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ONSO Z

Yapi Seramigi sozciigli, binalarin insaasinda kullanilan
birimlerden i¢ ve dis cephelerde kullanilan kaplama-
lara kadar her tirlu pismig toprak malzemeye verilen
genel ad olmakla birlikte, bu cgalismada pismemis ol-
masina ragmen kerpi¢ de konuya dahil edilmigtir. Ciinkii
pigmis malzemenin yanisira kerpig¢ de kesintisiz olarak
caglar boyu yerel mimaride kullanilmis ve 20.yiizyilda
mimaride saglikli yasam ortami alternatifi olarak giin-

cellik kazanmistir.

Kerpigten baglayan, topragin yapidaki oykiisliniin gecir-
digi degigimler, duraklamalar, canlanmalar ve gehir
yvasantisindaki plastik kullanimi hakkinda bir kaynak

olusturmak bu arastirmanin amacini belirlemigtir.

Konunun genis kapsami ve tiim diinyada es zamanli, es
deger Orneklerin oldugu gbtzoniine alindifinda, hepsi-
nin bu galisma icinde yer almasainin imkansizligi or-
taya ¢ikmaktadir. Bu nedenle sadece en anlatici olan
ornekler segilip kullanilarak daha sonraki kapsamli

aragtirmalara temel olusturmasi da hedeflenmigtir.

Bana bu konuda g¢alisma olanagini ve destegini veren’
danigmanim Sayin Prof.Beril Anilanmert'e (MSU.G.S.F.
Seramik-Cam Boliim Baskani) ve yardimci olan herkeze

tesekkir ederim.
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OZET

M.0. 7500 yilinda kuliibelerin sivanmasi ile yapida
kullanilmaya baslanan toprak gecen zamanda birgok

agama kaydetmistir.

Siras1 ile, tugla, sirli tugla, c¢ini/fayans/majolika/
delftware olarak adlandirilan bu malzemeler genel

bir baslik altinda "Yapi Seramigi" olarak toplanmak-
tadir.

Dinyanin birgok bolgesinde farkli medeniyet ve Kil-
tirlerin birbirleri ile etkilesimi, uygulama kolayligz
ve ekonomik nedenlerle bu malzemeler yaygin olarak
kullanim alani bulmuslardir.

20.yy.baslarinda farkli yapi tekniklerinin uygulanmasi
ile bir siire geri planda kullanilan bu malzemeler mi-
maride yasganan degisimlere paralel olarak tekrar
canlanmis, yeni cephe anlayislari, dogal yasam ortam-
lari/alternatif kerpig¢ evler ve kent seramikleri olarak
sehir yasaminin ayrilmaz bir biitliinii haline gelmiglerdir.
Ulkemizde ise durum ne yazikki diinyada kullanimina
paralel bir gelisgme gisterememigtir. Anadolu Selguklu
ve Osmanli Imparatorlugu zamaninda yaygin bir kullanim
alani bulan bu malzemeler, Cumhuriyet sonrasi cepheler-
den neredeyse tamamen i¢ mekanlara ve siva altlarina
cekilmigler, kent mekanlarinda yeteri kadar kullanilma-

miglardir.



SUMMARY

The clay which hasbeen used as a mortar to cover the
surfaces of cottages in the middle of Bth century

B.C. has passed through various stages up to previous
times. Bricks, glazed bricks and tiles/majolica/
faience/delftware form a group of materials called
"Architectural Ceramics". These materials were commonly
used all over the world for economical and functional
reasons as a result of cultural interactions between
various civilisations.
In the beginning of the ZOth century these materials
were less intensively used for a while because of the
application of different construction techniques
However on the other hand, related to the chages
occured in the architecture, they have been rediscoverd
and have become a vital part of urban life such as new
application surfaces, natural life surroundings,
alternative habitats made of sundried bricks.

On contiary in our country, the sitvation has not
improved in the same degree. These materials which had
been commonly used during the period of Seljuk and
Ottoman Empires, have been restricted in use to interior
space and the application on exterior spaces had come
to an end in after the Turkish Revolution.

Also, the use of clay in creating an environment and

planning for public in city been completely over looked.



VI

GIRTIS

Toprak malzeme, sadece barinma amaci1 ile kuliibelerin
yapildigi M.0.7500 yilindan, zaman zaman siislemeci
yap1l seramigine ve giiniimiiz kentlerindeki sehir
seramifine gelinceye kadar diinyanin hemen hemen her
yerinde ve her gaginda insan yasaminda yeralmistir.
Tarihsel gelismenin yer aldigi birinci bolimde ker-
pigten, ciniye, toprak malzemenin, yapi seramigine
doniigiimii drneklenmistir. 20.ylizyi1lda mimari degigim-
lere paralel olarak devam eden kullanimlari ve plastik
sanatlar gergevesinde gehir mekanlarinda yeraligi ise

ikinci boliimde incelenmistir.

Ancak sehir seramigi bagli basina bir olgu oldugundan
ve ayrica incelenmesi gerektiginden bu aragtirmanin
kapsami diginda birakilmis ve sadece birkag Srnekle

gosterilmisgtir.



* T. BOLUM

TOPRAK MALZEMENIN YAPIDA YERALISI
TARIHSEL GELISIMI

1.1. Kerpigten, Sirli Tuglaya Gelig ve

Kullanildiklarai Yerler:

"Kerpig; kilin ozelliklerinden yararlanarak nemlen-
dirilip sekillendirilen, havada kurutulmasi sonucu
belirli bir basing dayanimi kazanan ve suya kargi

her zaman duyarli bir malzeme olarak tanimlanmakta-

dair." (1)

"Geleneksel koy mimarisinin temel ogesi olan bu mal-
zemenin oldukca eski, dokuzbin yillik bir gecgmisi
vardir. Kerpigin ortaya ¢ikisi, insanlarin yerlesik
dizene gecmeleri, bagka bir degigle, ciftgilige basg-
layip kalici, sabit barinak yapmalari ile baglar."(2)
M.0.8000'e kadar gelen kuliibe-yapilarda sazlar iize-
rine post Ortiiliiyordu. Bu tarihten itibaren kullaml-
maya baslanan topragin, kerpicg, ozellikle kerpig
tugla durumuna gelmesi ise 500 yili askin bir deneme

doneminin sonunda gerceklesmig ve M.0.7500 yillarinda

(1) GURDAL,Prof.Dr.E. .,KOQU,Arg.Gtr.N.1993.Kerpi¢ ve Kerpicte
Eskime Yenileme Sorunlari.Yapi Dergisi:142,S.78,istanbul.

(2) OZDOGAN,M.1992.Kerpigin Tarih Oncesi.Arredamento Dekorasyon:
Nisan,S.107,Istanbul



dal ve kamiglarla yapilmis kuliibe duvarlarina post
kaplanmasi yerine killi toprak sivanmaya baslanmig-

tir.

Topragin duvarda esas tagiyici eleman durumuna geligi
M.0.7000 yillarinda "dokme kerpic¢" yonteminin kul-
laniligi ile baglar. D6kmenin yerini alan "kalip-
lanmis kerpigin" diinyada bilinen en eski &rnekleri
Diyarbakir yakinlarindaki Cayonii kazisinda bulunmusg-
tur. Burada, uzunluklari bazen 110 santimetreyi bu-

lan kolonlar kullanilmistir.(3)(Resim 1)

"M.0. 6500 yillarinda da "kerpi¢ tugla" ortaya ¢ik-
migtir. Hazir tahta kaliplarin icgine dokiilen kerpig-
ler, gilineste kurutulduktan sonra, gilinlimiiz tuglalara
gibi tas temelin iizerinde kullanilmis ve M.0.6000
ile 5000 yillari arasindaki donemde Balkanlardan
Hindistana kadar uzanan bir bdlgede hizla yayilmig-

tir.

Kerpi¢ yapiminin beginci ve en son agamasi, tagiyici
olmasinin yanisira, duvarlara hareketli bir goriinim

veren siisleyici yapi elemani olarak kullanilmasidir.

M.0. 4000 yillarinda, kentlesme ve devletlerin dogu-
gu ile birlikte ilk olarak Mezopotamya'da baglayan

anitsal yapilar, gorkemli tapinaklar, surlar ve

(3) 0ZDOGAN,M.:a.g.e.,S.108



saraylar kerpic¢in kullanim alanini ve niteligini
genigletmigslerdir. Anitsal kerpig¢ kullanimina ilke-
mizden ornek olarak, duvar yiikseklikleri iki metreyi
bulan ve giiniimiize kadar korunarak gelebilmis Malatya
il sinirlarindaki Degirmentepe ve Aslantepe yerlegim-

leri verilebilir.(4) (Resim 2,3)

"Topraga bagli bir malzeme olan kerpic¢in Mezopotamya
ve Harzam'da ortaya g¢ikmasi bir tesadif degildir.
Agac ve tasin zor bulundugu bu bolgelerde bina yapi-
minda kullanilan kerpi¢ gercek anlamda insanin iiret-
tigi ve bicimini istedifi gibi tayin ettigi ilk yapa
malzemesidir."(5)

"Ancak kerpi¢ tugla sadece Yakin Dogu'da kullanilmig-
tir, Kuzey Afrika ve Amerika'da rastlanmaktadir.

Eski Meksika'da ki Mochica'lara ait tapinak ve pira-
mitler ile Giineybati Amerika kizilderililerinin
Arizona, Teksas ve Yeni Meksika'daki yerlesim alan-
lari giiniimiize kadar korunarak gelebilmis Srneklerden-
dir. Bu evlerde kullanilan giinegte kurutulmug kerpig
tugla, balpetegi gibi birbirlerine kenetlenmis ola-

rak diziliyorlardi."(6)

"Tugla,latince tegula/kiremit s&zciigiinden gelen,duvar

(4) OZDOGAN,M.:a.g.e.,S.109 .
(5) KUBAN,D.1973.Mimarlik Kavramlari.i.T.U.Yay.,S.27-Istanbul
(6) WEINHOLD,R.1983.The Many Faces of Clay.lLeipzig.S.56,Almanya.



ormekte kullanilmak iizere kaliplara dokiilip kurutul-
duktan sonra harman ocagi veya firinlarda pisirilen

toprak gereglere verilen ad."(7)

"M.0.4000'de antik Mezopotamya'da, Siimerler kerpig
tuglayi agik firinlarda pisirerek dayanikliligfini ve
hava mukavemetini artirdilar. Bu agsamadan sonra da
kiiciik boyutlarda tugla iliretmeye basladilar. Kullan-
diklari yapi elemanlarinin boyutlari (25x5x5 cm.)

ile (5x6x5 cm.) arasinda degigiyordu.

Bu elemanlari da duvarlarin baglangi¢ yada bitiglerin-
de (bazen birer uglari disarda kalacak sekilde) fark-
11 duvar orgiilerinde kullaniyorlar yada duvar cephe-

lerini kapliyorlardi."(8)

"Antik Mezopotamya mimarisinin binlerce yillik sembolii
haline gelen ¢ok merdivenli tapinak kulelerini ve
ilk Ziguratlari, Ur hakimiyetindeki Siimerler yine bu
tuglalari kullanarak inga etmiglerdir. Yine pisme-
migs tuglalarla yapilmis ve pigmis tuglalarla kapan-
mis bu ziguratlarin Mezopotamya'daki en iyi korunmus

drneklerinden biri de Nanna Tapinagidir."(9)(Resim 4)

"Tahmini M.0.3000 yillarinin ortalarinda Siimerler

tugla olglilerini bir kez daha degistirdiler ve &lgiiler

(7) HASOL,D.1979.Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii.Y.E.M.Yay.,S.510
Istanbul.

(8) WEINHOLD,R.:a.g.e.,S.56.

(9) BEAZLEY,M.1984.The World Atlas ofArchitecture.G.K.Hall.S.76,
Boston.



daha birbirine yaklasti. (20x13x5 cm.) ve (25x16x5cm)
(10)

"M.0.2800-2200 yillarai arasinda tugla insgaasinda usta
baska bir medeniyetde, Indus Vadisindeki Mohenjo-Daro
sehrinde, gehir kanallarinda, tuvaletlerde ve g¢ok
bolmeli evlerin yapimlarinda tugla kullanmiglardir.
Hala daha bu es zamanli Mezopotamya'dakine benzer kul-

lanimin sirri ¢oziilmemistir."(11)

1.2. Sirli Tugla Baglangici ve

Takip Eden Geligmeler:

"M.0.2000-1000 yillari arasinda Mezopotamya ve Misir-

da ilk gegirimsiz sir geligtirildi."(12)

"Daha sonra M.0.1400'lerde Misir'da Firavun Mezar-
larinin duvarlarini siislemek amaci ile yiiksek rolyef-
1i duvar panelleri imal edildi. Bunlar da dogal bitki
ve hayvan figlirleri ile zafer ve esaret sahnelerini
anlatan desenler, kakma teknigi ile farkli renkteki
camurlarin ylzeye uygulanmasi ile elde ediyorlar ve
gseffaf yada turkuaz mavisi sir ile sirlanaiyorlardi."”

(13)

(10) WEINHOLD,R.:a.g.e.,S.56.

(11) WEINHOLD,R.:a.g.e.,S.57.

(12) COTTIER-ANGELI,F.1977.Craft and Art Ceramics.Synopsis.

(13) AUSTWICK,J.B.1981.The Decorated Tile.Scribners,S.10,
ingiltere



"Ayni tarihlerde Sus gehrinde de yapilarda yiiksek

rolyefli renkli sirlanmis duvar panelleri i{iretilmisgti."”

(14)

"M.0.1000-600 yillari arasinda Asurlular Korsabad
sarayini yaptilar. II.Sargon ic¢in yapilan bu saray-
daki kalayli sirli duvar panellerinin teknigine
(Resim 5) daha sonra Babil'de yapilan Nebukadnezzar
sarayindakilerde de rastlanmaktadir. M.0.600-500 yi1l-
lari arasinda yapilan Babil'deki bu sarayin en Onemli

6zelliklerinden biri de Istar Kapisidir."(15)

"Kuzey'de bulunan ve dogurganlik Tanrigasi Istar'a
adanan bu kapinin iizerindeki tanri Madruk ve tanri
Adad'i simgeleyen boga ve griffon kabartmalari ¢ok
renkli, sirli, yiiksek rolyefli tugla kullanilarak
yvapilmistir. Kapinin sonradan yapilmis ornegi Berlin

Mizesindedir."(16) (Resim 6,7,8,9)

"Sehrin diger yerlerinde de yine yiiksek rolyefli,
sirli ve sirsiz tuglalar kullanilarak aslanlar, ejder-
halar, bogalar ile diger efsanevi ve kutsal varliklar

resmedilmigtir."(17)

"Eski Misir'da, Asur'da ve Mezopotamya'da duvar

(14) COTTIER-ANGELI,F.:a.g.e.

(15) AUSTWICK,J.B.:a.g.e.,S.11

(16) B.Larousse Ansiklopedisi,cilt 12,S.1166.
(17) AUSIWICK,J.B.:a.g.e.S.1l1



panelleri ve tuglalar kalay oksitli sir ile kapla-

niyor idi?(18)

"Aralarindaki en onemli fark Misir'da kullanilan du-
var panellerinde farkli renklerdeki camurlarla desen
olugstururken (kakma yontemi ile) Babil'de farkla

renklerdeki sirlar kullaniyordu."(19)

"Babil'dekine benzer mimari kullanim Ahamenitlere
gecmis ve Sus'da Darius ve Astaxerxes saraylarindaki
aslan ve muhafizli frizler tamamen renkli sirli tugla

ile yapilmigti1."(20) (Resim 10)

"Tugla ve kakma yer karosu iiretimi Avrupa'da M.0.1000-
M.S.5. yy arasinda Yunan ve Roma imparatorluklarinin
etkisi altinda yayilmistir. Askeri yayilmaya bagli
olarak yapilan bu kullanimlarda,dekoratiflik degil
fonksiyon onemli idi. Roma imparotorlugunun c¢ekilmesi
ile Avrupa'da Roma mozaiklerini taklit ederek duvar

ve yer karolari liretmigtir. Genelde bu karolar kilise-
lerde, manastirlarda ve diger dini yapilarda kullanil-
mislardir.(21) "Iinlaid/kakma teknigi ile yapilan karo-
da, ylizeye kazinmis olan desen farkli bir renkte

hazirlanmig bir hamurla doldurulup pigiriliyordu."(22)

(18) WEINHOLD,R.:a.g.e.S.147.

(19) MAMILTON,D.1978.Architectural Ceramics.The Thamess and
Hudson,S.10,Londra.

(20) YETIKIN,Dog.Dr.$.1972,Anadolu'da Tiirk Cini Sanatinin Geligimi.
i.U.Yay.,S.12,Istanbul.

(21) HAMILTON,D.:a.g.e.,S.10

(22) HAMILTON,D.:a.g.e.,S.118



"Cini kelimesinin kokii Farscadan gelmektedir.Cinden
gelen iglere benzedigi ic¢in bu ad verilmig olabilir.
Genelde, bir yiizii parlak sirli, dekorlu seramik kap-
lamaya verilen addir. Yapi ig¢inde yalitim, kolay
temizlenme ve dekor fonkiyonlarindan dolayi yer alar."

(23) (Resim 11)

"Ahamenitlerden sonra duran mimaride sirli tugla ve
¢ini kullanimina tekrar Sasaniler zamaninda stuko
siisleme ile birlikte rastlanmistir. Islam sanatinin
en biiylik devri olan Emevi sanatinda da ¢ok kullanilan
stuko (*yalanci mermer) tezyinata Abbasilar zamanin-
darda devam etmig, 9.yy.da Samarra stuko siislemele-
rinde kullanilan yildiz ve hag¢ big¢imi 12.yy.-13.yy.
Iran ve Anadolu ¢ini levhalarinin baslangicini olusg-
turmugtur. Samarra kazilarinda bulunan yesilimsi

sari renkli, kare gekilli levhalar perdahli (liisterli)
¢ini kullaniminin Islam'daki o déneme ait bulunmus

nadir orneklerdir."(24)
"10.yy."'1in sonundan itibaren liister teknigi (** per-

dah denilen maden oksidi,giimiis ve bakir tozlu kari-

simla caligilan sir iisti teknigi) Misir'da, Fatimiler

(23) ANILANMERT,Prof.B.1993.Sanat Ansiklopedisi Eczacibasi Vakfi
Yay.,Istanbul.

* HASOL,D.:a.g.e.,S.466.

(24) YETKIN,Do¢.Dr.S.:a.g.e.,S.12-13. -

ik SOYTAN,C.1981.Tiirk Cini Sanati.Istiklal,S.16,Istanbul



tarafindan (969-1171) zenginlegtirildi, fantastik kusg
hayvan ve insan figlirleri desenlerde gériilmeye bag-

landi."(25)

"l2.yy.sonu ve 13.yy'da ise Selguk hakimiyetindeki
Mezopotamya ve Iran'da tnemli seramik merkezleri Rayy,
Kaghan, Sava, Rakka ve Sultanabad idi. Rayy ve Kasghan'
daki iretim, aralarindaki en onemlileridir ve ithal
edilen Gin Sung hanedanligina ait beyaz Ting porse-
lenlerinin kompozisyon ve dekorundan etkilenmiglerdir.
Bu dénem Kashan'da siralti teknigfinin geligtirildigi
ve minai tekniginin ( * Farsga/emaye, 7 farkli ren-
gin bir kisminin siraltinda bir kisminin siriistiinde
kullanilmasiyla yapilan dekor) kegfedildigi onemli

bir zamandir. 1220'lerde Cengiz Han'in, Mogollarin
hakimiyetinden sonra Kashan'da liretilen g¢iniler genel-
likle mavi ve siyah olanlar dis cephede tugla orgiisi
icinde kullanilmaya baglandi. Cami kubbelerinde,
minarelerde ve Onemli yapilarda kullanilan ¢ini mih-
raplarda da kullanilmigtir. 13.yy'dan itibaren de
heryerde kullanilmaya baslanan ¢ini'de kullanilan
metod liister dekoru yada kabartma rolyef, kullanilan

renkler ise kobalt mavi ve turkuaz idi. Kullanilan

¢iniler kare, diktortgen, yildiz, ha¢ ve benzer form-

(25) RILEY,N.1992.Tile Art.Quintet.Pub.Ltd.-S.21,Londra.
*  SAVAGE,G..,NEWMAN,H.1989.Anl1lustreted Dictionary of
Ceramics.The Thames and Hudson,S.192,Londan.
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larda iiretiliyorlar, arabeskler, cigekler, yapraklar
kug, hayvan, insan figiirleri ve Kuran'dan yazilar ile
dekorlaniyorlardi. Kuran yazilari genelde Kufi ile
yvaziliyordu. Cinilerde kullanilan bir baska dekor
teknigi de Lajvardina diye adlandirilan kabartma rol-
yefli kobalt mavi yada turkuaz mavi sir iizerine kir-
m1z1, beyaz, siyah ve parlak altin siriisti desen
yapmak idi."(26) (Resim 12,13,14,15)

Timur imparatorluunun basgkenti Semerkant 1378' den
1506'ya kadar olan dtnemde en dnemli ¢ini iiretim mer-
kezlerinden biri idi. 1l4.yy sonunda da 6zellikle
oyma/kesme rélyef c¢inilerde en miikemmel &rnekler iire-

tilmigtir.(27) (Resim 16,17)

"1506~1722 yillara arasindaki Safavi hanedanligi za-
maninda Isfahan'daki medrese ve camilerde kullanilan
¢iniler Cuerda Seca (desen yagla karistirilmis mangan
oksitli karigsimla cizildikten sonra beyaz ve renkli
sirlarla aralari dolduruluyor, sirlarin birbirine

akmasi onleniyordu) teknigi kullanilarak dekorlanmigti!

(28) (Resim 18)

"Selcuklularda mimari sistemde ¢ininin kullanilmasi

tugla dekorasyona bagli olarak gelismistir. Tugla

(26) RILEY,N.:a.g.e.,S.22-23
(27) RILEY,N.:a.g.e.,S.26
(28) RILEY,N.:a.g.e.,S.27.
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siislemenin esas oldugu yapilarda firuze rengi g¢iniler
siislemeye renk katan unsurlar olarak kullanilmaya bag-
lanmistir. Tugladan yapilan motifler ve yazilar ¢ini
ile tekrarlanmaktadir. Anadolu'da kurulan ilk Tiirk
devletlerinin mimari eserlerinde de tugla siisleme

esas olmugtur. Yapilarda tugla aralarindaki derzlerde
gbriilen algidan dekoratif dolgular Iran Selguklulari-
nin eserleri ile bagintilidir. Sade tugla siislemenin
sirli olarak veye c¢inilerle birlesmis olarak cegitli
dekoratif motifler veren kullaniligi Selguklular

devrinde devam etmisgtir. (Resim 19,20)

Kirmizi rengin ¢ini olarak kullanilmadigi Selguklu
devrinde sade tuglanin kirimiz renginden fayadalanil-
mistir. Sade pismis tuglanin ¢egitli renk sirlarla
sirlanmasi ve bunlardan kesilen gegitli gekillerin
bir algi zeminde birlegtirilmesi mozaik ¢ininin esasi-

ni olugsturmustur."(29)

" Mimari siislemede ¢ini, mimari ile bagdasgarak organik
bir biitiin halinde kubbeden eyvanlara, duvarlardan
kemerlere, pencere ve mihraplara kadar degigik yer-
lerde kullanilmistir. Kare ve altigen levhalar duvar-
lar icin de en kolay ve basit kaplama seklidir.Eyvan

tonozlar1i ve revaklarin kemerleri sirli tugla ve

(29) YEIKIiN,Doc.Dr.S.:a.g.e.,S.143.
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mozaik ¢ini ile kaplaniyordu. Kubbelere gegig bolge-
leri ve kubbelerin ¢ini mozaik teknifi ile kaplamak
mekan etkisine renkli bir atmosfer katmakta idi.
Tirbeler igindeki lahitler dahi ¢ini ile kaplaniyordu®

(30) (Resim 21)

"Selguklu dvneminin kendi iginde de, sivil ve dini
igslevli yapilarda kullanilan ¢iniler arasinda farkli-
liklar yapilmistir. Selguklu doneminde saray yapila-
rinda, biiylik boyutlarda sekiz koseli yildiz ve hag,
altigen ve liggen dizenlemeleri ile daha seyrek olarak
kare bigimler kullanilmis ve bunlari ylizeyleri,sir-
altina boyanmig bitkisel ve figiirli diizenlemelerle
doldurulmustur. Cami, Mescid ve benzeri dini islevli
yapilarla, Medreselerde ise, duvarlara altigen ve ii¢-
gen ¢inilerin kaplandigi az sayida Ornek goriilsede,

bu yapilar icin esas olarak kiigiik boyutlarda ve cgegit-
1i bigimlerde parcgalardan olugan ¢ini mozaik teknigi
benimsenmistir. Birimlerin ylizeyi turkuaz, lacivert

ve patlican moru renklerde sirla kaplanmig, yilizey-
lerine bezeme iglenmemisg, ancak kiicik birimler yan-
yana ve {istiiste siralanirken bezeme bigimlendirilmig-
tir. Bezeme programlarinda da yalnizca geometrik ve
bitkisel diizenlemeler ve kufi yaziya yer verilmigtir."

(31) (Resim 22,23)

(30) YETKIN,Dog.Dr.S.:a.g.e.,S.145
(31) BAKIRER,0.1985.Mimaride Seramigin Diini ve Buglinii/Tiirkiye'de
Sanatin Buglini ve Yarini.H.U.Yay.,S.79,Ankara.
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"Mimari siislemede c¢ininin kullanilmasi o devletin
kiiltir ve medeniyetini g&sterir ve dolayisiyla da
siyasi durumu ile ilgilidir. Selguklu devri kiltir
ve sanatin merkezi Konya olmugtur, bu Beylikler dev-
rinde de devam etmigtir. Ancak Osmanli devletinin
kurulugu ile siyasi ve kiiltiirel bu merkez Konya'dan
Bursa'ya gelmigtir. Yeni ¢ini merkezi de Bizans dev-
rinde de keramik iiretimi yapilmis olan Iznik olmusg-
tur. Iznik Osmanli imparatorlufunun en Snemli cini
merkezi olarak l4.yy'dan 18.yy'a kadar iistiinliigiinii,
muhafaza etmigtir. Iznik yaninda Kiitahya'da Iznik'te-
ki teknik listiinlige erisememekle beraber 15.yy' dan
itibaren ¢ini ve keramik merkezi olarak varlik gos-

termigtir."(32)

"Selcuklu devri ginilerinin sarimtirak kil rengi ¢ini
hamuruna kargilik ilk Osmanli devri ¢inilerinin hamu-
ru kirmizi renktedir ve renkle motifleri bakimindan
Selcuklu c¢inilerinden uzaklagir. Bazi rneklerde
Selguklu ¢inilerinin geometrik yi1ldizli gegmeleri,
rimiler, lotus ve palmetleri devam etmekle beraber
hatayi kompozisyonlari, sakayik ve rozet gibi nati -
ralist goriinlisli g¢igekler ve nebati motiflerde katil-
mistir. Sari, yesil, beyaz ve mor hakimiyeti goriiliir.

Minai ve liister Osmanlilarda kullanilmamigtir. Ancak

(32) YEIKIN,Do¢.Dr.S.:a.g.e.,S.195
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Biyiik Selcuklularin keramikte kullandiklari Lakabi,
?desenin ¢cizgisel olarak kazinmasi ile sirlarin bir-
birine karigmasi onleniyordu) teknigfi c¢inilerde kulla-
nilarak eski bir anane Anadolu topraklarinda yagatil-

migtir."(33)

"1490'dan 1700'lere kadar iiretimi siiren Iznik iglerin-
de ince taneli beyaz hamur iizerine (siralti dekorlu)
parlak, geffaf gatlaksiz sir kullaniliyordu. 1490 -
1525 arasinda iliretilen beyaz zemin lizerine mavi boyali
¢icekler, arabesklerden sonra gelen dtnem 1525-55 ara-
sindakiler idi. Bunlarda da turkuaz, yegil ve daha
sonra mor ve mavi boyali dekor gdze carpiyordu. Motif-
ler daha natiiralist olmus, laleler, siimbiiller, iiziim
salkimlari, meneksgeler, nar cgigekleri resmedilmeye
bagslanmisti. Iznik'te en dnemli ¢ini donemi 1555 ve
1700 yillari arasinda camiler ve saraylar igin yapilan
firetimdir. Parlak kairmizi ¢ini renklendirmede morun
yerine gecgmig ve tim motiflerin konturlari siyah ile

belirlenmigti."(34) (Resim 24,25)

"17.yy cinileri ayni desen zenginligine ragmen daha
kati, simetrik ve tekdiizelesmisler, sirlari donuk,kum-
lu ve catalli bir gorlinim almistir. Unli domatez kir-

mizisi yok olmustur. Bu ylzyilin temel rengi hafif

(33) YEIKIN,Dog.Dr.S.:a.g.e.,S.204
*  SAVAGE,G..,NEWMAN,H.:a.g.e.,S.174
(34) RILEY,N.:a.g.e.,S.30
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maviye calan yesildir. Yiizyil sonunda Iznik'te iirtim
azalmig, Kiitahya ¢iniciligi yeni bir merkez olarak
geligmigtir. 18.yy baglarinda Lale Devrinde ise
Istanbul Edirnekapi'da Tekfur Sarayinda c¢ini atélye-
si kurulmusg, ancak burada yapilan liretimler istenilen
kaliteye ulagsamamiglardir. Sirlar catlak, gozenekli
ve mat,renkler akmis ve bulaniklasmigtir. Ithal edi-
len Italyan, Avusturya ve Flemenk ginileri ile reka-
bete giremeyen Osmanli c¢iniciligi c¢okmiigtir."(35)
(Resim 26,27)

"19.yy sonlarinda baslayan 1. Ulusal Mimarlik Akimi
ile birlikte "Klasik Osmanli ve Sinan donemi ¢ini
motifleri yeniden diizenlenerek, Kiitahya attlyelerinde
yvaptirilmis ve cephelere yerlestirilmigtir.” (36)

Bu da Kiitahya'daki diretimi tekrar canlandirmistair.

"Kalayli sir, 1ll.yy'da Arap fetihgiler ile birlikte
Dogudan, Batiya Ispanya'ya getiriliyor ve 13.yy'dan
basliyarak Ispanya'da Malaga'da gosterigli, parlak,
"Ispanyol Magrib" diye adlandirilan fayans iiretimi
bagsliyordu. Bu imalat 15.yy'da Valena'a ve Seville,
Toledo bolgelerinde doruga ulasiyor ve Portekiz'e

kadar uzanan bir alanda ihrac¢ ediliyordu. "(37)

(35) A.Britanica Ansiklopedisi,cilt 11,S5.477

(36) SOZEN,Prof.M.1984.Cumburiyet Donemi Tlirk Mimarligi.is
Bankas1 Yay.,S.28,Ankara.

(37) RILEY,N.:a.g.e.,S.53
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"Mimaride fayansin en ¢ok kullanildigi ilke olan
Ispanya'da ancak c¢ok fakir olan insanlarin evlerinde

kaplama olmaz ve bu "g¢inisiz ev" olarak damgalanirdi?
(38) (Resim 28)

"Avrupa'da 15.yy'a kadar binalarda hanedanlik arma-
lari, kus, aslan, fantastik hayvan figilirleri, zambak
ve giil motifleri ile siisli kakma yer karolari kulla-
nilmakta idi. Sosyal yapinin istikrarli bir dokuya
erigmesi ve dogu etkisi ile duvarlar kaplanmaya bag-
lanmis ve fayans iiretimi hiz kazanmistir. Italya ve

Fas arasindaki aligverig bu gec¢isi hizlandirmigtir."”

(39) (Resim 29)

"13.yy ve ll.yy'in baglarinda Ispanya'da liister de-
korlu g¢iniler ©dnemli binalarin duvarlarina kaplani-
yordu. Kufik yazi kokenli Islam motifleri Avrupa-
Hiristiyan hanedanlik armalari ve sembolleri ile bir-
legtirilip yeniden yorumlaniyordu. Yine bu donemde
Malaga'dan Avrupa'ya Gzellikle Fransa'ya, Ingiltere-
ye ve Italya'ya ihra¢ yapiliyordu. 1450'lerden itiba-
ren Ispanyol-liister igleri Italya'da bir statii sem-
boli olarak kabul edilmeye baglanmigti. Ve Valencia-
dan gelisgleri Mallarco adasinin idzerinden oldugu igin

"Mayolika Isleri" olarak bilinmeye baslanmislardi."(40)

(38) SAVAGE,G..,NEWMAN,H.:a.g.e.,S.291
(39) AUSTWICK,J.B.:a.g.e.,S.15
(40) RILEY,N.:a.g.e.,S.44
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"Majolika tekniginde; beyaz, opak kalayli sirli yiizey
tizerine dekor yapiliyor yada desen kaziniyor ve pigi-

riliyordu.(ital-majolika)"(41) (Resim 30)

"Gergekte Majolika teknigi Italya'da doruguna ulastzi.
Floransa'da, Siena'da, Casteldurante'de, Pesaro'da,
Deruta, Perugia ve Faenza'da yapilan majolika iiretim-
lerinin baglangictaki Islam/dofu etkili geometrik
desenleri sonradan Ronesans motifleri ve "g¢icekli-
gotik" (Gothic foliage/Gothic floral) denilen Avrupa

tarzi siislemelerde birlesti."(42)

Yiizyi1l sonlarida ise anlataimci bir tutum 6n plana ¢ik-
mis ve "a istoriati" ( * Kutsal Kitap, tarih ya da
mitolojiden alinan sahneler) adi verilen ilk konulu
siisleme ornekleri ortaya ¢ikmistair. Bunlarin en ilgi
cekeni Floransa'da Della Robia attlyesinde liretilen
biiyiik boyutlu, yari heykelsi Meryem ve Isa'nin yasa-
mindan sahneler iglenmis olanlardir. Genelde mavi ze-
min lizerine tek renk (beyaz) olarak caligsilmissada,
yesil, sari ve kestane rengi kullanilmis orneklerde

tiretilmigslerdir.(43) (Resim 31)

(41) SAVAGE,G..,NEWMAN,H.:a.g.e.,S.184
(42) RILEY,N.:a.g.e.,S.46

*  SAVAGE,G..-NEWMAN,H.:a.g.e.,S.94
(43) RILEY,N.:a.g.e.,S.48-49,
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"15.yy'da Almanya'da Giiney Tirol'deki (Hafner) ve
Nuremberg'deki az sayida atdlye gotik rodlyefli, soba
¢inileri iiretiliyordu. Bu g¢inilerin biraraya gelme-
siyle kaplanan yiizey lighoyutlu bir heykele déniigii-
yordu. En rafine ornekler Nuremberg'deki Leupold aile-
sinin 17.yy'da irettikleridir. Bunlarda yesil yada
renklendirilmis sirla birlikte siyah sir da kullani-

lir, yer yer de altin siisleme yapilirdi."(44)
(Resim 32)

"Belgika'da ki bir liman sehri olan Antwerpte ilireti-
len renkli fayanslar Italyan Faenza ve Urbino gele-
neklerinin tesiri altinda iiretim yapti. Bu fayanslarda
en gbze carpan 6zellik, kullanilan ¢ok parlak, canlz

ve berrak sari renk idi."(45)

"16.yy ortalarinda Lizbon'da karo iiretimi baglamig ve
tim kilise, manastir, okul, sehir binalari ve siradan
evlerin ig¢ ve dig yiizeyleri bunlarla kaplanmigti. Bu
yiizy1l sonunda da Portekiz korolari "azulejos" (arapcga-
da-seramik mozaik demek) diye adlandirilan kendi ka-
rakteristiklerini olusturmuslardir. (Resim 33)

Amerika Kitasinda da Meksika'da 17.yy sonlarinda
ispanya'da Sevilla'dan ve Talavera'dan giden sanatgi-

lar sayesinde Ispanyol majolikalari gtriilmeye

(44) CHARLESTON,R.J.1979.World Ceramics.Hamlyn,S.128,Ispanya
(45) AUSTWICK,J.B.:a.g.e.,S.16
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baglandi."(46) (Resim 34)

"Majolika Sanati 17. ve 18.yy'da basta Venedik ve
Castelli'deki atdlyeler olmak iizere, Bavyera'da ve

Nuremberg'dekilerde de siirdiriildi."(47)

"Hollanda'da 16.yy ve 17.yy basginda iiretilen g¢ok

renkli korolarda boyut 13x13 cm, karakteristik renk-
ler ise mavi, yesil, portakal ve sari idi. Bu karo-
lar koselerde koyu mavi kullanilan rozet yada tac
yvapragli motifi ile diger karolara baglanabilecek ge-
kilde yapilirdi. Yiizyilin sonunda Hollanda'da Delft-
te digalimi yetersiz olan Cin mavi-beyazlarina Hzenen
Cin porselenlerinden alinti motiflerle siislii yeni bir
fayans uslubu dogdu. Delft'in usta fayansgilari bu
Wan-1i taklitlerinde uzmanlastilar ve atdlyeler pano
biitiinligiinde karo desenleri iiretmeye bagladilar. Bu
mavi-beyaz dekorlarda kullanilan tema genelde giinliik
yagam, gemi ve dofa manzaralari idi. 17.yy baslarin-
da kalin kirmizi hamurlu olan Delft karolar yiizyil
sonunda inceldiler ve agik renk hamurla hazirlandilar.
Yine yilizyil sonunda mavi-beyaz desenlerde kobalt ma-
viden bagska mangan moru'da kullanilmaya baslandi. Bu
karolardaki sahnelerde genelde Incil'den alinma hi-

kayeler desenleniyordu. Boyle 460 farkli Incil

(46) RILEY,N.:a.g.e.,S.8
(47) RILEY,N.:a.g.e.,S.5
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sahnesinin yer aldigi karolar Kuzey Hollanda, Almanya
ve Danimarka'da duvarlarda, stminelerde, pencere ke-
narlarinda,...kullanildilar. Bu Katolik konulu dini
karolar, tzellikle de Meryem'in yagsamini anlatanlar
Ispanya ve Portekiz'e ihra¢ edilmis, kilise ve manas-

tirlarda kullanilmislardir. (Resim 35,36)

Hollanda doga ve deniz manzaralarinin oldugu karolar
ise 1630'lardan 18.yy'a kadar {iretilmistir. Miinih
yvakinlarindaki Nymphenburg Sarayinda kullanilan mavi-
beyaz 2000'e yakin karoda yine Hollanda'da Rotterdam-

da iiretilmistir."(48) (Resim 37)

"Hollanda usulii fayans "Delftware"ler Almanya(Frankfurt,
Ansbach, Hanau) ve Fransa'da da (Nevers, Rouen, Lille)

iiretilmeye baslanmigtir."(49)

"1683'lerde Ingiltere Bristol'de "Temple Back" atdl-
yesi kuruldu ve Ingiliz "Hollanda usulii fayansi" iire-
tilmeye baglandi. Burada "bianco sopra bianco" diye
adlandirilan beyaz ilizerine beyaz bordiirler yapiliyordu.
Bu teknikte mavimsi-grimsi beyaz kalay siri ile kap-
lanmisg ylizey iizerine daha beyaz ve igindeki kalay ok-

sit miktari fazla olan bir sirla "super-beyaz" dekor

yvapiliyor bu da pisme sonrasi kontrast olusturuyordu.

(48) RILEY, ,S.

N.:a.g.e.,S.56-62
(49) RILEY,N.:a.g.e.,S.68
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(Bu teknik ilk 15.yy. sonlarinda Italyan majolika us-

talari tarafindan kullanilmigtir.)"(50) (Resim 38)

"1574-1610 yillari arasinda Kuzey Avrupa'da yapilan
cephe duvarlari ¢ogunlukla ktselerde, pencere ve

kapi bogluklarina dik yiikseltiden tag siralardan olu-
sur ve kirmizi tugla dolgu duvarlari ile uymasi igin

taglar arasinda pembemsi harg¢ kullanilirdi."(51)

"Italyan ktkenli bu yeni cephe anlayigi ile uluslar-

arasi "Manyerizm, ortaya c¢ikti."(52)

"Bu uslup, klasik motiflerin ©6zgiin anlamlarina kasti
bir kargilik iginde kullanilmalari ile karekter kaza-

nirdi."(53) (Resim 39)

"17. ve 18. yiizyillarda Avrupa'da farkli anlayislar

hakim idi. Ingiltere'de Gotik uslubunun etkisi devam
etsede Italyan Rénesans ve Ortacag Ingiliz Sanatinin
karigimi olan ulusal bir uslup da yaratilmisti. Bu

anlayigla Adam kardeglerin 1758'de Adelphi'de yaptik-
lari evler ayni zamanda Ingiltere'de bir simge haline
gelecek uzun cephe ilkeli tugla-sira evlerinde cekir-

degini olusturmaktadir. Italya'da ise 17.yy sonu 18.

(50) RILEY,N.:a.g.e.,S.74

(51) MOREUX,J.-C..,Gev.GELIK,Z.1975.Mimarlik Tarihi.Geligim Yay.,
S.98,Istanbul

(52) BEAZLEY,M.:a.g.e.,S.288

(53) HASOL,D.:a.g.e.,S.338
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yy'da barok uslup hakim olmusg, yiizyil sonunda da
Ronesans'tan Klasisizme, sonrada eskigag Yunan sanati-

na doniis baslamistir."(54)

"18.yy'in tam ortasinda dogan ve amaci Antik diinyanin
gorkemine yeniden ulasmak olan Yeni Klasikg¢ilik ise
ilk Fransa'da taraftar bulmus, yalniz Yunan ve Roma

siislemelerinin yerini arabesk siislemeler almigtir."(55)

"Amerika'da da 17.ylizyilda yapilar kale yada iglevsel
konut olmaktan c¢iktiktan sonra Fransiz, Hollanda ve
ozellikle Ingiliz tarzlarinda binalar yapilmigtir.
18.yy baslarinda ise "Georgia" ve"Adams iisluplarinin
etkisi ile "sOmiirge iislubu” diye adlandirilan ulusal

bir iislup yaratilmigti."(56)

"18.yy sonu ve 19.yy bagindaki Endiistri Devrimi ile
birlikte de yepyveni malzemeler ve yapim yontemleri,
demirin ve geligin biylik kafes kiriglerde kullanilmasi
ve yiizyilin ortalarinda betonarmenin bulunmasi diig-
lerde bile gdriilmemis Olgiide biiyllkk mimari planlama-

lara olanak saglamaigtair."(57)

"Mimari'de "Akademizm" diye adlandirilan bu ddnemde

mimarlar Roman, Gotik, Ronesans yada 17.yy Fransiz

(54) MOREUX,J-C.:a.g.e.,S.1l14

(55) MOREUX,J-C.:a.g.e.,S.110

(56) MOREUX.J-C.:a.g.e.,S.116

(57) PEVSNER,N..,Cev.BATUR,S.1977.Avrupa Mimarligi.Cem Yay.,
S.182, Istanbul.



23

tisluplarindan-oziinii kavramaksizin-esinleniyorlar, bu

iisluplari serbestge birbirine karigtiriyorlardi."(58)

"Yine bu dtnemde sgehirlerdeki gelismeye paralel ola-
rak tugla ve fayans iiretimi de bagli basina bir sek-
tor haline geldi. Seri liretim ve farkli baski yontem-

leri geligtirildi."(59)

"Baskl teknigini 1753'te Irlandali oymaci John Brooks
geligtirdi. 1756'da bu teknigi fayans lizerine ilk
uygulayanlar da Liverpool'li John Sadler ve Guy Green
idi. Sulu yada kuru press yontemi ile iliretilmeye bag-
lanan fayanslar, baski ile dekorlanarak seri olarak

hazirlanmakta idi."(60) (Resim 40)

"Sadler'in 1756-1757 yillarinda iirettigi ilk baska
(cikartma) desenleri, figliratif rokoko tarzli (tahta
bloklar ile basiliyordu) genellikle tek renkli mor ya-
da mavi idi.

1757'de bakir plakalar yardimi ile baski yapan Sadler
1761'de Green ile birlikte Wedgwood'un creamware'leri-
ni (fayans iirtinlerin Ingiltere'deki adi) dekorlamaya

basladilar."(61) (Resim 41)

(58) MOREUX,J-C.:a.g.e.,S.118
(59) HAMILTON,D.:a.g.e.,S.13
(60) AUSTWICK,J.B.:a.g.e.,S.20
(61) RILEX,N.:a.g.e.,S.78.
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"19.yy ortalarinda Gotik dekorasyonun tekrar Onem
kazanmasi ile birlikte unutulmug bir teknik olan
inlaid/kakma dekorlu karolar tekrar iiretilmeye bag-
lanmigtir. Victorian'lar tarafindan "encaustic" karo
olarak adlandirilan bu kakma dekorunun uygulanmasin-
da Herbert Minton yeni bir ydntem geligtirdi. Minton
karo ylizeyine deseni press miihiir ile basiyor, sonra
icini farkli renkte hamur/angopla dolduruyordu. Bu

da zamandan ve igcilikten tasarruf sagliyordu."(62)

(Resim 42)

"Yine bu ylizyirl'da otel girisleri, istasyon girisleri
i¢ mekanlar, umumi lavabolar, ayna kenarlari, c¢icek-
likler, sandalyeler,... bazen kismen bazen de tamamen

karo ile kaplaniyordu."(63) (Resim 43)

"1861'lerde Ingiltere'de fabrikasyon/ucuz iiretim
yverine kaliteli desen/el dekoru iiretimini savunan
erdiistrilegsmeye reaksiyon olarak goziiken "Arts and
Craft" hareketi bagliyor ve Sanat ve zanaat ayrimini
ortadan kaldirmayi amaglayan bu hareketin onciiligiini
William Morris ve John Ruskin yapiyorlardi. Bu yeni
anlayis ile William de Morgan, Morris'in ve kendinin

dizaynlarini Morris, Marshall, Faulkner Co.Firmasinda

(62) RILEY,N.:a.g.e.,S.95
(63) AUSTWICK,J.B.:a.g.e.,S.43



karolara uyguluyordu. 300'den fazla desen iirettifi
"chelsea periyodu" diye adlandirilan bu donemde gelig-
tirdigi deseni, karo ylizeyine gecgirme metodu ilging-
tir. Karo iizerine koydugu transparant kagit iizerinde
caligtigi seramik boyalari, firinda kagidin yanmasi
ile sirla kaynagiyordu. Ayrica de Morgan bu donemde
islam ¢inilerini, 15.yy,l6.yy Iznik iglerinin tak-
litlerini iiretmis ve liisterli karolar da yapmigtir.
Bircok dizayni ve teknigi sonradan karo yapimcilari
tarafindan taklit edilmigtir. 1880'lerde de Doulton
profesyonel dizaynlarin elle dekorladigi duvar karo-

lari dretti."(64) (Resim 44,45)

"Amerika'da 1870'lerden itibaren "Arts and Craft”
hareketinin etkisi ile "sanat-karosu"” adi altinda
iiretim yapilmaya baglandi. Pittsburgh Encaustic karo

fabrikasi, Chelsea Pottery (krakle siri ile bilini-

yor), Dedham Pottery bunlardan bazilari idi."(65)

"19.yy sonunda ise tim sanat alanlarainda etkili olan
bir stil dogmusgtur. "Aft Nouveau"~-"Sembolizmin" ve
"Arts und Crafts" hareketinin karigimi asimetrik
agirlikli, organik bir dekorasyon stili olan Art
Nouveau'da 1899'da yapilan Paris Metrosunun girigi

gibi, cesitli ¢icek, bitki veya boceklerin duyarga-

(64) RILEY,N.:
(65) RILEY,N.:

a.g.e.
a.g.e.
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larinin bigimlerine dayanan g¢izgilerin kullanilmasi
yaygin idi. 1897'lerden itibaren da bu stil,karo
motiflerinde kendini gtsterir. Bu karolarda kullani-
lan ortak teknik "tube-lined" adi verilen puarla de-
korlama yontemi idi. Ayirici ve kabarik olan desen
gizgileri sirlarin ve boyalarin birbirine karigmasini

onliiyordu."(66) (Resim 46,47)

"Art Nouveau'nun sadece dekorasyon .$tili olarak
kalmamasina iki mimar neden olmustur. Barselona'dan
Antonio Gaudi ve Glasgow ' 'dan Charles Rennie Mackintosh
Gaudi'nin stili, Ispanyol Geg¢ Gotiginin ve Barogunun
fantazisini tasiyan, Fas mimarisi ile iligkili olma-
sina ragmen ©zgilin bir stildir. Catilari dalgalar yada
yilanlar gibi egilip bikiilmekte; ylizeyler ¢ini kapla-
malarla yada kalin bir hargla baglanmig tabak-ganak
kiriklaraindan yapilmis kaplamalarla doldurulmakta idi.
Bir kotii begeni, bir zevksizlik Yrnegi denebilir bu-
na ama her noktasi agzina kadar canlilik ve acimasiz
bir cesaratle ele alinmistir. (Resim 48)

Mackintosh'u belirleyen ise Isko¢ k=leleri ve evleri-
dir. Yapitlarinin en belirgin 6zelligi, uzayip giden

eskiye 6zlemli egriliklerin ve Art Nouveau'nin gilimiig-

(66) AUSTWICK,J.B.:a.g.e.,S.118



27

grisi, leylak rengi ve pembe gtlgelerinin bilegimi-
dir."(67) (Resim 49)

"Modern Mimarligin habercisi ise 1887'de Louis
Sullivan'in Amerike'da yaptigi ilk ¢elik iskeletli

gokdelen olmugtur."(68)

(67) PEVSNER,N.:a.g.e.,S.187
(68) MOREUX,J-C.:a.g.e.,S.117



28

Resim 1: Tas temel lizerine kerpi¢ duvarin en eski kullanimi
Cayonii (M.0.7000 yillari)

Resim 2-3: Geligkin kerpic¢ mimarisinin iyi korunmus trnegi
Degirmentepe Kazisinda ortaya ¢ikarilan konutlar
(M.0.4000 sornu)
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Resim 3: Asur dekoratlf duvar rolyefl (M 0.1000-600)
Brltlsh Museum.

Resim 6: Babll Nébuchadnazzer Sarayi,boga rolvefili sirsiz
tUOIalar (M.0.604-562)
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Resim 8: Babil,Ishtar Kapisinin goriiniisii,Berlin Mizesi
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Resim 9: Babil,Ishtar Kapisindaki kabartma rolyefli sirli
tuglalar.

Yesim 10: Sus,sirli tugladan,boynuzlu,kanatli aslan
kabartmasi,Louvre Mizesi,Paris
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Resim 11: Inlald/Kakma teknigi ile yapilmis yer karolari,
Ingiltere.

Resim 12: Kufi sembollii,Ispanyol yi1ldiz kenarli,stuko
drnegi.(13.vv)
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Resim 13: Kuran'dan yazilarin oldugu liisterli ¢ini,Iran
isi.(13.yy)

Resim 14: Iran,Kashan,rtlyefli liister cini.(13.yy)
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Resim 15: Iran,Kashan,yi1ldiz kenarli liisterli ¢ini.
(13.yy)
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Resim 16: Oyma,kesme rolyefli cini,Hoca Ahmet Tiirbesi,
Shah-e-Zinda, Semarkant.(1378-1506)
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Semerkant.

=

Oriinii

: Shah-e-Zinda'dan bir baska go

im 17

Res

' . (1506-1722)

Shah Madar-n Medresesi,Isfahan

Resim 18
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Resim 19: Konya,Sirgali Medrese

Resim 20: Konya,Ince Minareli Medresenin ¢ini kapla
minaresi.



37

AISI IS NS I .vut tewn. oﬁ

Resim 21: Bursa,Yegil Tirbeden g¢inili nis ornegi

Kubadabad Sarayi,kaplan figlirli duvar cinisi.

Resim 22:
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Resim 23: Konya,Sahip Ata Camisi mihrabindan renkli
diiz ¢ini ve mozaik ¢ini uygulamasi.(13.yy)

Resim 24: Mavi beyaz altigen Iznik ¢inileri
(16.yy ilk yarisi)
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Resim 25: Hirrem Sultan Tirbesi/Iznik cinileri

Resim 26: Tekfur Sarayinda yapilan Osmanli cinisi
(1721)



40

Resim 27: Kiitahya Hiikiimet Konagi ¢inileri.(1907)
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Resim 28: Alhambra,Granada'dan duvar ¢inisi drnegi.
(14.yv)
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Resim 29: Inlaid/Kakma yer karolari,Westminster
Manastiri.(13.yy)

Resim 30: Koseli majolika plaka,Italya-Feenza(15]5)
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Resim 31: Luca Della Robia atdlyesinde tiretilmis ok
renkli fayans "a istoriati"” silislemesi.
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Resim 32: Avusturya,Hohensalsburg'daki (Altin Oda)
Cini soba.

Resim 33: Portekiz'de,Queluz'da tipik azulejos
uygulamasi.
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Resim 34: Meksika'da,Acatepec'te,San Francisco Kilisesi,
Majolika kapli dis cephe.

Resim 35: Cok renkli dekorlanmis Delftware.
(17.vlizy1l ortasi)
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Resim 36: Hollanda,kir manzarali ve Incil hikayeli
Delftware ornekleri.(18.yy)
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Nymphenburg saravindaki Delftware ornekler.

Resim 37:
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Resim 38: Temple Back Attlyesi,Ingiltere,Beyaz lizerine
beyaz dekorlu creamware.(1683)

Resim 39: Paris-Vosges Meydani(1607-12)
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Resim 40: J.Sadler (ahsap kalipla baski)ornegi(1756)

Resim 41: Sadler Green/Wedgwood Creamware (1795)
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Resim 42: Encawstic yerkarosu,Ingiltere,Mintan
tiretimi.(19.yy ortasi)
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Resim 43: Cicek kutulari.Malkin Edge Co.,1890
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Resim 44: William De Morgan/Ge¢ Fulham ornegi
1898-1907

Resim 45: William De Morgan/siralti dekor drnekleri
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Resim 47: 1898-1910 yillari arasinda vapilmis/Art nouveau/
Puar dekorlu karolar.
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Resim 48: Gandi Evi,El1 Capricho,
Santander,1893-95

Resim 49: Daily Recard Binasi,
Mackintosh,1901 ,Favaz s1irly
tucla ve kirmiz: oz kol laniimistir.
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* JI. BOL UM

20. YUZYILDA YERALISI

2.1. Mimaride degigimlere Paralel Olarak Devam Eden

Kullanimlar:

"Mimari'de Art Nouveau, hareketi kisa siirecek fakat
agiriliklari, arinmaya ve geometrik kesinlige ve
basitlegtirmeye karsi bir tepkiye yol acacaktir.1910
larda Van de Velde, Auguste Perret, Joseph Hoofmann,
Peter Behrens, Walter Gropius ve Adolf Loos gibi geng
kugagin onde gelen mimarlari gecmigle iliskilerini
cesaretle koparmislar ve makina-c¢agini biitiin getir-
dikleri ile birlikte kabul etmiglerdir. Bu kopus beton-
armenin 6zel yapilarda ve sanayi yapilarinda kullanil-
masinin genellegmesine tekabul eder ve endiistri mimar-

l1gina yeni bir ¥z-saygi kazandirmistir."(69)

"Mimarlikta yeni bir stil vardir; bu stil, el sanat-
larini ve dizayn kaprislerini reddedigiyle genis ve
adsiz bir misteri kitlesine hitap etmektedir ve pro-
fillerden arinmisg, saf ylizeyleriyle de, yapi b&liim-

lerinin kiitle halinde liretimine son derece uygundur.

(69) PEVSNER,N.:a.g.e.,S.189
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Celik, cam ve betonarme yeni stili ortaya c¢ikartmamig-
lar, fakat onun mali olmuslardir. Bunlara bakilinca
insan bu stilin, bir kere kurulduktan sonra, artik
herhangi bir bunalim gecirmeden geligecegini umut ede-
bilir-nitekim umut edenler olmusgtur. Fakat ne garip-
tir ki, 1920 ve 1925 arasindaki yillar, 1900-1914 yil-
larinin onciilerinin ¢izdigi yolda diizgiin bir geligme
gostermemigtir. 1919'un karigik atmosferi, diinya savagi
sonrasi psikolojisi gibi etkenler mimarligi ve dizayna

Ekspresyonizm'e kaydirmigtir."(70)

"Mimarlikta Ekspresyonizme, evrensel Slciide en Onemli
katki Hollanda'ninki dir. Michel De Klerk ve Piet
Kramer'in 1914 'ten baslayarak yaptiklari Amsterdam-
daki biyiik-6lgekli konut gruplarinda, big¢im olarak
son derece basit, dik yada egrisel c¢ikintilar ve en

basite indirgenmis gatilar goriiliir. (Resim 50,51)

Willam Marinus Dudok'ta benzer kaynaklardan yola ¢ik-
mig, fakat kisa zamanda kendini Art Nouveau'cu ilig-
kilerden kurtararak tugla bloklarin daha kivrak ve
kiibik big¢imde kiimelendirilmelerine donmiigtiir. Bas
yapiti 1928-32'de yaptigi Hilversum Belediye binasidir.

(Resim 52)

(70) PEVSNER,N.:a.g.e.,S.191
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Bu yillarda Ekspresyonizm perdesi tiimii ile kapanmig-

tir."(71)

"1925'te Paris'teki "Uluslararasi Dekoratif Sanatlar
Sergisi"nden sonra yeni bir tarz gekillenmigtir. "Art
Deco”. Art Deco’'nun karakteristigi olan kogeli, geo-
metrik prensipli, kubik etkili bir anlayig ile sinema
tiyatro ve devlet binalarinin girislerinde kullanil-

migt1."(72) (Resim 53)

"1930'lardan sonra fayans ve tugla fabrikalarinda
sayisal bir azalma olsa da, bu iliretimin azalmasi an-
lamina gelmemelidir. Ciinkii onde gelen firmalar rakip-
lerinin hisselerini alarak tek merkezden kontrolli
iiretim alanlari kurmuslar, bu toparlanma sonucu da
market olusmustur. Ancak bu markette yapilan en ufak
bir dizayn degisikligi aninda diger lireticiler tara-
findan taklit edilmekte idi. Sonraki yollarda diizen-
lenen yarigmalar ile farkli iilkelerden gelen farkli
stiller ve fabrikalarin serbest dizaynlarla c¢aligma-
lari seramik mamul kalitelerinde tekrar bir istikrar

saglamigtir."(73)

"Diinyada karo endiistrisinin marketi son yillarda her

biitceye hitap edebilen Brezilya, Fransa, Portekiz,

(71) PEVSNER,N.:a.g.e.,S.192
(72) RILEY,N.:a.g.e.,S.114
(73) HAMILTON,D.:a.g.e.,S.16
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ispanyol ve Italyan Fabrikalari tarafindan paylasil-

maktadirt(74)

"1935'lerde, Le Corbusier Mathes'de ve Paris'teki
hafta sonu evinde tabii tas ve tuglayi sivamadan ¢ip-
lak halde birakiyor ve onlarin konstriiktiv yapisin-
dan ve malzemenin dogasindan kaynaklanan kaba, diiz-
giin olmayan desen, doku ve ifadesinden yeni estetik

degerler cikariyordu."(75)

"Mimari"de "Briitalizm" olarak nitelenen bu akim Mies
Van Der Rohe'nin Illinois Institute of Technologh
kampiis yapilarinda ve Alison-Peter Smithson'larin
1954'te yaptiklarai Ingiltere Hunstanton'daki okul

binasinda goriilebilmektedir."(76)

"1950'1i yillarda Amerika ve birgok Avrupa iilkesinde,
yvapilacak mimari kompleksin biit¢gesinin %Z1'inin sanata
ayrilmasi zorunlulufu getirilmigtir. Seramik yiizeyin
devamliligi ve gesitliligi de mimar ve sehir planla-
macilarinin tercihlerinde rol oynamig ve artistik-
karolar/panolar yapilmaya baglanmistir. Sanatgi -
zanaatgilarin yada birkac¢ kisilik st dyo seramikgi-
lerinin yaptiklari bu ismarlama galismalar, uygulana-

caklari mekan ve gartlara gore hazirlaniyorlar ve

(74) RILEY,N.:a.g.e.,S.116

(75) KORTAN,Prof.E.1986.XX.Yiizy1l Mimarligina Estetik Acidan
Bakis.Yaprak Kitabevi,S.81,Ankara

(76) KORTAN,Prof.E.1974.Tiirkiye'de Mimarlik Hareketleri ve
Elestirisi 1960-1970.0.D.T.U.Yay.,S.57,Ankara
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yapan sanat¢inin yada stiidyonun imzasini tagiyorlardi."
(77) (Resim 54)

"1950-60 yallari arasinda pek ¢ok mimar hemen hemen
diinyanin her yerinde rastlanan isimsiz (anonim) Ras-
yonel-Uluslararasi bir usliip geligtirmistir. Yapilarain
disi "cam-metal perde duvarlar" (Curtain glass wall)
ile gevrilmig metal ve cam'dan &ap11m1§ bu orti

gok dikkatli, hassas ve milkemmel malzeme ve detaylarla
¢ozlilmigtii. Sonu¢ psikolojik yonden rahatsizlik veri-
ciydi: benzerlik ve monotonluk!"(78)
"Rasyonel~Uluslararasi mimarligin giderek c¢oziilmesi
kargsisinda onemli bir olay Yeni Bolgeselcilik olmak-
taydi ki 1950'lerde kuvvet kazanan bu akim, yapinin
gcevre verilerine gdsterilen saygidan ileri gelmekte-
idi. Burada dnemli olan konu, bdlgenin gecgmigteki
"Bigim"lerini yeni malzeme ve ydntemlerle inga etmek
degildir fakat o ¢evrenin kiiltiirel, sosyo-ekonomik,
cografi malzeme, teknoloji vb. verilerini modern

mimarlik ilkeleri cgercevesinde yorumlamaktir."(79)

"1960'larda Louis Kahn mimarligi akademizm ve entel-

lektiil bireyselciligin yol ayriminda gdriiyordu.

(77) HAMILTON,D.:a.g.e.,S.17

(78) KORTAN,Prof.E.1974.Tiirkiye'de Mimarlik Hareketleri ve
Elestirisi 1960-1970.0.D.T.U.Yay,S.59,Ankara

(79) KORTAN,Prof.E.1974,Tiirkiye'de Mimarlik Hareketleri wve
Elestirisi 1960-1970,0.D.T.U.Yay.,S.62,Ankara
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18.yy Fransiz Yeni-Klasikc¢i doneminin simetri izleri-
ni tagiyan yapilarinda her zaman form ve fonksiyon

kombinasyonu goze garpmaktadir."(80) (Resim 55)

"1970'lerde ise Modern Mimarligin Klasik Devresi olan
Rasyonel - ‘Uluslararasi usluba karsi g¢ikan bazi bi-
reyci (mannerist) mimarlarin, birbirlerinden farkla
ifadeleriyle baskaldirmalari Post Modernizm'i giin-
deme getirmistir. Dolayisiyla bu yaklasimin o6zgiin bir
felsefesi, teorisi olmayip, esas 6zelliginin ise tep-

kisel nitelikte olmasidir.”(81)

"Bu yeni hareket, Amerikan mimarisinde g¢irkinden,
abarti1li 6vgiiden, aleladelikten, siirekli "hersgey iyi-
dir" diyen Pop Kiiltiiriinden ¢ikmistir. Monotonluga,
donukluga gayri muntazam aligilmamig ve beklenmedik
tasarimlarla karsi cikan Robert Venturi "pop" un ila-
hi haline gelmistir ve yeni kusak mimarlari cam kutu-
lara karsi cephe almaya gagirmigtir.

Bu hayal {iiriini form-yaratma en yiilksek noktasina yikil-
makta olan yapilar izlenimini uyandiran aligverig mer-
kezleriyle varmigtair.

Duvari soyulmus yada bonbalanmis gibi duran ve bu

goriintiileriyle de inga mi yoksa yikilma silirecinde mi

(80) BEAZIEY,M.:a.g.e.,S.388
(81) KORTAN,Prof.E.1986.XX.Ylizy1l Mimarligina Estetik Ac¢idan
Bakis.Yaprak Kitabevi,S.83,Ankara.
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olduklari belli olmayan yapilar."(82)

"1970 yilinda Alison Sky ve James Wines tarafindan
yapilar ve halka agik mekanlar ig¢in yeni fikirler
tiretmek amaci ile kurulan SITE'in gallgmalarlndé hem
mimaride bir hareket yaratilmakta hem de gorsel sanat-
larin - mimaride kullanimi ic¢in bir alternatif sun-

ulmaktadir."(83) (Resim 56,57)

"Post-Modernizm'in ig¢inde, gec¢misin formlarini ve
mimari dilini oldugu gibi tekrarlayanlar da vardir.
Genellikle de bunu c¢evrede degerli eski yapi 6rnek-
leri oldugu zamanlar yapmaktadirlar. Boyle bir dav-
ranisi Robert Stern'in Virginia Universitesinde 1985
yilinda gergeklesgtirdigi Springs Lane Yatakhanelerin-
de gormekteyiz. Tugla ve tas karigimi Neoklasik
yapinin mimari siirekliliginin bozulmamasi gerektigini
savunan Stern ek binalarda da ayni uslubu devam et-

tirmistir."(84)

"Portland, Maine'de 1983'te yapilan Portland Sanat
Miizesi, ek binasi da ayni yaklasimla yapilmigtir.
Mize ek binasi biiyiik bir meydana bakmaktadir ve ken-

tin simgesel yapilariyla gercek anlamda ¢evrelenmigtir.

(82) Mc MINN,Prof.W.Cev.GULSEN,0.1984.Amerikan Mimarisinin Son
Yiizy1l1.Y.E.M.Yay.Yap1 Dergisi:54,S.37,Istanbul

(83) SAKANE,I.1988.SITE:Muhayyelede Macera..Donemli Yay.,Sehir
Dergisi:Mayis,S.38,Istanbul.

(84) OZER,Prof.Dr.F.1990.Cagdas Mimari'de Gecmisin Degerlendiril-
mesi.Bilimsel Eserler Yay.,Tasarim Dergisi:Temmuz,S.100,
Istanbul
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Tasarimin altini g¢izen, sikisik ve acemice sekillen-
dirilmig bir kent btlgesinde yasamakta olan tarihe
saygili ve onun varligini gliclendirici bir bigimde,
genig alanli yeni yapilar saglama stratejisidir.”

(85) (Resim 58)

"Tugla cephe kaplamasinda Post Modernist bir baska
uygulama da Jeremy Dixon'un 1975-80'lerde yaptigi
Londra'daki yeni sira evler idi. Radikal eklektik
bir anlayis ile Hollanda uslubu ve Art Deco zikzak-

lar geleneksel tugla ev ile birlegtirilmisgtir.”
(86) (Resim 59)

"Ayni tarihlerde Mario Botta'da tuglayi binalarinain
genel etkisini olugturan en tnemli mimari ©ge haline
getirmigtir. Burada tugla asil tagiyici sistemden

farkli olarak, sadece bir "dekor" niteliginde olma-

yip cepheyi kaplamaktadir."(87) (Resim 60)

"Konut mimarisinde big¢imsel olarak c¢cok, buna kargilik
sosyal agidan en az ayrinti diigiiniilen Post-Modernist
akimda yer alan Hundertwasser Evi mimar-sanatgi ig-

birligi ile dogmustur. Bu konutun olusumunda

(85) ,1993.Charles Shipman Payson BirastPortland Sanat
Mizesi.Y.E.M.Yay.,Yap1 Dergisi:136,S.66-68,Istanbul

(86) JENCKS,C..,CHAITKIN,W.1982.Current Architecture.Academy
S.156,Londra

(87) OZTURK,A.0.1990.Botta'nin Simetrik Kapali Kutulari,T.M.M.0.B
Yay.Mimarlik Dergisi:241,S.78,Istanbul.
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Hundertwasser'in modern olan herseye ve modernizme
karsi ybnlenmis olan mimari hirs ve istegi "Loos'tan
Kurtulma" polemikleri ©nemli rol oynamigtir. Mimar
Peter Pelikan'in gerceklegtirdigi tugla duvarlar,
seramik-mozaik yerler, siitunlar ve agaclari ile bu
kompleks "Herkez bina yapabilmeli, bina yapmaya zor-
lanmali ki icinde yagsadigi dort duvar igin gercgekten
sorumluluk duyabilsin." diyen Hundertwasser'a bu
biiviikliikte bir eserini kent halkina siirekli sunma

imkani vermistir." (88) (Resim 61)

2.2. Mimari'de Alternatif, Kerpic¢in Canlanigi:

"20. yiizyilin baglarinda dogal ve gbrsel malzemenin
yerine ¢elik, beton ve tugla kullanimi artik rakipsiz
gibiydi. Ancak bu malzemeler ©zellikle 2.Diinya Savagi
sirasinda bulunmaz olunca, toprak mantifa uygun ve
ucuz bir alternatif olarak goriildi ve kullanilmaya

baglandi."(89)

"0 doneme kadar anonim mimari olarak inga edilen
kerpic¢'in bu yeni kullanimdan diinyanin Odnde gelen
mimarlari da etkilenmigtir. Frank Lloyd Wright 1941

de " Pottery House" isimli kerpig¢ yapiyi tasarladi.

(88) ATAG,Dr.1.1993.Karakteristik Ornekleriyle Viyana'daki Son
15 Yi1lin Mimarisi.Y.E.M.Yay.Yapi Dergisi:115,S.45-60
Istanbul.

(89) RIFAT,S.1992.Toprakla Yaratmak/CRA Terre ve Cagdas Kerpig
Boyut Yay.,Arredamento Dekorasyon:Ekim,S.112,Istanbul.
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(Proje, 1959'da Wright oldiikten sonra, mimar Klotsche
tarafindan Santa Fe de gercgeklegtirildi.)

(Resim 62)

F.L.Wright "Binalar yasayan organlar gibi cevreye uy-
malidir" felsefesine sahip oldugundan Pueblo (kerpig)

mimarisinin yeniden canlanmasina onciiliik edenlerin

arasindaydi."(90)

"A.B.D. ve Fransa'nin yanisira kerpi¢ kullanimi Le
Corbusier'in etkisi ile Almanya'da da yayginlasgti.
Ayni ddnemde Misirli mimar Hasan Fethi'de benzer calis-
malar yvapan mimarlarla birlikte kerpigte yeni bir
dil ve etik gelistirdi.

1973"teki enerji krizi ABD'de toprak mimarisini
modernize etme girigimlerinin en geniginin baglama-
sina yol agti. Dogu Avrupa'da Ozellikle de Dogu
Almanya'da 1945'den sonraki 20 yilda 300.000'i askain
konut topraktan insa edildi. Bati Avrupa'li birgok
mimar 1960'larda Uciinci Diinya'daki yapim projelerinde
caligirken 6grendikleri toprak mimarisini Avrupa'da
uygulamaya koyuldular. 1979'da bu amacla Fransa'da
Grenoble'da, toprak mimarisinin uzmanlarindan olusan
bir takim, CRA Terre grubunu kurdular.

(Centre de Recherche et d'Applications pour la

construction en Terre/Toprak Mimarisi Aragtirma ve

(90) ISIK,Dr.B.1993.A.B.D.'de Konut Yapilari "Kerpig¢ Yapilar".
Y.E.M.Yay.,Yap1 Dergisi:140,5.56,Istanbul.
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Bilgi Merkezi)

Bu grup, topragin bir yapi malzemesi olarak pot&n-
siyelini incelemek {lizere genis kapsamli bir bilimsel
ve teknolojik aragtirma programi olusturdu ve 1980'
lerden bu yana da ®nerilerini pratigfe dokmek igin

30 Ulkede toprak mimarisi projelerine katkida bu-
lunmaktadir. Gilineydogu Afrika/ Mayotte Adasi sosyal
konutlari, Afrika/ Burkina Fasso kirsal okul yapimi
CRA Terre tarafindan gergeklegtirilmis projelerden

bazilari idi."(91) (Resim 63,64)

2.3. Plastik Sanatlar Icinde Yeraligi:

"1940'larda stiidyo ¢omlekcileri Bernard Leach'in Sung
estetifinin etkisinde idiler. Leach'e gbére iyi bir
¢omlek kullanigli ve giizel olmali, c¢tmlek oldugunu
gostermeli, malzemesini, sirini ve tornada gsekillen-
dirildigini hissettirmeli idi. Dekorundan formuna ka-
dar fonksiyonel ¢6mlek yasamali, tornadaki en ufak
bir parmak hatasi ile g¢tmlek canlanmakta yada Slmekte
idi. 1950'lerde Peter Voulkos bu geleneksel, fonk-
siyonel ¢tmlek gelenegini yikti ve * Assemlage/

ii¢ boyutlu bulunmus objelerle-kolaj seramikler yapmaya

(91) RIFAT,S.:a.g.e.,S.113
*  LUCIE-SMITH,E.1984.Dictionary of Art Terms.
The Thames and Hudson,S.22,Londra.
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bagladi. Yine bu tarihlerde Picasso Vallauris'te,
Miro'da Ispanya'da Artigas ile birlikte seramik yap-
maya baslamiglardi. Biitiin bu degisimler yasanirken de
1950'lerin ortalarinda Voulkos soyut ekspresyonizmin
lideri konumuna geldi."(92)

Bu noktadan sonra seramige sadece zanaat olarak bakil-
mamaya baglanmis ve daha oncede sayfa de bahs-
sedilen sanat igin her bir sent, uygulamasi ile bir-
likte yapilarda ve sehir meydanlarinda, metroda, hal-
ka ag¢ik alanlarda form ve estetik endigeli seramik
heykel ve panolar basglanmigtir. Bu calismalarin bazi-
lari da ressamlar ve heykeltiraslar tarafindan sera-
mik sanatg¢ilari ile birlikte gergeklestirilmigtir.
Miron'un Ispanya'nin bircok yerinde ve Avrupa'da
gerceklestirdigi duvar panolari ve mozaik-seramik
park heykelleri bunlara ornek olarak verilebilir.
(Resim 65)

1960'larda seramik diinyasinda yasanan bu alabildigine
ozglirliik, seramik sanatgilarinda kendilerine sadece
zanaatkar degil, yaratici olduklarini hatirlatmalarina
neden olmustur. Tugla ile yapilmis sanat eserlerine
geldigimizde ise hemen hemen tiim seramik firinlarinda
ates tuglasinin kullanildaigi diisiiniiliirse bunun seramik

sanatgilarina ¢ok da yabanci bir malzeme olmadigi

(92) PYRON-Bernard.1964.The Tao and Dada of Recent American
Ceramic Art.Artforum.U.S.A..,CLARK,C.1978.Ceramic Art
Clark Irwin Co.S.145,NewYork
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ortaya c¢ikmaktadir. Burada konu ile ilgili bahsedile-
cek iki sanatgidan birincisi seramikg¢i Ulla Viotti'
dir.

"Isvegli seramikgi Ulla Viotti'nin tugla ile ilk
tanigsmasi 1966'lara rastlamakta ve bu nokta Viotti'
nin zanaatkarliktan, yaraticiliga gecgtigi ve serbest
seramik sanatg¢isi oldugu donemi baglatiyor. Sanatgi
tuglanin hem seri {iretilmig big¢imini kullaniyor, hem
de kendisi yeni ©lgiilerde elle gekillendirilmig bigim-
ler olusturuyordu. Galigsmalarinda arkeolojik gecgmisg-
ten ve mimariden yararlanan Viotti'min ana temasi
6lim fikridir. Bu temanin islendigi 1991'de yaptigi
"Kral Bol'un Kabri" isimli tugla enstelasyonu 1986

da $ehir icin Sanat, sergisi ig¢in yaptigi "Yagamdan
Gorintiler"” ve "Tarih ©ncesi-Gelecek ve Zamansizlik"
enstelasyonlari sanatg¢inin dnemli caligmalarindan
bazilaridir. Malmo'deki Enerji Islerine 1990'da yap-
ti1g1 duvar ylizeyinin ayri bir onemi vardir. CGlnki
burada sanatg¢i yapinin mimari Tomas Walberg ile bir-
likte calismis ve ayni birimler bina cephesine de

taginmist1i."(93) (Resim 66,67)

"Tugla ile calisan bir diger sanatg¢i Alman seramikci
Klaus Schultze'nin ise 1969'da Sienna ziyareti yoniini

belirliyor. Buradaki tugla mimarisine hayran olan

(93) GARMER,Kristina.1992.Brick and Timelessness.Skissernas
Museum Ulla Viotti Sergi Katologu.,S.37,Isvec
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Schultze malzeme olarak kendisine tuglayi segiyor ve
sehir meydanlari ig¢in yaptifi calismalarin ¢ogunun

ana temasinli Budist bir felsefe ile yaklasilan/farkla
meditasyon goriintiileri olusturuyor. Dinlenen, oturan
yatan, topraga gomiilen yada topraktan c¢ikan dev ciisse-
1li, sonsuz zamanli, kendi varolugslarini dinleyen fi-
glirler.... Zurih'te uygulandigi yonlendirilmis bina
girisi ve pencere nigleri ile Paris'te Grenoble'deki
yirmid&rt tane uyuyan ciisse ve daha pek c¢ok iginde

hep bu meditasyon ©n planda idi. Kullandigi en karak-
teristik motif ise insanlar arasi ortak bir dikkat
sembolii olan, bir siitun goriliniimiindeki parmaklar ve

el idi."(94) (Resim 68,69,70)

"Ancak bu iki sanatg¢i deg§ildir tugla ile calisma yapan,
seramik diinyasinda her sene farkli mekan ve iilkelerde
dizenlenen sempozyumlarda bir araya gelen degisik

ilke sanat¢ilari yeni pigirim teknikleri ve malzeme-
lerini tanimakta, buda sanat goriiglerinde ve cizgi~
lerinde yeni ufuklarin ag¢ilmasina neden olmaktadir.
Ornegin "1984'ten beri Belcika'da diizenlenmekte olan
Brikzteen-Seramik Sanat Sempozyumunda 1987'de bir
araya gelen 30'a yakin seramik¢inin tufla fabrikasinda

iic hafta boyunca irettikleri eserleri daha sonra

(94) BODE M.Peter.1992.Art From Bricks.Ceramics Art and
Perception:7,S.13-17,Sidney.
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gsehrin farkli meydanlarinda daimi sergilenmeye bag-
lanmigtir."(95) (Resim 71,72,73)

Benzer bir baska calisma da "1992'de Ingiliz Seramik-
c¢iler Birligi tarafindan Dorset'te diizenlendi.
Toplantinin anafikri ortak potada seramik festival-
leri topluma "Gelecegi Pigirmek Ig¢in Bir Kivilcim"

sunuyordu."(96) (Resim 74)

(95) SEVERIJRS,Hein.1988.Briksteen.Keramik Magazin:1,S.10-17,
Almanya )

(96) VINCENTELLI,Moira.1992.Sparks of Hope to Fire the Future.
Ceramic Review:137,5.38-39.Londra.
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SONUG

Goriildiigi gibi gerek kent planlamasinda, gerekse
mimarlikta tugla ve karo kullanimi giinlimiize kadar
kesintisiz olarak gelmis ve devam etmektedir.

Yiiksek pigirimli/refrakter malzemenin imkanlarini
bilen seramik sanatgilari, mimarlar ve kent plan-
lamacilarin birlikte caligmalari ile Tiirkiye hari-
cindeki birgok iilkede dis mekanlarda sergilenmek
tizere pekgok seramik-heykel yapilmig, meydanlarda
seramik oturma elemanlari kullanilmig, yiliridylis
yvollari ve parklar seramik-mozaik yada karo ile kap-
lanmigtir. Bu malzeme, heykel yapiminda kullanilan
tas malzemenin dis mekanda kargilagabilice§i sorun-
lardan ancak bir boliimiine sahip olmakla birlikte
iilkemizde ne yazikki kullanilmamaktadir.

Anadolu Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu zamaninda
cephelerde yaygin bir kullanim alani bulan tugla ve
karolar daha sonraki yillarda siva altlarina yada

i¢ mekanlara c¢ekilmigtir.

Bazi binalarin cephelerine uygulanan seramik pano-
larin ise burada szl dahi edilmez. Cunki bitmig bir
binanin iizerine, belirli dikdortgen bir alan icerisi-
ne uygulanmak iizere ismarlanan bu panolara, binanin
tasarim asamasinda seramik sanatc¢isinin miidahalesi
miimkiin olmamaktadir. Sonug¢ olarak da basari orani

cok diigiik, gevre faktdriiniin gdzdnine alinmadigi /
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alinamadigi siislemeden Steye gidemeyen, kopuk uygula-
malar ortaya ¢ikmaktadir. Bunu degigstirebilmek icin
ise mimarlarimizin, seramik sanatgisina zanaatg¢i gozii
ile bakmayi birakmalari, seramik malzemeyi iyi tani-
malari, binanin/gevrenin proje asamasinda sanatgiyi
belirlemeleri ve bagka iilkelerde uygulanmig Ornekleri
yakindan takip etmeleri gerekmektedir. Utopik gorii-
nen bu ¢oziimin gergeklegmesi halinde ise insan ic¢in
tasarlanmis, cagdas seramik mekanlar iilkemizde de

gerceklegtirilebilicektir.



0

Resim 50: Michel de Klerk/Piet Kramer.Amsterdam'da
yaptiklari tugla cepheli binalar.

Resim 51: Michel de Klerk/Piet Kraker.Difer goriiniis.
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Resim 52: Hilversum Suhir Binasi,Willem Dudok,1930

Resim 53: Londra Essex yolundaki Carlton Sinemasi
Cephesi,George Coles dizayni Art Deco,1930
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Resim 54:Miro ve Artigas'in cephe kaplamasi,"Glines Duvari”
UNESCO Binasi,Paris,1958

Resim 55: Sher—e Banglanader Oteli,Dacca,Louis Kahn
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Resim 57: Houston'da "Belirsiz On Cepheli Teshir Salonu"
Binasi-SITE Ekibi
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Resim 58: Portland Sanat Merkezi /Charles Shipman
Payson Binasi,Portland-Maine,1983

Resim 59: St.Mark's yolu evleri,Londra,1975-80,
Jeremy Dixon



Resim 61: Hundertwasser Konutu,Cepheden ayrinti, 1985
Peter Pelikan,
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Resim 62: Seramik Ev,Santa Fe,Proje:F.L.Wright,1959,
Klotsche

Resim 63: Korsika,kerpic¢ ev yapim asamasi,1985



76

Resim 64: Cagdas Kerpig¢ Yapi 6rnegi,CRA Terre

Resim 65: Barselona merkezindeki Park diizenlemesinde,
seramik-mozaik heykel,Miro.
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Resim 66: "Kral Bol'un Kabri" tugla enstelasyon,Ulla
Viokki, 1991

Resim 67: "Telemuren" Danimarka'da gerceklesen bir duvar
calismasi,Ulla Viotti,1992
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Resim 68: Zurih'te bir penceui nisi uygulamasi,Klaus
Schultze.

Resim 69: The Divine Hand,Fransa,Klaus Schultze.l975
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Resim 70: Park/havuz diizenlemesinde kullanmig bir
tugla-mozaik ©rnegi,Klaus Schultze
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Resim 71: "Briksteen '87" Klaus Schultze cgalisirken
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(3x6m)

Resim 73: "Brikssteen'87" Emne Leclercq'in enstelasyonu
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Resim 74: CPA,Dorset,Ates Agaci,Wali Hawes ve ekibi,1992
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