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ONSOZ2z

Tiirk heykel sanatinin en &nemli isimlerinden Ali Hadi Bara'yi konu
aldigim yilkksek lisans tezimde,sanatginin kisiligini ve yapitlarini
ortaya koymayi ve 20.yiizyil sanati ile gagdas Tiirk sanati icerisinde-
ki yerini belirlemeyi amag¢ladim.Bu konunun seg¢iminde bana igtenlikle:
destek olan ve arastirmam siiresince yardimci olan danismanim sayin

Prof.Dr.Semra Germaner'e tesekkiir ederim.

Arastirmaya basladigimda sanatgiyla ilgili hi¢bir kapsamli galisma
olmadigini gordiim.Kaldr ki genel anlamda tiirk heykel sanati ile ilgi-
1i kaynaklarin azligi ve igerik olarak yetersiz oluslari,yazili kay-—
nak konusunda imkanlarimin ¢ok kisitli oldugunu gosterdi.Ustelik bu
az sayidaki kaynakta yer alan bilgilerin ¢eligkili olusu beni iyice

kisitladi.

Ote yonden siireli yayinlardan Bara'nin faal calismalari ile ilgili

¢i1kmis haberleri takip ederek kaynak sikintimi nispeten hafiflettim.

Ama benim igin asil Snemli olan s6zlii kaynaklardi.Muhtelif zamanlarda
sanatcinin dostlari,dgrencileri ve yakinlari ile yaptigim goriismeler,
bu ¢alismanin temelini olusturur.Gorilismeler yaptigim kisiler;sanatg¢i-
nin arkadaslari olan Prof.Sadi Ozis,Bekir Sensdz,Ali Durukan,dgren—
cileri Prof.Ali Teoman Germaner,Prof.Tamer Basoglu'na Prof.Kemal Bi-
lensoy'a ayrica yakinlari Metin Bara ve Aysegiil Ustiinipek'e tesekkiir
ederim.Ama 6zellikle yakin ilgisinden ve elindeki Hadi Bara'yla ilgi-
1i tiim kaynaklardan yararlanmamdan olanak sagladigindan dolayi sayin

Ali Durukan'a ayrica tesekkiir etmek istiyorum.

Yine,sanat¢inin calismalarinin ¢ogunun bulundugu Istanbul-Resim,Hey-
kel Miizesi yetkililerine tesekkiir ederim.Ancak miizenin ¢egitli sebep-
lerle arastirma yapan bir kisiye,ne kadar kisitli imkanlar sunabildi-
gini de gbzardi etmemek gerekir.Depolarda bulunan eserler,bir aras-

tirmacinin ¢alismasina imkan verecek sekilde diizenlenemediginden do-
layi,buradaki calismalarim tahminimden ¢ok daha verimsiz oldu.Bu ve-

sileyle,Resim Heykel Miizesinin,bir resim heykel hapishanesi olmaktan

en kisa zamanda kurtarilmasi gerektigini vurgulamak istiyorum.
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Bu ¢alisma sirasinda en biiyilk zorluklardan birisini de fotograf ¢ekme
konusunda ¢ektim.Eger sevgili arkadasim Aydin Aksakal geng¢ yasta ara-
mizdan ayrilmasaydi,bu isi o iistlenecekti.Ve siiphesiz ¢ok basarili

sonuglar elde edilecekti.O'nu her zaman yaptigi ise tutkun,hayat dolu

kisiligiyle burada anmak istiyorum.

Son olarak Gemlik Atatiirk Heykeli'nin dlgiilerini almam ic¢in bana mal-
zeme saglayan Gemlik PTT miidiirii Recep Ozfidan'a,bana yardimci olan ar-

kadagslarima ve aileme tesekkiirlerimi iletirim.

Haziran 1994 Mehmet Ustiinipek
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OZET

Cagdas Tiirk heykel sanatinin kurucularindan olan Ali Hadi Bara(1906-
1971),ilk heykel izlenimlerini tahtadan kiiciik heykeller yontan baba-
sindan edinmig,dgrencilik yillarinda kurdugu arkadasliklarla da
igindeki sanat coskusu pekismistir.Boylece 1923'te Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisine girer.Fakat bir iki ay sonra ekonomik sebeplerle bu-
radan ayrilir ve demiryollarinda calismaya baslar.Beklentili bir do-
nemden sonra,l1925'te nihayet yeniden heykel egitimine geri doner.Bu-
rada,Ihsan Ozsoy'dan natiiralist anlayista bir egitim alir.Iki sene
gibi kisa bir siirede mezun olduktan sonra,1927'de burslu olarak Pa-
ris'e gider.Once Académie Julian'da Bouchard ve Landowski'nin &gren—
cisi olur,ardindan Despiau'dan 6zel dersler alir.Burada bulundugu iig
y1llik zaman igerisinde Maillol,Despiau,Bourdelle gibi Fransiz usta-
larin tarzina yakinlasir.Havva ve Bedia'nin Basi gibi ilk &nemli ¢a-

lismalarini Paris'te gerceklestirir.

Yurda dondiikten sonra Akademiye Ggretim gorevlisi olarak atanir.Ata-
tiirk Biistii,Tevfik Fikret Biistii,Maresal Fevzi Cakmak Biistii,Tors,Adana
Milli Kurtulus Aniti,cok sayida nii,Barbaros Aniti gibi ¢alismalarla
figiiratif tarzinda gii¢li bir bi¢imlendirme,plastiklesme ve degisik

arayislara yonelis goze garpar.

1946'da tasindigi Plajyolu'ndaki atdlyesi,sanatin tartisildigi bir
ortama mekan olusturur.Burada,1948'den itibaren deforme edilmis fi-
giirlerle yeni arayislara yonelir.1949'da Paris'e ikinci kez gidip
geldikten sonra bu ¢alismalar netlik kazanir.Bu arada,1950'de ikiye
ayrilan heykel atélyelerininvbirinin basina Ziihtii Miiridoglu ile bir-

likte getirilir.

1950"'den itibaren tamamiyla figiirden bagimsiz c¢alismalara yonelir.Bu
calismalarda dzellikle;mekan i¢inde bos~dolu dengesi,farkli agilar-
dan siirekli degisen bir izlenim vermeye yonelis,yalinlasma ve geo—
metrik formlar géze garpar.Akilci,deneysel,bilimsel bir yaklasim
iyice belirginlesir.1954'ten itibaren yapmaya basladigi demir heykel-

lerde tiim bu 6zellikler netlik kazanir.Bunlar a¢ik hava i¢in yapilmis



calismalardir.1955"'de ise Ilhan Koman ve mimar Tarik Carim'lajplas-
tik sanatlarin,mimarinin biinyesi igerisinde fonksiyonel ve estetik
bir biitiine ulasmasini amag¢layan Tiirk Groupe Espace'1 kurarlar.Bu
uluslararasi toplulugun Fransa'daki merkezine goriislerini ag¢iklayan
bir bildiri yollarlar.Bu bildiri toplulugun genel kurulunda okunur

ve onaylanir.

Bara,plastik sanatlarin sentezi fikri dogrultusunda renkli demir

heykeller ve resimler yapar.

Daha sonra gerek organik formlar,gerek kurgusal heykelleriyle degi-
sik arayislara yonelmeye baslar.1960'li yillarin sonunda feza g¢agini

yansitan calismalar gerceklestirir.

1950'lerden itibaren sagligi bozulmaya baslayan Hadi Bara,1971'de

Kandilli'deki evinde hayata gozlerini yumar.

Siirekli arastiran,deneysel,akilci bir sanatsal tavir ortaya koyan

sanat¢i,cagdas Tirk Sanatinin en Onemli isimleri arasinda yer alir.

VI



SUMMARY

Ali Hadi Bara(1906-1971),is one of the founders of contemporary
Turkish sculpture.He has gotten his first impressions from his father
who carves small wooden sculptures.During his high school education
years,he was close friends with Fikret Mualla,Edip Hakki Koseoglu and
Turgut Zaim who would be the most important Turkish artists of the
future.So his love for art got stronger with these friendships.There-
for,he joined to Academy of Fine Arts-Istanbul in 1923.But due to
economical reasons,he quit the school after two months and started
working in the railways.After a long period of two years,he returned
back to his school in 1925.His teacher was Ihsan Ozsoy,so he was

trained in naturalist style.

He was graduated in two years and got a scholarship for to go to Pa-
ris,inl927.First he took lessons in Académie Julian,from Bouchard and
Landowski,afterwards he got special lessons from Despiau.During his
three years period in Paris,he came close to Maillol,Despiau,Bour-
delle style.He gave his first important works Eve and Head of His

Wife in Paris.

After his return to Turkey,he was appointed to the Academy in 1930.
Under these works:Atatiirk,Fevzi Cakmak,Tevfik Fikret busts,lots of
nudes,the National Independence Monument of Adana,Monument of Barba-
ros etc.;we can say that a strong modelling,searching for new sources
and influences of French masterpieces of figurative sculpture in

20th.century,got importance in his works.

He moved to Plajyolu in 1946.And his atelier became a place of art
discussion.Here,his new period started wth his deformed figures.After
his second visit to Paris,these works became evident and mature.In
1950 the atelier of sculpture divided in to two sections in Academy

and he was appointed to one of them with Ziihtii Miridoglu.

After 1950 he started to work in non-figurative style.In these works,
especially,emptiness and fullness in space,continous changes in
different angle and eye sights,simplified and geometrical forms;
appeared.Rationalist,experimental and scientific style was seemed.

After 1954,all these works got evident with his iron sculptures.These
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iron sculptures were made for outside areas.

In 1955 architect Tarik Carim,Ilhan Koman and Hadi Bara established
the Turkish Groupe Espace.And this groupe's target was to reach the
functional and estetical total in the structure of architecture.They
sent a message about their opinions to center of this international
society in France.This message was read and approved by the committee

of Groupe Espace.

He made a colored iron sculptures and paintings through the idea of

synthesis of plastical arts.

Afterwards he started to work both in organic forms and installated

sculptures.Late in 1960's he started to work about space age.

Hadi Bara in all his lifejsearched,tried and prefered the rationalist
art.He was one of the most important artist in contemporary Turkish

art who discussed,wrote and produced.

VIII



ICINDEXRKILER

ONSOZ III
OZET(SUMMARY) v
1.GIRIS

II.ALT HADI BARA'NIN YASAMI

A.Ailesi ve Ogrencilik Yillari

B.Paris 1927-30 12
C.1930-46 Arasi Hadi Bara 14
D.Plajyolu Atdlyesi 18
E.Kandilli Yillari 21
IIXI.SANATI 25
A.Sanat¢r Kisiligi 25
B.Figiiratif Donem Calismalari 28
1.0grencilik Yillari Calismalari 29
2.Figiir Heykelleri 29
3.Biist Calismalari 32

4 ,Anit Heykelleri 33
C.Gecis Donemi Calismalari(1948-59) 37
D.Non-Figiiratif Donem Calismalari 40
IV.KATALOG 47
SONUC 168
EKLER(BELGELER) 170
RESIM LISTESI 178
NOTLAR 182

KAYNAKGA 184



I.GIRIS

19.yiizy1l pekcok agidan yeniliklerle dolu bir dénem olmustu.Bir yanda
toplumsal ve teknolojik gelismeler,bte yanda pozitif bilimlerdeki ye-
nilikler insanlarin hayata bakis agilarindaki kokli degisime temel o-
lusturdu.Yiizyillardir doganin ideal oldugu diizen,yerini insan aklini
temel alan yaklasima birakti.Akil yoluyla hersey ag¢iklanabilirdi.Tiim

bu gelismelere paralel olarak kentlesme siireci de hiz kazandi.

Toplumdaki bu degisiklikler sanati da etkiledi.Doganin Oykiiniilmesini
temel alan akademizme tepkiler dogmaya basladi.Sanat,"Gergek nedir?"
sorusuna cevap vermeye calisti.lzlenimciler optik gergeklikle ilgi-
lendiler.Cezanne,sanat eserinin baslibasina bir nesne olmasi yolunda
onemli atilimlar gerceklestirdi.Boylece plastik degerler Gnem kazan-
maya bagladi.Van Gogh i¢ diinyanin yogunlugunu kullanarak deformasyona
ulasti.Gauguin,ilkel sanatlardan yararlanarak,ifade ve dekoratiflik
agisindan zengin bir sonuca ulasti.Rodin ise heykelin yeniden canlan-
mas1 yolunda kisisel yeteneginin yanisira,ulastigi sonuglarla Gnemli
bir isim oldu.20.yiizyil sanatinin Oniinde tiim bu gelismelerle yepyeni

ufuklar a¢ailda.

Ilkel sanata karsi artan ilgi,cagdas sanatin onemli kaynaklarindan
birisi oldu.Bu ilgi Van Gogh ve Gauguin'le basladi ve yildan yila bii-
yiidii.1904'te Vlaminck ilkel sanata ilgi duydu.Bu,Vlaminck'ten Derain'
e ve ondan Matisse'e ge¢ti.Derain ve Matisse 1907'den once afrika
heykelleri toplamaya baslamislardi.Picasso'yu bu konuda ilk bilgilen-
diren ise Matisse oldu.Bdylece ilkel sanata olan ilgi iki farkli yak-
lasimda sekil buldu.Biri sanatta ifadenin 6n plana ¢ikmaya baslamasi
ile ilkel sanatin farkedilmesi seklinde oldu.Digeri ise yeni metar-
yaller,mekana ve mekandaki hacimlara karsi yeni duyarliligin yabanci
ve bilinmeyen kiiltiirlerde bulunmasindan kaynaklandi.Ornegin disavu-
rumcular,ilkel sanattan i¢ diinyalarini yansitmakta ifadenin 6n plana
¢ikmasi baglaminda yararlandilar.Oysa Picasso ve Braque bu ilgiyi,Ce-
zanne'in salt plastik bir bi¢imlendirme yolunda gergeklestirdigi dev-

rimi daha ileriye gotiirmek i¢in kullandalar.



Heykelin yeniden canlanmasinda da Rodin ve Maillol'iin kisisel beceri-
lerinin yanisiraj;ilkel sanatin etkileri,degisen zaman ve mekan kav-
ramlariyla heykelin onem kazanmasi etkin rol oynadilar.Mekanin yeni
uyanisi artik resimdeki gibi sematik degildi,fakat gergekten {i¢ bo-
yutta varoluyordu.Bunun sonucu olarak,disavurumcular,Picasso ve Ma-
ﬁisse gibi ressamlarin ayni zamanda heykel galismalarindan dolayi,
ressam veya heykeltras ayriminin yavas yavasg ortadan kalkm381 onemli

bir gelismedir,

Picasso ve Matisse'in heykel konusundaki 6zgiir ve cesur galismalari
ve farkli malzemelere yer verisleri heykel sanatinin oOniinde yeni u-
fuklar acmisti.Bu heykel denemelerinin temelindeki gerek¢e,resimle-
rinde uygulamak istedikleri yenilikleri ii¢ boyutta,yani gercek mekan
i¢inde sinamak olsa gerektir.Bu ayni zamanda her iki sanat¢inin da

bitmek bilmeyen arastirma ve yaratma arzularina temellendirilmelidir.

Kisaca,20.yiizyi1l heykeli kaynaklarini;yakin ge¢misin ustalari,ilkel

sanat,ortacag ve klasik yunan heykeli,pozitif bilimler ve ¢agin deha-
larinda buldu.$imdi tiim bunlari gozoniinde bulundurarak,ZO;yﬁzyll hey-
kelinin olusumunda 6nemli rol oynamis sanatg¢ilardan ve yaptiklarindan

kisa notlar seklinde bahsedelim.

Matisse'in 1900'lii yillarda yaptigi heykeller deforme edilmis figiir-
leriyle;Picasso'nun 1910'lu yillarda metal ve tel ya da giinlitk hayat-
tan herhangi bir nesneyi kullanarak olusturdugu heykeller ise malzeme

ve yaklasim olarak yenilikgidirler.

Picasso'nun ¢alismalarinin etkileri kisa zamanda kendini gosterdi.
Laurens 1911'de Braque'la tanistiktan sonra kiibizm'i benimseyerek bu
anlayista ornekler verdi.Kiibist anlayista ¢alisan diger bir Onemli
heykeltras Lipchitz oldu.Kiibizm'den soyut disavurumculuga uzanan bir
yelpaze igerisinde galisan Alexander Archipenko klasik heykelin agir
hacimleri yerine,disavurumsal sade big¢imleri kullandi.Dogayi oykiinme-

yi tiimiiyle yadsiyarak bagimsiz bir plastik dil yaratmakta direndi.

1904'te Paris'e yerlesen Romen sanatg¢i Constantin Brancusi,afrika
heykellerinden yola ¢ikarak mermer,bronz,ahsap malzemelerle yaptigi
heykellerde yalin formlar kullandi.Brancusi,Rodin'in Meudon'daki
stiidyosunda asistani olmasi onerisini dahi reddetti.O,ilkel sanatin

sade ve etkileyici formlarini tercih ediyordu.Sanat¢inin en biiyiik



amaci tiim gereksiz detaylari elemek,miimkiin olan en basit,en sade bi-

¢imsel ifadeye varmakti ki bu,objenin gergek anlamini tanimliyordu.

Almanya'da Lehmbruck ve Barlach ifadenin ¢n plana ¢iktigi figiirlii

heykellerinde deformasyona ulastilar.

Ispanyol sanatgi Gonzales,ilk kez heykel yapmakta kaynak makinasini
kullandi.

”~

1912'de fiitiirist sanat¢i Boccioni,heykelde cam,ahsap,¢imento,kumas ve
elektrik lambalari gibi ¢ok gesitli malzemelerin kullanilmasini savu-
nan "Fiitiirist Heykel Bildirisi"ni hazirladi.Ayrica heykellerin parca-
larini hareket ettirebilmek i¢in elektrik motoru kullanilmasini,cev-
resiyle estetik biitiinliik i¢inde bulunabilecekleri ortamin yaratilma-

sinl 1israrla savundu.

Ote yandan Rusya'da konstriiktivist sanat¢i Vladimir Tatlin, 1915 ta-
rihli "Karsit Kabartmalar"adli calismalariyla degisik malzemeleri bi-
raraya getirerek bazilari odalarin késelerine,duvarlara ya da tavana
asilan ve genel olarak boglukta sallanir duygusu veren tiimiiyle soyut,
metal heykeller yapiyordu.Bunlar herhangi bir nesneyi ya da anlami
i¢ermiyorlardi.Tatlin'in asil amaci resimi,resimsel bosluktan cok
gercek bosluk i¢inde olusturmakti.Sanat kuramini 'gergek boslukta

gercek gereglerle" seklinde ozetliyordu.
g

Birinci Diinya Savasi yillarinda dadaistler gergegin sorgulanmasinin
Otesine giderek,sanati sorgulamaya bagladilar.Dadaistler giinliik ha-
yatta kullanilan herhangi bir nesneyi,islevini degistirerek bir sanat

yapiti kimligine soktular.

1920'lerde siirrealizm igerisinde imgesel bazi heykeller yapan Alberto
Giacometti,sonradan bunlari siddetle reddetmis ve incelmis,deforme
figiirler halindeki yeni heykelleriyle hem ifade hem de plastik agidan

son derece basarili bir sonucu gergeklestirmistir.

1930'1u yillardan sonra Ingiliz sanat¢i Henry Moore,dzellikle g¢ok sa-
yida yaptigi '"Yatan Figiir'"lerinde gozii heykelin dis konturlarindan,
i¢ konturlara dogru ¢ekmeye calisti.Aslinda genel hatlariyla kitlesel
olan bu heykellerinde Moore,boslugu-yani mekani-ustaca kullanarak,
heykel sanatini sadece dis hatlariyla kavranacak bir sanat olmanin

o6tesinde;goziin yapitin disinda,i¢inde,heryerinde dolastigi mekansal
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bir sanat olma yoluna soktu.Moore,hi¢bir zaman tam anlamiyla non-fi-
giiratif ¢alismalar yapmamis da olsa figiirden yola g¢ikarak bir soyut-

lamaya ulasmistir.

Yaklasik ayni yillarda Alexander Calder ise hareket eden tel ve yii-
zeylerin diizenlemesiyle olusturdugu mobil heykelleri ile soyutlamaya
ulasmistir.Boylece mekan ig¢inde devamli iic boyutlu olarak big¢im de-

gistiren bir kompozisyon olusumu gerceklestirmistir.

Kisacasa tiim bu geligmelerle,akademik anlamda figiirlii heykel,yerini
hizla degisik malzemelerin ve formlarin kullanildigi,dogay: taklit
etmektense siirekli sorgulayan ve kendi idealini arayan bir heykel an-

layisina bairakti.

Bu ug noktadaki gelismelerin yanisira-ki bu gelismeler siiregelen bir
gelenegin takipe¢isi degil,tamamiyla yepyeni kavramlarin insan yasami-—
na girmesiyle belirginlesen egilimlerin sonucudur-figiirlii heykel ge-
lenegini,yani diger bir deyisle klasik heykel gelenegini tamamiyla
yadsimadan,bu gelenegin iizerinde yeni bir arayis baslatan sanat¢ilar-

da vardz.

Rodin ve Maillol bu arayislarin iki usta sanatg¢isi oldular.Biri tiim
ustaligini coskun duygularini ve enerjisini yansitan heykellere akta-
rirkenjdigeri,yani Maillol,daha dingin ve uyumlu sonuglara ulasti.
Maillol "6zel olan beni ilgilendirmez,beni ilgilendiren genel fikir-
dir" der.Rodin ise heykelin herbir pargasinin baslibasina birer hey-
kel olmasi gerektigini savunur.Bu iki heykeltrasin gelenegin esas a-
linmasi yoluyla getirdikleri farkli yorumlar hem ilerici goriiglere
temel olmus,hem de koklii gelismelere yol agmisti.Rodin ve Maillol her
ne kadar iki farkli yaklagima sahipseler de daha once bahsettigim u¢
noktadaki yaklasimlarin tersine,varolani degistirmeyi denemislerdir;
yoksa Tatlin,Boccioni,Picasso,Brancusi gibi yepyeni bir heykel anla-

yisiyla ortaya ¢ikmamislardir.

Sonu¢ olarak 20.yiizyil basindan Ikinci Diinya Savasi sonuna kadar olan
donemde bir yanda yeni malzemeler,yepyeni fikirlerle ortaya ¢ikan
heykel anlayisi,ote yanda ise gelenegin iizerinde gelisen bir heykel
anlayisi iki koldan gelismistir.Bu ikinci yaklasim yiizyilin ilk yari-
sinda hakim olan tarzdir;ve Rodin,Maillol,Bourdelle,Gimond,Despiau

gibi sanatg¢ilarla zirveye ulasmistir.



Tiim bu gelismelerin ardindan,Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra,insanla-
rin kendilerini sorgulamaya baslamasiyla;Cezanne,Matisse ve kiibizm
slirecinden gelisen geometrik ve Van Gogh ile disavurumculuk siirecin-
den gelisen,Kandinsky ile olgunlasan lirik tarz soyutlamalar hiz ka-
zandi.Bu ¢alismalar A.B.D.'nin sanat hayatina agirligini koymasiyla
popiilarite kazanmistir.Soyut sanatin form,malzeme,kurgu ve mekan agi-

sindan genis arastirma olanaklari sunmasi da sanatg¢iya cazip geldi.

Soyut sanatin Ikinci Diinya Savasi'nin hemen ardindan onem kazanmasi-
nin altinda yatan gercek,insanoglunun ardarda yasadigi iki diinya sa-
vasinin sonrasinda kendine olan giivenini kaybetmesinde ve bu yiizden
figiirden uzaklasmasindadir.Geleneksele ve eskiye olan siddetli giiven—
sizlik,gecmisin u¢ noktada sayilan g¢alismalarini hizla giindeme geti-
rir.Yillarca fasizm ve komunizmce yasaklanmis olan soyut sanat,ayni

zamanda bir tepki sonucu olarak da hizla giincellesir.

Batida tiim bu gelismeler olurken bizde ise bambaska bir siire¢ yasan—~
maktadir.Bu viizyillar oncesine temellenen koklii bir farkliliktir.Bu
yiizden Tiirk heykel sanatinin olusumunu kisaca bir gozden geg¢irmemiz,

bu farkliligi vurgulamak agisindan Onemlidir.

Tiirk heykel sanatinin olusumu dogal bir siirecin sonunda gergeklesme—
mistir.Yizyillarca heykel namina neredeyse hi¢birsey yapilmamistir.
Her ne kadar islamiyet &ncesi dénemde,bzellikle Uygurlar ve Goktiirk'
lerden kalma eserlerle bagimsiz bir heykel sanatinin varligindan bah-—
sedebilirsek de,bu,giiniimiiz Tiirk heykel sanatinin olusumuna bir temel
teskil etmez.Ayni sekilde,islamiyetin kabuliinden sonra put heykelle-
rin yasaklanmasina bagli olarak kaybolan heykel sanati,bu siireg ige-
risinde mimariye bagli kabartma seklindeki tas is¢iligiyle ve nispe-
ten plastik bir diger unsur olan mezar taslari ile yine giiniimiz hey-
kel sanatinin kaynagi olmaya yeterli degildir.Ilslamiyetin figiirii ya-
saklamasi dolayisiyla,sadece geometrik ve bitkisel motiflerle ve yer
yer hayvan figiirleri tasvir edilerek,mimariye bagli siisleme seklinde

bir olusumdan bahsedilebilir.

Sonugta tiim bu gelismeler uzun yillar heykel yapmamis bir toplumun,bu
boslugunu doldurmak ag¢isindan yadirganamayacak bir onem de tasirlar.
Hatta Osmanli Imparatorlugu'nun ilerleyen yillarinda ¢ok daha ilerici

ve aydin yaklasimlar da olmamis degildir.Fakat bu girigsimler toplum



tarafindan sert tepki almis ve gelisme ortami bulamamistir.

Kanuni Sultan Siileyman'la beraber Moha¢ seferine katilan Sadrazam Ib-
rahim Pasa,Budapeste‘'de gordiigii ve begendigi bazi heykelleri doniisiin—
de Istanbul'a getirmis ve bir kismini Sultanahmet'teki sarayina,bir

kismini da Istanbul'un gesitli yerlerine yerlestirmistir.Fakat ibra-
him Pasa bu heykel sevgisi yiiziinden agir elestirilere ugramig ve ar—

dindan katledilmistir.

Bu olaydan yillar sonra,padisah Abdiilaziz artik nispeten yumusamisg
bir ortamda,olduk¢a aydin bir tutumla kendi heykelini yaptirir.C.F.
Fuller adli bir heykeltrasi Istanbul'a getirtir ve bu sanat¢i padisa-
hin at iizerinde bir heykelini yapar.1871'de biten heykel,Miinih'te
doktiiriilir ve Topkapi sarayina getirilir.Siiphesiz ki Abdiilaziz'in bu
girisiminin de 6tesi gelmemistir,fakat yillar sonra boyle bir girisim

kiigiimsenemez bir atilimdir.

1882 yilina gelene kadar heykel sanatinin Tiirk toplumu i¢indeki yeri
budur.Yukarida bahsedilen tiim bu olaylar bir baslangi¢ olmasa da bir
ortamin hazirlanmasina ¢ok Onemli katkilarda bulunmuslardi.Ayrica 19.
yiizy1l boyunca diinyadaki toplumsal,teknolojik,askeri,kiiltiirel ve sa-
natsal gelismeler Osmanli'da da yankisini buldu ve toplum artik yeni-

liklere ve ilerlemelere karsi daha esnek olmaya bagladi.

Siiphesiz bu durum sanata da yansidi.Resim alaninda,askeri alandaki e-
gitimin yanisira,azinlik ve yabanci sanatg¢ilarin ¢alismalari,II.Mah-
mut'un resmini devlet dairelerine astirmasi,yabancilar tarafindan ku-
rulan ilk resim atélyeleri,1873'deki ilk resim sergisi hep 6nemli ge-—

lismelerdi.

Mimaride,barok ve ampir iisluplar g¢oktandir Osmanli sanati igerisinde

yorumlanmaya baslamisti,

Tiyatro Abdiilaziz donemine gelindiginde artik sadece ortaoyunuyla si-

nirl: degildi.

Sanattaki tiim bu gelismeler Osmanli'nin batililasma gabasinin sonug-
laridir.Yine ilk kez bu donemde geng¢ler egitim almak iizere Avrupa'ya
gitmeye baslamislardi.Bu genglerden birisi de Osman Hamdi'dir.Hukuk
ogrenimi gormek iizere Paris'e yollanan bu geng,orada resme olan ilgi-

si sebebiyle Gerome'un atdlyesine devam eder.Osman Hamdi iilkesine



dondiigiinde sadece ressam olarak degil,bir arkeolog ve kiiltiir adami
olarak da son derece 6nemli girisimlere imza atti.Bunlarin her birin-
den birer birer ve ayrintili olarak bahsetmektense,Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi'nin kurulmasi ig¢in gosterdigi cabayi belirtmek konuyla
dogrudan baglantili olacaktir.Osman Hamdi Fransa'dakine benzer bir
Giizel Sanatlar Akademisi kurulmasi gerektigi fikrindeydi.Daha once
bahsedilen gelismelerinde gergeklesmis olmasi boyle bir fikri miimkiin

kiliyordu.

Bunun iizerine 1882'de Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin kurulmasi
ig¢in resmi karar alindi.2 Mart 1883 tarihinde ise egitime baslandi.

Okulun ilk miidiirii,kurucusu Osman Hamdi'ydi.

Iste bu tarihten itibaren diger sanat alanlarina oranla bir hayli ki-
sir kalmis olan heykel sanati da,batili anlamda gelisme ortamini bu
okul cevresinde buldu.Osman Hamdi'nin yardimcisi olan Yervant Osgan
efendi,Italya'da Roma Giizel Sanatlar Akademisi ve Venedik Rafaello
kolejinde akademik bir heykel egitimi almisti.Osgan efendi Avrupa'da
heykel egitimi almaya giden ilk Osmanli vatandasi olarak bilinir.Egi-
timini heniiz bitirmis ve Paris'te iki yil kadar uygulama yaparak mes-
leki bilgisini pekistirmis olan Yervant Osgan,Tiirk toplumu ig¢in bu
¢ok bakir alanda egitim verecek vegane kisiydi.Eserlerinde klasik an-
layista,dogay1 ayrintilariyla veren bir tarzi benimsemis oldugu gorii-
liir .Giiniimiize gelen az sayida heykeli diginda,otuz iki yil Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi'nde hocalik yaparak,kendinden sonra gelen bir

kusagin yetigmesine imkan saglamasi ag¢isindan Snemli bir sahsiyettir.

Onun ilk Ggrencisi olan Ihsan Ozsoy ise hocasina yakin bir iislubu be-
nimsemistir.Bir heykeltras olarak ve ayni zamanda hocasindan aldiga
bayragi sonraki nesillere devreden bir egitici olarak,Tiirk heykel sa-

nati igerisindeki onemli yerini almistir.,

Cumhuriyete kadar olan bu donem igerisinde az sayida eseri bilinen
I{sa Behzat,Mesrur Izzet,Basri ve Mehmet Bahri gibi heykeltraslardan
da bahsedebiliriz.Tiirk heykelinin bu ilk sanat¢ilari akademik anla-
yista ve dogaya bagli bir ¢izgiyi benimserler.Yine bu donemde yetisen
Mahir Tomruk ve Nijad Sirel ise bu ¢izgiden giderek uzaklasarak ay-
rintilardan arinmis,yalin bir anlatimla daha kitlesel bir ifadelen-

dirmeye yonelirler.



Cumhuriyetin ilani ile birlikte Tiirk heykelinde yeni bir dénem aci-
lir.Tirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti kurulan yeni diizeni topluma benim-
‘setmek amaciyla gogu Atatiirk heykeli olmak iizere anitlar dikilmesi
karari alir.Fakat heniiz bu konuda g¢alisacak birikime sahip bir Tiirk
heykeltrasi olmadigindan bu anitlar Canonica ve Krippel gibi yabanci-
lar tarafindan yapilir.Ancak bu- sanatgilarin daha g¢ok ticari bir yak-
lasim igerisinde olmalari sebebiyle ortaya gogunlukla basarisiz so-

nu¢lar c¢ikar.

1930"1u yillarda ise yurt disinda Despiau,Gimond gibi ustalarin atdl-
yelerinde ya da Ecole des Beaux Arts ve Academie Julian gibi kurum-
larda ogrenimini tamalayarak yurda dénen cumhuriyet doneminin ilk ku-
sak sanatgilari bu alanda basarili sonuglara ulasirlar.Bu sanatgilar
cesitli sergi,calisma ve faaliyetlerle Ikinci Diinya Savasi sonuna ka-
dar olan Tiirk heykel sanatinin bi¢imlenmesinde etkin rol oynamiglar-—
dir.1937"'de ise Belling'in akademinin heykel b&liimiiniin basina geti-
rilmesi daha sistemli bir egitim verilmesi ag¢isindan onemli olmustur.
Ali Hadi Bara,Nusret Suman,Nijad Sirel,Ratip Asir Acudoglu,Kenan Yon-
tug,Ziihtii Miridoglu,Sabiha Bengitas,Nermin Faruki gibi sanat¢ilarimiz
anit,biist ve viicud heykeli alanlarinda figiiratif heykelin en yetkin
orneklerini verirler.Bdylece Yervant Osgan'la baslayan bu siireg,doga-
ya bagli bir tarzdan yola ¢ikarak,giderek yalinlasan,sanatg¢inin yoru-—
muna dayali bir tarza ulasmistir.Bu sanatcilar arasinda Gzellikle Ali
Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu basarili ¢alismalarinin yanisira egitici
olarak da ¢ok sayida heykeltrasimizin yetismesine onciililk etmisler-

dir.

1949-50'1i yillarda ise bu yeni kusak sanatg¢ilarin yurt disinda non—
figiiratif heykele yonelmeleri sonucu,gerek Bara gerekse Miiridoglu
kisa zamanda bu yaklasimi benimsemisler ve Tiirk heykel sanatinin bu
yeni sayfasina da imzalarini atmislardir.Bu tarihten sonra Kuzgun A-
car,Sadi Calik,Ilhan Koman,Hiiseyin Gezer,Ali Teoman Germaner,Tamer
Basoglu,Ziihtii Miiridoglu ve Hadi Bara'nin yepyeni calismalari giindeme
gelir.Artik gerek figiiratif gerek non-figiiratif calismalarda plastik

degerlerin 6nem kazandigi goriiliir.

Iste batida ve Tiirkiye'de 20.yiizy1l boyunca heykel sanati tiim bu ge-
ligsmeleri yasarken,¢agdas bir Tirk sanat¢isi kimligiyle Ali Hadi Bara

sanatinin her evresinde 0zgiin eserler vererek isine yogunlasir,



II.ALT HADI BARA'NIN YASAMI

A.Ailesi ve Ogrencilik Yallara:Cumhuriyet donemi Tiirk heykelinin ilk

kusak sanatg¢ilarindan olan Ali Hadi Bara,9 Eyliil 1906'da Tahran'da
diinyaya gelmistir.Babasi Cafer efendi Afganistan'in Herat bblgesinde
yerlesmis bir dereboyu ailesindendir.Annesi Bezmi hanim ise Bulgar
gocmenidir ve elgiliklerde gbrevli bir memurun kizidir.Cafer efendi
ve Bezmi hanim evlendikten sonra,1900'lerin baslarinda hayatlarini
kurmak i¢in Tahran'a yerlesmisler,cocuklari Mehmet Sadi ve Ali Hadi
de burada bulunduklari sirada diiyaya gelmislerdir.Aile yaklasik 1910
yilina kadar Tahran'da yasar.Bu sirada iran;Ruslar ve ingilizlerin
siyasi emellerinin catigtigi bir iilke olmasinin yanisira,i¢te de kra-
liyet ve milliyet¢i muhalefet arasinda bir gerginlik vardir.Sonugta
iilkedeki siyasi belirsizlikten ya da ailenin istedigi hayat standart-
larini bulamamis olmasindan dolayi,o siralarda Istanbul'da gérevli
olan Bezmi'nin babasinin ¢agrisiyla,aile Hadi 3-4 yaslarindayken bu-

raya tasinir.

1910 ve sonrasinin Istanbul'u da toplumsal ve siyasi agidan karisik-
ilklarla icigedir.Birinci Diinya Savasi'na kadar olan donemde dis
bor¢larla ekonomik sikinti iist seviyededir ve bu yiizden Istanbul hal-
k1 zor giinler yasamaktadir.Siyasi atmosfer gergindir ve nihayet 1913'
te Ittihat ve Terakki bir darbeyle tekrar yonetimi ele gecirir.Savas—
la birlikte sikintili giinler yasayan Istanbul,1918'de fiilen isgal
edilir.Bu tarihten Itilaf devletlerinin son birliklerinin Istanbul'
dan ayrildigis 2 Ekim 1923 tarihine kadar;isgal kuvvetleri ve onlarin
isbirlik¢isi bazi azinliklar,yardimi isgalcilerden bekleyen padisah
ve hiikiimet ,himayeciler,mandacilar,iimitsizler ve tiim bunlarin karsi-
sinda Anadolu'da baslayan ulusal hareketin yandaglari Miidafaai Hukuk-

gular,istanbul'un siyasi dokusunu olugstururlar.

Sonralari Hadi Bara ¢ocuklugundan bahsederken,isgal kuvvetleri asker-
lerini catapat patlatarak nasil kizdirmis oldugunu keyifle anlatir.
Yine de toplumsal ve ekonomik ag¢idan zorluklarla dolu olan bu karisik
yillarin,bir cocuk olarak iizerinde biraktigi etki,pek olumlu olmasa

gerektir.



Bu karisik yillara ve okuma yazmasi ¢ok az olmasina ragmen,Cafer
efendi,ailesini gec¢indirmek i¢in ¢esitli islerde ¢alisir;Kadikdy,
Sifa'da bakkallik yapar,daha sonra iflas eder.Ardindan Gaglayan Kas-

r1'(1)nin bekgiligini yapar ve restorasyonunda galisir.

Ayrica Cafer efendinin tahtadan kii¢iik heykeller yontmadaki ustaligi
da biliniyor.0Olasilikla,Hadi ileride bir heykeltras olma yolundaki

ilk izlenimlerini bu sekilde edinmistir.

Ama hepsinden onemlisi,tiim zorluklara ragmen aile,iki ¢ocufunun da
egitimine Ozen gostermistir.Hadi,ilkogrenimini tamamladiktan sonra,
agabeyi Sadi gibi Saint Joseph'e verilir.0 yillarda &grencilerinin
¢ogu azinlik vatandasi olan bu Fransiz okulu,Istanbul'da batili tarz-
da,koklii bir egitim veren sayili okullardandir.1921-22 tarihli okul
y1llig: Hadi'nin 6zellikle Ingilizce,solfej ve cimnastik deslerinde
iyi oldugunu ve donemi basariyla tamamladigini gosterir.Tiim bunlar
bir yana burada ileriki hayatinin olusumunda ¢ok Onemli rol oynayacak
arkadasliklar kurar.Ayni yillarda Fikret Mualla,Edip Hakki K&seoglu,
Turgut Zaim gibi gelecegin Onemli ressamlari da bu okuldadirlar.Siip-
hesiz bu geng¢ler bu yillarda,i¢lerindeki sanat coskusuyla biraraya
gelerek,bir ortam olusturmuslardir.Hadi'nin Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi'ne girme karari almasinda bu ortamin ne derece etkili oldugunu
kestirmek giic degildir.1923 yilinda yedinci siniftayken Saint Joseph'
ten ayrilir ve Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girer.0 yillarda heniiz bir
akademi statiisiinde olmayan bu okula kayit olmak i¢in bir orta derece-
1i okul diplomasina gerek yoktur.Kisacasi tercihini bir sanat¢i olma
dogrultusunda bu sekilde kullanmistir.Bu tercihin geligiminde Saint
Joseph'te edindigi arkadasliklar kadar,ailesi de 6nemli bir etken ol-
mustur.l¢indeki sanat coskusunun gelismesinde,ailesinde en azindan o

zamanin sartlariyla cofu ailede bulamayacagi agikligi bulmustur.

Fakat bu sanat¢i olma arzusu aldigi bir aylik heykel egitiminden son-
ra kesintiye ugrar.Bu siralarda biiyilk olasilikla maddi sikintilardan
dolayi,okulu birakmak zorunda kalir ve o yillarda Fransizlarin y6ne-
timinde bulunan demiryollari isletmesinde memur olarak galismaya
baslar.Bu yillar adeta egitimine geri donmek i¢in ge¢irdigi beklenti-
1i bir donem olmustur.Ama sanattaki gelismeleri miimkiin oldugunca iz~
lemis ve sanatin disinda kalmamaya ¢alismistir.0 dénemi arkadasi Ziih-

tii Miiridoglu'nun kaleme aldigi kitabinda bulabiliriz:"Ben 1924'te
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Akademi'ye girdigimde Hadi okulda yoktu.O giinlerde Akademi Cagaloglu'
nda idi,aksamlari,Esref Uren,Turgut Zaim ve ben Karakoy'e dek vyiiriir,
Turgut'u Kadikdy'e ugurlardik.Cogunluk Hadi de gelirdi,hep coskundu,
elinde Fransizca bir dergi bulunur,orada okudugu sanat olaylarini
iletirdi bizlere.Turgut'la Hadi cocukluk arkadasi idiler,ikisi de
Fransiz okulunda okumuslar,iyi aklimda kaldi ise Bahariyye'de oturur-
lardi.Komsu olduklarindan vapurda bulusmayi huy edinmislerdi,ama gok
kez konusmaya Oylesine dalardik ki,onlar vapurlarini kagirirlar,bdy-

lece sanat sdylesimiz yarim saat daha siirer giderdi.'(2)

Hadi,1925'te tekrar Akademi'ye(3) girene kadar gecen yaklasik iki
y1llik donem icerisinde,ig¢indeki sanat heyecaniyla yasamistir.1925'te
demiryollarindaki isinden ayrilir ve heykel egitimine geri doner.Aka-
demi'deki hocasi Ihsan Ozsoy olmustur.Ihsan Ozsoy'dan natiiralist an-
layista bir egitim alar.Bu yillarda Akademi'de verilen heykel egitimi
ogrenciye cok genis olanaklar sunacak kapasitede dagildir.Heykel sa-
natindaki gelismelerin gerisinde,19.ylizyi1l akademizmine bagli bir
egitim tarzi gegerlidir.Akademi ¢evresiyle sinirli heykel sanati,o
yillarda natiiralist ve dogaya bagli bir iisluptan ibaretti.Ayrica iil-
kenin imkanlari da bircok ag¢idan yetersiz kalmaktadir.Hele bir heykel
Ogrencisinin,izleyebilecegi bir heykel gegmisine sahip olmamasi biiyiik
bir eksikliktir.Kaldi ki yiizyillardan gelen bu eksikligin disinda,ki-
tap ve reprodiiksyon yetersizligi dolayisiyla,heykel sanatinin gegmis-
teki Orneklerini takip etme olasiligi yok denecek kadar azdir.Kisaca,
zamanin sartlari 6grenciye kisitli imkanlarla birseyler vermeye ¢aba-

lamaktan Oteye gidemez.

Bu baglamda elli yili gegmeyen bir mazisi olan heykel sanatimizin
kendini asabilmesi i¢in,dis i{ilkede Sgrenim bursu ¢ok Snemlidir.Bu hem
ogrencinin konusunda ufkunu gelistirmesi ig¢in son derece Onemlidir,
hem de Avrupa'dan donen Sgrencilerin,genc¢ Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ge-
lisiminde edindikleri birikimleri kullanmalari agisindan oOnemlidir.
Kisacasi,yurt disinda egitim alan 6grenci ayni zamanda bir misyon
adamidir.Ulkesine donecek ve yiizyillarin geri kalmisliginin telafisi
i¢in ¢aba gbsterecektir.Donemin Maarif Vekili Mustafa Necati,Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi'nin 22 Nisan 1928 tarihli oturumunda bakanlik
gecingesi goriisiiliirken yaptigi konusmada,bunu vurgular:"Her alanda

uzman Ogretmenler gereksiyoruz.Bizim i¢in Avrupa'ya genis oranda 6g-
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renci gondermek ve gelenlerden en biiyilk oranda yararlanmak yasamsal
bir zorunluluktur.Gonderdigimiz ogrencilerin hakkiyla yararlanmasi
i¢in en kesin dnlemleri aldik.Gittikleri kurumlari yonetenlerle sii-
rekli yazisma ve iliskide bulunarak Ggrencilerimizin oradaki ¢alisma-
larini yakindan izliyoruz.Yiiksek kurulunuzun onayina erisirse,bu yil
da gereksindigimiz bilim dallari icin yeniden daha ¢ok Ogrenci gonde-

recegiz."(4)

Iste Hadi Bara(5) Akademi'deki heykel egitimini iki sene gibi kisa
bir siirede tamamladiktan sonra,1927'de dig iilkede 6grenim bursunu ka-
zanarak,Fransa'ya,Paris'e gider.0 zamanki Akademi yapisiyla her bo-
limden yilda bir 6grenci mezun olur.Mezun olan Ogrenci ii¢ yi1l siireyle

Avrupa'ya gonderilir.Bu Ecole des Beaux Arts'(6)in sistemidir.

Istanbul'dayken okulun resim bdliimiinde 6grenci olan Bedia hanimla ev—
lenmis ve Paris'e onunla beraber gitmistir.Ayni dtnemlerde yurt disi-
na giden pek¢ok geng¢ gibi bir misyonla burada bulundugunun bilincin-

dedir.

B.Paris 1927-30:Paris bu yillarda halen bir kiiltiir ve sanat merkezi-

dir . Miizeleri,sanat galerileri,sergileri,at6lyeleri,sanat yayinlari ve
giincel sanat olaylariyla,insanlarain kendileri olmalarina imkan veren
1920'lerin sonlarinin Paris'inden derinden etkilenmistir.Burada bir
sanat¢l olarak,kisiligini bulmasi ag¢isindan gerekli olan ortam:i bul-
du.Paris,birikimi ve imkanlari agisindan kisitli Istanbul'dan sonra,
onun i¢in sayisiz olanaklar sunmustur.Sadece gegmigten gelen sanat
birikimini bulabilecegi miizeler degil,giincel sanat olaylari,sergileri
ve yasam tarzi ile Paris,Hadi Bara'nin diinyasina biiyiik zenginlikler
katmistir.Egitim sadece atGlyelerle sinirli kalmamis;sanatla yogrul-

mus bu ortam baslibasina bir egitim araci olmustur,

Once Académie Julian'(7)da Bouchard(8) ve Landowski(9)nin 6grencisi
oldu.Burada verilen egitim tarzini akademik bulan ve daha cesaretli
islere yonelmek isteyen Hadi Bara,daha sonra Paris'in sanat merkezi
olan Montparnasse'da bir atolye kiralayip(43 Bd.Montparnasse adresi
bu at8lyede yaptigi bir resmin arkasinda bulunmaktadir)kendi kendine
calismaya baslar.Bu sirada Fransiz heykelinin Onemli isimlerinden
Charles Despiau'nun 6zel atdlyesine de devam eder.Gimond'(10)la bir-

likte Despiau'nun atdlyeleri,bu yillarin Paris'inin en &nemli heykel
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atolyeleridir.Despiau'nun tarzi daha c¢ok genel etkinin Snem kazandigi
Maillol gelenegine yakinlasir.Cok sayida biist ve nii calismalariyla
bilinen bu sanat¢i,ayn1i zamanda Ogrencisini kisa sézlerle ¢ok iyi
elestiren bir hocadir.Bara,Despiau'nun disinda yine doénemin biiyiik

heykeltraslarindan Bourdelle'(11)in &giitlerinden de yararlanir.

Avrupa'da,bzel atblyelerde geng-sanatgllar kendi baslarina olma imka-—
nini bulabiliyorlardi.At8lye hocasi en fazla haftada iki ii¢ giin atol-
yeye ugrar,elestirilecek birsey varsa elestirirdi.AtSlye herseyden

once oradaki gen¢ sanatg¢i i¢in bir ¢alisma imkaniydi.

Hadi Bara'nin Paris'te sulundugu 1927-30 arasi donemde Zeki Faik
Izer,Halil Dikmen,Hamit Gorele,Edip Hakki Koseoglu,Ziihtii Miridoglu,
Sedat Eldem gibi zamanin gen¢ sanat¢ilari da devlet hesabina orada-
dirlar.Cemal Tollu ise kendi hesabina burada bulunmaktadir.Tiirkkaya
Atadv,Esref Uren adli kitabinda,Uren'in Paris'e ilk gelisinde yakin
dostu Cemal Tollu ve Hadi Bara'nin kaldiklari Montparnasse oteline

gidisini anlatir.(12)

Ziihtii Miiridoglu'nun Paris'teki o yillarla ilgili bir anisi ilgingtir:
"Halil(Dikmen),Bedia ve Hadi(Bara) ve de ben,biiylik sergilerden birin-
‘"de,Brancusi'nin kusunu(L'oiseau dans 1l'espace) gormeye gittik.Soylen—
tilere gore Brancusi yirmi yil ¢alismis bu yapita.Enayilestik kaldik
karsisinda;biraz da alay ettik ya...Sonra anladik Brancusi'nin biiyiik-
liigiinii."(13)

Hadi Bara gibi ileri goriislii ve yenilik taraftari bir kisinin neden
o yillarin Paris'inde gelisen ya da en azindan sanat ortamina yansi-
yan yepyeni bir heykel anlayisinin disinda kaldigi sorusuyla karsi
karsiya bulabiliriz kendimizi.Bu soruya birkag¢ makul cevap bulabili-
riz;herseyden dnce bu avant-garde g¢alismalar heniiz kamuoyunda tam
bir gegerlilik kazanmamislardi.Ote yandan Bara her ne kadar yenilik-
lere acik bir kisilik de olsa heniiz bu derece ug¢ noktada ¢alismalara
yakinlasacak birikime sahip degildir.Ayrica Avrupa'ya gonderilen 63—
rencilerin,Tiirk hiikiimeti tarafindan ancak belli kurumlarda egitim

almalarina izin verilir ve buradaki yasamlari denetlenirdi.

Stiphesiz burada bulunan gengler ig¢in zamanin avant-garde ¢alismalari-
n1 benimsemektense,gelenegin iizerinde gelisen ilerici sanata meylet-

mek daha gergek¢i bir tutumdu.Nitekim,Bara'nin daha akademik bir egi-
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tim veren Académie Julian'dan ayrilip Despiau'nun atdlyesinde galis—

mayl sec¢mis olmasi da bu tutumun dogal bir sonucudur.

Paris'te bulundugu yillarda sadece aldigi heykel egitimiyle kalmamis
ayni zamanda iki Onemli sergiye de katilmistir.Bunlardan birisi 1928
yilinda Bedia'nin basi ile katildigi Salon Des Artistes Francaises,
digeri ise 1929'da Havva ile katildigi Salon D'Automne'dur.Her iki

calismasini da Paris'te bulundugu sirada gergeklestirmistir.

Ayni zamanda bu yillarda Italya'ya kisa siireli bir gezi yaptigini bi-
liyoruz.Bu arada Floransa'ya ugrar.Bugiin elimizde Floransa'da bulun-
dugu sirada yaptigi,Floransa-1929 Ali Hadi imzali bir yagliboya tab-
losu vardir.Yine,Milano'da Sforza sarayinin oniinde ¢ekilmis fotografa

(Belge no:6)bu doneme ait bir diger belgedir.

Italya gezisinden 6nce esi Bedia hanim Paris'ten ayrilip yurda don-
miistiir .Bara ise 1930 yilinda para sikintisi i¢inde ve macerali bir
yolculukla Paris'ten Napoli'ye ulasir ve buradan gemiyle Tiirkiye'ye

gelir.

C.1930-46 Arasi Hadi Bara:Bu sirada geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Av-

rupa'da yetistirdigi 6grencilerden bekledigi bir takim gorevler var-—
dir.Bu durumda Avrupa'da egitimini tamamlayip yurda donen Bara igin
iilkesinde yapilmasi gereken pek¢ok sey vardir.dncelikle gelecek nes-
lin sanatg¢ilarini yetistirmek ig¢in gorev almalidir.Bu sirada Istan-
bul'da yabanci heykeltraslarin ¢alismalariyla anitlar gerceklestiril-
mektedir.0grendigi yeni teknik ve sanatsal yaklagimlarla yurda donen
Hadi Bara'nin bundan sonra bir Tiirk genci olarak anitlar ve biistler
yapmasi da s6z konusudur.Bu anitlar ayni zamanda geng¢ Cumhuriyet'in
ideallerinin itibar kazanmasi ag¢isindan onemlidirler.Tiim bunlarin
yanisira ililkenin sanat faaliyetlerine canlilik kazandirmak ama en 6~
nemlisij;calismalariyla Tiirk sanatini evrensel boyuta tasimak iistle-

nilmesi gerekli sorumluluklardir.

Iste,Hadi Bara yurda doner donmez,hayatinin sonuna kadar bu ciddiyeti
koruyarak isine yogunlasir.Oncelikle 23 Agustos 1930'da Akademi'ye
asistan ve kiitiiphane memuru olarak atanir.Geng¢ Ggrencilerin yurt di-
sindayken bir fikir haline getirip olusturduklari Miistakil Ressamlar
ve Heykeltraslar Birligi'nin icerisinde yer alar.Bu birligin Subat

1931'de Istiklal caddesi Moskovit salonunda agtigi dordiincii sergisine
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Havva adli eseri ile katilir.Paris'teyken gerceklestirdigi bu isg,bir
Tiirk sanat¢isinin yurt disindan ililkemize getirilen ilk biiyiik boyutlu
yapiti olarak bilinir.Getirilis hikayesi ilgingtir:Heykelin trenle
iilkeye getirilecegi Paris garina kadar tasinmasi,mali nedenlerle bir
tiirli miimkiin olmayinca Bara,bu yapitini bir el arabasina yiikleyerek
bulundugu yerden gara kadar tasimistir.Daha sonra heykel trenle Is-
tanbul'a gelir.Iste bunca zahmetle yurda gelen Havva ile katildigi bu
sergi,birligin en Onemli sergisi olarak kabul edilirj;gerek yerli ge-
rek yabanci dilde gikan yazilarda ozellikle Bara'nin ¢alismasi dvgiiye

deger bulunur,

1932'de Atatiirk Biistii ve Tevfik Fikret Biistii'nii ¢alisir.Ayni yi1l yas-
11 hocalarla anlasmazliga diiser ve kendisi gibi birka¢ gen¢ asistan
arkadasiyla birlikte gorevden uzaklastirilir.Bu anlasmazligin sebebi-
ni bilemiyoruz ancak;daima dogru bildigini sdyleyen,ileriye doniik bir
kigiligin bu tiir sorunlarla karsilasmasi sasirtici degildir.Fakat
uzun siire gorevinden uzak kalmaz,ii¢ bucuk ay sonra Ihsan Ozsoy'un
emekli olmasiyla yeniden Akademi'ye doner.lhsan Ozsoy'dan bosalan
heykel atdlyesinin basina Mahir Tomruk,ondan bosalan modlaj Ggretmen-

ligine de Hadi Bara getirilir,

Bu donemde Tiirkiye is Bankasi'nin ag¢tigi bir resim yarismasina,daha
once Floransa'da yaptigini sbyledigimiz yagliboya resmiyle katilir.
0 siralarda ekonomik ac¢idan zorda olan Hadi Bara,esi Bedia hanimin
1srariyla son anda katildigi bu yarismada birinciligi ve para o6diiliini

kazanir.

Yine 1932'de ilk anit calismasini gerceklestirir.Bu,Gemlik Atatiirk
Heykeli'dir.Anitin agilisi sirasinda gekilmis fotograflar ilging bel-

geler olarak giiniimiize gelmislerdir(Belge no:8).

1935 yilinda ise daha biiyiik bir projeyi Adana Milli Kurtulus Aniti'ni
siparis lizerine gergeklestirir.O yillarin Onemli sanat dergisi Ar,
Abidecilik baslikli yazisinda Canonica ve Krippel gibi yabanci hey-
keltraslarin ¢alismalarindaki olumsuzluklara belirttikten sonra,Hadi
Bara'nin ¢alismasini over ve Tiirk heykeltraslarina imkan verilmesi

gerektigi iizerinde durur.(14)

Paris'ten yurda dondiikten sonra 1940'11 yillara kadar once Taksim'de

meydana yakin bir apartmanda-Abdiilhakhamit cad.Firuzan Palas apt.
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Taksim adresinde-daha sonra bir siire Sisli'de oturur.Ardindan uzun
yillar yasayacagi Caddebostan-Plajyolu'na tasinir.Burada 1946-47 yi-
linda kendi evini yapana kadar iki farkli evde kiraci olarak oturur,
Bunlardan birisi agabeyi ile altli iistlii oturdugu evdir.Evin arka

kismindaki biiyiik bir odayir atdlye olarak kullanir.Burada bir siire

aile fertlerinin biistlerini-Berin Timucin ve Giizin Bara'nin biistleri

calisir.,

1936'da diizenlenen Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin
sergisine ikinci kez,Maresal Fevzi Cakmak Biistii ile kat1lir.1933 yi-
linda gergeklestirdigi bu ¢alisma i¢in Arkitekt dergisinde ¢ikan ha-
ber sdyledir:"Bu heykel Ankara'da 1933 senesi Haziran ayinda Fevzi
Pasa hazretlerinin miisaadeleri ile ve verdikleri ii¢ poz zarfinda ya-
pilan bir etiitle yapilmistir.Heykel tabii cesametin bir,bir ceyrek
misli biiyiikliiktedir.Heykel Cumhuriyet'in onuncu yil doniimii miinasebe-
tiyle Ankara'da agilan inkllap‘sergisinde teshir edilmis ve Biiyiikk Er-

kani Harbiye tarafindan satin alinmistir."(15).

Unli Tiirk yazar ve gazetecisi Ahmet Rasim'i konu aldigi biist g¢alisma-

s1n1 ise yine bu yillarda gergeklestirir.

Bir yil sonra Yedeksubay Okulu'nda askerlik gorevini yaparken,Harbiye
Atatiirk Aniti'ni gerceklestirir.Bu anitin yapilisi olayli olmustur.
Maket tamamlanmis ve kabul edilmistir.Hadi Bara ve yine o siralarda
Yedeksubay Okulu'nda bulunan Zeki Faik izer alci calismalarini siirdi-
riirler ,Bu sirada okul komutani,Atatiirk'iin sol eliyle isaret eder se-
kilde gosterilmesine karsi ¢ikar.Komutun sag elle verildigini ve bu
durumda heykelin hatali oldugunu sdyler.Bunun ayni zamanda siyasi a-
¢idan da bir rahatsizlik verdigi gbzardi edilmemelidir.Bara ve Izer,
sag ayak onde oldugu i¢in heykelde denge unsuru olarak sol kolun ile-
riye uzanmasi gerektigini anlatirlar.Bunun {izerine okul komutani,
Dolmabahge sarayinda istirahat etmekte bulunan Atatiirk'e heykelin fo-
tograflarini iletir ve sonucta kollarin degismesine karar verilir.
Anitin agilis tarihi olan 23 Nisan 1937'ye yetismesi gerekmektedir.
Bara,kisatli zamanda kollari degistirmeye ¢alisir.Kollar yeni bastan
yapilip dokiime verildiginde,anitin a¢ilisa yetisme sansi kalmamistir.
Coziim olarak bronza dokiilen kisimlar kaideye yerlestirilir ve belden
yukarisi alg¢i olarak konup,iizeri bronz renge boyanir.Fakat al¢i agir-

liga dayanmadigi ic¢in sirt kismi ¢atlar;22 Nisan giinii ¢catlak kapanir
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ve tekrar boyanir.A¢ilis sirasinda kitlelerin anitin oniinde toplanan
halkin iizerine yuvarlanmasi tehlikesi vardir.Neyse ki a¢ilis kazasiz
atlatilir ve sonradan heykelin diger yarisi da bronza dokiiliip montaji

tamamlanir.

Boyle bir tecriibe siiphesiz Bara i¢in hi¢ hos degildir.Bu tip olaylar
sonradan resmi yarisma ve ¢alismalarin disinda kalmayi tercih etmesi-

ne sebep olacaktir.

18 Agustos 1937'de Giizel Sanatlar Akademisi'nin 50 Yillik Resim ve
Heykel sergisine katilir.Akademi'nin biitiin atSlyelerini isgal eden bu
genis kapsamli sergiye,Hadi Bara'nin disinda Ziihti Miridoglu,Nusret
Suman,Ratip Acudoglu,Nijad Sirel,Mahir Tomruk gibi heykeltraslarda

cesitli biist ve viicud heykeli calismalariyla katilmislardir.

Bara,ayn1 yi1l yerli ve yabanci sanat¢ilarin olusturdugu bir jiirinin
secimiyle,Erzurum'da yapilmasi planlanan anit ig¢in agilan yarismaya
kati1ldigr maketiyle birincilik &diiliinii kazanir.Fakat daha sonra bu

proje gerceklestirilmez.

1938 yilinda ise Nazilli Atatiirk Heykeli'ni Ziihtii Miiridoglu ile bir-
likte gerceklestirir.1939'da yine Ziihtii Miridoglu ile Ege'de Miiridog-
lu'nun hatirlayamadigi bir kasabada bir Atatiirk heykeli daha yapmis-—
lardar.(16)

Ekim 1939 Ankara Sergievi'ndeki I.Devlet Resim ve Heykel Sergisi'ne
Tors adli c¢alismasiyla katilir.Devlet Resim ve Heykel Sergisi her yil
sanatgilar1l tesvik etmek amaciyla diizenlenir.Bara,1940-45 arasi dii-

zenlenen sergilire de katilair.

1941 yilinda ise Ziihtii Miiridoglu ile birlikte Barbaros Aniti'ni ¢a-
lismaya baslar.1943'e kadar calismalar devam eder,bu sirada gerekli
olan maliyetin artmasi ile biitge yetersiz kalir.Sonunda figiirleri
birbirine baglayici bir fonksiyonu olan bayrak,bakirdan doviilerek
gerceklestirilmek zorunda kalinir.25 Mart 1944'te yapilan anitin agi-
lis1 ile ilgili haber Giizel Sanatlar Dergisi'nde yer alir:"Besiktas
Barbaros Tiirbesi karsisinda dikilen Barbaros aniti 25 Mart 1944 giini
onbinlerce halkin istirak ettigi biiyiikk bir torenle agllmlstlr.Téfen
milli sefimiz huzurlariyla sereflendirilmisler ve aniti Orten bayra-

gin kurelasini bizzat kesmislerdir.
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Barbaros aniti heykeltras Ziihtii Miiridoglu ve Hadi Bara'nin miisterek
¢alismalariyla ortaya konulmustur.Abide Hadi Bara'nin hazirladigi ma-

kete gore yapilmistir...".(17)

Resmi olarak anitin yapilmasi isini Ziihtii Miiridoglu almistir.Fakat
anit ¢aligsmada tecriibesi olamayan Miiridoglu,arkadasi Hadi Bara'dan
yardim istemis ve anit biiyiik oranda Bara'nin ¢alismalari dogrultusun-

da gerceklestirilmistir.

1943 yilinda,lkinci Diinya Savasi sebebiyle ikinci kez askere alinir
ve Sarikamis'a gider.Oradan yolladigi,gerek uzun ve zorlu tren yolcu-
lugu gerekse Sarikamis'ta yasadiklari ile ilgili ¢izimli mektuplar,

giiniimiize gelmis diger ilging belgelerdir(Belge no:9).

Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu'nun ortak calismalari daha sonra da ol-
mustur.Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki 6grencilik yallarindan baslayip
bir omiir boyu siiren arkadaslik,bu galismalarla da devam eder.1946'da
gerceklestirdikleri Zonguldak'taki Atatiirk Heykeli ve Indnii Heykeli
bu ortak calismalardandir.Barbaros Aniti'nda oldugu gibi yine resmi
olarak isi alan kisi Miiridoglu olmustur.Bu anitlarin yapiminda mekan
uygun oldugu ig¢in Sultanahmet'teki ¢ifte hamam kullanilir.Bu ¢alisma-

lardan o zamanin parasiyla 40'ar bin lira kazanairlar.

D.Plajyolu Atblyesi:Bara,Zonguldak'taki ¢alismasindan aldigir bu para

ile Caddebostan-Plajyolu'ndaki at6lye-evi yapar.Burada yillarca gok
rahat bir ¢alisma imkani bulur.Evin bir kismi camekanli,gok iyi isik
alan bir atdlyedir.Bu atdlye kismi ayni zamanda istediginde yalniz
kalabildigi bir yerdir.Yegeni Metin Bara bu konuda su agiklamayi ya-
par:"Ciinkii amcam ters bir adamdi.Bazen kimseyi gormek istemezdi.His-
sedersin onu,yaklasmazsin.O zaman gider-—orada yatagl,tuvaleti,hatta
ufak bir mutfagi var-orada yasardi.Bunuda normal karsilamak lazim,sa-

dece iirettigi fikirle yasamak istiyor."

Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan,l1949 yilinda yaz tatilini gegirmek

iizere ikinci kez Paris'e gider.Burada,daha sonra ayrintili bir sekil-
de bahsedecegimiz gibi non-figiiratif sanata yonelir.Ayni yilin kasim
ayinda yurda doner ve daha kendine yonelik calismalara agirlik verir.
Boylece ilk non-figiiratif calismalarini da Plajyolu atdlyesinde ger-

ceklestirir.
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Dondiikten sonra, 1950 yilinda,o zamana kadar Belling'in yonetiminde
bulunan heykel atdlyeleri ikiye ayrilir ve bu atdlyelerden birisinin

basina Miiridoglu ile birlikte getirilir.

Bir egitici olarak;dgrencilerinin kendi sanatsal kigiliklerinin olu-
sumuna imkan kilan 6zgiirliigii veren ve onlarla siirekli iletisim ig¢eri-
sinde olan bir kisidir.flhan Koman kendisini heykele yénlendiren,mod-
laj hocalari Bara ve Miiridoglu ic¢in sunlari sdyler:"Zaten Hadi ve
Ziihtii hocalara benim borcum pek biiyiiktiir,kendileri dostluklari ile
benim medeni olma g¢abamda da bana hocalik etmislerdir.Cok kavgalari-
miz,tartismalarimiz olmustur ama isin giizeli de,firtinadan sonra ar-~
kada hala miisterek olan birseyin sapasaglam kaldigini sezmektir.Bu da

medeniyetin bir tarifi degil mi?'"(18)

Hadi Bara heyecanli kisiligiyle disarida gelisen sanat olaylarini ta-
kip eder ve bunlari taze taze atdlyede Ogrencileri ile tartigsir.Sade-
ce heykel degil diger sanat dallari ya da herhangi giincel bir konunun
ele alindigi bu tartismalar ge¢ saatlere kadar devam eder,hatta bu
tartismalar atdlyeden ¢ikip Bara'min kendi evine kadar tasinir.Evi,a-
tolyesi Ogrencilerine,onu sevenlere acgiktir.Boylelikle yasami boyunca
icinde yasadigi evler bir sanat ortaminin olusumuna mekan olusturur.
Dénemin sanat¢ilari,aydinlari bu evde toplanirlar.Sanat konusulur,si-
yaset konusulur,her konuda tartismalar olur,fikirler ortaya atilir.
Hadi Bara'nmin olusturdugu bu ortam o yillarin sanat ¢evresinde,Akade-
mi'nin disinda gelisen onemli bir okullasmayi vurgular.Bu ortam ¢ag-
das Tiirk sanati igerisinde fikirlerin ozgiirce tartisildigil renkli bir
sayfa olmustur.Herbiri kendi konusunda yetkinlige ulasmis ressam ve
heykeltraslar,sanat elestirmenleri,yazarlar ve yeni yetisen kusak,ya-

ni dgrenciler bu ortami olustururlar.

Burada ¢nemli bir nokta da aydinlik kazanmalidir;gerek bu ortamin o-
lusumunda gerekse Hadi Bara'nin galisma ortmaninin olusumunda esi
Bedia Bara'nin katkilari ¢ok biiyiiktiir.Bedia hanim bir sanat¢i esi ol-
manin yiikiimliiliigiinii fazlasiyla yerine getirmekle kalmamis,bizzat ken-
disi de tartismalarin icinde yer almistir.Siiphesiz Hadi Bara omir bo-
yu;genc yasta gittikleri Paris'te,Plajyolu’'nda ya da Kandilli'de ol-

sun eginin destegini her zaman yaninda bulmustur.

Bara,sadece evinde degil,gerek Akademi'deki atdlyesinde gerekse zama-

nin gece hayatinin renkli yerleri olan mekanlarda da bu ortami devam
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ettirir.Bara'nin heyecanli,coskulu,iiretken yapisi bu ortamin baskin
kisisi olmasini kag¢inilmaz kilar.Konusmasini bildigi kadar dinlemesi-
ni de bilen bir kisidir.En karsi oldugu fikirde konusan bir kisiyi
dahi sesgini yiikseltmeden ve anlamaya galisarak dinleyecek kadar mede-
ni bir insandir.Hatta kimi zaman bir tartisma ortami yaratabilmek
icin tamamiyla karsisinda oldugu bir fikri dahi savunur.Bu da onun

konulara her agidan bakabilme yetenegini ortaya koyar.

Ayni zamanda diinyada olup bitenlere karsi merakli bir yapiya sahip-
tir.Sadece kendi uzmanlik alani olan heykel sanatina degil,resimden
mimariye,zaminin miiziginden siyasete cevresinde gelisin her tiirli
olaya karsi ilgilidir.Yenilikleri heyecanla izler ki tiim bunlar onun
daima ileriye doniik kisiligini ortaya koyar.Kisacasi tam bir entel-
lektiieldir.Metin Bara'nin anlattiklari tiim bunlari destekler:"GCok ze-
ki bir insandi.Amcamda su vardijherseyi birlestirmesini bilirdi,bir
sentez adamiydi.Mesela ben iliniversite 6grencisiyken rahatlikla gidip
biolojide 6grendiklerimi onunla konusabilirdim.Beni merakla dinlerdi,
ondan fikir alirdam.Diisiinebiliyormusun amcam,Petit Larousse'u basin-
dan sonuna kadar okumus bir adam.@grenme istegi iste bu.Herseyi 03—

renmek istiyor meraki olan bir adam."

Ziihtii Miiridoglu ise bir omiir boyu arkadasi oldugu Hadi Bara'yi sdyle
anlatir:"Oziine bakarsaniz Hadi uysal,yumusak huylu bir kisi idi de,
ters goriinmeyi severdi.Buna o denli alismisti ki,yalniz g¢evresini de-
gil,kendini bile inandirmisti.Yillarca beraber ¢alistik,gezdik,sdy-
lestik,yalniz oldugumuz siirece o ters goriinme davranisini unuturdu.
Sakaci idi,kisilere takilmaktan,olaylari abartarak anlatmaktan hosla-
nirdi.Ogrencilerini elinden geldigince korur,yardim eder,evini,sofra-
sini,gece olsun giindiiz olsun onlara ag¢ik tutardi.Kisacasi esi az bu-

lunur bir sanat¢i,hoca ve de insandi Hadi Bara.'"(19)

Bara,bati terbiyesiyle istanbul'lulugu kisiliginde eritmis bir Tirk
aydini ve sanatc¢isidir.Kisiligi hem yasaminda hem de sanatinda belir-

leyici bir faktor olmustur.

Plajyolu'ndaki atdlyeye donersek;burada gerceklesen Onemli bir calis—
ma da Anitkabir rolyefleridir.Ziihtii Miridoglu,Sadi Calik,Ilhan Koman,
Sadi Ozis ve Bara'nin ortaklasa calismalari s6z konusudur.Bircok rol-
yefin eskizini Hadi Bara ¢izer,mekan uygun oldugu i¢in Siileymaniye'

deki ashane yapisinda birebir maketleri hazirlanir.daha sonra bu ma-
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ketlerden Italyan tas yontuculari tarafindan uygulanir.

1950'1i yillar yogun bir calisma ddnemini isaret eder;1951-53 arasi
siirdiiriilen Anitkabir calismalari disinda,yurt i¢i ve disinda ¢ok sa-
yida sergi,yarisma ve bienale katilir,Plajyolu atdlyesinde yoZunlasan

calismalarinda kendi sanatina y6nelik Orneklere agirlik verir.

1953'te Londra Gagdas Sanatlar Enstitiisii'niin Bilinmeyen Siyasi Mah—
pus'a Anit yarismasina katilir.Birgok iilkeden sanat¢inin katildigi bu

yarismada soyut ¢aligsmalarin agirlikta olmasi dikkat ¢ekicidir.

Eyliil 1954'te V,Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Kongresi'nin Taut
at6lyesindeki Tiirk Resim ve Heykel Sergisi'ne demir levhalarla yapti-
g1 heykellerle katilir.Bu kongre 8-16 Eyliil tarihleri arasinda top-
lanmistir.Kongreye bagli olarak agilan sergide cagdas Tiirk sanatg¢ila-

r1 yapitlarini tanitmislardar.

1955 Ocak ayinda mimar Tarik Carim ve Ilhan Koman'la birlikte Tiirk
Grup Espas'a kurarlar.Fikirlerini Plastik Sanatlarin Sentezi baslikli
yazida toplayip,Fransa'ya ayni diigiinceleri tagiyan toplulugun baskani
Andre Bloc'a yollarlar.Bu bildiri grubun genel kurulunda okunur ve

Architecture d'Aujord'hui dergisinde yayinlanir.

Nisan 1955'te Fransiz Baskonsoloslugu galerisinde,kiiltiir miisavirligi
tarafindan,Paris atélyelerinde galigmis Akademi hocalarinin eserle-
rinden olusan bir resim ve heykel sergisi diizenlenir.Sergiye ressam
Nurullah Berk,Sabri Berkel,Cevat Dereli,Halil Dikmen,Bedri Rahmi Eyii—
boglu,Neset Giinal,Zeki Faik Izer,Cemal Tollu ve heykeltras Hadi Bara,
Ilhan Koman ve Ziihtii Miiridoglu katilir.Bara bu sargiye spasyal diigiin-
ce ile agik hava i¢in yapilmis demir heykelleriyle katilar.Fakat bu
eserler sergi salonunun los isiginda O6zelliklerini kaybetmis olarak
degerlendirilirler.Ayrica bu sergi i¢in sanatgilara verilen davetiye-
lerde "Tiirkiye'de Paris ekoliinii temsil eden Akademi 6gretim iiyeleri
ibaresi Hadi Bara ve diger bazi sanatg¢ilar tarafindan tepkiyle karsi-

lanar.

E.Kandilli Yillari:Bu donemde Anitkabir ¢alismalarindan elde ettigi

geliri de kullanarak Kandilli'deki yaliyi alir ve 1956-57'de Plajyo-
lu'ndan buraya tasinir.Aldiktan sonra burasini elden gegirir.Mobilya-

lar,binanin cephesi,metal isler hep Ilhan Koman,Sadi Ozis,Tarik Ca-
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rim'in yardimlariyla yapilir.Burasi da sanatg¢ilarin kaynastigi bir
ortama mekan olusturur.Kandilli'de hi¢bir zaman misafirler eksik ol-

maz.Burasi geceli giindiizlii insanlarla dolu bir evdir.

Kandilli'deki bu yalinin kayikhanesini atélye olarak kullanir(Belge
no:11).Burasi Plajyolu'ndaki atdlye kadar iyi isiklandirmasi olan bir

yer degildir;sadece deniz tarafindan igik alir.

Bara,1954-56 yillarinda mimar Zeki Sayar'in ¢ikarttigi Arkitekt der-—
gisinde Gzellikle plastik sanatlarin sentezi iizerine yogunlasan yazi-

lar yazar.

1956 yilinda Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu onayiyla Fatih
Sultan Mehmet ve Kanuni Sultan Siileyman anisina birer anitsal heykel
dikmek i¢in uluslararasi sinirli yarisma a¢ilmasi kararlastirilir.

Bu projenin gerceklestirilmesi i¢in hazirlanan kapsamli raporda,20.
yiizyr1lin biiylik sanatgilarinin dahil oldugu bir liste olusturulur.Daha
sonra ertelenen bu projede yarismaya dahil edilen Tiirk sanatg¢ilari

arasinda Hadi Bara'da yer alar.

1956 ve 1958'deki 28.ve 29.Venedik bienallerine ikiser demir heykelle

katilir,

1957'de 4.Sao Paolo bienaline katilir.Daha tnce belirttigimiz gibi
bir siire Arkitekt dergisinde yazilar yazan Hadi Bara,bu yazilardan
birinde Sao Paolo bienalinden bahseder:"1956 senesinde 28.Venedik
Biennaline ilk defa istirak eden Tiirkiye,bu sefer Eyliil ayinda Bre-
zilya'da agilacak olan 4.Sao Paolo Biennaline de istirake karar ver-

mistir.

Sao Paolo Biennali,diinyanin en mithim ve en eski plastik sanatlar ser-
gisi olan Venedik Biennaline nazaran ¢ok gen¢ olmakla beraber,resim,
heykeltrasi ve sinema sanatlarindan baska mimari ve tiyatro plastigi
sanatlarini da ihtiva ettiginden beynelmilel capta bir alaka celbet-

mektedir.

Memleketimizde,tiyatro mimarisi modern anlayista senografi,kostiim ve
tiyatro teknigi mevcut olmadigindan ve,mimarlik tesekkiillerinin Wal-
ter Gropius'un bile istirak ederek beynelmilel mimari miikafatini ka-
zand1g1 bu gibi sanat fikir ve tezahiirlerine olan ilgisizlikleri yii-

ziinden,IV.Sao Paolo Biennaline yalniz ressam ve heykeltraslarimiz
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istirak etmektedir.

Senelerden beri,diinyanin bircok memleketlerinden ve sanat tesekkiille-
rinden vaki davetlere,ilgisizlik ve dolayisiyle,ciiz'i miktarda olma-
sina ragmen,dovizsizlik yiiziinden red cevabi vermek zorunda kalan Tiirk
sanatkarlari,Maarif Vekaletinin son zamanlarda,vermis oldufu yerinde
kararlarla,Tiirkiye'yi beynelmilel sahalarda miisbet olarak temsil et-

mektedirler.

Milletleri birbirlerine tanistirip yaklastirmada,en mithim bir vasita
olan,sanat ve fikir miinasebetleri mevzuunda,hiikiimetin bundan sonra da
ayni anlayisi devam ettirecegini,ve bu gibi beynelmilel tezahiirata

istiraki bir prensip meselesi olarak kabul edecegini iimit ederiz.'(20)

4.Sao Paolo bienalinde eserleri biiyilk begeni kazanan Bara,birincilik
o0diiliinii baz1 politik nedenlerle ve sanat ge¢misi ve olusumu hakkinda
yeterli bilgi olmadigi iddiasiyla kazanamaz.Bunun iizerine bu karari
protesto eden ve ig¢lerinde mimar,heykeltras,ressam,sanat elestirmeni,
grafik sanatg¢isi,graviircii olmak iizere toplam on yedi Brezilyali ve
Uruguayli sanatg¢i,imzalarinin bulundufu bir yaziyla Hadi Bara'ya ba-
sar1li c¢alismalarindan oOtiirii takdir ve tesekkiirlerini iletirler(Belge
no:l2).

Yillarca icki ve sigara kullanan ve sagligini hige sayarak yasayan
Bara'nin 1955'ten sonra sagligi bozulmaya baslar.Miridoglu'nun Hadi
Bara ile ilgili yazisinda belirttigi gibi belkide bu gekilde hayatin-
daki en biiyiik kotiiliigii kendisine yapmistir.Bara'larin aile dostu olan
ve yillarca onlarla birlikte yasayan Bekir Senséz'iin anlattiklari da
bunu destekler niteliktedir:"Sabah votkayla baslardik,sonra 6gle ye-
megiyle birlikte sarap ig¢ilir,aksamda misafirlerin eksik olmadigi

sofrada raki icilirdi."

1958'de Sadi Ozis'le birlikte hastaliginin teshisi ic¢in Londra'ya gi-
der.Once Venedik ardindan Paris ve Briiksel fuarini gezmek iizere Briik-
sel'e ugrarlar.lLondra'da bacak damarlarinda tikaniklik teshis edilir.

Bu bir iki aylik geziden sonra yurda donerler.

Nijad Sirel'in Akademi miidiirii oldugu 1952-59 doneminde Bara'nin &ncii-
liigiiyle Akademi'de ilk metal attlyesi kurulur.O zamana kadar modlaj,

tahta teknigi ve tas teknigi atdlyeleri vardl.Bu/atélyede ilk gali-
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sanlar:Ilhan Koman,Sadi Calik,Sadi Ozis olmuslardir.Bu atdlyenin ilk

mezunlari ise Kuzgun Acar,Ali Teoman Germaner,Tamer Basoglu'dur.

Bu yillarda Sadi Ozis ve Omer Ulug'la birlikte Balikesir Atatiirk mey-
dani diizenlemesi ig¢in ag¢ilan yarismaya katilir.Birincilik odiiliine
layik eser bulunamaz ve ikincilik 6diiliinii alirlar.Bu etrafinda fonk-
siyonel binalariyla diizenlenmis bir merasim alanidir.Anit zafer taka
formunda,ortada biliyilk bir kiire seklinde tasarlanmistir.Altta camdan
biiyiik bir platform var.Bu platform devamli i1sik yanabilecek sekilde

diizenlenmisti.

Bu yillarda bir siire,Isve¢'te yerlesmis olan Ilhan Koman'in cagrisiy-
la Stockholm'de bulunur.Fakat burada kisa bir siire kalir ve yurda do-

ner.

1959'da Londra'da bacak damarlarindan ameliyat olur.Fakat daha sonra
sagligina dikkat etmez ve bunun iizerine yeniden rahatsizlanir.Sagligi

giderek bozulmaya baslar.

Eyliil~Aralik aylari arasinda diizenlenen 1961'deki 6.Sao Paolo biena-

line bes demir heykelle katilir.

Yine 1961'de Paris Rodin Miizesi 2.Cagdas Uluslararasi Heykel Sergisi'

ne katilar.

18 Kasim 1964'te Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki gorevinden kendi is-

tegiyle emekli olur.

1966'da bir kez daha Paris Rodin Miizesi'nin uluslararasi heykel ser-

gisine katilir.

Akademi'deki gorevinden emekli olmasina ragmen sik sik atdlyeyi ziya-

ret eder.Calismalarina devam eder ve evindeki sanat ortamini korur.

1970 yilinda iki kez iistiiste felg geg¢irir.Saglik durumu iyice bozulur
ve 30 Agustos 1971'de hayata gozlerini yumar.Boylece sanat dolu yasa-
m1 sona erer.Ancak,anitlari,mizedeki eserleri ve yetistirdigi ¢ok sa-
yida 6grenciyle Hadi Bara,bugiin Tiirk sanati icerisindeki ayricalakli

yerini almistair.
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TTT.SANATI

A.Sanatg¢i Kisiligi:Hadi Bara gerek figliratif gerekse savas sonrasinin

gelismeleri dogrultusunda,1950'den itibaren benimsedigi non-figiiratif
donemlerindeki calismalariyla ¢agdas Tiirk heykel sanatinin olusumunda
en onemli isimlerden birisi olmustur.Ancak sanatini figiiratif ve non-
figiiratif olarak ayirarak incelemeden once sanat¢i kisiligini belir-
lememiz;dzel anlamda Tiirk heykel sanati,genel anlamda ise 20,yiizyil
heykel sanati igerisindeki yerini ortaya koymak ve ayni zamanda ca—

lismalarini dogrulukla degerlendirebilmek agisindan Gnemlidir.

Hadi Bara'nin Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'ne &grenci olarak girisi
ve Cumhuriyet'in ilani ayni yila,1923'e denk gelir.Bu yillarda geng
Tirkiye Cumhuriyeti tiim zorluklara ve imkansizliklara ragmen umut do-
ludur ve bir yikintinin {izerinde yegeren coskuyla ¢alismak,bu kusagi
etkisi altina almistir.Ulkenin yeniden yvapilanmasi,ilerlemesi ve ¢ag-—
daslasmas1 ancak disiplinli,ciddi ve Ozverili bir calismayla miimkiin
olacaktir.Iste,Hadi Bara bu kusagin i¢inde yetismis bir sanatg¢idir ve

dolayisiyla,calismak,sanat¢1 kigiliginin en 6nemli unsurudur.

Bu bir Cumhuriyet kusagi sanatc¢isi olmasindan kaynaklandigi gibi,bas—
ka sebeplere de temellendirilebilir.Hergeyden once kisiligi itibari
ile coskulu,siirekli yeniyi arayan,ileriye doniik bir yapiya sahiptir.
Kigiliginin tiim bu 6zellikleri,onu calismaya yoneltir.Yogun olarak
¢alisma imkani buldugu donemlerde kendisini geceli giindiizli isine
vermektedir.0Ote yandan 20.yiizy1l sanat¢isinin genel kimligi de bu
dogrultudadlr.ﬁretmek i¢in esin kaynagi bekleyen sanatgilardan ¢ok,
siirekli calisan,iireten ve yeniyi arayan sanatg¢ilar gdze garpar.Picas-
so,mavi doneminden kiibizme ve sonrasina uzanan siiregte,silirekli ¢ali-
san ve arastiran bir kisilik ortaya koyar.Matisse,haftanin yedi giini,
glinde on dort saat araliksiz galisir.Giacometti siirrealist anlayista-
ki eserlerinden kendine ozgii figiirlii heykellerine ulasana kadar,sii-
rekli ¢alisir ve arastirir.Ama bu noktada Bara'nin bir farkliligini
belirtmek gerekir.Hadi Bara,ylizyillara dayanan batili bir sanat ge¢~

misine ve dolayisiyla olgunluguna sahip olmayan ve kendisinden bu
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konuda bir¢ok sey bekleyen bir toplumun sanat¢isidir.Bu yiizden tama-
miyle kendine doniik bir sanata ytnelme sansi daha kisitlidir.Hersey-
den 6nce topluma cagdas sanati benimsetmek,ayni zamanda resmi calis—
malar gerceklestirmek ve yeni nesli yetistirmekle yiikiimliidiir.Ancak bu
yiikiimliiliikleri yerine getirmis olduguna inandiktan sonra,non-figiira-

tif calismalariyla daha bireysel bir yaklasimi benimseyebilmistir.

Calisirken etrafiyla iliskisini keser,sadece isine yogunlasir.Kimi
zaman atdlyesine kapanip,giinlerce araliksiz bir sekilde g¢alisir.Tim
bu yogun tempoya ragmen,at0lyesini daima diizenli tutar;ki heykel ga-
lismanin malzeme ve teknik ag¢idan bdyle bir diizenliligi ne kadar zor-
lastirdigini da unutmamak gerekir.Bu durum onun titiz ¢alisan bir sa-

nat¢i oldugunu vurgular.

Calisma sadece at8lyeyle sinirli kalmaz,sohbetler ve tartismalarla
atdlye disina da tasinir.Bara,evinde ya da Akademi'deki atdlyesinde

olsun bir sanat ortami yaratma konusuna Ozen gdstermisgtir.

Ayni zamanda siirekli arastiran bir sanat¢idir.Bir bilim adami ciddi-
yetiyle galisir.Heykel onun i¢in duygulariyla sekillenen bir sonug
olmaktan &te,daha ¢ok akliyla,bilgisiyle,arastirmalariyla sekillenen
bir sonugtur.Yasami boyunca o6zellikle 6rnek aldigi sanatci,Cezanne
olmustur.Cezanne i¢in iizerinde ¢alistigi eser,akil yoluyla bigimle-
nen,hi¢bir rastlantisal ve iggiidiisel bigimlemeye yer vermeyen bir so-
nu¢ olmalidir.Cezanne,resim tuvali iizerinde matematiksel. bir kurguyla
bir olusuma yer verir.20.yiizyil sanatini derinden etkileyen Cezanne'

in yaklasimi Hadi Bara'y:i da etkiler.

Siiphesiz sanatini akla temellendirmesinin sebebi sadece Cezanne'a
duydugu ilgi degildir.Ayni zamanda,kisi olarak miithis bir matematik
zekasina sahip olmasi da bu tarz bir yaklasima yonelmesini ka¢inilmaz
kilar.Yegeni Metin Bara'nin anlattigi bir hikaye,Hadi Bara'nin bu
6zelligini vurgulamasi agisandan ilgingtir:"1942-43'ler amcam Saint
Joseph'ten gegeli yirmi-yirmi bes sene olmus.Ben matematikte zayifim,
cebir problemlerini bir tiirlii yapamiyorum.Amcam yapamadigini goriince
~Ne var?Sen bana ver sorulari,kitabi da ver(halbuki kitapta ¢6ziim
yolu da yok ki o sorularin)yarin sabah kapinin altinda bulursun ¢o-
ziimlerini,..der.Gece saat bir ama...Bir yoldan yapmis,ben hemen onu

temize ¢ekerim,okula giderim.Papaz saskinlik ig¢inde-Bu yolla ben hig
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diisiinmedim bu problemi ¢&zmeyi.Sen nasil ¢6zdiin?diye sorar.Oysa ben

bilmiyorum ki nasil ¢ozdiigiinii."

Galismalarinin olusumunda Cezanne tarzi bir sanatsal yaklasimi,yani
‘akli 6o plana almasi ve matematik zekasi disinda baska O6nemli faktor-
lerde vardir.Oncelikle duyarli kisiligini ¢alismalarina yansitmayi
basarir.Ayrica az rastlanir bir bicimlendirme yetenegi vardir.Miiri-
doglu'nun dedigi gibi:"Kolay bulurdu bi¢imleri,camur elinde uysal bir
gere¢ oluverirdi."(21).Ayn1 zamanda giiniiniin gelismeleri kadar ge¢mis-
teki orneklere de ilgi duyar.Cezanne'dan Yunan sanatina,ilkel sanat-
tan ronesansa,cagdaslarindan eski ustalara,mimariden resime,bilimden
uzaya vs.kadar uzanan ¢ok genig bir yelpazede yer alan gesitli unsur-
lari galismalarina kaynak almistir.Etkilenmekten ¢ekinmemistir,fakat

bu etkilenmeleri kendi kisiliginde eritmeyi basarir.

Ote yandan ¢ok yonlii bir sanat¢idir da.Calismalarinin once desenleri-
ni ¢izdigini biliyoruz.Ayni zamanda yagliboya,pastel ve suluboya ¢ok
sayida resimde gerceklestirmistir.1950'lerde ise mimariyle ilgilendi-

gini biliyoruz.

Tamamiyla akil yoluyla yapilmis kurgusal heykelleri oldugu gibi,sa-
dece rastlantisal big¢imlerden yararlandigi heykelleri de vardir.Boy-
lelikle sanatin sinirsiz olanaklarini arastiran bir tavir ortaya ko-

yar.

Akliyla,yiiregiyle ve bitmek bilmeyen enerjisiyle Hadi Bara,yarattigi

eserler kadar kisiligiyle de birinci sinif bir 20.yiizy1l sanatg¢isi-

dir.

Figiiratif doneminde bu alanda en gii¢li eserleri vererek kendini is-
patladiktan sonra,yeniyi arayan kisiligine uygun olarak,non-figiliratif
sanata yonelmis ve bu alanda da son derece Gzglin eserler ortaya koy-

mustur.

Hadi Bara,diisiinen,arastiran,siirekli iireten,tartisan ve birikimlerini
paylasan bir sanatgi olarak gelecek nesillere Ornek teskil edecek ki-

siligiyle anilmaladir.

Bu noktada Profesor Ali Teoman Germaner'in hocasiyla ilgili soyledik-
leri belkide onun sanat¢i kisiligini anlamak agisindan en aydinlatici
bilgilerdir:"Hadi hoca hep is derdi,agzindan hig¢bir zaman yapit,eser

kelimesi duymadim.Bu ya bir tevazudan kaynaklaniyordu,ya da yaptikla-
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r1 isi bir is olarak benimsemelerinden.Yani,yapilacak bir isg,siparis
olsun ya da olmasin,bir heykeltras sabah kalkar,isini yapar.Gerekirse
icki sofrasinda,gerekirse ahbap sohbetinde kafa hep yapilan isle

mesguldiir .Hadi hocadan boyle gordiik.

Kisi olarak duygulu,duyarli,hassas bir kisi ama yaptigi iste duygusal
degil,elinden geldigince mantigini kullanir.Bu duygusuz demek degil

ama,icgiidiisel asla degil.Satran¢ oynar gibi birseylerin hesabini ver-
meye calisarak,dlc¢ililii bigili bir galisma tarzi var.Gerek figiiratif,ge—
rekse non-figiiratif ¢alismalarinda akilci bir bicimlendirmeyi yegle-

yen bir tarzi benimser."

B.Figiiratif Dénem Calismalari:Ali Hadi Bara,Sanayi-i Nefise Mektebi'

ne dgrenci olarak girdigi 1923 yilindan 1948 yilina kadar olan do-
nemde anitlar,biistler ve figiir heykelleriyle figiiratif tarzin en yet-
kin orneklerini vermistir.Giiniimize gelen ¢alismalarinin sayisinin az-
1131 birkac sebebe dayanir.llk olarak akademi yangininda birgok ga-
lismasinin yok oldugunu tahmin ediyoruz.Bir kismi ise zamanla tahri-
bata ugramis ve bronza dokiilmeden yok olup gitmistir.Bazi yapitlarini
ise bizzat kendisi tahrip etmistir.Ayrica,Bedia’'nin Basi drneginde
oldugu gibi bazi heykellerinin yerleri ise mechuldiir.Son olarak Pa-
ris'te bulundugu sirada gergeklestirdigi bazi yapitlarini ise orada
birakmis olmalidir.Tiim bu kayiplara ragmen,bu ddneminden 9'u biist,11’
i figilir-ki bunlarain bir kismi kiigiik boyutlu etiitler niteligindedir-ve
6's1 anit olmak iizere 26 adet calismasini bizzat ya da kaynaklardan

saptayabiliyoruz.

Erzurum anitina ait uygulanmamis maketi ve bir Atatiirk maski da bu

calismalarin arasina dahil edildiginde bu sayi 28'e yiikselmektedir.

Hadi Bara'nin bu donem galismalari ile ilgili kaynaklardaki cofu de-
gerlendirmelerde "dogaya taasupla bagli" veya "Bourdelle,Maillol,Des-
piau'nun etkisinde" yorumlarina rastlamak miimkiindiir.Bunlardan ilki,
tartismaya dahi gerek duyulmadan saf disi birakilmasi gereken bir yo-
rumdur."Dogaya taasupla bagli" tanimlamasi Yervant Osgan,lhsan Ozsoy
gibi sanatgilarimiz i¢in gecerli olabilir.Fakat Hadi Bara,Ziihti Mii-
ridoglu gibi sanat¢ilarla birlikte artik bu tanimlama,heykel sanati

tarihimizde geg¢miste kalmistir.

Ikinci tanimlama ise nispeten makuldiir.Gergekten Hadi Bara,"Bourdelle,
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Maillol,Despiau gibi ustalardan etkilenmistir.Fakat figiliratif calis-
malarini bu tanimlamayla sinirlandirmak da yanlistir.Giiniimiize gelen
tiim bu ¢alismalar,onun plastik unsurlari 6n plana c¢ikardigini ortaya
koyar .Fransiz ustalarin ¢izgisine yakinlasmis;fakat ayni zamanda
hem kendine Ozgii 6rnekler vermis,hem de degisik arayislara ytnelmis-
tir.Tim bu g¢alismalari Ornekleyerek incelemek,genel bir fikir edin-

memiz ag¢isindan daha faydali olacaktair.

1.0grencilik Yillari Calismalari:Bara'nin 1927'de Paris'e burslu ola-

rak gidigine kadar olan doénemde,yani 6grencilik yillarinda daha ¢ok
Rodin'e yaklasan bir tarzda galistigini kaynaklardan 6grenebiliyoruz.
Elimizde bu déneme ait herhangi bir ¢alismasi olmadigindan,bir yoru-
ma gidemiyoruz.Ancak,sunu da g6z Oniinde bulundurabiliriz;yiizyilin ilk
gceyreginde Rodin,gen¢ sanatg¢ilar ig¢in bir tanri gibidir.Hadi Bara'nin
Fransizca dergilerden,disarida gelisen sanat olaylarini takip ettigi-
ni de biliyoruz.0 halde;olasilikla Bara,bu sekilde Rodin'in yapitla-
rinin fotograflarini gormiis,sanatciyla ilgili yazilari takip etmis ve
boylece dolayli yoldan etkilenmis olabilir.Yine kaynaklardan bu yil-
larda atdlyenin en basarili ogrencisi oldugunu &grenebiliyoruz.Fakat,
tiim bu bilgiler bizim bu dbnem calismalari hakkinda kesin bir yorum-

lamaya gitmemiz a¢isindan yeterli degildir.

2.Figiir Heykelleri:Bildigimiz ilk galismalarini ise Paris'te bulundu-

gu sirada gergeklestirmistir.Bu ¢alismalarin olusumunda o sirada Pa-
ris'te etkili olan Maillol,Bourdelle,Despiau,Gimond gibi usta sanat-
¢ilarin ¢izgisi etkili olmustur.Havva bu ¢alismalarindan birisidir.
Cogunlukla bu g¢alismayi hocasi Despiau'nun etkisiyle gergeklestirdigi
yorumu getirilmistir.Fakat,Bara'nin 1929'da yaptigi bu calismasiyla,
Despiau'nun 1925'te yaptigi Havva'sini karsilastirdigimizda bu yoru-
mun pek tutarli olmadigini goriiriiz.Daha Once de belirttigimiz gibi
Bara etkilenmelere aciktir,fakat daima bunlari kisiliginde eritmeyi
basarmis ve 6zgiin eserler vermistir.Bu ag¢idan baktigimizda gergekten
yalinligi ve viicut hatlarinin dolgun islenisiyle Despiau'nun Havva'si
ile benzerlik gosterir.Ayni sekilde kompozisyon ve form ag¢isindan,Ma-
illol'un Akdeniz heykeline ya da kitleselligi ve yalinlig1i a¢isindan
eski Misir heykeline de baglanabilir.Hatta daha da ileri gidersek Ma-
saccio'nun Cennetten Kovulus freskindeki havva figiiriiyle ifade ve bi-

¢imlendirme ag¢isindan benzerlikler bulabiliriz.Gercekten boyle bir
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etkilenme i¢inde bulunup bulunmadigini bilemiyoruz,fakat Bara'nin
Havva'si sol koluyla yiiziinii 6rterek bir pismanlik ifadesi tasir.Bu
agidan Masaccio'nun havva figiirii kadar,Rodin'in 1881 tarihli Havva'
siyla benzerlikler gbsterir.Ancak bu jestten psikolojik ifadeden gok
plastik ifade anlaminda yararlanmistir.0Ote yandan Masaccio'nun figii-
riindeki plastik big¢imlendirmeyle de bir baglanti kurulabilir.Hemen
bu noktada sunu belirtmek gerekirj;bugiin elimizde bulunan ve Hadi
Bara'nin kiitiiphanesine ait kitaplardan-ki bunlarin birisi tamamiyla
Misir heykeliyle ilgilidir-ve anlatilanlardan bildigimiz kadariyla
sanat tarihiyle yakindan ilgili bir sanatgidir.Bu yiizden,Havva'da
tiim bu etkilenmeleri eritmis oldugunu séylememiz akla yatkin bir
yorumdur.Jurasi kesindir ki,Hadi Bara,ge¢migle giinii arasinda baglanti
kurabilmeyi basarmis sanatg¢ilardan birisidir.Havva'da ister Maillol'
iin,Despiau'nun ister Misir heykelinin ya da Masaccio'nun etkileri
olsun ve yine bu etkiler biling¢li ya da biling¢siz olsun,sonug;tama-

miyla Hadi Bara'ya 6zgii ve son derece basarilidar.

Havva oturan bir kadin figiiriidiir.Sag bacagi geriye ve disa dogru ati-
l1dar.Sol koluyla yiiziinii ¢evrelemistir.Bu,heykele,sag alttan sol iiste
dogru diagonal bir hareketlilik kazandirir.Buna karsilik,asagi dogru
uzana sag kol ve ileri dogru biikiilmiis sol bacak dikey hatlari olustu-
rurlar.Ayni zamanda heykelin sag kisminda bu kompozisyonun olusturdu-
gu doluluk etkisi,sol tarafta bos bir etkiyle kargilanir.Boylece,
diagonal-dikey ve bog-dolu sekilnde karsit dengelerle,son derece sag-

lam bir kurgu olusturulmustur.

Maillol'iin Akdeniz heykeliyle karsilastirdigimizda,Havva'nin 20.yiiz-
yilin ilk yarisinda gegerli olan ve Bourdelle,Gimond,Despiau ve
Maillol gibi ustalarin temsil ettigi,figliratif bir tarzin basarili
bir uygulamasi oldugunu gorebiliriz.Bara,zamanin sanat merkezi olan
Paris'in gecerli heykel tarzina uygun,basarili bir calisma yaparak
hi¢ de gaginin gerisinde olmayan,6zgiin bir ornek vermistir.Havva,ge-
nel etkinin dnem kazanmasi ag¢isindan 20.yiizyil bagsindaki Maillol ge-

leneginin bir uzantisidzir.

Havva,erken tarihli bir ¢alisma olmasina ragmen,Tiirk heykel sanatinin
olusumunda yeni bir asamayi isaret eder.Tamamiyla dogaya bagli,natii-
ralist bir iisluptan,daha kurgusal ve plastik ifadenin daha fazla onem

kazandig1 bir tarza ge¢is a¢isindan degerlendirilmelidir.
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Havva'dan dokuz yil sonra,1937'de gergeklestirdigi Erkek Torsu(Eser
no:11),sasirtici bir farklilasma gosterir.Havva'da ¢egitli etkilenme-
ler oldugundan sdzetmigtik,oysa Erkek Torsu direkt ve bilingli bir
etkilenmenin sonucudur.Bunun kaynagr Yunan heykelleri,Ziihtii Miiridog-
lu'nun deyisiyle Anadolu'nun 6z mali arkaik Apollon heykellerinin
govdesi olarak belirlenmelidir.Kirilmis bas,kol ve bacaklariyla bu
heykeller,yapildiklari zamanki anlamlarini yitirmisler ve bambaska
bir plastik ifade kazanmislardir.Bu durumda Bara,Erkek Torsu'nu ger-
¢eklestirirken bu plastik ifadeyi vurgulamak amacinda olsa gerektir.
Ayni sekilde Rodin de torslarin plastik ifadesinden yararlanmisti.
Maillol 1905 tarihli,Brancusi 1924 tarihli heykellerinde yine torsla-
rin plastik ifadesini kullanmislardir.Fakat,tiim bunlardan farkli ola-
rak,Bara'nin calismasinda kisisel yorumlama en aza indirgenerek,bu
plastik ifade daha etkili bir sekilde verilmis ve ayni zamanda Ana-
dolu topraklarinin mirasi iizerinde bir arayis baslatma amacina yGne-

linmistir.

istanbul—Resim,Heykel Miizesi'nde bulunan Nii(Eser no:15)durusu agisin-
dan Klasik Yunan heykellerinin kontraposta'sini andirir.Sol kol yuka-
ri dogru biikiilmiistiir,agarlik sol bacagin iizerindedir.Viicudun sag kis-
minda ise kol asagi doSru uzanir ve bacak hafif biikiilmiis bir sekilde
gevsemigtir.Durustaki bu Yunan heykellerine olan benzerlik bir yana,

modle ve kompozisyon agisindan Havva'nin ¢izgisi devam eder.

Yunan heykellerinden esinlendigi diger Nii(Eser no:17)heykelinin ise
bugiin nerede oldugu konusunda herhangi bir bilgimiz yok.Ancak kaynak-

lardan buldugumuz fotografiyla bu eseri saptayabiliyoruz.

Bara'nin figiir heykellerinden digerleri daha ¢ok kiigiikk boyutlu etiit
calismalari niteligindedir.Bunlardan iki adet Yatan Nii 6zellikle
dikkat ceken 6rneklerdir.Bu calismalar,Hadi Bara'nin figiir heykelle-
rinde ne derece basarili oldugunun birer gostergesidirler.Yatan Nii'
lerden birisi (Eser no:22)i¢in Arkitekt dergisinde su yorum yer alir:
"Heykel subesinin miiteaddit anit proje ve miisabakalari arasinda,gerek
hocalarin ve gerekse asistanlarin kendi tekamiil ve inkisaflari igin
muhtelif etiidler yaparak ¢alismalari memnuniyete deger.Hadi'nin ¢ip-
lak kadin heykelinde teknik ve tesir bakimindan kuvvet ve sihhat mii-

sahade olunmaktadir.'"(22)

Figiir heykellerinin tiimiinde farkedilen 6zellik arastirici kimliginin
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on plana cikmasaidir.Havva ve Erkek Torsu arasindaki farklilik da bunu
vurgular.Belirli bir ¢izgiden cok farkli arayislara yonelmis oldugunu

goriiriiz.

3.Biist calismalari:Paris'te yaptigi erken tarihli bir diger calisma-

s1 ise bir biist olan Bedia'nin Basi(Eser no:1)dir.Bugiin hangi kollek—
siyonda oldugunu bilmedigimiz bu calisma i¢in,esi Bedia hanim model-
lik etmistir.Genel olarak dingin bir ifadenin hakim oldugu bir portre
¢aligmasidir.Bara'nin diger biist ¢alismalarinda da daima portre 6zel-
ligi vardir.Fakat Fevzi Cakmak Bilistii gibi baz: resmi ¢alismalarinda
bu 6zellik daha agir basar ve plastik ifade ikinci plana itilir.Oysa
Bedia'nin Basi'nda durum farklidir.Burada genel etkinin basarisi ka-
dar malzemenin kullaniminda tuslamalarla dokunun verilisi ile de
plastiklesme 6n plandadir.1928'de Salon Des Artistes Francaises'de
sergilenen bu biist i¢in Nurullah Berk,Tiirk Heykeltraslari adli kita-
binda su yorumu getirir:"Kalin,hacimli bir sag¢ kiitlesi i¢inde gdzleri
kapali,enerji ile tatliligi meczetmis gibi goriinen bir geng¢ kadin ba-
s1.Heyeti umumiyesi itibari ile bu eser Bourdelle'in tesiri altinda
olmakla beraber,modle itibari ile daha sakin ve daha hareketsizdir,
Kiitle mefhumunu tasimayan,yani biitiinliigii parcalanmis olan bir heyke-
lin giizel bir eser olmasini miiskiilatla kabul edebiliriz.Iste Hadi'nin
bu eserinde,bas tam bir blok teskil etmekle beraber planlar ¢ok ince
farklarla ayrilmis ve her girinti,her ¢ikinti tam bir plastik ahenkle
birbirine baglanmistir.GSz,basin biitiin kisimlarinda,hi¢bir arizaya ve

hicbir bosluga tesadiif etmeden dolasabilmektedir.'(23)

Bara'nin Paris'te bulundugu ddneme ait fotograflar giiniimiize gelen &-
nemli belgelerdir.Bunlardan &zellikle Havva'ya ¢alistigi sirada mode-
liyle gekilmis fotografi(Belge no:5)ve Paris'te kaldigi odasinda Be-
dia'nin Bas: ile birlikte gekilmis fotografi(Belge no:3)dnemlidir.
Yine bu fotograflardan(Belge no:4)birinde goriinen;birisi kendi port-
resi,digeri Cemal Tollu'nun portresi olan ii¢ adet biist ise giiniimiize
gelmemistir.Bunlardan hangilerini Bara'nin yaptigini bilemiyoruz.0Ola-

s1likla bu calismalari yurda doniisiinde yaninda getirmemistir.

Yurda déndiikten sonra gergeklestirdigi,l932 tarihli Atatiirk Biistii
(Eser no:3)ise portre 6zelliginin 6n planda oldugu ¢alismalardandir.
Ulu 6nder Atatiirk burada iiniformasiyla tasvir edilmistir.Bundan sonra

da iki tane,Atatiirk'ii konu aldigi biist ¢alismasi gergeklestirmistir.
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1939 tarihli Atatiirk Basi(Eser no:l4)bunlardandir.Bu oldukga biiyiik
o0lgiilii bir calismadir.Kitlevi etkisi ve yiiz hatlarini isleyisiyle
hem plastik agidan,hem de bir portre olarak son derece basarili bir
¢aligmadir.Bara,bu gcalismasiyla 1939'da Newyork Diinya Fuari'na kati-
lir.Amerika Birlesik Devletleri'nin ilk baskani olan George Washing-
ton anisina agilan 1938-40 Diinya Fuari'ni o zaman ig¢in rekor saylﬁa,

45 milyon kisi gezmistir.

Bir diger devlet biiyiigiinii konu aldigi biist calismasi ise 1933 tarihli
Maresal Fevzi Cakmak Biistii'(Eser no:6)diir.

1932'de gerceklestirdigi Tevfik Fikret Biistii(Eser no:5)ise bu alanda-
ki en basarili calismalarindan birisidir.1915'te 6len bu biiyiik Tiirk

gairinin biistiinii ¢alisirken,fotograflardan yararlanmis olmalidir.Cok
basarili bir portre Ozelligi tasidigi gibi tuslamalarla hareketlendi-

rilmis dokusu ile plastik ag¢idan da 6nem kazanir.

Ahmet Rasim Biistii'(Eser no:8)nde ise bir diger edebiyatg¢imizi konu
alir.Tevfik Fikret oOrneginde oldugu gibi kisisel 6zelliklerin basari
ile verilisi ve dokunun iglenisi ile Onem kazanir.Bu son iki ¢alisma-
sinda da hareketli yiizeylerle yaratilan 1sik-golge etkisi,plastik bi-

cimlendirme ve kigisel ozelliklerin verilisi dikkat ¢ekicidir,

Hadi Bara'nin bildigimiz son iki biist ¢alismasi ise,daha ge¢ tarihli-
dir.Bunlardan ikisi de aile fertlerine ait kadin baslaridir ve yakla-
si1k olarak 1945-46 yillarina tarihlendirilmelidirler.Agabeyi Sadi
Bara'nin esi Giizin Bara ve onun kardesi Berin Timucin'i konu alan bu
iki kadin basi da,daha onceki Srneklerden farkli olarak,yiizeylerin

diiz kullanim1 ile dikkat cekerler.

Genel olarak biist ¢alismalari iki grupta toplanabilir.Ahmet Rasim,
Tevfik Fikret,Bedia'nin Basi gibi orneklerde,yiizeylerde hareketlenme-
lerle plastiklesme arttirilmis ve 1sik-gdlge biitiine yayilmistir.Ote
yandan,Atatiirk biistleri,Fevzi Cakmak Biistii,Glizin Bara ve Berin Timu-
¢in biistlerinde(Eser no:26 ve 27)diiz yiizeyler ve 1sigin parcalanisi
ile digerlerinden ayrilirlar.Son iki 6rnekte yalinlasmanin dzellikle

arttigr dikkat g¢eker.

4.An1t Heykelleri:Anit calismalarinda ise,figiir ve biist heykellerin-

den ayri olarak , genel bir ¢izgi ortaya ¢ikartabiliriz.Bu ¢alismala-
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rin hepsi siparisle alinmis,resmi islerdir.Dogal olarak,Bara,anit
¢alismanin gereklerini yerine getirmistir.Genellikle anit calismalari
ifadenin ve konunun 6n plana ¢iktigi islerdir.Fakat,ayni zamanda
plastik ag¢idan son derece giiclii sonuglara ulastigi calismalari da

vardir.

Hadi Bara'nin yapmis oldugu alti adet anit ¢alismasi vardir.Bunlardan
Barbaros Aniti,Nazilli Aniti,Zonguldak Atli Atatiirk ve Indnii heykel-
leri Ziihtii Miridoglu ile ortaklasa gergeklestirmis oldugu eserlerdir.
Gemlik Atatiirk Heykeli,Harbiye Aniti,Adana Milli Kurtulus Aniti ise

dogrudan Bara'nin eserleridir.Erzurum anitinin yapimi ic¢in agilan ya-
rismada maketi birinciligi kazanmig,fakat bu proje gerceklestirilme—
mistir.Yine de bu maketin elimize gegen fotograflari,yedinci bir anit

¢alismasini degerlendirmeye almamiza olanak saglar.

Bu alandaki ilk ¢alismasi,1932 tarihli Gemlik Atatiirk Heykeli'dir.
Bugiin bir parkin iginde Gemlik kérfezine bakan,bu kiigiik boyutlu anit
heykel,konunun 6nem kazandigi bir calismadir.Bu heykeller,ayni zaman-
da bir amaca hizmet etmektedirler.Bdylece,hem ulu onder Atatiirk'e
Tirk halkinin saygisi dile getirilmektedir,hem de biiyilkk zorluklarla
ve kahramanliklarla kurulan Cumhuriyet'in Snemi vurgulanmaktadir.Ayni
zamanda bu heykeller yeni yetisen Tiirk sanat¢ilarina genis bir calig-

ma imkani sunarlar.

Burada Atatiirk,elinde bir diirbiinle muharebeyi izler sekilde tasvir
edilmistir.Dirbiinii tutan sol el,gbgiis hizasindadir.Sol bacak,adim
atar sekilde One dogru uzanmistir.Sag kol asagi dogru serbest bira-
kilmistir ve sag bacak geridedir.Bu klasik kompozisyon ve giysi kiv-
rimlarinin ustaca islenisgi,kiiciik boyutlu heykele anitsallik kazandi-

rir(Eser no:é4).

Bu tek figiirliik anit ¢alismasindan sonra,1932'de siparisini aldigi ve
1933 ile 1935 arasinda galistigi,Adana Milli Kurtulus Aniti(Eser no:
7);daha genis igerikli bir kompozisyondur.Ters T seklindeki kaidenin
orta kisminda Atatiirk heykeli,sag ve sol kanatlarda;T nin uglarinda
birer grup heykeli ve arka kisminda ise bir gen¢ erkek figiirii yer
alir.Aniti olusturan bu doért grup heykel,tek bir kaidede hem bir fi-
kir etrafinda yer alarak toplanmislar,hem de tek baslarina birer

eser niteligi kazanmislardir.Bu ag¢idan Adana Milli Kurtulus Aniti'ni
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bir biitiin olarak incelemek gerektigi gibi her grubu ayri ayri ince-

lemek de gerekmektedir.

Atatiirk heykeli,digerlerinden daha yiiksektedir ve boyut olarak biiyiik-
tiir.Bir biitiin olarak bakildiginda,anitin merkezini olusturur.Cumhuri-
yet'in kurucusu ulu onder Atatiirk'e saygi niteligindedir.Giysi kiv-

rimlari,oranlar ve modle teknigi son derece basarilidir.

Sag kisimda yer alan ikili grup heykeli ise 6zellikle dikkat ¢ekici-
dir.Yaralanmis Tiirk askeri ve onun elindeki tiifegi alarak,savasa de-
vam etmeye hazirlanan bir Tiirk kadini tasvir edilmistir.Konu olarak
ve konunun islenisi agisindan son derece basgarili bir caligmadir.Kur-
tulus savasinin ne biiyiik fedakarliklarla kazanildigini ve Tiirk kadi-
ninin bu zaferde gerekirse savasarak oynadigi Onemli rolii dramatize
eder .Konu se¢imi son derece yerindedir.Bunlar yasanmis gergeklerdir
ve Tiirk insani hi¢bir zaman bu gergekleri unutmamalidir.Bu agidan,

tamamiyla amacina uygun bir konudur.

Tam askerin vuruldugu ve Tiirk kadinin,tiifegi yere diismeden kaparak
savasa katildigi an,yani olayin doruk ani tasvir edilmektedir.Boylece
konunun anlatilisinda,romantik ifade kullanllmlstlr.Iki figiir arasin-
daki baglayici unsurlar,silah ve iizerine bastiklari zemindir.Vurulmus
asker figiirii,ellerini gogsiindeki yarasinin i{izerine bastirmis,sol di-
zinin iizerine dogru diismektedir.Kadin figiiri ise,silahi kapmis,sag
bacagi onde ileri dogru firlamak iizeredir ve yiliksektedir.Bu asagidan
yukar1 yiikselen kompozisyon,tiikenisten canlanisa yitkselisi vurgular
ve konuyu ¢arpici kilar.Bu,Gericault'nun Medusa'nin Sali resmindeki

kompozisyonu animsatir.

Jestler,kiyafetlerin big¢imlenisi,kompozisyon,konuyu daha da etkili

hale getirmeye ytnelik olarak kullanilmislardar.

Hadi Bara'nin kendisinin bu anittaki gruplardan,dzellikle bu kompo-

zisyonu begendigini biliyoruz.

Soldaki kompozisyon ise,yine bir ikili grup heykelidir.Ayakta duran
geng Tiirk askeri ve onun elinde tuttugu Tiirk bayragini open,diz ¢ok-
miis gen¢ kadin tasvir edilmislerdir.Sag gruba gore daha dingin bir

ifade hakimdir.Zafer kazanilmis ve Tiirk askeri vazifesini yerine ge-

tirmenin gururuyla dimdik ayakta durmaktadir.Diz ¢ckmiis gen¢ kadin
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ise,bayragi operek Tiirk kadininin vatanina bagliligini sembolize
eder .Bayrak,iki figiir arasinda baglayici unsurdur.Oranlar,doku,kurgu

son derece basarili bir sekilde sunulmustur.

Anitin arka kisminda yer alan son bolim ise tek figiirdiir.Bir geng
erkek figiirii sag elinde tuttugu,ilkelerimizi temsil eden alti okla
tasvir edilmistir.Viicud ileriye dogru uzanir.Diger grup heykellerinde
kazanilan zaferin Onemi vurgﬁlanlrken,bu figiirle ilkelerine bagla
Cumhuriyet gen¢ligi tasvir edilerek,daha ¢ok giiniine ve gelecege doniik

bir ideal vurgulanir,

Tim bu heykeller toplulugundan olusan Adana Milli Kurtulus Aniti,ifa-
de,kompozisyon,plastiklesme gibi unsurlarin konuya yonelik olarak
kullanildigi bir calismadir.Bara'nin gen¢ yasta gergeklestirdigi

bu ¢alisma,onun sanatina ne derece hakim oldugunu,kompozisyon bilgi-
sini,figiirleri isleyisindeki basarisini gdsteren bir ¢aligmadir.
Gemlik Atatiirk Heykeli'ndeki basarisi,Adana'da daha genis gapli bir

calismayla ustaligs doniismiistiir.

Iste,Hadi Bara,Gemlik ve Adana'daki basarilarinin yani sira Havva,
Bedia'nin Basi,Tevfik Fikret ve Atatiirk biistleriyle genc¢ yasta usta-
1l1g1in1 ve yetenegini kanitlamis bir sanat¢i olarak 1937'de,Harbiye
Yedeksubay Okulu'nda vatani gorevini yaparken,iigiincii anit ¢alismasina

baslar.Bu,Harbiye Atatiirk Heykeli'dir(Eser no:10).

Atatiirk, "ordular ilk hedefiniz Akdeniz'dir,ileri"komutunu verirken
tasvir edilmistir.Giiniimiizdeki haliyle bu heykel,Bara'nin ilk tasarla-
mis oldugu kurgudan farklidir.Ilk haliyle Atatiirk komutu sol elle
vermektedir ve sag bacak denge unsuru olarak Ondedir.Oysa daha dnce
bahsetmis oldugumuz sebeplerden oOtiirii,bu tasari degismek zorunda ka-
lir ve komut veren sag el ile One uzanan sag bacak,umulan sonucu ver-

mez,

1938 tarihli Nazilli Atatiirk Heykeli(Eser no:13)ise Ziihtii Miridoglu
ile birlikte gerceklestirdigi bir projedir.Yine Miiridoglu ile birlik-

te Ege'de bir kasabada bir c¢alisma daha yapmislardar.

1941-43 yillari arasinda ise Ziihtii Miridoglu'nun aldigi bir isi bir-
likte gerceklestirirler.Burada bir nokta aydinlik kazanmalidir.Miirid-
oglu,uzun sanat yasami boyunca ¢ok sayida eser vererek kendini ispat-

lamis,gliglii bir sanatg¢idir.Fakat,kendisinin anit ¢alismada daima zor-
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luk gektigi de bir gercektir.Aslen bunu kendisi de inkar etmez.Bu
yiizden Barbaros Aniti'(Eser no:25)nda oldugu gibi,Bara'yla ortaklasa
gerceklestirdigi calismalarinda kendisi daha ¢ok resmi olarak isi
alan kisi olmus,fakat uygulamalari biiyilkk oranda Hadi Bara'nin ¢alis-
malariyla gergeklesmistir.Barbaros Aniti'nda da bu durum s6z konusu-
dur.Miiridoglu,bu anitin kaidesinin iki yanindaki rolyefleri calismis
ama Barbaros ve iki levend figiiriiniin gerceklesmesi isini Hadi Bara
istlenmig,Miridoglu ise kendisine yardimci olmustur.Burada Hadi Bara'
nin ilging kisiligi de Onemli rol oynar.Bara,isminin 6n planda olma-

. sindan ve resmi isleri iistlenmekten daima ka¢inmistir.

Barbaros Anitzi,biiyiik Tirk denizcisi,Barbaros Hayreddin Pasa(14737-
1546)n1in anisina Besiktas'taki tiirbesinin yakinina dikilmistir.Meyda-
nin diizenlenmesi ve heykelin yerinin saptanmasi,sehircilik uzmani
H.Prost tarafindan yapilmistir.Kiifeki tasindan ve yaklasik 10 metre
yiksekligindeki kademeli kaide,Prof.L.M.Sue tarafindan gergeklesti-
rilmistir.Iki levend ve Barbaros'un heykellerinin iizerinde bulundugu
yerden 2,5 metre yiikseklikteki platform,bir gemi giivertesi izlenimi

verir.Figlirlerin arkasinda ise geometrik bir kitle yiikselir.

Barbaros,levendlerin Sniinde ve ortada yer alir.lki yandaki levendler
ileri dogru hareket halinde izlenimi verirler.Figiirlerin arasinda,en
ortada yer alan sancak,figiirleri birbirlerine baglayici bir unsur ol-
masinin yanl sira piramidal kompozisyonu vurgular.Osmanli'ya ozgii ki-
yafetlerin doku olarak verilisleri son derece basarilidir.Sagdaki le-
vendin elinde silah bulunur.Soldaki ise,sag elindeki kiligla ileri
dogru atilir bir jestle tasvir edilmistir.Bu figiiriin sol eliyse geri-
ye dogru uzanmistir ve figiir,sagdaki levende gore daha profilden tas-

vir edilmistir.

Bu ii¢ figiir, jestleriyle,dinamik ifadeleriyle,kiyafetlerinin islenisi
ile ve modle edilislerindeki saglamlikla dikkat g¢ekerler.Ayni zamanda

bir biitiin olarak da saglam bir kompozisyon vardir.

1945-46 yillarinda yine Ziihti Miiridoglu ile birlikte gergeklestirdigi
Zonguldak Atli Atatiirk ve Inonii Heykelleri(Eser no:28)ise bu alandaki

son ¢alismasidir.

C.Gegis Donemi Calismalari(1948-50):Ikinci Diinya Savasi'nin bitimiyle
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birlikte Avrupa'da soyut sanat,hizli bir ¢ikis yapar.Bu gelisme kisa
zamanda Tiirk sanat¢ilari iizerinde de etkili olur ve 6zellikle 1940'l1a
yillarin sonlarinda yurt disina giden birgok sanat¢imiz,soyut sanata
yonelir . Hadi Bara,1949'da Paris'e ikinci kez gitmis ve soyut sanati

benimseyerek yurda donmiistiir.Burada hemen sunu vurgulamak gerekmekte-
dirj;Bara kendi geligim ¢izgisini Gzetlerken gdyle der:"1948'e kadar

figiiratif heykel yaptim.Dogay: herbiri soyut olan bigimlerin birles-

mesidir diye anlayinca bu goriis ig¢inde aramalar yaptim."(24).

Buradan su sonucu ¢ikanmak yerinde olur;Hadi Bara Paris'e gitmeden
onceki figiirlerinde deformasyona ydnelmistir.Siiphesiz,Paris’'te bu a-
rayislar netleserek belli bir yon kazammistir.Fakat,Bara'nin soyutla-
maya olan ilgisi Paris'e olan seyahatindeﬂ onceye tarihlenebilir.iste
1948-50 yillari arasinda gergeklestirdigi ve Caddebostan-PLajyolu'n-~
daki at$lyesinde yogunlasan bu dénem ¢alismalarinda,Bara’'nin defor-
masyona yonelik iiriinler verdigini goriiriiz.Bu tarihten itibaren,Hadi
Bara,artik daha deneysel bir sanat anlayisina yonelmistir.Figiiratif
déneminde degisik arayislar i¢inde oldugunu belirtmistik,ama,artik
soyut sanata yonelme baslamis ve Oniinde ¢ok daha genig bir alan agil-
mistir.Soyut sanatin sundugu bu imkanlarla degigsik denemelere yone-
lir.I1k olarak deforme edilmig figiirlerle baslayan bu denemeler,1950'
den itibaren tamamiyla figiirden bagimsiz bir doneme ulasacaktir.Bura-
da kesin bir tarihlendirme igerisine girmenin yanlis olacagini da be-
lertmeliyim.Olasilikla deforme figiirler yaptigi donemde,ayni zamanda
non-figiiratif calismalarinin ilk orneklerini de vermeye baslamistir.
Bu yiizden 1948-50 arasi donemini sadece deforme figiirlerle sinirlamak
yanlis olur.Fakat,yine de,bir gelisim ¢izgisini vurgulamak agisindan
bu siralarda yapmis oldugu sanilan non-figiiratif eserlere 1950 sonra-

s1 donemdeki c¢alismalari igerisinde deginecegim.

Bara'nin fotograflardan ya da bizzat saptayabildigimiz 11 adet deney-

sel figiir ¢alismasi vardir.Bunlardan birisi rolyeftir.

Bu ¢alismalarda ilk goze carpan,ilkel sanatin etkileridir.Fotograf-
lardan tespit edebildigimiz ii¢ adet Mask(Eser no:29,30,31)¢alismasi
bu etkiyi vurgular.Resim Heykel Miizesi'nde bulunan Kadin Figiiri'de
(Eser no:32)ayni sekilde degerlendirilmelidir.ilkel sanatin yalin
big¢imleri,yiizyilin basindan beri bati sanatini etkilemistir.Figliratif

doneminde yalinliga onem veren Bara,bu sefer bir baska amaca,soyutla-
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maya yonelik olarak,yine yalinliktan yararlanmis ve buna kaynak ola-

rak ilkel sanati almistir.

Siirekli arayislarla gecen bu donemine etki eden bagka kaynaklar da
vardir.Paris'e ilk gidisinde disinda kaldigi-ki bu o zamanin sartla-
riyla kaginilmaz bir tutumdur-avant-garde g¢alismalar,yani Brancusi,
Picasso,Matisse,Henri Laurens,Gris gibi sanatg¢ilarin ¢aligmalari,bu
kaynaklardan birisi olmustur.Yiizyilin basindan itibaren yasanan bu
siire¢,savas sonrasinda soyut sanata yonelen her sanat¢i i¢in kag¢inil-

maz bir kaynaktir.

Dans(Eser no:33),Matisse'in 1900'lerden itibaren gerceklestirdigi ka-
din heykellerini andirir.Tek yonden degisik bakis agilari veren Sari-
lanlar(Eser no:34) ya da Figiir(Eser no:35)kiibist heykellerle benzer-

likler gosterir.

Elimizde onden ve arkadan cekilmis iki adet fotografi bulunan ,

Diz Qokmiis Figiir(Eser no:36)ise kitlesel bir etki tagsimaktadir.Ama
ayni zamanda onden ve arkadan iki ayri heykelmis izlenimi verecek se-
kilde diizenlenmis olmasi ilgingtir.Heykelin her iki cephesinde,diger
cepheyle ilgili ipucu vermeyecek sekilde gerceklestirilmis,zekice

bir big¢imleme s6z konusudur.

Seyreden Kadin(Eser no:37)ise,yine yalinligi ile dikkat c¢eken bir ca-
lismadair.Yiizey piiriizli sekilde islenerek plastik ifade arttirilmis-
tir.Bu basarili ¢alismanin giiniimiize gelmemis olmasi,siiphesizki onemli

bir kayiptir.

Resim Heykel Miizesi'nde bulunan 1950 tarihli Rélyef(Eser no:38),bu
calismalarin en ilginci olsa gerektir.Bara,bu galigmayi,cam iizerine
iplerle olusturdugu kompozisyonla gergeklestirmis,sonra da al¢i kali-
bini almistir.Bu uzanmis kadin figiiriiniin olusumunda,rastlantisal bi-

¢imleme ve bu rastlantisalligin diizene sokulmasi sz konusudur.

Tiim bu ¢alismalari,Bara'nin non-figiirasyona ulasana kadar ge¢irdigi
evreyi yansitir.llkel sanat ve soyut sanatin onciilerinin etkileriyle,
formlarin yalinligi ve giderek geometriklesmesi,bunun gostergesidir.
Aslinda,bu durum,Hadi Bara'nin figiiratif sanattan,non-figiiratif sana-
ta hi¢ de tepeden inme gegmedigini gosterir.Bu siire¢,1949"'da birkag¢

ay Paris'te kalarak gerceklesmemistir.Tiim asamalarini bizzat yasamis,
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Picasso'nun,Brancusi'nin,Matisse'in yiizyilin basinda sorduklari soru-
lari,kendisine sormus ve cevaplarini aramistir.Bu cevaplari da eser-
lerinde bulmustur.Kisacasi Bara,non-figiiratif sanata ge¢is evresinde
Online sunulan cevaplarla yetinmemis,bunlari kendisi sorgulamistir.
Dolayisiyla non-figiirasyona,yapay bir siireg¢le degil,kendi ¢abalariyla

ulasmistir.

D.Non-figiiratif Donem Calismalari:Boylece Hadi Bara 1950'den itibaren

tamamiyla figiirden bagimsiz g¢alismalarini gerceklestirmeye basglar.
Kendi deyisiyle'"saf plastik bigimlere" yonelmistir.Hayatinin sonuna
kadar da non-figiiratif tarzda calismaya devam eder.Bu siire¢ ig¢erisin-
de,yine siirekli arastiran,yeniyi arayan kimligi o6n plandadir.Bu done-
me ait ¢alismalarinin bazilarini yine fotograflardan tesbit edebili-
yoruz.Sonugta fotograflarla ya da bizzat 23 adet non-figiiratif ¢alis—
mas1 degerlendirilmeye alinmistir.Bunlarin arasina 3 adet bu ddneme

ait resimi de katilirsa bu sayi 26'ya yiikselir.

Tik non-figiiratif ¢alismalarini,Caddebostan-Plajyolu'ndaki attlyesin-
de gerceklestirmistir.Bunlar her bakis agisindan degisik etkiler ve-
recek sekilde diizenlenmis heykellerdir.Dénen Kompozisyon(Eser no:40)
bu galismalardan birisidir.Mekan i¢inde.hareketle,slirekli degisen bir
etki veren bu g¢alismalarin en basarili Ornegi ise,istanbul—Resim,Hey—
kel Miizesi bahgesinde bulunan,Boslukta Siirekli Bi¢im(Eser no:41)dir.
Benzer bir heykelinin ise (Eser no:42) giiniimiize sadece fotografi gel-

mistir.

Degisebilir Heykel(Eser no:43) ise diferlerinden ayrilir.Birbiri {ize—
rine oturmus iki L formunun olusturdugu bu galismada,yatay ve dikey
hatlarla bir kurguya yer verilmistir.Ustteki kiiciik L formu,hareket
edebilmektedir.Bdylece,sadece mekan iginde hareketle degisen form,
ayni zamanda alternatifli bir kurguya olanak saglanarak da degisebil-
me ozelligine sahip olmustur.Bu ¢alismada,tasiyan-tasinan iliskisine
yer verilmis olmasi dikkat gekicidir.Tektonik iligkinin Onem kazandi-

g1 bir diger calismasi da(Eser no:44) giiniimize gelmis drneklerdendir.

1952 yilina tarihlenen Bos-Dolu(Eser no:45) ise siiphesiz bu yillarda
gerceklestirmis oldugu en basarili islerdendir.Bos ve dolu alanlarin
degerlendirilmesi soz konusudur.Dolu alanda yer alan dairesel bosluk,

bos alanda ince bir telle asagi uzatilmis kiiresel bigimle dengelenir.
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Kiire ve dairesel bosluk,diagonal bir kompozisyonu olusturur.Bodylece,
bos-dolu zitligi hem alanlarla,hem de dairesel bigimlerle vurgulanir.
Akilci bir yaklasim s6z konusudur.Karsit dengelerle olusturulmus,ma-
tematiksel bir kurgu var.Yalin geometrik formlar kullanilmis ve ayni
zamanda dokunun islenisi ile plastik ifade arttirilmistir.Bu yapat,
Hadi Bara'nin heykele yaklasimindaki entellektiiel ve bilimsel tarza

vurgulamasi agisindan Onemlidir.

Siiphesiz ki,Hadi Bara icin,sanat yapiti;sayisiz denemelerin,iizerinde
israrla g¢alismanin ve akil yormanin iiriiniidiir.Bu ¢alisma ve arayislar,
Bara'y: kisa zamanda yeni malzemelere de ytnlendirir.llkin,sag yap-
raklardan denemelere girisir.Bunlar giderek olgunlasacak bir iislup-

lasmanin ilk ornekleridir(Eser no:47,48,49).

Kisa bir siire sonra da,demir levhalarla diizenledigi heykellerini ger-
geklestirmeye baslar.1954 yilindan itibaren yaptigi bu demir heykel-
ler,non—-figiiratif sanatinin en Ozgiin Orneklerini olugturur,Birbirini
kesen,yalin,geometrik ve bosluklu diizlemlerle,akillica hesaplanmis
bir kurguya yer verilir.Bu heykellerle,mekan i¢inde hareketle farkli
etkilere ulasilmasi da ama¢lanmistir.Bara,bu g¢alismalarini soOyle
ozetler:"Bu levhalarin kompozisyonu ile,mekan i¢inde doluluk,bosluk;

mekan1 hapsetme problemlerine girmis oldum."(25).

1954 tarihli Demir Heykel III(Eser no:52),bu ¢alismalarin en garpici-
larindandir.Belirli bir ac¢idan birbirlerini kesen iki demir levha,
geometrik bosluklarla siirekli degisen bir etki verir.Bos yiizeylerin
etkisi iizerinde 6nemle durulmustur.Benzer amag¢lar yine ayni yil ger-
ceklestirdigi Demir Heykel IV'(Eser no:53)de de goriiliir.Bu sefer,bos
ve dolu diizenlemelerle sekillenen,ili¢ demir levhanin olusturdugu diiz-

lemlerle,daha girift bir kompozisyon meydana getirilmistir,

1955 yilina gelindiginde,tiim bu ¢alismalarin sonuglari kuramsallasma-
ya kadar ulasir.Artik,yeni bir plastik dil yaratma konusunda calis—
malarini yogunlastirir.Kendisiyle ayni goriislerde olan,mimar Tarik
Carim ve heykeltras Ilhan Koman'la birlikte,1955 Ocak ayinda,Tiirk
Grup Espas'i kurar.Bu siireci kendisi style aciklar:"1950'de figiiras-
yonu birakarak,abstraction géometrique anlayisinda ¢alismaya basla-
dim.Bu denemeler sonunda,mimar Tarik Carim ve Ilhan Koman'la,ulusla-

raras1 bir sosyetenin Tiirk Grup Espas'i kuruldu ve Synthéses Des Arts
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Plastique adiyle diisiincelerini ag¢iklayanj;Architecture d'Aujor'dhui

ile Aujor'dhui dergilerinde yayinlanan bir bildiri ortaya ¢ikti.'(26)

Bara'nin soziinii ettigi,kendisi tarafindan yazilmis bu bildirinin tam
metni su sekildedir:"Plastik sanatlar sentezi meselesi hakkinda,vazi-

yet ve diisiincelerimizi serahatla tayin etmeyi faydali bulduk.

Bizim icin sentez,resim ve heykelleri,en miinasip ve elverisli olsa
dahi,mimarl veya tabii gergeveler igine yerlestirmekten ibaret degil-
dir.Bu,nihayet,miize programi etiidiine ait bir meseledir.Fotografiler-
den gordiiklerimize nazaran,bize dyle geliyor ki,Caracas'da ve bilhas-
sa Biot'da(Biot'daki esasen bir agik hava sergisidir)ancak yukarida
soyledigimiz meseleler tahakkuk ettirilmistir.Bu fikirlerimizle,ken-
dilerini ¢ok begendigimiz Caracas ve Biot sanatkarlarinin gayret ve
calismalarini kiiciimsemegi hig¢bir zaman diigiinmedigimizi ilave ederiz.
Hakiki sentez,bizim i¢in mimari eserdedir ve dogusunun ilk devrele-~
rinde baslar.Daha dogrusu,kendi cergceveleri ig¢inde tasarlanmis mima-
ri,resim ve heykeltrasi eserlerinin birbirleriyle ahenklestirilmesi
degilde,daha ziyade,ressam,heykeltras ve mimarin goriis ve diislincele-
rinin bir tek eser lizerinde,spatial miinasebetler plastiginin bir bii—
tiiniinde birlesmesidir.Bu diisiince belki,bugiinkii anlasilan manada resim
ve heykeltrasinin,birer muhtar sanat olduklarini inkara sevkeder.Ne
sovale resminden ne de abstre veya baska mevzulu heykellerden bahset-
medigimiz asikardir.Fikrimizce,konulacak yerler ig¢in diisiiniilmiis olsa
dahi,figiiratif bir freskin yerine non-figiiratif bir kompozisyon, ya-
hut,bronzdan bir insan heykelinin yerine organik veye hendesi bir
voliim koymak kifi degildir.Nihayet denebilirki,figiiratif engellerden
kurtulmus bu eserlerin gergevelerine itibak etme sanslari daha fazla-
dir.Fakat problemin bu anlayisi,her zaman,klasik denilen sanatin bii-
yiik devirlerinde gerceklestirilmis sentezden farksiz,bir nevi(a pos-
teriori)sentez tahakkuk ettirecektir.Baska bir sekilde sdylenirse,
sentezin mekanizmasinin kiinhiine varmak,plastik,insai,fonksiyonel dii-
siincelerin sentezinden dogmus ve ifadesini teskil eden unsurlarinin,
resim,mimari,heykeltrasi olmayip,zaman ve mekan ig¢inde hudut ¢izen
veya birbirine karsi koyan(kelimenin tam manasiyle)renkli satihlar
olan,tam plastik esere erismek lazimdir.Zaten,bu da bize,kiil halinde
plastik sanatin,yani,urbanizmin,tarifine tekabiil eder gibi goriinii-

yor."(27).
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Andre Bloc'a gonderilen bu yazi,Groupe Espace'in Paris'teki genel ku—

rul toplantisinda okunur ve onaylanir.

Groupe Espace'in kurucusu ressam,heykeltras,mimar ve miihendis Andre
Bloc'tur.Fransa'da 1952'de kurulan grup,biinyesinde birgok mimar.res—
sam, heykeltras,seramik¢i,dekoratdr gibi ¢esitli sanat dallarlndaq
kisileri toplayarak,kisa sﬁrede-Avrupa ve Amerika'da yayginlasti.
Amaglanan,mimarinin biinyesinde resim,heykel gibi ¢esitli sanat dalla-
rinl bir senteze ulastirarak,yeni bir sonuca ulasmakti.Mimari,resim
ve heykel birarada hem fonksiyonel hem de plastik bir uyuma ulasma-
l1ydi.Bu senteze ulasmak ic¢in,mimar,ressam,heykeltras ve miihendis,
birarada ¢alismalidir.Bu amacla Milano'da'ﬁg senede bir diizenlenen
Trionale,plastik sanatlarin sentezine yonelik olarak yapilmis eserle-
ri biraraya topluyordu.Ayni sekilde gesitli ag¢ik hava sergileri de

diizenleniyordu.

Plastik sanatlarin sentezi diisiincesi,Walter Gropius Onciiliigiinde 1919°
da,Bauhaus okulunun kurulmasi ile giindeme gelir.En kii¢iikk esyadan mi-
mariye,i¢ dekorasyondan heykele ve resime kadar bir sentez fikriyle
calisan bu okulda,Kandinsky,Klee,Moholy-Nagy gibi ustalar dersler

vermis, fakat,okul Nasyonel Sosyalizm'in giiclenmesiyle kapatilmistir,

Benzer gabalari gosteren Le Courbusier de,bu konuda arastirmalar yap-

mistir.

Plastik sanatlarin sentezini amaglayan Groupe Espace da,bu Onciilerin

takipgisi niteligindedir.

Bara,Koman ve Carim da bu dogrultuda ¢alismalar gegeklestirirler.Hat-
ta bir ara Hadi Bara'nin Kandilli'deki yalisini plastik sanatlarin
sentezi diisiincesine uygun bir gekilde diizenleme projesi giindeme gel-

mis, fakat,uygulanamamistir,

Bara'nin plastik sanatlarin sentezi dogrultusunda gergeklestirdigi
calismalari ise renkli heykelleri ve non-figiiratif resimleridir.Giinii-
miize gelmemis ya da kayip olan bu ¢alismalari hakkinda kaynaklardaki
siyah beyaz fotograflardan algilayabildigimizle kesin bir yorumlamaya
girmemiz olanaksizdir.En azindan,Bara'nin bu sekilde mimari bir kur-
guya sahip demir heykellerine rengi de katarak,heykelin biinyesinde

bir senteze ulasma cabasinda oldugunu saptayabiliyoruz.Tabii ki,asil
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ama¢lanan,bu sentezin mimarinin biinyesinde fonksiyonel ve estetik
bir biitiin sekilde gergeklesmesidir.Fakat,bu amaca ulasma imkani bulu-

namamis,sadece proje halinde kalmistir.

Yaptigi resimler,onun bir senteze ulasma dogrultusundaki ¢abalarinin
iirtinleridir(Eser no:72,73,74).Yine bu ddneme ait olan Renkli Heykel
(Eser no:57)ise,siyah,beyaz,mavi ve sari renklerle diizenlenmistir.

Sari ve mavi gibi iki ana rengi,yalin formlarla kullanmistir.

Bara'nin,mimari polikromi hakkindaki yazisi soyledir:"Bir iki seneden
beri memleketimizde,mimari bir eseri renklendirmefe karsi biiyiik bir

aldka baslamistir.

1927-30 seneleri arasinda Hollanda'da Néo-Plastisyenler tarafindan

ilk kez tecriibeleri yapilmis olan bu mimari polikromi halen Avrupa'da
ve bilhassa Fransa'da,rasyonel bir sekilde inkisaf ederek,plastik me-
selerle alakadar olan nadir mimarlar tarafindan biiyilk bir ragbet gor-

mektedir.

Yalniz bu yeni sanat kolunda rengin,ne sekilde ve hangi hadde kadar

kullanilabilecegini kat'i olarak tayin etmek lazimdir.

Renkle 1s181 ifade etmek prensibine dayanan ve esas ii¢ renkle,kon-
trastlarini ortaya koyan Empresyonistler,ve sonradan Cezanne ve Fauve'
lara kadar olan renk,edebi bir kiymet olarak kalmis ve ancak,kare,
dikdértgen ve iiggen gibi satihlarin plastik kiymetini bulan sentetik
kiibizmle,satiha bagli olarak hakiki abstre kiymete kavusmustur.Mavi,
sari ve kirmizi iic esas rengin abstre kiymetleriyle Néo-Plastigin
renk anlayisini kuran,sanatta bir nevi yeni hiimanizma bulan Mondrian'
1n eserleri ve prensipleri bugiin dahi,avantgarde mimari eserlerin

cephe ve polikromi kompozisyonlarina temel olmaktadir.

Halbuki en abstre anlayista olmasina ragmen,resim sanati ¢ergevesinin
iginde kalan bu kompozisyonlar,tamamiyle degisik icaplarin meselesi

olan mimari eserle imtizac¢ edememektedirler.

Mimari polikromi,resim sanatindaki renk anlayisindan tamamiyle-ayri,
renklerin,ihtizazlari,sekillerle imtizaclari esasina dayanarak, fonk-
siyonel tazyik neticesinde zayiflayan mimari iisluba veya striiktiire

esas kiymetini temin edecek sekilde kompoze edilmelidir.
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Umumiyetle,ressamlar veya mimarlar tarafindan yapilan renklendirme
igi,mimari eserin aleyhine tecelli etmektedir,Ressam ekseriya,mimari
anlayisla intibak edememekten muazzeb olmakta,mimar ise plastik

problemler hakkindaki bilgisizliginin yiikiinii tasimaktadir.

Plastik Sanatlar Sentezinin gayesi olan ve mimariyi, resimle heykel-
trasiyi ayni zamanda ihtiva eden miikemmel esere varmak i¢in,mimar,
miisavir-milhendisinkine muvazi bir rol oynayacak olan miisavirplastis-—

yenlerle tesriki mesai etmelidir.

Mimari polikromide sekillendirilmis renklerin iyi veya kotii kullanil-
masi,bir binanin biitiin plastik kiymetlerini,teyit,tadil veya sakat-

lar.

Memleketimizde yapildigi gibi,polikromi,akliselim ve mimari mana ha-

ricinde renklendirmek degildir.
Mimari polikromi bir zevk isi degil,zihni bir istir."'(28).

Bara'nin sonraki yillarda gerceklestirdigi,demir heykellerinde ise
diiz yiizeylerin yani sira,birbirine paralel gubuklarin kullanimi ile
hareketlilik etkisi arttirilmaya ¢alisilmistir.Bu demir heykeller,
acik havada yer almak {izere diizenlenmislerdir.Eserin dogal bir gev-
reyle uyum igerisinde olmasi amag¢lanmistir.Siiphesiz,Bara,bir yirminci
ylizy1l sanatgisi olarak,eserin gevresiyle iliskisi konusuna Snemle
egilmistir.Bugiin,agik hava i¢in yapilan bu ¢aligmalarin,miize depola-
rina gomiilmis olmalari,sanat¢inin eserlerine yapilabilecek en biiyiik

hakaret olsa gerektir.

Berto Lardera(1911,Italyan sanatcisi),Eski Tanriga No:3 adini tasiyan
yapitini demir ve ¢elik alasimi olarak 1958 yillarinda gergeklestir-—
diginde,Ali Hadi Bara ile bir esdegerlilik kurmaktadir(29).

Bara ve Lardera'nin birbirlerinin c¢alismalarindan haberdar olduklari-

ni1 ve diisiincelerinin benzer oldugunu belirttiklerini biliyoruz.

Bara'nin dénemin sanat¢ilari arasinda Nicolas Schoffer'in galismala-
rini takdir ettigini de biliyoruz.Schéffer,mekan ve dinamizm ilizerine
kurulu ve zamanin teknolojik olanaklariyla,plastik sanat anlayisini

birlestiren Spatiodynamisme anlayisini gelistirmis sanatgidir.
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1960'lara gelindiginde Bara,sagliginin bozulmasiyla baglantili ola-
rak yogun calisma temposunu kaybeder.Bu donemlerde gerek organik
formlarla olusturdugu heykelleri(Eser no:62,63),gerek zamanin gelis-
melerine uygun olarak hazirladig: Feza Qagi calismalari,gerekse kur-
gusal bir olusuma yer verdigi heykeliyle gesitlilik gosteren bir kim-
lik ortaya koyar.Bunlar,Bara'nin yasaminin sonuna dek durmaksizin
arastiran,bunun sonucunda hep yenilenen ve ulasilmasi gii¢ bir dina~

mizmi yansitan calismalarinin son Grnekleridir.

Boylelikle demir levha,sa¢ ve cubuklar,algi gibi ¢esitli malzemelerle
yaptigi non-figiiratif heykellerinde,siirekli yenilenen ve tutarla bir

bir gelisim gosteren bir ¢izgi ortaya ¢ikarmak miimkiindiir.
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Hadi Bara'nin ¢alismalarinin geligimi ve Bati sanatindaki yeri

Hadi Bara/ X
Bedia'nin bag1/1928 Derain'in bag1/1922

Hadf Bara/
Teviik Fikret bitsti/1932

Hadi Bara/Tors/193 Mailol/1908-1808 ’




Jacques Lipchitz/1918 Henrt Laurens/
Pleie/1048-50 Bag/1917

Matisse/Le
Serpentine/1909

Nicoles Sehdffer/ ;
1058-59

Had1 Bara/ == p
Demir heykel/1954 Spaticdynamique/1953 Berto Lardera.



IV.KATALOG

Resim no:1-49 .....Figiiratif Donem Calismalari
Resim no:50-62.....Gecis Dbnemi Galismalari
Resim no:63-93.....Non-figiiratif Calismalari

Resim no:94-112....Resim ve desenleri



Resim no:l

Eser no:l
Adi:Bedia'nin Basi
Y11:1928
Malzeme:Alga

Eserin bugiin nerede oldugu bilinmiyor.Fotograf,Nurullah Berk'in Tiirk
Heykeltraslari adli kitabindan gekilmistir.Eserin dlgiileri. hakkinda
kaynaklardan herhangi bir bilgi bulunamadi .Ancak,fotograflardan tes-—
pit edebildigimiz kadariyla normal insan basi biiyiikliigiindedir.Bara,
Paris'te gergeklestirdigi ve bilinen en erken tarihli g¢alismasi olan

bu eseriyle 1928'de Salon Des Artistes Frangaises'e katilir.

47



Resim no:2

Eser no:2
Adi:Havva
Y11:1929
Malzeme:Bronz
Yitkseklik:130cm.
Genisglik:73cn.
Derinlik:87cm.
Kolleksyon:Istanbul~Resim,Heykel Miizesi
Sergi:1929 Salon D'Automne-Paris
. 1931 Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

sergisi-Istanbul
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Resim no:3

o psa e
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Resim no:4
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Resim no:5

Heykelin oturdugu kaide iizerinde sanatc¢inin imzasi bulunmaktadir.Hadi
Bara'nin Paris'te gerceklestirdigi bu calisma 1929 yilina tariblen -
mektedir.Bara'nin Havva'y: ¢alisirken,modeliyle ¢ekilmis fotografinin

arkasinda yer alan 27 Mart 1929 tarihi bunu dogrular niteliktedir.

Figiirli heykel gelenegine bagli,genel etkinin ve plastik ifadenin
onem kazandigi bir calismadir.Bu &zellikleriyle Maillol,Despiau,Bour-
delle,Gimond gibi ustalarin ¢izgisine yakinlasan bir tarzi yaasitir.
Bara'nin gen¢ yaslarda dahi konusuna ne derece hakim oldugunu goste-

ren bir Srnektir.
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Resim no:6

Eser no:3
Adi1:Atatiirk Biistd
Y11:1932

Malzeme:Bronz

Bu eserin su anda tam olarak nerede oldugu bilinmiyor.Fotograf,Arki-
tekt dergisindeki resimden ¢ekilmistir.Giiltekin Elibal'in Atatiirk ve
Resim Heykel kitabinda biistiin Karakdy Ziraat Bankasi'nda bulundugu

yazilidir.Fakat bugiin eser burada bulunmamaktadir.Olasilikla Ankara'

daki Genel Midiirliige gonderilmistir.
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Resim no:7

Eser no:4

Adi:Gemlik Atatiirk Heykeli
Y11:1932

Malzeme:Bronz
Yikseklik:214cm
Genislik:70cm.

Derinlik:60cm.
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Resim no:10

Gemlik Atatiirk Heykeli,Hadi Bara'nin gerceklestirdigi ilk anit calis—
masi olmasi dolayisiyla Onem tasimaktadir.Bu kiigiik 6l¢iili anitin bo-
yutlari ilk olarak bu arastirmada belirtilmektedir.Kaidesi daha son-

raki tarihlerde eklemelerle degisikl-ige uframistir.

Heykel,Gemlik korfezine bakan bir parkin i¢inde yer alir.Bugiin iizeri

siyah renge boyanmis durumdadir.

Atatiirk heykelinin iizerinde bulundugu kaide,270cm.yiksekliginde,135cm

genisliginde ve 90cm.derinligindedir.
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Resim no:1ll

Eserle ilgili bilgiler arka sayfada verilmistir.
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Eser no:5

Adi:Tevfik Fikret Biisti

¥11:1932

Malzeme:Bronz

Yiikseklik:60cm.

Genislik:44cm.

Derinlik:29cm,
Kolleksyon:istanbul—Resim,Heykel Miizesi

Tevfik Fikret Biistii,hem portre 0zelliginin hem de plastik unsurlarin
uyum ig¢inde verildigi basarili bir calismadir.Dokuda tuslamalarla
plastik ifade arttiralmistir.Fakat ayni zamanda portre Gzelligi agi-

sindanda basarili bir c¢alismadir.
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Resim no:12

Eser no:6

Adi:Maresal Fevzi Cakmak Biisti

¥11:1933

Malzeme:Bronz

Yiltkseklik:66cm.

Genislik:53cm.

Derinlik:27cm.

Sergi:1933 Cumhuriyet'in 10.Y1l1 Dolayisiyla agilan Inkilap Ser-
gisi-Ankara

1936 Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi Sergisi

Maresal Fevzi Cakmak Biistii Bara'nin resmi ¢alismalarindan birisidir.
Fevzi Cakmak,bu calisma ic¢in kendisine poz vermistir.Portre 6zelli-

ginin agirlikta oldugu bir OSrnektir.
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Resim no:13

Eser no:7

Adi:Adana Milli Kurtulus Anita

¥11:1933-35

Malzeme:Bronz

Yiikseklik:Atatiirk heykeli-320cm./Sag grup-200cm./Sol grup—-240cm.

Tek figiir-240cm.

Genislik:Atatiirk heykeli-150cm./Sag grup~160cm./Sol grup-150cm.

Tek figiir—-60cm.

Hadi Bara,Adana'daki bu aniti siparis lizerine gergeklestirmistir.
Yaklasik iki yi1llik bir calismadan sonra,5 Ocak 1935'te agilisi ya-—

pilar.

Gerek Bara'nin tiim anit ¢alismalari icerisinde,gerekse bugiine kadar
Tiirkiye'de yapilmis anitlar igerisinde en basarili Orneklerden biri-
sidir.Ciinkii hem konu,hem ifade,hem kurgu,hem de modle acisindan son

derece yetkin bir c¢alismadar.
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Resim no:15

FEserle ilgili bilgiler arka sayfada verilmistir.
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Eser no:8

Ad1i:Ahmet Rasim Biisti
Y11:1936(yaklasik olarak)
Malzeme:Bronz
Yiikseklik:60cm.
Genislik:55cm.
Derinlik:31cm.

Kolleksyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi

Ahmet Rasim Biistii,yaklasim olarak,Tevfik Fikret Biisti ile benzerlik-
ler gosterir.Portre 6zelligi tasimasina ragmen,plastik ifade 6n plan-—
dadir.Dokuda yaratilan plastiklesme ayni zamanda kisisel ozellikleri

vurgulamak a¢rsindan Snemlidir.
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( Sekil 19)
All Hadi: Atatirk

Resim no:16

Eser no:9
Ada:Atatirk Biisti v
Y11:1936-37(yaklasik olarak)

Malzeme:Bronz

Bu eseri sadece kaynaklardan tespit edebiliyoruz.Genellikle devlet

biyiiklerini konu alan biist calismalari,devlet dairelerinde gidip

geldiginden yerlerini saptamak.miimkiin olmuyor.Nurullah Berk'in Tirk

Heykeltraslari fotografindan g¢ekilmis resme yer verilmistir.Bu kitap

1937 yilinda yayimlanmis oldufuna gore,tarihlendirmeyi 1937 oncesi

olarak belirleyebiliriz.Ancak kesin bir tarih veremiyoruz.
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Resim no:17

Eser no:10

Adz:Harbiye Atatiirk Anit:
¥11:1937

Malzeme:Bronz

Yiikseklik:

Genislik:

Derinlik:

Bara'nin askerlik vazifesini yaparken gerceklestirdigi bu anitin a-
¢1lisa 23 Nisan 1937'de yapilmistir.ilk tasarlandigi haliyle,sol kol
ileriye uzanacak ve Gne adim atan sag bacak kompozisyonu dengeleye-

cekti.Fakat biirokratik sebeplerle bu tasari degisiklige ugramistar.
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Resim no:18

Bugiinkii haliyle hem sa§ kolun hem de sag bacagin ileri uzanmis olmasi
denge unsurunu bozar.Bu kompozisyonla sag kol gok fazla havada kalair.
Kompozisyonun bu zorunlu degisiklikten dolayi yeterince basarili ola-

mamasi bir yana,kumas kivrimlarinin ve figiiriin basariyla modle edili-

si soz konusudur.
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Resim no:19

Eser no:11

Adxi:Erkek Torsu

¥11:1937

Malzeme:Bronz

Yiikseklik:62cm.

Genislik:27cm.

Derinlik:18cm.

Kolleksyon:istanbuleesim,Heykel Miizesi
Sergi:1939 I.Devlet Resim ve Heykel Sergisi~Ankara
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Resim no:20

68



Resim no:21

Erkek Torsu,antik yunan heykellerinin temel alindigi bir c¢alismadir.
I@lgln,héykelin tiim yiizeyine yayildigi ve biitiinliigii parcalamadigi bir

ornektir.Ayrica torslarin plastik ifadesinden yararlanilmistir.
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Resim no:22

Eser no:12

Ada:FErzurum Aniti Maketi

¥11:1937

Yiikseklik:13m.olarak tasarlanmistir,maket 1/20 6lgekte-

dir.

Erzurum'da yapilmasi planlanan anit i¢in agilan yarismada birincilik
6diiliinti alan bu maket igir Ar dergisinde sunlar yazar:"Asli 13 metre
yiiksekliginde olacaktir.Mistakil iki basamakli kaide ilizerinde biiyiik
bir grup halinde Atatiirk bir kayayi yararak(taipki Ergenekon destanin-
da oldugu gibi)g¢ikip ileriye atilmaktadir.Saginda milli miicadeleye
kosan erkekler ve solunda bu miicadeleye cephane tasiyarak hizmet eden
kadainlar onu tékip etmektedirler.Kaide Erzurum tasindan figiirler

bronzdan olacaktir.'(30).
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Resim no:23

Eser no:13
Ad1:Nazilli Atatiirk Heykeli
Y211:1938

Malzeme:Bronz

Hadi Bara'nin Ziihtii Miridoglu ile ortaklasa gergeklestirdigi bir ca-

lismadir.Kaidesinde rolyefler bulunmaktadir.
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Resim no:24

Eser no:14

Adai:Atatiirk Basi

Y11:1939

Malzeme:Bronz

Yiikseklik:121cm.

Genislik:96c¢cm.

Derinlik:79cm.
Kolleksiyon:istanbul—Resim,Heykel Mizesi

Sergi:1938-40 Newyork Diinya Fuara,Tirk Pavyonu

Bu oldukga biiyiik boyutlu ¢alisma,kitlevi etkisi ve basarili portre
ozelligi ile dikkat ¢eker.Biistiin boyun kisminda sanat¢inin imzasi

bulunmaktadir.
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Resim no:25

Eser no:15

Ada:Ni

¥11:1940'11 yillarin baslara
Malzeme:Alga

Yitksek1lik:80cm.

Genislik:34cm.

Derinlik:23cm.
Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi

Bara'nin bu calismasinin tam bir tarihlendirilmesini yapamiyoruz.An-
cak 1940'11 yillarin hemen basinda gerceklestirmis oldugunu so6zli

kaynaklardan dgrenebiliyoruz.
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Resim no:26
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Resim no:28

Eserle ilgili bilgiler arka sayfada verilmistir.
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Eser no:16

Ad1:Ni

Y11:1940~45 arasi donem
Malzeme:Bronz
Yitkseklik:45cm.
Genislik:13cm.
Derinlik:1lcm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Mizesi

Sanat¢inin 1940-45 arasi donemde gergeklestirdigi kiiglik boyutlu ni

calismalarindan birisidir.
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Eser no:17
Adz1:Ni
Y11:1940
Malzeme:Alg¢a

Sanat¢inin bu calismasi gilinlimize gelmemistir.l Nisan 1948'deki Akade—
mi yangininda birgok eserin tahrip oldugu unutulmamalidir.Giizel Sa-

natlar Dergisi'nde yayinlanmis fotografindan tespit edebiliyoruz.Yine
ayni dergiden bu heykelin 1940 yilinda II.Devlet Resim ve Heykel Ser-

gisi'nde yer aldigini Sgreniyoruz.
g g

78



Resim no:30

Eser no:18

Ad1:Tki Kadain
Y11:1940~45 arasi doénem
Malzeme:Alga
Yiikseklik:38,5cm.
Genislik:25cm.
Derinlik:9cm.

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu
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Resim no:31

Eser no:19

Ad1:Erkek Figiiri
Y11:1940-45 arasi donem
Malzeme:Alc1
Yitkseklik:29, 5cm.
Genislik:10cm.
Derinlik:6cm.

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu

Bu kiigik ebatli galismalar,birer etiit niteligi tasairlar.Fakat ayni

zamanda yizeylerin islenisi ve modle edilisleriyle ilgin¢ Srmeklerdir.
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Resim no:32
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Resim no:33

Eser no:20

Adi:Kadin Figiiri
Y11:1940~45 arasi donem
Malzeme:Alga
Yiikseklik:29, 5cm.
Genislik:8cm. 1
Derinlik:7cm.

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu
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Resim no:34
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Resim no:35




Resim no:36

Eser no:21

Adi:Kosan Atlet
Y¥11:1940-45 arasi ddnem
Malzeme:Alg1
Yiikseklik:28, 5cm.
Genislik:10cm.
Derinlik:22cm.

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu
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Resim no:37
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Resim no:38

Eser no:22

Adi:Yatan Ni I

Y11:1941(yaklasik olarak)
Malzeme:Alca

Yitkseklik:22cm.
Genislik:(Boy)57,5cm.

Derinlik:20cm.

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu

Bu ¢alisma ile ilgili haber,1941 tarihli Arkitekt dergisi'nde fotog-
rafi yayinlanarak verilmistir.Bu sekilde diger calismalarina oranla

daha kesin bir tarihlendirilme yapilabilmektedir.
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Resim no:39

Eser no:23

Adz:Yatan Ni II

Y11:1940"'11x yillaran baslara
Malzeme:Algz

Yiikseklik:19cm.

Genislik:(Boy)69cm.

Derinlik:25cm.

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu
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Resim no:41

Eser no:24
Adi:Atatiirk Maska
Malzeme:Alga(iizeri bronz renge boyanmis)

Kolleksiyon:Ali Durukan Kolleksiyonu
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Resim no:42

Eser no:25

Adi:Barbaros Aniti

Y11:1941-43

Malzeme:Bronz

Yiikseklik: 440cm.(Bayrak ucuna kadar)
Genisglik: -

Derinlik: ~
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Resim no:43
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Resim no:45
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Resim no:40

Barbaros Aniti'ni Zithtii Miridoglu ile birlikte gerceklestirmistir.
Heykeller 52 bin liraya malolmustur.Bronz dokiilen kismin agarligs
6 ton 900 kilodur.Bronz dokim islerini Yusuf Akpinar ve Ali Haydar

Seymen yapmisiardir.

Anitin toplam yiiksekligi ise 11,50 metredir.
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Resim no:47

Eserle i1lgili bilgiler arka sayfada verilmistir.
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Eser no:26

Adi:Berin Timug¢in'in Biistii
Y11:1945-46

Malzeme:Bronz
Yiikseklik:27cm.
Genislik:18cm.
Derinlik:27cm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi

Bu biist,aile fertlerinden Berin Timugin'e aittir.Son derece basarili
bir portre ¢aligmasidir.Ayni zamanda dokunun yalin bir sekilde veril-

mesiyle 1sik-gdlge karsitlaigi arttirilmistar.
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Resim no:48

Eserle ilgili bilgiler arka sayfada verilmistir.
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Eser no:27
Adz2:Giizin Bara Bisti
Y11:1945-46
Malzeme:Bronz
Yiikseklik:34cm.
Genislik:15cm.
Derinlik:23cm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Mizesi

Bu calisma,sanatcinin agabeyi Sadi Bara'nin esi Giizin Bara'ya aittir.
Berin Timucgin Biistii'nde oldugu gibi 1sik-gdlge karsitligi iizerinde

durulmustur ve yine son derece basarili bir portre ¢alismasidir.
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Resim no:49

Eser no:28
Adi:Zonguldak Atli Atatiirk ve Inénii Heykelleri
Y11:1945-46

Malzeme:Bronz

Ziihtii Miridoglu ile ortaklasa gerceklestirdigi bu calismalar,anit

heykelciligi alanindaki son Ornekleridir.
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Resim no:50

Eser no:29
Adi:Mask I
Y11:1948-50
Malzeme:Al¢a

Bara,1948'den itibaren gergeklestirdigi heykellerle,non-figiiratif
calismalara uzanan bir arayis donemi gec¢irir.Bu donemde sanatinda
deneysellik on plandadir.Bu ¢alismasi ilkel sanatin etkilerini yansi-

tir.

Heykel, giiniimiize gelmemistir.Ayni zamanda herhangi bir kaynakta da
daha ©once yayinlanmamistar:. Burada Caddebostan-Plajyolu'ndaki atdlye-
de ¢ekilmis eski bir fotografi yer almaktadir.Fotograf Ali Durukan

arsivinden saglanmistar.



Resim no:51

Eser no:30
Adi:Mask IT
¥11:1948-50
Malzeme:Alcga

Yine giiniimiize gelmemis ve fotograflardan tespit edilmis bir ¢alisma-

dir.Fotograf Ali Durukan arsivinden saglanmistair.
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Resim no:52

Eser no:31

Adi:Mask IIT
¥11:1948-50
Malzeme:Algy

Eser giiniimize gelmemistir.Fotograf Ali Durukan arsivinden saglanmis-

tar.
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Resim no:53

Eserle ilgili bilgiler arka sayfada verilmistir.
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Eser no:32
Adi:Kadin Figiirii
Y11:1948-50
Malzeme:Bronz
Yitkseklik:28cm.
Genislik:13cm.
Derinlik:12cm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Mizesi

I1lkel sanatin etkilerinin hissedildigi bir diger ¢alismasidir.
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Resim no:54

Eser no:33

Ad1 :Dans
¥Y11:1948-50
Malzeme:Bronz
Yikseklik:62cm.
Genislik:47cn.
Derinlik:20cm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi
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Resim no:55
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Eser no:34
Adi:Sarilanlar
Y11:1948-50
Malzeme:Bronz
Yiikseklik:51lcm.
Genisglik:45cm.
Derinlik:16cm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi

Tek ag¢idan farkli bakis ag¢ilari vermesiyle kiibist heykelleri animsa-
tan bir calismadir.i848-50 arasindaki bu g¢alismalarinda yogun olarak

arastirmalar yapmasil,sanat¢iyi bu tiir etkilenmelere agmistir.
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Resim no:57

Eserle ilgili bilgiler arka sayfada verilmistir,
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Eser no:35
Adz:Figiir
¥11:1948-50
Malzeme:Bronz
Yitkseklik:75cm.
Genislik:55cm.
Derinlik:20cm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi

Yalin geometrik formlar ve asimetriyle olusuturulmus bir kurgunun
sbz konusu oldugu bir ¢alismadir.Yine kiibist heykelin etkileri gorii-

liir.
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Resim no:58

Eser no:36

Ad1:Diz Cokmiis Figir
¥11:1948-50
Malzeme:Alga

Onden ve arkadan farkli iki heykel izlenimi verilmeye galisilmistir,
Bara'min birgok calismasinda,heykelin farkli agilardan siirekli degi-
sen bir izlenim vermesine &zen gdsterilmis,bu ¢aba daha sonraki

non-figiiratif demir heykellerinde tam bir olgunluga erismigtir.

Bu eser giiniimiize gelmemistir.Fotograf Ali Durukan arsivinden saglan-

mistir.
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Resim no:59
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Resim no:60

Eser no:37
Adi:Seyreden Kadin
Y11:1948-50
Malzeme:Alc1

Eser giinlimiize gelmemistir.Fotograf Ali Durukan arsivinden saglanmig-

tir.
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Eserle ilgili bilgiler arka sayfada verilmistir,
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Eser no:38
Ad1:Rolyef
¥11:1950
Malzeme:Bronz
Yiikseklik:29cm.
Genislik:47cm.
Derinlik:2cm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi

Rélyefin alt kisminda sanatg¢inin imzasi ve 1950 tarihi yer almakta-

dir.
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Resim no:62

Eser no:39
Ady:Boga
Y21:1955
Malzeme:Bronz
Yiikseklik:36cm.
Genislik:20cm.
Derinlik:32cm.

Kolleksiyon:istanbul—Resim;Heykel Miizesi
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Resim no:63

Eser no:40

Adi:D6nen Kompozisyon
Y11:1948-50
Malzeme:Alc1

Bu ¢alisma da her bakis ag¢isindan farkli etki verecek sekilde diizen~-

lenmistir.

Eser gilinlimiize gelmemistir.Fotografliar Ali Durukan arsivinden saglan-

mistir.
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Resim no:65

Eser no:41

Ad1:Boslukta Siirekli Bigim
¥21:1952

Malzeme:Bronz
Yiikseklik:100cm.,
Genislik:90cm.
Derinlik:66cm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi
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Resim no:67

Eger no:42

Adi:Kompozisyon

Y21:1950-52
Malzeme:Alga

Eser giiniimize gelmemistir.Fotograf Ali Durukan arsgivinden saglanmis-

tir.
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Resim no:68

Eserle ilgili bilgiler arka sayfada verilmistir.
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Eser no:43
Adi1:Degisebilir Heykel
¥11:1950-52
Malzeme:Bronz
Yitkseklik:46cm.
Genislik:34cm.
Derinlik:6cm.

Kolleksiyonu:istanbul—Resim,Heykel Miizesi
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Resim no:69

Eser no:44
Adz1:Tektonik
Y11:1950-52

Malzeme:Bronz

Yikseklik:65cm.
Genislik:46cm.

Derinlik:27cm.

Kolleksiyon:Ist.Resim,Heykel

Mizesi
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Resim no:70

Eser no:45
Adi:Bos-Dolu
¥11:1952
Malzeme:Bronz
Yiikseklik:41lcm.
Genislik:34cm.
Derinlik:12cm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi
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Resim no:71

Bara'nin bu calismasi bugiin bronza dokiilmis durumdadir.Ancak,al¢i ha-
liyle c¢ekilmis fotograflari,bronza dokiilme islemi sirasinda heykelin
maalesef biiyik 5lg¢iide anlaminin yitirmis oldugunu gosterir.Resim no:
70 bu c¢alismanin alcr halini,Resim no:71 ise buglinkil bronz halini
gosterir.Boslukta asi1li olan kiiresel bic¢im,kalin,kisa bir telle rast—
gele baglanmis,ayrica dokular verilmemis,bOylece heykel etkisini kay-

betmigtir.
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Resim no:72

Eser no:46

Ad1i:Soyut Form

Y11:1950'11 yallarin baslari.
Malzeme:Alc1t

Eser giiniimize gelmemistir.Fotograf Ali Durukan arsivinden saglanmis-

tir.
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Resim no:73

Eser no:47
Ada:Soyut Xompozisyon
Y¥11:1950~54

Eser giinlimize gelmemistir.
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Resim no:74

Eser no:48
Ad1:Xompozisyon
¥11:1950-54

Eser giinlimiize gelmemistir.
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Resim no:76

Eser no:50
Adi:Demir Heykel 1
¥11:1954~60
Malzeme:Demir levha

Kolleksiyon:istanbul~Resim,Heykel Mizesi

Bara,bir siire sonra demir levhalarla yaptigi diizenlemeleri gergekles~
tirir.Bu c¢alismalarin ilk &rneklerini 1954'ten itibaren vermeye bas-

lar.
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Resim no:77

Eser no:51
Ad1:Demir heykel II
Y11:1954-60

Malzeme:Demir

Yiikseklik:150cm.
Genislik:55cm.
Derinlik:74cm.

Kolleksiyon:Ist.Resim,Hevkel Miizesi
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Resim no:78

Eser no:52
Adi:Demir Heykel III
¥11:1954

Malzeme:Demir levhalar

Yikseklik:113cm.
Geniglik:57cm.

Derinlik:52cm.

Kolleksiyon:Ist.Resim,Heykel Miizesi
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Regim no:79
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Resim no:80

Eser no:53 v
Ad1:Demir Heykel IV
Y11:1954 ‘
Malzeme:Demir levhalar
Yiikseklik:140cm.
Genislik:62cm.
Derinlik:62cm.

Kolleksiyon:Ankara-Devlet Resim,Heyvkel Miizesi
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Resim no:81

Eser no:54

Adi:Demir Heykel V
¥11:1957
Malzeme:Demir levhalar
Yiikkseklik:140cm.
Genislik:70cm.
Derinlik:70cm.

Kolleksiyon:istanbu1~Resim,Heyke1 Miizesi
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Resim no:82

Eser no:55

Ady:Demir Heykel VI
¥11:1957-60

Malzeme:Demir levha ve c¢ubuklar
Yiikseklik:150cm.

Genislik:60cm.

Derinlik:60cm.

Kolleksiyon:Istanbul—Resim,Heykel Mizesi
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Resim no:84

Eser no:56
Ada:Demir Heykel VIT
Y11:1957-60 g

Malzeme:Demir c¢ubuklar

Eserin bugiin nerede oldugu bilinmiyor.Fotograflardan tespit edilmis-

tir.
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Resim no:85

Eser no:57
Adi:Renkli Heykel
Y11:1955

Malzeme:Demir levhalar

Bara'nin plastik sanatlarin sentezi dogrultusunda gercgeklestirdigi
calismalardan birisidir.Fotograf Arkitekt dergisi 282.sayisinda ya-

yinlanmistair.Heykelin bugiin nerede oldugu bilinmemektedir.
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Resim no:86

Eser no:58
Ad1:Cok renkli duvar heykeli
Y11:1955 |

Eserin fotografi 1955 yili Arkitekt dergisinin 281.sayisinda yayin-
lanmistir.Siyah,beyaz,sari ve mavi renkler kullanilmistir.Fotograftan
anlasildig: kadariyla sa¢ levhayla yapilmis bir heykeldir.Bugiin nere-

de oldugu bilinmemektedir.
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Resim no

Eser no:59
Adi:Feza Caga
Y11:1970(yaklasik)
Malzeme:Bronz
Yiikseklik:32cm.
Cap:5lem.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Mizesi
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Resim no:88

Eserle ilgili bilgiler arka sayfada verilmistir.
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Eser no:60

Ad1:Koni

Y11:1970(yaklasik)

Malzeme:Bronz ve demir c¢ubuklar
Yikseklik:44cm.

Cap:20cm.
Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi
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Resim no:89

Eser no:61

Adz :Kompozisyon
Y¥11:1969
Malzeme:Bronz
Yiikseklik:75cm.
Genislik:55cm.
Derinlik:20cm,

Kolleksiyon:istanbul—Resim,Heykel Mizesi
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Resim no:91
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Resim no:92

Eser no:62
Ad1:0rganik Form
Y11:1969-70(yaklasik olarak)

Malzeme:Bronz

Viikseklik:63cm.

Genislik:53cm.
Derinlik:1lcm.
Kolleksiyon:ist—Resim,Heykel

Miizesi
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Resim no:93

Eser no:63
Adi:0rganik Form
¥11:1969-70
Malzeme:Bronz
Yilkseklik:71lcm.
Genislik:50cm,
Derinlik:10cm.

Kolleksiyon:Istanbul-Resim,Heykel Miizesi
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Resim no:94

Eser no:64

Adi:0toportre

¥11:1927-30

Malzeme:Tuval iizerine yagliboya

_Kolleksiyon:Istanbul—ReSim,Heykel Miizesi

Bu portre,Bara'nin o6liimiinden bir siire sonra Kandilli'deki yalinan
bugiinkii sahibesi Nuran Isvan tarafindan bulunarak Istanbul Resim,Hey-

kel miizesine bagislanmistar.

151



Resim no:95

Eser no:65

Adi:¥Floransa

¥11:1929

Malzeme:Tuval iizerine yagliboya
Ebat:56x70

Kolleksiyon:Metin Bara kollaksiyonu
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Resim no:96

Eser no:66

Adi:Kitapla Natiirmort

¥11:1927-30

Malzeme:Tuval iizerine yagliboya
Ebat:63x55cm. .

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu

Resmin arkasinda 43Bd .Montparnass adresi verilmistir.
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Resim no:97

Eser no:67

Ad1:Pont Neuf

¥11:1927-30

Malzeme:Tuval iizerine yagliboya
Ebat:23,5x18,5cm.

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu
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Resim no:98

Eser no:68

Adi:Ciplak

¥11:1927-30

Malzeme:Tuval iizerine yagliboya
Ebat:69,5x51

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu

155



Resim no:99

Eser no:69

Ady:Oturan Kadin

Y21:1927-30

Malzeme:Tuval iizerine yagliboya
Ebat:23x25cm.

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu
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Resim no:100

Eser no:70
Malzeme:Pastel boya

Kolleksiyon:Ali Durukan Kolleksiyonu
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Resim no:101

Eser no:71

Ada:Otoportre

Malzeme:Pastel boya

Kolleksiyon:Ali Durukan kolleksiyonu

Sanat yasaminin her ddneminde resimle de ilgilenen Bara,bu kopuda-

da basarili ornekler vermistir.
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Resim no:102
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Resim no:103
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Resim no:107
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Resim no:109
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Resim no:110

¥11:1955

Eser kayiptar.

Eser no:72

Adi:Resim

it

R

»
S

Resim no:111

Y11:1955

Eser kayiptar.

Eser no:73

Adi:Duvar resmi I
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BARA o Dorai mestay AR o Buvan

Resim no:112

Eser no:74
Adi:Duvar resmi ITI

Y11:1955

Eser kaylptlr.Fotograf,Arkitekt dergisi 28l.sayisinda yayin-

lanan resimden c¢ekilmistir.
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SONUG

Bu arastirmanin Hadi Bara'yla ilgili,bugiine kadar yapilmis en kap-
samli ¢alisma oldugu kanisindayim.Yakinlariyla yapilan goriismeler
sonucu baglantilar kurularak gerek yasami gerekse sanati ile ilgili -

birgok bilinmeyen nokta ortaya ¢ikartilmistar.

Kaynaklardan-dzellikle 1950'1i yillarin Arkitekt dergilerinden-ve
fotograflardan giiniimiize gelmemis ya da kayip calismalari saptanarak,
katalog kisminin icerigi genisletilmistir.Ayrica,yaptigr resimlerdi
¢alismalarinin arasina dahil edilerek,cok yonlii bir sanat¢i oldugu
vurgulanmistir.Boylece,saptanan 63 heykel,10 resim ve ¢ok sayida de-

seniyle,Bara'nin iiretken yapisi ortaya konmustur.

Arastirmanin amag¢larindan birisi de,Bara'nin 20.yiizy1l ve cagdas
Tirk heykel sanati igerisindeki yerini ortaya koymak oldugu i¢in,
g8iris bolimiinde batida ve Tiirkiye'de heykel sanatinin yiizyilimizdaki

gelisimi ele alinmistir.

Bu arastirmanin kimi eksikleri de vardir.Bedia'nin Basi adli eseri

ve iki Atatiirk biisti basta olmak iizere,varolduklari kesinlikle bili-
nen, figiiratif ve non-figiiratif ¢alismalarini kapsayan daha birgok
eseri ise ne yazik ki yogun aramalara ragmen bulunamamistir.0zellikle
stirekli ¢izimler yaparak galistigini gok giivenilir kaynaklardan og-
renmemize ragmen bu degerli belgeleri elde edemedik.Yine,tiim ¢abalara
ragmen,sanatcinin Sao Paolo ve Venedik bienallerine,1955'te Fransiz
Konsoloslugu galerisinde agilan sergiye ve Paris Rodin Miizesi Gagdas
Heykel sergilerine hangi eserlerle katildig1l tespit edilememistir.
Yalniz,Sao Paolo ve Venedik bienallerine demir heykelleriyle katildi-

gin1 kesin olarak biliyoruz.
Ileride arastirmanin bu eksikliklerinin kapanmasi1 amag¢lanmaktadir.

Unudedivyoruz ki bu arastirma,Bara'nin kisiligini ve sanatini ortaya

hoskalar: tarvafandan yvapilabilecek

koymas1 acisindan,daha 1io-ide

¢aligmalara iyi bir kaynak olusturur.

Sanatg¢inin agik havada yer almak iizere yapilmis olan ve tiim birikim
ve arastirmalarini iizerinde yogunlastirdigi demir heykellerinin,miize

depolarindan ¢ikartilip acik havada sergilenmelerini ve bGylece
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eserlerin degerlerini bulmalarini temenni ediyoruz.

Ayrica,en kisa siirede,sanat¢inin tiim eserlerini iceren bir serginin

acilmasi ve boylelikle gilindeme getirilmesini umudediyoruz.
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EXLER(BELGELER)

Belge no-l:Akademi'de ©grencilik yillarinda cekilmis resim.

Altta soldan ikinci kisi Hadi Bara

Belge no-2:Paris'te esi Bedia Bara ile ¢ekilmis resimi.
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Belge no-3:Paris'teki atdlyesinde
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Belge no-5:Havva'ya calisirken modeliyle
cekilmis resim.Arkasinda 27 Mart 1929 tarihi

yazilidar.
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no-7:Fahrettin Arkunlar,Cevat Dereli,Z.F.Izer,Hadi

onde oturan Bedia Bara

Bara
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Belge no-

Gemlik An
a¢1lisi sirasinda ¢ekilmis

fotograf

te ikinci kez askerlik vazifesini yaparken

!

1943
yolladigr ¢izimli mektuplardan birisi.

Belge no-9
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Belge no-10:Ziihtii Miridoglu ile Pariste,1949
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Belge no—11:Kandilli'deki yalinin fotografi.
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RESIM LISTESI

1)Bedia'nin Basi

2)Havva;cepheden

3)Havvaj;sag profil

4)Havva;sol profilden
5)Havva;tam sag profil

6)Atatiirk Biistii-1932

7)Gemlik Atatiirk Heykeli;cepheden

8) " " " ;s0l ¢aprazdan
9) " " " ;sol profil
10) " " " ;sag profil

11)Tevfik Fikret biistii

12)Maresal Fevzi Cakmak Biistii
13)Adana Milli Kurtulus Aniti;genel goriiniim
14) " " " " ;sag grup heykeli
15)Ahmet Rasim biistii

16)Atatiirk Biistii

17)Harbiye Atatiirk Aniti;cepheden
18) " " 3 ;sag profil
19)Erkek Torsu;profil

20)Erkek Torsu;cepheden

21)Erkek Torsu;arkadan

22)Erzurum Aniti Maketi

23)Nazilli Atatiirk Heykeli
24)Atatiirk Baszx

25)Ni

26)Nii;sol capraz

27)Niijarkadan

28)Nii(Bronz)

29)Nii

30)Iki kadin

31)Erkek Figiirii;cepheden

32)Erkek Figiirii;sol capraz
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33)Kadin Figiirii;cepheden

34) " " ;sag profil
35) " " ;sol profil
36)Kosan Atlet;sol gapraz
37) ™ " ;sag capraz
38)Yatan Ni I

39)Yatan Ni IT

40) "™ " iist gdriiniim
41)Atatiirk Maskz

42)Barbaros Aniti;sol profil

43y " " ;cephe

44) " " ;sag profil

45) " " ;so0l profil yakan

46) " "' ;sol taraftaki levend figiiri

47)Berin Timugin Biistii

48)Glizin Bara Biistii
49)Zonguldak Atli Atatiirk ve Indnii Heykelleri
50)Mask I

51)Mask II

52)Mask IT1I

53)Kadin Figiri

54)Dans

55) "

56)Sarilanlar

57)Figiir

58)Diz Cokmiis Figiir

59) " " " ;arka goriiniim
60)Seyreden Kadin

61)R6lyef

62)Boga

63)Donen Kompozisyon

64) " "

65)Boslukta Sirekli Big¢im(al¢i halinin fotografi)
66) " " "
67)Kompozisyon
68)Degisebilir Heykel
69)Tektonik
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70)Bos-Dolujal¢1: halinin fotografi
71)Bos-Dolu;Bronz hali

72)Soyut

Form

73)Soyut Kompozisyon

74 )Kompozisyon

75) "

76)Demir
77)Demir
78)Demir
79)Demir
80)Demir
81)Demir
82)Demir
83) "

Heykel
Heykel
Heykel
Heykel
Heykel
Heykel
Heykel

t

1
Ir
111
I1I;degisik a¢idan
v
v
VI
;degisik acidan

84)Demir Heykel VII
85)Renkli Heykel

86)Cok Renkli Duvar Heykeli
87)Feza Caga

88)Koni
89)Kompozisyon;cephe

90) " ;arka cephe
91) " ;yan goriiniim
92)0Organik Form

93)0Organik Form

94)Yagliboya resimjotoportre

95) " " ;Floransa

96) " " ;Kitapli Natiirmort

97) " " ;Pont Neuf

98) " " ;Ciplak

99) " " ;Oturan Kadain
- 100)Pastel boya;€Cigekler

101) " " ;Otoportre

102)Karakkalem nii

103) " "

104) " "

105) " "

106) " "
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107)Karakalem Nu

108) 1" "

109) " 1
110)Non-figiiratif resim
111) 1" 1"
112) " 1"
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NOTLAR

1)Caglayan Kasri:Halic¢'e dokiilen Kagithane deresi vadisinde Kagit-

hane adiyla bilinen eglence ve mesire yerinde yapilmis olan sultan
kosklerinin 19.yiizyi1lda yerini alan saray-kasir.1862-63'te Abdiilaziz
tarafindan Agop ve Sarkis Balyan'a yaptirilmistir.1940'tan sonra or-
tadan kalkmistar.

2)Miiridoglu,Ziithti;Zihti Miridoglu Kitabi,Yapa Kredi Yayinlara,
Istanbul-Mart 1992,sf.66

3)0 zamanki adiyla Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi.1927'de Giizel Sa-

natlar Akademisi olur.
4)inan,M.Rauf;Mustafa Necati,Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Ankara-1980,sf.175

5)21 Haziran 1934'te Soyadi Kanunu'nun ¢ikmasiyla Bara soyadini ala-
na kadar,Ali Hadi Cafer'dir.

6)Ecole des Beaux Arts:1671'de XIV.Louis'nin bakanlarindan Jean

Baptiste Colbert tarafindan Kraliyet Mimarlik Akademisi adiyla kuru-
lan giizel sanatlar okulu.1793'te,Kardinal mazarin tarafindan 1648'de
kurulmus olan Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi ile birlesti.Okul,
se¢me sinaviyla alinan 6grencilere ¢izim,resim,heykel,mimarlik ve
oymabaski dallarinda egitim vermektedir.

7)Académie Julian:Fransa'da giizel sanatlar alaninda egitim veren

onemli kurumlardan birisi.
8)Bouchard,lLouis-Henri:(1875-1960) Klasik tarzda heykelleriyle bili-

nen Fransiz heykeltras ve egitici.

9)Landowski,Paul Maximilien:(1875-1961) Anitsal ve gercek¢i bir iis-

lupta tas ve bronz heykeller yapmis olan Fransiz heykeltras ve egi-
tici.

10)Gimond ,Marcel:(1894-1961) Kesin ve yalin anlatimiyla Maillol'iin

etkisini tasiyan yapitlari ile taninan Fransiz heykeltras.
11)Bourdelle,Antoine:(1861-1924) Fransiz heykeltras.Yapitlarinda kah-

ramanlara ozgii bir enerji,abartili,dalgala yiizeyler,Eski Yunan'in ar-
kaik ve ortagagin romanesk donemlerinin sanatlarindaki gibi yalain be-
zeme anlayisi birarada yer alar.

12)Ataov,Tiirkkaya;Esref Uren,Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Ankara-1986,sf.15

13)Miiridoglu,Ziihtii;a.g.e.,sf.102
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14)Miiridoglu,Ziihtii;"Abidecilik" ,Ar Dergisi,May1s-1937,S.5,sf.8-9
15)Arkitekt Dergisi;"Fevzi Pasa Biistii",1934,sf.30

16)Elibal,Giiltekin;Atatiirk ve Resim Heykel,Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlara,Istanbul-1973,sf.245

17)Glizel Sanatlar Dergisi;"Barbaros Aniti",1944,S.5
18)Karabuda,Giines;"I1han Koman",Milliyet Sanat Dergisi,15 Ocak 1987,
S.160,sf.3

19)Miiridoglu,Ziihtii; "Hadi Beg',Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,
Aralik-1982,5.1/8,sf.7

20)Bara,Hadi;"Sao Paulo Biennali",Arkitekt Dergisi,1-1957,S.286,sf.27

21)Miridoglu,Ziihtii;a.g.m.,sf.7
22)Arkitekt Dergisi;"Bir Kag¢ Heykel',1941,sf.154
23)Berk,Nurullah;Tiirk Heykeltragslari,Giizel Sanatlar Akademisi Nesri-

yatindan,Istanbul-1937,sf.51

24)Elibal,Giltekinja.g.e.,sf.237

25)Elibal,Giiltekin;a.g.e.,sf.237
26)Elibal,Giiltekin;a.g.e.,sf.237,238

27)Bara,Hadi;"Plastik Sanatlarin Sentezi',Arkitekt Dergisi,1-1955,
S.279,8f.21,24

28)Bara,Hadi;"Mimari Polikromi Hakkinda Notlar',Arkitekt Dergisi,
S.284,sf.66

29)Elibal,Giiltekin;a.g.e.,298 no'lu dipnot

30)Ar Dergisi;"Erzurum Abidesi",1937,S5.10,sf.2-3
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KAYNAKGA

1)Altar,C.Memduh;"Fatih Sultan Mehmet ve Kanuni Sultan Siileyman Hey-
kelleri ig¢in A¢ilmas: Kararlastirilan Uluslararas:i Sinirli Yarasmanin
Hazirlaklarayla ilgili Rapor'",Sanat ve Sanatcilar Dergisi,Kasim-1965,
S.12

2)Ar Dergisi;"Tiirk Heykeltrasligi",Nisan-1937,S.4

3)Ar Dergisi;"Erzurum Abidesi",1937,S.10

4)Ar Dergisi;"Giizel Sanatlar Akademisinde Sergiler",Agustos Eyliil-
1937,5.8,9

5)Ar dergisi;"E11i Yallik Tiirk Sanati Sergisi',1937,S.1
6)Arkitekt Dergisi;"Bir Ka¢ Hevkel', 1941

7)Arkitekt Dergisi;''Fevzi Pasa Biistii",1934

8)Atadv,Tirkkaya;Esref Uren,Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlarai,
Ankara-1986

9)Bara,Hadi;"Plastik Sanatlarin Sentezi',Arkitekt Dergisi,1-1955,5.279
10)Bara,Hadi ;Mimari Pomikromi Hakkinda Notlar",Arkitekt Dergisi, 1955,
S.284

11)Bara,Hadi;"Sao Paulo Biennali',Arkitekt Dergisi,1-1957,S.286
12)Berk,Nurullah;Tiirk Hevykeltraslari,Giizel Sanatlar Nesriyatindan,
Istanbul-1937

13)Cezar,Mustafa;"Akademinin Eski Hocalari'",Sanat Cevresi,Mart-1983,
S.53

14)Cezar ,Mustafa;Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, Tirkiye Is

Bankasa Kultiir Yay1nlar1,istanbul~l971

15)Coker,Adnan;0Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise Mektebi,M.S.U.Basimevi-
1983

16)Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi;C.2,Istanbul-1994,"Caglayan

Kasri"

17)Elibal,Giiltekin;Atatiirk ve Resim Heykel,Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir

Yay1n1ar1,Istanbu1~1973
18)Gezer ,Hiseyin;Cumhuriyet Donemi Tiirk Hevkeli,Tiirkiye Is Bankasi

Kiiltiir Yayanlari,Ankara-1984
19)Giizel Sanatlar Dergisi;"Barbaros Aniti",1944,S.5
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20)Hamilton,G.H.;19th and 20th Century Art,Harry N.Abrams Inc.

Publishers,Newyork

21)Henning,Edward B.;Fifty Years of Modern Art 1916-~66,Cleveland
Museum of Art,1966

22)inan,M.Rauf;Mustafa Necati,Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Ankara-1980

23)Kalmik,Erciiment;''Groupe Espace',Esi Dergisi,Haziran-1956,S.6

24)Kalmik,Erciiment;""Plastik Sanatlar Birlesimi",Esi Dergisi,Ocak-1956
S.1
25)Karabuda,Giines;"I1han Koman'",Milliyet Sanat Dergisi,Ocak-1987,S.160

26)Lynton,N.;Cev:Prof.Dr.Cevat Capan,Prof.Sadi Ozis,Modern Sanatin

Ozkﬁsﬁ,Remzi Kitabevi,Istanbul-1982

27)Mimar Derpgisi;"Gazi'nin Bistii',1932

28)Miiridoglu,Ziihtii;Ziihtii Miridoglu Kitabi,Yap1: Kredi Yayinlari,Istan-
bul,Mart 1992

29)Miiridoglu,Z.;"Hadi Beg',Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,Aralik
1982,S5.1/8

30)Miiridoglu,Z.;"Abidecilik" ,Ar Dergisi,May1s-1937,8.5

31)Okay,Sevay;"Tiirk Heykel sanatinin Olusumuna Iliskin",Sanat Tarihi

Arastarmalari Dergisi,Aralik-1991,S5.10

32)Onur,Fiisun;"Hadi Bara",Ankara Sanat Dergisi,Eylil-1976

33)Read,Herbert ;Modern Sculpture,Thames and Hudson,1992

34)Richard,Lionel;Gev:Beral Madra,Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi,

Remzi Kitabevi,Istanbul-1984
35)Tansug,Sezer;Cagdas Tiirk Sanati,Remzi Kitabevi,Istanbul-1986

36)Uykucu,K.Ekrem;Her Yoni ile Ilcemiz Besiktas,Besiktas Turizm ve

Giizellestirme Dernegi Yayini,Istanbul-1973
37)Yeni Adam Gazetesi;'Charles Despiau",20 Agustos 1934,sf.6




