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Resim sanatindaki mimari Ogelerin ve kentsel proje-
lerin, uzun siiren etkileri bagta olmak iizere, bunun deva-
minda, yani; mimari sanatinda ve kentsel yagam motifleri
lizerinde, resim sanatinin katkilarini arastirmak gartiyla
basladigam bu konunun, resimlerimle olan baglantilarini da

olusturarak bu tezi hazirlamaya calistim.

Bu konunun kapsamini, gelisim evrelerine bagli
olarak, teknik ve stil baglaminda ele aldigim zaman, kendi
iginde dogal bir degisim ve gelisim devamllilglnl da bera-

berinde getirdi.
Son olarak, konunun kendisinin son derece zengin

olusu, beni tezimin bolimlerini olustururken de Ornekler

lizerinde segici olmaya itmigtir.
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Acgikga ifade etmeliyimki, kent taslaklari ve dokula-
ri1 konusuna egilmemdeki ilk etken teknik meselelerin beni
oraya gotiirmesiydi. Igerik ve kent imajiyla baglantili ola-
rak, psikolojik-imgesel betimlemeler, simge ve sembollerle
beraber, teknik c¢dzlimler bagdasik ve paralel bir diizende,

birlikte yliriidi saniyorum.

Yaklagik, dort sene ©Once uyguladigim performans,
body-art ve ©ncesinde (spontanious) spontan olarak adi ge-
¢en tarzimin, tam zit ifadesine yotnelmeyi tasarladim. Bu
ylizseksen derecelik bir doniis olmaliydi ki, renk ve lekeyi
eleyerek, siyah-beyaz, 0zellikle de soguk-sicak grilerle

destekledigim sehir taslaklarini olusturabilmeliydi.

Baslangictaki sert formlar, zamanla eriyerek beni
tekrar tual iUzerinde (kagittan tuale c¢ikig) pentiir manti-

giyla olan diyaloguma doBru yoneltti.

Bu, iki buguk  senelik, yontem arasgtirmalari
kapsaminda ele aldigim ve irdeledigim donemimde bilincimin,
stilimin ve zit uygulamalarin (ki farkli mantikda denilebi-
lir) biiyik sehir insaninin, psikolojik dokiimiinii yansitabil-

tirmalar dizisi olabilir.



SUMMARY

I sould specifically relate that, the first and
foremost reason for my inclination to draft plans of urban
centers and cities, as well as their texture, was by
cuidance of technical matters to that ends. I think, in
relation to content and city image, psycnological and
imaginative descriptions, in conjunction with signs and

symbols, were all proceeded in paralel formation.

In my prior performance approximately four years
ago, namely, body art and its background, my spontaneous
style which was mentioned therein, was now totali
transformed into an opposite form of description. Such move
ought to be a complete twist and turn from my past
practices, availing elimination of color theme, marks and
spots, leaving room for formation of urban draft designs by
only using blacks and whites and especially with cold and

warm greys.

Coars forms of the beginning were to dissolve in
time as to redirecting me dialectically emerging from the

paper onto the canvas.

Such undertaking streching to a period of two and a
half vyears of conscious quest for the most suitable
technic, my style and opposite applications (this could
possibly be called as a different logical application), was
a series of researches, and a humble strife always trying
to capture psycholoical blueprint of the metropolitan
dweller.



1. KENT NEDIR ?

Dev kentler, diinya gezegeninin en ilgin¢ insan top-
lulugunu, en gorkemli anitlarini ve anitsal yapilari, tarih-
sel, dinsel ya da din digi nitelikteki kalintalari, en
gelismis teknolojiyi, imtiyazli ve varlikli mutlu azinlikla-
r1, dev sanat ve spor tesislerini, tiirli ideolojiyi benimse-
mis kisileri, her gesitten ve yaradiligtan insani (muhafaza-
karini, yenilikcg¢isini, uyusugunu, atilim ve girigimcisini)

bir arada barindirmaktadair.

Bununla birlikte bu tiir dev kentlerde yasamakta
olanlarin biiyiik bir ¢ogunlugunun yagama kosullarina bir bi-
yiitecle bakilir gibi yakindan bakildiginda, dev kentlerin
olabildigine biiylimesi ¢eligkili bir goriiniim ortaya c¢ikarir.
Dev kentlerin gergek yiizlerini ortaya ¢ikaran da iste bu
yvagama kosullaridir. Bununla birlikte metropoller arasindaki
toplumsal farkliliklar belkide tilkeler arasindaki farklilik~
lar kadar biiyiiktiir.

Bu nedenle boylesi farkliliklara karsilikli olarak

incelemek gerekir.

Yogunluk, c¢agdisi yerlerde ikamet, yasama diizeyi,
tasimacilik ve suc orani boyle bir inceleme sonucunda karsi-
miza c¢ikan belli bagli ozelliklerdir.

1.1. Sosyolojik ve Psikolojik Ag¢ilardan Kentler

Bir sehir alaninda veya kirlikta gegitli kuruluslari
(meskenler, is ve eglence yerleri, ulasim vs.) hizmetlerin
ve insanlar arasindaki iliskilerin en rahat, en iktisadi ve
en uyumlu bicimde yiirtitiilmesini saglayacak gekilde yerleg-

tirme sanatina sehircilik diyoruz.



Eger kent, topragin ¢ok az bir kismini Ortecek sge-
kilde, kazik temeller istiine oturtulan ve giinese gore belli
bir yon verilmis, yiliksek apartmanlardan meydana gelen bir

yapidaysa buna 1gikli sehir (1gildayan gehir) denir.

-Fransiz devrimiyle son bulan- ki Almanya'da higbir
derebeyin miilki olmayan ve hiikiimdar olarak yanliz imparatoru

taniyan sehir sistemine imparatorluk sehirleri denirdi.

Bir baska gehir tiplemeside serbest sehirlerdi. Bun-
lar, derebeyin tebaasi olmaktan ¢ok metbulugunu kabul eden
ve kollektif bir senyorlitk meydana getiren tarzdaki gehirle-
re girerdi. Boylesi gehir tiplemeleri disinda, kisaca bahse-
dilecek bir diger konu da banliyolerdir.

Dev kentlerde sanliydler mevcuttur. Sehrin gelisme-
sini ¢nleyecek ve c¢irkinlegtirecek her gey banliyclere ati-
lir. Banliytlerin gelismesinde yonetici bir fikrin hakim ol-

masi ¢ok enderdir.

Bazi iilkelerdeki bazi yeni kurulan gehirler, tnceden
tasarlanmis bir plana uygun olarak kurulmustur. Bir gehrin
gevresindeki heniiz sehirlegmemis bos bir arazi iizerinde yeni
bir semt kurma gilicliikleriyle eski bir semtin yeniden ingaa
veya yenilenmesi arasinda hi¢ bir ortak olgii yoktur. Yeni
bitiin, g¢ogunlukla yetersiz bir bigimde donatailabilir. Bu
ylizden sehirler, c¢ogunlukla eklemeler halinde degigiklige
ugrar.

Bir bagka etken de trafiktir. Sehir merkezlerinde ve
gsehir planinda degisikliklere yol acgar. Baglica faaliyet
merkezlerinde, suni sekilde yér degistirmek oldukga glictiir.
Bu merkezlerin c¢ekici kudreti, aliskanliklar, topragin dege-
rinin yliksekligi merkezlerin yogun bir sekilde kullanilmasi-

na ve cesitli seviyelerde dikey sehirlegmeye yol agmaktadir.



Bir de yeni sgehir kavrami c¢ikar kargimiza, bunu da
kisaca belirtmekte fayda goriiyorum. Yeni sgehir, 1950'lerde
Ingiltere'de dogdu. Anargik bir niifus artisina ve mesken
sartlarinin kotiilegsmesine karsi tepki olarak ciktx.
Tamamiyle yeniden yapilan veya kiigik bir cekirdegin genigle-
tilmesiyle kurulan sehirlerdir bunlar. Burada amag, sehir-
lesmeyi ©zel olarak diizenlenmis arazilere yoneltmektir ve
nifusunun bir kismini ¢ektigi ara sehrin biiyiimesini frenle-

mektir.

Sanayilegmis ve c¢ok nilifuzlu ilkelerde, biiyik sgehir
nlifusunun olgiistiz ve ¢ogunlukla anargik bir sekilde artisgini
onlemek veya sinirlamak i¢in yeni sehirler kurulmasi veya
mevcut cekirdeklerin genigletilmesi gerekmektedir.

Gevremizdeki bir orneklegmedende, davranis ve begeni
konusunda, herkesi birbirine benzer kilmaktanda ayni derece-
de korunmak gerekir. Yasadigimiz ortamlari, elden geldigince
cesitlendirmeye c¢aligmaliyiz. Ister koy ya da kent bolgele-
rinin tasarlanmasi, ister konutlarin tasarimi ya da ozel
yasamin diizene konmasi sdzkonusu olsun, somut ve toplumsal
ortamlarin =zenginlik ve ¢esitliligi islevciligin en asal

yanini olusturur.

Cesitlilik, devinim ve ydnetim acgisindan belli bir
etki azalmasina yol agabilir, gerilimleri arttirabilir ve
daha da onemlisi, insan dogasinin derinliklerinde uyuyan
tohumlarin biyilimesini saglayacak yeni toprak katmanlarinin

ortaya ¢ikisini koriikleyebilir.

Son ¢oziimlemede, c¢agdas yerlegsim merkezlerinin
kisirlagtirici havasi konusunda; saglik kosullarina ve akla
uygun olsalarda, insanin ig¢indeki beklenmedik gelismeleri

koriikleme acisindan higbir ige yaramadiklarina kusku yoktur.



Tim bu tanim ve formiillerin disinda kent aslinda
yasamin bir {iriinii, adeta bir kilaf gibidir. Eger herhangi
bir benzerlik aranacaksa, bunun canli bir wvarlikla, kentin

genel yapisi arasinda yapilmasi gerekir.

Kent, hem bir aracg¢, hem bir giysi, hem bir zirh, hem
bir sinirlayici, bir aligveris yeri, bir zardir. Yapisinai,
onu yaratip yararlanan insan kiimesi belirliyorsa,
etkileyenle etkiyi, glittligi erefi birbirine karistirmadan
sozkonusu yapiya benzetilip kiyaslanamaz. Kent, canli bir
varlik degildir, toplumsal bir varligin, kendi yapisini de-
netlemek ve ayakta tutmak lzere kullandigi araglardan biri-
dir.

2. RESIMLERINDE KENT DOKUSUNU NASIL ISLEDIM ?

Daha ©nce anlatmaya c¢alistigim, kent ve kentle
ilgili olan her boliimi, bir de resim dili baglaminda
irdelemeyi ve bunlari, genig bir yelpaze igerisinde simge-
sel, mecazi ve imgelere dayali bir sekilde agiklamaya da

uygun gordim.

Sehir planlamaciliginda var olan, daha onceden de
mimari ¢izgide gelisen ve resimlerime yansiyan, dolayisiyla
resim sanatinda da varolan pek cok ilke, kural ve yeniligi,
mimarinin ve gehirciligin ilkeler ve kurallariyla bagdastir-

maya ve resimlerime yansitmaya karar verdim.

Sanat¢inin yansitici olarak sec¢tifi sanatindaki
aﬁantajlarl yva da dezavantajlari degerlendirmesi fikri beni
hep rahatsiz etmekle birlikte, bunun klasik bir kent psikozu
oldugunu anlamamda kendi resimlerime bakigimi bir bakima
zenginlestirdi sanirim. Kent insanindaki ayni sayilabilecek

davranigs bozukluklari, beni, yasadigim yerle, cevreleyen



cevreyle ve kisaca (yazimin baginda da bahsettigim birgok
kent Ozelligi gibi) yasadigimiz kentin, diger kentlerle (ya
da kasabalar, koyler, ...) olan farkliliklarini irdelemeye
zorladi. Ve aslinda, olusturulan mimari ilkelerin, birer
insani ilke oldugunu ve bunun resim sanatina bakis agimi

daha da gelistirdigini belirtmeliyim.

Sehircilik ve sgehir taslaklari, aslinda bana hem
kugbakisi, hem de yilizeyin altindan yukari dogru bakiyormusum
izlenimini uyandirir. Resimlerimde, icerik olarak; tezimde
de yer yer bahsettigim makinalagan endiistriyel toplum ile
biliyiik sehir insaninin bakis agisini ve ayni degisimlerini,
birbirleriyle olan diyaloglarini ve kendi yasadigi mekan ve

Gevreyle olan iliskisinde karar kildim.

2.1, Teknik Anlamda Xent Dokusunu Resimlerimde Nasil
isledim

Mek&nin ve ¢evrenin, psikolojik c¢esitliliklerini,
mimari ve gehirciligin teknik gereklililikleriyle ya da faz-
laliklariyla betimlemeye karar verdim ve bu resimleri olus-

turmaya bagladim.

Zamanla, bu toplumun ortak problemleri, davranis bi-
¢imleri ve yagadiklari, cgatistiklari ve bagdastiklari herge-

yvin resmedilebilecegine inandaim.

Koyden—-kente gocl, resimlerimde bosluk~-doluluk
olarak Dbelirtmek istedigim gibi, trafik ile mesafeyi,
banliyoler ile diizensiz kontrasi, pahalilik ile de biling ve
icerigin resim baglamindaki renksizlikle (siyah-beyaz)
betimlemeye c¢aligtim. Bu dizgelerin aciklamalarina devam
etmeden ©nce, dinsan yapilsli resim sanatinin, insan yapisi
olan mimarinin ve yine insanin olusturdugu dev gehirlerin

aralarandaki birkag¢ ortak baglica 0©zelligi de vurgulamaya



devam etmek istiyorum.

Mimari ©gelerin c¢ofu, resim sanati icinde gecerli-
dir. Ayni zamanda mimari, bir diizenleme ve yasalar, kalite-

ler, kurallar ve ilkeler dizisidir.

Tekrar (ritm), aralikli tekrar, uygunluk, zitlik,

hiyerargsi, egemenlik, denge ve birlik.

Bunlarin, mimaride Dbig¢imsel, resimdeyse tonsal,

renksel ve formsal nitelikler oldugunu styleyebilirim.

Jehir planlarinda erek, bir fikri anlatmaktir, res-
samsa, o fikri hemen soyutlastirabilir ve kendi artistik
fikirleriyle birlikte geligtirebilir. Bana cagrigtirdifi ne
olursa olsun her birim igin bir formu, kendimce eritebilme-
liydim. Burada karakter, o&lcii, c¢egit ve dislev, mimaride,
stil, ifade, oran resimde vardir diye ayiramayiz sanirim.
Bundan dolayidir ki, simgelerimin daha iyi aciklanabilmesi
i¢in, rengi mimkiin oldugunca eleyip, bic¢imlerin ve ritm,
6lcli (olgiisiizliik), cegit gibi ©zellikleri on plana cikarmaya
karar verdim.

Baglangigta, {liggenlerin ve karelerin daha biiyiikk ve
sert oldugunu ve (iki senelik devamlilikla birlikte) de eri-

digini belirtmeliyim.

Bu, tamamiyle dirdelenen konunun teknik yoniiyle
degil, ayni zamanda konunun psikolojik ve sosyolojik icerik-

1i olmasindan da kaynaklanaiyordu.

Teknik olarak bu gelisim silireci sgoyle gelisgti ;
Oncelikle, malzeme olarak secmis oldufum kuru pastel,
istedigim doku mantiginin tam anlamiyla bir aciklamasini

getiriyordu. Daha sonra renk ve leke gibi sikc¢a kullandigim









bircok mantigi elemeye karar verdim.

Gergekte, olusturdugum bu donemin, onceden belirlen-
mis gibi olsada, tam ylizseksen derece bir doniigiimi bana

teknik olarak sagladigi kanaatindeyim.

Bu mantik farkliliklari ve kesin doniig; beni tuval-
den kagida dogru itti ve kagidi masaya yatirmak suretiyle
kent dokularina bagladim. Onceden, renk ve leke baglaminda
inceleyip, uygulamaya basladigim ve (Spontaneus) hizli resim
tarzinda uyguladigim ©Orneklerde viicut hareketlerinin, omuz,
dirsek ve bel hareketlerine dayali darbe ve dokunuslarla,
karigik teknik mantigi ile uyguladigim birgok yontemin, ton-
sal gehir resimlerimi olusturmaya basladigim zamanda,
malzemenin, mantigin, renk ve aginln da degismesiyle birlik-

te, kendi icinde de degisimlere ugradigini gordiim.

Son olarak teknik bazda bahsetmek istedigim bir
gseyde, kagit malzemenin dik acgili bir yizeye oturtularak,
parmak eklemlerinin pastel ve fiizenle olan iligkisi

sonucunda formlarin erimeye baslamasiydai.

Bu noktadan sonra, iki senelik arastirma ve uygula-
manin ardindan, formlarain dik yiizeyle eriyerek olusturdugu
izlenim bana tekrar tual ve yagli boya mantigina donmemde

yardimci oldu.

Boylece, mimaride ve gehircilikte de varolan bir ana
ilkeyi (gesitliligi) miimkiin' oldugunca yedirerek uygulamaya
caligtim.
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3. 6-5. YUZYIL HELEN KENTLERI

6-5. vyiizyillarda Hellen wuygarligi iyice geligerek
kent devletlerinde mimarlik belirli bir olgunluga
eristiginde Hellenler yeni koloniler, birlegik ve kime dev-
letler igin baskentler; Perslerle basgskalarinin bastan basga

yiktiklari kentlerin yerine de siirekli yenilerini kurdular.

Bu kosullar altinda, Hellenler kenti kendi basina
biiyiimeye birakmak yerine, kegfedici dehalarini kullanarak
kent planlamasina bazi ¢ozimler getirmemis ve bu olgunun
tizerinde durarak kentleri kurmaya girismiglerdi. Gercgekte de
5. yiizyi1lda pratik gereksinmeler yontemleri ortaya c¢ikarmisg,
ayni zamanda mimarlar kentin ideal biciminin nasil olmasi
gerektigi konusunda goriisler edinmiglerdi. Bu goriigleri,
estetik kuramina kesinlikle saplanmadan uygulamaya calismis-
larda.

Kuskusuz, baslica merkezlerden biri Kiicik Asya'nin
bati kiyisindaki Ionia, ©zellikle Miletos'tur. Tonia'lilar,
Arkaik Cag'da bircok bakimdan kiiltiir onciiliigi yaptilar.
Ozellikle, koloniler kurdular ve yakilip yikilmis kentleri
yeniden yapma gereksinmesi ile iyi deneyim olanaklari elde
ettiler. Ionia'nin dofu etkilerine c¢ok acaik oldugu da ekle-
nebilir, ama Misir'da ve Dogu'da benzerleri bulunsa bile,
kent planlanirken etki altinda kalmamigtir. Bu, dik acgiyla
kesigsen diizglin sokaklariyla "izgara" ya da "dama tahtasi”
adi verilen en basit plandi. Dikddrtgen yontem, tiim karigik-
liklari en aza indirgemek demekti. Gergek yaraticilik,
Hellen kentinin tiim eski ©zgiin ogeleriyle birlikte bu katz1
cercevenin igine wuydurulmasinda ve mimarinin bu siiregte
ortaya c¢ikan olanaklarindan en agiri bigimde yararlanilma-
sindaydi. Dama tahtasi plana, glinlimiizdeki birgok planlamaci
giilimseyerek bakar. Yaratici ve esnek bir plan degildir. Ama

szkonusu Hallen kentleri olunca pek de karsi g¢ikilmaz. Bu



12

Miletos'un plani.

kentler oldukga kii¢iiktii; giiniimliziin biylk kentlerinde karsgi-
lasilan trafik ve benzeri sorunlarla ugragmak zorunlulugu
yoktu. Bilitceleri de genislemelerine el vermiyordu. "Izgara
plan" amaclara yeteri kadar yariyordu. Bu kentlerde goste-
rig, resimsel etkiler, gorkemli diisler ve benzerleri amag-
lanmig gibi degildi. Hellen kent planlamasinin en onemli
kisisi Hippodamos, Miletos'luydu. Planlamaciligi konusunda;
"kentleri bolme yontemini buldugu ve Peiraeius'u parcalara
ayirdigi" Dbelirtilir. Hippodamos'un 5. vyiizyil ortalarina

dogru, Atinalilar i¢in Peiraeios'u planlamis olduguna
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inanabiliriz. Strabon, onun Rhodos'u planladigindan sozeder.

Hippodamos'un dikdortgen plan kullanmig oldugundan
kuskumuz yoktur. Isinsal planlamacilik ve baska c¢arpica
buluslar gecmigte ona yiiklenmeye c¢aligilmissada kanitlar
gerceklere dayanmamaktadir. Kendisine yiiklenen topragi
"bolerek" kentleri diizenlerken ve boliimlere ayirdigi yerleri
degisik amac¢lar dogrultusunda kur'a ile paylastirirken
yaraticilik gOstermistir. Hellen yontemine "Hippodamos yon-

+ 1t

temi" de denir.

Karadeniz'in kuzey kiyisinda Miletos'un bir kolonisi
olan olbia, 6. yiizyilin sonunda c¢ikan bir yangindan sonra
yeniden kuruldu. Dikddrtgen sokak aglariyla, yeni plan, yon
verilmesi ¢ok az farkli, bitigik sira yapilari daha genisg ve
belkide sonradan her nasilsa biiylimiis olan giiney boliimiin

disinda tiim Miletos yarimadasini igine almis gibidir.

Kentin bakacagi yon 6zenle ve ustalikla secilmigti.
Bunun i¢in yarimada boyunca giden bir dizi sokak yapilda.
Once kentin orta yerinde bulunan oldukca alcak egimli diiz,
genis bir alan agora olarak gelistirilmek {izere ayrilda.
Tiyatro, stadion, gymnasion ve benzeri vyapilar wustalikla
plana uyduruluyordu. Yeni yontemler, ortaya c¢iktigi Tonia
bolgesinin disinda, bir siire pek uygulanmadi. Ornegin;
Synoikismos yoluyla MO. 471 ‘'de yeni kurulan Elis, heniiz
eski tarzdayda.

Aslinda; giinlimiz planlamacisinin belki de en elve-
rigsiz bulacagi tepelerde "izgara plan" uygulanmistir. Ama
uygulamaya doniik bu ¢ozimlerin soyut kuramlar ugruna
bilgigce gdzden ¢ikartildigi anlamina gelmez. Bir Hellen
kentinde, trafik igin yeterli, inigsiz ¢ikissiz bir kac¢ ana
cadde bulunmasi kosuluyla, kii¢ik yan sokaklarin gogunlukla

bir merdivenden daha bagka bir sey olmasi beklenmezdi.
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Diodoros, Thurioi'dan s&z ederken yanlizca bir yone
giden ii¢ caddeden basgka dért tane oteki yone giden caddenin

bulundugunu belirtir. Bu sayi azdir.

Kuzey FEge'de Khalkidikia'daki Olynthos'ta Giineytepe
iizerinde bulunan eski b&liim diizensizdi; ama 5. yiizyilin son-
larinda daha algak ve daha az sarp olan Kuzeytepe,
dikdortgen adalara boliindi. Birkag¢ ana cadde sirt boyunca
kuzey-giiney dogrultusunda uzaniyor, adalari bolen dar gegit-
ler ve sayisiz ara sokaklar birbirini izliyordu. Ayni diizen
iki tepenin dogusundaki algak diizliiklere dogruda bir b&lgiide
stirdirilmiigtii. Yamacin dolaylarinda, ©rnegin "ana caddeler-

den" birinin, Mekyberna'nin liman kentini gilineyden doguya
dogru diagonal kestigi sanilan yerde dikdortgenden biraz
sapiliyordu. Giiney tepede, ara yollarla birlesen, "DoZu
yakasi caddesi” ile "Bati vyakaci caddesi" bulunuyordu.
Boylece kuzey bolgenin yeni plani, gliney bolgenin eski

planinin kesin bir semaya indirgenigini yansitiyordu.

Ikinci ©onemli nokta, ana caddelere verilen hacg
biciminin Hellen planlamaciliginda aligsilandan daha belirgin

olmasidir.

MO.408 'de kurulan Rhodos, c¢ok istenerek biiyiik bir
tiyatroya benzetildi. 4. ylzyilin ortasina dogru Mausolos'ca
tasarlanan Halikarnassos icinde benzerdir. Aslinda bu kaiyi
kentinin kendiliginden alacagi bigimdi. Tiyatro benzetmesini
diigsiindiiren, yalnizca alanin sinirlaraiyla kentin ana c¢izgile-
ridir. Sokaklarin, fiyatroda orkestradan c¢evreye dogru
yayilan gecgitler gibi 1sinsal degil, dikdortgen olusturdugu
artik bilinmektedir. Gercekte Hellen planlamaciligi, geg¢ do-
nemlere kadar 1ginsal yonteme pek egilim gostermemistir.
Kiiciik Asya'nin glineybatisindaki Knidos, ayni b&lgede baska
bir kiyi kentiydi. Dik yamagli alanda ana caddeler, deniz

kiyisina kogut hemen hep ayni diizeyde uzaniyor, ara sokaklar
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ise dikine yilikseliyor ve merdivenlerle sonlaniyordu. Kentin
yva da en azindan agirlik merkezinin yerinin degistirilmesi

kara Hellas'inda ender, Asya'da ise hi¢ yaygin degildi.

Sek. 6. Priene (von. Gerkan, Lev., 9)

Priene, Hippodamos kent planlamaciliginin en acgik
ornegidir. Bir polisi olusturacak tim ozellikleri iceren ve
bunlari Hippodamos plani c¢ercgevesinde diizenle ve wustalikla
bir araya getiren kiigiik ©lgiide bir Hellen kentidir. Kent 4.
yiizy1lin sonunda yeniden kuruldu. Tepenin gliney yamacinda
yiikseldi. Gene ara sokaklar yokusg, dogudan batiya uzanan ana
caddeler diizdii. Kuzeyde, neredeyse erigilemeyen c¢ok dik bir
alanin buraya katilmasiyla bir tiir akropol olusturuldu. Ken-
tin timinliyse dizensiz ve geligiglizel bir sur ¢evreledi. Ev
bloklarina, kamusal yerlere ve yapilara bir dikdortgen plan

uygulandi, bu planin dikdortgenden sapmasina ¢ok az izin
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verildi. Dogudan batiya uzanan en ©nemli ana caddelere teget
gecen uygun bir merkez alan agoraya ayrildi. Bazi tapinak ve
kamusal yapilar belirli yerlere oturtuldu. Yerlegmenin tepe-
sindeki tiyatro, gymnasion ile asagidan baglantili olan
stadion arasinda denge sagliyordu. Burada 4000 kadar kisi
yasiyordu.

Pergamon, burada konu ettifimiz Hellen kentlerinin
tersine, timliyle Hellenistik  bir  kentti. Pergamon'u
Hippodamos kentlerinin tersine gercek bir kent
planlamacisinin igi sayilir. Tepenin dogusunda, yaraim ay bi-

¢imli Dbiylik yapilari ve vyamaca wustalikla yerlestirilmis

PERGAMON
UPPER CITY

1991020 40 &0 80 190
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tiyatrosuyla Yukri Pergamon kuskusuz gdrkemliydi. Ama burada
bir abartma, Pergamon'un biiylik sunagindaki heykeltraslig:
andiran bir ruh vardi, krallar ve mimarlari varlaikla bir
Hellen kentini bile gtlgede birakan parasal kaynaklarla
neler yapabileceklerini gosteriyorlardi. (Miletos ve Priene

birbirine pek diismiiyordu.)

Hellen kent planlamaciligi Akademikligin karsgisinda

yer aliyordu ve herhangi bir kurama bagli degildi.

Platon ile Aristoteles, kent igin uygun bir bicim
salik verirlerken, kendilerini en genel Onerilerle sinirla-
dilar.

* Aristoteles "btyle konularda giligliik kuramdan ¢ok
uygulamadadir" der. Bir mimar ya da kent planlamacisi, ken-
dine ozgli 6zellikler tagiyan bir yerlegim yerinin sorunlari-
n1 c¢ozlimlemeye caligirken, ustaligini gostermek zorundadair.
Ozenli planlamacilik 4. yizyilda iyi bir ozellik ve kente

katilmis bir deger olarak kabul ediliyor.

* Aristoteles "cagdag hippodamos akimini" onaylar.
Yalniz dismanin kent icine sizmasini ©nlemek amaciyla,

belirli yerlerde diizenden sapmak gerektifini vurgular.

Hippotamos plninin asil amaci; estetik degildi.
Oncelik, alan o©rge, -kolonilerin pratik gereksinmelerinin
kargilanmasiydi. Bu noktada Hellenlerin, diizen ve uyum iggli-
dileri de devreye girdi. ZKuskusuz bu, onlarin glizellik
duyulariyla da siki sikiya baglantiliydi. Ama yapilacak
biitin is o anda varolan &geler diizeninin sayica azaltilma-

siydi; bundan ne vazgec¢ildi, ne de zorlanildz.

* Tritsch "Hippodamos'unkilerle, Arkaik cag Hellen
kentleri arasindaki diizenli- diizensiz ayrimi yalnizca bicim-
sel ve yalnizca gorilintiiseldir" der. Bir ayrim gozetilmeden

her ikisine de polis adi vedilebilir. Yeni kurulan kentlerde
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Sek. 4. Olynthos (Olynthus’tan, xii, Lev. 271 ve 272 ) Diiz ¢izgiler
kazilan evieni, noktalr cizgiler varliyt hemen hemen kesin sayilan
sokaklarla yapt bloklann: gdsteriyor.

de, ayni genel diliskiyi canli tutan yasam 0Ogeleri vardi.
Diizenli diizensiz ayrimina Hellen kent planlarinda oldugu
kadar giinlimiz kentlerinde de rastlariz. Ve bu planlar daha
sonralari ¢ok gelistirilip miikemmel fikirlere ve akimlara
sebep olmuglardir. Resim sanatinda altin ¢aglardan biri ola-

rak kabul edilen Barok'ta bunlardan biridir ve mimaride olsun,
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Sek. 5. Olynthos, 5 blok (olynthus, xii. Lev. 1)

gevre planlamaciliginda olsun, barok sanatin yenilik olarak
getirdigi, basit bir birlik degil, kisimlarin timiin iginde

az ya da ¢ok kaybolduklari o salt birlik kavramiydi.

4, BAROK, GOTIK VE YENI KLASIZM AKIMLARINDA, MIMARI
OGELER VE KIYASLAMALARINDAN GIKAN SONUG

Artik, glizel parcalarin bir ahenk icinde bitismeleri
ve gene de bagimsiz olarak yagamakta devam etmeleri s&zkonu-
su degildi, tersine gimdi biitin parcalar bir genel motifin
egemenligi altaina girmis bulunuyor, sadece tiimle birlikte
sagladiklari onlara anlam ve giizellik veriyordu. *Sekil oyle

olmalidir ki; tiimiin ahengini bozmadan ona, ne kiigiik bir

* L.B.Alberti
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parca eklenebilsin, ne de c¢ikartilabilsin.

Bu tanimlama Barok i¢in gecerlidir. Her mimari "tim"
miikemmel bir birliktir. Ama birlik anlami, klasik icin ayrzi,

barok i¢in ayridir.

Ornek olarak; Italyan mimarisine bakacak olursak,

bize tam bellilik ©rnekleri saglamaktadair.

Michelangelo, Medici'lerin cenaze gapelinde; miikem-
mel etkililikte bir ozetleme ve yogunlagtirmaya erismigtir.
Bu bagimsiz ve kargitlak dizlenimi uyandiran bir eserdir.
Karsitliklarin neler oldugunu resimde de goziimiizde canlandi-
rabiliriz. Ve bunlari uygulamaya c¢alisiriz. Kismi sekilleri
tek baslarina ele alip, etkiyi daha yiikseltmek bence imkan-
sizdir.

Barok, bu anlamda, figirler arasindaki diigiinsel
engelleri kaldirdi ve eserin tiim kitlesinin genis ve

biteviye bir hareketle akmasini sagladi.

Roma'daki Cancelaeria sarayini, Tizian'in Bella'sina
benzetebiliriz. Tek parcali diizenin diisiinlilebilmesinden
dnce, gok parcalir gilizelligin yasanmasi gerekti. Zira

Barok'ta goziin asla tiiketemeyecegi taraflar kalir.

4.1. Barok, Gotik ve Yeni Klasizm Akimlarinda, Mimari

Ogelerin, Resim Sanatina Yansimalari

Kuzey Barok'u, plastik formlarin yardimina basvurma-

dan bile ¢ok gegitli etkiler saglamigtzir.

Kontrolld pencere ritmiyle, duvara gii¢cli bir kitle
hareketi izlenimini yiiklemek nihayet miimkin olmustu. Barok,
bazi noktalara kuvvetli bir vurgu koymayi sever, etkiyi bir

motife ylikler.



21

Kilise mimarisindeyse Barok; diisey diizende bir
birlik saglamak ig¢in, basvurulan katlari, aralarinda bagla-
mak vyolunu pek nadir olarak kullanmistir. 17. vylizyila
Hollanda, manzara resmini, 16. yizyildan ayiran da mimaride-
ki ayni tek tek ve bilesik noktalarda yofunlasan etki anla-
yisi idi.

Kilise mimarisi hakkinda belirtilecek bir diger nok-
tada; cephelerdeki bolimlerin gittikge daha fazla orantilz

bagimsizliklarini kaybetmeleridir.

Barok, ayni zamanda, her yatay form sirasi icin bir-
legtirici bir gruplastirma yolu arar. Birlik etkisi, daima
kisimlarin, kendi o6z varliklarini acgiga vurabilmelerini

zorlastiran bir basgkalasma §art1y1a mimkiin olabilir.

Oysa, Italyan Rénesansi; her kismi kendi ic¢inde, tam
bir miikemmellife eristirmeyi amaglardi. Diger yandan, Kuzey
Avrupa; hicbir zaman kisimlara bu 0ozglirligli vermemigtir.

Ciinkii, eklemli gilizellik kavrami, bir Roman dislincesidir.

Biitiin Alman mimarisinde, en Onemli olan taraf, glizel
oranlar degil, hareket ritmidir. Iste bu yilizdendir ki; 18.
yiizyr1ldaki Alman kilise ve saray mimarligi altin caglarini
vagamistir. Klasik mimaride; geklin tamamiyle goriintliiye gir-
mesi (bellilik) sozkonusudur. Barok'ta ise hala gozi
rahatsiz etmeye yetecek kadar bir bellilik olsa bile aslinda

bir bellilik sozkonusu degildir.

Geg Gotik, vyiiksek Gotik'ten; Barok ise Klasik

Ronesans'tan, bu bakimlardan dolayi ilistiindiir.

Ayrica, Klasik sonrasi iislup defisikliklerinin hep-
sindeki dikkate deger, ortak taraf, gOriintiinlin kolay kavra-
nabilir olusgsundan su ya da bu yolda kaginmalaridir. Sekil

zenginliginin artigi sonucunda, motifler gittikge daha
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zengin gekillere bilirinmiigtiir.

Rénesans'in sade ve rasyonel gekillerini parcalamak
ve bu kapali seklin dar sinirlarini ortadan kaldairmak gore-

vini, bir bakima Barok sanati tistlenmis gibidir diyebiliriz.

Burada, Leonardo'nun 15181, sgekilleri belirginlik
dogrultusunda kullanmasini, Rembrandt'inda, 1s181, gorintii-
niin disinda atmosferi sagflamak amaciyla kullandifini hatir-
lamakta yarar var.

Barok, kesin olarak, mutlak bellilikten kaginmigtir,
¢iinkii bunu, dogaya aykiri bulur.

Barbk, bir seklin digerini kesmesini, ortmesini de-
gil; Dbunun sonucunda olusan yeni gekli arar ve klasik
cephesel goriinigsten kacginir. Prensip olarak, sgeklin sinirla-
rini ortaya koyup, onu tam belli etmekten kaginir. Mimarin
bekledigi sey; seklin yakindan incelenerek kavranmasi degil-
dir. Barok biitiin giizelliklerini, inceliklerini tiimde sergi-
ler. Oysa, sgekiller sistemi klasikte de, Barok'ta da ayni-
dir. Bu yeni klasizm ile birlikte ari geklin yeniden canlan-
masina sebep olmustur.

5. MICHELANGELO

Giulio II'den sonra; 1513'de Leo X adayla papa olan
kardinal Giovanni de'Medici; genc¢liginden beri Michelangelo'
ya ylrekten bagliydi. Sanatg¢iya verdigi ilk onemli gorev

mimari alanda oldu. Floransa'da San Lorenzo'nun cephesi.

Michelangelo; kisa silirede modeli hazirladi. Cesitli
ocaklardan mermer getirtti. Ancak, papa sdzlesmeyi iptal
ederek, sanat¢iy:r San Lorenzo'nun bir gapelini, Medici'lerin
cenaze sgapeline cevirmekle gorevlendirdi. Yine de San

Lorenzo'nun Sacrestia Muova'sini 1525'de bitirmisti.
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Michelangelo; Brunetleschi'nin {iislubuna has eleman-
lari kokiinden defistirdi. 1523 yilinda manastir yapiml igin
gorevlendirildi. Bina ig¢in dikddrtgen bigimli bir salonla,
bir girisi ©ongoren 1ilk projeler onaylandi. Bagina bu
dsnemden sonra gelen bir dizi sansiz olaylardan sonra
1530'da Medici'lerin yarim kalmis mezarlarinin yapamlarina
dondi.

Babasinin oliimiinden sonra artik Floransa ile higbir

bagi kalmayan Michelangelo Clemens VII'nin ¢agrisini ve

1c
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San Pietro bazilikasandan cesitli plan ornekleri.
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San Pietro bazilikasindan cepheden goriintim.

Capella Sistina'nin sunak duvarina Mahser'i cizmek gorevini
kabul etti ve 1534 yilainda Roma'ya yerlegti. 1541'de Freskin

aciligi gorkemli olmustu.

Temanin, geleneksel gemasini alt~list eden Michelan-
gelo, dinsanlik tarihinin son perdesini sonsuz bir bogluk,
alk kismi, kursuni maviyle éyd1nlat11m1§ sinirsiz bir gokyi-
zi iginde temsil etti. GOglin kargisinda, keskin kontrasl:i
plan ve biyiikliik diizeninden yoksun bic¢imde kiimelenmig 400

kadar figiir uzanir.

Mahser ile Michelangelo; cagdaslarinin goziinde
artik, bltin bir yizyilin sanat geleneginin zirvesine

ulasmig, bigim ve ideal bakimindan essiz devrim yapmais
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sayilmaktadir.

Son yirmi yilda sohretin en yilksek noktasina ulasan,
geng kusaklarin hayranligini kazanan Michelangelo'nun ilgisi
resim ve heykelden mimariye yoneldi. Gercgekten bu devrede
Michelangelo, bir yandan Biblioteca Laurenziana'nin yapimi
ile ilgili son g¢alismalar igin Floransa'ya talimat gonderir-
ken, ote yandan Campidoglio meydaninin perspektif ve anitsal

dizenlemesini planladzi.

Meydan; sehir ig¢in en uygun merkez olarak
distiniliyordu. Sanatg¢i ayraca, San Giovanni del Fiorentini
kilisesinin merkezi planli insaati, Santa Maria Degli Angeli
bazilikasina bagli Diocletianus kaplicalarinin tepidarium
kisminin tadilati, Sforza in Santa Maria Maggiore gapeli ve
Porta Pia ig¢in projeler yapti. Farnese Sarayinin son katzi,
girigs kapisinin {istiindeki biliyilk pencere ile biiyik kornis
kisimlarini yapti ve yeni Vatikan Bazilikasinin yapim igle-
rini yonetti. Raffaello ve Sangallo'nun projelerini bir yana
birakarak, Bramante'nin merkezi planina dodnmek distedi. Bu
plan "sade fakat etrafi éydlnllk, ferah ve etrafi tecrit"
edilmisti. 1549'da papa, "oradaki her seyi yapmak ve bozmak,
biiyitmek ve kendi zevkine gore degistirmek” yetkisini verin-
ce, yapiyi dev gibi bir plastik organizmaymig gibi tasarla-
di. Ozetle, Michelangelo; resim ve heykele olan &zel bakis
aglsi ve yetenegini, mimari ogelere de ayni miikemmellikle

tasiyan ender sanatgilardan biridir.
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6. GAUDI

Gaudi, stilini temizlemeyi (aritmayi) asla ¢ok fazla
dikkate aimadi. O hig¢bir zaman tam (dogru, kesin) taklitler
yapmadi, ama desenlerini, gegmisin binalarindan esinlenerek
olugturmayi tercih etti. Bir yandan da ilk yillarinda,
Viollet le Duc'un 6gretilerini tamamiyle koruma altina alma-

ya caligtzi.

Geng¢ mimarlar iizerinde, Viollet le Duc'un 11. ve 13.
yiizy1l mimarisiyle ilgili kitabi tipki bir incile doniismeye
baslamigken bu Gaudi ig¢inde istisna olusturmuyordu. Ginkt, o

Viollet le Duc'un yanina Carcassone gehrinin eski bir boli-

miinin restorasyonu igin seyahat etmigti bile.

Gaudi'nin ilk yillarinda, kendi c¢aligsmalarinda pek
bagarili olamamasi ya da sonucgta bu etki ve sonug igin nicin
kendine sik sik s6z verdigi onun yasaminin 1ilk genglik
yillarinda odiil formasyonunda resmen taninmasinin asla de-
vamlilik gostermemesiydi. Ama daha sonralari yine de
Gaudi'nin, kuramsal programindaki c¢aligmalarin bir Dbir

gerceklesmis oldugu da gorilir.

Onceleri, goriinliste belediyeye ve hiikiimete ait oto-
riteyi ovmeye ve mimari fikirlerini dogrulamaya hak kazanma-
ya c¢ok fazla ciliret gosteriyordu. Fakat zamanin gereklerine
uymayan ¢ok fazla sanatg¢inin olmayisy da Gaudi'yi birgok
yonden aklar, bir bakima onun mimariye ve forma dayala
zekasi onu bizim foziimiizde éergek bir dahi kilmaktan alikoy-
maz. Onun digiince yolu, amag edilen mimarinin yeni sosyal
cevresini dogal olarak etkiledi. O ozellikle, genc insanlar
aras1nda gok popiiler olan anti-ecclesiastical davranigi da
benimsetmigtir. GCiinkii o, yeni sosyal teori ve fikirleriyle

de insanlari biiylilemesini becerebiliyordu.
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Diger bir bakig acisiyla Gaudi tim Fransiz mimarla-
rin ilzerinde, Neo-Gothic stilde de g¢aligsmalarda bulunmus ve

tiretken olmustur.

Gaudi, Catalonya modasinin gercek dalgasiyla birlik-
te seramik tuglalari kullanmaya basglamigti ve Vicenj'de bu
tuglalardan daha genis olanlari ve biyiik miktarlarda imal

etmigti.

Gaudi, Santander yakininda Comillas'daki koy evi
ingaat calismalarini kendi angaje etmisti (ayni zamanda Casa

Vicens) gibi ve ikiside benzer stillerdeydi, fakat onceki

Seramik kiremitler, bitmemis molozlarla doldurmalar
ve materyallerin karigimi, Gaudi'nin ¢alismalarinda, kir
stili olarak adlandirdigi doneminin en entrikal goriiniisiini

olusturuyordu.

Bu karisim ve slisleyici goriiniigteki kiremitler ve
ucuz taglar onun galigmalarinin igindeki gelecefi yineliyor-
du. Ve bu, Gaudi'nin ilk dev mimari bagarisiydi. Onun stili-
ne duyulan diger bir sayginin ag¢iklamasida bu uygulamanin

onun beg yilini almasiydi.

Gaudi lizerine bir diger sozde onun mimari anlayisin-

daki "organik" tarzdair.

Gaudi gergek anlamda bir mimar-sihirbazdir. Onun
kendine ozgii malzeme ve form anlayisi adeta mimari ogeleri
resimlegtirmeye, eritmeye, plastiklegtirmeye ve kendi anla-

mini, vurgusunu, kimligini olusturmaya yoneliktir.

Bu iinli Ispanyol mimarin en onemli eserleri sunlar-

dir ;
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Casa Vicens, Casa el Capricho, The Giiell Parilions,
Gliell Palace, Colegio Teresiano, Casa Calvet, The Giiell
Colony Crypt, Bellesguard, Giell Park, Casa Batllo, Casa
Mila, The Sagrada Familia, Finca Miralles, Palma Cathedral,
The Bishop's Palace in Astorga, Hotel in New York, Casa de

Las Batines.

7. DE STIJL

De Stijl, bizim modern dinyamiza yardim uyarilari

yvaptirmigtir.

Agsina oldugumuz Dbirgok seyden biri de, modern
artistlerin birc¢ok fikir ve bulusunun geri donmesiyle ilgi-
lidir, oysa ki onlarin zaman icerisinde sik sik tuhaf ve sok
edici dgeleri tartan ciretkar formlari, o zamandan beri bin-
lerce kez taklit edilmis, cesitlendirilmis ve bundan dolayi
onlar bizim gu anki goris tecriibemizin bir parcgasi olmuslar-
dir.

Makina c¢aginda endiistriyel toplumlar, yaratici
gereklilikler icin modern sanatin dilini bicgimsellikten ve
resmilikten azletmislerdi diyebiliriz, saniyorum. Bu karsi
gelinmeyen deger, adeta klasik akimin kurucularinin caligma-
larina doner. .

Her ne kadar onlarin etkileri daima ¢ok kolay sezil-
mese de, modern sanatla birlikte, sanatgilarin isimleri de
es anlamla olmaya ba@ladllve onlarin popililerligi, onlarin
tarihsel ve sanatsal anlam ve Onemleriyle ilgili olan en iyi

bildirmeydi.

Piet  Mondrian ¢gok bagta gelen De  Stijl

artistlerinden biriydi.
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Pie{' Mon&riom Lozenge 1924
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Onun sanati heniiz ii¢ boyutlunun resminden wuzaktz.
Onun biitliin prensiplerinin igsareti temel yenilikleri temiz
tanitlarla uygulamasiydi. Onun objelerinde zorlanma yoktu ve

onun resmi sade bir yol igerisinde kendini olusturuyordu.

U¢ ana rengin icindeki planlar-kirmizi, mavi ve
sari, olabildigince iyi siyah, beyaz ve gri ve basit dik-
dortgenler, siyah seritlerle kusatilir hepsi bu. Fakat bana
gbre, Dbununla birlikte iki resim arasinda da benzerlik

yoktur.

Theo van Doesburg. Simultaneous Counter-Composition 1929.



Georges vantongerloo

Kare kompozisyon,
sari,yesil,mavi ve

indigo turuncu. 1930 (Ust)
(Yan resim) kirmizi,sari,
yegil. 1931

|
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Diger De Stijl artistlerinin resimlerindeki dokunak-
111181n genis dizilimiyle Mondrianin resimlerini kargilagti-
rabiliriz. De Stijl, dergi olarak 1917-1931 arasi Dutch
glizel sanatlar magazininde baslik olarak yayinlandi. Kiiciik
bir grupla kuruldu. (De Stijl'le birlikte Hollandali mimar-
lar, klasik modernizme yadsinamayacak bir katkida bulunmusg-
lardir. Ne yazikki, bu hareket tamamiyla anlasilamamig, lize-

rine pek de deginilmemistir.)

Modernizmle birlikte farkli sanatcilar olusturarak
bir biilten yayinladilar. Teo Van Doesburg'un editorliigiinde
ki De Stijl dergisi Hollandali, Belgikali ve Alman artistle-

rin ilgisini g¢ekti. Mondrian, Vanterperloo, Rictveld, Hoft

ve Oud. Bu arada Bauhaus'a gsecmeden belirtmek

4 a+ 4 11m 1
ua S g€t CK 15U

1yorum i,
De Stijl ayni zamanda, daha once Van Doesburg'un da Ggret-
menlik yaptigi, Wermer 'deki Bouhausla da diigiince alisverigi-

ni ve kontaklarini siirdiirdi.

De Stijl sanatgilari, insaat mihendisi, i¢ mimar,
mobilya tasarimcisi, grafiker ve ressam olarak caligtilar.
Sanatlari bundan dolayi c¢esgitlilik gosterirken bununla bir-
likte, {itopik fikirler ve gergek arasindaki =zitligi da
vurgularlar. Sonugta idealleri ve dogal olarakta projeleri,
ancak bir cercgeve (gati, iskelet) icerisinde algilanabili-
yordu.

De Stijl mimarisinin en Onemli baglangi¢ noktasz,
Amerikali mimar Frank Lloyd Wright'tir. Unld Wright'in form-
sal ifadeciligi Hollanda'daki bir binayi zaten etkilemigti.

Ve bu De Stijl sanatc¢ilari tarafindan da yorumlanmigti.

Alisilmis gelenekle, sanatsal diizenden tamamiyle
ayrilan  bu sanatc¢ilar = apayri formsal, ifadeci  bir
biitlinsellige wulagmak istiyorlardi. Bir objeyi tanimlamanin
diginda izleyiciyle direk diyaloga giren ve ayni zamanda,

yatay-dikey, biiylik-kiiglik, agik-koyu gibi =zaitliklari {i¢ ana
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renkle ifade eden bir anlatima ulagtilar. Bu kisitli kompo-
zisyonlarla, inanilmaz c¢esitlilikte ve kalitede sanat eser-

lerine ulastilar.

Mimari yapilarda, miimkiin oldugunca dogal malzemeler-
den (ahgap) kacinildi. Yerine beton, demir ve cam kullanil-
di.

Ahgp kullanilsa bile iizeri boyandi ve beton izlenimi
verildi. Ahsap ayni zamanda ham olarak kullanildi. I¢ mekan-
larda kullanilan agik-koyu renkler ve birbirleriyle kesisen

bantlar mekana derinlik kazandirdzi.

A
Avnt =waman d

1
Ayl Zaman de

Sia4lr KA1

pliimleri de birbirin
di. Van Doesburg'un resimleri dinamiklige tamamiyle degigik
yvaklagir. Onun mimaride getirdigi yeniliklerden biri de,
yapay ve gin 1sigini birlestiren bir sistem olugturmasiydi.
Rengin ve 1gigin kullanimi mekani soyut bir kompozisyona do-

niistiriyordu.

Piet Mondrian ise karelerin insaasini ve c¢izgilerin
yapisini, harmonide yol gosterici yontem olarak aliyordu ve
yontemlerin, animsanmig olabildigi hersey, unuttufumuz mesa-
fenin kalaninda son bulur diyordu. Ve ekliyordu, "piir sanat,

pir ruhun digavurumundadir.”

Onlar gercgeklikte, ideal zit diinyalarin grafik ser-

gilenis seklini ve yeni mecazi dilini gelistirdiler.

Ve resim ile mimarinin dilini olusturabildiler.
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8. BAUHAUS

Modern zamanlarin en kutsanan okulu Bauhaus 11 Nisan
1933'de yeni Nazi Hikiimetinin etkisiyle kapatildi. Partinin,
kiiltiir politikasinin 1ilk hissedilir ifadesi buydu. Bu ayni
zamanda, Almanya'ya her kosesinden, ¢okiis ve Bolsevik sanati

olarak tanimlanan her geyden uzaklagtirma karariydzi.

Veimerr Vakfinin 1933'de sona ermesinin ardindan
Hitler yeni Alman lider olarak ortaya c¢ikar. Veimerr Cumhu-
riyeti, Bauhaus'un oncelikli hayat iksiriydi. N.C.A., ayni

sehirde bu kurumu bigimlendirirken Bauhaus kapilarini acgti.

N
et

Bauhaus'u 4

Oscar Sch

emmer, 1923'de goyle vazdi;
y1li sadece sanat tarihinin bir donemini defil, ayni zamanda
zamanlarin tarihini de yansitir. Cilinkii, bir wulusun ve bir

caginda parcgalanmasini da kendi icinde yansitair.

Bauvhaus'un ilk aylari, sanat eZitimi reformlarinin
belirlenmesi ve yeni bir ¢egit toplum yaratma ve bunu boyle

yvapabilecek bir 6zveri goniilliiliigi ile isaretlenir.

_ Gen¢ Cumhuriyet, ig¢ itilaflarla sebepsiz dig istem-
lerle ve ekonomi krizleriyle kendi igine gomiildi ve Bauhaus,
kendi amaclarini yeniden belirlemeye ve idealizmi realizmi

realizmle bagtan ¢ikarmaya bile zorlandi.

Okulun 1923 dile 1925 arasindaki ikinci doneminde,
dogal olarak bilimsel olan diigliinceler sanatsal kendini ifa-
deciligin, romantik gorevleriyle yer degistirdi. Ve okulun
egitim metod ve ytnetmeliginde onemli degisiklikleri gilindeme
getirdi. Daha ©nce Bauhaus gibi bir okul olmamasina ragmen,
1919 programinin ardindaki diglinceler uzun zamandir
giindemdeydi. Bunlar, mithendislik ve teknolojik giigleriyle
bicimlendirilen sanat, mimarlik ve el iglerine olan tavri

yansitiyordu. Endiistri devriminin getirdigi makina ve
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malzemeler sanatg¢inin ve zanaatkidrin geleneksel iglevlerini
zorladi. S35z gelimi; demir, tugladan veya ahgaptan daha is-
levseldi. Buharli makinalar kesebilirlerdi ve modadaki mal-
zemeler, bir insan elinden ¢ok daha hizli ve daha diizenli

olarak kullanilabiliyordu.

Bu okul, tim bunlari kendi ig¢inde uygulamigtir. Ve

mimariye agirlik vermistir.

Okulun ilk egimi, biitiin sanatlari yalitilmis olmaktan
kurtarmakti. Becerilerini birlestirebilecekleri ortaklasga
yapilacak projeleri tasarlayan mimarlari, ressam ve heykel-

traslari egitmekti.

Bu projeler; Manifesto'nun ilk s&zlerini olusgturdu.

i

"Yaratici etkinligin tim amaci ingaadir." 1919 Bauhaus mani-
festosunun tonu bir anlamda, bulanik, belirsiz, uyarici ve
iitopyacidir. Bu acgidan bakildiginda; ne Behrens'in ne de Van
de Velde'nin {izerindedir. Fakat yine de savas oncesi

yillarin disa vurumculugu iizerinedir.

1914'de Cologne'de Werkbund tarafindan diizenlenen
sergideki, ©zellikle Vande Velde ve . Gropius tarafindan
tasarlanmis binalarin hem de Bruno Taut'un c¢ocuk akliyla
boyanmis vitray panolariyla birlikte ciddi bir c¢ati yapisi

oldugu gozleniyordu.

Taut, 1si1kli renkleri ve dramatik big¢imleri, hayal
glici olan binalar yaratmak iizere (modernin ona sagladiBi
malzemelerle birlikte) kullanmistir. Taut, diinyayi ve insan
bilincini yeniden gekillendirebilecek bir mimarligin fantas-
tik ve itopik projelerihi hayal etti. Bu diglinceler
Bauhaus'un ¢esitli yollarda, disa vurumculukla yakinlastigi-

ni sezdirdi.
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Gropius, sanata dofru bir sosyal degigsimin okul tara-

findan gerceklesebilecegini umut etmisgti.

Bauhaus, hem sanatc¢i, hem de zanaatkdr gibi yetigti-
rilmis ©grenci karakterlerinin ortaklasa calismalarinin One-

mini vurgulayarak gelismigtir.

Van de Velde, gehri okula davet ederek, (desen, tasa-
rim, Ornekler, modeller vs.) ©O8reterek tiim zanaatkidr ve

endiistricileri sanatsal iiretime davet etmigtir.

Sanat ve zanaatkdrlar semineri zanaati ve end. isle-
rini koruyucu bir kurumdu. Daha ziyade bir laboratuvardi. Bu
laboratuvara goniil veren kigilerde sunlardi ;

Muche, Albers, Scheper, Moholy, Bayer, Schmidt,
Gropius, Breuer, Kandinsky, Xlee, Feininger, Stoizl,

Schlemmer, Van de Velde, Taut, vs...)

9. LE CORBUSIER

Le Corbusier, 1940'larda, tonozu bulmanin, diisiincele-
rini siki siki sardigi bir sirada bu yeni boyutu saglayacak
olcliyii, kendisini yasami boyunca izleyen bir diigiincenin bil-

lurlasmasi olan Modulor'u bulmustur.

Yapitim adlix kitabinda cep saatinin bulundugu safhada
bir dizi de koknar agaci ¢izimi yer almaktadir. Bunlarin bir
bolimiiniin dallari La Chaux-de-Fonds'un sert kisinin karla-
riyla kapladir, ama iglerinden biri afacin striiktlirinin
semasi gibidir. Bunlara bakarken birdenbire her ikiside ayni
zamanda yapilmig olan saat tasarimiyla afag¢ resminin birbi-
rinin parcalari oldufunu anlariz. Saatin bic¢imsel diizenleni-
si ile apacin gbvde ve dallarinin diizenlenigi aynidir, her
ikisi de yapraklari tagimak amaciyla kurulmus bir striktir

olustururlar. "Bu inatc¢i agag"” der Le Corbusier, daha sonra
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da igten ve rastlantisal bir big¢imde onun kendisini "en az
1904 kadar erken bir tarihten beri kirk yil ilerki Modulor'
da sonuclanacak matematiksel diisiince ve incelemelere yonelt-

1"

mis" oldugunu anlatir.

Geriye dogru bakinca, modulor'un Le Corbusier'in
gelismesinde mantikl: ve onemli adimlardan biri oldufu gori-
Itir. Nasil eski Yunanlilar gereksindiklerinde kendi oranlar
gsemasini bulmuslarsa, o da kendisi ig¢in en gerekli oldugu
bir zamanda bulmustur. Her arag¢ gibi oda kogullarin {iriinii-
diir, mekan ic¢inde insan kavramina dommiistiir. Clinkii, ozgiirlii-
gini saglayan disiplinlere egemen olan ©&lc¢ii insandar,

boylece insan ile doga birbirine karigirlar, dengelerler,

ayrilmazlar. "Insanin vyeniden bulunmasz

> "
‘‘‘‘‘‘‘‘‘ yeniden bulunm g mektedir" der

Le Corbusier. Ve ekler "koyliilerin evine hayranlik duydum,
insanlarin evine, kuliibesine, alcak goniilli ve dinsan
6lgeginde olan o seye. Iste Modulor'un bir b&liimiinii o zaman
icat ettim, yani biitlin bir yalinlik ic¢indeki sgeylerde insan
boyutlarini kegfettigimde" der. Genede modulor'un bulunmasi,
tipki cergevenin yeniden bulunusu gibi, Eski Yunanla fizik-
sel bir bag kurmak ig¢in ikibin yillik bir sigrayig gibidir.
Dogal olarak modular, Eski Yunanin oranlar gemasindan fark-
lidir, bunun nedeni Le Corbusier'in ona kendi kigisel
arastirma ve deneyimlerden wulagmis olmasidir. Dairenin
modular da bir rold yoktur, olglileri, boyu 6 ayak (182 cm)
olan bir insanin mekan ig¢inde kapladigi yerin niteligini
belirten yiksekliginden g¢ikar. Ama onda da yerden 113 cm
ylikseklikteki gtbek noktasi gemanin orta g¢izgisinin gec¢tigi
yerdir. Yukari kaldirilmis kol 226 ocm'lik tiim diisey
yiksekligi verir. -boylece de iki-1i kiibii olusturur. Yiiksek-
lik boliinmesi {istiinde yer alan yatay 0Olgililerden biri, bas
iistiinden gecen insanin kendi yikseklik gizgisidir; bir bag-
kasi rahatga oturulan bir iskemlenin yiksekligidir, vb. Bu
semanin orta c¢izgisi bir diseyle ikiye boliindiigiinde yeni

oranlar ortaya c¢ikar, bunlarda alt birimlere boliinebilir.
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9 Cagdas Mimarhgin Bes [lkesi’nden bir cizim. Le Corbusier’nin
bu cizimi iskelet striktiirtiniin esnekligi ile (solda) geleneksel ya-
pim ydntemlerinin kisithliin (sagda) karsilasurmakiader.
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Le Corbusier'in dizgesi, buraya kadar klasik yontemle
benzesir, cilinkii oda insan viicudunun ©lg¢lilerine dayanmakta-
dir. Ama ¢ ayni zamanda, insanin kapladigi mekan igindeki
devinimlerini de temsil eder. Iste kisaca modulor budur.
Bulus 1947'de aciklanmig daha sonra da kitap olarak yayin-
lanmistir. Le Corbusier onu, yapida on iretim (prefabrikas-
yon) ve endiistrilesme caginda vazgecilmez bir yol gtsterici
olarak nitelendirmigstir. O, makinanin sakincalarini anlamig,
yvapilari yeniden insan olgegine baglayacak olan Modulor'u bu
tehdide kargi koyabilecek kullanigli bir yontem diye
adlandirmistar.

Bahsettigimiz tiim bu Ornekler, resim ve mimariyi bir-

likte incelemig ve gelistirmis kigilerdir.

Onlarin bulduklari biitin yontemler insanligi, dev
kentleri ve ic¢indeki binalari, yollari, parkliari, evieri vs.
adim adaim dleriye gotirmiis ve ufkunu genisletmistir. Bu
bolimden sonra mimari ve kent planlamaciligiyla ilgili
teknik bazi bilgileri vermek ve resimlerimde vyer vyer

kullandigim bu ogeleri tanitmakta fayda goriiyorum.
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10. KENTSEL DOKU NEDIR ?

Kentsel dokudaki bir simge farki, malzemelerin yiizey
yapilarindan, doku ozelliklerine, doluluk bosluk oranlarina
ve 1siklandirmaya dek farkli diizeylerde ve elemanlarda
saglanabilir. Bunlarain tasidigil fikir ve anlam kigiden ki-
siye farklilak gosterir. (Clinkii bagvurulan farkladir. Yani
fiziksel gevre simgesi disi giin yansitir. Fiziksel cevrede-
ki ©ornekler, ya da Ornekler grubu ile anlam arasindaki
iliskinin veya anlagmanin algilayici unsurlarla 6grenilmisg
olmasi gerekir. Bazen bu ©grenme biling¢li, g¢ogu tez de

biling altinda olur.

Mimarlar ve kent tasaramcilari yeni simge sistemleri
olusturmaya c¢alisirlar. Bunlarin kabul edilmesi digin
tasarimcinin algilayani, veni simgeler, ornekler ve anlam
arasindaki ortaklik konusunda ya dogrudan egitim, ya da

polemik yoluyla egitmek zorundadir.

Tip-simge-orani ilk olarak dil biliminde kullanilan
sozciik tipleri (isim, yiklem, niteleyici vs.) sayisini,
simgeler sayisina, O6rnegin belirli bir konusma drnegi ic¢in-
de bu s6zclik tiplerinin gegme sayisina bolerek konusma
Uretimi esnekligini kestirmek icin kullanilan ©lclimdiir. Bu
iglemin bir kentsel dokudaki goriniglere de; cegitli tipte
goriiniis parcalari sayisinin, (gesitli tip pencereler, bal-
konlar) belirli bir goriiniis Ornegindeki, bu tip siniflar
igerisinde gergeklegme sayisina boliinerek, kolaylikla uygu-

lanabilecegi gosterilmistir.

Kentsel dokudaki baglamsal uyum sirecinin, anlamsal
farklilasmalarinin ©6znel ©lc¢iimiiniin diger alt asamasi
varyans analizidir. Burada; yeni tasarimla, mevcut yapilas-
ma arasinda ongdrilen uyum ya da zaitlik iligkisini algila-

yanlari test etmek amacglanir.
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Farkli denek gruplarinin, belirlenen sifat ciftleri-
ne iliskin vyanitlarinin, nerelerde biiyik cesgitliliklerle
ortaya ¢iktigini gorebilmek ig¢in kullanilan istatiksel bir

testtir.

Bu analiz yontemleriyle, tarihi bir cevrede yer ala-
cak yeni yapilasmalarin ve mek@nsal kurgularin analizleri-
nin yapilip rehberler iiretebilmesi icin {i¢ ana kavramsal
tasarim parametrelerinin envanter olarak Dbelirlenmesi
gerekmektedir.

Cevresel konum oSrgiitlenmesi, kiitlesel devinim, cephe
orgli sistemi ki, Dbinalarin ylizeyindeki doluluk bosgluk
oranlari, renk doku 0zellikleri ve siislemelerden olusan

genel anlamsal etki.

Bu kavramsal ©Orgii sistemi ic¢inde olusan yeni tasa-
rimlarin, anlamsal ve simgesel degerleri bir arada kullan-
malari cevresel bilitiinlik icinde uygunluk ya da zitlik kur-
gusunu tesadiife kalmadan saglamak dic¢in bazi c¢erceveler
olusturulabilir. Kitlesel devinimdeyse; hacime iligkin

kurgular yer alar.

Bir diger yontemse, anlam farklilagmalari yoOntemi-

dir.

Bu yontem, tarihi ve kiiltiirel degerlere sahip bir
kentsel dokudaki big¢imsel parametrelerin c¢oziimlenmesinde
uygulanmaktadir. Bes a@amadé karsimiza c¢ikar. Cevrenin gis-
tergelerine, alt gostergeleriyle veya figlirleriyle kiiglk
parcalara ayraisgtirilmasi. Tip-simge orani, gorsel ve sezgi-
sel gosterge zincirleri araciligiyla s6z dizimsel, cagri-
gimsal ¢ift tarafliligin irdelenmesi, kapsayan yani goste-
renle kapsanan mek&n, gosterilen arasindaki c¢ift taraflailai-

gin irdelenmesi. Dil-sOzciik-iislip-yapit ¢ift tarafliliginin

irdelenmesi.
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Cephe 4

ta-

bunun araciligiyla,

Yeni olusan yapilasmalarda,

sarimcinin, veni bir cevresel orgi dili yaratip yaratmadigi

tim

veniden birlestirmede ki

s

tasarim

; vyeni

edilir

test

ig

gizli

belirleyen

anlamini

genel

Oriintiler,

cevresel

striiktirtiyle agiga cikmasi seklinde sistemlesgtirilebilir.

Bu

Temel estetik Olc¢imlerini animsamakta yarar var.

Fasar ilkeleri" diye adlan-

"

genel olarak

konu mimarlikta,

yapitlari iginde

sanat

tiim

ilkeler,

Bu

olabilir.

dirilmaktadar.

uygunluk,
birlik olmak

tekrar,

araliklz

Tekrar,

gecerli
zitlik,

denge,

egemenlik,

koram (hiyerarsi),

iizere sekiz ana ilke etrafinda toplanmigtar.
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1y "

Mimarlik ve kent tasarimlarinda estetik, bir "sis
veya fazladan bir ©ozellik degildir. Estetik ise; tasarimin
bir ©zelligidir. "Denge" kavramini, yapinin iglevsel 0Ozel-
likleri icin kullandigimiz gibi, tasarimin estetik deger-

lendirmesi ig¢inde kullaniriz.

Bir kent tasariminda, yapilarin dengeli dagilimi,
estetik goriinligle iliskilidir ve bu, yogunlugunda istenen
bir bigimde dengeli dagilmasi demektir. Yapi, statik yoniin-
den de dengeli olmalidir. Bir kentte uyum gereklidir. Yapi-
larin, c¢evre kogullarina uymasi, belki onu ayni zamanda

giizel de gOsterecektir.

11. MIMARI OGELER NELERDIiR ?

Cevreye uygun yapilmig bvir yapi topiluluguinda, Lek
tek binalar birbirlerine uyum saglayacaktir. Bir diger konu
da yehircilikte; farkli planlama metodlarinin modele uygu-
lanmasi geklinde karsimiza g¢ikar. Once; kentsel fonksiyon-
lar ki, kiiltirel kaynaklar, kentsel halk tepkileri gibi ve
kentsel striiktir ki, mekdn plastigi, arazi kullanim,
ulagim, altyapi, kamu kurulus ve hizmetleri olarak iciinci
konuda kentsel dokudur. Bu da, bina programlama ve tasarim,

bina ve arazi kullanis dokusudur.

Uygulanacak metodlar ©zetle; belirli problemlere
yonelik careler, bagdasma, uygunluk matrisi, geligme, lnite
modiilleri, Ornek testler olarak siralanabilir. Son olarak

ta, kentsel nitelik diyebiliriz.

Geleneksel estetik bilimciler, mimari diizenlemeyi ’
yanitlanmasi gereken uzun bir ‘"yasalar", "kaliteler",

"kurallar", "ilkeler" dizisi sayarlar.
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Birlik, =zatlak, simetri, denge, oran, karakter,
olgii, stil, gercek, ifade, gorgii, vurgu, cesit, acik yiirek-
1ilik, islev, vs...

Ne kadar ahlaki ve psikolojik nitelik sOzkonusu ise

o kadar da bigimsel nitelik sodzkonusudur.

Her sanatg¢inin niyeti bir fikir anlatmaktadir. Diiz-
lemde olsun, goriiniiste olsun, her dizenlemenin birliksel
bir karaktere sahip olmasi gerekir. Diizenleme {ist {ste
getirmek degildir. Bu birliktir. Bir diger konuda, simetri-
dir ki, bu eksensel karakterli yapilarin dengesidir. Arc de
Titus ve Victor-Emmanuel aniti, Farnese Sarayi, Tac Mahal
ve Galerie des Machine's, Monreale ve La Rotonde de
Palladio, Stocken dikkanlari ve Borromini'nin avlusu

simetriktirler.

Diger yandan, $Seldle ilizerindeki ev, Johnson binaszi,
Floransa'daki Le Palais Vieux, Mies Vander Rohe'nin
Pavillon'u, Wright'ain Taliesindeki oturma odasi, Kolonyal
ev, Sunny wale'deki Schuckl de Wurster'in biirolari ve
Bauhaus asimetriktirler. Parthenon, Sainte-Sabine, Sant
Ambrogio, Strozzi Sarayi, Santo Spirito, Chiericati Sarayi'a
da simetrik binalara ekleyebiliriz rahatlikla.

Biz yine de kisa da olsa asimetrik yapilara ddnelim.
Bu asimetrik yapilar birlik ilkesini yanitlamak icin denge

yvasasina uymalidirlar.

Dengeyse, bigimsel - olmayan eksensiz mimarideki
simetridir. Goriinmeyen de olsa, bir dizleme gére, binanin
merkezi kisminda konumlanmis olarak, bir kenardan diger
kenara kiitleler ayni "agirlikta" olmalidirlar. Sienna'daki
Maugra kulesi, sag tarafinda uzanan saray ile ayni agirlik-

tadir.
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Barcelona pavyonunun solunda uzanan govde, sagdaki
diiz duvar ile ayni ivme giiciine sahiptir. Bir bagka kuralda
vurgudur. Tim diizlemlerde bir ilgi merkezi, gozi ceken bir
tiir odak noktasi gereklidir. Ayasofya'min Pazzi Sapelinin,
San Pierre veya San Lorenzo'nun kubbeleri, Caius Cestius'un
piramidinin tepesi, Farnese Sarayi'nin esas kapiszi,
Parthenon'un Fronton'unun merkezi, ilk Hristiyan ve Bizans
kiliselerinin absidi'nde vurgunun degisik ve milkkemmel kul-

lanimlarina rastlariz.

Birlik, oli katilaiginda bir esitligin degil, =zit
ogelerin bilegiminin sonucudur. Bir binaya canli diyebilme-
miz icin, canliligin diigeyler ve yataylar, bosluklar ve do-
luluklar, sivri ve yumusak bigimler, hacimler, kiitleler

arasindaki zitlikla anlatimi gereklidir.

Oran ise, bolimlerin, kendi aralarinda, ya da tim
binaya gbre karsilastirilmasi-oran, birlik, denge, vurgu,
zitlik, uygunluk ve ahenk niteliklerine erigmek igin bir
binanin dilimlenmesini saglayan yoldur. Bundan sonra olcgl
gelir. Olg¢li, mimari degerlendirmede belli basli ogedir.
Eger insan hergeyin 0lg¢lsii ise ve 0©lg¢ilisiiz bir oran kurmak

olanaksiz ise, bir oran arastirmasi yapmadan bir olcgi sap-
tamakta o kadar olanaksizdir.

11.1. Mimari Ogeler Teknik ve Icerik Olarak Resimlerime

Nasil Yansidai ?

Bir bina, Roma'daki Saint-Pierre gibi gergekte biiyik
olup ta kiigik goriinebilir ve bununla beraber onalti katl:
bir gokdeleni kubbesi altina alabilir. Bu Ornekle oran ve
orantiyla oynandigi taktirde, diger ©gelerle Dbirlikte
gorsel bir illuzyonunda (resim sanatindaki gibi) yansidigi-
n1 godzleriz. Mimari vyapilarin statik olusundan onlarin
biitiinde hareketsiz fakat detay ve siislemelerle kendi iginde

hareketli oldugunu sezeriz.
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Resim sanatinda da bilitiinde hareketsizlik ve detay-
larla hareket miimkiindir. Bu 1s18in az oldugu yerlerde gizli

ritm (resimlerimde {ggen-koyu ritm) olarak vurgulanabilir.

Hareketi, yalnizca bir sanat yapitinda biitin g¢iplak-
li1g1yla algalamaktansa, yalnizca sezmeyi daha ¢ok severim.
Bu gerilimi arttirir ve resimlerimde bu tip gerilimlere

Onem veririm.

Siyah ve beyazin yarattigi gerilimi ve giddeti sicak
ve soguk gri tonlariyla yumugatarak istedigim olgiideki ki-

pirtiyi alma yoluna gittim.

Formlarimin geometrik big¢imlerinin, mimari ve kent
planlarindaki bigimlerle etkilegim ig¢inde oldugunu hisset-
tim. Fakat yine de tim bu belirlilikler icinde varolan en
gercek fikrin kent dokusunu olugturan fikirlere dayali ol-
dugunu da biliyoruz. Ve insanin kendi yasadigi cevreyi ve
mekdni, onun olusum ama¢ ve c¢abalarini, binlerce senelik
geligim sireciyle birlikte ugradagi degisimleri, bunlarin
psikolojik, ekonomik, sosyolojik, felsefi ve sanatsal
(resimsel) yansimalarini ve etkilesimlerini resimdeki
mimari Ogeler ve kent dokusu baglaminda ele almayi uygun

gordim ve tasarladim.

12. OSMANLI VE ISLAM SEHIiRCILiGINDE KLASiK DONEM IMAR
SISTEMI

Son olarak, kentsel baglamda Osmanli ve Islam sehir-
ciligine de deginerek klasik donem imar sistemiyle ilgili

bazi genel bilgi ve Orneklerden de bahsetmek istiyorum.

Bireyci ©zelligfe sahip imar sisteminin, Osmanli
gehirciligi izerinde olumlu ya da olumsuz yonde nasil bir

etkide bulunmusg olabileceginin arastirilmasa konusu,
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Ortacag Avrupa'sindaki Feodal sistemin aynisinin Selguklu
ve Osmanlilarda da mevcut oldufu sonucunu verir. Bati'nin,
fikri yapi ve dinya goriisii agisindan, yeni bir geligmenin
igine girdigi; bir bakima bu geligsmenin Avrupa gehirlisi
(burjuva, burjuvazi) dile sgehirlerin gelisimi olgusundan

ayrilamayeacagl gercegini de ortaya koymustur.

Osmanlilarda, imar sistemi ile toprak sistemi, c¢ok
siki bir baglilik ic¢inde karsimiza g¢ikar. Imar sistemi,
ayni zamanda Osmanli toplumunun inan¢ cephesi ve sosyal

sorunlari ile de kucaklagma halindedir.

Yenicag basglarindaki Avrupa sehirciligi dile Tiirk
gehirciligi arasindaki en onemli fark, gehir halkinin kendi
gehirlerinin ¢egitli sorunlarai karsisindaki tutumlarinz

bi¢imlendiren sistemde diigimlenir.

Tirklerde gehircilik anlayigi, tarihsel siireklilik-
ten de kuvvet alarak, dinsel ve ekonomik temeller {iizerinde
yikselir. Avrupa'nin sisteminde ise, yeni bir ¢agin basla-
yiginin ag¢ik igaretlerini de yansitan, toplumsal acgidan
yeni bir filizlenme hareketidir ve ekonomik etkenlere daya-
lidir. Ne wvarki, Tirk sisteminde, sgehirlere birgeyler
kazandirilmasi konusunda; biuyik cogunlukla devlete ait kay-
naklar; bireyin yararlanmasina a¢ilarak; devlet ya da sgehir
yonetim biriminin yaptiracafi seyleri bireyler yaptirirdzi.
Avrupa sisteminde ise; bireyin yaptigr bagis ya da ddedik-
leri vergilerden olusan mali kaynagi, sehir yonetim birimi

kendi gehri igin kullaniyordu.

Bunda birey, devlet kavrami karsisinda adeta eriyor-
du; Avrupa sisteminde ise, bifeyin sehrin biitiinlini ilgilen-
diren sorunlarda fikir ve gbriiginiin rol ve paya bulundugu
gibi, devlet kavrami karsisinda erimig olmaktan ziyade,
bireyin kigiligi, gehrin biitliniine hizmet verme eylemi ile

kaynasmis oluyordu. Bu durum Avrupa insaninda, icinde
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yasadigir sehir ve onun sorunlarina karsgi, sorumluluk fikri-

nin gelismesine yol ag¢iyordu.

Osmanli gehirciliginde vakif kuruluslari yoluyla,
kendi kendini yonetimlerde vardir. Vakif kuruluslari
ozerktir ve bireyciligi hukuksal bir kalip dahilinde ©zim-
lemigtir. Fakat vakfin basainda bulunan kisi, o vakfa
yonetir ama bbyle bir ytnetim olgusu da, gehir halkinda,
sehir yonetimine katilma bilincini uyandiramaz ve boyle bir

bilin¢lenmeye yararli ortaml hazirlayamazdi.

Politik bilinglenmenin dogamayigi, hatta engellenisi
sayilabilecek bu sistem ki (islam gehirlerinin bag Gzelligi
politik bilingsizlik ve kendi kendini yonetimden yoksunluk
seklinde 6zetlenebilir) mahallecilik anlayisi denilebilecek
bir durum yaratti. Gercektende, Bati gehircilik anlayisgiyla
Islam sehirciligi arasindaki farklardan biri de Islam

sehirlerinin mahallelere bdlinmesidir.

Eski Arap sehirlerinde, mahalleler birbirlerinden
duvarlarla ayrilmiglardi. XI. ylizyilin {inld Iran Sairi
Nasir-1 Husrev, gerefnime adli eserinde, eski bir Islam

sehri olan Isfahan'i goyle anlatir.

" Sehir bir ovanin iizerinde kurulmustur. Iklimi fena
degildir. Sehrin yiksek ve kalin duvarlara, kapilar ve
miistahkem mevkiilerle donatilmistir. Ayrica biitiin duvarlar-
da mazgal delikleri bulunur. Duvarlarin ardinda kavrilarak
giden su kanallarai ve yukéek giizel binalar gbtze carpar.
Sehrin tam merkezindeyse biiyilk ve gorkemli cuma camii yik-
selir. $Sehrin duvarlarinin ¢ biliyik fersah wuzunlugunda
oldugu soylenir, sehrin olduk¢a uyumlu bir gorinimii vardair,
bu goriniimi bozacak tek bir yapiya bile rastlamadim. Sehir-
lerde, pek ¢ok pazarin kuruldugunu godrdim. Bunlardan birin-
de para defigimi ile ugragan ikiyiiz kadar borsa tellalz

vardi. Her pazar, tipki sokak ve mahalleler gibi duvarlarla
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cevriliydi ve bir kapisi bulunuyordu. Sehirde oldukca temiz
ve iyi korunan Kkervansaraylarda bulunmakta idi. Sehre
girisimiz hic¢ kimsenin dikkatini g¢ekmemigti. Yiyecek ve
yatacak yer bulmakta hi¢ glclik cekmeyecegimiz kadar g¢ok
sayida konaklama yeri vardi. Farsc¢a'nin konusuldufu hicbir
yerde, Isfahan'dan daha giizel, biylik ve uyumlu bir gsehre

rastlamamistim.
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Isfahan'da meydani gahi.



Tsfahan'da Onemli tarihi binalarin bulundugu bolge.
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