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1. MIDI MUZIK DUNYASINDA YAPICIMIDIR?

Birgok kompozitér arkadaglanm gibi ben de tezimi yazmak icin klasik,
romantik, modern, herhangi bir déSnemin kompozitériiniin eserlerini ele alarak,
onlanin melodi, ritm, armoni, kontrpuan, form, orkestrasyon gibi kompozisyon
elemanlarini inceler, dzelliklerini belirtir, bestecinin esinlendigi, etkilendigi sanat
kaynaklarimi aragtinir, birbiriyle kargilagtirir, onun diinyadaki kompozisyon
birikimine getirdigi 6zellikleri ortaya ¢ikarirdim.

Bdoyle bir galigma benim igin gerek kaynak bulmak agisindan, gerek kendi

kompozisyon bilgilerim bakimindan daha kolay olurdu.

Ancak ben, kompozitérlerin ve kompozisyon 6grencilerinin eserlerini yazma,
seslendirme, icra etme ve kaydetme gibi sorunlarim giderecek ve onlarin eser
yaratmalarinda kolayhklar saglayacak, birka¢ senedir iizerinde ¢alisngim ve son

zamanlann yeni bir bulugu olan Midi tizerine tezimi sunmayx tercih ettim.

Antik, klasik, romantik, modal, modern miizigi, senfonik, geleneksel
orkestrasyonlanyla her zaman sevdim, takdir ettim, ondan hep ilham aldim; her
zaman sevecek takdir edecegim; ama kendi karakterimi kendi sanat kisiligimi
yansitacak olan yaratacagim miizik eserimi, bir tiirli bu tarz miiziklerde
bularmyordum. Eserim igin daha 6zgiir bir kompozisyon alami aniyor, onu seslerle

donatmak i¢in daha yeni sesler, tinilar, ¢inlamiar istiyordum.

Kompozisyon bdliimiiniin yiiksek siniflarinda sayin hocam Prof. Ilhan
Usmanbag'in degerli yol gostermesiyle kendimi 6zgiir bir kompozisyon alaninda
bulabildim ve bu alanda yarattifim eseri seslerle donatmak igin arzu ettigim yeni

seslere, tinilara, ginlamlara birkag senedir lizerinde ¢alisn$im Midi ile ulasabildim.

Simdiye kadar benim i¢in oldugu gibi bu setin, kompozitdr hocalarima ve

kompozisyon dgrencilerine yararh olacagina inaniyorum.
1.1. MIDI ve KOMPOZITOR

Midi, bir kompozitoriin yarattig1 miizik eserini yazan, seslendiren, icra eden,

kaydeden, her tiir denetimi ve hatilan gidermeyi saglayabilen, birkag cihaz: set
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halinde birbirleriyle ¢aligtiran bir sistemdir. Buna kisaca Midi Seti diyelim. Bu set,
antik, senfonik, folklorik, modern ¢algilarin timilarin, tabiatteki dogal sesleri
yaklagik bir gekilde olmak iizere seslendirebilir; ayrica orkestralarda bulunmayan

yeni tinilar, ¢inlamlar igeren elektronik sesleri de seslendirebilir.

Besteci, bu elemanlan igeren bu set ile, eserlerini genis bir sesler alaninda
dogrudan dofruya yazmak, seslendirmek, icra etmek, kaydetmek denetlemek ve
yetkinlestirmek imkani elde eder. Yani:

a- Bir kompozitdriin yaratti1 eserde bulunan, aylarca, giinlerce vakit alan
partisyon yazma, galgilara 6zel parti ¢ikarma, temize gekme, hatilan silme,
diizeltme gibi sorunlan, bu set, zengin mekanizmasiyla daha kisa bir zamanda side

bir sekilde giderebilir.

b- Kompozitériin yarattify eseri bir orkestra ile her zaman dinleyememe,
kendi kulagiyla denetleyememe sorunlarimi giderebilir.

c- Bestecinin eseri i¢in istedigi yeni elektronik sesleri veya tabiattaki dogal
sesleri bu setle kullanabilir.

1.2. MIDI SETI ve ORKESTRASYON DERSI

Midi seti, kompozisyon 6grencilerinin orkestra igin besteledifi eserleri biitiin
orkestrasyonlanyla yazar, seslendirir, icra eder, kaydeder; dolayisiyla onlara kendi
eserlerini yazma, dinleme, denetleme, yanhslar giderme, eserlerini yetkinlestirme
olanad saglar. Bu 6zellikleriyle Midi Seti, kompozisyon béliimiiniin orkestrasyon
derslerinin uygulamali olmasin: saglayabilir. E] alunda bulunan bir nota yazma

makinesidir, bir orkestradur, bir ¢esitli sesler bankasidur, bir icra ve kayit cihazidir.

Orkestrasyon dersi, simdiye kadar hep nazari bir sekilde verildi, pratik bir
sekilde verilmedi; zira pratik olarak verilmesi igin biitiin bir orkestray: her zaman bir
araya getirmek imkansizdi.

Kompozisyon &grencileri, orkestrasyon sanatini, kurallarini, hatilanm, tim
bilesimlerinin hangi registrede giizel veya kotii tinlayacaklarini kendi kulaklanyla
dinleyerek defil, hep teorik olarak 6grendiler; oysa orkestrasyon dersi, calg
bilgisi, partisyon yazis1 gibi naziri bilgilerden baska aslinda kompozisyon
ogrencisinin kulaginin defisik sazlanin ses tnilanyla, degisik calg: bilesimlerinin
¢inlamlariyla egitilmesi, gelistirilmesidir inancindayim. Nasil ki her miizikci

seslerin tizlik, peslik derecelerini dfrenmesi icin; bunlarin kisa, uzun zaman




¥

5 | 5

al

{
|

)

siirelerini belirleyebilmesi igin ses birimlerine gére, zaman birimlerine gére kulak
egitimi dersi goriiyorsa, her kompozisyon 6grencisi de, ¢algilanin tinilarini,
¢inlamlanni tanimast igin, kulagini egiten pratik orkestrasyon dersi gérmesi yararh

olur diye inamyorum.

Orkestrasyonda yaraticilik, ancak orkestra 6gelerinin kulakla iyice
taninmasindan sonra gerceklesebilir.

Bir ressam, yaptifa resim igin renk tonlarini, renk bilesimlerini kendi zevkine
gore, kendi gozleriyle gorerek seger, kullanir, kendi sanat kisiligine gére bir
renklendirme teknigi gelistirir. Nitekim herhangi bir ressamun eserini seyrederken,
bu ressamun renk tonlari Van Gogh'un, veya Gauguin'in tonlarini andinyor diye

diisiinebiliyoruz.

Bir kompozisyon grencisi de yarattif1 miizik eserini degisik ¢algi sesleriyle
giydirmek igin, istedigi ¢algi timlaninm, bilesik sazlann ¢inlamlarim; kendi
kulafiyla isiterek secebilmeli, kendi artistik kigilifini yansitabilecek bir

seslendirme, bir orkestrasyon teknigi edinebilmelidir.

Bir konservatuarda bir Midi Seti bulunsa ve orkestrasyon dersleri hem teorik,
hem bu setle pratik olarak verilse; her ne kadar bu setten ¢ikan ¢alg: sesleri, dogal
calg: seslerinin yaklagik sesleri olsa da, kompozisyon 6grencisinin orkestrasyon
kulagini bir maket misali egitebilir saniyorum.

Ayrica inamiyorum ki kompozisyon dgrencisinin bu cihazi kullanmayi

ogrenmesi de onun araghrma yaratma yeteneklerini de gelistirecek. Bunun igin:

a- Konservatuarda, kompozisyon &grencilerine Midi setiyiz "Uygulamal

orkestrasyon dersi” verilmesini;
b- Kompozisyon 6grencilerine Midi setini kullanma dersi verilmesini;

c- Kompozisyon hocalarninin eserlerini ve kompozisyon &grencilerinin
baganhi eserlerini bu setle seslendirip kaydederek Konservatuarda bir "Besteler

Arsivi" olusturulmasini 6neriyorum.
Midi seti'nin klasik orkestrasyondaki sakincalanndan birkag mek:

1- Herhangi bir ¢alginin belli basly, tizlik, peslik ses uzantisi, Midi setiyle
daha da uzatilabilir; yani bir fliit'iin sesleri arasindaki
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ses uzantisi, daha pes ‘e’ ve daha tiz ‘e’ sesler ekleyverek daha da uzatilabilir.

Ancak eklenen bu seslerde fliit imsinin rengi, asileti yozlasacakur.

Bunun igin klasik bir orkestrasyonu Midi setiyle seslendirirken, onun idantik,
asil karakterini korumak igin orkestrada yer alan ¢algilarin normal ses uzantilarini

hi¢bir zaman agmamak 1dzzimdr.

2- Her ¢algi ancak kendi yapisimin olanaklar iginde ¢algisina bir ¢alma
teknigi olusturur; bu olanaklanin digina kesinlikle ¢ikamaz, Omegin:

Bir harp ¢algisinda hizl, kromatik bir ses dizisi ¢almak imkansizdr, harpin
yapisi buna izin vermez; oysa, Midi setindeki harp sesi, bunu ¢ok sade bir sekilde
icra eder ve gergek harp galgisinin ses uzantisini agmadikga, harpin kendi karakteri
ile tinlar; ama bir kompozisyon 6grencisi buna aldanarak partisyonunda harp

¢algisina hizli, kromatik bir pasaj yazarsa, bunu higbir harpist ¢alamiyacaktir.

Onun igin, klasik bir orkestrasyon uygularken onu Midi setinin olanaklarina
gore degil; tersine, orkestrasyon ve enstriimantasyon kurallanina gore Midi setini
kullanmak 1azimdir. Aksi takdirde bu set idantik orkestrasyon hakkinda yaniltici
olabilir.

1.3. MIDI SETI ve YENI SESLER, TINILAR, CINLAMLAR

Yirmi birinci yiizyila girerken bir besteci, eserlerini seslendirmek icin yalmz
antik, klasik, senfonik, folklorik, caz vs. orkestralarin ¢algilanyla yetinemiyor;
bunlardan bagka, yeni seslerle, imlarla, ¢inlamlarla, izlenimlerle eserini donatmak
istiyor; s6zii gegen orkestralarda bulunmayan, tabiatte bulunan dogal seslerle veya

elektronik araglarla iiretilen elektronik seslerle...

Birgok orkestralann galgilaninin seslerini icermekle beraber, tabiatte bulunan
bircok dogal sesleri ve giiriiltiileri icerebilen ve elektronik aygitlarla tiretilmis
yepyeni sesleri de i¢ine alabilen Midi seti, onun bu emellerini gerceklestirebilecek
niteliktedir,

1.4. MIDI ve CANLI ORKESTRALAR

Disiiniilenin aksine, Miizik Diinyasi'nda yeni bir bulug olan Midi, canli
orkestralann yerini higbir zaman alnuyacaktir; zira Midi'nin Miizik Diinyasindaki
nitelifi, hizmetleri, ifade ve yaraticihk olanaklan canh orkestralarinkiyle ¢ok
farklidir. Bu iki eleman, Miizik Diinyasinda iki degisik ortam olusturduklarindan
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birbiriyle ¢atismaz ve MIDI'nin canli orkestralarn yerini almasi s6z konusu
olamaz; 6rnegin: Insan Midi setini ¢ahigunirken enerji kaynag olarak elektronik bir
kaynak kullanir; oysa, canh orkestrada, icrac calgisini galarken dogrudan dogruya
kendinden gelen bir elektrik kullanir. Bu iki degisik enerji kaynagi, degisik ifadeli
icralar ortaya koyar: Birisi insana ¢ok yakin, digeri uzak, dolayh bir icra. Ama ister
dolaylr uzak, ister dolaysiz yakin olsun, her iki icra insan beyninin idrakiyla,
komutasiyla igliyor, onun sanat kavramiyla, sanat duygulanyla nitelik ifade
kazamyor, yaraticilik sergiliyor.

Her yeni bulug, ilerleyen, gelisen bir ¢afin ihtiyaclarini karsilayan bir
tirlindiir. Insan, gereksinimlerine gore, eksikliklerini tamamlamak, yetmezliklerini
yetkinlestirmek i¢in aragtirma yetenegiyle buluglar ortaya ¢ikarmis; ve bunlarn
ortaya gikmasini higbir gii¢ en gelleyememistir.

Sliphesiz her bulugun yararlan oldugu gibi zararlan da vardir. Zararlan daha
¢ok olan buluglar ortadan gider, yararlan daha ok olanlar kalir, geligir. Medeniyete
yillarca hizmet etmis olan bir bulugun yerini, ancak ondan daha geligmisi, daha
yararlis1 almustir,

Insan, sanat alaninda ortaya ¢ikardif1 her bulusta, her zaman gegmigine
dayanmayi, 6ziine sadik kalmayz, yozlasmamayi yeglemistir, gelismesini, sanat
birikimini bu ilkeler {izerine kurmugtur.

Miizik Diinyasinda yeni bir bulug olan MIDI'de, canli orkestralarin yerini
almak igin degil, tezimin 1. 2. 3. maddelerinde acikladifim tizere, gelismesi ve
verimlilifi bakimidan miizik alaninda bulunan eksiklikleri, sorunlan, yetmezlikleri
kargilamak igin ortaya ¢ikarilmig, insanin seslerle konugma, yaratma emeline,
ilkelerine sadik kalarak genis bir ufuk agrmgtir.

Giizel sanatlar, insanlarin kendj aralarindaki iligkilerinde, onlarnn
duygulann, diisiince ve inanglarin, hayallerini, uygarliklanm, tarihteki devrelere
gore etki altinda kalan, gelisen ekollerini yansitan ifade dilleri, iletigim
kaynaklandir. Insanlar bu kaynaklardan, bu ifade dillerinden yararlanarak kendi
yaratcilik yeteneklerini geligtinmisler, bunlarla tarih boyunca bugiine kadar biiyiik
bir sanat birikimi, bir sanat hazinesi meydana getirmislerdir. Miizik alaninda,
Edebiyat, Resim alaninda...

Konser, opera, bale, tiyatro, resim, heykel, fotograf, sinema vs., bu Sanat
Hazinesinin defisik alanlaninin dallandur.
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Konser, opera, bale, tiyatro gibi dallar, insana diger sanat dallarindan daha
dogrudan dogruya, daha canl icralar sunarlar; resim, heykel, fotograf, sinema gibi
dallar ise, (cansiz icralar dememek i¢in) insana daha dolayli icralar

sergilemektedirler diyorum.

Ama ister dolayl, ister dogrudan dogruya canli olsun, biitiin bu sanat
dallanindaki yaraticilik, hayatin en miikemmel hirikas1 olan Insan Beyni'nin
tiriinidiir. O'nun tasan, hayal, gelistirme, uygulama giiclinlin meyvesidir; bu sanat

dallanyla, onun iradesi, kisiligi ve ifade diliyle kars: kargiya bulunuyoruz.

Midi Seti'nin canli orkestralann yerini almiyacagin: kanitlamak i¢in bu
dolayli veya dogrudan dogruya insana hitab eden sanat dallannda 6rnek vererek ve
aciklama yaparak bunlann etki alanlannmin farkhihfim sergilemek, bu dallarin

bagimsizlifini, biribirileriyle ¢atigmadiklanni ortaya koymak istiyorum:

a. Miizigin konser alaninda insan, icracilann elektriginin akimiyla yakindan
bir iligki kurar, kalbi onlarin tempolanyla kalp atislariyla beraber ¢arpar, ddeta o
icracilann icrasina, yorumuna katilir, icray1 onlarla paylagir, onlarla beraber canh
canl yagar. Ama bir yandan da canl bir miizik icrasi olmayan, gegmis bir icranin
kaydi olan, veya bir tiir fotografi olan bir plag, bir kaseti de zevkle dinler. Bu iki
miizik tiirlinii inceleyerek farklarimi ortaya ¢ikarmak hedefime daha g¢abuk

ulagmami saglayacak érnefin:

Bir kayit miiziginde bulunan bir sesler perspektifini canh bir orkestrada
bulamayiz; yani kayit miiziginde, yeginlik bakimindan daha 6nde daha geride
tinlamasi gereken miizik elemanlarini, kayit tekniginden yararlanarak, daha one,
daha geriye almak imkani var; oysa canh orkestralarda bu olanak bulunmadigindan
ve biitlin bir orkestranin degigik icracilarini, istenilen degisik yeginliklerde 6nde,
geride, yanda tinlatmak her zaman zor oldugundan, belirgin yaliilmig ¢ikmasi
gereken miizik elemanlan, kayit miiziginde oldugu gibi her zaman tam ve aynintih
bir gekilde birinci planda tinlamaz, bizen 6nde tinlar, bazen biitiin orkestranin
yeginlik seviyesine kangir, az duyulur, bizen de onun ses yeginliginin altinda
ezilir, duyulmaz.

b. Veya canh konserlerde orkestralarin icrasinda, yanhs ¢alma, entonasyon
diigiikligli veya tizlifi, perspektif azlif: gibi kazara yapilan hatdlar, icra
durdurulamadig igin diizeltilemez. Dinleyici icray1 sonuna kadar hatalanyla veya
eksiklikleriyle dinler; oysa bir kayit miiziginin icrasinda yapilan herhangi miizikal,
estetik bir hatl, icray1 her zaman durdurma olanag bulundugu igin, kolaylikla

diizeltilebilir ve dolayisiyla dinleyiciye, kaydedilmis daha yetkin bir icra sunulur.
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Sonug olarak her iki icra alanlarinin meziyetlerinin ayn oldugunu, biribiriyle
¢atigmadigim, biribirine engel olmadigini miisahede ediyoruz.,

Birinde yakin canl bir icrayi izliyoruz, ideta kendimiz icra eder gibi icrayi
yasiyoruz; digerinde dolaylh ama daha hatisiz, miizik elemanlan daha aynintili
belirgin, daha perspektifli bir icray dinliyoruz.

Nitekim canh orkestralarn konserleri gilinden giine artmakta; plak ve kaset
miiziginin dinleyicileri de giinden giine ¢ogalmaktadir. Midi'ye gelince, madde 1,
2, 3'te agikladifim gibi baz1 eksiklikleri gidermek i¢in ortaya gikmustir, konser
vermek igin degil.

¢. Midi setiyle olusturulacak miizik, konserle degil, ancak kayit
elemanlanyla, plakla, kasetle dinlenebilecektir.

Neticede Midi setinin Miizik Diinyasindaki alan, canly orkestralarin alaniyla

¢ok farkh oldugu ortaya gikiyor, dolayisiyla bu orkestralann yerini almas: s6z
konusu degildir.

Ayrica, 1, 2, 3 maddelerinde izah ettifim gibi kompozisyon eksikliklerini
giderecegine, giicliiklerini kolaylagtiracafina ve kompozitére biitiin calismalaninda
biiyitk bir zaman tasarrufu sagliyacagina inamyorum. Evet, Midi seti miizik
diinyasinda yapici bir rol oyniyacaktir.

1.5. MIDI SETININ YARARLI OLDUGU DALLAR

a.  Geleneksel calgilardan bagka, bircok elektronik sesler, izlenimler, giiriiltiiler
de igerdiginden ve senkronizasyon bakimindan ¢ok pratik oldugundan film
miizigi i¢in,

Klasik ve modern bale miizikleri igin,

Klasik modem tiyatrolarin fon miizigi, fon efeleri, fon giiriiltiileri igin,
Konservatuarda, orkestrasyon dersinin pratik olarak yapilmasi igin,

Bir konservatuarda bir besteler argivi olusturmak igin,

-0 Ao o

Bir kompozitér igin, bir aragtima, yaratma yazma, icra etme, kaydetme seti
olarak yararh hizmetleri olabilir.

1.6. KLASIK ORKESTRASYONLA MIDi SETININ ICRA
ETTIGI BIR ESER

Tezimi pratik olarak dinletebilmek i¢in, Samin Bahgeban'in senfonik

orkestrasi, koro ve sololar igin yazdifa 10 ayn pargadan olusan Yagmur Kusag
eserini Midi seti ile seslendirdim:
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a. Once, bu eserin orkestra bdliimiinii, partisyonda bulunan her ¢alginin tek,
tek partisini ¢ikarip Midi'deki senfonik orkestranin ¢algi tinilanyla seslendirerek
kaydettim.

b. Sololan ve koroyu ayn, canli olarak ¢alistirdim, bir stiidyoda kaydettim.

c. Kendim kaydettigim orkestra bélimiinii, stiidyoda kaydettigim sololar ve
koro boliimiiyle, senkronize ederek bir ana banda kaydettim.

d. Bu ana band'dan bir kaset ¢ikararak dinlemeleri i¢in bu kaseti ve onunla

ilghi bir dergiyi sayin jiiri heyetine sunuyorum.

e. Aynica bu eserin 1979 yilinda Viyana'daki senfonik orkestrasinin
tiyeleriyle icra ve kayit edilen bir kasetini de takdim ediyorum. Gerekirse bu iki icra
arasinda bir mukayese yapmanin jiiri i¢in ilging olacagini ve Midi'nin 6zelliklerini
daha iyi belirtecegini diigiindim.

1.7. MiDI SETI ILE CALISMAMIN SONUCLARI

Bu ¢alisma benim i¢in birgok bakamdan ¢ok yararli, cok 6gretici oldu:

a. Kulagim gerek omofonik, gerek polifonik ve ritmik bakimdan gelisti.

b. Partisyon okumam ilerledi.

c. Enstriimantasyon bilgilerim artt1.

d. Ses timilannin, ¢inlamlanimin degisik registrelerdeki renklerini,
izlenimlerini tamimakta bir hayli yol katettim.

e. Midi'nin genis ses ve kayit imkanlarini tanimakta tecriibeler edindim,
genel birikimim artt1.

f. Yeni elektronik sesler, imlar, ¢inlarnlar, izlenimler alaninda aragtirma

yaratma yetenegim gelisti.
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2.1. MIDI NEDIR?

1980 yilinda Elektronik Miizik diinyasinda bir devrim gergeklesti. Bu
devrimin sonucunda elektronik miizik aletleri kendi aralarinda konusabilme
olanagina ulagtilar. bugiin bir ¢algi, diger bir ¢algiya ortadaki “do"yu ¢al, sonra
dordiincii "mi"yi ¢al; veya daha piyano, ya da daha uzun cal, diyebiliyor. Ikinci
¢alg verilen emirleri dinler ve ilk ¢algmin dilinden anladifh siirece onlan uygular.

Iste iki veya daha fazla calginin kendi aralarinda konugtuklan bu dile MIDI
diyoruz. MID1 bugiin tiim elektronik miizik calgilan tarafindan benimsenmis bir

dildir. Miizisyen bu dil aracihyla bir calgidan di gerine birtakum emirler, veriler
gonderebilmektedir.

MID], Fransizca, Ingilizce, Tiirkge gibi bir dil olarak diisiiniilebilir. MIDI'nin
bu dillerden farki, tamamen evrensel olmasidir. MIDI, orijinal, tek bir dildir.

Cesitl tilkelerin fabrikalarinin gegitli {iriinleri bu aym dili konusabilmektedir.
2.2. MIDI OUT, IN VE THRU

Aletlerin birbiriyle konugabilimesi igin a1z ve kulaklan olmas: gerekir.
Bunun i¢in, MIDI fonksiyonuna sahip her aletin arkasinda ag1z ve kulak gorevi
goren giris, ¢cikis, araci diifmeleri bulunur:

MIDI
IN OUT THRU
MIDI IN MID] OUT MIDI THRU
(girig) (ki) (araci)
MIDI OUT'tan emir verilir (agz)

MIDI IN'den emir alinir (kulak)

Bir MIDI kablosuyla baglanan iki aletten birinin MIDI OUT'una, digerinin
MIDI IN'ine olmak iizere baglanti gergeklesir. Eger arada bir liclincii alet daha
varsa o zaman, MIDI IN'den emir alan aletin MIDI THRU'sundan (MIDI araca
¢ikagindan) bu iigiincii aletin MIDI IN'ine baglant yapilir. Ayni yéntem dordiincii
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ve beginci aletler igin de gegerlidir. Béylece MIDI THRU, MIDI IN'den aldify
verinin aynisini bagka bir alete iletir. (MIDI OUT'a benzemesine ragmen onunla
kangtinlmamaldir).

MIDI OUT ve MIDI IN'in iliskilerini bir dmir (emir veren) ve bir kul (emir
uygulayan) iligkisine benzetebiliriz. Burada emir verene MASTER (amir), emri
uygulayana SLAVE (kul) diyecegiz.

Iki aletimiz oldugunu varsayalim:

MIDI OUT MIDI IN
[ 1
A aleti B aleti

Bu durumda A aleti MASTER, B aleti SLAVE durumunda.

MIDI IN MIDI OUT

| I
A alet B aleti

Bu durumda ise B alei MASTER, A aleti SLA VE durumunda.

Ugiincii bir alet ilave edildiginde, MIDI THRU devreye girecektir:

MIDI OUT MIDI IN; MID] THRU MIDI IN
[ t [ ]
A aleti B aleti C alet

Bu durumda, A B'ye emir verir, B bir yandan aldifr emirleri uygularken
diger yandan da bunlan C'ye iletir. Bu, B'nin C karsisinda MASTER durumuna
gegmesi demek defildir. Ciinkii burada MASTER olan A'dir; B ve C'ye emirleri
génderen odur. B yalnizca A'dan aldigi emirleri uygular ve iletir. C ise iletilen
emirleri uygular’.

2.3. MIDI'NIN OLANAKLARI

Bir elektro piyano ile piyano tmili bir ezgi ¢alahm. Bu elektro piyanoyu,
MIDI kablosuyla, yayl tinis1 veren baska bir alete baghyalim; yani elektro

piyanonun MIDI OUT'unu yayli timist veren baska bir aletin MIDI IN'ine

1 Dérdiincii bir alet eklendigi takdirde C'nin rolii aynen B'nin gibi olur.
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baglayalim (bu alet bir sound module veya bir synthesizer olabilir). Bu durumda
elektro piyanodan ¢ikan ve piyano timusiyla tinlayan ezgi, ikinci aletin yayh
timsiyla iinison olarak tinliyacaktir.

»

Aym ydntemle, kompozitériin istefine gore baska tim karigimlan da
yapilabilir. Bu, MIDI kullaniminin en basit seklidir:

MIDI IN MIDI OUT
[ |
Piyano timisiyla Yayh tnisiyla
do-re-mi do-re-mi

MIDI mesajlan 16 bagimsiz kanaldan gonderilir. Birbirine bagh olan iki
aletin kanal numaralar ayni ise birinin galdif1 ezgiyi digeri de tipatip, kendi 6zel
tinisiyla galar.

MIDI
OouT IN
: S dl\|1 dul
Kanal 1 Piyano Kanal 1 Hm?}.a).]ﬂ e
(do, re, mi) - (do, re, mi)

Eger piyanoyu 6megin birinci kanalda ¢aliyorsak ve obiir aleti baska bir
kanala ayarlarsak (ikinci, ti¢iincii kanal, vs...) bu, farkh bir kanal oldugundan,
ikinci alet, piyanonun galdif1 ezgiyi ¢almaz. Eger bu ezgiyi ¢calmasim istiyorsak,
aletin kanal numarasi ile piyanonun kanal numarasinin aym olmasina dikkat
etmeliyiz.

2.4. DEGISIK KANALLARIN BIRLIKTE CALISMA TARZI

Degisik kanallann birlikte kullanilmas: bir bilgisayar veya "sequencer"
aracihifiyla gergeklesiyor.

Burada bilgisayan ya da "sequencer”i bir stiidyo kayit cihazina benzetebiliriz.
Diyelim ki bir grup miizisyen bir stiidyoda bir miizik eseri kaydetmek istiyorlar,

ama hepsinin aym zamanda ayn1 yerde bulunmalar miimkiin degil.

Ik 8nce piyanist, kendi partisini, verilen tempo ve nilanslara gére basindan
sonuna kadar calar, kaydettirir. Ikinci olarak kontrbasist, kayit cihazinda
koydulmog olan piyano partisini dinleyerek kendi partisini ¢alar, kaydettirir. Bu
kayit da bagka bir kanalda gergeklesir. Sirasiyla diger miizisyenler de kendi
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partilerini aym sekilde kayda gegirir. En son olarak ise solist bir ganci ayn ayrn
kaydedilmig ve simdi beraber tinlayan aletlerin sesini tam bir orkestra olarak duyar,
bu orkestranin egliginde kendi partisini soyler kaydettirir.

Eseni bir biitiin halinde dinledi§imiz zaman herhangi bir partide bir yanhshk
varsa veya herhangi bir parti difer partiler tarafindan boguluyorsa hatali parti
silinir, yeniden ve hatasiz kaydedilir; bogulan partinin voliimii ¢ogaltilarak ona

tistlinliik veya normal bir tim derecesi saglanir. Bu tiir kayitlara istiiste kayit denir.

Iste bir bilgisayar veya bir "sequencer” de bu kaynt tiiriine ok benzer, ama
¢ok daha fazla kayit olanaklan ve kolayhklan saglar.

Daha 6nce de igaret ettigimiz gibi MIDI sistemi 16 degisik bagimsiz kanal
saflamakta. Bu, defisik tin1, degisik nota ve ritm verileriyle en az 16 degisik
partiyi iistiiste kaydedebiliriz demekdir.

Teknik iglemlerle, kanallardaki tinilar bolerek bu sayiyr iki ii¢ katina
¢1karmak miimkiin. Bu konu her aletin farkh ferformansina tabi oldugu i¢in onu bu
genel bahsin disinda tutacagiz.

2.5. MIDI SETINI OLUSTURAN UC ONEMLI ELEMAN (ALET)

Burada ti¢ elektronik alet bir araya getiriliyor. Aletler, bu "set"teki gérevlerini
ve birbirleriyle olan igbirlifini sergileyerek bu sistemin nasil galisngin1 bize
gosterecek. Zaten nemli olan da once aletlerin gorevleri hakkinda bilgi edinmektir;
¢linkii bunlann goérevlerini daha bagka aletlere aktarmak aym mantikla olacag igin
zor olmayacakur.

Bu "set"in ii¢ elektronik aleti sunlardir:
1. MASTER KEYBOARD (Ana klavye)
2. COMPUTER (Bilgisayar)

3. SOUND MODULE (Ses bankasi)

Tlerde her birini daha aynintili bir sekilde tanitacafimiz bu aletler, tek olarak

pek fonksiyonel olmamalanna ragmen birbirlerine baglandiklar1 zaman tam bir
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igbirlii iginde eylemde bulunurlar. Bunlar, yeni bir bulug olan "MIDI" sistemiyle
birbirlerine baglanip hareket ederler?.

2.6. ALETLERIN MIDI ILE BAGLANMALARI VE GOREVLERI

1. Master Keyboard (Ana klavye):
Bu aletin fonksiyonu, miizisyenin galdif1 herseyi bilgisayara veriler halinde
gondermektir.

2. Bilgisayar:

Master Keyboard (ana klavyeden) kaydettigi verileri hafizasinda tutarak
degisik calgilara iletir. (Buradaki degisik calgilarnn bir Sound Module ile
simirhyoruz).

3. Sound Module (Ses bankas):

Sound Module bizim orkestramizdir. I¢inde birgok ses renkleri, ses tinilan
bulunan bir alettir. Orkestra dedigimiz zaman insanlar (yani galgicilar) ve ¢algilar
aklimiza gelir. Oysa Sound Module'ii yalmizca galgilara benzetebiliriz. Calincak
olan notalar, insanlar yerine bilgisayar tarafindan ¢alinacak. Tabii ki bu notalar da,
daha Once bir insan tarafindan ana klavye iizerinde galinarak teker teker bilgisayara
verilmis ve kaydedilmistir.

Bu ii¢ alete daha yakindan bakalim:
2.7. MASTER KEYBOARD (Ana Klavye)

Bu alet, iizerinde MIDI sistemi olan herhangi bir klavye olabilir.
(Synthesizer, elektro piyano vb.). Ana klavyenin, kendi iginde de kullanlabilen
sesleri de olabilir; ama burada bu konudan s6z etmeye gerek yok, ¢iinkii seslerimizi
tinilanyla yalniz Sound Module'den almakla yetinecegiz.

2 MiD! kanallarindan gonderilen verilen yalniz ses verileri olmayip bagka veriler de gonderilebilir.
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Ana klavyenin bu "set"teki asil fonksiyonu, ¢aldifimiz notalan kaydedilmek
izere bilgisayara yollamakur3.

MIDI OUT
Master Keyboard [ Computer

MID! IN

Calinan notalar bilgisayara génderilir.

2.8. COMPUTER (Bilgisayar)

Bu "set"te kullanacagimiz bilgisayarin miizik igin yapilinug 6zel bir program
kapsamas) gerek. Bu cihaz miizik igin diizenlenmis ise lizerinde MIDI giris, ¢ikisi
(MIDI IN, MID1 OUT) vardir. Uzerinde bu giris, ¢ikis yoksa INTERFACE
denilen bir tiir adaptdr kullanilarak baglanti kurulabilir.

Bugiin bilgisayarlar igin ¢esitli, zengin miizik olanaklanina sahip programlar

yapilmakta ve her yapilan program siirekli geligtirilip genigletilmekte.

Stirekli olarak programini gelistirmekte, yetkinlestirmekte olan bir firmadan
satin aldifamiz miizik programinin gelistirilen yeni imkanlarni (UPDATE") ayn1
firma tarafindan iicretsiz olarak bize ulagtinhr?.

Daha 6nce bilgisayan bir stiidyo kayit cihazina benzetmigtik. Bu "set"te
kullanilisi her ne kadar kayit cihazina benziyorsa da bu alet ¢ok daha genis
olanaklara sahiptir. Burada tiim olanaklarindan bahsetmek konumuzu asaca# igin,
yalmzca aletin ana gorevinden ve sagladifi olanaklann birkagindan sdz etmekle
yetinecegiz.

3 Yumusak ve hassas tuglu klavyeler icra ve niians bakimmdan daha iyi bir kayit saglar, Bugiin

¢ok iyi bir performans saglayan Remote Keyboard'lar iretilmekie. Bu klavyelerin
kendiliklerinden higbir sesi yoktur. Dogrudan dogruya Sound Module'e veya ses veren herhangi
bir alete baglanir ve galindifr zaman dogrudan dogruya Sound Module'deki sesi veya ses veren
herhangi bir aletin sesini iletmeyi saglarlar.

4 Kaydedilecek miiziin tiiriine gore program segmek, olabildigi kadar zengin miizik olanaklarina
sahip bir program satin almak ¢ok énemlidir.
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Bu tiir bir ¢aligmada, bilgisayann goérevi, miizisyenin teker teker caldig:
partilerin notalanni veriler halinde farkh kanal ve 'yol' (TRACK)'larda kaydedip
hafizasinda tutmak ve Sound Module'e yollamakur®.

MIDt ouUT
Master Keyboard | Computer Sound Module

&‘MIDHN

MID!IN MIDIi OUT

, t . ‘ : | o w

Bilgisayar, ana kKlavyeden kayit ettiklerini saund module'e génderir.

2.8.1. IMKANLAR VE KOLAYLIKLAR

— Diyelim ki gok hizli bir tempoda bir eser kaydedecegiz. Kaydedecegimiz
kasm aletin verdigi tempo birimine goére ¢almarmz gerek. Daha kolay ¢alabilmemiz
i¢in tempoyu diisiik tutar dyle kaydederiz. Kayit bittikten sonra tempoyu aletle
yiikseltip kendi normal hizina vardirinz.

— Cok zor bir pasaji ¢almayip dofrudan dogruya bilgisayarla yazabiliriz.
Bu teknife STEP WRITING denir. Cesitli tiirleri vardir. Hig piyano teknigi
bilmeyen biri de bu teknik sayesinde biitiin bir eseri kaydedebilir. Ama bu sadece
hesapla olugan bir solfej icrasi olacaktir ve belli bir miizik tiiriine yakisabilir. Oysa
normal bir orkestra, 6megin romantik bir eser seslendirdigi zaman bir¢ok yorumlar
yapar, higbir zaman sadece hesap ve yalmiz solfej olarak galmaz; zaten eserin
giizelligini saglayan da budur.

Onunu i¢in dogrudan dogruya klavyeden ¢almak her zaman daha miizikal
olmamuzi saglar ve bilgisayar biitiin bu olanaklan kaydedebilir.

— Bir eserin igindeki tempo degisiklikleri, agirlagsmalar, hizlanmalar ve
birim degisimleri ayarlanabilir.

5 1. Bir kaydin gergeklestifi sahaya TRACK ‘yol' denir. 2. Bir kanala birkag TRACK ile
baglanilabilir.
Omegin: Birinci kanala fliti ayarladik. Ikinci bir flitii de ayarlamamiz gerekiyor. Ikinci fliit de
ayn1 timdan oldufuna gére bagka bir kanali harcamaya gerek yok. Soyle bir uygulama
yapabiliriz: Birinci fliit -kanal 1-track 1; Ikinci fliit-kanal 1-track 2. Ama 6zellikle ayni timdan
olmalann istemiyorsak o zaman her fliite ayn bir kanal segeriz.
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— Kayit bittikten sonra ¢aldifimizi dinleyerek ve bilgisayar ekraninda nota
veya grafik sekillenni izleyerek kaydetti§imiz eseri denetleyebiliriz. Yanlhs bir nota
yakaladifimuz takdirde hemen o notays silip dogrusunu yazma olanagina sahibiz.

— Her notanin voliimiinii azaltip ¢ogaltabiliriz.
— Kaydettigimiz eseri aninda transpoze edebiliriz.

— Biitiin bir orkestray:1 kaydettikten sonra, biitiin tinilan susturup dinlemek
1stedigimiz bir veya birkag degisik timyi birlikte dinleyebilir ve aralarindaki voliim
ve senkronizasyon ayarnni yapabiliriz.

Bilgisayarla ¢aligmak bunlar gibi daha birgok clanaklar saglayabilirs.

2.9. SOUND MODULE (Ses Bankasi)

Bu tiir ¢aligmalarda Sound Module yerine bagka aletler de kullamilabilir,
synthesizer, sampler gibi. Ama burada ses veren ¢algi olarak yalniz sound Module
ile yetinecefiz; ¢iinkii agiklama daha genel bir anlamda olacak.
MIDI OUT
Master Keyboard I Computer Sound Module

[ ik ) MID! IN

MID! IN MIDI OUT

Sound Module, bilgisayann gdnderdigi verileri alir, sese doniigtiirtir.

Bir Sound Module'nin iginde birgok degisik ¢algi umilan bulunur ve her
tinimin kendine 6zgii bir numaras: vardir. Bu tinilara TIMBRE denir. Ornegin
T.001'de fliit sesi, T.002'de obua sesi, T.013'te klarinet sesi, T.128'de fagot sesi
vardir.

6 Bir PRINTER aletimiz olsa ve bilgisayara baglasak kaydettigimiz eserin notalarin1 normal bir
baski seklinde kagit lizerine dokmemiz miimkiin olur.
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Alette bulunan bir + ve bir - diigmesiyle TIMBRE'lerin numaralanni gogaltip
azaltabilinz ve dolay1siyla tinilan defigtirebiliriz.

SOUND MODULE
T.001 FLUTE

Ornegin yukanidaki gibi alete fiiliitiin murasin1 vermigsek klavyede
caldigimuz herhangi bir ezgiyi fliit sesiyle duyacafiz. Eger bir kez + diigmesine
basarsak TONE'un numarasim 2 yapmig olacagiz. O zaman da ikinci numarada

hangi tim varsa ¢aldifimiz ezgiyi o timda duyacagiz.

SOUND MODULE
T.002 OBOE

Gayet tabi MIDI kanallaninin ayarh olmasi gerek. Eger klavyedeki kanalimiz
Sound Module'iinkiiyle bir degilse hi¢cbir mesaj alinamadig1 ig¢in higbir ses
duyamayiz. Yani klavye kanal 1'de ¢aliniyorsa Sound Module'de segtigimiz

tininin da ayn kanala, kanal 1'e, ayarlannug olmas: gerek.

Saund Module A
MIDI OUT MIDI IN m—
I MIDICH 1

Master Keyboard

T.001 FLUTE

(CH=KANAL) Saund Module B

MIDI CH 2

T.001 FLUTE

Klavye, Kanal 1'den ¢alintyorsa Module A cevap verir, Module B vermez.

2.9.1. MULTI TIMBRAL FUNCTION NEDIR?

Buraya kadar tek bir tininin nasil ¢alindigimi gérdiik; ama ¢ok ¢esitli tnilan
olan biitiin bir orkestrayr galdirabilmek i¢in MULTI TIMBRAL FUNCTION

sistemine bagvuracagiz. Bu sistem sayesinde her tin1 ig¢in biitin bir Sound
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Module'i kullanmak zorunda kalmayacafiz. Ciinki bir Sound Module birkag
module yerine galisacaktir. Bu durum da her module'iin yapisina gére degisik
olabilir. Bir module 6 MULTI TIMBRAL ve diger bir module ise 16 MULTI
TIMBRAL olabilir.

2.9.2. PATCH NEDIR?

PATCH, module'lerde bir gesit "set” anlamina gelir. Yani module'iin i¢indeki
bircok timidan birkagini segip biraraya getirerek bir "set" veya bir PATCH
olustururuz demektir.

Diyelim ki module'iimiz 6 MULTI TIMBRAL'dir. O halde PATCH
boliimiine ge¢ti§imiz zaman karsimiza 6 kisim ¢ikar. Bu kisimlara PART denir.

Her bir PART"a bir ¢algn ims1 (TIMBRE)) yerlestirebiliriz. Bunun i¢in PART
kismina gegeriz.

SAUND MODULE
(MULTI TIMBRAL FUNCTION)

PART 1
TIMBRE: 001 FLUTE

PART 1e fliitd yerlestiriniz

PART 2
TIMBRE: 001 FLUTE

PART 2'ye obuay: yerlestiririz

PART 3
TIMBRE: 013 FLUTE

PART 3'e klarineti yerlestiririz

PART 4
TIMBRE: 128 BASSOON

PART 4'e fagotu yerlestiririz

PART 5
TIMBRE: 032 FHORN

PART 5'e kornoyu yerlestiririz

PART 6
TIMBRE: 088 STRINGS

PART 6'e yayhlan yerlestiririz

(PART: KISIM  TIMBRE: TINI)

Olusturdufumuz bu tin1 grubunu PATCH 1'e verdigimizi diisiinelim. Bu
durumda PATCH 1'de fliit, obua, klarinet, fagot, korno ve yaylilardan olusan bir
setimiz olur.
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Bu kisimlanin her birinin kendine ait bagimsiz ayarlanabilen birer MID1
kanali olabilir. Bilgisayarda daha 6nce, her ininin galacag partiyi teker teker ayri
MIDI kanallarina verdigimizi diigiinelim. Bu durumde her bir PART"a ya da tiniya
gesitli ve birbirinden farkli veriler (notalar) génderebiliriz.

SAUND MODULE
(MULTI TIMBRAL FUNCTION)

PART 1 MIDI CH 1

T.001 FLUTE
PART 2 MIDI CH 2
T.002 OBOE
PART 3 MIDI CH 3

T.013 CLARINET

PART 4 MIDI CH -
T.128 BASSOON

PART 5 MIDI CH 5
T.032 F. HORN

PART 6 MIDI CH 6
T.088 STRINGS
(CH=KANAL/T=Tim "Timbre")
(PART=KISIM)

SOUND MODULE'de timlann iizerinde birgok ayrintily oynamalar
yapilabilir. Ornegin vibrato vermek, tusa basuktan sonra sesin birden veya daha
yavag girmesini saglamak, tusu birakuktan sonra sesin birden kesilmesini veya
biraz tinlamasini saglamak, tusa basarak piyano ve forte'yi ayarlamak (sensitivity),
ya da tuga basip onu tutarak ve iizerinde kolun afirliimi ¢ogaltip azaltarak tutulan
tugun sesinde crescendo, decrescendo olusturmak (aftertouch) ve bu gibi genig ve
ayrintih birgok niianslar olusturan iglemler yapilabilir. Bu, bash bagina bagka bir
bahis konusudur ve derin ayrintilara girer. Burada genel amacumizdan sapmadan
yalnizca bu setin nasil ¢alistig1 hakkinda bir fikir edinebilmek igin bu konuyu bir

kenara birakip teker teker agikladifimz ii¢ elemanin isbirligini son olarak gbdzden
gecirelim,
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2.10. GENEL BIR KAYITA BAKIS

Tchaikowsky'nin Casse-Noisette suitinin II. Danses Carasteristiques a)
Marche'in son {ig dl¢iisiini kayit edelim:

MIDI IN
(S.Module)
TRACK INST. MIDICH
(YOL) (CALGI) (MIDI KANALD
Track 1 Flauto I 1
Track 2 Flauto 11 1
MIDI OUT Track3 | Flauto IN 1
Track 4 Oboe | 2
Track 5 Oboe II 2
Track 6 Clarinetto ] 3
Track 7 Clarinetio 11 3
Track 8 Fagotto 1 4
(COIT]pUtCI‘) Track 9 Fagotto II 4
Track 10 | Comi I-11 5
Track 11 | Comi II1-IV 5
MIDI IN Track 12 | Trombe 6
Track 13 | Tromboni 7
Track 14 | Tuba 8
Track 15 | Piati 9
MIDI OUT Track 16 | Violini 1 10
Track 17 | Violini 2 10
Track 18 | Viole 11
Track 19 | Celli 12
Track 20 | C.Bassi 13
(E.Piano) Track 21. — —

Kanal (CH), Yol (Track) ve ¢algi yada
tni (INST)'y1 ayarlamak igin yukardaki
semaya benzeyen bir sayfa,
bilgisayarimizin ekrani iizerinde belirir.

MIDI Baglantilan iig aleti birbirine baglams durumda.
Saund Module'de miizigimizin tiiriine gére tinilardan
uygun bir set (patch) hazirladifimuzi farzedelim.

'SuS mg SuS UN 00N DOA NS GBS NG MN NS OGS NG G0N NN AN NS SE8 oW
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TRACK INST. MIDI CH
(YOL) (CALGD MIDI KANALD

Track 1 Flauto 1
Track 2 Flauto II

Track 3 Flauto 1]
Track 4 Oboe 1

Track 5 Oboe 11

Track 6 Clarinetto 1

Track 7 Clarinetto I

Track 8 Fagotto |

Track 9 Fagotto Il

Track 10 | Cormi I-11

Track 11 | Corni III-1V

Track 12 | Trombe

Track 13 | Tromboni

Track 14 | Tuba

Track 15 | Piatn

Track 16 | Violini 1

Track 17 | Violini 2

— ] | —
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Track 18 | Viole

Track 19 | Celli 12
Track 20 | C.Bassi 13 Ucgtincii fliiti track 3, kanal 1'e kayit ediyoruz.
Track 21. — —

e (Birinci ve ikinci fliit ile ayn1 umidan olacak).
TRACK INST. MIDI CH

(YOL) (CALGI) | OMIDIKANALD

Track 1 Flauto 1

Track 2 Flauto II

Track 3 Flauto 111

Track 4 Oboe ]

Track 5 Oboe 11

Track 6 Clarinetto 1

Track 7 Clarinetto 1]

Track & Fagotio 1

Track 9 Fagotto II

Track 10 | Comi I-11

Track 11 | Corni O1-IV

Track 12 | Trombe

Track 13 | Tromboni

Track 14 | Tuba

Track 15 | Piatti

Track 16 | Violini 1

Track 17 | Violini 2

:S‘S\Doo\xosu-u:hhuwuwu—.—-

Track 18 | Viole

Track 19 | Celli

—
9

Track 20 | C.Bassi

—
w

Track 21. —_

{

|

Birinci obuayi track 4, kanal 2'ye kayit ediyoruz.
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Diger umlann kayidin1 da aym gekilde yaptiktan sonra
son olarak kontrabaslan da track 20, kanal 13'e kayit ediyoruz.

TRACK INST. MIDI CH
(YOL) (CALGI) | MIDI KANALD

Track 1 Flauto 1 1

Track 2 Flauto I 1

Track 3 Flauto III 1

Track 4 Oboe ] 2
Track 5 Oboe 11 2
Track 6 Clarinetto ] 3
Track 7 Clarinetto Il 3
Track 8 Fagotto 4
Track 9 Fagotio 11 4
Track 10 | Corni I-11 5
Track 11 | Corni HOI-IV S
Track 12 | Trombe 6
Track 13 | Tromboni 7
Track 14 | Tuba 8
Track 15 | Piatti 9

Track 16 | Violini 1] 10
Track 17 | Vielini 2 10
Track 18 | Viole 11
Track 19 | Celli 12
Track 20 | C.Bassi 13
Track 21. —_ — . ..

(Burada track 21'den sonra bog yerimiz kalacak. )

e

1
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1-. TRACK | INST. MIDI CH
(YOL) (CALGI) | MIDIKANALD
- Track 1 | Flauto I 1
,' Track 2 Flauto I 1
Track 3 Flauto III 1
Track 4 Oboe I 2
] Track 5 Oboe 11 2
Track 6 Clarinetto 1 3
Track 7 Clarinetto II 3
' Track 8 Fagotto 1 4
Fal Track 9 Fagotto I 4
Track 10 | Comi I-II 5
' Track 11 | Corni OI-IV 5
o Track 12 | Trombe 6
l Track 13 | Tromboni 7
= Track 14 | Tuba 8
- Track 15 | Piatti 9
. Track 16 | Violini 1 10
Track 17 | Violini 2 10
_.. Track 18 | Viole 11
:". Track 19 | Celli 12
Track 20 | C.Bassi 13
j Track 21. — —

T 0

Yaptigimiz kayit1 toplam olarak dinliyoruz.

o3

)
7
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3. YAGMUR KUSAGININ KAYIDI

Cikaracagim eserin 6zelliklerini ve maddi olanaklanimi gdz dniinde tutarak
oJusturdufum ¢aligma seti, bir master keyboard (ana klavye), bir ATARI 1040 STE
bilgisayar ve monitorii, bu bilgisayarla ¢alisgan CUBASE miizik program 3 sound
module Roland U220, Roland W30, Proteus 2, bu modiillerden ¢ikan sesleri
duyabilmek igin, 1 mikser, Equalizer, Reverb (efekt aleti) ve 2 kolondan meydana
geliyor. Bu ¢aligma setinde kullandifim teknikleri ve kendi amacim dogrultusunda
yaptifim kigisel ¢aligmalan izah etmeye ¢alisacagims.

3. 1. Sound modilleri hazirlama
3. 1. 1. Sesleri secme:

Her Sound Module'nin iginde bir ¢ok tin1 (ses) vardir. Bana gereken sesler
ise senfonik orkestra enstriimanlarinin timlanydi. (Modiiller buna gére segildi).
Kullanacagim modiillerin her biri yiizden fazla degisik tin1 kapasitesine sahipti. Bu
tinilanin hepsini kullanmayacagima goére aralarindan en uygun olanlan segmem
gerekiyordu. Elimdeki imkanlar ancak 16 kanal kullanmama izin veriyordu. Yani
modiillerde bulunan 300't agkin timy1 16'ya indirmem gerekiyordu. Modiil A'dan
Ob, Cl, Bas Cl, Fg, C Fg, Cor, Vnl, Vn2, Vle, VC ve CB tinilarin1 modiil B'den
Picc, Fl, Cing, Tpt, Tbn, Tuba, Arp, Xyl, Vib, Glspiel, Pizz ve Perc 14 (birinci
perkiisiyon grubu) se¢tim. GC, SD, Gong, Timp, Cymb modiil C'den de Perc 2
(ikinci perkiisiyon grubu) Castagnettes, Tdebasque, Wbloks, Tgle effects (sample
edilmis bir efekt grubu) ve modiil A'daki yayhlara yardimei olacak bir yayh grubu
sectim.

Goriildiigi gibi Modiil A'dan 11 tm,

Modiil B'den 16 tin1,
Modiil C'den 6 tim,
3 mediiliin 3006 agkin timisindan 33 tin1 se¢mis oldum.

Bu durumda 16 kanal kapasitesini agnmug oldum.

16 kanalda 33 tin1y1 kullanabilmek igin iki yol izledim.
-. Split

-. Program change.

8 Roland'in W30 modeli, sadece ses bankasi (Sound Module) degildir. Ama bu eserde bir sound
module gibi degerlendirilmistir,
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3.1.2. SPLIT

Boliinme ya da ayirma anlamina gelen Split teknigi bir klavyenin iistiinde
birden fazla uni1 bulundurmaya olanak saglar. Yukarida gorildiigi gibi,
kullanabilecegimiz 16 bafaimsiz Midi kanali var. Bu kanallarin her biri bir klavyeye
benzetilebilir, her klavye de 10 oktav diisiiniilebilir.

‘onl oum' omm ‘omm bme mim

i
[

MIDI CH "1" (veya diger bir CH numarasi) -
i IEE_'E'E_’“EE U
m_\ 11 g__l.! LU

2 3 4 5 67 8 9 10  Oktav

Bu halde 6rnegin bir fliit tinisimn kullamlacag geniglik (Range) 3 oktav
agmaz, oysa bagh oldugu Midi kanali 10 oktavli bir genislik (Range) imkani
saflamaya uygun. Split teknigiyle fliit kanalinda kullamlmayacak yerlere baska bir
ya da birden gok timiy1 (modiil'tin performansina gére) yerlestirebiliriz. Bu da aruk

. v ‘ - .
‘ ‘i - * - -

el

o kanalda yalniz bir defil, 2 veya daha ¢ok tim mevcut olabilece§i anlamina
geliyor.

Bir kanalda Split ile iki tim1, modiilde olanaf1 varsa ii¢ veya daha ¢ok tim
barindirma Smegi®. (Bk% SQ)A?G\. no 33)

3.1.3. Sesleri modiillere paylastirma

A Modiiliinde 127 tin1 vardir. Her bir tininin da bir numaras: ve ad vardir.
N° 001 Piano n® 002 vibraphone... n® 127 percussion gibi. Split kullanildif1 zaman
artik bir numarada birden fazla tin1 olacagindan, bundan sonra bu numaralan tin1
demek yerine preset (set dncesi) diyecegiz. Ornegin A Modiiliiniin 88 nolu
presetinde (spilt edilmig) hem obua hem de fagot timisi vardir. 92. presetde yalmz
fliit, 127. nolu preset de ise bir grup perkiisiyon aletinin tinilan1 vardir: GC, SD,
Cymb, Timp... (Timpaniye iki oktav, GC, SD, Cymb gibi timlarin herbiri igin

§ | B
-l NE e

L
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r %
ol

9 Split teknigi her ne kadar kullamigh gériiniirse de, kanal verileri kangabileceginden, miimkiin
oldugu kadar az kullanmakta yarar vardur.

i
e



|

‘

| ? J ! } 2 3 ! o5 d RiTH) T -
SIS SuN SNO OGNS OuS 0ON OUS D GBS GBS SN OGN OGN ‘mm e N BN MM

o —

33

birer tug veya her birinden birkag &rnek vermek amaciyla en fazla 3 ya da 4 tus
ayrilmigtir).

RGN
10 Olchay

Fliit

Obua

Klarinet

MiDI C11 "8" (veya difer bir kanal numarast)
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Modiillere Paylagtirma:

A Modiiliinden segilen Presetler'e gelelim.

Presetn® Ob
Presetn® Cl
Presetn® BasCl
Presetn® Fg

Presetn® Cantre Fg
Presetn® Cor.

Presetn® Vnl.2vle
Presetn® VCve CB

88 nolu OB presetini kanal bire, 118 nolu CI ve 119 nolu BasCl presetlerini
split edip 118 nolu Cl presetinde bir araya getirerek kanal ikiye, 116 nolu Fg ve 117
nolu contre fg presetlerini split edip 116 nolu presetinde bir araya getirerek kanal
tice, 94 nolu Cor presetini kanal dorde, 17 nolu vn 1.2 ve vle presetini kanal bes'e
ve 20 nolu VC ve CB presetini kanal altiya ayirdim. Béylece ilk alti Midi kanali
dolduruldu.

B Modiiliine, kalmig olan 10 Midi kanalindan yedisini su sekilde ayirdim:

64 nolu Picc ve 65 nolu Fl presetlerini 65 nolu Fl presetine split ederek kanal
yediye, 108 nolu Cing'i kanal sekize, 106 nolu Tpt presetini kanal dokuza, 83 nolu
Tbn ve 84 Tuba presetlerini 83 nolu Tbn presetine split ederek kanal ona 72 nolu
Arp presetini kanal onbire, 112 nolu Pizz presetini kanal onikiye ve 124 nolu perc
1'i (birinci perkiisyon grubu) kanal onii¢e ayarladim.

Bu modiilde kullanilan bagka presetlerde vardir: Xyl, vib ve Glocken speil.
Bunlann kullanilis sekli Program change béliimiinde anlatilacaktir.

Geriye kalan 3 Midi kanalim da C Modiiliine ayirdim:

1 nolu Perc 2 presetini kanal ondérde, 8 nolu effects presetini kanal onbege
ve 16 nolu strings (yardimcr yayh) presetini de kanal onaltiya ayirarak 16 Midi
kanal kapasitesini doldurmug oldum.
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Bu paylagtirma sonucunda

Module A'min 1.6 Midi kanallanm

Module B'nin 7.13 Midi kanallanm

Module C'nin 14.16 Midi kanallanim
kullanmig oldum.

Bu durumda her Modiil'iin kullanilmayan Midi kanallarini kapatmak
gerekiyor. Aksi halde, 6regin Module A, kanal bir (OBOE) igin yazilmus olan bir
ezgi, Modiile B ve C'nin birinci kanalindaki istenmeyen bir sesle iinison olarak
¢alinir.

Bu durumu ortadan kaldinmak igin:

Module A'nin 7.16 Midi kanallarim

Module B'nin 1.6 ve 14.16 Midi kanallarim

Module C'nin 1.13 Midi kanallanini
kapatmak gerekir.

Aruk modiillerdeki seslerin ana yerlestinmesi tamamlanmug oldu. Simdi sira,
eser siiresince ana yerlestirmede yer alamayarak, disarda kalan bagka presetlerin
(xyl, vib, Glocken spiel) veya, retus bsliimiinde gérecegimiz gibi, yardimci
presetlerin (Bkz. sayfa no: 87 ve 97) nasil kullanilanacagindadir. Bunu izah etmek

igin, ilk 6nce Program Change'in ne anlama geldigine bakalim.

3.1.4. PROGRAM CHANGE!®
Ik 8nce modiilleri, Program change mesajlanm alabilmesi i¢in ayarhyoruz.
Modiiliine gére degisik deyimler olabilir.

Program change
yada Timbre change
veya Preset change

OFF'dan ON'a ayarlanmasi gerekir.

Program change Bilgisayar vasitasiyla Modiilden, istenilen herhangi bir Midi
kanalina, o anda o kanalda olan preset'in yerine, bir bagka preseti ¢agirmak icin

kullanilabilen bir tekniktir. Ana yerlestirmedeki seslerin tiimii, bir eserin siiresi

10 Program Change'in kayit bslimiinde yer almasi daha uygun gériinse de, bu béliimde
agiklanmasi dogru olur. Ciinkii sound modiillerin, Program change verilerini (mesajlarini)
alabilmesi igin Program change ON durumuna ayarlanmasi gerekir. Ayrica eser boyunca hangi
seslerin (timilar veya presetler) daha gelip gegici, hangilerinin ana yerlestirmede yer almas
gerektifine karar vermek agisindan, Program change'i bu agamada gérmek yararhdur.
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boyunca devaml kullanilmayacagindan Program change ile, istenilen diger sesleri
(ana yerlestirmede bulunmayan) kullanabiliriz.

Omegin, ana yerlestirmede bulunan kanal 7'deki Module B'nin ... nolu Fliit
preseti, eserin 50. ve 100. meziirleri arasinda bogtur. Yani partisiyonda o meziirler
arasinda fliit i¢in hi¢ bir nota yazilmamistir. Oysa ana yerlestirmede olmayan
vibraphone igin, meziir 60 ile 80 arasinda notalar yazilmgr.

Bu durumda vibraphone preseti, Program change kullanilarak, bilgisayar
vasitasiyla preset numarasi verilip modiilden ¢agnlir ve meziir 60'tan sonrasi igin
gegici olarak fliit kanalina (CH7) yerlegtirilir. 80. meziirden sonra ise, (yani isimiz
vibraphone ile bitince) ayn1 sekilde preset numaras: verilerek fliit kendi kanalina
tekrar ¢cagrilir.

Bu gekilde modiillerdeki tiim sesleri, amacimiza gére ¢agirabiliriz (Bkz.
sayfa 87 ve 97).

Ancak bbyle bir galigmada, ana yerlegtinneye baglamadan 6nce ¢ikaracagimuz
eserin bosluklanni iyice inceleyip, seslerin yerlesimini ve Program change'in

kullanulacag: yerlen tespit etmek daha saghkli bir ¢alisma imkani saglayacaktir!!.
3.1.5. Seslerin iistiine bazi degisiklikler yapmak

Modiillerin igindeki timlarn iistiinde, o modiiliin kapasitesine gére, kendi
amacimiz dogrultusunda bazi degisiklikler yapabiliriz. Bu ¢aligmada timilarin
tstiinde yapilan ii¢ degisiklik soyledir:

1. Touch and Aftertouch sensitivity (tusa basma ve basmadan sonraki
hassaslik)
2. Vibrato

3. Envelope Generators
3.1.5.1. Touch and after touch sensitivity

Touch Sensitivity ile gerek bilgisayar gerekse ¢algici tarafindan ¢alinacak
olan notalarin Forte veya Piano (velocity) ayan yapilir. Bu ayar yapilmadig

11 Bir Midi channel expender'e (Midi kanal genisleticisi) sahip olsaydim midi kanallanm Modiiller
arasinda paylagrmak yerine, her sound module igin ayn gikiglarla 16 kanal ayirabilirdim.
(Ancak maddi imkanlanm buna izin vermiyordu).
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takdirde tuglara hangi kuvvetle basilirsa basilsin, ayn1 Velocity (giirliik) elde edilir.
Oysa iyi bir velocity ayanyla ¢ok ince forte ve pianolara erisilebilir.

After touch sensitivity, bilgisayar veya ¢algici tarafindan ¢alinan notalarin
uzama siiresi boyunca (tusun basili oldugu siire) bu notalar iistiinde oynamalar
yapma imkani saglar. Touch sensitivity deki ayarlar (daha hassas veya daha az
hassas) aynen mevcuttur.

3.1.5.2. Vibrato

Tinilara vibrato vermek, vibratoyu gogaltip azaltmak, egimlerini seyreltmek
veya siklagtirmak, modiillerde LFO (Low frequency oscillators) kismina girilerek
miimkiin olur. Burada vibratonun gesiti de segcilebilir.

Cesitli vibrato sekilleri:

N2V

Triangle Saw tooth
fL
Sine
Random
Square

Bu eserde, klasik galgiya en yakin vibrato sekli olan "sine" kullanildi.
Seyreklik ve siklik ayannda da yine klasik ¢algiya en yakin ayar bulunmaya
calisildi.
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3.1.5.3. Envelope Generators

Burada gérecegimiz imkanlarla sesin karakterini belli él¢iilerde amacimiz
dogrultusunda degistirebiliriz. Bir tugun, bilgisayar veya calgici tarafindan,
basildifn zamandan birakildiktan sonraki zamana kadar gegen siire zarfinda sesin
alacagi bi¢im ayarlanabilir.

Bunu saghyan 6 fonksiyon vardir:

1. Delay: Tusa basilmas: ile ses ataginin baglamasi arasindaki zaman
(sessizlik).

2. Adack: Ses sifirdan doruga ulasana kadar gecen zaman.
3. Hold: Sesin dorukta kaldi1 zaman.

4. Decay: Sesin, doruktan siirekli kalacag yere (sustain) inene kadar gegen
zaman.

5. Sustain: Tug basili oldugu siirece sesin aym kaldif yer.

6. Release: Tug birakildiktan sonra sesin sifira inmesini izleyen zaman.

Tuga basma Tugu
A Doruk birakga
Voliim
Zaman
Delay Attack | Hold Decay Sustain Release

i
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Bu alu fonksiyon gergevesinde, amaca gére daha sert veya daha yumugak
bagka ¢esit variasyonlar denenebilir.

Bir perkiisiyon aleti igin bu sekil, Bir org igin bu gekil,

ve bir yayli ¢algs i¢in bu sekil kullanilabilir.
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3.2. KAYIT

3.2.1. Kayida hazirhk

Modiillerin ayan bittikten sonra kayit igin bilgisayara gegilir.
3.2.1.1. Tempo ve olcileri ayarlamak

Kayida baglamadan 6nce eserin tempolarini ve dlgiilerini yazmakta yarar
vardur. bu igi Master track bdliimiinde yapabiliriz. Burada eser boyunca Tempo ve

ol¢ii deisimlen, allargando, accelerando ve point d'orguelar tayin edilir.

MASTER TRACK!
Sor;)%ré’aonslilt]lon New Tempo New Signature Smpte time
(meziir) (yeni tempo) (yeni ol¢i) (Zaman
bulundugu yer oleiimii)
1.1.0 120.000 4/4
§.1.0 3/4
24.1.0 80.000
32.1.0 85.000 4/4
32.2.0 90.000
32.3.0 95.000
32.4.0 100.000
120.1.0 120.000 6/8

Bu drnekteki parga 4/4 ve J=120 tempoyla baslayip 8'ci meziirden itibaren
3/4 olup, 3/4 ve J=120 tempoyla 24. meziire kadar gider. 24. meziirdan sonra
temposu J =80'e diiser; 32. meziirde tekrar 4/4 olur, bu meziiriin vuruglan ig¢inde
bir accelerando yapip 4=100'¢ varir. Bu tempo ve 6lgii, meziir 120'ye kadar devam
eder. Meziir 120'dan sonra 6lgii 6/8, tempo J =120 olur.

Bu bir omektir. $ekil olarak bir eserin basindan sonuna kadar nasil
programlanacagini gosterebilir,

12 Smpte kismu. llerleyen meziirler ile parcanin zamansal siiresini belirler (saat. dakika. saniye,
salise, mikrosalise). Bu zaman kodlanyla ilerde gorecefimiz senkronizasiyon iglemi
gergeklestirecektir. (Bkz. sayfa ).
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3.2.1.2. Arrange window'nun gériiniimii

Kayit i¢in ekrana kargimiza ¢ikacak ilk gériintii arrange window'dur:

- [ — 0
l O Flle Edit Structure Functions Optlons Kodules NIndows
EE = ARRANGE = WnlF il S :
=T STeo BAR [reosne 9. 1. =@ fousntire 16 Jewcte mec Mix Eng
a lm rc ‘\':L'-a-cit e el AP T O S e ey T
4 Track 1 1} }
Pl [ Track 2 2 !;
i 12l iTrack 3 3 i !
MT i Track 4 i | f
i 127 (Track 3 13 i -
2l iTrack 6 6 | :
i i | i
ol A s it cTrack 7 i 2 ;
| i 12 iTrack 8 ;s i
| : 2l ‘Track 9 i9 i
£ i ,'J_‘ Track 18 » ,18 .
| { i4] jTrack 11 ta1 ‘ K
. | | 321 iTrack 12 {12 ; !
i E): iTrack 13 113 |
O Track 14 114 i
l P 12! iTrack 1S f13d
(8]
. :
I
. l
I 24
\ 4 ] - - b
l ---—24
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1. Ana liste - The main menu
2. Fonksiyonlann sahas: - The function fields

3. Track'lann listesi - The track list

4. Partlann bulundugu veya bulunacag yer - The part display
5. Midi kanal numaralan

6. Solo

7. Yardimci solo

8. Doniistim

9. Kayit modu (overdubb replace)

10. Punch in-out-otomatik kayida girmek veya ¢ikmak
11. Sag ve sol

12. Geri hizh geri sarma

13. Hizhi 6ne sarma

14. Durma

15. Calma

16. Kayit

17. Parganin bulundugu yerin gostergesi

18. Zaman kodlan

19. Olcii gostergesi

20. Tempo gostergesi
21. Metronom-click Midi verilerinin girig ve ¢ikis géstergeleri Midi IN-OUT
22. Mastertrack

23. Senkronizasyon

i
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3.2.1.4. Real time kayit (Calarak yapilan kayit)

Bu tiir kayitta bilgisayar icracinin ¢aldif hergeyi (Forte Piano ritmik) higbir
matematiksel kategorizasyona tabi tutmaksizin oldugu gibi kayit eder, tipki bir
kayit cihazinin bir ezgiyi, kayit etmesi gibi.

Ornegin, kanal birdeki obua 1'i kayit icin sectik ve birinci meziirden

baglayarak sekiz meziirliik bir ezgiyi kayit vapuk.
3.2.1.4.1. Part.

Kayit tusuna basip iki bog 6l¢ii metronom dinledikten sonra ezgiyi ¢aliyoruz.
8 meziir bittikten sonra stop diifmesine basarak kayiti durduruyoruz. Kayit
alaninda OB1 yaninda bir dikd&rtgenin ortaya ¢iktugini gérecegiz. Bu dikdortgene
part (kisim) denir ve ¢aldifimuz biitiin notalar ve diger bilgiler bu part'in i¢indedir.

TRACK | INSTR. | CH | 1..2..3.4..5..6...7..8..9uooooemoreooooosson,
1 OB 1 1 PART |
2 OB 2 1
3 CL 1 2

(En yukarda gériinen numaralar meziirleri, kiiciik noktalar ise vuruglan gésterir)

Elde edilmis bir part'a degisik islemler yapilabilir.

— Bir part'a ad verilebilir.

— Bir part transpoze edilebilir.

— Voliimii azalulip ¢ogaltilabilir.

— Ikiye yada daha ¢ok kisima béliinebilir.

— Bdliinen her kisim ayn bir part sayilip ayn iglemler gérebilir.

— Bir part'in tamam ya da bir kismu silinebilir.

— Aynlmus olan partlar yine birbirine yapistinlip tekrar tek bir part haline
gelebilir.

-



.___,

[

f = . T =1 5
; 3 A i

t

1

- : - p i

\'i"“:“:l l
ol 06 Ot Em 0w

46

— Bagka bir midi kanalinin 6niine ahnip o kanaldaki tiniyla ayn1 ezgiyi
calabilir.

— Part'dan kopya ¢ikartilabilir.

— Partin igine girilerek notalar (ve diger olaylar) edit edilebilir.

— Program Change verisi vererek o part'a bagka bir preset (tini)
caginlabilir,

OB1'i kayit ettikten sonra, sira ikinci enstriimana, rnegin CL1'e geldi. Bu
halde 2. kanaldaki CLI'i segip ilk kayittaki aym iglem izlenerek kayit
gergeklestirilir. Bu ikinci kayit yapilirken istege gore, ilk kayit (OB1) dinlenebilir
veya susturulur. Uglincii ve daha sonraki kayitlar icinde aymi iglemler yapilir.

Bu partlarda ortaya ¢ikmig olabilecek hatalari diizeltmek icin edit
window'dan partn igine girebiliriz. Artuk amrange window'dan ¢ikilmistir.
Segilen edit tiirline gore (key, score, list) bagka olanaklar saflayan semalar ekranda
goriiliir. Artik part bir dikdortgen seklinde degildir, i¢indeki notalar, notalann
volum yada bagka bilgileri nota veya grafik sekiller olarak gériiniir. Bu tiir edit
pencerelerinde ortaya ¢ikmus olabilecek hatalar degisik sekillerde miidahale edilerek
diizeltilebilir. Daha ilerde bu konuya deginilecektir (Bkz. Sayfa 47 ve 70).

3.2.1.5. Step writing

Step writing de tempoya bagh kalmadan notalar teker teker yazilabilir. Bunun
i¢in ilk Snce bog bir part yaratmak, daha sonra o partin igine yani edit window'a
girerek, notalan yazmak gerekir. Burada yapacagimz kayit tamamen matematiksel
olacaktir. Béyle bir kayidin icras1 genelde klasik eserler igin kotii ve gergekdisi
olacagindan, daha ilerde bu matematiksel icradan kurtulma yollarina bakacagz.

Bu teknik ¢alinmasi zor olan pasajlar i¢in kullanilds.
3.2.1.5.1. Snap ve Quantize
Snap bir notadan bir sonraki notaya olan mesafeyi belirler.

Quantize ise bir notanin uzunlugunu belirler.
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Soyle bir ezgi yazmak istedigimizi diigiinelim:

EES S S e

Snap ve Quantize'lan birimlere gére tespit ederiz (Snap=S Quantiz=Q).
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goriildigl gibi Snap ve Quantize'lar: degistirerek istedigimiz tuga (notaya) basip
bir sonraki degisik ritme gore tekrar Snap ve Quantize degistirerek kayida
gerceklestirebiliriz.

3.2.2. IIk Track'in kayidi ve birinci retusu

"Yagmur Kusa@1" adh eserin kayit asamasinda, kayida gegilmeden Once,
part display (partlann gdsterildigi boliim)'de, kayit edilecek her track'in hizasinda
eserin meziir sayis1 kadar bog part agildi.

Bu iglemle edit penceresine gegip kayit olan notalari gérmek miimkiin
oluyordu.

Genelde track siralamasina gore kayida baglandi. Birkag yer disinda, Real
time kayit kullanildi. B6liim bolim ¢aligmak yerine, eser sonuna dek ele alinan her
enstriimanin kaba kayd: yapildi. Kayit bittikten sonra, kayitta olabilecek ¢alma
hatalan gézden gegirilip diizeltildi.

3.2.2.1. Real time kayitta (calarken) yapilabilecek genel hatalar
ve diizeltilmesi:

Yapilabilecek en basit hata bir notayr ¢alarken yanhsglikla yandaki tusa hafifce
basmaktir. Yanhglikla basilan nota duyulmasa bile, bilgisayara diigiik bir voliimle

kayit olmustur ve ilerde yapilacak bir pasaj volimlemesi sirasinda ortaya
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¢ikacakur. Boyle yanhglikla fazladan kayit olmug notalar edit sayfasinda kolaylikla
silinebilir.

Bagka bir hata da, bir notay: yanhig ¢almaktir. Bu durumda o nota silinir

yeniden dogrusu yazilir, ya da yanhs nota alinip dogru yere yerlestirilir.

Niians yanlglan olabilir. Omegin "piano" ¢alinacak bir veya birkag nota,
yanhghkla "forte" ¢alinmigtir. Bu tiir yanhglarn genellikle daha sonra yapilacak
retiig calismalarina biraktim (Bkz. Sayfa 70).

Tempoya uygun olmayan kosmalar veya diigmeler igeren pasajlar olabilir. Bu
pasajlardaki notalan saga veya sola dogru iterek diizeltme yoluna gidilebilir, ama

eger ugragmaya degmeyecek kadar kotii ise o zaman silinip yeniden kayit edilebilir.

“Staccato” icra edilmesi gereken bir pasaj yanhghkla daha bagl, veya tam
tersi, legato galinmasi gereken notalar daha kisa ve ayn kayit olmustur. Bu notalar
isaretleyip, istenilen uzunluk veya kisalifa getirmesi igin bilgisayara emir

verebiliriz.

Real write'ta ¢alinmas) zor oldugu igin bog birakilan pasajlar step write ile
yazildi.

Kayit sirasinda gozden kagan notalar ¢alinarak veya yazilarak (step veya
Real time) kayit edildi.

Ritimsel olarak serbest ¢alinmasini istedifimiz bir pasaj varsa ve ilk
yaptifimiz kayittan memnun degilsek, notalar saga veya sola itmek yoluyla
istenilen ritmik yerini bulmaya ¢aliginz. Ya da o pasaji tamamen siler, tekrar
galarak (Real write) istenileni yakalama yoluna gideriz. Bu ig igin gok elverisli olan
iki teknik kullanabiliriz:

1. Cycle
2. Replace

3.2.2.1.1. Cycle: belirledigimiz meziirler arasinda (6rnegin meziir 50 ile
60 arasi) siirekli tekrarlanan bir akis saglar. Yani miizik 50. meziirdan calmaya
baglar, 60. meziire geldifinde 61. meziire gegmeden, 50. meziiriin basina donerek
¢alimaya devam eder. Bu akig cycle modundan ¢ikana kadar devam edecektir. Bu
islem esnasinda kayida da girebiliriz. 50. ve 60. meziirler arasindaki doniigler

sirasinda kayit yaptigimizi farz edelim. Ornegin yaptifimiz kayittan memnun
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kalmayarak ilk cycle doniigiinde yeniden kayit yapmak istiyoruz. Ama bir énceki
kayidimiz duruyor ve 1kinci doniiste (cycle) ¢aldifimiz yeni notalar, eski notalarin
tistiine ilave edilmis olacak. "Over dubbing” denen bu mod bazi durumlar igin
elverigli olabilir. Ancak, dnceki kayiti tamamen silmek istiyorsak, her seferinde
kayit1 durdurup, notalan silmek, tekrar kayida baglamak yerine, Replace mode'dan
yararlanabiliriz.

3.2.2.1.2. Replace: Replace mode, bize hig durmadan, cycle akig iginde
defalarca Ust liste kayit imkani saglar ve her doniiste bir onceki kayittan kalmis
olan notalan kendiliginden ortadan kaldirip, yeni ¢alinan notalan kayit eder.
Istenilen ¢alig yakalandifi zaman kayit durdurulur ve 6ncekiler yerine en son ve en
seckin olan ¢alig kayith kalir.

Bu iki modun birlikte kullamigi, hassas miizikal pasajlarda son derece
kolaylik saglar.

3.2.2.2. Quantize

Yapilan bu ilk (kaba) kayitta, dncelikle notalarin dogru kaydolmas: ve ritim

olarak dogru zamanlarin {istiine oturnmasina dikkat edildi.

Bu dogruluk bazen, Cycle ve Replace mode da gordiigiimiiz gibi, tam
matematiksel olmayip, istenileni serbest bir sekilde, kulagn yargisiyla yakalamak,
bazen de ¢ok ritmik gidebilen pasajlar i¢in uygun olan tam matematiksel bir kayit
saglamakti.

Real write ile kayit olan notalar, genellikle tam matematiksel zaman
birimlerine oturmaz. Bu notalarin tam matematiksel yerlerine oturmasi igin Quantize
tekniginden yararlanilir.

Omegin soyle bir pasaj kaydettik:
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3

il

Vurug
baglan

Onaltlik birimler

Bir insanin ¢aligiyla, kayit olan notalar, bu birimlerden biraz 6nce veya biraz
sonra yerlesir. Quantize bu notalan en yakin onaltillik birimlere yerlestirir. Saglikh

bir 6mek gosterebilmek igin, on altiliklam da ikiye, yani otuzikiliklere bélelim:

A B C D
— — — — [ - — —p—— [—p — —»

¢ (¢ @ 4|4 4 4 |4 dd 4|l Y
I
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Dértliikler
Otuzikilikler Onaltihklar

A/ &rneginde, onalulik notalarin dérdii de aradaki otuzikilik sinirini
gecmeden (iki onaltilik birimin yans: veya iki duragin ortasi) onalulik birimlerin
otesine yerlesmis. Quantize islemi ile bu dort nota tek bir komutla geriye dogru
(sola dogru) kaydinhp, tam birimler iistiine yerlestirilir.

B/ 6rneginde, ikinci, diglincii ve dérdiincii notalar, orta sinirimi ge¢gmeden
birimlerin gerisine, birinci notada birimin 6tesine yerlesmis. Bu durumda, son iig

nota ileriye, birinci notaysa geriye yerlestirilir.

C/ 6rmeginde birinci nota geriye, ikinci ileriye, ti¢iincii ve dordiincii notalar da
geriye yerlestirilecektir. Boylece ikinci ve {iclincii notalar iist iiste biner. Bu

yanhghk, ikinci notanmin (geg¢ basildifi icin) orta siminm gegmis olmasindan
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kaynaklamyor. Ikinci notay: bir onalulik geriye iterek bu yanhg1 diizeltebiliriz.

Kargimiza ¢ikacak olan benzer yanhglan yine ayni sekilde &ne ya da arkaya iterek
diizeltebiliriz.

D/ 6rneginde, karsimiza C 6rnegine benzer bir yanhs ¢ikacaktir. Bu yanhg
da C émegindeki gibi diizeltebiliriz.

Bu hesaba gére, bir onaltlik quantize ile, onalhiktan daha biiyiik (Uzun
siireli) notalan da quantize edebiliriz. Ancak bu notalar, ikigerli bsliinmeye uygun

notalar, daha dogrusu onaltihigin katlanyla olusturulan birimler olmalidir.

Dxa-p dxs-d P
dxs-) dxe-d.
dxac) Dxr-dd

ﬁ X 16 = 1'lik

Ornekte gordiigiimiiz ikigerli bolinmeye uygun birimler, onaltihk Quantize
isleminde, en yakin onaltik birimlerin iistiine yerlestirilecektir.
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Yukandaki dortliik notalar igin dortiilk quantize iglemi de yapilabilirdi.
Boylece bu notalann, tek komutla kendi yerlerine yerlesme olanag: daha fazla
olurdu. Istenilen yerlesmenin agagidaki gibi oldugunu diiglinelim:
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Bir onaltilik quantize iglem yaptigimuz1 farzedelim:
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Otuzikilik (yan) duraginin stnirim gegmis olan iigiincii ve dordiincii notalar,

gorildigi gibi yanhs yerlere oturacak. Bunlan aynca iterek diizeltmemiz
gerekecek. Oysa bir dortliik quantize isleminde, durak sinirim bir sekizlik kadar

genigletecegimizden bu notalar dogru birimlere oturacaktir.
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Sekizlik sinin

Ancak aym sekilde boliinebilen notalardan olugan pasajlarda her nota i¢in ayn
bir birimleme (Quantize islemi) yapmak yerine, o pasajda bulunan en kisa birime
gore bir Quantize iglemi yapabiliriz. Dogabilecek hatalari da daha 6nceden
gordiifiimiiz sekilde (notalan geri veya one iterek) diizeltebiliriz. Bu diizeltme yolu
genellikle tek tek quantize iglemi yapmaktan (birimlerin ¢ok sik kanistifi yerlerde)

daha kullamghdir.

e _J 8 5 ) 4 d
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Yukanidaki notalann en kiigiik birimi onaltuliktir. Onaluhk bir quantize islemi
yapilabilir:

1] lll l‘l‘l’l |1 III | Ill |

5

Quantize yani birimleme, serbest zaman: kisitlama veya sinirlama olarak
disiiniilebilir. Bu sinirlamayi, istenilene gére en ufak birim belirler. Ornegin
otuzikilik notalarin bulundugu bir pasaja onalulk bir quantize iglemi yapmamiz
olanaksizdir. Boyle bir yanhs islem sonucunda otuzikilik birimlere ulasamayiz;
ancak yanlighkla onalulik birimlere {ist {iste binen notalarla karsilaginiz.

Ornegin
Istenilen:
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16 Quantize
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Bu durumun dogmamas: igin, notalara otuzikilik (veya altmisdortliik)

birimleme iglemi yapmamuz yeterli olacaktir.

3.2.2.2.2. Ucerli Quantize

Ugerli béliinen notalar igin ise ayns agiklamalar gegerlidir. Ikiserli birimlerden

daha defisik bolindiigi i¢in, her zaman ayn bir grup iginde (iigerli) Quantize islemi

gormeleri gerekir. Birimlere gore, quantize meniistinden se¢imimizi yapabiliriz!3.

1t

2t

41

8t

Quantize

Quantize

Quantize

Quantize

Quantize

Quantize

Quantize

13 Quantize meniiniin zenginligi,

degisebilir.

kullandigimiz mizik programinin performansina gore
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Bir 8+ Quantize gema 6rmegi:
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Zamansal olarak, her notanin (pasajlarinin ozelliklerine gore) gerek serbest,
gerek matematiksel olarak dogru yerini bulmasi, “birinci retusun" tek Snemli
cahigmas: olmugtur. Bunun tamamlanmas: igin ise, bir de tempo ¢alismasi
gerekiyor. Bu ¢alisma da Master Track béliimiinden yapilir.

Her ne kadar daha 6nce notalarin serbest yerlesiminden soz ettiysek de bu
serbestlik diizgiin giden bir temponun istiinde akiyordu. Oysa hizlanmalar,
yavaglamalar ve duraklar i¢in dogrudan tempoya miidahele etmek gerekir. Istenilen
tempo degisikliklerini saglikli ayarlayabilimek i¢in, bu degisikliklerin gergeklesecegi
pasajlar birkag kere ard arda dinlemek, dinlerken tempo ayarlanyla oynamak ve en
uygununu tespit etmek gerekiyor. Bir pasaj1 birka¢ kere ard arda, konsantras-
yonumuzu bozmadan ve hicbir iglem yapmaksizin dinleyebilmek igin, daha dnce
gordiigimiiz cycle modundan yararlanabiliriz. Beriledifimiz meziirler arasinda dur-
madan dolagacak olan bu akig (cycle) icinde Master track'ten, istegimiz dogrul-
tusunda ayarlan degistirir, tempo degisikliklerini yapabiliriz'4. (Bkz. Sayfa 41).

14 3) Eger minimum tempo hizzmiz (30) istedigimiz uzun bir duragin (puandorg) olusturulmasina
yetmiyorsa, arada bu uzunluga uygun bos bir veya daha ¢ok 6lgii yaratabiliriz. Ya da &lgiiyii
degigtirerek, 6megin olgiimiiz 2/4 ise bu dlgiiyd 3/4. 4/4 ... 8/4 yaparak, duragin vzunlugunu
saflayabiliriz. Bu tiir duraklann kayida baslamadan 6nce tespit edilmesi, daha sonra gikabilecek
olan meziir numarahrinin kangmas) sorununu ortadan kaldiracag: igin rahat bir ¢aligma
saglayacaktr.

b) Eser boyunca tespit edilen tempo degigikliklerini yapabilmek igin. bu degigiklikler sirasinda
karakteristik rolii olan bir tiniy1 (enstriiman) duymamiz garitir. Ancak simdiye kadar yaptgimiz
sadece birinci kayittir. Ele aldidimiz timnmn bazi tempo dedisikliklerinde yardimc: bir roli
olabildigi gibi hi¢ bir yardimci rolii bulunmayabilir. Bu durumda parstisyona gore, tempo
degisikliklerini rahatga yapmamizi saglayacak bagka tin1 veya tinlan segip, yalnizca ihtiyacimiz
olan yerlerde kayit edip, onlanin akigini izleyerek tempo ayarlama isini kolaylastirabiliriz.




‘
A N W EE N

Step writing i¢in uygun bir kisum: 57

HAYDI KARTOPUNA (SB Yagmur Kusag1)
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Master track'dan tempo degisikligi yok.

== Master track'dan olgii defisiklifi yok. FFVFmmmeeeee————
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Nota yazim (kayit) degisikligi yok.
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Master track'dan tempo degigimlerini gerektiren bir 6mek:

TIRENIM (SB Yagmur Kusag)
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MASTER TRACK

Song Position New Tempo |New Signature S.M.P.T.E.
20.1.0 68.000 2/4 0:0:38:4:23
21.1.0 76.000 0:0:39:23:33
22.1.0 84.000 0:0:41:12:71
23.1.0 92.000 0:0:42:23:48
24.1.0 84.000 0:0:44:6:16
25.1.0 76.000 0:0:45:16:74
26.1.0 54.000 0:0:47:6:32
26.2.0 42.000 0:0:48:9:14
27.1.0 34.000 0:0:49:19:71
28.1.0 68.000 0:0:53:8:10

Master track'dan tempo degisimleri var.

Master track'dan 6l¢ii degisimleri yok.

Nota yaziminda (kayit) degisim yok.
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MASTER TRACK

Song Position New Tempo |New Signature S.M.P.T.E.
59.1.0 64.000 2/4 0:1:58:13:3
64.1.0 4/4 0:2:7:22:33
64.1.218 58.000 0:2:8:10:57
64.2.0 50.000 0:2:8:12:72
64.2.200 40.000 0:2:9;]2:42
64.3.0 64.000 0:2:10:5:40
64.1.0 48.000 2/4 0:2:12:2:30
70.1.0 34.000 0:2:24:14:70
70.2.0 31.000 0:2:26:8:79
71.1.0 54.000 0:2:28:7:30
71.2.0 64.000 0:2:29:10:12

Master track'dan tempo degisimlen var.

Master track'dan bir puandorg bekleyisi saglayabilmek igin, altrmig dérdiinci
meziir 2/4 yerine 4/4'ya doniisiilmiistir. Nota yaziminda degigimler var. Bu

degigimlere bakalim:
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3.2.3. Diger Track'larin kayit ve retuglan
3.2.3.1. Ikinci Track'in kayidi ve birinci retusu
Ikinci kayit

Kayit edecegimiz ikinci timy: segtikten sonra birinci kayitta oldugu gibi,
ekrandaki kayit tuguna basip kayida baglayabiliriz. Bu kayit sirasinda duyacagimiz
metronoma ek olarak, daha dnce yaptgumiz birinci kayid: da dinleyebiliriz. 11k

kayidin duymak istemedigimiz bazi béliimlerini veya tamamimi susturabiliriz.
Ikinci kaydin birinci retusu

Ikinci kayit bittikten sonra yapilacak retiigler birinci kayitta oldugu gibidir.
Burada dikkate alinmasi gereken birinci ve ikinci kayitlarin (part'larin) beraber
calacagr serbest boliimler olacaktir. Buralarda zamansal onciiliigii, 6zenle
yaptifimiz ilk kayit yapacaktir. Birinci kayitta begenimiz ile ortaya ¢ikmus olan
serbest bir pasaja, ikinci kayit da katilacagindan, dogru bir senkronizasyon
saflanmahdir. Ikinci kayit tamamen éncii kayidin zamansal yerlesimine gore
diizeltilmelidir. Dogru senkronizasyon igin kulak yardimyla, ikinci kayidin
notalar1 sag veya sola kaydinhr. Ikinci bir yada birinci kayitta icra edilmis
notalarin semasina bakip zamanda serbest akis i¢inde aldiklan gekile gore, ikinci

kayrdin notalarin diizeltip yerlestirmektir.

=

f—
Partisiyonda yazili olan: =
Birinci kayitda olan serbest sekli: —_—e
Ikinci kayit: =i
Birinci kayida gore diizeltilmesi: R -

Ancak birinci kayitta notalar1 bulunmayan ama ikinci kayitta bulunan serbest
bolimler olabilir.

Bu béliimlerde, daha ilerde kaydedilecek olan bagka tinalara 6nciiliik eden

ikinci kayittir. Dolayisiyla ikinci kayidin notalarinin, begenimizi kullanarak
zamansal yerlesimini yapanz.
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3.2.3.2. Diger tracklarin kayit ve retusleri

Ikinci kayittan sonraki kayitlar ve onlann retiigleri i¢in, ikinci kayit ve retiisii
ile ilgili her sey gecerlidir:

1. Kayit esnasinda, daha once yapilmig olan kayit veya kayitlan (istege
gore) dinlemek veya susturmak karar.

2. Serbest boliimlerde bir 6nceki oncii kayida gére yapilacak senkronizasyon
diizeltmeleri.

3. Bulundufumuz kayidin 6nciisii olmadifh ve yalmz kaldig1 serbest
bolimlerde, daha sonraki kayitlara gére zamansal 6nciiliik kazanmas1 ve bunun
gerektirdigi hassas ayarlarin yapilmasi.

3.2.4. Niians retiiglar:
3.2.4.1. Birinci kayidin ikinci retusu

Aruk zamansal olarak yerine oturmus notalarin niians retiiglarinin
yapumasina sira gelmigtir. Trafik olarak birinci retiigiin aynis1 izlenebilir. Yani,
once bir enstriimanin (tininin) bagtan sona kadar retiisiinii yapip, daha sonra gelen
enstriimanlar bu retiisa gore dengeleyebiliriz.

3.2.4.1.1. Velocity komutlar1 (gizgileri)

Diger enstrimanlan susturarak (mute), niians retiisii icin sectigimiz
enstriimanin edit penceresine gegeriz. Edit penceresinde, kay1t olmug her nota igin
bir velocity (giirlik) komutu vardir. (Kayit esnasindaki ¢alisa gére olusan uzun
veya kasa ¢izgiler). Uzun gizgiler velocity'nin daha ¢ok, kisa ¢izgiler ise daha az
oldugunu gosterir's.

Notalarin bulundugu yer <€¢—

d 4 dJJdJ

Velocity ¢izgilerinin !
bulundugu yer. ' I ’
| 1

f p ff PP mf mp ppp . .

(Velocity ¢izgileri= Velocity komutlar)

15 Velocity hassasiyeti Sound module'de yaptigimiz ayara baghdir. Yani ¢ok hassas bir ayarla

piano ve forte arasindaki kargith giiclendirebiliriz. Daha az hassas bir ayarla ise bu kargitlik
daha az olacaktir.
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Bu ¢izgiler 1'den 127'ye kadar uzanabilir.

Velocity ¢izgilerinin
bulundugu yer -—

3.2.4.1.2. Tek notamin velocity numarasini degistirmek

Piano ¢alinmasi istenen notalann velocity ¢izgisi daha kisa, daha forte
¢ikacak olanlann ise daha uzundur. Cizgilerin uzunlugu ekranda bulunan bir kalem
veya cetvel aracilifiyla yapilabilir.

Bir notamin velocity ¢izgisinikalem ile ayarlama yolu:

/ J /

88 88-24 = 64
Velocity ¢izgisi é‘
L o S 7

Kalem ile miidahele
sonucu

Kayitda olan eksiltmeye karar Istenilen uzunluk (64)
uzunluk (istenmeyen) vermek (-24)

veya tersi
J J ‘
32 32458 = 90
Velocity cizgisi Kalem ile miidahele
sonucu
Kayitda olan Cogaltmaya karar  Istenilen uzunluk (90)

uzunluk (istenmeyen) vermek (+58)
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3.2.4.1.3. Ard arda olan notlarin velocity cizgilerini cetvelle
toptan degistirme yolu

Notalar

JJ7J JJ 1) JJIT) )

Velocity
cizgileri

Biitiin ¢izgileri ayni ayara getirmek i¢in (diiz):

A B

Vel. numaras: 64 Vel. numaras1 64

Vel.: Velocity

A: Cetvelin ilk marke ettifi yer.
B: Cetvelin ikinci marke ettifi yer.

Sonug:

B JE 4 e d dod e A NED ]

64 64

Velocity
cizgileri




=’

v

- ..

§ |
T R .

T . E ~ ¢

,___M(_,v‘
‘T .

T K

(vel. 116) |-

72

Crescendo ve decrescendo igin de (farkli yonler marke edilerek) cetvel
kullanilir's,

Decrescendo igin:

AJ I I LI I

Crescendo igin:

Yo i e S s s N s s ey e ey

------------- (vel. 116)
Wesaanl l l l l l l
A: Cetvelin ilk marke ettifi yer.
B: Cetvelin ikinci marke ettigi yer.
3.2.4.1.4. Degisik karakterli notalara degisik velocity numarasi

vermek

Velocity gizgilerinde kulak yargisiyla retiis yapmakta yarar vardir. Ornegin
mf bir nota igin 64 velocity numarasim1 veya ff bir nota igin 100 velocity
numarasini segersek, tim mf ve ff notalara (dinlemeden) ayni velocity

numaralarini verebiliriz.

Hi¢ dinlemeden yapilan bu retiiglar bizi yaniltabilir. Baz1 notalar
uzunluklanna gdre, daha biiyiik veya daha kiigiik velocity numaralarina (daha uzun
veya daha kisa velocity ¢izgileri) gerek duyarlar.

Bir pasajda iki degisik karaktere sahip olabilecek iki nota grubunu 6rnek
alahm.

16 1'den 127'ye kadar uzanan ve locity hassasiyet derecelerini sound modiile deerlendirir. Bu
derecelerin hassas kullanim sound modiile performansina ve daha 6nce gordiigiimiiz touch
sensitivity ayarna baghdir.
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Ormek 1 Ornek 2
e i Iy = 1
L | e —_— 1 | | | |
é s o i lI _i 1 ! _i_l 1
L et '\__. 4‘ - f’*

Bir legato, digeri staccato karakterini tagiyan bu iki grubun benzerligi, her
ikisinin de mf olmasidir. Diyelim ki birinci 6rnek (legato) igin segilen velocity
numarasi 64'tiir. Ikinci 6mek igin ayn1 velocity numarasin1 kullanmak duyusal
olarak istedifimiz sonucu vermeyebilir. Bu notalar daha kisa oldugu i¢in tinlama
firsatlan daha az olup, daha az duyulabilirler.

Kulak yargisiyla yapacagumiz bir retiisla bu durumu hemen fark edip, az
duyulan kisa notalarin velocity numaralanm gogaltarak dengeyi saglayabiliriz.

meJJJ me.J..J'J

(64) velocity ile (64) velocity ile
mf duyulur. mf'den az duyulur.

mfd J 4 J mf d 4 4 4
(64) velocity ile (90) velocity ile
mf duyulur. mf duyulur.

Velocity retiiglannda bu tiir sorunlarini ortaya ¢ikmasim engellemenin en iyi
yolu kulak yargisiyla karar vermekdr.

3.2.4.1.5. Aksanh notalar

Bir nota grubu igindeki baz1 notalarin daha ¢ok (aksanli) ¢ikmasini
isteyebiliriz.

Yukanda gérdiifiimiz (crescendo, decresendo ve diiz) pasajlarda bu is igin
gerekli islemin yapilisim gérelim:
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> > > > > >

J I J1 4déddd I dd dddd
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Aksanh olan notalann velocity cizgileri Gbiirlerine gore teker teker kalemile
uzatlabilir. (Bkz. s. 69).

> > > > > >

JJJJJJJJJJJJJJ@J

g

Kalemile miidahele: & /A |7 e

....

Bu igi yapmamn daha hizli ve saghikli bir yolu vardir. Degisime uframasim
istedigimiz blitiin notalan belirleyerek secelim. (Semadaki 1, 4, 7, 9, 12 ve 15.
notalzr). Bilgisayara verilecek olan tek bir komutla segilmis olan biitiin notalann
velocity'si degigtirilebilir. Bunun i¢in de velocity numarasina kag velocity numarasi
eklemek (veya gikarmak) istedifimizi belirtiriz. (Omegin: +16. Bu islemin sonunda
secilmig olan notalarin velocity numarasma 16 eklemis oluruz).

Diiz bir pasajda aksanli olan notalar &biirlerine gore 16 velocity numarasi
daha giirlesirler (6biirleri 50 ise aksanlilar 66).

> > > > > >
d o & A JAddd ol 3
+16 +16 +16 +16 +16 +16
GH s RaE s e e &S s TTE EEERS TSNS SRS R o R =% 66
SOF-rr-t-rr-F-1-t-17"-1-"1-79-"1-14-50
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Crescendo veya decrescendo igin de ayni iglem gegerlidir.

> > > > > >
J.JJJJJJJJJJJ.JJJJ
+16 +16 +16 +16 +16

",
ey

Decrescendo'da bir inig sézkonusu oldufu icin aksanli notalanin velocity
farki tam olarak 16 deg&ildir. Aksanh notamn velocity'si, kendinden 6nceki notaya
gore 16'dan daha azdir, kendinden sonraki notaya gére ise 16'dan daha fazladir.
Bu tiir pasajlarda daha ince bir ayar gerekebilir. -

> > > > > >
e J dJd J I ) T J J i Jd )
+16 +16 +16  +16 +16

it

Bu yiizden son iki notayr kulak yargisi ve kalem miidahelesiyle
ayarlayabilinz.

> > > > > >
¢ 44 Jd IS TITT) Jd
+16 +16 +16 +16 +12 +8
| EVE
Kalem ile miidahale (+12ve +8)

Kalem veya bagka bir aragla miidahale yerine degisime ugramasini
istedigimiz notalan belirleyerek segmek daha hizli ve saglikli calisma saglar. Tiim
aksanhi notalarin segtifimizi ve tek bir komut ile 16 velocity ekledigimizi
diisiinelim.




5
a

o=

‘.- -4 -

—

Vel. ¢izgisj————

76

Kayid: dinlerken 16 velocity farkini az veya gok bulursak, aksanli notalar
se¢ilmig oldugu igin, hemen ¢ok kisa bir islemle velocity'leri (6rnegin sekiz
velocity daha) artinilabilir veya azalulabilir. Bu durumda aksanh olan notalar
aksansiz notalara kargi 8 velocity daha kuvvetli olacaklardir. Tatminkr bir sonug
elde edene kadar bu iglemler tekrar edilerek, saghkli bir icra yakalamak
mimkiindiir'’.

3.2.4.1.6. After touch komutlar

After touch (dokunusg sonrasi), uzayan bir nota veya notalarin uzadiklan siire
i¢inde degisiklikler yapma imkani saglayan bir islemdir. Velocity'nin izahinda
gérdiigimiiz gibi her notanin bir velocity komutu vardir (Bkz. Sayfa 69). Sound
module'de sesin istlinde bir degisiklik yapilmadig siirece bir notanin velocity

numaras1 uzadif siire boyunca aym kalacakutr.

| | ’

i .5 .__,_Jg
A i _ Velocity 88

Velocity 88 <

‘Oysa bestecinin arzusu veya icracinin yorumu gerei, uzayan bir seste,
omegin sik rastlanan bir decrescendo s6z konusu olabilir.

Bu bdlime kadar (uzun veya kisa) herhangi bir notanin glirligiine ilk
duyuldugu andan itibaren komut veren ve her bir nota i¢in bir tane olan velocity
¢izgisini gordiik. After touch ise notamin ilk duyuldugu andan bittigi ana kadar

(uzadifa siire boyunca) degisik komutlar verme olanag saglar.

"After touch" komutlanm ekranda daha énce velocity ¢izgilerinin bulundugu
yerde (The Controller Display) gdrecegiz. Bu yiizden "After touch"a gecildigi
zaman aruk velocity gizgileri goriilmeyecek. Calarken kayit (Real time) sirasinda

17 Tek bir komutla segilen notalara bagka iglemler de yapmak (iranspose, silmek, ...) olanaklidur.
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"After touch"” komutu vermediysek, bu saha bog olacakur. "After touch"

komutlarini yaratma yollar:

3.2.4.1.7. Calarken kayit (Real time) sirasinda "after touch"
komutu kaydi's

Ana klavyede, herhangi bir tusa "piano" veya "forte" basildigim diisiinelim.

Tuga basildiktan hemen sonra tug iizerine uygulanan agirhgin derecesi, degisik

"aftertouch” komutlannin kaydolmasin saglar. Kaydolan komutlan ekranda grafik

sekiller halinde goriiriiz.

Uzun nota
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Basincin hizla ¢ogalulmas:
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Basincin

"hizla azaltlmas:

18 Aftertouch komutlannin "Real time" kayit sirasinda kayit olmasi igin ana klavyenin
"Aftertouch” devresi aktif olmalidir. Aksi halde bu komutlar, ana klavyeden bilgisayara veya

modiillere ulasamaz.
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"Real time" kayit sirasinda “after touch" komutlarini kayidetmek genellikle
zorlu bir icra gerektiriyor. Bazi pasajlarda ve bazi niianslani elde etmede
kullanilabilir. Ama bazi zor pasajlar ve niianslar igin yetersiz kalacaktir. Her ne
kadar kot kaydedilmig bir "after touch” komutunu daha sonra diizeltme imkan
varsa da, bu komutlan, notalar1 kaydettikten sonra eklenmek daha saghkh
olacaktir.

3.2.4.1.8. Notalar1 kaydettiktensonra "aftertouch" komutlar
yvaratmak

Bir veya birkag nota kayit edildikten sonra, onlar igin "Aftertouch” komutlan
yaratmak olanakhidir. "Aftertouch"siz kayit edilmis uzun bir ses:

' I l
Notalann yeri Lz 0 Ol o‘ = IXI %
S~ N N S

After touch

verilerin yeri O

Once aftertouch komutu verilir.

After touch

Ekranda notalann altinda beliren dikdértgen "Aftertouch” komutudur ve bu
haliyle, uzun bir notaya diiz bir voliim eklemistir. Bu dikdértgene istenilen degisik
icralara gore, defisik bigimler verilebilir. Bu sekillendirme velocity kismunda

oldugu gibi kalem veya cetvel vasitasiyla yapilr.
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Birkag "Aftertouch" sekil 6megi:
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3.2.4.1.9. Aftertouch kullanilan yerlerde sunlara dikkat
edilmelidir
3.2.4.1.9.1. Volim dengelemesi

Aftertouch, notaya bir voliim eklemek durumundadir’®. Bu ek voliim velocity
voliimiine eklenecektir. Dolayisiyla toplam voliim gerekenden fazla ¢ikabilir. Bu
durumda velocity ve Aftertouch voliimleri arasinda uygun bir denge kurmak
gerekecektir.

Yani "aftertouch” voliimii eklendiginde, velocity voliimiinii azaltmak ve kulak
yargisiyla, en uygun olan velocity numaras: se¢mek gerekecektir.

Ornegin uzun bir notamn "p" calinmasim ve uzadif1 siire igerisinde
decrescendo yaparak pp'da son bulmasim istedigimizi diisiinelim. Sirf velocity ile

verilmig olan "p" niians) genellikle decrescendo yapmayarak yine "p“da son bulur.

0

c"""_,_‘__.“ c‘ﬁ. 0’""_““ c’.’.’:‘:_al 1)
P e Foast == pp
= = = - -(45)

=
Velocity s‘._‘{

Goriildiigi gibi voliimde bir decrescendo almamig nota bagladig voliim ile
SONa ermigtir.

19 Cahigmaya gore Aftertouch'dan yalmz voliim degisimleri igin dedil, vibrato gibi bagka
efektlerin degigimleri iginde yararlanilabilir.
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Bu dekresendeyu saglayabilmek igin Aftertouch kullanalim:

(€5 - PP
\ e
\ 1

Velocity L )

After touch

goriildiigii gibi bu iglem ek bir voliim getirmistir.
Istenilen sonuca varabilmek igin velocity numarasini azaltarak uygun bir
dengeye ulagmak miimkiindiir2. 2!

e e AL o T Y L
e N e e R

B T P

(&)

Bl T =~ G

o . [ _‘__..',_-.___(25)

Velocity

After touch S S

20 Baska niianslarda (mf.f...) da aym voliim sorunuyla kargilagilabilecegindan, aym dengeleme
yolu izlenecektir.

21 A, Voliim tamamen kulak yargisiyla algilanacakur. (§emada gériilen voliim numaralan,
yalmzca izahi kolaylatrmak amactyla konmusgtur).

B. Sound modiilden yapilacak islemlerle sesin kendiliginden decrescendo yapacak bir karaktere
ulagmasim saglayabiliriz ama her zaman aym karakter ilk icra edilmeyecedinden After touch
yoluyla ¢oziim getirmek daha uygundur.
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3.2.4.1.9.2. Aym Midi kanahna bagh notalar icin After touch
kullanim

Ayni midi kanalinda bulunan notalar, aftertouch kullanilar yerlerde aftertouch
verisinden aym gekilde etkilenir. Bu durum istegimiz diginda ise, diizeltmek igin
¢oziimier bulmamiz gerekecektir.

Aym track ve kanalda (veya ayni kanala bagh iki defisik track'ta) 6rmegin
Track 5, Kanal 5'de (veya Track 5 ve 6, Kanal 5'te) yayh timsiyla ¢alinan bir
pasaj diigiinelim:

F_m 7 H ‘J f o _i s—
F= : ] ~_=r )
o T 1 | N
e TR —
] +———
'C:i_i - 1 T
o | o T y
|~ ____/?h-.__... — 1)
P —— ] PP

N R A TERL TR e

After touch [ 2 or

After touch verisi, alt portedeki uzun do sesinin nijansina gére verilmistir.
Ancak iist portredeki notalar da aym: kanala bagh olduklan igin (kanal5) bu niiansa
tabi olacaklardir. Bu durumu iki gekilde diizeltebiliriz:
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3.2.4.1.9.2.1. Velocity ile dengeleme

Daha dnce bahsettigimiz (Bkz. Sayfa 80) ve asafndaki semada da gorecegimiz
sekilde diizeltme yoluna gidebiliriz.
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Velocity verilen lizerinde yapilan iglem:

o ) | | | 1 | D
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Bdylece velocity verilerine aftertouch verilerinin tam tersi bir sekil vererek
iste§imizi gergeklestirmis sayilabiliriz.

Yukandaki 6rnek, aym1 midi kanalina bagh olup ayn track'lerde bulunan
notalar i¢inde gegerlidir. Aradaki tek fark, notalarin aym edit penceresinde iist iiste
goriilmesidir. Ornegin kanal 5, track 5'te alt portenin ve kanal 5, track 6'da iist
portenin bulundugunu farzedelim. Bu durumda notalar ayni adet penceresinde iist
liste goriilmeyecek, ancak kanal 5, track 5'teki Aftertouch verisinden kanal S, track
6'da etkilenecektir. Dolayisiyla ayni diizeltme yollan bu durum igin de gegerlidir.
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3.2.4.1.9.2.2. "Program change" ile gecici baska bir midi
kanah kullanma

Ornekte gordiigiimiiz pasajin sorununu ¢ozebilmek igin, bos duran midi
kanallanini "program change" ile degerlendirebiliriz. Ayn1 kanalda sikismug olan
notalan iki veya daha ¢ok midi kanalina bélerek her karaktere bagimsiz bir kanal
saglanabilir. Béylece farklh karaktere sahip notalar, ayn midi kanallarina bagh
olduklarina i¢in, aym timdan olmalarina ragmen, birbirine karigma ayri aftertouch
venlerini (veya bagka efekt verilerini) birbirine karigmadan alabilecekler.

Omekteki alt ve iist porteyi g6z dniine alalim:

!After touci; .

Midj kanal 5 Track 5 veva (Track 6-7...)

Midi kanal 5 i rach i

Bu 1ki defisik karakteri (porteyi) aymi midi kanalina bagh olmaktan kurtanp,
ayn midi kanallanina bslmek gerekiyor. Bunun igin (gegici olarak) bos bir midi
kanali bulmak gerek.

Omnegin timpani kanalinin, 63, 64 ve 65. meziiferde [pasajin oldugu
meziirler] bos oldugunu diigiinelim. Timpaninin Sound module'deki ses numarasi
124 ve Yaylilarin numaras: da 17 olsun.
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Meziir 62 A 4 L5
Track 11 = :Z?mfﬁia}‘:”_ fj%:T 17) 1— i il il il e = _.-—'7,,{.-54)
CH 11 == — : —
oy [T
TTECI-; 6 = 52 7 . : 7 == == = }
T 3 T i S St e e 3 o, W |
5 \; = T | 1 4 d —— ] )
N L 7
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P ¥ PP

Ikinci veya {igiincii portedeki notalari, (karenin icindeki) kendi ses
numaralariyla (N° 17 yayh) o sirada (meziir 63, 64, 65) bos olan birinci porteye,
yani kanal 11, track 11'e (timpani kanalina) gegici olarak naklederiz.

Boylece aym uniya (17) iki degisik midi kanalindan bagimsiz aftertouch
komutlan verebiliriz.

Bu iki yoldan birini (velocity ile dengeleme bos midi kanallarim
degerlendirme) eserin verdigi imkanlar dogrultusunda, segeriz. Imkan oldugu
takdirde ikinci yolu segmek her zaman daha saghklidur.

3.2.4.1.9.3. Bagka bir notamin aftertouch verisinden etkilenen
komgu notalar

Bir ezgiyi olugturan notalann, hepsine degil, yalmz bir (veya birkag) tanesine
aftertouch komutu verildigini diisiinelim. Bu durumda dikkatli ve titiz davranmanmz
gerekecektir. Ciinkii "A" notasina verilmis olan bir after touch verisi, bu veriyle \
ilgisi olmayan "B" notasin1 da etkileyebilir.
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Burada aftertouch kullanimi gerektiren tek nota decrescendo olmasi istenen
ikinci olglideki uzun do sesidir (p-pp). Birinci 6lciideki dért sesin herbiri bir
velocity komutuna sahip oldugundan, aftertouch kullanmadan dért kademeli bir

decrescendo yapma imkani vardir (mp-p)%.
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After touch

Bu durumda karsimiza ¢ikabilecek sorunlara bakalim 1. meziiriin son notasi
(Re notasi) 2. 8l¢iiniin de sesine ait olan aftertouch komutundan etkilenebilir. Yani
tam Re'den do'ya gegilirken kisa bir siire igin do sesinin "aftertouch"indan
etkilenen re notasinin voliimii yiikselebilir. Bu yiizden, aftertouch'in, do sesinin
tam altinda, yani re notasindan miimkiin oldugu kadar uzakta olmasina dzen

gostermemiz gerekiyor. Ama aftertouch komutunu (Re sesinden uzak olsun diye)

22 Semadaki do sesine ait olan velocity ¢izgisinin ¢ok daha kisa olmasinin sebebi, daha 6nce de

gorildiigi gibi, aftertouch'tan gelen ek bir volimii dengelemek igindir (Bkz. Sayfa
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do sesinin icrasindan biraz sonra verirsek kétii bir sonug elde ederiz (do sesinin
volimii, baglangigtan sonra yiikselir).

Bu yiizden aftertouch komutunu tam tamna do sesinin altina yerlestirmek
gerekir.

Ancak bazi ses karakterleri (siireleri doldugu halde varlifim bir siire igin
gizlice devam ettiren rezonansh sesler) titiz bir caligmaya ragmen, baska bir notaya
verilen "aftertouch” komutundan etkilenir. Boyle durumlarda izlenecek yol pasajin
timiine "aftertouchla ek voliim vermek, bu ek voliimii velocity ile dengelemek ve

uzun sesin iistiine gelince de "aftertouch"la decrescendo saglamaktir.

h‘/’C'IZ 7 2 3* .
}" 1 ! 1 —7 : 3 -
J‘ij 'I — ,i '; ; E }J% ’\] ==
e P . fF
7 LR - - =
Velocity I I e

Aftertouch komutu olan bir sesle bu komuta sahip olmayan komsu bir ses
arasinda, komgu sesin tamamen yok olmasmna izin verecek bir bosluk varsa,
gordiiglimiiz yolu uygulamak sakincali degildir.
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Son sesin yok olmasi igin bogluk

Velocity

After touch—— —————— —

3.2.4.2. Ikinci ve diger tracklarin ikinci retiisii

Birinci kayidin niians retiiglar1 bittikten sonra ébiir kayitlann niians

retiglanni bu kayidin retiiglanina gére yapilir. $imdi sira genel retiiglara gelmistir.
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3.2.5. GENEL RETUSLAR

3.2.5.1. Akig (Tempo) retiisii

Aruk eseri durdurmadan biitiin olarak dinleyip akigini izleyebiliriz. Bu genel
akig iginde tempolan (afirlagmalar, hizlamalar) gézden gegirip istedigimiz
degisiklikleri yapabiliriz (Mastertrack).

3.2.5.1.1. Koro icin tempo ayari

"Yagmur Kusag1" adlr eserin icrasinda insan faktorii, yani koro da oldugu
i¢in tempolar ayarlanirken bu faktrii g6z 6niinde bulundurmak gerekiyordu.

Eserin akis1 icinde, her zaman bir metronom vardir. Bu metronom eser son
halini aldifinda ortadan kaldirtlir. Ancak her ne kadar duyulmasa da, eserin akisi
i¢inde, Mastertrack'tan aldifa komutlarla (hizlanma, yavaslama veya sabit kalma
komutlanyla) varhin siirdiiriir. Metronom sesi istenmedigi takdirde kapanlarak
duyulmaz hale getrilebilir.

Midi seti, insan faktdrii olmzyan bir eseri, yapilan tiim tempo degisiklikleriyle
oldugu gibi icra eder. "Yagmur Kusaf1"nda koronun varhig 6zellikle agirlasan
tempolarda ve durmalardan (point d'orgue) sonra, tekrar parcanin genel temposuyla
(atempo) baglama durumlarinda, bir senkronizasiyon sorununa sebep olabilirdi.
Bunun i¢in dnlemler almak gerekiyordu.

Koristlerin icra esnasinda (kulaklik vasitasiyla), orkestranmin yam sira,
metronomu da duyma imkanlan oldufunu, koro sefinin de aym imkana sahip
oldugunu varsayalim. Her ne kadar her seyi (metronom ve orkestra) duyma imkéni
olsa da serbest bir durugtan sonra atempo bir girigle baglamak senkronizasyon
acisindan riskli olacaktir.
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(atempo)
Te'npo 88 ................. 80 75 70 65 60 50 40 ------------------------------ 88 ......
Mez. 1 2

3 5
Ill‘lglllll‘lllil

Mezilir numaralan

Vuruglar

Yukanidaki semada ligiincii meziiriin ortasina kadar varan bir agirlasma,
besinci meziire kadar uzanan bir durug ve besinci meziiriin baginda atempo bir giris
goriilmektedir. Atempo giriste insan faktdrii varsa, bir senkronizasyon riski
dogacakur.

Daha emin ve saghkh bir girig igin su ¢alisma yapilabilir. Besinci meziiriin
baslamasindan iki vurug 6nce metronom ile iki vurugluk bir atempo duyurmak
yoluyla, senkrenizasyon riskini ortadan kaldirabiliriz. Yani dérdiincii 6lgiiniin
tigiincli vurugundan itibaren atempoya gegeriz (J=88). Fakat bu iglemle durag:
(point d'orgue) kisaltrmg olacagiz. Bunu diizeltmek i¢in dordiincli meziiriin igiincii
vurusundan onceki vuruglanin tempolari daha da yavaglanlubilir. Bu islem
tatminkar bir uzun durug i¢in yetersiz kahyorsa birka¢ vurus ekleme yoluyla
istedigimizi elde ederiz (ddrdiincii meziirii 4/4 yerine 6/4 veya 8/4 yaparak).

(atempo)

Tempo 88 = «+reeeeee 80 75 70 65 60 50 40 30 88 (girg) oo
Mez. 1 2 3 4 , 5

R NI SUL S S

iki vurug 6n sayma

Meziir numaralan

Vuruglar
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Yukarndaki ornegin Mastertrack'daki gorintimii

)

L . %
g A e

MASTER TRACK?}
Song Position New Tempo New Signature S.M.P.T.E.
e 1,00 88.000 4/4
2.1.0 80.000
2.2.0 75.000
2.3.0 70.000
2.4.0 65.000
3.1.0 60.000
3.2.0 50.000
3.3.0 40.000
3.4.0 30.000
4.3.0 88.000

fi

13

23 Smpte kismu. llerleyen meziirler ile parganin zamansal siiresini belirler (saat. dakika, saniye,
salise, mikrosalise). Bu zaman kodlariyla ilerde goérecegimiz senkronizasivon iglemi
gerceklegtirecektir. (Bkz. sayfa ).
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Puandorg'dan sonra; saglikh bir koro girigini saglamak igin yapilan bir
¢alisma 6rnegi: ("Yagmur Kugag1"/"Bahar Yolda").
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"Bahar yolda"
MASTER TRACK
Song Position New Tempo | New Signature S.M.P.T.E.
27 40 124.000 6/4 0:1:20:0:23
29.1.0 132.000 0:1:25:0:35
29.4.0 136.000 0:1:27:4:43
30.1.0 140.000 0:1:28:12:50
30.4.0 144.000 0:1:29:19:61
31.1.0 140.000 0:1:31:1:1
31.3.0 136.000 0:1:31:22:35
31.4.0 64.000 0:1:32:8:38
31.5.0 124.000 0:1:33:6:73
32.1.0 0:1:34:6:8

Otuzbesinci meziiriin besinci vurusunda "atempo"” basiamustir. Otuzikinci
meziirlin birinci vurugunda girigi olan koristler igin iki vurugluk bir 6n sayma

saglanmusgtir.

Eser boyunca saglikh bir tempo ayan yaptktan sonra, bu tempo iginde
duyacagimz seslerin dengelerini daha genel bir sekilde, tekrar gozden gecirmek
yararl olacaktir.

3.2.5.2. Seslerin denge retiisii

Genel retiista bir grup ¢aligmasima gidilebilir. Ornegin bir pasajda diger
partlan susturarak, yalimz yayhlan ve onlanin kendi aralanndaki dengeyi gdzden
gegirip, daha sonra ayn ayr, perkiisiyon, bakirlar ve tahta nefesliler gruplanim
dinleyerek dengeleme yapilabilir. Eserin, veya pasajin 6zelligine gore herhangi iki
grubu (veya 3 grubu) birlikte de dinleyebiliriz.

24 Smpte kismu. Ilerleyen meziirler ile parganin zamansal siiresini belirler (saat, dakika, saniye,
salise, mikrosalise). Bu zaman kodlariyla ilerdc gorece§imiz senkronizasiyon islemi
gergeklestirecektir. (Bkz. sayfa ).
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Tahta nefesliler

Bakirlar

Perkiisiyon

Yaylilar

A. Tahta nefesliler-bakirlar

B. Tahta nefesliler-prekiisiyon
C. Tahta nefesliler-yayhlar

D. Bakurlar-perkiisiyon

E. Bakirlar-yayhlar

F. Perkiisiyon-yayhlar

Denge islemleri tamamen bittikten sonra bir program change ¢aligmasina
gegilebilir.

3.2.5.3. Program change ile bos yerleri degerlendirmek

Bu ¢aligmada eserin degisik yerlerindeki bos kanallan tespit edip,
gerektiginde degerlendirmek s6z konusudur. Bu konuya daha &nce de deginmistik.
Ancak eserin retiiglarla alimig oldugu son halini daha rahat, sikismadan, imkanlan
degerlendirerek gozden gegirmek faydal olacaktir. Omnegin bakir agirlikli bir
pasajda, bakir timisin1 zenginlestirmek amaciyla, o pasajda bos kanallar
degerlendirerek, bakir tinisina bagka renkten bir veya birgok bakir tinisi
ekleyebiliriz. Dengeleri tamamlanmig eserin iginde yeni yardimci tinilan
dinleyerek, istedigimize en yakin olam segip, ilave ederiz. Bazi durumlarda bakir
tiisina ilgisiz olan bir tini, bakir timsiyla kanigtign zaman, etkili bir sonug
verebilir. Bu kangimlann en iyi dozu da voliimlemeyle (yardimc: tininin

voliimiinii asil timya gore gogaltlip azalulmasiyla) elde edilir.

Bu agamada "Yagmur Kusag"min bilgisayar kayid: tamamlandi. Geriye koro
grubu ile prova yapmak ve stiidyo kayidina girmek kalmugt.
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3.3. Stidyo kayidi

Stiidyo kayids igin mudi setin eglifinde, sdyleyecek olan sekiz kisilik kiigiik
bir koro grubu ayarlandi. (iki soprano, iki alto, iki tenor ve iki bas) maddi imkanlar
daha biiylik bir koroyla ¢aligmaya izin vermediginden, ilerde gérecegimiz bir kayit
teknigi ile, sekiz kigiden daha kalabalhk bir koro etkisi yaratmaya ¢alisildi. (Bkz.
Sayfa 98).

3.3.1. Pilot kayt

Bu kayit sadece koronun, kendine eslik edecegi miizigi ve metronomu
duyabilmesi ve detone olmadan midi setiyle senkronize bir sekilde s6ylemesini
saglamak igin yapildi. Pilot kayit i¢in her modiilden bir ses ¢ikigi aldik. Ug
modiillimiiz oldugu i¢in, onlardan ¢ikan ii¢ ses ¢ikiginy, stiidyo mixerinin 1, 2, ve
3 nolu ginglenine girdik. Mixerin 4. girisine de metronom sesini ayarladik. 1, 2, 3,
ve 4. kanallanin kendi aralanindaki voliim dengesini korumak ve her birine basit bir
tonlama yapmak yeterli oldu.

Mix ¢ikis ' Kanal
Module (OB1,0B2,CL1 ...... VC, CB) ]
e 2
Mix ¢ikig 3
Module 4
: 5
~  MIXER
Mix ¢ikig
i
Module
c 8
9
Metronom 10
!
Mix ¢ikig tiim timilarin modiiliin :
1

tek cikisindan (karma) qiku§
anlamna gelir.

Bu kayit sirasinda bir synchronizer icra akigiyla birlikte, zamanlama
kodlarim kaydetti.
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Zamanlama kodlan (Time Code) ilerde, tistiinde fazla durulmamug olan pilot
kayit yerine, daha titiz bir tonlamayla yapilmig mixing'in kaydedilmesini miimkin

kilacaktir.
3.3.2. Koronun kayidi

Once dort korist (2 soprano, 2 alto) pilot kayidini kulaklikla dinleyerek kendi
partilerini sdylediler. Bu kayit, mixerin 24. ve 25. kanallanina baglh olan ve biri

sopranolara digeri altolara verilen iki mikrofon tarafindan gergeklestirild.

Sonra ayn1 koristler tarafindan séylenen aym partiler daha kalabalik bir ses
grubu havasini verebilmek igin 26 ve 27 nolu mixer kanallanina kayit edilerek
duble edildi. Bu yontem, genel tonlamada gérecegimiz bazi imkanlar saglayacakur.
Daha sonrada Bas ve Tenorlann birinci ve duble kayitlart ayni gekilde yapildi
(Birinci kayit igin 28. ve 29., Duble kayit i¢in 30. ve 31. mixer kanallan
kullanmildi).

3.3.3. Genel miksaj ve tonlama

Koro kayid bittikten sonra, sira miksaj ve tonlamalara geldi. Burada pilot
kayit ve metronom devreden ¢ikar. Artik Midi seti synchronizer vasitasiyla,
zamanlama kodlanni okuyarak, kayit edilmis koroya senkronize bir sekilde eslik
edecektir. §imdi, pilot kayitta iistiinde fazla durulmayan tonlama hususunda daha
titiz bir ¢alyma yapilacaktir.

[k 6nce modiillerin sagladif ayn ses ¢ikiglarina bakalim:

Modiile A'nin 6
Modiile B'nin 3

Modiile C'nin 8 ayn ses ¢ikigi verme kapasitesi vardir.

Modiil A'da, ana yerlestirmede yer almis olan alti, B'de yedi ve C'de iig tin1
bulundugunu biliyoruz. (Bkz. Sayfa ). O halde, modil A ve C'de bulunan
tinilann her birine bagimsiz bir ses ¢ikigi verme olanagimiz vardi. Ancak modiil
B'de yedi tin1 bulunmasina ragmen yalmiz ii¢ bafimsiz ¢ikisa sahipti. Bu yiizden

mecburi bir paylastirmaya gidilerek benzer timilar ayni ¢ikiga verildi.
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Cikig
1
2
Module[ ™ 3
A 4
5
6
Cikis
1
Module 2
B
3
Cikis
1
Module| -
C
3

OB1, OB2

Kanal
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CL1, CL2, Bas CL
FGJ, FG2, Contre FG

R1-3, Cor 2.4
VN1, VN3, VLE
‘w\
Picc, FL1,FL2, Cing

TPT1, TPT 2-3, TBNI, TBN 2-3, TUBA

HARP, PIZZ, PERCI

PERC 2
EFFECTS

STRINGS
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MIXER

Modiillerde bulunan tiim seslerin kendi aralanindaki voliim dengesi ve

tonlamasi (ayn ¢ikiglarin bagh oldufu mixer kanallannin voliim, bas, tiz ve efekt

ayarlan) bittikten sonra sira bu dengelenmis sesler iizerine koronun dengesini ve

tonlamasini yapmaya gelmigtir?s,

Sekiz ayn mixer kanalinda, koro kayitlarimuz oldugunu unutmayalim.

24'de sopranolar

25'de altolar

26'da sopranolarn dublesi
27'de altolarin dublesi

28'de tenorlar

29'da baslar

30'da tenorlarin dublesi
31'de baslarin dublesi

25 Asil Kayittan 6nce bir pilot kayit yapiimasinin pilot kayidin sonradan kaldinlmasinin ve ancak
koro kaydindan sonra asil kayida gegilmesinin sebebi modiillerdeki seslerin birinci elden DAT a
kaydedilmesini saglamaktr. Biitiin modiillerin ¢ikiglan en basta dengeleyip koro ile birlikte ¢ok
kanalli gegici banta kaydetmek ve sonradan DAT'a gegmek de miimkiindii. Ancak modiillerdeki

seslerin dogrudan DAT A kaydedilmesi kayidin daha kaliteli olmasim saglar.
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Voliim dengelemelerinde bu sekiz ayn kanaldan herhangi birini 6ne veya
geriye gekmek ve dengeyi ona gére kurmak miimkiindiir. Tonlamada da aym
bagimsizhik s6z konusu oldugundan, her sesin dublesini aslindan biraz daha
defisik tonlayarak, daha kalabalik bir koro grubu etkisi yaratmaya ¢alisilda.

Biitlin bu tonlamalardan sonra, eserin tiim sesleri mix edilmis halde, son
kayit olarak DAT'a alindu.

Produksiyon DAT iizerinden, plak kaset veya kompakt disklere gogaltilarak
yapilacaktir.
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Masterkeyboard

Computer

Sound module

MIDI

S.M.P.T.E.

MIDI OUT
MIDI IN
MIDI THRU
Synthesizer

Sampler

Sequencer

Remote keyboard

Interface
Update
Track

Step writing
Real write
Printer
Timbre
Tone
Multitimbral

Part
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: Uygulatic1 klavye. Ana klavye.
: Bilgisayar.

: MIDI1 verilerini sese doniistiiren elektronik alet (Ses

bankasi).

: Musical instruments digital interface. Miizikal verileri

rakamlara, rakamsal verileri miizife ¢eviren sistem.

: The society of motion picture and television engineers.

Sinema ve televizyon miihendisleri birliginin onayladi§

es zamanlama kodu.

: Midi ¢ikisi

: Midi girnsi

: MID1 képriisii

: Elektrik dalgalanm sese doniistiiren elektronik alet.

. Sesleri rakamsal ornekleyen diizeltmeler vapabilen

elektronik alet.

: Ard arda ve iist iiste kayit ve gesitli diizeltmelere imkan

veren elektronik alet. Cok kanalli bant kayit aletleri gibi

caligan, ses yerine midi ver:leri kullanan elektronik alet.

: Ses iiretmeyen, MID] verileri iireten elektronik klavye.
: Veri ¢evrimini saglayan ara birim.

: Yenileme

: Kayit ve geri ¢alim yolu (kanal).

: Zaman akigina bagh olmayan nota yazimi (kayidi).

: Zaman akigiyla yapilan nota yazimu (kayid).

: Yazicl.

: Ses karakteri, rengi.

: Ses rengi.

: Aym1 anda gok ses karakteri kullanim.

: 1. boliim (kisim).

2. Patch'r olugturan her birim.




I ) i : L b o 3! Lt 3 : | | I I I;‘ -v;‘-

- oae g

E

Patch
Equalizer
Reverb

Split
Range

Preset

Strings
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: Part'lerin olusturdugu gurub.
: Yeniden diizenleyici (sesi yeniden diizenleyici).

: Sesin yansimasim saglayan elektronik alet. Derinlik efekti
vermek i¢in kullanmihr.

s Ayima
: Genislik, alan.

: 1. Set Oncesi, part. 2. Birkag presetden bir set veya bir
patch olugur. 3. Onceden hazirlanmis gurup.

: Yayh.

Program change (number) : Onceden hazirlannug ses ¢agirma (numarasi)

ON

OFF

L.F.O.

Envelope generators
Touch sensitivity
Aftertouch sensitivity
Velocity

Triangle

Saw tooth

Delay

Attack

Hold

Decay

Sustain

Release

Level

Mastertrack

Song position

: Agik.

: Kapah.

: Low Frequenciy ossilliator. Kaln titresim iiretici alet.

: Alt Uretici birim.

: 1. Dokunma hassashin, 2. Calig ile yerum verme.

: 1. Dokunug sonras: hassashgi, 2. Cahis sonrasi yorum.

: Giirliik.

: Ucgen ses dalgasi.

: Testere disi seklinde ses dalgas:.
: Gegikime.

: Yiikselis.

: Tutus.

: Inis.

: Uzatma.

: Birakma.

: Seviye, derece.

: 1. Ana yollar (Bkz. track), 2. Ana kontrol yolu (tempo,

dl¢ti, zaman kodu).

: Olgii, say1 gostergesi.
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New tempo
New Signature
Arrange window
Edit window
Snap

Quantize

Cycle mode
Replace mode
Insuiiment
Synchronizer
Mute

Locator

Main menu
Part display
Controller display
Click

Function fields
Track list
Punch in
Punch out
Overdubb

Replace
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: Yeni hiz, yeni hizlama.

. Yeni olgiileme.

: Genel track diizenleme penceresi.

: Track diizenleme, diizelune penceresi.
: 1ki nota arasindaki mesafe

: Segilen nota birimine gére zamanda yer yada nota siiresi

belirleme.

: Stirekli doniig (belirlenmis yerler arasinda)

: Eskisini silerek yeniden kayit.

cAlet.

: Eszaman kiyic.

: Susturma.

- Yer belirleyici (6l¢ii igindeki herhangi bir an).
: Ana liste.

: Partlann bulundugu, bulunacag ver.

: Kontrollerin goriildiigii yer (Aftertouch, velocity vs...).
: Metronom.

: Foksiyonlarin sahasi

: Track'lann listesi

: Kayida otomatikman girig

: Kayittan otomatikman ¢ikis

: Ust tiste koyma (ilave etmek)

: Yerine koyma







YAGMUR KUSAGI

Samin Bahceban




SAMIN BAHCEBAN'm
SANAT ETKINLIKLER|

Samin Bahgeban, Ankara Devlet Konservatuar,
Kompozisyon boliimiinde, Prof, Necil Kazim Akses'in
Ogrencisi olarak okudu, bu bolimin yiksek lisans
devresinden mezun oldu. 1951 Berlin Festivali'nde

En lyi Lied odilinii kazands,

Orkestra, koro ve ses icin degisik formlarda eserler
besteledi. Eserleri genellikle sark miiziginin ritmik ve
modal ogelerinden esinlenir ve uluslararas; kontrpuantik
ve arrionik bir kompozisyon teknigine dayanir.

Eserleri, Paris, Miinih, Moskova, Tiflis, Viyana, Biikreg,
Vargova, Ankara, Tahran ve [stanbul Uluslararas: Miizik
Festivali'nde icra edildi.

Samin Bahgeban'in edebiyat dalinda da onemli
etkinlikleri oldu. Kendi teliflerinden baska, Sait Faik,
Nazim Hikmet, Yasar Kemal ve Aziz Nesin gibi
yazarlarin eserlerini Farscaya cevirerek bu Tiirk yazarlarin
Iran'da taninmalarina onayak oldu; bu yolda degerli
calismalar sergiledi ve en iyi cocuk kitaby ile en giizel
terciime odiilleri ald;.

Ofset Hazirltk: EKOL Basin Yayin Tamtim o Renk Ayrimi: Teknik Goziim o Baski: Murat Ofset » Cilr- Gékhan Miicellithanesi
1. Basim istanbul, 1993

Istema Adreei- Eulin Dakanna-




YAGMUR KUSAGI
Séz ve Miizik
Samin Bahceban

Orkestra ve Koro

Atilla Kaveh Bahg¢eban

Solistler
Esin Afsar Aral
Asli Omag

Resimler
Perviz Kelanteri

Diizenleme
Zehra Senoguz

L. Bolim I1. Boliim
Geldi, geliyor bahar Kmnalim
Haydi kartopuna! Bebegim
Serge, riizgar, kar Bes tane resim
Trenim Agacin yesil kalsin
Ceylanmn yeri

Ana olunca kedi



YAGMUR KUSAGI

Siir ve Miizik: Samin Bahgeban
Eserin Ozelligi:

Siir ve miizigi Samin Bahgeban tarafindan bestelenmis olan
Yagmur Kugag, on pargadan olugan orkestra, solo ve koro igin
bir eserdir:

Aslinda gocuklar igin gibi gozitken bu eser, belli baglt bir yag
icin degil; kigiik cocuklar ve yash gocuklar igin gibi bir deyim-
le tanimlanabilir. Zira bu eser insanmn ¢ocukluk ve yaghlik ara-

sindaki anilarinin en degerli duygusal bag1 kapsamakta, yasat-
makeadir.

Bir cocuk, yasadig: donemi ve gelisecegi ileriyi ve bir yagh ge-
cirdigi donemlerin simdi yagadigt donemle olan baglantiy: Yag-
mur Kugagr'nda bulabiliyor.

Bu eserin baglica temi, cevredir; tabiata, diinyaya, yildizlara,
hayata olan sayg1 ve sevgidir ve bu sayg1 ve sevgi bir yagmur ku-
sapinmn biitin renklerinde islenmistir.

Senfonik temellere dayanan miziginin yapist aynt zamanda ko-
lay anlagilir elemanlar da kapsiyor ve boylelikle ocuklara, mii-
zik anlayis ve kiltiirlerini geligtirme olanaklar: sagliyor. Senfo-
nik temellerle gelismis miizik ogeleri, daha sade miizik eleman-
lartyla kaynagmis, bir denge olusturmuslar ve bu dengenin ya-
ratmig oldugu, sade, duygusal ve derin miizik ortamina dinleyi-
ciyi kolayca gekebiliyor.

YAGMUR KUSAGI ESINTILERIM

O gece uyuyamiyordum... Sokakta, yiizlerce cocuk bisikleti-
nin zil sesleri ve onlara binmis olan gocuklarin giiriilttleri yik-
seliyor, odama doluyor, ¢in ¢in ¢inliyordu. Balkona ¢ikip, olup
biteni 6grenmeye firsat kalmadan gocuklar baskin yaptilar, oda-
ma daldilar, etrafimi sardilar; bazen tek tek, bazen hep beraber
cwvildagtilar.

Birisi bebegini kucaklamis, gogsiine bastirtyor;

— Bebegim kag giindiir ategler icinde yanip tutuguyot, ne yap-
sam uyutamiyorum; ne olur, sen bir ninni soyle, birazctk olsun
rahatlasin uyusun, diyor.

Baska birinin giizel, mini mini bir treni var. Icinde kirazlar,
kaplanlar, gelinler dolu. Daminda giizel bir ceylan uykuya dal-
mug, bembeyaz bir tavsan treni siiriiyor; kiigticiik ovalarda, dere-
lerin hemen yaninda, parmak kadar agaglarin arasinda koguyor;
minicik bulutlarm stine uguyor, ¢oguyor tren.

Bir cocuk tahta kizil atini gosteriyor:

— Bunun ad: Kinalidir. Kinaly, daglari deler gelir; ormanlar:
boler geger; bulutlar: yarar ugar; éyle bir ugar ki Aydede’ye va-
rir. Bak benim Kimalimn yelesi altin, tirnag gelikeir, diyor.

Koca kafaly, kara gozli, karasin, sevimli bir cocuk, elindeki re-
sim defterini acip, icindeki renkli resimleri gosteriyor:

— Bunlar1 ben yaptim diyor. Bak, bu bir gemi, bu da bayragy;
bu balik, sudan disar: firlamus. Bu kediyi goriyor musun? Bu da
dalganin tstiine binmis, oturmus sallaniyor..

— Suna bak, suna! Bu ceylan varya, kolu kirilmss, sehire in-
mis, ilag alacak, parast da yok; bu kiz ona dondurma yediriyor,
diyor.




Bir sayfa daha agyor:

— Bak, bu bir gelin. Beline kilig taktim, elinde de saptrgesi
var. Surda, yagmur altnda oturan adam da giiveydir. Giivey, elin-
deki cicekleri geline verecek, diye devam ediyor.

Ben bir sayfa ceviriyorum:

— Bu karga, peynir caltyor, yilan onu gériiyor, kovaliyor; bu
bastonlu adam da yilana vuruyor. Giinese bak giinese! Nasil kork-
mus, korkudan goziini kapiyor, diyor.

Son sayfay1 geviriyor:

— Bak, bu Karbabadir, Firin éniinde gocuklar icin ekmek ya-
parken tutusup yaniyor.

— Seni yalanci, kar hi¢ yanar mi? diyorum. Hem senin Kar-
baba dedigin, bir kardan adam; gocuklar onu sokakta yapar, onun-
la eglenirler, Buz gibi soguk bir kardan adamin firm éniinde ne
isi var? Ona bula bula, ekmekgilikten bagka bir is bulamadin mi?

— Kar yanar tabii, oyle bir yanarki, diyor.

— Bu Karbaba bizi gok seviyor, kendisi bu isi istiyor, bak taze
taze, sicak sicak ekmekleri cocuklara veriyor, onlara hep giili-
yor, onlar1 hep seviyor, sevdigi igin tutusup yaniyor...

Defterinden resimler kesip bana armagan ediyor; onlar: du-
varlarima astyorum; odam, sézsiiz ama renk renk giirlerle, ma-
sallarla dolup tagtyor. Bir duvarima YAGMUR KUSAGI serili-
veriyor.. Sanki hentiz yagmamis, yolda gelecek olan bir yagmu-

run kugagtyds bu...

Yiizlerce bisikletcinin zil sesleri yeniden sokakta yiikseliyor, bal-
kona kosuyorum, bisikletciler, sokagin donemecini donmis, kay-
bolmuglar bile..

Odama dondiigiimde hentiz dogmamis, daglarm ardinda olan
giines, yolda gelecek yagmurun renkli kusagins boplu boyuna oda-
ma seriyor; odam kocaman bir baga donisiiyor: Mavi gogini,
mavi denizini, yesil agacini ok iyi tanidigim bir baga; gimleri-
ne, giceklerine, daglarina, ormanlarina, bozkirlarma, tuz golle-
rine, ovalarma, yegil tarlalarina, kasugalarina, ince yagmurlarr
na asik oldugum bir baga...

Neden bu gece yiregim bir davul gibi giimbiir, gimbiir ¢arpi-
yor?

Atesli bebegine ninni séylememi isteyen cocugun sesi hep ku-
laklarimda ¢mliyor... Bes seneden beri yiizine bile bakmadigim
nota kagtlarimi cekmecemden ¢tkartyorum; yumusak, beyaz kar-
taneleri gibi kulaklarima dolan ses tanelerini notaya altyorum:
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ve altina: Gin karard, gece oldu
Uyu artik bebegim’i
ekliyorum.

YAGMUR KUSAGI'n1, bana ilk siirleri ve sarkilar: ogreten,
ilk renkli kalemleri ve resim defterlerini alan, ceylani, gemiyi,
kargays, giinesi, insan gizdiren, kendisi de bir KARBABA olan
babam CABBAR BAHCEBAN'n aziz anisina armagan ediyo-
rum.

Samin Bahgeban
Sonbahar 1977



GELDI, GELIYOR
BAHAR

Doner gelir bahar,

eriyor karlar.

Cicek gicek kokar,

esen riizgarlar.

Haydi yagmur kugagim var,
yolda geliyor bahar,

Binbir cesit cicegim var,
geldi geliyor bahar.

A ~

Déner gogen kuglar,

uzak yerlerden.

Bizim catilara

yuva kurarlar,

Haydi yagmur kusaim var,
yolda geliyor bahar.

Binbir gesit cicefim var,
geldi geliyor bahar.

Beyaz atiyla ki,

cikiyor yola.

At yiklemis,

rizgarla karla,

Haydi yagmur kusagim var,
yolda geliyor bahar.

Binbir cesit cigegim var,
geldi geliyor bahar.

Bahar giineginin

altin elleri,

her yani sislityor

gille, yaprakla.

Haydi yagmur kugagim var,
yolda geliyor bahar.

Binbir cesit cigegim var,
geldi geliyor bahar.







HAYDI KARTOPUNA Hey, hey, ne gitzel, her tarafta kar

. — - Durmadan yagtyor, kosun gocuklar

== Yollar, sokaklar karlar altinda
Haydi kartopuna, kogun gocuklar




Hey, hey, ne giizel, yumusacik kar  Hey, hey, ucuyor, konuyor karlar  Hey, hey, bembeyaz inciler gibi ~ Hey, hey, ne giizel, ¢icek yagmur
Tertemiz, bembeyaz, lapa lapa kar ~ Her yere pamuklar ekiyor karlar  Yerlere islenmis boncuklar gibi ~ Damlan donatir gigek yagmuru

Kirlar, ovalar katlar altmda Evler, bahceler karlar altinda Daglar, ormanlar karlar altmda  Yer, gok, diinyalar karlar altinda
Haydi kartopuna, kosun gocuklar ~ Haydi kartopuna, kosun ocuklar  Haydi kartopuna, kosun gocuklar Haydi kartopuna, kosun gocukla
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SERCE, RUZGAR ve KAR

Benim sercem ugtu gitti Benim sergem yalnez gitti Ufaciksin, miniciksin Yagmurlarda, karlarda
Yuvasina bakt: gitti Kirlara, daglara gitti Kanatlarin ince serce Usiitiirsiin yavru sercem
Gok titriyor rizgardan Gok titriyor rizgardan Gok titriyor rizgardan Gok titriyor rizgardan
Daglar gorinmez kardan Daglar gorinmez kardan Daglar goriinmez kardan Daglar goriinmez kardan

Neden gittin, yalniz kaldin
Yuvana dén, yavru sergem
Gok titriyor riizgardan
Daglar gorinmez kardan
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Sifu, sifu...

Trenim, kigiicik. Kirazlarla dolu.
Trenim koguyor, cosuyor, uguyor
Sifu, sifu... tat.. tat.

Trenim ufacik. Kaplanlarla dolu.

Trenim koguyor, coguyot, .uguyor
Sifu, sifu... tat.. tit.

Trenim minicik. Gelinlerle dolu.
Trenim: koguyor, coguyor, uguyor
Sifu, gifu... tat.. tat



Trenimin daminda bir ceylan uyuyor. Benim trenimi bir tavan siriyor.
Trenim koguyor, coguyor, uguyor Trenim koguyor, cosuyor, uguyor
Sifu, sifu... tat.. tit. Sifu, sifu... tat.. tat.




CEYLAN DIiYARI

Uzakta daglar, doruklari kar
Bu daglar, yamaglar CEYLAN DIYARI

Kéylerde bostan, gevresi reyhan
Bu koyler, bostanlar TAVSAN DIYARI

Yesil apaclar, cicekli dallar
Giil kokan bahgeler BULBUL DIYARI

Koylerde kirlar, meyveli baglar
Bu kirlar, bu baglar SERCE DIYARI

Caylar kenar, sazlik gimenlik
Bu caylar yesilbas ORDEK DiYARI

Ugsuz bucakstz, engin denizler

Uzakta orman, ufukta bozkir
Bu orman, bu bozkir ARSLAN DIYARI

Sazlikta filler, ormanda filler
Sazliklar, ormanlar FILLER DIYARI

Agagta maymun, oyyncu cambaz
Ormanm her yeri MAYMUN DIYARI

Topraklaryla, denizleriyle
Bu diinya, bu yildzz INSAN DiYARI

Sonsuz uzaylar YILDIZ DIYARI

Pullar: giimigla BALIK DIYARI Bu sonsuz diyarin incisi: DUNYA
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ANA OLUNCA KEDI

Yandaki komgumuzun bir kdpegi var,
Belali m1 belali, KURT derler ona.
Bagka bit komsumuzun bir kedisi var,
PAMUKtur onun adi, giizel mi giizel.

Pamugun mini mini bir yavrusu var
Yaramazin tekidir, INCIdir ad:.
Sokagin kedileri Kurdu goriince
Apaclara tirmanir, dama kagarlar.

INCI KURTtan korkarak ¢tkmis agaca
KURT agac: kokiinden sokiip atacak.
INCI tirtir tieriyor, bir yaprak gibi
KURT ateg paskiriyor, volkanlar gibi.

INCI kiigik bir balik, KURT bir balina
INCI bir yavru ceylan, KURT bir ag kaplan
PAMUK bir ikagelse goriir bizim KURT,
Ana olan bir kedi nasil savagr.

PAMUK damdan atlads, indi balkona
Kizgm bir kaplan gibi bahgeye dald:
KURT efendi haydi kag, pagay1 kurtar!
Ana kedi geliyor, sokaga firla!

Tiiyleri diken diken oldu Pamugun
Yumusactk pengesi bir topuz oldu. - -
Vard1 bir yumruk att1 Kurdun burnuna
Diinya Kurdun goziinde kapkara oldu.

Bizim KURT tilki gibi oradan kagt:
BEYOGLU'nu agarak KOPRUye vards,
BEYAZIT"1 gecerken carpt1 KULE'ye
KULEYi deviterek CARSI'ya dald1.

Minareler, kuleler Kurdun géziinde
Birer firildak gibi fir fir dondiler
BEYAZIT MEYDANI'nin ulu ¢inan
Kocaman bir top gibi hop, hop hoplad:.

KURT efendi adma, giiciine bakma
Ister adin KURT olsun ister ejderha
Bu sozii gingirak yap, tak kulagma:
Ana olunca kedi, disi kaplandir. HAV!






KINALIM




KINALIM

Bir kinali at gordiim ben
ormanda gezerken. Hey!
Yaklastim, oksadim, 6ptiim,

onu eyerledim

Hey, hey, hey

Aslan kinalm.

Yelesi ipek kinalim

Hey, hey, hey

Kartal kanatls

Tirnag celik kmnalim

~ Sirtina atladim, bindim.
Kanatland1 atim

Astik dumanli daglary
vardik ‘bulutlara. Hey!
Ucgtuk, bulutlar: deldik
Aya indi atim

Hey, hey, hey
Aslan kimnalm.
Yelesi ipek kinalim
Hey, hey, hey
Kartal kanatlt
Tinags gelik kinalm
Sirtindan inince Ayda,
seker verdim ona.

Kuyruklu bir yildiz gibi
aktik bulutlara. Hey!
Bulutlan deldik, gectik
Yere indi atim

Hey, hey, hey,
Aslan kinalim,
Yelesi ipek kinalim
Hey, hey, hey
Kartal kanatl
Tirnag celik kinalim
Yerde inince sirtindan,
bir giil verdim ona.



BEBEGIM

Giin karardi, gece oldu
Uyu artik bebegim!
Giizel yiizli, giizel gorlia
Giizel sagh bebegim,

Tath dagler, riyalar gor!
Kanatlan, ug goklere!
Yildiz dolu bahgeleri
Baglar1 gez, bebegim!

Yilduzlar inciler gibi
Boncuk gibi, pul gibi
Allt pullu yilduzlar:
Goklerden der bebegim!

Riiyanda bir giivercin ol,
Bana dogru kanatlan!
Kargiki damdan uguver,
Elime kon, bebegirgl

Pnarlarin gelincigi,
Cigegi ol, gili ol!
Kelebek ol etegime,
Sagima kon, bebegim!

Tanridan ben giil istemem,
Ne giivercin ne gigek,
Beni béyle deli eden

Bir bebektir, bebegim!

Kelebek ol, etegime,
Omuzuma konuver!

Giivercin ol, damlardan ug
Elime kon, bebegim!

:







BES TANE RESIM

Bu bir gemidir, deniz iinde
Iste diregi, iste bayrag:

Bu balik sudan firlamig, gikmis
Bu kedi dalganin dstiine binmis

Bu ceylan dagdan, sehite inmis
Gidip cargidan, ilag alacak

" Kolu kirtlmss, paras: da yok
Bu kuz ona dondurma yediriyor

e Bu bir gelindir, evin éniinde
Belinde kilig, siipiirgesi var

Bu bir giiveydir, elinde bir gil
Yagmurun altinda yalnz oturmus




Bu hursiz karga, peynir caliyor
Bu yilan gidip, onu sokacak
Bastonlu amca, yilana kizmis
Giines, korkudan géziinii kapamig







Bu KARBABAdir

Firm 6niinde, ekmek yaparken
Tutugup yanmis

Seni yalanct

Kar hig yanar m1?

Bahar yagmuru karlar: eritmis




AGACIN YESIL KALSIN!

Denizlerin, daglarm
bahgelerin, baglarn
biribirinden giizel
rmanlarin caylarmn,
Gogin, denizin mavi,
apacm yesil kalsin!

Yagam dogar suyundan
Giil biter topragindan
biribitinden giizel
ovalarm, kirlarm.
Gogiin, denizin mavi,
afacm yesil kalsin!

Dolunaylar dogarken
bulutlardan gikarken
biribirinden giizel
koylarmn, kiyilarm.
Gopiin, denizin mavi,
agacin yesil kalsmn!

Simgek cakar, gok titrer
Deniz cogar, dag kigner
biribirinden giizel
yagmurlarn sellerin,
Gopiin, denizin mavi,
apacin yesil kalsm!

Kelebekler ugarken Kasirgalar koparken, Otlarin béceklerin,
giilden gile konarken yanardaglar yanarken, kuglarin, baliklarm
biribirinden giizel biribirinden giizel biribirinden giizel
cimlerin, gimenlerin. bozkirm, tuz ¢ollerin gillerin, dikenlerin.
Gogin, denizin mavi, Gopim, denizin mavi, Gotin, denizin mavi,
agacn yesil kalsm! agacin yesil kalsin! agacn yesil kalsin!
Kartallarmn, kaplanlarm Taglarin, kayalarm

fillerin, arslanlarin sislerin, bulutlarin

biribirinden gizel biribirinden gizel

giivercinin, ceylanm. yaldizh yildwzlarm.

Gogiin, denizin mavi, Gogin, denizin mavi,

agacmn yesil kalsm! apacin yesil kalsmn!

Gelincikler agarken,

alev alev yanarken,

biribirinden giizel

ugusan boceklerin,
Gogiin, denizin mavi,
apacin yegil kalsm!




KALSIN!

AGACIN YESIL
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