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OZET

Bu g¢aligmanin amaci, resim restorasyonu ilkelerine ve kisaca tarihgesine
deginmek, sanattan bilime dodru yol aligini gostermektir. Bu stireg igerisinde yer
alan 6nemli kigilerden de bahsedilmigtir. Ulkemizde bu konu ile ilgili higbir yazils
kaynak olmadigindan, bdyle bir calismaya gerek duyulmustur. Ayrica,restorasyonu
uygulanan,Seker Ahmet Pasa (OIUdoga),; Halil Paga (Manzara); Melek Celal Sofu
(Portre) resimlerinin hangi bilingle ele alindigi, restorasyon metodolojisi ile birlikte
ifade edilmigtir. Bu bagdlamda, resimlerde olusan bir takim problemler ya da
temizlemede ortaya ¢ikabilecek soruniara kisaca deginilmistir. Calisma, bir italyan
teknigi olan, “restauro pittorico” (zerine yogunlagmistir. Resimsel restorasyonun
metodolojisi “tratteggio” ile gerceklesmistir. Bu teknidi olusturan unsurlar ve
agamalarla Dbirlikte, restorasyon fan’ﬁinin baglangicindan beri, .resimlerin
‘konservasyonunda” sorun yaratmig olan hatali restorasyon uygulamalan

acgiklanmistir.



SUMMARY

The purpose of this study is to outline the basic principles of painting restoration
and mention shortly about the history of restoration and how it evolved from
being an art to high technology science in time. Important men of this time span
are also highlighted. Unfortunately there is no research or written source about

this topic in our country, which was the main reason | undertook this study.

Furthermore it is important to note that the writer has used as a reference the
restoration methodology and the criterias behind taking decisions pertaining to
the following three paintings; Seker Ahmet Pasa (still life), Halil Pasa

(landscape)and Melek Celal Sofu (portrait).

In this paper many problems of cleaning and shortcomings pertinent to certain
paintings are listed. The main part of the study is centered around “restauro
pittorico”, an lItalian technique. Pictorial restoration is realized by “tratteggio”
methodology. Technique’s components and procedures are explained.
Examples about the wrong treatments of restoration, which has caused
problems for the “conservation” of paintings from the beginning, are also listed in

this study.



GiRiS
Tezin amaci

Calismanin amaci, yaratma sureci ile restorasyon arasindaki sinin ¢izmek,
bunun yanisira sanat ile bilimin igice gectigi bir olusumu irdeleyerek, kesistikleri
noktalar belirlemektir. Bu bakis agisindan ele alinarak ¢alismada, restorasyon
biliminin olugsmasina gegﬁi$ calismalar ile katkilarda bulunmus olan ve
ginimizde c¢aligmalarini slrdiren batili bilim adamiarinin ortaya koyduklari
restorasyon ilkelerine, (hentiz Glkemizde resim restorasyonu Uzerine teorik bir

calismanin olmayisindan &tlrd) yer vermek uygun gorGimasgtar.

Kurulacak bir yapinin saglam bir temele oturtulmas: gerekli oldugundan, bu

temel taglarin dncelikle belirenmesi yararli olacaktir.

Bu tez calismasi ile gercekte ¢ok genis kapsamli olan restorasyonu iglemek
amaglanmamistir. Ancak konumuz olan ve restorasyonu yapiimig olan G¢ sanat
eserinin uygulama evrelerine 1sik tutmak igin zoruniu olarak, bazi restorasyon

ilkelerine kisaca deginilmistir.
Tezin yéntemi ve veriler

Ulkemizde resim restorasyonuna iliskin tek bir yayin dahi yoktur. Cesitli
tekniklerin irdelenmesi, batida yapilan arastirmalann Glkemizdeki ¢alismalara bir
yon verebilmesi dislncesi ile, 6zellikle bu bilimde énemli bir gegmige sahip Ulke
olan italya agirhklh olmak Uzere, gesitli yabanci kaynaklardan yararlanildi. Bunun
yanisira gene Ulkemizde, restorasyon  uygulamalart yapan atélyelerdeki

yontemler karsilagtinidi.



italya’da ayni ortak bilingle c¢alisan birgok &zel atélye ve de mlzeler

bulunmaktadir. Bunlar laboratuarlar ile kollektif bir caligsma igindedirler.

iklim, teknikleri ve ekolleri belirleyici dnemli bir etkendir. italya ile ayni iklim
kusagi tizerinde bulunmamiz nedeniyle felsefesi diinyaca benimsenmis bu ilke

tekniklerinin, tlkemiz gartlarina da uygun oldugu dlstnaimustar.

Tarihi eserlerin korunmas: ve ele alinig bigimini olusturan bakisin, asin duyarihk
tasimasi gerektiginden, arastrmanin kaynagim olusturan Ulkenin, dodru bir

se¢im oldugu kanisindayim.
1. SANAT ESERI VE RESTORASYON
1.1. Sanat Eserinin Kimiigi ve Yaratma Olgusu

Evrensel bir bakig agisi olan sanatin, bir vatani olamayacag ifadesi, Gzerinde
durulmaya degerdir. Plastik sanatlarda oldugu kadar, mizik alaninda da
eserlerini tUm dlinyaya agan ustalar, kuskusuz kendi Ulkelerinin geleneklerini
yansitirken, malzemelerini bir potada eriterek, ifade potansiyellerini en Ust

dlizeylerde bizlere aktarmiglardir.

Ulkelerin kendilerine 8zgli distince ve yasayis bicimleri dogrultusunda, var olan
olanaklardan faydalanarak iklim kosullarinin da c¢evreledigi etkilerle, kendi
toplumsal prensiplerini olusturmalan ile birlikte, sanatgiar Uretkenliklerini
sUrdUrurler. Yagsanan dénemin verileri, otomatikman onlan yénlendirir. Uyum ya
da uyumsuzluk gibi her iki durumda da, direkt ya da indirekt bir yénlenme séz

konusu olur.



Dunyanin her koésesinden, bilim ve sanat dallan ile ilgili kigiler, birtakim
caligmalar yapmiglardir ve yapmaktadirlar. Zaman dilimleri igerisinde, gerekliligi
doguracak kosullar ve ortamlar, aragtirmacilarin kargilarina gikarlar.

Sanatsal aktiviteler kendilerini sanat Grtnleri ile kanitlarken, bilimsel arastirmalar
da sonuglar ile ifade edililer. Cok gen¢ olan cumhuriyet tarihimizde ve
oncelerinde olusan sanat etkinlikleri icinde, resim sanatimiz, kendine &zgu
nitelikleri ile &nemsenecek bir boyuttadir.

Bati sanatinin bir streklilik icerisinde, yogun §eki|de»g'eli§tirdi§i resim ortami,
kendi iginde varyasyonlarini Uretirken, zaman zaman yeni bakig agilar, ézgtin
duyuslarla engin goérsel degeriere ulagarak, sonuglarini bizlere miras birakti. Her
zaman 6zgiin olmamakla birlikte, estetik bir degeri yansitis sekli olarak kargimiza
¢ikan eserler, kendi kisilikleri ile varliklarint bizlere kabul ettirerek, saygi
duymamizi sagladilar. Kuskusuz bir sanat eserini, bipolaritesi ile ele almak

gerekmektedir.

‘Sanat eserini, sanat eseri yapan bu iki 6nemli &zellik, onun Estetik Degerini

olusturan sanat yaklagimi ile, tarihselligini ifade eden, Dékiimanter Kimligidir. (1)

1.1.1. Sanat Eserinde Striktiir ve imaj

Fizik yapisina striktir denilebilecedi gibi, gérsel yéninl de imaj diye ifade
edebiliriz.

Bu iki temel kavram (zerine duslnceler ortaya konulup, tartigildikga, eserin
malzemesinin 6nemi bir kez daha karsimiza ¢ikmaktadir. Gérsel ydnlnin
dncelik kazanmasi yada fizik yapisinin dncelik kazanmasi gibi her iki durumda

da, eserin malzemesi fonksiyon kazanmaktadir. Her iki gekilde de malzemelerin



birbirlerine uyumiarn s6z konusudur ve gérsel UstiniGgln, yapisal bir GstinlGge

galip gelmesi s6z konusu olamaz (2).

Bu dastinceye bir érnek vermek mimkindir. Ahgap Uzerine bir resimden
s6zederken, ylzeyin tasiyici niteligini yerine getirmeyecek dizeyde bozuk ve
seviyesiz oldﬁgunu distnelim. Burada, malzemenin gérlntlsl resimdir. Ayni
sekilde, ahsap striktirin malzemesidir. Bu ornekle, imaj ile struktlr
kavramiarinin ne kadar ufak bir nliansia igice gegctigini gérmekteyiz. Eseri bir

bltiin olarak gérmek, o bilingle yaklagmak, onun varliginin glivencesi olmaktadir.

Resmin ya da eserin imaj ve striktlrden olugan iki yonlu 6zelligi géz onlinde
tutuimadii igin, kéklG hatalar yapilmig ve eserler kimi zaman kaderlerine terk
edilip, zarara ugramislardir. Bu bilincin olusmadigi ortamlarda buna benzer

hatalarin sliregeimesi sonucunda, eserler zarara ugramaya devam edeceklerdir.
1.2. Sanat Eserinde Yipranma ve Nedenleri

Dogada gézie gériinlr bir hareket vardir. Bu hareket her canli varlikta oldugu
gibi nesnelerde de kendini gosterir. Kisacasi higbir sey kalici degildir, bir degisim
sbéz konusudur. Bir ag’;acnh yaprak ve gigeklerini dékerek gurlimesi gibi, nesneler
de zamanla ve dig etkenlerin etkisiyle gorGnim degistiriler. Dogadaki bu

devinimi malzemelerin yipranmasinda da gérmekteyiz.
Eserlerin olugsumunda kullanilan malzemelerin degisimlerini bir &lglide
dnleyebilmek mimkundur. iste restorasyon, bu eserlerin émrint uzatmak ya da

cesitli yipranmalarin olusumunu engellemek i¢in devreye girer.

Eserlerin yipranmalarina neden olan etmenler



1- Atmosferik etmenler
- Isi
- Nem
- Isik
- Ses
2. Kaza sonucu olusan yipranmalar
- Yangin
- Yirtilma, delinme, slrtinme, deformasyon vb. mekanik etmenler (Resim 1).
- Su baskini
- Kimyasal etkilere ugramak
3. Bilingli olarak verilen zarariar
4. Bilimsel verilere aykin digen, bilingsiz uygulamalar (Resim 2)
- Lacuna digina tasma
- Yanhs malzemeler kullanma (Resim 3 ve 4)
- Kot silinmeler sonucunda boya tabakalarinin zarar gérmesi
- Resim boyutlarini degistirmeye yeltenme (kesme, kivirma vb.)

- Reversibilite kuralinin digina gikmak.

1.3. Sanat Eseri ile Restorasyon Arasindaki lligki

Sanatg! isteklerini ya da tepkilerini Uretti§i eserlerle belirtirken ¢ogu kez cogkun,
kendine 6ézglU bir tavirla davranir. Benimsedigi teknik ne olursa olsun, onu
segmek kendi inisiyatifine kalmistir. Ayni seklide sahip oldugu dlglince ve
duygularla segiminde gene 6zgir oldugu malzeme ile bitlnlesecektir. Sanatsali
yakalayabilmenin haricinde hi¢ bir kaygisi olmadan ¢aligan sanatgi, istedigini
gergeklestirince doyuma ulagir. S6z konusu galigmada, segilen érmek eserler

tual Gzerine yadh boya oldugu icin, tual Uzerine ¢aligmalara deginelim



Sanatginin segecegi alt yap! hazir tual olabilecegi gibi, pamuk yada keten bezi

Uzerine kendisinin hazirlayacagdi astar sivadan olugabilmektedir.

Sanatginin duyumsadigi engin nitelikteki duyular tuale dékaltrken kendi kurallari
ile hareket eder, kisacasi yaratir. Restorasyonda ise, yaratmak degil varolani
korumak, gelece§e aktarmak ve eger zarar gordl ise (orijinal haline
dontgtirmek mimkin olamayacagindan) eserin estetik bGtinlGgant bozan
etkenleri ortadan kaldirmak- prensiptir. Tum bunlart gergeklestirirken, sanatgiya
ve eserine sadik kalmak, o yaratici dirtd ile hareket etmemek gerekir. Demek

oluyor ki, istenilen malzeme ve teknikle ¢aligilamayacaktir.

Burada restorasyon biliminin ve felsefesinin belirledigi ilkeler, iyi bir
restorasyonun gerceklesmesini saglayacaklardir. Sanat eseri, restorasyon

calismalarini belirler. Bunun tersi diguntlemez.

1.4. Restorasyonun Amaci

Konservatif restorasyon, eseri tagiyan alt yapinin glglendiriimesi, bazen de hem
ylzey hem de altyapida olusan problemlerin gideriimesine y&nelik olup, séz
konusu dederlerin, uygun ortam ve kosullar altinda korunarak, gelecege guvenli

bir sekilde taginmasini saglar.

Resimsel restorasyon ise, herhangi bir zarardan 6taru yitirilen resimsel kisimiari,
eserin estetik bUtunligunld tamamlamay: amaglar. Bu da ancak metodolojisine

uymakla gergeklesir.



1.5. Restorasyonun ilkeleri

- Sadece resimi meydana getiren malzeme restore edilir (3). Bu anlayig
cercevesi igcinde, resmin estetik degerlerine ilavede bulunmak, ya da kimi
resimsel hatalari duzeltmek amaci ile bazi kisimlarini értmek kesinlikle yanlsg

kabul edilir.

- Restorasyon, resmin kaybolan estetik bUtlinlGgini belirleyebiimeli. Ancak
bunu gergeklestirirken estetik ve tarihsel bir sahtecilikten kesinlikle kaginmali (4).

Bu iglem zamanin yaratti§i her tlrld izi yok etmeden gerceklesmeli.

- Reversibilite (resmin orijinal yapisina zarar vermeden, ya‘pllm|§ olan
restorasyon muidahalelerini ortadan kaldirmak) kuralina kesinlikle uyuimalidir.
Her konservatif miidahalenin zaman iginde, bir bagka midahaleyi zorlagtirmayip

kolaylastirici nitelikte olmasi gerekmektedir.

- Resmin yapildi§i zamanda uygulanan orijinal teknigi ile, restorasyon
calismasina kesinlikle gidilmemelidir ve yeni bir yaratmadan - rejenerasyondan -
kaginiimahdir.

Ornegin, fresk teknidi ile galigiimig bir eser, kesiniikle ayni malzeme ile restore
edilemez. Ayni sekilde yagh boya teknikle g¢aligilmis bir resim, yaglt boya ile
restore edilemez. Bundan amag, reversibiliteye olanak tanimasidir.

italya’daki Restorasyon Merkezinin - Istituto Centrale del Restauro - kurucusu
Cesare Brandi, bu olayin aksini bir ¢ilginlik olarak nitelemektedir. Cesare Brandi
yadli boya resimlerin restorasyon galismalan igin suluboyay! uygun bulmus ve
merkezde bu dodrultuda galigmalar strdiriimastir. Halen bu ydnde devam

etmektedir.



Ayni teknikle galismanin bilytk bir hata oldugunu vurgularken, resmin restore
edildigi zaman diliminden ¢ok, daha sonraki bir tarihte, énceki restorasyon
uygulamasinin ortadan kaldinima olasiigina deginir ve bu asamada resmin
hicbir sekilde zarara ugramamas gerektigini séyler.

Ayrica yadliboya ile yapilan midahalelerde, zamanla renk degisimi meydana
gelecek, koyu ve mat lekeler belirecektir. Orijinal boyanin (eseri yaratan
sanatginin stirdigu boya) yillar sonucunda olugan kromatik alterasyonu ile, rétus
asamasinda eklenen yagdliboyanin alterasyonu birbirine uyumsuz olacaktir. Bu
da, eserin hem estetik bitinlG§ini zedeleyecek, hem de ileride leke gérinimi
alan yaghiboya kisimlarin, eserden kimyasal yolla alinmasini gerektirecek, resmi

gereksiz yere yipratacaktir.



2. RESIM TEKNIKLERI VE RESTORASYON
2.1. Resim Teknikleri ve Restorasyonla olan lligkileri

Restorasyonun amaci, sadece teknik problemleri ¢bdzmekle kalmayip, sanat
eserinin striktirel ve estetik yapisi ile batunlUk icinde olmay gerektirir. Cogu
problemler, malzemelerin kendinden degil, onlann yanhs kullaniimasindan

kaynaklanmaktadir.

Biedermeierden baslayarak devam eden sire¢ igindeki resimlerde siklikia
meydana gelen zararlardan biri, boyanin pul pul dékulmesidir (5). Boya
tabakasinin astar sivaya iyi badlanamamasi sonucunda meydana gelen bu

déklUlmeler, resim teknikleﬁnin yanhgliklarini gindeme getirmistir.

Kéth kuruyan boyalar, ya da boyalara katilan sikkatif maddeler bu sonuglarin
olU§maSma etkendirler. Siddetli sekilde meydana gelen galisma ya da Z;ekilmeler _
sonucu, Fransiz ve [talyanlarin “craqueles’dekileri catlamalar olugmaktadir.
Bunlar resmi tagiyan ahgabin g¢alismasi ya da nemli ortamlarda bulunan tual

bezlerinin meydana getirdikleri ¢cekilmelerdir.

Yagam sartlari da, sanatgilan kimi kez, degisik malzemeler kullanmaya
ybneltmistir. Savas yillarinda zoruniuluktan sanatgilar ellerine gegen her tlrll
malzeme Uzerine resim yapmislar ya da boyalanni kendileri Greterek, gesitli
farklilkta medyumlar kullanmiglardir. Kimi zaman tagiyici malzemenin her iki
ylzine resim yaptikiar, tual resimierin sasilerinde pahsiz ya da kamasiz gasiler

kullanildigi gézlenmigtir.



Gene savas yillarinda, batida Ernst Nay, resimlerinde medyum olarak benzin
kullanmistir ve Ulkemize gelen Leopold Levy'nin ugak benzini kullandigini, o
dénemdeki oddrencileri belirtmektedir. Boyanin dogru, olmasi gerektigi gibi
kurumasi, path resimlerin konservasyonu igin gereklidir. Hatta “drippings” olayt,
yani boyanin akmasi sorunu da, bu yanlig kurumadan ileri geimektedir.

Picasso’nun “Musee d’Art Moderne” Paris’teki bir resmi dripping’e bir 6rnektir (6).

istenen bicim ve gérinimun zamanla degisime ugramamasi igin, yarétma
asamasinda dogru teknigin uygulanmasinda yarar vardir.

Her dénemin resmi, kendine 6zgl farkh teknik nitelikler icerdiginden, ayr
restorasyon uygulamalan gerektirirken. 19.y.y. resimlerinin ince tual bezler,
astar sivanin kimi kez yag ile hazilanmig olmasi, resmin Gzerine strtlen bitiim,
kolay ¢ozlinebilir vernikler ya da son agamalarda uygulanan “velatura” teknikleri
(ki bunlar da bazen bir kattan fazia olabilmekteler) ayr ayrn restorasyon iglemieri

gerektiren unsurlardir.

Tlrk resminin dncllerinden Avrupa'ya gitmis olanlardan bu tekniklerin bir kismini
uyguladiklanni gérmekteyiz. Ya da yabanci ressamlarn buraya bizzat gelip
resim yaptiklart ve 6grenci yetistirdiklerini kaynaklar ve resimlerin kendileri bizzat
bize gostermektedirler.

Ozel bir konumu olan Tirk resmi ve restorasyon alani incelenmeye degerdir.
Batida resim teknikleri bilingle incelemeye alinmigtir. Eserlerin restorasyonu

konusunda dogru yénde ¢alisma yapmak imkani, ancak o zaman elde edilebilir.

iki ayr grupta toplanan Akademikler ve izlenimcilerin teknikleri ayni dogrultuda
olmayip, birinci grupta, yap! tagiyict kisim genellikle kumag, astar siva, boya ve
vernikten olusurken, izlenimcilerde boyanin bol ve path olugsu gibi yenilikgi

teknikler kargimiza ¢tkmaktadir. Ayrica fonu beyaz hazirlama gene ayni Gslupta
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resim yapanlann uyguladikian bir ydntem olmakta idi. Rénesanstan gelen

geleneksel gri fon birakiimis, renklerde isilti elde edilmistir.

Dunstan’in bir portre ¢aligmasinda renk skalasi gu gekilde siralanmigtir. Napoli

sarisi, okr sarisi, okr kirmizisi, ¢inko kirmizisi, prusya mavisi, fildisi siyahu.

Manet'nin Eva Gonzales portresinde ise islem minimuma indirgenmistir. Manet
st Uste inga etmeden “alla prima” teknigi ile caligmig, resmi yapilacak konuyu
bir kat tabakada halletmistir. Ancak izlenimcilerin eserlerinin ylizeylerinde esit bir
boya dadilimi olmamakta, kimi yerde boyanmamig alanlarla, kimi yerde yakla
yUzeylerle kargilagmak, eserdeki teknik dengeyi bozdugundan, bazi problemler

kendini géstermekte ve restorasyon uygulamalarini zorunlu kilmaktadir (7).

Gene izlenimcilerin eserlerinde astar sivasiz ¢aligmalar, resmin gelecekteki
estetigini zedeleyen etkenler olabiiméktedirler.

Karsilagtinididinda, daha Onceki yiuzyillarda geleneksel metodiarla galigilan
tekniklerin, boylesi problemler ortaya gikarmadikian ya da oranin ¢ok daha

dlsik oldudu izlenmistir.

Restore etme bigiminin, heterojen tekniklere ve degigik konstriksiyonlara gére
kendini bigcimlendirmeleri gerektigini belirtmigtik. Akademik anlamda caligiimig bir
resmin verniginin kaldirimas! ya da temizliginin yapiimasi ile, pathh ve belki de
verniksiz ¢aligiimig bir resmin temizligi arasinda baydk farklar vardir. Bu mantik
antik resimler i¢in de gegerlidir. Tim aragtirmaci restoratérler ortak bir gérugte
birlesmiglerdir. O da, ekstrem resmi tekniklerinin restorasyon girigimierini
zorladi§idir. Resim ylzeyi gittikce daha dzgure kayan niteligi ile, temiziemede
oldudu kadar Gttileme, astarlama, sabitleme islemlerinde de degisik yontemlere

basvurma ihtiyacini dogurur.

11



Kimi zaman astar sivasiz resimlerin, boya déktlmelerini &nleyici tedbirleri alirken
de zoriukiar yaganir. Vemiksiz, opak ylzeyler 6zel bir dikkat gerektirir. Kaliteli bir
vernik, resimieri mekanik ve ist tehditlerine oldugu kadar kir ve ise karg

koruyucu bir 6zellige sahip oldugundan, tercih edilir.

Ekolleri ¢ok iyi izlemek, &zellikle teknik yonden dogru veriler elde etmek,
restorasyonun seklini belirler. Resim ‘tekniklerinin gelisimini, icerdikleri
materyallerin tUmin( ylzde ylUz analiz edebilmek laboratuar calismalarini
gerekli kilmaktadir. Ancak Ulkemizde béyle bir donamm olmadigi i¢in gimdilik

olanaksizdir.

Ayni ekoli paylagsan kimi ressamlarda bile teknik yonden farkliliklar
olabilmektedir. Bunda bazen yérelerin etkili olduklannt gérmekteyiz. Omegin
Alman 6n izlenimcilerinin teknidi ile Fransiz izlenimcilerinin tekniklerindeki
farklilik gibi.

Baglangicindan beri resim tekniklerini agiklayan yazili kaynaklar bilmek,

incelemek ,sanatcilarn izledikleri yollar belirlemek agisindan yararli olacaktir.

2.2. Resim Tekniklerine iligkin Eski Kaynaklar

Resim tekniklerinden antik ¢agdlardan beri bahsediimektedir. Bilinen en eski

metin Teo Frasto’nunkidir.
Augustus’un déneminde Vitruvius'un duvar resimleri tekniginden, Plinio'nun da

benzer tekniklerinden bahsedilir. Plinio’'nun tekniklerinde ¢ok net olmamakia

birlikte, pigment ve baglayicilarindan séz edilmektedir.
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Leida’nin papirtslerinde (4.yy.) formuller vardr.

Bizansh bir rahip olan Lucca’nin el yazmaian, “Compositiones Lucenses” bagka

bir kaynaktir.

9.y.y.da cam boyama teknidi, deri ve diger malzemeleri boyamada kullanilan

ydntemler, * il Mappae Clavicula"da,

10. y.y.da “De Coloribus” lleraclius’un Il. y.y. sonu ile 12. y.y. da yasayan bir
bagka rahibin, “Schedula diversarum artium” eserinde boyama teknikleri vardir.
Séz konusu eser, artistik teknikleri igeren gergek bir ansiklopedi olarak kabul
edilir. Bunun yanisira uygulanan ilk kimya calismalarim da igerir. “Trattato di
chimica* kimya yéntemlerinde her bir pigment i¢in énerilen baglayicinin farkh
olmas: dikkat cekicidir. Ug¢ ayn ciltten olusan kitabin birinci béliminde,
boyalardan, hazirlama sekillerinden, yas sekilde, yag ile ya da minyatdr igin

“hazirlanigiarindan bahseder.
2.3. Restorasyonun Gegmisi

17.y.y.da italya ve diger llkelerde gittikge yayginlagan koleksiyonculuk ve
bununia beraber zarar goéren eserlere zorunlu muidahaleler, restorasyon
sanatinin  6nemini O6ne ¢ikardilar. Restorasyon sanatinin merkezleri,
restoratérierin “botteghe” - atblyeleri - olmaktaydi. 17.y.y.da tuallerde astarlama
islemleri, lacuna tamamlamalan vernikleme ya da vernikleri alma, renkleri

canlandirma gibi galigmalar yapiimigtir.

Daha o dénemde, transport, astarlama - intelatura - park(Qtaj ya da resimsel

restorasyon dallarinda uzmanlagmalar meydana gelmigtir. Bellori, Carlo
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Maratta'nin Stanze di Raffaello ve Cappella Sistina'daki galigmalan hakkinda

olumiu elestirilerde bulunmustur.

Restorasyon ve restoratérlerin giddetli kargittan olarak, Luigi Crespi ve Borghini
gibi kigiler de ortaya gikmiglardir. 18.y.y. in en basginda eserlerin konservasyonu

ite ilgili yodun tartisma ortamlar italya, Fransa ve Ingiltere’de gerceklesmistir.

Fransa uzun bir siire restorasyon tekniklerinin orijini olarak kabul edilmigtir. Ayni
dénemde Londra ve italyan bélgelerinde de gesitli konservasyon problemleri
konusulup tartigimigtir. Ozellikle o dénemde Fransa’daki entellektiiel ve bilimsel
hareket, Diderot ve D'Alembertiin bilimsel nitelikteki ansiklopedi ¢alismalar,
dikkatleri buraya, eserlerin konservasyonu gibi bilimsel kavramiara ¢ekmistir.

17.yy.in ilk yanlarinda teknolojide oldukga olumiu bir dizeyi yakalayan
Fransizlar, devrimden sonra, resimlerde de daha kd&kld, usgu sonuglar elde
etmek amaci ile resimlerde Transport islemini gercekiestirirken, italyanlar, bu

konuda belki biraz daha temkinli davranmiglardir.

italyan restorasyon yénteminin izledigi ¢izgi, esas itibari ile sabitleme ve lacuna
tamamiamay: ©Ongdéren resimsel restorasyonu iceren geleneksel anlayis
icerisinde gelisip, resimlerin gelecege iliskin glvenligini saglama endisesi

icindeydi.

1543'de Paolo lil, Francesco Amador’yi Cappella Sistina fresklerinin bakimini
Ustlenmesi igin goéreviendirmigtir. Vatikan'in sahip oldugu paha bigilmez sanat
eserleri igin strekli ¢alisan ilk “mundatores” olmustur. *"Mundatores™ olan kisilerin
gbrevieri, yaghboya ve fresk resimlerin temizlenmeleri ile sinirl olmaktaydi. Bu
temizleme keten bezleri araciliiyla veya daha gl¢ ¢alismalarda “smidollatura”,

ki bu gok kiri kisimlarin ve sertlegsmis vernik ytzeylerinin 1slak ekmek igi ile
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ovulmasina dayanarak gergeklegsmekteydi (8). Blylk dlglide dikkat gerektiren

bu islemler tim 18.yy. boyunca devam etmigtir.

Floransa’da da 1768 yillan civarinda, resimlere sinirh anlamda midahale
ediliyordu (9).

Floransa Galerilerinin yénetcisi konumunda olan ;Luca Bourbon del Monte'nin -
1849 dan 1860'a kadar - gézetiminde, resimler periyodik olarak haftada bir
indirilip tilki kuyrugu ile tozdan, nemden olugan kiften arnindinimaktaydilar. Diger
restorasyon islemleri, atdlyelerde konunun uzmanlarinca hassasiyetle ele

alintyorlardi.

Restorasyon teknigi uzun yl'llar, sanat olarak kabul edilmis, bilime dénismesi de
ancak, dokiimanter ve teorik ¢aligmalarla gerceklegmistir. italya’da bu ¢aligmay!
yapan bir restoratér Giovanni Secco Suardo’dur (10). Yayminlan hizla tim

restorasyon galismalarini yénlendirmistir. Bir diger isim de Ulisse Fornidir.

1700’10 yillara kadar cesitli restorasyon teknikleri uygulanmakla birlikte,
restorasyon kendine 6zgl bagimsiz bir meslek haline dénlsmemistir. Bir
metodolojisi olusmamisti. Restauro pittorico - resimsel restorasyon - heykeltrag,

mimar, ressam ve tim el sanatlari ile ugrasanlarin el attiklar bir alandi.

Ancak 1700’lerde restorasyon bir meslek haline ddénlismeye bagladi. Varak
isleyen gerceveciler ya da benzerlerinden ayrnldi. Mesledin gelismesi ile kendi
terminolojisi de olustu. Daha gerilere gidildiginde, dénemin Gnii ressamlarinin,
mudahalesi zorunlu resimlere el attiklanni gérmekteyiz.

Alessio Baldovinetti, Domenico del Ghirlandaio, Lorenzo di Credi, Francesco del

Cossa ve Sansovino, Baccio Bandinelli gibi isimler buna érnektir.
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Cennino Cennini'nin "Il libro dell’arte “ve” Trattato” kitaplar, hernekadar ortagag
distncesi hakimse de, bir model teskil ederler. Resim teknikleri ile ilgili kitabi
terminoloji ¢aligmalarina yon vermig, aynt geklide Crusca’nin ¢aligmasina ve
Tommaseo ve Battaglia'nin sézliklerine érnek tegkil etmigtir. 1681 lerde Filippo
Baldinucci’nin resim sanati s6zlugi kitabina ragmen, o dénemlerde, restorasyon
lisani kesin bir bigimde ortaya konmamigtir. Terminolojisi sinirli idi. Filippo
Baldinucci, Guido Reni’den bahsederken, antik ressamlarin eserlerine midahale

eden ressamlara blylk tepki gosterdigini séylemektedir.

Vasari de restorasyonun, hangi tip boyalarla yapilip yapimamasi gerektigi
Gzerine gesitli 6nerilerde bulunmugtur. Giovanni Battista Armenini’nin eseri, “Dei
veri precetti della pittura“ kitabinda, “la velatura®, Fransa'da ise "glacis” olarak
adlandirilan teknigin  1500Q’lerde  uygulandigini, Cesare Brandi'den

6grenmekteyiz.

Fransa'da da kullanimi ¢ok yaygin olan “velatura’ resmin tonalitesini degigime
uératmada,-tonaliteleﬁ birbirlerine baglamada ya da belli bir béigeye farkh bir ton
kazandirmak icin uygulanirken, genellikle atdlyelerin kendine gore sirlan
oldugunu édrenmekteyiz. Renkli seffaf malzeme ile értmek, Gstlinden gegmek,
italya’da “velare” fiilinden gelen, “velatura® deyimini, Baldinucci (1681) soyle
acgiklamaktadir. “Az renk ve medyum ile resmin (zerinde bir til varmigcasina,

hafif degdisime udratan, bir iki ton koyulastirici ézellige sahip, final iglem”.
Bu “velatura” teknikleri, sonraki yillarda &nemli problemler dogurmuslardir.

Kararmalar meydana gelmis ve temizleme agamasinda restoratérier gok dikkatli

davranmak zorunda kalmislardir.
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Rénesansin buylu etkisini olusturan “velatura” yi1 ortadan kaldiran bilingsiz

kisiler de her zaman var oimugtur.

Geleneksel Fransiz konservasyon ¢alismalarinin ileri gelen isimlerinden, Paris'te
caligmalar yapan bir grup restoratériin basinda, Robert Picault, tual ve ahsap
Gizerine resimlerin transportu konusunda uzmanlagmisti. Oglu Jean Michel ile,
Frangois - Ferdinand Godefroid, Leopold Roxin, Frangois Louis Collins, Jean
.Louis Hacquin, Jaccues Frangois Lejen de beraber ¢aligmaktaydilar .Genellikle
ressam olarak aktivitelerine baglayan bu restoratérier, resimierin boyanarak bir

anlamda yeniden inga edilmelerini dngdriyorlardi.

Bu ressam - restoratdrler bir yandan Ulkelerinde destek gérirken ltalya, bu
yaklagimlara daha soguk bakmaktaydi. Daha bilimsel bir arayis icinde esere
sadik kalinmasi gerektigi iddiasini tagiyarak, daha az islemie simirlamiglardi

restorasyon calismalarni.

Nitekim Guido Reni gibi ressamlarin ve daha birgokiarnin bdylk yanki
uyandiran uyanlan, gbéz o6ninde bulunduruluyordu. “Restauro pittorico” -
Resimsel restorasyon - metodolojisi olusturulmadan, orijinal resmi orijinal teknigi

ile yeniden yapilandirmak, diipediz bir katliam sayiimaktaydi.

Fransa'da gelisen bu rétusguluk giderek belli bazi sanatgilann eserlerinin
imitasyonunda uzmanlagmalara kadar vardi.

Yetenekli kopyeciler, belli dénem sanatgilaninin eserlerini kopye etmekte ve
koleksiyoncular arasinda ragbet gérmekteydiler. Oyle ki atolyelerinin, satig

yapanlarn ve alicilarin ugrak yerleri haline geldigi bilinir.
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Suphesiz italya’da da aym yolu tuttaran sanatgilar vardi ve yaptiklan ig, bu
cevrelerce sanat kabul ediimekteydi. Zaten, restorasyon sanati terimi, onlann

varliklarindan ve isimiendirmelerinden kaynaklaniyordu.

italyan gelenedi, restoratérin kisiligini, bilim ve sanat arasinda varolan &zellikleri
ile, eserin guvenligini sagdlayabilen bir Kigilk olarak gorir. Restoratér
formasyonundan &tarl, dogru teshisi ortaya koyup, konservatif iglemleri tedbirli

bir disiplin igerisinde yurttebilmelidir.

1600 yillari sonunda italya’da gergeklestiriimeye baglanan transport teknikler,
ancak 1700 lerin baginda dékiimanlara gegiriimeye baglanmigtir.

Napoli’de Niccolo di Simone ve Alessandro Majelio’'nun 1700 lerin basginda
gergeklestirdikleri transportlarla, Roma'da 1727-1736 yillan arasinda Niccolo
Zabaglia ve Domenica Michelini, kuzey italya'da Giacomo Succi ve Antonio

Contri’'ninkiler en Unl{leridir.

Venedik'te 1778'de Pietro Edwards ile koordine ¢aligsan diger restoratorier,
Giuseppe Diziani, Nicolo Baldassini, Giuseppe Candida, Giuseppe Bertani
saygin ¢aligmalar yurttmuglerdir.

Kimi zaman resimlere koléksiyonerler ve amatdrler de midihale etmiglerdir (Ne
yazik ki tlkemizde de siklikla bu tir uygulamalar kargimiza ¢ikmakta).

Dénemin aranilan dekoratorlerinden Gaetano Bianchi (Floransada Medici -
Riccardi sarayinin tavan isleri icin gbéreviendirilen) ressam olarak ige baglayan ve
sonra resimsel restorasyon alaninda uzmanlasan bir kigi olmustur.

Bortolo Fumagalli (Bergama'da) ve Ulisse Forni (Floransa'da) basarl ¢aligmalar

yénetmiglerdir.
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Floransa'da resmin diginda, mobilya ve g¢ergeve restorasyonu da basgka
atdlyelerde uygulanmaktaydi.
O dénemde sanatgilar, restoratdrler, el sanatlar ile ugrasaniar, siki iligkiler

icerisinde caligmaktaydilar.

Fransa ve italya arasinda terminoloji bakimindan da bazi ayricalikiar olugsmustur
gecen yuzyillarda. -

Ornegin, “L’enlevage” ve “refixage” Fransizca terimleri, italya’da Giovanni Secco
Suardo’nun “Manuale del restauro” kitabi yayinlanana dek kullanilirken, bu
arastirmacinin kitabinda da “distacco” ve “riattaccamento” olarak yer almistir

(distacco : ayirma - riattaccamento : tekrardan yapistirma)

Fransa’da “rentoylage” teriminin zaman zaman “distacco” ve “riattaccamento”
anlaminda da kullanildi§r gérilmastir. Oysa ki italya’da “rentoylage - rintelatura”
resmin arkasina baska bir kumas yapigtirmak anlamina gelmektedir ve kelime

karsii§1 da bunu verir.
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3. RESIM VE ALT YAPISI
3.1. Tasiyic Yiizey

Yuzyillar boyunca resimde, tasiyici olarak bir cok malzemeden yararlaniimigtr.
En ¢ok kullanilan malzemeler ahsap, kumasg, kagit vb. olmustur.

Cam Uzerine resim de Rénesans Italya’sinda kullanilan bir teknik idi.

3.1.1. Kumas

Tam ekollerde ve zamanin her diliminde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde
kumagin kullaniimast Misir'a kadar dayanir. Ortagagda ve Ronesansda

kullanimini, taninan bir ¢ok eserde gdrebilmekteyiz.
iplik

Ketenin rutubete karsi duyarliiginin digik oldugu ve tual resimlere en uygun
kumas oldugu goézlenmistir. Eski resimlerden gunimize en iyi durumda
ulaganlardan biri, 15.yy. Hollanda resimierinden T. Bouts'un “The Entombment”
resmidir.” Kumasinin ince keten dokuma oldugu géruimustir. (1 cm. de 20 sira
iplik bulunmaktadir). Uygun sakiama kosullarinin da bu sonuca katkisi oldugunu
eklemek gerekir.

Pamugdun kullanimi daha seyrektir. 20.yy. da pamuk Uzerine hazir tualler yaygin
hale gelmistir.

Kenevir az kullaniimigtir. 19. yy. ve 20.yy.larda zaman zaman karsimiza ¢ikar.
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Dokuma

Ipligin secimi ve dokuma yéntemi, saglamlii ve eserin gérinimani direkt olarak
etkilemektedir. Gegmis yillarda Italya’da farkli dokumalar kullanilirken, Hollanda

resimlerinde basit balik sirti dokuma geleneksel bir hale déntigmastar.

3.1.2. Kasnak (Sasi)

16.yy.in sonundan sonraki dénemde, tual bezi geneliikle bir ahsap UGzerine
gerilmisgtir.

19.yy.da sasilerde kenarlar, birbirlerine kamalarla gecmis, ¢ivilerle
glclendirilmistir.

Nemin etkisi ile ‘meydana gelen boilanmalar, sert agdactan yapllan koselere
takilan kamalar araciigi ile ayarlanabilen bir sistem ile giderilebilmistir. Bu
sayede sasi degisimi ya da olasi bir astarlama iglemi bertaraf edilir.

Bu kama sisteminin 1755 yillan civannda uygulanmaya bagladigi
sdylenmektedir. Ginimizde de bu sistem gegerliligini korumaktadir. 16. yy.In
sonlarinda ressam, bazen resimden daha blyuk gegici bir saside ¢aligip, resim

bittikten sonra esas boyuttaki sasiye germe iglemini yaparmus.

3.1.3. Ahsgap Ylzey

Ahsap, bati resminin ilk dénemleri de dahil oimak lzere sevilerek kullanilmigtir.
14. yy.dan 16.yy.a kadar kullamimi yayginlagmig, 17. ve 18. yy.da ise yerini tuale
birakmistir. 19.yy. da tekrardan ilgi toplamigtir.

Ahsabin cinsi, kesilis ve hazirlanig bigimi Ulkelere, zamana ve ekollere gore

degismektedir.
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En ¢ok kullanilan ahsap tirl megedir. Cesitli igne yapraki agaglar, kavak, ceviz

ve maun da kullaniimigtir.

Maruflaj

Eski kumaglann zedelenmesini dnlemek igin sert panolara yapistirma yoluna da
gidilmistir. Bu sekilde yeni bir tagiyici ylzey elde etmiglerdir. -
Ahsap zeminde birlesim yeri teknikleri, bu c¢aligmanin resimier kisminda

gosterilmistir (Resim 5).
3.1.4. Astar Siva

Astar sivayl olusturacak égutilmus malzeme, hayvan tutkall ile karnigtinlarak,
ahgap yuzeylerdeki delikleri tikayarak, dizgln bir ylizey elde etmek igin
kullanilirdi. Ayni gekilde kumasta da koruyucu ve dizglin ylizey elde etmek

“mamkan olmusgtur. (Resim 6)

Primitiflerde, beyaz olan astar siva, 17. ve 18.yy.da renklendiriimig, 19.yy. da da
tekrar beyaza déniimugtar.

Flaman primitif ustalan, mege agacina kire¢ tasi ve hayvan derisi tutkalindan
olusan koyu kivamh bir astari, iki kat surerlerdi.

italyan primitifleri nce gesso grosso, sonra gesso sottile olmak lizere (Gesso
grosso - Voiterra algisi, Gesso sottile suda birakiimis ve uygun seklide
kurutulmus, kismen karboniz olmusg, Ggte biri beyaziatici pigment iceren ve de
proteinlerle kangma o6zelligi olan bir malzeme) hayvan tutkalindan olusan
kangimi kullanirken, 14. yy ile 15. yy arasinda bu karigima bulanmis kumasi

kavak zemine yapistiriyorlardi. Bunun Uzerine tutkal ve daha sonra yag bir astar

surtyorlardi.

22



Avrupa bu iki ayri geleneksel yéntemi kullaniyordu.

Provence ve Ispanya'da alginin ve kumasin Italyan geleneklerine gére astara
bulanmas! uygulanirken, Bohemya'da da 15. yy.da gotik stil italyan teknigini
benimsemigtir.

Theodoric 14. yy.in ikinci yansinda kuzey gelenegine gére énceden yag ile izole
-edilmi§, kire¢ tagi kullanmayi tercih etmistir (12).

Almanya, Polonya, kuzey Fransa, kuzey gelenegini izlemigtir. ingiliz ve
Norvegliler de ayni Uslupta ¢alismiglardir. Norvegli ressamlar ahgap ek yerlerini

kapatmak icin, bez yapistirma yéntemini benimsemislerdir.

Portekizde her iki gelenekten &érnekler gériimektedir. Primitiflerin tual Gzerine
resimleri, zayifliklarindan éfﬁrﬁ ender olarak iyi durumda muhafaza
edilebilmiglerdir. Bunlara émek, Fransa’'da, “drapelet’, italya’da “tela rensa”

gesso sottile, hayvan derisi tutkali, nigasta yada seker ilavesi ile hazirlanirdi -
kuzey ulkelerinde “tlichlein” - sadece hayvan tutkali, kati maddesi clmadan, gok

ince keten kumasa surtllrdd - dir.

16. yy.da kursun beyazi ve yagdas olugan ikinci bir zemin, birinci tutkalh beyaz
zemin ile boya tabakasi arasina surllirdd. Yag ve kursun beyazi ayrici
dzelliklere sahiptir. Elde edilen bu beyaz zemin, 1§i1§i yansitmasi agisindan
dnemli bir ézellije sahiptir. 16. yy. resimlerinin karakteristigi olan igiltili, canh
gériinim, bu teknik olgudan kaynaklanir. Zeminin renklendigini 16. yy sonlarinda
gérmekteyiz. Yag, kinlganhg: azaltmak icin tutkalin yerini alir. 17. yy. dan sonra
(kuzey Avrupa'daki ahsap zeminli resimler hari¢) kumag Uzerine beyaz tutkalh
zeminler ortadan kaybolmaktadidar ve yerlerini yagl, renkli zeminler

almaktadirlar. Bunlar bazen tek, bazen de iki kat olabilmektedirler.
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italya’da 17. yy. dan éte, yagdli zemin astar, kirmizi - kahverengi olmakta idi. Bu
kalin astar ,Caravaggio ve onu izleyen sanatgiarin resimlerinde gériiir.

Kirmizi zemin 18. yy. da da Canaletto ve Piazzetta’da talyan teknidi olarak
kendini gésterir.

Kuzey Avrupa’'da 17. yy.in baslarindan biri, astar, agik okr sarisi idi. Bu bazen

ahgapta da ve Van Goyen'in resimlerinde gérllmektedir (13).

Her ne kadar siklikla rastlanan altyapi gift yagh ve bej‘renkte olsa da (okr sarisi
veya “potter's clay”) gri ile kapli kirmizi zeminden de (okr kirmizisi yada ombr
kirmizist) olusabiliyordu. Bu sonuncusu Van Dyck, Rubens, Jordaens'de

gértlmektedir.

Daha koyu bir gri tabakayi Hollandalilar kullanmaktadirlar. Ozellikle Rembrandt
ve Lievens bunu kullanmislardir. Fransiz geleneklerini Poussin’in eserlerinde
gormekteyiz. Kirmizi ve yad katilmis bir astar ya da, dnce findik-keten tohumu
yagi ile ,toprak kirmizisi ve sikkatif amacgh az miktarda kursun beyazmdan_
olugan bir katman Uzerine, odun kdmiru siyahi ve kursun beyazindan olugan
“grey eye” bir bagka katmanin Ust Gste gelmesinden oluguyordu.

Boucher ve Coypel’de ayni teknigi uygulamislardir.

imprimitura griye dogru giden bir tabakadir. Bu tabaka goéigeler ve isiklar
arasinda bir orta durak olarak kabul edilir. 17. y.y.da Rubens gibi sanatg¢ilarin
ahgap zemin Uzerine kullandiklan bir astardi. Yapilan analizlerde, bilesiminin
kurgun beyazi, kire¢ tasi, kemik siyahi ve baglayict sulu bir medyumdan

olustugu 6grenilmistir.
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4. ESTETIK DEGERI OLUSTURAN UNSURLARDAN RENK
4.1. Isi@in Yapisi

insan beyni géziin algiladig: her dalga boyunu, ayr bir renk olarak yorumlar. Bu
dalga -boylarinin timi beyaz 15131 meydana getirir. Antik ¢agda arastirmact
Epikuros, cisimlerin renginin kendilerini aydinlatan 1si§in yapisina gére
degistigini biliyordu. isaac Newton 1666 da cam prizmadan beyaz 151§1 gegirip
kirarak, onu olusturan renkleri ayirmigtir. Kinlma olayi en c¢ok kisa dalga

boylarinda (mor, mavi) en az uzun daiga boylarinda (kirmizi) olur.
4.2, Cisimlerde Renk

Bir cismin rengini, Gzerine gelen 1si§in yapisi ile ylzeyin yansitma, yutma ve
- gegirme ozellikleri meydana getirir. Bir ylizeyin renginin agik oimasi, o yizeyin
“yansitma yetenedgi ile, dogru orantilidir.

Koyu renklérde durum bunun tersidir. Koyu renkler, (izerlerine gelen 1s1gin blyik

kismin yutarlar.

Gegirgen cisimler

Gegirgen cisimler, yanliz kendi renklerini gegirip diger iginlar yutar ya da
yansttirlar. Eger bir cisim Gzerine vuran i1gi§in timand gegirirse o zaman renksiz

cam saydamiigi elde edilir. Resim ylizeylerinde uygulanan vernikler, bu gruba

dahildirler. Renkli cam ve benzeri malzemelere, bazi 1ginlari seger ve yutarlar.
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4.3. Rengin Yapisi

Rengin tiri
Bu 6zellik dalga boyuna bagl olarak degisir. Mavi, sari, yesil, kirmizi gibi renkli

cisimlerin, yansitma, ge¢irme yolu ile géze gelen dalga boylarinin yorumudur.
Rengin Degeri

Bir rengin agikh@ ya da koyulugudur. Isik arttikga rengin degeri de artmaktadir.
Her rengin en doygun oldugu derece ayni koyulukta degildir. Doygun mor en az
degderi olan renktir, ¢iinkl en az 1gik yansitir. En doygun durumdaki sari, bu
renkler arasinda en ¢ok Isik yansitir, bdylece degeri en fazla olan renktir.
Renkler arasinda siyah en koyu, béyaz en agiktir, cinkil en c¢ok 151k yansitir.
Tayftaki renkler en agik san - yesilden mor ve kirmiziya dogru gittikge
koyulasarak yer alirlar. Renkler, olugturduklari siraya gére, bir énceki rengin

acig! ya da koyusu gibi géraidrler.
Rengin Doygunlugu

Belirli bir rengin igindeki renk tarinin ne derece kuvvetli oldugunu gdsteren

olgudur.
Omegin pembe renk, doyguniudu az olan kirmizidir.
Bir rengin en saf, yani iginde hi¢ gri bulunmayan durumu en doygun oldugu

durumdur.
Prizmada kiniarak dalga boylarina ayrilan renkler en doygun durumdadiriar.

Ana Renkler
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Diger renklerin karismasindan elde edilemeyen renklerdir. Bunlar, kirmizi, mavi

ve sandir.

ikincil Renkler

Yesil, turuncu ve mor bu renklerdendir.

Yesil, mavi ile sarinin kanigimindan,

Turuncu, kirmizi ile sarinin karigimindan,

Mor, mavi ile kirmizinin karigimindan elde edilir.

Uglincli gruptaki renkler, ana renkler ile ikincil renkler arasindaki skalada yer

ahrlar. Bunlar, yesil - san, mavi - mor, turuncu - kirmizidiriar.

Yakin renklere mavi, mavi - yesil, yesil érnek gdsterilebilir. Karsit renkler,
skalada karsi kargiya bulunan renklerdir. Mavi - turucu, kirmizi - yesil, mor - sar

karsit renklerdir.

Bilegik Renkler

Isik belirli bir yizeye vurdugu zaman igindeki belirli dalga boyundaki iginlar
yutularak ancak bir kismi yansir. Bu olayda igiktan bir takim iginlarin ¢ikariimasi
sdz konusudur. Belirli bir 151k ard arda birkag ylzeye vurdugunda, her ylizey
kendi rengini yansitarak diger renkleri yutar. Bdylece 151§in miktan gittikge azalrr.

Buna ¢ikarnmsal renk olayi denir. (Resim 7)

Boyalar kanstinidiginda bu olay meydana gelir. Ressamin paletinde renkleri

karigtirmasi ve bilegik renkler kullanmasi durumu buna 6rnektir.
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Renkli camianin Gst Gste gelmesi ile de ayni olay gézlemlenir. Beyaz isigin Ust
Uiste duran sari, kirmizi ve mavi camlara vurdugu diistintilecek olursa, sarn cam
mor ve maviyi yutarak sari, birazda kirmizi ve yesil 1sinlan diger tarafa gegirir.
Kirmizi, yesil ve saryl yutarak yalmz kirmizi iginlarin mavi cama vurmasini
sadlar.

Mavi cam ise, kirmiziy! da yutar ve dider ylzeyinde hig renk gértiimez .

Bu durumda s6z konusu olan gegirme olayi degil yansitma olayidir.

Cikarimsal renk olayinda tim renklerin toplami siyahtir. Toplamsal 1gik

bilesiminde ise tim renklerin toplami beyaz 15131 meydana getirir (14).
Doku ve Renk

Bir ylizeyin dokusu rengi de etkilemektedir. Bir malzemenin kimyasal yapisi,
izerine garpan isigin hangi orantilarda gegirilme, yutma ve yansima iglemlerine
ugrayacadini belirler. Doku, malzemeye carpan isigin yansiyan kismi zerinde
etkilidir. Kullamfan tualin kumasginin meydana getirdigi doku ile boya ve firganin

boyada izleri bir doku olusturur. Bu da eserin plastigini belirler.
Duzguln Ylzeyler

Cok duzgln ylzeylere garpan Igik, igeriye nifuz etme olanagi bulamadan geri
yansir.Bdyle bir yuzeye vuran igik sapmalar yapmadan aksi yéne ayni agt ile
yansir. Malzemenin rengi o alanda gérilmez Dizgln ylzeylere bir érnek,
Uzerinde vernik tabakas! bulunan ylzeylerdir. Vernikte igik buylk olglide
aynasal yansimalar yaparak belirli yénierden bakildiginda malzemenin rengi yok

olur. Bu gibi dlizgiin ylUzeyler ile dokulu yUzeyler arasinda belirli bir fark olugur.
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Dizgiin ylzeylere bir bagka ¢mek, yagh boya resimlierin dokik ylizeylerini

tamamlamak igin strtlen algih ylzeydir.

Girintili Cikintill Ytzeyler

Girinti ¢ikintilar goz ile farkediiemeycek derecede kigUk olsalar bile ,cesitli
yBnlere yansitma yaparlar. Yayinik yansitma yapan bdéyle bir ylzeyin kendi rengi

herhangi bir noktadan agik secik belli ofur.

Farkli dizende olan girinti ve ¢ikintilara dogal olarak farkli bir yansima verecek
ve rengi etkileyecektir (Resim 8).

Ylzeyin girinti ve ¢ikintilan baytdigt oranda rengi koyulur ve doygunlugu azalir.
Bunun iki nedeni vardir. Birincisi kendi aralarinda ki¢ik gdlge alanlari meydana
getirirler.

ikincisi ise, ylizeyden yansiyan 1sik bu girintilerin ylzeylerinde ard arda

carpmalar sonucunda daha fazla yutularak biytk bir kismu disanya yansiyamaz.

4.4. Renk ve Gestalt Psikolojisi

Kuruculan Max Wertheimer, Kurt Koffka, Wolfgang Kohler'den olugan bir grup
arastirmaci Gestalt teorisini ileri strdiler .Bu anlayiga gbre “Gestalt” sézciga

bltlny ele alir. Her olay ya da nesne ¢esitli dgelerden olugan bir batindar.

Bu bitindn niteli§i onu olusturan égelerden farklidir. Ginimuazde ilk okullarda
gocuklara okuma yazma bu yénteme dayanarak bir bltlin olarak égretilmektedir.
Algilama ile direkt ilgisi olan Gestalt psikolojisine, renklerle ilgili bir érnek

verilebilir.
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Butlun’tn gérinimd o batind meydana getiren dgelerin tek tek gériinimierinden

farkhdr.

Burada yesil rengi battin , mavi ile san noktalart onu olugturan &geler olarak
disiinebiliriz.

Batinl olusturan bu dgeler, birbirleri ile bir organizasyon ignide olup bir yapi
olustururlar.

Antik ¢cagin mozayik sanatgilan malzemeden yararlanirken, kiictk partikdilerden
bGtind olusturmay! denemisler - ve bunu gekici illizyonistik gérinimierle
sonuglandirmiglardir. Daha sonralari Gestalt'¢! bilim adamilarina ilham verdikleri
dlsunulebilir.Calismada Roma mozayiklerinden iki 6rek verilmigtir (Resim 9 ve

10).

Ayni sekilde 18.yy.da Avrupa’da o&zellikle italya’da yodunlagan gravir
calismalaninda ¢izgiler, noktalar bGtind olusturan elemanlar olmuglar ve
cizgilerin yogunlugu, dagiimlan 1k gélgeyi ve sonucunda Uglncl boyutu

yakalamada kullandmisti. (Resim 11)

Bu baglamda, mozayiklerde gériinen olgu bir optik kangimdir. Optik karigim,
toplamsal renk bilegiminin bir sonucudur. Cok kli¢lk renk alanlanm géz birbirine
kaynastirarak bize ulagtinr. Bu kiglk renk alanlarindan yansiyan iginlar, géze
birbirine karigarak gelir ve tek renk duyumunu verirler. Bu olay, bir ylizeyde ayni

renklerdeki boyalarin karismasindan (gikarimsal renk olayi) bagkadir (15).

Bu cins ylzeyler cevreleri ile yakindan ve uzaktan degisik uyumluluklar

gosterirler.
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5. RESIMSEL RESTORASYON METODOLOQJISI

5.1.1. Resimsel Dokunun Kaybi ve Restorasyon

Bir resmin sanatsal gergegini digsa vuran renk (kimi zaman monokrom kimi
zaman da polikrom &zelligi ile) dogasinin igerdigi karakteristikier ve kullanili
teknigine bagh olarak, farkh konumiarda kargimiza ¢ikmaktadirlar.

Resmi meydana getiren boyanin bilesenleri ve bunlarin olugturduklan sorunlar
ya da dis etmenler (atmosferik, mekanik vb.) resmin konservasyonunu ve o anki
“status”unu belirlemektedirler.

Bir rengi olugturan boya parcasinin dékuimesi sonucu “lacuna” olusur.

Lacuna'ya miidahele etmek, restorasyon girigsimlerinin bir pargasi kabul edilir.

“Eserin epitel dokusu olarak kabul edilen boya katmanindaki, bir kaybin
giderilmesinin taklitgi - imitatif, sahteci ve resmin orijinal varligi ile rekabete
girmeyecek bir nitelikte olmasi, hatta orijinalden “farkhhk® gostererek ayr'lAlmasl
gerekir.” Cesare Brandi ve bu konuyu iglemis, bir optik ara¢ kullanmaksizin
ciplak gozle algilanacak nitelikte olmasi gerektigini belirtmistir.

Bu bagkalagimin keyfi olmayacad dogaldir. ClUnkii bu tamamlama, eserin
estetik butinligine gérsel ydnden zarar vermemeli ve orijinal tekniginin etkisini
devam ettirecek kimlikte olmahdir. Batin bunlardan basgka, restorasyonun temel
ilkelerinden biri olan reversibilite kuralina uyularak, kullanilacak malzemenin,
yagli boya resimlerde sulu boya ya da yagli boya resimlerin restorasyonu igin
6zel hazirlanmis boyalar oimasi gerekir. Bu boyalarin alterasyona ugramama
gibi 6zeliikleri vardir. Bir bagka o6nemli kural da, sadece lacuna’nin
boyanmasidir. Yani, lacuna sinirlan higbir sekilde genisletimeyecek, otantik

boya ylizeyine higbir sekilde tasiimayacaktir.
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Resimdeki bazi dederlerin glglendirilmesi, azaltiimasi, bazi dgelerin drtimesi ya
da eklenmesi restorasyona aykiridir. Bigcim ve renk,ipuglan vermedidi zaman

galisma durdurulmal, nétr bir renk vererek lacuna tamamlanmalidir.

Kisacasi, hipoteze dayali bigimlendirmeler, renklendirmeler dolayisi ile sahtecilik

kesinlikle yasaktir.

5.2. Resimsel Restorasyon Uzerine Gesitli Polemikler

Klasisizmde ortaya ¢ikan “restorasyona hayir, konservasyona evet” dusancesi
ve polemikleri artik son bulmustur.

Gegmig yillarda konservatif kurallar gergevesinde, resim bozuk hali ile bir gesit
mumyalama iglemi ile sabitlenmekteydi. Evvelce yapimig olan lacuna
tamamlamalarindan da anndiriidiktan sonra, resim dylece birakiimaktaydi.
Sonug, izleyiciye her turli ekten temizlenmig, pargalara ayriimig bir eser
gorintis( sunmaktaydi.

Resimsel dokunun sirekliligini bozan, kopukluklar, eserin estetik bGttnlagini

ortadan kaldirmaktaydi (Resim 12).

Heinz Althéfer gérlnlsteki bu realizmi sadece bir neoromantisizm olarak

yorumlamigtir.

Franz Marc'in “Le sorti degli animali” isimli Basler Kunstmuseum’daki resmine,
sanatgt Paul Klee'nin restorasyon girigimini, gene Heinz Althdfer su sekilde
nitelemistir. “Eserin ugradidi zarar, gérinime sonradan eklenen 6zel bir estetik
deder olarak ve eserin estetik bataniGgline olumlu bir artt puan olarak
degeriendiriimistir. Midahaleden sonra, kdsede bulunan yanmig bolge, dylece

birakilmistir. Bir taraftan, resmin tarihgesinin dékimantasyonu seklinde olup,
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diger yonden Klee'nin de karakteristigi olan tagizm'in prensiplerinin baslangici

oimaktaydr”. (16).

Sanat eserini yaratan sanatginin istedigi gérintl, yaratu@i géruntudir. Bu
gérantintin gelecede aktariimasini istemesi de dogdaldir. Nitekim sanatg
Hogarth'da bu dogrultuda digtncelerini belirtirken sdyle demektedir. “Yaglarn
renkleri altere etmesi ya da vernigin alterasyonu sonucu olugan sararma -

kararmalar nasil olur da, sanatginin inisiyatifi olarak yorumianabilmektedir”.

Hogarth kendi resimlerinin verniginin ileri tarihlerde kaldinimasi igin yetki
vermigtir. Hatta, sadece vernik sararmasini degil, resimsel ylzey kayiplar igin de

muduthalenin gegerli oldugunu ifade etmigtir (17).

5.3. Resimsel Restorasyon Teknigi : Tratteggio (tarama)

5.3.1. Lacuna’nin Tamamlanmasi, Tekniginin Geligtirilmesi ve Gunumiizdeki

Uygulamalar.

Lacuna yabanci bir fizik yapt ile olusacak ve renk alacaktir. Gestalt
psikolojisinden elde edilen tecriibeler, bu ¢alismada rol oynayacaklardir.
Geriye gidildiginde, restorasyon metodolojisinin saptanmasi caligmalarinda

éncelikle bir ¢ézim olarak nétr renk, “tinta-neutra”énerilmigtir.

Sanat eserine saygili ve restorasyon felsefesine uyan bir yéntem olan bu teknik,
herseye ragmen, estetik acidan fazla tatmin edici dedildi. Resmin kromatik
yapisini bozup, lacuna kisiligi ile on plana ¢ikabilmekte ve eserden
kopabilmekteydi. Resmin ylzeyinin éniinde ya da geri planinda kalmaktaydi.

Resmin tiimine tek bir notr deger veriimekteydi.
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Yani resimde farkh renklere gegislerde bile, tek deger kullanilacak,
varyasyonlara gidilmeden resmin bigimsel anlamini tamamlamaya yénelik

olmayacaktir.
Kromatik renk ayinmi

Kromatik renk aymmi gunimizde uygulanan tratteggio teknigidir. Oncelikle
lacuna’nin “stucco” ile ( kestirilmis algi ve baglayicisindan olugan dolgu maddesi)

doldurulup orijinalle ayni seviyeye getiriimesi ile islem baslar.

Resimsel c¢alisma, kiglk c¢izgilerin ya da noktalanin yanyana ve Ustlste
gelmesiyle olusan tratteggio - tarama teknigi ile gerceklesir. |

Transparan 6zellikte olan suluboyalardan yararlanilirken, saf renkler kullanilir.
Burada saf renk kavrami ile ana renkler kastedilmez. Bilesik yapidaki bir renk de
saf olarak algilanmaktadir, direkt olarak kullaniidifi ve palette farkhi renklerle
kanstinimadigi mGddetge.

Dogru sonuca ulasmak igin, orijinalin  kromatik degrelerini iyi goérmek
gerekmektedir.

Tarama ile elde edilen ik kromatik etki (izerine, diger tonlamalar gene ayni

teknikle uygulanir (Resim 13).

ikinci rengin uygulanmasindan sonra yer yer birinci renge ait taramalarin

gbrilmesi gerekir.
Ugtincti ve dérdinci i§lemlérde ayni mantik devam eder (Resim 14). Fon diz
olursa ¢izgiler diizeye dikey bigimde, eder kiviimli bir resimsel ylizey (izerinde

ise o resimsel dokuya uyacak sekilde mecburi bir hareket géstermelidir.
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Yatay bir dizlemde ise gene uygun dogrultuda devam etmelidir .Cok kiiglik
lacuna'larda tarama uygulanamayacagindan iglem noktalaria tamamilanir.
Tratteggio teknidi eserde sadece lacuna alani iginde uygulanir. Yoksa yillarin
olusturdugu etkiyi veren ¢atlamalar ya da izleri yok etmeye yénelik uygulamalara
gidiimez. Kisacas! ylizeyde, zamanin kazandirdigl eski kimligin nitelikleri olan
“patina” nin ortadan kaldinimasina gidilmez.

Onemli kurallardan biri de, rengin transparanhginin yok ediimemesidir.

Patina

Patina kavrami, ylzeyin plastiginin deformasyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir
.KléaCaSI malzemelerin yaslanmalari patina'yl olusturacaklardir. Boyalarin
parlakliklarimt yitirmeleri, kararma ve sararmalar, ag seklinde catlamalar
patina’ya birkag dmektir. Kir, resimde bir gesit patina olugtururken, resmin kendi
blnyesinin disinda gelistiginden ,digerlerinden ayrilir ve “sahte patina”® olarak
adlandiniiir (Reéim 15). Resmi kirden arindirmak restorasyon kurallarina aykiri

degildir.

Resimi tamamlamak amaci ile c¢esitli dénemlerde sdrilen renkli vernik
tekniklerinden “velatura” Cennino Cennini tarafindan kaleme alinmigtir. Verdigi
omeklerde, kullanilan indigo mavisinin zamanla kahverengiye dénastGgani

belirtmektedir. Bunun kaldirthip kaldirimamasi ayrt bir tartigma konusudur.

5.4. Sahtecilik

Belli bir tarihsel dénemin ya da sanatg kisiligin Grlini olan bir nesnenin

benzetilerek tretilmesi kopyeciliktir.

35



Kopyenin boyutunun orijinalinkinden farkli olmasi, kopye olarak yapildidinin

belirtiimesi gerekir.

Maizemesi, sanatgisi ve dénemi hakkinda yaniltici bilgi vermek amaci ile Uretilen

resimler sahtecilige girer.

5.5. Pigmentler

Sarilar

Krom sarisi - PbCr0, (krusun kromat)

Suni bir Grandir. 1797 de bulunmus, 1818 lerde piyasaya sdrtimustir. O
zamandan beri en énemli san pigment olarak kabul edilir. Cok ince grantiller
seklindedir ve glicli boyama &zelligi vardir. Ust dizeydeki biyiitmelerde agik
renk kristaller gorultr. Isikta oldukga sabittir.

Yaglanma nedeni ile, kahverengi ve yesile dogru degisimler meydana
gelmektedir.

Suluboyada, kukurt gazi ile reaksiyona gireceginden ve kararacadindan bu
boyalarda kullaniimaz.

Yag ile uyusur ve yaghboyada kullanilr.

Fresklerde sadece portakal rengi krom (alkali araciigi ile san kromdan elde

edilen) kullanihir.

Napoli Sarisi - Pb; (Sbo,), (kursun antimonu)

Kursun ve antimondan olugan suni malzemedir. Bulunusu 18.yy.lara dayanir.
Fakat antik dinyada da oézellikle Misirda izlerine rastlanmistir. Camiann

renklendirilmesinde ve Babil seramiklerinde kullaniimigtir. Cennini'nin séz ettigi
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“giallorino” ile benzerlik gdstermekte ise de sonuncusunun volkanik ve dogal

orijininden ayriimaktadir.

Kursun antimonu simdi ¢ok az kullaniimakta ve aym ad altinda daha sabit
pigment ozellikleri olan boyalar, piyasada bulunmaktadir. Kadmiyum sarilar

beyaz karigimlan gibi.

Napoli sarnisi ¢ok parlak ve homojen olup Ust dizeydeki blyitmelerde kristal
bicimleri segilememektedir. Mikroskop altinda Massicot ve silyenie benzerlik
gosterir, ama kirmizi grandller dolayisi ile ayrilir.

Ortiich dzelligi yliksek, igikta sabit, yagda sabit freskler ve suluboyalar igin
uygun degildir.

Doerner, Rubens'in resimlerindeki 1s1gin, saf gekilde kullanilan Napoli sarisinin

degismez 6zelliginden kaynaklandigini sdylemektedir.

Giallo Reale - As;S; (arsenik tristilfar)

Parlak renginden o&tlrli, antik duvar resimlerinde ¢ok kullaniimig Plinio ve
Vitruvius’un da bahsettikleri gibi minyattrlerde de yer aimigtir.

Zehirli oldugundan kullanimindan vaz gegilmigtir.

Lifli bir yapiya sahip, degisken buylkiGkte kristalleri vardir. Portakal sansi

renginde, mumlu bir gértinim gésterir. iki yansima agihdir.

“Realgar’ da ona benzemektedir. Yalniz kristalleri daha buyGk ve transparandr.
Genellikle orpimento kristalleri ile karngik bulunmaktadir.
Ultraviole (morétesi) igiklan altinda, orpimento yagda parlak san gériniminde,

krom sarisi, kadmiyum sarisi, kurgun oksit, yesile ya da kahve - siyaha kacar.
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Kadmiyum Sarist - CdS (Kadmiyum sulftir)
1817 de Stromeyer tarafindan kesfedilmis, piyasaya 1830 da strlimistirr.

Kadmiyum suifar siklikla, baryum stifat ve ¢inko igerir.

Cok ince granuiler seklinde ve transparan bir pigmenttir.
Kompozisyonu homojen ve genelde turuncu portakal rengindedir.
Fakat kirmiz! ve soluk sari renkleri de vardir.

Ortiichi glichi yUksek, beyaz ile kangtinlinca yogunluk kazanr.
Isikta degisime ugramaz ,sabit 6zelligi vardir.

Kursun ve bakir pigmentleri ile uyusmaz.
Okr Sarisi - Fe,05.nH0 (Hidratize demir trioksit)

Silis ve kil karigimi dogal bir renktir.

Rengini demir oksitten alir, onu meydana getiren U¢ komponente bag“;ll‘ olarak
tonlamada degiskenlik gosterir.

Misirlilar, Romalilar ve Yunanlilar tarafindan Pompei'de de kullaniimigtir (dogal

ve yanmi$ olarak).

Okr sarisi yaninca hidratasyon sonucu su kaybindan dolay! kirmizilagmaktadir.
Dogal okrlar (yanmamis olanlar) agik saridan kahverengi griye dogru
degiskenlikler gosterirler. Sénik sari kismen transparan ve iki yansima agil
kristallerle, kahverengi opak tek yansima agil kristallerle karigim olarak bir arada
bulunmaktadir.

Okr sarnisi yaglh boya resimde yaslandik¢a yliksek yag emme glciinden dolayi

koyulasarak degisim géstermektedir.
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Kirmizilar
Kursun Kirmizisi ya da Silyen - Pb304 (kursun oksit)

Greko - romen dénemde ve Ortagagda &zellikle el yazmalarinda kullanildig
gorulmastar.

Mineral olarak dogal sekilde bulunur.

Rengi skarlat kirmizisidir ve ¢ok ince granuller halindedir. Optik karakteristikleri
hazirlanig sekline gére farkli olabilir. Partikllleri oldukga kaglk, gegirilen igikta
bazen transparan ve turuncuya kagan ézelliktedir.

Kristalleri iki yansima agilidir (birbirine karnigan mavi-yesil) Sulu medyumiara
uygun pigment degildir ¢linki kahverengiye dénisar.

Istkta, Pb0 meydana geleceginden kararmaktadir.

Yagh medyumlaria uyum saglar ve sabit dzellik gésterir.
Vermiglione kirmizisi HgS (civa stilfir)

Antikcaglardan beri kullanilan (Misir, Yunan, Roma, Cin) dogal pigmenttir.
Homojen, ince grantllii olup, tonalitesi 6guttime sgekline gére degisir. Turuncu
kirmizidan skarlat kirmiziya kadar degiskenlik gosterir. Suni olarak elde edilirse
6gutlimas olarak kiremit kirmizisini verir.

Mikroskop altinda yar saydam ve klglk kirmizi partikiller seklinde belirir. Glin
Isiginda kaldigi zaman koyulasma 6zelligi, tempera ve suluboya kullaniminda

gergeklesir.
Dogal organik kirmizi pigmentler, Lakiar
Organik malzemenin inorganik malzeme tarafindan absorbe edilmesi tarafindan

elde edilen malzemedir.
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Organik madde: hayvansal yada bitkisel kokenli

inorganik madde: CaCos
Garanza laki ya da Madder laki

Rubea Tinctorum (Yunan kokenli) bitkisinin kékiinden elde edilen boyadir. Antik
dénemde de boya amaci ile ozellkle Romallarda kumas boyamakta
kullanilmigtir. O déneme ait resimde kullanimi bilinmemektedir. Resimde
kullanimi 1500 yillarinda gérilmastar. Ganimuzde suni yolla elde edilmektedir.

Sabit 6zelliktedir. Koyu kirmizidan kahveye kadar farkl tlrleri vardir.
Kermes Laki

Akdeniz’'de bulunan gesitli mese kokenli adaglarda barinan bir gesit bdcekten
elde edilmektedir. Meksika, Orta Amerika'da yasayan bir bagka bécekten
Cocciniglia’dan da benzer bir lak elde edilmektedir.

Kumas boyasi olarak taninan en eski boyadir.

Kermes laklan, Cocciniglia (kirmiz bécegi) laklan kadar parlak degillerdir. Su ile
kullanildiklarinda, gin 1gi§inda solmakta, regineli ve yagh medyumlarda daha

sabit kalmaktadir.
Hint Laki - Karminiyum laki - Skarlat laki
Hindistan’da bir gesit bitkinin reginesinde bulunan Coccus Lacca bdéceginin

farvalarindan elde edilir.

13. yy. el yazmalarinda ve 16.yy. Venedik, Flaman resimlerinde kullaniimigtir.
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Amorf ve transparan olduklarindan, optik ézellikleri fazla yoktur. Yogun kirmizi
renge sahip, fazla sabit degillerdir. Anilin kdkenli suni ya da benzeri laklar daha

sabittirler.

Dogal Ombr Toprad: ve yanik Ombr Topragi - Mn0O - FeoH FeHo; Mangan oksit

ya da demir oksit.

Dogal umber topragi dogada g¢ok yaygin olarak bulunmaktadir. En iyi kalitesi
Almanya ve Kibnis'tadir. Bilesimi okr ve Siena topraklarina benzer. Fakat
mangan icerdigi ve grandlleri kiiglik ve opak oldugu i¢in farklilagir.

Gerek bilesimi agisindan gerek partiklllerinin bigimleri agisindan heterojen bir
kimlige sahiptir. Kirmizi - kahve partiklilerinin orani daha faziadir.

Yanik Ombr topradi daha koyu ve daha transparandir.

Ombr toprakian tim resim tekniklerinde kullamlan ve diger renklerle uyum

saglayan dayanikli ve sabit pigmentlerdir.

Dogal Siena Topradi ve Yanmig Siena Topragi - Demir hidroksitler.

En iyi kaliteleri italya’da Toscana boigesinde, Almanya ve Amerika'da
bulunmaktadir.

Dogal Siena topradinin sicak ve transparan bir rengi olup okr sarilarindan daha
¢ok demir hidroksit icermektedir. Ayni zamanda ¢ok az miktarda manganez
dioksit icermektedir. Partikillerinin daha blylk ve tarnsparan olmalan nedeni ile
okr sarlarindan aynimaktadifar. Cogu grandlleri transparan kirmizi kahve 6zellik
gosterirler. Yapisi amorf 6zelliktedir. Yanik Siena toprag: diizensiz ve kristalize

olmayan bir granllasyon gosterir.
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Siyah Toprak Pigmentler

Mineral kdkenli bu pigmentler, seyrek oimakia birlikte kullaniimislardir. Bunlardan

bazilar;

Siyah mineral - karbon ve silis bilegimi

Demir oksit siyahi - dogada magnetite minerali olarak bulunur.

Magara resimlerinde kullaniimigtir.

Manganez oksit siyahi - Misir resimlerinde kullaniimigtir.

Cok yaygin bir mineral olup resimde kullanim alani azdir, daha ¢ok yazida
kullanilmigtir. Antik dénemlerde de bundan yararlanitmigtir. Organik siyahlar,
isitilinca verdikleri tepkilere gére birbirfereinden aynliriar. Yeterli miktarda demir
barindiranlar kirmizi olurkan, manganez dioksit degisime ugramayip siyah

kalmaktadir.

Van Dyck Kahverengisi

Bu pigment organik kékenli olup, toprakii linyit olarak kabul edilir. Amorf 6zellikte
olup, mikroskopta kahverengi transparan gerek boyut, gerek kompozisyon
olarak degisik buylkllkte partikiller gézlenir.

Bunyesinde siyah bitkisel karngimlar bulunabilir. Bilegimi mineral yapidadir.

Van Dyck kahvesi igik alinca griye dogru renk degistirerek ézelligini yitirir. Yagh

boyalarda daha sabittir.

Asfalt Kahverengisi, Bitume, Mummia, Bistro
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Bu kahverengiler organik bitimii yapida olup, ressamlar tarafindan yagla
kanstinlarak bir filim tabakasi meydana getirecek sekilde ve resme sicak altinsi
bir kahverengi tonlama vermek amac:! ile kullanilmigtir. Ancak bu flimsi tabakanin

émrl, uzun olmayip kinlgan oldugu gézlenmigtir.

Kafkas yoresi ile 6t denizden gelen turleri kahve ya da siyah malzemelerle
bilesik hidrokarburlerden olugmaktadir.

Amorf 6zelliktédir. Kahverengi kuglUk pullar gértlir. Daha kiglk partikilleri

kahve ve transparandl'r.

Mummia, Misirlh mumyalarin kemiklerinin dekompozisyonundan elde edildii icin

bu ismi almigtir.

Bistro, kayin adaci gibi agaclarin bitumierinden elde edilmektedir. Bitim yapili ve
organik kokenli bu pigmentler bazen kahverengi pul geklinde farkli boyutlarda

gérilebilmektedir.

Koémdr - Karbon pigmentleri

Fildigi kdmari -

Hayvan kemiklerinin yakilmasi ile karbonat, kalsiyum fosfat ve kdmirden olugan
pigmenttir. Siyah ve opak, dizensiz ve degigken boyutlarda partikillerden

olusmakla birlikte, az miktarda kahverengi transparan partikliller de

bulunmaktadir.

Siyah Asma

Onu meydana getiren partikiller uzunca, lifli ve pul pul bir gérinime sahiptirler.

Organik malzemenin morfolojisinin gézlenebilecegi opak partikiilerdir.
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Maviler
Misir Mavisi - CaOCu04SiQ, (bakir ve kalsiyum silikati)

Suni mavidir. Degigik formulleri bulunmaktadir.
Misir, Etrisk ve Romalilar tarafindan kullanildi§i bilinmektedir. Fresklerde

kullanimi yaygindir.

Camsi gérinume sahip, tarnsparan oldukg¢a buyilk kristallere sahiptir. Rengi
yesile bakan mavidir.

iki yansima agilidir ve birbirine karigan canli renkler verir. Blinyesinde bakiroksit,
kuars ve kalsit bulundurdugu igin, saf degildir. Mikroskop altinda, azzurrite ile
kangtinisa bile, sicakta, asit ve bazlarda ¢bzilemeyen 6zelliginden dolayi

farklilagir.
Prusya Mavisi - Fe, (Fe(CN)g)s (Demir siyanur)

Berlin’de 1704’de bulunan sentetik pigment, 20 yil sonra da Paris ve Londra’da

Uretilmistir.

Piyasada krom sarisi ile bilesik olarak da bulunan pigmentin, bir seri krom yegsili
de tlretilmistir.

Sentetik bir pigment oldugundan o6tir, ¢ok klglk partikillerden olugmustur.
Yodun mavi renge sahiptir. Transparan, boyanin giici yiksek, havada ve 1gik

altinda oldukga sabittir.

Alkalilere karsi duyariiindan dolayi, serin yerde sabit dzellik gostermez ve

kahverengiye déntsgur.
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Yagin sararma ozelliginden 6&tiri yadli medyumlarla kullaniminda yesile

dénusur.
Sentetik ultramarin mavisi

1828 yillarinda Fransa ve Almanya’da suni yolla Gretilmistir. GUnimiizde de

kullaniimaktadir.

Fiziki 6zellikleri bir dogal GrGnGnka ile benzerlik gosterir. Sentetik olani bigim ve
renkte gok homojendir. Kristalleri gok kuglk, yuvarlak, gegirilen igikta opak-
kisimian vardir. Dogal olandaki gibi yabanci madde tasimaz yani saftir. Sentetik
ultramarin, Prusya mavisi ile yada Lapislazzuli ile kimyevi bilegimleri ayni oldugu

icin kanstinlabilir.
Kobalt mavisi -Thenard mavisi Co0.A1,0;

19. yy.lin baglanna dogru 'kobaltv oksit bilegseminden hazirlanan mavi pigmentler,
aliminyum k&kenli ve “smalto’nun yerini almiglar ve c¢ok kullaniimiglardir.
1802'de Thenard, Aliminyum hidroksit ve kobalt fosfatini yakarak, mavi rengi
bulmustur. Renk 6zelligi ve sabitliginden 6tirt bu glin de ¢ok kullaniimaktadir.
ince graniiller halinde olup, sentetik olmakla birlikte boyutlarinda farklilik
gostermektedir. Yansiyan igikta, partiktllerin kendine 6zgl ¢izgili gérinime
sahip olduklari gézlenmistir. "Smalto”nun grantllerinden farkh olarak diizensiz,

mora yaklagan tarnsparan mavidir .Sabit 6zelliktedir.
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indaco - C15H1002N2

Kullanimi antik donemlere dayanir. Bitkisel boya olarak Misirda yaygindi.

ltalyan resminde 15.yy.da gérilmektedir. 16.yy. da kumas boyamada is
gérmustar. Hollandalilar Hindistan'dan getirmiglerdir. Antik minyattirlerde

kullanimi yaygindir. Amorf ézellikler gosterir. Gegirilen 1gikta ve 1500 defa olan

buyutmelerde ¢ok ince partikiller gérilmektedir.

Ik bakigta Prusya mavisi ile karistirilabilir. Gegirilen igikta ince tabakalarda yesile
calabilir. Boyama glici iyidir. Fazla sabit degildir. Suluboyada solma &zelligi
.g0sterir ve verniklerle kullaniidiginda daha dayanikhidir.

Lapislazzuli Mavisi - 3 Na0.3 Al,0;.65i0,.2 Na,S - Dogal Ultramarin

Silis, kalsit, kil, pirit (iki yansima agili ve birbirine karigan renkler)

Demir silfir banndiran bir mineralden elde edilir. Elde ediligi ile ilgili farkl

formuller vardir. (Ornegin, Cennini'nin formuli gibi)

Antik zamanlarda Avrupa’da ve Arabistan’da kullaniidigi bilinmektedir. Mikroskop
altinda blyulk, transparan kristalleri gérinmektedir. Rengi mora giden mavidir.
Asitlere karsi ¢ok duyarlidir. Griye dogru altere (degisim) oldugu gozlenmistir.

Tek yansima agili 6zellik tagimaktadir.

“Smalto” Mavisi
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Bir potasyum ve kobait silikatidir. Kobalt oksitleri de icermektedir.

Misirda kullanimt pigment olarak degil, cam olarak ¢ok yaygin idi. 1400 ve 1500
lerde pigment olarak kullanilmaya baglanmigtir. 1900 lerde sentetik pigment
bunun yerini almigtir.

Dogal olani Saksonya ve Bohemya'daki yatakiardan elde edilmektedir.

Rengi mora dogru ydnelir. Partikllleri transparandir. Bir cam tabakanin
égatulmesinden elde edildigi icin farki boyutlarda. taneleri vardir. Kenarlar da
ayni sebepten dolayl kesici ve dUzensizdir. Transparan oldugu igin ortlcu
6zelligi yetersizdir. Sabit bir pigmenttir. Nemli ortamlarda havadaki karbonik asit

nedeni ile solar ve griye yonelir.

Azzurrite - 2CuCO05.Cu (OH),

Avrupa’da yaygin olan dogal kékenli bir pigmentdir. Bakir yataklarinda, malakit
ve bakiroksit ile ortak bulunmaktadir. Antik dénemlerde Misirda bilinirken
Avrupa’da da dlzensiz ve kalin granilier halinde kullaniimigtir. Mikroskop altinda
buylk ve konturleri belirgin kristaller halinde gértiimektedir. Renginin tonu yesile
bakmaktadir. Kristalleri iki yansima acili olup, ¢ok net o6zellik gostererek
birbirlerine kangirlar. Sentetik olarak Uretilen, dogal olandan ayricalik gosterir,
¢lnkl, kristalleri daha duzenli ve kaglktar, renk yogunlugu daha dustiktir.
Nemde fazla sabit degildir. SUlfir gazlan ile temasinda siyaha kadar kararr.

Temperada daha sabittir.
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Beyazlar

San Giovanni Beyazi CaC0;

Organikkékenli kayadan elde edilmig, Kuzey Avrupa’da yaygindir. (ingiltere ve
Fransa kiyilannda) Pigment olarak degil, astarda kullaniimigtir.
Mikroskop aitinda, kiglk- yuvarlak kristallerden olugmus kutleler halinde

géralmektedir.
Kursun Beyazi - 2 PbCO;. Pb(OH), - Kurgun karbonat

Antikiteden beri bilinen ve suni yolla elde edilen bir pigment oldugunu,
Teofrasto, Plinio, Vitruvius'un da sirke aracihgi ile kursundan elde ettikleri
bilinmektedir. Kurgun beyazi resim tarihinde kullanimis olan en o6nemli
pigmentlerden biridir.

ince graniile halde ve kristalize bir bilegimdir.

Yansiyan igikta kristalleri stit beyazi gériiniimdedir. Mikroskopta tanimlayabilmek
olduk¢a kolaydir. Ciinkd, agik -renkte_ kristal kiriklari geklinde belirirler ve ikili
yansima agisi gosterirler. Hidrojen stlfir ile birlesince kahverengi, gri ve siyaha

dénisgar.
Cinko Beyazi ZnO (Cinko oksit)

Resimde kullanimi 19.yy.in yarisinda goralar Antik ¢agda ¢inko metal olarak da
taninmamaktayd:, yalniz 1746 da element olarak tamimlanabilmistir. Cinko
pigmenti ¢cok ince graniller halindedir. Ve sadece Ust seviyedeki buyltme
asamalarinda gérulebilir. Tekil grandlier kurgun beyazindaki gibi iki yansima agili

ozellik gsétermeyip, mor otesi isiginda san gérinim verir.
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Titanyum Beyazi - Ti0, (Titanyum dioksit)

18.yy.in sonlarinda bulunmustur.Ortici 6zelli§i yilksektir. Saf titanyum dioksit
seklide kullanimi azdir. Baryum ve kalsiyum sulfat iceren karigimlarda daha gok
kullamimistir. Titanyum oksit ve benzerleri (beyaz pigmentlerinde oldugu gibi)
mikro kristalize karakter gosterirler. Iki yansima agili gérinimi cinko beyazina

benzer.
Algi - CaS04 -2H,0
Dogal kokenli San Giovanhi beyaz gibi organik degildir. Tarih 6ncesinden beri

bilinen ve kullanilan maizemedir.

Astar sivada kullanimi yaygin ve laklarda da baz olarak kullaniimigtir.

Yesiller

Toprak Yesili - Verona yesili

Magnezyum silikat, demir silikat, potasyumk silikat

Ozellikle italya’da antikiteden beri kullanilan bir topraktr. Bu glnde
kullaniimaktadir. Fakat bulmak biraz glgtlr. Prusya mavisi ve krom sarisi ile
taklit edilir. Transparan kuars, silikat, demir silfat kristallerinin varhgindan dolayi
kompozisyonu homojen degildir. Taneleri iki yansima agilidir. Bazi partikulleri

zeytin yesili, bazilan kobalta benzer. Sabit bir pigmenttir. Orticl 6zelligi vardir.

Degisik tekniklerde kullanilabilir.
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Malakit Yesili - CuCO0;. Cu (OH). (Bakir karbonat)

Dogada genellikle azzurrite ile birlikte bulunur.

Antikiteden beri bilinir. Parlak ve kritalize bir pigment olup, partikiileri
azzurrite'inkilere benzemektedirler, fakat farkh renge sahiptirler.

Acglk ve transparan yesil renktedir. Partiklllerinin bir kismi ylksek oranda iki
yansima acili 6zellik gdsterip, kimisi yari transparandir. Birbirine girigen renkleri
oldukga net ayirdedilebilmektedir. Kristalleri oldukga buyuk, lifli ve sivridir. (Eger
malakit azzurrite’'nin alterasyonundan meydana gelmis ise kristalleri bu

gdrinimde olmaz) Havadaki sulfurlerin etkisi ile kararir (18).



6. SEKER'AHMET PASA

6.1. Sanat¢inin Biyografisi

1841’de Uskiidarda dogmustur. Tibbiye’de &égrenci iken, bu okulun resim
O6gretmen yardimciligina atanmisgtir. 1862 de resim 6grenimi icin, Paris’e
gonderilmig, Boulanger ve Gerome atdlyelerine devam etmistir. Corot ve
Coubert'nin sanatlarina ilgi gdstermis. 1872'de Paris'in Prusya ordular
tarafindan iggali Uzerine tlkeye geri donmustlr. Saray Yaverligine, ve Tibbiye
resim ogretmenligine verilmigtir. Mabeyn ressami ve yabanct misafirler
tegrifatciig  gibi gorevlerde bulunarak, korgenerallije kadar ytkseldi.
Mercan’daki konaginda bir atdlye kurmug, 6drencileri yoniendirmistir. Paris’'te
oédrenci iken Abdilaziz'in portresini yapmistir. Memlekete dénistinden 3 il
sonra, 1873'de, Divanyolunda, eski Maarif Nezareti binasinda duzenledigi
sergisi ile, sanat hareketlerine éncii olmugtur. Ulkeye birgok yabanci ressamin
gelmesinde rol oynamis, orman resimleri ve 6liudogada basar géstermistir.
Resim Heykel Mlzesinde, Ankara Orduevinde ve 6zel koleksiyonlarda eserleri

vardir. 1907°de dlmasgtir (19).



6.2. Eserin Klnyesi

Sanatginin Adi . Seker Ahmet Pasa

Konu . Oludoga-Manolya ve meyvalar
Yapim Yili . 1905

Resmin Boyutlan . 89x130 cm.

Resmin Teknigi - . Yaghboya

Tasiyici Yizey . Tual Ylzey

Kumas ¢ Keten

Resmin Ugradidi Zarar: Resmin genel ylizeyinde ¢atlamalar, boya tabakasinin
dokulme tehlikesi gdsterdidi, tasiyici ylizey bezinin
gérevini strdiremeycek durumda oldugu gézlenmistir.

(Resim 16) ve (Resim 17)

Resim Uzerine dlslnceler

Batili anlamda gelisen Tlrk resminin dncllerinden olan $eker Ahmet Pasa’nin
bu resminde akademik anlayisin adir bastigimi gérmekteyiz. Resimde goze
carpan kitaplarin yere oturmamasi, gene kitaplarda perspektif kurallarinin
bozukiugu ile mavi blylk vazonun tam anlami ile hacimselliginin verilmemesi
gibi dgelere ragmen, yeni baglayan bir slreg icerisinde, kendine 6zgu teknidi ile

belirli bir yere sahiptir.

Yapilan Restorasyon Uygulama Asamalari

Birinci asamada konservatif restorasyon teknikleri dogrultusunda, astarlama

islemi Resim Heykel Mlzesinde gerceklesmistir. Astarlama iglemi, orijinal keten

kumasa, gene uygun siklikta dokunmus keten bir kumasin yapistinimasi ile



gerceklestiriimistir. Dokllme tehlikesi gdsteren boya tabakasi da sabitlenmis ve
resim ylzeyi kirden anndinimigtir. Tarafimdan bu asamada ele alinan resim,
resimsel restorasyona iligkin olup, boya tabakasindaki kayipiann - lacuna-larin

tamamlanmasina gidilmistir.

Resim ylzeyinde gérilen g¢atlamalar iki niteliktedir .ince catlamalar ve aralar
acgik olan ikinci tirden catlamalar. Ancak her iki turinde de catlamalar boya
yGzeyi ile sinirli olmaktadirlar. Yani astar sivanin ¢atlamadigi gérUimastur. Bu
catlamalar, sanatginin (Seker Ahmet Pasa) resmi yaratirken kullandid
malzemelerin birbirlerini ile olan uyusmazliklarindan kaynaklanabilmektedir.
Genellikle ressamlar, galigmalarini hizlandirmak amaci ile, boyalarinin igerisine
kurutucu &zellikleri olan sikkatif maddeler katmiglardir. Ya da sUrlilen birinci kat
boyanin kurumasini beklemeden ikinci ya da Uglincl katlara gegilmis oldugu
disundlebilir. Birinci tirden olan ince c¢atlamalara, daha ¢ok resmin fonunda
rastlanmaktadir. Bu ¢atlamalan 6rtme yoluna gidiimez. Resmin orijinal yapisina
zarar verme olarak kabul edilir. ikinci tirden catlamalarda, boya ylizeyi
birbirinden ayriimig gértlmektedir. Dolayisi ile, aradaki bosluklar sulu boya ile
resmin bigimine iligkin renklerde tamamianmigtir. Lacuna’lar resmin cesitli
boligelerine yayimis, ancak sa§ kisminda, yukandan asagiya inen bir hat
dogdrultusunda yogunlagmistir. Ustte manolya yapraklarindan, vazonun ylizeyi
boyunca asagl inmektedir. Bu gériinim, (resmin sadece o bélumunin daha ¢ok
zarar gérmesi) resmin yukaridan asadiya dodru su almis olabilecedi ve o

kisimlann sudan daha ¢ok etkilenmis olabilecegi kanisini uyandirmaktadir.

Lacuna’lar dolgu maddesi ile doldurularak orijinal ylzey ile bir seviyeye

getirilmis, alt yapisi olusturulmustur.



Tasan dolgu maddesi temizienerek. Lacuna sinirlan belirlenmigtir (Resim 18).
Bu iglem, lacuna sinirlanni  genigletmemek igin  yapimigtir. Resimsel
restorasyonu suluboya ile gerceklesirken her lacuna’nin resimsel ylizey icinde
bulundugu konuma gére, ilk renk degerleri tratteggio - tarama ile gergeklesmistir.
Burada, saf renklerin kullanimasina dikkat edilmistir. ikinci ve daha sonraki
uygulamalar ayni sekilde, bir énceki uygulamay ylizde ylaz 6rtmeyecek sekilde

olmustur (Resim 19).

Suluboyanin transparan olusu ile istenilen degerlere ulasmak mumkundur
(Resim 20 ve 21). Burada 6nemili olan, kullanilacak renklerin iyi belirlenmesi,
dogru renkler olmalandir. Sdrllen yanlig bir renk, bir sonraki rengi
taransparanligindan ve gérinen kismindan otlri etkileyecek, istenilen rengi

bozacaktir.

istenilen kromatik de@er, taramalann cogalmas: ile elde edilir. Gegislerde
taramalar yogunlastiriimis ya da azaltilmigtir. KGglk lacuna alanlarinda tarama
yapmak mUmkin olmadidindan o alanin rengini bulup sonra da noktalamaya

gidilmigtir (Resim 22).

Resimsel restorasyon teknigindeki tratteggio tekniginin buylk lacuna’lardaki
tamamlamalarini gérebilmek igin, optik araglara gerek yoktur. ince firca uglari ile
meydana getirilen taramalar, ¢iplak gézle, belli bir mesafeden - yakindan -
algilanmaktadiriar. Resmin ylzeyi geneide dizgin olup, ressam kimi yerlerde az
da olsa patli ¢calismalara gitmistir. O bélgelerdeki kiiglk lacuna alanlar, mavi
vazo Uzerinde okr sarisi ile olan cicekli desenlerdir. Patli kesintiler dolgu

maddesi ile tamamlanip gene suluboya ile renklendiriimiglerdir.
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7. HALIL PASA

7.1. Sanatginin Biyografisi

1856 da Istanbulda dodmustur. Mekteb-i Finun-u Harbiye-i Sahane
kurucularindan Tophane Musiri Ferit Selim Pasanin ogludur. Askeri Rustiye
Bermri-i Himayun’a (topgu okulu) girmis, 1873 yilinda buradan Muizami Sani
(tegmen) olarak mezun olmustur. Yaver sinifina alinan Halil Pasa, 1874'de
ylizbasi, 1876'da kolagas! (kidemli yiizbag!) olarak Askeri idadide (lise) resim

ogretmenligine verilmigtir.

2. Abdulaziz tarafindan 1880 yilinda resim dgrenimi igin Paris’e génderilmisgtir.
Burada Glzel Sanatlar Akademisi Gerome ve Gourtois atblyelerinde ¢aligmis,
Paris'te 8 yil 6grenimine devam etmis, o slre¢ icinde izienimcilige ilgi duymus,

calismalarini o yéne dogrultmustur.

1888 de yurda dénerek izlenimci tarzda eserler vermek icin gaba sarfetmistir.

Harbiye, Tibbiye, Kulel’de uzun yillar resim 6gretmenliklerinde bulunmus,
1906'da Mirlivaida (tuggeneral) yukseltilmis. 1900 yilinda Paris’'te uluslararasi
sergilerde bronz ve aitin Viyana'da altin madalya alarak Nazmi Ziya gibi

genclere 1sik tutmustur.

1918 de Sanayi-i Nefise Mektebi Muduriidlne getirilen Halil Paganin Paris’ten

dondukten sonra verdigi itk eserler gercek anlamda izlenimci sayilimaktadiriar.

Son yillarint Misirda Abbas Hilmi Pasa’'nin misafiri olarak geg¢irmigtir. 1940°da

Misirda éimustar (20).
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7.2. Eserin Kinyesi

Sanatginin Adi . Halil Pasa
Konumu . Manzara
Yapim Yili

Resmin Boyutlan . 50x80 cm.
Resmin Teknigi : Yagliboya
Tasiyict Yizey . Tual Ylzey
Kumas »Jat

Resim Uzerine Digiinceler

Resimde gériilen boya tabakasinin olduk¢a kalin oldudu gézlenmistir. Diger
resim 8rnegine oranla boya daha ¢ok kullaniimig, ressamin ¢alisma stili de daha
6zgur bir yorum kazanmistir. Halil Pasa, Ulkemizde tam olmamakla birlikte,
izlenimci kusagin bir temsilcisi idi. Bu dogrultuda eserler Uretirken, bu resimde
gézlenen bir bagka olgu vardir. Bu ¢alisma Halil Pasa’nin “tamamlanmaml-g;” bir
resmi olabilecegini dlislndlrecek niteliktedir. Dider resimlerinde, o6zellikle
manzaralarinda, toprak, tag ve kayalk bolgeleri path ¢alistig bilinmektedir. Oysa

bu ¢aligsmasinda tekniginin son evresinin gergeklesmedigini gérmekteyiz.

Resmin Ugradigi Zarar

Resmin genelinde ¢ok ufak boyutlarda lacuna alanlarina sikiikla rastlanmaktadir
(Resim 23). Resmin kimi yerlerinde aginmadan &éturl (Gst noktalarda) boya
kayiplar olup tasiyict ylzey bezi saglamligini yitirmis, fonksiyonunu devam

ettirmesinin stpheli oldugu gézlenmigtir.



Yapilan Restorasyon Uygulama Asamalari: Resmin tuminde gérilen kigik
boya déklimeleri, ressamin kullandi§t boyanin baglayici ¢zelliklerinin zayif
olmasindan kaynaklanabilecegini bize dUgUndirmektedir (Resim 24).
Sanatginin, resmin ylzeyi igerisinde her alani boymadigini, kimi yerlerde jit
‘kumasinin ¢iplak dokusunun varhgindan gérmekteyiz (Resim 25 ve 26). Bazi
derin ¢atlamalar da bize bir astar siva strmedigini géstermektedir. Izlenimcilerin
uyguladiklan teknidin geredi olarak resmin kumasinda kimi yerlerin boyasiz
oldugunu bilmekteyiz. Gene izlenimciler godu kez kumasa astar siva stirmeden

boyay direkt uygulariard: (Resim 27).



8. MELEK CELAL SOFU

8.1. Sanatginin Biyografisi

1899'da istanbul'da dodmus, c¢ocukluk yaslanndan, itibaren kendini sanata
veren sanatgt, resmi Nazmi Ziya'dan 63drenmis, sonra Paris'te Julian Ranson
Akademilerinde galismistir. Oliidoga, portre ve figiirde basarili galismalan vardir.
Ayni zamanda gugli bir heykeltrasti. Heykel alaninda da klasik anlayisin digina
cikmistir. Birgok sergilere katildi§ gibi, konferanslari ile de Tlrk sanatina hizmet

etmistir.

Tirk tezyini sanatlar hakkinda kitap yazmig, geleneksel sanatimizi yurt digina

tanitmak icin, Paris ve Minich’de konferanslar vermigtir. (21)



8.2. Eserin Kinyesi

Sanat¢inin Adi . Melek Celal Sofu
Konu . Portre

Yapim Yili

Resim Boyutlari . 55x44,5cm.
Resmin Teknigi . Yagliboya
Taslyict Ylzey . Tual Ylzey
Kumas . Keten

Resmin Ugradidi Zarar

Resmin boya tabakasinda lacuna’larin varlidi géze ¢carpmaktaydi.

Resim Uzerine Duslinceler

Ressamin porte ¢aligmasinda firga vuruglan 6zglr ve ylizde Ust Uste olugan
bilingli renk katmanlan, keyifli yorulmamis bir portre c¢alismasini bize
sunmaktadir. Boyay! resmin kimi kisimlarinda kalin kuilanisi, fircanin boyada

biraktigi izlerden anlagiimaktadir.

Yapilan Restorasyon Uygulama Agamaiarn

Yuzde varolan kalin boya katmaniannda daha fazla dékiimeler géralmuastir
(Resim 28). Fonda da yer yer gorllen doékllmeler, resmin kenarlarinda
yogunlasmis oldugundan eskiden ¢erceve igine girerken zaten zayif olan
badlama glclnden sebep, bir zarara ugramis olabilecegini dlistndtUrmektedir

(Resim 29).



Diger resimlerde uygulanan yéntem burada da gegerli olup, resimsel dokunun

geredi, ile birlikte noktalamalara da gidilmigtir (Resim 30 ve 31).
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SONUC

Kultar algveriglerinden dogan, Turk slzgecinden ge¢mis, kendi geleneksel
tadimizin bulunacad: ve bir tarih ve kultlir zenginligi olarak kabul edilen séz
konusu eserlerin, gelecede aktariimalarinin glivencesini dogru bir restorasyon
metbdolojisi belirler. Bilingli bir konservasyon da resimlerin iyi saklanma
kosullarini belirler ve alinan koruyucu tedbirler onlarin yipranmasint gogu kez

ortadan kaldirir.

Resmi olusturan her elemanin, iyi kogullar altinda saklanmasi gerekir.

iklimsel kosullar, resmin konservasyonunda rol oynayan en &nemii
etkenlerdendir. Resimlerin bulunduklar ortamlann, kontrol altina alinmig olmalari

gerekir.

Isi ve nem oranlarinin tespit edilen dederlerde olmalari ve ani degisikliklerin

yasanmamasi gerekir.

ideal 1sinin genelde 10-20C ile % 50-60 nem oraninda olmasi gerekir.

Isik da zarar veren bir etken olarak kabul edildiginden, glclinin ayarlanmasi

uygun olur.

Suluboya, tekstil ve minyatarler igin kabul edilen 1sik glctntn 50 Lux, yaghboya

resimler icin 150 Lux olmasi gerektigi belirlenmistir.

Direkt glines 1sinlarina ise kesinlikle maruz kalmamalan gerekmektedir.
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Turkiyede restorasyon biliminin daha baslangic ve emekleme sathasinda
oldugunu, diger Ulkelerde bilimsel 6n aragtirma yapan laboratuar ¢aligmalan ile

kiyasladigimizda, gérmekteyiz.

Tarkiye’nin yurt diginda eleman yetistirmesi gereksinmesine édnem vermesi, ekip
calismasi kavraminin benimsenmesi ve bu yénde elemanlarin kazandinimasi ve
de bu elemanlann herbirinin gérev yapabilecedi en son tekniklerle donatiimis
laboratuariarin kurulmasi zorunludur. Omegin, boya kimyasi ve restorasyonla
iliskisi, rontgen, morétesi, kizilétesi 1ginlar vb. konularinda hizmet verecek, fizik
bilimi elemaniarinin, sanat taringileri ve restoratdrierle birlikte, ekip igerisinde

calisma yapmalan saglanmalidir.

Konuya iligkin hizmet dreten butin kurum ve kuruluglann bu amag

dogrultusunda ¢aba harcamalari yerinde olacaktir kanisindayim.
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SOZLUK

Alterasyon

Astarlama

Beidermeier

Bipolarite

Bottega

Craqueles

Dripping

Glacis

Heterojen

Intelatura

Boyada meydana gelen kimyasal reaksiyon

sonucu, olusan renk degisimi.
Resmin tagiyic yiizeyi olan kumasin, fonksiyonunu
yitirmesi sonucu, resmin bagka bir kumasa yapis-

tinimast.

Almanya’da ampir Uslubundan sonra gelen bir

aslup

iki kutupluluk

Dakkan, ¢aligma mekan

Catlak

Kuruma ézelligi az olan boyanin akmasi

Fransizlarin, “velatura” sézciigu ile esanlamda

kullandiklarn sézclk

Homojen olmayan, farkli ézelliklere sahip yap!

Resmi germe islemi
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Kama

Lacuna

L'enlevage

Massicot

Opak

Orpimento

Pah

Parkitaj

Pigment

Realgar

Refixage

Rentoylage

Reversibilite

$Sasinin birlesim yerlerinde bulunan ve germeyi

kolaylastiran sistem

Resimsel dokunun kaybt sonucu olugan bogluk

Boya tabakasini tasiyici ylizeyden ayirma islemi

(Pb0) kursun oksit

Mat

(Os2 S3) arsenik tri slftr. Sari renkte mineral

Sahsilerde bulunmasi gereken egim.

Tagiyicl ylzeyin ahsap ve deforme oldugu durum-

larda, deformasyonu gidermek amacit ile yapilan

teknik iglem

Organik ya da inorganik kékenli boyayict madde

(AsS) arsenik sulftr, turuncu renkte mineral

Yeniden yapigtirma

Astarlama

Eski haline dénustlirme
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Sabitleme

Sikkatif

Smalto

Status

Stucco

Tachismo

Velatura

Zincifre

Dékuime tehlikesi gésteren boya tabakasinin

yapistiriimasi

Kurutucu 6zellidi hizlandiran madde
Renkli mozayik cam

Resmin o anki durumu

Lacuna alaninin doldurulmasi iglemi

Lekesel galisma (Renkleri parg¢a par¢a

yanyana koyarak resim yapan ressam)

Cesitli dénemlerde renkli vernikle uygulanan

final iglem

Kirmizt kursun oksidin veya stlyenin eski adi.
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(Resim 1) Kaza sonucu yirtilarak zarara ugrayan bir resim.
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(Resim 4) 3 numarali resimden bir bagka bakig agisi.
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(Resim 6) Bir Resmin Kesiti. a' de boya tabakasi ve lacuna, a* de astar boya, a° de
'astar siva, a* de ahgap tastyici yiizey belirtiimistir. b,c ve d gizimlerinde de boya
tabakasinda surliimeden dolay olan farklar gosteriimisgtir.



(Resim 7) Gikanmsal Renk Olayi



(Resim 8)  Girintili ve ¢ikintih ylizeylerde yansima
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(Resim 9) Bir Roma Mozayiginden ayrinti



{Resim 10) Bir Roma Mozayiginden ayrintt



(Resim 11) Rembrandt'dan bir gravar galigma



(Resim 12) Yukaridan agagiya dofiru su gtrmis bir resimde olugan lacuna alanlari,



(Resim 13) Iki agamall b

ir tratteggio ¢aligmasi gbrﬂ_lmektgdi_r._Soldaki karede sari renkien olugan taramalar, sa§daki karede

turuncu taramalar sarilarin 0zerine gelmigtir.
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(Resim 14) Tratteggio tekniinin Ggiincd ve dorddncd agamalan gérilimektedir, Soldaki karede alt yapisi sari ve turuncudan

g,

bir 8nceki karede olusan kromatik degerlerin tizerine,
kahverengi taramalarla gegisli bir tonlama verilerek istenilen degerler elde edilmi

olugan taramalarn Gzerine yesil taramalar gelmigtir. Sagdaki karede,



Ssterilmigtir.

is resim ylizeyi g

(Resim 15) Kirden olugan patina brnegi ve kismen temizienm



(Resim 16) Seker Ahmet Paga'nin zarar gbren Manolyalar ve meyvalar resmi.



(Resim 17) Resim 16'dan detay



(Resim 18) Resmin restorasyon uygulamalarindan bir 8rnek. Lacuna alanlan algilanmig, temizienerek

3 ik SR 5

belirlenmis  ve ilk tratteggio agamalarina baglanmistir.



(Resim 19) Restorasyonu tamamlanmig resmin detay:.



(Resim 20) Restorasyonu tamamlanmig resmin detayi
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(Resim 21) Restorasyonu tamamlanmig resmin detayt.



(Resim 22) Restorasyonu tamamlanmg resim.
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(Resim 24) Halil Paga’nin restorasyonu ele alinmig manzara resminden detay.
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(Resim 27) Restorasyonu tamamlanmig Halil Paga'nin manzara resmi.



(Resim 28) Melek Celal Sofu'nun zarar géren portre galigmasinin algilama agamasindan detay.



(Resim 20) Melek Celal Sofu'nun zarar gbren portre galigmasinin algilama agamas.



(Resim 30) Melek Celal Sofu’'nun restorasyonu tamamlanmig portre galigmasimndan detay.



(Resim 31) Melek Celal Sofu’nun restorasyonu tamamlanmig portre galigmasi.



