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0NSOZ

Raporda belirtilen sanatsal amac¢, her sanat olayinin

veya yapitinin kendi tutarlilig: acisindan bir kavra-

ma, diigsiiniiye ve godriise sahip olmasidair.Bu goéris, di-
siince veya kavramlar radikal bir alt yapiyla olusurlar.
Alt yapinin {izerine onun ilist bi¢imlemeleri oturur.Boy-
lece kuralsizlik ig¢indeki sanatsal kaygilar, estetik

ve plastik degerlerin kendi ig¢inde bir kurali, bir te-
meli meydana gelir.Sanatsal gelisim i¢inde akimlar ken-
dine 0zgi kurallariyla temelleniyorsa, bu akimlarin
kullandiklari(araglar, geregler, bi¢im ve renkler,ses,
sozciik ve yiizeyler) malzemeleri ele alis big¢imleri &-

nem kazanmaya basgslar.Bu Onem sadece malzemeleri deer-
lendirmede degil, birbirini bitiinleyecek sekilde olusan
bir konstriiksiyon {lizerine baza etmek gerekliligi ortaya
¢ikmaktadir.Nikolai TARABUKIN, 1923'te yayinladigi"Resim
Teorisi Uzerine" adli kitabinda sdyle der:

Sanat yapitinin bi¢imi jiki temel ilkeyle diizenlenmistir.
Gere¢ (renk, ses, s6zciik) ve Yapi (konstriiksiyon).Bunlarla
gerecler kendini bir biitiinlik i¢inde diizenler ve sanatsal

mantik ile derin anlam kazanir.



OZET

Uluslararasi bir akim olarak Konstriktivizm, sanatin
sinirlari i¢inde kalan bir gelismeydi.Konstriiktivizm,
genellikle yalin geometrik big¢imler ve endiistriyel mal-
zemeden yararlanan heykelcigin bir kolu sayilair.

Tatlin'in kendi yaptigi ilk kabartmalar, defisik malze-
melerin bir araya getirilmesiyle gerceklestirilmesiydi.
Simgesellikle islevselligin uzlastirildigi Tatlin'in
Kulesi, ¢elik ve cam malzemeden olusacakti.

Islevi bakimindan kozmik bir tasarimin bir parcasi oldu-
gunu diisiinmek hi¢ de asiri bir yaklasim degildir.

Dziga Vertov,Eisenstein ve {biir ybnetmenlerin elinde film,
Konstriiktivist sanatin en yetkin anlatim araci oldu.Bu
nesnel malzemeyi belli bir amaci olan, dinamik bir gosteri-
ye ddniistiiriyordu.Van Doesburg'un 1924-25 yillarindaki re-
simleri, De Stjil grubunun Mondrian etkisi altindaki ilk
doneminin dikey-yatay formiiliini bir yana birakmisti.Karsit
Kompdzisyonlar'la El Lissitzky'nin Proun'lari arasinda

Van Doesburg dikddrtgen diizlemlerle, aksonometrik bir bos-
luk iginde bir ¢esit soyut mimarlik deneylerine giristi.
Malevich'e gbre sanat, her zaman kendini dogrulayan, pra-
tik sonug¢lardan ¢ok yiice ama¢lara yonelen, ele aldifi so-
runlara ozgil degil de, genel ¢oziimler arayan, bu yiizden de
felsefe ve matematik gibi salt gercegi arastiran ugraslar

kadar insanliga degerli katkilari olan bir etkinlikti.



Konstriiktivist/Elemantarist gelenegin kaynaga
(Ekspresyonizmle Siirrealizmin uzlasmaz saydigi)

siirle akilciligi tam soyutlukla,(yani geometriyi,
sayilari ya da baska somut verileri temel alan bir
anlayisla) bir gesit gercek¢iligi birlestiren bir

sanat anlayisinda diretmesiydi.Burada ki 'gergcekg¢ilik'
kavrami, "Gercek¢i Bildiri" basliginda olduBu gibi,sim-
geciligin yer almadigi bir baglamda ve kullanilan malze-
menin gergekligiyle ilgili bir gercek¢ilik olarak anla-
silmalidar.

Konstriiktivist sanat yapitlari ic¢in kullanilan teknik de,
bir anlamda akilci ve yararli yaraticiligin etkinlik

6rnegi olarak karsimiza c¢ikar.



SUMMARY

As an international movement, Constructivism has re-
mained a development within art.It is usually thought

of as a branch of sculpture associated with simple geo-
metric forms and industrial materials.Tatlin's own first
reliefs were assemblages of various materials.This fusion
(Tatlin's Tower) of symbol and functional building was to
be built of steel and glass.It is by no means fanciful to
see it as part of a project global, indeed cosmic, in its
function and meaning.In the hands of Dziga Vertov, Eisen-
stein and others film became the Consturctivist art par
excellence.The director shapes this objective material into
a dynamic, purposeful presentation.Van Doesburg's paintings
of 1924-5 abandoned the vertical-horizontal formula charac-
teristic of De Stijl painting in its early, Mondrian domi-
nated phase.Halfway between these Counter-Compositions and
Lissitzky's Prouns come the studies in which Van Doesburg
experimented with rectangular planes in an axonometric
space as a sort of abstract architecture.

Malevich always insisted on art as a self-justifying acti-
vity, spiritual rather than practical in its aspirations,
general rather than particular in the problems it handled
and, for those very reasons, of the highest value to man-=in
kind like other 'pure' pursuits such as philosophy, pure

mathematics, etc.'t



This Constructivist/Elemantarist tradition of special
importance is its insistence on art as a process com-
bining poetry with rationality (which Expressionism

and Surrealism proclaimed to be irreconcilable), and
total abstractness, i. e. basis in geometry or number
or other concrete data, with a kind of realism.Here
'realism', as in the title 'Realistic Manifesto', must
be understood to refer to the realism implied in the
absence of symbolism and in the actuality of the mater-
ials employed.

In the processes by which works of Contructivist art
are conceived and executed are implicitly offered as mo-

dels of reasonable and beneficial creative activity.



Giris

Birinci boliimde genis olarak ag¢iklanan konstriktiviz-—
mi(yapisalcilik) herseyde, her olayda, her sanat ya-
pitinda gormek miimkiin.Diisiinebildigimiz hersey, gercek-
lesmis olan her yapit, iskeleti diyebilecegimiz bir
temel, bir kavram veye madde ilizerine oturur.Bunun an-
lami sudur:Sanatin en biiyiik kaynagi olan insanda(veya
doga) once her yerinde defisik formlariyla olusmus

bir iskelet bulunur.Bu iskelet {izerine, iskelet parca-
larini birbirine baglayan kas sistemi kurulmustur.Kas-
larin ilizerine de lifler, sinirler, damarlar insa edil-
mistir.Ayaklardaki kemiklerin big¢imleriyle, govde, kol
ve bacaklardaki kemiklerin big¢imlerinin birbirlerinden
hatta kafatasinin ve omurgadaki kemiklerin farkli olus-
lari, sistemde yapinin saglam bir diisiinceye sahip ol-
dugunu gdésterir.Demek ki, sanat yapiti olusurken de bdy-
le bir kemik, kas, 1if, sinir gibi birbirini biitiinleyen
ayni zamanda birbirlerine ters diisen, kontrastlik yara-
tan, gerilimi artiran, ba21 durumlara go6re de uzlasan,
yumusayan maddelerle bir yapi lizerine oturmasi gerekli-

1igi ortaya c¢ikmaktadar.



I. BOLiM : KONSTRUKTiIVizZM

A _ OLUSUMU

Bu akimin kurucularindan Vliadimir TATLIN‘in sanatsal
yasamina bakarsak, bu olusumun nasil oldupgunu gdrebi-
liriz(dog.1885 Kharkov~ 61.1953 Moskova).Moskova Gii—
zel Sanatlar Akademisinde kisa siireli bir 6renimden
sonra, 1911%de Gen¢lik Birligi ile birlikte St.Peters-—
burg‘da yapitlarini sergiledi.Ayni kentteki ve Mosko-
va‘'daki diger yenilikg¢ilerin sergilerine katildi.Tat-
lin, Goncharova'nin etkisiyle ikon resmini kesfeder.
1913*de Moskova‘da acilmis olan "Eski Rus fkonlari"
sergisinde Romanov donemi ikonlarinin etkisinde kalzir.
Bu dénemde yaptigi resimlerinde ¢iplak kompozisyonla-:
rinin dekoratif yiizeylerinde, renklerinde ve egik ¢iz-
giler i¢inde gotik kemerleri animsatan kurplarla olus-
turulmus mekaninda bu ikon etkileri acikga goriilir.

~ Tatlin bu anlatimin ic boyutlu Ozelliklerini ve Ornek-
lerini tiyatro dekorlarinda kullanacaktir.ilk dénemle-
rinde Tatlin, resimsel bosluktan ¢ok, gercek boslukla
ilgilenmekteydi.Gergek bosluk sorunu, en dnemli sanat-
sal sorun olarak ele aliniyordu.

1913%te Berlin iizerinden Paris‘e ge¢ti.Picasso‘nun a-
tolyesini gezdi ve kiibist konstriiksiyonlarini gordii.
Fiitiirist ve kiibist etkiler altinda yetisen Tatlin, Pi-
casso ziyaretinden sonra 1913 kisainda Vesnin'in stiid-

yosunda ¢alismalarini sergiler."Rélyef Resim" adli ser-



gi kokten bir tutum gésterir.Ug boyutlu bi¢im anlayusinia,
sinda, kapali, heykelsi kiitleden ag¢ik, dinamik, boé—
lugu boyutlandiran konstriiksiyonlarinda, biz resimsel
bir 6ge olarak gercek boslugu kavrariz.Rolyef resimde
ilk kez degisik gerecler arasindaki iliskileri sinar.
1914' te de tahta, teneke, demir, tel, cam ve alg¢i gi-
bi piiriizli, fiziksel 6zellikleriyle dikkate aldigi ge-
recler sec¢cmeye baslar.Madde kiiltiiriini gelistirmek iize-
re madenler, agag¢ parcalari ve bulunmus nesnelerden o-
lugsan bir dizi soyut yapi tasarimina ydneldi.
1915-16"'larda ise en koktenci yaklasimlarini uygulama-
ya baslar.Metal konstriiksiyonlarini sergilér.Yapltlnl
cerceveden ve geri plandan koparmak ve gercek boslukta
olusturmak i¢in kuramini gelistirmeye baslar.Yapiti
cercevelemek, gercek bosluktan ayirmakti.Bu tutum, ya-
piti ideallestirmek, miikemmellestirmek, dahasi 6zel bir
anlam katip sonsuz kilmakti.Yasamin gergekliginden, sa-
natin gercekligini soyutlamaktzi.

1917' de Yakulov ile Moskova'daki "Café Pittoresque"i
dekore etti.1919-20'de III.Enternasyonel'e ait Anit ad-
11(Tatlin Kulesi) yapiti planladi ve modelini hazirladz.
Bu anait ic¢in Tatlin séyle der:Ari yaratici big¢imle, ya-
rarligin biresimi.Yalnizca bdlimlerinin dengesiyle bir
ficgen, Ronesansin en iyi anlatimidir.Ruhumuzun en iyi
ifadesi de, spiraldir.

Degisik geregleri deneyen sanatg¢i, yeni iliskilerin yar-
dimiyla teknik sorunlari ¢&zmeyi gorev bilecektir.Yeni
ve karisik bicimleri bulmaya c¢alisacaktir.Dogal olarak -

daha ileri ki asamalarinda teknik ayrintilarinda ustalik
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kazanmis olacaktir.Sanat¢i calismasinda teknolojinin
vkar$1s1nda gere¢lerin bi¢imleri arasinda oldugu ka-
dar, plastik ve konstrilksiyon iliskilerinde iistesin-
den gelebilmelidir.Kuskusuz ki, onun yaratici yonte-

mi nitelik olarak bir miihendisinkinden farklidar.
1920'de Moskova'da heykeltras olan Anton ve Naum(GA-
BO) Pevsner kardesler "Gergek¢i Manifesto" yu yayim-
layarak, batida konstriiktivizmin heykel sanatina yo-
nelik, tiimiyle soyut, toplumsal ve siyasal boyutu ol-
mayan bir bi¢imini gelistirdiler.

Konstriiktivist uygulamanin ortaya konmasinda Tatlin'in
"Karsit Kabartmalar"(1914)'in biiyiik etkisi oldu.Sehpa
resmi artik, sanati mekan ve yasam i¢inde gercekles-
tirmeye y6nelik bir 6n ¢alismadan baska bir sey degil-
di.Ressam, toplumsal gorevi diinyanin degistirilmesin-
de katkida bulunmak olan bir yapimci-miihendis haline
geldi.Rus konstriiktivizmi temel eksenlere indirgenmis
(V. ve G.STENBERG, MEDUNETSKI) yva da asili bir mobil o-
larak diisiinilen(RODCHENKO) heykel sanatinda, giyim, ev
esyalari, ev veya sahne diizenlemeleri dizayninda
(Varvara STEPANOVA, Lyubov POPOVA, Alexander VESNIN,
RODCHENKO) ¢arpici bir big¢imde ortaya ¢ikti.Yalin ¢izgi
yararina duygululugu, estetigi ve siisleme egilimini yad-
siyan konstriiktivizm, kiibizmin, siiprematizmin ve i¢ me-
kan kurma deneylerinin katkilarini maddeciligin en asi-
ri1 sinirlarina gotilirdi(Tairov oda tiyatrosunda A.EXTER,
1916-17; Moskova'daki Café Pittoresque'nin kurucusu YA-
LOV,1917).

1920'1i yillarda 6nde gelen akimlardan olan konstriikti-
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vizm Avrupa'da ¢esitli yerlerde faaliyet gosterir.
Moskova ve Petrograd'da sanatsal kiiltiir enstitiisii IN-
HUK; Almanya'da BAUHAUS; Polonya'da Strzeminski veKa-
tarzyna Kobro'nun ¢alismalari v.s.

~Malevich'inde kati1ldigi akim ¢izgi ve diizlemlerden o-
lusan heykel ve resimlerle evrenin Gzini aktarmaya,
Tatlin ve Rodchenko'nun tersine, insanin cevresini do-
niistiirmeyi amag¢layan maddi uygulamalara ydneldi.l923'e
dogru konstriiktivizmi mimarlik, dekor ve grafik sanat-
sal uygulama kaygisiyla, Malevich ve El1 Lissitzky'de
Tatlin ve Rodchenko'ya katildilar.Genis anlamiyla Kons-
triiktivizm, batida gelisen De Stijl ve Bauhaus gibi a-
kimlarin yani sira, geometrik egilimli soyut heykel ve

tasarima, kinetik sanata kaynaklik etti.

Edebiyat alaninda, fiitirist sol g¢evrelerde (LEF) gizli
olarak bulunan konstriiktivizm, Konstriiktivist Edebiyat
Merkezi (1924-30) adi altinda orgiitlendi ve elestirmen
Zelinsky ile Selvinsky, Lugossky, Bagritsky, V.Inber gi-
bi sairleri biinyesinde topladl.Saﬁayilesmeye karsi du-
yarlilik gosteren, kimi zamanda bi¢imcilikle sug¢lanan bu-
yazarlar estetigin yerine islevselligi koydular.Manifes=
tolarinda (GOSPLAN Littéraire 1925; Business 1929) sdzciik-
lerin anlambilimsel yiikiini artirarak siir yazisina bir

nitelik kazandirdiklarini savundular.



Vliadimir TATLIN

Karsit Rolyef, 1915, Demir,¢inko vealiminyum, 78x152x76cm.

Vladimir TATLIN

Letatlin, 1929-31, Tahta, ipek, mantar, bilye.
Stockholm, Modern Miize.



Vliadimir TATLIN

ITII. Enternasyonal'e ait Anit'in Modeli, 1919,
»\ ry, “J
\

\,,‘

Alexsander RODTHCHENKO

Majakovsky'nin "Pro Eto"
su i¢in Fotomontaj,
1923, 22,5xl4cm.




Kasimir MALEVITCH

Siiprematist Resim, (Beyaz ilizerine biiyiik ha¢),1920"'den sonra

Tu. Uz. Yg. By., 84x70cm., Amsterdam, Stedelijk Miizesi.

El LISSITZKY E1l LISSITZKY
Kompozisyon,1920, Proun 23 N (B 111),1920/21
Tu. Uz. Tempera Tempera,Tutkalll Boya ve
28x23,5cm. ) ‘E’ Tahta Uz. Tasinabilir Madde

58x44,5cm.



1920'lerde Konstriiktivizm Polonya'da STRZEMINSKY ve
KATARZYNA KOBRO'nun calismalariyla devam eder.

Katarzyna KOBRO

Oda Kompozisyon 3, 1928,
Celik, monokrom beyaz boyali, 40x64x40cm.

0O



Katarzyna KOBRO

Cok amag¢la bir cocuk
bah¢esi ig¢in proje,
1932

Katarzyna KOBRO

Asilai Kompozisyon 1,
1924,
Orijinalinden rekons-

triiksiyon.

Katarzyna KOBRO
Oda Kompozisyon
1931,

Boyali Gelik,
64x25x15cm.



B _ TANIMI

Kelime anlamiyla konstriksiyon, insaat, yapi, kurma,
insa tarzi, yorumlama, tefsir, tertip olarak denile-
bilinir.

Kelime anlamini genisletirsek, herhangi bir sanat ya-
pitini gerceklestirirken, bu yapitin hangi diistinceye
dayandigini gdsteren alt yapisini olusturmak, neden ve
nereden kaynaklandigini kurmak, oturtmak gerekir.
Bboylece o yapitin temellendigi bir diisiince, kavram ve-
ya madde olusmus demektir.Dolayisiyle o yapitin big¢imi-
nin, renginin, sesinin, sozciiklerinin gibi seylerinin
kurgusu , sOziini ettigimiz bu alt yapiya dayanarak ger-

ceklesir.



ILKESI

1920' lerde yayinlanan Gergek¢i Manifesto'da belirti-

len

ilkelerin basinda gelen ve konstrilktivizmi orta-

koyan ilkesi:

Gercek Mekanda, Gergcek Gereglerle

Bu ilkeyle hemen ilk sloganinida yayimlarlar.

Sanatsal Calismada Spekiilatif Eylem Alasag.

Bu so6zii s6ylerken:

1 -

Kuramsal ve uygulamada yagli boya resmin tiim isle-
vine ve anlayisina karsi ¢ikmayi Onerir.

Heykelin, nesnenin bosluksal sorunlarina ¢o6ziim
aramasini;

Resmin fotografla yarismamasini;

Tiyatronun olaylari dramatize etmekle giiliing olma-
masini;

Mimarinin, konstriiktivizmin gelisimini duraksatmak

ac¢isindan hi¢ de gii¢lii olmadigini belirtir.



D _ MANIFESTOSU

Ikiside heykeltras olan Gabo ve Pevsner kardesler, &-
zellikle savas sonrasi Rus mimarligi iizerinde (Tatlin,
Vesnin kardesler, E1 Lissitzky) gii¢lii bir etkisi olan
konstriiktivizmin temel ilkelerini 1920'de Moskova'da
yazdiklar: REALIST MANIFESTO' da ortaya koydular.Gabo
ve Pevsner'in ilgilendikleri, mekan i¢indeki yapilardair
fakat bunlar Oncelikle mimarlik degil, heykel olarak
yorumlanir.Tasarimlarinda degisik malzemelerin mekansal
konstrilksiyonlar iginde bir araya gelmesiyle ortaya ¢i-
kan dokunsal ve optik ¢ekiciler 6nemli bir rol oynar.
Istinasiz biitiin bu malzemeler endiistri iiriiniidirler.
TEMEL ILKELER:

1 _ Mekanin sekillendirilmesinin plastik anlatimi olarak
kapali mekansal ceperi reddediyoruz.Mekanin distan
ice dogru oylumuyla degil, ancak ig¢ten disa dogru
kendi derinligiyle big¢imlendirilebilecegini Gne sii~-
riiyoruz .Mutlak mekan, essiz, tutarli ve sinirsiz
bir derinlikten baska nedir ki?

2 Mekan icindeki ii¢ boyutlu ve arkitektonik cisimlerin
olusturulmasinda tek 6genin kapali kitle olmasini
reddediyoruz.Buna karsilik plastik cisimlerin stere-
ometrik olarak iliretilmesini istiyoruz,.

3 ¢ boyutlu konstriiksiyonda resimsi bir 8ge ve bezeme
unsuru olarak renk kullanimini reddediyoruz.Somut
malzemenin resimsi bir 68e olarak kullanilmasini is-

tiyoruz
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Bezeme unsuru olarak ¢izgiyi reddediyoruz.Sanat
yapitindaki her ¢izginin yalnizca betimlenen cis-
min ic¢indeki kuvvet ydnlerini tanimlamak i¢in kul-
lanilmasini istiyoruz.

Plastik sanattaki statik big¢im Ogeleri artik bizi
tatmin etmiyor.Yeni bir 08e olarak zamanin katil-
masini istiyoruz ve salt yanilsamaci degil, devi-
nimsel ritmlerin de kullanilabilmesini saglamak i-
¢in, plastik sanatlarda gercek devinime yer vermek

gerektigini ileri siirliiyoruz.



II. BOLiM :

A- KONTRUKTIVIST RUS AVANT-GARDE SANATGILAR

Asagida alfabetik sirayla sundufumuz sanatg¢ilar ve
yapitlarindan Orneklerle konstriktivist diisiincenin
gelistigi donemlerde, bu sanatg¢ilar tarafindan nasil
yenilikler getirildigi goriilmektedir.

1910-1930 yillari arasinda siirekli degisen ve yenile-
sen bu anlayis, bugiine kadar olusan akimlarda kaynagi-
n1 olusturmada ne kadar radikal ve yenilige ag¢ik ol-
dugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

De Stijl'den Pop Art'a kadar, Op Art'tan Happenings'le-
re kadar, Minimalizm'den Conceptual Art'a kadar genis

bir yelpaze sunmasinin nedeni budur.

1- Zachar BYKOW

2- Ilja CHASCHNIK

3~ Alexander CHWOSTOW-CHWOSTENKO
4~ Alexander EXTER
5~ Iwan KLIUN

6~ Gustav KLUZIS

7- Nina KOGAN

8~ Nikolai LAPSCHIN
9- Michail LARIQROW
10-E1 LISSITZKY
11-Kasimir MALEWITCH
12-Pawel MANSUROW



13-
14—
15-
16-
17-
18-
19-
20-
21-
22-
23-
24~

Ljubow POPOWA
Iwan PUNI

Climent REDKO
Alexander RODTSCHENKO
Olga ROZANOWA
Warwara STEPANOVA
Nikolai SUETIN
Alexander WESNIN
Constantin WIALOW
Sergej SENKIN
Nikolai TRUSAKOW
Natan ALTMAN



Zachar BYKOW

Asi1la Elemanlar

1921-22,

T.akli aliminyum 1/5 Ex.,
76,8cm., Capi:47,5cm,
Parlak plaka

I1ja CHASCHNIK

Siiprematizm, 1925_26
Tu.Uz Yg. By.,
85,5x74,5cm.




Alexander CHWOSTOW_;CHWOSTENKO Alexandra EXTER

Siiprematizm, 1920 Dinamik Boya, 1916_17
Tu. Uz. Yg. By. Tu.Uz.Yg.By.
65,6x36¢cm. 89,5x54cm.
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Iwan KLIUN

Siiprematis Kompozisyon
1916,Tu.Uz.Yg.By.,
79x45,5cm.

Gustav KLUZIS

Dinamik Sehir

1919, Fotomontaj,Kolaj,
55,7x45,7cm.
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Nina KOGAN

Siiprematis Kompozisyon
1920 22, Ti.Uz.Yg.By.
72x54cm.

Nikolai LAPSCHIN
Kompozisyon, 1920,
Tu.Uz.Yg.By.
50x40cm.




Michail LARIONOW

Kirmizi ve Mavinin
Rayonizmi, 1911,
Tu.Uz.Yg.By.
68x52cm,

El (Lazar) LISSITZKY
Proun Odasi, 1923,

Grafit, Guas ve Kolaj,
45,1x41,5cn.




Kasimir MALEWITCH
Siyah Uzerine Do6rtgen Kirmizilar

1922, Guas, 28x11,5cm.

Pawel MANSUROW

Eilenme Diigiini

1920, Tahta Levha Uz.By.
135x57cm.



Ljubow POPOWA

Oyuncu Kostimii Nr.1,
(Meyerhold'un oyunundaki
bayan Crommelyncks ig¢in)
1921, Kolaj ve Guas,
34x24,1cm.

Iwan PUNI

Heykel (Arsiv) 564 B),
1915, Tahta Uz. Rolyef,
Teneke ve Karton,Guas
70,5x40,5¢cm.

O




Climent REDKO

Siiprematizm, 1921 22,
Tu.Uz. Yg.By.
69x49,5cm.

Alexander ROTHCHENKO

Robot Hayvanlarin Trajedisi wm.
adla Illiistrasyon, 1926, :
Fotograf, 39,5x29,5cm.

o



Olga ROZANOWA

Evrensel Savas, 1916,
12 Boyali Kolajdan 6
parcanin Alexej Krut-
schenych Albimii.,
24x30c¢m.

-Hindistan ve Avrupa
-Giiclii Bir Silah
—Alman Moda Diiskiinliigi
-Almanya'nin Batisa
-Zafer Duasi

-Askeri Sehir

Warwara STEPANOWA |

Gaust Tschaba, 1919,
Gazete Kagidi Uz. 9 Kolaj
17,5x27,5cm. i



Nikolai SUETIN

Stiprematizm, 1920-21,
Tu. Uz. Yg. By.
68,5x50,5cm.

Alexander WESNIN

Kompozisyon, 1916,
Tu. Uz. Yg. By.
61,5x39,5cm.




Constantin WIALOW

Konstriksiyon, 1919,
Tahta, Metal, Tel,
40x47,5x29,5cm.

Sergej SENKIN

Kompozisyon(RABIS),
1920-21,

Tu. Uz. Yg. By.,
93x79cm.




Nikolai PRUSAKOW

Kompozisyon, 1919-20,
Tu. Uz. Yz. By.,
79x63,5cm,.

Natan ALTMAN

Kadin Basi, 1916-18,
Tu. Uz. Yg. By.,
70x70cm.




B - KONSTRUKTIVIZMLE ILGILI OLARAK (NON-OBJECTIVE)
AVANT-GARDE SANATCILARDAN ORNEKLER

1920' lerde iyice kendini géstermeye baslayan akimin
etkileri Ozellikle Almanya ve Isvigcre'deki sanatcilar
tarafindan algilandigini yapitlarindan a¢ik bir big¢im-
de goriilmektedir.fleriki yillarda da (dzellikle 1950
ve 60'11 yillarda) gerceklestirdikleri yapitlarinda
yapisalci bir diisiinceyle temellendigini ve gelistigini

gormekteyiz.

1-Jdosef ALBERS
2-Kurt SCHWITTERS
3- Roger DE LA FRESNAYE
4- Thilo MAATSCH

5- Lajos KASSAK

6- Willi BAUMEISTER
7- Hans ARP

8- Etienne BEOTHY
9- Henryk BERLEWI
10-Carl BUCHHEISTER
11-Felix DELMARLE
12-Walter DEXEL
13-Marc ECEMANS
14-A1fréd FORBAT
15-Florence HENRY
16-Marlow MOSS
17-Karl Peter ROHL
18-Lothar SCHREYER
19-Léon TUTUNDJIAN
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Josef ALBERS
Sol g-j, 1932-1935, Guas, 36x20cm.

7



Kurt SCHWITTERS Roger DE LA FRESNAYE

Kompozisyon, 1923 L'escalier, 1920
Kolaj, 13,5x1lcm. Guas, 23x15,5cm.

v

Thilo MAATSCH
Kompozisyon, 1924, Guas, 62x48cm.

O



Lajos KASSAK
Kompozisyon, 1923, Tuslu Boya, 21x21cm.



Willi BAUMEISTER
Futbol, 1927

Kursun ve boyali kalem,
34x27,5cm.

Willi BAUMEISTER
Motifli Cezanne yolu, 1948
Kohle, 48x31,5cm.




Etienne BEOTHY

Cubuk hevkel,h:73cm.

Bronz figlir, h:2%9cm.

Bronz heykel, h:48cm.




III. BOLUM : Konstriiktivist sanatin cesitli akim

ve manifestolarindaki durumu

A_KONSTRUKTIVIZMiN LUDWIG MIES VAN DER ROHE'nin
TEZ TASLAKLARINDAKI DURUMU

MIES VAN DER Rohe'nin 1923 Mayisin'da yazdigi tezler
bir betonarme ofis binasi i¢in hazirladigi tasarim
(1922) ile birlikte, Mies'in kurucularindan oldugu "G"
dergisinin ilk sayisinda yayinlandi.Mies(1886 Aix-
la-Chapelle - 1969 Chicago), Graeff ve Richter'den
baska diger yazarlar--o sirada hepsi Berlin'de yasa-
yan—-—- Gabo, Pevsner, Haussmann ve Paris'teki Does-
burg idi.Bu, sasartici bir gii¢ yogunlasmasa ve karsi-
lasmasi idi: De Stijl ve Rus konstriktivizminin bu-
lustugu yerde bundan sadece alti ay Once, 1922-23 ki-
sinda Berlin Secession'undaki mimarlik sergisi nede-
niyle, elestirmenler"Yeni Mimarlik" budur, agiklama-

sini1i oy birligiyle yapmislarda.

1 - Tim estetik spekﬁlasyonlarl, doktrinleri, big¢im-
ciligi reddeder.

2 - Mimarlik, ¢agin istencinin mekansal anlamda ifa-
de edilmesidir.Yasayan, Degisken, Yeni.

3 - Diine degil, yarina degil, yalnizca bugiine big¢im

verilebilir.
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4 - Giiniimizin olanaklariyla, isin dogasindan big¢im

yarat.

5 - En az kaynak tiiketimiyle, en az fazla etki sag-
lanmasa

6 - Malzemeler beton, demir, cam'dir.Betonarme bina-

lar dogalar:i geregi iskelet binalardir.Yiik tasi-
yan kirigsleri ve yiik tasimayan duvarlari olan bir
yapi.Diger bir deyisle, deri ve kemikten olusan

binalar.

B - DE STIJL

Yaratici istemler:

1922 Mayis'inda Diisseldorf'daki Uluslararasi Sanatg¢i-

lar Kongre'sinde Van Doesburg su ag¢iklamayi yapar:

"Nesnel bir evrensel yaratim aracinrn kullanilmaszi

i¢in ybl hazirliyoruz."

1 - Sergilere son verilsin.Bunlarin yerine, biitiinsel
yapitlar ig¢in gosteri odalarz.

2 - Yaraticilik sorunlariyla ilgili uluslararasa
diisiince alis verisi.

3 - Tiim sanatlar i¢in evrensel bir yaratim aracinin
gelistirilmesi.

4 - Sanat ve yasam arasindaki ayirima son verilmesi
(Sanat yasama dO&niisiir.)

5 - Sanat ve yasam arasindaki ayirima son verilmesi.

®



De Stijl akiminin manifestosundaki birinci madde
El Lissitzky'nin Proun adli oda yapitlari ig¢in gdn-
dermesini yapabiliriz.Ayrica Konstriktivizm'in il-

keleriyle benzer yaklasimlar gésterir.,

e S TR e S O

El Lissitzky

Proun odasi, 1922,
Grafit, Guas ve Siyah Miirekkep, 24x22cm.



B - DE STIJL

Theo VAN DOESBURG

Karsit Kompozisyon 5, 1924, Tu.Uz.Ys.By., 100x100cm.

o

Georges VANT

Cren

ONGERLOO

Grup y=ax? +bx+c, 1931,Griye boyali tahts,

67x53x51cm.



Piet MONDRIAN
Kirmizi,Sari ve mavili kompozisyon,
1920, Tu. Uz. Yg. By., 99x10lcm.

Walter GROPIUS
Masaza bloku,The Bauhaus, Dessau, ALMANYA-
1925-26.

o



C - INTERNATIONAL STYLE

George HOWE = and William E. LESCAZE

Tasarruflar Fonu $irket Binasi, 1931-32,
Filadelfiya.

7



D - ACTIVIST ART
ul,,ééE%é
Viadimir TATLIN

ITTI.Enternasyonal'e ait

Anit'in modeli.l919.

o ——_

Sergei M.EISENSTEIN
"Pothemkin Zirhlisi"

adli filmden 'Odessa

__“',—

basamaklari diizeni'



Charlie CHAPLIN

"Modern Zamanlar"

filminden,

L PR
AT AZAITY

RERA LY

LENI RIEFENSTAHL

"iradenin Zaferi" filminden,

1936.

A

Lo sty

1935.



Lewis WICKES HINE

Tas Kiric: Gocuklar, Giiney Pittston,Pennsylvania.

Ocak 1911. Jelatin giimiis baskz

% : S

oy En

Henri CARTIER—BRESSON
Sevilla, ISPANYA. 1935, Jelatin giimiis bask1.
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E _ POP ART

Richard ARTSCHWAGER

Iki resimli uzun masa, 1964,

Masa:Formika kapli, 86x244x56cm.

Resimler:Formikali selotex iizerine akrilik, 107x82cm.

Londra, saatchi koll.

Claes OLDENBURG
Yatak odasi Asamblaji 1, 1963, kumas ve tahta,
304,8x518,2x609,6cm.



Raoul HAUSSMANN
Tatlin'in Evi, 1920, Kolaj ve Guas, 41x28cm.

@



F - POST PAINTERLY ABSTRACTION

Max BILL
Parlakliga Konsantrasyon
1964

Elslsworth KELLY Frank STELLA

Beyaz-Koyu Mavi - Lipsko(Xroki),1973,Keceli kalemle
1962 @ kolaj,Yiin ve karton iiz. karton
76x75cm.



Ad REINHARDT
Kirmizi Resim

1952
Tu. Uz. Yg. By.

Barnett NEWMAN
Sozlesme , 1949,
Tu. Uz. Ygz. By.
122x152cm.




G - BAUHAUS

Wassily KANDINSKY
Daire, 97x146 cmn.

Naum GABO
Situn,1923,Camn,
Plastik, metal
ve tahta.
Yiikseklik:183cm.
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Ludwig MIES VAN DER ROHE

Cam bir Gokgreyder'i igin
Model,

1920-21

Modelin simdi ki yeri
bilinmiyor.

Lasz16 MOHOLY-NAGY

Berlin,Radyo Kulesinden
1928,

Jelatin gimiis baska.

X4
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H - OP AND KINETIC ART

THEnEn
TORIITERR S

Victor VASARELY

Arny, 1967-68.

Jesus Rafael SOTO

ince Cift Yiiz,
1967.




~diez

Carlos CRUZ

Bridget RILEY

1959

Fizikromi No:1l

|

y

Richard ANUSZKIEWIECZ

Yogunlasma Bolgesi, 1964



Yaacov AGAM

Gordniis, 1965-66

]
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Francois MORELLET

Kiire'nin Biikiilmeleri, 1962
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Julio LE PARC

Siirekli 1si1k veren mobil, 1963.

Luigi TOMASELLO
Atmosfer,Ebromo~plastik, No2180, 1967
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J - EART AND SITE

: i T
Robert SMITHSON
Spiral Dalgakiran,Nisan 1970, Biyik Tuz Golii,UTAH-
Siyah taslar, tuz kristali, kirmizi su, deniz yosunu.

Uzunuluk:4,5km. Capi:45m.

sa.d. e

-

Richard LONG
Iskogya'da bir hat, 1981.Cul mor, Scotland.

Kurgulanmis yer ¢alismasinin fotografi.



K - HAPPENINGS-ENVIRONMENT ART-PERFORMANCE

Jim DINE

"Araba Carpismasi" adli Happening' i¢in arastiriyor.l1960.

Jim Dine'in "Araba Carpismasi" adli Happening'deki an'lar.




Red GROOMS
“"Yanan Bina" adlai Happening'te, 1959,

L <

Yves KLEIN
"Anthropometries"™ adli performansinda.(Resim Seremonisi)
Uluslararasi Sanat Galerisi,Paris,9 Mart 1960.

Tu. Uz. mavi boyayla viicut baskisi.

®



L. - MINIMALISM

Barnett NEWMAN- Tundra, 1950.

Dan FLAVIN- Ads1z,1966-68, Pembe altin, giin 1s181 ve
fluoresan 1sik, 243x243cm. @



Robert MANGOLD
1/2 X Serisi, 1968 Sol LEWITT
Plastik Orgii

Carl ANDRE
144 parca aliminyum, 1967

Tony SMITH -

Oyun Sahasi, 1962 @



Don JUDD

Adsiz , 1968 , Paslanmaz Gelik Levha, Her Biri 4m? dir.

Robert MORRIS
Adsiz, 1967,
Kirmi1z1r Kege

Detroit Sanat Ens.



IV. BOLUM : KONUYLA ILGILI SANATSAL GORUS

Konunun ilk kisimlarinda konstriiktivizmin nasil olusup
tanimlandigini, ilkesiyle birlikte bildirisinin nig¢in
yayinlandiginia anlattik.Burada bu diisiincenin sadece bir
akim adi oldugu salt olarak diisiiniilmemelidir.Diisiiniilme-

si gereken durum, bir yapit olusurken cesitli sorulara
yanit verecek big¢imde kurgulandigi olmalidir.Konstrikti-
vizmin ortaya ¢iktig: Rusya'da bile biitin sanat¢ilar bu
akimin gerektirdigi 6lgiilerde yapitlarini gerceklestir-

mek yerine, evrensel bir kurgulandirma gerektirdigi ig¢in
resimlerini yaptilar, heykellerini olusturdular.

1920"ler hatta 1930'lardan sonra genel olarak bakildigin-
da ¢esitli aklmlarln,(Op ve kinetik, Aktivist Art, Minimal-
izm, Post-painterly Abstraction, Happenings, Environment
Art gibi) konstriiktivizmle direkt bir baglantisi olmasa
bile, temelde hep yapisalci diisiincenin var olugu gézlemle-
nebilinir.Bu yiizden diger akimlari detayli olarak anlat-
mak, ag¢iklamak yerine , bu akimlardaki sanatgitarzn-ya=
pitlaraindan Orneklerle, konstrilktivist sanatg¢ilarin yapit-
larindan Ornekleri karsi karsiya getirdigimizde , yapisal-
c1 diislincenin ne demek istedigi ¢ok ag¢ik bir big¢imde gorii-

lecektir.



Biitiin bunlarin yani sira resimlerimdeki kurgu da, bu dii-
siincenin 1s181 altinda gelismektedir.Kurgulanma, ylizeyin
dikey veya yvatay kullanimi resmin her yodnden bakilmasiyla
ayni diisiinceyi verir.On plandaki alanlarla, resmin geriye
giden alanlari arasinda temel yapinin {lizerinde gidip gelme-
ler vardir.Bu alanlarin biiyiik, orta, kiiciik olmalarinin yani
sira koyu,orta,a¢ik tonda oluslari da belli bir dengeleme
i¢inde olmak zorundadir.Kirmizi rengin ayni tonla kullanima
diger renklerin (genellikle mavi, bazen gri, bazende tur-
kuvaza giden yesil) tonlarinin ag¢iktan koyuya giden gri ton-
lardan olusmasi, tipki bir so6ziin sdylenimi veya bir miizik
parcasinin seslendirilisi gibidir.Ana tema {lizerinde ¢esitli
ileri-geri, saga-sola, yukari-asagiya gitmelerdeki grafigin
hep ayni ritm ig¢inde degil, bazen durulmasi’| sessizlesmesi,
sakinlesmesi bazen de ani soklarin verilmesi, hizlanmasi
tiriinden degerlendirmek miimkiindir.

Bunu bir filmin olusmasinda da gbrﬁlebiliﬂ?Filmin her planin-
daki kurgu, bu yapisalci disiinceyle olusur.Filmin fon mizi-
gi, 1s181, On-arka, mekan-insan iliskileri kisaca hepsi fil-
min kurgusunda Onemli rol oynar.Bunun en iyi srneklerini

Rus 've Diinya sinemasinin dev ydnetmenlerinden Serge M. Eisen-
stein' 1n filmlerinden Pothemkin Zirhlisi1(1925), Alexandre
Nevsky(1938), Korkun¢ Ivan(1944) verir.Usta yonetmen film
¢ekimine baslamadan &nce, filmde ¢ekecegi her planin nasil
olmasi gerektigi ile ilgili olarak, bir ressam gibi o plan-
larin resmini, eskizlerini, krokilerini ¢izmektedir.Sonra

bu g¢izimlere gore filmini ¢ekmektedir.Tabii bu arada bir film-
de binlerce planlarin oldugunu kabul edersek,bu isin ne kadar
zor ve diisiinsel yapisinin da bir o kadar da ugrasi verilmesi
gerektigi ortaya c¢ikmaktadir.Diger biyiik yonetmen ve film-

lerden de bahsetmek gerekirse:



Michelangelo ANTONIONI' den Macera(1960), Luis BUNUEL'den

Altin Cag(1930),Charles CHAPLIN' den Diktator(1940),Modern
Zamanlar(1936), Altina Hiicum(1925), Rene CLAIR' den Milyon
(1931),Carl Theodor DREYER' den Jeanne Darc'in Tutkusu(1928),
Federico FELLINI' den Amaracord(1974), David Wark GRIFFITH'den
Hosgoriisizlik(1916) gibi daha bir ¢oklarini sayabilecegimiz
yonetmen ve filmler hep bu diisiinselligin yogun oldugu bir yapi-
salcilikla kurguléndlgl gorilir.

Miizik sanatinda da klasik bestecilerden BACH- BEETHOVEN- BRAHMS'-
in eserlerinden bazi Ornekler verelim.BACH'in Kantatlari,Fliit

ve Klavsen i¢in Sonatlar,Fiige Sonati; BEETHOVEN'in 1,3,5,6,7,8,
ve 9 nolu Senfonileri, Keman Kongertosu,Piyano,Keman ve Viyolon-
sel ig¢in ii¢lii, ;BRAHMS'i1n Piyano Ve Yaylilar ig¢in dortliisii, re-
quemleri,Keman Kongertosu,Senfonileri.Bu miizik yapitlarinin
ritm, hareket,pasaj,kontrastlik,bos-dolu gibi kavramlarla espasi
var olan bir alt yapi lizerine kurulu oldugu duyumlanabilir.
Cagimizin bestecilerinden Orneklerine gelince de:

STRAVINSKY' nin Bahar Ayini, Petruska ve Ates Kusu; PROKOVIEF'in
U¢c Portakalin Aski, 3 nolu Piyano Kongertosu,l nolu klasik sen-
foni; ayrica SCHONBERG- Bella BARTOK ve HINDEMINTH' in cogu
eserleri sayabiliriz.

Ayrica mimaride de, Bizans donemine ait yapilarda, i¢ ve dis
ylizey nasil degerlendirildigi, pencere ve kapilardaki big¢imsel
yapinin yilizey ilizerinde espasi kuvvetlendirdigi gbrﬁlﬁr.ig ve

dis nartexlerle, apsisin konumlarinin kubbe ve yer dizlemleri
arasindaki bagintiyi sagladiginin yani sira, kiris kemer ve
siitunlarinda, resimsel deZerlerde plastik disiinceyi kuvvetle
nasil vurguladigar ortaya ¢ikti1gi gozlemienebilinir.Big¢imler,
yliizeyler ve bosluklar arasi uyum ve konstriiksiyon buradan gel-

mektedir.



Biitin bu sanat dallarinda siraladigim 6zellikler,plastik
disiincemin ve kavramlarimin nasil olmasi gerektigini belirler.
frdeleme, diisiinsellik ic¢inde gelisimini siirdiiriir ve bunu ortaya

¢ikartirsa, sanatsal olgu varligini gOstermeye baslar.



V . BOLUM :

KAYNAKCA

1 20.YUzYIL MIMARISINDE PROGRAM VE MANIFESTOLAR
Ulrich CONRADS
Ceviri : Dr.Seving YAVUZ
Bask1 : 1991
Sevki Vanlai Mimarlak Vakfi Yayina

2 AVANT-GARDE Der konstruktiven kunst
Of non-objective art
Galerie Schreiner Basel
VolumeI - 1978
September bis Dezember

3_ RUSSISCHE AVANTGARDE 1910-1930
‘ Sammlung Ludwig, KOLN

Prestel Verlag, Miinchen

16 April- 11 Mai 1986

4 EL LISSITZKY 1890 - 1941
Resrospektif Sergisi
Sprengel Museum - HANNOVER
24 Januar - 10 April 1988

5 ART AND DESIGN
Sayi: 1987
Sayinain Adi: Abstract art and the rediscovery of the
spiritual

6 THE SOURCES OF MODERN ART
Jean CASSOU - Emile LANGUI - Nikolaus PEVSNER
Thames and hudson LONDON
1962

7 ART THROUGH THE AGES
Harcourt Brace Jovanovich
International Edition - Ninth Edition
Sayfa : 864-1093

8 OP ART 1970
Studio Vista London
Cyril BARRETT
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9_

10

11_

12

13

14

15

16_

17

POP ART
Tilman OSTERWOLD
Benedikt Taschen Verlag 1989

MOVEMENT IN ART SINCE 1945

Edward Lucie~ Smith

World of Art- Thames and Hudson Edition
Yeni Gelistirilmis Baski- 1989

MODERN SANATIN OYKUSU

Norbert LYNTON

Ceviri: Prof. Cevat GAPAN Prof. $adi 0ZIS
Remzi Kitabevi- 1982

VLADIMIR TATLIN
Moderna Museet

Stockholm 1968
Katalog

BUYUK UYGARLIKLAR ANSIKLOPEDISI _ RUSYA
fletisim Yayinlara

Cilt : 8

Sayfa : 164_165

THE RUSSIAN AVANTGARDE
Camilla GRAY
Thames and Hudson Editions

THE DOCUMENT OF 20.th CENTURY
THE TRADITION OF CONSTRUKTIVISM
Stephen BANN

Thames and Hudson Editions

CONCEPTS OF MODERN ART
Penguin Books

1900_1930 PARIS_MOSCOV Sergi Katalogu
Beabourg Sanat Yayinlara
Pompidou Miizesi Yayinlara
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