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OZET

Cok eski bir gelenek olanTiirk mezartaglarmda bitki motiflerinin kullanimi,anlam ve
sanatsal a¢idan Gnem iagunaktadir, ancak giinimiizde mezartaglar yuklendikleri aniami ve
igerigi kaybettiginden, bitkisel motiflerin kullanim da kaybolmugtur.

Mezartast koyma gelenegi Tiirklerde yaklagik 3000 yillik bir gelenektir ve zaman icersinde
sanat degerleri acisindan ¢ok yiikselmistir. Arastirmada, konuya tarihi, arkeolojik, sanat
tarihi gibi disiplinler agcismdan degil sanatsal yonden yaklagtid.

Aragtirmanim birinci holiimiinde mezar yapma gelenegi, mezartagi ve bitki motifleri {izerine
ahgildi. Cahgmada tarihi gelisim, Islamiyetten 6nce ve sonrasi olarak ele alindr. Tiirklerde
bitki motifleriyle sisleme yapma konusunda aga¢ kiiltiiniin etkisi, dini mamglarm etkisi
anlatildi Tiirk sisleme sanatnda kullanilan bitki motifleri arastirildi. Son olarakta
mezartaglarmda goriilen tag, ahsap ve ¢ini malzemeleri 6rneklerle aktarildi: Anlatimda
gorsel ifadenin gii¢lendirilmesi i¢in teorik bilgilerden ¢ok resimli 6meklerin fazla kullanilip
karsilagtirmalar yapiarak galigildi.

Ikinci bolimde de Istanbul’da Eyiip, Karacaahmet, Uskiidar, Merkez Efendi,
¢evrelerinden toplanan 300 civarmda bitki motifli mezartagimdan drneklerle, bulunar Bt
motifleri smiflandirilarak aktarildi.

Yapilan ¢abgmanm sonucunda degerhi Tiirk Mezartas1 geleneginin, mezartaginda basarryla
kullamlan bitki motiflerinin artik goriilmedigi, giiniimiizde ise mezartaglarmm degersiz
vekimliksiz oldugu gorilmiistiir.
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ABSTRACT

- The usage of plants as decorative motifs on grave stones has been higly important in
expressive and artistic aspects. Today, on the contrary, the grave stones lost their meaning

and content as well as these motifs.

The tradition of using grave stones has been a tradition for about 3000 years, and in the

duration of time tis tradion gained high qualities in artistic aspect. The aproach of this
study is not historic, archeologic or history of art but mostly artistic aspect.

In the first part, the tradition of making graves, gravestones, and plant motifs has been
studied. Historic improvement of the subject has been analyzed as before Islam and after
Islam. The affect of tree cult and religious beliefs on the usage of plant motifs has been
explained. The plant motifs that has been used in Turkish decorative art are studied.
Finally, stone, wood and ceramics that have been used in gravestones are explained with
picture samples. In this study, to improve the visual interpretation, working with
photografic samples than theoretic knowledge has been preferred.

In the second part, more than 300 samples of grave stones with plant motifs that’s been
taking place in Istanbul (Eyiip, Karacaahmet, Uskiidar, Merkez Efendi) have been
clastified and explained.

In this study it has been observed that precious tradition of Turkish grave stones and the
plant motifs that have been used are lost, and the stones of our day that has no value and
identity.
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GIRIS

Mezartagi, eski dilde sintas, mezarlarin izerine dikilen veya konulan taslar diye
tanmimlanmasina karsin, her insan i¢in farkh anlam ve deger tasimaktadir. Mezartaglary, -
sadece mezardaki kigiyi degil, arkasindan onun i¢in mezan yapan kisilerin sosyal
durumlarini, sanatsal gorislerini, kiltiirlerini, dini goruslerini, yasam tarzlanm, cografi
kosullart ve 6liimii nasil algiladiklarim bizlere yansitir. Oliimiin verdigi ac1 ve dlene karst
hissedilen sevgiden dolay: bitiin bu konulan yansitan, ve aym zamanda tarih tagiyan en

durist belgelerdir.

Oliim, her zaman bir son demek degildir, bir gegis, degisim, ya da bir baslangi¢ olarak da
algilanabilinir. Buna gore, insan sevdikleri igin yeni hayatini en iyi sekilde diizenleme
cabasina girer, imkanlan ve bilgisi dahilinde en iyisini yapmaya ¢aligtr. Giiniimiizde ise bu
iyl niyet sire gelse de sehirlesmenin getirdigi bireyselcilik oranminda. oliim kavramu
yiklendigi anlamlan kaybetmekte ve artik bir “son’u anlatmakta ve yansitmaktadir. Artik
o kisinin bagarilan, sevingleri, sevdikleri, kisacast kisiligi degil sadece adi, soyad: , dogum
ve oliim tarthi Onemli olmaktadir.

Sanatgilar i¢in mezartaglann her zaman kiiltiirel, sanatsal ve kavram olarak bir deger
tasimigtir ve esin kaynag olmus, yol gostermistir. Ozellikle mezartaglannin sanatsal
degerini 6nemli buldugumuzdan, konuya kendi bakis agimizdan bir yorum getirebilmeyi

amagladik.



Arastirmamizda, konu olarak “Tiirk Mezartaglant ve Bitki Motifleri” segildi. Tarihi
gelisimi i¢in Orta Asya ve Anadolu’daki ornekleri incelendi. Arastirmamuz, bitki
motiflerinin ortaya gikigini ve kullammim daha iyi inceleyebilmek igin 6.-20. yiizyilar

arasi gibi genig bir zaman diliminde yapildi.

Tirk Mezartaglarninda Bitki Motifler1 konusunda yapilacak arastirmada, ¢ahsmanin farklt
disiplinleri icermesi ve genis perspektifte yapimasna dikkat edildi. Konuyu
aydmlatabilmek i¢in, Oncelikle dinler tarihi ve tarih boyunca Tirk inamglan aragtiriima
gerekli gorilmistiir. Onemle tzerinde durulan diger bir konu da, Anadolu’nun tarih
boyunca ¢ok degisik uygarliklara ve kulttirlere sahip olmas: ve bu zenginligin sonradan
" “gelenlérde birakt@ izlerin tespit edilmesidir. Bugiin, Tirklerin adet, gelenck ve
) 'gérenéklerine' bakildiginda hem yoresel, hem de gegmise ait uygulamalara rastliyoruz;

adak agaclarnina ¢aput baglamak, 6lenin arkasindan 7 giin sonra dua okumak gibi...

Mezartaglarindaki siislemeler de ayrt bir inceleme konusudur. Arastirma konusununda
incelenmekte olan bitkilere, somut ifadelerinin yamisira, soyut ve sembolik anlamlar da
yiklenilmistir. Arastirmalarimizda gérildi ki sembolik anlam agik olabildigi gibi, siisleme
amaci ile gizlenerek de kullanilabilmektedir.

Tirk Stsleme Sanatinda bitki motiflerinin kullamimini agiklamaya yetecek kadar bilgi
sahibi olmak i¢in Turkler’in tarihlerinde gegirdikleri sosyal, kiiltiirel, politik, toplumsal
evrimi bilmek, yorumlayabilmek gerekiyor. Bu galismada bir sanat tarihgisi, tarihei, yada
geleneksel sanatimiz (izerine ¢aligan aragtirmaci goziinden daha ziyade bir sanatgr
yaklagimi ile kisilerin bu motifleni daha iyi taniyip, anlamasim saglayacak ve bol 6rnek
bulabilecegi bir kaynak olugturmay: amagladik. |

Yaklagim dogrultusunda, bilgiler konunun tanitimi agisindan gerekli gorildugi kadanyla
aktarildi. Birinci boliimde, bitki motifler1 ve mezartagiarini tanitmak amaciyla bu konuda
'yapilmus aragtirmalardan faydalamlarak galimalar yapildi. Ikinei boliimde ise, Istanbul’un
gesitli bolgelerinden (Eyiip, Eyiip-Otakeilar, Karacaahmet, Merkez Efendi, Beyazt)
tespit ettigimiz, 300 civarinda mezartaginin yorumu yapildi.

Aragtirmada, gerek birinci kisimda, gerekse ikinci kisimda elde edilen ve kendi gektigimiz
resimlere olabildigince fazla yer vermeye calisildi. Burada iki amag¢ s6z konusudur;

birincisi gérsel anlatimi hedefleyen bir arastirmada zengin orneklerin faydali olduguna



manmamiz, ikincisi de yeni mezar yerleri agmaya ¢aligan, kiymet bilmez kigilerin hoyratga
yok ettifi, ilgi g6sterilmeyen bu giizelliklere kiymet veren ve verecek olan kisilere belki
de ilerde bulamayacaklar1 mezartaglan i¢in kaynak olusturabilmektir.

Bu ¢ahgmanmn yiritiilmesmde yol gosteren damigmanm Prof. Beril Anilanmert’e; ve tez
¢alismamda her tirli katkilarindan dolayr Yrd. Dog. Giil Ozturanl’ya, Ars. Gor. Kadir
Demir’e, Cem Elitez’e, Erdal Aksoy’a, Vedat Aksoy’a, Erhan Sermet’e, Reyan
Savageri’ye, Naime Elitez’e, Yavuz ve Cemile Elitez’e tesekkiir ederim.



MEZAR, MEZARTASI VE BITKI MOTIFi

Her insanm i¢inde bir dikili agag birakma 6zlemi vardir. Bu “ dikili aga¢’ kavram ki§iden
kisiye degigir, kimi insan kahc1 bir eser, kimi neslini sirdiirecek bir evlat, kimi mai miilk,
vs, kimi de sadece bir isaret birakma arzusu icindedir. Oliim diigiincesi insanlar i¢in her
zaman korkutucu ve iiziicii olmustur. Psikoloji, insanlarm kaygidan kurtnlmak igin |
bagvurdugu cesith savunma mekanizmalarmdan bazilarmni diga yansitma, dislastrma,
diislem, hayal kurma, yadsima, akla uydurma, gereklerden kagma diye agiklamaktadsr.'
Dolayisiyla, insanda kaygi yaratan Oliim distincesme karsihk Ozellikle bu savunma
mekanizmalarma dayanan ritiieller olusturma yoluna gitmistir.

Hetisim yoluyla haz, kaygi gibi duygularm aktanimasi, toplumsallagmasi sz konusu
olmugtur, Boylece Sliime karsi olusturulan savunma mekanizmalar toplumsal inamglar
haline geldi. Duygulary, arzulari, basarilari, kisacas1 yasadifi herseyi resmederek anlatan
msan, sadece yasadif: mekanlar i¢m degil kullanm egyalari, mezarlar gibi farkk
malzemeletrdén olusan farkh alanlarda da uygulanmistr. Toiemizm, samauizm, naturizi,
manizm gibi kel dinlerden de temellenen semboller ya da sembol kullanma ihtiyacs ile
dogan bu dinler, msanda var olan resmetme arzusuyla birlesince bugiin elimizde olan pek
gok buluntu, sanat eseri, yapit ortaya ¢ikmustir. Ornegin, totemizm de nsaniar totemin
resmini evlerine, esyalarma ve mezartagiarina yaparlardl“2 Totemin evde, esyalan
kullanirken insanlar1 korumast hedeflenilmig, mezarlarda da totemin kullanidmasi, kiginin

Oldiikten sonra da totemin koruyuculuguna ihtivag duyabileceginin disinildigini

gostenr.

! Prof. Dr. Ozcan Koknel, Ailede ve Toplumda Ruh Saghin, Hiir Yaym, Istanbul 1981, 5.22-31
2 Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, 2. Basks, Disobier. dam, Istanbul 1994, s. 203



Islamiyetten Once Tiirk Mezartaslar:

Anadolu’dan ¢ok uzakta, Misir’da Firavunlar i¢in piramitler insaa edilmistir. Piramitlerde,
olaylan aniatan resimler, yeniden kullaniabilmesi i¢in mumyalanmis firavunun bedeni,
giicli ve zengmligi oraninda ugaklar, altn, ziynet egyalari vb. gibi seyler bulunmaktadir.
Buradan, Misulilarin 6liim disiincesini, geri doniilen bir yolculuk olarak algiladiklarmi
anliyoruz. Bu gekilde firavuna, yadirgamayacagy, rahat edecegi, maddi ve manevi yonden
tatrmnkar ortam saglama endigesi goriilmektedir.

Piramitler, ayni zamanda birer mimari harikasidirlar. Buna karsilk, 1.0. 2. bin vl
ortasina dek, Anadolu'da, ne piramit, ne tiimiiliis ne gémiit evi, ne de Onylzleri
kabartmali kaya goOmitleri gibi, mimarhk vyapis:1 olan gomiit ddsemlerme .
rastlanmamgtir”®, ama “... mezarla ilgili tas isaretler -ki genellikle dikey isaretlerdir-,
Islamiyet oncesi Orta Asya Tiirk boylarmda bulundugu gibi Anadolu'nun prehistorik ve
bunlan takip eden devirlerinde de rastlanabilen Sgelerdir. ... Bu kiiltiirin, Tirk-islam
oncesi Anadolu kiltirlerinden etkilenmedii soylenemez. Ancak Tiirk boylarmm,
Anadolu'ya boyle bir kiltiir birikimi ile geldigini de rahathkla sdylivebiliriz. Uzerleri
semardan ¢atih mezarlarla, ahsap ambarlar, dolaysiyla tag Likya Lahitler1 arasinda bir
etki bag1 kurmamak imkansizdir. Fakat manglarla, itikatlar ve bunlarmn meydana getirdigi
sekillerin kokenini Asya'da aramak gerekliligi fikri daha istin gelmektedir.”... Hitit
yazili belgelerinden o6grendigimize gore, olii yakildiktan sonra arta kalan kemikler
toplanip, bir yatak ve bir lamba ile donatilmis olan "tas ev"e yerlestiriimektedir, gomiitiin
gergek bir oda olup, besiktag (lahid/sarkophag) olmadig’ anlagiimaktadr, bu da
kokeninin Orta Asya oldugunu gostermektedir.

3 Rudolf Neumann, Eski Anadolu Mimarhg, Cev:: Beral Madra, IV. Dizi Sa. 9, T.T.X., Ankara 1975,
5. 485
* Naci Eren, Hece Tahtalari, Arkeoloji ve Sanat Yaymlari, Istanbul, s. 7-8
* Rudolf Neumann, Eski Anadolu Mimarhg:, Cev.: Beral Madra, IV. Dizi Sa. 9, T.T.K., Ankara 1975,
s. 485

- " Bekir Sitk1 Oransay, VII. Tiirk Tarih Kongresinde sundugu El tanris1 iizerine yaptig1 bir arastirmada:
Anadolu Tiirk Soyunun ilk vatani midir? Sorusunu, sorma ihtiyacini duymus ve aragtirmasinin
sonucunda bunun olduk¢a kuvvetli bir ihtimal oldugunu kabul etmistir,
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Anadolu’da,daha 6nce de bahsedildigi gibi Orta Asya’dan gelen Tirklerden &nce de
tygarhiklar dogmus, gelismis, son bulmus, bazlann da yeni gelen ve daha gigli
tophuluklarm etkisine girmigtir. Anadolu ile 1lgili yapilan aragtrmada, , Turklerin Orta
Asya’ya, Anadolu’dan gog ettikleri varsaymmmin kuvvetli oldugu goriildi.”

Anadolu’da tas devrinden itibaren mezar ve mezartag’nin geligimini incelendiginde
kalkolitik devirde, bati Anadolu’da yasayan halkm bir kismunm Olitlerini sehrin digmna
(extra muros), orta ve dogu Anadolu halkmin ise sehir i¢ine (inter muros) gémmekte
olduklar1 goriildii. Bu devirde, Anadolu’da ayr1 kiiltir menseili en az iki kavim
yasamakta idi. Fakat toprak mezar, kiip mezar veya sandik mezar gibi muhtelif mezar
sekilleri her iki halk tarafindan da kullandmaktadrr. Olillerin baglarmm muayyen bir
yonde konulmasma 6nem veriliyor, yanlarma da »(")téki diinyadaki hayatta gerekli olan
kap kacgak i¢cinde yiyecek icecek hediyelerle dliniin zdti esyasi, silahlart veya ziynet

esyalar’® konuluyordu.

Biitiin bu adet ve ananeler Anadolu'nun kalkolitik ¢ag sakinlerinin muayyen formiillert
gelismis dini inanca sahip olduklarmi ispatlamaktadir. Mezarlarda bulunan hediyeler, bu
kavimlerin Slimden sonraki hayata inandiklarma igaret etmektedir.”

Kalkolitik ¢agm ortalarinda, insanlar killi topraklarmn su gecirmedigini kegfettiler boylece
sarmi¢ amaciyla agtiklart kuyulan bu kille sivadilar.® Bu kesif bir sonraki devirde, yani
bakircagmnda geligmeye baglayan seramik endiistrisinin dogmasma yol acti Bu
gelismenin iki 6nemli sonucundan birincisi, orta Anadolu’da toprak mezarlarin yanisira
kiip mezarlarm da goSunlukta olmasr’, ikincisi de mezarm igine seramik ééyalann
brakiimaya baglamasidrr. .. Mezarlarda bulunan kap kacak gibi esyalar daima kiigiik ve
itinali pargalar oldugundan'®, bunlarm 6litye Gteki dinyada kullaniimas: igin sembolik
manada konuiduklar1 zannediimektedir. Mezarlardaki ziynet esyalary, silah vs. zati
esyalar da bize bu devrin sanat: hakknda fikir vermektedir.'"-

¢ Prof. Dr. Fiiruzan Kinal, Anadolu’nun Prehistoryasi, 2.baski, Ankara 1987, Atatirk Kiiltir, Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu, s.32-33

Ta.g.e, 5.32-33

%age,s.12

°ag.e, .52

Yage, s52

Hage s52
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‘roto Hattiler de ise genéllikle oliler evlerin igcine gomiilmekteydi'> Bu adet, bam
opluluklarda, mesela Truvallar’da gocuk ve bebek mezarlarnda goriilmektedir.” Olen
asi tamdigy, yadirgamayacagi bir mekanda kalmas: saglanmis oluyor.

Tititler’de ise gémme sekli ayni kalmakla birlikte, oliiler, yaklldlktan sonra kiiplere ve
as sandukalara kiilleri konuluyordu. “Hititlerin 6liillerini yakmalar1 ve g6émme
nezarlarn hediye bakmundan fakirligi, bu kavmin 6liimden sonraki hayata inanmarmus
slduklarmi gosterir. Zira onlar 6lmiig kirallarini, Sliimsiiz varliklar olarak tasavvur
sttikleri tanrilarla miisavi tutmakta idiler. Tanrilarm mekam ise gék oldugu igin. mezar
ingaasmna ehemmiyet vermemislerdir. Bu suretle Anadolu'da II. bin yil medenivetmm
muhtelif kiltir sahalarmda oidugu gibi, din bakmundan da Mezopotamya kirir
ge{'res“inin‘tesirinde kaldig1 anlagiimaktadir. Zira bilindigi izere, Mezopotamya kavimleri
de, Misirhlarn aksine olarak, oliimle hayatin bitti§ine, bagka bir tabirle, 6teki diinvanm
mevcut olmadigma inamyorlards. ™"

Anadolu’da bu tespitlerin yapidig: donemlerde, giiniimiizdekine benzer anlavisa
ozellikle sekillendirilmis mezartasi benzerine pek rastlayamiyoruz. Orta Asva da e
mezar taglari mevcut (resim 1) ve bunlarm bazilarinda bulunan samanizmdan

t
2
i
.§
!
!
!
|

o

"o i ST e P s - e .
o e . o T i sn I
=y LB o e T -~ - B v
T e 2 . e e, B Xk w e .
% ST R sl i

7 , Resim 1 - Altay bolgesi, bir mezarhk™ ‘
kaynaklanan inanca goére hayat aaci motifi, yegane kullanilan bitki motifidr. Bumun

haricindeki motifler giines, gezegenler, hayvan figiirler1 ve bazi sembollerdir(resmm 2.

12 prof. Dr. Fiiruzan Kmal, Anadolu’nun Prehistoryas:, 2.baski, Ankara 1987, Atatiirk Killtir. 22 ve
Tarih Yiksek Kurumu, s.80

Bage,s 22

' Beyhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taslan, Kiil. Bak. San. Yay. /19, T.T.K., Ankara 1992. == =36
13 prof. Dr. Fitruzan Kmal, Anadolu’nun Prehistoryasi, 2.bask:, Ankara 1987 Atatiirk Kalwar. 2= w2
Tarih Yiiksek Kurumu, s.193



Orta Asya’da Turkler hakkinda ik
bilgileri LO. 1000’lerden
baslayarak Cin kaynaklarindan
aliyoruz. Tarkler i¢in de degisik
topluluklar s6z konusu. Her |
topluluk kendi gelenek ve
goreneklerme  sahiptir.  Aym
prensibe dayansa da sekil olarak
degisik uygulamalar
goriilmektedir. Bu topluluklar ayni
zamanda hukum siirmediklerinden
dolayi da zamanin da bu
degisikliklerde etkisi s0z

Res, is PR Vet e Beress il GARE ven

konusudur. Orta Asya boylarindan | Resim 2 - Orta Asya. Uyuk Nehri civarinda evren agact ve

Osuzlardan “... biri Sliirse ev gibi igice daire motifli steller’*
3

biiyiik bir qukur hazirlarlar. Olilye
ceket giydirirler kusagini kusandinir, yayim yanina korlar; eline nebiz dolu tahta kadeh
tutturup 6niine de nebiz dolu bir tahta kap korlar. Biitiin mal ve egyasim bu eve/gukura
doldurup olilyti buraya oturturlar. Sonra cukurun (zerine topraktan kubbe gibi bir
doseme yaparlar. ...Bu 6lu hayatinda adam o6ldirmis ve cesur bir kisi ise oldiirdiigi
adamlar sayst kadar agactan suret yontarlar, ve mezann tGzerine korlar. Derler ki “bunlar

usaklandir, cennette ona hizmet edecekler.”"’

Burada toprak kubbe ve agagtan suretler énemlidir. Ciinki bu suretler ilerde mezarlarin
ustiine dikilmeye baslayarak mezartaglanmin prototiplerini  olusturduklarimi  kabul
edebiliriz. Bugiin Anadolu’da sintas1 olarak adlandirilan mezartaglarnin ad: da buradan
gelmektedir. Sin, yiz, suret, demektir.

Hunlar’ da ise kurganlar ortaya gikiyor. Kurganlar, topraktan bir tepenin altinda ahsaptan

yapilmus temsili dikdortgen bir odanin igine konmus ahsap mezarlar diye tammlayabiliriz.

1‘;’ Beyhan Karamagrali. Ahlat Mezar Taglan. Kiiltir Bak. San. Yay.. T.T.K.. Ankara 1992. res. 80
7 Abdiilkadir inan, Tarihte Ve Bugiin Samanizm, T.TX. Ankara 1972.s. 178



Bu kurganlarda, tam anlam ile mezar resimlerinden bahsetmek olasi degildir, ancak
kurganlann duvarlarini kaplamak amaciyla kullamilan mezar kumaglanindaki islemelerde
belli sahnelerin canlandiriimig olmasi, bu 6rtiilerin haricinde mezara konan her esyanin da

-aym titizlikte iglenmis resimlere sahip olmast bize Misir piramitlerinde, ya da magra
resimlerinde yer alan sahneleri animsatmaktadir. Islemelerle yapilmis bu resimlerde bitki
ve hayvan motifleri bulunmaktadir. Hayvan miicadelelerini ve av sahnelerinti alan resimler
¢ok gergekei yapimg miicadelenin siddetini anlatim olarak pekistirmek i¢in tekrar dgesi
kullandmigtir. Gergekgi ifadeler ¢ok kuvvetlidir(resim 3). Resim 3’de Pazrk
Kurganlanindan derlenmis bir dizi kus motifi gosterilmektedir. Bu islemelerde, motifin
dogadaki aslina ne derece yakin oldugu ve hareketin ifade edilmesinin ¢ok kuvvetli
oldugu goriimektedir. |

Orta Asya’da Hunlar’dan sonra etkili olan bir diger topluluk ise Tirk kelimesini itk defa

MEN) “eo LA
e Bt R
[ e

o

Resim 3-Pazirik 5.Kurgan’dan igleme eger 6rtiisii iizerinde kus
motifleri’

“'resmen, devlet ve topluluk adi olarak kullanan, VI. yy. ortalannda, Orhun nehri

batisindaki yayla bélgesi (Otiigen) *nde kurulup, kisa zamanda Mangurya’dan, Karadeniz

'® Giirbiiz Azak, 3000 Tiirk Motifi, Azak Yaynian, [stanbul 1993, s. 28
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kiyrarina kadar uzanan bﬁyﬁk bir imparatorluk haline gelen Géktirkler olmustur. Bunlar
kendine Tirk veya Turik diyorlardi. Kitabelerde bir defa Goktirk (Koktirk) adini
kullanmiglardir ki bu, goge, gok tanriya bagh manasina gelir."”

Asya Hunlannin soyundan gelen “Gok Tiirkler’in defin téreni hakkinda Cin kz;ynaklan
daha tafsilath malumat veriyorlardi. Tan Silalesi tarthi VI. yiizyil vukuatindan
bahsederken....”.... Ilkbaharda 6lenleri sonbaharda, otlarin ve yapraklarin sarardi§i zaman
gomerler.... Mezar tzerinde kurulan yapimin duvarlarna, 6liiniin resmini, hayatinda
-yaptiZ1 savaglan tersim ederler. B 6lii 6mriinde bir adam 6ldiirmiis ise mezar iizerinde
2920

bir tag korlar. Bazi olilerin mezarnda bu taglar yiize, hatta bine balig olur.

demektedir.

Goktirkler’de de mezar duvarlarinda resimler karsimiza ¢ikiyor. Mezann igi kadar disi
da 6nemli. Tiirk tarihinin en eski ve 6nemli kaynag amit olarak yapilmig, mezar olarak
sonradan kullanilmis Goktiirk Anitlanidir. Bu amtlar aym zamanda Orhun amtlari® olarak

da bilinir.

Kiltigin, Bilge Kaan ve Tonyukuk adina yapilan bu a.mtlarda, bu kisiler ve aileleri
oldukga gercekei, realist heykellerle canlandinilirken diigmanlar ve 6ldiirdiigii insanlan
temsil eden balballarda (resim 4) belirli bir portre meveuttur.” Uzun zaman ne olduklan
lizerine farkli teoriler gelistirilen balballarin mezardaki kisinin hayati boyunca savastig
ve oldirdigh dismanlarinin her bin icin dikilmig olan birer suret olduklan ortaya
cikmistir.

- Orhan Tuncer bu konuda ki goriglerini “Mogolistan’dan Karadeniz steplerine kadar ki
genis alana dagilan erkek ve kadin heykelleri, gobekleri diizeyinde ellerinde bir kadeh
tutuyorlardi. 1893 yiinda okunan Orhun Yaztlanndan, bunlara kendilernin balbal
dediklerini 6greniyoruz. Rahip Rubruk 13. yy. da buralarda yaptig1 gezileri anlatirken,
Kipgak ve Kuman boylanna ve- hatta Mogollara ait kurganlarin tzerine konan
heykellerin yiizlerinin doguya baktifim belirtir. Bugiin mezarlarimizin bag ucuna
diktigimiz sahidelerin de yazih yiizii doguya bakar. M.S. 3. yy. ‘da ortaya ¢tkan toba’lar,

*® Oktay Aslanapa. Tiirk Sanan EI Kitabs, Inkilap Kitabevi, [stanbul 1993, s. 9
* Abdiilkadir Inan. Tarihte Ve Bugiin Samanizm. T.T.K. Basimevi - Ankara 1972. 5. 177.178
! Oktay Aslanapa, Tiirk Sanan El Kitab, inkilap Kitabevi, Istanbul 1993, s. 11

Zage,s. 11
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Hun gelenegini sirdirdii™  diye
agiklamustir. Bu bilgilerden
yapabilecegimiz bir baska ¢ikarim da
ginimiz mezartaglaninda  devam
ettirdigimiz adetler tamamiyle
Islamiyetin etkisi altinda degildir.
Tiirkler, Islamiyet 6ncesi bazi adetleri

bugiine dek tagryabilmigtir.

“Balballarin buytk goguniugu VII. ve
VII. | yuzyiudan  Goktirkierden,
digerleri VIL ve IX. yuzyidan
Uygurlardan kalmadir. Bu balballan
Orta Asya Turkleri’nin ilk heykelleri

olarak da tanimlayabiliriz.

Resim 4- Bir Balbal®

Deviletlerin sanat anlayisi, gogebe ya da
yerlesik diizende olmalan ile ¢ok alakalidir. Devaml hareket halinde bulunan devietlerde

savaggilar ve avcilar takdir edilmekte, becerileri olan yada zanaatkarlarin sanatsal
galigmalar yapmalart beklenmez, imkan da taninmazdi. Gogebe kavimlerin kolay
toplanip, gabuk hareket etmesi gerekir, dolayisiyla islevsel, kolay tasinan, daha ucuz
malzemelerle elde edilen egyalar, arag, geregler tercih edilir. Cabukluk  &nemlidir,
gereksiz suslemeler, sanatkarane igler tizerine kalic1 bir ¢alisma yapmak olasi degildir.
Gogebelik devamii yeni kiiltiirlerle kargilasmay saglar, yeniliklere meydan verir ama

uzun siireli ¢aligma imkammn kisith olmasindan dolayi ustalagmaya engel olur.

Belki de bu sebeplerden dolay1 VIII. yizyilin ortalarmndan, XIV. yizyihn ortalarina
kadar egemenligini siirdiiren Uygurlarda Turk resim ve heykel sanatt adma 6nemli
gelismeleri gorebiliyoruz. Uygurlar Tiirk kavimlen iginde sanata en yatkinlari olarak
kabul edilmiglerdir. Uygur sanatim, dolayisiyla mezartaglanm etkileyen en Gnemli
olaylardan biri de IX. yiizyildan “sonra, Budizm ¢ok yayilmus hatta Maniheizmi geri

= Orhan Tunger . “Dogu Yoniiniin Tiirk Kiiltiirindeki Yeri Ve Mezar Mimarimize Etkisi”, VIIL Tiirk
:I‘arih Kongresi. Kongreye Sunulan Bildiriler, II. Cilt. Ankara 1981. T. T. K.. 5. 917

;: Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1 El Kitabi, Istanbul 1993, Inkilap Kitabevi. s. 18

~a.g.e,s. 20
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birakmig, bunun yaninda Nasturilik ve bagslangicta pek az olarak Islamlik da kendini
gostermigtir. X. yy. baglanina kadar Goktirk alfabesini de kullanan Uygurlar bundan

sonra yalmz ikinci Tiirk yazist olan Uygur harfleri ile yazmuslardir.”

Once de degindigimiz gibi Uygurlar belki de alt yuzyd stren istikrarht bir yonetim
sayesinde sanat ve mimari alanlarinda yenilikler kazandirmuglardir. Tiirklerin miman
tarthinden bahseden her galigmada tiirbe, kubbe, kiimbet gibi mezar iistii yapilardan
ozellikle bahsedilir. Hogo yakinlarindaki kubbeli mezar amtlanni inceledigimizde:
“Kubbe, Iran’dan gelmig olabilir, fakat bu zamanlarda Iran’da mezar yapisi yoktur.
Zerdust dininde olulerin gomulmesi digiinilemeyeceginden, mezar fikni dogmamstir.

Uygurlar bu kuleli mezar yapilartyia ilk tirbeleri meydana getirmis oluyorlar.”’

Bu donemlerde rastladigimiz bazi
yapilarda bugiin “Tiurk tggeni”™™
(resim5) olarak adlandirdigimiz, mimari
elemana rastlamaktayiz. Yapr kisa
zamanda Turkler arasinda ilgt gormiig
ve ozellikle Osmani mimarisinde

zengin 6rnekleri kullamimigtir.

Resim sanati agisindan baktigimizda,

resimlerin genel anlatimlardan, daha

Ozel anlatimlara gegtigini goériyoruz.

Insan yiziine ferdi bir ozellik vermek, | oo ;o de kubbeli bir yapida Tirk Ugeni™

yani portre yapmak sanati ilk defa 750

den sonra sonra Tiirk duvar resimlerinde baglamistir. O zamana kadar insan viicudunun
diger kisimlarn gibi yiz de semalara gore ¢iziliyor ve resmin altina adi yazilarak
ayirdediliyordu.”*® Bunun yamsira, “Goktiirkler’de ve Uygurlar’da eskiden Bengii veya
‘Mengii adi verilen hatira taglarina 6len kahramanin adi, tinvani ve memuriyeti ile yas1

yazilarak onlar ebedilestirilirdi. Bunun igin onun taginin herhangi bir degistirmeye imkan

¢ Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati El Kitaba. Istanbul 1993, Inkilap Kitabevi. s. 10
7age.s. 21
Zage. s 21
“age. s 21
30 a.ge,s. 23



vermeyecek sekilde belirtilmesi gerekiyordu.
Uygurlar’da bu fikir sonradan tesirini

931

gOstermig olmalidr.

Bundan sonra semalara dayanan ylizler yerine
sahibinin portresine sahip suretler yapiliyor.
Heykellerde de gorilen portrenin yamsira
heykellerde ilk defa ger¢ek anlamda ¢ boyut
endigesi goriilmeye basliyor (resim 6). Balbal
diye adlandinlan  heykellerden = Uygur
doneminden once yapimus olan heykellerde
kabac}ix{l'dls konturé gore kesilmis yada
oyulmus taga rolyefle yiz ve wviicudun
uzuviannnin  hareketi  verilmekteydi. Bu
donemdek: esrelere baktigimizda, resim 4
‘teki Ornekte de goruldigu gibi tas sadece
cizgisel etkilere sahip degildir, hacim da daha
kuvvetli olarak ifade edilmistir, boylece her
yonden, figir ¢ boyutlu olarak algilana-
bilmektedir. Uzuvlar da sadece hareket olarak
belirtilmemis, geometrisine uygun olarak
oyulmustur. Heykelde, rengin kullamlmis
olmasi da bizim igin bir yeniliktir.

13

Resim 6 - Kizil , diz ¢6kmiis vaziyette insan
hevketi*

Genelde mezarlarla 1lgili mimari yapilar ve mezartaglan, kalici elemanlar olduklarindan,

yeni toplumlara, nesillere 6rnek olmus, kiiltiirlerin topluluklar arasinda iletilmesine yol

agmaktadir. “Azerbeycan’da, Meraga ve Nahcivan’da XII. yiizyildan kalan kiimbetler,

cesitli siisleme unsurlarnn Anadolu’ya gegisini hazirlamustir.”™

3! Oktay Aslanapa. Tiirk Sanat El Kitaby, istanbul 1993, inkilap Kitabevi. s. 24

Fage.s 22
Page.s 37
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Islamiyetten Sonra Tiirk Mezartaglar:

Kubbe, kiimbet, tirbe gibi mezar mimarisinin baglamas: ve gelismesinde bolgesel
ozellikler de onem tagir. Iran ve Orta Asya genel olarak iki mezar tipiyle karsimiza
¢ikiyor: Kule mezar, kubbeli mezar, bazen bu iki tipin kanigmasindan meydana gelen

orneklere rasthyoruz.*

- Anadolu’da ise, “... Ortagag kiinbetleri de degisik bigimlerde kargimiza cikiyorlar. Fakat
iki tip digerlerine gore daha yaygindir. Piramit veya koni ortiilii poligonal plan; kare
taban lizerine poligonal gegit kistmlarini bitiren kiilah. Bu her iki tip de kule mezarn
Anadolulagmis varyasyonudur. Anadolu'da kuleliklerini kaybediyorlar.... Orta Asya ve |
[ran'daki 6rneklerde gérillmeyen bir kesite sahip oluyorlar. Anadolu tiirbeleri iki katlidir.
Bu iki kath mezar yapist Roma ¢agna kadar uzanir. Buna karsilik Iran ve Orta Asya
tiirbeleri genellikle tek kathdir.™

Daha 6nce de bahsettifimiz gibi gogmen bir kavim olmaktan dolayi, yeni gidilen
bolgelerde mevcut ustalarin kullanilmasi pek yadirganmaz, bunun neticesinde o yorenin
ustasi yapilan igte kendi bilglerinin de bir sentezini yenmi kiltiiriin istedikleri ile
kaynastirir.

Biytik Selguklular zamanminda, tiirbelerde oldugu gibi kiimbetlerde de parlak bir gelisme
‘oldu, ve bu gelisme sayesinde, kiimbetler elliden fazla degisik 6rnek gosteren zengin
sislemeleri ile Anadolu’daki tas ve gini stisleme sanatiun kaynaklan olmustur.*®

Anadolu’da Islamiyetle birlikte Tirk Sanatim ii¢ dénemde ele almamz gerekiyor;
Selguklu, Beylikler ve Osmanl donemleri. Bu donemlerde rastladigimiz mezar taglarinda
sandukalann yada yatay mezartasinin iki ucunda yer alan bas ve ayak taslan olarak iki
tasa rastlamaya baghiyoruz. Bas tasinda kitabe ile birlikte alinlik denilen st bélgede ve

** Dogan Kuban , “Anadolu-Tiirk Mimarisinde Bolgesel Etkenlerin Niteligi”. VII Tiirk Tarih Kongresi.,
Kongreye Sunulan Bildiriler, I. Cilt, Ankara 1972 (112-137), s. 398.

3 a.g.e,s. 398 )

% Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1 EI Kitaba, istanbul 1993, Inkilap Kitabevi, s. 36
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kitabenin altinda, sadece alinlikta, ya da kitabenin etrafinda cepegevre siislemelere
rastlamaktayiz. Ayak taginda ise siisleme mevcuttur, yaziya pek rastlanmamustir.
Selguklu’da ve Beylikler déneminde, Osmanli’da da az bulunmakla birlikte tagin iki
yoniinde siislemelere rastladik. Daha sonralar, genellikle bas tagin i¢ yiizii, ayak tasinin

dis yiiziine gelen taraflarda kitabe ve siislemelere yer verildigini gordiik

X. yizyihn ikinci yansindan, XIV. yizyiin baglarina kadar varlik gostermis olan
Selguklular Anadolu’da nitelik ve nicelik bakimindan hatin sayiir sayida eser
birakmistir.

Islamiyette mezarlarin sade, slissiz olmasi beklenirken Anadolu’da geligen tiirbe
mﬁnarisinde"de, mezartas1 siislemecili§inde de bu diigiincenin tam tersine bugiin Heyléél
olarak niteledigimiz, 6zgin pek g¢ok
eser kalmgtir.

“Selguklu  mimarisinde, kitle ve
hacimden once siis goze carpar.”®
Mezartaglarinda da aym  durum
sOzkonusudur. Selcuklularda “mimari
disginda  tag isciliginin  en basanh

2939

uygulandig: alan mezar taglaridir.

Selcuklu mezar taglaninda dogu ve bati
Anadolu arasinda buyik farkhiiklar
gbze carpsa da, kuvvetli sislemeler
rastlanilan ortak 6zelliklerdir. Doguda
Arap sanatimin da etkisi ile bogluk
birakmadan, adeta bosluklardan korkan
bir anlayigla sisli  mezartaglan

trettmistir (resim7).

Resim 7- Ahlat Mezartagt®

37 Beyhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taslan, Kiiltiir Bakanlig1 Sanat Yavinlan /19, T.T K., Ankara
1992, res. 346

* Suut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, Cem Yayimevi. s. 154

% Prof. Goniil Oney, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi Ve El Sanatlan. Tiirkive Is Bankas: Kiitiir
Yayinlari, Ankara 1992, s. 9
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“Selguklular i¢in galisan sanatgilarin degisik bolgelerde gelistirdikleri siisleme tsluplan
ile figtirlii konular, aralanindaki farklara ragmen, ortak bir 6zellik gosterir. Gergek Islam

siislemesi olan arabesk ile binalardaki k(ifi ve neshi yazlar, Selguklu siislemesinin de

- esas-unsurlann olmustur. Selguklularda goérilen bilyitk olasiikla Dogu bolgelerinden

gelen stiko tzerine siislemelerde, Gazneli amtlaninun,... sisleme etkileri goriiliir.
Arabesk motifleriyle son bulan ve arabesk kivnimlardan olugmus bir zemin iizerinde yer

alan kff yazilar,... epey geligen bir siisleme tipi viicuda getirir,”*

Anadolu’ya geldikten sonra yerlesik diizene gegmeye baglayan zanaatgilar da yeni
diizenin geregi gliclenmeye basladilar. Anadolu Selguklulaninda “ zanaatgilar kapali bir
grup-olusturuyoriardi. Bunlar, zanaata olan yatkinhiklarini, soydan soya, babadan ogula
akrtararak - sirdurmeye c¢alistyorlardi. Kapallik, yabancilara yiiklenen agwr maddi
ddemeler gibi yapay 6niemlerle de korunuyordu;™! atelyelerde giraklik sistemini yiiriiten
loncalarda, yeni girmek isteyen ¢irak , ‘ervah-i pir’ diizenliyordu. Bu téren sirasinda -
cirak girmek isteyen kist agir maddi 6demeler gerektiren agirlamayi, Gi¢ giin sirdurtyor,
ustalara, giysi, hirka armagan ediyordu.* “Ustalanin ogullart igin bu agirlama faslt bir
giine kadar inebiliyordu. Rekabeti ortadan kaldiran zanaatgilar, kendi soylarinda,
kentlerinde ve bolgelerinde zanaat tekniklerini koruyor ve gelistiriyorlardi, ve bu,
ustalikta karmagik hesaplar ya da incelikler, siisleme zerafeti gerektiren loncalarda, daha

943

net olarak belirgindi.

Bu sayede tas is¢iligi, ¢ini, ahsap oyma gibi mezartaslar, sandukalar, lahitlerde gecmise
nazaran ¢ok daha detayli, zengin sislemeler, ¢esit, yenilikler goriilmustiir. Anadolu’da
Turkler de Avrupadaki c¢agdaglarma sanatsal yonden yaklagmistir. Gene de
Anadolu’daki sanat kullamm egyalarinin ya da dini gereksinimlerle yaratilan eserlere
bagimhidir. Batida ve dogudaki yerlesik diizende yasayan toplumlarda oldugu gibi, salt
estetik kaygist ile gerceklestirilen eserler yoktur. Inamglar dogrultusunda gereksinim
olarak kabul edilen mezartaglan, Tiirk Sanatinin geligmesi ve yayimasi en elverish alan
olmaktaydi.

“® Syut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, Cem Yayinevi, s. 153

V. Gordlevski. Anadolu Selcuklu Devleti, Cev. Azer Yaran. Onur Yayniari. 1. Baski, Ankara, 1988.
s.185

“age. s.185

“age. 5185186



17

Selguklular’da, sanatsal ve sosyal yapmnin geligmesi ile giiglenen zanaatkarlar,yenilikler
getirmeye baglamiglardir. Tas igciliginde bitkisel ve geometrik motifler, yaz: ile siisleme
On plana ¢ikmis, figiirlere daha az rastlamir olmustur. “Bitkisel dekorda ana motif ii¢
dilimli palmet yapraklanidir. Bazen sadece yarm palmet yaprag iglenmistir. Cogu kez de
yarim ve tam palmetler de girif bir bitkisel ag, arabesk meydana getirir. Yarim ve tam
palmetlerin uglaninda meydana gelen digim gibi kivrilmalar (volut), Tirk bezeme
sanatimin en belirgin ozelligidir. Yaprak bezemeleri bazen daha ¢ok lotusa benzer
sekillerde bordurler meydana getirir. Bizans devri devsirme (spolie) sutun baghklarmin
etkisi ile ¢ok sitilize akantus yapraklan da kullamlir. Bunlar genellikle iki kath yaprak
sirasina sahiptir. Cok rastlanan, yaprak ve arabesklerden olusan desenlerin yamisira,...,

~.adeta bitkisel bir heykel seklinde, hayat agaci kaynakl iri desenlere de rastlanir.”*

Bitki motifleri, Selguklular’da, hem ana desen olarak, hem de kompozisyondaki bos
alanlant dolduran sekilde ara desen olarak farkli kullamm alanlarn bulmaktadir. .
Kullanimda gegitlilik motiflerde de zenginlik veren yenﬂiklere yol agmaktadir.

Bat: Anadolu’da Selguklulara ait ik mezartasi [znik’te ele gegmistir. XI. yiizyilda kisa
sire [zmit’te hakimiyetierini sirdiren Selgukiular’n®® biraktigi eserler daha ileri
tarihlere rastiayan dogu Orneklerinden ¢ok daha sadedir (resim 8). Erken dénem
Selguklulara ait, kivrik dallarla stsli bu sanduka, tastan yapilmistir. Sandukanin
tizerindeki kivrik dal motifi, tekrarlayan bir yaprak motifi ile olugturuimustur. Desenin

tekran ters bir simetri meydana getirmigtir. Rolyef sade bir kontur olarak kazmnmamus,

Resim 8- [znik Miizesi, Kivrik dallarla siisli sanduka *°

igte kalan alanlara verilen hacim ve dig konturlann dig kenarmm hafifce yikseltilmesi ile

* Prof. Géniil Oney. Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi V e El Sanatlari. Ankara 1992, Tiirkive Is
Bankas: Kiitiir Yayimlar, s. 11,12 ,

5 Beyhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taglar, Ankara 1992. Kiiltiir Bakanhg Sanat Yayinlari /19.
T.TX.. res. 88

Yage.s 21
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cift konm; etkisi yaratilmig. Isik -gblge olarak deseni kuvvetlendiren bu aynnti, igte
yuvarlatilarak hacim kazandinlmig alanlarla da kompozisyonun verdigi yanm daire
hareketleri pekistirmektedir. Yapraklarnn sirtlanimin da saplannin hareketine paralel
gitmesi de hareketi destekieyen bir bagka unsurdur. Selguklu siisleme sanatimin biitiiniine
baktiimizda, Orta Asya resimlerinde anlami pekistirmek i¢in kullanilan sahnenin
tekrarlanmasi, tekrardan olusan bir simetrinin ortaya gikmasi 6zelliginin, farkli temalar
kullanilsa da aynen korundugunu gorityoruz.. Selguklu siisleme sanatinda stilizasyonun
soyutlamaya yol a¢tifi, daha dogrusu soyut disiinceyi ifade etmek igin stilizasyonu
kullanmaktadirlar.

-+ Selguklular XI. yiizyidda Anadolu’ya gelc*iiktven' bir siire soﬂfa meveut bilgi ve
tecriibelerini, bélgedeki etkiler ve kiiltiirlerle kaynagtinip, Selguklu sanatinin kimligini
olusturmuglardir. Bu kimlik degisik kuiltiirlert etkileyecek kadar 6zgiin ve giglitydii.
”Selguk sanatinin getirdigi asamalar Anadolu disinda da akisler bulur. Iiging olan, tas, ‘
figiirlii kabartma, tugla, ¢ini, al¢i igciliginden olusan Selguklu mimari siislemesinde, hali,
ahsap, maden gibi el sanati eserlerinde, Anadolu’nun daha 6nceki Bizans ve Ermeni
Sanati mirasimun agir basmamasidir. Anadolu’da Tirklerle yepyeni bir senteze
variimistir. Bu sentezde, ozellikle Orta Asya Tiirk, Iran, Irak ve Suriye bélgesi Islam
sanati 6geleri, Anadolu’da daha 6nce mevcut olan yerli Bizans ve Ermeni miras: ile
karigmig, bunun yam sira orjinal denemelerie biyiik denemeler sunulmugtur. Kuzeydogu
ve Dogu Anadolu eserleri tas siislemesinde Azerbeycan ve Kafkasya’nin eski
kiiltirleriyle akrabalik, Giineydogu Anadolu eserlerinde ise Suriye’nin Eyyubi, Zengi
eserleriyle benzerlik dikkati gekerken, Orta ve Bati Anadolu’da daha Anadolulagmis bir

karakter goriliir.”"

Mimariden de etkilenen mezar taslarina en iyi 6rnek, XIII. yiizyihn ilk yanisinda insa
edilmis Divrigi Ulu Camii’de gorilen, yiksek kabartma bitkisel motiflerin®®, aym
yuzyilin ikinci yansinda mezartaglaninda goriilmesidir.

“Selguklu devrinin gelistirdigi mimari siisleme ve el sanatlari 14. yiizyilda bir donem

noktasina gelir. Cesitli Tirk topluluklarinin bagimsiz beylikleriyle Anadolu sanat ve

*" Prof. Géniil Oney, Anadolu Selgukln Mimari Siislemesi ve El Sanatlart. Tiirkive Is Bankas: Kiitiir
Yayinlar1, Ankara 1992, s. 3

* Semra Ogel, “Anadolu Selguklu Sanati Ortamu”, IX. Tiirk Tarih Kongresi Bildiriler, II. Cilt,
Ankara 1988, T. T. K., s. 448
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kuiltur hayatinda yeni bir arama ve deneme devresine gegilir. Bu denemenin duyulmaya
basladizn 15. yiizyilda Bursa, Edirne, Istanbul merkezlerinin éncii oldugu Osmanh
Sanatimin yeni bir sahsiyetle kendini yetistirdigi goriliir.”*

Osmanli Imparatorlugunun baglangic1 ile paralel olarak gelisen Beylikier déneminde
Selguklu ya da Osmanl gibi bir biitiinden bahsedilemez. Farkli merkezlerde giiglenmis
farkl: topluluklar s6z konusu oldugundan yoresel ozellikler 6n plandadir, ama Tark
topluluklan s6z konusu oldugundan bir genelleme yapmak olasidir. “Selguklu sanatinda
sik rastlanan figiirler Beylikler devrinde hi¢ goriilmez. Bezeme stilize ¢igekler, rumiler,
geometrik gecmeler ve yazi seritlerinden olugur. Karamanoglu déneminde bitkisel desen
'daha adir basar. Erken Osmanh sanatinda geometrik desen Selguklularda oldugu gibi
6nem kazanir. Beylikler dévrinde Kufi yazinin yerini biyiik dlglide nesih ve siiliis yazilar

alr™*!

Beylikler doéneminin mezartaglarindan
en ¢ok ayrimina varabildigimiz 6rnekler
Aydmogullar1 ve Menteseogullari’ndan
Manisa, Aydm, Tire, Izmir gibi
merkezlerde rastladigimiz XIV. asrin

ortalarina ait olanlardir.* (resim 9)

Beylikler donemi sirasinda Kuzey Batt
Anadolu’da da Osmanli Imparatorlugu’
nun temeli atimig, hizla yayllly}ordu.
XIII. yizylda Selguklulardan asagy,
yukari 250 yil sonra Iznik’te ilk Osmank
mezartast Srneklerine rastliyoruz. “Bunlar
Anadolu’nun  muhtelif bolgelerinde

gérdﬁgﬁmﬁz sivri kemerli veya dilimli,

* Prof. Goniil Oney, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi Ve El Sanatlan, Tiirkive Is Bankas: Kiitiir
Yay., Ankara 1992, s. 3

30 Beyhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taslan. Kiil. Bak. San. Yay. /19, T.T.K.. Ankara 1992, res. 95
3! Goniil Oney, Beylikler Devri Sanati. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, T.T.K., XXIV.
Diz. - Sa. 9, Ankara 1989, s. 29

** Beyhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taglar, Kiiltiir Bakanlig1 Sanat Yayinlan /19, Ttk, Ankara,
1992, 5.23
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mukarnash, tag kismi rumi veya hatayilerle sislii,ortasinda
bazen siislii bir kandil, rozet veya madalyon, bazen de sadece
yazi ihtiva eden muhtelif boyda mermer saidelerdir.”

~(resim10) >

Sekil itibartyla bu mezartagini inceledigimizde Orta Asya’dan,
Anadolu’ya (belkide daha 6nce Anadolu’dan, Orta Asya’ya)
go¢ etmis olan Tirkler’in, plastik anlamda farkli kimlikler
uretmigselerde, temelde olagelmis pek ¢ok 6zelliklerini
korunmus, ve yeni kimliklere de bunlan ustaca adapte

»étrnislerdir. Resindeki Ornekte “astte bulunan tcgen alanda

‘fékréjﬁéf‘“kﬁllanﬂdlgml ve bu tekrann simetriyi olusturdugunu
goriiyoruz. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi simetri ve tekrar

sik stk karsimiza gikan iki unsurdur. Uggen de Tiirk siisleme

sanatinda sik rastladigimiz, aym zamanda mimaride de “Tiirk

- . R Resim 10- {znik Miizesi,
tggeni” diye amlan birim, yap: elemam olarak Tirklere | Mahmudb. Alaeddin’in

sahidesi

maledilmistir. Bitkisel stsleme kitabenin altinda ve tiggen

almh@inda yer almaktadir. Ustiinde Giggen bir alnhigin bulundugu, kendi iginde esit
boliinmelere sahip dikdortgen kompozisyonlar, XX. yiizyilin ilkk ¢eyreginin sonuna
kadar sik sik karsimiza ¢tkan bastagi kompozisyonlandir.

Bursa, Osmanh siisleme sanatinda bir dislup yaratigindan, mezartaglarim da incelemekte
fayda vardir. “Osmanlilarin Bursa ¢ag mezartaglarinda yeni bir Gslup dogmustur.
Malzeme umumiyetle mermerdir. Sandukalar ince uzun ve prizmatiktir. Bag ve ayak
taraflarinda birer sahide bulunmaktadir. Orta Anadolu’ dakilere gore hayli yitksek olan
sahidelerin [resim 11] istleri sivri kemerlidir . Bag taglar ayak taglarina daha yuksek ve
her iki taginda dis yiizleri daha sisliidiir. Bunlarin bir kismunin yanlarinda ince ve ¢ok
suslii stitunceler goriliir. Ustte tag teskil eden kisim yahut kemer kavsinin i¢i, bas
taslarinda yogun bir sekilde hatayilerle doldurulmugtur. Bazilaninda mukarnash mihrap
sekilleri islenmistir. Sahidelerin gen kalan kisimlan yazilara aynlmistir. Biiyiik ve itinalt

“sahidelerde yazilara aynilan kisim da, enli ve geometrik ag veya orgiilerle sisli bir

* Beyhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taglar. Kiiltir Bakanlig: Sanat Yayinlan /19. T.T.K.. Ankara.
1992, s. 22, res 89
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Resim 11 - Bursa, Muradiye Miizesi, ¢esitli mezar taglar®

bordiir ile ¢ercevelenmis, satirlarda birbirlerinden ayn tarzda iglenmis enli seritlere

2934

ayrimistir.

Bursa’da dikdortgen prizma bigiminde yiiksek lahitler ve siitun bigiminde de sahideler
oldukga fazladir.”

Selcuklular’da geometrik gegmelerin bitkisel motiflere doniigtiiriilmesi ile elde edilen
soyut, stilize kompozisyonlar, zamanla Osmanli’da bitkinin iyice 6n plana ¢ikmus ve
giderek naturalistik 6zellik alarak devam etmigtir. Geometrik alt yapt mevcuttur ancak
eskisi kadar 6n planda degildir. Bitki motiflers, tabiata yaklagtikga, geometri gizlenmeye
bagslamis, hareketin devamhiligini saglayan baglag olarak kullaniimaya baglamigtir.

Kitabe, Osmanh mezartaslaninda temel yapisim yizyllar boyunca degigmeden
korumustur. 1930’larda gok kisa bir siirede mezartaslart degigmigtir. Ne olinusta altt
yiizyldan fazla bir sirede degigmeyen yapi bir anda degismistir. Kitabe tertibi (kodex)’”,

> Beyhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taglar1, Kiiltiir Bakanhig1 Sanat Yayinlar: /19. Ttk. Ankara.
1992, 5.22
Page.s22
*age.s. 22
57 Hans-Peter Laquer, “Mezartaglarinda Harf Devrimi”, Cev: Dr. Kemal Beydilli. IX Tirk Tarih
?ongresi, Kongreye Sunulan Bildiriler, III. Cilt, Ankara 1989.T.T.X.. s. 1375
Kodex bes kisimdan olugsmaktadir
1- Temcid-tehmid (in vocatio)
2- Dua (benedictio)
3- Adres (inscriptio)
4- Dua vakans
5- Tarih
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harf devrimi ile degisrmeye baglamis™, en onemlisi de ozellikle bitkilerden meydana
getirilmis olan Sislemeler yok olmustur. Turk mezartaglan giinimiizde; sade,
sislemeden uzak, yada hi¢ bir milli kiiltiir temeline dayanmayan “kitsch™ olarak
.- tanimlayabilecegimiz siislemelerin kullanildig, 6liim, Slimdiir bagka anlami yoktur diyen
bir anlam tagimaktadir.

*® Hans-Peter Laquer. “Mezartaslarinda Harf Devrimi”. Cev: Dr. Kemal Bevdilli, IX Tiirk Tarih
Kongresi, Ko:;greye Sunulan Bildiriler, II1. Cilt. Ankara 1989.T.TX., s. 1375
% Abdiilkadir inan. Tarihte Ve Bugiin Samanizm, T.T.K., Ankara 1972, s. 3
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Tiirklerde Agac Kiiltii

“Orta Asya’da devlet kuran kavimlerin kiltiir merkezi olan hakan saraylan ve beylerin
karargahlan ve bunlarn gevresinde yerlesen ve go¢ eden boylar daima yabanc: kiiltiirlerin
tesirlerine maruz bulunuyorlardi. Dogudan Cin mitolojisi ve felsefesi, giineyden Hint -
Tibet budizmi, batidan zerdiistizm ¢ok eskiden beri Orta Asya’min milli kiiltlerine yavas
yavas tesir ediyorlar, kendileri de yerh kiiltlerden miiteessir oluyorlardi. Yabanc: dinler
“samanizmden birgok unsurlar kabul etmekle halk tabakasi iginde muvaffakiyet

kazaniyorlard.”*

“Milattan dnceki II. yiizyillarda Cin vakkanivisleri tarafindan Hunlarda tesbit edilen .
Gok - Tanr,giines, ay, yer - su, atalar ve oliiler kiltii Tiirk kavimlerinde, muhtelif
kultiirlerin tesirleri altinda kalmalarina ragmen, son devirlere kadar devam ettirilen
kiltlerdir. ™

III. - IV. yuzyillarda Orta Asya’da zerdiigtizm, budizm ve hiristiyaniik belli bélgelerde
¢ok kuvvetlenmigti. VI. - VIL yiiztillarda manihaizm de giiglenerek bu inanislara ilave
oldu.®* Goktiirkler, devlet idaresinde milli yazi ve dil kullanacak kadar geligmis, samanist
bir devletti.®? Uygurlar’da ilk hakanlar gamanistti, VIIL yiizyilda Boki Han Uygurlara
II. yizyldan beri Orta Asya’da faal olan manihaizmi kabul ettirmeye calist.®®
Samanizm;, budizm, zerdigtizm, manihaizm gibi dini sistem olarak kabul
edilmememekteydi.** Buna karsiik Karluk Tirkleri’nde agactan tapmaklar vardi®®, bu

da Karluk samanizminin geligmis tapmakli bir din oldugunu gésterir.

“Mogol devrinde gamanizm ¢ biyik dinin, Islam, hiristiyanhk ve budizmin
miicadelelerine saha oldu. Orta Asya’da ve Iran’da hlrisﬁyanhk XIV. yiizyilda Islam

% Abdiilkadir inan. Tarihte Ve Bugiin Samanizm, T.T.K.. Ankara 1972. s. 1
age.s 4

“age.s. 4

age.s.6

*age.s. 10

*®age.s. 10,11
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dinine maglup oldu. Hiristiyanlik ¢ Mogolistan’da ve Yedisu’da mezartaslarindan baska
hi¢ bir iz birakmadan g¢ekilip gitti. Mogolistan’da budizm zafer kazandi. Samanizm,
budizm ve Islam dinlerine bir siirii kalintilarin1 birakarak ancak Sibirya ormanlaninda ve
Altay daglarinda bannabildi.”®

Samanizmin biraktig: etkiler hi¢ de azzimsanmayacak kadar ¢oktur. Bugiin halk arasinda
batl inang diye bildigimiz inamglarin, tore, gelenek olarak kabul edip uyguladigimiz
pratikler, tiitsii yapmak, kursun dokmek samanizmin etkisiyle devam ettirdigimiz
inamglardan bazilandir. Samanizm ¢esitli gorevlere sahip gok tannli bir inag sistemidir.

Bes kutsal unsur vardir, bunlar; demir, toprak, ates, su ve agactir.5’

" Ormanmn -tamami bir kilt sayildigi gibi, baz agaglan da aynca takdis edilir. -
“Samanistlerin en ¢ok saydigi aga¢ kayin agact “Bettula Turne”dir. Dogu Tirkistanin
Miisliman oyun “kam” lan da hastay: afsunia tedavi ederken gevrelerinde kayn agaci
bulundururlar. Son yillara kadar samanligt muhafaza eden Altay’li, Sagay, Sor, Kag,
Televut ve baska uluslarn kamlan kaymn agaci bulundurmadan ayin yapmazlar. Kaymn
agac1 yalmz ayin torenine katian bir ﬁnsur degil, fakat bizzat kendisine tapinilan
mukaddes bir varliktir”®® Kayin agaci kutsal sayidigindan, kamlarm davullarina,

samanlarin kiyafetlerine resmedilir.

Avciik ve orman driinleni ile geginen gdcebe kavimler, minettarhiklarindan ve gegim
kaynaklanm korumak amaglanyla, agiklayamadiklari bilgileri de katarak bu kiltin
ortaya ¢ikmasina sebep olmus olabilir. Tirklerin aga¢ konusunda inamslari, yaradilis
efsanelerinde de kendini gosterir. Bu konuda pek ¢ok inaniglan vardir. En bilinen
efsanelerden birinde toprag: ve suyu yaratan Kara Han yarattiklarimin renksiz oldugunu
disinerek dokuz dalll bir gam agaci yaratir, ve bu dokuz daldan dokuz wk arer.®
“Ozbeklerde eskiden beri agaclari takdis ddeti mevcuttur. Bunlar, miinferit biten

agaclara tesadiif ederlerse ona pagavra baglarlar, kurban keserler" diyor. Bu telakki, aym

5 Abdiilkadir inan, Tarihte Ve Bugiin Samanizm, . T.T.K.. Ankara 1972, s. 12

57 Murat Uraz. Tiirk Mitolojisi. 2. Bask1. Diisiinen Adam. Istanbul 1994. s. 210

%8 Abdiilkadir inan. Tarihte Ve Bugiin Samanizm, , T.T.K.. Ankara 1972, s. 64

% Murat Uraz , Tiirk Mitolojisi, 2. Baski1, Diisiinen Adam Yayinlari, Istanbul 1994, s. 125
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sekilde Anadolu Tarklerinde de vardir. Hatta bazen degil tek, bes on agach miinferit bir

ormanctk bile mukaddes tanilir.””

Osmanh Imparatorlugu’nda da kuruculan Osman Bey‘in Seyh Edebali’nin evinde
gordiigii bir riiyada “ ... Edebali'nin koynundan bir ay dogdu ve bedri tam haline gelince
intip kendisinin koynuna girdi. Bunun tizerine belinden bir aga¢ ¢ikararak yikseldi ve
buiylidiikge yesillendi, giizellesti. Dallarinin gélgest ile butiin diinyayr 6rtityordu. Agacin
yaninda dort sira daglar gordi ki, bunlar: Kafkas, Atlas, Toros ve Balkanlardi. Agacin
koklerinden Dicle, Firat, Nil ve Tuna ¢ikiyordu ve deniz gibi, lizerlerinde gemiler vard.
Tarlalar mahsulat dolu idi. Daglarin tepeleri de stk ormanlarla 6rtila idi. Vadilerin her
tarafinda gehirler vards. ,Buniann ‘hepsinin altin kubbelerinde bir hilél yikseliyor, sayisiz
minarelerden miiezzinler ézan okuyor ve bu sesler, agacin dallarindaki kuslarin civiltisi
ile kanigiyordu. Agacin yapraklari kilig gibi uzanmaga bagladi. derkenbir riizgér ¢ikip
agacin yapraklanm Istanbul sehrine dogru gevirdi. Sehir iki denizin ve iki karamn
miiltekasinda iki firuze ile iki ziimrit arasina oturtulmus bir elmas gibi idi ve boylece
bitiin diinyayr kusatan genig bir Glkenin teskil ettigi yuzigiin kiymetli tagi idi. Osman
yiiziigii takarken uyand:”.”"

Osman Bey’in kardesinin sehit distiigii, Domamgbeli yakinlarindaki ¢am agact gibi,
Osmanl Imparatorlugunda kutsal sayilan pek ¢ok agag meveuttur.”

Bitkiler, kiilt olarak kabul edilmenin diginda, halk hekimliginde, biyi, titsii, nazar gibi
durumlarda da énemlidir. Baz1 bitkilerin ugurlu, bazilanninsa ugursuz oldugu digtnilar.
Bir bolgede igdeden titsii ve nazarhk olarak faydalamrken”, baz koylerde. de ceviz
agacimn  ugursuz oldugu,sahibine oliim getirecegine inamlir’*. Masallanmizda
ormanperileri bizleri iyilestirir, dertlerimize ¢are olurlar, Peri padisablar1 gugliidiir,
herseye kadirdir. Belkide Tiurkler, ormanlardan sagladiklan, bitkisel ilaclar, tiitsii, besin

™ Ord. Prof. Dr. Sevket Aziz Kansu, “Bir Tahtaci Mezarhigy”. Belleten, Cilt XXIX, No: 115, T.TX.,
Ankara Temmuz 1965, s. 488 )

I U. Bahadir Alkim. “Domuztepe Kazilanimn Arkeolojik Sonuglan”, Belleten, Cilt XVI. No: 62,
T.T.K., Ankara Nisan 1952, 5.487

"2 M. Sakir UlkiiTagr, Tiirk Ve islam GeleneBinde Agac, Tiirk Etnografya Ve Folklor Dernegi
Yaymlar:1, Ankara 1963, s. 25

3 Ord. Prof. Dr. Sevket Aziz Kansu, “Bir Tahtact Mezarligy”, Belleten. Cilt XXX, No: 115. T.TX..
Ankara Temmuz 1963, s. 488

7 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agact Motifi”, Belleten, Cilt: XXXII, No: 125,
T.TX., Ankara Ocak 1968, s. 17



gibi pek ¢ok faydayi, hayal giigleri ile gocuklanna orman perileri olarak tanitip, ilk
taigmay1 sagliyorlardi.

Caliyma sirasinda, minyatiirlerde- Hz. Muhammed’in ve onun soyundan olanlann
tasvirlerinde yiizlerinin beyaz pege ile tamamen kapatildig1 ve bedenlerinin altindan selvi
agacin igine oturtuldugu gorildi. Tirklerde agacin kutsal sayilmasi ve bunun gesitli

sanat dallarinda ifadesinin en iyi 6rneklerinden biri bu minyatiirdiir. (resim 12)

g 4

-, ey, = |
Resim 12 - Hz. Muhammed’in 6liim dbsegindekiz1
Fatma ile konusmasi, Siyer I Nabi, Dar,r,1594-957

2 22

” Der. Mehmet Ozel, Geleneksel Tiirk Sanatlart. T.C. Kiiltir Bakanlig, s. 216



Tiirk Siisleme Sanatinda Bitki Motifi

Tirk stisleme sanatinda kusursuz bir matematige dayali, kesin kurallarla kurulan siisleme
anlayis1 gorilmektedir. Bu anlayigta bitki kokenli desenler sonuna kadar kullanilmus,
sayisiz  ornekler olusturulmugtur. Osmanli  Imparatorlugu  doneminde farklt
malzemelerde, farkll alanlarda (minyatiir, tezhip, tas is¢iligi, metal sanat1 gibi) siisleme
anlayisinda; malzemenin ve tekniklerin yol actig farklidiklar haricinde bin butlnlik s6z

konusudur.

Osmanli mezartaslarinda rastladigimiz kompozisyonlar, farkli malzeme ve alanlarda
kullammim karsilagtirmak amaciyla cesitli 6rmekler derlendi. Grublann beraberinde -

mezartaslarindan da 6rneklerle bitki motiflerindeki gorsel ortak 6zellikier anlatildi.

fu X
Sl

=

od [3.° . 5 ] RV R K -y
“ Resim 13 - Davut Paga Resim 14 - Koca Resim 15 - Yenicami, zibeyde
Camii, M. 115278 Mustf;ffsff%;;a: Sultan’®
m. D

" Cevdet Gulpan. Serviler II. fsmail Akgiin Matbaast. {stanbul 1961. res. 80
"a.g.e.,res. 81
®age., res. 82



. i A
S e s Nt i«

' Resim 16 - Iznik, V. & A. Miizesil6. yy

Resim 17 - Topkap: Saray1 Veliath Dairesi.
16-17. yy.%

Resim 18 - Minyatiir, Tiirk Islam o
Eserleri Miizesi®' Resim 19 - Edirne Muradiye
Camii duvarindan Kalemisi®

™ Cevdet Culpan. Serviler II, Ismail Akgiin Matbaas1. Istanbul 1961. res. 51
% a.ge. res. 55
¥ a.ge., res. 23
¥ age., res. 46



Resim 20 - I. Ahmed’in madaiyonlu kemah kaftam, 17. yy**

B .
& it :
¥

Resim 21 - Cesme. Istanbul®

% Cevdet Gulpan, Serviler I, ismail Akgiin Matbaas1, Istanbul 1961, res. 70-A
8 Der. Mehmet Ozel, Geleneksel Tiirk Sanatlar, T.C. Kiiltiir Bakanligs, s. 163
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Resim 23 - iznik. 16.yy. basi. Freer Gallery of Art*

5 Mehmet Ozel. Geleneksel Tiirk Sanatlar, T.C. Kiiltiir Bakanhigt, s. 86
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Mezartasy. Istanbul

im 24 -

Res
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XVIL vy*

Resim 25 - III. Osman’in narli kemah kaftam

% Mehmet Ozel, Geleneksel Tiirk Sanatlar:, T.C. Kiiltiir Bakanligy, s. 159
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Resim 28 - Delail, el-Hayrat adl
eserden tezhipli bir sayfa, 1845%
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J

Resim 27 - Mezartag1, Istanbul.
Eyiip

87 Mehmet Ozel, Geleneksel Tiirk Sanatlary, T.C. Kiiltiir Bakanhgi. s. 380
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Resimler 13 - 28 bitki deseninin Osmanli da bitki -
kompozisyonlarninin farkhh malzemeler ve teknikler
olsa dahi ne kadar ustalikla birbirine benzer §
-kompozisyonlar kurabildiklerini - gostermektedir.
Ortak temalar gibi mezartaglanndan yola gikarak |

yapilan stislemeler de mevcut. (resim29).

Tirklerde sislemecilik sanatt dért biyiik etki -

altinda geliserek doruguna ulasmistir:
£etls s aaiy Resim29 - Mezartagt oyasi, Zile,
Tokat®™

1-Orta Asya ve uzak dogu etkileri. Uygur, Hun ve Cin sanatiun anlaysslari, Tiirk

stislemeciliginden hig kaybolmarmug denilebilir. *°

Resim 30 - Saman davulunda hayat agact ve gezegenler®

%8 Giiran Erbek, “ Hayat Agaci “motifi™". Antika Dergisi, say1 16, Misirlt Yay., Istanbul 1986, s. 26
% Gomiil Oney, Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, Belleten, Cilt: XXXII. No: 125,
T.T.K., Ankara 1968, res. 40

® Azade Akar, Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarmda Desen Ve Motif. Terciiman Sanat Ve
Kiiltiir Yayinlar:: 2, Istanbul 1978, 5.9
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Resim 31 - Saman davulunda hayat agaci.

yilan, bekgi hayvan®'

kus’

Saman ahsap isciliginde ﬁayat agacr”

Resim 32

! Goniil Oney. “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi”. Belleten, Cilt: XXXII. No: 125.

T.T.K., Ankara 1968, res. 38
2 a.ge. res. 39
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Resim 33 - Cin Sanatindan bir 6rnek, 1.O. TIL. yy.*

2-Yakin do'gﬁda varliklarim sﬁrdﬁi‘fn‘ﬁs olan pek ¢ok toplumun kiiltiirleri, dinleri ve sanat
anlayslan da gok etken olmustur. .Or. Emeviler, Abbasiler, Safaviler’™

Resim 34 - Kudiis’teki Kubbetii’s Sakhra’'nin i¢
kismundaki siislemelerden®

% Michael Sullivan. Chinese Art and Japanese Art. The Book of Art. cilt 9.6. baski. Grolier.New York
1971. s. 252

** Azade Akar. Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarnda Desen Ve Motif. Terciiman Sanat Ve
Kiiltiir Yayinlari: 2, Ist'fmbul 1._978, 5.9

** Suut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, Cem Yayinevi, s. 139
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3-Yakin dogu ve Anadolu’da hakimiyetlerini surdiirmiis olan eski uygarhklar..Or:

Hititler, Stimerler, Sasaniler ve Bizans™

e

y g *
Resim 35 - Istanbul Arkeoloji Miizesinde

Resim 36 - Kral Varpalavas iiriin tanrisina saygiarini
sunuyor. fvriz'de Hitit hiveroglif kava kabartmasi™®

% Azade Akar, Cahide Keskiner. Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen Ve Motif. Terciiman Sanat Ve
Kiiltiir Yavinlan: 2. Istanbul 1978. 5.9

** Prof. Dr. Semavi Eyice. “Istanbul Arkeoloji Miizesinde Bizans-Tiirk (Cesmesi”, Belleten . Cilt XXXIX.
No:153, T.T.K., Ankara 1975, s.

*8 C. W. Ceram. Tannilar Mezarlar ve Bilginler, cev. Hayrullah Ors. Remzi K.. Istanbul 1969, 5. 386



Resim 37 - Selanik, Galerius sarayina ait
kemerde kantharos™

37

Resim 38 - Anamur Nekropolisi 'nde bir mezar
freski'®

* Prof. Dr. Semavi Eyice. “Istanbut Arkeoloji Miizesinde Bizans-Tiirk Cesmesi”. Belleten , Cilt XXXIX.

No:155. T.T.K.. Ankara 1975. res.25

'™ Elisabeth Rosenbaum. “The Necropolis Of Anamur”, Belleten, Cilt: XXIX. Sayi: 113. T.T.K..

JAnkaral963, res.23
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4-Yoresel etkiler: Iklim,doga sartlan, yonetimle olan iligkiler™*!

Bu etkileri, farkli malzemelerin kullamimasiyla agiklayabiliriz. Yonetimin, sanatkar ile

olan anlaywg, dini yaptinmlan kullamgisi, politikasi gibi konular da siisleme sanatimiz

etkilemistir.

Resim 39 - Bir Tahtaci mezar1'® "

Biitiin bu etkilerin sonucunda, devirlerin kendine gére degisen bir sanat kiltiirii anlayist
olusmustur. “Bu agidan ele alindidi zanman siislememizin tarihsel gelisimi bes bolim
tizerinden programlanabilir. '

1-13. yuzyildan evvelki stslemeler.

2-13 vel4. yiizyil, Selguklu ve Beylikler dénemi stislemeleri.

3-Osmanl erken devir ve onbesinci yiizyll siislemeleri.

4-Klasik devir,16.yy ve 17. yy.’lin ilk yanst

5-Tiirk Rokokosu 18 ve 19. yy. siislemeleri”'®®

1% Azade Akar. Cahide Keskiner. Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen Ve Motif. Terciiman Sanat Ve
Kiiltiir Yaymlan: 2. Istanbul 1978. 5.9

192 Ord. Prof. Dr. Sevket Aziz Kansu. “Bir Tahtact Mezarligr”, Belleten. Cilt XXIX. No: 1153.T.TX.,
Ankara 1963. res.2

193 Azade Akar. Cahide Keskiner. Tiirk Siisleme Sanatlarmda Desen Ve Motif. Terciiman Sanat Ve
Kiiltiir Yayinlan: 2, stanbul 1978, s. 9,10
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Tirk siisleme sanatimi kurallaniyla agiklamak bagh bagina bir uzmanhik alamdir. Bu
konuda sdzii uzmanlanna birakip, aragtirma geregi genel gorigimizi, edindigimiz

bilgileri aktarmay: tercih ediyoruz.

Her 6ge bilingli olarak kullanilmakta, kompozisyon diizenlemesinde maksat salt gérsel
etki degil, gorsel anlatim vasitastyla mesaji vermektir. Bosluklar, bir nokta bile tesadiifi
degildir. Hesaph, miikemmel bir matematiksel denge s6zkonusudur. Dolu - bos oram -
onemlidir, esit olamast dengeyi saglar. “Suslenecek olan yiizey, kare, ticgen, daire ve
dikdértgen gibi geometrik sekillerden yararlanilarak orantih boliimlere ayrilir. Boylelikle
kompozisyona yerlestirilecek olan motiflerin gittikleri yon ve desenin merkez noktalan
tesbit edilmis olur. Dik ve: yatay gizgiler genellikle dengeyi temin eder. Egik ¢izgiler .
birbirlerine zit yénlercie kuﬂémldlgl zaman bu denge temin edilmis olur....tamamen egik ”
cizgilerden olusan terkiplerde,...karsitlarinin da kullanilmasina dikkat edilir.” ' Diiz ve
kirik ¢izgiler hareketsiz ve sert etki, egik ¢izgilerde yumusak ve hareketli etki yaratir.

Dekoratif kompozisyonlarda; tek merkezli, ¢ok eksenli, dagimik diizenleme, simetrik,
sonsuz, geometrik, kaliplara bagli kalnarak yapilan dizenlemeler, sade ve karmagik

diizenlemeler gibi gesitler mevcuttur.'

“Ozellikle dogaya uygun olarak bitkisel motiflerden meydana gelmis kompozisyonlarda
daima egik ¢izgilerin kullamldig: gériilmektedir. Kink ve diiz ¢izgiler hendesi motiflerin
terkibinde, ozellikle sonsuzlugu simgeleyen, baslangict ve sonu olmayan,heépten devam
eden desenlerde kullambir. Cizgilerde kesisme noktalari, genellikle konulacak olan
motifin yerini gosterir. Birden fazla tiir motifin meydana getirdigi kompozisyonlarda her
tir motif kendi dogrultusunda, kendi hattinda devam eder ve biter. Hi¢ bir zaman
birbirlerinden ¢ikmaz. Kesistikleri noktalarda biri alttan, biri dstden gegerek devam
ederler. Merkez veya alt noktada olan bitkisel bir motif ¢ogunlukla tepe veya bitiste
olandan daha biyiiktiir. Baz: hallerde ayni biyiikiiikte olarak devam ederler. Cizilen
kompozisyon iskeletinin {izerine yerlestirilecek olan motifler, ister bitkisel ister hayvansal
(rimi) olsun daima aymi yone dogru yerlestirilir. Biinyelerinin tek tarafa yonelmesine

dikkat etmek gereklidir. Kompozisyonda, iki nokta arasina ¢izilen bir dogrunun, daima

14 Azade Akar. Cahi;:le Keskiner. Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen Ve Motif. Terciiman Sanat Ve
Kiiltiir Yayinlar: 2, Istanbul 1978, 5.15.16
13586, s.15
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belirli ve esit oranlarda bolinmesi gereklidir.”'® Ozellikle son ciimlenin iizerinde
durmamuz gerekir. Bu kural topladiimiz &rneklerin gogunda gizli, yada a¢ik olarak
kargimiza gikti. Resim 40°da ki drnekte hurma agacindan gikan dallar esit araliklarla ve
simetrik olarak gﬂ%mlstlr‘ ‘Resim 41°da ki 6rnekte ise sarmah olusturan dahn krvrilmasin
saglayan her mafSal esit araliktadir ve sarmalin olusturdugu dénme hareketleri sarmalin

tamamin Gige bélmektedir.
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Resim 40 - Mezartas1, Karacaahmet Resim 41 - Mezartast, Karacaahmet

196 Azade Akar, Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarimnda Desen Ve Motif, Terciiman Sanat Ve
Kiiltiir Yayinlan: 2, Istanbul 1978, s.15
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Tirk siisleme sanatinda goriilen motiflerin tamami, mezartaglaninda da gorilmektedir.
Bu motifleri; bitkisel, hayvansal, geometrik ve sembolik, gegmeler, mimari ve insan yapist
formlardan esinlenen, dogadan sitilize ediler, barok, ampir ve rokoko tarzi, yaz, insan

107

giysi ve takilant © olarak sayabiliriz.

Bu motiflerden olusturulan kompozisyonlar, biitiiniin i¢inde kullandiklann yerler ve
geometrisine gore adlandirilirlar.Daire iginde béliinmelerle olusturulmus sekillere rozet
denir. Oval forma sahip kompozisyonlara semse'® denir. Koselerde kullanilan iggen
alanlara koselik, kompozisyonun en istinde kullanilana almiik, tag, tepelik’® gibi adlar
verilir. Belirli bir fomda tasarlanmus, biitiinlik tagiyan kompozisyonlara da pano, koltuk,
koselit'" gibi adlar verilir.ezyini parcalardir. Ince, uzun alanlar iginde kenar sisu gibi
tasarianm1$ sunsuz kompozisyonlara da bordir denur, \;'eﬁbunlar da pervaz, uldma, kenar

suyu'"! gibi isimler alir.

Hayat Agaci:

Bitki motifleri, bahsine gegmeden dnce, hayat agaci temasim agiklamakta fayda var. 3000
yidan daha fazia bir gegmige sahip bu temanin motifi gok farkliliklar gésterse de tema
astrlarca aymi kalmustir. Hayat agaci olarak sadece agaglara degil, cigek, yaprak, meyva,
arabesk orgeler gibi pek gok farkli motif kullanilmustir. Hayat agaci temast Tirklerden
gok once de Anadolu’da mevcuttur. M. O. VIII - XI. viizyillarda, Asurlular ve Hititler
tarafindan yapilmus olan tasvirlere baktigimizda, hayat agaci motifinin aynmina kolaylikla

-varabilmekteyiz. Bu 6rneklen giintimiizde buldugumuz benzerlen ile birlikte vériyoruz

'7 Azade Akar. Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlaninda Desen Ve Motif. Terciiman Sanat Ve
Kiiltiir Yayinian: 2. Istanbul 1978, s. 10

®age.s. 14

"Page.s. 14

"age.s 14

Mage,s. 14
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Resim 45 - Assur mithiiri, M.O. 9. yy'**

12 U. Bahadir Alkim, “Domuztepe Kazilarinin Sonuglarn”. Belleten, Cilt XVI. No: 62. T.T.K., Ankara
1952, res.6

'*> Beyhan Karamagrali. Ahlat Mezar Taglars, Kiiltiir Bakanligt Sanat Yayinlan /19. TTK. Ankara.
1992, res.33

"4 U. Bahadir Alkim. “Domuztepe Kazilariin Arkeolojik Sonuglari”, Belleten, Cilt XVI, No: 62.
T.T.K., Ankara 1952, res.3
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Resim 47 - Syro - Hitit miihiirii''®
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Resim 48 - Bir Sacakgozii ortostati

“Orta Asya saman inaniglarina gore hayat agaci diinyamn eksenidir, saman’a gok yiizii
veya yer alt1 seyahatinde agag, merdiven veya yol vazifesi goriir. Saman agacim kotii
ruhlardan koruyan yaratiklar ise aslan, ejder (yilan) veya bagka masal yaratiklandir. Gék
ile yeri baglayan hayat agacidir, bu agacm tepesindeki tek veya ¢ift bashkh kartal agag

'3 {J. Bahadir Alkim. “Domuztepe Kazilarinin Arkeolojik Sonuglan”. Belleten, Cilt XVI. No: 62.
T.T.K.. Ankara 1952, res.7

116 5 g.e. res. 8

7 g.e. res. 9
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yoluyla obiir diinyaya gegmekte yardimeci olur.”'® Inang:la.ﬁna gbre saman egyalarinin
hepsinin {stiine ﬁayat afacinin resmini yaparlar. Samanistlerde kaymn agaci kutsal
sayiltyordu, onun igin Orta Asyada ve mensegi belli olmayan ilk aga¢ figiirlerinin kaymn
oldugunu distiniiyoruz. Orta Asya diginda hurma agacit ¢ok kullamlan bir motif.
Selguklularda soyutlama gok kuvvetli oldugundan zaman zaman kandil formunun dahi
hayat agacim kastettigi gorilmistiir. Biz mukarnaslardan olusturulan tiggenin de hayat
agacinin anlamim temsil ediyor olabilecegini diiginmekteyiz (resim 43). Daha sonra
ozellikle Osmanli Imparatorludunda, naturalizm giiglendikge ve bitki motiflerine gok
daha fazla O6nem veridikge, ¢ok ¢esitli hayat agact motiflerinin ortaya ¢iktigim

gormekteyiz.

Hayat agaéiin {izerinde yada yaninda bulunan kus figiiri 6leni, yani cam temsil
etmektedir. Anadoluda bu mmanig soze de dokilmistir ve gesitli sekillerde 6lim igin
konusulurken kullanilmigtir. “Yunus Emre Tanriya yaklagmayr ‘havalandik, kus olduk
ugtuk elhamdiilillah’ diye anlatirken, bir bagka misrainda ‘can kusu ugtu’ diyerek Slimii ».
simgelemektedir. Karacaoglan ‘can kafeste duran kustur’ diyerek, kafesten ugan kusun
oliim olacagim belirtirken, Sami Pasa bir beyitinde ‘can kusu uctu ¢iinkii kafes harab
oldu’ diyerek olimii ve rubhun, bedenden ayriimasim kusun beden kafesinden ugmasi ile
anlatmaktadir "

Hayat agaci ile ilgili sahneler ¢ok degisik sekillerde canlandinlmugtir. Hayat agacinin
beraberinde kullanilan “havuz, fiskiye, su, su kabi, vazo ve kupa, temizlii ve arinmayi,
cennet bahgelerini, hayat suyunu simgelerler.”'®. Bazen de tek basina kullamlmugtir. “Tek
Bagma Canlandinilan Hayat Agac:: Islam éncesi devirde Avar kemer dilimlerinde dal seklinde,
{izerinde meyvalar bulunan hayat agaglan goriliir. Erken isidm sanatinda tek bagmna canlandinlan
hayat agaglan dini ve sivil mimaride gériilmektedir. Hurma agaci. Sasani etkisinde kanath palmet
dallar1. Hayat agac: hiristiyan sanat: etkisinde ve elma agaci seklinde. Ispanya'da Emevi Sarayr
Medinet iz Zehra'da (10. asir) kollu samdana benzer dallan ile hayat agac1 yaygmdir. Kurtuba
Ulu camisinin mihrabmda da (aym asir) benzer hayat agaci tasvirleri. Dokuzuncu asir
Mezopotamya seramiginde hurma agaci seklinde. Sasani etkisinde, kanath palmet dalli olarak
goriiliir. Rakka sir alt1 seramiginde sivri digli bir tepesi vardir. Iran sgrafito isciliginde tek hayat

18 Goniil Oney, “Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi Figiirlii Kabartmalan”, Belleten, Cilt: XXXI.
Say1;122, T. T. K., Ankara 1967, s. 153.154

:lz Giiran Erbek. “ Hayat Agac1 *motifi’ II”, Antika Dergisi, say1 16, Misirh Yay.. Istanbul 1986. s. 30
“a.g.e.s. 30
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agaci ¢ok stilize olarak iglenmistir. Geg devirden Suriye-Mezopotamya hayat agaci stilize nar
agaci seklindedir.”'” “Geg devirde, muhtelif refakat edici hayvanlarla birlikte. Tek basina
canlandinlan hayat agact daha enderdir ve sadece dini mimaride goriiliir.”'>
Mezartaglarmda kargilagtigimiz tek basina canlandinilmig hayat agact motifi bazen bir kap
lle - ki bu degisik sekillerde canlandirilan kaplarin hayat suyunu anlattigindan

bahsetmistik - bazen de yalniz olarak gériiyoruz.

Resim 49 - Istanbul Aksarayda mezartag:

XX. yiizylla kadar devam eden hayat agact temasi, daha 6nce de bahsettiSimiz gibi
Selcuklularda da soyut anlatimin giici ile ¢ok degisik sekillere biirinmiistiir. Anadolu
Selguklular’’nda, Ahlat mezar taglarinda hayat agact temasi, arabesk bir zemin tizerinde

rumilerden olusturulmus, stilize iki kusla anlatildigi gériiliyor. (resim 50) Anadolu

2! Goniil Oney. “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”. Belleten, Cilt: XXXII. No:
125.T.TK.. Ankara 1968, s. 23
Zage.s 23
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Resim 50 - Ahlat mezartaginda hayat
agact’

Resim 52 - Ahlat mezartasi'?

' Beyhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taglar. Kiiltir Bakanlig1 Sanat Yaymlan /19, TTK. Ankara,
1992. res. 290

Ha.ge. s 279

'+ Goniil Oney, ~Anadolu Selcuklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, Belleten, Cilt: XXXII, No: 125,
T.T.K., 1968, Ankara, res. 125
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Selguklulannda goérilen, Osmanl da pek goériilmeyen ikinci bir motif de bu hayat agaci
tizerine bazen arabesk bazen de ¢ift bagh ejderdir. (resim 51, 52)

Tokat’ta ge¢ Selguklu devrine ait bir mezartagina (resim 53) baktigimizda ise iki kus
arasinda yer alan dal gibi bir hayat agac: ile kargilagtyoruz. Bu mezartagi, bir dikdértgen
ve bir liggenin birlegtirilmesi ile kompozisyonu olusturulmustur. Ustte bulunan tggen
ortasinda ince bir ¢izgi ile hayat agaci, etrafinda da iki kus figiirii vardir. Uggenin st iki
kenarinda kuglann dis kenarlarina oturtulmus, esit araliklara sahip bir dalgalanma hareketi
vardir. Bu hareketin benzeri resim 46’da yer alan Assur miihtiriinde hayat agaci motifinin

iki yaminda ki insan figlirlerinin tuttugu yilana benzer ﬁgﬁre benzemektedir.

Osmanh Imparatorluunda da pek ¢ok degisik hayat agaci yorumu karsimiza
¢ikmaktadir. Osmanh mezartaglarindaki hayat agaciuin kullanmiminin bilingli oldugunu
disinmekteyiz. 1558 tarihli Sileymanname’den Hiiseyin Paganin Oliimiinii anlatan
minyatiirde(resim 54) ortadaki aSa¢ konum ve tasvir agisindan bu gorisimiizi
desteklemektedir. Motif olarak agag¢ etrafindaki bos alandan dolayr dikkat ¢ekmektedir.
Farkli konulardaki minyatiirlere bakti§imizda agacin abartih sayilacak derecede detayh ve
canl ¢izilmistir. Minyatiirin temasim diginiirsek daha kasvetli bir aga¢ olabilir dive

diugtinmekteyiz. A§a¢ manzaranin tamamlayici 6gesi olarak ¢izilmemis, adeta resmin ana

126 Beyhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taglary, Kiiltir Bakanlig1 Sanat Yayinlan /19. TTK. Ankara.
1992, res. 43
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Resim 54 - Hiiseyin Pasa’min 6liimii. “Siileymanname’den, Arifi. 1558'%

unsuru olarak tasvir edilmistir. AZagta simetri mevcut. Dallar iki yone aym hizadan

¢ikmakta ve ayni hizadan ¢ikan kargihikli dallar birbirine benzemektedir.

Hiiseyin Pasa’min bulundugu alanda askerler onunla ilgileniyor gibi gozikse de
minyatiirin bitinine baktigimizda ise arka plandaki askerlerin -ki onlar konum itiban ile

izleyicinin de dikkatini yénléndirmektedirler— bakislan agaca yonlenmistir.

Osmanli Imparatorlugunda baz agaglarin kutsal sayildigim ve Osman Bey’in kardesinin

oldiigii yerdeki agacin da bu agaclardan oldugundan bahsetmistik. Oncelikle bu 6liiniin

127 Mehmet Ozel. Geleneksel Tiirk Sanatlan, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, s. 192
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etrafinda bulunan agacin kutsal sayiimasinin gamanist inanglarindan gelen agag¢ kiiltiiniin
somutlagtiriimas: olarak goérmekteyiz Osmanli’da edebiyatta da benzetmeleri genellikle
nesneler, ozellikle de somut, tabiatta rastladigimiz nesneler kullanarak yapmaktadiriar.

Aragtirmalar sirasinda rastladigimz bir bilmeceli minyatiirde benzetmelerin'?® nasi

tabiattaki nesneler kullanilarak yapildigina iyi bir rnektir. (resim 55)

Osmanlilar’da en ¢ok kullamilan hayat agaci motifi servi (selvi)dir. Selvimin yanisira
hurma, asma, nar, enginar, lale, giil, gibi ¢esitli agaclar, bitkiler, ve yapraklar hayat agaci

temasi olarak kullandmugtir.

Resim 53 - Bilmeceli Minyatiir
1. sira - penge-i afitap-1 giil-ruhsar
2.sira - dilber-i serv-kad-i lale-uzar'®

Ince zeka oyunlarindan hoslanan Osmanh sanatgilan hayat agacinin anlamm, ‘zamamn ve
kiltiirel yapinin elverdigi olgiide degistirerek “hayat suyu” ile beslenen bu agaci 6len kist
olarak tanimlamaya baslamiglardir. Aga¢ ruhu kainata ulagtiran degil kainata yiikselen

canin kendisi olmustur.

' Cevdet Culpan, Serviler II. Ismail Akgiin Matbaas1, Istanbul. 1961, s. 103
P age., res. 27



Tiirk Siislemelerinde Kullanilan Bitki Motifleri:

Islamiygtte insan ve hayvan figlirlerinin resminin vapilmasi vada ¢ boyutlu olarak
gerceklestiriimesi sakincali kabul edildiginden Osmanlilar’da bitki motiflerinin kullanimi
¢ok vaygin olmustur. “Kuran’da figiir yasagr yoktur. put ve tanr tasviri yapmak
vasaklanir. Ancak 9. yiizyilda derlenen hadislerde, “Icinde kopek ve resim bulunan eve
melek giremez” ve “Canlilant resmedenler kiyamette bunlan canlandirmakla
gorevlendirilir.” seklinde hiktmler vardir. Bu kavitlara gore ¢icek. agag. bitki hareket
etmedigi i¢in onlan resmetmek, vani bir yere baglamak giinah degildir. Aslinda hareketli
olan canhlan hareketsiz olarak bagdlamak vasaklanir Bu inanislar ozellikle Islami
kurallarin daha kati sekilde uygulanmava baslandigi 15. viizyildan sonra figiir tasvirinin

cok azalmasina vol agmustir.”"*"

Bitki motiflert de daha 6nce aktardigimiz kompozisvon kurallari i¢inde kullanilir. Avrica
bitki motitlerinin kendi kurallan da mevcuttur. Bunlardan en kesin olani. bitki
motiflerinden olusturulan kompozisvon ne kadar karmasik olursa olsun. farkli bitkilerden
olusan iki sarmal asla birbirlerinden kavnaklanmadigidir'™'. Tirk Sisleme sanatinn
esasinda oldugu gibi bitki motifler1 de belli semalara bagl kalinarak bir arava geurilir.
fakat desenlerin hepsinde sonsuzluk fikri esastir'™". Birbirine paralel. dikey. kivrilarak
giden yollar ile bunlann sagindan, solundan ¢ikarak viizevi dolduran naturalist ¢igekler'™
(bkz. resim 23, 24), basi - sonu belli olmayan bordirler.. hep aynm birimin tekrar vb.. hep

sonsuzluk esasina dayanan kompozisyonlardir.

Kompozisyon i¢inde bitki motiflerinin .genellikle belli hareketler dogrultusunda

dizenlendigini gordiik. Bu hareketler:

" Prof. Goniil Oney. Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi Ve El Sanatlary. Tirkive [s Bankast Kiitiir
Yavinlan Genel Yayin No: 185, Sanat Divzisi: 33. Ankara. 1992, s 33

S Semra Ogel. Anadolu Selqukiularr’min Tas Tezyinat. [1. Basim. 1987, T.T.K.. Ankara. s. 78

2~ Mehmet Ovel. Geleneksel Tiirk Sanatlar. T.C. Kiiltir Bakanhgr s. 158

Page.s. 138



51

1. Belli bir hat Gzerinde motif dizisinin birbirinin altindan ve ustiinden gegerek devam
etmesi

2. Serbest diizende motiflerin, birbirlerinden bagimsiz olarak, ama kompozisyon kurallan
¢ercevesinde diizenlenmesi,

3. Motifin devam ederek helezonlar olusturmasi.

4. S harfi gibi sarmal bir hareketle, ters simetri olusturarak devam etmesi (kivrikdal).

Geometri, Anadolu Selguklularinda bitki motiflerinin ¢ikis noktast idi. Onceleri agir
geometrik orgeler yogun kullanilmaktaydi. Zamanla Osmanhlar’da. kompozisyonlarin
temellerinin dayandi: bir esas olmus, geometrik ge¢meler daha az kullanilmis. ve
geometrik cizgiler sireklilizi saglayan baglag'™* eorevi vaparak geri planda onemini

korumustur.

Cesitli yazar ve arastirmacilarin yaptig bitki motifleri ile ilgili gruplamalar. bakis agimiza

uymadigindan, ¢aligmava uygun gruplar olusturuldu.
1. Lotus - Palmet Motifi:

On - Asva sanati ve antik devirden beri biitiin sanat ¢evrelerinde goriilen palmet - lotiis

frizine [slam sanatinda da devamb rastlamr '**

Resim 36 -
Ahlat’tan
. 134

ornek

** Nural Giindiizalp. “Dekoratif Sanatta “Akantuslu Kivrik Dal Siistemcleri nin Kaynagr Uzerine”.
VI Turk Tarih Kongresi. Kongreye Sunulan Bildiriler. [. Cilt. 1979, T T.K.. Ankara. 5. 447

% Semra Ogel. Anadolu Selguklular’’min Tas Tezyinatr. 1. Basim. 1987 T.T K.. Ankara. s. 78

* Bevhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taylar. Kiiltir Bakanhiat Sanat Yavinlan 19, TTK. Ankara.
1992_s. 66
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Bu ikiliden lotus (ful) genelde siislemelerde gok kullanthr. Bu bezeme orgesi Hitit ve
Misic’da fenasiil (insivet) ve havat remzi “(simgesi) olarak kullamlirdi. Anlamint
mitolojik bir hikayeden aldigi sanilmakta. Hathor, Honus’un annesi genellikle lotus’la

tanimlanmustir, ¢tinkii lotus hayatin kaynaginin sekillenmesi olarak tamimlanir'™".

“Anadolu eserlerinde lotisin daima ... vertikal ve “flamboyant” tabir edebilecegimiz

+-139

karakterde bulunmasi dikkati ceker. Orneklerin canlih@1 ve enerjisine uygundur.

2. Cigekler:

“George Thomson ¢igeklere
gosterilen ilglyi "yeryliziinin
her yaninda kadinlarin ugrast
alanma giren bitki blyviisiine”

baglamaktadir =™

Siisleme sanatlarinda insanlar
estetik kaygmnin yanisira, sahip
olduklar nesnelere gevrelerine

dilek. adak. buya g

pratiklerini  vansitan motifler
de kullanmislardir. Ozellikle
cigekler bu konuda kullanilan
motiflerdir. Benzetme
yapmak, sembolik anlatimlar
igin  ¢iceklere stk sik
basvurulmustur. Tiirk siisleme
sanatlarinda ver alan ¢igeklerin

en stk kargimiza ¢ikani, yer ver

hayat agaci simgesi olarak da o=

kullanulam wiildiir “Bir diger Resim 37 - Mezartagt. Istanbul. Karacaahmet

" Cevdet Culpan. Serviler II Ismail Akgiin Matbaasi. [stanbul 1961, s. 28
" Arnold Whittick. Symbols Signs and Their Meaning. Londra. 1960, Leonard Hill Books. s.56
" Semra Ogel. Anadolu Sel¢uklulari'min Tas Tezyinaty, 11 Basim. 1987, T.T.K.. Ankara. s. 78
" Cevdet Culpan. Serviler IL Ismail Akgiin Matbaasi. Istanbul 1961. s. 28
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"hayat aZact” simgesi ¢icek de GUL'diir. Hititlerde Kargamis Anatanrigasi kubaba'nin
bas siislemesinde gortilen giil, Malatya Sulumeli heykelinde Giil bezekli bir sa¢ bag
sekline dontsmustiir. Urartu donemi diigmeler tizerinde de Giil 6rgesine rastlamaktayiz.
Antik donemde Venus'un ¢icegi Gul'dir. Beyaz Giil'in, sevgilisi Adonis'i vaban
domuzundan kurtarmava kosarken. acelevle takildig1 dikenden akan kaniyla kirmiziva
boyandigina inanidmustr. [slamiyet’ten sonra Giil'in "Muhammed'in kesmekte oldugu
tirnagindan veya yiziinden damlayan bir ter pargasindan cikitg" varsayilmstr,”™
Mezartaslarinda da karsimiza sayilamayacak kadar ¢ok giil motifli 6rnek c¢ikmistir,

(resim 57.58)

Resim 38 - Mezartasi. [stanbul. Bevazit

“Yasemin, lale. simbil. karanfil, nergis... vb. gibi gesitli ¢igekler de havat agact sembolii

142

olarak kullanimslardir. Bunlar genellikle vazo ve ¢igek birlesimler: seklinde™ ™ vada

serbest duizende serpistirilmis olarak goriilurier.

* Cevdet Culpan. Serviler I Ismail Akgiin Matbaasi. istanbul 1961, 5. 28
143
Ta.ge. s 28
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Lale motifi de Tirkler i~gin giil kadar onemlidir. Lale devrinde ve sonrasi. 6zellikle bu
motife yonelen sisleme sanatgilann ¢ok c¢esith lale desenleri Gretmiglerdir. Eski

143

mezartaslarinda 350 nin tizerinde degisik lale motifine ™ rastlivoruz (resim 59,60).

“Lale 16. yy.'m sonlanndan 17. yy boyunca. mezarliklarda rastlanilan bitkisel
sislemenin bir pargasiydi. Genelde. ¢ok vyuksek bir rolvef yoktu ve ¢igedin

karakteristikleri bir kag basit ¢izgi ile belirtilmistir.

(A5 9
Sty S |

- A'X\ o e \:,. N -
RN F 4 '
Resim 39 - Lale motifli Mezartasi. Hadum [brahim Pasa Camii.
Silivrikapt' ™

Resim 60 - Lale motifli Mezartasi. Pivale Pasa Camii.istanbul' **

" Yidiz Demiriz “Tulips In Ouoman Turkish Culture And Art”. The Tulip / A Symbol Of Two
Nations. . 1993.5. 71
Mage.s 71

"age.s 71
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18.yy'!n mezartaslan bitkisel desen agisinan ¢ok daha zengin ve rélyefler de ¢ok daha
yuksektir. Bunlarin bazian mezartagindan daha ziyade ayni dénemdeki ¢esmelerin kiigiik
boy kopyalani gibidir. Onlara baktiZimizda, bize 6liimii hatirlatmamaktadir, ama hic
stiphesiz cenneti animsatmaktadir. Bu tarz bitkisel desene bir baska dikkati ¢eken 6rnekte
Silivrikapr (Istanbul) daki Hadim Ibrahim Paga Camiinin kiiglik mezarhgnda yer alan ve

1746/47 olarak tarihlenmis mezardir.

Cigekler, stilize olup olmadiklarina hangi agidan resmedildiklerine gére degisik adlar

altinda yer alir.

I~ Harai (Hataviler):

Kokeni belli olmayacak kadar stilize'™ edilmis gicek
motifleridir. “Hatai (Hatayi) Cin ve Orta Asya'nin etkisi
altinda olusan...Anadolu Sel¢uklulart zamaninda basit
ve ilkel goriiniimlerde olan hatailer. onbesinci viizyilda
Cin sanatinin etkisine girerek. ¢ok susli bigimlerde
bulunurlar. Buna karsin onaltiner viizyilda en has Tirk

karakterine kavusmus olarak cok zenginlesmislerdir %’

Mezartaslarinda hatai’lere diger motifler kadar sik

rastlamadik.

lI- Dogava vakm olarak stilize edilmis cicekler™:

(resim 60)

Bu motifler uvgulandiklart malzemeye uvgulanma
tekniklerinin getirdigi farkliliklara gore degisiklikler
gostermistir.  Cesitli ¢igekler kullamlmustir, bunlardan

bazilari. flale, karanfil, hashas, giil, siimbiil, hascki

Karacaahmet

Y Azade Akar. Cahide Keskiner. Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen Ve Motif. Terciiman Sanat Ve
Kiiltiir Yavinlar: 2. {stanbul 1978, s, 11

TAge.s 18

"Mage s 1]
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Wipesi. menekse, nergistir'® . Cesitleme yapmaya ¢ok uygun bir alan oldugundan zengin

drnekler verilmistir
[, Minyatiir gi¢ekler:

“Eskilerin «Sukufe tarzi» olarak adlandirdiklan ve naturalist 6zellikleri olan bu uslup.
ozellikle onsekiz ve ondokuzuncu yiizyillarda bemimsenmis bir sislemedir. Vazolu.

130

vazosuz buketler, tek ¢icekler gibi bir ¢ok kisimlara avrilirlar.
3. Agag, yaprak, ve meyve:
I. Yaprak:

Yapraklar da asirlar boyu hayat agaci simgesi olarak kullaniimaktadir. ~“Tam vaprakiar

arasinda 1ki tanesi. Orge olarak diger vapraklarin hepsinden daha ¢ok kullamilmistr

divebiliriz. Bunlar kenger ile hurma vapragidir.

Akantus adivla taninan kenger veva yabani enginar vapraklarmm sttun bashdgnda
kullaniimast ile ilgili sévlenceye gore: "i.O. 3. vizvilda Callimaque isimli mimar. bir
¢ocugun mezar uzerinde birakilan ovuncak sepetinin kenger vapraklan ile sarildigini
¢oriir ve bunu bir sttun bash@mna uyarlar. Bovlece Korint bashigi mevdana gelir”.
Anadolu'da Hititler déneminden giiniimiize dek kullamilan bu oérgenin. Selguklu ve
Osmanh dénemi tas is¢iliginde de 6nemlt bir yeri vardir...."Edirne mezar tasinda buiunan
ve giil cevresinden g¢ikan bes adet kenger" ile "Bursa Muradive Camii ‘hazinesinde
goriilen ve yedi kenger vaprag ile temsil edilen havat agaci” kenger vapragmnin Osmanlt

donemi tas isciligi ornekleridir. 1

Turk stsleme sanatinda yapraklar islenis sekline gore: “Stilize vapraklar. dogal goriiniiste
olanlar, tek dilimler, i¢ dilimli olanlar (Seberk), bes dilimli olanlar (Pengberk). ¢ok dihmli
olanlar, birbirlerine sarilmig yapraklardan meyvdana gelen terkipler (Sadberk), tatbik

edildigi sahalarnin teknik zorunluguna uvgun oOzellikleri olanlar., hanger ve geometrik

¥ Azade Akar. Cuhick Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen Ve Motif. Terciiman Sanat Ve
Kiihtiir Yavinlar: 2. Istanbul 1978.s. 11
Tage. s 1l

P! Cevdet Culpan. Serviler IL. Ismail Akgiin Matbaasi. Istanbul 1961. s. 26. 27
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yapraklar gibi pek gok kisimlara ayrilirlar.”'** Ayrica, cigeklerde oldugu gibi yapraklarda
g g yap

da naturlist ve var stilize olarak da kullandmistir.

Farklt bitkilerin yapraklarindan faydalaniimistir. Bunlardan bazilan da, anlam ve motif

olarak onemli olan agaglarin yapraklaridir.

11, Agac:

Bitki motifleri icinde en 6nemli bolimidir. Agaclara.
genellikle dini mimaride, dolayisiyla mezartaslarinda da
rastlamaktayiz. Agagclar, ¢aliymamizin basindan beri
degindigimiz gibi hayat agaci simgesi olarak kullaniau
en yaygin motiflerdir. Ota Asya’da kaymn agaci, saman

inanglarina goére kutsal sayildigindan kullanilan stilize

2.0

aga¢ motifinin kayin agact oldugunu kabul ediyoruz.

Bazi Orta Asva mezar taslarinda rastladigimiz agac Resim 61

motifi (restim 61) bize Orta Asva Tirkleri’nde kutsal
sayilan ¢am agacimi ammsatmaktadir ve mezartaslarinda rastladi@imiz ik bitka
motiflerindendir. O dénemde daha ¢ok avsahneleri savaslaria tlgili kahramanlik sahneler:

islenirken stilize bitki motiflerine nadiren rastlanmaktadir.

Agac motifleri iginde birt vardir ki asirlar bovu gesitli kulttirlerde kullanimus. savisiz
orneklere sahip olmustur. Selvi agact. Orta Asva'da kullamlmasa da Misir, Asur gibi

kulturlerde kullanidmaktaydi.

* Anadolu’da bilhassa Selcuk devrine ait mezar taslarinda; ( Kandil. Samdan. Insan.

Hayvan. Kus. Rumiler, sanatkarane yazilar, ¢icek dallart) mevcut olup servi [selvi]

27153

motifine rastlanmamaktadir™™". Osmanli’da ise selvi 1se 6n plana ¢ikmis ve pek ¢ok

32 Azade Akar. Cahide Keskiner. Tiirk Siisteme Sanatlarinda Desen Ve Motif. Terciiman Sanat Ve
Kiiltir Yavinlars: 2. stanbul 1978.s. 11
* Cevdet Culpan. Serviler 1. [smail Akgiin Matbaasi. Istanbul. 1961, 5. 122

" Cevdet Culpanin Serviler H adh kitabinda anlattigr sehvi agacinin dz¢llikierini su sekilde
ozetlevebiliriz: Isikscver bir agactir (gidasinin sadece %30 unu topraktan aliry dolayisivla 1si8a ulasmak
icin ¢evresindeki agaglardan daima uwzundur. u/zun dmuirlidiir. daima vesildir. davaniklidir. giizel
kokuludur. sicak - soguk farklilklarina davanir. halk hekimliginde ¢ok varariart vardir. bakinu kolavdir.
dallan diger agaclardan daha dik olarak ¢ikar. dolayvisivia en alttaki dallari da isiktan veterince
favdalanr, dik ¢ikan dallar. govdeyi siki bir sekilde birbirine vakin tuttugundan riizgara karst
davanikhdir.
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siislemede ana motif olarak kullanilmustir. (resim 62, 63, 64, 65). Selguklular’da soyut

motiflerin gegerli oldugunu biliyoruz. Osmanlilar ise tabiatla iligkilendirmeyi, benzetmeler

| Resim 62 - Dantel. (Zeynep Unver)'™

yapmayr  sevdiklerinden, dogada da rem D

I Y : Valide Sultan Yemek Odast. Kapt Perdesi' ™
ozellikleri 1le dikkati g¢eken selvi ye bu P

kadar ¢ok anlam yiiklemelerini ve ¢ok

kullanmalarini anlamak zor olmasa gerek. Osmanli'da karsimiza ¢ikan ve sanatgilarin

elinde gelisip Osmanh kimhigine uygun hale gelen selvi motifi artik “can™ anlatmaktadir.
Bu “can”; “1518a ( herguin, bir evvelkinden daha fazla ihm ve fennin aydinliina) y6énelme,

dogruluk, iyilik, baskalarina faydali olmak.”"** azla vetinebilendir.

Ozellikle mezartaslarinda karsimiza gikan selvi motifi. bazen tek. bazen cift. bazende ¢ok
sayida kullamlmistir. Bu konuda Cevdet Culpan'm vorumu'’ tek kullamlan selvinin
havat agaci oldugu. ¢ift kullanilan agacin Kuran®da gegen “her seyi ¢ift varattik™ soziiniin
ifadesi olarak kullanildigi, G¢ selvinin de degisik inanglarda mevcut olan. misliimanlikta

da ozellikle Alevilerde rastlanan, Ggleme (teslis) vi anlattigi seklindedir.

Dallan dik ¢ikan selvi agact alt dallarimi diger agaclardan daha geg kavbeder. bunun uzun omuiirliiliik
gibi faydalanindan daha zivade goriiniis agisindan etkisi bize ilging gelmistir. Cevdet Culpan. selvinin
gencken uzun gévdeli vasiandikga daha kisa gdvdeye sahip oldugunu daha dogrusu bovu uzadikga
vapraklt kismimun alt kisma olan oraminin degismesivle bu izlenimi verdigini diisiitnmekie. Bu bilgi bize
selvinin insana vaklastiriimast icin 6nemli bir ayrinu olarak gé-iikmiistiir. {nsan da biiviidiikge govdesi
daha uzavip. incelmekte bu arada gériip gecirdikleri. egitimle sckast bilgisi. grgiisii artmakta vani
bedeninden cok kafasi giiglenmeye basiar. Beden giderek saviflavip. giicten diisecckuir. ama kafa
gliclenecektir.

[ ! Cevdet Culpan. Serviler TL. Ismail Akgiin Matbaast. [stanbul. 1961.s. 141.142
Tage.s.

Tage.s.

“Tage.s. 143



59

A NI LAY
R RN
f‘f‘(’:'-;ﬁ\’t o rl TV
esim 64 - ARhisar. Sar1 Ahmet
L 158
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Resim 63 - \/Iezartasl Istanb

Arastirmalarimizda  karsimiza degisik yorumlanmis ¢ok

sayida selvi motifinin ¢iktigim gordiik. (resim 65, 66, 67)

Bu ornekleri simflandirmak bashibasina bir arasurma
konusu olacagindan biz daha basit sekil itibart ile bir
guruplama yapmanin faydali oldugunu distinditk. Temelde
selvi sade ve etrafinda degisik ¢iceklerle olmak iizere iki
sekilde kullamimaktadir. Her iki kullammda da selvi
motifine bakti@imizda bazen dik bazense ucunun bir
Ucunun kiviik

kenara kivnik oldugunu gormekteyiz.

olmasi: riizgarla tepesi yana yatan selvinin tabiata uvgun

i

Resim 67 - Mezartasi. [stanbul

' Cevdet Culpan. Serviler L Ismail Akgiin Matbaasi. Istanbul. 1961.. res. 3
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asvirinin yapilmis oldugu'*®, yada kutsal bir varhga saygr veya teslimiyetin'® ifadesi’

slarak agiklanabilmektedir.

selvinin yansira ¢ok kullamilan bir simge de hurmadir. Hurma agacin selviden bir farki
sadece agac olarak degil, meyvasi ve yapraklarmin da zaman zaman kullamlmis

dlmasidir,

“Oliimsiizligii temsil eden hurma "Islam dinince
cennete  Ozgl  agaclardan  sayimaktadir”.
Insanligin ¢ok eski devirlerde bu agaca ve
vapraklarina kutsal bir anlam verdikleri ve ¢esith

uygarliklann bu gelenedi devam ettirdidi,

ehmizde kalan eserlerin  incelenmesinden

anlasiimaktadir.”™®!

“Hurma ve hurma dali Selguklu [resim 68] ve

Resim 68 - Selcuklu Cini Ornegi'™ Resim 69 - Mezartasi. {stanbul. Eyiip

Osmanh [resim 69] eserlerinde de sik sik kullamilmustir. Bu kullamim dokuma. isleme.

A2 163

orgi, bakir, tas, ¢ini, yazma. vb. sanat eserlerinde giinimiizde de devam etmektedir.

"“Cevdet Culpan. Serviler I. ismail Akgiin Matbaast. {stanbul. 1961, s. 146
agels. 146
" Kuran'da Rahman Surest. 6. avetinde ~Yildizlar ve agaclar sana secde ederler” demektedir.
” Giran Erbek. “Hayat Agact "'motifi” [ Antika Dergisi. Savi: 15 . Misirh Yay.. [stanbul [986.s. 29
ragel s 32

age.s. 29
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Diger bir hayat agaci simgesi nardir. “Nar agaci ve meyvast sekiz bin yillik bir dénem
icinde neredeyse tim uygarhiklarda bereket simgesi olarak kullanimugtir.”'®
“Anadolu'da Hitit Ana tanrigast Kubaba'nin elinde gérdiigiimiiz nar meyvas: zamanla

Afrodit'in simgesine donistir. Side sehrine adinmi veren ve sembolii olan nar,

Resim 70 - Konva Tas Eserleri Miizesi' ™'

Hrsstivanlikta Meryem Anayt simgelemekte, giinimiiz Anadolu'sunda ise, Tirkmen
agiretlerinde Fatma Anayr ve onunla ilgili inanglan agiklamaktadir. "Eski ¢aglarda nar.
aybasi gérme ve dogumlarda ilag olarak kullarulirdl”. Fatma Anamin, kadinlara gesitli
hastaliklarda yardimei oldugu ve onlarin kolay dogum yapmalarm sagladign g6zonine
alinirsa, nar ile ilgih inanislarin kokeninin ne denli eskiye dayandigt saptanabilir ‘Nar,
sekil olarak diinyayi, igindeki taneler insanlari, avrica aralarindaki zarlar diinya igindeki
insan gruplanm simgelemistir’. Meyvas: bereketi, agac1 olumsuzliigii simgeleyen nann
cigekleri de mutluluk simgesidir. Oyalardaki Nar ¢igegi canh renkleriyle gelinin koca
evine giderken asim stisler. Aymi gelinin koca evinin kapisindan girerken eline nar

meyvast venlir, gerdek odasina giren kocasinin bagindan nar taneleri dokulir .

™ Bevhan Karamagrali. Ahlat Mezar Taylari. Kiiltiir Bakanhig: Sanat Yavinlan 19, TTK. Ankara.
1992 res. |
" Giiran Erbek. “Havat Agact "motifi” ["..Antika Dergisi. Savi: 15 . Musirli Yay .. [stanbul 1986. 5. 29



62

Nar ile ilgili bu inanglart Anatanrica Kybele'nin bir nar tanesindenden hamile kalip

bereket tannst Attis't dogurmast Oykiisiine baglamamak olanaksizdir. Diger taraftan

George Thomson da ‘Demeter'in elindeki narin. s
agikca bir dogurganlik simgesi olarak tanimlanan
haghasla  aymt  anlami  tasidi@int’ ilert

., R
siirmektedir”

Mezartaglarinda da sik sik rastladigimiz nar

simgesi yeniden dogusu'®’ simgelemektedir.

Ebedi Uykuyu sembolize eden hashas (resim 71),
Anadolu’va Turkler vasitasivla Orta Asya’dan
gelmis olup, olen kimsenin ruhunun goge

yitkselmesi ile ilgili bir inanct vurgulamaktadir.**”

Son olarak ele alacagimiz bitki de asmadir.

Asma da nar ve hurma gibi hem meyvasi hem
vapragd hem de govdesi kullanilan bitkilerdendir.

Uzim bereket'”” demektir. ~Uzim. Hitit | Resim71-Nigde. Bor. Haghas dal
motifli mezartagimin gizimi'

uygarliginda tannsal bir bitki olarak kabul
edilmekteydi. Ivriz kabartmasinda bereket tanrisinin elinde basaklarla birlikte Gziim

salkimlanmin bulunmasi, Bogazkov'de bulunan Uziim salkimi bigimli toren kabi bu

be e e - =171
gorusii dogrulamaktadir.

“Asma ise havat otuna benzetilmistir "Havat simgest stumerlilerde dev bir asma

nl72

vapragiydi” - Asma ve Uzim motifler1 mezartaslarinda (resim 72) ve cinilerde ¢ok

kullanilmastir.

" Giran Erbek. "Havat Agact ‘motifi” I Antika Bergisi. Sayve 15 Misirlt Yay . [stanbul 1986. s 29
"" Giiran Erbck. "Havat Agacr “motifi” I Antika Dergisi. Savi: 13 . Misirlt Yay . Istanbul 1986, 5. 29
“* Bevhan Karamagrali. Ahlat Mezar Taslar. Kitltir Bakanhgr Sanat Yavinlan 19, TTK. Ankara.
1992 rcs. 68

age.s.3

Giran Erbek. “Hayat Agact “motifi” [I" Antika Dergisi. Sayve 16 . Misirh Yav.. Istanbul 1986, ¢ 26
CTAge.s 20

TTAge.s 26
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“Asma cennet bitkisi ve bir hayat agaci simgesi sayllmaktadir. Buna karsilik Gziim, gerek
tanelerinin ¢oklugu, gerekse sarap ve diger birgok ickinin kaynad:i olmasi nedeniyle

bereket kavramina yaklasmaktadir.”'"

Anadolu’da rastladizimiz  asma motifinin sadece Turkler’de degil, Anamur
Nekropoh‘i"ndem vapilan kazida ele gegen mezarlardan birindeki freskte (resim 73) ¢ok
tanidik bir sekilde tasvir edildigini gérmekteviz. Elisabeth Rosenbaum. bu tasvirlerin 1I. -
III. viizyillara ait San Sebastiano’nun katakombundaki asma motifleri ile yakindan
alakali'” oldugunu séylemektedir. Asma evrensel denecek kadar yaygm kullamlmis ve

her yerde uygulamalarinin birbirine benzedigini diisinmekteyiz.

Resim 72 - Mezartasi. Resim 73 - Anamur Nekropolii. Mezar A VL
Istanbul. Eviip 30078

' Giiran Erbek. “Hayat Agact ‘motifi” 11" Antika Dergisi. Sayi: 16 . Misirl Yay . [stanbul 1986. 5. 26
" Elisabeth Rosenbaum. “The Necropolis Of Anamur™. Belleten, Cilu: XNIX. Sayt: 113, 1965, T.T.K..



[II. Yemis ve Meyveler:

64

Onceki konuda bahsetmis oldugumuz meyva temalarmin disinda, ozellikle Tiirk

rokokosu doneminde ortaya ¢ikan, meyva ve yemisler igeren kompozisyonlan XVIIIL.

ylzyildan sonra yaygin olarak kullaniimglardir. Ozellikle Istanbul gevresinde bu konuda

rastladigimiz érnekler tatminkardir. ( resim 74, 75)

e

Resim 73 - Mezartast. Istanbul Karacaahmet




Tiirk Mezartaslarinda Malzeme

Arastirmada burava kadar ele alinan mezartaslarinda genel alarak tas. ¢ogunlukla da
mermer kullamidign gérilmustiir. Anadolu’da tasin yani sira. belli vorelerde. belli
donemlerde farkli malzemeler 6n plana ¢ikmis ve yayamn kullanilmisur. Malzemenin ve
bu malzemeyr isleme tekniklerinin sagladigi degigiklikler. genelleme vapmava
engellediginden mezartaslarinda malzeme konusunu avni olarak ele almakta varar

gorildi.

Tay:

“Tas Selguklu devrinden baslayarak
Anadolu'nun ana yapt ve susleme
malzemesi olmustur. Selcuklu devrinde
bluvitk beceri gelistiren tasgt ustalari bu

basartlarini  Beylikler  devrinde de

A
Sl

¥

o

stirdarmustar. Orta ve Dogu
Anadolu'nun tas is¢iliginde  [4.-15,

vuzyillarda Selcuklu dslubunun etkisi

gorilirfresim  76].  Bati  Anadolu e nc, :‘%
) ) ,}.’:&r‘n_\iﬁ"xm kg ul
Beyliklerinde ve Osmanhlarda 14 b RN S

yuzyvildan baslayarak go6zlenen daha
sade bir anlayisa sahip tas is¢ilig etkisini
viizvil ilerledikce diger bolgelerde de
hissettirir. {resim 77. 78]"""° Geometrik.

bitkisel ve yazi motiflerinin

Resim 76 - Ahlat Meszartast'

" Bevhan Karamagrali. Ahlat Mezar Taslarn. Kiltiir Bakanhig: Sanat Yavinlart 9. TTK. Ankara.
{9U2. res. 280
¥ Goniil Oney. Beylikler Devri Sanat. Awatiirk Kiiltiir. Dil Ve Tarih Yiksek Kurumu, T.T.K.. s. 29



66

Resim 78 - Mezartast. {stanbul.
Merkezefendi

dengelenmesinde de bovle farkliliklar dikkati

QG
ceker.'”

Resim 77 - Mezartast. {stanbul. Eviip-
Otakeilar

“Bigimsel vonden onemli gelismeler tas ovma

dekorasyonda tespit edebiliyoruz; ister geometrik ister bitkisel biitiin dekoratit’ motiflerin,
cevredeki [slam sanatlariyla bir 6lgiide ortak kékenli oldugu agiksa da. ozellikle bitkisel
motiflerden meydana gelen dekorasyonun, tasin fiziksel kalitelerine baglh olarak. daha
plastik, stattk bakimdan cesur ve daha keskin ¢izgilerle vontulmasi ve kullanilisin

- - o .\ . - - =+180
vayginlig Anadolu Ortagagina ozgii bir gelismedir.”™"™

Kalier oldugundan. mezartaslannda genelleme vapmamiza imkan tanivacak oranda ¢ok

kullamisur. En basindan beri. Orta Asva'da. Anadolu da mezarlarin Ustiine tas konurdu.

,‘ " Gomil Oney. Beylikler Devri Sanat. Atatirk Kaltiir. Dif Ve Tarih Yaksek Kurumu. . T.T.K.. 5. 30
™ Dogan Kuban. ~Anadolu-Tirk Mimarisinde Bélgesel Etkenlerin Niteligi™. V1l Tiirk Tarih Kongresi.
Kongreye Sunulan Bildiriler. 1. Cilt 1972, Ankara. s. 391
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daha sonra butaslar suslendi, farkli malzemeler de mezartasi olarak kullanildi. Ahsapta

kullanilsa. seramik malzeme de kullnilsa adi

mezartasi olarak kaldi.

Farkli bolgelerden mezartast drnekleri: (resim 79,

80. 81.82)

Resim 79 - Akschir Tas Eserleri
Miizesi'*

Resim 81 - Mezartasi. Istanbul. Eviip-Otakgilar

Resim 80 - Edirne Miizesi. Uskiif motifli
mezartas'™

' Bevhan Karamagrali. Ahlat Mezar Taslae. Kiltdr Bakanligr Sanat Yavinlarn 19, TTK. Ankara.
1992, s.
"Ca.ge. res. 14
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Ahsap:

Ahsapta olduk¢a ¢ok kullamlan bir malzemedir. Agacin sembolik anlamlari disinda Gg

farkh sekilde kullanimini gériiyoruz: Bu kullanim

- Tamamen malzeme 6zelliklerinden dolay: kullaniimasi

Resim 83 - Geyre civanndaki Tahtacr Mezarhigr ™

"1 Ord. Prof. Dr. Sevket Aziz Kansu. “Bir Tahtact Mezarligr™, Belleten Cilt XNIX. No: 115. T.T.K..
Ankara 1963, res.2
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. Diger malzemelere benzer sekilde. suslemelerle kullanilmas:

3&’%‘{;}‘(‘)’}1‘ p

i)
S I Sty

Resim 84 - Ahsap Sanduka. Selguklu. XIIL vy '™

Selguklu tslubunda vapilmis olan sandukanin vazilari arasinda bitki motitleri var. bu

tarzda sandukalar Selguklu’da bulunmakta. Osmanli"da ise goriilmemektedir.'®

Giiniimiizde ahsap tabutlar kullamilmaktadir. ama bunlarda iy1 ig¢ilik voktur ve tamamen

suslemesizdir.

trlerin

]

(U

. Agac¢ kiltiiniin malzeme olarakta anlam ifade ettiginden, malzeme olarak fig

uygulanmasi

Her vorede mezarlarin baslarina yada bas ve avaklarina tas verine tahta veva agag¢ sekiller

konulmasinin vorelere gore degisen agiklamalar mevcuttur:

“1- Tas olmavan bolgelerde.bunun vaninda ormaniik olan vorelerde. bulunmasi kolay

bir malzeme oldugu 1¢in agac kullanimaktadir.

' Der. Mehmet Ozel. Geleneksel Tiirk Sanatlars. T.C. Kiiluir Bakanhgr s. 47
Ins -
Trage..s 47
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2- “Tahtalar mezara gegcici olarak konulmakta, mezar iyice yerlestikten sonra yapimina
gecildiginde (mezar, genellikle alti ay veya bir yil ge¢meden yapilmaz) bu tahtalar
mezardan alinmakta. verlerine tas konulmaktadir. Ancak mezardan alinan-bu tahtalar
baska biryerde kullanilmamakta, va mezarin {izerine veya kenanna uzatiimaktadir
(Genellikle ¢ok yorelerde).

3- Bir Hadisi Serif’te, "Kabrin en makbulii, toprakla bir olanidir” denilmektedir. Yani
kabrin kisa zamanda belirsiz hale gelmesinin makbul oldugu belirtiimektedir. Aga¢ da
kisa zamanda clriyviip, toprak oldugu i¢in bu tahtalar mezarlarda kullanidmaktadir
(Alanya).

4- Tahtalar. tas olmayan verlerde ve beton bulunmadigi zamanlarda mezarlarda
kullaniimis, giintimiizde 1se kullaniimaz olrﬁustur (Burdur - Tefenni - Karamanli).

5- Eskiden Misliman ve Hristivan oliler aym mezarliga gémiilmekte, bu tahtalan
dikmekle. mezarlar arasinda bir ayrim vapilabilmektedir (Akc¢akoca Ancak bu
diisiincenin vore icin genel olmadig kanisindayiz).” '™

Tahta mezartasi kullanilan mezarlarda. konumuz dolayisivla bizi en ¢ok tlgilendirenler
Naci Eren’in arastirmasinda ver verdigi: Antalva, Burdur., Mugla voresinde rastladig
“hece tahtalar”dir. Naci Eren bu tahtalarm direkt insan fighrini temsil etti@ini
savunmaktadir. Ancak’ ¢alismamiz sirasinda elde ettigimiz bilgiler dogrultusunda bu
figtirlerin direkt insan degil, insani sembolize eden ¢esitli bitkilerin ekspressif ifadeleri

voluyla anlatiimasi olarak tanimlamak daha dogru olur kanisindayiz.

Bu mezartaslarinin erkek. kadin ve ¢ocuk olarak avrim tizerlerindeki bir takim isaretler

187

ve degisikliklerle ™ mimkiin olmaktadir. “Genel olarak kadin mezar bas tahtalarinin bas

kisminin Ustiinde va (V) seklinde kiiciik bir oyuntu va da 1¢1 (V) ovuntulu bir gikinu

-+188

yaptlmaktadir. Erkeklerinkinde va bu tp bir oyuntu yoktur vani bas kismi

ovuntusuzdur va da basin orta kisminda kare veva dikdortgen kicik bir cikinti

5= 18Y
meveuttur,”"*

*Naci Eren. Heee Tahtalart  Antalya-Burdur-Bolu-Mugla Cevresi. Arkeoloji Ve Sanat Yavinlart.
Istanbul. 1984. 5. 9

T age s V.0

Mage s 910

Wage s 11
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“Erkek tahtalari, ayni taslarda oldugu gibi daha hacimli ve plastik etkili olmakla, gévde
ve bashk sekilleri ile kendilerini bellt etmektedirler. Cocuk mezar bas ve ayak tahtalar ...

normal tahtalardan ¢ok daha kiigtik ¢lgiide tutulmaktadir.

Resim 85 - Hece Tahlalan!xg)

Nact Eren. Hece Tahtalar - Antalva-Burdur-Bolu-Mugla Cevrest. Arkeolon Ve Sanat Yasinlart.
Istanbul. 1984



Cini:

“Eserleri ¢ini ile sislemek ilk kez M.O. 3000’nin ilk yarnisinda Misir’da Sakkara mezar

piramitierinde goriilmiistiir. Misirlilar bu amitsal yapilart firuze ¢inilerle kapliyordu.

Pek ¢ok ¢ini ustasinin yetisti8i Anadolu’da, mezar dsti yapilarinda i¢ duvar kaplamas.

sanduka ve lahitlerin kaplanmasinda kullanilmig, mezartasinda kullanimi nadiren olmustur

(resim 86).

Bu orneklerde rastladigimiz ¢inilerin degisik tekniklerde aretildiklerini goriyoruz. (ini

malzemenin

Cimiler de uvgulama. tiretimteknikleri, dekor agisindan farkh gruplara avrlir. Oncelikle

R el N

TResim 86 - Iznik. Ci )

vanst. siraltr

verdigi uygulamada gesitlilik, sayisiz alternatif Giretme sansi vermektedir.

P Goniil Oney
o N
age.s 13

. Islam Mimarisinde Cini. Ada Yavmlart. Istanbul. s. 13

ni Mezartast. Osmanls. 16,55 Tiii ikinci




mozaik ¢ini (resim 89) ve tek parga diye aywabilinz. Tek parga ¢inilerde kabartmali
(resim 87) ve duz ¢iniler(resim 88) olarak ayrilir. Bu ¢inilere uygulanan dekor teknikleri

de kabaca renkli sir (resim 90), sir alt1 (resim 91), sir Gstii (resim 88) dekorlama olarak

gruplayabiliriz.

Resim 87 - Konya. Kili¢ Arslan Tiirbesi lahitlerinde lacivert ve firuze renkli
kabartmali ¢iniler. Anadolu Selgukiu. 1156-92'*

* Goniil Oney. islam Mimarisinde (ini, Ada Yayinlar. Istanbul. 5. 53
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Resim 88 - Bursa. Cem Sultan Tiirbesi nin altin valdizli ¢ini bezemesi.Erken
Osmanli. 1479'*

Resim 89 - Konva Mevlana Tiirbesinde ¢ini mozaik ve kabartma ¢inilerle bezeli

lahitler. 13. yv'™*

" Goniil Oney. Islam Mimarisinde Cini, Ada Yaymlan. istanbul. s. 76
 Prof. Géniil Oney. Anadolu Seleuklu Mimari Siislemesi Ve EI Sanatlam. Tiirkive {s Bankas: Kitir
Yayinlart Genel Yavin No: 183, Sanat Dizisi: 33. Ankara, 1992, s, 122



Resim 90 - Bursa. Yesil Tiirbe'de I. Celebi Mehmet
lehdinde. renkli str tekniginde gini. 1421'

* = v,
%

4 %S !
Resim Y1 - Bursa. Sehzade Ahmet Tiirbesinden. mavi -
bevaz ve diiz giniler. Erken Osmanlr. 142917

7 Mehmet Orel. Geleneksel Tiirk Sanatlari. T.C. Kiltir Bakanhigr. s. 94
" Goniil Oney. Islam Mimarisinde Cini. Ada Yavinlan. [stanbul. s. 78
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2. BOLUM

Istanbul’da belli merkezlerden (Eviip. Eviip-Otakeilar, Karacaahmet. Merkez Efendi)
tespit edilen mezartaslan (zerlerindeki bitkisel kompozisyonlara gére guruplamild.
Bitkilerin duzeni ve cinsleri de g6z 6niinde bulunduruldu. Amag kalict bir siniflandirma
olusturmak degil elimizdeki 6rnekler1 daha ivi degerlendirip. kullanacagimiz &rnek

sayilarini arttirmakti. Bu tablo veni 6rneklerle daha ¢ok degistinlip. gemsletilebilinir.
1. Diiz ¢ikan ¢icekli agag:

Agach duzenlemelerde birinet grup olarak diz ¢ikan agaglar ele aldik. Bu grupta iki
sekilde govde dikkatimizi ¢ektr birincist kilig gibt ucu sivr1 yivli govde tzerinden ¢ikan
dallar, ikincisi 1se organik olarak dallara aynian diiz govde. Bir kag 6rnegin haricinde tiim
kompozisyonlarda “kantharos™. su kabit vardir. Bu gruba koydugumuz yirmi vedi
ornekten ikisi hari¢, hepsinde, st bolgede bir hareket, yogunluk kullanilmis oldugunu
gordik. Taslardan ikisi gocuk mezarina aittir (resim 92). Birinci 6rnekte yukan dogru
genisleyen dikdortgenin Gzerinde eskenar tiggen ile tanimlanabilecek bir alan kullaniimus.
Bu alanlar tek bir alan gibi algilamlacak sekilde dizenlenmuistit. Simetrik bir aga¢ mevcut.
Tasin tamamt kullanilmamustir. altta birakilan ve agacin govdesinin ki yanmindaki bos
alanlar siislemeli alanlara esittir. Agacin govdesi ile tstte dallar ve gigeklerle ¢evrelenmis
kism esit uzunluktadir. Usteki tGcgene cicek uzatimamis ve bos birakilmustir. Isleme
olarak ¢izgilerde negatif rolvef. i¢ alanlar 1se efimii kenartarla viiksek birakilmus. Bu
sekilde diiz yuzeyde kabartma etkisi verilmis, tasin sert etkisi vumusaulmistir. Rolvetler

hep egik kenarlara sahiptir. desen de daha yuvarlak ortava ¢ikmaktadir. Simetrik olmakla
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birlikte yer yer simetri bozulmustur. En iistte bulunan ¢i¢egin dalina bir kivrim verilmis ve
sol yanindaki yapraklardan biri de biraz asag kaydinlarak bu egime uygun
yerlestirilmistir. Bu kiviim agacin diimdiiz govdesi ile bir zithk olusturmaktadir. Ikinci
cocuk tasinda birincisinde rastladi@imiz diizenin aksine bir karmasa mevcut ¢igeklere
baktigimizda simetrik yerlestirildiklerini ama dallar ve vapraklar igin aym sevi
sovieyemiyoruz. Dallar farkh yonlere farkli acilarla verlestirilmis. Alttaki su kabindaki
isleme hassasiyetine (stte ozelliklede vapraklarda rastlayamuvoruz. Bitmemis etkisi
veriyor. Agag¢ tam ortasindan bir ¢igekle ikiye ayrilivor. Biitline bakti@imizda su kabi Ggte
birinde agag ise tgte ikisinde yer almaktadir. Her (igte birde V harfine benzer hareketi

goriiyoruz. Diz agach mezartaglarinda ¢ok daha sade olanlardan. dallarinda sarmal

hareketini veren, birbirinin tstiinden altindan gecen dallara kadar karisik kompozisvoniar. -

kargimiza ¢ikmustir. Bunlarn en sadesi (resim 93) kilica benzer yapraklarin Ustte de aym
vapraklarm ta¢ seklinde verlestirilmis oldugu bir mezartasi 1di. Son derece simetrik
agacta, simetr1 bir verde bitki yada mevvalarin farkh vikseklikte ver almast ile
bozulmustur. Bu belli belirsiz bozukluk ustanin kazara yapti&i bir hareket de olablir.
Tasin on vizi diz, arka ve yan yuzevlenn oldugu gibi birakilmis havasinda dokulu
vaptimustir. Dallarin ¢ikis ve yitkselisi igice V harfine benzer hareketi tekrar etmektedir.
Bos alanlar asagidan vukan azalmakia ve en Ustteki ta¢ kisminda tamamen vok
olmaktadir. Ta¢ kismindaki yapraklar igten disa giderek wenisleven V harfi seklinde
verlestiriimistir. Yapraklarin ortasinda, e@imli negatif rélyef ¢izgi ve ince dallann
vuvarlatilarak yapilmig olmasi bitki motifine hacim kazandirmis ve ta¢ kismindaki ¢izaisel
ifadeyl asagr tasimistir. Resim 94 deki mezartaslarinda desen viksek rolvef olarak
vapilmis, ancak o kadar diiz viizevler kullamilms ki, taslak etkisi varatmaktadir. Daha ¢ok
ekspressif lekelere sahip rolyef etkisi vermektedir Detav ve bitkimn kimligine ait ipuglar
gorilmemekte. Her iki tasta da su kabi bulunmaktadir. Dallar. agagtan esit ve sik
araliklarla ¢ikmakta ve dallardan vapraklar ve mevve veya ¢icekler ¢ikmaktadir. Tag
kistmlarindaki siisler farkli birincisinde vanvana agilarak uzamig kenger yaprag: benzen
yaprak deseni tekrarlanirken. ikincide ¢atiya benzer ti¢ bovutlu bir vapr ile tamamlanmis

vatay egik kivrimlarla sarmalanmistir.
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Resi 92 - Mezaasl

istanbul

istanbul

Mezartasi. Ista

-
-

Resim 9




Resim 94 - Mezartaslar. [stanbul

i Resim 93 - Mezartaslan. Istanbut

79



80

Resim (resim 95)de yer alan taslann her ikisinde de dis konturda kenger vari yapraklarla
stslenmig ve hareket kazandirlmustir. Pano kismui her iki tasta da dis kontura gore lge
boliinmekte dis biikey iki daire parcasimin igindeki alan en altta. orta biiyiiklitkte birinde
diz. digerinde de i¢ biukey konturlu ikinci alan ve istte kigitk alan. Alinlik ise kendi
basina ayrt bir birim olarak incelenmeli. Govde kismu paralel gikan tki ayrt gévde gitn
birinci de simetrt dikkatli bakilmadiginda mevcut. ancak dikkatli bakildiginda, ¢ok ¢aba
harcanmadig sévlenebillir. Ikincide de ise simetrive dikkat edilmis. Her iki aga¢ vapisinda
da tabiata aykinn olarak agarhk alt kisimlarda toplanmis. Her iki tasta da hem kontur
hareketleri hemde pano deseninin bazt kisimlart ¢ok viksek rolvef olarak
gerceklestiriimis desen diiz yiizeylere degil, vuvarlatlmis yiizeylere sahip oldugundan
zengin 151k - golge’ve sahip. Malzemeye yumusak goriinim vermekte. Her iki tasta da
giilin disinda ¢icek formunda fakat ayirdedict bir ozellik tasimavan vildiz gibi vapraklara
sahip ¢icekler mevcut. Orantt ve detay farklarina ragmen her 1ki tas icertk olarak cok

benzemekte.

Resim ( 96 ) de ortatada kili¢ benzern govde. ona dolanan kurdele ve dallar bulunmakta.
Tasin tamami gorulemediginden varist ile ilgili gorusler bildirilebilmistr. Dallar esit
aralikli ve simetrik olarak verlestinlmistir. Tepeligin altindaki alanda kurdele ile sanimis
ki gll destesi vardir. Ortada palmet kenarlara dogru kivrik binimlerle baglanmakra.
sallanan kurdelelerle Turk Rokokosuna bir 6rnektir. Giiller algak rolvet, viizevler 1se diiz
olarak gerceklestirilmistir. Susleme de egik viizevler vok. Tepelik ise cadir formunda
vapilmis. Ug bovutlu tepelik. tasin dort yoniinden de algilanabilmekte. Tasin buttintiinde

ise bu goriilmemektedir. siisleme sadece 6n viizde ver almaktadir.

Ornek 97°de sade sivri kemerli tasta tekrar ogesine ver verilmis. esit araliklarla agacin
bogum vyeri, vaprakli dallann ve giillerin bulundugu dallar tekrarlanmakta. Kullanilan
Ogelerin yonui. g6z vukar tagimakta, giiller ise ters bir hareketle vere bakmakta. Dalin
gelist ve gilun kendi i¢indeki dairesel hareket, agactan ¢ikan ve vere dogru donmekte
olan daireler olusturmakta. bu arada aga¢ yoluna devam etmektedir. Bu hareketle bize
sonsuzlugu anlatmakta olabilir. Insan dogar. buvur. 6liir. havat devam eder. veni
gelenlerde avni dongivii vasamaktadir. Cigek mevva olacakur. topraga doniip veni
siirginler verecektir. Insanlarda vaptikiar vada eviatlan ile agacta anlatilan donginvi

vasamaktadiriar
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Agacin kokt saglamdir. Su kabi agacin konumuna goére, dnemini anlatacak orantida
tasvir edilmistir. Su kabimin oramt agacin govdesinde tekrarlanmakta boylece iki farklt

yapidaki desenin birbirlerine ait oldugu etkisi verilmektedir.

Tasin siislemesindeki kesim farkliiklart da. bize yiikselme hareketini hissini vermektedir.
Yuvarlatiimis 1¢ yizeyler pozitif rolyef olarak birakilmus, gillerde ise pozitif' rélyef
giderek yikselerek giiliin hacmini olusturmakta, buda tastan dar agi ile bir yiizevin bize

de yaklasarak yukart dogru harekat etmesini sagliyor.

Bas taginda da ayak tasindaki sadelik genel olarak bulunmakla birlikte, alinlikta. hem
desen hem de isleme olarak, agir bir siisleme karsimiza ¢ikiyor. Oldukea vitksek rolyef
-olarak-gergeklestirilmis bir sepet gl etrafinda esit aralikla yerlestirilmis giillerle siislenmis

kenger yapraklan ile ¢evrelenmis sivri kemer bulunmaktadir.

Resim 96 - Mezartaslan. Istanbul




[stanbul

- Mezartasi.
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2.8armal yapan tek dal:

Osmanliarda yanyana tekrarlanan sarmal dallar sonsuzluk kavramini anlatmaktadir.
Bunlarda tekrar ve ters simetr1 vardir. Mezartaslarinda da rastladigimiz bu sarmal dallarin
ayni manayi tagidiklarimi digiinmekteyiz. Diiz aga¢ formundan daha fazla sarmal
hareketine rastlamlidi. Bunlarin gesitlilik olarakta ¢ok daha zengin oldugu sévlenebilir.
Topladizimiz ellivedi 6rnekten, dal olanlarinda su kabina (kantharos) rastlanmadi. agag
olarak tasarlanan bir kag 6rnekte ise rastlamldi. Dallar boslukta durmaktadir ve de bir
kisminin baslangiglart fiyonk yapilmus kurdele ile siislenmustir. Bazi dallarda ters olarak
yukaridan agsadr dogru sekillendirilmistir. Dalin boyle ters tasvir edilmesi ile. topragin
altma giren kisinin temsil edildigi diisinilmektedir. Sarmal hareketinde, g¢igeklerde,
¢igeksiz orneklerdee gesit olarak ¢ok daha zengin drnekler bulundu. Orneklerin ¢ogunda
(resim 99), sarmaldan ¢ikan dallar, disar1 ve asagi dogru vonelen daire hareken
vapmaktadir. Bir 6rnekte (resim 100) ortada yogunlasan spiral hareketi bulunmaktavdi.
Bir grup 6rnekte (resim101) ise, hafif baslayan sarmal hareketi. en ucta tam daire olarak

tasvir edilmektevdi. Bir grup o6rnekte (resim 102 ) de, dal bir ¢ubugun etrafinda
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Resim 99 - Mezartaslart. Istanbul
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‘donmektedir. Bu gruptaki dallann bazilan asma oldugu igin. asma motiflerinin ele
alindigt grubla birlikte anlatildi. Bir gurup 6rnekte de (resim 103 ) dal yada agacta hafif
‘salinma hareketi bulunurken, son gurupta da (resim 102 ) agacta ve gigeklerde diizenli bir

harekete rastlanmamakla birlikte. genelinde sarmal hareketini algiliyoruz.

o H
RS GIKCE

Resim 100 - Mezartaslari. Istanbul

Resim 101 » © Resim 102
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e

(1

T G R YR i,

Ornek 104°te, bashgindan kadin mezari oldugunu anladigimiz
ayak taginda, dairelerle sonuglanan bir sarmal hareketi
gorilmekte. Sarmalda hareketnin buttiniinde bulunan tekrar.
detayda bozulmaktadir. Tasin ortasindan dik ¢izgi indigini
varsayarsak, ¢iceklerin tam merkezde bu ¢izginin tzerinde
esit araliklarla yerlestirildikler1 gorilmektedir.  Panonun
ustiindeki yelpaze gibi agilan vapraklar ve bashgmn izerinden
sallanan kumasin ortada olusturdugu halka da bu orta ¢izgivi
yukartya kadar tasiyip tasin bitiinligind desteklemektedir.
Tekrarlanan sarmalda bir saga bir sola donen ¢igegin
yapraklan her iki harekette de degismemis, sola dogru

kivrilmisti,  dolavisiyla hareketten etkilenmeven bir etk

birakmaktadir. Detavlarda her kivimda vapraklarn ayni

aralikta. esit ¢oklukta ve buvuklitkte yapilmamis olduklarini
goriivoruz. Yapraklar yukariva ¢iktik¢a buvimekie ve ¢igegl daha ¢ok sarmalamakta.

Bovlelikle bosalanlar tepelige dogru azalmakta. tepelikte 1se ¢ok az olarak
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atelendirilebilmekte. Yelpaze hareketini yapan vyapraklar asagidaki bitkininkine
senzemekte ve ortadan disa dogru buylyerek asagi dogru salinmaktadir. Bashgin

tizerindeki kumas deseninin iki ucuda bu yapraklarin

asad dogru yapug hareketi yakalamaktadir. Panonun S
etrafina pozitif rolyef olarak birakilan gerceve dalga |

hareketleri yaparak salinma hareketini, dalin Gzerindeki

vapraklar ve mafsallarin kesintileri ile pekisen hareketr |*
bir kez daha giclendirilmektedir. Desenlerde, tasin 3‘9%”

T

onviziinde rastladigimiz diiz yizeyler. duzlik baghkta

oval hacimle bir zithk teskil etmektedir. Basligin

stiindeki kumasta diiz yiizeye sahip ancak baslik dort

- ,"‘F;‘ p

o
e

vonde de algilanabilmekte.

e I

Cocuk mezarina ait olan o6rnek ( Resim [035).

Karacaahmet’te bir kenara atlmis olarak bulundu.

Serbest bir kiviimdan baslavip dal haline gelen oldukca

sade suslemesi bulunmaktaydi. Kivnimi vyapan dakl . <
y Resim 103

karsilayan bir vaprak dongii ve kapali ifadesi

kazandirmaktadir. Bitki motifi tasin  {zerine kompozisvon kurallarina uygun

verlestirilmistir. Yapraklar ve dallar esit araliklarla
yerlestirilmustir. Yapraklar inceden baslavip kalinlasarak

tekrar ucta incelerek, tek duzelikten kurtanilmaktadir.

Kadin mezanna ait oldugunu disindiguimiiz ornek (
Resim 106 ). desenin gercevesinden vyiikselerek g¢ikan
bitki dalimin menser anlasilamamustir.  Yapraklara yer
veriimemis dallann matfsallan abartilmistir. Tekrarlavan
birimler mafsalh dal pargas: ve ciceklerdir. Ince uzun bir
ka¢ yaprak mevcuttur. Dal daire hareketini vaparken
ondan ¢ikan bir baska cigekli dal ona ters olarak kivrim
gerceklestirmektedir. Ters hareket ¢iceklerden birt vere

bakarken digerlerinin vukart bakmasina voi agmaktadir.

Bu zithk hareketr ters gert koke gondermektedir Bu

Resim 106

dizen bize Oria Asva samamst suslemelerinde. ahsap |
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Uzerine yapilmig hayat agaglanm animsatmaktadir. Dalin yenilendigi bélgeler kalinlagsa
da yeni ¢ikan dal kismu ile ikiye bolindigiinden siislemede kiitlesel etki yerine gizgisel

etki bulunmaktadir.

Sarmali gerceklestiren ana dalin arkasinda kalan bos alan, oniinde olusan dairesel
hareketin doluluguna kargt gelip dengelemektedir. Alinlikta bulunan iigli hareketin
baslangi¢ noktast da en tstteki sarmalin orta noktasina denk gelen bir noktadan ve ters
yone dogru gitmektedir. Ondan ¢ikan tg dal ¢ikisa ters gittiklerinden panonun stiindeki
kivrim ile ayni yone gitmektedir. En stte de simetriden bahsedemivoruz, buna karsilik

tekrar 6gest meveut.

3.Sarmal hareketi yapan iki dal:

Iki dalin sarmal vaptig: drneklerin hepsinde. dallar birbirlerinin tersi hareket vapip. bazen
ge¢me olusturmakta bazende birbirlerine teget gegmektedir. Bu guruba aldigimiz dokuz
ornekte ¢ok farkli hareketler gdzlemlendi. Sarmal hareketinde bir diger ¢esitlilik varatan
konuda sarmalin olusturdugu oval vada dairesel alanin esit olarak tekrarlanmasi. vada
tarkli buyukluklerde alanlar olusturarak tekrarin bozulmas: olarak ifade edilinebilir. Bu
alanlarin genislikleri; dar ovalden, daireye kadar degisiklik alanlar olusturabilmeleri de

cesithlik acisindan onemlidir.

Resim 107°de ornekler sarmalin olugturdugu alanlardaki farklilikiart gostermektedir. Bu

orneklerin tgu de degisik formda taglarin Gzerinde kullanilmislardir.

Resim 108’de gortlen tagin Gzerindeki sarmalda kiguk, orta, buvik olmak iizere g

degisik boyutta alan olusturdugu goértimektedir.

Resim 109’da sutun seklinde ayaktaslarinda, gigekli ve sade vapraklaria stslenmis ikili
sarmal bulunmakta. Her ikisinin de Gstiinde enginar ve kenger vaprag bulunmaktadir.
Ornekte ( Resim 110) vapraklarla tamamlanmis ikili sarmalin bir qubuk etrafinda

dondigh gortluvor. Edmilen bilgilerden bu ¢ubugun havat agacini temsil ettigini

sOvlevebilinz.

Son iki drnekte { Resim 111) sarmal birbirine vonlendigi verlerde birbirinin etratinda

dolasmadan teget gegerek tekrar birbirimin aksi voniine dogru hareket etmektedir
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Segtigimiz  drneklerden
resim 108°deki mezar
tasinda geleneksel
Ogelerin ne kadar zamana

uvdurularak  kullamldig

gorilmektedir. Tag
kismindaki vildizlar.
ortada vapraklarin

kaynaklandigr sekil ve iki
vaninda bulunan vaprak
kivrimlar, Orta Asya’dan
beri goérdiglimiz havat
agact ve iki  yanminda
koruvucu eleman olarak
(ayni  hareketi yaparak
tasvir edien canlilarin)

etkisini vermektedir.

Panoda gorilen sarmal.
onceden bahsettigimiz
gibt  sirasiyla  kuguk,
buyitk ve orta biviklitkte
¢ alan olusturmustur. Bu
mezartaginda tagtaki
islemeden de anlasildig
gibt hacim onemli.
Sarmalin digerinin
ustinden  gegen  dali
yikselterek vakin- uzak
etkisi saglanmistir,

Rolvetler dikine kesilerek

vapilmissa da. rolyef viizevlerindeki egimle ifade yer ver vumusatiimis, 1sik - golge etkisi.

o

hacim konusundaki gosterilen titizlik oraminda  kullanilmistir.  Kenarlarda bosluk

kullaniimazken. daha ¢ok ortada vogunlasan bos alanlar. ta¢ kisnundaki agir stsiemeve
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Resim 110

karst gelmekte ve onun etkisim

arttirmaktadir. Avmi etki ta¢ kisminda i¢ konturlara verilen agirligin aksine, panodaki

stislemede 1se i¢ konturun hemen hemen hi¢ kullamimamasiyla pekistiriimektedir.

Ikinci 6rnekte ( resim 110 ) ver alan siitun seklindeki mezar tasinin tGzerindeki stsleme

onun dizligini, ince-uzun olusunu vurgulamaktadir Son derece simetrik bir desen

uygulamasi vapilmistir. Ortadaki ¢ubuk. dal ve
ince dallar son derece tek diize, aym incelikte
bastan sona devam etmekteyken, buyik lekeler
olarak ifade edilen yapraklar kullanilarak, tezat
olusturulmustur. Yapraklarin ortasinda ver alan
i¢ konturlarla. ifade edilen damarlar, hem
dallara baglantivi saglamakta. hem de aniden
genisleyen alami  bolerek zﬁllgm etkisini
yumusatmaktadir. Deseni uyvgulandigi alanin dig
kenturu. sittun formuna ve sarmalin hareketine
uveun segilmistir. Sarmalin ¢akisudi nokrtalarn
disinda. vapraklar ve ince dallarda karsidak:

daia vonlenmektedir.

{
i
i

Resim 111




Sarmal yapan ii¢ dal,

wu bashk altinda topladiimiz vedi ornekteki ortak ozellik,
armallarin birbirine karsi degil. avni yonde hareket ettiklerivdi.
renel olarak bu desenin kullanilmis oldugu mezartaslari, daha
osterigh, digerlerinden daha uzun oldugu gorilmistir.
Jrneklerden birinde ( Resim 112 ) U¢ dal tepetaklak olarak
asarlanmus ve bir kurdele ile birlestirilmis. Cesitlilik olarak. tek
lal olarak ¢ikip. t¢ dala aymlan: direkt (i¢ dalin bir araya
relmesi ile olusturulan diye iki alt gurup sayabiliriz. Tek daldan
tkanlar, su kabi ile birlikte sunulmustur. bunlann birinde
wurdele meveuttur. Ug daldan olusanlar ise kurdele ile bir

irava getirilmis olarak tasvir edilmistir.

Jikdortgen orneklerde: Ustte, panonun bitiminde. daralma
1areketinden sonra yelpaze gibi vayilan vapraklardan olusan

ir kiitle gorulmektedir.
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Resim 112

Segilen ornekte( resim 112), bitkinin voni asagr dogrudur. Dallarin mafsallart abartili

selirtilmistir. Yaprak bulunmamakta. dali meydana getiren birim ve ¢i¢ek mi. meyva mi

oldugunu ayirt edemedigimiz birimin tekrart ile diizenlenmis.

Cicekler esit ara ve diizene gore verlestiriimemistir uygun yerlere konulmustur. Tasin 1ki

vaninda kontur olarak birakilan pozitif rolyvef, tasin kenarlarindaki dalgali harekete uvgun

yontulmustur. Bos alan. dalin bitimi olan Ust kisminda odaklanmisur. Tepelikteki agilan

yapraklar. kurdelenin yukanya dogru vaptig: dalgali hareket. gozle goriilmeyen oval bir

alan olusturmaktadir. Rolyef, dik agi ile kesilmis ve rolyef vizevi diiz birakilmis. 1g

konturlar gorilmemektedir. Tepelikte gorilen 1¢ konturlar ise. hacim olusturmaktan

zivade c¢izgisel etkive sahiptir. Resim 1137te bu bashk altinda ver alan mezartaslarn

gorilmektedir.
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Resim 1113

Istanbul mezartaslarinda rastladigimiz bitki motiflerinin kompozisvonlarinin yanisira.
ozellikle kullanilan bitki motiflerini cinslerine gore ayvirmakta favda gortldi. Buradan
sonra ele alimlan guruplarda, daha 6nce bahsetmis oldugumuz kompozisyon anlayisi

bulunmakta, bitkinin sembolik anlam: da 6n plana ¢ikmaktadir
[.Asma:

Toplanmilan mezar tasi 6rneklerinden kirkinda asma bitkisinin stsleme orgesi olarak
kullanildign g6rildii. Bunlarin onii¢ kadarinda asma bitkisi tek dal sarma olarak
kullanilmistir. Tek dal sarma olarak tanimladigimiz iki ornekte(resim 114) dal. sttun
seklinde ki mezartaglannin etrafinda dolanarak tasvir edilmistir. Bir tasta da. tagin van

kenarn da bordiir olarak kullamilmustir.

Omeklerde iki dalm olusturdugu sarmal ( resim 115), ince gubuk etrafinda tek ve cift dal(
resim 116) ve. selvi agact etrafinda tek dal ( resiml17 ) ve ¢ift dal (resim 118) aibi
kompozisvonlar goriildi. Bu taslanin tamaminda kurdele e benzert sislemelere

rastlaniimadi. Orneklerin asag yukart vanisinda su kabt kullanildig gortildii.
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Resim 118




Ornekte ( resim 119), asma dal situnun etrafina dolanarak
yerlestirilmistir. Sttun 2.5 m civannda yiiksekligi olup altta ki
70-80 cm’lik kismu tag dokusunda bos birakildiktan sonra dalgali
bir hareketle desenin fon kismindan ayrilmustir. Desenin fonu
tagin yiizeyinden asagida kalmaktadir, desenin yiiksekligi ise
tagin yizeyimi yalamaktadir. Rolyef dik kesilmis, koseler
vuvarlatilarak daha yumusak etki verilmistir. Birimlerin yiizeyi
duz degil, hafif egimler verilerek isik-golge etkisi arttirlmistir.
Yapraklarda i¢ konturlar kullanilmistir.  Asma geneline
bakildiginda aslina uygun stilize edilmigtir, arada ise bazi iri
vapraklar fazla stilize edilmeden aslhina ¢ok uyan naturalist bir

anlayisla gergeklestirilmistir.

Farkli yonlere. yonlendirme vardir, en baskin gelen iki yon
vukart dogru hareket eden ana dal ve asag dogru vonlendirilen

yapraklar ve (iztim salkimlari.

Bir diger ornekte ( resim 120). selvi agacinin etrafinda
sarmal hareket vapan ¢ift asma dali bulunmaktadir. Ortadaki
selvi motifi laleve benzer birimin i¢ ice kullanilmas: ile elde
edilmis. Usteki birim digerinin arkasinda oldugundan algak
rolveften viikselerek olusturulmustur. Birimin ortasindaki
sivrilik ve rolvefin vikselmesi. yukarya dogru yon
vermektedir. Selvi motifi hafifce daralarak yiikselmektedir.
Asma dallan son derece stilize tasvir edilmistir. Dallarin
sarmalda birlestikler: noktalarin ti¢ii de selvinin arkasinda
kaldigindan hacimle gegmenin ifadesinden bahsedilmemekle
birlikte, dallar kesisme noktalarimin yakininda selvinin
disinda kalan alanda birlesip devam etmekte. bovlece

dallarin capraz gecistidi gorilmemektedir. Daralarak. dort

dairesel dongii olusturarak wvukariva ¢ikan dallar. duz
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Resim 120

kesimle. diiz planlarla ger¢eklesuriimis stiizasvonda sadece tormlarla dedil. oranlarla da

ovnanmistir. Yapraklarin dallara ve Gziim salkimlarma gore oram ¢ok kigiik, butiindeyse

selvi agacmin., asmava olan oram ise fazlasivla bozularak. havali

bir

cetvel
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olusturulmustur. Dallarin cetvelle ¢izilmiscesine diizgiin daireler olusturmasi bu hayali
diizenin hayali Ozelliklerinden birisini olusturmaktadir. Kompozisyonda simetri ve

harekette tekrar vardir.
[ Hurma;

Toplanilan orneklerden. yirmisekizinde hurma agact motifi gortldi. Rastlanilan
desenlerin tamami diiz tasvir edilmis aga¢ motifleriydi ve hepsinde meyvalart da
kullamlmistir. Gergegine benzeyen hurma tasviri gériilmedi. Orneklerin tamaminda,
stilizasvona dayanan fantasttk hurma agaglari bulunmaktadir. Agaclann vyarisina
yakininda su kabt goriilmiistiir. Kompozisyon voniinden de ele alindiginda agirhigin istte
toplandig 6rnekler(resim 121), yukanidan asagiva dogru yayilan yapraklarla, agirh@n
dagitildigr omnekler ( resiml22) ve esit araliklarla dallarm agacin basindan sonuna

dagitildigr ornekler(resim 123) olarak ti¢ farkli diizenlemenin 6n plana ¢ikugr gortlda.

Orneklerde ( 121 ) goriilen hurma agaglarinda yapraklarin sik kullanildigi astte toplanip
mevve salkimlart ile asagi taginmistir. Bu guruba giren Orneklerde gurplama
yaptlamamaktadir. Isleme, tasarim ve tasvir yoniinden ¢ok farkli kompozisyonlar tespit
edilmistir. Orneklerin hepsinde vapraklarin ve meyvalarin vorumu farkli farklidir,
Yogunluklar, birbirlerine oranlan farkl olup. degisik etkiler vartmaktadirlar. Tas 1s¢ilig
yoniindende farkh ifadeler bulunmaktadir. Diger vedi ornekte ustteki agarlik daha sevrek
ve orta kisma dogru yayilmistir, meyvalar bu vogunlugu iki yandan asagr tagimaktadir.
Son yedi ornekte ise dallar govdeden esit araliklarla ¢ikarak vada belli araliklarla
yogunlagarak govdenin altina kadar yayimustir. Son birkag 6rnekte ise meyvalarin
sarkma hareketi ile gorsel olarak agarlik asagida toplanmistir. Bu drneklerde de dedisik

anlatimlar karsimiza ¢ikmaktadir.

Orneklerden birinde de (124) 6ncelikle hurma agact motifinin etrafinda egimli kesimle
olusturulan ve gélge yaratarak, ¢ok derin rolyefe sahip olmayan aga¢ motfinin kazandig
derinlk dikkan ¢ekmektedir. Tasin panoya avnlan kismini inceledigimizde etki olarak

ortadan tkive avrildigr goriilmektedir.
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Resim 121
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Resim 122
Su kabi duz adizi ve genisleverek vere oturan avad ile kendi agirhgini vere rasimakta ve
sabit etki birakmaktadir. Govde de. vukaridan asagiva hafifce genisleyerek gitmektevsede
kalinligr ve diizligu ile duragan etkisini korumaktadir. Ust pargada ise mevvalar dizilisleri

ile dikev ¢1zgiler olusturarak govdenin diizligiine eslik ederken govdeve uzanan saplar
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Resim 123

ani bir e@imle (st vapraklara yonelir ve yapraklarn arasindan
dolanarak gorilmeyen bir noktadan gévdeye baglandiklar: izlenimu
vermektedir. Yapraklarin bir bolimi govdeden degisik acilarda
cikarak velpaze gibi agimugtir. Ortada ise vapraklar en Ustteki
vapraktan ¢ikip (¢ kademe halinde agacin tepesi ile birlesmektedir.
Ust kisimdaki farkl egik acili gizgiler ise dinamik bir etki varatarak
asagidaki duraganliktla zithk varatmaktadir. Bu grupta rastlanilan

¢ogu hurma agacinda aynt etki bulunmaktadir.

Yapraklarda bulunan i¢ konturlar, egimh kesimie desteklenerek.
hacim varatmaktadir. Govdede ve su kabindaki i¢ konturlar ise daha
¢ok doku niteligindedir. Hacim varatma g bir endise

guidilmemstir.
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Resim 126

Resim 127

[ .Selvi Agact Motifi:

Pek¢ok mezartasinda ver venlen bir diger bitki moufi de selvi agacidir. Selvilerin. bir
kismin1 asma dallart ile sislenmis tasvir edildikierinden. asma motifi anlatlirken

degerlendirmek uvgun gortldi. Elimizdeki diger selviler. valin olarak tasvir edilmis,
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bazilarinin ¢evrelerinde serbest gicek siislemeleri (resim 125) bulunmaktadir. Bazilannin
da (resim 126) etrafinda gergeve olusturulup, istte palmet, kenger benzeri stilize
yapraklarla siisleme yapilmistir. Sade tasviri yapilmig selvilerin kendi iglerinde doku.
isleme farkliliklar goriilmastir. Lekesel olarak tasvir edilenlerin (bkz. resim 127) disinda.
i¢ Kkonturlarla tamamlanmis selvi motiflerinde kazima yapilarak c¢izgisel etkilerle
bolinmeler anlatilmustir. Bu anlatimda motifin iginde daralarak tekrarlayan birimler
olusmustur. Digre bir anlatim seklinde ise daralan birimlerin tekrari ile motifin bittiniine

gidilmigtir.
Soyut Bitki Motifleri;

Istanbul’da tizerinde ¢aligilan mezartaslarinda az. da olsa soyut bitki motifleri de gorilda.
Bu motiflerde sadece bitki degil, rumiler de gorilmektedir. Taglar (resim 128 ) dantel gibi
islenerek son derece karmasik kompozisyonlar elde edeilmistir. I¢ konturlar voniinden
zengindir. Dis konturlar dik olarak ifade edilmis, planlarda 1se diiz ve egimli alanlar

kullanilarak 151k-g6lge oyunlart da pekistirilmistir.

Resim 128

I
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V. Cagdas Mezartaglari:

Ornek olarak ele aldigimiz bitkisel siislemelere sahip mezar tas1 Ismail Diimbillii’ye aittir.
Genelde XIX. wvizyiin son yansmda bitki motifi yoniinden ¢ok az Ornege
rastlamaktaysakta Gnld bir kiginin mezartagt karsilastirma agisindan garpici bir ornek

olacagr dastiniimiistiir.

Sisleme amacivla iki yanda lalelerden olusan bir bordir kullanilmigtir. Kavukta da
kazima metoduyla uygulanmig serbest bitkiler bulunmaktadir. Ayak tast kullaniimamis
genis bas tas1 ve mezann etrafinda mermer bant kullanilmistir. Yazi negatit rolvet. laleler

pozitif rélyef olup her ikiside siyaha boyanmustir.
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SONUC

Orta Asyadan Anadolu’ya uzun yol kattetmis olan Tirk kiltiiri’nde 6liiler igin mezartasi
koymak onemli bir adettir. Mezartaginda olenin kimligini vyansitmak disiincesi
Goktirklerle baslamis, zamanla esas igerik haline gelmistir. Gintimiizde ise mezartaslar
sadece Olen kisinin kartwviziti konumunda. sanatsal ve kilturel baglamda kigiliksiz, bencil

bir meta olmustur.

Kisiliksizdir ¢tinkt, 3000 yildan fazla bir zaman diliminde stre gelen mezartasi. mezartasi
stislemeler1, mezar kiiltiiri agisindan hi¢ bir degeri vansitmamaktadir. Bencildir ¢tinkdi,
digerlerine bir deger aktarmavacaktir, 6lim gibi herkesi korkutan ama kaginilmaz olan

sonu gergek bir son olarak gosterip insanlari da bencillestirecektir.

Anadolu’da binlerce vil 6nce yasamus olan Hititler de de 6limiin bir son olduguna
inanilmaktayken zamanin kosullaninda, kultiri vansitan., emek harcanan mezarlar
vapilmustir. Islami kurallarm en kati oldugu dénemde siisleme, igerik bakimindan zengin
bugiin sanat eseri olarak kabul ettigimiz yapitlar ortava ¢ikmuistir. 20. ylizyihin baslarinda
Avrupa ile iligkilerin artmasiyla 6zenti olarak kabul ettigimiz Avrupa etkisi altinda pek
cok yapit ve mezartasiyla karsilasimigtir. Bu donemin taslarina ne kadar 6zenti dersek
diyelim, onlarin yinede ait olduklant kultarlerden 1zler tasidigmi, maskelenseler de Tiirk

kimliklerini yansittiklarini inkar edemeyiz.

Sadece donemlere gore degisen degil bolgelere. hatta kovden kove degisen ozelliklere
sahip mezartaslar ile karsilasuik. Malzemede. sekilde. stslemede. konuda. anlamda

sonsuz ¢esitllik bulunmaktayd: ve insan var oldukca sonsuz kullanima agik bir konuvdu.

T.C. YOKSEKOGRETIM KURUL!
DOKUMANTASYON MERKEZ]
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Ama hi¢ bir zaman giinimiizde oldugu kadar gostermelik,. igerik olarak anlik degerler

dahi tagimayan taglar yapilmamgtir.

Farkli malzemeler, farkli ustalar mezartaglaninda bugiin bile hayranlikla seyredecegimiz
sanat eserleri yaratilmasina vesile olmustur. Bazen dini inamglar, bazen de toplumsal

kurallarla sekillenen mezartaglari, anlam yoniinden de zengin olmustur.

Gegmigte mezartaglan kasvetli olmaktan ¢ok, yeni nesillere giizel duygular, umut,
kalicilik hissettirmekteyken, giinimiizde beyaz tas lizerine siyahla yazilan, dramatik
ifadeli “’6lum, olimdir, bir sondur’” diyen mezartaglan ile gelecege uzanmaktayz.
Topluma degerler kazandiran, taminmug kisilere tiirbeler, kiimbetler yapan bir toplumun,
Tirk sanatina hizmet vermis, derin izler birakmis bir halk sanatgisina biraktif1 mezartasi ,
Ismail Hakki Dimbiillii’niinkii gibi mi olmalyd: dive diisiinap, Giziintii duymamak elde

degildir. Bireysellesme, ekonomi, hizli yasam mezartaglarinin bir sanat olmaktan ¢ikip,
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zanaat dahi olamamasi, sadece kartvizit niteliklerinde bir tag olarak algilanmasini

saglamistir.

Oliim_baskalasgim degil. gelisim de&il artik bi sondur. Bu son, gelecege veni sonlar

birakacaktir.

©0TEFR iy
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