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II

OZET

Haydn'in sonat formuna en énemli katkis1 bir béliimdeki dramatik
"geligme" kismi ve motifsel geligme fikridir.

Haydn'in erken dénem sonatlan (L. 1-30) dénemin galant stilini
yansitirlar. L. 21-27 no.lu sonatlar kayiptir. Orta Dénem sonatlar (L.31-
57) i¢inde €arl Philipp Emanuel Bach ve Sturm und Drang akim etki-
sinde sonatlar (L. 31-33), daha rahat ve algakgoniillii karakterde sonatlar
(L. 34-41) ve daha biiyiik boyutlu ve klavye yazis1 olarak daha cesaretli
sonatlar vardir (L. 42-57).

Haydn'in ge¢ donem sonatlar1 (L. 58-59) zengin klavye yazisina sa-
hiptir ve ses giigleri artmgtar. Son ii¢ "Londra” sonat1 (L. 60-62), Haydn
sonatlar icinde zirve olarak kabul edilir.

Haydn'n diger solo piyano eserleri arasinda g¢egitlemeler ve baz ki-
sa parc¢alar vardir. Bunlarin i¢ginde en énemlileri do major Fantasia ve fa
minor ¢esitlemelerdir.
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SUMMARY

Haydn's most important contribution in sonata form had been the
dramatic "development” section and the idea of motivic development in a
movement.

Haydn's early sonatas (L. 1-30) display the galant style of the time.
The sonatas L. 21-27 have been lost. Among the middle period sonatas (L.
31-57), there are sonatas which are written under the influence of Carl
Philipp Emanuel Bach and Sturm und Drang movement (L. 31-33), also
there are sonatas which are relatively light and have a modest character
(L. 34-41), and sonatas where the scope is grander and the keyboard wri-
ting is more adventurous (L. 42-57).

Haydn's late period sonatas (L. 58-59) are richly scored and exploit
to the full the tonal character of each register of the instrument. The last
three "London" sonatas (L. 60-62) are regarded as the peak of Haydn's
output in this genre.

Of the remaining works for solo keyboard, there are several sets of
variations and a number of short pieces. The two most important of
Haydn's separate keyboard works are the Fantasia in C major and the F
minor Variations.



GIRIS

Haydn'n yagami boyunca ¢agimin miizik anlayis1 ¢arpict degigimler
gecirmigtir. Haydn'in ¢ocuklugunda ve ilk genglik donemlerinde Avustur-
ya'min 6nde gelen iki bestecisi olan Fux ve Caldara'min temsil ettigi Barok
gelenekler hakimdi. Yagaminin son doneminde ise kendisinin ve Mo-
zartin son eserlerinin temsil ettigi olgun Klasik stil, gériiniirdeki saglam-
hgina ragmen, 6zellikle Beethoven tarafindan sarsilmaya baglamigti.

Bu uzun geligmeyi Haydn sadece yagamakla kalmadi, aym zamanda
ona onemli katkilarda da bulundu. Haydn'in, miiziklerinde de agik¢a go-
rilldigi gibi, Klasik stilin olugmasinda biiyiik rolii vardir. Bu rol éncelik-
le op. 33 yayh ¢algilar dortlilerinde (1783), ardindan diger tiirdeki eserle-
rinde ve ozellikle senfoni ve piyano sonatlarinda goriliir.

Haydn, kendi kendisini yetigtirmig bir besteci olmasina,
Esterhdz'daki gehir yagantisindan uzak yalmzlhigina ve gagirtic1 derecede-
ki orijinalligine ragmen ¢evresiyle ve yagadigi donem ile uyum i¢indeydi.
Bu nedenle onun miiziginde ¢aginin gegitli etkilerini izleyebiliriz. Once-
likle, Haydn, Carl Philipp Emanuel Bach'tan etkilenmigtir.

Haydn sonatlar Mozart'inkilerden ¢ok Emanuel Bach'in sonatlarina
yakindir. Bu sonatlardaki i¢ce doniik karakterdeki yavag béliimler, ritmik
cegitlilik, orijinallik, beklenmeyen armoniler Emanuel Bach'da ve
Haydn'da ortak 6zelliklerdir. Ancak bu iki gii¢lii kigiligin iligkisi bu ka-
darla simirhdir. Ozellikle klavye teknigi acisindan iki besteci arasinda
farklar vardir. Bu yiizden belki, Haydn'in Emanuel Bach'tan, hergeyden
cok gercekten degerli sonatlar yazma anlayisim edindigini soyleyebiliriz.

Eger erken donem eserlerinin biiyiik bliimii kaybolmug olmasaydi
gen¢ Haydn iizerindeki diger etkiler hakkinda daha fazla bilgiye sahip
olabilecektik. Bununla beraber, en azaindan o dénemde Viyana'da yagayan
Wagenseil'in yap: konusunda (6rnegin "divertimento" baghiginmin kullaml-



2

masinda) Haydn iizerinde énemli etkisi oldugu bilinmektedir.*

Haydn'in ayrica Gluck, Dittersdorf, Sammartini, Boccherini gibi bes-
tecilerle de iligki i¢inde oldugunu biliyoruz. Yagaminin son dénemlerinde
dahi (en azindan giiciiniin azaldigindan gikayet etmeye bagladig1 zaman-
lara kadar) her zaman geng¢ ruhlu olan Haydn, bagka bestecileri etkiledigi
gibi kendisi de onlarin etkilerine agik olmugtur. Ornegin: Dussek, J. B.
Cramer ve Hummel gibi daha geng besteciler ve Clementi.

Biitiin bunlardan daha énemlisi Haydn ve Mozart birbirlerini karg-
likh etkilemiglerdir. 1780'1erin ilk yillarinda kargilagan bu iki besteci bii-
yiik olasilikla birbirlerinin eserlerini 1760 yillarindan beri izliyorlardi.
Ancak zaman ve mekan yakinligh, kargilikh sevgi ve sayg: ve tarihi gele-
nek dolayisiyla geligen yakinlhiklarina ragmen bu iki besteci her zaman
birbirlerine bir tiir mesafe ile yaklagmiglardir. Palestrina ve Lassus'tan
Stravinsky ve Schonberg'e ¢egitli 6rneklerini gérdigiimiiz bu mesafelilige
ragmen, her iki besteci de klasik éncesi stillerin farklihiklarindan yola ¢-
karak Klasik donemin berrakligina ve daha tutarl tarzina ulagmgtir.

Haydn'in piyano sonatlari, kendisinin bir besteci olarak olaganiistii
geligimini sergiler. Olduke¢a basit ve daha ¢ok amatér miizisyenler i¢in ya-
zilmg ilk sonatlarindan, olgunluk ¢ag: eseri olan son sonatlara kadar bes-
tecinin stili siirekli degigime ugramgtar.

Bu ¢aligmamda, Haydn'in piyano sonatlar gerek bestelendikleri dé-
nem, gerekse bestecinin geligimindeki ozellikler agisindan incelenmigtir.
Bunu yaparken sonat formunun tarihi geligimi {izerinde de kisaca durul-
musg ve sonatlar tek tek ele alinarak en énemli 6zellikleri belirtilmigtir.
Haydn'in piyano eserlerinin yorumlanmasinda, bestecinin ve ¢aginin ge-
cirdigi degigimlerin anlagilmasiyla olugacak bu tiir bir arka planmin, yoru-
ma derinlik kazandirmakta biiyiik katkis: olacaktir.

* Hermann ABERT, "Joseph Haydn's Klavierwerke", ZFMW II (1919-20) 553-573 ve
ITI (1920-21) 535-552.



2. HAYDN'IN SONAT TARIiHi ICINDEKIi YERI
2.1. Tarihi Geligimi i¢cinde Sonat Formu

Klasik sonat tarihindeki stil degigimlerini ele aldigimizda, baglan-
gictaki ge¢ Barok egilimlerin galant stile ve onun klasik dénemdeki
uzantisi olan empfindsam* stiline doniigtiigiini goéririiz. Buradan da
Haydn ve Mozart'in temsil ettigi yiiksek Klasik stile ve Beethoven ve ¢ag-
daglarimin temsil ettigi ge¢ Klasik stillere varilmigtar.

Klasik-6ncesi dénemde hiikiim siiren Barok stil 6zelliklerinin en
onemlileri motif fikri ile ilgilidir. Barok stilde siirekli ilerleyen bir melodi
cizgisi vardir; genellikle bu melodik ¢izgi, ¢ok sesli bir doku iginde bir ses-
ten digerine motifsel degisim icinde geligir. Bu degigimlerin iistiiste gel-
mesi sonucunda ol¢ii ¢gizgisinden bir 6lgtide bagimsiz, siirekli bir ritm
meydana gelir. Ve dokuda da hizli bir armonik ritm vardir. Genel izlenim,
bir temel tonalite ve bir temel akig icerisinde bir fikrin siirekli olarak ileri
cikip, geri ¢ekilmesi geklindedir. Fig boliimleri ve baz1 geligme bélimleri
disinda, Viyana ustalarinin sonatlar1 Barok stile tutarli bir bagimhhk
gistermez.

Galant terimi, 6nceki kugagin karmagik kontrpuan stiline kargilik,
miizikteki acik, zevkli ve "dogal” bir egilimi ifade eder. Galant terimi mii-
zikal baglamda oldukg¢a biiyiik bir degisim gegirmigtir—bu nedenle birinci
ve ikinci galant stilleri arasinda bir ayrim yapmak gerekli olmusgtur. Bi-
rinci galant stili ge¢-Barok déneminde miizikte ve resimde Rokoko stili
ile ¢cakigir. En onemli temsilcileri arasinda Couperin "le Grand", Tele-
mann, D.Scarlatti ve Tartini'yi sayabiliriz. Bu stilin en onemli 6zelligi
motifsel geligme fikrinin serbestlegmesidir.

Bunun tersine, 1750 ve 1760'larda en iist noktasina ulagan ikinci
galant stilinin bu kadar agk bir gekilde Barok miizikten tiiredigi

* Duyarlilik, hassasiyet
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soylenemez, ¢linkii bu stil kavram ve karakter olarak anti-Barok olmug-
tur. Ikinci galant stil Christian Bach, gen¢ Haydn ve gen¢ Mozart'in bu
tarzda yazilmg eserlerinde birinci galant stile goére daha agik bir gekilde
goriilebilir. Bu bestecilerin eserlerinde galant stilden bahsedildiginde
kastedilen bu ikinci tarzdir.

Ikinci galant stilde Barok miizikten ayrihig 6zellikle klavye miizigi
ile ilgilidir ve kendisini oncelikle melodide gosterir. Uzun ve siirekli melo-
dik ¢izgi, yarim-kadans ve suslarla belirtilen huzursuz, kisa nefesli ciim-
leciklere boliinmiigtiir. Galant melodinin en énemli 6zellikleri sik rastla-
nan kisa triller, apojyatiirler ve noktali ritmlerdir. Bu melodik 6zelliklerle
birlikte, geffaf, iki sesli bir doku ve akorlardan olugan ya da daha basit
bir eglik partisi yer alir. Bu eglik partisi, gérece yavag bir armonik ritm
ile akip gider. Biylece, hareketin siirekli "yiirtiyen" bir bas ve hizli armo-
nik degigim ile saglandig 6nceki Barok stil yerine, lirik bir melodi ile eg-
lik partisinin birlikte ilerledigi "gark: styleyen-allegro” stili olugmustur.
Galant eglik partilerinin en karakteristik ozellikleri Alberti baslar
(6rnek A), kaink oktavlar ve tekrar notalardir. Ikinci galant stil 6zellikleri
Haydn'in erken dénem sonatlarinda ¢ok iyi 6zetlenir.

Ornek A:

NP

1770'e dogru Almanya'da Sturm und Drang diye anilan bir edebiyat
hareketi ortaya ¢ikti. Sturm und Drang, Klinger'in (1752-1831) bir piye-
sinin adiydi ve "firtina ve gerilim" anlamina geliyordu. Goethe ve Schil-
ler'in baglica temsilcileri oldugu bu hareket aydinlanma diigiincesiyle ge-
len akilcl ve kurala klasik bakig agisina karg: ¢ikiyor, bunun yerine sa-
natlarda akilailik kargiti, 6znel bir yaklagimi vurguluyordu. Miizikte
Sturm und Drang egilimleri, 6rnegin Gluck'un Don Juan balesinde
(1761) ve Mozartn Idomeneo (1781) ve Don Giovanni (1787) gibi
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eserlerinde goriiliir. Haydn'in 1770'lerde besteledigi tutkulu, minér ton-
daki senfonileri ve sonatlar Sturm und Drang etkisinde yazilmiglardir.

Almanya'da onsekizinci yiizy1l standartlarina, 6zellikle Fransiz ede-
bi goriiglerine bir kars ¢ikig olarak ortaya gikan Sturm und Drang ruhu-
nun miizik alaninda anlatim1 olan empfindsam stili galant stilin 6zel
bir gekli olarak goriilebilir. Empfindsam stilinde, galant stil 6zellikleri-
nin yogunlagtirildigr ve abartildig:, hatta bazen Emanuel Bach'in baz so-
natlarinda goriildiigii gibi egzantrik ug noktalara gotiirildiigi izlenir.

Emanuel ve daha az oranda, biiyiik kardesi Friedemann Bach
Empfindsam stilinin en 6nemli temsilcileridir. Galant ile ¢ok siki iligki-
sine ragmen Empfindsam stili, kendine 6zgii, farkh bir karaktere sahip-
tir. Gergekte, klasik dénemin en kendine 6zgii stili olarak nitelendirilebi-
lir.

Melodik ¢izgi, Empfindsam stilde galant stile giore daha fazla par-
¢alanmug etkisi yaratir ve bunu daha fazla sayidaki suslara, ritm degigik-
liklerine ve zengin siislemelere bor¢gludur. Siirpriz tonalite ve niians degi-
simleri goriliir. Tiim bu 6zellikler sonucunda, 6zellikle resitatif pasajlar-
da veya tempo degisikliklerinde belirli bir fantazi niteligi goriilir.
Haydn'in empfindsam stilinde yazdig: en 6nemli sonat, 1771'lerde, daha
oznel bir yaziya yoneldigi yillarda besteledigi 33 no.lu (Hob. 20) do minér
sonattir.

Bu dénemden sonra, yaklagik olarak 1780 yillarindan itibaren kla-
sik dénemin altin ¢agi olarak nitelendirilen dénem baglar. Bu dénemin
ozelliklerinden ilki, yap1 olarak miikemmellige dogru gidilmesidir; bunun
sonucunda klasik sonat formu gekillenmigtir. Ikinci olarak, yoresel farkli-
hiklar yok edilerek ya da asimile edilerek yeni bir dogallik ve evrensellik-
yaratilmigtir. Uciincii olarak, bu evrensellikle birlikte, daha fazla popii-
lerlik s6z konusu olmugtur. Bu popiilerlik sadece daha basit ve amatorler
icin cazip olmaktan degil, dans ve folk 6gelerinin ustalikla emilmesinden
kaynaklanir.

Haydn, Mozart, gen¢ Beethoven ve ¢agdaglarinin Klasik dénem so
natlarinda melodi ve ritmlerin, Barok ustalara kiyasla daha orijinal ve
kigisel oldugu goriiliir. Viyanali ustalarin enstriimantal miiziginde Avus-
turya, Macaristan ve Cek folk 6gelerine rastlamir. Bunun yaminda, "sarki
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sbyleyen-allegro” pasajlara ve daha ¢ok Mozart'ta olmak iizere Alberti
baslara rastlanmaya devam edilir.

Klasik donemde bas partisi tematik olarak yeniden 6nemli bir rol
oynamaya baglamigtir. Bas partisinin énemi, ti¢ Viyanah ustamn ve Cle-
menti'nin sonatlarinda ¢ok sesli dokunun giderek daha fazla zenginles-
mesiyle birlikte artar. Armonik zenginlik ve renk arayiglar: dikkat gekici-
dir.

Ote yandan, dissonanslarn giderek daha cesaretle kullanilmas yeni
armonik renklerin yaratilmasim saglammgtir. Bunun bir érnegi Haydn'in
L.62 (Hob.52) mi bemol majér sonatinda goriiliir (6rnek B). Tematik ma-
teryaldeki dissonans armoniler artik sadece ekspressif amagcla degil, mo-
diilasyon yapilan pasajlarin hazirlanmas: amaciyla da kullamlirlar.

Ornek B:
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Haydn, baglangi¢ temasimin materyalindeki dissonanslar: biiyiik ya-
piyla uyum icinde kullanan ilk bestecidir; Haydnn ¢ok etkilendigi
C.P.E.Bach dissonans ekspressif amagcla kullanma konusunda daha has-
sast1, ancak bunu yapisal biitiinliik i¢inde kullanmamgt:. Haydn ile ctim-
leleme, ritm, armoni ve eglik figiirlerindeki tiim yeni unsurlar sonat for-
munda tutarh bir sekilde biraraya gelmigtir.



2.2. Haydn'da Motif Fikri

Bir motifin geligtirilmesi bati miiziginde onbeginci yiizyildan itiba-
ren temel bir teknik olarak kullamlmigtir, ancak motifin kullanim ve ka-
rakteri onsekizinci yiizyi1lda biiyiik bir degigime ugramigtir. Bu yeni tek-
nigin ilk ustalarindan biri C.P.E. Bach'tir. C.P.E. Bach'in tekniginin en
onemli ozelligi motifin kisaligidir; her yeni noktada yapilan degisiklikler
minimaldir. Her ayrint1 6nemlidir.

C.P.E. Bach'in sonatlarinda esas parti ve eglik arasinda klasik hiye-
rargi vardir, ancak bunlarin karsilikli etkilegimi yoktur. A esas partinin
motifidir, ancak hi¢bir zaman eglik partisine girmez; B eglik figiiriidiir ve
bélimiin highir noktasinda melodi haline gelmez. Bu son adim Haydn ta-
rafindan atilmigtar.

Melodi ve eglik arasindaki bu motifsel degigimin en biiyiik diirtiisi
stiphesiz ki 1760'larda kontrpuan yazisina yeniden ilgi duyulmasi olmug-
tur. Coksesli dokudaki tiim seslere egitlik verilmesi amacindaki eski
kontrpuan sanatimin yeniden canlanmasi, yeni motifsel geligim teknigine
gotiiren yollardan sadece biridir. Diger bir yol ise, melodi ve eglik partisi
(veya partileri) arasindaki onsekizinci yiizyila ait hiyerargiyi muhafaza
ederek, aym1 zamanda eglige motifsel 6nem vermektir; boylelikle dokuda
gercek bir birlige ulagilabilir. Eglik, esas partideki motiflerden de olugtu-
rulabilirdi, ancak en verimli ¢6ziim, geleneksel eglik formiillerinden te-
malar yapma yollarimin 6grenilmesiydi. Bu Haydn'in bulugudur ve Beet-
hoven'in en biiyiik yapitlarindan bazilarina gotiirmiigtiir.

Haydn'da motif ve biiyiik yap: birbirine siki sikiya baglidir: Haydn
sonatlarin yapis1 motifin geligtirilmesiyle olugur. Her motifin eserin bii-
tiin kistmlarina niifuz edebilmesi sayesinde sonat stili tutarh bir dil hali-
ne gelmigtir.



2.3. Haydn'in Yaratici Donemindeki Evreler

Haydn'in yagasmndaki yaratici donem, stilindeki ve yagamindaki do-
niim noktalar1 agisindan genellikle sekiz dénemde incelenir.

— 1750-60 yillar1 arasindaki en erken yaratict donem, Haydn'in Vi-
yana'da gegirdigi ikinci on yih kapsar. Haydn'in bu dénemdeki eserlerin-
de, ge¢migle olan belirgin baglarina ragmen, taze bir orijinallik goze car-
par.

— 1760-65 yillann arasindaki ikinci dénem Haydn'in hayatinin geri
kalan kisminda bagh olacag Esterhdzy ailesi yaninda ¢aligmaya bagladi-
g1 dénemdir. Bu yillarin eserlerinde amagta yeni bir derinlik ve Barok mi-
rasin artan igaretleri vardir.

— 1766-72 yllan arasindaki igiincii dénem Haydn'in birinci Kapell-
meister olarak atanmasiyla baglar. Genellikle Haydn'in "romantik kriz
donemi" olarak nitelendirilen bu yillarda, Sturm und Drang'in empfind-
sam stiline dogru bir yonelig goriiliir.

— 1773-79 yillan1 arasindaki dérdiincii donem Imparatorice Maria
Theresa'min Esterhdz gatosunu ziyareti ile baglar. Bu dénemin ozelligi
Haydn'in yayh ¢algilar dortliilerine ilgi duymamasi, ancak dini koral mii-
zikle ilgilenmesi, bunun yamsira senfoni ve sonata daha rutin, ancak us-
talikla yaklagmasidir.

— 1779-84 yllan arasindaki beginci dénemde Haydn stil ve form agi-
sindan yeni deneylere girmigtir, bunun sonucunda eserlerinde nitelik agi-
sindan birtakim egitsizlikler, belli bir giivensizlik, ancak yeni bir derinlik
goriiliir,

— 1784-90 yillar1 arasindaki altinct donem Haydn'in Viyanah ve di-
ger miizisyenlerle, dzellikle de Mozart ile daha yakin iligkileriyle énem
kazanir. Bu dénem, Prens Nicolaus'un 6liimiiyle beraber Haydn'in resmi
gorevlerinden ayrilig1 ile sona erer. Bu donemde, 6zellikle oda miizigi
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eserleri ve senfonilerinde bir emniyet hissi ve stil, form ve ekspresyon agi-
sindan daha biiyiik bir agiklik ve ustalik goriliir.

~ Yedinci dénem 1791-92 ve 1794-95 yillarindaki iki ¢ok verimli
Londra gezisini kapsar. Bu geziler sirasinda Haydn, popiiler ¢ekicilikleri-
ni daha biiyiik yapimin getirdigi ferahhga ve melodik dogrudanhga borglu
olan en giizel senfoni, oda miizigi eserleri ve piyano sonatlarindan bazla-
rn1 yazmgtir,

— 1796-1803 yillar1 arasindaki sekizinci ve son déonem Haydn'in Vi-
yana'ya geri dondiigii dénemdir. Besteciye en biiyiik zaferlerinden bir kis-
min getiren iki oratoryo ve alti mese ragmen, bu dénemde yayh ¢algilar
dortliileri ve baz1 son piyano triolan diginda 6nemli bir enstriimantal ese-
re rastlanmaz. Gergekte Haydn sadece bu son dénemde hicbir piyano so-
nat1 bestelememisgtir.
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2.4. Haydn Sonatlarda Enstriiman Kullanim

ve Numaralandirma Sorunu

Haydn, ilk iki klavye sonatinda "Partita" terimini ve sonraki onsekiz
sonatinda "Divertimento" terimini kullanmigtir. Ancak iiciincii yaratici
dénemin sonunda, yeni empfindsam akimi etkisiyle yazilan 33 no.lu do
minér sonat ile "Sonata" baghgim ilk olarak kullanmigtir. Haydn, niians
igaretlerinin ilk defa goriildiigii bu sonattan itibaren ¢gembalo yerine piya-
no i¢in bestelemeye baglamigtir.

Haydn'in piyano sonatlarinin numaralandirilmasi olduk¢a karmagik
bir konudur. 1963-64 yillarinda Christa Landon tarafindan Universal
Edition i¢gin "Wiener Urtext Ausgabe" olarak bilinen edisyon yayinlandi
ginda, hemen en degerli ve en iyi edisyon olarak degerlendirildi. Bu déne-
me kadar 1957 yilinda Schott & Co.'nun bastigi Anthony van Hoboken
katalogundaki numaralama (52 Sonat i¢in) kullamliyordu. Paesler/Hobo-
ken olarak adlandirilan bu numaralamamn kaynag ise, Carl Paesler ta-
rafindan yayina hazirlanan ve 1918 yilinda basilan Breitkopf und Haertel
edisyonudur.

Christa Landon edisyonu, katalogun igeriginde ve siralanmasinda
baz degigiklikler yaparak 62 sonat1 kapsamina almigtir ve Paesler'in kro-
nolojisinden ve Hoboken'in bunu uyarlamasindan sonraki birgok buluga
yer vermigtir.

Bu incelemedeki sonatlarin numaralandirilmasinda L harfi Christa
Landon edisyonunu ve "Hob" ibaresi Paesler/Hoboken numaralarim be-
lirtmek i¢in kullamlmagtir.
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3. HAYDN PiYANO SONATLARI

3.1. Erken Déonem Sonatlar: (I) L. 1-12

Haydn 'in ilk sonatlarinin ¢gogu egitim amaciyla yazilmig hissini ve

rirler. Yap1 ve armoni agisindan basit olmalarina ragmen, Haydn'in, ¢ag-
dag1 diger bestecilerle iligkisini gisterirler ve sonatlarinda sonradan ¢ar-
pia1 bir gekilde geligtirilecek olan 6geler konusunda ipucu verirler.

Sol major 1 no'lu sonat (Hob. 8), 0 donemin bir takim karakteristik
ozelliklerine sahiptir. Aligilmigtan farkli olarak dort bélimlidir. Agilig
temas: ilk 6l¢iideki noktal: ritm ve basit, arpejli karakteriyle geligtirmeye
uygun o6geler igerir (temel akorun notalariyla bir agilig temas: yaratma

stilini Mannheim senfonicileri geligtirmiglerdir).

Ornek 1:
Allegro . . /5\
B > ——= i e ——
i 1
5] r
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P tr tr
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s = —— £ :
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Q ﬁ . adile adiilils . clle . il .. cllin . ad ' v 3
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Haydn, besteleme teknigi a¢isindan bir yoniyle cagdas: besteci Wa-
genseil'den etkilenmigtir—siislemelerin melodinin farkh bir unsuru olarak
kullamilmasi. Ornek 1'de tigiincii ve dordiincii dl¢iilerdeki iiglemeler basit
birer mordan'dir, ancak 6zenle agik olarak yazilmiglardir ve melodik dii-
glincenin énemli bir par¢asidirlar. Bu "Allegro”, Haydn'in tekniginin vaz-
gecilmez motifsel karakterini gosterir.

Haydn menuet formunu iki yonde geligtirmistir: birincisi Beethoven
tarafindan yaratildig: iddia edilen hizhh scherzo, ve digeri, dengeli menuet
stilini geligtirerek, zenginlegtirerek korumak. Ikinci béliim olan Menuet
olagan tiirdedir ve ilk dort sl¢iideki melodik ¢izgide sus igaretlerinin kul-
lamhg: tipiktir. Bas partisi hem armonileri duyurur, hem de miizigi ileri
dogru gotiiriir.

Ornek 2:
Menrx:i ’3\ tr
L M . N J’ S
Y 1 Y A r 4 kol o7
T e T
| (mf) J)
- — = P 17 e
= ) - h 1 } i L )

Andante daha basit ve melodiktir. Son béliim, 3/8'lik akic bir Alleg-
ro'dur. Haydn'in farkh rejisterleri kullanma isteginin ilk érneklerinden
biri olarak ince tonlarda ilerler.

Ug béliimlii 2 no'lu do major sonat (Hob. 7) baz agilardan ilgingtir.
Allegro moderato sadece 23 ol¢iidiir (birinci sonatin ilk béliimi 44 6lgii-
diir), ancak bu sefer ikinci béliim Menuet'nin bir trio béliimii vardir. Bu
trio b6liim olduk¢a anlamlidir. Sag elde agag inen tglii araliklarla elde
edilen koyu renk ve Haydn'in major/minér degigimini ustalikla kullanma-
s1 etkileyicidir. Son béliim Allegro bir oénceki sonat gibi 3/8liktir, ancak
daha kapsamh ve bir par¢a daha virtiioziktir.
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U¢ no'lu fa major sonat (Hob. 9) yine ti¢ boliimlidiir. Allegro'nun
sergileme kismu tipik bir Haydn sonat-sergileme yapisindadir: a¢ilig tonu-
nun, ¢eken tonuna dogru giden "genigleme boliimii", ve ceken tonuna va-
ran 'kapanig bélimi'. Bu algakgéniillii oranlara sahip ancak etkileyici
par¢a, Menuet ve trio boliimleri ile dengeli bir gekilde ilerler. Son béliim
Allegro, scherzo olarak isimlendirilmigtir. Bu b6liimiin niikteli havasini
iyl verebilmek i¢in, icracinin kuvvetli bitirmek yerine, son ciimleyi piano
ve dinleyiciye bir siirpriz yapmak ister gibi zarifce bitirmesi uygun olur.

Erken sonatlarin birgogu gibi Divertimento olarak adlandirilmmg
olan 4 No.lu sol major sonatin (Hob. XVI/G1) Allegro béliimiinde, ikinci
tema birinci temamn bir gegitlemesidir:

Ornek 3 (a):
Allegro !
—X€ 7 - 1 +—
o L= el '
Ornek 3 (b):
o —{Ha—+ -
LA N = s

Menuet'de sol eldeki fagot-benzeri kirik oktavlar komik bir hava ve-
rirler. Do major trio daha dagimiktir ve sus igaretleriyle doludur. Siisle-
melere melodik unsur olarak 6zel bir 6nem verilmigtir. Final boliimi kisa,
parlak 3/8'lik bir Presto'dur.

Bu sonatin son béliimii aym zamanda 5. sonatin (Hob. 11) ilk bélii-
mii olarak kargimza gikar. Bunun sebebi egitim amaciyla veya ticari
amagla ilk sonatlarin bazi bsliimlerinin ayr1 ayrn basilmig olmasidir. ikin-
ci boliim sol minér Andante'nin dokunakh bir havas: vardir. Menuet, bu
havay: kirmak ister gibi negelidir ve halk dans1 karakterindedir. Trio'nun
en onemli 6zelligi ctimle uzunluklarimn birbirinden ¢ok farkh olmasidir.

Do majér 6 no'lu sonat (Hob. 10) basit olmasina ragmen zengin ay-
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rintilarla doludur. Ug bsliimiin de baglangig¢ ciimleleri birbirine benzer:

Ornek 4:
Mod?rato o~ /—\
XA L -t —1
e} g —

I1k bsliim Moderato tek temal bir yapidadir, J 3 3 5 ] ritmi ha-
kimdir. Menuet zarif ve lirik karakterdedir. Trio, barok-benzeri gecikme-
lerle bezelidir.

Ornek 5:
Trio r
% = o : _j-

DS (p) . 1 * 7 o o~ -h

Cuen — J - ul S 4:
312 N

-a
N
T

Trio'nun ikinci yarisinda Haydn, o dénemde yaziya dokiilmiig ruba-
to'yu belirten senkoplar kullamr.

Re major 7 no.lu sonat (Hoboken'de sonat yerine Klavierstiicke ola-
rak listeye alinmgtir), tamamlanmamg hissi verir (6rnegin ikinci bolim
Menuet'nin trio kism1 yoktur). Ik bslim Moderato, degigmeyen bir bas
partisi tizerine kurulu bir tema ve ii¢ ¢egitlemeden olugur. Son béliim kisa
ve canlidir, ilk tema, yukar1 dogru ¢akan re major akorunun notalarim
unison oktavlarla vererek baglar; bu tipik bir Mannheim etkisidir. Coda
Haydn'in piyano yazisinda sik sik goriildigii gibi Domenico Scarlatti'yi
hatirlatir.

La major 8 no.lu sonatin (Hob. 5) Haydn'a ait olup olmadig konusu
tartigmalidir. Birbiriyle ilgisiz ciimlelerin ardarda dizilmesi ve modiilas-
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yonlarin acemice yapilmug olmas: bu konudaki kugkular: dogrular. Menu-
et ve trio oldukga basittir. Son boliim Presto en ilging béliimdiir, canh bir
ana temas1 vardir ve codetta'daki halk dans1 karakteri parcaya cekici bir
hava verir.

Iki bsliimden olusan 9 no.lu re major sonatin (Hob. 4) ilk béliimi
Moderato lirik karakterdedir. Bu béliimiin ardindan bir Menuet ve iki
sesli invention stilinde yazilmig olan trio gelir.

Alberti baslarin Haydn sonatlara ciddi gekilde ilk girigi 10 no.lu do
major sonat (Hob. 1) de gerc¢eklesir; burada miizigin hareketliligini yapay
bir gekilde saglamak amaciyla kullamlmiglardir. Sonatin en ilging bolii-
mii, ikinci béliim Adagio'dur. Haydn'in ¢agdasi Wagenseil ve Reutter'in
eserlerinde sik sik goriildiigi gibi, basit bir bas partisi lizerinde zarifge
hareket eden tgliilerden olugur. Son boliim, Menuet ve iginde birtakim
ekspressif senkoplarin yer aldig trio'dur.

Si bemol majér 11 no.lu sonat (Hob. 2), ¢ok daha tutarh bir yapiya
sahiptir ve 6nceki sonatlara gire en fazla etkileyici olandir. Bu giizel ese-
rin yavag b6élimii, uzun ve dokunakli bir melodi ile baslar.

Ornek 6:

Largo (Molto espressivo)

0O 1 . -
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Haydn, yedinci 6lgiideki dramatik ve dolu akorla tonal alam bilingli
olarak genigletir. Geleneksel bir sonat gemasinda bu gii¢li kadans, ikinci
temaya (¢ceken tonunda) geldigimizi diigtindiirtir. Ancak Haydn, geldigi
tonda kalmak yerine, etkileyici bir gegigle si bemol majore gecer (ilgili
major). Bu boliim, teknik beceri ve anlatim agisindan onceki eserlerden
¢cok daha fazla zengindir ve Haydn, "gelisme" kisminda kendisi i¢in yeni-
lik olan iki-sesli kontrpuan kullanmgtar:

Ornek 7:

N>

e = —f—— =1 J.;r‘ﬁ‘!‘
MG

K

et Efohe z Efete
s 1 D ) | o i S 1 (7] 1
7 1 +f 1 o 1
| 1 .

y 11

d . 1 | 1

sy

Ilk béliim (Moderato) olay ve materyal agisindan ikinci béliimden
daha agag: kalmaz. Ana tema Haydn'in ¢ok sik kullandigi temel akorun
seslerinden ve aym gekilde severek kullandig siisleme geklindeki tigliile-
rin melodik ¢izginin 6nemli bir 6gesi olarak kullamlmasindan olugur.
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Ornek 8:
Moderato 3 3
9 lll) Ty lL\ r—' i' ﬁ 2
| — i ] = = 1 & —
L) N C—b'l * —F . ¥ !
P
} z 110 q# & 17 i
_F i A LT — o *
' #

Sonat, daha oncekilere gore daha genig boyutlu bir Menuet ve trio
ile sona erer. Trio, si bemol minér tonunda gok giizel bir parcadir
(Haydn'in ¢agdas: diger besteciler gibi aligilmadik tonlarla ilgilendigini
gosterir). Bu parga, ilk sonatlar arasinda senfonik stile yaklagan yapisiyla
one c¢ikar.

La major 12 no.lu sonat (Hob. 12), onceki sonat kadar ileriye doniik
ve biiyiik boyutlu degildir. Sakin karakterdeki ilk boliim, Andante, vokal
bir temadan tiiretilmig olan tiglemelerin siirekli olarak akmasindan olu-
sur (temalan genellikle enstriimantal karakterde olan Haydn'in vokal ka-
rakterde tema kullanmasi seyrek goriiliir). Yazimin olgunluguna ragmen
tonalite, geligme béliimiinde bile eksen ve ¢geken tonlarinda kahr. Bu du-
rum ilk sonatlarin sadeligini animsatir ve tiim parca boyunca aym doku-
nun korunmas adeta bir Barok suiti stilindedir.

Ikinci boliim Menuet ve trio birbirinden oldukg¢a farklhidir. Trio'daki
stirekli akan bas partisinin tizerindeki sag el senkoplar1 Purcell'i ammsa-
tar:

Ornek 9:

Trio

0 (Minore) , y )

s ya F—l'——.&
' T

¢ (p) (legato)
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Final, 3/8'lik canli bir Allegro molto'dur. Kullamilan materyal olduk-
ca sadedir ve bol miktarda Alberti bas kullamlmigtir, ciimle uzunluklar
ustalikla dengelenmisgtir.
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3.2 Erken Dénem Sonatlar: (IT) L. 13-30

Sol major 13 no.lu sonat (Hob. 6), Haydn'in sonat formunu geligtir-
mesi siirecinde ileriye dogru biiyiik bir atilimi gésterir. Orijinal olarak
Partita per il Clavicembalo Solo olarak isimlendirlmig, dort bolimli bir
eserdir. Materyal zenginligi a¢isindan oldukga ciiretkardir ve ritm ve do-
kunun kullamiligi olduk¢a yaraticidir. Allegro'nun agilig temasi, ozellikle
kendi i¢inde melodik olan bas cizgisiyle, Haydn'in geligen 6zgiirliikk duy-
gusu konusunda fikir verir:

Ornek 10:
Allegro v
oy 5 e Py~
e ] C £E
~~
| (mf) £ | oot . p
St L
Py Vi ll JI 1 } I i |

Ardindan gelen Adagio, o donemin yavag boliim stiline uygun gekil-
de akia ti¢glemeler tizerine kurulu lirik bir parcadr:

Ornek 11:
r
H- - . ! 1 | 1 ¥ ! -
m— . | ~— e e
(dolce)
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Bu ciddi ve dokunakli Adagio, iki kere kadans noktasina ulagir. Es
tizerinde uzatma igaretiyle belirtilen bu noktalarda icracinin kisa bir ka-
dans yapmasi beklenir, ve bu igaret sonatlarda ilk defa bu bélimde goéri-
lir. Son béliim (Allegro molto) ¢ok parlaktir, olduga geligmig bir teknik
dtizeyi vardir.

2o —

Do majér 14 no.lu sonatin (Hob. 3) ilk béltiimii Allegretto, yamugak,
kii¢iik bir parcadir. Cok canhidir, ancak Alberti bas hareketine ¢ok fazla
dayanir. Cekici ancak fazla dikkat ¢ekici olmayan Andante'yi Menuet bi-
liimii izler. {1k defa olarak her tarafa yayilan tiglemeler yerine onaltiliklar
kullamlmigtir. Bu par¢a, Menuet'nin scherzo'ya doniigmesi yolundaki itk
ornek olarak goriilebilir.

Mi major 15 no.lu sonat (Hob. 13) ¢ok daha fazla ilham yiiklidar. 1k
béliim Moderato, zengin motif ve fikirlerle dolu lirik bir pargadir.
Haydn'in bir¢ok ilk temasinin aksine arpejler yerine gami izleyen nota-
lardan olugur. Sonlara dogru esas olarak gosterigsiz olan parcaya derinlik
katmak amaciyla noktah ritmler kullamlmigtir.

Menuet, Haydn'in en basit menuet stilinin bir érnegidir. Halk dans:
karakterindeki Presto'da, Moderato'daki askeri havadaki noktah ritmler
yeniden goriilir.

Re major 16 no.lu sonatin (Hob. 14) ilk bolimiu Allegro moderato
genig boyutlu ve liriktir, tonalite ve form ustalikla kullamlmigtir. Menuet
ve trio'nun sakinligi ve kararlh havalar1 oldukg¢a etkileyicidir. Son béliim
Presto oldukca negeli bir par¢adir. Sus igaretleri, miizigin ilerleyigini, yo-
niint gagirmig gibi bir hava verdirecek gekilde kesintiye ugratir ve komik
ve ekspressif amagla hi¢ beklenmedik tonalitelere dogru gotiiriir. Bu bo-
liim belki de Haydn'in esprili olmak agisindan en tutarl: pargasidir.
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Bundan sonraki ii¢ sonatin Haydn'a aidiyeti tartigmalidir. 17 ve 18
no.lu sonatlar (ikisi de mi bemol majér) Paesler/Hoboken edisyonunda yer
almazlar, Moravia'da bir manastirda kopyalar:i bulunmugtur. Daha sonra
18 no.lu sonatin bagka bir kopyas1t bulunmugtur, besteci ismi olarak hak-
kinda hic¢bir gey bilinmeyen Mariano Romana Kayser ismi yer alir. Bu
parc¢a karakteristik tekrarlarla, ticlemelerle, noktalh ritm ve trillerle dolu
canh bir Allegro molto ile agilir. Menuet ve trio'nun ardindan yaraticilik-
tan uzak son boliim gelir.

17 no.lu sonat, Haydn'in diger parg¢alarina benzeyen baz karakteris-
tik 6zelliklere sahiptir-belki de bestecinin ardillarindan biri tarafindan
yazlmigtir. Ilk béliim Moderato, yine tiglemeler ve noktah ritmlerden
olugan bir temayla baglar. Ikinci boliim Andante'nin ilk dl¢iileri 87 no.lu
do majir senfoninin Andante boliimiinii animsatir. Son béliim Menuet ve
trio'da nefesli sazlarin dialoglarina benzer pasajlar vardir.

Mi major 19 no.lu sonatin (bu parg¢a da Paesler/Hoboken edisyonun-
da yer almaz) iki ayn versiyonu vardir. Artaria tarafindan 1788 yilinda
yayimlanan fa major sonat halen 57 olarak numaralanmigtir (Hob. 47)
—bu érnekte 19 No.lu sonatin ilk iki b6liimii transpoze edilmig ve yeni bir
Allegro'nun ardindan ikinci ve tigiincii boliim olarak yerlegtirilmigtir. Di-
ger ornek 1760larda bestelenmis olmasina ragmen ¢ok daha sonra Viya-
na'da bulunmugtur—Adagio ilk boliim, Allegro ise ikinci béliim olarak yer
alir, son boliim bir Tempo di Menuet'dir. 57 no.lu sonat ilerde ele alina-
caktir, ancak 19 no.lu 6rnek daha ilgingtir.

Adagio mi minér tonundadir ve klasik dénem boyunca oldukca po-
piiler olan Siciliano ritmindedir. Dokunakh havas: ve zengin armoni degi-
siklikleriyle ilgi ¢eker:

Ornek 12:

Adagio
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Boliim, ¢eken tonunda biter ve hemen firtinali Allegro'ya geger. Bu
tiir bir Attacca'ya diger sonatlarda da rastlamr (6rnegin 39 ve 50 no.lu re
major sonatlar). Siciliano'nun bir tiir ¢gegitlemesi geklinde baglayan Alleg-
ro, oldukg¢a genig boyutludur ve rondo karakterindedir. Son béliim Tem-
po di Menuet olarak adlandirilmigtir, ayrica bir trio béliimii yoktur.
Haydn'in bu tiirdeki birgok eseri gibi bir menuet ile bitirmek doyurucu ve
agirbagh bir etki yaratar.

1766/67 yillarinda yazilan si bemol major 20 no.lu sonatin (Hob. 18)
ilk boéliimii Allegro moderato'da, Haydn'in sonat stilini gelistirirken kul-
landig1 birgok unsuru gériiriiz: ana temanin, si bemol majér akorunun
seslerinden olugmasi ve noktali ritmler ve mordan'lar ile bezeli olmasi.
Bu miizigin ardinda incelikle iglenmig, ancak sadeligini koruyan galant
stili ve donemi etkileyen empfindsamkeit akiminin izlerini gérmek miim-
kiindiir.

Ikinci ve son bolim Moderato, genigletilmis menuet stilindedir
(trio'suz 110 olgii). Agirbagh lirik karakteri, yavag boliim ve menuet-final
b6liim iglevlerini ayn1 anda yerine getirir. Haydn aym1 zamanda piyano-
nun olanaklarim zenginlestirmistir. Ince fa'dan kahn si bemol'e kadar bir
hat ¢izen bitirig bolimii soyledir:

Ornek 13:
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Sonraki yedi sonat ve sekizinci sonatin biiyiik kism kayiptir. Chris-
ta Landon 28 no.lu sonatin sonradan bulunmasi gibi bu yedi sonatin da
birgiin bulunacagini umut ederek listesine 21-27 no.lu sonatlar olarak al-
migtir. Re major 28 no.lu sonat Hoboken katalogunda bir oda miizigi eseri
(no.5) olarak yer alir. 1805 yilinda yazilmig olan ve Haydn'in onayladig
katalogda ise klavye i¢in eserler baghg altinda "Con due Violini e Basso"
ismi ile yer alir. ilk bsliimiin bir kismi ve Menuet ve trionun tiimii 1961
yilinda Marburg'da bir miizayedede ortaya ggkmigtir. Soylu bir havada
olan Menuet ¢ogunlukla kalin perdede yazilmigtir, bu durum pargaya
agirbagh bir hava verir. Ardindan gelen trio'nun ag¢ilig béliimii Haydn'in
nasil bir otorite ile yaziya hakim oldugunu gosterir:

Ornek 14:
Trio bii'\#"\l : jE
3 2 . “F_'# — 4 —H—1—H—1—T1—=
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1766 yilinda yazilmig olan mi bemol major 29 no.lu sonat (Hob. 45)
Haydn'in klavye bestecisi olarak gelismesinde yeni bir agamadir. Ug bs-
liim de egit derecede hayal giicii doludur. Ik bsliim Moderato'da ilk moti-
fin tekrarlanmasiyla olugan gerilim yukari dogru giden dortlii arahkla so-
nuglanir (sag el ikinci 6l¢i):
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Ornek 15 (a):
Moderato.
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Iki partinin de egit l¢iide 6nem kazandig goriiliir. Ikinci tema ile
beraber baglayan Alberti bas figiirii artik zayifligin gostergesi degildir,
bir bas ¢izgisi yaratma iglevi goriir; hem armonik hem de kontrpuantal-

dir.

Ardindan gelen Andante de ilk béliim gibi iki sesli yaz1 iizerine yo-
gunlagmigtir. Kromatik ilerlemeler, gecikmeler ve bir sarkicimin nefes al-
masi1 efektini veren kesintiler, enstriimanin ustalikla kullanilmasim ve
sarki benzeri bir duyguyu beraberinde getirir (6rnek 15 b).

Ornek 15 (b):
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Eserin sonundaki parlak Allegro di molto sakin bitirig boliimiine
ragmen bilinen anlamda gergek bir finaldir. Haydn'in piyano eserleri i¢in-
de belki de en biiyiik sonat rondosu finaline sahip olan 62 no.lu sonata (yi-
ne mi bemol majér tonundadir) haber verir. 29 no.lu sonatta Haydn'in
kendi yazdig1 ¢ok pratik parmak numaralarim goriiriiz.

Re major 30 no.lu sonatin (Hob. 19) ilk boliimiinde yazinin ve motif-
lerin goziipek karakteri dikkat ceker:

Ornek 16:
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Geligme boliimiinde 6nceki klavyeli enstrimanlarin kesin hatlarla
ayrilmig niianslar1 yerine, ancak piyano ile uygulanabilen crescendo'yu
goriiriiz. Ancak, yavag béliimde goriilen ani ton yiliksekligi degigsmeleri
kontrastlarin ¢ok belirgin oldugu bir enstriiman olan clavichord'a 6zgii-
diir. Modern piyanist bunun farkinda olmah ve icra sirasinda dokunug ve
ton rengi a¢isindan aym etkiyi aramalidir. Son bolim Allegro assai ¢ok
parlak ve negeli karakterde bir rondo'dur.
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3.3 Orta Dénem: (I) L. 31-33 Sonatlar

Carl Philipp Emanuel Bach'in etkisi 30 no.lu sonatin yavag bélii-
miinde ya da 20 no.lu sonatin baginda yer alan noktal: ritmler etrafindaki
incelikle iglenmig motiflerde goriiliir. Ancak bundan sonra ele alacagimz
ii¢ sonatta bu etki ¢ok daha yogun olarak hissedilir. Bu eserler stil agisin-
dan ve teknik olarak ileriye dogru biiyiik bir atilim olugtururlar.

La bemol major 31 no.lu sonat (Hob. 46) i¢in biiyiik boyutlulugu ve
anlatimin olgunlugu agisindan Haydnin ger¢ek anlamda biiyiik sonatla-
rinin ilkidir diyebiliriz. 1760'larin sonlarindan itibaren Haydn'in yarati-
sindaki yeni geligme, 6rnegin Sturm und Drang senfonilerinde ve baz
yayh ¢algilar dortlillerinde (6zellikle op. 17 ve 20 yayl galgilar dortliileri)
agikca gorilir. Haydn onceki geleneklerin ve tekniklerin 6geleriyle, miizi-
gin duygusal i¢eriginin arttig1 yeni akimin 6gelerini birlegtirdi. Bu yeni
sentez, ele alacagimiz ii¢ sonatta carpici bir gekilde goriiliir.

La bemol majér sonat, sonat formunda uzun bir Allegro moderato
ile baglar. A¢ilig temasi eksen tonunda baglayan bir kadansla yine eksen-
de biten bir melodidir:

Ornek 17:
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Ikinci temada gérdiigiimiiz es igaretleri dramatik etki yaratmak
amaciyla kullamilmigtar:
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Ornek 18:

Ikinci béliim Adagio sol elde passacaglia benzeri bir bas partisiyle
baglar, bu parti daha sonra, iizerine yazilmig ¢ok giizel kars: melodiler ile
tekrarlanir:

Ornek 19:
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Geligme boliimiinde zengin armoniler, ilham dolu gecikme ve triller
vardir:

Ornek 20:
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Bu Adagio Haydn'in tiim yavag béliimleri i¢inde en giizel olanlarin-
dan biridir.

Son béliim Presto, firtinal1 bir sonat rondo'sudur. Barok tarz motif-
ler kullamlmgtir ve gamlar siirekli hareketi saglar. Bu béliim, sonata ¢ok

uygun bir final havas: verir ve diger boliimlerin duygusal yogunlugunu
parlak karakteriyle ¢ok giizel dengeler.

Sol minér 32 no.lu sonat (Hob. 44) iki boliimden olugur. i1k boélim
Moderato agirbaglh ve derin bir eserdir. Haydn olduk¢a karmagk bir ya-

piy1 ¢ok basit materyalle kurmugtur. Melodi, derin ve tistii 6rtiilii bir hii-
ziinle kaphdar:

Ornek 21:
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Haydn coda'dan hemen 6nce uzun bir eksilmig yedili akoru tizerine
sempre piu adagio olarak belirterek, sag el i¢in bir kadans yazmagtir.
Boylelikle bu Barok gelenek Haydn tarafindan ilk kez uygulanmgtar.

Ikinci ve son bsliim Allegretto sol minor gergek bir menuet'dir. Ben-
zer temah bir trio ve ardindan menuet'nin geliginden sonra, sonata bir co-
da olugturmak amaciyla trio'nun gesgitlendirilmisg, kiigiik bir kism yeni-
den gelir. Materyalin bu gekilde ¢egitlendirilmesi menuet stilinin olanak-
larim genigletmigtir.

Do minér 33 no.lu sonat (Hob. 20) piyano repertuarinda saglam bir
yer edinmigtir. Haydn bu eseri Sturm und Drang akiminin etkisinde yaz-
migtir. Sturm und Drang akimi, Barok ve Klasik 6ncesi stillerin "nesnel-
ligi" yerine yeni bir "6znelligi", kigisel duygularin yeni bir ifade tarzim ge-
tirmigtir. Aydinlanma ¢ag yerine, duygulan ve i¢giidiileri ile insamn ele
alindig: bir edebi ¢ag gelmigtir. Miizikte ise, Haydn iizerindeki etkisini
daha 6nce belirttigimiz C.P.E. Bach, ayrintilarla, incelikli siislemelerle
dolu ekspressif eserleri ile bu akim temsil eder. Haydn'in 17601ar ve
1770'lerin ilk donemlerinde yazdig1 senfoni ve dortliilerinde bu akimin et-
kisi goruliir. Haydn artan duygusallikla dolu bu akim ile Barok kontrpu-
an stillerini birlegtirdi. Miizigin yeni kegfedilen duygusal olanaklar ile
Rokoko ve Barok tekniklerin unsurlarinin birlegip kaynagmasi, sonug ola-
rak, Mozart ve Beethoven'in olgunluk ¢aglarinda miras aldiklan Klasik
Viyana Stilini yaratti.

Do minér sonat, bu akimin etkisini en fazla hissettirdigi dénemin
iiriinii olan tek sonat olarak 6nemli bir yere sahiptir. Ornegin si minér
(no. 47) ve do diyez minér (no. 49) sonatlar gibi, ayn: yogun duygusal ha-
vayl soluyan daha geg eserler vardir, ancak bu eserler form agisindan da-
ha dengelidirler. Do minér sonat, partita ya da divertimento gibi terimler
yerine Sonata olarak adlandirlmg ilk sonattir ve ayni zamanda ayrintih
niians igaretleri yazilmg ilk piyano eseridir.

Bu sonatin olagantistii zenginligi, tematik motiflerin ¢egitliliginden,
genel havanmin ¢ok kisa siirelerle degigmesinden ve armonik hareketin bii-
yik bir ustalikla kullamlmasindan kaynaklanir. Haydn, miizigin genigle-
yen yeni anlatimc1 (ekspressif) olanaklarim kullanarak eski 6gelerle bir
senteze varmistir—C.P.E. Bach'in konsertant stili eseri renklendirir: bu
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durum o6zellikle ilk boliimde, miizigin ¢ceken-dokuzlu akor durusu iizerin-
de hafifge siislendigi, adagio olarak belirtilen iki kadans noktasinda be-
lirgindir. Kullanilan materyalde rokoko siislemeler énemli rol oynar.

Eserin ilk &l¢iilerinden itibaren (el yazmalarinda Moderato, ilk ba-
simda Allegro moderato) duygusal yogunlugu giiclii, hatta dramatik bir
diinyaya adim atariz. Birbiri ardindan gelen motiflerin zenginligi etkile-
yicidir:

Ornek 22:
Allegro moderato
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Miizigin akig1 o kadar duygu yiikli ve miizikal olaylarla doludur ki,
eser, adeta bir serbest fantasia gibi duyulur, ancak Haydn'in diger eserle-
ri gibi yogun olarak iglenmig, kontrollii bir par¢adir.

Yogun duygusallikla yiiklii birinci béliim ve giigli ve trajik son bo-
lim Sturm und Drang'n iki farkh tiiriidiir, ancak ikinci yavag boliim
agikca Barok donem etkisinde yazilmigtir. Bu Andante con moto'da, den-
geli bir gekilde akan partiler ve senkoplarla saglanan rubato'lar kullaml-
mugstir; iki elde siiriip giden melodik ¢izginin giizelligi etkileyicidir.
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Son boliim Allegro bizi tekrar firtinali havaya getirir. Teknik virtio-
zitenin anlatim amaciyla kullamildig1 bu béliim sonat rondosu formunda-
dir. Geligme béliimiinde, toccata figiirleriyle ilerleyen bir dizi armonik yii-
riiyilig vardir. Bu kisim Bach ¢agrigtirir ve Schumann hazirlar.

Buradaki teknik gii¢liik miizigin yiikselen gerilimiyle uyum saglar:

Ornek 23:
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3.4 Orta Dénem: (II) L. 34-41

34 ve 35 no.lu re majér ve la bemol majér (Hob. 33 ve 43) sonatlar
daha oncekilerle kargilagtimldiklarinda ¢ok daha hafif ve algakgoniilli
kalirlar. Haydn'in bir sonat bestecisi olarak ilging yonii, ¢ok bagarih, zir-
veye ulagan sonatlar yazdiktan sonra, senfoni ve dortlillerde yaptig1 gibi,
geligmeyi devam ettirip bir dizi bagyapit yaratmak yerine, klavye eserleri
icin uyguladig: tekniklerini daha algakgoniillii bir diizeyde aragtirmaktan
hognut kalmasidir. Bu durumun nedenlerinden biri bu parg¢alarin gogu-
nun amatorler (genellikle aristokrat geng bayanlar) i¢in yazilmasiydi ve
ne yazik ki sonatlara yaklagimin bu gekilde degisimi, birgogunun gercek
degerinin verilmemesini getirmigtir. Tiim gosterigsizliklerine ragmen or-
ta dénem sonatlarinin birgogu ilgingtir ve daha fazla‘ilgiyi hakederler.

34 no.lu sonatin Allegro bolimii, % ritmik figiirii ile
baglar (4 ve 18 no.lu sonatlar da, erken eserlerde 6nemli rol oynayan bu
figiirle baglarlar). Sus igaretleri ve hizlanmalar, bsliimiin esprili ve negeli
karakterini saglayan unsurlardir. Ikinci boliim Adagio farkli karakterde-
dir, genig boyutlu ve ¢ok ekspressiftir. Zengin armoniler vardir, kullani-
lan klavye alani olduk¢a genigtir. Bu béliim ara vermeksizin son bélim,
Tempo di Menuet'ye baglanir. Menuet, iki ayr1 tema iizerine gegitlemeler-
den olugur.

La bemol majér 35 no.lu sonat bir Moderato ile baglar. Haydn"n so-
nat formunu kullamirken ¢ok sik yaptig1 gibi, ikinci tema birinci temaya
benzer ve yeniden-sergilemede ¢ok az rol oynar. Ikinci bélim Menuetto,
¢ok ritmiktir, Beethoven'in op. 33 no. 2 Bagatelle'indeki scherzo'nun sti-
lindedir. Trio ise Laendler havasindadir. Son béliim, eglendirici bir Pres-
to'dur, itk defa Rondo baghg kullamlmigtar.

Haydn sonatlarin ilk otantik baskis1 ve besteci gozetiminde yapilan
ilk edisyon, Viyanali yayinc1 Kurzbéck tarafindan 1774 yilinda yapilmsg-
tir. Bunlar 1773'te yazilan 36-41 no.lu (Hob. 21-26) alta sonathk bir grup-
tur (Mozart'in Haydn etkisinde yazlmig olduklan agikca belli olan K.
279-284 alt1 sonatinin da 1774/75 yillarinda yayinlanmmg olmas: olduk¢a
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ilgingtir). Haydn'in alti sonatlik bu grubu Prens Nicolaus Esterhdzy'ye it-
haf edilmigtir.

Do major 36 no.lu sonat (Hob. 21) noktal1 ritmler ve galant tarzda
stislemelerle dolu canli ve negeli bir ilk béliim ile baglar. Ardindan gelen
Adagio'da gerilimin tirmandig 6nemli anlarda dolgun tinih akorlar var-
dir: Haydn'in bir anlik bir gecikme yaratmak ve miizigin etkisini artar-
mak amaciyla kullandig giiglii eksilmig yedili akoru ¢ok giizel bir etki ya-
ratir. Bu Adagio'da kullanilan siislemeler Rokoko stilini amimsatir, ayni
zamanda da Beethoven'i 6nceler. Son boliim Presto 3/8 ritmindedir ve
hem agik olarak yazilmig hem de sadece igaretle belirtilmig olan mor-
dan'lar ile karakteristiktir. Parlak ve ugar bir bélimdiir.

Mi major 37 no.lu sonat (Hob. 22) daha sicak ve duygusaldir. Alleg-
ro moderato, agik olarak yazilmig mordan'lardan olugan, incelikle iglen-
mig bir tema ile baglar. Haydn, geligme kismina serginin sonunda vardig
¢eken tonu si major yerine sol diyez minér tonunda baglar. Bu dramatik
yontemin iki amaci vardir: eksenin ilgili minériine (do diyez) gitmek ve
miizigin duygusal ufuklarim geligtirmek.

Ikinci béliim melodik ti¢glemelerle akip giden bir Andante'dir. Usta-
likla kullanilmig bir noktali ritm tiim béliim iginde sadece dort kez ortaya
¢ikar; icracilar bu ritmik degigmeyi vurgulayarak, yaratilan aydinhik ha-
vay1 daha iyi belirtebilirler.

Son béliim Tempo di Menuet olarak belirtilmigtir. Mi major tonun-
daki zarif ana tema ve ardindan gelen trio-benzeri dramatik mi minor bé-
lim pargaya Menuet havasi verir, ancak gergekte gegitlemelerden olugan
bir rondo formundadir.

Orta donem sonatlan iginde olduk¢a sik icra edilenlerden biri olan
fa major 38 no.lu sonat (Hob. 23), tipik bir noktal1 marg ritmiyle baslar.
Zaman zaman dramatik bir atmosfere giren bu canh ve virtiiozik parca-
mn ardindan siciliano karakterinde Adagio gelir. Tath bir hiiziinle dolu
bu boliim ve senfonik karakterdeki son boéliim Mozarth etkilemigtir.
Haydn ilk defa bu sonatta kendi olgun orkestral finallerini andiran bir
boliim yazmgtar.

Re major 39 no.lu sonat (Hob. 24) tamamen farkli bir karaktere sa-
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hiptir. Burada Haydn olduk¢a uzun, lirik bir Allegro'nun ardindan nispe-
ten daha kisa olan iki béliim yazarak eseri dengelemigtir: kirilgan ve eks-
pressif Adagio ve ardindan gelen Presto son bolim. Eserin kendine 6zgii
1g1ltih bir zarafeti vardir. Bu, eser dramadan ya da virtiioziteden yoksun
demek degildir, ¢iinkii Allegro'da gerilimi saglamak amaciyla toccata fi-
giirleri kullamlmigtir, ancak yine de agirhikh olarak lirik karakterdeki
eserin sinirlar agilmamagtar.

Adagio boliimiin aglig temasi, basit bir Barok eglik partisi lizerine
yazilmig hiiztinli ve gok giizel bir melodidir. Son béliim de ayni derecede
basittir, duygusal ve zarif karakterdedir:

Ornek 24:
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Bundan sonraki iki sonat ilging noktalara sahip olmakla beraber,
onceki sonatlarin dengeli ve ilham dolu havasina ulagamaz. Mi bemol ma-
jor 40 no.lu sonatin (Hob. 25) ilk béliimii, Moderato, tnceki sonatlarin ige
doniik karakterlerinin aksine, olduk¢a "popiiler” karakterde giiglii bir te-
mayla baglar. Hemen ardindan duyulan noktal ritmler Beethoven'i haber
verir (6zellikle la major op. 101 sonatin Vivace alla Marcia béliimii). icra-
a1 i¢in en 6nemli sorun dogru tempoyla baglamaktir, ¢iinkii baglangicta
uygun goriinen tempo ilerdeki gii¢ pasajlarda telagh bir hava verebilir.
Sagilacak kadar fazla oktavh pasaj vardir. Bu boliim Haydn'in daha bii-
yiik bir klavye stiline dogru geligiminde ileriye dogru biiyiik bir adimdar.

Ikinci ve son boliim Tempo di Menuet, triosu olmayan klasik bir me-
nuet'dir. En 6nemli 6zelligi hemen hemen tiimiiyle kanon tarzinda yazl-
mus olmasidir: sag el birinci partiyi, sol el ikinei partiyi verir.

La major 41 no.lu sonatin (Hob. 26) ilk béliimii Allegro moderato,
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biiyiik boyutlu, cazip bir par¢adir. Olduk¢a zengin olan materyal ustalikla
birlegtirilmigtir. Ancak ardindan gelen iki b6liim, Menuet ve bir sayfalik
Presto, gerek yap1 gerek boyut agisindan ilk bslimii dengeleyemez. An-
cak yine de son bolimiin kisahig ve naifligi ile kendi i¢inde eglendirici ol-
dugunu eklemek gerekir. Genel olarak, eserin, daha sonraki sonat grubu-
nun daha piyanistik tarzina zit olarak, keskin farkliliklar gésteren ¢em-
balo veya clavichord tonuyla renklendigini soyleyebiliriz.
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3.5 Orta Donem: (III) L. 42-47

Bu sonatlar Haydn tarafindan 1776 yilinda elyazmasi kopyalar: gek-
linde yayinlanmigtir. Onceki sonatlarin rahat karakterine sahip olmakla
beraber, daha biiyiik boyutlu ve klavye yazisi olarak daha cesaretlidirler.
Bu grubun ilk sonati, sol majér 42 no.lu (Hob. 27) eser negeli bir Allegro
con brio ile baglar. Tekrarlanan notalar, gamlar ve mordan'larla dolu,
berrak bir miiziktir. Zarif Menuet de aym karakterde devam eder. Son
boliim Presto bir dizi gegitlemeden olugan rondo tarzindadir. Bu, Haydn'a
ozgii bir final boliimii formudur. Bu heyecanl: final hakkinda ilging bir
nokta da, Haydn'in normal olarak ¢egitlemelerin baglarinda yapilan bir
degigikligi, minor tona gecisi, dort cegitlemeden iigtinciisiinde yapmasidir.
Bu dramatik ge¢ig miizige gerilim katmigtir.

Aym form ve minér tona aym giizel gecig bir sonraki mi bemol ma-
jor 43 no.lu sonatin (Hob. 28) son béliimii Presto'da da vardir. Mi bemol
majér tonundaki diger sonatlarda oldugu gibi bu pargada da bir biiytik-
liik, hagmetli bir karakter belirgindir.

Orta béliim Menuet'de de bir parga haginlik vardir, ancak orta ki-
simda minoér tona geciste daha duygusal bir hava gelir ve trio ¢ok eks-
pressiftir. i1k boliim Allegro moderato materyal olarak ¢ok zengindir. Ki-
rik akorlar, tekrarlanan notalar (genellikle altihlar) ve gecikmeler, tril ve
gamlar kullanmilmigtir. Gelisme kismi, Haydn'in, inamilmayacak kadar ¢ok
cegitlilikte motifi hi¢ zorlamadan kullanarak, miizigin akic1 olmasini sag-
lamaktaki becerisini gisterir.

Eserin belki de en ¢arpia 6zelligi, son béliimiin, sag ve sol el arasin-
da iki sesli invention tarzinda yazilmig olan temasidir. Haydn, ¢ok basit
goriinen bir materyali canli ve karmagik ¢egitlemeler haline getirmigtir:
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Ornek 25:
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Fa major 44 no.lu sonat (Hob. 29) olaganiistii giizellikte bir eserdir.
Sadece ilk boliim bile Haydn'in eserleri iginde énemli bir yere sahip olabi-
lir, ancak Adagio ve final béliimii de aym diizeyi korurlar. Moderato ola-
rak belirtilen ilk béliim, ¢gok farkh ritm ve dokularin ardarda gelmesi ve
bir dl¢iideki egzantrikligi ile C.P.E. Bach'in ve Mannheim okulunun etki-
sini tagir. Bu eser bir¢ok agidan Sturm und Drang eserleri arasinda sayi-
labilir. 22'nci 6l¢iideki crescendo igareti orijinaldir, boylelikle Haydn'in bu
pargay1 piyano i¢in diigiindiigii sonucunu gikarabiliriz.

Dolgun bir timiya sahip yavag boliim, tiim Barok tarz siislemeli 6ge-
lerine ragmen, biiyiik bir klasik Adagio'dur. Hem agirbagh ve ciddi, hem
de duygusal bir karaktere sahiptir. Tonalite, incelikli ve dramatik olarak
kullanilmigtir. Son boliitm Tempo di Menuet, ayrintilar1 incelikle iglen-
mig, ¢arpici bir béliimdiir. Cegitlemelerle ve materyalin ustalikla kullaml-
masiyla geleneksel menuet formu genigletilmigtir.

Bundan sonra gelen iki sonat éncekilerle ayn1 diizeye sahip degildir.
La major 45 no.lu sonat (Hob. 30) canli bir pargadir ve ilk temada korno
benzeri motifler kullamlmgtir. Rokoko siislemeler gibi, eski gelenekleri
cagnigtiran pasajlar vardir. En biyiik siirpriz Allegro'nun sonunda ¢eken
yedili akoru tizerinde ani bir kadans ile Adagio'ya gecilmesidir. Bu, hem
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ilk boliime bir coda iglevi goren, hem de ikinci boliim yerine gegen bir pa-
sajdir. Staccatissimo olarak belirtilen bir eglik partisi tizerinde hog bir
sag el melodisinden olugan bu kisim da tam olarak bitmeden bir kadans
ile son béliime baglanir.

Son bsliim basit bir menuet temas: iizerine alta gegitlemeden olugan
zarif bir Tempo di Menuet'dir. Bu eser Haydn'in boliimler arasinda ara
vermeden kurdugu tek sonattir, ancak yapisinin dengesizligi ve kullam-
lan materyalin tekdiizeligi ile bestecinin olgunluk eserleri arasinda belki
de en az doyurucu olamdar.

Ardindan gelen mi major 46 no.lu sonat da (Hob. 31) biitiin bir yavag
béliime sahip degildir. Barok havada, iki sesli Bach invention'u andiran
ve 1i¢ sesli kontrpuan yazisina sahip Allegretto bir kadans ile sona erer ve
hi¢ ara vermeden son béliim Presto'ya baglamr. ikinci boliim iglevi goren
bu béliimden once ilk boliim Moderato yer alir. ik tema giizel ve lirik bir
sol el ciimlesiyle beraber duyulan hog bir melodidir:

Ornek 26:
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Son béliim Presto tipik bir rondo ¢egitlemesidir. Mi minér tonunda,
virtiiozik bir pasajin ardindan uzun ve negeli son ¢egitleme gelir.

Bu grubun son sonati olan si minér 47 no.lu sonat (Hob. 32), Sturm
und Drang akiminin ihtirash havasim tagir. Bu eser, do minér sonattan
sonra yazilmg en duygusal eserdir ve yavas boliime sahip olmamasina
ragmen biiyiik bir derinligi vardir. Ilk béliim Allegro moderato gesitli mo-
tiflerden olugan bir baglangi¢ temasina sahiptir. Ikinci tema ise gorkemli
ve yogun yazilmig bir pasaj ile baglar:
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Bu ihtiras dolu béliime bir kontrast olugturan ikinci béliim Menuet,
ciddi ve agirbagh karakterdedir. Bu tip béliimlerde sik rastlandig: gibi
trio kismu farkli karakterde, daha giiclii ve tutkuludur. Son béliim Presto,
Haydn'in son béliimleri i¢ginde en gagirtici olanlarindan biridir. Seytans1
bir enerjiye sahip olan parca, bir¢ok final béliim temasinda oldugu gibi
vurmali benzeri tekrar notalar: igeren bir figiiriin geligtirilmesinden olu-
sur. Bu heyecanh boliim taviz vermeyen bir hareket ile sona erer:
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3.6 Orta Dénem: (IV) L. 48-57

Yukarida tartigilan iki sonat grubunda da giizel eserler olmasina
ragmen, ikinci grup en az ii¢ belki de dort bagyapit ile daha bagarih ola-
rak degerlendirilebilir. Haydn'in sonat yazisi, hem ciiretkarlik agisindan,
hem de yeni ve eski unsurlar: tutarh bir stil biitiinliigine ulagtirmadaki
basan agsindan daha yiiksek bir diizeye ulagmigtar.

1777-80 yillar1 arasinda yazilan bu sonatlarin ilki olan do major 48
no.lu sonat (Hob. 35) tekdiize bir parcadir. Belki egitici nitelikte bir par-
canin basitligine sahip olmasindan, belki de ilk boliim Allegro con
brio'nun Mozart havasinda olmasindan, piyano repertuarinda yer edin-
mis az sayrdaki Haydn sonatindan biriydi. {lk bsliimiin biiyiik kisminda
Alberti baslar hakimdir, bunun diginda ilging bir fikre rastlanmaz. Ikinci
boliim daha giizeldir, ancak gereginden fazla uzundur ve ¢ok fazla Alberti
bas kullamilmagtir. Eserin en giizel béliimii, negeli ve basit bir rondo olan
final boliimudiir.

Cok giizel bir ilk boliimii olan do diyez minér 49 no.lu sonat (Hob.
36), ¢cok daha bagarnlidir. Eseri icra ederken kargilagilabilecek bir prob-
lem, ikinci ve tigtincii béliimlerin birlikte, ilk béliimiin olaganiistii etkisini
dengeleyecek bir agirhik tagimamasidir. Ancak, ilk béliim olan giiglii ve
yogun Moderato esere, hatta tiim gruba hakimdir. Do diyez minér, 6zel-
likle bir Sturm und Drang tonalitesidir. Bir rokoko mordan'im1 dramatik
bir hareket haline déniigtiiren ve karakteristik tekrar notalarina sahip
olan ilk tema, Moderato'nun 6ziinii igerir:

Ornek 29:
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Ik slgiideki oktav ciftlemeleriyle elde edilen doku, béliimdeki tim
derinliginin 6nemli bir par¢asim olugturur.

Ikinci béliim Allegro con brio, majér ve minér tonlarin degismeli
olarak kullamldig1 ¢ekici ve sade ¢egitlemelerden olugur. Ancak bu kadar
carpicl bir ilk bsliimden sonra beklenen etkileyicilikte bir parca degildir.
Son boliim Menuet daha giicliidiir, ilk tema biraz degigtirilmig bir halk
sarkis1 melodisidir. Kisa olmasina ragmen ¢ok etkileyici, hatta Beetho-
ven havasinda bir par¢adir; trio'nun (do diyez minér!) Schubert'i andiran
lirik bir zerafeti vardur.

Bir sonraki 50 no.lu re major sonat (Hob. 37), 6nceki do major sonat
gibi, yillar iginde popiiler olmugtur. Bu kez daha ¢ok hakli neden vardir,
¢iinkii ¢cok uzun olmayan bir eser olmasina ragmen, belli bir canhliga ve
karaktere sahiptir. ilk boliim Allegro con brio, sevecen, ancak giiglii bir
temayla baglar. Boliim, biitiin biiyiikliigiiniin yanisira algakgoniillii oran-
lara sahiptir. Boylece tiim kisaliklarina ragmen geri kalan iki bolium, ilk
béliimii ¢ok giizel dengelerler.

Largo e sostenuto, dolgun sonoriteli ve Macar melodilerinin izlerini
tagiyan Haendel tarzinda bir sarabande'dir. Hi¢ ara vermeden, innocen-
temente olarak belirtilen parlak ve negeli son bélim Presto, ma non
troppo'ya baglanmir. Bu giizel finalin temasi iki oktavi kaplar. Ilk bsliimiin
sadece tek bir oktav icinde yeralan temasi ile kargilagtirirsak, Haydn'in,
melodilerin ana hatlar konusunda ne kadar yaratici oldugunu goriiriiz.

Uzunluk ve genel bi¢im ag¢isindan yukarida ele aldigimiz re major
sonat ve mi bemol major 51 no.lu sonat (Hob. 38) arasinda hatir1 sayilir
bir benzerlik vardir; burada da yavas boliim dogrudan finale baglanir.

Ik bosliim Allegro moderato, zengin motiflere ve geniglige sahip, fe-
rah havasiyla ¢ok giizel bir bsliimdiir. Gelisme kisminda olduk¢a yogun
kontrpuan yazis1 vardir. Siciliano havasindaki Adagio, Beethoven tarzin-
da bir ciddilige ve derin bir trajedi duygusuna sahiptir. Do minér tonun-
dadir ve ilging olarak, ilk kisim, sonunda bir tekrar igareti koymak yerine
ikinci kere timiiyle ve siislemeler eklenerek yeniden yazilmigtir.
Haydn'in tekrar edilen béliimlerde kullanabilecegi siislemeler konusunda
iyi bir ipucu verir:
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Ornek 30:
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Son boliim Allegro (gergekte bir tiir menuet) eseri gergek bir bitirige
ulagtiracak nitelikte goriinmez; giizel Adagio'dan sonra biytiklik ve ye-
terlilik agisindan zayif kahir.

Haydn, sol major 52 no.lu sonatinda (Hob. 39) her zamanki uygula-
masindan vazgecerek rondo ¢egitlemesi formunu eserin son bélimii yeri-
ne ilk béliim Allegro con brio'da kullanir. Tema scherzando bir melodidir
ve ¢ok yaratia bir tarzda gegitlenmigtir.

Ikinci bslim Adagio, ayrintilarin incelikle iglenmesi ve armonik ya-
pisiyla Beethoven'n sol major op. 31, 1 no.lu sonatim énceler. Son bélim
Prestissimo gagilacak derecede Scarlatti'yi amimsatan, sonat formunda
bir par¢adir. Negeli hava par¢anin sonuna kadar siirer, ancak Haydn, en
sonda ¢ok basit, oktavlardan olugan bir pasajlason derece ilging bir bitirig
yapar.

Bu sonat grubundan sonra Haydn, 1794/95 yillarinda Londra'da
yazdig ii¢ sonata kadar, bu tiirde eser yazmaya ara vermigtir. Bunun se-
bebi biiyiik olasilikla 1770 yallarinin sonu ve 1780'lerde 6ncelikle opera
besteciligine 6nem vermesidir. Mi minér 53 no.lu sonat (Hob. 34), ilk ola-
rak 1783/84 yillarinda Londra'da 34 ve 35 no.lu sonatlarla beraber basil-
magtir. Bu parga ¢ok sik icra edilen ve 6gretilen ¢ok az sonattan biridir.
Presto (ilk boliim i¢in olduk¢a hizli bir tempodur ve ¢ok hizli bir icra par-
canin temelde senfonik dogasini yok eder), 6/8 ritminde, yukar1 dogru ¢1-
kan bir mi minér motifinden tiiretilmigtir. Parganin olaganiisti bir giicii
ve tutarhhg, aym zamanda da karanlik yoniinii olugturan bir belirsizligi
vardir.

Ardindan gelen Adagio ilk bagta arya-benzeri melodisi ile bir sicak-
Iik verir, ancak hemen ardindan ortaya ¢ikan siislemeler, aslinda basit
olan fikirlerin gereginden fazla iglenmesi sonucu bir dengesizlik yarat-
magtir. Boliimiin sonunda bir tiir kadans ile saglanan dramatik kopus,
miizigi ara vermeksizin son boliim Vivace molto'ya baglar. Esere popiiler-
ligini veren biiyiik olasilikla, ¢ekici kiigiik bir melodisi ve baz1 hog esprili
anlan olan bu final béliimiidir.

Bundan sonra gelen ii¢ kisa sonat (iki-bsliimlii) 1784 yilinda yayin-
lanmigtir ve Prens Nicolaus ile evlenen Prenses Marie Esterhdzy'ye ithaf
edilmigtir (bu parc¢alarin yaylilar i¢in trio olarak diizenlemeleri 1788 y1-
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hinda Hoffmeister tarafindan yaymlanmigtir, ancak piyano uyarlamalar:-
nin orijinal olmasi daha biiyiik ihtimaldir). Genellikle 6nemsiz bulunarak
kiictimsenen bu kiigiik pargalarin, ustalik ve bulug agisindan gergek nite-
likleri gézardi edilmemelidir.

Bu sonatlar ¢ogunlukla gegitleme ve rondo formlarindadir, sadece si
bemol majér 55 no.lu ikinci sonat (Hob. 41) ilk bslim Allegro ile gergek
sonat formundadir. Bu harika béliim, gérkemli ve negeli baglangi¢ ciimle-
sinin noktal ritmi ile 6ne cikar. Ikinci tema grubunda Alberti baslarin
goriilmesine ragmen, bunlar tutumlu olarak ve beceri ile kullamlmiglar-
dir. Bu béliim etki olarak gergekten boyiik boyutludur ve ardindan gelen
Allegro di molto, kisa da olsa, yogun motifler ve bir parga zenginlegtirici
kontrpuan ile ¢ok iyi bir denge saglar.

Grubun ilk parc¢asi sol majér 54 no.lu sonattir (Hob. 40). 11k bélim
Allegretto innocente ¢ok zarif gegitlemelerden olugur ve nispeten kisa sii-
resinde olaganiistii gegitlilikte ayrintilan igler. Ardindan gelen giiclii ve
esprili Presto, Haydn'in komgu tonlara duydugu ilgiyi gosteren giizel bir
ornektir. Sol majérde baglayan ilk kisim, ¢eken tonunda biter—ikinci ki-
sim aniden si bemol majérde baglar ve eksen tonunda sona erer. Tiim ki-
salifina ragmen ¢ok giizel bir pargadir.

Bu grupta sadece 56 no.lu re majér sonat (Hob. 42) bir yavag bolii-
me sahiptir: ilk béliim Andante con espressione (Haydn'in tempo isaretle-
ri bir par¢a daha ayrintili olmaya baglamigtir). Bu béliim, basit ve daha
ziyade aceleci bir tema tizerine yazilmig ayrintili ve zengin cegitlemeler
igeren biiyiik boyutlu bir parcadir. Bol miktarda sus igaretleri ve bekle-
meler kullamlmigtir. Bu béliim, Haydn'in sessizligi miizigin énemli bir
pargasi olarak kullanmasinmin ¢ok iyi bir érnegidir. Son béliim Vivace as-
sat, esas temadan tiretilmig iki motifin iglenmesinden olugur. Cok hog,
karmagik bir havasi vardir.

1788 yilinda Artaria yayinevi, iginde 57 no.lu fa majér sonatin da
(Hob 47) oldugu bir klavye eserleri koleksiyonu yayinladi. Daha énce ele
aldigimiz 19 no.lu mi minér sonatin ilk iki béliimiini alip, yarim ton yu-
kar: transpoze etmig, ikinci ve tigiincii boliim olarak koymusg ve eseri ta-
mamlamak i¢in yeni bir ilk boliim eklemigtir. Bu ilk béliimiin otantikligi
konusunda giipheler olmugtur, ancak gu anda bu par¢ganin Haydn'a ait ol-



47

dugu kesinlegmigtir. Bu Moderato'nun baglangi¢ temas: ile Bach'in fa
majér Ingiliz Siiiti arasinda benzerlik vardir, ancak Bach'in yazisinin
zenginligi bu bsliimde yoktur.

Adagio yerine gimdi Larghetto olarak belirtilen siciliano ikinci bo-
liim, eskisi gibi giizel ve etkileyicidir-sadece birkag ufak ayrinti1 degigmig-
tir ve hi¢ ara vermeden gectigi sevimli Allegro boliimii i¢in de aym gey
sz konusudur. Haydn'in neden daha énceki bir eseri bu gekilde kulland:-
g1 bilinmiyor—ancak genel olarak Allegronun ilk gekildeki orta bsliim ye-
rine, final olarak kullamlmasinmin daha giizel oldugu diigtiniiltir.
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3.7 Ge¢ Donem: (I) L. 58 ve 59

Do Majér 58 no.lu sonat (Hob. 48) 1789 yilinda, Haydn'dan sadece
kendisi i¢in bir eser yazmasim isteyen Breitkopf tarafindan bir Musika-
lisches Pot-pourri’de (Haydn'in tammmladig gibi "kiigiik miizikli sebze ¢or-
bas1") yayinlandi. Bu sonat, Haydn'in sonatlara karg ilgisinin azaldig: bir
donemden sonra (54-56 no.lu sonatlar ilham dolu ancak ¢ok kiigiiktiirler
ve digerleri en iyimser deyimle tutarsizdirlar), dehasimin gergek anlamda
yeniden ortaya gktig: ilk eserdir.

Ik beliim Andande con espressione gesitlemelerde bestecinin ma-
jor/minor cegitlemelere kargi duydugu sevgi zirveye ¢ikar. Andante,
Haydn'in klavye igin o déneme kadar yazdigi en zengin yaziya sahip-
tir—enstriimann her oktavinin tonal karakteri sonuna kadar kullanilmg
ve niians igaretleri ayrintili olarak belirtilmigtir. Miizigin dokusunun ve
anahtarlarn siirekli degigtigi uzun bir bélimdiir ve icracinin bol miktar-
daki sus igaretleri boyunca gerilimi siirdiirmesi gii¢ olabilir. Cegitlemeler
hemen ilk dlgiilerde baglar; tigiincii ve dordincii dlgiiler, ilk ve ikinci 8l¢ii-
niin yogunlagtirilmig geklidir:

Ornek 31:
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Temanin hem majoér hem de minér tonlarda fantasia-benzeri tarzda,
ancak biitiinligi korunarak cesitlenmesi sagirticidir. Haydn'in o déneme
kadar klavye icin yazdig1 en senfonik rondo olan son bsliim Presto da ay-
m derecede giizeldir. Clementi'nin yeni klavye stilinin etkisiyle ses giicii

artmgtir:
Ornek 32:
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Bu eser belki de sadece iki béliime sahip oldugundan, hakettigi ka-
dar sik icra edilmez. Oysa ardindan gelen 59 no.lu mi bemol majér sonat
(Hob. 49) piyano repertuarinda saglam bir yer edinmigtir. Bu eser kalite
ve derinlik agsindan daha sonraki ii¢ sonattan daha geri degildir. Ik bo-
liimiin en bagindan itibaren hem melodik ¢izginin yogun motivik karakte-
rinden, hem de sol eldeki ritmik ii¢liilerden miizikte 6zel bir enerji ve yo-

gunluk oldugu anlagilir:
Ornek 33 (a):
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Ornek 33 (b):
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Ornek 33 (a) ilk dort olgityii, Ornek 33 (b) ise x ve y olarak belirtilen
motiflerin uzatildig: ve geligtirildigi ikinci tema grubunun ilk beg dl¢iisii-
nii gosterir. Haydn, ¢ok sade ve potansiyel yiiklii ilk ciimleden yola ¢ika-
rak eser boyunca biiyiik bir senfonik biiytime saglamigtir; coda'ya varildi-
ginda bile materyalde ilging, yeni olasihklar bulmaya devam etmigtir.

Adagio e cantabile ¢ok ekspressif ve karmagiktir. Ik tema, her defa-
sinda cegitlenmis ve bazen de siislemelerle ortiilmiig olarak dért kez yeni-
den goriiniir. Bu siislemeler, daha zayif énceki sonatlarda oldugu gibi
"bogluk doldurmak" amaciyla yapilan Rokoko arabeskleri degildir; daha
ziyade tamamen miizigin ekspressif ihtiya¢larindan ortaya ¢ikan ve Ro-
mantik donemi hazirlayan tiirde siislemelerdir.

Son bélim daha basit, Haydn'in siislemeli menuet stilinin bir érnegi
olan Tempo di Menuet'dir. Bu usta igi sonata giizel bir bitirig saglayan
hem igten hem de yeteri kadar biiyiik boyutlu, ¢ekici bir béliimdiir. Bu
eser, Haydn sonatlari i¢inde zirve olarak kabul edilen ¢ "Londra" sona-
tindan hicbir bakimdan daha agag kalmaz.
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3.8 Ge¢ Dénem: (II) Son U¢ Sonat

Piyano yazs: stili olarak 59 no.lu sonat ile son ii¢ sonat arasinda or-
kestral gticiin artmasi yontinde belirgin bir farklilik vardir. Bu durumu
getiren bir dizi neden olmugtur. Bir tanesi Haydn'in, Londra'da canlanan
piyanistik ¢gevrenin itkisine hi¢ eksilmeyen bir entellektiiel enerji ile ce-
vap vermesidir. Diger neden 59 no.lu sonatin ¢ok iyi bir amator icraci igin
yazilmasina ragmen, son ii¢ sonatin se¢kin bir konser piyanisti olan The-
rese Jansen i¢in yazilmig olmasidir. Ugiincii neden ise Haydn'in daha ye-
ni ve daha gii¢lii enstriimanlar1 kullanmaya baglamasidir—ve bu yeni ens-
triimanlarin etkisi, bestecinin Ingiliz Canzonet'lerinin egliklerinde oldugu
gibi bu sonatlarda da agkea goriiliir.

Bu ii¢ eser 1794-95 yillarinda yazilmigtir; eserlerin bestelenig sirala-
r1 (ve hatta 61 no.lu kisa re major sonatin gergekten Therese Jansen icin
yazilmig oldugu) konusunda baz siipheler vardir. Bu konudaki kamtlar
celigkilidir, ancak mi bemol majér sonat Haydn sonatlar i¢inde o kadar
ust bir noktadadir ki bu pargay: son eser olarak gormek daha mantiklidir
(Haydn'in son ii¢ piyanolu triosu, do majér, mi majér ve mi bemol major
triolar da, biiyiik olasilikla 1796'da yine Therese Jansen i¢in yazilmglar-
dir ve bestecinin bu tiirde ulagtif zirveyi gosterirler). Ilgingtir ki klavye
alanimi en ug noktaya, en ince La'ya ¢ikaran par¢a 60 no.lu do major so-
nattir (Hob. 50); bu geniglik Beethoven sonatlarda bile, 1803/04 yilinda
yazilan Waldstein sonatina kadar goriilmez.

Eger mi bemol major (69 no.lu) sonatin ilk b6liimii yogun motivik
yazimn ¢ok giizel sergilendigi bir béliim ise, do majér sonatin ilk béliimii
Allegro entellektiiel agidan daha biiyiik bir bagaridir, karmagik bir tema-
tik i¢-iligkiler agidir ve ayn1 zamanda enerjik ve virtiiozik bir senfonik bi-
rinci bélimdiir:
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Ornegin gosterdigi gibi, basit goriinen, neredeyse iskelet halinde olan ilk
tema ¢ok sayida anlamh motife sahiptir. Altina slgiideki sus igaretinden
sonra tema tantanah olarak yeniden verilir. Bu boliimde artan bir karar-
sizlik ve ardindan kendine giivenin yeniden kazamlmas: geklinde gerili-
min gidip gelmesine ¢ok sik rastlanir.

Geligme kisminda olaganiistii giizel, neredeyse Wagner tarzinda bir
kromatizmin kullamldig bir pasaj yer alir:

Ornek 35:
a— +
- ©
" .
dim
p
: . > o o o
EEEr B e e b e B Bl
= 7]
by
(cresc.) R
- oo e o . o @ 5 5 o o
e R e e e e
Y/ ~ - _—
o —T< & 4
_fe J
i oo T I F
3 o m :
— ' o —— & & @

Goriildigi gibi bas partisi sadece basit bir eglik figiirii degildir, 32
no.lu érnekteki x motifinden tiiremigtir.

Adagio, kisa bir geligme kismi ve gercgek bir ikinci tema yerine kul-
lanilan eksen tonundaki temas ile sonat formunda yazilmig bir pargadir.
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Ceken tonuna ancak codetta'da varilir. Bu giizel bolimiin sicak tonu
kontrpuan yazisi ve kromatik dokunuglarla saglamir ve tematik fikirler
genellikle yeni olsalar da Allegro'daki baz1 motiflere gizli géndermeler
vardir,

Son béliim Allegro molto bir scherzo'dur-ana tema normal, orta bir
hizda ¢alinirsa, menuet stilinden tiiredigi anlagilabilir. Her "yarmn" ya-
zih olarak tekrar edildigi bi-partite bir formdadir. Haydn, yumugak, pia-
no bir bitirigle, bu giiclii ve karmagik esere harika bir son yazmigtir.

Re major 61 no.lu kisa sonat (Hob. 51) Haydn'in diger sonatlarindan
cok farklidir. Iki boliim de, genellikle rastlanan yogun senfonik stil yeri-
ne, samimi ve gekici bir diinyayr barindirirlar. ilk béliim Andante birta-
kim melodik fikirler iceren tek bir kissmdan olugur, form olarak basit bir
béliimdiir. Ceken tonunda olan ve ilk temanin bir gegitlemesi olan ikinci
tema grubu aym zamanda codetta igin ritmik materyal de saglar. Schu-
bert'i haber veren figiirleriyle akici bir miiziktir—par¢a boyunca duyulan
ticlemeler Schubert'in D. 959 la majér sonatim énceler.
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Son bolim Presto, bir 6nceki sonat gibi scherzo stilindedir, Beethoven'i
andiran sforzandi ve aksanlara gok sik rastlanir. Klavye yazis1 Clemen-
ti'ye ¢ok gey borgludur. Clementi ve Haydn'in Londra'da beraber oldukla-
rim ve halk konserlerinde igbirligi ya da rekabet i¢inde yer aldiklarim
unutmamak gerekir. Siiphesiz ki Haydn'in geligen klavye stili Clementi
orneginden oldugu kadar elindeki yeni, daha biiyiik enstriimanlardan da
kaynaklanir.

Klasik sonat formundaki birbirine zit karakterli iki tema yerine
Haydn, daha sonra gelecek olan Schubert gibi, ilk tema grubundaki ma-
teryalin iglenmesini benimsemisgtir. iki ya da ti¢ temaya sahip sonatlar da
vardir, ancak Haydn'in sonat formuna en tipik yaklagimi daha once ele
aldigimiz do major sonatta (no. 60) ve mi bemol major sonattaki (no. 62,
Hob. 52) gibi, tematik materyalin neredeyse tiimiiyle bir hiicreden ya da
bir hiicre grubundan tiiretilmesidir. Haydn, hem do majér hem mi bemol
major sonatlarda tonal iligkileri bagka hi¢bir sonatta olmadig1 kadar ince-
likle aragtirmigtir. Mi bemol major sonat digerinden daha serbesttir, ar-
monik ve tonal zenginlik a¢isindan daha gsagirticidir. Gérkemli agihg bir-
¢ok fikir icerir:

Ornek 37:
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Ik dlgiideki noktal ritm, altina 6l¢iiden baslayan daha kromatik
melodi ile iligki i¢indedir ve altinc 6l¢iide sol eldeki eglik figiirii bu ctimle-
nin ilerdeki geliglerinde daha melodik bir karsi-tema haline gelir.

Gelisme kisminda motiflerin, dokunun ve en fazla da tonlarin cesit-
liligi biiytleyicidir, ancak tiim fantastik serbestlige ragmen hergeyin bi-
lingli ve amaca yonelik yapildigh hissedilir. Sagirtica ton degisiklikleri yeni
bir gey degildir—C.P.E. Bach da sik sik ilging tonlar kullanmgtir. Ancak
Haydn'in sogukkanl ve ayrintih planlamalar bu tiir degigimlere bir kagi-
mlmazlik duygusu verir-gok yaratmak ve siirpriz yapmak i¢in kullamlan
teknikler, artik miizigin ekspressif derinliklerini zenginlestirmek ve bii-
yitmek amaciyla kullanilirlar.

Ikinci bsliim Adagio, ruhani bir zerafetle doludur. Eserin eksen to-
nunun yarim ton iistiindeki mi majér tonundadir. Bu, o0 dénem igin olduk-
¢a cesaretli bir secimdir. Temamn fantasia-benzeri bir serbestligi vardir,
ancak bu durum miizigin agirbaghhigim bozmaz. Eksen pedah iizerinde
dort 6lgii uzayan final kadansi1 mutlak bir huzur ve kararhhk duygusuna
sahiptir.

Final Presto, ikinci béliimde ulagilan st diizeydeki zarifligi kutla-
mak ister gibi parlak, negeli bir danstar. Tekrar edilen sol notasindan olu-
san ilk beg nota (dogal olarak, Adagio'nun son akoru sol diyezin etkisini
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yok ederek), tonaliteyi yeniden mi bemole gétiiriir—-Haydn'in giizel ve
esprili bir agiligi hem eglendirici olmak, hem de form amaciyla kullanma-

stmin tipik bir ornegidir. Cok eglenceli ve arzulu bir havayla dolu olan
rondo stilindeki bu béliim ile Haydn sonatlar tamamlamr.
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4. DIGER SOLO KLAVYE ESERLERI

Paesler/Hoboken edisyonunda yer alan, ancak Christa London edis-
yonundan gikarilmig ii¢ sonat vardir. Bunlardan do majér (Hob. 15) sonat,
do major Divertimento'nun (Hob. 1I/11) ii¢ béliimiiniin bir diizenlemesidir;
onemsiz ve kayda deger yam olmayan bir eserdir. Mi bemol majér sonat
(Hob. 16) dengesiz ve bestecisi tam belli olmayan bir parcadir (ancak
Haydn'a ait olmadig1 kesindir)—ikinci ve tigiincii boliimler bir parca ilkel
olmakla beraber ¢ekicidirler ve ilk boliim bir fantasia olarak bile ikna edi-
ci olmamasina ragmen, baz agilardan ilging bulunabilir. Si bemol majér
17 no.lu sonatin ise J. G. Schwanenberg'e (ya da Schwanenberger) ait ol-
dugu diigiiniilityor—kesinlikle Haydn tarzinda olmayan, ancak ii¢ bsliimi
de belli bir cazibe tagiyan bir pargadir. Agik¢a J. C. Bach'in si bemol ma-
jor sonati model olarak alinmigtir, bir dsnem-pargas1 olarak aragtirmaya
degerdir.

Haydn'in piyano sonatlarim ele alan bu ¢alismada kisaca Haydn'in
diger piyano eserlerine de deginmek yararl olacaktir. Ancak bundan énce
Haydn'in piyano tigliilerinden de kisaca stz edelim. Bu harika eserler, so-
natlar gibi, birkag1 diginda, ihmal edilmiglerdir. Bu durumun nedenlerin-
den biri, viyolonsel partisinin yorumcular tarafindan ¢ok basit bulunup
begenilmemesidir-ancak bu partiler dikkatle incelendiklerinde hem doku
olarak 6nemli hem de sanatsal agidan giizel olduklan goriiliir.

Robbins Landon's edisyonunda (Doblinger tarafindan Diletto Musi-
cale dizisinde yayinlanan) 45 piyano iigliisii vardir ve bu eserler Haydn'in
kariyerinin genig bir béliimiinii kapsar; son iic¢liiler son sonatlardan sonra
yazilmglardir. Bunlar arasinda en az bir diizine gercek bagyapit yer alir
ve bunlan tammanin Haydn'in bir klavye bestecisi olarak geligimini anla-
makta ¢ok biiyiik yaran vardir.

Solo klavye i¢in olan eserlerin geri kalanlar arasinda cegitlemeler
ve baz1 kisa pargalar bulunmaktadir. Cegitlemelerden re major olam
(Hob. XVII/7) aym1 zamanda re majér piyano iigliisiiniin ikinci bslimi
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olarak goriiliir-bu, otantikligi halen gtipheli olan nispeten ilkel bir parca-
dir.

Cekici olan iki grup eser, do majér (Hob. XVII/5) ve mi bemol majoér
(Hob. XVII/3) gegitlemelerdir. Do major eser, klavyenin daha ¢ok iist ta-
raflarimin kullanildig hafif ve siislemeli bir pargadir. Bu ¢egitlemeler
1790 ynhinda Artaria yayinevi i¢in, amator miizisyenlere faydali olmak
amaciyla yazilmiglardir; 6zellikle son ¢egitleme canh ve giizeldir.

Mi bemol major, Arietta "con 12 variazioni" adiyla anilan gegitleme-
ler ise daha zariftir, tema op. 9 no. 2 yayl dortliiniin menuet béliimiinden
alinmmgtir. Cogu yerde Mozart't andiran armoni dokunuglar: goriiliir ve
eser, doneminde ¢ok popiiler olmugtur. Doku ve siislemeler agisindan do
majir gegitlemelere gére daha sade bir pargadir, ancak en az digeri kadar
dikkate degerdir.

Sol majér tonunda daha biiyiik bir grup cegitleme vardir (Hob.
XVI1/2); bu dizi, orijinal uyarlamasinda la major tonundadir ve 20 cegitle-
meden olugur (Hob. XVII/8), daha sonraki uyarlamada ise sadece 12 ¢egit-
leme yer alir (Hob. XVII/2). Bu ¢esitlemeler chaconne tarzindadir-bas ¢iz-
gisi tiim parga boyunca aymdir ve bu partinin iizerinde Haydn, basit, kisa
bir temay1 degisik sekillerde gegitlendirmistir (bu a¢idan, yine chaconne
tarzinda yazilmig olan Beethoven'in do minér 32 gegitlemesini onceler).
Haydn'in 1770 yilinda bitirmig oldugu diigiiniillen bu dizinin her iki uyar-
lamas1 da heyecan verici ve iiretkendir, Haendel'in bu tip eserlerinde
rastlanan diga déniik ve atak karaktere sahiptir.

Cogunlukla yavag tempoda olan ¢egitli kisa parcalar arasinda, basit
ancak akildan gkmayacak kadar giizel fa major Adagio 6ne ¢ikar—1786
yihinda yayinlanan bu sevimli, sakin par¢anin bagka bir eserin diizenle-
mesi ya da kisaltilmig bir uyarlamasi olup olmadig1 bilinmiyor.

Sol major Capriccio (Hob. XVII/I) daha farkli bir yapidadir. Acht
Sauschneider miissen seyn adli halk gsarkisimin her geligsinde cesitlendigi,
ritornello formunda bir par¢adir. Bu Capriccio 1760'larin ilk yillarinda
yazilmigtir. En 6nemli 6zelligi sik sik ton degigiklikleri olmasidir. Bu ka-
dar erken dénemde yazilan bir eser i¢in Haydn'in sol el partisini igleyigi
olduk¢a zengindir ve rondo formunda yazilan bu eserde C.P.E. Bach'in et-
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kisi oldukga giiclii olarak hissedilir.

Ancak Haydn'in solo klavye eserleri arasinda en giizel olanlar do
major Fantasia ve fa mindr gegitlemelerdir. Fantasia 3/8'lik bir Pres-
to'dur ve daha sonra do major 60 no.lu sonatin finali olarak kullamlacak
bir tema iizerine kurulmugtur. Bu parca, dogaglama havasindaki serbest
karakteri ile C.P.E. Bach'in fantasialari'min etkisindedir. Haydn'in tipik
klavye stili, diger enstrimanlarin tinilarim1 andiran karakteriyle (bu par-
¢ada bir korno-¢agrisi ciimlesi 6nemli bir rol oynar) ¢ok virtiioziktir—6nce-
likle eglenceli bir gosteri pargasidir.

Fa minér gegitlemeler standart piyano repertuarina girmigtir. Ese-
rin timsi ihtirash olmaktan ¢ok melankolik, hata nostaljiktir. Bu derece
ice doniik bir eserde coda'dan sonra piyano miiziginin en giiclii ve trajik
patlamalarindan biri yer alir. Ani bir gecigle yalmizhik ve kaybetmig olma
hissinin yogunlagtig1 ¢ok etkileyici bir sonug¢ boliimiine varihir. Bogluk
hissi, x ile belirtilen begli aralikla verilir; bu, Haydn'in miizigin duygusu-
nu iletmek amaciyla enstriimantal renkleri kullamimina ¢ok giizel bir 6r-
nektir:

Ornek 38:
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Cegitlemeler, 1793 yilinda ¢ok iinlii bir piyanist olan Barbara von
Ployer i¢in yazilmigtir (Mozart da aym piyanist i¢in K. 449 ve K. 453 kon-
certolar yazmigtir) ve eser ii¢ degigik isimle amilmigtir: Sonata ( orijinal
el yazmasi), Un piccolo Divertimento (Haydn'in sekreteri Elssler tarafin-
dan yazilan bir elyazis1 kopyas1) ve Variations pour le Clavecin ou Piano
Forte (Arteria'min ilk edisyonu). Giiniimiizde bu eser Andante con varia-
zioni, ya da sadece fa minor gegitlemeler olarak bilinir.

Haydn eserin sonuna birkag ol¢iiliik bir coda yazmigtir. Bu coda ag-
Iig temasinin bir tekrar: gibi baglar ve birdenbire yeni bir diinyaya girer.
Bestecinin, piyanist Marianne von Genzinger'in Ocak 1793 tarihindeki
olimiinden etkilendigine giiphe yoktur ve bu kayip biiyiik olasilikla, eseri
biiyiik bir trajedi diizeyine yiikselten ihtirasl sonug¢ béliimiiniin yazilma-
sina neden olmugtur. Fa minér tonalitesi Haydn tarafindan genellikle
ozel bir yogunlugu olan eserler i¢in kullamlmigtar (49 no.lu fa minér sen-
foni, La Passione, ya da op. 20 no. 5 yayh calgilar dortliisii gibi) ve bir an-
lamda eser bestecinin bu tonalite ile olan iligkisini 6zetler. Haydn i¢in bir
eseri bu derece karanhk bir karakterde bitirmek aligilmamig bir durum-
dur ve bu, agik¢a Haydnin duygusal giiciiniin yogunlugunu ve derinligini
gosterir.
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5. SONUC

Haydn, yazdigr senfoniler, yayh ¢algilar dértliileri ve piyano sonatla-
r1 ile klasik dénemin temel anlatim araci olan sonat formunu tutarh bir
yap1 olarak kuran ilk bestecidir. Tam klasik belirtiler—iki zit tema ve
bunlarin tekrarlanmasi—~ Haydn'dan énceki besteciler tarafindan da kul-
laniliyordu, ancak dramsal "geligim" béliimii ile sonat formunun ilerleme-
si en ¢ok Haydn aracilig ile olmugtur. Haydn, sonat formuna getirdigi de-
rinlik, kalite ve orijinallik ile Mozart, Beethoven ve Schubert'i etkilemig-
tir.

Haydn, eserlerini profesyonel miizisyenler ve amatirlerden olugan
bir dinleyici kitlesi i¢gin yazmagtir ve biiyiikliigiiniin bir yonii de olaganiis-
tii miizisyenligini ve yaraticihigim sadece one ¢ikan bagyapitlarinda degil,
ayni zamanda bariton triolar1 ya da ¢ogu erken donem piyano sonatlar
gibi daha kiigiik boyutlu par¢alarda da gostermig olmasidar.

Ilging bir yon olarak Haydn, onsekizinci yiizyil bestecileri i¢inde
form kaliplarina en az bagh kalan bestecilerden biriydi. Piyano sonatlari-
na baktigimizda form olarak her birinin digerinden farkli oldugunu gori-
riiz. Haydn'in dehasi, diigiinceler ve bunlarin yaratti$s duygular yerine
tonal geligme ile ilgiliydi. Haydn, saf miizigin pesinden giderek yazisim
gelistirmig ve eserlerini mitkemmellige gotiirmiigtiir.
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