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OZET

Gergek ifadesine XX. yiizyil baginda kavugan, 1910'lardan 1960'lara kadar siiregelen
Modern Mimari'nin kuramlan esasinda XVII yiizyil sonu ve XIX. yiizyilda
gelistirilmigtir. Avrupa'da XIX. yiizyil bir arayis yiizyih olmakla birlikte XX. yiizyil
"avant-garde"m teknolojik, ideolojik ve kuramsal agidan hazirlayan bir siirectir.
Modern Mimarlik kavramimin ¢ikis nedenleri arasinda Endistri Devrimi'ni,
Descatres'ct ya da rasyonel digtincenin gelismesini, Ronesans estetiginin idealist
stritktiiriiniin ¢iiriitiilmesiyle her dénemin kendine 6zgii tisltibu gelistirmesi gerekliligi
fikirleri sayilabilir. XIX. yiizyil eklektisizmin yer aldig: bir yiizy1l olmakla birlikte,
mimariyi "gercek" degerlere gore sekillendirmek yani yeni yapi tiirlerine uygun bir
dilin aranmas: tiirinde rasyonel davraniglarin da gozlemlendigi bir dénemdi. Bu
tutumun Onciileri arasinda Abbé de Cordemoy, Antoine Laugier, Jacques-Germain
Soufflot, Jean-Baptiste Rondelet, Auguste Choisy , Eugéne-Emmanuel Viollet-le-
Duc, Henri Labrouste, Etienne-Louis Boullée, Claude-Nicolas Ledoux, Jean-Jacques
Lequeu gibi isimleri saymak miimkiindiir. Bu kuramcilarin diisiinceleri mimaride XX.
yiizyilda somutlagacaktir. Egilimin genel 6zelliklerini siralamak gerekirse, gegmisten
tamamen kopmasini, binalarin gevrelerinden bagimsiz olarak sadece kendilerine
referansta bulunmasim, siisten arindirilmig yalin yiizeyleri tercih etmesini ve rasyonel
ingaat sisteminin saglayabildigi evrensel olma istegini sayabiliriz. Ne var ki 1960'h
yillarin sonlarinda sehircilige de "tabula rasa" mantigiyla yaklasan bu mimariye
sonradan Post-Modernizm olarak adlandirilacak akimla tepki verilecektir. Gergekten
de sehrin konut, galigma, eglence ve ulagim olmak iizere dort ana igleve indirgenmesi
ve tarihi dokunun goz 6niinde bulundurulmamasi bu tepkilerin bir yerde hakli
olduguna isaret etmekteydi. Post-Modernizm mimariyi dille es tutup, mimarinin
kullaniciyla da iletisime girmesi gerekliligi tizerinde duracaktir. Ciinkii mimarinin
kodlar aralicihfiyla algilanan bir arag oldugu ve kodlanin ve dolayisiyla da
algilamamin her kiiltire gore degistigine inanilmaktadir. Post-Modemizm'in bir
tanimim ve biinyesinde barindirdig: tutumlan sinflandiran eleiﬂnnen Charles Jencks'e

gore Post-Modernizm'de tarihgi, radikal eklektisizm, neo- rasj.;onalizm, klasisizm diye



egilimleri bulmak mimkiindiir. Elestirmene gore akim basladipi 1970'erden
1990'lara kadar bir gelenek olma 6zelligini kazanmigtir.

SUMMARY

Modemnism and the rational way of thinking is based on Viollet-le-Duc's, Abbé
Laugier's, Semper's theorethical writings dating from the XVIII th century . In the
1920s these thougths found expression in architecture. This architecture may be
characterized by its total rupture from the past, its buildings which are independent
from their context and which only take their reference from themselves, its simple
facades avoiding to use ornament, and its ambition to be universal. Nonetheless by
the end of 1960's reactions to this kind of architecture and to city planning practises
which treated the city as a blank paper to build on began to take place. This tendency
which would later be called Post-Modemism was going to concider architecture as
another kind of language so communication with the user as well would become of
primordial importance. The critic Charles Jencks talks about historicist, radical
eclectisist, neo-rationalist and classisist tendencies of Post-Modernism. According to
the author, the style has succeded to become a tradition of its own from the days it

first appeared in the 1970's onwards.



ONSOZ

Mimaride Post-Modernizm konusunu segmemin baslica nedeni, 6ncelikle son yillarda
tilkemizde bu akima dahil edilebilecek érneklerin ¢ogalmis olmasidir. Bu nedenle
anlasilmasi zor olan Post-Modernizm akiminin iistiinde yogunlasmak daha ilerki
yillardaki ¢aligmalarimin temelini olusturacakti. Odevi Modernizm ve Post-
Modernizm olarak iki béliimde ele almamin nedeni ise Post-Modernizm'in
Modernizm'e tepki olarak ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Kargilagtirmali bir bakig
acisinin konuya agiklik getirecegini diisiindiim.

Tezde bana yardim eden danigmanim Zeynep Inankur'a ve Emre Génen'e

tesekkiirlerimi bildirmeyi borg bilirim.



GIRIS

Post-Modernizm birgok disipiinde Modemizm’e karg1 gelen ya da isminden de
anlagilacag: gibi, Modernizm’in yerini alan bir stili ya da kuramsal bir bakis agisini

tanimlar.

Tipk1 bir zamanlar Le Corbusier’nin, Adolf Loos’un manifesto niteligindeki bildiriler
ve kitaplarla kendilerinden 6ncekileri reddettikleri gibi Post-Modernizm de mimaride,
modern anlamda caligmis ustalani ve uriinleri reddetmistir. Bunu bazen biiyiik

kitlelere yonelik mizahf yonii agir basan yapitlar araciliftyla gergeklestirmisler (From

Bauhaus to our House, Tom Hancks, 1980; Postmodernism, Richard Appignanesi,

Chris Garratt,1996), bazen de meslegin uzmam kisiler tarafindan yazilan kitaplar bu
islevi gorislerdir (The Language of Post-Modern Architecture,1977, Charles
Jencks; The History of Post-Modern Architecture, 1988, Heinrich Klotz). Amerika’da

Charles Jencks’in savunuculufunu yapmay: siirdiirdiigii Post-Modernizm’in  artik

devrini tamamlamis oldugu sikga dile getirilen bir tezdir.

Kuramsal diinyadaki tartigmalara paralel olarak, iilkemizde de Post-Modernizm
konusu hakkinda paneller, sempozyumlar diizenlenmekte, Post-Modern ornekler
akimin kendi iginde bir siniflandirma yapabilecek denli artmaktadir. Bu ¢alismada,
Post-Modernizm’in gegirdigi evreler ele alinmaya galigilacaktir. Bunu yaparken-
1960°larda edebiyata, felsefeye, toplumsal diisiinceye, ekonomiye, sosyal bilimlere
hatta dine (“Post-Hiristiyanhik”) damgasini vurmus olan ve tiresiz yazlan
Postmodernizm’in; onun felsefede Jean-Frangois Lybtard, Jacques Derrida, tarihte
Michel Foucault, sosyolojide Jean Baudrillard gibi gesitli dallardaki temsilcilerinin
kimi goriislerine deginilmekle yetinilecektir. Calismada esas i‘zzerindle durulacak konu,
tireyle yazilan ve belli bir islibu ifade eden Post-Modernizm olacaktir. 1970’lerde
mimaride ve edebiyatta Post-Modernizm tartismasi iki egilim etrafinda gelisir:
yaratici bir ¢agdan sonra gelmenin olumsuz duygusu ve buna karsi olumsuz bir
ideolojiyi asmanin olumlu duygusu. Mimaride teriminin tireyle yazilmasinin nedeni
buradaki egilimlerin hem 6zerkliklerini hem de yapici bir hareket olduklarin

vurgulamaktir’.



A.B.D. kokenli oldugu siklikla ¢ne siiriilen Post-Modernizm basladigi 1970’lerin
sonlarindan 1990’lara kadar i ayn evreden gegmistir. Vittorio Magnago
Lampugnani’ye gore 1970’lerin ortalarinda mimaride de yayginlagsan Post-
Modernizm terimiyle, farkli dénemlere, ozellikle de klasik gelenege ait elemanlarin
¢ogu kez mizahi yonler de igeren amagla kullamildip: eklektik bir stil kastedilir?
1980’lerin baglarinda kavram daha gok, mimarlik ve toplumun algilanmasinda
goriilen temel farkliliklara parmak basar. Modern Mimari'nin binanin planimetrisinin
ve kiitlesinin, binanin islevinin, malzemenin doga’smm ve yapim yoOntemlerinin
nedensel sonucu olmasi dogrultusundaki ahlaki gereklilikler sorgulanmus,
sorgulandiktan sonra da bunlar bir kenara itilmistir'. 1990' yillarda Amerikalilar
Avrupalilarin etkisinde kaldiklarindan daha "melez" triinler elde etmislerdir.
Usliibun 1960'larin sonunda Avrupa’da ortaya gikan Post-Modernizm’le arasinda
felsefl agidan ve dayandigi nedenler agisindan farkliliklar bulundugu gesitli yazarlar
tarafindan ileri siiriilir. Tezde Post-Modernizm Amerika’da ve Avrupa’da baglica
temsilcilerinin uygulamalan ve diigiinceleri dogrultusunda ele alinacak, boylece farkli

evreleri de gozden gegirilmis olacaktir.

Cahiymanin ilk boliimiinde aralarinda Kenneth Frampfon’m, William J.R.Curtis’in de
bulundugu birgok elestirmenin  Modernizm’in fikri kokeninin XVIIL. yiizyila
dayandig1 seklindeki teorilerine sadik kalarak, Modernizm kavrami tammlanacak}“
boyle bir kavramin dogmasina neden olan tarihsel gelisimler, kuramsal gelismeler
saptanacaktir. Aym bélimde bu kavramin somut sekilde ortaya ¢iktign 1920’lerden
1960’lara kadar , Modernizm’in Ekspresyonizm, Organims: ya da Organik mimarlik
‘bilesenleri yerine Rasyonalizm bileseni tizerinde yogunlagilacak ve egilimin kisa bir
tarihgesi gikartilacaktir. Bu simrlamanin nedeni, 1920’lerde miinferit olarak baslayip
‘1I950’1erde donemin kaginilmaz islibu haline gelen Rasyonalizm’in beraberinde

getirdigi ideolojilerin, postmodern dénemin hazirlayicisi niteliginde olmasidir,

Nitekim Post-Modernizm, Rasyonalizm’in temel ilkelerine tepki olarak ortaya
¢ikmigtir. Bundan o6tiiri Modernizm’in  diger bilesenleri konumuzun diginda
kalmaktadir. 1932°den sonra Uluslararas: Uslﬁp olarak nitelenen Rasyonalizm’in
dayandig: tasarim ilkeleri ve akimin genel 6zellikleri de tistiinde durulacak konular
arasindadir . Tezin ikinci bolimiinde Post-Modernizm’in genel bir tamimlamas

yapilip, akimin 6zellikleri iistinde durulacak ve bu egilimin Modemizm’in hangi



yonlerine tepki olarak gelistigi incelenecektir. Bu bélimde,  Amerika’daki

gelismelerin yam sira Avrupa'daki akimlar da ele alinacaktir.



1. MODERNiIZM
1. 1. MODERNIZM KAVRAMI VE MIMARIDEKI KARSILIGI

Modemn kelimesinin kokeni Latince’de “modo”, “modernus”a dayanir. Terimin
Tiirkge’de karsiligt “hemen simdi”’dir. Zamanla kelime “i¢inde yasanilan zamana ya

da yakin gegmise ait” anlamini alir. “Bugiine ait olan”, “¢agdas”, “yeni” kelimenin

diger anlamlaridir.

1845 ‘ten itibaren kullanima giren “modernlik” Fransizca “modernité” kelimesinden
tiremistir. Sanat, din, ekonomi, sosyoloji ve politika gibi gesitli sahalara yayilan
modernizm kavraminin kokeni, diiiince tarihi ve felsefe agisindan Descartes’a yani
1770°1i yillara dayanir. Endiistdi Devrimi’yle gerceklesen miihendislik harikalar
Crystal Palace , Brooklyn Kopriisii ve Eiffel Kulesi Modern Mimari'deki “striiktiiriin
onemi” ilkesinin ilk ifadeleri olduklarindan, bu akimin ilk 6rnekleri sayilirlar. Bu
yapilar 1850’lere aittir. Biinyesinde gesitli akim, kisilik ve trin barindiran
modernizmin baglangict ise 1920’lere dayanir. Dolayisiyla kimilerine gore

1960 lara, kimilerine gore 1972’lere kadar siiregelen bu "mega" akim, diger
alanlardaki yansimalariyla kiyaslanirsa, yiizelli yillik bir gecikmeyle mimariye
yansimigtir. Bagka tiirlii ifade etmek gerekirse, " Modern Mimarlik kavrami, Modern
Mimarlik olgusunu bir olasilik ya da gereklilik yapan sartlardan énce olugmustur"*.
Aslinda bu tarihlendirme oldukga ¢zneldir ve her tarihgi, tammlarinin farkliligindan
dolayr modern denilebilecek gelismelerin baslangicini  ve bitimini ve buna bagh

olarak Modern Mimarligi, ge¢misin farkli zamanlarina oturtur . Ornegin Sigfried

Giedion ilk baskist 1941°de yapilan Space, Time and Architecture’ da (Mekan,

Zaman ve Mimarlik) modernizmi “Zeitgeist”’in (¢agin ruhu’nun) ifadesi olarak
degerlendirmis, onceki gelismeleri ve XIX. yiizyili goz ardi ederek, o dénemleri
Modern Mimarligin dogusuna gétiiren bir siireg olarak gérmiistiir’. Kendisi Modern
Mimarlik yerine ¢agdas mimarlk terimini kullanmigtir. Nikolaus Pevsner Pioneers

of Modern Design (Modern Tasanimin Onciileri) adli kitabinin ilk baskisinda, modern

dénemi William Morris’ten Walter Gropius’a kadar uzatir® . Kenneth Frampton ise
1992 tarihli Modemn Architecture, a Critical History (Modern Mimarlik, Elestirel Bir
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Tarih) adh kitabinda Modern Mimarligin baslangicini, Aydinlanma Cag: ile ortaya
¢ikan pozitivist rasyonel diigtincenin ve teknik gelismelerin giindeme gelmeye
basladigi XVIIL yiizyilin ortalarina kadar gotiiriir’. Tarihlendirmedeki farkliliklarin

yam sira genellikle Modernizm’in ¢atis1 altina sokulan birgok akimi da simdilerde

siniflandirmalarina dahil
etmeyenler vardir: 6rmegin
Pevsner adi gegen eserinde,
Modernlerin arasina
Ekspresyonist eserler iireten
Katalan Gaudi’yi ve Fiitiirist
Antonio Sant’Elia’ y1 katmaz.
Buna kargilik Post-

Modernizm’in mimarideki

Resim 1 Pruitt-Igoe apariman bloklannin (1950-54) bombalanmast,

St.Louis, Missoun, 1972.
kuramcilarindan ve

savunucularindan ve yeni kusak tarihcilerinden Charles Jencks, _The Language of

Post-Modern Architecture’da (Post-Modern Mimari'nin Dili, 1991), modernizmin
Minoru Yamasaki’nin St Louis/Missouri’de CIAM’1n (Uluslararast Modern Mimarlik

Kongreleri) en ilerici ideallerine gore gergeklestirdigi Pruitt-Igoe apartman bloklarinin
bombalanmasiyla bittigini iddia eder®(Resim 1). Tarih 15 Temmuz 1972°dir. Kendisi -
Modern Movements in Architecture’da (Mimarlikta Modern Hareketler, 1987),

Modern Mimarligin tim XX. yiizyildaki gelismeleri igine alan genis anlamli bir butiin
olarak algilanmas: gerektigini ileri siirer. Jencks Modern Mimarlik taniminin gagin
gergek islibu oldugu disiincesinin bir yanilg: oldugunu ileri siirerek, modernizm
tamminin yeniden goézden gegirilmesine neden olmustur. Jencks’in boylelikle,

Modern Mimarlik olgusuna gergekteki karmasiklig: icinde bakmay: yegledigi agiktir’.

Tarihlendirme ne sekilde yapilirsa yapilsin, farkli kisilerin, farklr tilkelerde, farkli
kosullarda c,:allsrzialan ve bazen Le Corbusier ve Walter Gropius érneginde gorildiigi
gibi, ayni kisinin yazdiklariyla uyguladiklarinin belirli bir siire sonra tamamen
_ birbiriyle geligen diigiinceler ve triinler ¢ikarmasi, akimin bu denli uzun bir zaman
dilimine yayilmasi, onun “bir bileske-iisliba”'® déniigmesine neden olmusgtur . Bagka
tirli ifade etmek gerekirse, giiniimiizde Modern Mimarlik hareketi, tarihgiler
tarafindan birbirini izleyen, tamamlayan, birbiriyle geligen, dolayisiyla mimarlik

alanini karmasiklastirarak zenginlestiren gesitli yaklasimlarin bir biitiinti, bir sentezi



seklinde yorumlanmaktadir. Akimin yayildigi zaman diliminin sinirlan farkls
tarihgilerce nasil gizilirse ¢izilsin, bu kabaca 1910-1960 yillarini kapsayan, yani elli
yila yayilan uzun bir zaman dilimidir. Modern Mimari, Endiistri Devrimi’nden sonra
biitlin sanat dallariyla birlikte mimarlig: da etkisi altina alan eklektisist anlayisa karsi
bir antitez olarak gelisen ve tagidiklan farkli bigim diline ragmen, aymi ilkeler
etrafinda toplanan gesitli tutumlari biinyesinde toplayan bir akim seklinde

tanimlanabilir,




1.2. MODERN MIMARLIK KAVRAMININ CIKIS NEDENLERI VE
RASYONALIZM KAVRAMININ GECIRDIGI EVRELER

Gergek ifadesine XX. yiizy1l baginda kavugan Modern Mimari'nin kuramlari esasinda
XVIIL yiizyil sonu ve XIX. yiizyilda gelistirilmistir. Avrupa’da XIX. yiizyil bir arayis
yiizyil, Endiistri Devrimi’yle ortaya ¢tkan yeni gagin ve yeni toplumsal iligkilerin
mimarideki karstliginin arandig1 bir bocalama dénemi; XX. yizyil “avant-garde”in1
teknolojik, ideolojik ve kuramsal agidan hazirlayan bir siirectir. Bu nedenle, kavramin
¢tkis nedenlerini agiklamak ve XIX. yiizyildaki kuramlar iistinde durmak sonraki
donemlere ve Modern Mimarligin dayandig: felsefeye agiklik kazandiracaktir.

Modern Mimarlik kavrami William J.R.Curtis’e gore ti¢ ana nedene dayamr''.
Bunlardan ilki ve en biiyiik etkenlerden birisi Endiistri Devrimi’dir. 1764-1765
yillarinda James Watt’in otomatik mekigi icat etmesi ekonomik, teknolojik ve
sosyolojik alanda degisikliklerin yasanmasina yol acacaktir. Endiistri Devrimi’yle
birlikte, is¢i sinuifi ortaya gikar. Bu gelismelerin yam sira 1789‘da patlak veren

Fransiz Devrimi‘yle birlikte burjuvazinin ani ve kesin bir darbeyle i§ bagina gelmesi,

T s

T yeni bir ¢agin
| baslangicinin
habercisidir. Bu  iki
sosyal sinifin
giiglenmesi, geleneksel
duragan toplumsal
yapiy! kokiinden

sarsmugtir.

A 3 Z

= Siyasal yonetimin yeni
Recim 2 ¥TY vl ficliin ikilemis Thamae Cale “Mimarm mivac® adlitahla 1240

zengin bir orta sinifa
gegmesi, demokratik kurumlarin bityiimesi ve Endiistri Devrimi’nin dogurdugu
ihtiyaglarin artmastyla, feodalite diizeninde varolan sato, kilise, konut tiiriinden bina

tiplerine, o giine kadar mimaride denenmenmis miize, kiitiiphane, fabrika, sergi salonu,
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tren istasyonu, tiyatro, banka, sigorta sirketi, biiro binas gibi yeni yagam bicimine
bagh yapi tipleri eklenir, Bu dénemi 1750’den 6nceki dénemden ayiran diger bir
unsur ise bitinligi olan eski yerlesim alanlarinin kimliklerini kaybetmeleridir. Yeni
bigim yaratmada, gegmisten 6diing alinan stiller mimari sekillendirmede keyfi bir
bigimde tek basina ya da kansik olarak kullamimmlardlru(f{esim 12).'r Christian :
Norberg-Schulz yeni bina tiirlerinin gegmiste kullamilan tek stilin sinirlar dahilinde
ifade bulamayacak kadar gesitli oldugunu, dolayisiyla XIX. yiizy1l mimarlarimin bigim
ararken bir ya da birgok tisliiptan yararlanmalarinin kendi iginde mantikl: bir davranig
oldugunu soyler. Schulz’a gére stiller potansiyel anlamlar yiiklenebilecek bir kiiltiir
mirasinin géstergeleridir™ . Bagska bir deyimle bu dénemde, cephelere her binanin
islevine en uygun olarak goriilen stil ya da ;s.tiller adeta monte edilmektedir. Eski
stillerin kullamlmasinin diger bir nedeni de yeni orta sinifin bunlan begenmesi ve

talep etmesidir.

2 B Sy
= e R T L e b e+ o

Resim 3. Buyik Frederick igin tasarlanarak uygulanamamug antt, Friedrich Gilly (1796).

Gegmigten yararlanma iki sekilde yapilmaktadir. Belirli dénemlerin bazi dénemlere
gore daha tstiin bir kiltiiriin ifadeleri olduklarina inamlmaktadir. Bu sebepten dolayi
bu stiin kiiltiiriin mimarisinin kendi biinyesinde, binaya da yansitilabilecek bir takim
ahlaki degerler, binay1 anlamli kilacak semboller barindirdig: diisiiniiliir. Bu durumda
tek bir binada bu ustiin kiiltiire ait tek bir stil kullanilir. Tkinci sekilde ise birden fazla
stilin bir arada kullanildig1 gériiliir ve bu da eklektisizm olarak tanimlanur. Gegmisten
bu sekilde yararlanmanin bir sonucu olarak, mimarlar temel karakterini anlamadiklar;
motifleri ve elemanlani yiizeysel bir sekilde kullanmis ve boylece bigimleri
aktarmakla yetinmiglerdir, Bu uygulamalarda ge¢mis uygarliklarin mimarilerindeki
Ozii aramadan ziyade, bu mimaride kullanilan striiktiirel ya da dekoratif elemanlar
cephelere adeta giydirilmekte, Endiistri Devrimi’yle ortaya ¢ikan ingaat malzemesinin

kullanilmasina ragmen binalarin islevi dogrultusunda bir Uslip yaratiimamaktaydi.




Dolayisiyla XIX yiizyil, 6zellikle fonksiyonalizmin sézciileri tarafindan karmasa ve

_¢okintil yiizyil olarak nitelendirilrrii_stir (Resim 3). Gergekten de XIX. yiizyilin ikinci
yarisinda tasarlanan resmi binalarda genel planlamayla detaylandirma arasinda bir
kopukluk gorilir. Eklektisizm, farkli bolimleri birlestirmeye ve islevle bigim
arasinda bir bag kurmaya kesinlikle yonelmemistir. Bu nedenle, Henri van de Velde
1890’larda mimarf bigimlendirmedeki durumun ahlaki bir sorun olduguna isaret eder.
Van de Velde’ye gore bu donemde nesnelerin gercek bicimleri ortilmekteydi. Ancak
bi¢imlerin Qarpltllmasina kars1 ¢ikmak kadar gegmise kars: isyan etmek de ahlaki bir
gorev addedilmeliydi.

XIX. yizyilda usliplar kaosunun yani sira, mimariyi "gercek" degerlere gore
sekillendirmek ya da bagka bir deyisle yeni yap: tiirlerine uygun bir dilin aranmast
turinde rasyonel davramglar da gozlemlenir. Modern Mimarlik kavrami
endiistrileymenin  getirdigi yeni sosyal ve teknolojik  gergeklerle yiizlesmek
zorundaydi. Cagdas diinyanin ¢ok daha "diirist" ve "dogru" bir betimlemesinin
yapilmast gerekliligi kaginilmazdi. Ancak bu betimlemeyi yapmak amaciyla
yararlanilacak yeni ytikselen sosyal diizen, yeni malzeme, yeni metropoliin glct gibi
olgular hakkinda uzlagmaya varilsa bile, belirli sartlardan belirli bi¢imlere otomatik
olarak gegmek miimkiin degildi'*. Marmara Adasi’nda Modern Mimarlik iistiine
yapilan tartigmalara katilan Mehmet Adam bu gegisteki gecikmenin sagirtict
olmasindan ¢ok mimariyi diger disiplinlerden ayiran Ozelligi ortaya koymasi

bakimindan agiklayici bulmaktadir. Kendisi bu durumun nedenlerini soyle anlatir:
Rasyonel diisiince ile bundan etkilenmesi séz konusu olan pratiklere baktigimizda, ekonomik pratikler,
ya da bir bagka alanda mithendislik pratikleri mimarlik gibi bir diisiince akumimi dogrudan fiziksel
bigimlerle ifade etme olanagma sahip degildi. Dolayisiyla kaﬁitalist ekonomik iligkilerin, sanayi
tiretiminin, rasyonalizmm paralelinde gelismeleri XVIII., XIX. yiizyilda gergeklesirken heniiz mimarlik
pratigini yeni bir rasyonellige uyarlayacak zorlayici kosullar olugmamusti'®,

Gene de yeni  bir dilin olusturulmas: yoniindeki g¢abalar, Avrupa’min her
memleketinde farkli diistiniir ve bilim adaminin kuramlastirdig: ve birkag ylizyildan
bu yana egemenligini strdiiren Descartes’¢i ya da rasyonel diisiinceye dayanmugtir.
Rasyonalizm’in temelinin XVIIL ytzyilda, ya da diger adiyla Aydinlanma Cagi’nda
atilmasi, bu donemin “Modermnite’nin ilk tohumlarimin atildig yiizyil olarak

nitelenmesine neden olur. “1760 yillari, Aydinlanma Hareketi’nin biitiin Avrupa’ya

_yayildig: bir devredir. Bilimi 6n plana alan, skolastik ve mistik diisiince tarzlarina set



geken kartezyen zihniyet" ' kisa bir siire de olsa 6zellikle Fransa’daki mimaride
etkisini gosterecektir . Bu liriinler, Bati’min kendi kokenlerindeki rasyonellige Yunan,
Roma uygarliklarimin temelindeki rasyonellik araciligi ile ulasmaya galistign ilk
tasarim denemeleridir. Bu tasanimlar modern islibun islevin ve stritktiiriin

"dogrudan" ifadesi olabilecegi fikrinin iirtinleridir.

Roma’daki Fransiz Akademisi’ndeki oOgrenciler, Barok ve Rokoko’nun bigimsel
tagkinliklarinin, Antik mimarinin 6zii olarak
gordikleri uslipsal saflik ve  striiktiirel
diuristlikle bagdagsmayacagini  iddia ederek,
1740’larda  gelistirdikleri uluslararasi neo-
klasisizm dilini olustururlar. Akil Cagi’m
simgeleyen Rasyonalizm’in temeli 1706’da
kuramci Abbé de Cordemoy ‘nin  Nouveau
Traité de toute 1’Architecture (Tim Mimari

Hakkinda Yeni Kitap) adindaki kitabidir.

Sonradan Primitivizm  olarak adlandinilan
akimin temsilcisi Cizvit din adami Marc-

Antoine  Laugier, 1753’te  Essai  sur

I’ Architecture ( Mimarlik Ustiine Bir Deneme )

Resim 4 “Mimari distine bir deneme"den ilkel
kulfibe; Marc:Antaine Laugier, 1753 ad: altinda yayinladig: kitabinda “sade ve dogal

6Ia11m” sloganiyla, binalarda rasyonalizm ve sadelife donmenin gerekliligini
vurgular. Insanoglunun ihtiyaglarinin temel ifadesi olan "ilkel kuliibeyi" 6rnek olarak
gosterir ve diisiincelerini, stritktiirel ya da iglevsel amaci olmayan sekillerin elenmesi
dogrultusunda gelistirir (Resim 4). Bu dusiincenin altinda, en 6zgiin sonuglarin
baslangica, en baga, kokenlere dénerek olusturuldugu fikri yatmaktadir. Yalinlagma,
rasyonellesme tutumu plan anlayiginda oldugu kadar stritktiiriin segilisinde, kiitlenin
bi¢cimlendirilisinde ve iki boyutlu elemanlarin degerlendirilisinde de esas
alinmaktadir. Bu iddialarin yani sira Gotik kiliselerde en az kiitleyle en agir ytkiin
tasinmas1 fikirleri Jacques-Germain Soufflot‘yu, Yunan dizenlerinin Gotik
binalardaki hafiflikle bagdastinimas: geregini vurgulamaya iter'’ . Bu “rasyonalist”
doktrin 1795’te Paris’te Politeknik Okulu’nun agilmasiyla artik mimarliktan ayr bir
kol haline gelen miithendislikte de destek bulur. Bu diisiinceye gore estetik agidan

olumlu ve yerinde bigimler gegmisteki bigimlerin aktariimasiyla degil de sorunlarin
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kendilerinin incelenmesi sonucunda dogal olarak ortaya gikacaktir. Bu diisiinceyi
destekleyenler, XIX. yiizyil ortalarinda Neo-Klasisizm adli akimin catisi altinda
toplanirlar ve Frampton bu akimin ikiye ayrilmasi sonucunda Striiktiirel Klasisizm ve
Romantik Klasisizm'in olustugunu belirtir. Striiktiirel Klasisizm kolunun temsilcileri
Abbé Jean-Louis de Cordemoy, Abbé Marc-Antoine Laugier, Jacques-Germain
Soufflot’dur ve bu mimarlar hapishane, hastane, tren istasyonu tiiriinden striiktiiriin

agirlikli oldugu yap: tirleri iistiinde galigmiglardir'®.

Akimin kuramsal alandaki temsilcileri arasinda Traité de I’Art de Batir (Insaat

Yapma Sanati Kitabi, 1802) adli kitabiyla Jean-Baptiste Rdndelet’yi, Histoire de
I’ Architecture (Mimarlik Tarihi, 1899) eseriyle Auguste Perret’nin 6gretmeni Auguste

Choisy’y1 ve iinlii Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc’ii saymak miimkiindiir.

Auguste Choisy mimarinin 6ziniin konstritksiyon oldugunu ve her tiir islipsal
degisimin teknik gelismelerin mantiki sonucu oldugunu iddia eder'. Viollet-le Duc
ise Laugier’nin aksine, Ortagag’daki érneklerin malzeme ve yapiy1 daha “diiriist” bir
sekilde ifade ettiklerini disiinerek, bunlar klisik orneklere tercih etmektedir.

Entretiens sur I’ Architecture (Mimarlik Ustiine Konugmalar, 1863-72) adl kitabinda

Viollet-le-Duc, XIX.yiizyilin kendine has iislibuna |, gert;ek. mimariye “isleve ve
ingaat yontemlerine sadik” kalan bigimleri yaratarak ulasacagini iddia eder. Le Duc
kitabinda “programa ya da igleve sadik olmak ihtiyacin gerekli kildig: sartlari tam
olarak yerine getirerek gergeklesebilir. Ingai yontemlere sadik kalmak da malzemeyi
niteligine ve 6zelliklerine gore kullanarak gergeklesebilir. Bu temel ilkeler kargisinda
simetri ve goriintti ile ilgili sanatsal sorunlar ikinci planda kalmaktadir”®® demekteydi.
Mimara gore eski eserlerin basarisi kendi donemlerinin islevsel ve striiktiirel
“dogrularimi” ifadedeki basarilarina bagliydi (Resim 5). Viollet-le-Duc demir ve ayna
camu tiiriinden malzemenin 6nemini kavramigt: ve XIX. yiizyilin yeni teknige, degisen

sosyal ve ekonomik sartlara "uygun" bigimleri yaratmas: gerektigine inanmaktaydi.

Karl Friedrich Schinkel , Fransiz kuramci César Daly ve Alman Gottfried Semper
eski bigimlerin tekramnin yetersizligini gériiyor ve projelendirme agamasinda
yonlendirici mimari fikir diizeyinde yeni bir unsurun girmesi gerektigini ve derin bir

degisimin kaginilmaz oldugunu diisiiniiyorlardi?'.
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Daly ve Semper yiizyilin ortalarina dogru gecmiste ingaat, zanaat ve mimari dil ile
kendi doénemleri igin olasi kuramsal bir temel arasindaki iligkiyi tamimlamaya
¢ahsmiglardir. Karl Friedrich Schinkel yazilarindan birinde soyle der : “Yunan
mimarisinin manevi ilkesi korunabilse ve bu ilke kendi ¢agimizin sartlariyla
bagdastirilabilse, tartigmalarimiza en ozglin cevap

bulunabilecektir’?*

. Buna gore gelenek yaratiya ilham
kaynagi olmali, ancak vyarati da gelenegi canli

tutmaliydi.

Yukarda bahsedilen kendi donemine uygun stili
yaratma fikri, Curtis’e goére esasinda Modern
Mimarlik ~ kavraminin  ikinci  g¢ikig  nedenine,
XVIILyiizy1l sonundaki gelismelere, 6zellikle ilerleme

fikrinin vurgulanmasina  dayanmaktadir, Burada

{fl kavrammn 6ziinti, tarihin farkli donemlerden “lineer”

sekilde gecerek ilerledigi fikri olusturmaktadir. Her

Resim 5 “Entretiens sur
I’ Architecture”den konser salonu . W S 2 N
projesi, Viollet-le-Duc 1872 donem, kendini kultir olgularinda ifade eden manevi

bir 6ze sahiptir®, Bu diigiinceler kiiltiir olgularini, gelisen tarihi ruhun dogrudan
ifadeleri olarak ele alan Hegel gibi diisiinirlerin "tarih¢i" bir dinya goriisiine
dayanmaktayd. Buﬁlara ek olarak XVIII.yiizyilin gelismeci ideallerinin XIX. yuzyila
miras biraktigi ampirik davranig tarzinin ortaya ¢ikmasi ve tarihle arkeolojinin bir
bilim dali olarak geligmeleri, Ronesans gelenegine ve kuramlarina olan giivensizligin
artmasina neden olmugtur. Gegmis sorgulanarak Rénesans estetifinin idealist
striktiirti griitilmugtir. Her donemin esit olarak goruldigi izafiyetgi bir gelenek
fikri olusmus, boylece ornegin Antik Cag gibi bir tek referans noktasma bagvurma
tutumu bir kenara itilmistirl Bu geligmeler sonucunda bir yandan her dénemin kendi
gergek stilini yaratmakla yiikiimli oldugu fikri 6te yandan da belirli bir baglamda,
gegerli olan formlarin baska bir yerde gegerliliklerini korumayacaklar1 fikri

olusmustur. "

Henri Labrouste bu konuya parmak basan, XIX.yiizyilin ilerici mimarlarindan biridir.
Labrouste ogrencisi oldugu Ecole des Beaux-Arts’a Roma’dan yolladig1 ve
Paestum’da bulunan g Dor tapmaginin restorasyonuyla ilgili projesinde, bu

tapinaklardan 1. Hera’nin, aslinda dini bir bina olmay1p sivil toplant: salonu oldugunu
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ileri siirmagtiir’*. Boylelikle Labrouste, mimarinin sosyal amaglan yansittigi fikrine
sadik kalarak binanin dini bir yap: olmadig: tezini ortaya atmis, Akademi iiyeleri ise
binamn “ideal antik ¢ag” anlayisina gore bir tapinak oldugunda israr etmislerdir.

Ayrica Labrouste Beaux-Arts'a gore somiirge Italya'sindaki bu ii¢ Yunan yapisindan
en ilkel kabul edilen Paestum'daki "bazilika"mn sanildig: gibi en eski degil de en yeni
oldugunu iddia etmistir. Labrouste'a gore "bazilika"min ilkel ya da mikemmel
olmayan Dor tarzinin nedeni bir sémiirge uzantist olan bu yapinin Yunanistan'daki
tapinaklardan zaman yoniinden en uzak olmasiydi. Bu gériigler mimari bigimlerin
belirli zaman, yer ve yasam tarzina bagl oldugunu dolayisiyla bunlarin baska dénem
ya da iilkeye taginmasinin miimkiin olmadigini ima ettigi icin klasik dilin temelini
sarstyor ve Akademi iiyelerinin biiyiik tepkisini aliyordu. Oyle ki Akademi bu
fikirlerinden dolay1 Labrouste’un on yil boyunca proje almasini engellemistir. Ancak
daha sonra gergeklestirdigi binalarda Labrouste, gegmis stillerin sonuglarini taklit
edecegi yerde bunlarin ilkelerini inceleyip bu ilkeleri kendine ozgii bir dil
gelistirmede kullanarak biitiinligii olan eserler vermistir. Gegmisi sematize ederek

yalinliga ulagsmanin yollarin:

arayanlar arasinda
Frampton’in bigimin
fizyonomik karakteri
tizerinde durmalar
nedeniyle Romantik
Klasisistler olarak

simiflandirdigi, bazilarinca
da  fonksiyonalist diye
tanimlanan titopist mimarlar,

Etienne-Louis Boullée,

Claude-Nicolas Ledoux ve

Resim 6 Claude-Nicolas Ledoux’nun tasarladig1 ideal Chaux kenti, 1804

Jean-Jacques Lequeu

2
bulunur®,

Claude-Nicolas Ledoux, Etienne Louis Boullée ve Jacques Lequeu’nun eserlerini sade
- stereometrik hacimler ve siisten arinmug yiizeyler belirler. Bu yiizden de bu iiriinlerin,
betonarme fonksiyonalist binalarin temel karakterinin énciileri olduklart da iddia

edilir. Ledoux’nun Fransa’da Besangon yakinlarinda La Saline de Chaux projesi
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(1774-79), barindirdigs ilerici fikirler agisindan ilginctir. Bir tuz igletmeleri kompleksi
olan dairesel planli kentin igerigi, onu gegmisteki ideal kentlerden ayirir. Chaux,
sembolik plamn merkezini ¢aligma islevinin olugturdugu sosyal bir kenttir ve aynt
zamanda da endiistri ¢agmin ilk ideal kent 6nerisidir (Resim 6). Ledoux projesinde,
insanin galigmasi sayesinde elde edilen insan ve doga arasindaki yeni tiir bir
uzlagmay: simgelestirmek istemistir. Rousseau’ya 6zgi fikirler barindiran projede
tasanmin  dayandigi sosyalist fikirlerle, kral taraftan Ledoux’nun kendi politik
goriigleri elisir. Kendisi, 6zellikle Chaux projesi ele alindiginda, sosyalist ideolojinin
snciileri arasina girer. Ledoux soyle yazar: "topragin vermeye soz verdigi tohumlarin

n26

acmastni ve gelismesini onu galigtiran bir halk saZlayacaktir"™. Dogay1 tanrilagtiran

bu islevsel felsefenin varlig1, Ledoux’nun tasarladigt “sosyal binalarda” da gorilir.

Binanin seklini, onu
kullananin meslegi ya da
binanin hizmet edecegi islev
il belirlemektedir (Resim 7).

Ledoux, islevlerini "konusan

mimari" ya da Fransizcadaki

| karsihgiyla "I’architecture

parlante" sayesinde ifade
eden projelerini, binalari kullanacak kisilerin meslekleri ~doZrultusunda
sekillendirirken daha once adlari gegen Boullée ve Lequeu referanslarni baska

kaynaklardan alirlar (Resim 8). Biilent Ozer Lequeu’niin mimarisini hem gesitli

kiiltiirlerin form
emiled : ' diinyalarmi yansitan
kompozisyonlarla, hem de
islevlerini  inek  gibi

dogadan alinmig figiirlerle

disa vurdurarak gelistirdigi
belirtir*’ (Resim 9). Ozer

ayrica BEtienne Louis Boullée’nin, Newton igin 1784 yilinda tasarladigi amtlarda

Resim & Etienne-Louis Boullée'nin Isparta’hiar igin anit mezar dnerisi

temel, saf geometrik formlardan hareket ederek, amacim goriiniigiiyle anlatan mimari
dilini, Platon estetigi goriisleri dogrultusunda, gerceklestirdigine isaret etmigtir®
(Resim10).
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Gerek Newton icin Boullée’nin gerceklestirdigi projede gerekse daha ilerki yillarda
Le Corbusier’nin projelerinde gelenegin gordigiimiiz "evrensel" bigimsel deSerleri
barindirdig1 goristuyle yoruml:;mmasg XIX. yiizy1l sanat tarihcilerinin tzerinde
durduklar: diger bir konuydu. Ledoux’nun “Daire ve kare mimarin basyapit yaratirken
e kullandig: alfabenin
harfleridir"® seklindeki
sozleri (Resim 11) ve onun
yeni islevli binalar
sekillendirirken kullandigt
arketipik  elemanlar, Le
Corbusier’nin prizmatik ya
da konik sekiller kulland1g1
mimarisiyle bityik olgiide

Resim 9. Jean-Jacques Lequen’niin “konugan mimari” ye dmek teskil
edebilecek ahir projesi. .
= benzerlikler tasimaktadir.

Modern Mimari'nin yaratilmasinda bu tutumun yani sira soyut sanatta heykeltraglarin
ve ressamlarin yeni mekén ve bigim dili etkin olacakt. Bunlarin yant sira Curtis XIX.
yiizyilda mimarlik tarihi kavramunin da degisimine dikkat geker’ : mimarlik tarihi,

et ST

_ stillerin ardi ardma siralandiklan bir olusum degil belirli arketipik elemanlarin ve
= = konfigiirasyonlarindan
cikan temel tiplerin
degisimiyle olusan bir
siiregtir. 1816-30
yillarinda ~ Académie
des Beaux-Arts’in
daimi sekreteri Fransiz
kuramei Antoine-

Chrysostome

Quatremére de Quincy

G

Resim 10 Etienne-Louis Boullée nin Isaac Newton igin tasarladigt anit, 1785

igin farkli donemlerdeki farkl stillerin yaratilmas: ayni tipolojik semalara dayanmakta
ve ortak bir payda paylagabilmektedir. Buna gore farkli dénemlere ait farkh
malzeme, islev ve stildeki binalar aym temel fikrin degisime ugramus sekilleriydi.
Sonug olarak biitiin bu kuramcilar, gékdeleni; Art Nouveau’yu ve Birinci Diinya

Savasi’na kadar yer alan gelismelerin onciiligini yapacak mimarlari derinden
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etkilemislerdir.
Uygulamada ise XIX.
yiizyll Fransiz mimarisi,

eklektisizm ve eklektisizmi

yerlestirmek igin  ugras
veren Ecole des Beaux-

Arts ile striiktliri 6n plana

cikarmak ya da gegmisteki

mimarideki temel bigimlere

agirlik vererek
Resim 11 Gegmisten alinan temel derslerin soyutlanmasi: Le Corbusier’nin Yallﬂlasmayl ilke edinen
kaleminden eski Roma’dan gériinil§ ve temel geometrik cisimler, *Vers une : . r
Architecture”den, 1923 « rasyonalist mimari

arasindaki rekabet ortamina tanik olmustur.

133

XX. ylzyilda modern “avant-garde”’inin ilk habercileri miihendislik yapilaridir,

Geligen teknolojiye bagli olarak artan ulagim faaliyetlerine cevap vermek iizere

Resim 12 Sainte Genevieve kitiiphanesinin giri§ cephesi, Resim 13 Sainte Genevieve kitiiphanesinin ana okuma

Paris, Labrouste (tasarim 1838-39, insaat 1843-50). salonu.

yapilan demir ve gelik kopriiler spontane tepkiler olarak degerlendirilir. Mimarlikta
¢aga uygun Uslip uzun siiren bir bocalama déneminden sonra gergeklesmistir. Buna
kargilik, mithendislik yapilari gagdas ihtiyaglara mimarliktan gok daha énce ve daha
iyl cevap vermistir. Makiriaya dayal: seri iiretim sayesinde prefabrike yapilarin ilkleri
arasinda Joseph Paxton’in Crystal Palace’r (1850-1), Charles Louis Ferdinand Dutert

ve Victor Contamin’in Makinalar Galerisi (1855), Henri Labrouste’un Paris’teki
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Ulusal Kitiiphanesi (1858-68) (Resim 12 ve 13), Gustave Eiffel’in meshur kulesi
(1889) sayilir.
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1. 3. RASYONALIZM AKIMI VE CESITLI EVRELERI

Mimaride ilk defa Adolf Behne’nin 1926 yilinda yayimlanan Der moderne Zweckbau

( Modern Islevsel Yépl ) baglikli kitabinda kullamilan Rasyonalizm kavramiyla,
XIX.yiizyilin ilk yarisinda ortaya gikan ve bir onceki ylizyilin taklitgi, eskiye doniik,
abartmali dekoratif mimarisine karsilik sadelesmeye ve arinmaya yonelmis bir akim
kastedilmektedir’' . Rasyonalizm’in ilk temellerini 1907’de kurulan Deutscher
Werkbund ( Alman Zanaatgilar Birligi ) atmistir. A.B.D.’de Chicago Okulu’yla,
Avrupa’daki Werkbund, Auguste Perret’nin Paris’teki Franklin sokagindaki evi
(1902-3), Peter Behrens’in Berlin’deki AEG Turbine Fabrikasi (1908-9) ve Adolf
Loos’un Viyana’daki Steiner Evi (1910); sehircilik alaninda da Tony Garnier’nin Cité

Industrielle (Endiistri
Kenti, 1904) rasyonel
mimarinin ilk
ornekleridir. Bu mimari,
Hollanda’da De  Stijl
(1917-25) ile devam
etmis, Bauhaus (1919-33)
ile doruga ulagmigtir,
Cesitli kaynaklar
Rasyonalizm’in, 1928

yilinda yapilan CIAM

(Uluslararasi Modern

Resim 14 Fransiz Bitytkelgiligi, Brezilya, Le Corbusier, 1964-65

Mimarlik Kongreleri)

toplantsi ile daha da agirhi kazandigim belirtir. Boylece ilk kez 1702’de Michel de
Frémin, 1706’da Jean-Louis de Cordemoy, 1753 ve 1765’te Marc-Antoine Laugier
gibi kuramcilarin diizenlerin islevsel kilinmasi ve gereksiz siisin elenmesi yoniinde
baslattiklar1 atilimlar, 1910’larda Adolf Loos’la devam etmis ve akimin baglica
temsilcileri Le Corbusier, Mies van der Rohe ve Gropius gibi ustalarin elinde gergek
kimligine kavusmustur. Le Corbusier’nin Brasilia’da Fransiz Elgilik Binasi (1964-65)
projesiyle gelistirdigi Rasyonalizm, belirli degigsmelere ugrayarak giiniimiize kadar

gelirken Amerika’da durum farkliliklar gosterecektir'> (Resim 14). Avrupa’da fasist



rejimlerin uygulanmasina engel olduklari Rasyonalizm, kendine uygun ideolojik alam

ve teknolojik altyapiyt AB.D.’de bulacaktir. Ikinci Dinya Savasi’na kadar

Amerika’da Frank Lloyd Wright diginda modern sayilabilecek mimar yokken bu

durum 1930’larda degisecektir. Ikinci Diinya Savasi déneminde Amerika’ya gog’

eden Walter Gropius ve Mies van der Rohe , Rasyonalizm’i iilkenin kosullarina ve

cam, celik gibi gereclere uygula-m1§, bundan da Fransa’dakinden farkli bir Piirizm ya

da Bigimsel Puritanizm denilen bir akim ¢ikmistir . Modernizm’in ilk yillarinda

Antonio Gaudi ile Adolf Loos’un kisiliklerinde somutlasan Ekspresyonizm ve

Rasyonalizm yériingesinde gelisen diyalektik gelisim 1920’lerin sonlarina dogru

Rasyonalizm lehinde sonuglanacaktir. Bunun nedeni ise 1930’larda standartlasmanin

baslamast ve modern anlamdaki mimarinin herseyden énce ekonomiyle sik1 bir bag

icinde olmas: gerektigi fikridir. 1930 ve 1940'lara egemen olan, geometnk bigimlerin

ve oranlarin etkin oldugu Rasyonalizm ya da Biilent Ozerm ifadesiyle Objektif

Resim 15 Lovell Beach evi, Newport Beach, California, Rudolf
Schindler, 1925-26

Fonksiyonalizm sonradan
Uluslararast Uslip adini alacaktir.
Rasyonalizm ilk defa 1932 yilinda
Amerikali mimar Philip Johnson ve
mimarlik tarihgisi Henry Russel
Hitchcock’un New York Modemn

Sanat Miizesi’nin sergisi

'mﬁnasebetiyle birlikte yazdiklar

aym adli kitapta The International
Style, Architecture Since 1922°‘da
(Uluslararas: ~ Uslip,  1922°den
Itibaren Mimarlik) kullanilmustir.
Hitchcock  1950’lerden sonra , bu

egilimin, Modern’in en karakteristik

egilimi haline geldigini iddia etmistir

(Resim 15). Sonug¢ olarak degisik kisi ve gruplarin birbirinden bagimsiz olarak

- baslattiklar1 hareket 1925°1i yillarda bittnliigii olan tek bir iisliba doniigecektir. Bu

durumu Hitchcock §6yle 6zetlemistir;

“Uluslararas: Usliip, biitiin mimar? degisikliklere, tepkilere ve gesitlemelere ragmen

mimarinin esas gekirdegi olarak kalmistir”** (Resim 16).
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Post-Modern dénemin hazirlayicisi
olan Uluslararas: Uslibun (1925-65)
dayandigi egilimlere gegmeden 6nce
Modern Mimarligin  biinyesinde
barindirdigi ve Post-Modernizm’in
de kars1  geldigi  Ozelliklere
bakilmas: gerekir. Aydinlanma’nin
miras¢ist olan Modern Mimarlik,

bilimsel ve teknolojik gelismelerin

ve ayni zamanda Aydinlanma
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Resim 16 Lovell Health evi, Griffith Park, Los Angeles, Richard
[ hazirladig  degisimlerin  etkisiyle

felsefesinin  entellektiiel temelde

yeni bir mimarlik arayiginin ifadesi olmustur. Gergekten de XIX. yiizyildaki
Eklektisizm’e tepki olarak Avrupa’min hemen her iilkesinde etkili olan ¢ikan Art-
Nouveau’nun (1890-1910) ardindan 1910’larda biitiinlestirici bir ideolojinin etrafinda
orgiitlenerek bilingli sekilde baglayan Modernizm’in genel Ozelliklerine bakacak
olursak, devrimci ve yaptirime: karakteri ilgimizi geker. 1914’te Antonio Sant’Elia ve

Filippo Tommaso Marinetti’nin su sozleri agtklayicidir :

Fiitirist mimarhfn sorunu bir dogru iizerinde yeniden-diizenleme sorunu degildir. Sorun, yeni
profiller, yeni kap1 ve pencere gerceveleri ile siitun, pilastr, konsol, karyatid ve ¢ortenlerin yerini
alabilecek 6geler bulmak da degildir. Sorun, cepheyi ¢iplak tugla birakmak, boyamak ya da tasla
kaplamak, veya yeni ve eski binalar arasinda bigimsel farklar bulmak da degildir. Sorun, Fiitiirist
konutu saglam bir plana goére yaratmak, tiim bilimsel ve teknik olanaklarin yardimiyla inga etmek,
yasam bigimimiz ve ruhumuzun her gereksinimini sonuna dek karsilamak, bize acayip, hantal ve
yabanc gelen her seyi (gelenek, iislup, estetik, oran) reddetmek; yeni bigimler, yeni gizgiler, profil ve
hacimlardan yeni bir uyum olusturmak, varolus nedenini yalmzca ¢agdas yasamun 6zel kosullaninda
yatan, estetik degerleri duyarlifumizla kusursuz bir uyum iginde olan bir mimarhk yaratmak.....

Yap: sanati, mimarligin genel niteliklerini degismeden koruyarak zaman iginde geligsebilmis ve bir
iisluptan digerine gegebilmistir... Modern ¢agda,mimarhkta iislubun siirekli evrimi siireci durmustur.
"Mimarlik kendini gelenekten kopaniyor. Zorunlu olarak yeni bastan baslamas: gerekli.

Modermn ¢agla eski zamanlar arasindaki kargsithk, simdi var olup da o zaman varolmayan biitiin
bilesenlerin sonucudur. Eskilerin riiyalarinda bile géremedikleri 6geler yagammiza girdi...;bunlardan
ilki ve en basta geleni, heniiz belirginlesip olgunlasmamakla birlikte, ¢ekiciligi kitleler tarafindan bile
sezilmeye baglanan yeni bir giizellik idealidir. Arutsal, agir ve statik olana karsi duyarlifimiz artik
kaybettik; begenimizi ‘hafif, pratik, gegici ve huzli olan’ ile zenginlestirdik. Artik katedraller, saraylar,
toplanti salonlan bize gére degil; biiyiik oteller, tren istasyonlan, genis yollar, biiyiik limanlar, kapali
carsilar, pinil pinl aydinlatilmug galeriler, gevre yollan, yikim ve yeniden yapim projelerinin insam
oldugumuzu duyumsuyoruz >*,

Degisen giizellik idealiyle Marinetti ve donemin birgok atilimci mimari  yeni

mimarinin  (daha sonra gorecegimiz sehircilik kavramlarindaki {itopyaci
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goriislerindeki gibi) eski sehirleri, eski yapilari tamamen yerle bir ederek tertemiz bir
sayfa {izerine, yeni bastan insa edilecegi hayalini kurmaktadirlar (Resim 17). Onlar

mimarlifi beyaz bir sayfa gibi gormiislerdir. Bu durum, son zamanlarda

Modernizm’in bir tabula rasa iizerine
insa edildigi fikrinin bir ifadesidir.

Mimarinin gegmis, eskimis bir donemin

sayfasim cevirip yepyemi bir ¢agin
ifadesi olmasi zorunlulugu esasinda
daha o6nce deginilen Hegel’in tarihgi
diinya goriist ile XIX. yiizyilin ampirik
davramgina bagli "her c¢aga kendi
gergek stili" fikrinin bir uzantisiydu.
Yeni cagin kendini mimarlara oldugu
kadar sanatilara da empoze ettirmesi
Kasimir ~ Malevich’in  Siiprematist

Manifesto Unovis'inde son derece

canli bir dille anlatilir :

- s 2 S
Resim 17. La Citta Nuova’da tren istasyonu ve havaalans, Antonio ~ Her yeni diigimce ona uygun yeni bir bigim
Sant’Elia, 1913-14, Musei Civici, Como. ister.
Bu nedenle, hem putperestler hem de
Hiristiyanlar igin yeterli olmug klasik
tapmaklar1 -Devrim 6nderlerinin adlanim tagisa ve onlarm resimleriyle bezense bile-bugiin kuliip
binalan ya da proletarya igin ‘Kiiltiir Evi’ olarak tammay1 reddediyoruz.
Bugiiniin igerigine uygun yeni iliskiler, kldsik dénem yerine bu zamammn, bugiiniin diizleminde yol agan
iligkiler yaratmak istiyoruz!
Estetik ve betimleyici resim bigimini son bulmus sayiyoruz. Etkinlik alanmi mimarlik cephesine
kaydiran Siiprematizm, tiim devrimei mimarlan katilmaya gagirr>. -

Yeni mimari herhangi bir yere ait olmay: reddederek ve tarihe olan giivensizliginden
dolay1 ondan koparak, onun barindwrdifi degerlere sut gevirerek ifade bulmaya
calismustir, Bruno Taut’in  eski kavramlara olan saygisizligini ifade etmekteki agik
sozluliga ilgingtir :

" Ya kavramlarmmiz: mekén, ev, iislip!’ of nasil da pis kokuyorlar! Bunlara bir son verin, hepsini

ortadan kaldmn!.. Kavramlarm, ideolojilerin ve sistemlerin fozlu, kegelesmis, kokusmug diinyast,
estirdigimiz sopuk kuzey rizgan hissedebilsin! Kavram-bitlerine oliim **"

Ote yandan resimde mimaridekinden daha genis kabul bulan Fiitirizm akiminin
onciisii sair ve tiyatrocu Filippo Tomaso Marinetti 1909°da yazdig: Manifesto’da
geemis hakkinda hicbirsey bilmek istemedigini belirtir. Marinetti’nin Manifesto’su

“avant-garde"’1n diigiince yapisini belirlemektedir: bu, gelecege teslim olmamn bir
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yemini ve gegmisin eskimisliginin bir ildmdir. Bundan sonra tarihi modeller,
kavramlar bir kenara itilecek ve yeni, gegmisle tamamen kopuk ve ézerk bir sekilde
ortaya gikacaktir. XTX yiizyilin gergek verilerden uzak, taklitci, ozellikle islev-yapi-
bicim iligkisini zedeleyecek kadar dis cepheye Onem veren mimari -azﬂaw§mm
yarattift  yiizeysellik bu siddetli tepkilerin olugmasinda biiyitkk rol oynamustir.
Marinetti’nin mimarlikla kisith kalmay1p sehir dlgegine de tagan sozleri soyledir:

Bu mimarlik herhangi bir tarihsel siireklilik yasasina bagh olamaz. O, yeni diisiince bigimimiz kadar
yeni olmalidir.
Bezeme unsuru ortadan kaldiimahdir. Fiitiirist mimarhgm sorumu, fotograflar yardimuyla Cin, iran, ya
da Japonya’dan alnti yaparak ya da Vitruvius’in
kurallarma aptalca uyarak degil, dahice buluglarla,
bilimsel ve teknik deneyimle goziimlenmelidir. Hersey
devrimci olmalidir. Catilardan yararlanmali, bodrumlar
lullanmali, cephelerin dnemini azaltmali, begeniyle
ilgili sorunlan kesit, siitun baghigy, giris kapisi gibi dar
bir cerceveden kurtarip,daha genis olan 'kiitle kiimeleri,
'kent planlama projeleri’ alanma aktarmaliyiz. Amitsal,
kasvetli, gecmigi anan mimarliga son verelim. Amtlari,
kaldinmlan, arkadlari, basamaklari yok edelim;
meydanlar yere gémiip kentin seviyesini 3,&":11:s::ltv::]jm37
(Resim18).

Stisii ciiriim sayarak tamamen reddetmesi ve
mimariyi gecmisten kopartrnémyla iin yapan
mimar Avusturya’li Adolf Loos’diir. Loos,

santrali, Antonio Sant’Elia, 1913 Gropius’a  gore sozde-endiistriyel
minimalizm’in yolunu agan mimarlardan

biridir. Loos, Louis Sullivan’in Ornament in Architecture'dan (Mimaride Stsleme,
1892) esinlenerek kaleme aldig

Omament und  Verbrechen' da

(Siisleme ve Ciiriim, 1908) savundugu
fikirleri Viyana’daki Steiner Evi'nde
liglinci boyuta gegirmistir: Bu ev ,
Loos’un cephe igin son derece soyut

bir dil gelistirdigi diz catili beyaz ,

yalin bir prizmadir (Resiml19). Loos

Resim 19 Steiner evi, Viyana, Adolf Loos, 1910 rasyonel, yalin bigimler
dogrultusundaki tercihini sosyolojik ve

ekonomik nedenlere baglamaktadir. Steiner Evi daha sonra gerceklestirecegi evlerde
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uygulayacagi Raum-plan ya da “ hacimlerin plami” kavraminin bir baslaticis1 ve

Uluslararasi Uslabu sekiz y1l 6nceleyen bir ornekti®® .

Cagdasghgim stusi yasaklayarak ortaya gikaranlardan Theo van Doesburg yeni
mimarinin 6zelliklerini siraladigi 1924 tarihli "Plastik Bir Mimarliga Dogru" baslikli
manifestosunun 15. maddesinde soyle der: "Yeni mimarlik siisleyici olmaya karsidir.

Renk mimarligin stisleyici bir parcast degil, onun organik bir anlatim yoludur">.

Gegmiy mimari stillerdeki tarihi modeller ve binamn &zellikle cephesini yiicelten
dekoratif elemanlar atilmakta;, biinyelerinde tasidiklari simgesel degerlerden &tiirii
dogal malzemelere de saldirilar yoneltilmekteydi. 1920 yilinda Bruno Taut’un

"Ciddiyete son!" adli yazisinda su satirlar1 okuyoruz :" Algidan yapilmig Dor, Iyon ve

Korint siitunlan yerle bir edin... Kumtag1 ve dokme camin ‘sayginligina’ son, mermer
ve kiymetli ahsap siiprintiiler pargalansin, bu zirvalarin timi de ¢oplige!"*’. Van
Doesburg "Plastik bir mimarhiga dogru”’nun 14. maddesinde malzeme hakkinda:
"Dabha ileri bir agamada kendine 6zgii rengi olan, dogalliktan arinmig bir malzeme de

rengin yerini alabilir”*' demektedir.

Tarihi bigimleri ve elemanlar reddeden bir mimari, yapimcilari tarafindan "yaratic1"
olarak nitelenmekteydi. Heinrich Klotz'un bildirdigine gore , gelenekten bu tiir bir
ayrilik - aristokrasi ve burjuvazinin betimleme sekillerine yapilan saldin - o denli
belirleyici olmustur ki, Modernizm’i tarihi reddetmekten de 6te, gegmise duyulan bir
. fobiden ayirdetmek olanaksizdir®. Mimar da yalmzca bina yapmakla yikiimla bir
kisiden 6te mimarisiyle yeni toplumsal diizeni, yeni diinyay1 kurmas: gereken , etkin

bir savage1 , bir kahraman roliinii tistlenmigtir.

Birinci Diinya Savagi’na kadar yerel unsurlar tasiyan mimarilerini siirdiiren William
Morris , Hector Guimard ya da Camillio Sitte disinda yerel, rejyonalist ya da ulusal
bir mimarhk tiimilyle reddedilmekteydi. Bu tutum kismen Aydinlanma felsefesinden
alinan fikirlerin bir uzantisidir. Aydmnlanma distniirlerinin gogu kendilerini gergege,
evrensel ahldka ve yasaya gotiirecek nesnel bilimi geligtirmeyi amaglamuslard:. Ilmin
dogaya hitkmetmesi dogalin keyfiligini engelleyecek , toplumsal diizenin "rasyonel"
formlarinin gelismesi ve "rasyonel" diisiince sekilleri mit, din, batil inan¢ gibi

irrasyonelliklerden kurtulus anlarmina gelecekti. Bu proje sayesinde insanligin
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Resim 20 Villa Savoye, Poissy, Le Corbusier, 1929-31

evrensel, sonsuz ve degismez nitelikleri ortaya ¢ikacakti. David Harvey’nin parmak
bastig1 gibi Aydinlanma projesi ve mirasgist Modernizm, lineer gelismeye, mutlak
gercege, standartlagmig bilgi ve uretim sartlan altinda gelisen ideal toplumsal
diizenlerin rasyonel planlamasmna inanmaktaydi®. Horkheimer ve Adorno’nun_The
Dialectic of Enlightenment (Aydinlanma’nin Ikilemi ) adli kitaplarinda Aydinlanma
rasyonelinin altinda yatan mantigin bir hikmetme (doganin hiikkmedilmesiyle
insanlarin kendilerinin de hikkmedilmesini beraberinde getiren) ve baski mantig:
oldugu ileri suriilir. Dolayisiyla Modernizm de baski mantigim uygulamustir.

Postmodernizm bu mantigin kendine ve basarisizligina kars: ¢ikacaktir.

Modernizm’i tarihten kopusunun diginda Jurgen Habermas’in sozleriyle Frank Lloyd
Wright disinda 6zerk yonelimi belirler*. Bagka bir deyisle bu mimari, yapinin yer
aldig1 yorenin malzemesi, arazinin yapisi, iklimsel faktorler tiiriinden verilere sirt
cevirir. Gergekten de Le Corbusier’nin Villa Savoye’st (1929-31) ve daha birgok
ornek sadece kendinlerine referansta bulunan mimari bigimlerden olusmaktadir
(Resim 20). Modernizm’in dogusu Ronesans’la baslayan bir donemin de bittigine
isaret etmekteydi; Modernizm kendi yeniligini mutlak olarak getirmistir. Bundan
boyle siitun, alinlik tipi mimari stritktiirel elemanlar atilacak, kullanilan yeni
malzemenin sagladigi olanaklar plan tasarimini , islev on plana gegecek sekilde
etkileyecektir. Boylece kiitlede de icle dis arasinda birlik elde edilecektir. Bundan

boyle yap1 fonksiyonuna "dogru" cevap verecek bigimde tasarlanacaktir.
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Modemnizm’in baslica kaygisi binamin son-bigiminin ortaya ¢ikma nedenlerinin
"dogru" verilere oturtulma kaygisidir. Binanin bigiminin ve gﬁrﬁhﬁmﬁnﬁn binanin
islevinin, malzemenin dogasimin ve ingal yontemlerin nedensel ve mantikli sonucu
olmast tiriinden ahlakd gereklilikler Modemizm’i u@rastiran baslica sorunlar
arasindadir. Bu en azindan Modemizm’in ilk yillan ya da 1900-1930 yillar: igin
gegerli bir saptamadir. Bu kriterlerin sonucunda yapinin kiitlesinin ister bigimine
Ekspresyonist ve Rasyonalist éreklerde gorildiigi tizere estetik kaygilar gz 6niinde
bulundurularak 6nceden karar verilsin, istef Orgamims: ve Organik mimarideki gibi
islevden yola gikilarak karar verilsin , binanin striiktiiriiniin disardan okunabilmesi, bir
anlamda ingal diristliik onem taspimaktadir. Ayrica toplumun kesesine uygun
ekonomik binalar ¢ikarmak ve bunu da binanin yer aldigi kontekste higbir sekilde

referansta bulunmayarak ( Wright ve Aalto harig ) gerceklestirmek ana hedeftir.

Rasyonalizm akiminin Latince’de us anlamina gelen “ratio” kelimesinden tiireyerek
anilmasi, bu mantigin mimariye de yansitilmas: agisindan agiklayicidir. Gergekten de
Rasyonalizm Ekspresyonizm’in karsisinda geligen ve 6zde tamamen temel geometrik
kurallarla kolaylikla aglkiaﬁabilen formlarin olusturdugu bir bigim diinyasi yaratmak
istemis ve bu sebeple de herhangi bir kiiltiire ya da topluma bagli olmamis ve
dolayisiyla bolgeselci ozellik ifade etmemigtir®. Rasyonel mimari sayesinde
evrensellige ulagilacak ve evrensellik Uluslararasi Uslip’ta ifade bulacaktir.
Uluslararasi Uslip terimi bir yerde, bu ilkelerin sonucunu iyi bir gekilde
dzetlemektedir. Rasyonalizm’in tamalﬁen genel-gecer ve objektif degerlere sahip
olmasi, bu mimarinin diinyanin herhangi bir yerinde uygulamaya agik olmasini

saglayacakti.

Modern ustalar "yeni" mimariyi yaratirken gelenekten tamamen vazgegilmesinin
imkénsiz oldugunu , dolayisiyla yepyeni bir mimarlk fikrinin hayal oldugunu
anlamislardi. Ancak Curtis, mimaride agirhgin islipsal bir takim 6gelere degil de ,
binalarin  oranlarina,  béliimlerin  diizenlenmesine,  bigimsel  temalarin

mafsallandirilmasina verilmesinin, Frank Lloyd Wright , Le Corbusier , Walter

Gropius ve Mies van der Rohe gibi modernlerin savunduklar sadelestifmeye yonelik
ilk atilimlar oldugunu séylemektedir®. Ayrica daha onceki doénemlerdeki mimard
triinlerden alinan dersleri yeni bir sentez olugturacak sekilde soyutlamak, evrensel

degerler barindiran bir sanata da ulagmada diger bir yontem olarak kullanilacaktir.
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Sozi edilen evrensellik kavraminin mimaride aranmasi daha sonra Bauhaus
Okulu’nda (1919-33) uygulanan yontemlerin bir bakima &nciisii niteligindeki De
Stijl Grubu’nun De Stijl adim tagtyan dergisinin 1918 tarihli ikinci sayisinda yer alan

Manifesto’sunda ele alinmigtir -

1 Bu cafin bir eski, bir de yeni biling anlayisi varEskisi bireye yonelik. Yenisi ise
evrensele.Bireyle evrenselin gatigmast hem I. Diinya Savagi’nda, hem de bugiiniin sanatinda
goriilebilir,

2 Savag eski diinyay1 icerigi -bireyin her alanda egemenligi - ile birlikte yok ediyor.

3 Yeni sanat, cagin yeni biling anlayisimn igerdigi, evrensel ve bireysel arasinda esitlige
dayanan iligkiyi giin 1s1g1na gikartmstir.

4 Cagin yeni biling anlayisn disardaki hayat da dahil olmak iizere, her seyde kendini
gerceklestirmeye hazrdr,

5 Gelenekler, dogmalar ve bireyin egemenligi ( dogalmn) bunun gergeklesmesine engel
olmaktadur.

6 Bu nedenle yeni kiiltiiriin kurucular, sanatta ve kiiltiirde reforma inanan herkesi, ilerlemenin

Ontindeki bu engelleri kaldirmaya ¢aginrlar- tipki plastik sanatlarda dogal bicimleri ortadan
kaldirarak her sanat kavrammin mantiksal sonucu olan saf sanatsal anlatimin oniindeki
engelleri yok ettikleri gibi.

7 Diinyanin her yaninda giiniimiiz sanatgilan, tek ve ortak bir bilingten yola ¢ikarak bireysellik
ve keyfiligin egemenligine kars: agilan bu diinya savasma manevi diizeyde katilmislardir Bu

nedenle, uluslararasi bir yagam, sanat ve kiiltiir birliginin olugmasi igin maddi ya da manevi
olarak savagan herkesle aym duygulan paylagirlar’.

Manifestolarindan anlagilacag: gibi akimin temel diigiincesi bireysellik ile evrensellik
arasinda yeni bir denge kurmak ve sanati gelenein ve bireysellik kiiltiinin
baskisindan kurtarmak olmugstur®® . Neo-Plastisizm olarak da adlandirilan akimin
temsilcileri soyut sanatin evrensel degerlerini arastirmay1 amag edinmislerdi. De Stijl,
bireysel davramsi simgeleyen Ekspresyonizm’in aksine nesnelligin sozciisii olarak
Rasyonalizm’in giiglenmesine katkida bulunmugtur. Bu akim Ozer’e gore "rasyonel
soyutlamanin en 6nemli belirtisidir™* . Yaklasik 14 yil siirecek olan De Stijl (1917-31)
akimi  ressam Piet Mondrian, Theo van Doesburg ile mimar Gerrit Thomas
Rietveld’in etrafinda geligmistir. Bu kisiler gerek hareketin kuramsal ilkelerini ortaya
koymakla gerekse bu ilkeler dogrultusunda eserler vermekle grubun énde gelen
isimleri olmuslardir. Ik kuruldugu 1917 yillarinda akima katilan Bart van der Leck,

Georges Vantongerloo ve Vilmos Huszar gibi ressamlar, J.J.P. Oud, Robert van’t
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Hoff ve Jan Wils gibi mimarlar ve Anthony Kok, Hugo Ball ve Jan Arp gibi sairler
1921 yilinda tslibun ana gizgisinden aynlarak kendi yollarim cizmiglerdir. Ayni yil
Mondrian da bagimsiz bir ressam olarak Paris’e yerlesmistir. Akima 1922°de mimar,
ressam ve grafikci El Lissitzky ile sinemaci Hans Richter de katilmigtir. Spinoza’nin
felsefi diisiincesinden ve Hollanda Kalvinistligindeh yola ¢ikan bu sanaigi ve
mimarlar "bireyin trajedisini degismeyecek yasalara agirhk vererek asacak bir kiiltir
arayigina” girmiglerdir: Bu.evrensel ve itopik 6zlem su sozlerle ozetlenmektedir:
“Doganin hedefi insan, insamin hedefi stildir". Akim 6nceleri Van Doesburg’un
“Inek” (1916), “Bir Rus Dansinin Ritmi” (1918), Mondrian’in “Beyaz Zemin Uzerine
Renkli Yiizeylerle Kompozisyon” (1917) gibi resimleriyle, Vantongerloo’nun 1919
tarihli “Hacimlerin Iligkileri” heykelinde goze ¢arpmus ; mimaride ise ancak 1920°1i
yillarda Gerrit Thomas Rietveld ile kendini gostermigtir.

1917°de Rietveld meshur Kirmizi/Mavi iskemlesini tasarlar (Resim 21) . Burada Van
der Leck’in resimlerinde dikey ve yatay hatlarla olusturdugu diizlemler ilk defa
mekéna tasmir. Bu 6rnek Neo-Plastik estetigin figlincii boyuta aktarilmasmnin somut
bir kamtidir. Farkli parcalann biraraya getiriliginin disinda iskemlede siyah bir
cercevenin iginde temel renklere ek olarak gri ve beyazin da yer almast De Stijl’in
standart renk semasimn belirlenmesine neden olacakti . Temel renk kavrami "Neo-
Plastisizm" teriminin isim babas matematikgi Dr. M.H.Schoenmaekers’in bir

bulgusuydu. Kendisi_ Het nieuwe Wereldbeeld

(Dinyanin Yeni Imgesi) adhi kitabinda  temel
renklerin kozmik anlamiyla ilgili sunlart yazar : "Ug
temel renk sari, mavi ve kirmizidir. Sart guann (1tn
ray) hareketi...mavi sarinin kontrast rengi ( yatay
sema)...kirmizi sart ve mavinin birlegsmesi"" Renkler
\ mekdm belirleyen 6nemli birer arag olarak yeni bir

anlayisa  gore  kullamlir . Aym  metinde

Schoenmaekers, Neo-Plastik ifadenin dikagisalligin

Resim 21 Kirmiz/Mavi iskemle, Gerit
Thomas Rietveld. 1917-18

soyle aciklar : "Diinyamizi bigimlendiren iki eksiksiz
karsit ~ kuvvet yatay hat - bu giinesin etrafinda
dolanan diinyanin ¢izdigi gizgisidir- ile giinesin merkezinden 1gmlanan iginlarin dikey

hareketidir" der’>,
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Rietveld’in Utrecht’te 1924’te uygulanan Schroder-Schrader Evi Frampton ve

Watkin’e gore Van Doesburg’un Naar een beeldende architectuur  ( Plastik bir
Mimarinin 16 noktas ) kitabinin gergeklestirilmis halidir. Ayn: parallellik Theo van
Doesburg’un 1924’te " Bir ev igin mekansal diyagram” adli resmiyle de kurulabilir.
Ev Vén Doesburg’un temel, 6z, asal , ekonomik ve islevsel; anitsal olgege karsi
miitevazi olgekli ve dinamik; anti-kiibik bigimli ve anti-dekoratif renkli kriterlerine
cevap veriyordu. Ev geleneksel tugla ve ahsap karkasina ragmen en iist katta yer alan
"degisebilen planl" yasama mekaniyla, tagiyict duvar yitkiinden ve agikliklara
getirilen kisitlamalardan kurtulmug dinamik bir mimarlik kavramina uymaktaydi
(Resim 22 ve Resim 23). Anti-kiibik mimarlikta cesitli islevsel mekén hiicrelerini bir kapah kiip
icinde dondurmaga galigmaktan kagmmak gerekdr. Bunun yerine tagan diizlemlerde, balkonlarda
oldugn gibi islevsel mekAn hiicrelerini kiibin merkezinden disaniya dogru firlatmalichr. Boylece
yiikseklik, genislik, derinlik ve zaman yaklagimlariyla acik mekanlarda tamamen yeni plastik bir
ifadeye ulagilir ve boylece mimarlik doganin yergekim kuvvetlerine karsi calisan yiizen bir goriiniim
kazanir”.

Evin geleneksel malzemeden yapilmis olmasi, modern stilin betonarme ingaatin

ifadesi olarak degil de uygulamayla ilgili

diigiincelerin 6nemsenmedigi bir modernlik

(modernite) imajimin  kabul ettirilmesini

gﬁsteriyordu“. XIX. yiizyildan kalan bir

sira iddiasiz bitigik diizen evlere eklemen
Schroder evinin diger bir amaci da insanlar

sastrtmakti. Bu mimari Biilent Ozer’in

terimleriyle yalin, genel-geger,rasyonel ve
objektif formlarla, dik agili, ortogonal
iligkileri tercih edecek, projelendirme
safhasinda tiimevarimsal bir  yontem

izleyecektir .

Gelenegi "evrensel” bicimsel degerleri
barindirdifn goriisiiyle yorumlamak, XIX.

yiizyil ~ sanat  tarihgilerinin  {izerinde

Resim 22 Schroder evi, fist katm “kapali” ve “agik™
planlan, Utrecht, Gerrit Rietveld, 1923-24 durduklan, Boullée’nin Newton igin
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gerceklestirdigi projeden baglayarak XX.yizyil mimarlarmn ve 6zellikle de Le
Corbusier’nin de gelistirecegi bir tutumdu. Bu tutum ve soyut sanatta heykeltraslarm
ve ressamlarm kullandig: yeni mekan ve bicim dili, modern mimarinin yaratilmasinda
etkin olacakti. 1920’lerin 6nde gelen mimarlarinin asal geometrik bicimlere
yoneldikleri elestirmenler tarafindan vurgulamir. Sanat eserinin genellesmis, statik ve
degismezligin ifadesi olmasi gereklili§ini savunan Le Corbusier, Vers une

Architecture adli kitabinda goyle der :

Mimarlik, 1sikta biraraya getirilmis hacimlerin ustaca, dogru ve muhtesem oyunudur. Gozlerimiz
formlari 1gikta gormek igin yaptlmugtir; 151k ve golge bu formlan ortaya cikanr; kiipler, koniler, kiireler,
silindirler ve piramitler 1gtkta iyi okunabilen bityiik birincil formlardur; bunlarm imgesi, igimizde, bir
belirsizlige (ambiguité) meydan vermeksizin acik ve anlagilabilir niteliktedir. Bu sebepten dolayidir ki
bunlar giizel formlardir. Bu konuda herkez hemfikirdir, cocuk, vahsi, ve metafizikci. Bu duram plastik
sanaflarin 6n koguludur™ ( Resim12).

Le Corbusier igin beyaz ya da geffaf kiip tiim mimarlik igin ideal temel bigim
olmustur, Le Corbusier ve Gropius’un bi¢imi soyutlarken yararlandiklars diger bir
nesne de makine ya da miihendislerin salt islevi g6z 6niine alarak gergeklestirdikleri
gemiler olmustur (Resim 24). Bunun nedeni iki mimarin da makinenin g¢agin
teknolojik geligmeleriyle ayn1 dogrultuda gittigine inanmalariydi. Yine onlara gore
kullanilan bu yalin bigimler binalara anlamlar yiiklemekteydi. Frangoise Choay

durumu dik ag1 nerdeyse mistik bir anlam kazanir ve diiz ¢izgi gegmisle kopusu ve

| mantigin galibiyetini
simgeler...Modernler
igin geometri
gergeklikle  esdeger
oldugu kadar
giizellikle de
esdegerdi  sozleriyle
anlatir™®. Bagka bir
deyisle kiibik
bigimlerin  gelisme

Resim 23 Schrdder evi, Utrecht, Gerrit Rietveld, 1923-24

kavramint
cagrigtirdiklarina inanilmaktaydi. 1920’lerdeki mimari Klotz’un sozleriyle iy1 bir

gelecege inang ve iimidi barmdiran siirsel bir betimleme araciyds®’.




Teknik zorunluluklar ve toplumsal talepleri goz &niine

alarak, "evrensel" bir dsliba ulasmayr amag edinmig
mimarlardan biri de Ludwig Mies van der Rohe’dir

Rasyonalizm’i beraberinde Amerika’ya gotiiren ve Charles

Jencks gibi Post-Modernizm’in savunuculugunu yapanlarin
en siddetli elestirilere maruz biraktiklari mimarlardan biri
elan Rohe’nin yapitini anlamak Post-Modernizm’in kars:
geldigi nedenlerden bazilarini anlamak agisindan Gnem

tasimaktadir. Mies van der Rohe 1905 yilinda dogdugu

_ A e Aachen sehrinden Berlin’e geger ve
Resim 24 “La Ville Radieuse”den Le Corbusier’nin ¢izdigi wy
bir yolcu gemisi kesidi, 1935 1908 yilinda endiistri tasarimcisi ve

mimar Peter Behrens’in biirosunda ¢aligmaya baglar. Mies’in giraklik dénemi tasgi

Karl Friedrich Schinkel, 1824-28

(e

Resim 25 Altes Museum Berlin,

olan babasinin ve mobilyact Bruno Paul’iin yamnda geger. Burada Baukunst fikri
dogrultusunda Schinkel ekolii geleneginin bilincine varir ve bu donemde Behrens’in
Neo-Klasik anlayiginin  etkisine girer. Schinkel klasisizminden geometrik

mitkemmeliyeti 6grenir (Resim 25). Mies bu arada 1912°de gordugi Henrik Petrus

Berlage’nin Amsterdam Borsa Binast’nin (1898-1903) diizlemsel mi

Resim 26 Kréller-Miiller evi projesi, La Haye, Ludwig Mies Van der Rohe, 1912

malzemeyi oldugu gibi kullanmasindan da etkilenecektir. Mies 1911 yilinda kendi

biirosunu agar. Birinci Diinya Savasi’min patlak vermesine kadar beg tane Schinkel




uslibunda ev tasarlar (Resim 26). Bunlarda planlar simetriktir ve vurgu diizen ve

dogrusal disiplin {izerinde yogunlagmistir.
Savasin sonunda Mies  Schinkel etkisinden
styrilir ve daha ekspresyonist bir mimariye
ybneiir. Mies van der Rohe 1919°dan 1925’¢
kadar biitiin Almanya’da sanatlarin yeniden
canlandinlmasindan ~ sorumlu ~ November-
Gruppe’nin mimari boliimiinii idare etmeye
baslar. November-Gruppe Modern Sanati
konferanslar, tartigmalar ve sergilerle tanitmay1

amaglayan bir kurulustu. Mimarlik, toplumsal

Rt acidan onemli addedildiginden grup mimarliga
ggig:::xff;n‘z:‘iﬁ;f;‘}?ﬁ:i’,";ﬁ;:dg;‘;mm da énem vermekteydi. Birlik, Mies’in Arbeitsrat
fuir Kunst (Sanatgt Sendikasi)) ve Bruno

Faut’'un (Cam Zinciri) fikirleriyle bulugsmasimi saglamisti. Mies 1920°de
1 gergeklestirdigi ilk gokdelen projesini Paul

- Scheerbart’in  Glasarchitektur'una ~ (Cam
Mimarisi'ne) cevaben tasarlamigti. Projede
cam, gun 1s1gimin etkisiyle siirekli degismeye
maruz kalan karmasik yansitict bir ylizey

olarak ele alinmisti. 1921°de Berlin’de

Friedrichstrasse’de yer alan bir yarigmaya
onerdigi projede Mies, liggen parsele uygun
olarak agili, camdan bir prizma ¢izerek
Ekspresyonizm’e . duydugu sempatisini agiga

¢ikanr (Resim 27) . Ancak bu galigma uzun bir

binay: stisten anndirarak — stritktiiriin  Oziinii

Resim 28 Mies Vand der Rohe’nin cam gokdelen

anEs e ortaya gikarttigindan, Rasyonalist olarak da

| degerlendirilebilinir. ~ Celik  konstriiksiyon
binanin kaginilmaz sonucu olarak "minimalist" cam bir perde-duvarla kiliflanmust:.
Mies daha sonra ayni gemay1 egrisel planda da denemis ve egrisel hatlar1 kullanmasini
i¢ mekamn iyi 151k alabilmesi tiriinden islevsel nedenlere dayandirmistir (Resim 28).
Mies’in “G donemi” olarak adlandinlan dénemi, 1923’te yayincilarin arasinda

Eleazar Markevich Lissitzky’nin de bulundugu G dergisine ya da diger adiyla
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Material zur Elemantaren Gestaltung’a (Bigimlendirme) katilmasiyla baglamistir. G

dergisi Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnellik) adi altinda bigimcilige karsi gelmekte,
pratiklife ve ingaata yonelen sekillere agirhik vermekteydi. Mies G’nin ilk sayisinda
sundugu yedi katli biiro binas: vesilesiyle mimarinin yasiyan, degisebilen, yeni olma
nitelikleriyle ¢agin mekéna yansiyan iradesi oldugunu ve biiro binasinin beton,
demir, cam malzemeleriyle insa edilen g¢aligma, organizasyon, agiklik, ekonomi evi
oldugunu iddia etmistir . Ayrica Mies 1926-32 yillarinda Deutscher Werkbund’un

yonetiminde gorev alacaktir.

Resim 29 Tugla villanin di gdrilndsd, Mies van der Rohe, 1923

Bu ekspresyonist evreden sonra Mies Tugla Ev (1923) adinda gergeklestirilmemis bir
projesinde serbest plan olarak adlandirilan yeni mekan kavrami iistiinde galigir

(Resim 29). Sonradan serbest plan- anlayisim1 iki ayr projede olgunlastirmaya
calismistir. Bunlardan ilki 1929’da Barselona’da Diinya Sergisi igin gergeklestirdigi
Barselona Pavyonu , digeri ise 1930’da Cekoslovakya Brno’da inga edilen Tugendhat
Evi’dir (Resim 30). Bu ii¢ eserinde de Mies yatay , merkezden disariya dogru yayilan
bir mekan anlayisim gergeklestirmek igin cati tagiyicilarini ve bolmelerle siitunlarin

olusturdugu boliicii yapt 6gelerini bagimsiz bir diizenleme icinde kullanmigtir. Bu g

omekte de  birbirinden  farkli

uzunluklarda duvarlar belirli bir

merkez olmaksizin digariya dogru

uzanmaktaydi. Binalarda belirli bir

simetri  ekseninin  bulunmamast

elestirmenleri orneklerde Modern

Resim'deki soyutlamanin izlerini

P
=

bulmalarina ve bdylece de De Stijl’in

Rohe, 1928-30

dinamik mekan anlayisiyla bir koprii kurmalarina neden olmustur. Mies’in serbest
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plan anlayisini  Siiprematizm’den aldigini  séylenir’® . Frampton Barselona
Pavyonu’nun alisilagelmis 1zgara planina ve geleneksel malzeme kullanimina ragmen

Siiprematist-Elemantarist bir kompozisyon oldugunu iddia etmektedir. Ayrica

pavyonun kolon detaylari da ilk defa uygulanmis olmasi ve daha sonra da

prefabrikasyona yatkin bulunmasi agisindan bityitk énem tagimaktadir’” (Resim 31).
~ Mies 1930°da Hannes Meyer’in yerine Bauhaus’un yonetimine getirildiginde yazdig:
"Yeni Cag" adindaki denemesinde sdyle demistir:

Yeni ¢ag bir olgudur. Makinelesmeye ve standartlasmaya asin onem verilmemelidir. Degigen
ekonomik ve toplumsal sartlan birer olgu olarak kabul etmeliyiz.....Algak binalara gore gokdelenlerin
nasil ¢oziilecegi va da camdan mu veya gelikten mi inga edecegimiz tini 6niinde énemli degildir. Deger
kavramu ¢nem tasimaktadir, Yeni standartlari sabitleyebilmek igin yeni degerler, yeni amaglar

belirlememiz gerekir™.

Resim 31 Barcelona pavyonu plani, Mies van der Rohe, 1928-29

Mies van der Rohe Nasyonal Sosyalistler’in baskisiyla 1933’te okulu kapatmak

zorunda kalacak, 193 ?'-‘de bir daha tilkesine donmemek tizere A.B.D.’ye yerlesecektir.

Mies’in ligiincii ve bizi esas ilgilendiren donemi 1938-1969 yillari arasinda yeralan

Sikago donemidir. Bundan 6nce
Rasyonalizm’in kendini diinyaya
duyurdugu Weissenhofsiedlung

yerlesmesinin niteliginden

bahsetmek, kronolojik agidan
yerinde olacaktir. Uluslararas:

Uslip, Deutscher Werkbund'un

sergisi biinyesinde 1927°de

Resim 32 Weissenhofsiedlung’da Hans Scharoun’un tasarladifi konut,
Stuttgart, 1927

Stuttgart’ta  ingsa  edilen

Weissenhofsiedlung yerlesmesi sayesinde uluslararasi ifadeye kavusmustur.

& 33



"Gropius’un ozlemini duydugu, yokluZundan yakindig ‘'usliipta ortak payda),
Ioos'tan, De Stijl'den, Bauhaus'dan Le Corbusier'nin basarili caligmalarina sigrayarak,
nihayet 1927 yilinda, Stuttgart’ta, Weissenhof’da biitiin gﬁciiy]é gerceklesebilme
firsatim bulacaktir"®' . Projede araziye ve birbirine dik ag1 teskil edecek sekilde
yerlestirilen diiz gatili, cepheleri siisten armndirimig, metal iskelet sistem kullanilmig
prizmatik  miistakil =~ ve  swra evierle, apartmanlar  gerceklestirilmistir.
Weissenhofsiedlung ‘da Walter Gropius, Ludwig Hilbesheimer, Hans Poelzig , Adolf
Rading, Hans Scharoun, Adolf Schneck, Victor Bourgeois, Richard Doecker, Peter
Behrens, Bruno ve Max Taut kardesler, Le Corbusier, J.J.P. Oud, Mart Stam, Josef
Frank ve sanat yonetmeni olarak da Ludwig Mies van der Rohe’nin binalart hep aynt
sekillendirme iradesinin belirtileri halinde orta yere gikmiglardir. Deneysel bir
karaktere sahip olan bu sitede, tek plan tipi yerine farkl1 tiplerdeki yapilarn segilmesi
yoluna gidilmistir (Resim 32). Mies’in iskelet sistemle inga ettigi dort katli konut
blogunda ig mekan kullamicinin istegi dogrultusunda arzulanan yerlere bolmeler
konularak diizenlenebilmekteydi (Resim 33). Bu ozellifiyle Mies’in total mekan

anlayigiin ilk belirtilerinin de verildigi vurgulanir®®. Le Corbusier’nin pilotiler

iizerinde, beg prensibini yansitan
ikiz eviyle tek aile evi de
Rasyonalizm agisindan ilgi cekici
ormeklerdir (Resim 34). Sitede
projesi olan her mimar binasini

sayundugu ilkeler ~dogrultusunda

tasarladigindan, yerlesme farkh

_. : S
Resim 33 Weissenhofsiedlung’da Mies van der Rohe'nin egilimlerin bir toplamudir . Yapilar
onerisi, Stuttgart, 1927

kirsal bolgelerden gehre gog eden
kesimin ihtiyaglarina cevap veren ara bir ¢ozim olarak nitelenmistir® . Burada
yapimda ilk defa endiistrinin sundugu olanaklardan faydalamilnustir. Benevolo bu
ozelligi soyle vurgular: “Weissenhof yerlesmesinde hedef, el becerisine dayali yap:
yontemlerini birakip, endiistrinin imkanlarina yonelmek ve onceden hissedilen yeni

bir yasam tarzini topluma sunmak olmustur’ e

Bu sézlerde mimarin toplumu egitici rolit fizerinde durulmustur.

Mies 1937°da Amerika’ya gidisine kadar serbest plan anlayigin bir kenara birakmig

ve yeniden Neo-klasisizm’de rastlanilan tinsel degerler:i 6n plana ¢ikaran amitsal
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eserler vermistir. 1938 yilinda Mies van der Rohe illinois Institute of Technology
adini alacak olan Armour Enstitiisi’nde goéreve baglayacak ve kurumun diger
yapilarini tasarlayacaktir (Resim 35).‘1 les egitime gegmesiyle birlikte yillar boyunca
etkileyecegi mimarlar: yetistirme imkanin1 yakalayacakti. Amerika’da Modernizm’in
meslek_te ve akademilerde 1930’larin sonlarindan 1970’lere kadar siiren "bogucu

hakimiyet"® ini baglatanlardan birinin Mies oldugu iddia edilir. Bu dénemde g¢ok

kath gokdelenlerle (Lake Shore Drive apartmanlarn,
Chicago, 1951,Resim 36; Seagram Biiro binasi , New
York,1958, Resim 37) , cati, kiris, kolon duvar tiirii
elemanlarin kullanildig: total mek&n anlayisinda tek
katli yapilar ( IIT Kampiisi,Sikago, 1939-57,
Farnsworth Evi, PIéno,IQSO; IIT Mimarlik Fakiiltesi,
Chicago, 1955; Tiyatro projesi, Mannheim, 1953;
Bacardi Biiro Binasi, Santiago, 1958; Ulusal Galeri,

B A e’ dhung ; Berlin, 1968). Mies’in 6zellikle iistiinde durdugu iki

e R e ~ yap1 formu olmustur. Biitiin bu yapilarda dikkat geken

ortak dzellikler binalarda igleve gére herhahgi bir degisiklige ugratilmayan ¢ok amacl
salonlar, yap: programi ne olursa olsun dikdértgen formun kullanilmasi, kendi iginde
bir striiktiir sistemine sahip cephenin binaya giydirilmesi, belirli say1 ve nitelikte
malzeme kullammi ya da en basit iliskilere indirgenmis bir diizen anlayisi olarak
sayilabilir. Laugier’nin hayalini kurdugu sadelik burada en ug asamasina ulasmustir.
Mies’in binalarinda asimetriden simetrik amitsallia dogru katedilen bu yolda
kendisinin teknoloji ve ¢ag turii kavramlar hakkindaki goériisleri onun eserini anlamak
agisindan 6nemlidir. 1926°da Mies mimariyi "¢agin iradesinin mekéna taginmas:"
olarak tammlamustir. Mies igin "teknoloji modern insamin kiiltiirel gostergesi ve
¢agimizi sekillendiren ve temsil eden 6nemli olgular gibi, gergek tarihi bir olguydu".
Mies teknolojiyi bir yontemden de ote, "kendi basina bir diinya, bir yéntem olarak
herseyden tisttin" olarak degerlendirmekteydi® .

T T S e

Ancak Ozer’in "detaylamadan mekan
diizenlemesine kadar kendi ortaya attig1
'Less is more"” (az, daha fazla demektir)

ilkesine bagli kalarak, 'mutlak' diye
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nitelendirilebilecek ¢Oziimlerin genel-gecer , evrensel karakterlerinin her yerde,

herkes tarafindan uygulanabilme imkami sagladigindan, bugiin genis ¢apta bir 'Mies

Rasyonalizmi' ile kargilasabiliyoruz"®’

yoniindeki  gozlemi

gelismelerin dayandig: nedenlerden birini olusturmaktadir.

Modern-sonrasi

——— —

Mies binalarinda amitsalliga ulagmanin yollarini ararken, rasyonel insa yontemlerini

gelistirmis , bu yontemlere Ikinci Diinya Savas: sonrasinda insaat sektoriiniin yarattigi

kosullar uygulaninca 1950’lerde Avrupa mimarisinin dis goriiniisiine mekanik,

tekdiize, kisir bir Rasyonalizm egemen olmustur. Aym yillarda Amerika’da da bu

sefer sirf spekilatif amaglar yiiziinden aymi sonuglara varilmigtir. Béylece tarihi

olmay, bir yere ait olmayi reddeden, evrenselci bu soyut mimari dil yaygin gapta

uygulama alami buldugundan, siirsel igeriginden siyrilmis ve bir siire sonra

“indirgemeci" mimarlik damgasini yemistir. Klotz zamanla Rasyonalizm’in yapim

endustrisinin belirledigi "kuru bir Fonksiyonalizm’e" déniistiigini vurgulamigtir®®
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Resim 36 Lake Shore Drive apartmanlan, Chicago, Mies van der
Rohe, 1948-51
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Bir+ zamanlar

gelismesini

Ve

- insanligin

ozgurlugiini

amaglayan , boylece de iitopik

rol tistlenen modernizm bagtaki

amacindan sapmis ve dogmatik

bir yapiya biiriinmiistiir. Popper

toplum bilimde

(social

engineer) utopyaci ve pargal

olmak tizere iki tir yaklagimdan

bahsetmistir. Popper igin iitopik

yaklagimlar

Platon’un

utopyalar1 gibi statik olmalidir

¢linkii amacin degisilebilirligini

kabullenmek,

amacin

ideal

olmadigini kabul etmek anlamina gelir. Bu da titopyaci yaklagimda celiski yaratir. Bu

yizden de iitopyaci yakléslmlar idealin ne olmas: gerektigini ve bu idealin

gergeklesmesi igin gereken, degistirilemeyecek nitelikteki rasyonel yontemleri

onceden belirlemelidir. Popper, "itopyaci yaklasimda, ideale ulasma bahanesiyle,

-rasyonel yontem yerine kuvveti ve otoriteyi kullanarak diktatorlige varmak

muhtemeldir" der . Nitekim Postmodern elestirinin ana nedenlerinden biri modernist
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iitopyanin otoriter dogmaya doniismesidir. Modern iitopyanin idealleri ve yontemleri
Popper’m iitopyact yaklasima atfettigi niteliklerden farkli degildi. Modem titopyadaki
celigki, insanhigm  gelismesi ve Ozgirligi
amactni giitmesiydi. Ne var ki Popper’in herhangi
| bir iitopyac: yaklasimda soziinii ettigi otoriter bir
dogmaya doniisme tehlikesi Modernizm’de de
meveuttu. Postmodemn elegtirinin cikig
nedenlerinden biri budur.Ayrica bir tek bina
olceginde , islevsel agidan birbirinden farkh
olmas: gereken yapilar igin ayni ingal yontemi ve
.aym prizmatik bigimi uygulamak, Chicago Ekolii

temsilcilerinden Louis Sullivan’in "bigim islevi

izler" tiriinden Modemizm’in ig¢-dig birligi

Resim.37 Seagram binasi, New York, Mies s : : ¥
van der Rohe, 1954-58 ilkesine ihanet etmek anlamina gelmekteydi.

Bunun yam sira konstriiksiyon, islev ve bigim birligi ilkesine de uyulmamaktaydi.

1960’1 yillarda mimar ve elestirmenler form-fonksiyon iligkisinin daima soyut bir
diizeyde ele alinmasinin miisteri ve mimar arasindaki iletisimsizligin artmasina neden
oldugu tizerinde durmuslardir. Mimarf? dili zenginlestirmek i¢in kuramsal ve pratik
agidan geligtirilen yeni yollar ¢alismamizin ikinci bélimiinde ayrintili bir sekilde ele

alinacakdir.

31 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, Istanbul, YEM, 1995, 5.375.

32 Ayn, 5.376.

33 Ayla Giilsen, "Diinvada ve Tiirkive'de Cagdas Rasyonalist Mimari" (yayinlanmam§ Doktora tezi),
Mimar Sinan Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, 1990, s.32.

3*Ulrich Conrads, 20. Yiizyil Mimarisinde Program ve Manifestolar, Ankara, $evki Vanh Mimarlik
Vakfi, 1991, 5.22.

> Ayny, 5. 74.

* Ayni, s. 44,

3 Ayny, §.22-23.

38 Frampton, On. Ver., 5.93.

3° Conrads, On Ver., 5.66.

0 Ay, 5.44.

4 Ayn, 5.66.

“2 Heinrich Klotz, 20th. Century Architecture, London, Academy, 1989, s.11.

“3 daha fazla bilgi igin bkz. David Harvey, The Condition of Postmodernity, Oxford, Basil Blackwell,
Oxford, 1990.

“ Klotz, On Ver.. s.11.
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Georg D.W.Callwey, 1964, s.113.
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1.4. MODERN SEHIRCILIK KURAMLARI VE UYGULAMALARI

1928-56 yillar1 arasinda on defa
toplanan ~ CIAM  (Congrés
Internationaux  d’Architecture
Moderne) ya da Tirkge adiyla
Uluslararas1 Modern Mimarlik
Kongreleri, XX. yiizy1l rasyonel
mimarisinin ve modern

sehircilik  kuramlarinin =~ ve

uygulamasinin gelisiminde

Resim 39 Trenle Londra’nin tistinden, Gustave Doré, Graviir, 1872

~Onemli rol dstlenen, donemin

tinlit mimar ya da mimar kokenli sehir plancﬂahnm, ozellikle bati diinyasindaki
sorunlar tartistiklart bir toplant: dizisidir. CIAM mimarlik alaninda XIX. yiizyilin
tarihsel mimari Gsluplarn canlandirma gabalarina, sehirlesme alaninda da sanayi
toplumunun yarattigi hizli gehirlesme, sagliksiz konut cevreleri, kirlenme ve
yigilmalara bir tepki olarak dogmustur®® (Resim 39). Isvigre’de Lausanne bolgesinde

La Sarraz’da 1928’de Le Corbusier'nin idaresinde kurulan Rasyonalist hareket

=

Resim 40 Uluslararas: Chicago Tribune yarigmasina dneriler, soldan ilk bina Adolf Loos'un, ikincisi Walter Gropius ve
Adolf Meyer’in sunduklan projelerdir, 1922

esasinda  kendi memleketlerinde daha O©nceden orgiitlenen tasammecilarin
bulugmalarinin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir. Bu érgiitlenmenin yam sira
Avrupa’da 1920’lerde bir seri olay donemin 6ncii Avrupali mimarlarini biraraya
getirmigti. Bunlar éuamyla Diisseldorf Ilerici Mimarlar Kongresi (1922), Chicago

Tribune Uluslararasi Yarigmas: (1922) (Resim 40), Cemiyeti Akvam Uluslararasi
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Yarigmas: (1927) (Resim 41) ve Alman Zanaatgilar Birligi’nin Stuttgart Sergisi’dir
(1927). Daha once de bahsi gegen 1927°deki Weissenhofsiedlung yerlesmesi bu
mimarlarin fikirlerini uygulamalarina olanak tanimist. Weissenhofsiedlung Sitesi’nde
La Sarraz bildirgesine temel olusturan ilkeleri bulmak miimkiindii. Site binalarini
yoldan bagimsizligi, yaya-arag trafiginin birbirinden ayrilmas: tiriinden yeni sehir
planlamasi kavramlarimin ve iglevsellik, geometri, piirizm, modern malzeme
kullanimiyla standartlagma tiiriinden mimari kavramlarin uygulanmaya calisildigr bir

deneme niteligini tagimaktaydi. Weis senhofsiedlung yerlesmesini kiigiik gapta modern

sehircilik anlayist
yansitmasindaki roliinii
Leonardo Benevolo soyle
degerlendirmisgtir:

Weissenhof yerlesmesinde insa
edilen farkli plan tiplerine sahip
yapilar higbir zorlamaya
uframadan  serbestge  yanyana
getirilmigtir. Ancak bu arada sz

konusu  yerlesmenin  degisik

Resim 41 Cemiyeti Akvam binasi uluslararas: yangmasina Le
Corbusier’nin 6nerisi, 1922 fonksiyonlara hizmet eden

yapilann prototipinden olustugu

goza.rch edl]memehdlr Bu yapllar-arasmdan secilecek olan behrh tiplerin seri iretim yontemiyle
¢ogaltilarak, yeni mahalleler ve yerlesmelerin elde edilmesine imkin tammasi, modern sehircilik
anlayisimn gelistirilmesini kagimlmaz kilmugtir (Resim 42)%.

CIAM toplantilarinda iizerinde tartigilan konulara gegmeden ve CIAM’imn ideolojik
yapisinl incelemeden once tarihteki $€:hll’Clllk kuramlarma egilmek CIAM’la bir
' e R IR | tutulan rasyonalizm
kayraminin sehircilikte
nelerden  ibaret  oldugunu
anlamak agisindan faydali
olacaktir. Cunkii  CIAM
ozellikle sehirlesme

sorunlarina egilmistir.

| Resim 42 Weissenhofsiedlung’a genel bakiy, Stuttgart, 1927 XVIII . yi‘lzyllda Abbé de
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Cordemoy, Abbé Laugier, Jean Nicholas Durand, Jacques-Germain Soufflot,
Rondelet, Auguste Perret, Auguste Choisy, Viollet-le-Duc, Etienne Louis Bouflée,
-Claude-Nicolas Ledoux, Jacques Lequeu isimleri mimaride Rasyonalizm’e olan
katkilar1 nedeniyle amlirken,  sehircilikte bu kisiler arasmna Claude-Nicolas
Ledoux’yu , Robert Owen’i, Charles Fourier’yi, Arturo Soria y Mata’y1, Tony Garnier
‘yi  eklemek mimkiindiir. XX. yiizy1l sehircilik kuramlart CIAM ve daha sonra
1956’da CIAM’a tepki olarak olusan Team 10 arasindaki diyalektik geligim etrafinda
odaklanmistir. Frangoise Choay duruma agiklik kazandirmak amaciyla bu gelisimi iki
ana kavrama gore incelemistir; Choay CIAM’i ilerlemeci modele, Team 10’i ise

kiiltiiralist modele baglamis ve agiklamistir’’. Post-Modernizm’in ortaya ¢ikmasina

zemin olusturan Team 10’in dayandigi kiiltiiralist model tezin daha sonraki
Al 4

sayfalarinda incelenecektir.

Choay’nin ilerlemeci
modelinin ilk temsilcileri
XIX.  yizyilm  ilk
yarisinin sosyalist
litopyacilariydi. Bu
temsilcilerin  projeleri
isciler  i¢in  kendine
yetebilen  birimlerden

olusmaktayd:. Genelde

Resim 43 Claude-Nicolas Ledoux’nun ideal Chaux kenti projesi, 1804 §éma kirlik alanda yer

almakta, degisik islevli
yapilar birbirinden bagimsiz bir sekilde vaziyet planina yerlestirilmekteydi. Binalarin
isleve gore birbirine bagimsiz gekilde araziye dizilmesi esasinda bolgeleme (zoning)
kavraminin kokeniydi. Bu temsilcilerin bitin planlarinda  konutlar eglenme ve
¢alisma birimlerinden ayn olacak bigimde ele alinmaktaydi. Boylece hava, 151k ve
yesillik, ilerleme fikriyle bir tutulmus ve bitisik nizamin aksine daginik diizen saglikli
olmamn bas kosulu olarak degerlendirilmisti. Ledoux’nun Saline de Chaux projesi
(Resim 43) ya da Owen’in Ingiltere’de New Lanark (1815), Amerika Birlesik
Devletleri’nde New Harmony onerileri (1817), Fourier’nin Phalanstére énerisi (1822)
(Resim 44), XIX. yiizyil iitopyalarma 6mek olusturmaktadir ve ilk ilerlemeci

6rnekler arasinda sayilmaktadir. Bunlarda yapilanmamis alanlarin vurgulanmas: ve
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farkli islevler icin farkli alanlarin

ayrilmasiyla CIAM’a 6zgu distnce

seklinin temelleri atilmustir’'. Ayrica
B e | kirlik alanda kendine yetebilen birim
fikri Le CobeiSier’nihkﬁieiﬁfrika’déki Neﬁlours sehrinden (1934) baglamak tizere
sirasiyla Saint-Dié (1945), la Rochelle-Pallice (1945-46), Bogota (1950), Giiney
Marsilya (1951), Meaux (1956), Nantes (1952-55), Berlin (1956-57), ‘Briey-la-
forét’de (1957-59)  gergeklestirdigi }jnité d’habitation (Konut Birimlerinde)

uygulanacakt: . Bu binalarin esitgi ve ekonomik 6zlemleri tatmin etmeleri, XX yiizyil
ilerlemeci hareketlerinde rastlanan prototip ve standart konut arayisim koriiklemistir.
Gergekten de modemn iitopyalar yalnizca gelecegin sehrinin ideal fiziki geklini
tasarlamay1 degil, dpnemin toplumsal sorunlarini ¢ézmeyi de amaglamaktaydi, onlar
icin mimari de esitci sosyal reform araciydi.

Bu doénemde iitopya, bilimde kaydedilen ilerlemelerin ilham etti§i tirden ideal

~ toplumsal bir diizenin gelecekte aranmasina yonelikti. Bu itopyalarda agirhk

bigimden ¢ok toplumsal kaygilara ver_ilmistirn. Ispanyol kuramci Arturo Soria y Mata
karmagik toplumsal sorunlar1 1882 tarihli Ciudad Lineal ya da lineer , dogrusal sehri
(1880) sayesinde ¢oziimlemeyi arzulamigti (Resim 45). Sehirlerin asinn biiylimesi

ulagim problemleri yaratmus, ulagim kuramcisi olan Soria da sehrin bigiminin

T ulagmin  gereklerine gore

t bulunmast  gerektigini ileri

. surmiisti. Konut, i ve eglence

birimleri birbirine paralel iki omur

etrafinda yeralacak ve birimler

o N e u‘g . i A
Resim 45 Arturio Soria y Mata’nin Ciudad Lineal igin énerisi, 1892 | birbirine bu omurlara dik ikincil

yollar sayesinde baglanacakti.
Soria’da mekdn standartlagma, agiklik ve islevsellik iizerine kuruluydu. Tony
Garnier’nin Cite Industriellei (Endistri Kenti) islevlerine gore birbirinden yesil
alanlarla ayrilan farkli bolimlemelerden olugmaktadir (Resim 46). Bu bélmeleri
birbirine dik yollar ayirir. Garnier’nin kenti endistriye dayamyordu ve burada fiziki

bir gevre alternatifi sunmanin da 6tesinde Garnier bir hayat tarz1 dneriyordi’ (Resim
47).
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Ilerlemeci modelin
diger bir ozelligi ise
planlamada  dikacinin
ve aklin galibiyetini ve
gecmigle kopmay1
simgeleyen  dogrunun

kullaniimastyda.
BGeometri gergek
anlamma geldigi kadar

giizellikle  de es

tutulmaktaydi. Insanligin gelismesini ve iktidari, giici halka vermeyi hedefleyen
Aydinlanma Cagi’nin itopyalar1 zamanla yerlerini modern iitopyalara birakacakti,
onlar da zamanla yerlerini XX. yiizyilin makina ve pistonun simgeledigi makinanin
egemenligine birakacaktir. Antonio Sant’Elia’nmin Citta Nuova's: (Yeni Sehri,1912)
(Resim 17) bir makinanin dinamik , aktif, hareketli gériiniimiinii cagrigtiran tamamen
mekaniklesmig bir gevrenin genel hatlarimi ¢iziyordu. Fiitiiristlere gore gelecek
makinamn egemenligi altma girecekti. Ne var ki endiistri gaginin sundufu yeni
olanak ve malzemeler, uygulanan endiistri gehirlerinde konut sorunlari, ulagim
sorunlary, hava kirliligi, yapilanmamis alan yoklugu, kalabalik tiiriinden sorunlar
yaratacaktr. 1920’lerde bu tiir bir karmasanin olugmasina kargt devrimci diye
nitelendirilebilecek tepkiler ortaya ¢ikmusti. Le Corbusier’nin 1922 yilinda Plan
Voisin pour Paris (Paris i¢in Voisin Plani) (Resim 48) ve Une Ville Contemporaine
(Cagdas bir Sehir) bu tepkilere iki 6rnektir (Resim 49). Her iki 6mekte ve Le
Corbusier’nin 1930 yillarinda gelistirecegi 6zellikle La Ville Radieuse (Isildayan
Sehri) drneginde mimarliktaki "tabula rasa" fikri sehir dlgegine ya da makro 6lgege
tagmmistir. Bu diistinceye gore insanlifin ve fiziki gevresinin gelisimi sifirdan
gergeklestirilmeli, inga edilmelidir. Sehirler modern ustalarin hayallerinde determinist
diisiinceleri dogrultusunda beyaz sayfalar iizerine kurulmugtur. Bu projelerde
birbirinden ayr1 bloklar zeminden pilotiler sayesinde koparilmaktadir. Béylece zemin
yayalara birakilmakta, yaya trafigi ara¢ trafiginden ayrilmaktadir . Sehir devasa bir
parka doniismekte ve "Yesil Sehir" olarak amilmaktadir. Varolan sehir dokusu
kesinlikle diigiiniilmemekte, hatta yeni sehir kendi diizenini, modern binalarin iginde
bulundugu baglama empoze ettidi gibi, eski sehre de empoze etmektedir.

Gokdelenlerden olusan 15 merkezini gar ve havaalanlari, bunlar1 da oteller ve elgilikler
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simirlamaktadir.  Elgiliklerden sonra  konut

bolgesi gelmekte, daha sonra imalathaneler,
genel antrepolar ve agir sanayi sehri
tamamlamaktadir’* (Resim 50) . Le Corbusier
bu plam soyle betimlemektedir; "Yeni planlar
iyl bir dolagim , saglikli bir dagilim ve diizen
saglamaktadir". Ayrica Le Corbusier bir paftada

tarih organik Paris gehrinin planini, New

York’un ve Buenos Aires’in planlarini kendi

Resim 47 Tony Gamier’nin Endistri Kenti'nden
iist diizey konutlar, 1917

1s1ldayan apartman bloklariyla "diizenli gehir",
"karigtk sehir" bagliklar1 altinda toplamustir.

Kendi o6nerdigi planlarda ise %12’lik yapilanmig alanla, % 88’lik kullanilabilir alan
hesaplar1 yapmugtir. Apartmanlar dokuz kathidir ve cepheleri 20000 metreyi

bulmaktadir. Cephe tamamen cam ile kaplidir. Pilotilerin iistiine denk gelen kat 5.50

=]

m. yiksekligindedir ve ortak
hizmet alanlarina tahsis
edilmistir. Le Corbusier "Evi
i Bilyiik Endiistri ele almalidir, ev
fabrikada, pargalarin
birlestirilmesiyle, ekonomik ve
mikemmel bir sekilde  imal
edilmelidir" demisti”.

Isildayan Sehir 1933’te dordiincii
CIAM toplantisinda ele alinan
Konut, Caligma, Eglence ve
Ulagim’in olusturdugu "Islevsel

es kongresi savag oncesinde (1928-

1937), son bes kongresi de savag sonrasinda (1947-1956) toplanmustir. Birinci Diinya
_Savag1 sonrasinda, CIAM sehirlesme sorunlarina yonelmigtir. 1928°de La Sarraz’da
toplanan CIAM 1 ’de "giinlitk hayatin maddi, duygusal ve manevi ybnleri;el .cevap
veren yeni bir mimarlik kavramina gerek duyuldugu" belirtilmistir. 1929°da
Frankfurt'ta toplanan Kongre'de ucuz konut, 1930’da Britksel’deki Kongre'de
Rasyonel Konut Geligimi, 1933 Atina’daki Kongre'de daha énce de deginildigi gibi

Islevsel Sehir konulari islenmistir. 1937°de Paris’te toplanan Kongre'de goriisiilen
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konular arasmda yéresel kiiltiirlerini koruyarak kirsal alanlarin sehirlesmesi; sehir ve
kirdaki hayat sartlarinin dengelenmesi gerektigi vurgulanmigtir. CIAM 6°da son on yil
icinde gelistirilen sehircilik projeleri ele alinmis ve yeni bir mekdn anlayisi, salt
islevden mekansal nitelikleri goz 6niinde bulunduran bir  mekén anlayigina
yonelinmistir. Savas sonras1 kongrelerinin her birinde Atina Kongresi’ndeki dort ana
islevsel ilkeye yeni bir gehir 6gesi katilmistir. Boylece Ingiltere Hoddeston'da yapilan
CIAM 8'de sehrin gekirdegi ele alinmustir. 9. ve 10. Kongre’de gozlemlenen CIAM
distincesindeki degisikliklerin nedenleri arasinda yeni geng nesil mimarlarin ortaya
gikmasi ve daha yash ustalarin da felsefelerindeki degisim sayilabilir. Konut
kavraminin anlam: degismekte, birey ve grup arasindaki iligkiler inceleme kapsamina
alinmaktaydi. Yeni nesil mimarlar CIAM‘da olugturulan sisteme karg1 gelmekteydi.
Fransa’da Alx-en-Prcrvence’da toplanan 9. Kongre’deki diger bir gelisim ise Le
Corbusier, Gropius, E;terem Giedion ve Sert gibi ustalarin Kongre'den gekilmeleriydi.
1957'de Dubrovnik’te 10. ve son kez toplanan CIAM'da yeni nesil mimar-plancilar-
saf iglevsel
yaklagimlarin = yam
sira "birlik"  ve
"kimlik"  tiiriinden
yeni  terminolojiler

ortaya atmus ve

"Insan birliginin
oriintiilerini anlamak
igin her bir toplulugu

Resim 49 Ug milyon kigi igin gagdag ;elnr projesinin persr&‘clm Le Corbusier, 1922

kendi 6zel durumu iginde ele almali" diyerek evrensellikten oznellige adim
atmuglardir. Fiziki ¢evrenin bigimi ile sosyo-psikolojik ihtiyaglar arasindaki iligki
sorgulanmigtir. Bundan boyle her ozel duruma 6zgii bir "habitat" seklinin

gelistirilmesi 6nerilmisti.

Béylece 1950°ler ve 1960’11 yillarda modern felsefenin sehirlere uyguladigt kats
islevsel ilkelerin bir elestirisi yapilmis; yukarda bahsedilen yeni kavramlar ortaya
atilmakla yetinilmemis, Alison ve Peter Smithson ve Aldo van Eyck CIAM’dan
ayrilarak Team 10°i kurmuglardir. 1937 Golden Lane projesiyle Smithsonlar, Konut,
Sokak, Mahalle, Sehir kategorilerini Atina’da ilin edilen Konut, Eglence, Caligma,

Ulagim dorthisiinin yerine koymuglardir . Team 10'de ayrica De Carlo, Wood ve
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Schiedhelm de bulunmaktadir. Frampton Woods ve Schiedhelm’in Frankfurt-
i *. Romenberg projesiyle De Carlo’nun
Urbino projesinin  6nemine parmak
basmigtir’®, Woods’un ve Schiedhelm’in
planlar: islevsel modeli reddederek gehrin
baglamiyla iliski kurdugu igin, De
Carlo’nun  planlat da koruma ve

rehabilitasyona agirlik vererek cevrenin

i : == or i3

Resim 50 Le Corbusier La Ville Radieuse maketini - topografik ve mekénsal karakteri iizerine
incelerken, 1930°1ar -

aragtirma yaptifindan Team 10, Le
Corbusier'nin "Isildayan Sehri"nin Descartes’¢1 tutumuna tamamen zit  bir tutum
izlemistir”’

Sonug olarak 1950°li ve 1960’1 yillar mimarlarin , modern sehircilik iitopyalarinin
uygulanmastyla, sehirlerin kiiltiirel kimliklerini kaybettiklerinin ve bireyin gevresiyle
ve daha sonra da kendisiyle yabancilastigmin bilincine vardiklar1 bir dénemdi. Bu
ozelligiyle bu gegis dénemi postmodern bilincin hazirlandidt bir dénem olarak

karsimiza gikar.

% Baykan Gtinay, "History of CIAM and TEAM 10", ODTU Mimarlik Fakiltesi Dergisi, 8-1, 1988, 5.4,
% Benevolo, On. Ver., s.114.
0 Ginay, On. Ver.,s.43.
ml Ayny, 8.25,
Dostoglu Neslihan,” Utopia and Determinism; Architectural Deterministic Thinking in Urban Utopias”, ODT{J Mimarlik
Fakiiltesi Dergisi, 8:2,1988, 5.143-52.
" Daha fazla bilgi igin Frangoise Choay, On. Ver.
™ Aujourd’hui, At et Architecture, n0.51, 1965, 5.54-55.
7 Ayni, s.50,
™ Frampton, On.Ver, s. 277.
" Ay, 5.278
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2. POST-MODERNIZM

Post-Modernizm kavram esasinda genel olarak hem Modernizm’le esanlaml olan ve
Batr’min (Avrupa ve Amerika’mn) son yiizyillarda eristigi bilimsel, rasyonel, insam
merkez alan hiimanist gelenege, hem de “Modern harekete”, “Modernlige” bir bagka
deyisle XX. yiizyihn Le Corbusier, Stravinsky, Pound, Eliot, Picasso gibi "avant-
garde" sanatgilarinin daha belirli ideallerine ve amaglarina tepki olarak ¢ikmustir.
--Post-Modernizm’in Modernizm’e Kkars1 gelismesi, Modernizm'in dayandig: ijkeleri

sorgulamasi ashinda modernizmin dogal bir uzantisidir’®.

Konuya mimarlik agismmdan bakacak olursak akim, 1960’11 yillarin ortalarindan
baslayarak 6nce kuramsal diinyada o6zellikle Amerika’da Robert Venturi (Complexity
and Contradiction in Architecture - Mimaride Karmasa ve Celigki, 1966; Learning

from Las Vegas-Las Vegas’m Ogrettikleri, 1972) ve Charles Moore’un &gretileri

dogrultusunda hem XX. yiizy1l Modern "avant-garde"’ma, hem Uluslararas: Usliiba
hem de modern sehircilik uygulamalarina bir karsi gelistir. Ellmlmma51 Usliba
{epkﬂer onceleri Japonya’dan 6zellikle Kenzo Tange’nin ve Kiyonori Kikutake’nin ve
italya’dan ozellikle Portoghesi’min tarihgi ve canlandwrmaci gahsmalarma

yansun1$t1r79.

Modern uygulamanin temelini Venturi ve Aldo Rossi 'nin &nceki yillarda
yazdiklariyla birlikte Claes Oldenburg gibi Pop -Art sanatgilari da sarsmustir. Bu
sanatgi g:ahsinalarmda modern "avant-garde"imin uzak durdugu toplu-tikketim
“kitsch”inin alt kiltiir elemanlarmi kullanmustir. Avusturya'da Hans Hollein ve
A.B.D.'de SITE aym tutumun temsilcileridir. Mimarlik tarihi alaninda aragtirmalarin
artmasinin da bu gelismeler iistiinde etkileri olmugtur. Daha 6nceleri Lutyens ya da
1920’lerin Alman Ekspresyonistleri gibi kisi ve topluluklar kotii gozle goriiliiken
tarih¢iler modernizmin gesitliligini  belgelemiglerdir. Bu aragtirmalar sayesinde
I’Ecole des Beaux-Arts tiiriinde Modernizm'in hor gordiigii kurumlara da egilinmistir.
~Colin-Rowe'un-Collage City-(Kolaj Sehir, 1977) ve David Watkin 'in Morality and
Architecture (Moralite ve Mimarlik, 1977) kitaplari, Modernizm'in geliskilerini ve

hatalarim sergilemeye gahismustir.
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Ayrnca semiyolojinin, 6zellikle dilbilimei Ferdinand de Saussure’in gelistirdig
kuramlarin modernist savlar iizerinde asindirici etkileri olmustur. Semiyoloji ya da
isaretler bilimi  kdltiirel etkinliklerdeki hemen hemen her anlamin evrensel’
olmalarindan gok konvansiyonel olduklarini ve ait olduklar: kiiltiire bagli olduklarini

savunmustur.

1970'lerin  ortalarinda Peter Blake'in Form Follows Fiasco (Bigim Fiyaskoyu

Izler,1977) ya da Brent Brolin'in Failure of Modern Architecture (Modern Mimari’nin

Baganisizligi, 1978) adli yapitlan Post-Modern elestiriyi yayginlastirmis  ve
Modemizm'in suglarim1 kataloglayarak, olimind ildn etmistir. 1970°li yillarin
baslarinda akimin 6nciileri gogulcu bir ifade tarz arami§ ayni yillarin sonlarinda ise
ozellikle klasik gélenege ve degisik dénemlere ait elemanlarin, ¢ogu kez mizahi
amagla kullanildig: eklektik bir stil olusmustur. Bu yonde galigmig mimarlar Philip
Johson, Robert Stern, Charles Moore, Hans Hollein, Michael Graves’dir. Ancak
1980°lerin baglarinda kavram daha g¢ok, mimarlik ve toplumun algilanmasinda
gortilen temel farkliliklara parmak basar. Buna gére, Modernizm'in, binanin bigiminin
ve goriniminiin (planimetrisinin ve kiitlesinin), binamin programinin (islevinin),
malzemenin dogasinin ve insal yontemlerinin nedensel ve mantikli sonucu olmasi
dogrultusundaki ahlaki gereklilikler sorgulanmis ve sonugta hem bu ilkeler bir kenara
itilmis hem de modern ustalarin savunuculugunu yaptiklari diiriistliik ilkesinin
zamanla insanlarda yaptig: gagrigimin degistigine parmak basilmigtir. Nitekim Jencks

bu diisiinceyi s6yle ifade eder:

Le Corbusier ‘iislfiplar koca birer yalandir' demis, Frank Lloyd Wright ile Walter Gropius da mimarn
kendi kisiligini ve diiriistliigiinii ifade eden bir stilin biitiin eserine egemen olmas: gerekliligini aksi
takdirde mimarin kokusmugs hikim estetik anlayiin ve miisterinin isteklerinin boyundurugn altma
girecegini iddia etmislerdir. Bu tek iislip yaklagiminda iki ana sorun vardur: bir defa birden fazla iislip
kullanmu iletisimi kolaylastinir, ikinci olarak da herhangi bir stilin diiriistliikle baglantis1 tarih ve
geleneklere baghdir ve sonsuza kadar gegerliligini koruyamaz. Artik Piirizm ile tutarlilik esanlamli
degildir. Tam aksine Uluslararas: Usliip sehirleri inga edenler tarafindan bityik 6lcekte benimsenmigtir
ve simdi y&netici simfin ve biirokrasisinin aligilagelmis {isliibu haline gelmis, bu nedenle de stilin
onciilerinin iistiine titredikleri diiriistliikle uzaktan yakindan ilgisi kalmamstr. Ayrica "Modemn
Mimarhigin Ustalan' Coca-Cola, Xerox ve Ford gibi her biri kendilerine 6zgii ev tarzyla ve imajiyla
tilketim mallanmn yaminda yer almaktadirlar. Tabii ki bunu kendileri amaglamarmslardi ancak bir
tiiketim toplumuna hizmet etmeleri dergiler, kitaplar ve televizyon araciligiyla tamnabilir tek bir iislip
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gelistirmelerini gerektirmisti. Ozetle dzgiinliikleri ve diiriistliikleri sonugta pazarlama aracina doniistii,
Picasso ve Che Guevera’mn bagka alanlarda déniistiikleri gibi®®.

1950’lerin sonlarinda Portoghesi, Venturi gibi belirli kisilerin tekelindeki tarihgi
denemelerle ortaya gikan wislip 1980°li yillarda Michael Graves, James Stirling,
Mario Botta, Aldo Rossi, Robert Venturi ve Mathias Ungers gibi goriisleri birbirini
tutmayan insanlar1 biinyesinde barindiracak kadar geligmistir. Charles Jencks’e gore
bu kisilerin hepsi bir tiir Post-Modern Klasisizm uygulamaktadir. Belirli kisilerin
dlsinda Cesar Pelli, Philip Johson, Kohn Pederson Fox, Skidmore, Owings ve Merrill
gibi firmalar; Japonya’da, Ingiltere’de ve hemen hemen tiim iilkelerde uluslararas:
sirketlerj akimi benimsemis durumdadir. Boylece Post-Modernizm Jencks’in
gozlemlerine gore 1970’lerin ortalarindan baglamak kosuluyla onar yillik aralarla
gesitli degisimlere ugrayarak giiniimiize kadar “bir gelenek” haline doniismiigtiir.
Bunun da en bariz kamtr Post-Modemn'lerin de Stirling ve Wilford’in Stuttgart
Miizesi, Michael Graves’in Humana Biiro Binasi, Gae Aulenti’nin Musée d’Orsay’i
ve Jones ile Kirkland’in Mississauga Binasi gibi tarihe gegebilecek dizeyde ornekler
tretmis olmalaridir®, i

Post-Modernizm kavrami o6nceleri edebiyat, sosy(\ﬂoji, felsefe tiriinden dallarda
belirmis, mimariye yansimasi ise daha gec bir doéneme, 1970’lere rastlamigtir. Terim

ilk defa Ingiliz ressam John Watkins Chapman tarafindan 1870 yilinda “modernden

daha modern” anlaminda kullanilmustir. 1938’de ilk defa Ingiliz tarihgi Arnold

Toynbee kelimey.i mimarinin diginda bir baglamda kullanmig, Joseph Hudnut ise The

Post Modern House'da (Post Modern Ev, 1945) terimi mimarliga tagmugstir™”, Ancak

kelimenin literatiirde giiniimiizde anlasildigi sekilde kullanilmasi ve akimin
anlambilim (semiyoloji) gergevesine oturtularak k‘uramlastmlmam ilk defa Charles

Jencks’in 1975 yilinda yazdig1 makalelerde (“The Rise of Post-Modern Architecture”-

Post-Modern Mimarinin Yiikseligi) gerceklestirilmistir™. Gergekten de mimaride

gerek' The Language of Post-Modern Architecture, (Post-Modern Mimarinin Dilj,
1977, 1978 , 1981, 1984, 1987, 1991 ) ile gerek What is Post-Modernism? (Post-
Modernizm Nedir? 1986) ile gerekse de Post-Modernism- The New Classicism in Art
and Architecture, ( Post-Modernizm-Sanat ve Mimarlikta Yeni Klasisizm, 1987)

kitaplariyla akimin ad: konulmus, tammi yapilmis hem Avrupa’daki, hem

Japonya’daki hem de Amerika’daki cesitli bileskenleri de simiflandirlmistir. Bu
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bakimdan herhangi bir kavram karmasasina yer vermemek amaciyla, Post-
Modernizm’in tamimi Charles Jencks’in tanimi esas alinarak yapilacak ve akimin

Jencks’in saydig1 6zellikleri tistiinde durulacaktir. .

Usldp Amerika’da ve Avrupa’da aym terim kullanilarak amldig: halde her iki kitada
da iki ayr1 ekol geligmistir. Caligmada daha sonra iizerinde duracagimiz belirli
siniflara ait baslica drneklerden de anlasilacag: iizere Amerikalilar siisleme ve imge
kavramlarina agirlik vermis, Avrupalilar ise daha gok sehircilik ve katilim kavramlari

_ 4
tizerinde durmuglardir®,
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2.1. POST-MODERNIZM’IN TANIMI

Jencks’e gore “Post-Modernizm mimaride Modernizm’den yola ¢ikarak gelisen
degisik yaklagimlari, gesitli ekolleri kapsayan, semsiye gérevini géren toparlayici bir
kavramdir® . Iki ayn kelimeden olusan bu terimden de anlagilacagi gibi modern
egitim almis mimarlar, modern yapim yontemlerini kullanarak Post-Modernizm’i
yarattigindan, Post-Modernizm’e sokulan yapilarda hem iisliipsal agidan ( Modernizm
yoniinde egitildiklerinden) hem de ingal agidan Modernizm’in izlerini bulmak

miimkiindir®,

Jencks’in Modernizm’in soyut ve siisten armmug estetiginin binalarin kullanicilariyla
iletisim saglayamadigi yoniindeki gozlemleri, Post-Modemizm’in dilbilimsel
temellere oturtularak hakli gikanilmasina ve mimarinin iletisim boyutuna agirlik
verilmesine neden olmustur. Bu nedenle Post-Modernizm ad: altinda toplanan birgok
ornekte kullaniciyla iletisim ana hedeftir. Bu hedef mimarlar farkli kaynaklardan
yararlanmig olsalar da, bunlari  yorumlama tarzinda farkliliklar bulunsa da
degismemektedir. Post-Modern bir bina hem kullanicinin anlayacagi hem de aldig
egitim nedeniyle ister istemez bakig agisi profesyonellesen mimarin belirli teknik
yontemler kullanarak uyguladig: dillere gore sekillenir; ya da bu tanimlamaya gore
Post- Modernizm ¢ift kodludur. Bu saptamanin nedeni mimarinin kodlar araciligiyla
algilanan bir arag oldugu ve kodlarin ve dolayisiyla da algilamamin her kiiltiire gore
degistigi inancidir®’. Modern mimarlar Post-Modern mimarlarin aksine  binay:
kullanicimin degil de mimarin istekleri dogrultusunda bigimlendirmekteydi. The
Language of Post-Modern Architecture'in “Mimari Iletisim Yontemleri” baglikls
boliimiinde Jencks mimarlik ve kullandigimiz dil arasinda paralellik kurmug, mimari
kelimeler, ciimleler, sentaks (kurgu) ve semantikten bahsetmenin miimkiin oldugunu
ileri stirmustur. Kendisi “Metafor ya da Mecaz” bagslikli ilk alt bolimde  insanlarin
belirli bir simifa sokamadiklari binalari, bagska binalar ya da benzer nesneler
araciligiyla gordiklerini One sitirmiiy, bir binanin okunmasini, desifre edilmesini
egitime ve kiiltiire bagh kod sinirlamalarinin yénlendirdigini ve ayni binada birgok
kodun bir arada var olabileceginden soz etmistir. Yukarda soziinii ettigimiz kullanici-

mimar ikilisi Jencks tarafindan iki alt kiiltiir olarak nitelenmektedir. Yazara gore ilk
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alt kultiir grubu  modern mimarlarin egitimine ve ideolojilerine dayali modern kodu
olusturmakta, ikinci grup ise standartlagtinlmiy mimari Ogelerle bicimlenen

geleneksel kodu olusturmaktadir. Bazi binalar birgok kodu ayni anda

barindirdiklarindan, bunlarin zit anlamli karmasik mecazlari banndirdiklar: ileri’

siirtilebilir. Bu distinceye 6rnek olarak da Jencks, modern mimarin “ ahenkli, iyi
oranlanmig saf hacim” olarak niteledigi Mies tarzinda bir biironun halkin géziinde
“ayakkabi kutusuna” veya “dosya dolabina” déniistiigiine isaret etmistir. Jencks
mimari metaforun yorumlanmasmin sozli veya yazili dildeki metaforun
yorumlanmasindan daha esnek oldugu ve 6zgin yerel kodlarla bigimlendigini

ileri siirmiigtiir. Ana sorun metaforlarin bir binanin islevine ve simgesel roliine ne
derece uygun olduklaridir. Post-Modernizm, Modernizm’in asir1 derecede basite
indirgemis oldugu bitiin iletigim yOntemlerini kullanma iddiasindadir. Cunki
Jencks’e gore yeni diinya gorisi, ¢ogulcu diyalog sayesinde anlamin olustugu bir
cercevede bigimlenmektédir. Baska bir deyisle bu, ¢ogulculugun anlam yarattig:
yonindeki giderek yayginlasan goriistir. Ya da olumsuz yonde belirtmek gerekirse
"fark olmayan yerde bilgi de olmaz" Belirsiz yorumlarla yiikli olmasindan ve ayni
anda birkag seyi birden ¢agristirmasindan dolayt Le Corbusier’nin 1955 yilinda
gergeklestirdigi Ronchamp Sapeli’nin ilk Post-Modern yap: olarak degerlendirilmesi

ilgingtir.

Mimarlik, konusma dilinden daha esnek oldugundan ve kisa omirlii kodlarin

degisimine maruz kaldigindan mimarin binasinin iletisimini siirdirmesi ve hizli
degisen kodlara kargi koymas igin popiiler isaretler, metaforlar kullanmasi, binasmi
fazladan kodlamasi _ijneri.lrnistir. Jencks'e gore modernler anlamin metaforik diizeyini
reddetmis , bunu iglevsiz ve bireysel bulmuglardir. Jencks modernlerin tasarimin

maliyet ve ilev tiirinden rasyonel yonlerine el attiklarin: ileri stirmiigtiir.

"Mimari Iletisim Yontemlerinin" "Kelimeler" adli alt bolimiinde mimari dilin
konusma dilindeki gibi bilinen anlam &lgiitleri, mimari “kelimeler” kullanmasi
gerekliligi vurgulanmistir. Bu kelimeler kapilar, pencereler, kolonlar, bolmeler,
konsollar, vb.dir. ~ MimarT kelimeler dildekincien daha elastikidir, bir¢cok sekle
sokulabilmektedir ve bunlara yiiklenen anlamlar, bunlarin bulundugu fiziki mekéna ve
seyircinin  algilamasina  bagimlidir. Modern mimarlar  simgesel  isaretleri

(konvansiyonel kullamimin oturttugu anlamlari) tarihi unsurlar olarak yaraticilik
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eksikligi olarak degerlendirdiklerinden kullanmamislardir. Modern mimaride islevsel
tiplere temellenen evrensel dilin simgeleri isleve endeksli ya da ikoniktir (bigim
islevin diyagramint olusturur). Ancak simgesel isaretler bu ikisine de egemendir ve
bunlarin dogru yorumu bilgiye ve geleneklere baglidir. Modern dilin temel teorik
yanilgist da bu dillerin  dogrudan degil, ancak belirli bir egitimden gegerek
anlagilmasi, simgesel isaretlere, ogrenilen konvansiyonlara dayandiniimastyd:. Iki
egimli gatt simgesel isaretle ilgili yamlgtya iyl bir 6rnektir. Modern mimarlarin gatiya
bahge yerlestirmek, mekin kazanmak tiiriinden iglevsel ve estetik sorunlar yiiziinden
diiz ¢at1 kullanmalari, evlerin bunlart kullananlar tarafindan yabanci, giivensiz hatta
bitmemis ya da ‘”bassm” olarak nitelenmesine neden olmustur. Dolayisiyla Le
Corbusier’nin Pessac Evlerinde kullandigi piirist dil yanlig anlasilmis ve evlerde
oturanlar evi aligilagelmis isaretlerine dahil etmek i¢in onu sistematik olarak yeniden
tasarlamiglardir. Eger bir insan modern mimarlar gibi bir kiiltiirin estetik diizeyini ve
davranig bigimini degistirmek isterse, 6nce o kiiltiirii olusturan kisilerin kabul géren
dilini bilmesi gerekir. Eger hem dil hem de mesaj aym anda degistirilirse, ikisi de
anlagilmaz hale gelir ve hayatin aligilmig ¢izgilerine ve kategorilerine uyacak sekilde

yeniden yorumlanir.

Sentaks ya da kurgu, mimarinin dille ortak oldugu diger bir noktadir. Bir bina ayakta
durabilmeli ve bolimleri birtakim kurallara gore ya da bir araya getirilme
A . e & Jontemlerine  gore
birlegtirilmelidir.
Yergekim yasalar1 ve
geometri gibi O3eler
mimarinin kapi,
pencere, duvar, Vvs...
gibi gesitli kelimeleri
bir _araya getiren
kurallannm ya da
sentaksini yaratir.
Estetik - olarak

Resim 51 Michael Graves’in projelendirdizi Benacerraf evine ek, New Jersey, 1969 kullanilan biitiin

isaret  sistemlerinin
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ana ozelligi alisilagelmis gramerin bilingli olarak carpitilmasidir. Yanlis kullanim, ‘
abartma, tekrar ve dilbilimin diger oyunlan dikkati dilin Ustiine ceker. Peter |
Fisenman, Richard Meier, Charles Gwathmey, John Hedjuk ve Michael Graves’in
1960’11 yillarin sonlarinda olusturduklart The New York Five grubunun (6zellikle
Michael Graves ve Peter Eisenman’in) itk calismalari bu yondedir. Michael Graves’in
1969'da Princeton’da gerceklestirdigi Benacerraf Evi'ne ek bina projesi buna 6rnek
olarak verilebilir (Resim 51). Burada mimari dil  gesitli Modern Mimarlik
kaynaklarindan alimmustir. Evde stritktiirel elemanlar ahgilagelmis konumlarindan
ok farkli durumlarda kullamlarak, iglevsel ve ahisiimis baglamlanimin diginda ele
alinarak vurgulanmistir. Ornegin silindirik pilotiler yatay kiipestelere doniismekte; ya
da Schroder Evi'nden alman renkli destekler veya patlayan mekansal etkil bilingli
olarak Le Corbusier’nin villalarimin serbest plan egrileriyle bagdastmlmaktadlr"

Michael Graves “tastyicilari boyayarak iyice belirgin hale getirmekten” s6z
etmektedir. Graves’in evleri kiibist bir soz diziminin (sentaksin) siirsel
garprtilmasidir. Venturi’nin Amerika’da buldugu yerel ya da vernakiiler unsurlari
’_k.ullanarak amagladigi ve gerceklestirdii karmasa ve celigki bu ornekte modern
- hareketin
hayranlik

uyandiran

prototiplerinin
gindeme
getirilmesiyle
gergeklesmistir.
Bu nedenle ev,

ancak meslekten

olan kigiler
e tarafindan

Resim 52 Peter Eisenman’in sentaks: garpitarak gerceklestirdigi Miller evi, o F
Conneticut, 1969-70 yeterince

goziimlenebilmektedir (Resim 53).
Jencks, Modern hareketin ugrastig: baslica hususun mimarinin sentaks: oldugunu ileri

siirmiis, mimarhgn ingal yonteme indirgendigini iddia etmistir. Kendisi Viollet-le-

Duc, Semper ve Choisy’nin devamecis: olarak Peter Eisenman’t bu indirgemeci
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mimarinin giiniimiizdeki uygulayicilarindan biri olarak niteler. The New York Five
elemanlarindan Eisenman’in yapitt bagimsiz bir mimarhk arayisi olarak
gorillmektedir. Rasyonelini ve anlamini kendi diginda ﬁigbir§eyden almak
istememesiyle de bu yapilar modemnizmin devami olarak degerlendirilir. Eisenman’in
kullandig1 bigimler aligilagelmis herhangibir anlamdan yoksundur ve bu bigimler dilin
yapisiyla paralellikler kurularak bazi oyunlarin oynanmasinda kullanilir. Eisenman
kendi yontemini anlambilimden ziyade sentaksla galigmak ya da kelimelerin veya
camlelerin
Jigerdikleri
anlamdan cok
onlanin  bir
araya
getirilme
sekliyle
ilgilenmek
olarak

tanimlar.

Resim 53 Snyderman evi, Michael Graves, Indiana, 1972

Modernizm’le, Eisenman’in yapitlart arasindaki fark bu bir araya getirilis kurallarinin
keyfi olmasidir. Ayrica bu eserlerde Modernlerin iitopyac: felsefeleri , toplumsal
diigiinceleri, sade geometri ve asal renklere olan inanglar: gibi ahlaki gereklilikler yok

edilmis , yalnizca bigimsel bir takim kaygilar tizerinde durulmugtur (Resim 52).

"Semantik ya da Anlambilim" adl1 son boliimde Jencks, XIX. yiizyilda mimaride farkls
stiller canlandirilirken belirli bina tiplerine uygun gériilen diizenlerin belirli kaidelere
gore kullamlmalarindan ve bunlarin oranlarindan 6&tiirii bir grup insamn binaya
baktiginda onun iglevini anladiklarim belirtir. Mimarin semantik sistemin bozulmasi
veya karmagiklastig1 anda iletisimin de kopabileceginin bilincinde oldugunu belirtir.
Nitekim 1860’larda ortaya ¢ikan eklektisizm mimarlarin 6nemli buldugu anlamlan
ifade edemediginden bir kenara itilmistir. Jencks’e gore bir ¢cag kendinden 6nce gelen
¢agin anlambilimsel (semantik) mekdmni tersyiiz edebilir. Bigimin anlamla olan
iligkisi dogal degil, konvansiyoneldir. Anlambilimsel agidan mimari elemanlar aras:

iliskiler bu dgelerin icerdigi anlamlardan daha énemlidir. Ornegin Nash’in Brighton




Pavyonu'nda Korent diizenine Hint diizeninden daha ciddi anlamlar yiklenmistir.
Bigimle ilgili algilanmiz ve iggiidiimiiz bize “dogal” da gelse , esasinda bunlar
degisen konvansiyonlara temellenir. Birbiri iistiine gelen elemanlar arasindaki fark bu

elemanlarin anlamlarinin dayanagini olusturur.

Estetik ve teknik problemleri énemsemekle birlikte giiniimiiz mimarlari anlambilime
de dikkat ederler. Ornegin bir mima; bliro binasi tasarlamas: gerektiginde perde duvar
kullanir glinkii cam ve gelik sogukluk, gayri sahsilik, kesinlik ve diizenlilik izlenimi
yara’u{,; metodik is, rasfonel planlama ve ticarf iglemler turiinde duygular1 uyandirir.
Bu tutum tartigilabilir ancak konvansiyonel biiro hem mimarin hem de miisterinin
beyninde belirli bir tip binaya tekabul eder. Malzeme igin de ayni kliseler gegerlidir.
Ornegin ahsap smak, esnek, yumusak, organik oldugu ve diigiim gibi dogal lekelerle
bezendiginden, ya evlerde ya da insanlarin binayla yakin iligkiye girdikleri yerlerde
kullamlir. Tugla da ayrintida esnek oldugundan ev yapiminda kullanilir. Daha
ekonomik ingaat sistemlerinin varligina ragmen ahsap ve tugla melezlenmesi
Ingiltere’de dusiik kirali belediye evlerinin %75’ini olusturur. Bu kullanici igin de ig

mekénin anlambilimsel yoniiniin teknik yoniing agir bastigina isaret eder.

Jencks bu bolimii birden fazla iisliip kullanmanin iletisimi arttiracagi ve bugiin bir
mimarin 6zellikle evin ig bﬁiﬁmﬁﬁden sorumluysa en az ti¢ ya-da dort wsliba hakim
olabilmesi gerektigini soyleyerek bitirmektedir . Jencks ayrica modern mimaride
tutarlilik adina tek bir iislibun ortaya ¢ikarildigini iddia etmis ve makina metaforu
disinda higbir referansa bagvurmayan ve birbirini tekrarlayan geoln_letrik sekilleri
kullandigin1 s6ylemistir. Yazara gore sehirsel mekéna uygun olmayan bu tiir binalarla
yaratilan bir gevre, her binanin mimann tutarhiligini belgeleyen amitlara doniiserek
y1g1ldig1 bir yere doniigmektedir. Halbuki bugiiniin mimarinin durastligi birgok stilde

tasarim yapmasiyla esdegerdir®.

Ozetlemek gerekirse Modern Mimari'nin Platonisyen “her binaya bir tek mitkkemmel
¢6ziim bulunur” fikri ya da “bir binada bir tek estetik sistem ve bir tek striiktiir
kullanilir ve bu tutum da duristlikle ve tutarlilikla esdegerdir”  tiiriinden
zorunluluklarina Post-Modernizm ¢ojulcu bir dille yanit vermistir. Baska bir deyisle
bir binaya birden fazla kod yiiklemenin nedeni , mimarinin bir dil olma dzelligini goz

ontnde bulundurarak kullaniciyla iletisimi uzun siire saglayabilmesi ve bilgi ¢aginda
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{
yagamanin zorunlu kildigi anlam yaratma kaygilaridir. Bunlara bir de modern egitim
almig olan mimarlarin ister istemez isliipsal ve insal yontem agisindan modern dili

kullanmalar1 eklenince Post-Modern bir binada stritktiirel ve stilistik agidan

cogulculuk elde edilmis olur.

Jencks Modemler’in “univalent-tek degerli”, Post-Modernler’in “multivalent-cok
degerli” ya da “sift-kodlanmig” imgelerle; Modernler’in evrensel dogrular, Post-
Modernler’in tarihsel ve yerel baglam ; Modernler’in teknoloji ve striiktiir, Post-
Modernler’in vernakiiler, metaforik ve yeni tir belirsiz bir mekénla ilgilendiklerini

soylemistir.

Boylece Post-Modernizm XX. yiizyil "avant-garde"'inin ana amaglarindan kesin bir
kopus olarak gelisir. Burada modern éncesi dénemin idealleriyle yeniden biitiinlesme
soz konusudur. Kaliplagmig mimari elemanlar yeniden kullanilarak mimariye bir
taraftan anlam, bir taraftan da tasanmcinin elinin altindaki iisliip ve sekil dagarcigini
genisleterek gogulculuk kazandirmak amaglanmaktadir, Ayrica Jencks’in sozlerinden

anlagildigi iizere Modern Uslip da, temellendigi ideolojilerden tamamen
soyutlanarak tarihi stillerden biri olarak ele alinmigtir. Béylece Modern Mimarlikla,

Post-Modernizm arasindaki kopukluk da netlik kazanmig olur, Ancak elestirmenler

Post-Modernizm'in anlamli kurallardan uzak olmasini, modaya gore degismesini
- elestirmiglerdir. Akimin Modernizm’den diger bir fark: ise zaman ve baglama bagli
olmasidir. Akimin temsilcileri modern ustalarin inkér ettikleri hatta yiktiklar , yok
ettil_(leri belirli bir yer hissini tarihi referansin fiziki ¢evrenin stirekliligini sagladigini

ve kuvvetlendirdigine inanmaktadir.
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2.2. MIMARIDE POST-MODERNIZM’IN CESITLI EGILIMLERI

Post-Modernizm terimi mimariye 1970'erde girdiginden ve tammi hakkinda hala bir
uzlagmaya varilamadigindan, tslibun tarihgesini cikarmak oldukca giictiir. Ayrica
birgok Post-Modemnist'in ¢izgisel; lineer, sonug-nedensel bir tarihin dogruluunu
sorgulamalar da bu zorlugu kériikleyen diger bir unsurdur. Ancak Post-Modemizm'in
ve Post-Modern kuramin ve uygulamamn gelisiminin 6nemli evreleri hakkinda belirli

bir uzlagsmaya varilmigtir,

2.2.1. 1960°LI YILLARDA POST-MODERNIZM
2.2.1.1. TARIHCILIK

1950°1i yillarin sonlarmda Uluslararast Uslp ticari alanda revagtayken bazi tasarimei
ve kurameilar “cagdas mimarinin indirgemeci kodlarinn sehirsel mekan
fakirlegtirdigini”® belirtmis ve kiiltiirel anlam boyutunun eksikligine egilmislerdir.
Gergekten de Modern hareketin tabula rasa indirgemeciligi sehirsel kiiltiirin yok
; ' : olmasinda énemli rol oynamustir, bu
yiizden de Post-Modern elestirinin
var_olan sehirsel baglé;ila saygt
| iizerinde durmasi bir yerde hakli bir
! tutumdur. Modem  biirolar ve
konutlar bulunduklar1 yoéreye ve
kullamcilarimin~ anladigt  mimari
kodlara  olumlu  bir  sekilde
baglanamamaktaydi. Mimarinin bu

zayif yonlerine saldirilar once yazar

S Ry At Norman Maller ve toplumbilimei
Resim 54 Paolo Portoghesi ve Vittorio Gigliotti, Papanice evi, . 5
Rama 1969-70 Herbert Gass gibi mimar olmayan

kisiler tarafindan ozellikle Amerika ve Italya’da goriilmiigtiir. Modern egitim almig
olan mimarlar da hatalarimin farkina vardiklari halde tarihe alayci bir sekilde
yaklasmakta ve tarihi eleman aktarimini gegen yiizyili ammsatir sekilde mimarinin

herhangi bir déneminden keyfi bir bigimde yapmakta ve bu dgeleri parga parca yeni
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tasarima monte etmektelerdi. Dolayisiyla bu mimarlar  bilincli bir eklektisizw{

kuramindan yoksundu.

Amerika’da Minoru Yamasaki, Ed Stone, Philip Johson belirli bir tarihsel dayanagi,
dogrulugu olmayan tarihgi -nitelikte denemelerde bulunmuslardir. Johnson’in
Washington’da, 1963 yilinda yaptig: prekolombiyen Sanat Miizesi’nin ek binas: bu
orneklerden en ilgincidir. Doénemin en inandirici tarihgi ornekleri italya’da ve
Japonya’da verilmistir. Japonya’da 1960°larda rasyonalist ve geleneksel elemanlarin
Corbuzyen bir kurguyla kullanilmas: Kunio Maekawa, Kenzo Tange, Kisho
Kurokawa ve Kiyonori Kikutake’nin eserlerinde goriilir. Ornegin Kikutake’nin
Tokoen Oteli Japon tapinaginin geleneksel kolon kiris .konstn‘.‘lksiyonunu ve yumusak
catt egrilerini hatirlatir. Eski ahsap bigimler yeni malzemeye, betonarmeye
uyarlanmis ve ayrintiya sarfedilen dikkat ve titizlik sayesinde bu Ornekte diger
orneklerde ver olan  diyagramatik tarihgilin de &tesine gegilmistir. Italya’da
canlandirmaci dénemler daha heterojen-ve dolayliydi. Ignazio Gardellai , Gae Aulenti
ve digerleri 1900’lerin Art Nouveau’sunu canlandirirken, Luigi Moretti, Franco
Albini, Carlo Scarpa ve GRAU (Sehir Mimarlarinin Romali Grubu) neo-Romen ve
neo-vernaktler anlamda eserler verdiler. Ancak mimarisini tamamen tarihi érneklere
‘gﬁre sekillendiren kisi hi¢ siiphesiz Paolo Portoghesi’dir. Ponoghési Berna;t_io
Vittone , Francesco Borromini ve Victor Horta ile ilgili incelemelerde bulunmus ve
1950’lerde ve 1960’larda anlambilim ve sozbilim agisindan Barok ve Art-Nouveau
mimariyi aragtirmigtir, Y;zdlgi kita};Iarda mimari dilin donem dénem ne sekilde

iletigim araci olarak gelistigini veya geriledigini saptamistir. The Rome of Borromini:

Architecture as a Language (Borromini’nin Roma’st: Dil Olarak Mimarlik, 1967)

adli kitabinda Borromini’nin genig bir kitleye belirli din? ve striiktiirel fikirleri iletmek
ve bu fikirlere olan ilgiyi devamli uyanik tutabilmek i¢in son derece retorik figiirler ve
karmastik bir dil kullandigina dikkat gekmistir. Portoghesi’nin 1950’lerin sonlarindaki
ilk donem ¢aligmalar1 Borromini’nin mekénsal fikirleriyle Modernizm’in daha esnek
estetiginin bir kanigimidir. Mimar 1970°de gergeklestirdigi Papanice Evi’nde hy
fikirleri birbiri ustine binen mekénsal odak dizileri yaratarak iigiincii boyuta -
gecirmistir (Resim 54). Bu oOmekte Portoghesi Borromini’'ye ve 1920’lerin
mimarisine atifta bulunmustur. Bﬁ ¢ifte kodlamaya kitsch motifler de dahil
edilmekteydi. Bunun nedeni Venturi ve Moore gibi diger Post-Modernlerin de

eserlerinde goriildigi gibi mimarin digindaki gruplarin estetik anlayislarimin digerleri
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kadar dikkate alinmas: yonindeki goriigtir. Portoghesi aralarinda Roma’daki Islam
Merkezi ve Camisi'nin (1976-77)  bulundugu  son  dénem  ¢alismalarinda

“mimarinin kaybolmus dilini arar’®

(Resim 55). Portoghesi bu projede ¢ift kodlu
stritktiirel ve mekansal fikirlerini gelistirmigtir. Tasarimdaki en bariz tarihi referanslar
minare, avlu, ve caminin kubbesidir. Bu kubbelerin kesiti Islamda kullanilan kubbeler
ozelligindedir, ayrica ¢ift kaburgalar Borromini’nin Re Magi’sini cagristirmak
amactyla kullanilmigtir, Boylece Islam ve Roma’ya modern tekniklarag:lar kullanarak
betonarmenin ince, lineer, stritktiirel tagiyicilariyla) atifta bulunulmustur. Caminin
striiktiirel elemanlar tasarimin kilitidir. Portoghesi’nin diger eserlerinde de goriildigii
gibi kubbelerde odagi ortak merkezli daireler olusturur. Guarino Guarini’nin
Torino’daki SS. Sindone’sinde kemerlerin i¢ mekdna 1g18in yayilarak girmesini
sagladig1 gibi burada da daireler birbiri iistiine binmektedir. Dairelerin diyagonallerine
yerlestirilen ¢ift kaburgalar daha agik, merkezsiz bir mekéan yaratmada etkin olmustur.
Gergekten de mekansal akigkanlik ve havadarlik Guarini’nin binasini ¢agristirsa da,
bu etki stritktiirel elemanlarin mafsallandiriimas: sayesinde daha da haﬁﬂetilmigir.
Portoghesi burada diger Post-Modernlerle birlikte striiktiiriin mecazi bir yorumunu
onermektedir (siitunlarin govdesi “dua eden elleri” gagrigtirir) . Ayrica bu striiktiirel
elemanlar Pier Luigi Nervi’nin
tasiyicilarina benzemekte bir bagka
deyisle striiktiir modernlerin ele alig
bigimiyle paralellikler tagimaktadir,
ancak onlardan daha ifadecidir.
Kubbeleri olugturan nerviirlerin
diizenlenmesi belirsiz ve karmagik
struktiirel bir sistem

yaratmaktadir’'. _

Robert Venturi’nin “Complexity

St . e . ' . . .
Resim 55 Paolo Portoghesi ve Vittorio Gigliotti, Cami ve Islam and Contradiction in Architecture
merkezinin ig perspektivi, Roma, 1976-77

(Mimaride Karmasa ve

Celiski, 1966) Post-Modernizm’e kaynak teskil edecek olan tarihin {istiinliigiinii
giindeme getiren ilk kitapt:. Bu kitapta Venturi Le Corbusier’yi ve Aalto’yu konunun
disinda birakarak modern uygulamaya ve fikirlere meydan okumustur. Venturi
Mies’in meshur “Less is more” (Az ¢oktur) deyimini “Less is a bore”a (Az sikicidir)

cevirerek tasarimda karmasayi hedefledigini belirtmistir. Hedefledigi karmagiklig
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sitsli ayrintilari binalarina uygulayarak degil de bigim ve anlam zenginliginin yol
actig1 algisal belirsizliklerin yarattifi gerilimle ulasacagim belirtmigtir.  Kendisi
gecmisi modernler tarafindan mimari ifadenin &geleri arasinda sayilmayan belirsizlik,
zitlasma, gerilim, ironi vs... tirinden kavramlar 1si§inda goézlemlemis ve eski
orneklerden dersler gikarmugtir. Kitabinda Modernizm’in mimari elemanlara ve
anlamlara “ya ya” ilkesine gére yaklagmasina karsin kendisinin bu unsurlara “hem
hem” deyimiyle yaklasacagini belirtmistir. Venturi’ye gére modern mimari hayatin
karmasikligin ifade etmede giigsiiz kalmistir ve boylesi kapsamli bir yaklagimin
modern deneyimi daha iyi yansitacagina inanmistir. Venturi’yi destekleyenler
kendisinin modern tasanmin dilini zenginlestirdigini, onu elestirenler ise kullandig:
bigimlerinin keyfi oldugunu ve kendisinin eklektisizme kapilani agtigini iddia
etmiglerdir. Ancak Jencks ilerde gorecegimiz tizere eklektisizmin Post-Modernizm’in
cekirdegini olusturdugunu ve bu Eklektisizmin belirli bir kurama baglanmas
nedeniyle yapici bir egilim oldugunu savunacaktir. Nasil yorumlanilsa yorumlansin
Venturi mimarinin kisir bir sosyolojik ve teknik tammindan kaginmistir. Kitabinin
sonunda Venturi one sirdiigi fikirlerin bazilarimt Amerikan sehrine uyarlamis, Main
Street’in mimarisinin az ¢ok diizgiin oldugunu ifade etmis, resmi planlamanin
(ortodoks modern sehircilik planlamasinin) Amerika’da sokak hayatim yikmada
bityiik rol oynadigim ve 1g1kli reklam panolarinin canlihigini séndirdagi fikirlerini

One surmustir.

Resim 56 Robert Venturi'nin Vanna Venturi evi, Philadelphia, 1963
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Venturi “Complexity and Contradiction in Architecture” tizerine calisirken bazi tarihi

kavramlan kiigiik ebatta tasarimladigi binalarina uygulamss, tarihten ve vernakiiler
mimariden alinan elemanlar1 ayni anda kullandigi daha karmasik ve canli bir mimari
onermistir. Bu binalarin hepsinde ¢ifte kodlama mevcuttur:. Onun eserlerinde kismen
~Le Corbusier’den kismen Edwin Luytens’den, kismen Louis Kahn’dan unsurlar
bulmak miimkiindiir. Eseri manyerist 6geler de banindirmaktadir. Ornegin annesi igin
Chestnut Hill, Philadelphia’da tasarladigi Vanna Venturi Evi (1963) Modernizm’in
manyerist bir yorumudur: Modernizm’in diiz diizlemini ve sade hacimlerini Venturi
burada garpitmus ve sitislemigtir (Resim 56). Ev modernlerin 1950’lerde uyguladiklari
cam kutunun aksine iki egimli ¢atisi, cephedeki silmeleri ile aligilmis yuva imajini
yaratan bir evdir. Mimarin Lutyens’den esinlenerek aldigi cephede kaydirilan eksen
unsuru bu binadan itibaren Post-Modern mek&nin aligilagelmis bir unsuru haline
gelmistir. Evin ifadesiz cephesi planinin karmagikligini ve geligkilerini gizlemektedir.
Venturi Amerikan sehrinin sokaklarimin "billboard" karakterini olumlu sifatlarla
degerlendirmis ve bu tip fiziki gevreleri betimlemek igin “decorated shed" (stislenmis
baraka) terimini kullanmig, 1960’larin beton heykelsi binalarini da. “ducks”
(“ordekler”) olarak isimlendirmistir. Bu miitevazi evle birlikte Venturi’nin kitab:

sonraki Post-Modernizm tizerinde derin etki birakacaktir.
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2.2.2.1970°li YILLARDA POST-MODERNIZM
2.2.2.1. POPULIZM, TARIHCILIK
Venturi ve ekibi (kan_sx Denise Scott Brown, tasanimcilar Steven izenour ve John

Rauch) ilk tarihgi uygulamalarindan sonra binalarinda, yazilarinda ve sergilerinde

hem gegmis zamana hem de simdiki zamana egilmislerdir. Learning From Las Vegas

(Las Vegas'in ogrettikleri, 1972) adli eserlerinde ve Signs of Life: Symbols in the

American City (Hayat Emareleri: Amerikan $ehrinin Simgeleri, 1976) adli sergide

Venturi ekibi mimarinin bir dil ya da isaret sistemi olarak popiiler, ticar?

vernakilerini incelemiglerdir. Learning From Las Vegas’ta mimarlar gazinolarin

ontinde duran renkli sokak isaretlerinin “siradan Amerikan insaminin, halkimin” yerel
ifade bigimi oldugunu savunmuglardir. . Boylece Venturiler ve Steven Izenour
projelendirmede ipuglari elde etmek amaciyla popiler, hatta kaba Amerikan
manzarasina yonelmis, ozellikle ticarl yol kenari boyunca yer alan yapi dizisine
egilmislerdir. Baska bir deyisle Learning From Las Vegas'da tistiinde durulan basit
ama o zamana kadar 6nemsenmeyen fikir mimarinin kodlar aracilifiyla algilandig
fikridir. Bu gahsma” Italya’da ve Ingiltere’de George Baird, Geoffrey Broadbent,
Charles Jencks ve Eﬁska kisilerin yurittigii dilbilimsel arastirmalarla benzerlikler
tagimaktadir. Venturiler binalarindan ziyade yazilarinda farkli kisilerin farkli kodlari
oldugu goriisiinii savunmuglardir. Kendileri mimarilerinden gok yazilarinda mesleki
ve "avant-garde" elitin diginda, farkli bir estetik anlayisa sahip diger sosyal kesimlerin
de kendi mimari estetik anlayislarim mimariye yansitma hakkinin oldugunu ve bunun

mimariye yansitilmas: konusunu islemislerdir. Ancak Venturi’lerin bu mimarinin

1

anlamin: algilama sekli temelde alaycidir: Bu mimari kitsch, adi, zevksiz ve klisedir,
bir bufenin sosisli sandvig bigiminde yapilmas: gibi binanin -bigimini islevi belirler,
Béylece Popiilizm ve Pop Art bir araya getirilmis ve Madison Caddesi'nin iriinlerinin
de bir "low art" (dusik sanat) oldugu iddia edilmistir. Bunlara ilaveten sisli basit
barakanin birgok bina igin modernlerin sisii yasaklayarak biitiin striktiirii, dekor
haline soktuklar1 modellerden cok da}}a mantikli olduf disiincesini one siirmiiglerdir.

Venturiler kendilerini modern olarak simiflandirsalar  da modern  ahlak?
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zorunluluklardan ziyade “zevk’™e giivenmeleri onlarin takipgileri tarafindan Post- ’

Modernizm'in babalart olarak taninmalarina neden olmustur.

Venturiler Las Vegas’in kitschligini ¢evremizin kabalifinin saklanmasina yarayan
ornek bir maske olarak degerlendirmiglerdir. Venturi igin Las Vegas popiiler
fantezinin 6zgiin bir ifadesidir. Kuramda savunduklar her gesit sosyal kategoriyle
iletisim saglamak gerekliligi fikirlerine ragmen Venturiler soziini ettikleri kitleye
hitap edecek binalart uygulayamamuslardir. Tersine kendileriyle aynt degerleri
2 ' paylasan ve  aym
kokenden olan,
egitimli elit i¢in bina
yapmuslardir, |
(Nantucket Adasinda
_/Trubek ve Wislocki
Evlerli Tuckers Town,

Bermuda’da Brant Evi

Resim 57 Kresge éollege’dc camagirhane ve arkadlara bakig, Charles Moore, 8
California, 1965-74 Bl bazt  eserlerdir

bu ekibin uyguladigs

Bunlardan sonuncusu vernakiiler mimariden yararlanmakla birlikte bunu alayct bir
bigimde garprtarak kullanir. Evde gatidaki, bacalardaki beklenmedik
hareketlenmelerle olsun, cat1 fenerinin ahigilmadik konumlandinlmasiyla olsun ve
mafsallandirmadaki bir takim garpitmalarla olsun  mizahi unsur kullamgmugtir.

“Cirkin ve alisilmig” burada mevcuttur ancak birinci sirada degildir. Klige ve kitsch

unsurlar1 ayrintilar sayesinde binanin anlamina dahil edilmig ancak kurgusal buluglar

yuziinden agirhkl 6geler olmaktan cikmustir.

Portoghesi gibi Charles Moore da hem ozel bir yer hissi uyandirmak hem de bellegi

devreye sokmak amaciyla mimarinin gegmis dilleriyle iligki kurmay1 amaglamigtir.
Moore 1950°lerin kliselesmis Modern Mimarisi'nin gahsiyetsizligine karsi gelen
mimarlar arasinda sayilabilir. The Place of Houses (Evlerin Yeri, 1974) ve Body, H
Memory and Architecture (Viicut, Bellek ve Mimarhk, 1977) Moore’un da katkida |
bulundugu iki kitaptir. Moore’un isledigi ana fikir fazla agiklayici olmayan tarihsel

_bellek araciligiyla bir yer hissini yaratmaktir. 1960°larda ortaklari Donlyn Lyndon,
William Turnbull ve Dick Whitaker ile Moore tarihgi denebilecek denemelerde

|

|

|

|

|
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bulunmustur. Bu dénemde Moore aedicula kavramini ya da biiyiik ¢evre duvarlarinin
iclerine daha kiigiiklerini dizmeyi ve de merkezilik fikrini gelistirmistir. Moore’un
vernakiiler ve alisilmis teknolojiye olan ilgisi, modern egitimiyle birlesince giiniin
tekniklerini , stitk duvarlar1 ve bunun bir uzantis1 olarak da karton estetigini kabul
etmesine yol agmustir. Kresge Koleji’'nde (1972-74) baglamsal ve 6lgiilii cephelerle
zengin, retorik bir i¢ mekéan birlestirilmistir (Resim 57). Kolejde telefon kuliibeleri,
umumi ¢amagirhaneler tiirtinden bir seri siradan “anit” beyaz, kemerli bir fondan renk
ve siis kullammiyla aynlmigtir. Kempleksi- Mies’in  Illinois Instiute of
TFechiiclogy'siyle kars@stlracak olursak , Kresge Koleji’nin araziye tepedeﬁ indirmek

yerine-bulundugu cevreye yerlestirildigi -dikkati geker. Rasyonel mimarinin 6énceden

.Ongoriilebilen. mekéanlari -yerine burada- her kosede bir siirprizle karsilagmak

27

miimkiindir. Projede “yer” kavrami etkinliklerin dikkatlice dagitilmasindan
kaynaklanir. Poétahaneyle bulugsma mahalleri yerlegsmenin iki zit ucunda yer
aldigindan sokaklar1 her zaman dolu tutan strekli bir hareket mevcuttur. Ayrica
degisik islevli yerler kompleksin gesitli yerlerine serpistirildiginden tarihi bir koydeki
rastlantilari miimkiin kilmakta ve bir yagsam zenginligi yaratmaktadir. Boylece yer ve

topluluk metaforlar imgelerle oldugu kadar kullammla da yaratilmigtir”.

Charles Moore  gogu zaman miisterileriyle birlikte galigarak onlarin arzularini
yorumlar ve kendilerininkilerle birlestirir. Moore miisterilerinin estetik anlayiglarin
gesitliligine diger mimarlardan daha duyarlidir. Bunun nedeni ise kullandigi degisik
katilimer tasarim yontemlerinin miisterinin gercek zevk anlayigina daha fazla
yaklastirmasidir. Genelde projeler Moore'un tasarim yetenegiyle miigterilerinin

kavramlarinin bir orta tiriiniidiir’. Bu tiir bir ¢alisma David Rodes Evi’dir (1979-80).



2.2.2.2. RADIKAL EKLEKTISIZM

Jencks’e gore Radikal Eklektisizm bir ¢ogulculuk felsefesine ve farkli durumlarda
farkli stillerin kullanimim hakli ¢ikaran bir kurama dayanmaktadir. Jencks
Eklektisizm’1 segebilme
olanagina sahip bir kiltiiriin
dogal gelisimi ¢izgisinde
oldugunu iddia etmektedir
Jencks egilimde belirli bir

stilin ya da birgok stilin

baglamaktadir : bina yer
aldig1 baglanﬁa uymalidir;
yap1 iglevlerinin cegsitliligine
ve bina kullanicilarimn
estetik  anlayigma  cevap
verebilmelidir. Kendisi bu ii¢

unsurun binamn

sekillenmesinde  belirleyici

P e el T e |

Resim 58 Piazza d'Italia, Charles Moore, New Orleans, 1976-79 s .
SRS SR SO SRS SRR S RO rol oynadigi zaman binanmn

Radikal Eklektisizm’e girdigini iddia eder’. Eklektisizm’in Modernizm’in aksine
metaforik ve simgesel, mekansal ve bigimsel olmak tizere her tiir iletisim yontemini
kullandig: belirtir. Bu mimari benzer ya da birbirine zit estetik anlayisi olan gruplara
seslenmek igin birgok kod kullandlg‘;rmdax}J biinyesinde ikilemler barindinir. Radikal
Eklektisizm XX. yiizyil "avant-garde™min ana amaglarindan kesin bir kopus olarak
gelisir ve burada modern oncesi donemin idealleriyle yeniden bitinlesme s6z
konusudur. Burada kaliplagmis mimari elemanlar yeniden kullamma sokularak
mimariye bir taraftan anlam, bir taraftan da tasarimecinin elinin altindaki islup ve sekil
dagarciginmi genisleterek, cogulculuk kazandirmak amaclanmaktadir. Modemrn stilin
kendi de temellendigi ideolojilerden tamamen soyutlanarak tarihi stillerden biri olarak
ele alinir. Boylece Modern Mimarlikla, Post-Modernizm arasindaki kopukluk da

netlik kazanmig olur. Jencks bu tutuma Charles Mooreun Urban Innovation Group
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(Sehir Yenileme Grubu) ve Perez Associates , Inc. (Perrez Ortakhigr) ile birlikte
gerceklestirdigi Piazza d’ltalia’sint (Italya Meydam,1975-80) Ornek olarak
vermektedir (Resiin 58). Charles Moore hem ders_lerinde, hem de birkag projesinde
antropomorfik bigimlere, tarihi bellege hatta mizaha dayali bir mimarlik anlayist
sergilemis, Portoghesi ve Venturi ile birlikte Modernizm’i elestiren mimarlardan
ilkleri arasinda yer almigtir. Moore’un katilimei tasanm ilkelerine gore caligmast
eserini cogulcu kilan unsurlardan biridir. Piazza d’Italia’da Charles Moore
‘renklendirilmi§ bir dizi klasik kolon, sagaklik ve kemer kullanarak biyiik bir ¢cesme
yarﬁtrmshr. Kolonlarin bagliklari yansitict malzemeyle gerceklestirilmigtir. Piazza
‘dTtalia Amerika’da New Orleans’n etnik agidan  kangik bir bolgesinde yer
almaktadir. bigimsel motiflerini kismen bulundugu baglamdan almaktadir.
Omegin Piazza’nin yﬁkmmda bulunan siyah ve beyaz cepheli modern gokdelen
yerdeki siyah beyaz dairelerin kullanilmasinda belirleyici rol oynamistir. Bu dairesel
sekiller , hem modern lomboz hem de Barok sehirsel bir bigime '
* atifta bulunurken, sokaktan gegenlere var olan binalarin
. arkasinda aligtlmamus bir seyletin oldugunu ima eder ve dlsarlya agllan tig ayr1 sokaga
~donigiir. Kemerli kapilar ve pergola tiiriinden hem ac;lga vuran hem de saklayan
ogeler Piazza'ya yaklagimi dramatiklestirir. Barok merkeziyetciligini kuvvetlendiren
dairelerin diyagonaline bir tonozlu gegit, kemerli kapt , modern bir Serliana
yerlestirilmig, boylece daireden beklent;n simetrinin ~ sagirtilmasiyla  geligki
yaratilmigtir. Bu semada ulagilan anlam gogulculugu bir tek tasarimcinin elinden
¢itkmamigti. Allan Eskew ve Malcolm Heard yerel kultir Hakkmda mimara bilgi
vermis, onerileri dogrultusunda gesmenin ve meydanin kuvvetli bir simgesellige
ulasmasini  saglamigtir. Yilda bir giin Aziz Yusuf Giini'nde, kentin Italyan niifusu
New Orleans’da bulunmalarini bir karnavalla kutlamaktadir. Meydanin yapilig nedeni
baska etnik gruplarin hakim oldugu bu sehirde yasayanl Italyan azinligina bir kimlik
kazandirmak olduguna gore tarihgi, retorik ve agiklayici igerik kullamlmas i¢in
yeterli sebep bulunmaktadir. Bu igerik olmasaydi retorik bos, eklektisizm de zayif
kalirdi. Burada icerik Roma’nin Trevi Cesmesi'nin yankilannmn , ug yerine bes
diizenin, kuvvetli toprak renklerin, “Bu gesme New Orleans’mn yurttaglarindan butiin
insanlara hediye olarak sunulmustur” seklindeki Latince yazimin, ve daha da agik
olarak lombozda yer alan Italya’min haritasinin simgeledigi Italyanliktir. Topluluk
cogunlukla Sicilyalilardan olustugundan haritada ada lombozun merkezinde

bulunmaktadir. Ayrica Aziz Yusuf Guni'nde meydan res publica gibi islev
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yiiklenmekte, vali genis bir kitleye seslenirken lombozdaki siyah ve beyaz podyum bir
konusmaci platformu gibi kullamlabilmektedir. Me;ydamn hitap ettigi zevk diizeyinin

= cesitliligi bu meydanmi Radikal Eklektisist kilmaktadir. Tarihgiler meydanda Hadrian’in

Deniz Tiyatrosu’na ve Schinkel''n Zafer gegitlerine atiflar bulmaktayken, Sicilyalilar

da da arketipik kemerli kapilara ve gegmelere géndermeler olduguna inanmaktadir.

Modernler ise meydanda gokdelenleri ve neon ve beton gibi giincel teknolojileri

farketmektedir. Tasanimsal agidan sema sehirsel mekéna uyum gosterdiginden hatta

ona katkida bu]undugundafljﬁmek Radikal Eklektisizm’in ikna edici bir 6rmegi olarak
degerlendirilmektedir. Ayrica tasarim cesitli islevlerin Italyanligint ve umumi yoniinii
karakterize etmekte; igerik ve simgesel bi¢im igin ipuclarni yerel estetik anlayigtan,

ftalyan toplulugundan almakta ve bu topluluga bir merkez sunmaktadir®.

"min temel

Philip Johnson vyayinlanan derslerinde XX. vyiizyil "avant-garde
ilkelerinden bazilarini ciriitmeye c¢aligmigtir. Kendisi  iglevsel ve rasyonalist
kaygilarin kargisina sanati , i¢giidiiyii ve giizelligi dikmigstir. Onun AT&T binasi
(1979) klasik subasman, govde ve baglik siralamasiyla 1910 New York
gokdelenlerinin gelenegini siirdirmektedir (Resim 59). Bu geleneksel ii¢ bolimli
morfoloji tarihgi imgeler
seklinde de yorumlanabilir:
Subasman Brunelleschi’nin
Floransa’daki Pazzi
Sapeli’nin bir tekrar, govde.
s renkli ayaklarla anonim
! dolgu arasindaki farklilikla
~ yiuzyll sona bir Louis

Sullivan striiktiiriiniin
hatirlatmasi ve baglik da
Ledoux’nun ikonik

mimarisi, Chippendale bir
konsolun ters yiiz edilmis
tact .ya da Rolls Royce
radyatOriinin  bir c¢agrigimi

olarak yorumlanabilir.
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Binanin imgeleminin s13lig1 nedeniyle mimari acidan basarisindan gok, biiyiik bir
sirket grubunun énemli bir sehrin merkezi i¢in 1smarladig1 ilk Post-Modern bina olma

ozelligiyle bityiik sansasyon yaratmi sti’°.

Amerika’da daha gen¢ nesil mimarlar Modern doénem oncesine dénmekte, bu

- kaynaklar1 son derece renkli bir sekilde kullanmaktadirlar, Thomas Gordon Smith ve
San Francisco’lu mimarlai' kentin Korfez bolgesinde calisgan ve Kaliforniya
bungalovunu gelistiren Bernard Maybeck’in ve John Hudson Thomas’in gayri resmi
klasisizminden etkilenmiglerdir. Smith sivil mimari, dini mimarl ve Avrupa
mimarisini harmanlayarak caligir. Matthews Sokak’taki Ev projesinde (1978) evin
arka bolimii bungalov tipinde 6n cephesi ise asimetrik bir tapinak bigimindedir
(Resim 60 ). Bahgedeki kolon hem portikoda eksik olan bir kolonu hem de eskiden
bahgeye yerlestirilmis olan klasik yikintilari hatirlatmaktadir . Bu tasarimda goriilen
agik tarihgiligin abartili hali civarda uygulanmis diger yapilarla kargilastirildiginda
ancak hakl1 bir yere oturmaktadir’’.

Smith’in Livermore’daki Tuscan ve Laurentian Evleri kldsik unsurlani kullandig:

bagka bir 6rnektir.

Geng  Amerikalt
mimarlar eski

yalanct cephe

gelenegini -
binaya itibar
vermek icin
gosterigsiz bir

bolimiine diiz bir

cepheyi  reklam

panosu gibi monte

Resim 60 Matthews Sokag evi, Thomas Gordon Smith, California, 1978

etmek yeniden
canlandirmak amaciyla tarihsel motifleri eklektik bir tarzda kullanmislardir. Ornegin
Taft mimarlarinin Quail Vadisi’nin Valilik Kontrol Binasi’na yaptiklar1 ek binada
(1979) Art Deco klasisizmi kullanarak gok ince oyunlar oynanmigtir. Yalanct cephe
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arkadaki goOsterigsiz
yemek odasindan ve
caligma odasindan ince
bir  diizlem olarak
ayristirilarak
vurgulanmigtir. Kirmizi
seramik ayni diizlemde
bulunan yan bolamler,
cat1 parapeti ve
aydinlatma
elemanlarinin ima ettigi
merkezl pilasterler
tirinden  birbirinden
farkli elemanlar1

birlestirmektedir (Resim
60). Ayrica  ayni
diizlemde bulunan

pencereler hem beyaz

Resim 60 Taft Mimarlsk Biirosu tarafindan yapilmas olan Quail Vadisi Belediye zemine hem de kirmizi
Zabrta Binasma ek, Teksas, 1979 N las
seramikli boliime

yerlestirilerek isleri karmagiklatirmigtir. Hem birbirinden farklt unsurlarin esit sekilde
ele alinmasi hem de benzer unsurlarin birbirinden ayrilmasi cephede belirsizlik

yaratmaktadir’".

Avrupa’da tarihcilik 1970’lerde Amerika’daki kadar olmasa da daha agiklayicr ve
klasik olmustur. Ricardo Bofill’in yonettigi Barcelona Taller de Arquitectura biirosu
tarihsel motifleri siirrealist bir sekilde karistirdigt birkag proje gerceklestirmigtir.
‘Fransa ve Ispanya simrindaki “piramidleri” Katalan bagimsizlit igin yapilmig bir
anittir ve bir otoyol ingasi sirasinda arta kalan toprak ve kayalarla gergeklegtirilmistir
(1974-76) (Resim 61). Piramidin sekli selvi aZaglarinmn, bitkilerin ve heykellerin
yiicelttigi bir perspektif oyunu yaratmaktadir. Arazinin egimi diiz bir yiizey olarak ele
alindigindan heykellerin  vs. diigtigii hissi uyanmaktadir. Piramitin zirvesinde
figiiratif mimari elemanlar kendi eksenleri etrafinda dénmekte ve kolonlar, duvarlar

ve piramid gibi ayr elemanlar allsxiageien sekilde bi{/ araya getirilmektedir. Bu
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bigimlerin  birlesme ve
malzemeye donigsme gekli
Katalan ulusgulugunun daha
onceki temsilcisi  Antoni
Gaudi’nin eserini
cagristirmaktadir, Bir
anlamda  anit Ispanya'daki
Ayriliker egilimlere uygun
bir simgedir”.

Viyanali Hans Hollein bagka
sehirler icin tasartm yapsa
bile eserinin zeminini Viyana
olusturur. Ciinkii eserindeki

incelmis ironi ve

kozmopolitlik dogdugu sehre

h., f =5 e ﬂ "-'

: — s ozgii niteliklerdir.
Resim 61 Marca Hispanica Park: antti, Ricardo Bofill ve Taller de
Arquitectura, Fransa, 1974-76 Etkilendigi insanlar Gustav

Klimt’ten Otto Wagner’e
kadar uzandigindan
mimarisi parlak bir satihin
altinda karmagik bir anlam
boyutuna sahiptir.
Perchtoldsdorf  Belediye
Sarayr yenilemesi birgok

eseri gibi kiigiik, zor bir

arsayl degerlendirmeye

) S

Resim 62 Tahran'da Cam ve Seramik Mazesi, Hans Hollein, 1977 calistiZ1 ve sonugta

mimarinin ~ biiyik  bir
mobilyaya domistigii bir binadir (1976) . Hollein’tn Tahran’daki Cam ve Seramik
Miuizesi (1977) zit anlamlar biitiinlestiren diger bir uygulamasidir (Resim 62). Burada
Hollein ‘eski bir Kagar konagimt yeniden elden gegirerek, orijinalinden daha iyi bir
hale sokarak restore etmistir. Sonug olarak konak her bir odanin farkli sekilde ele
alindig, eklektik anlam zitliklarinin yaraﬁld@ bir odalar dizisidir. Rokoko- stitkonun
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:\:korunmaya deger goriildiigii bolimlerde dev sergileme vitrinleri kullamlmigtir. Bu
;itﬁnier duvarlarin da birer sergi objesine doniigmelerine neden olmugtur. Indirekt
igik da yine bu vitrinler sayesinde elde edilmistir. Ikinci kattaki odalarda Hollein var
olan mekanm icine yarim daire seklinde vitrinler yerlestirmig boylece oda iginde oda
fikrine ulasilmustir. Hollein vitrinlerin kosgelerini kirik birakarak, onlart da teshir
edilen objeler kadar ilging hale sokmustur. Mezarlara benzeyen sergileme vitrinleri ve
sihi.rli 1isiklandirma a.rkeolojik gegmisi olan bu objelere uygun metaforlardir. Burada
iisliplarn keyfi bir gekilde kangik halde kullanilmalarmin yerin.ﬂ:J gecmisin bazi
bolimlerinin  alimip §imdiki zamana uyarlandigr kokli  bir  Eklektisizm

gozlemlenmektedir'®.

Radikal Eklektisizm’e diger bir émek Hollein’in Avusturya Seyahat Acentasi
Biirosudur (1978) (Resim 63). Bu 6émekte anlamlar ve onlarin garpitilmast popiler
‘ ' ‘ § kod kullanildigindan  agikca
okunabilmektedir. Hollein
tasanminda belirli stereotipler .
kullanmaktadir. Nitekim Misir’a

yolculuk duvara giren bir piramid

7

vasitasiyla, ¢6l seyahati John
Nash‘in Brighton Pavyonu’ndaki
palmiye kolonlarin bronz
uyarlamasiyla, Italya ya da
Yunanistan yikinti halindeki bir
situn  kullanilarak ~ miigteriye -
iletilmektedir. Referanslar hem
belirsiz hem de belirlidir. Yerdeki
Modern Oncesi soyut 1zgara
deseni Viyana’yi, Otto Wagner’i
hatirlatan  geometrik  figiirler
insanin vatanini birakmadan da

gezintiye  ¢ikabilecegini ima

etmektedir. Acenta daha o6nce
var olan bir bloka eklenmekte ve yére rengine ve gl’gametrisme saygl gostermekle

~ birlikte kendini abartisiz bir bi¢imde belli etmektedir. Boylece Hollein simgeselligi
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baglam, islevler ve kullamn estetik anlayisinda aramigtir. Toplumun kultiriine onun
stereotiplerini kullanarak dogrudan hitap etmekte ancak ince iscilik ve sembol

kullanimuyla bu tiir durumlarda ortaya gikan kitsch’den de kagmay1 basaxmaktadlrml.

Michael Graves de
nispeten daha yeni
eserlerinde binanin
simgesel potansiyeli igin
programina agurlik veren
diger bir mimardir. Graves
1975’lerden itibaren soyut
"Late-Modern" (Geg
Modern) bir iisliiptan daha
kolay ulagilabilen tarihi

referanslarla yiiklii bir dile

BoEo b Gl yonelmigtir. Graves Roma,
Resim 64 Fargo-Moorhead Kaltiir Merkezi, Kuzey Dakota ve Minnesota,
Michael Graves, 1977-78 Ronesans ve Barok donemi

mimarisinden ve Claude-Nicolas Ledoux , Edwin Lufyens, Gunnar Asplund , Le
Corbusier’den etkilenmigtir ve bunlara ek olarak mimarisinde Art-Déco elemanlar
kullanir. Bu listeye Sentetik Kiibizm, Pirizm, ve bahge diizenleme sanatim da
eklemek gerekir. Graves’in onemi Robert Venturi, Hans Hollein, James Stirling, Aldo
Rossi, Leon Krier gibi son yirmi senede yeni, kendine has bir stil yaratmis ender
mimarlardan olmasinda vatar. Stilini resimleri, gizimleri, taslaklari araciliftyla
gelistirmigtir. Graves’in olgunluk donemine rastlayan eserlerinde anlamlar
isimlendirilmeden ima edilmektedir. Bu soyut dili kullanmanin avantaji,mimarinin
soylediginden daha fazlasimi ifade etme giiciine sahip olmast ve dolasiyla tek bir
anlamla kisitli kalmamasidir. Sonugta belirli bir yoruma izin verilmemektedir. Insa
edilmeyen Fargo-Moorhead Kiiltir Merkezi (1977-78) referans kullaniminda hem
sarih hem de dolayli olmasindan &tiirii Radikal Eklektisizm’in en giiglii 6rneklerinden
birini tegkil eder(Resim 64). Michael Graves daha onceleri New York Five Grubu’nun
iiyesiyken sonralari dogal metaforlara ve tarihgi unsurlara merak salmstir. Kultir
Merkezi Kuzey Dakota’da bulunan Fargo ile Minnesota’daki Moorhead’i yani iki
sehri birbirine baglayan bir kopriidiir . Képriiniin iistiinde bir sanat miizesi yer alacak

ve bir kiyidaki konser salonu tadyo ve televizyon istasyonlariyla tarih miizesini
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birbirine baglayacaktir. Graves burada Ledoux’nun konusan mimarisini
orneklendiren Loue Irmag: evinden esinlenir ve kopriyl simgesel degerlerle yikler.
Birlesik bir ikililigi simgeleyen birgok isaret kullanimistir. Bunlardan en ilginci
kopriiniin ortasinda yer alan ve ulagilamayacak bir birlige dogru birbirine uzanmaya
calisan kollariyla  kirik kemerdir. Ikililik bitisik kolonlar ve her iki kiyida yer alan
ayr1 binalarin tekrar edilmesiyle ifade edilmistir. Kopriinin tge bolimlenmesi
dolaylidir: binanin arasindan akan nehir riistik subasmani, koprii ve tagit trafigi piano
nobileyi ve sanat miizesinin  yarim kemerleri de gatiyr olusturur. Burada
Floransa’daki Ponte Vecchio’ya, Ledoux’nun silindirik binalarina ve Borromini’ye
atifta bulunulmakta; zenginlik ve derinlik tam olarak hatirlanamayan gorsel kodlarin
kullammuyla gergeklesmektedir. Binada Hollein’in Eklektisizmi gibi, her farkli iglev
kendine uygun bir sekilde karakterize edilmektedir. Kiiltiir Merkezi de nehrin iistiine
dik olarak degil de Post-Modernler'in gok sevdikleri belirli bir agiyla yerlestirilmistir.
Nehrin suyu tarih miizesine ait olan bir degirmen sayesinde pompalanmakta ve burada
yasayanlarin tarimsal kokenini yansitmaktadir. Boylece kompozisyonun belirli

elemanlari daha genis bir soylemin boliimleri gibi goriiliir'®%,

Sonug olarak1978’de eklektik bigimini araziden, kiiltirden ve islevden alan ve yirmi
sene Oncesine nazaran daha derin bir tarihgilikle yﬁkiii bir mimariyle kargilastigimiz
soyleyebiliriz. Bu nedenler gagdas tarihgilige daha buyik anlam yiiklemektedir.
Ancak Post-Modernizm’i elestirenler bu mimarinin bigimsel ve betimsel kaygilar
yﬁzﬁnden islevsel ve toplumsal sorunlara yeterince eginilmemesinden, tasarimsal

problematige stritktiirden daha fazla 6nem verilmesinden yakinmiglardir.
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2.2.2.3. NEO-RASYONALIZM

Avrupa'daki modern kargitt tavrin Amerikan kokenli oldugu iddia edilen Post-
Modernizm'le ortak noktalar1 vardir ancak 1980’lerde Venedik Bienali’yle Amerikan
Post-Modern’lerini etkileyen bu akimin tarihe olan tavri Post-Modernizm’inkinden
cok farklidir. Caligmada bu etkilenmenin vardigi boyutlar1 anlamak amaciyla Post-

Moderriizm’in kargisinda duran bu egilimi de ele almaya galigacagiz.

Aldo Rossi 1966°da yazdigi L’ Architettura della Citta (Kentin Mimarisi) kitabiyla

endiistrilesmenin yarattig1 kaostan énce varolan “temel” orneklere dayanan bir seri
sehirsel arketipleri saptamaya galigmistir. Mimar kitabmdei.) islevsel ve striiktiirel
gerekliliklerin ortaya gikardigi bigimleri sorgulamis, bunlarin yerine halka agik
alanlarla 6zel mekanlarin net bir sekilde tamimhi oldugu geleneksel Avrupa sehir
merkezinin binglany]a analoji kurularak gelistirilen bigimleri savunmustur. Rossi bu
sekillerin sehir insamnin ortak bellegindeki bilingalt: arketiplere temellendigini iddia
etmektedir. Mima{r kitabinda kabullenilmis bina tiplerinin zaman iginde gelisen gehrin
bigiminin moffolojik yapisimi belirlemedeki roliinii tartigmistir.  Rossi’nin ana fikri
eski tipleri sade geometrik sekiller kullanarak ginumizin ihtiyaglariyla donatmak ve
analojik bir tasarim sayesinde iglevselligi asmakti. Rossi modern programlarin
mimariye uygun olmayan araglar oldugunu savunmustur. Rossi'nin gehir tipleri
kurami Terragni’nin eski ¢ag mimarisi fikirlerine benzemektedir; Rossi’nin cephelerin
biyilk yiizeylerine sgkﬁlan ifadesiz pencere dizileriyle gergeklestirdigi ﬁslﬁb&
1930’larin ftalyan Rasyonalizmi’nin prototiplerinden esinlenmekteydi. Bu nedenle
Rossi’nin eserini kastetmek amaciyla “Neo-Rasyonalist” terimini  kullanmak
yerindedir. Bu mimari 1930’larin yalin -gekillerinin ¢agristirdig: fasist imgelerden
siyrilarak  neredeyse nostaljik bir karakterle yiiklenmigtir. Neo-Rasyonalist
tasarimlarda eksensel kompozisyon ve asal geometrik bigimler kullamlmaktadir.
Rasyonalistler’e gore temel tiplerin degistirilmesiyle ve anlamin temel geometrik
bigimiere kaydiniimasiyla gegmisle koprii kurulmaktadir. Rossi geometriyle tarih
arasindaki baglant: mimarinin sabit olan bir ijzelligidir_l diye-diisinmektedir. Rossi
eserini Aydinlanma’mn rasyonel ancak keyfi omeklerini gagristiran ancak onlar1 da

asan tarihi arkitektonik elemanlar etrafinda gelistirir. Bu 6mekler Piranesi, Ledoux,
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Boullée ve Lequeu’niin eserleri gibi XVIIL yiizyilin ikinci yarisina ait eserlerdir.
Rossi ozellikle okul, hastane ve cezaevi bina tiplerine egilmektedir. Anit ve
mezarlikla birlikte bu bina tipleri ona gore mimarinin degerlerini somutlastirabilen

yegane bina tipleridir.

Rossi’nin 1969-1976'da Milano’nun digina inga ettigi Gallaratese apartman bloklar1
geleneksel Milano kira evi mimarisini ¢agrigtiran ilk denemelerdi . Binala‘rda-}cﬁp,
koni, silindir tirii asal, platonik geometrik sekiller simetrik planlara uyarlanmakta, ve
her tiir siisten arindinlmaktaydi. Burada saplantisal bir lineerlik gozlemlenmektedir.
Monoton bir i¢ sokal;rapartman bloklarinm bir ucundan diger ucuna uzanmaktadr.
Leon Krier gibi Rossi de XIX. yiizyilin ikinci yarisinin bina tipolojilerini ve ingai
yontemlerini benimseyerek modernligin pozitivist mantigiyla ilerlemeye olan kor

inancﬁadmmaktadlr. Gallaratese kompleksi igin Rossi §0yle demistir:

Milano’nun Gallaratese mahallesi igin tasarladigim bu apartmanlarla (1969-73) koridor tipolojisini ve
geleneksel Milano apartmanlannda hissettigim giindelik hayatin kiigiik deneyimlerinin yer aldig bir
hayat tarziyla ve belirli bir mahremiyet hissiyle esdeger tutulan koridorlarim birlestiren bazi
miihendislik eserleriyle benzerlikler bulunmaktadir. Ayrica Ticino Vadisi'nden Ziirich’e gecerken
kullandigim San Bernardo Tiineli’nin beni ne derece etkiledigi de agikti, Bu stritktiirii mimari bir
eserde bilingli olarak ifade araci olarak kullanmak istememis olsam bile bu 6zel stritktiirden ne derece
etkilendigim agikt'®.

Rossi’nin belirttigi -gibi “envanterle bellek”’e dayanan bu'analojik yaklagim bitiin

eserine hakimdir. Neo-Rasyonalizm'e katkisi olan diger mimarlar Il Territorio

dell’architettura (1966) kitabiyla Vittorio Gregotti, Massimo Scolari ile birlikte
1960’larin ikinci yansinda Contraspazio Dergisi'ni basan Enzo Bofanti’dir.@ Ayrica
yazilariyla Manfredo Tafuri, kuramsal projeleriyle Neo-Rasyonalist kurgunun,
sentaksin potansiyelini arastiran Franco Purini ve Laura Thermes’i de saymak gerekir.
Tendenza Italyan sehir planlamasi ve sehirlerin merkezinin tarihi bolimlerinin
korunmastni etkilediyse de italya’da gok az kabul gérmiistir. Bu gruba Giorgio Grassi
de dahil edilebilir. Grassi’nin Chieti’de Talebe Yurdu projesi (1979) de bu egilime

ornek teskil eder.

Neo-Rasyonalizm Italya’mn diginda 1970’lerde modern tasarimin neden oldugu
teknolojik kurakliga tepki olarak en gok Isvigre’nin giineyinde, Ticino bolgesinde
ragbet gormiistiir. Esasinda Neo-Rasyonalizm’in Italya’min diginda ragbet gormesinin

nedenlerinden biri de egilimin baska memleketlerde de hissedilen arzulan

‘bigimlendirmesinden kaynaklanmaktaydi. Burada Le Corbusier, Kahn, Scarpa ve
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Terragni’den, yerel vernakiilerden ve Alp manzarasindan etkilenen bazi mimarlar
zaten 1960’larda bagimsiz bir egilim yaratmislardi. Mario Botta bunlarin arasmdayda.
1970’lerin sonlarmda Mario Botta striiktiirel ve geometrik disiplini siirsel bir yer
hissiyle bagdastirmmstir. Mimar zamanl}Lugano civarmda dag eteklerine konumlanan
ya da endiistrilesmis koylerin digimnda yer alan evlerinde kisisel bir stil gelistirmeyi
bagarmugtir. Bu stilin 6zellikleri silindirler ve kiibik bigimler , ¢atida dolasim
alanlarini  vurgulayan agikliklar, simetrik bir planlama, beton tuglayla
gerceklestirilmis kalin duvarlar ve cam ve celikten ince iist yapilardi. Esasmnda
Botta’nin eseri agir, kalin duvar yapisinin simgeledigi yer, toprakla hafif isikliklarin
simgeledigi gok ikilemi etrafinda gelisir. Botta ayrica “araziyi insa etmekten”
bahsederek binanm bulundugu baglama olan hassasiyetini vurgulamis, malzemeye

104 Agikliklarn deldigi geometrik, sade sekiller Ticino bolgesinin

Onem vermistir
ciftlik ambarlarmm amtsal kabaligmi ¢agristirmaktaydi. Botta’mn mimarisi belirli bir
yerin 15181na ve manzarasina duyarliydi ancak rejyonalist degildi. Botta’nin bigimleri
~modern konut i¢in genellestirilmis bir tipolojiyle daha dnce varolan bir diizen ve
‘topografyanin bagdastirilmasindan tiirer. Botta evleri igin sdyle der:“Benim yaptigim
mimarhk dogayla ok yakindan ilgilidir. Mimarimin dogdugum yerin kiiltiiriine bagh
oldugu sdylenirse bu ¢ok hosuma gider. .. Yaptigim her ev 6zel bir manzarayla iletisim

kuran bir birimdir “'%,

Yine Botta'nin
Stabio’daki Casa
Rotonda's1 (1980-
1) beton tugladan
ingsa edilmis bir
aile evidir (Resim
65). Binanmn ana
govdesi striiktiiriin

derinliklerine

1518 girmesini

Resim 65 Casa Rotonda, Isvigre, Mario Boita, 1980-81

saglayan bir yarik
tarafindan ikiye boliinmiistiir. Tepe 1s1klig1 bir almhig: ya da catiy1 gagristirircasma
figgendir. Dairesel plan giiniin ya da senenin belirli zamanlarinda giinesin 1smlarmi

yakalamak i¢in tasarlanan bir giines takvimini ima etmekteydi. Casa Rotonda bir
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r:asathaneyi ya da inzivaya cekilmek igin bir kuleyi ¢agristirmaktaydi. Botta
“hayatimizla ve zamanimizla uyum icinde olan bir mimarlik” yaratmak istedigini ve
-P ost-Modernizm’i inangsizhigindan ve yiizeyselliginden dolay1 reddetmekteydi. Insanla
cevresi arasmda yeni bir denge aradigim....insam toprakla ve giinesin izledigi yolla irtibata gegiren
unsurlarla ... 6zgiin konutun yapilmasm miimkiin kilan degerleri kesfetmek istedigini” belirtmigtir.
«Tarih bir kolon, bir situn bashg ya da gecmisten 6diing alman bigimler degildir. Barmndirdig1
anlamlar dolayisiyla tarihin hapinﬁz‘m borglu oldugu bir mevcudiyeti vardir. Ancak giinfimiiziin
ihtiyaglarma cevap verebilmek igin kendimizi ondan kurtarmamiz gerekir' . '

Iiasyonalist harekete bagli baska Avrupali mimarlar simirli ve agirbagh bir tarihgi
~ sembolizm yoniinde g¢aligmigtir. Bruno Reichlin ve Fabio Reinhardt birkag Neo-
Palladien villamn mimandir. iki mimaryisvigre’de Ticino bolgesindeki Tonini

Evleri’nde (1972-74) Ronesans temalar1- bir manzaray gergeveleyen sembolik kemer,
ritmik agiklik sistemi, “ev icinde ev” kavrami- biraz carpitilarak giiniin teknolojisiyle

insa edilmistir.

Egilimden etkilenen diger bir isim ise Ungers’dir. Ungers Architettura come Tema .

(1966) adh kitabinda mimari temalarin tarihten ve islevlerden bagimsiz olduklarini
savunmusgtur. Ungers’e gore kiltiirler degigebilmekte ancak ev, perimetre blogu
tiirinden soyut tipler sonsuza kadar bigim degistirebilmektedir. Ungers’in Berlin’deki
Perimetre Bloku (1978-82) orta bir avlunun etrafinda degisebilen bir apartman tipine
arnek teskil eder. Ungers de Rossi gibi platonik geometrinin elemanlarimi kullanir.
Bunlar daire, kare, iiggen, altigen, sekizgendir ya da bunlarin parcalaridir. Bu ogelerin

hepsi modiilerdir'®’.

Son yillarda bu iki ayri akim arasinda karsilikli bir etkilesim olugmustur. Paolo
Portoghesi gibi mimarlar Amerikan Post-Modernizmi’ni savunmuslar, Amerikalilar
ise Rasyonalistlerin makalelerini gevirmig ve yaymlamiglardir. Amerikalilar
Rasyonalist bigimleri kuramsal temelinden soyutlayarak kullanmiglar, Avrupalilar da
Amerika’daki uygulamalardan etkilenmislerdir. Sonug olarak muazzam bir yaklasim

ve usllip gesitliligine ulagiimigtir.
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2.2.3. 1980°Li YILLARDA POST-MODERNIZM
2.2.3.1. POST-MODERN KLisisiZM

Modern Hareket insam1 mimari devrimle
ve  belleginin  yikilmasi  yoluyla
degistirmek istemistir. Modern Waseiatn
tarthe st cevirmesinin  yarattii
yikicihifa karsi ve modern mimarinin
kendi biinyesindeki krize tepki olarak
Venedik Bienali : 1980 yilinda , “The
Presence = of the Past" (Gegmisin
Mevcudiyeti) adinda uluslararas: bir sergi
= diizenler (Resim 66). Sergi 1960’larda
kuramsal diinyadaki gelismelerin devami
niteligini tasimakla birlikte katilhimcilarm
gesitlilizi nedeniyle Post-Modernizm’in
yayildiginin bir kanitidir. Sergi Venedik

Bienali’nin diizenledigi ilk sergidir ve

Resim 66 Strada Novissima, Venedik Biennali, 1980

Venedik’ten sonra Paris ve San
Francisco’da diizenlenir. Burada teshir edilen Strada Nuovissima’da (Yeni Sokak)
iclerinde Robert Venturi, Charles Moore, Ricardo Bofill, Hans Hollein ve Léon
Krier’in bulundugu mimarlar yirmi kadar cephi tasarlamistir. Cephelerin ¢ogunda
klasik diizenler dramatik bir sekilde ya da manierize edilerek ya da oyuncu bir
havayla ele almmustir. Sergide ilk defa Post-Modern Klasisizm olarak nitelenen

egilim bag gosterir'°®.

Post-Modern Klésisizm’inin ana hedefi kullanicilariyla, halkla dogrudan iletisim
saglamakla birlikte, bu mesaji agikga belirtmek yerine onu ima ederek aktarmaktir.
Bagka bir deyisle bu mimari betimsel temalar1 soyutlayarak ve bunlar1 hem stilize
ederek hem de tanmabilir bir hale sokarak kullanmaktadir. Bu egilimde metafor,

stisleme, gok renklilik ve konvansiyon

05 Jencks, On.Ver.. The Language....s.121.
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tasarima dahil edilmektedir'®® Egilime Klasisizm adinin verilmesinin nedeni kolon,
kemer, kubbe, tirinden klisik elemanlarin evrensel grameri ve sentaks
gelistirmesidir. Egilimin baglica temsilcileri Michael Graves, James Stirling ve Hans
Hollein’dir''’. Bu egilime Jencks son sayilan ozelliginden dolayr Soyut Betimleme

adim da vermektedir.

Sergiye katilan isimlerden biri segiyi
diizenleyen isimlerden Paolo
Portoghesi’nin  yakin  arkadagi  Aldo
; Rossi’dir. Aldo Rossi sergi i¢in hem giris
kapisini ﬁem de vyiizen Teatro del
Mondo’yu tasarlamigtir. Tiyatro Klasik
| diizenlemeyle vernekiiler ingaat sistemini
bagdastirmaktadir.  Rossi’nin  sergide
bulunmas1 Neo-Rasyonalistlerle ~ Post-

Modemizm’in Eklektisist ya da Tarihgi

= kanadinin  uzlagmasmi  simgelemesi

Resim 67 Portland Binas1, Oregon, Michael Graves,
1980-83. acisindan onem tagimaktadir. Egilimde

farihsel motifler ve vernakiiler mimarlik unsurlart soyutlanmakta ve yeni bir sekilde
biraraya getirilmektedir. Boylece mevcut motifler binamin yeraldig baglama
uyarlanmakta ve bu motifler yeni bir gorinime kavugturularak gegmisten de izler
tagimaktadir. nghm {istinde en etkin bina Michael Graves’in Portland Belediye
Sarayi’na ek binadir (1979-82). Bina esasen 1979°da tasarlanmusti ancak 1980°de
aldig1 elestiriler sonucunda bazi degisiklikler gegirerek yeniden tasarimlanmigtir
(Resim 67). Binamn énemi gok renkli olmasi , cephesinin tripartit olmasi, biinyesinde
farkliliklar bulundurmasiyla birlikte civardaki binalara uymasi ve antropomorfik bir
cephe tiiriinden yeni formiiller gelistirmesiyle daha sonraki Post-Modern Klasik

gokdelenlere 6rmek olugturmasinda yatar' .

Jencks ommekler arasinda Michael Graves’in Humana Merkez Binasim (1982-86) da
saymaktadir. Yirmiyedi kath striiktiir hem ¢evresindeki modern binalara hem de XIX.
yiizyila ait binalara uyum gostermektedir (Resim 68). Cephe tige boliinerek civarla
uyum saglanmaktadir; gergekten de algak bir alt bolim sayesinde mevcut sokak

olgegine saygl gosterilmis, binanm geri kalan bolimii de diger yandaki Miesvari
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kutunun yiiksekligini yakalamigtir. Boylece Post-Modernizm sehir hayatinin
karmasikligini onaylayarak boliicii olmaktan ¢ok birlestirici bir 6zellik arzeder. Birkag
yerel  strilktiir  soyutlama
sayesinde ima edilmektedir:
yirminei kattaki konsol halinde
caligan makaslar Ohio
nehrindeki kopriileri
cagrigtirmakta, c¢atidaki yarim
daire geklindeki tag 1930’larin
Louisville bendini
hatirlatmakta ve kare
pencereler , genis silmeler yan
cephelerdeki kiigiik tapinaklar
endiistri Klasisizm’ine atifta

bulunmaktadir. | Bina -ayntr

zamanda . antropomorfik bir
stritktiirii “hatirlatmaktadir. Bu

sekliyle ~Humana viicutla

- e < kolonun yeni  gokdelen
Resim 68 Humana Tip Merkezi, Kentucky, Michael Graves, 1882-86

dlgegine uyarlanmig bi¢imidir.

Humana gegmigin ve giinimiiziin gehir manzarasini , binanin birkag islevini birden

biitiin halinde ¢ozen gokdegerli (multivalent) bir binadir. -Ayrica .bina...subasma-n,

. govde, tag olmak tizere iige bolinmektedir. Bu bolinmeye Klasisizm’de rastlamamiza

ragmen burada farkli olgekler kullanilarak yeni bir yoruma gidilmistir. Ornegin en
ustteki bolim aligilagelmis sagak gibi éne dogru ¢ikacagina geriye gekilen ve doksan

derece donen diiz bir kemerdir' 2,

James Stirling de 1975’ten itibaren bu stilde galigmaya baglamigtir. Stuttgart Miizesi
sehir dokusuna titizlikle uyarlanmis bir ¢aligmadir (Resim 69). Stuttgart Miizesi’nin
solundaki binanin Schinkelvari Klasik U seklindekf plamin1  tekrarlayarak

3 Bunun diginda riistik goriintishi bir subasman ve Misir sagag! gibi

yansitmaktadir
klasik motifler kullanmaktadir. Traverten ve kumtasinin katmanlar halinde riistike
edilmesi binay:1 hem yere baglamakta hem de Stuttgart’in dokusuna dahil etmektedir.

B_t'}ylecé miize civardaki binalarin yiiksekligine ve duvar dokusuna uyarak ve ana
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caddeye eksensel bir bigimde baglanarak sehre uyum saglamustir. Ayrica mekanlar
miizeye girildiginde harekete doksan derece aci teskil edecek sekilde algilanmakta
ancak dairesel hareketler de yapmak gerekmekiedir. Boylece bir ikililik yaratilmug
olur.Ancak binanm duvar igi geleneksel bir yontemle ¢dziilmesine ragmen, canli
renklerle boyanmis bir metalin kullamlmas: hi¢ de Neo-Klasik degildir. Boylece
miizede Romanesk kemerlerin kullaniimasina ragmen klasik elemanlarin garptilmas
kliseyi onlemis olur. Tarihteh degisik donemlere ait elemanlarin olmasi nedeniyle bu
tutum tamamen Post-Moderndir. Bu davrams sekli giiniimiiz kiltiiriniin birbiriyle
celisen ideolojilerini yansitmaktadir. Miizedeki yalin yiizeylerle dalgalanan yesil girig
lobisi, gelik tapnak-giris kapisi, sari mantar kolon arasindaki tezat soyut bir bigimde

tarihi sehrin barindirdigi karmasa ve

celiskiyi  betimlemektedir. ~ Disarda
heykel galerisi vazifesini goren merkezi
i rotunda kutsal ve kutsal olmayan
anlamlari esit derecede
harmanlamaktadir. Burada  Stirling
tarihten aldigi elemanlart yeni bir
bicimde sunmayi bagarmigtir. Her
bigimsel o6ge gesitli cagrigimlar

yapmakta ve islevsel bir soruna ¢oziim

- getirmektedir. Pantheon ve Hadrian’in

Resim 69 Neue Staastsgalerie, Stuttgart, James Stirling ve || villasinin yikintilari birlestirilmektedir.
Michael Wilford, 1977-84 :

~ Anlamlarda kontrastlar elde
edilmektedir. Stirling’e gore miize yalnizca oretici bir kurum olmakla birlikte
insanlarin eglendikleri bir yerdir. Bina miize olma igleviyle birlikte yakin gegmisin

unutkanligina saldirmakta ve bir anilar kenti kurmaktadir.
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Hans Hollein’in Monchengladbach'taki Staedtiches Museum Abteiberg; (1976-82)
diger bir omektir, Temelde sema bir akropolistir. Miizede ¢ok gesitli bigim ve
malzeme kullanildigindan bina Stirling’in miizesi gibi karmagik bir kolaj etkisi

114

yaratmaktadir .

Arata Isozaki'nin Los Angeles’da
gergeklestirdigi  Cagdas  Sanat
Mizesi de (1982-86) Bati

kiiltiriinden alinan elemanlarla

Dogu’dan alinan sakli
Eeferanslann eklektik bir
karigtmidir. Bu unsurlar
Walabildigine soyutlanmigtir.

Piramid seklinde galeriler, bir
Ronesans bahgesi, giris kapisinin
iistiindeki Palladiyen motif batidan
alinan elemanlari olusturmakta,
gdémiili avludan ibaret giris, Hint
kumtast ve yin/ yang dolagim
semast da dogudan gelmektedir.

Dil segiminde ya da imgelemede

belirli bir mantik yoktur ama

Resim 70 Musée d’Orsay, yeni islev yiikleme dmegi, Paris, Gae - . . .
Aulenti, 1980-86 stillerin ve motiflerin yanyana

getirilmesi genellestirilmis bir gogulculuktan ve bugiiniin sanatin da bu goksesliligi

yansitmasi gerektigi kavranuni bize aksettirmektedir'*°.

Fransiz mimarlarla birlikte Gae Aulenti’nin eski bir gar1 XIX. Yiizyil sanat miizesine
doniistiirmesi ele alinacak son ornektir (Resim 70). Burada Misir’dan alinan motifler
ve oranlar trenlerin bir zamanlar geldikleri yol {izerine kurulan agir duvarlar ve Nil
tapinaklarinda bulunabilecek dar mekénlarin yaratilmasinda kullanilmak {zere
soyutlastinlmugtir. Misir stili soyut bir betimleme araci olarak kullanilmistir ve bu da
heykel ve resim seyretmek icin uygun fonu olugturmaktadir. Ayrica bu yalmlik stisli
Beaux-Arts mimarisiyle, striiktiiriin ve yukardan igiklandirmamn ince demir isiyle

tezat olusturmaktadir. Pompidou Merkezi projesi gibi yeni d’Orsay Miizesi
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genellestirilen bir Klésisizm’i soyut kilmaktadir. Miizede kiigiik, el sanatlar1 ve biiyiik
- 6lgekte galigmalarin tezati usturuplu bir sekilde ele alinmigtir. Aulenti miizede Post-

Modern mekan: siirpriz yaratarak, tarihi ¢agrigimlarda bulunarak kullanmugtir'*®.
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2.3.3. 1970°DEN 1990°’LARA POST-MODERN SEHIRCILIK KURAMLARI
VE UYGULAMALARI i

Ant‘i‘-modemi-st.polem;'r’k acgik bir sekilde ancak 1960'larda ortaya ¢ikmistir. En erken

saldirilar mimarlik mesleginin diginda, sehircilik yenilemesi programlarina tepki

olarak dogmustur. Klasik bir 6rnek Jane Jacob'un etkin Death and Life of American

Cities (Amerikan $ehirlerinin Olimi ve Hayati, 1961) kitabidir. Modern sehir
planlamasimin  karakteristik  bir basansizhg: , kultiirel  stireklilik  imgelerini
olusturamamasiydi. Yeni kurulan Chandigarh sehri ya da Brezilya’da Brazil sehri
mimara, planlamaciya ve sehirdiye iki sorunun mevcudiyetini kanitlamisti: yeni sehir
eski bir sehirdeki hayatin karmagikligina sahip degildi ve gegmisle streklilik
saglayamamaktaydi. CIAM’1in 1920’lerde tabula rasa yaklasimu sehirlerin dort ana

igleve gore boliinmesini , mevcut dokuya ve binalara ve tarihi binalara olan

saygisizlig bu koksizlitkten sorumluydu. Ayrica gehir planlamalar1 islevsel,

toplumsal, ve ekonomik olgularin isteklerine cevap verebilmek igin analitik, soyut
Bzellikleri g0z Oniine almistir, Modernizm’in ilkelerine tepki verenler arasinda
Christian Norberg-Schulz, Aldo Rossi, Colin Rowe, Leon ve Robert Krier ve Oswald
Mathias Ungers sayilabilir. Bu kigiler Modern dénemde yer alan mahal ve zaman

kaybini onarmaya ve sehir yerlesimlerinde stireklilii saglamay1 denemislerdir.

_Christian Norberg-Schulz “Genuis Loci” (Yerel Ruh) adli makalesinde belirli bir

mahallin kimliginin kayBolmasmm insan ve toplum tzerinde son derece yikici
sonuglart oldugu goriisiindedir. —Kendisi yazisinda gocuk psikolojisinden insan
gelisiminin dis diinya hakkinda bir kavram geligtirme yetenegi oldugunu bildigimizi
ileri sturer. Jean Piaget bu siirecin algilanmizi ve eylemlerimizi miimkiin kilan
semalarin olusmas: seklinde agiklamaktadir. Bu semalar fiziki, sosyal ve kiiltiirel
nesne smiflarina baghdir. Dig diinyayr “fiziki bir nesne “olarak tamimladigimizda
olaylar: fazlasiyla basitlestirmekteyiz. Fiziki nesneler arasinda yer ya da yorenin ayr
bir 6nemi vardir. Ayrica insam bir yere referans vermeden diisiinemeyiz. Cocuklugun
ilk yillarinda insanlar kendilerini gevrelerinin nitelikleri vasitasiyla tanimlamaktadir

ve bu da onlari Romali ya da Berlin’li kilar. Bugiin kelimenin tam anlamiyla

-~ kendimizi evimizde hissetigimiz pek soylenemez. Le Corbusier “yuva” kavramini
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“agik gehir” kavramim gelistirdigi hava, 151k ve bahgeye olan ihtiyag olarak son
derece dar bir gergeveden yorumlamigtir. Cagdas ¢evre krizinin nedenlerini salt Le
Corbu51er nm ﬁkIrIen ve Modemn -harekette aramamak -gerekir. Esas sorumluluk
Modern m1marznm ilkelerinin doniigtigi agikl islevselcilik”tir. Gorsel kaos ve
karaktersizlik yasadigimiz gevreleri ifade eden terimler olabilir. Ayrica bir de mahal
kav:rammm yok olmas: bunlara eklenmelidir. Gorsel kaos geleneksel sehir bigiminin
yok olmasiyla baglantilidir. Oncelikle gehrin onu gevreleyen manzarayla baglantili
olarak kimligi kaybolmustur. Sehirle koyiin kendilerine has 6zelligi yoktur bunlar
birbiriyle karigmakta, hudutlar1 kaybolmaktadir. Ikinci olarak da sehrin i¢ stritktiirii
yok olmus, sokaklar ve meydanlar kotii tanimlanmug ara mekanlarla yer degistirmistir.
Kevin Lynch ozellikle bu gelismelere tepki vermistir. Lynch sehir manzarasi
kavramimizin  patika, hudut, mahalle kavramlariyla temel stritktiirlerin varhigin
ortaya koymaktadlrl. Lynch meydan, sokak, komsuluk _unsurlarmm sehrin temel
unsurlari olduklar fikrini ortaya atmistir. Insanin eyleminin yer almasi i¢in insanin
kendini ¢evresinde nasil yonlendirecegini bilmesi gerekmekte, kendisi igin mekénsal
bir imge yaratmasi gerekliligi tizerinde durmugtur. Schulz mekéani bir yerler sistemi
olarak tammlamis ve yerin;soh derece somut oldugunu ifade etmistir. Her yerin
kendine ha;" karakteri vardir. Mahallin artik karaktersiz oldugunu ileri siirerken bu
yerlerin ~ “rubunun”  olmadigini  soylemistir.  Insan  yasadifi  gevreye
yabancilagmaktadir. Belirli bir mahallin kimligi soyut mekénsal karaktere bagli degiIJ
belirli somut bir karaktere baglidir. Bir yerin karakterini yapan faktorler kaldirimlarin
yapiminda kullanilan taglar, bir sokagi tanimlayan binalarda kullanilan malzemeler,
cephelerde pencerelerin orani, binalarin yitksekligi tiiriinden elle tutulur unsurlardir.
Cevre yalnizca iglevsel, ekonomik, ya da toplumsal igerik tiiriinden soyut kavramlarla
degil, morfolojik ve fenomenal ozellikleriyle de belirlenir. Bu yﬁzdén de mimarinin

yerel bir karakteri olmasi gerekmektedir. Boylece insanin da bir kimligi olacaktir.

Modern mimarinin baglica basarisizligi somut mekénsal diizenlemelerle degil soyut

mekansal diizenlemelerle ugragmasindan kaynaklanmaktadir. Kuramda binalarin

icerden diga dogru gelistirilmesi gerektigini savunulmus, bunun sonucu olarak da

gevreden yabancilagma .olmustur..Schultz Venturi’nin Complexity and Contradiction

kitabinda bir binanin igi%m— . diginin birlikte cahistigt bir olusum 'oldugunu
anlatmigtir. Bu unsurlara yerel ruhu da eklemek gerekmektedir. Mimarlik belirli bir

yerel ruhun somutlagmasidir. Bir bina her zaman bulundugu yéreye uyarlanmalidr.
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Aldo Rossi L’ Architettura della Citta” (Sehrin Mimarisi, 1966) adli kitabinda yer ve

zamani kopararak tipolojide aradigi soyut bir locus aramgtir. Rossi gehrin bellegi
kavramini iglemis ve anitlarin bu bellegi kristalize ettigi tizerinde durmustur. Rossi
kitabinda modern dénemin saf fonksiyonalizmini elestirmis ve islevin, sehrin varolma
nedeni olmadigini ¢iinkii sehrin somutlastirdig: islevsel, ekonomik ya da siyasi aracin
zamanla degistigini ancak mimari tiplerin sabit bigimler olarak kaldiklarimi iddia
etmistir. Bu yizden de bina tiplerinin devamlihgi sehri anlamak igin sayilan
faktorlerden ¢ok daha onemlidir. Yine buna bagli olarak bir gehrin algilanmas:
islevsel bazi simiflandirmalara gore degil, daha tipolojik smmiflandirmalara gore
yapilmalidir. Ornegin Rossi evleri soyle siniflandirmigti:

¢ acik alanlarin gergeveledig blok evler

o Dbirbirine baglanan , sokaga cephe veren blok evler

e biitiin yerlesim alanina yayilan derin blok evler

e kapali avlulu evler
‘Rossi i¢in mimari her seferinde yeniden yaratilmamakta, aksine dafarcigim bitin
.d_ané.ﬁemler i¢in ve her yerde sabit olan bina tipleriyle olusturmaktadir. Rossi’nin amaci
tiplerdeki anlamlart anahtar olarak kullanarak yeni anlamlar yaratmaktir. Rossi igin
bir “tip” mimarlik fikrinin kendisidir, onun 6ziine en yakin olamidir. Rossi igin bir tip
daimidir ve karmagiktir, bigimden 6nce gelen ve onu olusturan mantikli bir ilkedir.
-Ancak bir tip ile model arasindaki fark belirtilmelidir. Tip tekrarlanabilemez ¢iinkii

mimarinin ilkesini gekillendiren fikir, kaidedir. Bir model ise tekrar edilen nesnedir.

Kontekstilalizm ya da-Baglamaeiltk kurami Post-Modernizm’in gelistirdigi diger bir
fikirler yumagidir. Baglamciik Colin Rowe’un yazilarinda wiicut bulmustur.
Baglancilikta bir “tip” belirli ve tamamlanmig bir olusum olarak tanimlanmakta ve
sokakl ve meydanlar da baglami olusturur. ]?:ag}gmcihk tiple baglami uzlagtiran bir
_kuramdir. Rossi ve Krier tipolojik (binalarla ilgili etiidler) ve morfolojik (sokaklar,
meydanlar, arkatlarin olusturdugu bosluklarin etiidii) yeni mimarf bir disiplinin temeli
olmas1 gerekliligine inanmaktadir. Sokaklarin, meydanlarin, yap: bloklarinin etudi ve
rekonstriiksiyonu diizgiin bir sehir ekolojisini miimkiin kilar. Meydan ya da sokaklar
gibi sehir bloklarimin olusturdugu sehir dokusu, tipler, oranlar, sehir mekénlarinin
geometrik sekilleri , sokak genisliginin bina yiiksekligine orani gibi bilesenler arzu

‘edilen mimar{ ve gehirsel kompozisyonu olusturabilecek unsurlar olarak sayilabilir.
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Biilent Ozer Oswald Mathias Ungers’in Enschede’de ogrenci yurdu yarigma
projesinden (1963) ve James Stirling’in Berlin Bilim Merkezi’nden (198/0)
bahsetmistir''’. Ozer bu projelerde vaziyet planinda eskinin planimetrik, tirbanistik
duzenlerinden, drneklerinden yararlanma ve bunlardan yeni kolajlara gitme egiliminin
belirgin oldugunu belirtmistir. Robert Krier’in Stuttgart i¢in projesi {z-e Leon Krier’in
Londra’da Royal Mint Meydam yukarda bahsedilen fikirleri somutlastiran érnekler
olarak sayilabilir. Her iki 6rnekte de mimarlar mevcut duruma meydanlar, sokaklar,
arkadlarla sehir mekéanlar yaratarak sehrin morfolojik 6zelligini tamamlayarak ya da
olusturarak cevap vermeye galigmustir. Her iki ¢aligmada da ideal tipler yeniden

clusturulmus ve gehrin baglaminda yer almistir bunlarin anlamlan da anahtar olarak

Leon Krier
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meydani sehre
sokar'®.  Yiikseklik,

olgek,  siluet ve

binalarin malzemesi mevcut binalarla uyum igindedir. Bu proje diginda Leon Krier
Londra’nin, Echternach’in, Roma’nin, Bremen’in, Barselona’nin ve Luxembourg’un
kusbakisi  perspektiflerini  ¢izmistir.  Krier'in  sehir  planlanimn  higbiri
gerceklestirilmemistir ancak bunlar ¢ok etkili olmustur. Leon Krier'in 1748
Giambattista Nolli'nin Roma igin gergelestirdigi planli_ﬁze}inde bagka onbir mimarla
¢alismas: ilgingtir (Resim 84). Krier’in binalan ii¢ gesittir. kare bina Roma’nin
merkezinde, yarim dairesel bina Piazza Navona’nin bir ucunda, iiggen sedler de Saint
Pierre Katedrali’nde yer almaktaydi. Ayrica Krier Abbé Laugier’nin ilkel kuliibesini

yeniden tasarlamigtir. Kulitbenin dért kolonu sekiz katl Ikulelere ddnﬁstiirﬁlmﬁ:;‘,
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piramidal ¢ati da halka ait bir alam ortmektedir. Uggen sed yerel bir yurttaghk
organizasyon seklini canlandiran ve destekleyen yeni toplumsal bir merkezdir.
Burada restoranlar, kulipler, oyun odalari, ve sanatgilar igin stidyolar yer alacaktir,
Burada hem bigimsel olarak hem de siyasi olarak mevcut dokuya entegre edilmisg
's_endikalist bir organizasyon soz konusudur. Krier'in amact res publicay:

canlandirmak ve yeni yurttaghik kurumlarini yaratmaktir'*®

. Krier kardegler Avrupa’da
modern hareketin bir kenara attig1 hemen hemen hemen biitiin klasik sehir sekillerini
canlandirmislardir. Robert Krier Urban Space (Sehir Mekani) adli kitabinda varolan
sayisiz tarihi sehirlerin morfolojik etiidlerini yayinlamustir. Kitapta ay bigimi yollarn,
arkadlarin, sokaklarin ve meydanlarin- bozulmus dokuyu dikmek igin kullandig:
“evrensel” Ogeler- onemine igaret etmistir. Leon Krier ve Robert Krier Stadtraum in

Theorie und Praxis (Kuramda ve Uygulamada $ehir Mekani, 1975) kitabinda

CIAM’in sehrin nesnelerle dolduruldugu bir park oldugu fikrinin aksine sokak ve
meydan tiplerini (bulvar, dairesel meydanlar) toplamiglardir. Le Corbusier yeni sehrin
saghikli olmasini eski sehrin oliimiine Baglarken ,Baglamcilar ‘bunun tam tersini
savunmaktaydi. Kriefler sokaga nostaljik bir duyguyla geri donmistiir. Bolgelemeye
(zoning) karél tavir almuslar, geleneksel Avrupa sehrinin kanigik hayat tarzina ve
¢aligma sahalarina oncelik vermislerdir. Biilent C')zer)Leon ve Rob Krier kardeslerin
birgok ¢aligmag inda tarihf stilize elemanlarin kullanildig1 rasyonalist kiitlelerden
olusan tirbanistik mekén diizenlerine , klasisist bir hava verilmek istendigini

vurgulamigtir' ™

1960’larin baglarinda birgok mimar ve kurameci Hadrian’in Villasi’ni morfolojik
ozellikleri, eklektisizm'i, farkli pargalarin bir araya getirilisi ve anlamlar igerdigi
agisindan incelemiglerdigf’ Geometrik bigimlerin karigimi, eksensel planlama, bina
dolgu, Kisaca Colin Rowe’un “Collage City” (Kolaj Sehri, 1978) kuramina
doénustiiriilecek olan ikililik iliskileri ilgingti. Collage City fikri modern sehir
-planmllglmn reddettigi zitlasan kaliteleri barindiran bir kavramdi. Hadrian’in Villas:
disinda Giambattista Nolli’nin 1748'deki Roma plani bu tiir sehir morfolojileri igin
ornek teskil etmisti. Modern planlama anitlan, gehrin dokusunu bozarak bir parkin
ortasina higbir seyle kargitlik olugturmayacak sekilde yerlestirilmekteydi. Ungers’in
1965'de Bat1 Berlin’de Tiergarten Miizesi igin gelistirdigi sema geleneksel, arketipik
unsurlart - “sokaklar, meydanlar, arkadlar, kose vurgulan -islemektedir. Bati

Almanya’da eski Marburg sehrine yeni konut yerlestirme calismalar1 geleneksel evin
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“
gesitlemelerinden olusan onii¢ ayr1 modelle sonuglanmistir. Ungers’in belirttigi gibi

eski Marburg’un kimligini konut tiplerinin gesitliligi ve karsithg: olusturmaktadir. Bu

kimligi kaybetmemek amaciyla Ungers bu gesitliligi elde etmeye galigmistir.

IBA (Uluslararas: Berlin Yapi Sergisi) Organizasyonu baglamsal galigmalara en
onemli ornekler. olarak verilebilir. Organizasyonun amact modern planlama
sonucunda ve savag sirasinda mahal hissini kaybeden sehri yeniden kurmaktir. Bu
biiytik 6lgekli projede 9000 yeni ve restore edilmis ev, 170 yap1 alani, sehir mekaninin
morfolojisi, sehrin yikilmadan oénceki bina tipolojilerinin etiidii yapilmig ve sehrin
sehirsel karakterini yeniden canlandirmak igin yeni yapilar inga edilmistir. Yikilmis
olan perimetre bloklar: yeniden insa edilerek (daha onceki halleri gibi olmasa da aym
ilkelerle), sokaklar ve avlu bahgeleri yeniden kurulmus béylece sehrin morfolojik
karakteri restore edilmigtir. Projenin ilkeleri soyle 6zetlenebilir:

e Zemin kat mevcut olan yerlerde bu kat1 titmak

* Bolgenin dlcegini ve geometrisini tutmak (6rnegin kat adedini)

o sehrin kimliginin sehrin iglevsel iligkileri tlizerine degil mimarisi ve cesitli

donemlerde entellektiiel ve moral durumunun ilettifi imaja dayandiginmi goz

oniinde bulundurarak bélgenin fizyonomisini, gorsel imajini korumak.

Ungers’in  Berlin’de  Faskel, Timmermann ile birlikte gergeklestirdikleri
Friedrichvorstadt galigmasi (1980-1) buna bir omektir. Krier'in Berlin’de Tegel
bolgesinde yaptigi galisma diger bir ornektir (1980-83). Bu projede farkli sehir
elemanlari )binalar dokuyla, sokak binayla, kamu alanlar1 ©zel alanlarla

iliskilendirilmistir. Krier'in projesinde gesitli biiyiikliikte kiigiik bloklar yayilmis
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binalara fon olusturmaktadir. Burada pozitif/negatif alan, simetri / asimetri zithklar
Tegel'i hareketlendirmektedir. $ehrin merkezi kapali bir carst tarafindan

vurgulanmustir.

Krier’den dier bir 6mek Rauchstrasse arazi diizenlemesidir (1983;86). Arazi

.diplomatik bir mahalleye yakinligindan dolayr sehir villa tipolojisi iizerinde

durulmustur. Burada dokuz mimar aym sagak kotunda, sokaktan ayni derece igeri
gekilen ve ayni pencere oranlarina sahip kare villalar gergeklestirmistir. Adanin bir
ucunda-Aldo Rossi’nin Berlin tuglasindan gergeklestirdigi bina diger ucunda ise Rob
Krier’in Schinkel iislubunda egri duvarli, ikiz kuleli blogu durmaktadir. Mlmarlar
bina tiplerinin ifadelerinin degxsmes; gerektlgme inansalar da besbin yllda bu tiplerin
o kadar da fazla degismemesi goriigiindeler'>’. IBA projesinde perimetre blokunun

sonsuz gesitlemeleri tzerinde galisilmis, sokak izdiisiimiinii tutarak, arkada ortak

“kullanilan yari 6zel bir alan yarat'én dikdortgen sehir tipi incelenmigtir. IBA

vasitastyla iletilmek istenen mesaj sehri olusturmada konutun anitlardan daha énemli

yer tuttugu fikridir.

Aldo Rossi IBA’da eserleri bulunan diger bir mimardir. Rossi’nin 2. Diinya
Savagi’nda yikilan Giiney Friedrichstrasse igin gergeklestirdigi toplu konutlar (1981-
88) bir ig yesil alani gergeveleyen perimetre blok tipini ele almaktadir. Geleneksel

evlerdeki gibi sokak cephesiyle arka cephe birbirinden farkli sekilde ele alinmaktadir,

- Colin Rowe’un ve Fred Koetter’in Collage City adli galigmalar: bitiinlestirici gehir

-semalarindaki  totalitarizmi agiga  vurarak Utopyanizm’in ~ determinizmine

saldirmiglardir. Rowe ve Koetter sehir mekanina binalar kadar agirlik vermistir,

-~ Modern bina tarihi gehirin 6riintiileriyle karistirilmistir. Modernler totaliter bir sekilde

ideal bir sehre kavusacaklarini diisiiniirken, Popper’in toplumlarin gelisiminde ortaya

attigr gibi sehirlerin birbiri iistine ya da yanyana gelen ufak pargalardan olustugunu

iddia etmiglerdir. Rowe ve Koetter eklektik bir miize gibi farkli bolimlerden olusan,

farkli zamanlara ve yerlere ait karisik mekanlarin kolajiyla ortaya g¢ikan bir sehri
savunmuslardir. Bu kuram gogulculugu tercih eden ve savunan bir kuramdir. Ancak

bu kuramin kaosla sonuglanabilecegi de olasiliklar arasindadir,

117
! C}zer "Post-Modernizm'e Simiflandirica bir Bakis", Yapy, Istanbul, say: 63, 5.41.
Jencks On.Ver. The La.nggag .,5. 88, ¥
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SONUC

Post-Modernizm’in siisii ya da tarihi elemanlar: kullanarak Uluslararas: Uslibun
yarattig1 tekdiize mimariyi bir nebze daha cazip kildig bugiin birgok tarih¢i tarafindan
teslim edilen bir gergektir. Akim gergevesi icinde uygulamada kitsch’e  varan
orneklerin yaminda son derece basarili sonuclar da elde edildigi yadsinamaz. Ancak
Post-Modernizm’in, Modemizm’in eksik boyutu olarak elestirdigi iletisimsizlik
sorununa ne derece iyi bir ¢oziim getirdigi tartisma konusudut. Gergekten de’Post-
Modemizm’in ana amaci kullaniciyla iletisime gegmesi oldugu halde uygulayicilarin
¢ogu kez ancak profesyonel egitim almig mimarlaﬁn anlayabilecekleri referanslari
kullanmalar1 ciddi elestiri konusu olmaktadir. Bir baska deyigle Claude- Nicolas
Ledoux‘nun veya Palladio’nun yapiti.mimarlara okullarda tarih derslerinde ogrenlen
omneklerdir. Dolayisiyla bunlar yalmzca mimarlarin bildikleri kaynaklar olugturur. Bu
nedenle yalniz meslekten kisilerin taniyabilecegi referanslara bagvurmak mimariyi
daha kolay ulagilabilir kilmamis, tarihsel referanslarin kullanildig1 yine belirli
profesyonel gevreyi asamayan bir mimarinin olugmasimi saglamistir. Yani mimarinin

iletisimsel olmasi zorunlulugu yerine getirilmemis aksine sonug olarak Modern

- Mimaride oldugu gibi belirli bir “elit kesim” tarafindan uygulanan ve belirli bir “elit

kesime” seslenen bir mimari yaratilmigtir.

Post-Modernizm’in elestirilen diger bir yoni ise 6zellikle Michael Graves’in son
donem caligmalarinda gozlemlenen “tekdiizelik’tir. Gergekten de Graves’in son
yillarda gerceklestirdigi Crown American Biiro Binast (1987), Fukuoka Hyatt
Rej@ncy Oteli (1993) ve Biiro Binasi, Thomson Elektronik Tiikettim Mallari Sirketi
Merkez Binasi (1994) tiirii 6rneklerin tiimiinde goruldiugi  gibi, tlke veya yap:
programi ayirdedilmeksizin aym plan semasi her projeye uygulanmaktadir. Plan
genelde bir rotunda etrafinda gelismektedir. Boylelikle tarihgi cephelerm monte
edildigi, biitin diinyada birbirine ¢ok benzeyen omneklerinin ¢ogaldig ‘veni bir
Uluslararas: Usliip” yaratilmaktadir. Bu tutum tezde anlatilmaya g¢aligildig1 gibi Post-
Modernizm’in hedefledigi sonugtan ok farklidir. Ancak diinya kiiltiirlerinin iletigim
araglanyla gittikce standartlastig: bir ortamda Post-Modernizm’in Ozgunliik arayisina

gegerli ¢oziim liretememis olmas: ¢ok sasirtict degildir.
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