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ONSOZ

Giinimiiz diinyasin1 tanmimlarken yagami kapsayan her alanda bir evrensellesmenin
varligindan soz edilir. Kim inanmak isterki evrensellesme aslinda bash basmna bir
yabancilagmadir. Ciinkii bugiin gegerli olan sistem, varhifimizin en saglam kamitlan olan
kiiltiirlimizi, tarihimizi, her tirlii sanatsal birikimimizi zamanla kaybetmemize neden olacak,
ya da “evrensel” denilen ve nereden beslendigi belli olmayan, karmagik kiiltiirle kaynastirma
adi altinda yozlastinp sonra da yok edecek bir diizenege sahiptir. Herseyin tekdiizelesmeye
baglamasi, insanligin daha iyi yagsama kogullarina sahip olmast gibi yiiksek bir amag i¢in dahi

olsa kabullenilebilecek bir durum degildir.

“Yabancilagma”, giiniimiiz diinyasinda yaganan hizli geligimin, bilinen en olumsuz fakat en
farkinda olmadan yasadiZimiz sonuglarindan biridir. Kiiltirel, ekonomik, toplumsal ve
bireysel alanlarda yasanan yabancilagmanin, gelecek igin en tehlikeli olam ise kiiltiirel
anlamdaki yabancilagmadir. Cinku kiltiir, bir cografya ve onun iizerinde yasayan degisik
insan topluluklarmin, yiizlerce yil boyunca meydana getirdigi bir birikimdir. Sanat da bu

birikimden beslenir.

Boylesine bir zenginligin, gelisen teknolojinin ve robotlagan diinyanin etkisiyle giderek
yozlagmasi, yokolmas: hatta umursanmamaya baglanmasi ¢ok iiziicii ve diigiindiiricidiir
Cinkii Anadolu, su an iizerinde kurulu devletin siyasi ve ekonomik giicii ile degil, sahip
oldugu kulttrel harmoni ile diinyanin en zengin iilkelerinden biri durumundadir. Bunun
farkinda olma, bunu koruma ve yasatma anlaminda kuskusuz en fazla sanattan
yararlamilabilir. Sanat sonu olmayan bir yaratim, bir farkindalik hali ise gegmisimizden bu
giine uzanan ¢izgideki her tiirlii noktacigin da bir anlamu olacaktir. Bizim yabancilagmamiz bu

noktaciklar iginde gizlidir.

Bu giin bir endiistri haline gelen ve adeta fabrikalardakine benzer bir tiretim anlayigina sahip
olan sinema, sanatlar iginde kitleye en fazla ihtiya¢ duyanlardan biridir. Sinema sanatinin
ekonomik anlamda varligini siirdiirebilmesi i¢in mutlaka izlenmesi gerekir. Seyircisine
ulagmayan bir film ancak kisisel egoyu doyurmaya yonelik bir ¢aba olarak kalacaktir.
Ginimuzde bash bagina bir endistri olarak tamimlanan sinemamn izlenebilmesi igin de
insanlan etkilemesi gerekir. Bu durumda sinemacinin yapmas: gereken seyircinin ne istedigini

anlamaktir. Sinemaci, bunu da ancak seyircinin nabzimi tutarak yani ondaki ortalama



degerleri, diigiince ve inanglar iyi analiz ederek, gelisen diinyanin insanin beklentilerini nasil
etkileyecegini ve bunlanin sinema sanati ile kendine de kazandiracak sekilde nasil

doyurulabilecegini aragtirarak yapabilir.

Gergekte bugiin dilnyaya egemen olan bakig acist insanlan tek tiplestirmeye dogru
gotirmektedir. Sinema da bu yolda kullamlan hem onemli bir arag hem de baglh basina bir
yabancilagmadir. Sinemaci igin kitlenin tiiketti3i ana kalibi fazla bozmadan, ufak tefek
fakliliklarla yineleyerek yeniden sunmak geri donis igin yeterli olacaktir. Bu, toplumsal olan
yabancilagmay: arttiran bir etkendir. Ote yandan seyirci sinema salonunda ashinda kurmaca
olan bir diinyanin iginde sokulur. Katilimi yalnizca izlemekle simirh olsa bile sonugta bir
perdeye yansitilanlan gergekte varmug gibi hayal ederek hatta kimi zaman kendini de o
yansitilanlar icine katarak bagka bir yabancilagma yasar. Tiplerle, olaylarla, mekanlarla
yapilan 6zdegmeler, sonugta insamin farkindaligim da uyusturur. Ve yabancilagma hizla

yayilan bir viriis gibi tim benligimizi kapsar.

Yabancilagma her anlamda hissedilen bir siireg olarak onemsenmesi gereken bir kavramdir.
Ozellikle sinema sanati yoluyla dayatilan yabancillagmamn ve Tirk Sinemas: igindeki

yabancilagmanin irdelenmesinin de faydasi bu yiizden biiyiik olacaktir.

Caligmamda rehberligini eksik etmeyen damigmanim, Sayin Prof. Sami Sekeroglu’na, sahip
oldugu tim kaynaklari, bilgiyi ve diglinceyi benimle paylagan 6gretim kadrosuna, ozellikle
zaman ayirarak eksik ve hatalan diizeltmemde yardimer olan Dogent Alev Idrisoglu, Dogent
Cem Odman ve Yardimci Dogent Asiye Korkmaz’a, idari ve teknik tim Sinema-TV
caliganlarina ¢ok tegekkiir ederim.



ESKI SINEMALAR

karanliga dagilan o ¢ocuk ben miyim
beni mi kovaliyor tabancali adamlar
1ss1z saraylarin giin gérmez prensiyim
yalmzhigimi belki bir agk tamamlar
bilmek zor hangi filmin neresindeyim

ne yapsam i¢imde o eski sinemalar

galiba tahtabacak korsan gemisindeyim
prensesler cariyem akdeniz bana dar
gunlerdir teksas’ta egkiya izindeyim
hizl: tabanca ¢eken iistiime kim var
tarzan zor durumda yetismeliyim

ne yapsam i¢gimde o eski sinemalar

kanl bir saniginla sangay trenindeyim
-takma kirpiklerinde hiilyali dumanlar
yabancilar lejyonu’nda fransiz tegmeniyim
belki harp divanundan idamim ¢ikar
bitmiyor nedense baglayan hig bir film

ne yapsam igimde o eski sinemalar

ATTILA iLHAN

“Korkunun Krallig1” adh siir kitabindan



GIRIS

Guniimiiz diinyasinin deSigen kosullan iginde Sinema, siirekli gelisen teknolojisi, iiretim ve
tiikketiminde insana olan bagimlhilig1 ve onu etkileme giicii, 6te yandan tarih, kiltiir, ekonomi
ve siyasetle igige gegen yapisi yiiziinden kugkusuz 21. yiizyila girerken de yine en 6nemli

sanat olarak kalacaktir,

Sinema, sanat misyonunun yamsira karmagik yapisiyla toplumu anlamada ve ¢oziimlemede
yararlanabilecegimiz 6nemli bir aragtir. Dolayisiyla gelisen teknolojinin ortaya ¢ikardigi en
onemli kavramlardan biri olan “yabancilagma” da onun konusu olmus, yalmz konusu olmakla
kalmayip, sinemacinn, ferdin, toplumun kendisinin dahi farkinda olmadigi yabancilasmay:

dile getirmistir.

Bu siurecte sinemadan gok Oncelere giderek, yabancilagmanin insanhigin bir sorunu haline
gelmesine neden olan gelismelere, digiin dinyasindaki agilimlara ve yabancilagmann
toplumsal hayattaki goérinimlerine deginmeden gegilemez. Konumuz Tirk Sinemasi
olduguna gore, sonraya iligkin gerekli yorumlari yapabilmek igin Osmanl’daki toplum
yapisni ve yabancilagmasim ortaya koymak gerekir. Tirkiye Cumhuriyeti ile baglayan
donemden gunumiize kadar olan periyot, ¢ok o6nemli siyasi, toplumsal ve ekonomik
doniigiimlere sahne omustur. Sinema da o diinyamn bir pargasi olarak zaman zaman giindemle
paralellikler gosteren bir iretim igine girer, bazen de biitiiniiyle sanatsal ve toplumsal

kaygilardan koparak kendi estetigini yaratir.

Arastirma agamasmda Tiirk Sinemas: Gzerine yazilmig kitaplarin bilgi yoniinden farkliliklar
gostermesi lizerine prensip olarak bu kaynaklardan olabildiince az yararlanmaya caligtim.
Agirhikl olarak degisik donemlerde ¢ikan sinema dergileri, Tiirk Sinemasi’na emegi gegen
baz1 sinemacilar, en 6nemlisi de Tiirk filmleri ¢aliymamin kaynaklari oldular. Tiirkiye’nin ilk
ve tek film arsivi olan M.S.U. Sinema-Televizyon Merkezi’nin hem film hem de belge
arsivinden biiyiik olgiide yararlandim. Televizyonlarda defalarca yayinlanmig Tiirk filmlerini
yeniden izledim. Yuzyillik bir siireci kapsayan dénemin binlerce iriinii arasinda aragtirmami
yonlendirecek ve yeni agilimlar getirecek belli bagl 6rnekler tizerinde durmaya g¢aligtim. ileri
siiriilen tezlerin ve yapilan yorumlarin goriintiisel destegini saglayan bu 6rnekler, bilimsel bir

caligmanin da amacina hizmet ettiler.



1. 20.YUZYIL BATI TOPLUMUNDAKI GELISMELER

20.ytzyil, tim dinyay1 etkileyen, ekonomik ve siyasi yapiyr temelden sarsan, bilimin
stmrlarim zorlayan, sanatta o zamana kadar yaganmayan bir gesitlilige sahne olan geligmeleri
ve yarathifi kiilttrel soklariyla, yuzyillar iginde kuskusuz en ¢ok tartigilanidir. Boylesine
onemli ve ilging olaylarin bir yiizyil iginde ortaya ¢ikigindaki sirr1 ¢ozebilmek igin gegmis
uygarliklary, tarihi ve kiltirel her tirlii birikimi de g6zden gegirmek gerekir.

Ik ¢aglarda yagayan insanlarin gogebelikten yerlesik hayata gegmeleriyle ilk kiiltiirel doku da
olugmaya baglar. Tarimin baslangici toplumsal, ekonomik ve ekolojik agidan kokli
degisikliklere yol agmakla kalmaz, ¢agimizin toplum ve kiiltiirel yapisimi da bigimlendirir.
Ormnegin siirekli avlanarak ve agaglardaki yemigleri toplayarak tiiketici konumunda olan ilk
insanlar, toprag igleyerek ve hayvan yetistirerek iiretici konumuna gelir. Zamanla igbolimi,
uzmanlagma ve ticaret ortaya cikar. Niifus artar, liderler dogar, devletler kurulur ve sonra da
savaglar baglar. Yabamllik yerlesiklige oradan toplum hayatina degigik kultiirel, siyasi ve

ekonomik yapilanmalara gegen insanoglunun yabancilagmasi da boylece baglamis olur.

Baglangicta iginde yasadig1 doanin gercek bir pargasi gibi kendini goren ilk insanlar onu
koruma adina bilingli bir ¢aba igindeyken' daha sonra zenginlik, giig, otorite gibi gliniimiizii
sekillendiren olgularin ortaya ¢ikmasiyla dogay1 yok etmeye baslarlar. Daha fazla toprak
ugruna ormanlart ve ic¢inde yasayan canhlani yok ederek yagamimin kaynafi dogaya
yabancilagan insan, zamanla benzer ve daha giiglii sebepler yiiziinden kendi cinsine saldirir.
Ele gegen her yeni yere kendi kiltiiriinii, felsefesini, dilini, inancini, bazen silah zoruyla bazen
de sistemli ve tutarli siyasi, ekonomik, kiiltiirel politikalarla yerlestirir. Kendi ge¢migine,
kiiltiiriine, inanglarina yabancilastirilan ya da kendiliginden yabancilagan yerli halk kusaklar
sonra, kendini ait oldugu biitiiniin dogal ve gergek bir parcasi olarak kabul ederek biitiiniiyle

yabancilagir.

! fik insanlarm gégebelik anlayisi, bir merkez etrafinda sonradan bir gember olusturacak belirli noktalar iizerinde
doganin kendilerine izin verdigi siirece yasamaktir, Yasamalan i¢in gerekli olam yiyecegi titkettikten sonra
tekrar o bdlgeye gelene kadar yiizlerce yil gegecek ve bu siirede de doga kendini yenileyebilecektir.



Buna tarihten verilecek en giizel 6rnek Roma Imparatorlugu’dur. Gergi M.O. 5 yiizyillarda
doguda Hindistan’a, giineyde Afrika’ya kadar ilerleyen Eski Yunan krallari ve ozellikle
Bityiik Iskender ele gegirdikleri yerleri Hellenlestirmeye caligirlar ancak bu, Romalilarinki
kadar etkin ve kalici olmaz. Saldirgan ve yayilmaci bir imparatorluk olan Roma, kolelik,
somiirgecilik ve ticaret sayesinde topraklarini oldugu kadar, kiiltiiriinii ve onu olusturan her
tirlii unsuru ele gegirdigi ilkelere tasir. “Romalilagtirma” siirecindeki en temel olgu, yerli
halkin, “Romal: bir vatandas” oldugunda ne gibi ayricaliklar elde edeceginin vurgulanmasidir.
Yurttaghk haklarina sahip olma, sehir meclislerine ve senatoya girme, miilk edinme, ticaret
yapma Romali bir vatandag i¢in daha kolaydir. Roma, yerli halkin kendi sistemlerine
yabancilifini ortadan kaldirmak igin onlarin kendi oOzgiir iradeleri ile Roma giyimini
benimsemelerini, Latin dilini 6grenmelerini, Hristiyanligi kabul etmelerini saglayacak sekilde
bir politika izler. Romali olup da kendi kiiltiirlerini, dillerini ve sanatlarint korumay1 bagaran
kimi topluluklar olsa da sonugta Roma, kurdugu sosyal ve siyasal diizen sayesinde toplumsal
anlamdaki yabancilagmamn, farkinda olmadan yagamilan bir siire¢ halinde islenisine 6rnek

olusturur.

Pargalanan Roma Imparatorlufu’nun uzantisi olan Bizans’in merkezi Constantinapol’un
(Istanbul), 1453’te Osmanli Imparatorlugu tarafindan ele gegirilmesi, ozellikle Osmanh
kultiirii ve sanati agisindan tarihteki ilging bir bagka doéniim noktasidir. Cok zengin bir kiiltiirel
birikime sahip olan Bizans, bu sayede Osmanli kiiltiriinii ve sanatim etkiler. Osmanl
musikisinde ve mimarisinde Bizans etkilerine rastlanmak olasidir. Bizans’mn zenginligi, tipks
Anadolu gibi, cografi konumunun yaratti§1 elverigli sartlar nedeniyle diinyanin belli bagh
imparatorluklarina evsahipligi yapmasindan kaynaklanir. Misir, Hitit, Pers, Frig, Ion, Roma
“uvygarliklar besigi Anadolu”da kurulan ve dénemlerine goére son derece ileri kiiltiirel, siyasal
ve ekonomik sistemlere sahip olan devlet ve imparatorluklardir. Dolayisiyla da gelecek
kugaklara biraktiklart miras da o derece zengin ve ¢esitlidir. Anadolu’nun bu ayricalikli
konumunun yarattifi en 6nemli sonuglardan biri bugiiniin Anadolulu’sunu anlamada da
6nemli bir ipucudur. Binlerce yillik kuiltiirel birikim, Anadolu lizerinde yasayanlarin yenilik
ve degigimlere karsi daha esnek olmalani sonucunu getirir. Bizdeki kokhli degisimler,
Japonya’da ve Rusya’dakinin tersine ¢ok biiyiik kiiltiirel soklara neden olmadan eritilir.
Omnegin yiizlerce yil saltanatla yonetilen Anadolu halki, kisa bir sire iginde Atatiirk’in
baslattifi devrimlerin 1518inda, yasam tarzim ve yoOnetimini belirleyen saltanattan ve

miisliimanlar arasinda ¢ok 6nem verilen halifelik sifatindan kurtularak, o zamana kadar hig



denemedigi bir rejimi, cumhuriyeti kabul etmistir. Oysa Japonya bir yanda 2.Diinya
Savagt’ndan miras kalan Amerikanlagma ve bunun yogun etkisi altindaki geng kitlesi, 6te
yanda hala korunan ve yasatilmaya caligilan geleneksel yapisi ile ciddi bir kiiltirel sok

yasamaktadir.

Insanhigin en bilyikk dram ama ayni zamanda en biiyilk bagarisi sayilan, bilimlerin iiretime
uygulanmasi, Ronesans ve Reform hareketinden beslenen aydinlanmanin bir sonucudur.
Aydinlanmamin ¢ekirdeginde rasyonalist diigiince vardir. Belli bir yontemle iiretime

uygulanan bilimler, sonugta teknolojiyi, teknoloji de sanayilesmeyi dogurur.

Karanlikta kalmig bir dénem olan Ortagag’in ardindan baglayan Rénesans ve ozellikle dinde
gerceklestirilen reformlar sayesinde, gegmise ait gizli kalmig her tirli bilimsel ve dini
kaynak, matbaa yoluyla g¢ogaltilarak, yayilir. Buluglar ve yeni somiirge alanlarinin
bulunmasiyla giderek zenginlesen Avrupali artik para kazanmanin diginda disiinecek,
tartigacak ve degerlendirecek bir arti zamana sahip olur. Antik Yunan ve Roma Imparatorlugu
sanatiyla, siyasi yapisiyla, sehirlesme ve kalkinma yéntemleriyle adeta yeniden kesfedilir.
Aynica Ortagag boyunca dini gibi gosterilen kismen ekonomik nedenlere bagh olarak
gergeklestirilen Hagli seferleri sayesinde daha ileri ekonomik, siyasal bir diizene ve daha
insancil bir toplumsal modele sahip Islam diinyasiyla etkilesime giren Batihlar, gordiiklerini
tilkelerine tagirlar. Biittin bunlarin sonucunda Aydinlanma, daha sonraki agsamada da Sanayi

Devrimi gergeklesir.

Bu durumda sanayilesme, 10. yizyildan beri geligen ticaret ve teknolojinin ulagtif1 en son
noktamn adidir. 1700°li yillarda buharin bulunmasi, ardindan baslayan fabrikasyon siireci ve
seri Uretime gegilmesiyle baslayan sanayilesme, toplumda yeni smiflarin dogmasina neden
olur ve her alanda kendini hissettiren hizla ilerleyen “kitlesellesme” siirecine girilir. Topraga
bagli kesimler bu yeni gelisen kiltiirle gelen defer agimimi kugkuyla izlerken, kentlere
gocenler de kendilerini yepyeni kultiirel bir doku iginde bulurlar. Burjuvazi giderek giiglii bir
potansiyel sinif haline gelir ve aristokrasinin kiiltiirel mirasin1 1789 Fransiz Devrimi’yle tarihe
gomer. Makine gicline gegen Bati bir yanda bilimsel buluslarla giiclenerek, yeni bir
somiirgecilik ¢agini baglatirken, 6te yandan da ulusguluk, 6zgiirliik, esitlik, adalet, hak gibi
degerleri simgelestirerek bu degerlerin temsilcisi haline gelir. Ilerleyen dénemde orta sinif
nicelik olarak genislerken, ekonomik yénden olanaklar1 ve bu olanaklar olgisiinde talepleri de

artar, iktidara aday olmak i¢in somut eylemlere girigir. Degisen yagam bi¢imleri ve gelenekler



o giine kadar hi¢ tzerinde durulmayan kitleleri én plana ¢ikartir. Yine isci kesimin de
toplumsal arenaya gikarak seslerini duyurma miicadelesine girmeleri, 19. yiizyilin belirgin
karakteridir. Orgitlenmis toplumun insami yonlendirmesi sonucu yabancilagma, degisik

bigimlerde ve dozlarda yasanmaya baglayan bir siire¢ haline gelir.

Yiizyilin baginda hanedan evlilikleri sonucu tim Avrupa’nmn biiyitkannesi olan Kralige
Viktorya’min olimiiyle sarsilan dengeler, Rusya’da Car’a karsi yapilan 1905 ve 1917
devrimleri, Almanya’da, Amerika’da baglayan ayaklanmalar sicak ginlerin habercisidir.
Dogu’da ¢oken Cin Imparatorlufu’nun ardindan Osmanli’da ¢okiis sinyallerini Balkan ve
Trablusgarb savaglartyla verir. LDiinya Savagi bitmeden Rusya’da devrim olur ve
Bolsevikler’in onderliginde Lenin iktidara gelir, ardindan Amerika’nin araya girmesi sonucu

barig saglanir.

I. Diinya Savasi’ndan sonra anti-demokratik nitelikteki yari-totaliter ya da totaliter bir hareket
dalgast Avrupa’y: sarar. Mussolini Italya’si, Franko Ispanya’si, Romanya, Polonya, Baltik
Devletleri, Macaristan, Portekiz ve Almanya’da diktatorlikler s6z konusu olmaya baglar.

Ozellikle Almanya’da bozulan ekonomi bilingsiz kitleleri, Nazizme dogru iter.

“ 19. yiizyil Avrupas kiiltiirel ve toplumsal degerlerdeki biiyiik sarsmtinn gozle goviiliir hale
gelisine tanik olur. Kiiltiivel ve toplumsal degerlerde daha 18. yiizyilda baglayan degigmeler,
Sanayi Devriminin ortaya ¢ikardigi kosullarda daha da belirgin hale gelir. 20. yiizydm ilk
yarisinin siyasal plandaki en onemli ozelligi ise kitlesel boyutlu siyasal hareketler ve ézellikle
de bityiik kitlesel tabanlara dayali Nazi ve Fagist hareketlerdir.

Bu gelismelerin aydin kesimde yarattii siiphe ve endige, alanda degisik kuramlann ileri
siriilmesi sonucunu dogurur. Gelecegin teknolojik cekicilii ile gecmigin 6zlemi arasinda

sikisan 20. yiizyll aydminin genel davrangi ise 6fkeli olur.

Ote yanda sanat ile toplumsal ve siyasal olaylar arasindaki etkilesimin en yogun yasandig

donem de kuskusuz 20.yiizyildir. 19.yiizy1l romantizmine ve “La Belle Epoque™ kavramina



karst Empresyonizm (Izlenimcilik)’, Art Nouveau’, Fovizm®, Kiibizm’, Ekspresyonizm
(Disavurumculuk)® ardarda ama sanatin butiin alanlarii kaplayacak sekilde ortaya gikar.
Yiizyilin sanat adina bagka ilging gelismesi de, cinselligin sanatta tema olarak kullamimasinin

ardindan baglayan sansiir uygulamalaridir.®

Kitlelerin iizerindeki etkisiyle bir anda parlayan, kisa zamanda yayilan sinema, geliserek ses
ve renkle ilgili problemlerini ¢ozer, bir giinde yarattif1 yildizlar ile star sistemine geger. Akhn
ve her tirli ahlaksal denetimin diginda diigiincenin belirmesi olarak ortaya gikan siirrealizm,

tiyatro ve resmin diginda sinema'® alaninda da agirligin hissettirir.

2. KAVRAM OLARAK YABANCILASMA

Bitin bu gelismelerden, kuramcilar arasinda bir tiirli saglanamayan uzlagsmadan, mzla
degisen dengelerden yola ¢ikarak “yabancilasma” olgusunu ele aldigimizda kelimenin tam
anlamiyla bir paradoksla, bir metaforla kargt karsiya oldugumuzu goriiriiz. Bunun nedeni

“yabancilagmanin” yasamin i¢inde derinlemesine ve yayilmac bir yol izlemesidir.

Yabancilasmanin her boyutunu i¢ine alan bir tamim yapmak giigtiir. Ancak yabancilagmanin
en tehlikeli gorintiisi olan kulturel ¢oziliigii ve yokolusu vurgulayarak diyebiliriz ki;
yabancilagma, bireyin kendi farkindalifini zamanla ve degisik etkiler sonucunda yitirmesidir.
Yabanci da, farkinda olmadan yasayan, kendini bir yere, bir topluluga, bir cinse, bir inanca ait
hissetmeyen, kimliksiz, kaybolmus, kimi zaman kayboldugunun bile farkinda olmadan
yasayan, Uretmeden strekli titketen, tiikettigi 6lciide de siliklesendir. Farkindaligin yitmesi

bireyin kolaylikla yonlendirilmesine ve somiirillmesine olanak verir.

% Ozkok Ertugrul, iletisim Kuramlan Agisindan Kitlelerin C6ziiliisii, Tan Yaymnlar, 1985, s:28

*Urzak somiirgelerden saglanan kaynaklan keyifle tiiketenlerin zevkli yasam bigimlerini simgeleyen bir kavram.
“Resimde,giiniin degisik saatlerindeki farkli 151k deperlerini yakalamaya ve bu degerleri, renkleri birbirine
katistirmadan kink firca vuruglanyla tuvale aktaran akim.

*Lapon baskilanmdaki soyut ¢izgi diizeninin etkisiyle asimetrik dalgali gizgilerin egemenligini yansitan resim
akm.

¢ Boya tiipiinden dogruca tuvale aktanilan katisiksiz, garpic: renklerin kullanimina dayanan resim ekolu.

"Gergegi tek bir zaman mekan ve goriintii yoluyla degil, biitiin boyutlariyla yansitmay: amaglayan resim akim.

8 Kugaklararas: gatismay1 ve yeni diinya insanmn dogusunu dile getiren sanat akim.

*Isadora Duncan’in dansi, Bernard Shaw’m oyunu, Strauss’un Salome’si miistehcen olduklan gerekgesiyle
yasaklanmigtir.

'"En Gnemli siirrealist ressamlardan Salvador Dali, sinemada Luis Bunuel (Endiilis Kopegi, Altm Cag) ve
Hitchcock’la (Spellbound) ¢alisius ve ilging mizansenler yaratougtir.



Gunimiiz dinyasinda gorsel olamin etki giicii ¢ok yitksek ve uzun sirelidir. Kitlelerin
farkindaliklarimi eriterek, istenilen amag¢ dogrultusunda diigiinmelerini, konusmalarimi ve
hareket etmelerini saglamada en fazla kullanilan arag medyadir. Belli gevrelerin ¢ikarlarina
hizmet edecek sekilde kitleler yonlendirilir. Bu siirecin bagarist giderek robotlagan yani

yabancilasan iilkemiz ve diinyamizdir.

Yabancilagmada ilging bir nokta; kiiltiiriinde ¢ok seslilie sahip toplumlarda, Tiirkiye veya
Amerika gibi, yabancilagma siirecinin daha yavas iglemesidir. Ciinkii bu toplumlar icerdikleri
cesitlilik sayesinde daha genis bir bakig agisina, daha farkh yorumlara, daha rahat bir ifade ve
inang 6zgiirligiine sahiptirler. Sinirsiz bir inang 6zgirliigiine, kendi dillerini 6zgiirce konusma
ve kullanma hakkina, sahip olduklar1 hayat tarzimi ve kiiltiirti yagatma ve siirdiirmeye olanak
tanima adina Osmanli, ¢aginin devletlerine 6rnek olan bir diizene sahiptir. Bu kendinden
olmayana tamnan yasama sansi, kiiltiirlerarast kaynagma ile yeni kusaklara aktaniir ve zengin
bir kiiltiirel birikimin olugmasinda etkili olur. Yabancilagmanin tehlikeli yami, bu farkh
kaltiirlere ait olan pargalarin biitiin igindeki paylarinin giderek artmas: ve bir siire sonra da
gergek birikimin biitiin iginde azinlik durumuna diigmesidir. Bu durumda kitleler tarafindan

tiketilecek kiiltiir de, giderek teknolojilesen kiiltiiriin agir bastifi bir igerige sahip olacaktir.

Yabancilagmanin  onemsenmesi gereken bir olgu olduguna iligkin sayisiz goriigiin
uretilmesinde, bireysel ve toplumsal yabancilagmanm izlerini géren ve bunlart anlamlandiran

felsefecilerin rolii buryiiktiir.

19. yiizy1l sonu ve 20. ylizyil baginda felsefenin temel konularindan biri “kalabaliklar i¢inde
yitip giden insan”dir. Kierkegaard’in Varolugeu diigiincesinden ilerleyen Hiedegger, Jaspers,
Sartre, Camus, Gustav le Bon, Fromm, Marcuse bu yokolusu tammlamaya ¢aligirlar ama
ortak bir sonuca ulagamazlar. Kavramin tammindaki gesitlilik, kullamminda soyuta diigme
kaygisin1 da beraberinde getirir. Daha once yapilan “yabancilagma” tamm: da buna bagli
olarak eksik gortilebilir. Soruyu tersinden sorarsak yabancilagmanin ne olmadigini agiklamak
da epey zordur. Kimilerine gére Amazonlar’in yerli halk: atalarindan miras kalan ve ¢agdag
diinyaya gore “vahsi” diye tammlanan hayat tarzlanimi hala siirdiirebildikleri igin
yabancilagmamigtir. Oysa “beyaz adam”in girdifi her yabanci diinya er ya da ge¢ kendi
“beyaz dinya’simin bir uzantisi veya kigik bir modeli haline gelir. Amerika’daki
kizildereliler, Afrika’daki yerliler asirlardir bu gekilde 6ziimlemeye ugramiglardir.



Yabancilagma, toplumbilimsel anlamda ilk kez Marks tarafindan ele alinmugtir."! Marx
yabancilagmanin kokenini insamn iiretici etkinliginde kavrar. Emegin yabancilagmasi insamn
yabancilasmasinin temelini olusturur, giinkii emek insanla dzdes bir igerige sahiptir. Insan
emegini Urettigi stirece insan olur. Kapitalist siireg iginde insan, art: tiretimin getirdigi sartlar
sonucu emegine, lirettii Urtine, dogaya ve kendi tiiriine yabancilagir. Marx, adini koydugu
Sosyalist sistemde, Ozel miulkiyeti kaldirarak emegin nesnelesmesini engelleme yoluna
giderek yabancilasmay: en azindan batida yasanan boyutlarina ulagmadan kontrol altina

almak istemigtir.

Adorno ve Horkheimer’da yabancilagma konusunda Marks’a yakin ifadeler kullamrlar. Unlii
kitaplart “Aydinlanmanin Diyalektigi’nde, insanin Aydinlanma Cagi’ndan sonra dogaya ve
ardindan da kendisine yabancilastigmi, dogaya ve kendisine bir nesne gibi bakmaya

basladigim anlatiriar.

Yabancilagsma gergekte ekonomik durumla da ¢ok yakindan ilgilidir. Daha énce de deginildigi
gibi Ronesans, o yillarda yaganan zenginlik nedeniyle insanlarin is disinda bagka alanlara
yonelmesi, beynin ve bilimin sinirlarim zorlayacak, o giine kadar gegerli olan her tiirlii bilgiyi,
diglinceyi, inanci sorgulayacak adimlar atilmasi sonucu gergeklegmistir.  Oysa
yabancilagmanin ortaya ¢iktigi sanayilegme sonrasimn insani, emek yogun bir etkinlik
igindedir. Niteliksizdir ve zaten ancak en temel ihtiyaglarin1 kargilayan bu emek yogun
etkinligini sinirlandirmasi dahi olanakli degildir. Dolayisiyla yabancilasma da kagimlmaz bir
celigki sonucu ortaya ¢ikar.

Ekonomik anlamda geligmekte olan iilkelere baktiimizda bu siirecin daha hizli ilerledigine
tanik oluruz. Bu ylizden de gelismekte olan iilkeler yerine “yabancilagmis” dilkeler demek
pek yanlis olmaz. Turkiye’de bu ulkelerden biri olarak oldukga ciddi bir yabancilagma sorunu
yasamaktadir.

1 «yabancilagma” terimini iktisadi ve hukuksal niteliginden felsefi saygihga yikselten kisi Hegel’dir. Hegel
igin her nesnellesme yabancilagmadir.



2.1. Toplumsal ve Bireysel Yabancilasma

Toplumsal anlamda yabancilagmada sanayi toplumu dedigimiz kitlesel iiretimin s6z konusu
oldugu yapilanma ¢ok etkilidir. Seri tretim, belirli sirede belirli bir isi yapmak, bir kiginin
igin kugik bir bolimiinden sorumlu olmas, bireyi kendi iginde daralan bir cerceve icine sokar
ve bu durum onu o kadar odaklastirir ki, kendi digindaki herseye bir siire sonra da kendine
yabancilagir. Bundan hareketle Marksist felsefe, kapitalizmin bireyleri iiretimde
yabancilagtirdign ileri siirer. Bu sistemde insanlar ilk 6nce gehire, sonra aile gevresine sonra
fabrika digina ve en sonunda yaptiklari isin digindaki herseye yabancilagir, isiyle 6zdeslesen

bir disli haline gelir. Toplumsal, dinsel, cinsel her tiirlii iligkisi aksar.

Bu sistem iginde insanin kendini tamma ve gelistirme adma gosterecedi caba, sistemle
butiinlesmeye basladig andan itibaren azalacaktir. Insan, kullanmadig: igin paslanan ya da
sadece sunulani kabul etmek iizere programlanmg farkindalii ve akli ile giderek cagdas bir
kole haline gelir.

II: Diinya Savas: ve Vietnam Savasi’na tepki olarak gelisen 68 olaylari, sistemi ve sistemin
getirdigi yagsama bigimine tepkilerini gesitli protestolarla, miizikle ve dogaya doniisle cevap
vermeye c¢alisan, Hippi, Cigek Cocuklar ve Beat Kusag: gibi ug adlar alan sanayilesme
sonrast toplumlarimn yarattifi anti-diizen hareketleridir. Hindistan ve Nepal gibi heniiz
sanayilesmemis toplumlarla bir ozdeslesme ariyan Hippiler buradaki tinsel hayati, basit
ummet esaslart igindeki yasam, kapitalizmin yarattifi darlagtirmanin baska bir segenegi
olarak goriirler. Dolayisiyla sisteme kargt attiklart adim geriye dogru atilan ve temelinde

bagka bir yabancilagmay: getiren bir karsi gikigtan ileriye gecemez.

68 olaylarinin siyasi boyutu i¢indeki devrimci hareket ise, sanayi totalizmi icindeki sosyalist
ve kapitalist sisteme karg: gegerli bir model getiremeyip, sosyal alandaki gibi yalnizca isyanci

olmakla kaldig1 i¢in 6rgiitlii ve gii¢lii sistem tarafindan kisa zamanda eritilir.

60’L1 yillarda sanayi toplumuna ve yabancilagmaya bagkaldins hem toplumsal anlamda

hippilik diizeyinde basarisiz, hem de siyasi anlamda bagaristz olur.

Bunun diginda toplumsal hayat i¢inde gittikge artan dig baskinin yarattig bir yabancilagma
s0z konusudur. Reklamdan televizyona kadar giden iletigim ag1 icinde medya, bu dis baskida
en biiyik roli oynamaktadir. Insanlarin farkinda olmadan reklam diliyle konusmaya



baglamasi, se¢im yaparken biitiiniiyle reklamlara bagli olma, dayatilan kalitesizligi
kabullenme medyanin, insan karakterinde yarattif1 hasarlardan yalnizca birkagidir ve hepsi

birer yabancilagma belirtisidir.
2.2. Kiiltiirel Hayattaki Yabancilasma

Yabancilagma kavrami ¢ok agik ve net bigimde Varolus felsefesini savunanlar tarafindan
konulmaya galisilmis, daha sonra Yeni Roman kusa@min onciilerinin etkisiyle sinemada

olusan Yeni Dalga akinu iginde agirlik kazanmgtir.

Edebiyata bakildiginda yabancilagma kavrami iizerinde en gok duran yazarlarin Simone de
Beauvoir, Sartre, Camus ve Kafka oldugu goriiliir. Kafka, “Degisim”, “Durusma”, “Sato”,
gibi iinli eserlerinde gagimiz insammn yalmzligim, gevresiyle iletigimsizligini, korkularim,
gevresine ve kendisine yabancilagmasim kendine 6zgii gercekleri olan kurmaca bir diinya
iginde tema olarak isler. Camus’nun “Yabanci”sinda yabancilagmanin giinliik hayattaki
yansimast goriiliir. Roman kahramaninin kimi eylemleri, yasanan ama o doneme kadar

edebiyata girmeyen bir takim garpikliklar igerir niteliktedir.

Yeni romanla birlikte baglayan Yeni Dalga akimi iginde yer alan filmlerde, tiplemelerden
vazgegilerek, belirli yerdeki davranig bigimi ele alinmaya baglanir. Higbir gey tanimlanmaz,
hersey anhk, hersey bulaniktir. Dolayisiyla izleyen de o filme yabancilagir, giinkii tamdik
oldugu hicbir seyi filmde bulamaz. Tarkovski’ye kadar giden ¢izgide, sinema artik insam
sosyal ve kiiltiirel ozellikleri olan, tartigmali bir igerige sahip tip gibi almamaya, bir takim

davramg bozukluklarim1 mozaik taglar1 gibi arka arkaya koyan bir siireg gibi almaya baslar.

Bu, yabancilagmanin moda haline gelmesinin ardindan, sinemacinin da toplum iizerine
disiinmekten, sentez yapmaktan vazgegmesiyle ortaya gikan bir sonugtur. Sinemacilar tip
dahi olamayan kahramanlarindan yola ¢ikip, “toplum bu noktadadu™ ¢ikmazi iginde
hareket ettikleri ve boyle gosterdikleri igin kendi toplumlarina yabanci kalirlar. Tirk
Sinemast’nda 80°li yillarla baslayan siirecte sinemacilarimiz {izerinde bu tarz yabancilagmamn

izleri ¢ok belirgin bir hal alirlar.
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3. OSMANLI ULKESINDE YABANCILASMA

3.1. Osmanh Devlet, Toplum ve Fert Yapisi

Osmanli Imparatorlugu’nun devlet ve ekonomik yapisi, Islam’mn esitlik ve adalet ilkelerinden
buyik olgide etkilenmistir. Bunun yamisira kerim devlet anlayisi iginde yer alan Adem-i
Merkeziyet¢i yapi, devletin biitiin ekonomik faaliyetlerde tek ve mutlak hakim olmasi, tek
biiylik Giretim araci olan toprak iizerindeki devlet miilkiyeti, imparatorlufun devami igin
gerekli diizenlemelerdir. Genis topraklarin kontrolii, ulagimin zorlugu, ordunun ihtiyaglari,
kanigtk toplumlart birarada tutabilme ancak bu temeller iizerine kurulan bir sistemle

saglanabilir.

Smmflagmaya dolayisiyla adaletsizlie neden olan 6zel miilkiyeti 6zel durumlarda kabul eden
Osmanli Devleti, sonu¢ olarak sinifsiz bir Osmanl toplumunu ortaya ¢ikarir. Reaya bir
butiindiir ve vergi diginda gayrimiislimlerle Miisliiman halk esit haklara sahiptir. (Kanuni
zamaninda ilke topraklarnin %87’si devlete aittir ve ii¢ milyonluk iilke niifusunun bir
milyonunu Bizanshlar olusturur.) Yalniz egemen gii¢ olarak beliren, saray ve yiiksek
burokratlardan olusan yonetici ziimre tebadan farkli bir konumdadir. Sinifsal ayrigim ise daha

¢ok bu grup arasinda, devlet gorevlerinin paylagilmasi konularinda belirgin bir hal alir.

Bu sistem iginde, ¢agin kosullarina goére son derece ileri bir noktada olan Osmanli ferdi,
duzenli ve esitlik¢i bir yagam bigiminin ve koruyucu bir devlet zihnniyetinin iginde yasar.
Ornegin, anne babasi 6lmilg ve heniiz yas: kiigiik olan ¢ocuklar yerine devlet, topraklarin
islemek ve biiyiliylinceye kadar onlarin gegimini saglamakla yikimlidir. Osmanhidaki ferdi
koruyan, kollayan bu yap1 dyle giiglidiir ki komsu iilkelerin halklari bile bu sisteme Ozlemle
bakmaya baglamiglardwr. Kimi tarihgiler bu yillarda milliyetgilik kavraminin etkinliginin

azalmasimi ve fetihlerin kolaylagmasini sistemin bu 6zelligine baglarlar.

Devlet yapistyla ilgili soéyledigimiz bu 6zellikler imparatorlugun baglangicindan, giighi oldugu
donemleri de igine alan bir zaman kesiti igin gegerlidir. Oysa Osmanli’mn 600 yillik tarihi
boyunca hi¢ kaybetmedigi bir ozelligi vardir ki o da gelistirdigi ve yerlestirdigi Osmanl
yagam tarzidir. Ekonomik yapida oldugu gibi hayat tarzimn da bigimlenmesinde ve

koklesmesinde Islam’1n i¢indeki immet fikrinin etkisi yadsmamaz.
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Ummet kiiltirii ve Osmanh hayat anlayis1 iginde yasayan kiginin en temel ozellikleri, bireyci
ve atak yerine, verici ve yetingen olusu, basariya ve giivenlige toplumun bir pargasi olarak
ulagabilecegi inanci sayilabilir. Ekonomik kogullartn yanisira Kuran’in yorumu, tasavvuf ve
gelenekler, topluma “tGmmet¢i” ozelligin kazandirilmasinda etkili olmuslardir. Osmanli’da,
Bat: medeniyetinin tek bagina yaratici, dinamik insam yerine ¢ogulcu bir ruhla topluluguna
bagli insam vardir. Prof. Geerman’a gore dogulu toplumlarin hemen hepsinde varolan bu

ozellik, ilerlemenin, kalkinmanin hiz alabilecegi bir kaynaktir aslinda.’

Ekonomik yapmin kendine elverigli insan tipini ve diinya goriisiinii yaratmasina olanak
tamyyan Osmanli yasam tarzi, 17. yizyila kadar Osmanli Imparatorlugu’nun gelismesinin
baglica nedenidir. Sonrasinda baslayan ¢okiigiin nedeni de, yine bu yapida meydana gelen
cozilmeler, batidaki geligmelere ayak uyduramama ve beraberinde gelen koksiiz batililasma

cabalandir.
3.2. Batililagma ile gelen yabancilasma

Osmanh Imparatorlugu’ndaki ve toplumundaki yabancilasma, Osmanl’min batililagma
hareketleriyle kosutluk gosterir. Bunun ve Batili soémiirgeci iilkelerin bilingli etkileri
sonucunda, yasam bigimi ve disiince kaliplarmin degismesinin yamsira, sanatcilarn

geleneksel diinya goriisleri ve anlatim yollarinda da farkliliklar ortaya ¢ikmugtir.

Bati, I.Diinya Savag1 oncesi kendi arasindaki bloklagmasini tamamladiktan sonra gézlerini
Osmanh topraklarma diker. Osmanli’da yasanan bu geriye gidisi ¢ok énceden beri planlayan
Bati’'nin Osmanli’y1 s6miirgelestirme projesi, askeri bagarisizliklar, devlet yonetimindeki
aksakliklar ve nihayetinde batidan taginan degerlerin yarattig1 sosyal ve kiiltiirel yozlasmanin
giderek belirginlesmesiyle daha da kolaylagmugtir. Amag¢, Hagli seferlerinin baglangicindaki
gibi doguya giden ticaret yollarim kontrol altina almaktir. Ayrica Arap diinyasmin ruhani
lideri olan Osmanli halifesi somiirge haline getirilirse, Arap diinyasina hiikmedilerek, zengin

petrol kaynaklar1 kontrol edilebilecek, karg1 bir gii¢ olusturan Islam sindirilebilecektir.

Bat1’min planladigi bu yolda ona hizmet edecek en biiyiik koz, Osmanl Imparatorlugu smirlan
icinde yasayan ve imparatorlugu olusturan topluluklardan bir kismi olan gayrimiislim

Osmanhi vatandaglaridir. Ustelik bunlart diger ilkelerdeki gibi misyonerler araciligiyla

12 Cem Tsmail, Tiirkiye’de Geri Katmighgin Tarihi Cem Yaymevi 1995 s: 119
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Hristiyanlagtirmaya da gerek yoktur; kiliseler ve papazlar sayesinde onlarin milliyetgi

kimliklerini agiga ¢ikartmak ve biraz da sivriltmek yeterli olacaktir. Bat, bu bagarilarinin

yamsira Osmanli iginden bir grubu da etkileyerek, olusturduklan politikalara hizmet edecek
sekilde onlan sisteme kanalize ederler. Osmanli’daki 1slahat hareketlerini baslatan Jon Tiirkler
iste boyle bir diizene§in Grunidir ve cagdaslagmak igin batiya benzemek gerektigini
savunmaktadirlar. “Batiyla” simgelenen daha g¢ok Fransa’dir. 1789 Devrimi’ne ve
Aydinlanma felsefesinin dogusuna kaynak ve evsahipligi yapan Fransa, Jon Tirkler’in en
fazla etkilendikleri iilkedir. Ne yazik ki Jon Tirkler, Fransa’dakine benzer bir uyamgi
Osmanh ilkesinde baglatamazlar. Cinkii degigim hareketi, felsefesinden yoksun bir sekilde
ithal edilmistir. Jon Turkler, bir gelisimin, bir birikimin {irtnii olan batil: diisinceyi ithal
etmeleri ve devrimin 6zini olusturan esitlik, kardeglik, adalet gibi temel konular Gizerine
dusinmeleri gerekirken yalmz ustyapi kurumlariyla ilgilenirler.; Fransizca’ya olan ilgi
birdenbire artar. Fransiz hayranliginn Osmanli burjuva evindeki goruntisi  Fransiz
ogretmenlerin ve gramafonlarlarin ¢cogalmastyla belirginlesir. Boylelikle temelinden yoksun
kalan her hareket gibi, Jon Tiirkler’in baglattifi bu 6nemli degisim riizgar1 da kisa soluklu ve
yiizeysel kalir. “Ilk kiltiir atlagi” gayrimislim ve Jon Tirk zincirinin tamamlanmasiyla

actlir.

Bu noktada egitmenlerini yabanci uyruklularin olusturdugu batili anlamda egitim veren
okullar (Mithendishane-i Bahr-i Humayun ve Miihendishane-i Berr-i Humayun) agilir, orduda
modernlesme stireci baslar. Egitimde oldugu gibi ilke savunmasinda da yabancilardan

faydalanilir.

Boylesine karamsar bir tablo iginde, batimn ilim ve ideolojisiyle biiyiilenen edebiyat ve
eylem adamlan, sosyal ve siyasi diizenin zedelenmesine, batidan ithal ettikleri fikirler

aracilifryla adeta destek olurlar.

Bu yillarin edebiyat dinyasindaki geligmelerine baktigimizda, Servet-i Fiinun ve Fecr-i
Ati’cilerin bireyci tavrina, yapay dil yapisina ve agdali soylemlerine tepki olarak geligen
“Yeni Lisan Hareketi” dilde sadelesmeyi, hece olgiisiinii ve konu segiminde yerliligi savunur.
Kendi toplumuna yabanci tipleri roman kahramam olarak iglemesi, batiyr segmis ama
dogudan kopamamis Tanzimat aydimmin gergek dramidir. Ona karsi gelisen “Yeni Lisan
Hareketi” kisa
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zamanda buyiik adimlar atar. Giizel sanatlarda, 1883°de kurulan Sanay-i Nefise Mektebi'®, bu
alandaki tartiymasiz stiinliigiini ginimize kadar siirdiirme basarisim gosterir. Batida egitim
goren ressamlarin baginda Osman Hamdi gelmektedir. “Tiirk Empresyonistleri” adiyla anilan
“1914 Kusag1” ressamlari, onlarn ogrencileridir ve batili ressamlarin izinde 1s1k ve rengi,
desen ve bigimden 6n plana gikaran bir anlayigla resim yaparlar. Keza, mizikte, Donizetti
Pasa onderliginde ilk gok sesli Bati tipi bando kurulur, ok sesli marglar ve Batidaki
operalarin benzerleri bestelenir. Mimaride, II. Abdiilhamit tarafindan bagmimarliga getirilen
D’Aranco, ayni zamanda Art Nouveau’nun oncilerindendir. Tiyatroda Bati oyunlarindan
yapilan uyarlamalar II. Mesrutiyet 6ncesi dénemde oldukga fazladir. Mesrutiyet’in ardindan
irili ufakli tiyatro topluluklar tiirer. Bunlar arasinda Muhsin Ertugrul’un ve Ahmet Fehim’in
kurduklari da vardir. Batt tarzindaki tiyatronun kurulugu, 1914 yilinda Doktor Cemil
Topuzlu’nun, Fransa’min inlii tiyatro adami Andre Antoine’i Istanbul’a getirterek,

“Darilbedayi-i Osmani” adindaki konservatuan kurdurmasiyla olur.

Batr’da 16.ylizyilldan beri yasanan gelismeler, Osmanli devletindeki yoneticiler ve saray
gevresi iginde yer alan aydin ve egitmen grup tarafindan yeterince anlagilamadig1 icin, caga

ayak uydurma her anlamda “batililagsma” iginde algilanir.

Buraya kadarki gelismelerden anlagilacagi gibi Batililagma, Avrupalilagma, Modernlesme
kavramlarmin golgesindeki Osmanl: ilkesinde, devletle aydin, aydinla halk, halkla devlet

arasindaki bir kopustan, yabancilasmadan sozetmek miimkiindiir.

** Sanay-i Nefise Mekiebi sirastyla Giizel Sanatlar Akademisi sonra da Mimar Sinan Universitesi adim almigtir,
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4. SINEMATOGRAF OSMANLI ULKESINDE; YANi iSTANBUL’DA

Tiyatronun, miizigin, resmin yamsira Batt kaynakli yeniliklerden biri olan sinematografin
gelisi de 1896 sonuna rastlar. Osmanl iilkesinde sinematografin geliginden dnce baglayan ve
tarih olarak 1840’lara kadar gétiirilen ilk gosteriler, swrasiyla Giines Mikroskobu, Biiyiik
Diorama, Cosmorama, Kinetoskop, Bioskop gibi aletlerle, sirklerde, tiyatrolarda, meyhane

veya kahvelerde vodvil anlayist iginde yapihr.

Buradaki Osmanli iilkesiyle anlatilmak istenen baslangigta Istanbul, ¢ogunlukla da Pera
olacaktir. Istanbul, imparatorlugun bagkentidir ve kozmopolit yapisi geregi yenilik ve
degisimlerin de baslangicina onciiliik eder. Miisliman Tirklerin Pera’s: ise kars1 yakadaki
Sehzadebagt’dir. Sehzadebagi’ndaki ilk sinema gosterileri, Pera’nin hemen ardindan Ramazan
eglencelerinin diizenlendigi yazlik sinemalarda yine bu eglencelerin arasinda yapilan kisa
gosterilerle olur. Gosterilerde kadmnlar ve erkekler ayrilarak oturtulup, araya da perde

gerilerek filmi izlemelerine izin verilir.

Tiyatro ve sinema sanatgisi Vasfi Riza Zobu'nun izledigi ilk sinema gosterisine iligkin

ammsadiklari bu séyledigimizi dogrular niteliktedir:

““Benim o devirdeki yagim; 8, nihayet 9 yasindayim. Epeyce gerilerden bahsediyorum,
bilmem farkinda msuniz?

Erenkiy istasyonunun arkasinda bir camii vardir. Eski zaman pasalarmdan birisi yaptumig
onu. Soyle birkag basamakla bahgesine ¢ikiliyor. O camiinin bahgesi mi, yoksa o camiinin
bahgesine yakm, o hizada bir kogk bahgesi mi bilemiyorum. Bir adam oray: herhalde

kiralamg, yahut hatw icin vermigler; orada sinema oynatiyor gece. Ramazan gecesi...
Ne demek sinema oynatiyor, kime oynatiyor sinemayi, onu soyliyeyim...

Elektrik yok. Kogskler var. O kosklerde hanmmlar, ¢ocuklar, erkekler var. Ellerimizde fener,
icinde mum yanan fenerlerden... Boyle mahalleli Taslitarla 'dan istasyona geliyoruz.

Girdik. Karanlik tabii her taraf. Sandalyeler koymuglar, swalar yapmislar koymuslar.
Oralara oturuluyor. Kadmn erkek ayri oturacak tabii. Erkekler bir tarafta, kadmnlar bir tarafta.
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Ben daha 8-9 yasinda oldugum igin, benim istikbalde ne olacagim belli degil; onun igin ben

her iki tarafta da oturabiliyorum... "

Istanbul’un diginda gayrimiislimlerin gogunlukta oldugu iller Izmir ve Selanik’tir ve gosteriler
buralarda da hizla yayilir. Sinema’nin Anadolu’ya yayilmasi ancak Bagimsizhk Savasi’ndan

sonra olur.

Pera’min ayricalikli konumunun olugmasinda yiizlerce yillik birikim, iimmet esasli yasam tarzi
ve Osmanlh devlet yonetiminin Pera nufusuna gosterdigi hosgériiniin biiyiikk pay1 vardir.
Azmliklarin Osmanlilagmast bu gigli ve insancil model sayesinde olur. Ancak
imparatorlugun zayiflamasi ‘ile birlikte aydin kesimdeki gibi gayrimiislimler arasinda da
Batr’yla temaslar artar. Dil, din, kiiltir gibi ortak degerler sayesinde hizlanan iletigimle
Osmanh ile Bat1 arasinda bir koprii, ara bir kademe durumuna gelen azinliklar, Batili hayat
bicimlerinin Osmanli ilkesinde yayilmasina yardimci olurlar. Yabanci tiyatro
kumpanyalarinin, yabanci miizik topluluklarinin, opera ve bale gibi halka olduk¢a yabanci
gelen sanatlann, halkla ilk bulustugu yerler Pera sokaklarindaki kafeler, meyhaneler, eglence
yerleridir artik. Fransizlar daha 17.yiizyilda Pera’nin ayricalikli konumunu kesfedip, buray1
dogudaki ticaret ve diplomasi aginin merkezi haline getirmislerdir. “Sanatin her dalindaki
gelismenin fisilti gazetesi, Osmanli aydimn  Avrupa’yr gozledigi pencere gibiydi o yillarin
Pera’st”". Yabanci dillerin konusuldugu, degisik kiyafetli insanlarin sokaklarinda dolastig,
farkli eglencelerin yasandifi Pera, Miusliman halkin géziinde ise uzak durulmasi gereken

ama gidilmeden de edilemeyen bir yerdir.

' Prof.Sami Sekeroglu’nun Tiirk Sinema Tarihi Projesi kapsaminda Vasfi Riza Zobu ile yaptig1 réportajdan
'* Ortaylt Ilber, Istanbul’dan Sayfalar, Hil Yayinlari, Ekim 1987
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4.1. Halka Acik i1k Gisteriler ve i1k Yapim Cahsmalar

7 I Bt e 2B U AD s O,
EpAT s J’u;,\ S85s gA SN “‘/ odyiled
a,ﬂ:‘ 1t pleidon G Y a gl ._F- oYt 4—1:‘

Sponeck Salonu Galatasaray karsisi ilk kat

Canhl Fotograf

Dogal Bityuklitkte Hareketli Projeksiyonlar
Tiim Paris’i pesinden sﬂﬂlquveh miuhtesem ve
garpict gosteri

Ik kez Constantinople ’de

Her aksam 17.30, 18.30, 20.30 ve 21.30°da

Pazar ve Cumalart matine

Yisibte pour-la premlére fols & Conslanllnople

‘ nm:smn’nul Jous Les sulss C.
457, 6, 8, e 9,

\ l)lnmnches et Vendredls, matinées J

MSU Sinema-Televizyon Arsivi

II. Abdilhamit’in kizi Ayse Osmanoglu amlarinda, Bertrand adindaki Fransiz hokkabazin
sarayda yaptigt film gosterilerinden bahseder. Sene 1896 yili sonu veya 1897 yili bagidir.

Halka yapilan ilk sinema gésterisi ise 1897 yilina rastlar.'®

Sinema kitaplar1 bu ilk gosteriyi Sigmund Weinberg adli Polonyali bir yahudiye mal ederler.
Ancak, aym zamanda Pathé’nin temsilciligini yapan tnlii bir fotograf¢i olan Weinberg’in
diizenledigi bu ilk gosteriye iligkin bastirdig: el ilanlarina kendi ismini yazmamasi oldukga
ilgingtir. Ozellikle isiyle ilgili diger ilanlarda daima kendi ismini kullanirken boylesine onemli

bir olayda ilanlarda isim olmamas ilk gésteriyi onun yapmadig1 kugkusunu uyandirmaktadir.

Gosteriyi yapan her kimse bunu Galatasaray’daki Sponeck Birahanesi’nde 1897 Ocak ayinin
ilk giinlerinde, Lumiére’lerin meshur “Bir Trenin Gara Girisi”, “Bebegin Yemek Yiyisi”

filmlerini gostererek yapar ve ilgiyle karsilanir.

'8 Prof. Sami Sekeroglu’nun Liimiere Miizesi yoneticileriyle yaptif1 goriismenin sonucunda bu tarih kesinlik
kazannustir. Ayrica Prof. Sami Sekeroflu, Promio’nun Istanbul'da cektigi 4 filmi de (Halig’te Gezinti,
Sultanahmet Mitingi. Askerlerin Gegit Toreni, Padigah’'in Arabasiyla Halki Selamlamasi) Sinema-Televizyon
arsivine dahil etmigtir,
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Osmanl sinirlan icindeki sinematografla ilgili ilk yapim caligmalarinin ne zaman, nerede,
kimler tarafindan baslatildi1 bilinmemektedir. Ancak Istanbul’a da gelen Lumigre
Kardegler’in kameramanlarimin (Anadolu’ya gelip gekimler yapan Alexandre Promio’dur.)
gittikleri her yerde oldugu gibi, Istanbul’'un ve imparatorlugun degisik yerlerini filme
aldiklarini, hatta sinema tarihinin ikinci kaydirma hareketini Venedik’ten sonra Halig’te

uyguladiklarini belgelemek miimkiindiir.

Tiirk Sinemast’nin bilinen ilk yapim ¢aligmalart Osmanli halk: igindeki azinliklardan Rum
asill Milton ve Yanaki Manaki kardeslerin ¢ektikleri belge niteligindeki filmler olusturur. Bu
filmlerden bazilarim izleme sansina erigen Ilhan Arakon’un anlattiklarina gore, Padigah 5.
Resad’in Kosova ilini ziyafet ederken trenden inigini filme almak isteyen Manakiler’in,
padisaha “Dur” demesiyle yasanan karmasa sonunda, Padisah’in “Birakin, ¢ocuk oynasin”
karsth§in1 vermesi onun, dolayisiyla devletin sinemay: adeta bir gocuk oyuncag gibi
degerlendiriginin kanitidir. Gergekten de sinema gerek saray ve gevresinin, gerckse halkin

goziinde eglence yoniiyle sivrilen yeni bir aragtir.

Tirk Sinemasi’n1 1914°te Ayastefanos Abidesi’nin Yikiligt’yla baglatan Sinema Tarihgileri bu
noktada da yamlgiya diserler. Fuat Uzkinay’in ilk Tiirk sinemacisi olarak kabul edilmesi de
bagka bir yanilginin urinidiir. Uzkinay’in filmi gekip ¢ekmedigi bilinmemektedir. Filmin
kayip olmasi konuyla ilgili bagka bir karanlik noktadir. Kayip bir film ve netlesmeyen bilgiler
izerine tarih oturtmak bilimsellikle bagdasan bir tutum olmadifindan pek ¢ok sinema

yazarimn distiigi bu yanilgiya dismeden konuyu degerlendirmek gerekir.

“Ilk Tiirk Sinemacisi” kavrami da aslinda yanhs kullamlan bir tammlamadir. Sinemamizda
pek ¢ok gayrimislim caligmig, emek vermistir. Tipki tlke yonetimine, sanat ve bilim
diinyamiza ernék verdikleri gibi. Osmanli Devleti’ni imparatorluk haline getiren, 3 kitaya
hitkmettiren, topraklarinda yasayan degisik din, dil ve kiiltiir yapisina sahip halklara insanca
ve esit davranmas: degil midir? Hosgoriniin sinirlant Oylesine genistir ki Osmanh
hanedaninda ve o6nemli devlet mevkilerinde miisliman olmayanlar da yer alir. Ornegin
Istanbul’u feth eden 4 Murat’in annesi Mahpeyker Késem Sultan, bir Rum papazimin kizidir
aslinda. Cocuk yasta saraya gelir ve hareme girerek kisa zamanda tilke yonetiminde s6z sahibi
olur. Osmanli ekonomisinde Yahudi asilli Osmanli halki etkindir. Mimar Sinan ve Barbaros
Hayrettin Paga sonradan miisliimanhig kabul eden birer gayrimiislimdir. Omekleri gogaltmak

miimkiindiir. Vurgulamak istedigimiz bir tilkenin halkini miisliman olan ya da olmayan diye
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ikiye bolmek, sinemadaki ¢aligmalani da Tiirk, Ermeni, Rum diye ayirmak bitiinii eksiltmek

anlamina gelecektir.

Ilk gosteriden sonra, sinema salonlarimin sayist hizla artmaya baslayacaktir. Ilk yerlesik
sinema, 1908’de Tepebagi’nda Weinberg tarafindan agilan Pathé sinemas: olur. Daha sonraki
yillarda Beyoglu’nda Palas, Taksim’de Majik Sinemalar: agtlir. Weinberg, Cambon, Matalon,
Bertrand ve Assaduryan gibi yabancilar bu gosterileri diizenler. Bu arada gosteriler yalniz
daha fazla yabancinin yasadig1 Pera’yla sinirlt kalmaz, Selanik, Izmir gibi kentlere de yayilir.
Batih biyiik girketlerin temsilciliklerini agtiklari, gayrimiislim tebanin yogun oldugu bu

kentlerde sinema, gerek is gerekse eglence araci olarak yine bu kitle arasinda popiilerdir.

4.2. Ilk Kurumlasma MOSD ve Diger Yar1 Resmi Kurumlarmm Konulu Film

Cahismalan

Enver Paga’nin 1915°te kurdugu Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD)’nin bagina Polonya
asilh Sigmund Weinberg’in getirilmesi yine sinema tarihimizin ilging bir zithgini agiga
¢ikarmaktadir. Sinemamizdaki ilk kurumlasma olmasi acgisindan son derece 6nemli olan
MOSD’nin basinda bir gayrimiislim vardir. Weinberg’i, Osmanli ve azinlik piyasasindaki
hatir1 sayilir ticari kimligi ve diizenledigi sinema gosterileri nedeniyle sinema {izerine otorite
sayan Osmanli ydneticileri, aym sekilde, Osmanh ordusunun yenilenmesi ve modernizasyonu
igin Alman Limon Von Sanders’i, Mizikay-1 Humayun'un bagina da Donizetti Pasa’yi

getirerek Bat1’y1, Batil aydinlar eliyle iilkeye tagimaya ¢aligmuglardir.

MOSD’nin kurulmast emrini veren Enver Pasa, son derece hirsli bir devlet adamidir.
Sinemanin kitleleri yonlendirmede ne kadar etkin bir ara¢ oldugunu Alman ordusunu ziyaret
ettigi zaman gorir ve o da sinemanin propagandist yoniinden ilke ve rejim lehine
yararlanmak i¢in MOSD’ni kurdurur. Savagin getirdigi agir kosullar iginde, cephe gerisi,
askeri harekatlar, yabanci devlet adamlarinin ziyaretleri gibi gorsel agidan zengin ve etkileyici

olaylar, devlet eliyle baglayan ilk yapim ¢aligmalan olur.

MOSD catisi altinda, Weinberg’in baslayip Fuat Uzkinay’in tamamladifi séylenen ilk konulu
filmler, (Leblebici Horhor 1916 Himmet Aga’nm fzdivaci 1916-1918) sinema tarihimizin
baslangi¢ yillarina iligkin pek gok belge ve film gibi kayiptir. Filmlerin cekildikleri ya da
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tamamlandiklarina iligkin herhangi bir bulgu da olmadi1 igin bu konuda s6ylenecek fazla bir

s6z yoktur.

1917°de ordu ile halk arasindaki iligkileri diizenleme gorevlerini iistlenen Midafaa-i Milliye
Cemiyeti, yeni bir gelir kaynag: umuduyla sinema ¢aligmalarina katilir. 17 yasinda geng bir
hevesli olarak sinemaya atilan Sedat Simavi, kurum adina Mehmet Raufun oyunlarindan
uyarladigi “Pence” ve “Casus” filmlerini geker. O yillarin ortamu igin evlilikdis: iliski gibi
iddali bir konuyu islemis olmasi agisindan “Penge” ilging bir karaktere sahiptir. Ancak,
onemli olan, sinemaya heves duyan insanlar i¢in o giiniin kogullani diisiiniildiiginde uygun

ortam ve sartlarin oldugudur.

Konulu film ¢aligmalan yash tiyatrocu Ahmet Fehim’in filmleriyle devam eder. Hiiseyin
Rahmi Giirpmar’in romamindan uyarlanan “Miirebbiye” ve Yusuf Ziya Ortag’in Victor
Hugo’nun bir romanindan esinlenerek senaryosunu yazdign “Binnaz” Fuat Uzkinay’in

kameramanliginda gekilir.

“Miirebbiye”, konusu itibari ile 1919 Istanbul isgalini protesto niteligi tasiyan, bu
ozelliginden dolayr da isgal kuvvetlerince sansiir edilen ilk filmimizdir. Filme iliskin
bilgilerimiz, zengin bir Osmanh ailesine gelen Fransiz 6gretmenin neden oldugu ask ve

ihaneti anlatan konusuyla sinirlt kalmaktadir.

“Binnaz” (1919) ise bir ask liggeni etrafinda geligen olaylar1 anlatir. Agdah bir oyunculuk,
agiri makyaj, planlardaki teatral hava kendini hemen hissettirir. Konunun zenginligine

ragmen temposu diigiik bir filmdir.

Malill Gaziler Cemiyeti’nin film ¢aligmalann yine bir bagka tiyatrocu olan Sadi Fikret’in

“Bican Efendi” (1921) serileriyle devam eder.

Bir koske yonetici olarak ise alinan Bican Efendi bilmedigi islerde tasladign bilgiclik
sonucunda hep aldanir ve usaklar arasinda alay konusu olur. Isgiizarhg sayesinde kendisine is

veren konak sahibini polise gikayet eder ama igler umdugu gibi gitmez ve falakayi yer.

Sinemanin en vazgegilmez tiirlerinden biri olan komedi, “Bican Efendi” serilerinin en

belirgin 6zelligidir. Sinema Tarihimiz agisindan énemi ise, tiyatrovari endiselerden, durgun
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kompozisyonlardan kurtulup uzak, yakin, boy planlarina girebilmesi noktalarinda

toplanmaktadir.

Tiyatroda Bican Efendi roliiyle iin kazanan $adi Fikret’in gektigi bu kisa filmler, seyirci
tarafindan 6yle begenilmistir ki, sanatgi, bastirdifi kartvizite “Sadi Fikret” yerine “Bican

Efendi” yazdirmigtr.

“Bican Efendi” giliing ve hareketli sahnelerden olusan yapist ile o donemin taninmig giildiirii
ustalarindan Charlie Chaplin’in filmlerini andinir. “Binnaz”a gore oldukga iyi bir anlatim,
oyunculuk ve bigimsel 63eler tasiyan filmin pencereden disandaki konuklar: gésteren plany,
Sadi Fikret’in geleneksel tiyatrocu edastyla degil, daha sinematografik bir gozle olaylan
anlatmaya c¢ahstiinin, Bican Efendi’nin uzak ve yakin planlariyla dramatik yapiyt daha

saglam kurmak istediginin kanitidir.
4.3. Degerlendirme

"Filmlerin bir kisminin kayip olmasi, bu yillarin sinemasina iliskin yapilan yorumlarin yarim
kalmasina neden olmakla birlikte elimizdeki bulgulardan g¢ikarabilecegimiz sonug, Bati
kaynakli kimi eserlerden yapilan gevirilerin yamsira “Pencge, Casus, Bican Efendi serileri”
gibi 6zgiin senaryolara dayanan filmlerin de ¢ekildigidir. Bu bakimdan ilk filmlerin ulusal bir
karakter tagidig: ileri siiriilse de konular itibariyle degerlendirecek oldugumuzda filmlerin ne
donemin kosullariyla ne de insamiyla 6rtiigen bir yapis1 vardir. Konu yoniinden zenginlige
ragmen sartlar diiginildigiinde, film tretimi ve tiketimi i¢in ¢ok da elverigli bir ortam
bellibagl: gehirlerin diginda s6z konusu degildir. Elektrik sinirhidir, Anadolu’yla ulagim biiyiik
bir problemdir. Sinemaci Anadolu’daki bagimsizlik miicadelesini yansitacak denli tecriibeli,

iddial: ve donanimli degildir.

Sinemanin tiyatro eserlerinden yararlanmasi, hemen her iilkede yaganan bir ilk siiregtir.
Yiizyillar 6ncesinden gelen Tuluat, Orta Oyunu ve Meddah gibi geleneksel yapiyla ¢elisen
Bat1 kokenli, trajedi esasli modemn tiyatro anlayigimin yerlesmesi, sinemamn da bundan
yararlanmasi, ilk elde batili kaynaklardan yapilan geviriler seklinde olmugtur. Milli eserlerin
hentiz Tiirk Tiyatrosunu besleyecek nitelikte ve sayida olmadigini séyleyerek uyarlamalara

hakliik kazandiran aydin digiincesinden, Tirk Sinemast da payma digeni almig ve
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Ertugrul’la baslayacak donemde daha da belirginlesecek teatral bakigin ilk izleri bu yillarda

verilmistir.

5. MUSTAFA KEMAL’IN ANADOLU HAREKETINDEKI DAYANDIGI
TEMEL NOKTA; “BATIYA RAGMEN CAGDASLASMA?”

Gazi, “Batidaki gelismenin bir dogmadan, bir inangtan ¢ok bir biling meselesi oldugunu”

kavramig ve bu yiizden stratejisini “batiya ragmen ¢agdaslagma” atis1 iizerine oturtmustur.

Onun baslattifi antiemperyalist Anadolu hareketinin temelinde bu “Cagdaslasma” olgusu
yatmaktadir. “Iktisadi kalkinma” yani sanayilesme de ¢agdaslasmanin gostergesidir. Bunun
gergeklesmesi ise, ancak Aydinlanma gaimi tiim gerekgeleriyle anlamak, benimsemek ve
onun kogullarim Tiirkiye’de yeniden yaratmak; boylece ulusal bir kiiltiir sentezi ortaya
¢ikarmakla miimkiin olacaktir. Bununla ilgili olarak Gazi §6yle demistir; “Sarktan ve garptan

”»”

gelen telkinlerle milli bir kiiltiir kuramazsiniz.” Yani ister dogu, ister bati kaynakli olsun
bizim tek bir yol gostericimiz vardir; o da ilimdir. Bu yiizden ilk planda 6grenim birligini,
yazi ve dil reformlarim, modern tarih anlayigim getirmis, laik kiiltire aykin kurumlarin

kapatilmasina 6ncelik vermistir.

Gazi’nin ilim kadar 6nem verdigi bir diger konu ise sanattir. Sinema bir kitle sanat1 olmast
nedeniyle bu sanatlar iginde belki de onun gergeklestirmek istediklerine zemin
hazirlayabilecek olanaklara sahip tek sanattir. Okuma-yazma bilmeyen kitlenin egitiminde ve
egitimle gergeklesecek kalkinma siirecinde sinema onemli bir aragtir aslinda. Ote yandan
sinema Ozellikle belgeci yoniiyle de gelecek kugaklar igin egsiz bir tarihsel kaynak niteliine
sahiptir. Gazi, sinemay1 bu agidan daha etkili bulmug olmalidir ki Fuat Uzkinay’in Kemal Film
adina yapmaya bagladigi “Istiklal” adli filmin uzun siiredir bitirilememis olmas: iizerine;
“Ben hayattayim. Milli miicadeleye ait biitiin evrakim, kilicim, gizmem halihazirda mevcut
olduguna gore, ¢agrdiniz da bana diisen vazife ve gorevi yapmadim mi? Boyle bir teklif
karsisinda  kalsam memmnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol alw, hatwalart

canlandirrdim. Bu milli bir vazifedir, ¢iinkii Tirk genglgiine bu miicadelenin nasil
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kazanildigini canli olarak ispat etmek, hatira birakmak bu filmle miimkiin olacaktir ””diyefek

tepkisini dile getirir.

Beklentilerin aksine, genis bir sermayeye, teknige, alt yapiya, egitilmis kadroya ve kiiltiire
gereksinim duydugu icin pahal: bir sanat olarak nitelenen sinema, yeni kurulan Cumbhuriyet
Hiikiimeti’nin ilgi ve desteSinden uzak kalir; hatta sebebi anlagilamaz bigimde 1932’de
sansiirle tamgir (Sinema Filmlerinin Sansiiriine Iligkin Yonetmelik). Oysa Gazi’nin film
izlemeyi ¢ok sevdigine ve sinemay!r Onemsedigine iliskin degisik anektodlar vardir.
Cumhuriyet Dénemi boyunca Gazi’nin sahip oldugu sartlar, devlet ve millet tizerindeki etki
giicii, karizmasi, cesareti diiiiniildiigiinde sinema alaninda herhangi bir atilima rastlanmamasi
oldukga ilgingtir. Aslinda savas sonrasinin agir kogullari, degisen yonetim tarzi ve kokli
devrimler disiinildugiinde yeni kurulan devletin sinemaya ayiracak ne zamaninin ne de

parasinin olmadigi da goriiliir.

Biitin Cumhuriyet Donemi boyunca sinemadaki durgun gidise ragmen edebiyatta, miizikte,
resimde genis gapli bir yapilanmanin izleri goriiliir. Istanbul yasantisiyla sinirlanmis roman ilk
kez Anadolu cografyasina agilir. Sonradan sinemaya da uyarlanan Resad Nuri Giintekin’in
“Calikusu”, Halide Edip Adivar'in “Atesten Gomlek” ve Yakup Kadri’nin “Nur Baba”
romanlar;, o yillarin toplum yasaminda oldugu kadar sanat alanindaki doniigiimlerin
sinyallerini vermektedir. “Yedi Mesaleciler”'® edebiyat1 taklitgilikten kurtarma, “Bes
Hececiler”" ise giire gercek¢i ve ulusalci sdylemi katma ¢abasindadirlar. Mizikte Cemal
Resit Rey onderliginde ilk ¢ok sesli ¢aligmalar baglar (12 Anadolu Tirkiisii). Resim alaninda
yurtdigina egitime gonderilenler doniislerinde “Mustakil Ressamlar Birligi”ni kurarak yer yer

Alman Digavurumculugu’nun ve Geg Kiibizmin etkilerini yansitan resimler yaparlar.

'" Aktaran Nizamettin Nafiz Tepedelenlioghu, Yeni Giin Dergisi, 1939, S:9

'¥Sabri Esad Siyavusgil, Yasar Nabi Nayir, Muammer Liitfi, Vasfi Mahir Kocatiirk, Ziya Osman Saba, Cevdet
Kudret ve Kenan Hulusi’den olutuyordu.

"®Faruk Nafiz Cambibel, Halit Fahri Ozansoy, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag ve Enis Behi¢ Koruyiirek
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5.1. Kemal Film’in Kurulmasi ve Muhsin Ertugrul’un IIk Cahsmalar

Turklerin sinema olaymna girmeleri, sinemanin kazangli bir ugras oldugunu farketmeleriyle
paralel bir olgudur. O dénem Istanbul’unun iinlii isimlerinden ve Anadolu hareketinin 6nemli
savunucularindan olan Ali Efendi’nin kendi adina agtigi, yegenleri Kemal ve Sakir Seden’le
birlikte Fuat Uzkinay’in da emegiyle ortak oldugu Ali Efendi Sinemasi, bir baglangicin
yamsira, giniimtize kadar varligini siirdiirme basansini gésteren ilk yapimevi Kemal Film’in,

¢ekirdegini olusturan bir ilk adimdir.

Ali Efendi’nin yegeni Kemal Seden film gosterimi ve ithalinin (Avrupa, Amerika ve Rus
Sinemasi’nin 6rnekleri) yanisira bir de yapimcilia heveslenir. Anadolu’da Kurtulus Savast
sirerken Ekim 1921’de sinemamizin ilk 6zel yapimevi kurulur. Yapim igin gerekli olan
malzemeyi Malill Gaziler Cemiyeti’nden alan Kemal Seden, iéi o yillarda Almanya ve
Avusturya’da oyuncu ve yonetmen olarak sinema iizerine ¢aligmalar yapan Muhsin Ertugrul’a
verir. Bu donemde, Ertugrul diginda bu igi kotaracak bagka kimse yoktur. Ordu Foto Film
Merkezi'nin bagindaki Fuat Uzkinay, belgesel ¢aligmalar yapmaktadir. Kaldi ki, yabanci
sinemalarin basarili orneklerini izleyen seyircinin beklentileri de, ilk yillara gore epey

degigmigtir. Muhsin Ertugrul’un bu agidan da zengin bir birikime sahip olduguna inanlir.

Teknik sartlarin saglanmasinin ardindan Ertugrul, Sedenler adina konusunu gergek bir
olaydan alan “Istanbul’da Bir Facia-i Ask” (1922) filmini ¢eker. Muhsin Bey, kapali bir
film stiidyosunun kurulmasi konusunda Kemal Seden’i ikna ettikten sonra Kurtulug Savagi’ni
konu alan “Atesten Gomlek” i (1923) ceker ve ticari agidan bagsarili olur. Sicag1 sicagina
sinemaya aktanlan Milli Miicadele, ulusal duygularin doruk noktasina erigtifi bir anda
seyircinin kargisina ¢ikarak sinemamin tarihi ve gergekleri yansitmadaki egsiz giiciinii de
gozler oniine sermektedir.”” Muhsin Ertugrul daha sonraki filmlerde ayni basarty: siirdiiremez

ve Kemal Seden’le basit bir olay1 bahane ederek ortakliklarina son verirler. (1924)

“Sene 1921-1922 Diinya sinemast pekgok iyi filmle Istanbul sinema piyasasma girmis
vaziyette ve bunlar miithis filmler. Gerek sanat degeri, gerek teknik ozellikleri hala diinya

® Oykiilii filmlerin gevrilmeye baslandigi 1917°den 1981°in bagma dek gevrilen 4500’¢ yakin film iginde
Kurtulug Savagi’'m konu alan filmlerin sayis1 50’yi agmaz. Sayiun bu kadar diisik olmasinda Tirkiye
Cumburiyeti’nin Yunanistan'la dost kalma siyasetinin etkisi de olmugtur. 1950 sonras1 hem Kurtulug Savas: hem
de Kore Savagi'yla ilgili filmlerin sayica artmasi o yillarda artan Yunanistan krizi ve Kibnis sorunuyla dogrudan
baglantihdir.
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sinemasmm temel tasi niteligindeki filmler. Seyirci bu filmleri seyrettikge begeni diizeyi

21

yitkseldi ve ister istemez bizim filmlerimizi begenmemeye, gitmemeye baslad:”.

2

SN,

Imi setinden bir sahne.

1940 Ipek Film Stidvosu nda “Akasya Patas”
MSU Sinema-TV Merkezi Argivi
Ertugrul bu yillarda Rusya’ya giderek “Tamilla (1925), Bes Dakika (1926) ve Spartakiis
(1926) filmlerini geker. Rus Sinemas: bu dénemde Dziga Vertov’la baslayip, Lev Klesov,
Pudovkin ve Ayzenstayn’la devam eden, sinema sanatina gesitlilik, farklilik ve duyarlilik
getiren bir takim yeni kavram ve bigimlerle ¢alkalanmaktadir. Muhsin Ertugrul’un orada
gektigi filmlere sinema dilinde yasanan bu gesitliligi yansitmig mudir bilinmiyor, ancak iilkeye
dondikten sonra etki bakimindan bir tek “Aysel, Batakh Damm Kizi”nda Rus

Sinemasi’ndaki bigimsel 6zelliklerin izleri gérilmektedir.

5.2. Ipek Film’in Kurulmasi

1928 yilinda, en az Kemal Film kadar sinema ithali ve isletmeciliginde deneyimli, ancak
yapimcilik konusunda heniiz adi duyulmamig olan bir dénemin {nlii Selanik Bonmargesi
sahibi Ipekgiler, kendisine isbirligi onerisiyle gelen Muhsin Ertugul’la ¢alismaya karar verir.
Muhsin Etugrul’'un yonlendirmesiyle Ipekgiler, Nisantasi'ndaki ekmek fabrikasim stidyo
haline getirirler. Sinemamizda uzun siire goriintii yonetmenligi yapmis olan Ilhan Arakon’a

gore “hakiki Tiirk Sinemasi’mn kurulusu” bu olayla baglamis olur. Muhsin Ertugrul

*! Prof.Sami $ekeroglu’nun hazirladign “Tiirk Sinema Tarihi” belgeselinin 4 biliimiinde Burhan Arpat’la yaptigx
réportajdan.



Ipekgiler’in kendisine verdigi yetki ve sermaye ile o giinlerin en yeni sinema teknolojisini

Turkiye’ye tasir.

Ipek Film’in, yapimciliga gegmelerindeki nedenlerden biri ithal edilen filmlerin dublajlanmasi
sorunu olabilir. O yillarin dublaj sanatgilar1 Muhsin Ertugrul’un yonetimindeki Dariilbedayi-i
kadrosudur. Dolayistyla Ipekgiler, Muhsin Ertugrul’un isteklerine goz yumarak kendileri i¢in
daha kazangh olan film gosterim igini de garanti altina almig olabilirler. Bu durum aym
zamanda Muhsin Ertugrul’'un neden Ipekgiler tarafindan bu kadar genis vetkilerle
donatildigini ve Ertugrul’un uzun yillar siirecek olan renksiz sinemasina kargilik Ipekgiler’in

neden geng yeteneklere sans tanimadiginin da bir agiklamasi olabilir.

1931 yilinda Ipekgiler
. Ust soldan saga: Cemil, Fahir, Vahit ortada; Cevdet, Ismail, Rifat onde; Ihsan, Naci, Osman Ipekgi
MSU Sinema-TV Merkezi Arsivi
Muhsin Ertugrul’un filmlerinin ¢ogunun dekorlarii hazirlayan Vedat Ar’in “Tirk Sinema
Tarihi Projesi” kapsaminda Prof. Sami Sekeroglu'na soyledikleriyle ileriye siirdiigiimiiz tezi .
dogrular gibidir. Vedat Ar, Ipekgiler’e film gekme projesiyle gittiginde; “Nasil olur?Imkant
yok. Muhsin'den izin al. Biz Muhsin’i kirmak istemeyiz. Muhsin bize bir daha film gevirmezse
biz nereden artiz bulacagiz. Hepsi emrinde. Muhsin Dariilbedayi’ye Ipek Film’e gitmeyin

dese biz ne dublaj yapan buluruz, ne film gevirebiliriz” ** cevabini alir.

2 Prof. Sami Sekeroglu nun hazirladig “Tiirk Sinema Tarihi” belgeselinin 5.bsliimiinde Vedat Ar’la yaptigt
roportajdan.
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Ipekgiler hangi amagla sinema yapmus olurlarsa olsunlar, sinema tarihimiz agisindan onemleri
son derece bityiiktiir, ¢iinkii sinemaya ilk ciddi yatirimi onlar yapmuglar, sinemacilara biiyik
olanaklar yaratmislardir. Bu yillarda Muhsin Ertugrul, istemesini bilen ama elde ettigini en iyi
nasil kullanacagini bilmeyen bir yonetmen olarak sunulan olanaklari comertge harcarms, Litfi
Akad’la baglayan donemde ise yonetmenler Ertugrul kadar atak olamamus, teknik anlamda bir

geriye donilg yasayarak ¢ok daha ilkel sartlarda ¢alismislardir.

Ertugrul’un, Ipek Film adina gektigi Kurtulug Savasi’m konu alan diger filmi “Ankara
Postas1”(1929) aslinda yabanci bir kaynaktan Resad Nuri Giintekin’in uyarladig: bir tiyatro
oyunudur. Orjinalinde Fransiz ve Almanlar arasindaki catiyma bizde Sultan Hamimu ile
Kemalist subay arasmdaﬁ gatigmaya donigir. Operet tarzindaki filmi “istanbul
Sokaklarinda” (1931) ilk sesli Tirk filmi, ilk ortak yapim, ilk sarkii melodram filmi

olmasindan 6te bir deger tagimaz.

Cetin Ozkiriml bu film igin “bizim gerceklerimize de bir hayli aykiridir. O gaglarda Istanbul
sokaklarinda, akordeon ¢alip tangolar soyleyerek dilenenlere, hallkimiz para vermek soyle

dursun dinlemezdi bile...”™ elestirisinde bulunur.

“Bir Millet Uyaniyor” ask, santaj, raslant1 gibi kimi melodramatik; gizem, macera, iyi-kotii
kargitlig1 gibi Amerikanvari 63eler tastyan oldukga karmagik olaylar dizisine sahip bir filmdir.
Zaman, mekan ve sahslara iligkin yeterli tammlamalar yapilmadigindan sinematografik
anlatim yetersiz kalmaktadir. Zaferin kazanilmasindan on yil sonra yeniden bu konuyu ele
alarak tarihsel bir film denemesinde bulunan Ertugrul, 6ykiiyii savas ve Tiirk-Yunan catigmasi
tuzerine degil, hilafetcilerle-ulusal giigler arasindaki miicadeleye oturtarak hassas bir konuya
egilse de filmi maceralarla siisleme isteginden dolay1 bir ¢ok olay: ve ayrintty1 da karanlikta
birakmustir. Yine de bir ilk 6rnek olusturacak denli ciddiyetle tarihi bir olguya egilmis olmast

onemli bir adimdir.

Muzikli gildiiriileri “Karim Beni Aldatirsa, Cici Berber, S6z Bir Allah Bir”in ardindan
gevirdigi “Aysel, Batakli Damn Kizi” Isveg¢ kaynaklidir. Film, Aysel adli koyli kizin
basindan gegen talihsiz olaylart anlatir. Olay orgiisii i¢inde agk, entrika, cinayet gibi bildik

konulara yer verilir. Bunlar Ertugrul’un asla vazgegemedigi konulardir. Muhsin Bey belki de

% Scognomillo Giovanni, Tiirk Sinema Tarihi, Metis vayinlan, L cilt, 1987, s: 50
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ilk kez bu filmde teatral geleneklere bir dlgiide sirt gevirip, diger filmlerine gore gergekei bir

¢izgi yakalamistir. Film ayrica yine bagka bir ilk 6rek olan kéy filmlerinin ilk érnegidir.

Cergeve diizeni, kameranin yeri ve agist, kurgu, dekor ve mekan bakimindan farkliliklar
gosteren filmi aksatan unsurlarin baginda, Cahide Sonku’nun abartili oyunu, sehirde okumus
Giilstim’tin igerikteki agirlii ve anlaminin tam olarak konulamamighigi, koyiin folklorik bir
ifadeden ote gegmeyen mekansi kullanimu sayilabilir. Film, bigimsel yonden Rus Sinemasi
etkileri tasimaktadir; Aysel’in toprakta toz ¢ikararak yiiriiyiisiinii gosteren yakin plan, yine
kagm arabasmin alt agiyla topragi kaldirnigi, diigiin 6ncesinde erkeklerin oynadigi folklor
oyununu onlarin tam tepesinden gosteren planlar Rus Sinemasi’ndaki bigimsel farklilig
yansitmasi agisindan dikkate degerdir. Ayrica, Tirk Sinemasi’min “ilk bilyiik star” olarak

bilinen Cahide Sonku’nun yildizinin parladig; ilk filmdir.

“Sehvet Kurbamy” Ertugrul’'un pek g¢ok filmi gibi 6zgiin bir senaryoya dayanmayan
uyarlamalar zincirinin devamudir. lyi bir aile babasimin, karsilagtig hilekar bir kadinmn
oyununa gelerek hayatini mahvetmesi temas: iizerine kurulu filmde, Cahide Sonku, istedigini
elde eden ve bunun igin cinselligini kullanan kadin roliinde ¢ok basarihidir. “Ozellikle tren
sahnesinde yaratttigi yapmaciksiz, cosku dolu cinsel gekiciligi, onu sinemamizin ilk “erotik

2924

simgesi” haline getirmigtir.

Birkag plandaki Ozenli gerceveye ragmen, film genelde agir melodram havasindan
kurtulamaz. Ozellikle Ertugrul’un diyaloglarina serpistirilen filozofik ifadeler, zaten agir olan

tempoyu daha da agirlagtirmakta; film oyuncunun bir monologu haline déniigmektedir.

1941°de Ipek Film’den ayrildiktan sonra sinema calismalarina Halk Film’de devam eden
Ertugrul, Faruk Keng’le baglayan yeni kusak sinemacilarin tutarl ¢aligmalar1 kargisinda daha
fazla dayanamamis ve 1953’te gevirdigi “Halict Kiz” dan sonra sinemay: birakmigstir. Her ne
kadar bu film ilk renkli-konulu Tiirk film olarak sinema tarihimize ge¢migse de, ashinda ilk
renkli-konulu film Ali Ipar’in yonettigi, ilhan Arakon’un goriintii yonetmenligini yaptig1
“Salgin” adli filmdir.** “Haliex Kiz” daha 6nce gosterildigi igin sinema otoriteleri ilk renkli

film olarak onu kabul etmistir.

** Ozgiic Agah, Gelisim Sinema Dergisi, Mays 1985 s: 12
%% {1k renkli film, Ali Ipar’in yonettigi, ilhan Arakon’un goriintii yénetmenligini yaptig1 “Bir Sehrin Hikayesi”
adh belgeseldir. ’
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oY : 4

“Sehvet Kurbant” (MSU Sinema-TV Merkezi Arsivi)
5.3. Degerlendirme

Kimilerine gore sinemamizda Muhsin Ertugrul’la baglayan ve 17 yil (1922-1939) siiren
donem, sinemanin gelisimini engelledigi, yillarca devam edecek tiyatro gelenegini baglattig:,
melodramlari, toplumun gindeminden kopuk konulari sinematografik bir gozden yoksun
bigimde perdeye aktardigi, sinemacilarin yetigmesine engel oldugu; adeta bir tekel yarattifi

icin blyuk bir kayiptir.

Asil meslegi tiyatro oyunculugu olan Ertugrul igin sinemann, yalniz tiyatro sezonu bittikten
sonra, sene i¢inde oynanan oyunlart filme almanin 6tesinde fazla bir anlamu yoktur.
Ertugrul’'un Temasa dergilerinde ¢ikan yazilan incelenecek olunursa sinema izerine

yazdiklar1 arasinda biyiik tutarsiziiklar oldugu gorilir. Kisa araliklarla yazdifi yazilarda
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sinemaya kimi zaman alayci ve umursamaz bir sekilde degerlendirir, kimi zaman da sanat

misyonu Ustlenen ciddi sanat olarak kabul eder.(Ek 1).

Sinemanin gerek dil gerekse teknik agidan en donaniml oldugu zamanlarda, Almanya, Rusya,
Amerika, Isveg gibi film endiistrisinin en gelismis merkezlerinde bulunmasina, en son sinema
teknolojisiyle ¢aligmasina ragmen, cogunlukla sanatsal yonii zayif, gorsel agidan kisir, konu
itibariyle toplumun giindeminden uzak filmler yapmas: Ertugrul’un sinema ruhuna sahip

olmadiginin bir kanit1 olabilir.*

“Ertugrul Muhsin olay1 gostermigstir ki sadece modern teknoloji, iyi film yapmak igin yeterli

7

degildir. Herseyin basinda insan akli, zekasi, kiiltiirii ve yetenegi konusu var.

Sinemasinda ve tiyatrosunda yogun hissedilen sov malzemesini Fransiz sinemasindan, operet,
melodram ve macera filmi 6rneklerini Amerikan-Alman sinemalarindan alan Ertugrul’un,
Batt hayranlifi, merkeziyet¢i yapisi, kigisel ihtiraslari, begeni ve arzulari hem tiyatromuzu
hem de sinemamiz: derinden etkilemigtir. Zaten en ¢ok elestirildigi nokta da; kendinden sonra
gelen sinemacilara kendi sinema anlayis ve uygulayimini, “filme alinmig tiyatro” gelenegini

miras olarak birakmasidir.

Oysa Ertugrul o yillarda, tlkemizde bugiin de higbir ydnetmene nasip olmayacak sartlara
sahiptir. O bir tek adamdur, bu yiizden de yaptirim giicii gok fazladir. Dariilbedayi-i tam kadro
olarak onun emrindedir. Bir dénemin en giizel sinema salonlarini igleten, en iyi filmlerini
getiren, sesli sinemanin doguguna taniklik eden Ipekgiler, Ertugrul’u kaybetme endisesiyle
baska yonetmenlere firsat tammaz, onun isteklerini bir emir gibi kabullenip yerine getirirler.
Bu anlamda Tiirk Sinemasi’nda gergekten asilamayacak bir misyona sahip olan Ipekgiler’in
karsisina ¢ikacak benzer giigte baska bir sermaye de o yillarda yoktur. Ipekgiler
yonetmenlerinden “is yapan filmler” ¢gekmelerini isterlerken, ayni zamanda sinemaya gerekli
yatinmt yapacak kadar da bu isi Onemsemiglerdir. Stidyonun kurulmasi, teknik
cihazlarnin alinmasi, yabanci stiidyolarda g¢aliyma olanaginin saglanmas: yalmz Muhsin

Ertugrul’un 1srarli gabalaniyla degil, Ipekgiler’in atilimei diigiinceleri sayesinde olmustur.

%% 1924-1926 yillan arasinda Almanya’da Tartuffe, Metropolis, Faust, Italya’da Quo Vadis, Pompei’nin Son
Giinleri, Sovyetler Birligi'nde Potemkin Zirhlis1, Ana, Fransa'da Mekanik Bale, Sefiller, Nana; Amerika’da The
Nevigator, Bagdat Hirsizi, Ben Hur gibi filmler ¢ekilmistir.

* Sekeroglu Prof. Sami, Gergedan Yerviizii Kiiltiir Dergisi Agustos 1988 Say1:18 5.7
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Ertugrul bu sartlara, son derece zengin bir kiiltiirel mirasa, hareketli bir gindeme sahip
olmasina rafmen ne yazikki yaratici bir sinemaci olamamis, mesleki ahlaka ve

profesyonellife ters diigerek, sinema alaninda kimsenin yetigmesine firsat vermemigtir.

Siyasi arenadaki zenginlik ve devamlilifin sinemadaki gorsellikle biitiinlestirilememesi
sonucunda Ertugrul’un filmlerindeki karakterler karton kisiler, olaylar hafif sulu komedi ve
melodramlar, mekanlar da kuru birer motif olmaktan 6teye gidemez. Kurtulus Savasi’m konu
alan t¢ filminde, Milli Micadele ruhu, bireysel kahramanliklara, seriivenlere, ask oykiilerine

tercih edilir, hatta bunlann anlatilmasinda basit bir arag gibi kullamlr.

Mubhsin Ertugrul’un sinemamiza kazandirdigi en 6nemli 6zellik, daha énce Tiirk tiyatrosuna
da getirdigi disiplin ve ciddiyettir. Sebep ne olursa olsun yapilan isin &nemsenmesi, igi
yapma anlaminda sorumlugun bilincinde olunmas: gerekliligi Muhsin Ertugrul’la ortaya ¢ikan
bir sonugtur. Yine sinemamiza en son teknolojiyi getirerek altyapi olusumuna hiz ve kalite
katmasi, yabanct kaynaklar kadar yerli kaynaklara da yonelmesi, pek ¢ok ilki gergeklestirmesi
-Ilk koéy filmi, ilk ortak yapim, ilk sesli film, ilk operet, ilk kez miisliman kadin oyunculan
filmlerde oynatmasi (Bedia Muvahhid-Neyyire Neyir)- Muhsin Ertugrul’u, Tiirk Sinema
tarihinde farkli bir yere oturtmaktadir.

6. TEKELIN YIKILISI; ARA KUSAK SINEMACILAR

II. Diinya Savas1 nedeniyle sinema gosterilerinin aksamasi, Almanya ve Sovyetler Birligi’nin
propagandaya yonelmesi, Fransa’mn da iiretimi diigiirmesi, Ingiltere’nin belgesele agirlik
vermesi sonucunda film ithalinin azalmasi, igletmecileri savasin uzakta kalan bélgelerine;
Misir ve Amerika’ya yonlendirir. Savag nedeniyle tek agik kapt olan Misir kanalindan
iilkemize gelen Amerikan filmleriyle birlikte Misir filmleri gelir. Hatta kimi zaman gosterilen
Musir filmlerinin sayisi yerli filmlerin sayisini agar. Avrupa Sinemasi’nin vodvil, operet ve
miizikal gildirilerinin yerini yine benzer tarzda Amerikan salon komedileri ve bol mendil
islatan Misir melodramlart alir. Turk Sinemas: adina asil 6nemli olan, piyasanin karl
dongusiinii fark eden yeni isletmecilerin sektére katilmalandir. Sayis1 dérdii agmayan (Kemal,
Ipek, HA-KA, Ses Film) onceki donemin yapimevierine bu donemde ondért tane daha

eklenir, bunun sonucunda tiyatro digindan yeni sinemacilar piyasaya girer.
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Film dretimi agisindan belki de giinimiize kadarki siire¢ iginde, siyasi mekanizmalarin
sinemamiz adina aldiklart en olumlu karar olan ve 1932’de baglayan sansiiriin agirhigim
hafifleten gelisme, 1948°de “Belediye Gelirler Kanunu’nda yerli filmler adina yapilan
“Rusum Indirimi”dir. “Sinemay: kér getiren ticari bir araca” doniigtiiren bu diizenlemeyle,
yerli filmden %25 yabanci filmden %70 olarak Eglence Vergisi alinmasina karar verilir. Ayni
yillarda hiikiimetin Arapga yasag: ve Misir’dan film ithalini yasaklamast, yapimevlerinin film
yapimini arttirmasina, Anadolu’daki isletmecilerin Tiirk filmlerini tercih etmesine neden olur.
Ger¢i Tiurk Sinemas: biiyiikgehirler disindaki seyircisine, yurt ¢apinda elektrifikasyonun
yayginlastii, ulastmin daha kolaylagtigi 1950 sonrasinda ulasabilir ama bu atilimlar

potansiyel sinema seyircisinin olusumuna hizmet eder.

Gergekten sinema yapmak isteyenler kadar, karli bir iy mantifiyla hareket eden bir grubun da
piyasaya girmesine neden olan vergi indirimi sayesinde, Muhsin Ertugrul’'un catlayan tekeli

tamamen yikilir.

Donemin yonetmenleri iki farkl egilimin pesi sira gitmektedir. ilki yurtdisinda sinema ve
fotografcilik alanlarinda mesleki deneyimlerde bulunanlar digeri de Sehir Tiyatrolar’ndan

gelip Muhsin Ertugrul’un “uyarlama” anlayisim siirdiirenlerdir.

Batili formasyona sahip ilk isim, Almanya ve Fransa’da fotografcihik iizerine galigmalar
yapan Faruk Keng’tir. Sinema tarihimizin 1938’de kurulan tgiincii yapimevi Ha-Ka film
adina 1939’da gevirdigi “Tas Parcas1”, ilk defa tiyatro disindan bir yonetmen, bir konu ve
oyuncu kadrosu ile yapilan ilk Tiirk filmi olarak bu dénemin baslangicini simgeler. Ardindan
polisiye bir film olan “Yilmaz Ali”yi gevirir. Ilk filminde kiramadig: teatral atmosferi bu

filminde kirar ve sinemamizda Amerikan tarz1 gerilim ve polisiye tiiriiniin baslangicim yapar.

Tam bir Amerikan dedektifi gibi davranan Yilmaz Ali, gorev anlayigi, sorunlar ¢oziim
yontemi ile geleneksel polis imgesiyle hi¢ bagdasmaz. Kilik degistirir, gizli aragtirmalar
yapar, tek bagina hirsizlara tuzak kurar, Hollywood’un kural tanimaz asi dedektiflerinin tipik
bir kopyasidir Yilmaz Ali. Ve her polisiyede olan kadin motifi burada da yine
yadirgamayacagimiz bir rolde gazeteci kizdir. O da Yilmaz Ali gibi gergekle uzaktan
yakindan ilgisi olmayan bir karakterdir. Ancak oyuculufun dogallifi, gercekle kurmaca
arasindaki bu biiyiik farki yumusatir. Daha 6nce gevrilen filmlere gore “Yilmaz AL temposu

olduke¢a yiikek bir filmdir. Konudaki cesitlilik ve siiriikleyicilik, kameranin kimi planlarda
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kazandif: hareketlilik ve daha da énemlisi tiyatro ile sinema arasindaki anlatim farklihgin

yansitmasi agisindan Faruk Keng’in yakaladig ¢izgi oldukca 6nemlidir.

Koy filmlerine ve folklora yonelen Faruk Keng’in “Dertli Pinar” adli filmi ilk dublaj edilen
film olarak sinema tarihimize geger. Keng, 1950’lerde yonettii “Cakircali Mehmet Efe,
Cakircali Mehmet Efe Nasil Vuruldu, Cakircali Mehmet Efe’nin Definesi” adl filmlerle
“seri” film 6rneklerini verir. Yakin tarih ve bol hareket esprisine dayanan Faruk Keng, Enver
Burgkin ve Ilhan Arakon gibi goriintii yonetmenleriyle ¢alisarak filmlerinde teknik bir

istiinlik saglar.

Diger 6nemli isimler; Sadan Kamil (Kagak 1954-55, Bir Ask Hikayesi 1955), Sakir Sirmali
(Domani¢ Yolcusu 1945 , Efelerin Efesi 1952), Baha Gelenbevi (Barbaros Hayrettin
Pasa 1951, Bos Besik 1952), Turgut Demirag (Bir Dag Masal 1946-47, Fato Ya listiklal Ya
Oliim 1951), Orhon Murat Ariburnu (Y iizbagi Tahsin 1951, Siirgiin 1952), Aydin Arakon
(istanbul’un Fethi 1951, Vatan icin 1951) dir.

Adlarindan da anlagilabilecegi gibi konularim g¢ogunlukla Tirk Tarihi’nden, Turk
Edebiyatr’ndan alan filmler, bir kism1 batili egitim alan ydnetmenlerin elinde, yerliliklerinden
fazla bir sey kaybetmeden perdeye gegen, teknik eksiklikleri daha az géze batan bir yapiya
sahiptirler. Aymintilarin fazlalii, gergekligi yakalamada daha nesnel bakis ve bigimsel
farklilik filmlerin diger ortak ozellikleri arasindadir. Omegin “istanbul’un Fethi” filminde
kadirgalarin kizaklarla karadan denize aktanlmasmi ve denizdeki savasi daha gergekgi
gosterebilmek igin 6zel maketler yapilmigtir. Filmin kurgusu olaym biyikligini ve
goskusunu yansitacak sekildedir. Tipki “Fato; Ya Istiklal Ya Oliim” filminde Turgut
Demira3’in yakaladif1 toplumsal heyecan gibi milli duygular1 6n plana ¢ikarir. Melodramatik
yapistyla “Siirgiin” Arap filmlerini andirir bir igerie ve kurguya sahiptir. Filmlerdeki
oyunculuk hala istenilen diizeyde sade ve dogal degildir ama giderek tiyatro oyunculugundan
uzaklagildig1 izlenimini yaratmaktadir. Dig mekan kullanimi agirhik kazanmigtir ama mekanin

anlatimdaki yeri ve agirlifi hala tam olarak oturtulamaz.
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6.1. Masir Sinemasi’nin Ozellikleri

Keng’le baglayan atilim sayesinde film yapimi artarak 1940°da bes film birden piyasaya
strilir. (Sehvet Kurbani, Akasya Palas; Muhsin Ertugrul, Tas Parcasi, Yilmaz Ali,
Kiwirak Pasa; Faruk Keng). Ancak II. Diinya Savasi’nin baglamast iretimin yeniden
diigmesine neden olur. Sonugta yerli filmi 6zlemle bekleyen halk igin tamdik tipleri, fesli-
carsafli oyunculari, abartili melodramlan: ile Misir filmleri bir ¢oziim olur ve gegici de olsa

biyiik ilgi goriir.

Misir Sinemast’nin® kurucusu Tirk tiyatrosundan tamdigimiz Vedat Orfi Bengii’diir. Vedat
Orfi Mengii kigik insanlarin kiigiik diinyalarimi sergilemede olduk¢a basarilidir. Halkin
ilgisini geken konular1 yakalamadaki ustali: sayesinde sinemamizda uzun yillar siirecek bir
gelenegin baslangicim yapan Mengii, bu sayede ortalama kiiltiire hitap eden popiiler (ticari)

Tirk Sinemasi’nin dogusuna da hizmet eder.

Ingilizler’in kurduklar: stidyolar sayesinde teknik yonden Tiirk filmlerinden bir parga daha
onde olan Misir filmlerinden o yillarda en ¢ok ilgi goreni, Ozen Film’in getirdigi koyu bir
melodram olan “Askin Gozyaslan” (1938) adh filmdir. Fransiz bir yazarin kitabindan
uyarlama olan film, ¢atisma tizerine kuruludur. Dogunun daha dramatik, daha duygusal bakis
iginde trajedi formu bir hikayeyi yorumlamada Misirlilar basariya ulasmiglardir. Bu filmin

basaris tizerine Ipekgiler Misir’dan film ithal etmeye baslarlar.®

“Askm Gozyaslar” tarzindaki filmlerin kisa zamanda bu kadar ilgi gérmesinin sebebi, Misir
sinemacilarinmn, sorunlart halkimizin yadirgamayacagt Osmanli hayat tarzina uygun
anlatimlar iginde koymalarindandir. Yizlerce yildan beri yari feodal iimmet anlayis1 iginde
yagayan ve geleneksel bir toplum olan Anadolu halk: i¢in filmlerdeki kaderci bakis, gilekes
insan motifi hi¢ yabanci degildir. Ustelik Arap miizigi de melodik agidan Tirk kulag: icin

tandiktir.™ Filmlerin ragbet gormesinde halk tarafindan sevilen Arap miiziginin de etkisi

% Mustr Sinemast’mn kurulusu Tiirk Sinemasi'min baglangicindan sonra 1927°de olmasma ragmen buldugu genis

pazar yiiziinden kisa zamanda gelisti. 1932°de sesin de katilmasiyla Arap iilkelerini kapsayan pazar daha da
enigledi.

* Sinema tarihimizde de kimileri icin sonradan esin kaynag olan bu film, Sehzadebaginda oynatildifi zaman

sinemanin camlan kinltyor, caddedeki trafik duruyormus. Aktaran Nijat Ozén.

* O yillarda yayinda olan Kahire, Sam radyolar sayesinde zaten potansivel bir Arap miiziksever kitlesi

olusmugtu. Filmlerinden énce Apdiilvahap, Ummii Giilsiim, Emine Rizik sarkilaniyla iilkemizde de tammiyordu.
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olmugtur. “Piyasa” ya da “yoz miizik” diye nitelenen ve resmi makamlarca yasaklamp, radyo

denetiminden gegmeyen Arap sarkilarinin dinlenebilecegi tek yer artik sinema salonlaridir.

Ilk basta Tirkge sdzlii Arapga sarkili olan bu filmler, yerlilestirmeye ugrayarak Tirkge sozlii
Turkge sarkili filmler olurlar. Sarkilarin filmin neredeyse yarisini kapsayacak kadar uzun
tutulmasi sonucu seyircinin sikilacagini diigiinen yapimci, bu béliimlerin Tirkge sarkilarla
degistirilmesi (yerlilestirme) uygulamasini getirir 've bodylece Miinir Nurettin Selguk’la
baslatacagimiz operet tarzindaki Turk filmleri ortaya ¢ikar. Misir filmlerinin dil ve toplumsal
hayat tlzerindeki olumsuz etkilerinden dolay1 hiikiimet tarafindan yasaklanmasi da bu
uygulamanin iz kazanmasina hizmet eder. Halkin Arap filmlerine duydugu ilginin kisa siireli
oldugunu tahmin eden sinemacilar da bu yontemle hem yeni bir tarz gelistirirler hem de Misir
ve Amerikan melodramlarindan bosalan yeri Tiirk melodramlariyla doldurmaya baslarlar. Bu
alanda en baganli isimler Vedat Orfi Mengii, Seyfi Havaeri sonraki yillarda Muharrem

Giirses, Memduh Un, Nevzat Pesen, Ulkii Erakalin olur.
6.2. Degerlendirme

Sinemasal terimlerle digiinme aligkanliginin, sanatsal ve estetik kaygilarla sinema yapma
¢abasinin yavay yavag belirmeye basladifi donem olmasi agisindan, “ara kusak” diye

tamimladifimiz bu dénem oldukga 6nemlidir.

1939’1a baglatilan donemin en temel o6zellii ise bir tepki hareketi olusudur. Dénemin
yOnetmenleri, savag, sansiir, begeni olgiileri Amerikan, Misir ve tiyatrocularin yaptigi
melodram sinemasina gore olugmus seyirci toplulugu ve tiyatro etkisindeki sinema anlayist
gibi kokli problemlerle karsi kargiya olmalarina ragmen kendilerini “énceki donemin bir
uzantisi degil, sonraki donemin bir baslangici” gibi kabul etmigler ve kismen bagarili da
olmuglardir. Estetik yonden yeni bir dil olugturma g¢abalari, teknolojik agidan sesli ¢ekim
yerine daha ekonomik olan sessiz gekim ve sonradan seslendirme (dublaj) onlarin biraktidi

mirastir,

Gerek ele aldiklan konular, gerekse bigimsel yonden Muhsin Ertugrul’den g¢ok farkli bir
anlayis i¢inde olan sinemacilar, vergi indirimi sonrasi daha cazip hale gelen sinemanin
Anadolu’daki seyirciye de ulagsmasini saglayacak sekilde kirsal konulara (Dertli Pmar; Faruk
Keng, Bir Dag Masali; Turgut Demirag, Toros Cocugu; Sadan Kamil, Yamk Kaval;, Baha
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Gelenbevi), geleneksel edebiyata (Kivircik Paga; Faruk Keng, Dudaktan Kalbe;, Sadan
Kamil, Domani¢ Yelculari; $akir Sirmali), tarihsel konulara (Barbaros Hayrettin Pasa;
Baha Gelenbevi, Fato Ya istiklal Ya Oliim; Turgut Demirag, Istanbul’un Fethi, Vatan
Icin; Aydin G. Arakon, Onii¢ Kahraman; Sadan Kamil) yonelerek ¢ogunlukla yerli konular
tercih ederler. Donemin filmlerindeki bigimsel ¢esitlilik ve teknik gelisme farkedilir

diizeydedir.

Gerek bunlarin gerekse difer yonetmenlerin, o yillarda Batr’da gegerli olan akim ve
fikirlerden etkilendikleri ileri siiriilemez.. Daha ¢ok hazir malzemeden yararlanma yolunu
segen sinemacilarin arasinda, bu donemin iiretim anlayigina aykiri nitelikte galigmalar
yapanlar da  basarili olamazlar. (Lejyon Déniisii; Orhon Murat Ariburnu, Giinahkarlar
Cenneti; Baha Gelenbevi, Kamelyali Kadin; $akir Sirmali) Oysa bu yillar savasm yarattig:
bunalimin en sicak guinlerinin yasandigi, ¢ok partili diizene gegigin sancilarimin arttifi ve
kominizmin tirmaniga gectigi bir donemi kapsamaktadir. Ortaya konan triinlerde konular

yerlidir ama giiniin yaganan igerigini yansitici nitelikte degillerdir.

Diinya sinemalar bu yillarda Yeni Gergekgilik denilen, yalinlig1 ve dogallig1 6n plana ¢ikaran
yeni bir akimla tamgirken bizde, Kurtulus Savagi ve tarihi olaylarin filmleri, kent
melodramlar1 ve kéy filmleri yapilir. II Diinya Savast sonrasinda iilke sinemalari, ulusal
sinema olma yolunda ilerlerken, bizdeki sinemacilar ulusal bir dil olusturma gabasindan ¢ok

sinemay! tiyatro etkisinden arindirmakla ugrasiriar.

Yeni gelecek kusakla sinema, bir meslek, bir i kolu olarak kabul edilmeye baslanacaktir.
Artan film girketleri, yeni sinemacilarin oldugu kadar sinemaya Ozgii yeni sektorlerin
dogmasina ve varolanlarin gelismesine neden olur. Dublaj sanatgihifi, siipervizor, film
elestiriciligi, seslendirme, goriintii ve sanat yonetmenligi gibi kavramlan sinema diinyamiza

girer.
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6.3. Filmlerde Yerlilestirme Gelenegi (Adaptasyon), Stzlendirme Endiistrisi
(Dublaj)

Sinemada, yerlilestirme en basit haliyle yabanci filmleri, olaylar;, edebiyat eserlerini kendi
tarihimize, kiltGrimiize, toplumsal ve geleneksel yapimiza, dilimize gore uyarlayarak,
seyircinin anlamasina, algillamasma uygun hale getirmektir. Bu sekilde seyircinin

yadirgamayacagi, kolaylikla tiiketebilecegi sinema da iiretilmis olur.

Tahminen ilk gosterileri yapan ve ilk yerlesik sinema (Pathé) salonunu agan Weinberg ile
diger bir salon igletmecisi Cambon arasindaki gizli ¢ekigme, yerlilestirme konusunda ilk
ornekleri verir. Cambon’un “Weinberg’in Pathé marka kamerasindan daha miikemmel bir
makinayla ve daha uzun film parcalariyla gosteriler yapmast iizerine Weinberg de makinast
ve filmlerini yenilemekle kalmamzs; yazisiz ve sessiz filmleri halkin anlayabilmesi icin bir
goreviinin filmi anlatmasim saglamis, Cambon da bunun iizerine filmlerin altina Tiirkce

izahat bastirnugstir. '

Ertugrul’dan beri siiregelen, kimi dénemlerde abartilarak plan plan kopyaciliga kadar
gotirilen uyarlamalarda sorun, yabanct kaynak kullanimi degildir. Ciinkii bu, o dénemin ya
da donemlerin film yapim siyasetinin gerektirdigi bir uygulamadir. Filmin seyirci tizerinde
denenmis olmas: nedeniyle belli bir is garantisi getirecegine inamlir. Gergi yabanci bir
kaynaktan yararlanildiinda tiim ¢abalara ragmen etki altinda kalma her zaman varolan bir
risktir. Amag, esere 6zdes bir film degil, sinemacinin 6zgiin ve dzgir anlatimi iginde esere
denk yeni bir yaratimdir. Bunun igin de sinemacinin kendi sanatimin estetik ve dramatik
yapisini ve de dilini iyi bilmesi gerekir. Papazlarin imam, satolarin ¢iftlik oldugu, Rusya’daki
bir halk masali kahramanimin Balik¢t Osman diye tamitildigi, Ciineyt Arkin’in Ringo Kit’i,
Miinir Ozkul’un Don Kisot’u canlandirdig) karakterler, gergekdisi ve abartilidir. Bu Srnekler
icinde basariy1 yakalayanlar gibi hiisrana ugrayanlar da vardir. Omnegin Frank Capra’nin
¢agdas bir masal anlattig1 “Elmaci Kadin” filmi, Feyzi Tuna tarafindan yeniden ¢ekilmistir.
Ancak hikaye 6ziinde Tirkiye gergekligine uymaz.; elma satarak kizimi yurtdiginda okutmaya
calisan bir kadinla mafya babasiyla arasindaki iligki nereden bakilirsa bakilsin son derece
aykiri ve tutarsizdi. Ote yanda Atif Yilmaz’in Monica Vitti'nin oynadigi “Tabancal

Yosma” filminden esinlenerek yaptig1 “Giillii” (1971) filmi, 6zellikle uyarlamadaki basarist

! Oz6n Nijat, Tiirk Sinema Tarihi, Artist Yayinlan 1962 5:23



ile dikkat gekicidir. Yilmaz hikayenin 6ziine dokunmadan konuyu yéresel gelenekler ve

siveyle destekli anlatim ile zenginlestirerek belli bir seviyeyi tutturur.

Dublaj da bir anlamda yerlilestirme igine sokabilecegimiz bir kavramdir. Dublaj; filmin
sonradan tiimiiniin veya bazi bolimlerinin, diyaloglari ve efekt sesleriyle yeniden
seslendirilmesi anlamina gelir. Sesin sinemaya girmesinden sonra giindeme gelen bu kavram
(sessiz donemde ses Ofesi olarak yalmz mizik kullaniliyordu), yabanc: filmlerdeki
karakterlerin Tiuirkge konusmast ve Tiirk filmlerindeki karakterlerin gesitli nedenlerden otiirii

yeniden konugturulmasi geklinde yapilir.

Dublajda 6nemli olan oyuncunun canlandirdigi karaktere, bu karakterin iginde yasadig
zamana, mekana ve topluma en uygun ses ve konugma uslubunu yakalamaktir. Bunun igin

dublajcinin yaratici, her an hazirliklt ve hizh olmas: gerekir.

Muhsin Ertugrul’un tegvikiyle Ipek Film’in stiidyolarim sesli film gekebilecek sekilde
donatmasindan sonra filmler sesli gekilmeye baglanir.. Yabanci filmlerin seslendirilmesinde
stiidyonun dublaj yonetmeni ise Nazim Hikmet’tir.O dénemin tinlii dublaj sanatgilarindan
aymt zamanda Ferdi Tayfur’'un kardesi olan Adalet Cimcoz, Nazim Hikmet’in gelistirdigi
dublajin farkliligin: s6yle agiklamaktadir:

“Nazim'm ¢alismasimt bagka hicbir yoneticide gormedim. Yabanci dil bilirdi, perdede
konusulanlar: dinler, omiindeki bos kagida heceleri aywr, ona gore verirdi Tiirkce sozleri.

Boylece de artik ve eksik hece olmazdi. '™

Nazim Hikmet’in ayrilmasindan sonra bu gorev, son derece yetenekli bir dublaj sanatgisi olan

Ferdi Tayfur tarafindan devam ettirildi.

“Bir zamanlar sinema aleminin en komik yildizlarin dilimize harikulade bir espriyle intibak
ettiren Ferdi Tayfur, Lorel-Hardi, Balikgt Osman, Ug Ahbap Cavuglar, Yani Babanogh
(Eddie Cantor), Arsak Palabiyikyan gibi tipleri adeta bize mal edecek, yabanciiklarmi

unutturup bize ait kimselermis gibi gosterecek kadar basar: saglamisti. Hatta bu filmlerin

2 Cimcoz Adalet, Yeni Sinema Dergisi, Haziran-Temmuz 1968, s:40
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Tiirkge adaptasyonlarmnin orjinallerinden daha muvaffak oldugunu da herkes rahatlikla

soylemektedir. "

“Halkin konistugu dile onem veren Ferdi Tayfur, yalin, rahat timceler kullanirdi. Ozellikle
devrik ciimleler omun devrinde agw basmaya baslamigti. Devrik ciimleye bagvurmasi
senkrona onem verdigindendi. Agz1 agik olarak biten bir timceyi, kapali bir sozciikle
bitirmezdi. Olgiiyii kagirmadan, suraya buraya serpistirdigi bir kag argo sozciik, kendi bulusu
yerli espriler sinema seyircisini yerinden hoplatirdi. Lorel-Hardi filmlerinin Amerikali
isletmecisi birgiin Istanbul'da gosterilmekte olan Tiirkcelestirilmis bir Lorel-Hardi Sfilminde
halkin coskunlugunu goriince cok saswmisti. “Bu filmler bizde hi¢ tutmaz, onun icin de ucuza
ctkarmiz elden, ama goriiyorum ki, Tiirkgelestirilmesinde ¢ok deger kazamyor, biisbiitiin

baskalaswyor” demis ve Tayfur 'a iki kocaman Lorel-Hardi bebegi armagan etmisti. ™

Ikinci 6nemli nokta, Tiirk filmlerinin dublajlanmasidir. Sesli film ¢ekmenin zorlugu ve
pahaliligindan sikayet eden Tirk sinemacilan, Muhsin Ertugrul’'un sesli g¢ekim
gelenegini terkederek filmleri sessiz ¢ekip sonra bunlani yeniden seslendirmeye baglarlar. Bu
durumda sesi de istedikleri gibi yonlendirme sansina erigirler. Bu yontem sinemamiza, belli
tiplerin belli sesler tarafindan yorumlanmasi uygulamasim getirerek, diger bir uygulama olan,
aym oyuncunun degisik filmlerde asag: yukari aym tipi canlandirmas: gelenegiyle uyum
i¢inde ilerler. Ashnda bu goriintiniin 6ne gegtigi sinema igersinde seyircinin begeni
kaliplarna gore hareket etmeden baska bir gsey degildir. Ciinkii seyircinin hayalinde
oyuncunun filmde tagidig1 karakterle ézdeélesen bir gergekligi vardir. Bu gergeklik iginde ses,
tipin gergekligini pekistiren bir aragtir. Bu yiizden sinemamizda belli tiplerin sesleri uzun
yillar hi¢ degismez.. Ciineyt Arkin canlandirdig: korkusuz yigit, cesur baba rollerinde hep tok
ve kendinden emin ses tonuyla konusturulur. Ozgiir ve seksi kadin rollerindeki Leyla Sayar,
tipine uygun alayci ve simarik bir ses tonu ve konusma tarzi i¢indedir. Tiirkan Soray ise

tirkek, utangag ama duygulu geng kiz rollerinde yumusak ve kirilgan bir sese sahiptir..

Bu uygulama dogal sesleri yetersiz olan (6fonik olmamasi) veya sikga diksiyon hatalan yapan
kimi oyuncularla ¢aligmay: kolaylagtirdigi gibi oyuncunun seyirci iizerindeki tanrisal

degerinin de artmasina neden olur.

*¥ Akgura Gokhan, Aile Boyu Sinema, Yap1 Kredi yayinlan, 1995, s: 159
* Cimcoz Adalet, a.gm.
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“Faruk Bey, bu dublaj sistemini getirmeseydi, Tiirkiye 'de bir sinema olugmasma imkan yoktu.

Ipekgilerden baska sermaye yatiran yoktu o zaman. Nasil bir sinema olusacakt:? >

Lutfi Akad’in altim1 ¢izdigi gibi dublaj, gergekten de sinemacilara biiyiik bir kolaylik saglar.
Ama sorun yukarida da agikladigimiz gibi sadece para degildir. Yerlesen bir aliskanlik da soz

konusudur. Daha ucuz ve daha kolay olmasi onu ahigkanlik haline getirmistir.

Adalet Cimcoz 1968 yilinda yazdigi bir makalede dublaj iginin eskisi kadar ciddiye
alinmadigindan bahseder. Gergekten de o donemlerde yabanci filmlerin Tiirkgelestirilmesinde
“ingallah, magallah, vallahi” gibi bize 6zgii tabirler kullamlmaya baglanmigtir. Bugiin ise tam
tersi bir etkilenis soz konusudur. Televizyonlarda bolca yayinlanan Amerikan pembe
dizilerinde gegen o dile 6zgii deyim ve tamlamalar, konugma dilimize hicbir degisiklige
ugramadan yerlesmektedir. Omnegin dizi ve filmlerimizde gecen “Kahretsin” sozii aslinda
Ingilizce’deki “Damn it” deyiminden gelir ki; bizim dilimizde yerlesik olan “Allah Kahretsin”
veya “Allah Belam Versin” dir. Yine Ingilizce’den gelen “Go to Hell”, “Canin Cehenneme”
ya da “Take care of yourself”, “kendine iyi bak” deyisleri dilimizde olayip, geviriler

sonucunda koklesen kaliplardan sadece bir kagidir.

6.4. CHP ve DP Doinemlerindeki Gelismeler ve Amerikan Yasam

Tarzina Giri

Donemin siyasi haritasinda Nazi Almanya’sinin,
Fagist Italya’nin ve Uzakdogu’da Japonya’nin
girigtikleri temeli ekonomik bunalimlara dayanan
saldirilar sonucunda patlak veren biiyiik bir savasin
tedirginligi s6z konusudur. Boylesine gii¢ bir
donemde Mustafa Kemal’in 6liimiiyle sarsilan iilke,
yerine gegen Ismet Paga’nin basariyla yirittigi
tarafsizlik politikasi sayesinde savaga girmez ama
savagin etkisini biitin olumsuzluguyla {izerinde

hisseder.

35 Prof. Sami Sekeroglu’nun viiriittiigii “Tiirk Sinema Tarihi Arastirma Projesi” kapsaminda Liitfi Akad’la vaptig
réportajdan
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Her an gelebilecek bir tehlikeye karsi geni bir insan giiciiniin silah altinda tutulmast,
savunma giderlerinin agirligs, dis ticaretin diigmesi, yeni kurulan ekonominin sarsiimasi,
yiyecek sikintisi, karme usuli, hayat pahalihgi, karaborsa, yuksek vergiler, sikiyonetim,

sansiir, devleti ve milleti savagmaktan daha zor bir miicadele igine sokar.

1946°daki basanisizliktan sonra ¢ok partili déneme gegisi, 1950°de iktidar degisikligiyle
tamamlayan Tiirkiye Cumhuriyeti, ezici bir gogunlukla gelen Demokrat Parti’nin iktidarligina
teslim olur. “Kugitk Amerika” olmak Adnan Menderes’in en gérkemli kavramlarindan biridir.
Amerika yardimlarinin ardindan DP hitkiimeti, Atatirk Dénemi’ndeki “Turkiye’yi sanayi
tilkesi” yapma hedefinin yerine “Turkiye’yi Avrupa’mn tarim tlkesi” yapma hedefini
benimser. Bu agidan CHP’den farkli olmamakla birlikte onun yasakei-baskict zihniyetine
kars1 liberal ozgiirliikten yana olan DP iktidar, segim oncesinde baslayan ve din somuiriisii
yapan gerici hareketlerin hiz kazanmasina neden olur. 1954 segimleriyle antilaik ve antihalke:
tavizler artar, yanhs i¢ ve dig politikalara temelden yoksun seriivenci ekonomik politikalar
eklenir, (Yabanci Sermaye ve Petrol Yasalari), altiist olan geleneksel yasam bigimlerinin
yerine modern yasam bigimlerinin konamayigi, yoksullasip kente go¢ eden yiginlan
kaldirabilecek kapasiteden yoksun sanayilesme halkin, aydinlann, Giniversite gevrelerinin ve
askerlerin hitkiimete duydugu tepkilerin artmasina neden olur, bu da CHP déneminden daha
siddetli baskic1 uygulamalar: getirir ve sonugta ordu halkin destegiyle iktidara el koyar. (27
Mayis 1960) Ihtilalin ardindan Milli Birlik Komitesi demokrasiyi modern kurumlariyla
getirme yolunda calismalar baglatir. O zamana kadar goriilmemis ozgirlikleri igcermesi
bakimindan laik, demokratik ve sosyal bir anayasa olarak tammlanan 1961 Anayasasi
gikarilir. Digtinceyi ifade hiirriyeti, din ve vicdan hiirriyeti, toplu sézlesme, grev ve lokavt

hiirriyeti, bilim ve sanat alanina getirilen hiirriyetler Anayasanin en 6nemli maddeleridir.

1965 sonrast uluslararasi sermayenin Tiirkiye’ye girdigi, biyiik iz kazanan sinifsallagmanin
ve kendine devrimci bir gorev yiikleyerek hzlanan politiklesme siirecinin giderek kitlesel hale
doniistiigi sicak yillar olur. Nitekim on yil sonunda saglanan 6zgiirlikgii yapiy1 ortadan
kaldiran, demokratik ortamu sona erdiren bir baska darbe 1971 yilinda gelir. Anayasa’nin pek
¢ok maddesi gibi “yaraticilifin serbestge 6zgiirligiine” olanak tantyan 11, 20 ve 21. maddeleri
kaldirilir.
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6.5. Sosyal ve Kiiltiirel Yabancilagsmaya Dogru

Atatirk Donemi’nde baglatilan ¢agdaglagsma ve sanayilesme atilimlar;, Ismet Inénii
zamamnda da Gazi’nin ¢izdigi yoldan farkli olarak Batililagma-Avrupalilasma temeline
oturtularak devam eder. Gazi’nin Kemalizm baglifinda dayandig1 nokta, Islam kiiltiirii tizerine
getirdigi cagdas sentezidir. Ulke, Rénesans, Reform, Aydinlanma, Sanayi Devrimi gibi
tarihsel doniisimler yasamadigi, dolayisiyla bunlan gergeklestirecek bir isci smuifi ve
burjuvazisi de olmadig i¢in Gazi, egemenligin kaynagini dinden ve gelenekten ¢ikarip, halka
ve millete vermeni en dogru ¢6ziim oldugunu goriir ve demokrasi temeli iizerine gagdaslasma
modelini oturtur. Gazi, hem koklerinden kopmamis hem de evrenselle biitiinlesmis bir
Turkiye yaratma iddiasindadir. Gazi’den sonra gergek bir sentez yapilamamis olmast,
aydinlarin, Gelenekgiler, Kadrocular, Biitiinciiler basliklan altinda boliinmelerine neden olur.
Diizen, aydinlarin egemen olduBu birokratik bir merkeziyetgilik haline doniigerek toplumun

her kesimini kaplayacak bir yabancilagmaya dogru adim atilir.

CHP Donemi’nde kiiltiirel anlamda, ilerleme adina toplumsal ve kiiltiirel alanlardaki degisme
daha dogrusu yabancilasma o6yle boyutlara varnr ki, Cumhurbagkam Ismet Pasa’min
basdanigmam Nurullah Atag, geligmis bir iilke haline gelememizin nedenini Yunanca ve
Latince bilmememize baglar. Bundan sonra egitim programlarina Yunan klasikleri, Sofokles
ders kitab1 olarak konulur. Celal Nuri, Sabahaddin Eyiiboglu, Azra Erhat, Suud Kemal gibi
tarihgi ve yazarlar yapilacak ilk igin batimin edebi birikimini Tiirk¢eye kazandirmak: oldugunu

sOyleyerek, yaratma eylemine bundan sonra gegilecegini ileri siirmeye baglarlar.

Ismet Pasa da, sinemanin gizli etkisinden ve propagandist kullammindan gekinir. Ismet Pasa,
sinemann, halkin devlete kars: bir gii¢ olugturma anlaminda bilinglenmesine neden olacag: ve
bunun da yeni bir toplumsal patlamayi beraberinde getirecedi gibi onyargili bir bakisa
sahiptir. Bu yiizden sinemadan daha ¢ok operayla ilgilenmeyi tercih eder. Cumhuriyet’in
seckin burjuvazisi de onun takipgisi olur. Bu yaklagim sinemanin sanatla dolu igeriginin ve
estetifinin hala anlagilamamis oldugunun gostergesiyken 6te yanda sinemanin bir kitle sanati
olarak kabul gérdiigiinin isaretidir. Bu yaklagima paralel yasal diizenlemelerde sinemada
caliganlar eglence sektériindekilerle bir tutulmakta, hatta bu isten gegimini saglayanlara da
toplumda iyi gozle bakilmamaktadir. Bunca olumsuzluga ragmen Ertugrul tekelini yikan geng

sinemacilar sayesinde film yapiminda daha bir canlilik ve dinamizm yasanir.
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1948°de ABD-Tiirkiye Iktisadi Igbirligi antlasmasiin imzalanmasindan sonra Truman
Doktrini gergevesinde baslayan Amerikan yardimlan, mal bollasmasinin yaninda, tiketim
hirsin1 da kamgilayan belli bir yasam bigimini beraberinde getirir. Bu sefer ki hedef:
Amerikanlagma, hedefe giden yol ise, kapitalizm olur. Zaten Amerikan filmleri sayesinde ¢ok
onceden bu yasam bigimine tamdik olan belli bir kesim vardir. Amerikan yasamima duyulan
6zlem, kitap ve dergilerdeki Amerikanlagmayla daha da pekistirilir. Egemen simif digindaki
orta tabaka tarafindan da tiiketilen bu mallar, onlardaki siif atlama iggiidiisiinii kigkirtarak
kitlelerin hareketlenmesini saglayacak ideolojik bir igleve sahip olur. Tiiketim ideolojisini
yerlestiren bu yagsam bigimi, Amerikali uzmanlarin 6nerdigi 6zel girisim ve firsatgilik gibi

yeni diinyaya 6zgii kavramlarin da giinliik yagama girmesine neden olur.

Ote yanda din derslerinin ortaokul programlarina girmesi, baz tekke ve tiirbelerin yeniden
ziyarete agiimasi, Imam Hatip okullarinin liselestirilerek yurttagtan ziyade mumin
yetistirmeye agirhk verilmesi, yabanci dilde egitim yapan Anadolu Liseleri’nin hizmete
girmesi, sosyal yasamin demokrasi adina geligtirilen temelsiz politikalar dogrultusunda sahte

kavramlarla doldurulmasina neden olmustur.

7. AYRIKSI BiR DONEM; 1950-1960

1950 gerek diinyada gerekse Tiirkiye’de 6nemli gelismelere sahne olur. Kominizmin
giiclenmesi Amerika’nin talihsiz Kiiba kusatmasi, Kominist Cin’in taninmasi, totaliter Sovyet
yOnetiminin uzantilart Dogu Avrupa iilkerlerinden sonra, kominist Kuzey Kore’nin Giiney
Kore’yi iggal etmesiyle daha da pekisir. Tirkiye binlerce kilometre 6tedeki bu anlamsiz
savasa girerek ve bu ugurda sehitler vererek NATO’ya girigini kesinlestirip, yandagp
Amerika’nin destegini kazandiysa da diinya politikasinda sagladif: gelisme yiizeysel kalr.
Kore Savast’nin kuskusuz olumlu tarafi konu sikintis1 ¢eken ve Kurtulug Savasi’n1 iglemekten

bikmis sinemacimiza yeni bir malzeme yaratmis olmasidir.

1950 segimleri sonucunda iktidarn CHP’den alan Demokrat Parti, “parti” kavramim asan bir
isyan niteligiyle yoksulluga, baski yonetimine, yabancilagmus iktidara ve biitiin bunlarin
nedeni olarak gorillen “Batililagmaya” karsi gelisen ama “Amerikanlagmayr” bunun karst

secenegi gibi sunan siyasi bir goriige sahiptir. Osmanli’min son donemlerinde ve
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda geri planda birakilan tarim kesiminin agir basti ekonomik
yapilanmayi, devletcilik yerine o6zel girisimi yaygimlastirmayr hedefleyen DP iktidan
doneminde, kirsal kesime iligkin konular, hikayeler, efsaneler sinemada agirlik kazamr. Ote
yanda laikligi tehlikeye atacak kadar genisletilen dini 6zgiirliikler, perde arkasindan ticari
mantikla hareket eden sinemacilarca yalmiz gorsel bir malzeme olarak kullanilir. Bu
anlamdaki filmlerde, onceki yillarda bolca izlenen gobekli dans sahnelerinin yerini ezanli,
Kuran’l, camili sahnelerin almasinin diginda higbir degisim yoktur. Sinemamuizin kendi
icindeki bu karmagisina bir de, piyasayi kaplayan Amerikan filmlerinin ustelik de koti
orneklerini izlemekten dogan aligkanlik eklenince, sinemacinin yaklasgim sorunu daha bir
derinlesir. Ozgiin sinema dilini yaratma cabasindaki sinemacilar, ileriki yillarda onemle
tizerinde duracaklan kirsaldaki miilkiyet sorunu, gelenekler, kadimn dram, gegim derdi, tarihi
ve efsanevi kisilikler gibi konulara iligkin ilk 6rneklerini bu agamada verirler. (Metin Erksan;
Asik Veysel’in Hayat1 1952, Dokuz DaZin Efesi 1958, Liitfi Akad; Beyaz Mendil 1955,
Atif Yilmaz; Gelinin Muradi 1957, Alageyik 1959, Karacaoglan’in Kara Sevdasi 1959).

Bu yillarin toplumsal yapisimi incelerken sinema adina yararlanabilecegimiz bir diger kaynak,
Fransiz piyasa romanlarinin gevirileri, donemin Amerikan magazinleri ve bunlara 6zenen
yerli magazin dergileridir (Biitiin Diinya, Aile, Hayat, Hafta Dergileri). Cogunlukla orta simf
ve sehir kiigiik burjuvazisi tarafindan tiiketilen ve siyasal otorite ile miithig bir uyum igindeki
dergiler, anti-komiinizm, giinliik mitoslar, tist yapinin magazinlesmesi ve cinselligin yiikselisi
bashklarinda toplanan konulariyla toplumsal celigkilerin yumusatilmasinda kullamilirlar.
Sunduklan eglenceli ve renkli diinyalar ile kitlenin digabagimli ideolojik ve kiiltiirel
acithmlanimi karsilar ve onlarin egemen smifa eklemlenme digiinii pekistirirler. Yayin
yasamimn yabancilagmasi ve Amerikan yagam bigimini benimseyen bir okur yazar kesiminin

ekonomik agidan yaratilmasi, sonugta kiiltiiriin magazinlestirilmesine neden olur.

Bu yillarda sinemacilar ve edebiyatgilar arasinda baglayan yakinlagsma ve igbirliginin bagka
higbir donemde olmadii kadar yogunlagmasi, sonugta nitelik ve nicelik yoniinden daha
incelikli bir dokuya sahip olan filmleri perdeye getirir. Sinemamiz artik “nasil anlatmaly”
sorunundan ¢ok “neyi anlatmali”y1 tartigmaktadir. Filmlerde toplumsal taglamalar, siyasi ve
hukuki elegtiriler, etigin tartigmas: yapilmaya baglanir. Sadelegmis bir dile, 6zgiin ve gegerli
bir anlatima sahip olan bu filmlerin bir kismu da, sinema yazarlar ve sinemacilar arasindaki

(1959’daki Gazeteciler Festivali) kutuplasmamin bir sonucu olarak, olumsuz ve haksiz
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elestirilerle degerlendirilir. Ornegin “Haremde Dort Kadin”(1965) tarihsel bir film orgiisii
iginde, o donem Tiirkiyesi’nin gercek¢i bir elestirisini yapar. Osmanli’nin son zamanlarinda
bir pasa konaginda gegen olaylarin anlatildig: filmde, Paga Baba’yla simgelestirilen devlet
glgsiiz, disa bagimli, igten ige ¢oken bir haldedir. 600 yildir siirdiirdiigii saygin devlet
anlayisini da yitirmigtir. Tasidig1 bu igerikle, adeta bir misyon istlenen film, o yillarin oldugu
kadar, 1965’lerin ve hatta son yillarin iilke panoramasina ve siyasi goriintiisiine de birebir
uyan paralellikler gosterir. Halkin kendisine duydugu giiveni sarsan, giderek sayginhigim
yitiren, i¢i ok baska kavramlarla doldurulmus bir “devlet” vardir artik. Pasa Baba’nin
disindaki tim karakterler ve olgular bu yeni “devlet” iginde yerini bulur. Film, anlatimdaki
olgunluguna, aynintilardaki zenginligine, igerigin bigimle uyumlu yapisina, ustaca oriilmiig
karakterlerine ragmen ne basindan ne aydin kesimden dolayisiyla da halktan hakettigi ilgiyi
bulamaz. Umutsuz, caresiz, yoksul insanlarin yagama tutunma miicadelesini yalin bir
anlatiminla veren “U¢ Arkadas” filmi de ayn1 gekilde sert elegtirilerle karsilagirken, “Susuz
Yaz”in 1964 Berlin Film Festivali’nde biiyitk 6dilii almas: sevingten ¢ok tepki alir. Daha
sonra belirginlesecek olan kaliplar: agan bu filmlerin, aydin kesimden yeterli ilgiyi gérmemesi
hatta iyiniyetli ¢abalara kars: agir1 olumsuz tutum, sonugta sinemacinin da hem sinema yapma
ve yaratma heyacanim1 kosteklemis kirmuig hem de ticari basarisizlik sonucu daha “garantili”

konulara yonelmesine neden olmustur.

“Haremde Dort Kadin”
MSU Sinema-TV Merkezi Argivi
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7.1. Popiiler Sinemanin Dogusu

1950-1960 arast yalniz ¢oskunun, arayigin, tutkunun ortaya ¢iktig: bir donem olarak kalmaz,
piyasa kosullarimn da zaman zaman soz sahibi oldugu, hatta sonraki yillarda biitiniiyle

piyasaya hakim olacak bir igleyisin tohumlarimin atildig1 bir dénem olarak sinema tarihimize

geger.

Popiiler sinema, edebiyat ve magazin basinindaki hareketliligi kisa zamanda kendi biinyesine
katarak, magazinlerin igeriinden pek de farkli olmayan bir konu segimine yonelir.
Eglendirmeye yonelik komedi filmlerinde ya da ak-kara mantig: iginde zithklar tizerine
kurulan melodramlarda sunulan diinyalar onceki yillarda piyasayr kaplayan, aym esaslara
dayanan Misir ve Amerikan melodramlarindan, komedilerinden duyus olarak farkli degildir.
Sunulan diinyalarin yabancilifini kaniksamis bir seyirci toplulugunu yaratilir. Ashinda bu
filmleri izleyenler gogle birlikte gehire gelen ve uyumlanma sorunlan yasayan, kendi
yabanciliklarim unutmak igin, yiizeysel, anlamasi kolay, eglenceli ve karakterlerle kendini
ozdeslestirerek baska bir yabancilagmanin igine girenlerdir. Kendi gibi olduklarinda toplum
tarafindan diglanarak “koyli” damgasimi yiyen, toplumun bir pargast haline geldiklerinde
ozlerini yitiren, bu kez de iginden g¢iktiklan diinyaya, kiiltiire, dile yabancilasan bu insanlar,
toplumumuzun en sansiz aym zamanda her an sosyal bir patlamay: gergeklestirebilecek en

tehlikeli kesimini olugtururlar.

Piyasa kaliplar iginde iiretim yapanlar bilingli ya da bilingsiz toplumdaki bu yaBancﬂasma
siirecine hizmet ederler. Sonraki yillarda sisteme bolge isletmecisi ve salon sahipleri de
katilinca higbir sinemada yaganmayan bonolu, ¢ekli bir mekanizma piyasaya hakim olur.
Salon sahibi seyirciden aldig:i paray: istedigi filmin ozelliklerini de belirleyerek bolge
isletmecisine, o da film sirketlerine gekilecek filmin avans: olarak dagitir. Sistemde halkin ne
istedigini bilen salon sahibi béylece iiretimin niteligini de belirlemis olur. Istege gore cevap
veren popiiler sinema da artik senaryolar bile salon sahipleri ve bolge igletmecileri tarafindan

genel hatlariyla ¢izilir.
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“Mezar, gazel, sarki, gobek gibi belirli ogeleri bir araya getirdiginde film ticari basar:

saglyordu. "¢

“Turkan Soray ve Kartal Tibet’li bir film istiyorum. Gozyasi, ihanet ve en koyusundan agk.
Bir de Omercik falan olsun. Sevenler kavugsun”. Hemen hemen buna yakin bir anlayis iginde
olan sektoriin para kaynag salon sahiplerinin, seyirciye dayali kurduklan bu diizen, bir yanda
popiiler sinemamn Tiirk Sinemasi’ndaki yerini saglamlagtirirken, 6te yanda birbirini tekrara

diisen filmleriyle saglam bir sinema dili olugturma yolundaki ¢abalar1 da engeller.

Sinema yazarlarinin olumsuz manada kullandiklar “Yesilgam* adinin dogmas: da bu isleyisin
bir sonucudur. Yesilcam’1 basit bir sokaktan 6te bir anlama tagimak igin onu doguran,
gelistiren, tiiketen sebeplere bakmak gerekir. Sosyal, siyasal, toplumsal ve ekonomik sebepler,
sinemamzin kendi igindeki problemleri, ekonomik yapisi, konu segiminden gosterime kadar
her asamada karsimiza ¢ikan ve sinemaciy1 da yildiran problemler, yine sinemacilarimizin
kazandiklar1 aligkanliklardan kolay kolay vazgegmemeleri ve ticari kayginin sanat yapma

amacinin Oniine gegmesi gibi pek ¢ok etken “Yesilcam” dedigimiz gergekligi yaratir.

Metin Erksan, Halit Refig “Yesilgam” denilen igleyigi daha ihmli, daha gergekgi bir kavram
olan “Halk Sinemasi” deyisiyle ozetlemek isterler. Ancak benzer konularda oldugu gibi bu
konuda da belli gevrelerin yarattig: kanigikliklar sonucu kavram devamlilik gosteremedigi gibi

sinema diinyasindaki iki baglilig1 keskinlestirir.

“Biz bu sinemay: yiiceltmek igin bu tanm (Halk Sinemast) kulllanmanugstik ki... Biz bir
isleyisi tammlyorduk daha...”™

“Tiirk Sinemast dogrudan dogruya Tiirk halkmm film seyretme ihtiyacindan dogan ve

sermayeye degil emege dayanan bir sinema oldugu igin bir Halk Sinemast 'dir. "

“Yesilgam” diye tanimlanan sektoriin belki de en bilyiik hizmeti, Tiirkiye’de ¢ok pratik, isbilir
bir teknik ekip yetistirmesidir. Okullu degillerdir ama zor sartlarda kazandiklar1 deneyimler
sayesinde kisa siirede ¢oziim iiretirler. Onemli olan da budur, ¢iinkii sinemada zaman para

demektir,

3 Prof. Sami Sekeroglu'nun hazirladig: “Tiirk Sinema Tarihi” belgeselinin 18 béliimiinde Memduh Un’le
yapilan ropértajdan.

*" Erksan Metin, Argos Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Austos 1989, Say1:12 s:144

* Refig Halit, Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yayinlan 1971 5:87
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Sinema, bu yillarda giderek halk yiginlarinin en ucuz eglence aract olur. Sinemacilarin bu
yogun talebi en ucuz ve en kolay yoldan karsilama gabalari, film yapiminin bagdéndiiriicii bir
hizla artmasi sonucunu dogurur. Senede 300 filmi kaldiracak ne teknoloji, ne 'stﬁdyo ne de
sinema kadrosu vardir. Muhsin Ertugrul’dan beri biiyik boyutlu altyap: yatirimlarinin
yapilmadigi Turk Sinemasi, ekonomik anlamda da saglam temellere dayanan bir sanayi
olmadi: igin fazla iretim, beraberinde kalitesizligi, basitligi, bayagilig1 getirir. 1965 sonrasi
Adalet Partisi’nin artan sansiir baskisi da sinemacilani konu sikintisina digiirir. Hazir
malzemeden yararlanan sinemacilar yeniden gevrimlere, yabanci sinemalara dykiinmeye hatta

onlan birebir taklite kadar ileri giderler.

“Yerli sinemamizda konu stkintist pek cekilmez. Cokluk yabanci filmlerin denenmis

hikayelerinden yola ¢ikildig igin bati her zaman ana kaynaktir, ™

1965’in film sayisina ve bunlarin kaynaklaﬁna baktigimizda bu yarginin o yillar icin dogru
olmadif: sOylenebilir. Ancak derinlemesine bakilacak olursa orjinal senaryoya dayanan
filmlerin pek ¢ogunun kaynagimin yabanct roman, sahne yapitlan veya hikayeler oldugu

gorilir,

60 sonrast Aysecik’le baslayip Omercik ve Sezercik dizileriyle devam eden g¢ocuk filmleri
furyas;, Kiigik Hammefendi ve Kiigiik Beyefendi serileri, Oztiirk Serengil’in “Yesse,
Sepkemin Altindayim” gildirileri, Cilali Ibo’nun binbir maceralart ve Turist Omer’in traji-

komik oykiileri giderek daha ¢ok ilgi gérmeye baglar.

“Cilali Ibo ve Turist Omer’in bulunmasmin sebebi Toto 'dur. Toto admda bir Ttalyan
komiginin filmleri Tiirkiye 've geldi ve tuttu. Bizde bdyle komik bir tip yaratirsak tutar diye
diigiindiiler ve yamimadilar. Ozellikle Turist Omer’in tutulmasinim sosyal bir sebebi var. O
zamanlar gecekondu olay: biitiin dehsetiyle siiriiyordu ve ne koylii ne kentli olabilen gariban
bir tip ortaya gikigts. Turist Omer o oldu igte. ™

Turist Omer, en azindan toplumsal bir gergeklige dayamirken, yabancit film pazarmm hemen
hemen tiimiiyle elinde tutan Amerikan Sinemasi, filmlerinin yanisira kahramanlan, tipleri,
turleriyle de sinemamizda biyitk bir agirliga sahip olur. Tiirk patentli James Bond’lar,

Tarzan’lar, Westernler, Ringolar, Monte Kiristo’lar, Anjelikler gercekligi olmayan

* Kakng T. Dursun, Yeni Sinema Dergisi Say1:3 Ekim-Kasim 1966 5:29
“ Attila Ithan’la yaptigim goriismeden, 27.2.1997
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basmakalip, karton kisilikler olarak bu sinemanin iginde hayat bulurlar.* Bazi sinemacilar,
kaliplar ve kaliplarin gesitlerine gore film gekme yarigi iginde olurlar. Ciinkii tekrar ve sablon,
siradan insanlar i¢in seyredilme kolaylig: ve istegi saglarken, onlarin hayatina iligkin herhangi
bir elestiri ve degisim de getirmez. Filmin kolayca tiiketilmesine olanak veren bu yontemle
ayni zamanda, bireyi iginde bulundugu gergeklikten siyirip, filmde sunulan yabanct ve yalanc

diinyaya katarak, gecici de olsa bir rahatlama saglar.

Bu anlamda en popiiler isim Muharrem Giirses olur. Nijat Ozon’e gore, “Muharrem Giirses
Tiirk Sinemast’nin ortalama olgiisiinii en iyi temsil eden sinemacidir”.®® “Yetimlerin Ahi,
Giilmeyen Yiizler, Yavrularimin Katili, Talihsiz Yetim” gibi filmler ¢eviren Giirses, Tiirk
Sinemasi’ndaki melodram ékoliim‘in onciisii ve en Onemli uygulayicisidir. Adlarindan da
anlagtldii gibi insanin somirtlmeye en elverigli yoniini, duygularini, istelik en uctaki
olmadik veya rastlanmadik hallerinde kullanarak act, yoksulluk, kader, aldatilma, kin-intikam,

karasevda gibi konular1 gogunlukla da bir kagini bir arada isleyen bir anlayistir bu.
7.2. Farkh Bir Baslangi¢ Liitfi Akad’la

1949°da Litfi Akad’m “Vurun Kahpeye” adli filmiyle sanatsal ve diisiinse! alandaki
hazirhgin ilk sinyallerini veren gelismeler, sirasiyla Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman
Seden, Memduh Un, Halit Refig gibi yonetmenlerin galigmalariyla doruga ulaswr. Halk
duyarlilifinin ve toplum gergekliginin yaratti itici gii¢ ve kisisel gayretlerle, yerel ve estetik
olam yakalama cabasindaki bu yonetmenler popiiler sinemamin kargisinda yiikselecek,

soyleyecegi sozii olan bir sinema yapma amacindadirlar.

! 1970"lerde bunlann yerini tarihimizde akinci ruhuna sahip kigiliklerin aldigim goriiyoruz. Ciineyt Arkin’la
baglayan Malkogoglu, Koroglu, Kara Battal’m intikam gibi filmler diinya sinemalarindaki karate filmlerinin,
yerli hikayeler ve kisilikler iizerine taginmg 6rnekleri gibidir. “Ciineyt Arkin'm Seiko saatli tarih filmleri” diye
anilan filmlerde degismeyen Ovkii, kahramamn zalim beye ya da Bizanslilar’a karst onur miicadelesidir. Eksik
olmayan bir agk maceras1 da vardir ki, bu da ¢ogunlukla beyin veya Bizansh kralin kiz1 olur. Bu filmler ¢ogu
zaman kovboy filmlerini hatirlatir. Kizilderelilerin, kanun kagaklarinin, getelerin saldirisina ugrayan kasaba, kale
ya da ciftligi korumak icin baglayan miicadelede sonu¢ her zaman hakhdan ve yasadan yana olur. Bizim
filmlerimizde de her zaman “hakli” olan kazamr ama ¢6ziim olarak “vasa” yerine daha ¢ok “ilahi adalet”e
bagvurutur.

2 Oz6n Nejat. Tiirk Sinema Tarihi, Artis Yayinlart 1962 s:171



“Hudutlarirn Kanunu”
MSU Sinema-TV Merkezi Arsivi

Lutfi Akad’mn ilk filmi, Halide Edip Adivar’in romanindan uyarlanan “Vurun Kahpeye”,
Kurtulus Savag: sirasindaki isbirlik¢i ve din adamlar: ile Kemalistler arasindaki hesaplagsmay:
irdeler. Bu donemki Kurtulug Savag: filmleri genellikle igteki diigmanlarla ilgilidir. “Vurun
Kahpeye” bu 6zelliginden dolay: “bir atmosfer filmi" olarak amlir. Ik filminde beklenilenin
uzerinde bir bagart gosteren Akad, anlatimda yakaladig: bitiinliik ve gergeklikle, bigimsel
anlamda kamera hareketleri ve mekan olgusuna kazandirdig: derinlik sayesinde sinema

tarihimizdeki en renkli ve garpici donemin ilk sinemacisi olarak ortaya gikar.

Litfi Akad, Kemal Film adma “Kanun Namma”y: (1952) ceker. Osman Seden’in
senaryosunu yazdig: filmin konusu, Istanbul’da yasanan gergek bir olaydir. Seden yalnizca
gergekte intihar eden Nazim Usta’yi, melodram sinemasinin kaliplarina uyacak sekilde
intihardan vazgegirerek polislere teslim olmasiyle finali baglar. Hikayenin sinema diline
uyarlamgindaki tutarhlik, ¢evrenin ve tiplerin segimi, yonetimi, tempoyla kurgu arasindaki
paralellik, ayrintilar iizerindeki ciddiyet, gergek mekanlarin kullanimi ve giincel bir olaydan
yararlanma adina Akad oldukca basarilidir. Yine filmin ikinci bolimiinde hayli uzun tutulan
kagip kovalama sahneleri Amerikaﬁ polisiye-gangster filmlerini andirirsa da, Istanbul sehrinin

degisik yerlerini gosteren bu planlar, mekanin atmosfer yaratimina katkisini vurgular.

Gergek bir olaydan yararlanarak bu filmi ¢eken Akad’in sinemasindaki Italyan
Yenigergekeiligi’nin ve Amerikan kara sinemasinin etkilerinin oldugunu ileri siiren Ali

Gevgili Yeni Sinema dergisindeki yazisinda soyle der:

“Kanun Namina, Tiirk toplumunun gergeklerinden dogmus bir film degildir. Onda Italyan
gergekliginin bilyiik sehrin kiyi kogesine dogru uzanmis sicak elinin izleri vardw. Orada

Dasin’li, Losey'li Amerikan kara sinemasmin damgasint tasiyan siddeti, sadizmi
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bulabilirsiniz. Ustelik Arap melodramlarindan Tiirk filmlerine yerlesen “ igreti” kotii kisiler,
aile faicalari da eksik degildir. Senaryocu Seden ile rejisor Akad, Tiirkiye'de sinema
anlayistyla yapilmis bir film vermek ¢abasi igindedirler ya; bu isteklerini gerceklestirirken
karsiarinda kendilerine destek olacak ne bir filmcilik gelenegi ne de film érnedi vardw!
Boylece eski ve yeni Kanun Nanuna'da birbirine karigi. Bir yandan eskiden kurtulamayisn

dogurdugu cirkinlikler, dte yandaysa yeni bir ise girismenin getirdigi giizellikler vardir. "

Bu yillanin sinemacilarini en fazla zorlayan sorun heniiz belli bir filmcilik geleneginin
olmamasidir. Dolayisyla baslayan bu yeni siiregte gegmisten etkilesimler zaman zaman
olacaktir. Liitfi Akad da, digerleri gibi piyasanin sartlarina uygun filmler yaparken ge¢misteki
orneklerden yararlamr. “Liikiis Hayat” (1950) bir operet denemesidir. “Arzu ile
Kamber”(1952) ve “Tahir ile Ziihre” (1952)yle de halk masallarina doniis yapar ve sarkili
melodram kalibini tekrarlar. Mekanda gergekligi sagliyabilmek igin Bagdat’ta ¢ekilen filmler
bunlara ragmen is yapmaz. Ciinkii Akad, “Vurun Kahpeye” filminde hissedilen sinema
duygusunu bu filmlere fazla gegiremez. Mekanda yaratilan gergeklik ise tek basina filmi
kurtarmaya yetmez. Bu sonug gostermistir ki, seyirci geleneksel edebiyattan dahi ¢iksa artik
bu Arap tarzi koyu melodramlara ve yiizeysel anlatimlara artik eskisi gibi ilgi
gostermemektedir. Daha tempolu, daha farkli, daha fazla kendilerinden bir parga
bulabilecekleri filmler beklemektedir.

Lutfi Akad, gevirdigi piyasa melodramlar diginda kalan filmlerinde, ¢ogunlukla yerli konular
segmeye agirlik verir. Bireysel dramlar gergevesinde toplumsal sorunlara da deginir, kentli ve
koyli insammizin elestirisini yapar, kiiltiirii, gelenegi, yabancilagan degerleri vurgular.
Filmlerinin ortak 6zellii toplumsal siniflar ilk kez dramatik bir grup olarak degil, giiclii bir
yaptirtm giiciine sahip kitleler olarak ele almasidir. Kan davasi olgusunu yalin bir dille
isledigi “Beyaz Mendil”(1955), yaklagim, anlatim ve dil kaygisint somut bir bigimde ortaya
koydugu belgesel g¢alismasi “Tanr’min Bagisi Orman”(1965), kagakglik sorununu ele
aldig1 ve “ilk filmim” diye kabul ettigi “Hudutlarin Kanunu”(1966) -yorenin gergeklerinden
ayr tutulmayan hatta bir parga yumusatimiy gergekligine karsi film, sansiir tarafindan

yasaklanmigtir- fahige romantizminin basma kahp kurallarini karg1 gikan “Vesikali Yarim”

* Scognomillo Giovanni, Tiirk Sinema Tarihi 1.Cilt 5:32
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(1968), Nazim Hikmet’in Muhsin Ertugrul i¢in yazdig: senaryodan folklorik dgelere dayénan
“Kizilirmak-Karakoyun”(1967), gerek tema gerekse bigim agisindan Akad filmografisinin
en Onemli filmleridir. 12 Mart sonrasindaki piyasa ¢aliymalarinin yanisira 6zellikle gog
sorununu irdeledigi “Gelin (1973) - Diigiin (1974) - Diyet (1975)”, sonrasinda
“Irmak(1972), “Gokee Cicek”(1973) Akad’1n olgunlagan sinema dilinin diger 6rekleridir.

Akad sinemasinin en temel 6zelligi kendisinin de sik sik yineledigi gibi “bir marazi(sorunu)
gostermek ama regeteyi seyirciye birakmak” geklinde oOzetlenebilir. Sinemacinin gergek
gorevi de bu olmalidir. Liitfi Akad, sarkili filmlerinin diginda yerelden ve yaganmigtan yola
¢ikarak bunu, daha g¢ok Fransiz sinemasinda gorillen bir anlatimla seyirciye ulastiran bir
yonetmendir. Bigimsel olarék tarzi az ve 6z diyaloglarla anlatima, yavas ama saglam bir
tempoya, genelde durgun gogunlukla kendi i¢inde hareketli planlara dayanir. Akad sinemasi,
oziinde halka donitk bir sinemadir ve bu yiizden gogu filmi hala Tiirk Sinemas: klasikleri

iginde yer alir.
7.3. Sinemamizin marjinal adami; Metin Erksan

Smursiz bir hayal giiciine, derin bir tarih, sanat ve ulus bilincine, gok yonlii aragtirmaci bir
ruha, guglii bir hafizaya ve ayriksi bir kisilife sahip olan Metin Erksan, sinemamizin
tartigmasiz en siradigt yonetmenidir. Erksan Sinemas: da en az Erksan’in kendisi kadar garpici

bir nitelige, digerlerinden gok farkl: bir bigime, tema ve konu gesitliligine sahiptir.

Pek ¢ok yonetmenin aksine usta-grak iliskisinden yetigmeyip, film elestirileri yazarak (Diinya
Gazetesi) sinema seriivenine baglayan Metin Erksan’in ilk filmi, sansiirle uzun bir miicadele
veren “Karanhk Diinya” dir(1952). Halk ozani Agik Veysel’in hayatini konu alan bu filmin
ardindan Erksan, kendine 6zgi sinema anlayigimnin ilk 6rnegini “Dokuz Dagin Efesi” (1958)
ile verir. Cakict Mehmet Efe’nin 6ykiisiinii anlatan film, Viva Zapata ve western karigimi
olmakla elestirilmis ve sinema yazarlari tarafindan bagarisiz bulunmugtur. Oysa Diinya
sinemasi konusunda bilgilenme ve diisinmeyle, etkilenme ya da esinlenme konusu ayri ayn
degerlendirilmesi gereken kavramlardir. Hig siiphesiz, Erksan aldid1 egitimin, genelde Tiirk
kiltiiris 6zelde Tiirk edebiyat: konusundaki kapsamli aragtirmalarinin ve o giine kadarki gérsel
birikiminin 13181 altinda sinema yapma kararindadir. Erksan’da su veya bu yénetmenin izlerini
aramak yerine evrensel bir takim 6geleri aramak daha yerinde bir tutumdur. Omegin

“Sevmek Zamam” nin (1966) konusu sadece dogu kiiltiirinde degil bat: masal geleneginde
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de vardir. Keza 1964’te Berlin’de “Susuz Yaz”m Altin Ayr’y1 almasinin en 6nemli nedeni
“Diinyanin en eski sorunlarindan biri olan Habil-Kabil meselesini, ¢ok ¢carpict ve modern bir

sekilde anlatiyor” olmasidir.

Bundan sonraki filmlerinin en 6nemlileri “Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962),
Ac Hayat (1962), Suclular Aramizda (1964), Sevmek Zamam (1966), Olmeyen Ask
(1966), Kuyu (1968)”dur. Her birinde 60’l1 yillarin Tiirkiye’sinin siyasal, toplumsal,
ekonomik ve kiltiirel boyuttaki degisik yansimalari ve elestirileri vardir: “Gecelerin Otesi”,
ortak bir kaderi paylasan, degisik beklentilerle ortak bir eyleme girigen alt1 gencin olusturdugu
soygun getesinin gerisinde, toplumu yonlendiren olgular1 ve bunlarin sonuglarini sorgulayan
karakteriyle onemli bir toplﬁmsal elestiri filmidir. Rock&Roll ve Amerika riiyalan igindeki
gengler bat1 taklitgiliginin, dolayisiyla da kimliksizlesen geng kitlenin simgeleriyken, tiyatro
agma ugruna soygunlara bulasan Cevat, idealist ve aydin sanat¢gilari temsil eder. Ressam
Ayhan, cinselligin hala tabu olmas: nedeniyle cinsel sorunlarini 6zgiirce ifade edemeyen
kusagin temsilcisidir. Fehmi, Tahsin ve Ekrem ise toplumdaki en biiyiik kesimin yani isgi

sinifinin dertlerine terciiman olurlar.

Se me Zamam
MSU Sinema-TV Argivi

Koylileri yasal haklan gergevesinde direnmeye ¢agiran “Yilanlarm Ocii”, bir kent
hikayesini simfsal bir yorumla anlattigi “Acit Hayat”, kirsal alandaki insanlarin garesizligini
vurguladifi “Susuz Yaz”, toplumdaki sermaye simifinin sahte kolye sayesinde ortaya ¢ikan
gergek yuziint gosterdigi “Suclular Aramizda”, “drama diismiis insan” portresini kendine

ozgii bir bigimle anlattigy “Sevmek Zamam”, gercek bir olaydan esinlenerek tutkuyu en
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garpict bigimiyle isledigi “Kuyu” sinemamizda degeri hi¢bir zaman yitmeyecek nitelikteki

filmlerdendir.

“Olmeyen Ask”, Emile Bronte’nin “Riizgarli Bayir” adli romanindan serbest bir uyarlamadir.
Benzer nitelikli yaratict bir uyarlamay: daha sonraki yillarda Shakerpeare’den “Kadmn
Hamlet-intikam Melegi” filmiyle yapacaktir. “Seytan” ise bir. nevi bilim kurgu
denemesidir. Metin Erksan, televizyonun yayma girmesinden sonra degisik yazarlarin
hikayelerinden televizyona da uyarlamalar yapmustir (Sazhk, Hanende Melek, Bir Intihar,

Miithis Bir Tren 1975).

Erksan’in baz:1 filmlerinde oryantalist etkilere, fantastik ve gergekiistii 63elere, digavurumcu
disiincenin izlerine rastlamak mimkiindiir. “Gecelerin Otesi”’nde Leyla Sayar’in evindeki
mizansen ve Afrikali karakter dogunun mistik ve gizemli havasini gagrigtirarak oryantalist bir
etki tagir. “Intikam Melegi® ahgilmadik agilan ve olgekleri ile mekan kullanimia
ekspresyonist bir anlam katar. Dogaiisti giigleri isledigi “Seytan”da gerilim sinemasinin
kavramlarindan hareket eder. Kendine gore bigim denemesi olan “Sevmek Zamam”, siyah
beyazin igerikle bitiinlesen uyumlu kullanimi 6te yanda diyaloglar agisindan fazla
entellektiiel ¢izgisiyle Yeni Dalga’mn filmlerini ¢agristirir. Erksan kendine 6zgii sinema dilini
ve bigim anlayisim kurarken Batili sinemacilar gibi kigiye odakli bir sinema yaratir.
Toplumsal problemlerin tek tek bireyler tizerindeki yansimalarini sonuglartyla birlikte alacak

sekilde filmin 6rgusiini yapar.

Turk Sinemasi’nda kigisel ve Ozgiin deyislerin sinemasinin baslangicim Metin Erksan
yapmustir. Erksan’in “psikolojik boyutu ve gerilimi” perdeye tasirken iizerinde 6nemle
durdugu nokta bi¢imdir. Erksan, yerel icerikten kopmayan, soyutu da somutu da bu igerik
i¢inde birlestiren bir bigimcidir. Su, kadin ve toprak iizerindeki sahiplilik, dénemin politik
gorintiisiiyle ortiisen toplumsal elestiri, yozlasma gibi iddiali ve u¢ konulari aligilmigin
diginda bir bigimle ortaya koyan Erksan, Tiirk insaninin, Tiirk Tarihi’nin, Tirk Edebiyati’mn
sinema igin zengin bir kaynak oldugunu diigiinerek, ayriks: ve yaratici denemelerinin diginda
konularin: toplumsaldan segmeye 6zen gosterir. Bu amagla ¢ektigi filmlerin en belirgin yam
filmdeki karakterlerin adeta yasayan bir gergeklige biiriinmeleridir. Ciinkii, Erksan

sinemasinin dayandif ilke aragtiran, yorumlayan, gdzlemleyen bir bakis: siirekli kilmak ve
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yarattmi bunun tzerine kurmaktir. Erksan, “Ben kendim i¢in sinema yaptyorum. Kendim igin

derken, ben de bir insamim...” diyebilecek kadar hem sanat, hem halk adamdir.
7.4. Atif Yilmaz, Osman Seden, Halit Refig, Memduh Un ve Digerleri

Akad ve Erksan digindaki yonetmenlerin ¢ogu popiiler piyasa filmlerinin yamsira toplumsal
sorunlara deginen filmler de yaparlar. Bunlar dénemin toplumsal gelismeleriyle, tarihsel
gergeklerle uyum igindeki filmlerdir. Igerikteki cesur atilimin bigimdeki yenilikgi ve duyarlt
gelismelerle desteklendigi bu filmler, halk tipi komediler ve popiiler ask romanlarinin

uyarlamalariyla yarigir.

Sinemamizin farkli konu arayisi igindeki en 6nemli yonetmenlerinden birisi olan Atif Yilmaz,
bu yillarda kasaba gergeklerine ve ulusal degerlere uzanan bir anlayis i¢indedir. “Gelinin
Murady” (1957) biraz abartili oyununa ragmen kasaba halkinin basit ama gegerli yollardan
elestirisini yapan bir filmdir. Piyasa romanlarindan ¢agdas Tiirk edebiyatina, halk efsanelerine
ve folklore yonelen bir sinemaci igin Yilmaz’in tutturdugu seviye oldukga onemlidir. Ancak
“Alageyik” (1958-1959) diginda kalan “Bu Vatamm Cocuklar”(1958-1959),
“Karacaogla’nin Karasevdas1”(1959), “Suclu” (1959-1960) filmleri tagidiklari yerellige
ragmen pek c¢ok iyi filmin ugradigi haksizliga ugrayarak “is” yapmayan filmler listesine
girerler. Bunun iizerine Atif Yilmaz da tipk: diger yonetmenler gibi yeniden piyasa filmleri
gevirmeye baglar ama biitiinilyle de ilk anlayigindan kopmaz. Omegin “Ah Giizel istanbul”
(1966-67), gegmisten kopamayan Hagmet’le “artis” olma hayalindeki deli dolu Ayse’nin
hikayesinde magazinlesen st kiiltiiriin elegtirisini yapan bir filmdir. Yerelligi ve
gelenekselligi de magazinlestirip, ticari bir mal haline sokan kapitalist patronlarin elinde
Ayse, koyli kiliginda miisterilerin yiizlerine tiikiirerek sarki soyleyip biiyiik iin kazanacak,
bunun modas! gegince de, onlarin her zaman tiiketmeye aligkin olduklan kaliplar iginde

pariltls elbisesiyle Ingilizce sarkilar sdyleyecektir.

“Diisman Yollar Kesti”(1959) ulusal nitelikteki igerigine ragmen tipik bir gerilim filmidir.
Seden filmi, aym topragin iki insaminin birbirlerine neden diisman olduklari gergeginin

ustiinde durmaksizin, iki askerin goérevini bagariyla tamamlayip tamamlamayacagi sorunu

* Prof. Sami Sekeroglu’nun yiiriittiigii “Tirk Sinema Tarihi Arastirma Projesi” kapsaminda Metin Erksan’la
yaptigx sdylesiden.



tizerine kurar. Yani aksiyon igerikten 6nce gelir. Dolayistyla filmlerine de bigimi 6n plana alan

bir anlayig hakim olur.

“Ahh Guzel Istanbul”
MSU Sinema-TV Merkezi Arsivinden

Osman Seden’in filmlerindeki tema ve bigim 6zellikleri diigiiniildiigiinde Amerikan kara
filmleriyle, ozellikle bigim yoninden bityiik benzerlikler tagidig1 goériiliir. Bir donem Litfi
Akad’in da benzer bir etkilenis iginde oldugu hatta “Kanun Namna”, “Alt: Olii Var” gibi
filmleri bu etki altinda ¢ektigi ileri suriilir. Osman Seden’in Akad’in asistanligimi yaptig
donemlere denk gelen bu filmlerden de etkilenmesi olasidir. ilging olan, benimsedigi bu
tarzda Seden’in ulastig1 basaridir. Atif Yilmaz’daki cinsellik 6gesi, Seden’de siddet ve eylem

tutkusuna doniigmiistiir.

Sinemasim1 daha gok kadin ve toplum kavramlan iizerine kuran Halit Refig’in filmlerindeki
carpict unsur yabancilagsmadir. “Gurbet Kuslar”(1964), sanayilesme atilimlarimin
sonucunda baglayan kente gég¢iin neden oldugu kitlesel ¢oziilmenin yansitildifi en dnemli
filmlerden biridir. Feodal yapinin belirledigi geleneksel diisiince ve yagsama aligkanliklariyla
celisen bu acimasiz gehir hayati i¢inde kaybolan, kimligini yitiren Maragl: ailenin gocuklari,
ote yanda ayni hayallerle sehire gelen gulsuzun basamak basamak yiikselisi ilging bir geligki
olarak goriliir. Filmin final sahnesinde gerilimi arttirmak i¢in kullamlan miizik “Bati
Yakasimn Hikayesi” adli filmin en vurucu mizikli bolimlerinden birisidir. Bu durum
icerikte ve konudaki yerliligin etkisini azaltmasa da Tirk filmlerindeki miizikal

yabancilagmamnin iyi 6rneklerindendir.



“Sehirdeki Yabanci” (1963) yabancilasan aydin elestirisi yapan bir filmdir. Isgileri i¢in
miicadele eden idealist miihendis sistemin, garklaria gomak soktugu icin bir zamanlar
farkinda olmadan pargasi oldugu biitiiniin yabancist haline gelir ve haklarini korudugu kitle
tarafindan da diglanir. Halit Refig, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim”(1969) ve “iki Yabanc1”da

da benzer konuyu, dogu-bat1 ikilemi iizerine kurarak irdelemeye galisir.

((((((

“Gur;et Kuglar: v

MSU Sinema-TV Merkezi Arsivi
“U¢ Arkadas” (1958) dili, anlatim, konusu ve oyunuyla caresiz insanmin umut dolu
diinyastna bir uzanis ama aym zamanda gegerlilikleri gittikge azalan dayamgma, yardimlagma,
sevgi gibi kavramlara duyulan 6zlemin sinemasidir sanki. Sicak ve duyarli oyunuyla
Muhterem Nur, anlatimdaki olgunlugu yakalarken, teknik anlamdaki birikimiylé Memduh
Un, 6ziinde melodram olan konuyu melodram sinemasinin kaliplarindan ¢ok farkl ve estetik

bir ¢abayla ortaya ¢ikarir.

“Bitmeyen Yol” (1965) kdyden kente umutlarla gé¢ eden garesiz iggi kesiminin dramini
anlatan bir filmdir. Kent hayati, onlar igin neredeyse bogaz tokluguna ¢alistiklari, insaatlarda
amele olmak i¢in segilmeyi umduklarn kurtlar sofrasidir adeta. Sevgiliye ulasmak ise daha agir

bedeller gerektirir.

“Otobiis Yolcular” ise ¢rgiitlenme ve biliglenme konusunu ele alir. Bir otobiis siiriiciisiiniin
onderliginde toplanan halkin, kendisi i¢in daha iyiyi isteme savasinda vurgulanan “birlik olun,

gugclenin, isteyin ve alin” ilkesidir.
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“Karanhkta Uyananlar” (1964) ve “Bitmeyen Yol” o yillarda iilkeye girmis olan yabanci
sermayeye kargt milli ekonomiyi savunan, politik igerigiyle de propagandist sinemaya &rnek

olan iki filmdir.
7.5. Degerlendirme

“1950’lere dogru Akad, Swrmali ve benzerlerinin; 1950 sonrasmda Erksan, Seden, Yilmaz,
Un, Elmas’m; 1960’larda Refig, Kakmg, Tokatls, Sagrogh ve arkadaslarmm giristigi eylem,
Tiirk Sinemast 'nda nitel bir degisikligi biiyitk ol¢iide gerceklestirmigtir.

Onceleri ticari sinema diginda olan yaratici ve diisiinsel sinema eylemi, daha sonra ticari
sinemanin igine girerek onun iginde ama ona kars1 yeni bir agilim yaratir ve bu eylem iginde

yer alan yonetmenler de yarattiklar birikim ile sinema birikiminin zenginlesmesini saglarlar.

Erksan ve Akad disindakiler de gergek olaylart yalin bir dil, saglam kurulmus bir anlatim ve
abartisiz bir yorumla filmlerinde yansitirlar. Ornegin miilkiyet konusunda “Yilanlarm Ocii”
(1962) ve “Susuz Yaz”a (1964) ek olarak “Kesanh Ali Destany” (1964), gecekondu
tizerindeki miilkiyeti gindeme getirir. Ekonomik nedenlere baglt olarak gelisen gog olgusuyla
ilgili filmler; “Gelin-Diigiin-Diyet”, “Ikimize Bir Diinya” (1963), “Gurbet Kuslar”
(1964), “Bitmeyen Yol” (1966) dur. Sendikalagsma ve dayamgmayi anlatan filmler ;
“Sehirdeki Yabanci” (1963), “Karanhkta Uyananlar” (1965), “Hizhi Yasayanlar” (1964)
dir. Suglulugun sosyal ortamla iligkisini ve ayni zamanda diizenin elegtirisini yapan filmler;
“Gecelerin Otesi” (1959), “Suclu” (1959), “Duvarlarin Otesi” (1964), “Suclular
Aramizda” (1964), “Hudutlarm - Kanunu”(1966) sayilabilir. Toplumuna yabancilagmig
burjuvanin yansitildigy filmlerden biri “Ah Giizel Istanbul® (1966), batiya gogle
modernlesen ama ge¢misine yabancilagan igginin dram: da “Doniis” (1972) de verilmeye

caligilir,

Dénemin toplumsal kosullaniyla ortiisen ve hig bir donemde olmadigi kadar yerli olan bu
filmlerden bazilari, o yillarda elegtirmenlerle sinemacilar arasinda baglayan anlagmazlik,
kendi aralarindaki siirtiisme (Sinematekgiler-Ulusalcilar), agir sansiir kosullari, Amerikan

sinemasinin yetistirdii seyircinin 6nyargili bakigt yiiziinden ticari basarisizlifa ugrar.

* Gevgili Ali.Yeni Dergi, Ekim 1969, Say1:61
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Ote yanda “Gériinmeyen Adam istanbul’da” (AKAD-1955), “Drakula istanbul’da”
(Mehmet MUHTAR-1953), “Tarzan Istanbul’da” (Orhan ATADENIZ-1952), “Sarlo
Istanbul’da”, “Diimbiilli Tarzan” (Muharrem GURSES-1954), “Ucan Daireler
Istanbul’da” (O. ERCIN-1955), “Ringo Kit” (Zafer DAVUTOGLU-1967), “Intikam
Hirsy” (Ahmet SERT-1963) gibi adlarindan da anlasllacagl gibi fantastik, bilimkurgu, korku
ve western tarzindaki filmler melodram ve giildiiriilerin yanisira piyasaya girerler. Bazilari
Amerikan filmlerinin birebir kopyalari olan bu filmler biitiniyle bizim cografyamiza,
kiiltirimiize ve insanimiza yabancidirlar. Moda olan bu kahramanlarin demode olmasiyla
yabanciliklari bitmez, aksine bigimdeki etkileri, yerlesen davrams kahplari ve dildeki
yansimalariyla etkileri devam eder. Ornegin “Kesanh Ali Destani”nin diiello sahnesinde
kahramanlari kabzadaki tabanca gerisinden alt agtyla géren plan klasik bir western plamdr.
Filmlerin ¢ogunda karsilagtigimiz igki ve sigara igilen sahneler, yonetmenlerimizin acemice
taklit ettikleri, kimi zaman anlatimda sikisinca caresizce sigindiklari oyunlar olarak

kullanilirlar.

Bu basmakalip ve yapay kahramanlar ashnda onemli bir gerge@in altimi c¢izmektedir.
Sinemarmizda gergek anlamda birey yoktur. Oysa diger anlati dallarinda oldugu gibi
sinemanin da gelismislik diizeyini belirleyen en 6énemli 6lgiitlerden biri, bireyin igerikteki

agirhg ve anlamidir.

Birey psikolojisinin geligmedigi bir iilkede gergek bireyin hikayesini anlatmak da bir o kadar
glictiir. Sayili yonetmen, sayili filminde bireyden hareketlé topluma uzanan tutarl bir ¢izgi
gizebilir. Ilk bolimde saydigimiz filmler bu agidan oldukga biiyiik bir Sneme sahiptir, iinkii
1970’lerin ortalarina kadar siirecek olan halkin yasamindan yola ¢ikma, onun dilini konusma
ve onu perdeye tagima yolundaki ¢aba ve istek ne yazik ki giiniimiize kadar agilamayan bir

hareket olarak kalacaktir.

1960’lar sinema diigiincesinin sinema estetigi olarak glindeme geldigi ve tartigildifi bir
olusum donemidir. Gelecek yillarin sinemasmi yonlendirecek geng bir kitle tim hiziyla bu

seriivenin i¢inde yer almaya baglar.

1948’deki vergi indirimi ile temeli atilan popiiler sinema ise, kiiltiirel-estetik-siyasi bakimdan
ilkenin gegcirdigi donemleri yansitan, kendi iginde biitiinliigii olan bir sinema olarak ne ileri

ne de geri sayilir. Sinemay1 sadece ticari bir meta gibi géren o dénemin yapimcilan, kisa
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stirede kara gegmek igin, seyircinin en kolay titketebilecegi tiirden filmleri, isletmecilerden
aldiklar1 avans ve bonolarla Gretirler. Gergek sermayesi halkin hazir talebi olan bir yapim
mekanizmasinda, borglanmaya dayanan bir iretim modelinde, seyircinin genel ve kolay
egilimlerini hesaplayarak ve ona giivenerek filmler yapilmas: kaginilmaz bir sonugtur.
Sinemamizda Gozyas1 Devri (1940 sonrast), Gébek Devri (1945 sonrast), Hazretler Devri
(1965-1968), Seks Devri (1974 sonrast) ve Arabesk Devri 4(1980 sonrasi)® diye tamimlanan

donemleri yaratan asil neden budur.

Gegis yillarinin tiyatro kokenli ydnetmenlerine, melodram sinemasimin 6rneklerini veren
Giirses ekoliine, siyasal alandaki galkantilara ve sansiire ragmen Tiirk Sinema Tarihi boyunca,
sinema sanatina yonelik en iretken donem olmasi, bir sinema dili olusturma yolundaki
bireysel ama samimi ¢abalarin varlig1 ve toplumun igeriginden kopmayan bir bakis, bigimsel
anlamda dengeli, tempolu ve inandirici tutum, kameranin kazandig: hareketlilik, mekana

yiiklenen anlamin belirginlik kazanmasi bu dénemin 6zellikleri arasindadir.

1950’lilerle baslayan donemin Tiirk Sinemas: agisindan en 6nemli 6zelligi, sinemamizda belli
bir fikri yap: kurma ve sinemayla ilgili ¢alismalar1 saglam bir felsefi temel iizerine oturtma
gabasmnin olmasidir. Bugiine kadar agilamayan bir adim olarak kalan ve o yillarin aydin
gevreleri arasinda yogun tartigmalara neden olan bu konu aslinda bagh basima bir tez konusu

olacak kadar kapsamlidir.

Donemi kapsayan zaman dilimi hem Tirkiye’de hem de diinyada ¢ok yonli degigimlere
sahne olur. Siyasi ve ekonomik alanlardaki atilimlardan ¢ok, sanatlar arasindaki etkilesimin
artmast sonucu sanatsal Gretim anlaminda ortaya konanlarin ¢ok yonli bir bakisa, gok renkli
bir igerik ve bigimsel tarza sahip oldugu goriiliir. Disiplinler arasinda yasanan bu uyumun
sinema tabamndaki goriintiisii de bambagka olur. Edebiyat, miizik, resim basta olmak iizere
her farkl sanat dalindan sinemaya gegenler kendi sanat anlayiglarini da sinemanin biyiisi
iginde yansitma olanagina kavusurlar. Bu gesitlilik dogal olarak filmlerdeki anlatimi ve bigimi
zenginlestirir. Ornegin bu yillarda edebiyatcilar ve sinemacilar arasindaki yakinlasma higbir
doénemde ohiladtgl' kadar artrmgtir. Ustelik bu iliskide edebiyatilar yalmz hikayeleri
sinemalastirilacak olan pasif yazarlar konumunda degillerdir. Belli bir fikrin savunucusu veya

tartigmacist konumunda etkin bir roldedir. Kemal Tahir, Yasar Kemal, Attila Ilhan, Fakir

“¢ Ozgiig. Agah Video-Sinema Dergisi Ocak 1985 Say1:7 5:29
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Baykurt, Necati Cumali, Vedat Tirkali, Tartk Dursun Kaking bu anlamda ilk akila gelen
edebiyatgilardir. Ozellikle Kemal Tahir’'in Tirk Sinemasi’mn felsefi ve fikri yapisi
olusturma yolunda baslatig1 atilim, sinemacilar arasinda belli bir kutuplagma yaratacak kadar

etkili, “Ulusal Sinema” kavramim giincellestirecek kadar énemlidir.
7.6. 27 Mayis ve Sonrasi

Sinema, ihtilal sonras1 gelen 1961 Anayasasinin 6zgiirliikk¢ii yapisi iginde, bilim ve sanata
iligkin getirilen genis hiirriyetlerden yoksun birakildig gibi, 1939 tarihli Sansir diizenlemesi
de aynen korunur. Sinemada yaratma o6zgiurliiginii giivence altina almayan siyasi

mekanizmaya karsi yonetmenler de yasal olmayan yollardan sansiirle miicadele ederler.

“....Bu sansiir tiiziigii bizim toplumsal gergeklerimize, yapimiza yabanct bir kanun hiikmiiydi.

2247

Cok buyuk de bir 6nemi yoktu.

Gergekten sinemacilar sansiirdeki maddelere uygun sekilde filmleri sansiir kuruluna sokarlar,
daha sonra eksik sahneleri ekleyerek piyasaya 6yle strerler. Ancak 6nemli olan zihinlerde
yerlesen otosansirdir. Bu, daha sonraki agamalarda goriilecefi gibi, sinemacimn 6zgir
diigiinme ve yaratma aligkanhigindan uzaklagsmasini ve bilingli ya da bilingsiz iktidar yararina

daha kontrolld bir tiretim iginde olmasi olasiligin1 arttir.
“Sansiiriin bizdeki en onemli sonucu, ozgiir diigiinme aliskanligim yok etmesidir.”*®

1950 sonrast Kore Savas1 ve Kibris’taki bunalim, filmlere konu olur. Bunlardan bazilar: basit
nedenlerle sansiire takilir. Omegin Halit Refig’in “Safak Bekgileri” adh filmi ugaklarin
disuriildagu sahnelerin gengleri havaciliktan sogutacagi, Goksel Ersoy’un resmi kiyafetliyken
sevgilisini Opmesinin Uniformaya saygisizlik olacagt endigelerinden o6tiri bitiniyle
yasaklanir. “Yilanlarm Ocii, Safak Bekgileri, Karanlikta Uyananlar, Bitmeyen Yol,
Hudutlarin Kanunu” gibi iilke gergekleriyle ortiisen filmler de basit nedenler yiiziinden

sansiir engeline takilirlar.

" Prof. Sami Sekeroglu’nun yiiriittiigii “Tirk Sinema Tarihi Aragtirma Projesi’ kapsaminda 20.06.1994 tarihinde
Halit Refig’le yaptig sdylesiden
* Prof. Sami Sekeroglu’nun yiiriittiigii “Tiirk Sinema Tarihi Aragtrma Projesi” kapsaminda 20.06.1994 tarihinde
Liitfi Akad’la yaptig1 séylesiden
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Sansire ragmen  Tirk filmlerinin yurtdigindaki festivallere katiligt da bu yillara
rastlamaktadir. Ozellikle “Susuz Yaz”in Berlin’de biiyiik 6diilii almasi (1964) siyasetcilerin
sinemamizin soluk alan, ses getiren bir hale geldigini farketmelerine neden olurken, aydin
kesim iginde Turk Sinemasi’'m Bat1 sinemalarimn temel ve 6zelliklerine gore degerlendirip
kavramak gerektiZini ileri siiren sinemaci, elestirmen ve yazarlar ¢ikar. 1965°te kurulan
Sinematek Dernegi etrafinda toplanan bu kisiler, 1968’in 6zneyi fazlasiyla abartan havasi
icinde ve “SOS BIR MELO VE 10-15 TURK” slogam: altinda Tiirk filmlerini, Turk
Sinemasi’ni toptan reddederler. Bunun kargisinda Kemal Tahir’in tarih anlayigindan ve Sencer
Divitgioglu’nun Asya Tipi Uretim Tarzi (ATUD) adli ¢aligmasindan ve Selahattin Hilav’in
goriiglerinden yararlanarak temellendirilen Ulusal Sinema hareketi yer alir. Bu konuyla ilgili

¢aligmalar “Ulusal Sinema Kavgasi” adiyla bir kitapta toplayan da Halit Refig olur.

Donemin ilgi gekici bir bagka yoni Tirk Film Argivi’nin kurulmasidir (1962). Cikis noktast o
yillarda akademi 6grencisi olan Prof. Sami Sekeroglu’nun inatgi ve ozverili caligmalari
sonucunda amatodr ruh-profesyonel emekle baglayan sinema klubii galigmalari, daha sonra
Tarkiye’nin ilk ve tek film arsivi, aymi zamanda ilk sinema okulu olacak Sinema Televizyon
Enstitiisii’niin de temel tasidir. Ulusal bellegimiz olan Tiirk filmlerinin negatiflerini toplama
fikrinin  ilk ortaya ¢ikmast da bu yillara rastlar. Ulusal Sinema adi altinda baglayan
tartigmalardan bugiine kadar ayakta kalan ve soylemini hi¢ degistirmeden koruyan tek saglam
olusum, bugiinkii adiyla MSU Sinema-Televizyon Merkezi’dir. Merkez’in bu ayricalikli
yapisini pekistiren bir baska ozelligi ise, devlet tarafindan kurulmadig: halde kendi istegiyle
devlet biinyesine katilarak resmilesen tek devlet kurumu olmasidir. Kliip Sinema 7 ad1 altinda
toplanan kiictik bir topluluktan bir “Ulusal Sinema Merkezi ve Arsivi” konumuna yiikseliste

Prof. Sami $ekeroglu ve arkadaglarinin dayandiklar: tek ilke su olmustur:

“Tiirk Sinemas: iyi ve kotii ornekleriyle bizim sinemamizdir. Onu toptan reddetmek yerine,
kendi kiiltiir kaynaklarimizdan yola ¢cikarak sorunlarmi halletmeye, iiriinlerine sahip ¢ikmaya

calismalidir. ”*

Bu yillara damgasini vuran bagka bir olusum, 1963’te kurulan Sinema Is¢ileri Sendikasi’dur.
Sektoriin kosullarim diizeltme amaciyla sinemacilan bir araya toplayan sendika kisa siirede

bini asan liye sayistyla dikkatleri iizerine geker ve kurucu iiyelerinin ideolojik goriislerinden

* Sekeroglu Prof. Sami Ozgiir Sinema, Sayi:1 12 Kasim 1968 Istanbul
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dolay: basinda “sendikamin solcu bir avug y®netmenin sultasina distigi” iddialarinm

yayilmasi sonucu toplu istifalarla ¢okertilir.

Gazete ve dergilerde ilk kez filmlere iligkin elestiri yazilarinin ¢ikmasi 1950°1i yillara rastlar.
Nijat Ozén, Attila Ilhan, Metin Erksan, Burhan Arpad, Halit Refig bu alandaki ilk isimlerdir.
Metin Erksan ve Halit Refi§ yonetmen, Attila ilhan senarist olarak sinemanin kamera arkasna

gecen ilk elestiricileri olurlar.

8. 1970°’LER VE SONRASI

Sanayilesmeyle birlikte baglayan tarimda makinelesme siireci, bu isten ekmegini kazanan
kesimin igsiz kalmasina ve bir umut kapisi olarak gordiikleri sehire go¢ etmesine neden olur.
Gelismis kapitalist tlkelerdeki klasik gemaya gore, gelenlerin bir kismi patron olup simf
atlayacak, bir kismi ig¢i olarak aym seviyede kalacaklar ama her iki halde de
sehirleseceklerdir. Ancak bizde gelen iggileri igine alacak kadar hizli bir sanayilesme
dolayisiyla giigli bir ekonomi olmadigi igin ¢6zilen kirsallik biiyiiksehrin gecekondu
‘lumpenligi’ olarak varoglarda birikir. Hem arabeskin hem de terériin fidesi de ne koylii ne
sehirli olan bu kalabalik olur. Orhan Gencebay’in “batsin bu diinya” diyen sarkisi da
kalabaligin kendisini kabul etmeyen diinyaya karg: sosyal anlamda gosterdigi bir tepkidir.

Toplumsal anlamda igte ve digta yaganan bu karmasanin siyasi alandaki goriintiisti, 1968
olaylariyla giindeme gelen agin1 politiklesmenin yarattig1 farkli ideolojilerden beslenen siyasi
olusumlardir. Deniz Gezmis ve arkadaslarimin baglattifi hareket, isgiler ve giftgilerin
olusturdugu iki biiyiik tiretici kesimle bitiinlesemez. Devrimciligin kirsallagtit bu yillarda
sehirli orta sinif gocuklarinin bagkaldirisy, Kemalist Cumhuriyet’in kaldirdig1 kars1 devrimci
etnik, dinsel ve kiiltirel kargitliklara (Kirtgiililkk, Tarikatgilik, Bolgecilik vs.)  itilir.
Uyumlanamadiklari diizeni kendilerine gore degistirme iddiasindaki sol agirlikli eylemler

i¢inde gizli olan, militanlagmanin besledigi yabancilagma da boyle olusur.

1970’1erde toplumun yapisinu etkileyen diger 6nemli olay dig goctiir. Bati Almanya’nin bu
yillarda baslattigi is¢i ithali sehirde umdufunu bulamayan koyli ve ig¢i kesim igin

kagirilmamasi gereken bir firsattir. Ilk gidenler paranin, modern yasantinin zevkine varinca
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yakin gevresini de yanina getirtir. Giderek goBalan geleneksel bakisa sahip Tiirkler, i¢inde
bulunduklar: yabanci kultirin iginde kaybolmadan, bir anlamda Yahudilerin gettolarint
andiran bir dayamsma ve gruplasma iginde olurlar. Dinlerini, dillerini, kiltiirlerini,
geleneklerini koruyup, yasatirlar. Zamanla kiltiirler ve toplumlar arasi etkilesimin artmast
sonucu bu yapida da catlaklar meydana gelir. Ozellikle 2.ve 3. kusaktan sonra buradaki
Tirkler kendilerini Tirk-Alman olarak tamtmaya baglarlar. Sinemamiza farkli sekillerde
yansityan bu olgunun en bilinen omekleri “Otobiis, Déniis, Almanya Aci Vatan, 40

Metrekare Almanya, Umuda Yolculuk, Berlin in Berlin” dir.

Ote yanda uzun siireden beri devam eden Kibris bunalimi 1974 harekatiyla sonunda
~noktalanir. Bu konuda yalmz birakilan Tiirkiye Cumhuriyeti, Kibris’in neden oldugu
ambargolarla ekonomik anlamda, Baris Harekat1 sonrasinda kurulan Kibris Tirrk Cumhuriyeti
ile milletleraras: siyasi alanda zor anlar yasar. Tiirkiye nin Tiirk halkina yapilan Rum zulmiine
“dur” amagh adaya miidahalesini yasal bulmayan o giiniin dev sanayi iilkeleri, benzer gifte

standart1 1990’larda Avrupa’mn ortasindaki Sirp zulmiindeki Bosna’da da uygulayacaklardir.

1970’lerin sonlarina dogru adini duyuran ama Tiirkiye’nin basim 1980°li yillarin ikinci
yanisindan sonra agritmaya baglayacak olan PKK, sag-sol kutuplagmasinin yarattif
kangikliktan yaralanarak gizliden gizliye gii¢ toplar. Tiirkiye’nin gizli ve agik diismanlari
tarafindan da desteklenerek bir teror orgiitii haline gelen PKK, siirekli kanayan bir yara gibi
gerek ekonomik, gerekse siyasal etkileri nedeniyle hala Tiirkiye’nin en 6nemli ve hassas

problemleri arasindadir.
Siyasi ve toplumsal anlamda yasanan istikrarsizligin sanattaki agilimlan da farkl olur.

“Bir yanda kurumlasmaya c¢alisan Bati degerleri obiir tarafta yok olma durumuna gelmis
geleneksel kiiltir. Bu durumda ne Bat: kiiltiirii kendini yeniden iiretebilmekte, ne de Dogu
kiiltiivii. Boylece kiiltiiriinde ve zevkinde dlgiitlerden yoksun bir toplum ortaya ¢iktr” >

Boyle bir ortamda Tiurk Sinemasi’nda Yilmaz Giiney diye bir sinemaci onceki yillarda
“Cirkin Kral”la yerlestirdigi imajin1 ¢ok agan bir goriintii iginde bir takim mesajlar igeren

filmler yapmaya baglar. Giiney’i bu on yilin sonlarina dogru yapacaklar ilging ¢aligmalarla

% Belge Murat, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 1. Cilt s:264
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Siireyya Duru, Zeki Okten, Serif Goren, Yavuz Ozkan, Erden Kiral, Sinan Cetin, Omer

Kavur, Korhan Yurtsever, Ali Ozgentiirk gibi sinemacilar izler.

Kuskusuz donemin en vurucu filmleri baglangigta arabesk ve komedi filmleriyken sonra seks
ve komedi seks filmleri olur. Bir anlamda uslupsuzluk ya da dogu ile batimin eklektik
kangimindan ortaya ¢ikan bir kiiltir bigimi olan Arabesk, Batililagmanin sindirilmeden
yagsanmasinin en onemli kiiltiirel gonug:larmdan birisidir ve “bol mendil islatan melodramlar”

¢agin yeniden baslatir.

Bu yillarda Turk Sinemast’na baktigimizda, plak ve kaset diinyasinda birden patlama yapan
'Orhan Gencebay’li arabesk ‘filmlerin piyasay: kapladigim goriiriiz. 1976 yilinin en ¢ok is
yapan filmleri yonetmenlerinin adiyla degil, oyuncularinin adiyla amlan Gencebay’in “Aski
Ben mi Yarattim” ve Ferdi Tayfur'un “Yuvasiz Kuslar, Insan Sevince” ve “Batan Giines”
adl: filmleri olur. 1980 yilinda 68 filmin 27 tanesi sarkici-tirkiicii filmidir. Tamamiyle
tecimsel nitelikli olan bu akim, film sayisinda goreceli bir artisa neden olur. Onceki yillarda
egemen olan igletmeci manti81 sayesinda yayginlagir ve en 6nemli potansiyel izleyeni de ne
koyli ne kentli olan, kimliksiz Tiirk insan1 olur. Oykiiler gogunlukla zengin-yoksul geliskisini
temel alan, olanaksizliklarin, talihsizliklerin, tesadiiflerin en ugtaki 6rneklerini veren bir

olumsuzluk temeli Gizerinde kuruludur.

1960’larin tiiccar yapimer zihniyeti, arabesk filmlerle artik sonlanmak iizeredir. Bu zihniyetin
sinemamiz agisindan degerlendirilebilecek tek olumlu yam, film dretimini ekonomik agidan
besleyen seyircilerin, kiiltirel bakimdan ne diizeyde olduklarini gostermesidir. Bu nedenle
seyircilerin kiltiirel konumlarini, donemin sosyo-ekonomik yapisim da goézardi etmeden

irdelemek, Tirk filmlerini anlamakta ve nitelendirmekte ¢ok faydali olacaktir.
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8.1. Popiiler Sinemanin Farklhilasan Kahramanlar:

Turk Sinemasi’nda Hollywood’dakine benzer bigimde, magazin dergilerinin diizenledigi artist
yarnigmalari sonrasinda ortaya ¢ikan star sistemi, kapitalist toplumun térensel nitelik tagtyan
agilimlarindan biri, sanayilesme sonrasi standartlagan kiiltiiriin bir yansimasidir. Bu kiiltiiriin
bigtigi kisilikler de standartlagmakta ve o donemin kahraman anlayigina uygun bigimde

oyuncu kendisine bigilen kigilik tipiyle 6zdeslesmektedir.

1960 sonrasinda Tirk Sinemasi’ndaki bazi sinemaci ve isletmeciler igin starla ¢alismak belli
bir ig garantisi anlamina gelir. Konular birbirine benzeyen, belirli sablonlari tekrarlamaktan
oteye gitmeyen filmlerin izlenmesinin altinda yatan sebep, seyircinin stara duydugu
hayranliktir. Starin filmlerde belirli ya da birbirine yakin tipleri canlandirmasiyla seyircinin
zihninde yarattig1 stireklilik ve degismezlik bu hayranligi daha da pekistirir. Seyirci kendisiyle
Ozdeglestirecegi kahramam yinelenen benzer kaliplar iginde gérerek daha kolay kabul eder ve
bu da bireysel anlamda yabancilagma siirecini hizlandirir. Batili sinemacilarin ¢izdigi anlamda
ilk kahraman, Ayhan Isik’in canlandirdig: centilmen ama géziinii budaktan ayirmayan bigkin
delikanhdir. Nitekim Ayhan Isik, salon beyefendi rollerine ¢ikmaya basladiginda zihinlerde
yerlestirdigi kahramandan ¢ok ayr: bir kalip iginde oldugu igin halkin tepkisini almigtir.
Seyircilerin tiplere duyduklari bu bagimlilik dublaja da yansir; tiplere gore kaliplagmus sesler
ve seslendirme bigimleri dogar. Bu yillarin kargi-kahramant “Cirkin Kral” sifatiyla tinlenen
Yilmaz Giney’dir. Giiney, bildik bir tiplemeden yola gikarak karsi-kahramanliga ulagir.
80’lerde gildirii filmlerindeki tiplemeleri ile Sener Sen, Kemal Sunal ve Ilyas Salman,

Giiney’den sonra seyircinin “jon” kavramim altiist eden sanatgilar olur.

Kemal Sunal, “Inek $aban” tiplemesiyle 1970’lerin sinema filmlerinin ve giiniimiiz
televizyonlarmin en ¢ok tercih ettigi oyuncudur. Sosyologlarin tezlerine goére, Sunal’in
canlandirdigi “saf, habire aldatilan ve alay edilen ama eninde sonunda kazanan halk ¢ocugu”
tipinin dofusu, 1960’larda baglayan, 1975’lerde alevlenen ve halen siiren sehire gog
hareketiyle dogrudan ilintilidir. Bu filmlerdeki hikaye her zaman fazla zeka, kivraklik,
entellektiiellik istemeyen basit bir anlayiga dayanir. Bunun iginde komiklik kadar vazgegilmez
unsur maceradir. Mecaranin iginde her zaman kadin ve zenginlik yer alir. Bir yolla simf
atlama becerisini gosteren “Saban”, deger yitimine kargilik da namus ve ahlak kavramlarina

sik1 stk1 yapisir. Bu da 1980 sonrasi ortaya ¢ikan kése donme ideolojisinin toplumsal iliskiler
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iizerindeki sonuglarindan biridir. Italyanlar’in Toto’su, Fransizlar’m Fernandel’i gibi
donemsel bir sembol olan “$aban”, sahiciligi ile hala Tiirk toplumuna gok sicak gelmekte ve

televizyonlarda izlenmektedir.

Bununla birlikte 1980’lerde kapitalizmin yarattifi ben merkezcil mantik, Dallas dizisindeki
Ceyar gibi bir tiir “kotii insan” yaratir. Oysa kétiilik kavram olarak 18 ve lé.yﬁzyll bati
edebiyatinda yerlesik olana kars1 ¢ikma, tabular yikma gibi pozitif bir anlama sahiptir. Hatta
Pop ve Rock miizigin ¢ikigt da buna dayandirilir. “Ceyar” ise ¢ok bagka kavramlan yerlesik
kilar. Ask, entrika, hirs gibi giniimiz dizi film sektoriiniin popiiler kavramlarinin televizyon
aracilifiyla toplumumuz tarafindan kamksanma siireci, “Ceyar”la birlikte baslamig olur.
Kotulugt simgeleyen karakterlerin gogunlukla amaglarina ulagmalan, toplumun goéziinde
onlarin yaptiklarimi kabul edilebilir sinirlar igine sokar. Boylece birey, gergek hayatta
kargilagti1 benzer sorunlan etige aykiri oldugunu bile bile “Ceyar’in metoduyla ¢dzmeye

baslar. Bizdeki “hain evlat Okkes” tiplemesi de bu temele dayanir.

1990’h yillarin baginda “Saban”dan daha estetik, daha igerikli tiplemeleriyle Sener Sen’in
canlandirdigs saf, durtist, duygusal tipler, titketim ideolojisi iginde giderek yabancilagan
toplumun yagayan karakterleri olarak buruk ama derin bir tat birakir zihinlerde. “Ziigiirt
Aga, Muhsin Bey, Arabesk, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni” saglam bir gerceklik
tizerinde kurulu anlatimlari, bununla biitiinlesen Sener Sen’in yapmaciksiz yorumuyla bu

yillarin en gok sevilen filmleri arasindadir.

Bican Efendi’den, Cilali Iibo ve Turist Omer’e, Saban’dan Ziigiirt Aga’ya kadar gelen siiregte,
seyirci tarafindan sorunlar: bir anda unutturan bir eglence am olarak kabul edilen bu filmler,
aslinda kisinin kendisiyle yapacag: hesaplasmay: geciktirmektedir. Seyirci, kendini filmdeki
tiple 0zdeslestirerek sikintilarimi anlik da olsa unutur, kimliksizlesir, bu da bir anlamda
yabancilagmadir. Ote yandan bu filmler, cesitli etkiler sonucu toplumsal dayamsmada
meydana gelen ¢atlaklarin ortaya ¢ikan aykirihiklara, anormalliklere kargi da adeta bir emniyet
subabt gorevini Ustlenir. Yukaridaki kahramanlarin sinemamiza giris tarihleri toplumun
yasadigr onemli siyasal, sosyal, kiiltiirel degisimlere paraleldir. Turist Omer 1960 sonrast,

Hababam Sinifi 1970 ortalari, Saban 1980 ihtilal déneminde ortaya ¢ikmugtir.
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8.2. Yilmaz Giiney Miti Nasil Olustu?

Guney, sisteme iliskin getirdigi elestiriler ve karamsar bir miicadelecilik esasma dayanan
sinemast, basit ama yalmn anlatimi ile bu dénemin énemli sinemacilarindan biridir. Calkantili
yasantisi, siyasi tercihleri ve sinemadaki ¢aligmalan sonucunda belirli gevreler tarafindan
devrimci bir misyon istlendirilen Yilmaz Giiney, yerel duyusu yakalamada basarili bir

sinemaci olara kabul edilir.

Yilmaz Giiney, 1970’lere kadar popiiler bir oyucu olarak adim1 duyurur. Ilk yonetmenlik
denemesi “Seyyit Han”la, daha 6nce oynadifi ucuz gangaster filmlerinden ¢ok farkli bir
konu ve anlatim dizgisi iginde yerlesik kaliplarina aykiri ama daha gergekgi bir oyunculuk
sergiler. Genelde filmlerinde kendi insaninin, kendi toplumunun dfamxm dogu felsefesine
0zgii kaderci bakisla estetize etmeye galigir. Politik ve trajik unsurlar1 da filmlerine katmasina
ragmen Yiumaz Giney’in filmlerinin gogunda olaylar melodram sinemasindaki kaliplari
andiran bir havada, daha incelikli bir ¢abayla verilir. “Baba”da 6z oglu tarafindan vurulan bir
baba, “Agit”ta kurallardan 6diin vermeyen bir gete reisi, “Umutsuzlar” da balerin bir kizin

askiyla yanip kavrulan, adaletli bir mafya babasidir (Modern Robin Hood).

Insana déniik bir sinema yapma iddiasindaki Yilmaz Giiney’in, sinema dili yoniinden Liitfii
Akad’in sade ve dolaysiz anlatimim benimsedigi sylenebilir. Daha 6nce oyuncu olarak yer
aldig1 “Hudutlarin Kanunu” ve “Kzilirmak-Karakoyun” filmlerinde, Liitfii Akad’in yalin
sinemasiyla tamsan Yilmaz Giiney, kendi sinemasinda da yalinlig1 6én planda tutér. “Agit”
filminde, beyaz giysiler i¢indeki c¢ete elemanlarim ellerindeki semsiyeler ile bos arazide
dagimk halde yirurken gosteren plan, son derece carpicidir.  “Agit” icin Fransiz
Sinemategi’nin kurucusu Henri Langlois “Gergek Tiirk Westerni” tammimi yapmaktadir.
Westernlerin 6ziinde yatan doga-insan gatigmasi, bu miicadelede hayatta kalma ¢abasi, yore
gergekleriyle biitiinlestirilip, yore insaninin goziinden popiiler sinemamn kaliplarina uygun

bi¢imde ama daha yogun bir estetik bakisla verilir.

Yilmaz Giiney’in mit haline gelmesi “Umut” filminden sonra olur. Adanal1 bir arabacinin zor
yasamum anlatan film, siirekli yinelenen anlatim kaliplarindan farkli yapisi ve o6zellikle
baslangigtaki giinlilk yagsamdan kesitler gosteren boliimlerinin gergekle igice giden anlatimiyla
farkiilik gosterir. Ancak “Umut”, Tirk Sinemasi’mi reddeden Sinematekg¢iler’in Yilmaz

Giiney’e yakistirdiklan “devrimci” sifatin1 hak edecek kadar igerigi yiikli bir film degildir.
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Somiiren ve somiiriilen siif tartigmasini getiren, birkag sahnede simf ayrimimi vurgulayan,
dinin uyusturucu yamm hoca tipiyle gorsellestiren bolimlerin diginda sosyalist felsefeyi
temsil edecek bagka hig bir done filmde yoktur. Aksine Adana’daki arabacilar arasindaki kokii
ahilife dayanan dayamigmayr yok sayan, geleneksel aga-koyli iliskisini altiist eden

bolimleriyle yore gergeklerine aykir diiger.

Ayse Sasa, Yilmaz Giney i¢in “tam bir yabancilagmig Tirk (alienated Turk)” tanimim

! Gergekten de onu tamyanlarin anlatuklarma gore Yilmaz Giiney, igini

yapar.’
dolduramayacag1 kaliplara biiriinen bir sinemacidir. Gergek hayattaki Yilmaz Giiney’le,
sinema tarihimize oyuncu-senarist-yonetmen olarak adini yazdiran Yilmaz Giiney arasinda
ucurumlar vardir. Gergekle p.erdeden yansiyan arasindaki ilging bir kesisme, Yilmaz Giiney’in
hem filmlerinde hem de 6zel hayatindaki vazgegemedigi silah tutkusudur. Bu, ashnda
Giiney’deki o6ldirilme korkusunun bir yansimasidir. Normal hayatinda da silahsiz bir yere
gitmedigi bilinen bir gergektir. Nitekim vatanim terketmesinde silah tutkusunun rol oynadlgl'
talihsiz bir olay neden olur. Gergek kimligiyle, bu hayatta istlendigi rol arasindaki biiyik
tutarsizhk onun yabancilagmasinin nedenidir. Fransa’da gegirdigi yillarda, Fransiz
sinemacilarimin ve siyasetgilerinin Turkiye’ye karst onyargili tutumlan sonrasinda Giiney
adeta, kendi vatanina diiyman hale gelir, yabancilasmas: daha da artar. Fransa’da 6diil aldig
film “Yol” ve yine orada ¢ektigi “Duvar”, tam da batililarin Tirkiye’yi gérmek istedikleri
sekilde gosteren filmlerdir. Ozellikle “Duvar”, igerdigi 6fke ve nefret ile, yonetmenin bilingli

ve uyarici tutumundan ¢ok, ‘bir sinemacimn kendi kimligiyle, kiiltiiriiyle, toplumuyla barigik

olmayigin1’ vurgular.
8.3. Yilmaz Giiney Disindakiler

1970’lerin sonlarina Yilmaz Giiney’in diginda cesaretli ve ayriks: gikiglara Siireyya Duru’nun
“Kara Carsafli Gelin” ve “Bedrana”s, Liitfi Akad’in, “Gelin”, “Diigiin”, “Diyet”i, Ertem
Egilmez’in bir ekol yaratan ¢ok oyunculu, degisik giildiiriileri, Yiicel Cakmakli’nin dini
temalt “Birlesen Yollar”1 , Feyzi Tuna’min “Kizgin Toprak™, Erksan’in fantastik ve
gergekiisti film denemesi “Seytan” da katilir. Yilmaz Giliney’in getirdigi atilimdan
yararlanan geng¢ sinemacilar ise, filmlerinde c¢ogunlukla kirsal kesimin sorunlarim,

geleneklerin yonlendirdigi insan iligkilerini daha ¢ok toplumsal ve siyasal agidan irdeleme

! Ayse Sasa’yla 18.02.1997 tarihinde yaptigim goriismeden
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iy .

gibi ortak bir egilim tasirlar. Erden Kiral, “Kanal (1978), Bereketli Topraklar Uzerine
(1979), Hakkari’de Bir Mevsim (1982)”, Ali Ozgentiirk; “Hazal (1980), At (1982)”, Yavuz
Ozkan, “Maden (1978), Demiryol (1979)”, Sinan Cetin; “Bir Giiniin Hikayesi (1980),
Cirkinler de Sever (1982), Cigek Abbas (1982)”, Korhan Yurtsever;: “Firat’in Cinleri
(1978)", Zeki Okten; “Siirii (1978), Diisman (1979), Faize Hiicum (1982)”, Serif Goren;
“Endise (1974), Yol (1981)”, Omer Kavur; “Yatik Emine (1974), Yusuf ile Kenan (1979)”,

Tung Okan; “Otobiis (1974)” donemin énemli yonetmenleri ve filmleridir.

Igerik ve bigim agisindan baktigimizda bu filmler ne 1960’lardaki kadar sicak bir duyusa,
akici ve kolay bir anlatima, ne de 1980 ve sonrasindaki gibi siradigt konulara, anlagilamayan
bir dile ve aginn bigimci egilimlere sahiptir. 1960’larin usta sinemacilarinin bir zamanlar
asistanlart olan bu donemin sinemacilari, ustalarindan aldiklari &retilerle, kendi diinya
goruslerini de birlestirerek, donemin politik, ideolojik egilimlerinin de etkisiyle gogunlukla
yasanan gergekleri gozlemleyen, dramatik yapiyr da buna gore kurgulayan bir sinema yapma
¢abasinda olurlar. Bu yonetmenlerin pek gogu, 12 Eylil sonrasinda defisen dengeler ve
ideolojik egilimlerinde etkisiyle bireysel tarzlarin 6n plana giktifi bir sinema ortaya koyarlar.
Erden Kiral “Mavi Siirgiin”, Ali Ozgentirk “Suda Yanar”, Yavuz Ozkan “iki Kadm?,
Sinan Cetin “Bay E”, Omer Kavur “Gizli Yiiz”i yaparak daha 6nceki filmlerinden ¢ok bagka

bir igerik ve bigim 6rnegi verirler.

Geng sinemacilarin basarili filmlerinin diginda, biyiik ¢ogunlugunu arabesk, seks ve galdiirii
filmlerinin olugturdugu bir birikim daha vardir ve ilging olan bu birikimin seyirci tarafindan
kabul gérmesidir. 1975 yilinin en ¢ok i§ yapan on filmi arasinda iig tane seks filmi yer alirken
Ertem Egilmez’in kendine 6zgii bir mizah anlayigt getirdigi ve sonrasinda devam ettirdigi
serinin ilki “Hababam Simifi”, en fazla gige geliri birakan film olur. Buruk ve bol taslamali
mizah anlayigina dayanan komedi sinemasmnin ilk temsilcisi olan Egilmez, Arzu Film’le

birlikte bu yillara damgasini vuran bir sinemacidir.

Biiyiiyen anargik ortam, pahalilik, televizyon yaymlarinin baslamasi nedenleriyle evlerine
kapanan sinemamin sadik seyircisi aileler, yerlerini sokaktaki “limpen” kalabalida ve dgrenci
kitlesine birakirlar. Diinyadaki geligime paralel olarak bazi yapimecilar, cinsellikle sadizmi
igige gotiiren bir formiil geligtirir, daha sonra buna seks komedileri de katilir. Bir dénemin
Kigiik Hamimefendi, Cilali Ibo, Turist Omer’lerinden olusan Amerikan salon komedilerinin

yerini seks ve karate filmleri alir. “Civeiv Cikacak Kus Cikacak, Bes Tavuk Bir Horoz, Ay
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Aman Of, Ihk Ihk” gibi en baya8 isimlerle anilan ve giderek pornoya kagan bu filmler, 80
ihtilali sonrast yerlerini tiimiyle arabesk filmlere birakirlar. Kullanilan malzeme degisir ama
seslenilen kitlede ¢ok biiyiik bir degisim olmaz; ¢iinkii gehrin “liimpen” tabakasinin bir kismi
artik bitytik hayaller pesinde yabanci patronlarin isgileri olurlar, kalanlar da kadere boyun
egip, hayatlarini bir giinde degistirecek piyangolara umut baglarlar. Popiiler sinemamn akilli
isletmecileri, artan baskiya paralel hem giderek soniiklesen i¢ pazan, daha da onemlisi

yurtdisinda ¢aligan kesimi beslemek igin video uygulamasini1 gelistirirler.

70’lerde politik bir kimlige sahip olmak, soguk savasin da etkisiyle, herkes igin oldukca
onemlidir. Ozellikle ideolojik kutuplagmasi keskinlesen okuyan genglik ve gogle yerinden
yurdundan kopan, kent kﬁlﬁirﬁne yabanct ama bu kiiltiiriin bir pargast olma iddiasindaki
genglik i¢in politize olmak bir anlamda insan olarak varli§im gosterebilmenin tek yoludur.
Ancak 1980’le birlikte, bu politik ve ideolojik kimliklegmenin yerini kapitalizmin insam
korelten degerler yuamag1 ve istismar edilen din alir. Sinemacilar ise daha dnce benimsedikleri
anlatim yollarin terkederek, bu donemin yiikselise gegen kavramlar iizerine film projeleri

geligtirirler.

Kentlesme, film sayisinin artigi, sinemanin yeni bir soluga gereksinim duymasi, televizyonun
yayginlik kazanmasi 70’lerin Turk Sinemas’’nmin karakteristik 6zellikleridir. Sinemamiz,
1960’1arda yakaladig igerik ve bigim arastirmasini, yaraticilik ¢abalarini, gozlem ve bilgiye

dayanan anlayigini terkederek, iiretim zincirinde zevksiz bir tekrara diiger.
8.4. Televizyonun Girisi

1968°de kisa siireli baglayip 70’lerin ortalariyla hizla yayilan ve popiilerlesen televizyon, aym
yillarda giderek seyircisini yitiren, igerigini ve estetik biitiinliiiinii kaybetmeye baglayan Tiirk
Sinemasi’min ¢okiisiinii hizlandiran bir etken olur. Gergi televizyonun ¢ikisiyla birlikte sinema
seyircisinin azalmasi her ilkede, hatta, sinema endiistrisinin merkezi Hollywood’da bile
yasanan bir siiregtir. Televizyon oOncesi sinemanin 3 milyar izleyicisi varken televizyon
sonrast bu say1 %70 oraninda azalarak 700 milyona diiger. Izlemedeki kolaylig, bir kerelik
yapilan toplu yatinmdan sonra masraf gerektirmemesi, insanin ilgi alanlarina gore pek gok
segenedi bir arada igermesi gibi sinemaya gore tercih edilen ozellikleri, televizyonun genis

kitlelerce kisa zamanda kabul gérmesinin en énemli nedenleridir.
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Ulkemizde televizyonun sinema igin tehlike olmaya baslamasi 1970’lerin sonunu bulur. Tiirk
sinemacilarinin yanhs politikalarma eklenen hayat pahalilig1 ve anarsi, televizyonu, seyircinin
goziinde olumlu bir segenek haline getirir; sinema seyircisi, televizyon izleyicisine doniisir.
Haberler, eglence programlary, renkli televizyonlarin gelisi, yeni kanallar ve ticari
televizyonlarin yayma baglamasiyla toplumun goézii-kulag:i olan televizyon, medyamn en

gii¢lii patronlarindan biri olarak, siyasi kararlar iizerinde bile etkili olmaya baglar.

Turk Sinemast’yla televizyonu arasindaki iligki ilging bir 6zellik gostermektedir. Ozel ya da
devlet kanal olsun, giniimiiz televizyonlarinin programcilik anlayisi, popiler sinemadaki
kaliplar1 aynen uygular. Bu anlamda yaganan sireg bir agidan televizyonlarn
poptilerlegmesidir. Televizyoncu igin onemli olan seyircinin dikkatini ve/veya merakini
stirekli ayakta tutmaktir. Sinemadaki gibi disipline olmamis TV seyircisini kontrol altinda
tutmalart da, her gin seyircinin kargisina yeni bir farkliikla gikabilmelerine baglidir.
Bugiinkii televizyonlarin yaraticiliklan reyting raporlarindan beslendigi i¢in ortaya ¢ikanlar da
ne yazik ki birbirinin tekrar olan dizilerden, magazin programlarindan bagka bir sey degildir.
‘ Oyleki ‘haber” gibi belgeleme ve bilgilendirme misyonuna sahip ciddi gorsel bir olay bile bu
sisteme dogru yonlendirilmig durumdadir. Higbir haber niteligi tagimayan olaylarin giindemin
onemli bir pargasi gibi sunulmasiyla, halkin habere yiikledigi ciddiyet azalmaktadir.
Haberlerin seslendigi kitlenin ozellikleri ve sayist disinildiginde, haberler de diger

programlarin yaptig: uyusturmadan daha fazla oranda halki uyusturmaktadir.

“Ismi gereksiz kanallardan bir tanesi beni ¢agirdi. Agtkca bana “18-26 yas arast genglere,
batily kiiltiirii vermek igin bir dizi yazar misimiz?” diye teklifte bulundular. “Siz ¢ok yanlis bir
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adam segmigsiniz dedim onlara

Bir dénemin Ali Kaptanoglu adiyla pek ¢ok senaryosuna imza atan Attila ilhan, batililagma
sablonu altinda meydana gelen kiiltiirel erozyonun, televizyonlardaki tiretim anlayisiyla nasil
paralel gittigini bu sozleriyle vurgulamaktadir. Oysa 1975 yilinda yaymnlanan ilk televizyon
dizisi “Ask-1 Memnu”, sinema ve televizyon arasindaki olumlu etkilesimin ilk 6rnegi
olmasinin yaminda, 19.Yiizyil sonunda yasayan zengin ve aylak bir toplum katinin batili

yasam bi¢iminin etkisi altinda ¢oziiliigiinii ortaya koyan bir igerige sahiptir.

> Attila ilhan’la 27.02.1997 tarihinde yaptigm soyiesiden.
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Onlarca kez yayinlanan Hababam gildiriilerini, Malkogoglu ve Inek Saban dizilerini, popiiler
sinemamn tipik omeklerini yeniden yaymlamak konusunda, ticari televizyonlar arasindaki
yarigin nedeni, baslangigta yalnizca yaymi doldurma endisesinden kaynaklamirken, gergek
sebep, bu filmlerin hala potansiyel Tirk seyircisi (yani aileler ama 6zellikle de kadmnlar)
tarafindan izleniyor olmasidir. Bu durum “halkin sinema agisindan belleginin ne kadar giiglii
oldugunu, bizim kayboldu sandigimiz o bagn kollektif bilingaltinda hala devam ettigini”™*

gostermektedir.

“Halk ,kaybolmaya yiiz tutan, reddedilen bir degerler manzumesini eski hurafelere olan

54

inanci gibi korumaktadir.

Anlagilan o ki, Turk Sinemasi’nin 90’larla baglayan suskuniuk doneminin nedeni, kimi
sinemacilarin ve otoritelerin soyledigi gibi, yalmzca salonlar1 dolduran Amerikan filmleri ve
bu filmlerin seyircide yarattig: izleme aligkanhigi degildir. Ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve
toplumsal nedenlerin yamsira tabamyla iletisim kuramayan, kurmak istemeyen, aykirilig
benimseyen sinemacilarin da bu sonuca katkisi biiyiiktiir. Biitiin bunlara ragmen Tirk
seyircisi kiigik ekrandan sinemasina olan destegini stirdiriir, Ticari televizyonlarda her giin
yayinlanan Tirk filmlerinin reyting raporlarin: altiist eden izleme oranlar1 gostermektedir ki

Tirk izleyicisi hala 1950-1970 arasinda gevrilen filmleri izlemekten zevk almaktadir.

9. 1980°’LERIN CAG ATLAYAN TURKIYESI

Askeri bir darbeyle baslayan 80’li yillar, kars: koyma diirtiisiinii tamamiyle yok edecek bir
degerler sistemine ve ideolojiye teslim edilir. ‘Toplumun reddi, bireyin kendisi igin 6zgirlik
ve kiiresellesme’ tizerine kurulu bu yeni sistem, aslinda Amerika’nin diinyay: tek tip sémiirge

haline getirmesinde uyguladig stratejinin bir baska adidir.

Ikinci diinya savasinin ardindan Sovyetler Birligi ve Amerika arasinda baslayan kutuplagma,
80’li yillarda soguk savas adini alir ve bir anlamda sosyalizm ve kapitalizmin igten ige
miicadelesine doniigiir. Bu gii¢ savasinda Tirkiye’nin rolii de son derece énem kazanir. Bir

yanda Amerikan sempazitanlig: iginde atak yapmak isteyen bir hiikiimet, 6te yanda Amerikan

>3 Dorsay Atilla, 26.11.1997 tarihli Milliyet Gazetesi nin “Entellektiiel Bakis™ sayfast
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modelinden ¢ok farkli siyasal, ekonomik ve toplumsal kogullar igindeki smir komsumuz
Sovyetler Birligi vardir. Boylesine hassas dengeler arasinda dikkatli bir dig politika
yuritilmesi gerekirken donemin bagbakan: Turgut Ozal, Amerika’min her istedigini yapacak
kadar tarafl: bir bakis iginde olur. Bundandir ki Cumhuriyet tarihi boyunca higbir Turk lideri,

Amerikan hiikiimeti tarafindan Ozal kadar sevilmemistir.

“Ozal’in agtig1 kbsedonmeci kapidan ¢ikan liberal birey kisa bir miiddet sonra yeni dinya

2155

diizeninin yuppisine doniistii

Ulkeye 1950°1i yillarda giren 70°li yillarda pekisen Amerikan yasam tarzi ise, Ozal’in liberal
ekonomi, ortak pazar adina baglattig1 “cag atlama” miicadelesinde daha da yerlesik hale gelir.
Bireyci ekonomi tiim unsurlariyla ithal edilir, 6n plana gikartilan firsatgiik ve girisimcilik
ozel sektorii harekete gegirir. Kigiik esnafin yerini ¢ok uluslu sirketler almaya baglar.
Bankerler ortaya gikar, borsa, faiz, doviz burolan agilir, rant gelirleri artarak, topraga bagh
tretim azalir. Kirsal igin umut hala bilyiiksehirdir; gogler devam eder. Arazi, gecekondu,
uyusturucu ve kadin mafyalar1 bu sayede giiglenir. Serbest piyasa ekonomisinin yarattig
rekabet halka hi¢ yansimaz, enflasyonla birlikte stokguluk giindeme gelir ve bir giinde
milyoner olanlar gogalir. Avrupa’dan yabanci markalar, fast-foodlarla birlikte kiiltiir ithali de
yapilir. Amerikan yasam bigimini simgeleyen Hollywood filmlerinin yanisira Coca-cola ve
jean pantalonlar da vitrinleri siisler. Televizyonda yayinlanan Dallas ve Hanedan dizileri,
sabah kusagindaki Latin Amerika kokenli pembe diziler sayesinde hig¢ tanimadigimiz
diinyalar evlere konuk olmaya baglar. Amerikan kiiltiiriiniin bu hegemonyas1 Amerika’min bir
stiper gii¢ haline gelmesinde, ekonomisinin giiglii olmasi kadar etkindir. Ciinkii bu kultir
popiiler kitle kiiltiriidiir. Amerikan filmlerinin Fransa gibi saglam kiiltiirel temelleri olan bir
iilkede dahi tutmasi, segkinci ve popiiler kitle kiiltiirii kargisinda popitlizmin zaferi olarak

kabul edilir.

“Popiiler kiiltiir diriinlerinde dile getirilen fantazyalar, egemen suuflarin karsitinda yer alan
smiflarin  iginde divetilmis  olsalar  bile, gilndimiiziin  teknolojiklesen toplumlarinda
aldammcvaldatict bir karakter tasidiklar: ve dile getirdikleri toplumsal/bireysel beklentiler
halk kesimlerinin giindelik pratikleri iginde ve biiyiik olgiide iktidar blogunun hegemonik

** Algan Necla, 25, Kare Dergisi, Temmuz 1996, Say1: 16, s:6
% Algan Necla, a.g.e
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kiltirii baglammnda ve onun tarafindan bigimlendirilerek iiretildigi icin, son kertede,

gergekligin goriillmesini engeller. "°

1968 ogrenci hareketinin kutuplastirdigi Turk gengliginin sag-sol gatigmas: iginde iyice
sivrilen ideolojik kimlikleri, 1980’li yillarda kabuk degistirir. Din ve millet duygulanyla
Sovyet tehlikesine karst ayaklandinlan genglik iginde asirt dinciler ve asin milliyetgilerin
gruplagma siireci baglar. Bugiinki irtica tehlikesinin kaynagt olarak ifade edilen bu yaklagim,
12 Eylil’t yaratan gergek nedendir. Biitiin partilerin kapatilarak din ekseninde toplumu
birlestirilmesi ve devaminda Ozal’in Tirk toplumuna sundugu bagka bir uyusturucu olan
bireyci ekonomi ve titketim ideolojisi, Tiirk toplumunun tizerinde uzlastig1 degerler dokusunu
bagkalagtiran en 6nemli unsurlardir. Toplumun bir kesimi igin yoksullagma siireci, daha kiigiik
bir kesimi i¢in de agin zenginlesme s6z konusu olur. Bu zenginlesmenin sonucu olarak da o

yoksul kesimlere ahlak dist gelen yagam bigimleri ortaya gikar.

Sinema da adeta siyasal otoritenin tasarladig: politikanin kiiltiirel uzantist gibi sunulan
uyusturunun bir parcasi haline gelme siirecine girer. Kadin, birey ve din temalarinda
birleserek yapilmak istenene paralel bir iiretim anlayis: iginde olur. Sinemacilar, kendilerini
yillarca potansiyel bir gii¢ olarak maddi, manevi besleyen kaynaklara ihanet ederek,
aligilagelmis Uretim kaliplarinin digina ¢ikarlar. Yeni kaynaklar tabandan degil, tavandan

geldigi igin kugiik azinligin entellektiiel saplantilarina yakin diigen bir egilimi benimserler.
9.1. Kesfedilen Kadin

Turkiye’de 1970’lerle baglayan kadinlarin ekonomik gostergelerde toplumsal yasama daha
yuksek oranda katilma gabalari, 1980’lerde daha da belirginlesir. Diinyada yiizyihin baginda
Rosa Luxsemburg’la baglayan ilk kadin hareketinin ardindan, kadinlarin iiretimin her alaminda
yer alabilecegi fikrinin Tirkiye’de kabul gérmesi, siyasetgilerin ve ekonomistlerin kadinlarin
ne kadar buylik bir potansiyel gii¢ olduklarini farketmelerinden degildir aslinda. Kadin imge
olarak kullanilacak bir malzeme niteligiyle onemsenir bu yillarda. Clinkii soguk savag hala
giindemdedir, askeri darbeden ¢ikmig baski iginde, hala iki kutuplulugunu siirdiiren daginik ve
devletine kiismig bir toplum, atilim yapma g¢abasinda bozuk bir ekonomi, devlet imajini
yenilemek isteyen, serbest piyasa ekonomisine inanan, Ozel tesebbiisii savunan yeni bir

hiikiimet vardir. Bu durumda toplumdaki ayrnimciligi kériikleyecek, onu devlete, askere ya da

%6 Oktay Ahmet, Tiirkiye de Popiiler Kiiltiir Yapt Kredi Yayinlan s:20



sisteme karst kiskirtarak yapilmak istenenlerin 6niinii tikayacak bir duruma firsat tanimadan,
glindemi arabesk, kadin ve birey ideolojisinin getirdigi her tiirlii acilimla doldurmak izlenecek
tek yol olur. Kadin imgesi ,daba ¢ok tek tarafli bir bakis agisiyla, kadimin yalnizca cinsel
ozgurligiinii arayan, sorgulayan ve yansitan yonleriyle kullanilir. Ataerkil bir gelenekten
gelen toplumun, bugiin bile en énemli tabularindan birisi olan kadinin, toplumdaki rolii nedir
sorusuna yalnizca cinsel 6zgiirliigii agisindan bakan bir disiince ancak kendini toplumundan
styirmig, bilylik 6lgiide yabancilagmig ziimrenin bakis agisi olabilir. Feminist soylem de bunun

devam niteligindedir.

Filmlerdeki kadin kahramanlarin, artik, cinsel 6zgiirliigiini kesfedip bunu yasama pahasina
toplumu kargisina alan giighi, dinamik, 6zgiir ve cesur kisilikleri vardir. Bu, geleneksel aile
yapisinda, kadina bigilen pasif roliin artik degismeye basladifinin sinyallerini veren bir
adimdir. Miijde Ar, bu imaj1 fazlasiyla iistlenen bir star olarak dénemin diger starlarna da
oncilik eder. Gelisen kent dokusu iginde gorece ozerklesen ve bagimsizlasan kadinin,
kiiltiirel tilketimlerinde de degisimler olur. Koydeki, gecekondudaki, fabrikadaki kadin yerini
reklam panolarina, moda sektoriine, is diinyasina tasir. Feodal yap igindeki kat1 ve gelenekgi
kadin imajinmn yumusatilmasinda sinema da etkili olur. Bu gelisimin paralelinde Ahu
Tugba, Banu Alkan gibi oyuncularin bigimlendirdigi, disiligini ve cinselligini kullanan baska
bir kadin tipi daha ortaya gikar. Popiiler sinemanin kahramanlari bunlar ve sahneden sinemaya

atlayan sarkicilardir.

Eski kusagin piyasa istekleriyle degisim istegini bir noktada kesigtiren nadir yonetmenlerden
biri, yan fantastik-diigsel galigmalari ile kadin agirhikli filmler yoneten Atif Yilmaz’dir. (Selvi
Boylum Al Yazmahm, Mine, Metres, Dagmmik Yatak, Bir Yudum Sevgi, Asiye Nasil
Kurtulur, Ahh Belinda) Onun filmlerinin yanisira Fahriye Abla, Gizli Duygular, Firar,
Afife Jale, Teyzem, Gol gibi filmlerde kadinin miicadelesi, toplumsal iligkiler i¢inde yalnizca

cinsel 6zgurligiint arayan bir noktada kalir ve 6zgiir kadin marjinal kadina indirgenir.
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9.2, Bireyci Sinema

Bireyci-bigimcilidin sinemadaki yansimasi 1980’ler ve sonraki donem 1990’larda Tiirk

filmlerinde gok belirgin olarak ortaya gikar.

. “Yesilgam’t liimpen diye bayag: ilan edenler biraz Yeni Dalga’dan, biraz anti-Hollywood
Yonetmenlerinden, en ¢ok da marjinal harika g¢ocuklardan etkilenerek batili bir entel

sinemasina hevesleniyorlar.”™’

Bu yillarda “Ozgiirliik, birey olmak” sdylemleriyle ortaya ¢ikan kimi aydinlar ve sinemacilar,
kurumsal denetim altindaki. kiiltiirel ve moral degerlerin en rahat agilimini marjinaliteye
kayarak anlatabileceklerine inamirlar ve diinyadaki geligmelere paralel olarak toplumu
reddedip, bireyi reklam filmlerinde ya da gok satan popiiler dergilerdeki gibi tasarlama yoluna
giderler. Felsefi ve kultiirel dayanaklarini topluma hakim kilinan yeni tiir birey ideolojisinden
alan bu anlays, kadin filmleriyle kesfettigi cinselligin yanisira onunla ¢ok iyi ortiisen zevk ve
ozgurligii de beraberinde getirir. Ozgirlik ayni zamanda farkli cinsel tercihlerin
yapilabilirligini ifade etmektedir. Boylece tarihe karigan Yegilgam ideolojisinin yerini
“kafalarina gore takilan” yonetmenlerin aykiri filmleri alir. Oysa bu filmlerde sunulan
diinyalarin, anlatilan duygularin, tartigilan sorunlarin ve konugulan dilin, Tirk insanina
yillardir sunulan, belli bir aligkanlik ve sempati yaratan sinemayla higbir benzerligi yoktur.
Cizilen portreler, anlatilan hikayeler gergekte toplumdan farkli bir yabancilagmanin iginde
yasayan kesimi yansitir ve yalmz onlar tarafindan alkiglanir. Bu destek sinemayr degil
surdiirecek ayakta tutacak denli giiglii bile degildir. Ciinkii, sinema ise hep soylenildigi gibi
bir kitle sanatidir. Sinemanin ekonomik, kiiltirel ve toplumsal anlamda nefes alabilmesi igin

mutlaka oksijen yukli bir kitleye ihtiyact vardir.

Gergekte batiya 6zgi birey digiincesinin bizim toplumumuzda gegerlilik kazanmast oldukga
zaman alacaktir. Osmanli ve Oncesinde bu topraklarda kurulan medeniyetlerin bize biraktig
miras, kollektif biling iizerine kurulu bir diizendir. Ozellikle miislimanligin getirdigi cemaat
ve timmet fikri bunu daha da pekistirir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla kayboldu
sanilan bu ozelliklerin yerine devletgilik ve halkgilik ilkeleri yerlegmistir. Devletgilik, devletin
ferde oldugu kadar ferdin devlete kargt olmast gereken bagliliginin da altini gizer. Geleneksel

kultiire, tarihi birikimlere ve yonetim anlayisina bu kadar aykin diigen bireyciligin, bireyin
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haklar1 anlaminda hukuki dizlemlerde gegerlilik kazanmasi, ekonomik ve toplumsal

dinamiklerde s6z sahibi olmasindan kuskusuz daha énemli bir adim olacaktir.

Ote yandan gegmisin ve kisiliklerin sorgulamisina agirhk vererek sinemada idealist bir agilim
yaratma gabasi pek ¢ok sinemactnin ortak bir diisidiir. Bunu gergeklestirmek isteyen yaratici
veya yapimcimn beklentisi, sermayesini kurtarmak ve kar elde etmenin yamsira toplumun
kilttr seviyesini yiikselterek bu anlamda ruhsal bir doygunluk yasamaktir. Clinkii sinemaci
bilir ki yaptig1 film belli bir bilig ve alg: seviyesinin tstiinde olacaktir. Tirk Sinemasi’nda bu
tarz filmlerin giindeme gelisinde, donemin siyasal, ekonomik, kiiltiirel sartlarinin da etkisiyle,
geleneksel yapidaki yapimcinin yok olmasi da rol oynar. Halkin nabzini tutan, seyircinin
tepkisine goére konular ve 6yuncular1 belirleyen yapimci, seyircinin salonlar terk etmeye
baslamasinin ardindan bu misyonunu kaybeder. Yaratict bu noktadan sonra kendi 6zgiir
segimleri ve idealleri dogrultusunda film yapma telagina diier. Isteklerini sinirstzca uygulama
olanag: ve serbestisi igindeki sinemacinin sonugta ortaya gikardig: filmler, popiiler kiiltiirden

o kadar uzaktir ki perdeye dahi ¢ikmadan sezonu kapatanlar olur.

Bu anlamda “Biri ve Digerleri, Uciincii Goz, Gece Yolculugu, Ay Vakti, Med Cezir
Manzaralari, Hakkari’de Bir Mevsim, Anayurt Oteli, Ciplak, Aa Ay” entelektiiel
kaygilarla gekilen, bir olgiide deger yitiminin ulagtigi noktay1 gosteren filmlerdir. “Dénersen
Ishik Cal, Gece, Melek ve Bizim Cocuklar, Asiye Nasil Kurtulur, iki Kadm , Diis

Gezginleri” ise cinsel tercihlerin 6zgiirce ifade buldugu filmler olurlar.

Bireyin kesfedilmesi i¢ diinyamn, benligin gizli kalmig yonleri, baski altindaki duygular
sinemanin konusu olduktan sonra, kahramanlar, kargi-kahramanlar, tipler, karakterler,
cinsiyetler birbirine girer. Giiniimiize kadar gelen bu siiregte zaman zaman lezbiyenler,
travestiler, hayat kadinlari, 6te yanda depresyonda, kimlik bunaliminda, yabancilasmug tipler

sinemamizin degigen kahramanlar olur.

Kadin ve bireyin diginda bu yillarda Tiirk Sinemasi’nin temasi olan bir baska kavram dindir.
“Din” diger ikisi gibi yepyeni bir kavram olarak perdeye yansimaz. Dinsel d3elerin simgesel
anlamda kullanilmas: iligkin ilk drnekleri Muharrem Giirses vermistir. Dinin mistik yoniiyle
sinemamn konusu olmasi 1970’lerdeki Milli Sinema akimi iginde baglar. Tarkovski’yi

kendilerine ornek alan bu gruptakiler, sinema tabani iizerinde dinin algilamis1 ve

3" Attila than, 28.02.1997 tarihinde yaptigim soylesiden
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anlamlandirihgini, onun ideolojik boyutunu yadstyarak vermek isterler. 90’larda “Riiya
Sinemast” veya “Beyaz Sinema” diye adlandirilan akim dinin, ideolojik agirligin hissettiren

bir igerige sahiptir.

Soguk savag yillarinda komiinizme kargt dinin bir uyusturucu gibi kullamlmas), koéktendinci
gruplarin giderek giglenmesine, dini odakli siyasi partilerin tabanini genisletmesine ve
sonugta toplumdaki hosgoriniin azalarak, kutuplasmamn artmasina neden olur. Sinemaci bu
agidan gergekleri gormezden gelerek sadece goriintiidekileri yansitir. “Minyeli Apdullah,
Yalmz Degilsiniz, Kelebekler Yalniz Ucar, Siirgiin” bu anlamda bir takim mesajlar tagiyan

filmler olarak sinema tarihimize gegerler.
9.3. Degerlendirme

Tiirk Sinemas1 modernlesen bir toplumun sinemastdir. Modernlegsmenin sacayaklar ekonomik
olarak kapitalistlesme-sanayilesme, sosyolojik olarak kentlesme-gecekondulasma ve siyasi
olarak demokratiklesmedir. Modernlesmenin bu i¢ temele gore farkhlasan gorintiisiiniin
bireydeki ve toplumdaki yansimalan da farklt olur. Kapitalistlesme adina ulusal gesitliligi tek
diizelife donstiren anlayis, kentlesme adina ortaya g¢ikarilan yagma kiiltiri  ve
demokratiklesme adina devleti getelere ve tarikatlara gotiiren mantik, 1980’lerin gegerli
kavramlandir. Higbir kent tecriibesi olmayan koyli Mehmet’in, Almanya’ya caligmaya
gitmesi, kdy imaminin Dallas ve Sahin Tepesi gibi filmleri izlemesi, arabeskin artik
minibuslerde degil en liikks gazinolarda ¢alintyor olmasi, balik yerine lahmacun kokan Istanbul

Bogazi artik hayret uyandirmamaktadir.

Turk Sinemasi’nda bunlara paralel olarak yagsanan degisimin ilki tecimsel yani agir basan
poptiler sinemada olur. “Popiiler killtiiriin egemen oldugu diger alanlarda oldugu gibi
sinemada da siddetin, sadece seksiialiteye indirgenmis bir insan cinselliginin, sozsel
edebiyattaki etigi olurlayan bir komedya ve tragedya geleneginin buna bagh olarak bir
masalst anlatimin agwr bastigint goriiyoruz. Popiiler sinema, icerigi geregi anti-entelektiialist
tavrt ile hayan oldugu gibi kabul eden, kabul etmedigi, isine gelmedigi noktada reaktif

diizeyde yamit veren, alabildigine bireysel kurtulugcu, ne geleneksel ahlakm ne de ona



79

alternatif getirecegi ahlakin tammini yapabilen bir sinemadir.”® Toplumsal alanda varolan

hazir kaliplan ona kolaylikla eklemlenen magazin ve popiiler séylemleri kullanr.

Degisimin ikinci boyutunu bahsettigimiz siireci toplum yararina bozamayan, radikal bir
donistirmeyi gergeklestiremeyen geng sinemacilarin, yalnizca entellektiiel kitleye hitap eden
filmleri olusturur. Oyle ki bu filmlerin anlatmak istedikleri ile ilgili bir tamitim brogiiriine
ihtiyag vardir. Bu geng sinemacilardaki Avrupa Sinemasi’na benzer tarzda film ¢ekme Ozlemi,

hem konu hem bigimsel anlamda Tiik seyircisinin genel yapisina aykinidur.

“Simdi Yesilcam yerine gelen sinema diyor ki; “O Yesilgam Sinemaswdi biz Tirk
Sinemaswyiz” Hig alakast yok. Onlarmn anlattiklari insanlarin meseleleriyle Tirk halkimn
meseleleri arasinda uzaktan yakindan alaka yok. Bir kismi aynen sairlerimiz gibi kendi

masturbasyonlarint yapiyorlar. >

“Simdi bir de yeni sinema kuracagiz dive ortaya ¢ikanlar var. Olmaz. Yeni sinema
kuramazsm. Topyekim eskiyi sen birakacakswn, inkar edeceksin ve sinema kurmaya

kalkacaksin... Bu olmaz ve olmadi nitekim. >

Bu yillarda, iki yonli degisimin arasinda kalan ve nitelikli galigmalar yapan sinemacilar da
vardir. Ertem Egilmez; “Arabesk”, Atif Yilmaz "Adak, Talihli Amele”, Sinan Cetin “Cigek
Abbas”, Nesli Colgegen “Ziigiirt Aga, Selamsiz Bandosu”, Serif Goren “Derman, Yol”
Zeki Okten “Faize Hiicum”, baganili ¢ikislar yaparlar. Bu dénemde gagdas iiretim iliskileri
ve yasam bigimleriyle temasa gelen seyirciye, sinemanin Kemal Sunal, Ilyas Salman, Ferdi
Tayfur, Orhan Gencebay ve digerlerinin canlandirdifi tek boyutlu kahramanlari, ilkel ve
giiliing gelmeye baglar. Bunda degisen seyirci tipolojisinin de biiyiik rolii vardir. Geleneksel
anlatilarin (masal, destan, efsane) tiimiinde kargimiza gikan ve higbir esnekligi olmayan iyiler
ve kotiller, korkaklar ve cesurlar, masumlar ve suglular yerlerini, sosyolojik ifade de bireye,
estetik ifade de karaktere birakirlar. Artik film kahramanlan farklilik ve kisiselliklerini de
oynadiklari role yansitmaya ve seyircide de farkli bir eylem yaratmaya baslarlar. Onceki
doénemin seyircisi popiiler sinemadaki “iyi” olan kahramanla kendisini ézdeslestirirken, bu
filmlerde yasadigt siireg, kahramamin goziinde, kendisiyle yasadigi bir 6desmeye doniisiir,

Ancak sinemaci, bunu yaparken, kahramaniarimi toplumun yapisindan, gegirdigi

% Oskay Unsal, Argos Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Agustos 1990, Say1:24 s:45
% Attila flhan’1a 27.02.1997 tarihinde yaptigim s6ylesiden
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doniigiimlerden soyutlayarak yalniz geleneksele, feodale aykirt yonleriyle vurgulama hatasina
duger. “Mine”deki yazar, “Kink Bir Ask Hikayesi”ndeki 6gretmen, “Camdan Kalp”deki
senarist Kirpi gibi.

Bu dénem igin sOylenen apolitizasyonun sinemaya fazlasiyla yansidigi iddialani da dogru
degildir. Serif Goren’in, “Yol” (1981) gibi ustelik de, Yilmaz Giiney imzali bir filmi, Urfa,
Antep, Diyarbakir gibi hassas bolgelerde gekebilmesi, sinemacilarin siyasi anlamda dogrudan
bir baskt altinda olmadifinin kamitidir. Sinan Cetin’in “Prenses”, Erden Kiral’in “Av
Zamam”, Zilfu Livaneli’nin “Sis”, Ofuzhan Yalgin’in “Bir Irmaga Yolculuk”, Serif
Goren’in “Sen Tiirkiilerini Séyle”, Zeki Okten’in “Ses”, Ali Ozgentiirk’iin “Su da Yanar”,
Tung Basaran’in “Uc;urtma);l Vurmasmlar”, Orhan Oguz’un “Herseye Ragmen”, Ofuzhan
Tercan’in “Uzlagma™ filmleri tagidiklar1 devrimci/kars: devrimci karakter, iskence, cezaevi,
direnis, uyumlanamama gibi 12 Eyliil darbesine ve darbe sonrasina iliskin olgulari, darbeci
ortamun izin verdigi olguler iginde dogrudan sinemaya tasiyan filmler olarak kabul edilirler.

Ancak bu filmlerin higbirinde 12 Eyliil tek bagina bir olgu gibi degerlendirilmez.

24 Ocak kararlarindan sonra birdenbire artan yapim maliyetlerine 12 Eyliil darbesinin
getirdigi demoralize sireg, hzla yayilan video ve korsan kasetcilikle yerli filmlerin
yagmalanmas: eklenince, yerli sinema bir siire durgun bir seyir izler. 1970’de 2424 sinema
salonu ve 246 milyon yillik sinema seyircisi varken 1979°da salon sayis1 1202’ye, seyirci de

78 milyona diiger.

1980’ler ilerde daha belirgin bir hal alacak kimlik bunalimi ve yabancilasma problemlerinin

kroniklesmeye dogru gittigine igaret eden yillardir.

% Evksan Mefin a g-e
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'10. 90’LI YILLARIN GENEL KARAKTERI VE SINEMAMIZ

1990’lar tiim diinyada 6zellikle sosyalist blogun ¢okiigiiniin ardindan dengelerin altiist oldugu,
ekonomik, kiiltiirel, toplumsal girdaplarin yagandig: yillardir. Soguk savas yillarinda kontrollii
hareket etmek zorunda kalan Amerika’mn, Sovyetler Birligi’ndeki yeniden yapilanmanmn
ardindan ortaya ¢ikan otorite ve degerler boslugunu hizla ve etkili bir sekilde doldurmasiyla
diinyanin kaderi de bir dlgiide belirlenmistir. Digtan son derece istikrarhi gibi aldatici bir
goriiniime sahip olan bu degisimlerin igten ige dinya uluslar iizerindeki yansimasi, giderek
kendi tarihinden, kulturiinden, dilinden kopan, kiiresellegme ad1 altinda yabancilasan, ruhsuz,
renksiz ama tikirinda isleyen bir diizenin bekgileri haline gelen insanliktir. Teknolojinin akil
almaz hizi ve hayat1 kolaylastiran cazip goriintiisi de buna eklendiginde yeni dinya
diizeninde onemli olan gii¢, para, imaj, hurs, giizellik, zevk gibi tek bagina tehlikeli ve
insanliga iliskin her tiirlii birikimi tehdit eden kavramlar olur. Bundandir ki sosyologlar

2000°1i yillar1 “Cilali Imaj Devri olarak” tammlarlar.

“Gorsel medya, ozelde de sinemanin olusturdugu ve yavag yavas hayatimizi kusatmaya
basladig: yepyeni bir bigim-bicem-icerik araliksiz yapay bir giindem yaratmaya devam
etmektedir. Igeriksiz ya da igerigi belirsiz filmler, miizik-eglence-yarisma tirii programlar,
bitmek bilmeyen diziler, reklamlar, haber vermeyen haber programlari, soytariarin gegici
olarak da olsa kral tahtinda oturmalarmm sonuglayan giildiirii(l) programlari ve nihayet
sagcmaligin en ug¢ ornegi video-klipler... Biitin bunlar formel mantigm garantirliigiinde
igerikten -bu kelime hayatin isleyisi, hayatin kendisi gibi okunmalidir- uzak, bigimsiz bir
bicim ve bigemsiz bir bicemin (tam da Amerikan filmlerindeki gibi) kesik kesik ve siiratli
kurgulanmasiyla seri olarak iiretilen -ki sagmalamak icin diigiinmeye ihtivag yoktur- sonugta
insam diistinmekten, hayattan ve kendisinden koparan, belki gergegin hayale (sinemacilar
buna fantazm, kurmaca, imgeleme(!) vs. dzyorlér) kurban  edilmesi  olarak
adlandrabilecegimiz bir siirectir siddeti arttirilarak dayatilan. Kendi hayatim ya da hayatin
kendisini degil de kurmaca bir hayat yagsiyorsa artik insan, korlestirme islevi goren gorsel
medyanmn etkisinin boyutlar: ve sonuglart hi¢ de masum degildir. Sinema insamn bizzat

kendisini, insani degerleri (sevgi, dosthik, oz, ozveri, ozlem, erdem, soz, bilgi, biling, ask,
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inang vd..) ayaklar altina almaktadr. Insam, insan dogasma hi¢ de uygun olmayan yapay
degerlerle donatmaktadir, bir bagka deyisle kundaklamaktadir.

Genel olarak ekonomik nedenlere bagli olarak ortaya ¢ikan toplumsal yabancilasmamn bizim
toplumumuz {izerinde iki tiirlii yansimas: vardir. Genglerin bityiik gogunlugunda, sosyetede,
sanatgilar arasinda, basinda, medyada ¢ok agik bir sekilde gorillen Amerikan tipi
yabancilagma; ki en popiiler olamdir. Marka diiskiinii, gosterige, reklama kolay aldanan ve
ozellikle ticari televizyonlar ve boyali basin igin kagirilmaz bir potansiyel olan bu kitle, kolay

yonlendirilir.

Ikinci tiir yabancilagma siradan vatandaglar arasinda goriilendir. Toplumun kigiik bir kesimini
kapsasada Iran’daki mollaya, Arabistan’daki seriata duyulan 6zlem, insamimizin din yoluyla
milli kiltiir sentezinden kopanlarak, genele ve yiizlerce yillik birikime yabanci hale

getiriligine bir 6rnek olusturur.

Sinema da toplumun bir aynasi oldugu gergeginden yola gikarak, sinemacimin yasanan
gergekligi de igine alan bir tiretim iginde olmasi gerekirken, daha 6znel ve bireyci bir bakisla
toplumdan cimbizla gektigi kimlikler iizerinde yogunlagir. ‘Auteur’ kavramiyla tanimlanan bu
yeni sinema anlayisi, bir anlamda yonetmenin sanatsal kaygilarim dile getirdigi, kendince

bi¢im denemelerinde bulundugu bir sinemadir.

Yonetmen sinemasina prim kazandiran bir olgu da, Sovyet blogunun ¢6kmesinden sonra
gegerliligini yitiren devrimci sinemadir. Bir zamanlar stki sikiya bagh oldugu ideolojinin
cokmesiyle diistugi felsefi ve ideolojik boslugu, aninda kapitalizmin getirdigi bireyci bakisla
dolduran sinemaci, kendince tutturdugu sinema anlatimi iginde kisir bir dongiiye girer. Bir
zamanlarin yalniz seyircisinin destegiyle ayakta duran Tirk Sinemasi, sinirli gevreden aldig
seyirci ve belli kaynaklardan gelen ekonomik destekle ayakta durmaya calisir. Bu filmlerin
toplum tarafindan anlasilamadiginin, sevilmediginin en dogru yansimasini televizyonlarin
reyting raporlar1 verir. Gosterime giren birey soylemli filmlerin higbiri, birgok kez yayinlanan
Hababam ve Inek Saban serilerinin yakaladig: yiiksek reyting rakamlarina ulagamaz. Ornegin
son derece bagarili, vurgulayicy, siirekli bir tanitim kampanyasiyla reklami yapilan ve bireyci
filmlere gore daha anlasilir bir hikayesi ve dili olan “Eskiya” Istanbul’da %22.60’lik, Tiirkiye

genelinde %46.30’luk bir izlenme oranina sahip olur.(Ek2) “Eskiya”min sinemalardaki

¢! Battal, Sadik jzlenim Kiiltiir-Sanat Dergisi Kasim 1993 5:96
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gosterimi sonunda ulagilan seyirci sayis1 bir milyonu geger. Bu rakam son yirmi yilin Tiirk
Sinemas: igin bir rekordur. Bu sonuglar su gercegin altini gizmektedir: Bir zamanlarin kendi
yagiyla kavrulan Tirk Sinemasi, iddia edildigi gibi seyircisini biitiiniiyle kaybetmemistir.
Sadik seyirci, izleyiciye doniigerek kiigiik ekrandan da olsa sinemasina destegini yine verir.
Ustelik bu seyirci, gormek istedigi tarzda bir film yapildiginda, tiim ekonomik ve sosyal (bilet
fiyatlaninin yiiksekligi, ulasim) zorluklara ragmen o filmi izleme ¢abasini gostererek aslinda

sinemasina duydugu 6zlemi dile getirir.

1990’1t yillara damgasint vuran diger bir olgu da Amerika’nin her alandaki sinir tammayan
giici ve etkisiyle, somiirgeci egilimleridir. Sinema salonlarinin Amerikan filmleriyle dolmasi,
bu filmlerdeki yasantilarin, 'yasananlann, konusulanlarin, sinema dili ve estetiginin gérece
popiilarite kazanmasi, Avrupa’daki her ulusal sinemada yaganan bir siiregtir. Ancak bizdeki
durum onlardan biraz daha farklidir. Ulusal sinemalarini korumak ve gelistirmek adina her
tlke bir dizi politik ve ekonomik kararlar alirken, Ozal’m bagbakanlig1 doneminde Amerikan
filmlerinin dagitimcilarina, Tirkiye’deki film pazarina aracisiz girme firsati taninir.®
Tirkiye’nin bu anlamda iyi bir pazar oldugu, video satislanindaki sonuglarla zaten
ispatlanmistir. Bu yillarda Amerika’yla baglatilan diyaloglarin, “Amerika Tiirkiye’nin en
biryitk mittefiki” diizmecesi i¢inde sunulmasiyla, yapay da olsa Amerika lehine bir kamuoyu
olusturulmustur. Amerikan trostlerinin yavas ama emin adimlarla izledigi politikalar sonunda
sinema salonlarinin bilyiik kismini ele gegirmesi, az sayidaki Tirk filminin de seyirciyle
bulugma sansim yok eder. Gosterim olanagina kavusan gansh filmler ise duragan yapilan,
anlagilamayan konulariyla, tempolu, yiksek teknoloji triinii, popiler oyunculu, ddullii ve
milyonlarca dolarlik reklam: yapilan Amerikan filmleriyle yansamaz ve kisa zamanda

gosterimden kalkar.

Ulke sinemasini, dolayisiyla toplumsal ve kiiltiirel hayat1 etkiliyebilecek boylesine dnemli bir
politik kararin alinmasi, Amerika’nin tiim diinyay: “tek tiplegtirme” yani Amerikan kiltiiriini
diinyaya egemen kilma amacina hizmet eder. Aslinda bu bir bakima dayatmadir. Ciinkii

yabanci film sirketlerine biiro agma yetkisinin taninmasi konusunda, Ozal’in goniilsiiz tavrin

%2 Adnan Kahveci’nin Off-Shore Media projesi kapsaminda, Amerikan Sinemasi'nm dev sirketlerine filkemizde
sirket kurma, dafiim ve gosterim hakki tamndi. Projenin 6ziinde Tiirkiye'nin dogal ve tarihi imkanlarim
Amerikan film sirketlerine agarak onlan Tiirkiye'de yatinm yapmaya, alt yap: kurmaya, film ¢ekmeye tesvik
etmek bdylece hazir kurulacak endiistri {izerine Tirk Sinemasi'm gelistirmek yatiyordu. Ancak gergeklesen bu
olmadz.
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Amerikan Bagbakani George Bush, “Tiirkiye’den gelen tekstile kota uygulariz” yaptirmiyla
kirar.® Aslinda bu tehdit yalniz topluma kiiltiire, dile yonelik degil, gergek anlamda Tiirk
Sinemasi’'na ve sinemacisina yoneliktir. Ciinkii Amerikan filmleri 1923’lerden beri
kesintilerle ama hi¢ yok olmadan sinemalarda oynatilmaktadir. Ancak 90’larin farklilig
Amerikan filmlerinin kargisinda 1950’lerdeki gibi onlar biitiiniyle piyasadan silip siipiirecek
giicli bir yerli sinemanin olmayisidir. Dolayisiyla salon sahipleri de is yapamayan “riskli”

Tirk filmleri yerine, “garantili” Amerikan filmlerine perdelerini kiraya vermeye baglarlar.

Tirk Sinemas: adina énemli bir gelisme Kiiltiir Bakanlig’min biinyesinde kurulan Sinema ve
Muzik Eserleri Destekleme Komitesidir. Tirk Sinemasi’ni geligtirme adina yapilan ilk ciddi
yardim Namik Kemal Zeybek Donemi’ndedir (1990). Bu donem iginde diizenlenen Tiirk
Sinemas: Kurultay1’nda sinema okullarinin sorunlar tartigilmis, bir stiidyonun kurulmas: fikri
benimsenmigtir. Hatta bu stidyoda g¢ekilecek Tirk filmlerinin teknik agidan goriint
kalitesinin yiikseltilmesi konusunda caligmalar yapilmasina karar verilir. 1992 yilinda
sinemacilart maddi anlamda destekleme uygulamast baglatilir. Ancak artan maliyetler
karsisinda yapitlan bu yardimlar da Tirk Sinemasi’ndaki finansman sorununu
goziimleyebilecek kadar kapsamli olamaz. Ustelik yardim oranlart ekonomik sartlar
dusuntlduginde digiktir, islemler agir yiriimektedir ve yardim alabilmek igin 6ne siiriilen

sartlar sinemacilara agir gelmektedir.

Turk sinemacilarini bu yillarda destekleyen bir baska kaynak, Uluslararast Sinema Fonu
(EURIMAGES)dur. EURIMAGES, 1990’larda giderek artan Amerikan  kiiltiir
emperyalizminin en giiglii silahi Amerikan Sinemasi’na karg1, ulusal sinemalari korumak igin
kurulan bir sinema organizasyondur. Ozellikle sosyalist blogun ¢6kmesinden sonra ulusal
sinemalarin Amerikan Sinemasi’nin emperyalist tarzina karsilik daha fazla oranda destege
ihtiyaci olmustur. Avrupa, Avrupa Parasi (ECU) ve Avrupa Birligi (AT) 6rneklerinde oldugu
gibi Amerika’y1 disarda birakan bu tarz uygulamalariyla Avrupa ekonomisini, parasini ve
kiiltiiriinii, 6lduriict Amerikan tekellerine karg1 giivence altina almak ister. Ancak Amerikan

kiiltiirii ve ekonomisi Oylesine giiglii ve etkindir ki, bu karg1 konuslar cihiz bir ataktan Steye

¢ Amerika benzer bir zorlamay1 1946°da Fransa'ya yardim gergevesindeki mali ve ekonomik anlagmalara,
Amerikan filmlerinin sinirsiz ithalini igeren bir madde koyarak baglatnugtir zaten, Fransiz hiikiimeti’nin  buna
karg: geligtirdifi ¢6ziim, sinemas: adina yapicidir. Hiikiimet, 1948’de Amerikan hegemonyasina karsilik yerli
filmleri korumak igin yabanci filmlerin gosteriminde bilet fiyatlarma katma deger vergisi koymus ve bu gelir
yapumcilara aktarilomgtir,
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gegemez. Amerika kendi yagam bigimini ve buna bagl degerler diinyasini da en yogun ve

kapsamh sinema sektoriinde yansitarak, biitiin bunlar diinyaya hakim kilar.

Eurimages’dan kaynak saglayabilmek i¢in en az ti¢ degisik tlkeden sponsor bulmak
gerekmektedir. Bu durumda filmin, ortak olan iilkenin ortalama seyirci kitlesine de hitap
edecek sekilde bir igerige, bigime ve teknik diizeye sahip olmasi gerekir. Dolayisiyla filmler
daha proje asamasinda gok uluslu bir karaktere biirinmekte, sonugta ortaya gikanda higbir
zaman tam anlamiyla yerli bir film olmamaktadir. Bunun yanisira Avrupa, yardimina kargilik
Tiirkiye ve Tirklerle ilgili 6nyargtlarini destekleyecek film projelerini tercih eden bir egilim

i¢inde de olacaktir.

“Cagdas sinemada siiratli tempo ve biiyiik gerilim, ¢agdas yagantinmn (iiretim teknolojisinin)

sinemaya yansimasidir. %

Amerikan Sinemast’nin ortaya ¢ikigi, varligint pekistirerek siirdiirmesi ve tiim diinyada bir
ekol yaratacak denli siiper bir sinema haline gelmesinin altinda yatan gergek budur. Bu siiper
giciin karsisinda durmaya calisan yonetmenler, kendi bireysel ve ozgiin sinemalarim
geligtirirken hareket noktalari, iginde yagadiklari toplumun gergekligi olur. Amerikali Cohen
Kardesler “Fargo” ile kendi toplumlarinin iddiali bir elestirisini yaparken, Ingiliz Quintin
Tarantino “Pulp Fiction”la 20.yiizyilin siddetle yogrulmus diinyasimin aykiritiklarin1 uguk bir
anlatimla verir. “Ulis’in Bakisi”’nda Angelapoulos gegmis ve yasanan arasinda sikigmugtir.
Kusturica’nin “Underground”u biyiik bir kaos, ¢oziilmez bir yumak iken, Manchevski’nin
“Before the Rain”i biiyiik bir acidir ama ikisi de degisen diinyanin filmleridir. Hollywood’a
alternatif sinema da bunlarla klasik gemanin diginda bir iiretimde ama kendi icinde tutarly,
diriist ve sanatsal bir gabayi ortaya koyarken, bunlardan ¢ok daha zengin bir kiiltiirel
birikime, gesitlilige ve giindeme sahip Tiirk sinemacilann “Bay E”, “Berlin in Berlin”, “Bir
Kadimmin Anatomisi”, “Bir Erkegin Anatomisi” gibi Hollywood’un anlatim ve igerigine
Oykiinen temposu yiiksek, klip anlayigina yakin filmler ¢eker. Sonugta ortaya ¢ikan da
ictenligini, sicakligin yitirmis, dykiinen bir sinemadir. Filmlerdeki diigiinsel anlamdaki bu
kisirhik o kadar etkisizdir ki ona karg1 tepki bile olusmaz. Seyirci, bu sinemaya tepkisini gise

de tercihlerini Amerikan filmlerinden yana koyarak verir.

% Attila Ilhan, a.g.e
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Ayni donemde eski kusaktan gelen sinemacilar da kendini yineleme hatasina diiser. Ornegin
Atf Yilmaz “Diis Gezginleri” ile tekrar “Mine”nin kasabasina donerken getirdigi tek
yenilik, farkli cinsel tercihleri olan kadin imajidir. Yavuz Ogzkan, tipik Hollywood
karakterinde olan “Iki Kadm” ve “Yengeg¢ Sepeti” filmlerinde, sorunlar: basit glincel
magazin sOylemleriyle ele alir ve reklam filmlerinde rastlanilan goriintii estetigini kullanarak,
tipten teye gegemeyen karakterleri yasanir kilar. Bunun kargisinda iri laflar etmek yerine
keyifli sinema pesindeki Yavuz Turgul, toplumun gogunlugunu olusturan kaybetmis kiigiik
insanlarin hikayelerini, daha estetik kaygilarla dile getirdigi “Muhsin Bey”, senaryosunu
yazdigi “Ziigiirt Aga”, ve en son ¢ektigi “Eskiya” gibi filmlerle sinemacilarimiza artik

seyirciyi salonlara ¢gagirma zamaninin geldigi mesajin1 iletmektedir.

Bu anlamda popiiler kaliplar i¢inde olan, 90’larm ikinci yansinda vizyona giren “istanbul
Kanatlarimin Altinda” ve “Eskiya” basarili olurlar. Filmler, sinema adina sdylenecek ciddi
yanhslar ve eksikler tagimalarina ragmen ortak dilden, ortak tarihten hareket eden ve
seyircinin ortak beklentilerine az ¢ok karsiik veren anlatimlariyla donemin “auter”

sinemacilarinin filmlerinden ayrilirlar.

Birey sinemasina alternatif olarak gelisen bir bagka tarz yine 90’h yillarda giindeme gelir;
erotik ve bunalim sinema. 1980’lerde baglayan cinsel 6zgiirliginii arayan kadin motifi ve
kadmn degisen kimligini ve goriintiisinii sorgulayan filmler yerlerini cinsel boyutu
farklilagmuis hatta fazla modernlesmis, erotik ogeleri bolca kullanan bir ¢izgiye dogru
geriler.(Sar1 Tebessiim, Diis Gezginleri, Iki Kadm, Kiz Kulesi Asiklari, Yomusak Ten,

Cazibe Hamimin Giindiiz Diisleri)

2000’11 yillara dogru ilerledigimiz su giinlerde iilkemizde yasananlar, siyasi anlamda istikrara,
ekonomik anlamda dengeye, toplumsal anlamda huzura ve uzlagmaya, kiiltiirel ve sanatsal
anlamda senteze ulasmada daha ¢ok ¢aba harcanmasi gerektigini ortaya koymaktadir.
Yasanan bunca seye karsin sinemamizdaki tretim kaliplarinda hala bireysel tavrin agirli
hissedilmektedir. Halkin yasadiklari, konustuklar, tikettikleri ikinci planda kalirken,
ge¢misle hesaplagmalar, masalst konular, siradis1 olaylar sinemanin malzemesi olmaktadir.
Aslinda problem malzemenin niteliginden ¢ok niceligine yonelik yozlagsmadan ve

yabancilagmadan kaynaklanmaktadir.
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Jean Baudrillard “Kotiligin Seffafligi” adli kitabinda “kendini asmayan bir sey ancak yok
olmadan yasamaya devam eder”® diyor. 60 yillarin ortalarindan beri sinemamizda yasanan
geligmelere baktifimizda bu séziin haklilig: ortaya ¢ikmaktadir. 1960-1975 arasi altin gagim
yasayan Tirk Sinemas:, bir daha o ¢izgiyi tutturamadan ama yokolmadan 2000°1i yillara gelir.
Son yirmi yildir yerlesik popiiler sinemanin diginda, ondan farkli bir sinema yapma, Tirk
Sinemasi’na yeni bir kimlik, yeni bir yiiz kazandirma yolundaki c¢alismalar olumlu ama

yetersizdir.

63 Bapdrillgrd Jeon, K&tiliFon Seffefirgr Ayrnh Vayinlorn istenbul 1995 ¢: 13
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Sinema ile toplum arasinda giiglii bir organik bag vardir. Bu dolaysiz iliskiyi sirdiiren en
onemli etken ise sinemanin bir kitle sanati misyonuna sahip olmasidir. Ciinkii endiistri haline
gelen sinema sektorii igin seyirci, diger sanatlardan farkli olarak, kendi varligini

stirdiirebilmesi igin en temel unsurdur.

Sinema denildiginde gogunlukla karanlik bir salon ve perdede hareket eden bir takim gekiller
algilanir. Bu, bagh bagmna bir yabancilagmadir. O an yasanmayan bir hayali sanki
yasantyormus gibi sunan bir ilizyondur sinema. Insanlar boylesi bir yabancilagmaya isteyerek
kapilirlar. Cankdi buyuleyici, etkileyici, eglendiricidir. Pek gok insan igin ginliik yagamn
karmagasindan, iy ortamindaki gerginlikten ve evdeki tek dﬁzelikten kurtulmanin en etkili
yolu sinemadir. Ote yandan televizyon kadar olmasa bile sinemanin da insanlarin
farkindaliklarini korelten, bilinglerini uyugturan bir tarafi vardir. Seyirci, cogu zaman kendini
basrol oyuncusunun yerine koyarak aksiyonun icinde olma egilimindedir. Ozellikle son
yillarda Ingiltere ve Amerika gibi geligmis ilkelerde giindeme gelen, filmlerdeki giiclii ve
rakipsiz karakterlere 6zenen gocuklarin neden oldugu iziicii olaylar, bu tiir yabancilagmanin

ulasti1 tehlikeli boyutu gosterir.

Sinema, kendi anlatim tekniklerini ve bigim 6zelliklerini, iginde dogup gelistigi sisteme gore
olugturur. Bat1 kapitalizminden ¢ok farkl: bir sosyo-ekonomik diizenin, kiiltiirel yapilanmanin,
dil ve din anlayisinin iginde olan Tiirkiye’nin, sinemasina ait igerik ve yap 6zeliiklen’nde,
zaman zaman belirginlesen yabanc: etkiler, kavramsal olarak sinemamn 6ziinde tanimlamaya
calistifimiz yabancilagmadan ¢ok farkli bir yabancilagma getirir. Yabanci etki ve semalanin
dengesiz ve diizensiz karigimi sonucu, Tirk Sinemasi’nda yerli anlatim kaliplar1 arasinda
organik bir biitiinlesme saglanamaz. Yerel duyarhiligin bir par¢asi olmayan sinemasal igerikle,
zaten var olan teknik ve bigimsel anlamdaki diga bagimli olma durumu, yabancilagma siirecini

hizlandirir.

Turk Sinemast’nda boyutlar: kendisini yok edecek agamaya gelen yabancilagsma ise kiiltiirel
erozyonun, siyasal kirliligin, ekonomik gelismelerin yarattig1 toplumsal yozlasmayla son
yillarda belirginlik kazanir. Yasadigi gercekligi buz daginin goriinen kismu gibi algilayip,
yansitan, bazen de bitiiniiyle gormezden gelen sinemaci ise kendi yabancilagmas: iginde

stkisip kalir. Ozellikle 1980 sonrasindaki filmlerin biyiik bir klsmlnda smemacx toplum
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icindeki yalmzlhigimi, filmlerinde isledigi yalniz ve aykirt karakterlerle 6zdeglestirerek, genis
olglide Yeni Dalga’dan sonra yayilan bireyci sinemay: ¢agristirir. Sorun igerikten degil, olayin
sosyo-psikolojik tanmmimi yapmadan belirtilerini gésterme g¢abasindan kaynaklanmaktadir.
Perde de yiizleri olmayan bu insanlarin hikayeleri seyircinin ilgisini ¢ekmez. Birey
psikolojisinin hentiz gelismedigi kapali bir toplumda i¢ yolculuklar, zamansizhk, yalnizlik,
higlik gibi belli bir alg: seviyesine yonelik filmlerin ilgi gormemesi de dogaldir. Sonugta
sinemamiz digardan ekonomik goziiken aslinda ¢ogunlukla sinemacinin ve bu alanda ugrag

veren fikir ve eylem adamlarinin yaklasim sorunundan kaynaklanan bir dar bogaz igine girer.

Turk Sinemasi 1950°lilerle, baglayan siiregte, kendine oOzgii artistik bir yapiya, estetik
butiinliige sahip, ulusal ve yerel gergeklik iginde kendi bakigini bulan bir karaktere sahip iken,
daha sonra kurulu diizeninin bir pargas: haline gelerek agirt metalagir. 70’lerden itibaren
yasanan bir dizi ekonomik, sosyal ve politik sorun, seyirciyle sinema arasindaki bag:
zayiflatir. Ilkin seyirci profili degigir, daha sonra televizyonun ve anargik ortamin etkisiyle
salonlardan kopan seyirci evlere kapanir. 12 Eyliil sonrasi politik kimligi zedelenen toplum
iiyelerinin yeni yasam modeli, tepkisiz ve ben merkezcil olmay: esas alir. Yerel ve geleneksel
olan tamamen diglanir, hizli ve kolay olan sorgusuz kabul edilir. Toplumsal degerler, genel
egilimler degigerek, ulusal amaglar yerlerini daha bireysel ve maddesel amaglara birakir.
Kapitalist mantigin tim diinyaya egemen kilmak istedigi titketim aligkanligy, kiiltiirii tekeline
alir ve kendi estetik kaliplarin1 ‘evrensel kiltiir’ adt altinda sunarak kitlesel bir
yabancilagmaya neden olur. Bu mantiga gore kiiltiir, serbest ticaretin tiim kolayliklarindan
yararlanan ve salt pazar yasalarina dayanan bir sanayidir. Sonugta degigen degerler iginde
hizla yaganan yabancilagmanin geliyme ardina gizlenen goriintiisit de korkutucu boyutlara
ulagir. Kitle sanati misyonunu vyiklenen sinema da Oznesiyle, nesnesiyle aym

yabancilagmanin iginde yer alir,
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OZET

20. ylizyihn bellegi sinema, sanatlar igerisinde, yasadign toplumun tarihine, ekonomik ve
siyasal yapisina, kiiltiiriine, diline ve biitiin bu yelpazenin odak noktasinda bulunan insana en

fazla ihtiya¢ duyan bir endiistridir.

Istanbul’un gobegindeki ayricalikli bolge, Pera’da baslayan ilk sinema gosterilerinin ardindan
devlet eliyle baslatilan yapim galigmalari ve yari resmi kurumlarin konulu filmleriyle,
Osmanlt ilkesindeki sinema mucizesi basladi ve ilging bir seyir izledi. Pera sinemanin
nabzimn tutuldugu yer olurken, gayrimiislim teba da, bati kokenli yeniliklerle Miisliman

halk arasinda koprii oldu.

Bu yillar, Osmanlr’nin dolayisiyla Anadolu’nun cemaatgilige, toplu giivenlige, kanaatkarliga,
diizen ve uyuma dayanan ve yiizlerce yil ¢6ziilmeden siiren yari feodal iimmet hayat tarzinin,
batryla artan temaslar sonucu yiprandids yillardi. Ozel miilkiyetgi, ferdiyetci, maceraperest ve
Hristiyan bat1 diinyasimn etkilerine, i¢ politikadaki olumsuz gelismeler ve orduda yasanan
basarisizliklar da eklenince, ekonomik ¢okiintiiniin paralelinde geligsen bir yozlagsma etkisini
kiiltiir alaminda da duyurdu. Ozellikle tiyatroda olmak iizere siirde, edebiyatta, sinemada batt
kaynakl: eserler 6rnek alind1 hatta aynen kopya edildi. Sosyal hayatta ve ozellikle aydin ve
biirokratlar arasinda yerelden ve gelenekselden kopuslar yasandi. Agir aksak baglayan film
caligmalarinda islenen konular, tlkenin, halkin, aydinin iginde bulundugu durumu

yansitmaktan uzak kalan nitelikleriyle bu kopusu adeta belgeliyorlardi.

Mustafa Kemal’in “Batiya ragmen Batililagsma” ilkesi icinde yer alan “Cagdaslasma,
Sanayilegsme, Sehirlesme” prensipleri, beraberinde milli kaynaklara yonelisi, halk¢i soylemi
etkin ve son derece koktenci politikalar sonucunda getirmeyi bagarmigsa da kisa siireli bir
agthm olarak kaldi. Inénii ile baglayip Demokrat Parti ile devam eden doénemde, bu

politikalardan biyiik tavizler verildi.

Cumhuriyet Donemi’nde Atatirk’in kisisel olarak sinemaya duydugu ozel ilgi kuskusuz
devletin siyasi kademelerine yansimig olsayd, devlet ve sinema arasindaki iligki, sansiir ve
vergiyle simrl kalmaz, Muhsin Ertugrul on yedi yil boyunca tekel olamaz, en énemlisi de

Tirk Sinemas: bir endustri haline gelebilirdi.
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Mubhsin Ertugrul’un yabanci eserlerin yaninda yerli kaynaklara yonelmesi, stiidyo kurulmas
ve sesli film gekimlerini baslatmasi, tiyatroya oldugu kadar sinemaya da getirdigi ciddiyet ve
disiplin diginda, sinema dili ve anlatim tizerine ulusal sinemamiza katkisi olmadi, hatta etkisi

uzun yillar siiren zararli bir gelenegin yerlesmesine neden oldu; tiyatrovari sinema. ...

II. Dinya Savagi’nmin ve Cok Partili Siyasal yasantiya ge¢is denemelerinin yasandig: sancilt
giinlerde, sinemamiz da bu gelismelerin sosyal ve siyasi hayata yanstyan olumsuz etkilerinden
nasibini aldi. Kat1 sansur kurallari uygulanmaya devam edildi, kapanan Avrupa pazarinin
yerini Amerikan ve Musir filmleri aldi.1948°deki Tiirk filmleri lehine yapilan vergi indirimi ve
Ertugrul Muhsin’e altema}tif olusturan yoOnetmenlerin ¢ikisi, sinema adina olumlu
gelismelerdi. Sonraki donemin sinemacilarmma zemin hazirlayan bu yénetmenler, yapim
maliyetlerini kismak igin sesli ¢ekimden sessiz ¢ekime yoneldiler ve bu sayede Tiirk
filmlerinin yeniden sozlendirilmesi ve yabanci filmlerin yerlilestirilmesi s6z konusu olmaya

basladi.

Melodram sinemasinin tipik birer ornekleri olan Amerikan ve Misir filmlerinin, Tiirk
Sinemas1 ve sinemacilar1 Uzerindeki en biyiik etkisi, uzun yillar varlig: farkh sekillerde

stirdiirecek olan melodram anlayigini baglatmig olmalariyd.

Turk Sinema Tarihi’nde “en unutulmaz donem” olarak kabul edilen 1950 sonrasi, gerek
sanatsal agidan sinemamizin ulastig1 nokta, gerekse seyirci sayist ve iiretim agisindan ilging
geligmelerin yasandigi bir dénemdi. Bu yillarda senede tigyiiz film ¢ikaran, iilke ¢apinda
lichin sinema salonuna sahip olan Tirk Sinemasi, higbir dénemde olmadig kadar yerli
ozellikler tagiyan ya da yabanci etkileri biitiiniiyle sindirmis filmlere onciliik etti. Ulusal
Sinema Tezi iginde yer alan Lutfi Akad, Metin Erksan, Atuf Yilmaz, Halit Refig, gibi
yonetmenlerin filmlerindeki gergek¢i tutum ve 6zgiin hava, toplumun giindeminden uzak
olmayan siyasal, sosyal ve tarihi konulara yonelis, bi¢imsel anlamda ¢ok yonlii baskalagim
(dogal mekan, yapmaciksiz bir dil ve anlatim, yeni oyuncular) sonraki yillarda yerini popiiler

yan baskin ticari sinemaya birakt.

70’li yillarda Komuinizm korkusu, giderek siddetlenecek olan sag-sol davalan iginde,
sinemada, aydinlarca yaratilan Yilmaz Giiney mitosu, bir de Kapitalistlesme siirecini giren
Turkiye’de goglerle birlikte baglayan bir baska olgu, arabesk vardi. Televizyon, anarsi, sansiir

nedenleriyle seyircisini kaybetmeye baslayan sinemaci, ilkin yabanci filmlerin adaptasyon ve
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bire bir kopyalarim yapmaya, ardindan da arabesk ve seks filmlerine kaydi. Bir dénemin
toplumuyla, insaniyla birebir ortiigen sinemas: da yerini, ancak belli bir kesimin seyircisi olan

boyutsuz, derinliksiz bir sinemaya birakt:.

12 Eylal, 10 yilda bir gelen darbelerin belki de en keskini oldu. Uzun siiredir istikrardan,
uzlagmadan, buzurdan uzak kalan Tiirkiye, anti-demokratik ama o an igin gegerli bir yol olan
MGK’mn askeri darbesiyle firtinay1 dindirdi. Ozal, bu firtinadan zaferle ¢ikan tayfamn
kaptaniydi ve ozellikle ekonomik yonden aldigi riskli kararlar, dig politika ataklan ve
medyatik yapisi sayesinde 80’lerin en 6nemli karakteri oldu. Toplum bir yanda yiiksek
enflasyonla savagirken, bir siire sonra da son bulan anarsi yerine teror belasiyla tamgti. Bu
durumda en giivenli mekan ev, en kolay ve ucuz eglence televizyon oldu. Sinema seyircisi
motivasyonunu yitirmisti ve ortadaki iiretim de onu yeniden motive edecek denli etkili
degildi. Aradaki kimi iyi niyetli ¢abalara ragmen bireyci ozgiirlik gergevesinde sinemanin
segtigi yol benligini ve bellegini yitirmesine neden olacak bir karakter gosteriyordu. Bazi
entelektiiel cevrelerin destegini alan bu sinema, muhtag oldugu gergek sinema izleyicisinin

destegini alamad:.

Sinemamiz bu kogullarda 90’11 yillara girdi. Amerikan emperyalizmin en etkili iki silahindan
biri olan sinema (digeri televizyon), politik kararlarla biitiinlesen hedefler dogrultusunda
piyasaya hakim oldu. Bu diinyanin pek ¢ok ulusal sinemasini tehdit eden bir unsur oldugu igin
sastrtici degil. Ilging olan her giin televizyonlarda yaymlanan Tirk filmlerinin, en fazla hasilat
yapan Amerikan filminden ¢ok daha fazla seyirciye ulagmasidir. Hollywood, 1950-60’larda
kendisini piyasadan silip siipiiren Tiirk Sinemasi’ndan intikammni en agir bigimde aliyor gibi
goziiksede, aslinda Tirk seyircisi kiigiik ekrandan da olsa sinemasina olan bagliligini
sirdiirmektedir. Gergek tehdit Amerikan filmlerinin digindaki sinemaya yabancilasan ve

Amerikan filmlerinde sunulan sahte diinyalara inanan sinema seyircisidir.
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SUMMARY

The memory of the twentieth century, being cinema, is an industry that needs history,
economic and political structure, culture and language of the society where it exists and most

of all, man standing at the very focus of this fan.

Following the first cinema films shown in Pera which is a privileged area in the middle of
Istanbul, the miracle of cinema has began within the Ottoman territory through productions
started by the government and the films of the semi-official institutes, having a special theme,
and it had a very fascinating course. While Pera has become the heart of cinema, the
non-Moslem public had played a role in becoming a bridge between the innovations of the

West and the Moslem public.

These were the years when the semi-feudal, religious and communitarian life-styles of the
Ottomans namely the Anatolian public, which were established on the concepts of
“community”, “group safety”, “modesty”, “order” and “harmony” and which has lasted

uncorrupted for centuries have been eroded as a result of the contacts with the West.

The effects of the Christian West having private property, individualistic and adventurous
characteristics, furthermore the changes having a negative effect on the Ottoman internal
policy and failures of the army, led to a cultural degeneration proceeding parallel to the
economic depression. The western works of art in the fields of the poetry, literature, cinema,
and especially in the theater, have been taken as a guide and have even been copied.
Divergence from the concepts characterized as local and traditional has began in the social
life especially among the intellectuals and burcaucrats. The themes of the films, the
production of which in those days advanced so slowly were far away from reflecting the
status quo of the country, public or the intellectuals, therefore such themes are strong

evidences of this divergence.

Although the principles of Mustafa Kemal Atatiirk, “civilization, industrialization,
urbanization” within his policy “westernization despite of the West” were succesful in
creating, through effective and very radical policies, a tendency to use the national sources

and a populist discourse, it could last only for a short period of time. Furthermore, both in the
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period of Inonii and of the Democratic Party, great concessions have been granted in respect

of these policies.

If Atatiirk’s private and considerable interest in cinema in the period of the Republic had
reached and effected the political environment of the government, the relation between the
government and the cinema would not have been limited to cencorship or taxes and Muhsin
Ertugrul could not establish a monopoly over the Turkish cinema for seventeen years and

moreover the Turkish cinema could be considered as an industry.

It is true that Muhsin Ertugrul inclined towards national sources as well as the foreign works,
established film studios, started sound films and brought a serious point of view and
discipline to both theater and cinema. However, he did not contribute to our national cinema
in respect of language and expression of cinema, on the contrary, he was the cause of a

detrimental tradition which would be effective for years in our cinema: “theatrical cinema”.

At the arduous times of World War II and the transition period to Multi Party Politics, the
negative effects of these changes experienced within the social and political life have
influenced the Turkish cinema as well. The strict principles of cencorship have been kept
imposed, American and Egyptian films have replaced the European market that was closed
due to the War. The tax reductions implemented in favor of Turkish movies in 1948 and the
alternative movements of the new directors who were aganist Muhsin Ertugrul were the
positive developments on behalf of the cinema. These directors, having introduced a new
basis for the future directors began to film in silent form instead of sound filming and thus

dubbing of Turkish movies and adaptation of foreign movies have commenced..

American and Egyptian movies being typical examples of melodrama have considerably
influenced the Turkish cinema and all persons related in the film industry by introducing the

concept of melodrama which would exist for years in different forms.

The post 1950 period has been accepted as “the most unforgettable period” since fascinating
developments have been experienced regarding both the level where the artistic Turkish
cinema reached as well as the number of audience and production. In those years, 300 films
were produced yearly, the number of movie theatres increased to 3000 and to this effect the

Turkish cinema has pioneered the films which completely assimilated foreign effects or films
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having more local characteristics in comparison to those produced in the former and future
years. The directors from the National Cinema school such as Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif -
Yilmaz, Halit Refig have exhibited a realistic approach and multi-level metaphormistic style
(i.e. natural environment, simple and natural language and expression and use of new artists)
in their films as well as having created an original atmosphere and having focused on social
and historical subjects which reflect the agenda of the society into their films. This kind of

cinema has been substituted by the commercial cinema having popular characteristics.

In 1970s, fear of communism, the myth of Yilmaz Giiney created in cinema within the
conflict between the rightists which would be aggravated and another phenomenon called
“arabesque” grew parallel to the internal migrations within Turkey which was experiencing
the capitalism process. As the number of audience decreased due to television, anarchy and
cencorship, the people in the cinema industry preferred to adapt the foreign films into
natioanal cinema and they produced the copied of such and then they began to produce
arabesque and sex films. Thus, the cinema overlapping the society and conditions of those

times has been replaced by a kind of unqualified cinema viewed by a certain type of audience.

September 12 can be considered as the severest coup-d’etat of all the ones following the
decades to come. The military coup-d’etat of the Commission of National Safety having been
an anti-democratic means, but also having been an effective and valid means according to the
situation of those days, put an end to the unstable, discordant, unpeaceful condition in Turkey.
Turgut Ozal being the leader of this team having gained victory and benefiting from this
situation became the most importand person of the 1980’s thanks to his risky decision in
respect of the economy of the country, his audacious attempts in foreign policy and his
mediatic style. While the society was struggling with high inflation, people now faced terror
at this time instead of anarchy. Under these situations, the safest place became the home and
the cheapest and most simple method of entertainment became television. The audience of
cinema lost its motivation and furthermore the production in the field of cinema was not as
strong and effective as to motivate them. Although a very few works have been achieved with
good intention, the cinema gave such examples that made it lose its identity and memory in
respect of individualistic freedom. This cinema was supported by some intellectual

environment, however it has not been supported by the real cinema audience.
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The Turkish cinema has started to live its 1990’s under these circumstances. The cinema
which was one of the two most powerful guns (the other being television) of the American
imperialism became dominant over the market within the directon of the the targets and with
the political decisions. It is nevertheless, not surprising since this threatens a lot of national
cinemas throughout the world. What really is surprising is that the Turkish films played on
television everyday has a larger audience compared to American films with the highest
profits. Although it seems that the cinema of Hollywood takes its revenge from the Turkish
cinema which had eliminated it from its national, own market within the 1950-1960’s, the
Turkish audience still keeps its fidelity to its own cinema through at least the small screen.
The real threat is the type of audience which establishes an alienation from every kind of
cinema except for the American cinema and which believes the artificial worlds presented by

American movies.
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EKILER
EK 1

MUHSIN ERTUGRUL’UN TEMASA DERGISINDEKI SINEMA
YAZILARINDAN ORNEKLER

Akt: Efdal Sevingli, Etugrul Muhsin Mesrutiyetten Cumbhuriyete, Sinemadan Tiyatroya

Temasa Dergisi  Sayi:6 15 Agustos 1918

Gegen sene yazinda Miidaaf-i Milliye Cemiyeti'nin sinema seritleri tertip ve imal etmekte oldugunu
meydana g¢ikardigi filmlerle 6grenmistik. O zaman o filmleri seyredenler; evvela Italya’min,
Fransa’mmn, Almanya'nin pek sanatkarane yapilmug geritlerini gordikleri igin, kapidan gikarken
yanlarindakine birsey soylemeye cesaret etmeksizin, utanglarmdan yiizlerini kapayarak ¢ikmuglard:.
“Penge” namiyla ortaya atilan o sagma sapan seylerin birbirine eklenmesinden muhehassil (olugmus)
serit memleketimizde yalniz sanayi-i nefise (giizel sanatlar) miintesiblerini (ilgililerini) degil her
Tirk’d utandirmusti. Herkes pek bigane (yabanci) oldugumuz bu sanata karst biraz daha bala-pervaz
olmamamizi haysiyet-i milliye namuna (milli onur adina) temenni ediyordu. Nitekim ilk milli serit ve
mevzu olmasina ve miimessiller payitahtin en iyilerinden intihap (segilmis) olmasina ragmen eserdeki
teknik hatalar bu filmi igreng bir dereceye indiriyordu. Bundan sonra arada giizeran (gegen) zaman
zarfinda ortaya ciddi bir sey atilmadi. Biz bunu Miidafaa-I Milliye Cemiyeti'nin bu igle mesgul
memurinin (memurlarimn) devam igin bir miitchassisa ihtiyacn gayr-1 kabil inkar (yadsinmasi
olanaks1z) oldugunu nihayet anladigina hamletmistik (yormustuk). Maalesef 6rendik ki yine, hem de
tarthimizin pek sanh sahifelerinden birini ihtiva eden Alemdar Vak’as1 da sinema objektivi dniinde
¢evrilmeye baglanmis. Nasil ve ne seriat (kosullar) altinda béyle oldukga afir bir yiikiin altina
girildigini bilmiyoruz, fakat elimizdeki vesait (araglar) ile yine sahnelerimizde oldugu gibi
yapilacaksa, hiirmetten baska bizden higbirsey beklemeyen medar-1 iftiharimuiz olan biiyiiklerimizin
ruhunu bu suretle incitmemis olsak daha iyi olur. Onlarmn kalblerimizde kuvve-i mubayyilemizin
(hayal giicimiiziin) viis’ati (genigligi) nisbetinde bityityebilecek olan maceralanmn bir atakim, sanata
ve tarihe bi-vukuflar (yabanci, uzak olanlar) elinde bazige (oyuncak) olamalarmi gekemeyiz. Eger;
tekrar ederek, iyi bir sinema rejisorii, iyi bir fotograf, iyi bir dekor kalfasi ve aslina mutabik (uygun)
elbiseler, o san-aver (sanh) ziimre-i asakir (askerler toplulugu) temin edilerek yapilmadiysa deriz ki
Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti'nin muhterem riyasetinin bir éimit ile vermekte oldugu paralar mahalline
masruf olmayarak (harcanmayarak) ziyan edilmistir. Bundan mutevellid (dogan) zarar yalmz maddi
degildir. Arkasinda tig kisiyle geldigi temsil edilen Alemdar’1 géren her Tiirk gegen sene oldugu gibi
bu sene de fena yapilmasi yiiziinden haysiyet-i milliyelerini (milli onurlarim) inciten sinema perdesi
oniinden sukutla kalkmayacaklardir. Bu sefer gosterecekleri sima-y1 infisalin (ayrihislarindaki
yiizlerin) gegen senekine nisbetle daha ¢ok igmizaz-1 alud-1 gazap (acidan canlarmin sikilmig)
olacafina emin olamaliyiz, ¢iinkii meseleye bir de maziye aid eazim (biyiikler) kanstinhiyor.
Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti muhterem riyasetinin (baskanliginin) bu hususa bir parga daha nigeh-ban
(gbzetici) olmasini, memleketten miifid (yararh) olmasim istedifimiz sanat igin, herhalde elzem
addederiz.
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Temasa Dergisi  Say1:9 26 Eyliil 1918
MUDAFAA-I MILLIYE CEMIYETI RIYASET-i MUHTEREMESINE

Cemiyet-i muhteremizin (saygin demeginizin) cenab-1 himayesinde (korumasinda) sinema seritleri
vapildigini, fakat bunlarnn pek fena olarak yapildigini, bir miitehassis buluncaya kadar gimdiye kadar
oldufu gibi beyhude para israf edilece§ine bu vahi (bos) ve gii¢ isten sarf1 hazar edilmesini
(vazgegilmesini) ve buna, bu meseleye zat- alilerinin (varliginizin) bir parga daha fazla ciddiyet ve
dikkatle nigahban (g6zcii, ilgili) olmaniz lazim geldigini altinci niishamizda soylemistik. Yazilarimiz
nazar-1 itibara almmadig: i¢in bu samimi ve halisane (en temiz) temenniyi burada tekrarlamak
mecburiyetinde kaldik; giinkii ‘Temagsa’ zat-i alinizin hiisn-I niyetinden (iyiniyetinden) her zaman pek
emindir, yalniz bakimz, benim soylemek istedigim nedir:

Istanbul 'da buginkii seriat altinda sinema seidi yapkam kabil degildir. Sinema seritleri yapmak
isteyen milessese evvela iyi bir sinema operatérii -ki Istanbul 'da yoktur, gecen sene buna tetkik icin bir
aralik Mosyo Weinberg Berlin'e gelmisti, orada égrendigi ,igin o zatin yaptiklar: diger miiddeilere
(temelsiz is yapanlara) nisbetle en iyisidir, fakat o da kafi degildir- iyi atolye (Dar-iis Smaa) -ki bugiin
Istanbul'da mebziilen (bolca) para sarfedilse bile bir sene siirer- iyi bir rejisor -Tiirkler arasmnda
sinema sanatini Avrupa 'da yakindan tetkiki etmig o suretle para kazanmis yalmz Muhsin vardir. Fakat
hi¢ siiphesiz ki bityiik tesebbiisler igin o da kafi degildir.- Ve sonra dekor, elbise ve sanatkar.

Beyefendi hazretleri; misaadenizle sdyliyelim ki, yukanida saydigimiz seylerin kaffesi (biitiini1) bizde
yoktur. Binaenaleyh bu maksatta devam -eger ig vukuflu (bilgili) birinin eline verilmeyecekse- sizin
yiiksek maksatla topladiginiz paralarin heder olmasindan baska bir netice vermez ve meydana ¢ikan,
gikarilan asar (eserler) yalmz parayi degil, Tirk haysiyet-i milliyesini de 6ldiiriir. Yunanistan ve
Bulgaristan mutehassislar sayesinde giizel seritler yaparken bizim igin bilmedigimiz, anlamadigimz
bu sanati yapayalmz yasatacafimizi iddia etmek per vahidir (bostur). Emir buyurunuz, sinema
subesinin simdiye kadar Cemiyet’e iras ettigi (vikledigi, getirdigi) zarar kafi addolunsun (yeterli
bulunsun) ve bu bos sevdedan vazgegilsin, giinkii zararn her neresinden olursa dsnmek kardir derler.

Temasa Dergisi  Sayi:13 16 Ocak 1919

... Uzun bir miiddetten beri musikiye mukabil gramafon tiyatroya mukabil olarak da sinemacilik
alem-i medeniyeti iggal ediyor. Fakat hig siiphesiz ki resimle mukayese edersek fotograf ne derece
eser-i sanat addolunuyorsa sinemada ondan 6teye higbir suretle gegemeyecektir, eger kainatta bir giin
herkes sagir olmazsa!l... Resim nasil goz, musiki nasil kulak, edebiyat nasil dimag vasitasiyla
hislerimiz iginse, tiyatro da biitiin bunlarin imtizacindan (kaynasmasmdan) hasil oldugu i¢in, kor sagir
ve deli olmayan herkes igindir.

Buna mukabil, itiraf etmeli mi ki, bazan tiyatroda edebiyatin ifade edemiyecegi vekay: (olaylar) vardir
ki sinemada pek sanat ve maharetle gosterilebilir. Nitekim ismizaz (mimik) ve hareketle
gosterilemiyecek ne kadar rakik (ince) hisler, digiinceler vardir ki tiyatro sahnesinde edebiyat
vasitastyle ifade olunur. Elhasil ben tiyatronun liizum ve ehemmivetini inkar edenleri kafir addettigim
kadar sinemacilidin  muhsinat (iyilikler) ve hidematiu (hizmetlerini) istihfaf edenleri
(kiigiimseyenleri) de miicrim telakki ediyorum (sayiyorum). Hatta bazen bunlan birbirinden o kadar
ayn birer siibe-i sanat zannedenlere bile tamamiyle hak veriyorum. Mamafih rakibi olan sinema her
iklimde her lisani miitekellim (konugur) olmas: dolayisiyle tiyatronun éniine gegmeye var kuvvetiyle
hahig-kerdir (isteklidir). Ciinkii bu siibe-i sanat yalniz mesahir (iinliiler) tarafindan muharrer eserler
i¢gin degil kainatin aksam-i muhtelefesindeki (gesitli bolgelerindeki) 1k, adat(gelenek) ve ekalim
(ilkeler) ile menazin (goriigleri) da nakle hemen yegane nim zi-havat (van canli) bir vasitadir.
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Avrupa ve Amerika, bu faydah vasitadan hemen her suretle istifade garelerini bulmuglar. Hatta son
zamanlarda sinema seritleri gazeteler kadar mensup olduklart milletlerin nagir-i efkari (diisiinceler
yayant) olmuslar ve tipki gazete ve resail (dergiler) gibi sansiire tabi kalmiglardi. Sinemaciligin bu
tarzda telakki olunmaga basladigindan sonra tabii degil midir ki biz de bu vasitadan istifade yoluna
koyulacaktik. Bilhassa biz buna en ziyade muhtag idik ve eksikligini hissediyorduk.. Ciinkii bizim
hatta en yakin Avrupa biladinda (kentlerinde) bile mechul olan, umumiyetle bilinmeyen bir seyimiz
vardir ki o da hayat tarzzizin yavag yavag vuku bulan (olusan) tahavviil (degisme) ve tebdili
(degistirme) idi. Memleketimize gelen seyyahlar, ecnebiler bile giremedikleri, niifuz edemedikleri
safahat-1 hayatimiz (vasamumizin evreleri) hakkinda dilaglarinda eski tabityimizin (yapimizin)
hatirasma miiracaatla olmadik fikirler ediyorlardi. Ben bizzat Berlin’deki Almanlarn ekseriyet-i
kamilesi (yetiskinler gogunlugu) Tirkleri yani beni ve sizi hala “Istanbul Gili” nam operette gordiigii
sekilde giyinir, onlarda muhayyel olan haremiyle, keyfiyle ve qubufuyla vasar salvarh ve kiifyeli
(geginecek kadar yiyecegi olan) mahluklar zannederler. Onlara yle gelir ki Avrupa’ya giderken Tiirk
fes yerine sapka giydigi gibi salvarh elbise yerine modadan kostiim gegirir. Bunun aksinde pek israr
ettiim icin vaktiyle Istanbul’a gelen bir Alman beni tekzip etmek iizere koéprii tizerinde almmug bir
kartpostali gostermigti. Filhakika o kadar muhtelif tarz-1 telebbiis (giyinme bigimi) vardir ki
muhattabim salvarlilan Tark ve fesli pantolon ceketli kimseleri de milel-i saireden (diger uluslardan)
diye addetmekte hak kazanmyordu.

Iste biitiin bunlari, eger Avrupa’da oldugu gibi bizde de bir sinema seridi dar-iis smaasi (stiidyosu,
atdlyesi) olsaydi bizi tammayan memleketlerin Tiirk’ii tammayan sakinlerine gosterir ve
memleketimize iyi bir hizmet etmekle kalmayarak para da kazandirirdik

Biitiin bunlara istinaden Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin sinema tegebbiisiinii ilk duydugum zaman
fevkalade sevinmistim. Kendi kendime, “Iste” diyordum “bir miessese ki bu iste hatta paradan ziyade
memleketi diigiinecek, maddi olmaktan fazla manevi hizmet edecek.” Filhakika “Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti” bu, hatta ayaginda donu ve sirtinda gémlegi olmayan milletten, degil sakinleri taglariyla
topraklarina varincaya kadar sefalet diye haykiran memleketin sefil ve ag fukara-y1 ahalisinden bugiin
yangin, yarin harp, ertesi giin gazeteye muavenet (destek) diyerek topladig: paralari bu tesebbiise
hasretti (yatirdi). Bir sinema miiessesesi teskiline koywldu. Buraya kadar Cemiyeti sinema
tesebbiisiinde tahtie edecek (yalanci ¢ikaracak) hig bir fert yoktur.. ..
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EK 2

“Eskiya” filminin 20 Nisan 1998’de televizyonda ilk gosterimi sonrasmda, AGB’nin 20
Nisan 1998 tarihli reyting sonuglari

‘\3
2y Nisan Lyv@ - 20 Nisan 1998 (slrnlnnan xar.oqort t Total individuals)
""”". Program Ad1 Tipologd Kan.|Tarih| Saat{ Bolum|Rt-Total {Sh-Total
! .}.MA_M_’LN_'TI Film m&m ATAR|20/04[20¢34 1 22.60 $6.30
; 2! HRMBERIN (NET, s 8erials Turkiash |sHOW[20/04[21:13 1 11.90 23.30
| 31 BHOW TV AXA RABER BULTENX Newsocast BHOW[20/04 19336 3 16.50 24.20
l 4! CARXIVELEX [NET} TV Games XAND [20/04 (20511 1 9.10 20.10
| 5| TELRVOLE [NXT) gsporting Magazin|oHOW|20/04|22:19 b3 8.40 19.40
| S| ATV ANA HABER BULTENI Newscant ATV |20/04]19:39 3 7.40 18.00
7{BXCAX SAATLER [NXT} gerlals Turkish [ATV {20/04121503 1 7.30 14.20
8| GUNUN YORUMU Cozmentary in Ne|KAND120/04]119152 1 6.90 19.90
9[SIR DOSYASI (NXT] Serials Turkish [8TAR[20/04{23:10 b3 6.80 23,70
10| INTRRSTAR ANA HABER BULTENI Newsocast STAR|20/04(19129 1 6.50 1%.10
! 11| XANAL D ANA HABER BULTENI Newsoast KAND|[20/04 (18159 1 6.40 22.10
! 12| TBLEVOLE [NET] Sporting Magazin{XAND!20/04|21s03 1 6.40 12.60
| 13|QURBETCILER (NKT) Sorials Turkish [ATV [20/04|322:114 1 6.00 13.60
14 |8TAR BPOR sport Nows 8TAR|20/04[20:115 2 5.50 13.10
15! SUPER BABA [NET] Serials Turkish [ATV [20/04|18s44 1 5.10 18.40
N 16| FRRHUNDE HANIMLAR [NET] 3orials Turkish |STAR|20/04][18143 1 5.00 19.90
i 17|YUZ YUZE [NET) Talk Bhow ATV {20/04/23:31 1 4.90 30.70
. 18| YALAN RUZGARI [NET) Serials Poreign |SHOW 20/04]16157 1 4.90 16.50
! 19lgpor TURY Sport Newd KAND|20/04 (23123 1 4.90 16.00
[ 20| GBRCEYARISI HABRRLERI Newscast ATV |20/04(23158 1 4.70 24.50
i 21]ORCENIN ICINDEN Newscast KAND|20/04 22156 1 4.60 11.60
l 22 ATV SPOR HABRRLERI Sport News ATV [20/04[20:42 1 4.60 9.50
| 23! KAYNANALAR [NRT] Sorials Turkish |[KAND!30/04[17:147 1 4.00 21.90
. 24 ATV ARA HABERLERI Nowncast ATV [20/04)|1B159 1 4.00 16.50
i 2SI/HABERE DOORU Newscast KAND{20/04[18:29 1 3.80 19.90
26 | HABER HATTI ([NET] Newscast SHOW 20/04)23:53 1 3.60 20.90
7 3HOW TV HABBR{1%:00) Newscast 1SHOW!20/04[19:01 1 3.40 13.70
28° SEVIMLI KAHRAMANLAR !cartoons IKAND{20/04|10:08 1 3.30 ! 25.60
23 GRLIN XAYHANA [NBT) 'TV Games tATV 120/04{17:10 1 3,30 ¢ 22.40
OIKANAL D HABER (13:00} iNewBcast RAND{20/04{18:00 1 3.10 le.80
31]SEVIMLI KAHRAMANLAR (oGLEB} i Ccartoons KAND [20/04 116330 1 3.00 22.90
321 TAS DEVRI Cartoons KAND!20/04(09135 1 2.90 24.90
ll:STRZNLBR Cartoons KAND!20/04[ 16304 1 2.5%0 22.40
© 24:DIZIM RV [NBT) Serials Poreign |[KAND[20/0417:04 1 2.80 19.40
. 351CRSUR VE GUZEL (NET] Serials Porelign [SHOW!20/04)17:57 1 2.80 15.00
1 36.AYSE OZGUN [NET] Mosting/Discussi|ATV [20/04{09157 1 2.70 20.80
* 37/ INTRRSTAR HABER {17:00) Newscast STAR|20/04|17:01 1 2.70 19.70
{  38)ATV HABER (18:00) Nowscast 1ATV |20/04[17:59 1 2.70 16.60
! 33iSEYTANIN GOZYASLARI (NET] Sarials Turkish ATV )20/04[17:157 1 2.70 1s5.10
40 . RADERIMIN OYUNU (T.8) (NET} Film Turkish RAND'20/04 (14311 1 2.60 21.90
i 41|YABAN owLU (T.8) [NBT) = | Film Turkish SHOW|20/04{10:20 1 2.60 20.00
i $2!ATV HABER(173:00} “* |Newecast ATV |20/04]|16359 1 2.40 17.40
43} ARKADASLIK OLDUMU(T.S} (NBT) Pilm Turkish SHOW[20/04 (16208 1 2.40 16.80
| 44 |KANAL D HABER (153:00) Nawscast RAND!20/04 14159 1 2.30 19.70
i 45;SHCW TV HABER (13:00) Newscast SHOW!20/04 112359 1 2.30 17.80
! 46| PARKLI BIR GUN [NRT] DPally Magazines |RAND|[20/04(11:29 1 2.30 17.80
I 47]A'DAN Z'YR (NET) Women ATV [20/04 14126 1 2.20 18.10
48| INTERSTAR HABBR{16100) Newscast STAR|20/04[16102 1 2.20 17.50
! 49 /DOLAP BEYGIRI (T.S) [NET] Pilm Turkish STAR[20/04 (15321 1 2.20 17.20
' OITARZAK [N2T) Serials Forelign |[SHOW|20/0412312 RS 2.20 16.30
;51 SHOW TV HABER {17:00) Nowscast SHOW(20/04{17100 1 2.20 l 15.80
. 52'sSHOW TV HARER (18:00) Newscaat SHOW|20/04 18302 1 2.20 , 13.00
£3 ATV HABER(153:00} Newscast ATV |20/04|14:58 1 2.10 17.40
‘' S54,WIDGET [N2T} : Cartoons SHOW!20/0412:46 1 2.20 16.60
! 55 GYN ORTASI HABEBRLERI Newscast ATV [20/04;13200 1 2.10 16.60
o TIKD Cartoons SHOW 20/04{13:16 1 2.10 16.60
57 RANAL D HABER (17:00) Newscast KAND | 20/0416359 1 2.10 i 15.40
58 BU’Y‘UR KUCUX DEMEDEN ([NET] TV Games SHOW|20/04|15:19 1 2.00 | 16.10
I3 ATV °D2R{16:00) Newscast ATV :20/04]16:00 1 2.00 ¢ 16.00
R AL D HABER (23:30) Nowscast | XKAND!20/04 {14100 1 1.90 ! 16.90
51 3BCE HATTI INewscast |STAR]20/04 | 24209 1 1.90 ¢ 11.60
52! YMTERSTAR HABER (18:90) |Newscast iSTAR{20/04{18:00 1 1.90 . 11.50
PPl ¥4 Cartocns XAND.20/04/C9:08 b S i.80 17.30
44 HANSIMIZ BSSK {NET] { Humour SHOW{20/04 114319 1 1.80 18.00
65 INTBRSTAR RABER(15:00} Newscast STAR[20/04 14259 1 1.80 15.50
‘MRIA 3ARRI [NET} iSaxiale Foreign [STAR,20/04]09:35 1 1.80 14.90
07 KANAL D HABSR (15:100) Newscast RAND|20/04[16:00 1 1.80 14.60
58;SBN HER SBYI DUSUNURSUN ([NET] Women RAND;20/04[13319 1 1.080 14.10
€9 TGRT ANA HABER BULTENI [NBT) Newscast TGRT|{20/04[19:00 1 1.80 5§.20
T3UNARA RANAT [NEBT) s’ Cartoons ATV (20/04;13:52 1 1.70 15.20
71 ZHOW TV HABIR (15:08) Newscast BHCW|20/04|15:00 1 1.70 14.70
72:3ITMEYEN ASK (NET]} Serials Poreign |[SHOW[20/04|09:18 1 1.70 ¢ 14.70
, 7T3{GULIVER'IN SERUVENLERI [NET] Cartoons SHOW 20/04113:44 1 1.70 14.60
{ T74ATV HABER (14:00) Newscast ATV |20/04[13:58 1 1.70 14.40
7% RUCUK MELRKLER [NBT] Serials Foreign [KAND|20/04[10:28 1 1.70 13.00
7§8:CLUM DOVUSU (Y.S} (NBT] Pilm Poreign SHOW([20/04 [24244 1 1.60 25,20
77 iDRLI MURAT [NRT] Daily Magazines |STAR[20/04[13:30 1 1.60 14.10
78| SUPER ORDEKLER Cartoons ATV [20/04(13125 1 1.60 12.70
79,SHOW TV HABER (16:00) Newscast SHOW[20/04[15:59 1 1.60 12.60
90 ADALBT {T.8) {NBT] Film Turkish STAR|20/04 10346 1 1.60 12.60
81| VAZGECTIM SENDEN(T.8) [NET] Film Turkish ATV [20/04]|11:09 1 1.60 12.10
82|SPOR GRCESI Sport Nows STAR[20/04 24222 1 1.60 11.50
83 | SEHNAZ TANGO [NET] Serials Tuxkish |STAR[20/04|17:27 1 1.60 9.60
84 |TGRT SPOR Sport News TGRT|20/04[193:48 1 1.60 . 4.60
85]SHOW TV HABER (14:00) Newscast SHOW 20/04 (13359 1 1.50 13.10
86 |KANAL D HABER (13:00) Newscast KAND|20/04{12:59 1 1.50 11.90
87|SIFIR NOKTASI (Y¥.8) {NBT] Pilm Poreign TGRT|20/04|223:36 1 1.50 4.50
88| ACIX OTURUM (NRT) Mesting/Discussi{KAND|20/04 23135 1 1.40 11.50
, 83/CBECE BULTENI Newscast TGRT[20/04122:13 1 1.40 2.90
H 90 ' DALLAS [NET] Serials Poreign |GHOW[20/04]|08:02 1 1.30 16.00
91!HANIMEBLI [NET) Women TGRT|20/04]|13327 i 1.30 10.20
92 |RLTILER [NET) Berials Turkish |[TGRT |20/04|16:24 1 1.30 6.40
$3 | RVRENIN DILI (NRT] Health/Service E|ATV |20/04]|08:05 1 1.20 11.00
94, TGRT HABBR(12:00) Newscast Tg;; 20/04{12300 1 1.20 9.50
95| TGRT HABER (13:00) Nowsacast ky 20/04 13100 1 1.20 9.30
96| CALAR SAAT [NET) Newscast KAND[20/04]06258 1 1.10 16.50
97 | RAHVALTI HABERLERI [NBT]- Newscast ATV [20/04{06357 1 1.10 16.20
98 ATV HABER (12:00) Newscast ATV {20/04{12100 1 1.10 8.90
99| ZORRO (OGLE) Cartoons STAR|20/04 13235 1 1.10 8.60
i 100: BR.KAN YOLAC SHOW ([NET] Music/Entertainm| TGRT|20/04]|20:08 1 1.10 2.30
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