T.C
MIMAR SINAN UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DAL
OPERA PROGRAMI

19.YY ROMANTIK DONEM
ALMAN LIED SANATINDA
FRANZ SCHUBERT

(YUKSEK LISANS TEZI)

sz 4|

Hazirlayan:
Askin METINER
(97600017)

Danigman:
Prof. Giizin GUREL

T.C. YOKSEKOGRETIM KURULU
DOKUMANTASYON MERKEZI

iISTANBUL- 1999



ONS Oz

Arastirmamin konusu, Franz Schubert'in Lied Sanatidir. Bu
konuyu se¢memin nedeni, konuya duydugum ilgiden ve bu
konuda Tirkge yazilmis kapsamli bir kaynak bulunmayisindandir.

Ozellikle, 19. ylzyilda Avrupa’nin sosyal ve politik yapisini,
bu yapinin sanata etkisi sonucu Romantizmin dodusunu ve
Romantizmin mizik sanatina yansimasini inceleyerek bir alt yapi
olusturmak geregini duydum. Daha sonra, Lied (Sanat sarkisi)
kavraminin olusumu, geligsimi, siir-mazik etkilesimi piyano esligi
kavrami Lied yorumlarini degerlendirip, Lied formunu ele aldim.

Schubert’in hayati, yasadigit dénem, sanati, sairleri,
duyarliligr ve stilini inceleyerek gelistirip tamamladigim bu
calismamin Lied’e ilgi duyan geng¢ 6Jrenci arkadaslara ve konser

sarkicilarina bir kaynak olacagini umuyorum.

Calismalarima basindan beri engin deney ve bilgileriyle
1tk tutarak, beni yoénlendiren, sanat yasamim boyunca hep
izlerini tasiyacagim sevgili 6gretmenim ve tez danigsmanim,
Sayin Prof. Giuzin GUREL'e (MSU Devlet Konservatuar)
tesekkirlerimi sunmayi bir borg bilirim.

Askin METINER
istanbul- Haziran 1999
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OZET

Endustri Devriminin tUm Avrupa’ya yayilmasiyla olusan
toplumsal degisim Burjuva sinifini ortaya c¢ikarmigtir. O glne
kadar Aristokrasinin egemenliginde olan glzel sanatlar yeni bir
uslup olmaktan 6te insan yasaminin butin alanlarini kapsayan
bir biling degisimi olarak kargimiza c¢ikar. “Romantizm” olarak
adlandirilan bu akim bir orta sinif hareketidir. Artik, sanatgi esin
kaynagini Antik diinyanin klasik kaltar yapitlarinda degil; kisinin
kendinde, duygularda ve diis giicinde bulur. Bireysellik &n

plandadir.

Guclenmekte olan Burjuva sinifi hemen hemen yalnizca
maddi degderlere 6nem vermektedir. Geleneksiz ve kultursaz bir
kent yasami dogmaktadir. Sanatgilar, bir yanda kendilerini hor
gbren, kiigimseyen, bir yanda da deger verip éven iki asirt ucun
ortasinda kalmiglardir. Kendilerini giiven iginde hissetmezler. Bu
ortam, Romantik sanatglda olumsuz dianya gérisine neden olur.
Gergek dunya ile dm}éular arasindaki ugurum, sanatg¢iy: dis
dinyasina, gecmis ©6zlemlerine, maceracilia ya da mistik
alanlara dogru iter. Nw anal \}

9) o

1789 Fransiz Devrimi ile 6zglrlok ve esitlik ilkesi
sloganlagmistir. Demokrasi kavraminin tim Avrupa toplumuna
yayillmasi bitin sanat dallarini da etkilemistir. Muzik, saray
odalarindan konser salonlarina taginmaktadir. Besteciler,
amatoérlerin galabilecekleri kolaylikta yapitlar bestelemektedir.
Calgiiarin sinirlarini zorlayan besteler de yapariar. Sanat formu
yerini daha az ciddi ve sematik olmayan kaliplardan olusan
sistemlere birakmaktadir. Seslerle resimler ¢izebilen, duygularin
coskusunu, yasamdaki kuguk seyleri, dogadaki ayrintilari,
siradan insanlarltanlatan kucgik sanat sarkilari bestelenir. “Lied”
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siradan insanlari anlatan kiiglik sanat sarkilari bestelenir. “Lied”
adir verilen bu sanat sarkilarinin en usta bestecisi Franz
Schubert’tir.

Schubert, klasik dénemin bitip Romantik akimin basladigi
dénemin basinda Avusturya'da diinyaya gelmigtir. (1797-1828).
Schubert, kisa yasami boyunca sanatc¢i gruplarla hep i¢ ice
olmustur. Altl yizden fazla sarkidan olugsan bir miras birakmistir.
Insan sesinin tum niteliklerine hakim muhtegsem bir anlayigla

bestelerini yapmigtir. Mzikte siirin ruhunu ve 6ziint yakalar.

Ginumiizde batin danyada sarkicilarin  kendilerini
tanitmalari  agisindan Lied konserleri 6nemli olmustur.
Sanatgilar, teknik donanimlarini elestirmenlere ancak
konserlerde goéstererek kendileri igin bir firsat yaratirlar. Bu tez
konusu, Lied Sanatini ve onun olustugu dénemi F. Schubert'le
birlikte ele almaktadir.



VI

SUMMARY

The changes in society brought about by the industrial revolution as it
spread throughout Europe gave rise to the bourgeoisie class. The
subsequent change in fine arts, which up to that had been exclusively in the
hands of the aristocrats, went beyond that of simply a new trend to a
conscious change that reflected the totality of man's life. Termed
"Romanticism"”, this new art movement basically developed out of the middle
class. With this fundamental change, the inspiration for art forms shifted from
that of the classical cultural works of the Antique Age to that of the feelings
and dreams of the individual himself. Individuality and singularity thus

became of utmost importance.

The new strengthening bourgeoisie class limited its valuations to that
of the material world. A new urban lifestyle without tradition and without
culture appeared. Atrtists found themselves in a dilemma for on the one hand
they were ridiculed and mocked and on the other they were revered and
emulated. Artists could not feel secure in this kind of situation. This sense of
insecurity had a negative effect on the romantic artist who began to perceive
of a threatening world. The big discrepancy between the real world and the
imaginary world led the artist to a longing for the past and a desire for

adventure or mysticism.

With the French Revolution freedom and equality came to the fore.
The concept of democracy that began to spread throughout all European
societies also had a profound effect on all branches of art. Music moved out
of palace salons and into concert halls. Composers began to compose music
that could easily be played by amateur musicians while other compositions
tested the limits of the day's instruments. Traditional artistic forms were
replaced by systems that were neither as serious nor as schematic. The little

artistic songs and melodies composed were those that one could paint by,
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that boosed the spirits, that symbolized the minor details of life and nature
and represented elements with which the common man could identify. Franz
Schubert was the master of these kinds of art songs termed "Lied".

Schubert was born and lived in Austria at a time that marked the close
of the Classical Period and the beginning of the Romantic (1797-1828). In his
short life Schubert immersed the world of arts and artists and left the world a
cultural heritage consisting of more than sixhundred songs. The songs he
composed were finely attuned to the full capabilities and range of the human

voice. His music captures the spirit and character of poetry.

Today in every part of the world Lied concerts represent a significant
opportunity for serious singers to prove themselves and their art. It is only at
concerts of this kind that artists can exhibit their technical skills to critics. This
thesis is an investigation both into the art of the Lied and that of the

composer Franz Schubert who developed this art form.



GIRIS

Franz Schubert'in yasami ve Lied sanatindaki yerini
arastirdigim bu tezin altyapisi; 6nce 19.yy.'in sosyo-politik
yapisi, bu yapinin sanata etkisi sonucu romantizmin dodusu ve
romantizmin muzik sanatina yansimasi incelenerek

olusturulmustur.

Daha sonra Lied (Sanat sarkisi) kavrami ele alinmistir.
Olusumu, gelisimi, siir-mazik etkilesimi, piyano esligi, besteci ve
yorumculari degerlendirilirken Lied formu da incelenmistir.

Ucincli ve son kavramsal bélam, F. Schubert
Uzerinedir. 19.yy. romantizmi ve Lied incelemesinin
temellendirdigi arastirma; Schubert’in hayati, yasadigr dénem,
sanati, siirleri, sairleri, duyarliligi, stili ele alinarak

gelistirilmistir.

Tarafimdan yapilan sonu¢ ve ©&neriler ile aragtirma
noktalanmistir. Arastirma bitiminde ek olarak; Schubert’in “Lied
Der Mignon” adli sarkisinin incelenmesi, ustalik déneminin Lied
dizilerinin agiklamalari, “Winterreise” (Kis Yolculugu) Lied
dizisinin ¢6zimlenmesi, F. Schubert’in Liedlerinin ve sairlerinin

listesi de verilmistir.

Arastirma fotograf ve notalarla desteklenmistir.



1. BOLUM: 19. YY. ROMANTIK DONEM
1.1. Romantizm

Romantizm, eski Fransizca’'daki “romanco” (siir yazma)
s6zcuginden kaynaklanmistir. 17. ve 18.yy. edebiyatinda
“masalsi”, “fantastik” 6zellikleri dile getirmis ve “usgu” anlayisin
kargiti olarak kullaniimistir. Mizikte bu terimi ilk olarak E.T.A.
Hoffmann, Beethoven'in “5. Senfonisi"ni degerlendiren bir

yazisinda kullanmistir.’

Dustnsel planda romantizm, 6znellie (Subjektivizm),
kisisellige, kisinin 6znel duyarliiina dayanir. Bireyselciligin
gelistirilmis bicimidir. Romantizm, bir orta sinif hareketidir.
Klasizmin kurallarindan, saray aristokratlarina 6zgl
yapmaciktan, yiksek dlizeydeki Usluptan ve ince dilden ayri bir
dogrultuda geligsmis, yetkin bir orta sinif sanat okulu olmustur.
Romantik akim, burjuvanin insanlik élgilerine uyduguna inanan

ve onu insan érnegdi olarak goren ilk adimdir.?

Dusiunsel planda romantizmi anlayabilmek i¢cin dénemin
sosyal yapisi ve 6zellikle Fransiz Devriminin etkilerini incelemek

gerekmektedir.
1.2. Romantizm Oncesi ve Fransiz Devriminin Etkileri
1769'da Watt'in buhar makinesini icat etmesiyle

baslayan Endiistri Devrimi tim Avrupa'ya yayilmaktadir. 1830°da
buharla isleyen ilk lokomotiflerie demiryollari olugturulmustur.

! Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ans. Yay., Ankara 1995, 5.337.

2 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitapevi, Ist. 1984, 5.160.



Boéylece, yoreler ve ulkeler arasi ulagim, iletigim artmistir. Bayuk
kentler gelismeye, sanayilesmeye baslamistir. Artik kdy
yasaminin sessizligi yerine, blyuk kentlerin hizli ve garaltala
yasam! gindemdedir. Burjuvazi, Fransiz Devrimi ile birlikte bir

sinif olarak ortaya ¢ikmis ve gltglenmistir.

Fransa’da Devrim hareketi, 1794’e kadar surmastar,
ama Yakin Cag! acan bu toplumsal dénisim sadece 1789'un
birka¢g yil 6ncesi veya sonrasiyla sinirh degildir. Kultarel ve
distnsel akimin etkileri ve en az elli yil édncesi baglamigtir.
Fransiz Devrimi, tim Avrupa ve Dinyay! bugiine kadar derinden
etkilemistir. “d6zglrlak” ve “esitlik” ilkeleri, modern ulus ve

devletlerin temel slogani olmustur.®

Demokrasi kavraminin temeli, insanlarin é6zgir ve kendi
aralarinda esit olduklari disincesidir. Batan toplumsal sinif ve

katmanlar, yasalar gergevesinde esittir.*

Demokratik diisincenin toplumda uygulanmasi, tim
sanat dallarini da etkilemigtir. MUzikte demokratiklesme demek;
tum halk tabakalarinin katildigi bir muzik anlayisina yénelmek
demektir. Artik muzik, saraylarin ve salonlarin duvarlar iginde
degdildir. Devrim 6éncesi ve sonrasi giderek halka yakin bir mizik
anlayisi vardir. Vatan sarkilari, din disi kantatlar ve korolar artik
halkin duygularinin simgesi haline gelmistir.

Besteciler de elbette devrime kayitsiz kalmamiglardir.
Devrimin sarkisini séyleyen mizikleri, yeni bir toplum diizeninin
getirdigi kaygisiz sevinci yansitmaktadir.®

3 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitapevi, Ist. 1984, 5.160.

4 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, gev: Bedrettin Comert, Remzi Kit., Ist. 1976, 5.376.



Calgisal miuizikte Frangois-Joseph Gossec, operada
Luigi Cherubini devrimin Fransa’daki temsilcileridirler. Ztienne
Nicholas Méhul ve Jean Frangois Lesueur de etkili isimlerdendir.
Ozellikle Méhul, 1790'dan sonra yirmiyi askin “Grand Opera”
(Biyluk Opera) ve komik opera yazmis ve “yurtseverlik” temasiyla

sivrilmistir.®

18.yy.’in ilk yarisinda Viyana, devrimden etkilenen
basglica kultir sanat odaklarindan biridir. Viyana Klasik Miuzik
Okulunun dg¢ilnclu bestecisi Beethoven, Viyana'’da, demokrasinin
ilkelerini yaratici kisiliginde 6zimseyebilecegdi ortami
bulmaktadir.’

Romantik dénem sanatgilari, politik ¢alkantilardan ve
toplum sorunlarindan uzak durur. 19.yy. toplumunda sanatgi,
yasamin gercgeklerinden kagmayl, kendi sanatina siginmayi
tercih eder. Uluslararasi ortak kurallari sanata uygulamaktansa;
ulusal ve 6zel bir sanat yaratmak idealini tasimaktadir.

Beethoven ile sanatgi, toplum iginde yeni bir islev
kazanmigtir. Yapitiarint genis halk kitlelerine ulastiran bir
kahramandir. Besteci, bir yanda kug¢ik bir kitlenin istekleri
dogrultusunda, sinirli zevklere gére beste Gretmekten kurtulmus,
diledigi o6zgurligune kavugsmustur; o6te yanda hi¢ tanimadigi
genig bir kitleye seslenebilme kaygisina kaptimistir. Simdi
yukselen kisiler, politikacilar, generaller, bankerier ve sanayiciler

5 Ilhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yay. 4.basim, Ist. 1990, 5.77.
6 A. Say, Miizik Ansiklopedisi., cilt 3, 5.809.

7 Curt Sachs, Kisa Diinya Muzikisi Tatihi, cev:IThan Usmanbas, MEB, Istanbul 1965, 5.204.



olmustur. Bu insanlarin sanata ayiracak zamanlari yoktur.
Besteci ve ybdnetici kitle arasinda derin bir ugurum olusur.
Dinleyenine hig¢bir zaman ulagsamadigint disiinen besteci, esin
kaynaklarini kendi i¢ diunyasinda aramaya baslamistir.
Dustncesi, elbet bir giin dederlendirilecek oldugudur. Bu ytzden
de besteleri, duglerinde yasatti§i ideal kitle igindir.

“Tanimlanamayan duslem” romantizmin niteligidir.
Dogadlstii, bilingsiz imgelemi; koktenciliJe, mantiksallia yeg
tutar. Ornedin Berlioz, fantastik Senfonisinde olaganusti

duglerini yansitir.

Kentlesmenin disinda kalan doganin safligi éviilmekte,
sanayilegmenin, 6rgutlenmenin, kalabalik kent yasantisinin
getirdigi bunalimdan kagan sanatg¢i dogaya siginmaktadir. Doga,
en giavenli siginaktir. DoJaya o6vgl, resimde, siirde ve muzikte
de 6zel bir yer tutar. Besteciler, doga seslerini, doga 6zelliklerini
notalarina aktarirken, mizikle resim yapmayi Romantik Dénemin
bir gelenegi haline getirmiglerdir. 18.yy.’da oldugu gibi, sadece
glzelligine tapinilan bir doga degil, oldugu gibi her yéniyle;
firtinasi, kisi, dikeni, bulutu, korkun¢ magaralari, dev dalgasi,
yirtict hayvanlariyla doda, sanatin her dalinda iglenmektedir.

Besteciler artik hem amatérierin galabilecegdi kolaylikta
yapitlar bestelemekte hem de Chopin, Lizst ve Paganini gibi
besteciler, galgilarin olanaklarint ¢ok iyi tanidiklarindan, kendi
parlak yetenekleriyle g¢alginin sinirlarini zorlayan besteler de
yaparlar. Butiin bu parlak yorumlar, biyik konser salonlarinda,
her ¢esit insanin dinledigi ortamda gergeklesmektedir.



1.3. Miizik Sanatinda Romantizm

Mizik tarihinde 19.yy. “Romantizm Cagi"dir. Romantizm
¢ evreden gegmistir:

1- Pre Romantik dénem (1800-1830)

2- Romantik dénem (1830-1850)

3- Post Romantik dénem (1850-1890)

Muzikte romantizmin ilk 6rneklerinden biri E.T.A
Hoffmann'in “Undine” Operasidir (1816). Weber'in “Freischitz”(
ilk buyuk romantik yapit kabul edilir. Schubert’in Liedieri,
Avusturya’ya o6zgld romantik akimin parlak &érnekleridir. Pre
romantizm, ltalyan hafif operasinin son ve en buyuk temsilcisi
Rossini’nin  “oyunsu” ve ‘“yapay” operasiyla Avrupa’nin tim
tlkelerinde kitlelere mal olmustur.

Romantik dénem (Hochromantik) olarak adiandirilan
ikinci evre, 1830 Temmuz Devriminin politik etkileriyle
yonienmistir. Romantizmin merkezi artik Paris'tir. Fransiz
edebiyatinin tnld romantik yazarlari (Victor Hugo ve A. Dumas
vb.) ylkselis evresini derinden etkilemistir. Berlioz’'un “Fantastik
Senfoni’si (1830), mizikte bu evreyi temsil eden ilk
“basyapit”tir. Paganini’'nin ¢alg! ustaligini inaniilmaz bir pratige
ulastirmasi, Liszt'in de ayni paralelde piyanoda virtioziteyi
olaganisti gelistirmesi gibi etkenlerin yani sira, Chopin’in
buyuleyen tinilari, Schumann’in siirsel muzigi ve disunsel
agirligi, Mendelssohn’un romantik dénemi ¢agristiran eserleri bu
evrenin temel taslaridir.

Post Romantik Evre, 1848 Devriminin duraklattid: kisa
bir stire¢ten sonra ivme kazanmistir. Mendelssohn’un 1847'de,

Chopin’in 1849’da, Schumann’in 1856’da 6imesinden sonra, yeni



dénemi acan basyapitlar Liszt’'in “Senfonik Siirleri"dir. Wagner'in
“Musikdram” kavrayisi, Verdi’nin operalari, bu olgun dénemi
yansitir. Sonra da S. Franck, A. Bruckner, J. Brahms, G. Mahler,
R. Strauss ve Rus Besleri ile kigiligini bulan yeni bir kusak
gelmistir.

Post Romantik Evre, disilinsel ve estetik acgidan
“Tarihgilik, Dogalcilik ve Ulusalcilik” akimlarini iginde barindiran
dinamik bir ¢cagdir.

Gunimlizde modern sanatin tim taskinligi, kargasasi
ve siddeti, sarhos ve kekeleyen, lirizmi, 6lgusliz, kisitlanamayan
teshirciligi de romantizmden kaynaklanmistir.®

Muzikte romantizm, bigimsel batunluk ilkesini temsil
eden klasizme bir “kargt akim olarak” ortaya ¢ikmistir. Dramatik
doruk noktalari Gzerine temellendirilmis olan mizigin yogun
yapisi, romantizmde pargalanarak eski muzikteki “yigma
kompozisyon’un geri gelmesine yol agmistir. Sanat formu
paramparcga olarak yerini, giderek eskisi gibi sematik olmayan
kaliplardan olusan sistemlere birakmigtir. Bunlar Fantezi ve
Rapsadi, Arabesk ve Etiid, Empromptii ve Emprovizasyon gibi
kiaigik, lirik pargalardir.

Romantik dénemde mizik, sadece Burjuvazinin (orta
sinif) mal durumuna gelmistir. Orkestralarin, satolarla saraylarin
s6len salonlarindan ¢ikip Burjuvazi tarafindan doldurulan konser
salonlarina gegmesi gibi, oda muzigi de soylularin salonlarindan
¢ikip, Burjuva sinifinin galigma odalarina kadar girmistir. Muzik
eglencelerine giderek daha blyuk bir ilgi duymaya baglayan

8 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitapevi, Ist. 1984, 5.160.



kitleler, daha hafif, daha bitin halinde olan, daha az karmasik
muzik istemislerdir. Bu talep, bir yandan, daha kisa, daha
eglenceli, daha gesitli formlar1 gerektirirken, 6te yandan, muzik
yapitlarinin ciddi mazik ve hafif muzik diye ikiye ayriimasini
getirmigtir. Schubert ve Schumann’in yapitlarinda bdyle bir ayrim
kolayca iddiali olmayan kesimi igin beste yapmalari,
yapitlarindan her birini etkilemistir. Berlioz ile Wagner'de ise bu
durum, toplumu aydinlatma ve egitme isine dénusir. Schubert,
“neseli mizik” diye bir sey tanimadigini séylerken, kendisini
dedersiz yapitlar bestelemis olma suguna kargl savunuyor
gibidir. Ayrica romantizmin hizin dolu egemenliginden sonra

neseli olmak, yapaylik ve hoppalikla bir tutulmaktadir.®

Toplumun begenisine bu kadar boyun egmenin yani
sira, ifade sanatinda gozle go6ralir bir uyumsuziuk ve basina
buyrukluk baglamigtir. Daha da 6nemlisi, bir yapiti calarken,
karsilasilan teknik gagltukler artmistir. Schumann, Chopin ve
Liszt, konser salonlarinin virtiozleri igin mizik yapmaya
baslamiglardir.

Romantizm, en buylk zaferini muzik alaninda
kazanmistir. Meyerbeer’in, Chopin’in, Liszt’'in ve daha sonra
Wagner'in kazandig: tn tim Avrupa'ya yayilmig ve en taninmis
sairlerin basarisini goélgede birakmistir. Mazik, 19.yy."In sonuna
dek romantizm olarak kalmigtir ve ©6teki sanatlardan daha
katiksiz bir bigimde romantik olma &zelligini korumustur.™

9 Ahmet Say, Miizik Tarihi, a. g, y., 5.339.

10 Arnold Hauset, a. g. y., 5.201.



Romantik akimin muzigini, kendinden &nceki ¢aglardan
ve kendinden sonraki ¢agdan ayiran baslica Ozellikler soyle
siralanabilir:

Metin 6n plandadir. Uzun, duygulu mizik cimlelerinin
anlatimci niteligi; uyusumlu calgilama yapisina 6nem verme;
ritimde o6zgdarlik; bicimde kati kaliplardan arinmishk; ses
paletinin farkhiligini (ntans) duyurabilmek ig¢in yeni ¢algilar
yaratmaya kadar varan arayiglar; tonalitenin, muzigin temel

dazeni olarak yayiimasi.

Klasik bestecinin gbzettigi denge, oran ve liml
yaklasim; romantik miizikte abarti, digslem ve coskuya dénasir
Klasikginin bicimi 6z yoénetirken, romantigin 6za bicime karar
vermektedir. Tempo ve nlans igaretlerini belirten sézctkler de
karmasik ve kalabaliklagmaktadir. Yalin bir allegro temposu
yerine; anlagilamayacagindan korkan Romantik Sanatgt;
allegro’nun 6lglstnt kendine gore su sekilde niteleyebilmektedir:
molto allegro non troppo. Ayni sekilde gurlik (dinamik) isaretleri
de guc¢lendirilmistir. Daha 6nce basit bir forte ile ‘;gﬁglu” calma
ongdrialurken “fff” ya da tersine “ppp” gibi abartili isaretlemelerle
yorumcuya yol g&stermekte, girlik 6desinde genis 6zglrltuk
tanidigini belirtmektedir. Bu o6zellikler daha 6nce Beethoven
dada gérilmektedir.

Klasik armonide belirli bir ton dogrultusunda yer alan
muzik, parganin sonunda yine bastaki temel tona déner. Klasik
bicimde, en bastaki motifin en sonda yinelenmesine réexposition
(yeniden-serim) adi verilir. Romantik armonide ise muzigin
dokusu daha yogdundur. Melodik c¢izgi, yogun ses kitlesinin
istinde, havada ylizercesine yer almaktadir. Mizik, sona
yaklasir gibi olup birka¢ kez yeniden dlslere dalar; ana temadan
yeniden uzakiasir. Kadans, durak noktasi klasik bigcimdeki bir
yapit i¢in ¢ok yalin ve belirgindir. Oysa romantik yapitta akorlar,



gerilim icinde kadansi olustururlar ve bir tlrli parganin sonuna,
durak noktasina ulagilamiyormus gibi bir duygu egemen olur.
Romantik armoni, klasik armoniyi kromatizm, alterasyon,

anarmonik ile sirdirerek atonalite’'nin sinirlarina dayanmisgtir.

Melodi ¢ok O6nemsenmistir dyle ki, iki kusak sonra
Richard Strauss bile “Schubert miziginin incelenmesi” gerektigini
soylemistir. Eski kurallar birakilmig, “ruhsal ac¢ilim”in ifade
edilmesi 6nemli olmustur. Tema olusumu, Schubert’in “Bitmemis
Senfoni”sinde, “tehlike”, “sikint1”, ‘ates” gibi olgularin
anlatiminda, arahklarin daraltilmasi ve kromatik ¢izginin
yinelenmesiyle saglanmistir."

Ritmik olusum ise, “psikolojik durum”lari belirginlestiren
vurgularla, senkoplarla zenginlestirilmistir. Coksesliligin ritmik
dilimleri, modern muzigin sinir bélgesine kadar ulagmistir. '

Klasik besteci yapitini yazmaya basglamadan d&nce
bigimini tasarlamis, armonik vyapiyi, giris, geligsme, durak
noktasint belirlemigtir. Romantik besteci i¢in bdylesi kaliplar s6z
konusu olmadigindan, i¢inden geldigi gibi duygusunu
aktarmaktadir. Anarmonik dokuda uyusumsuz akorlardan
kaginmaz. Kromatik araliklarin yardimiyla dramatik bir anlatim
ortaya koyar. Majér tonlar yerine, mindér tonlari kullanmak, bir
tondan digerine hazirliksiz gecislier yapmak; dramatik ve gizemli

bir hava yaratmak adinadir.

11 Amold Hauser, a. g. y. s. 201.

12 Ahmet Say, a. g. y. 5.341.
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1.3.1. Ses Giicii ve Calginin Gelisimi

Romantik mazigin sonoritesindeki 6zellik katiksiz, saf
sese yobnelistir. Sonoritede tatli ve huzurlu bir ses yogunlugu
yaratma c¢abasi, g¢algl ve insan sesinde yeni tini arayiglarina yol
acar. Av borusu, Sévalyelerin, kalelerin ve av’in anlatiminda,;
flut, kirsal tablolarin belirlenmesinde; klarnet ise ilk g¢agin
cagristiriimasinda kullaniimistir. Biylk orkestralar ve kalabalik
korolar “tinisal bldyime’yi dogurmustur. Dinsel ve tdrensel

anlatimlar i¢in de tuba ve trombonlar kullanilmistir.

Ozellikle Barok c¢ad, romantiklerin ilgisini c¢cekmistir.
Liszt'in ve Busoni’nin Bach uygulamalari bu yaklasimin
oérnekleridir. Cesar Franck, Barok Cag’'in prelid, koral ve fug'ine
6ykunerek piyanoda “org tinisi’na yaklagsmayi deneyen yapitlar
yazmistir.”

Sachs, bu ddénemde ses glcinin artmasi yolundaki
egilimi séyle betimler: “Bu yola girilmesinin nedenini yalnizca dis
olaylara bagdlamak kolaydir. Ornedin saraylardaki kiguk
salonlarin yerine gegmeye baslayan biuylk konser salonlari,
Fransiz Devrimi‘'nden ve Napolyon savaslarindan gelme bir
bayukluk ve yigin duygusu...” Ama bunlardan daha i¢gten gelme
ve ¢cok daha énemli nedenler, 1760 ile 1810 arasinda gelisen bir
anlayigla, eski ¢aga 6zgi o dengeli, algakgdnullt, kendini bilirlik
duygusunu bir yana itmek, anlatimin en ucuna varmak,
anlasiimas| gi¢ bir oda muizigi yapitinda duyulamayacak gibi
hafif pianissimi’ler elde etmeye ¢aligsmak, ya da guraltala, yukla,
hareket dolu fortissimi’ler ile dinleyiciyi sagir edercesine ezmeye

3 Ahmet Say, a.g.y. s.341
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caligmak gibi egilimlerdi. Dev yapili orkestralarla konserler

vermek moda olmustu.*

Ses hacminin artmasina duyulan egilim veya ses
gurltgantn denetim altinda tutulmasi yolundaki miziksel
yaklagsimlar, calgilarin yeniden ve hizla gelisimini getirmistir.
Ozellikle uflemeli calgilar, cadin geredi olarak degismis ve
geligmistir.

1.3.2. Romantik Piyano

Romantik c¢agin gézde calgist, piyano olmustur.
Bestecinin tim firtinali, hir¢gin duygularini en gizel ifade eden
calgidir. Piyanonun, en kug¢ik sesten en blylk sese dek, ses
gurligundeki duyarhilik, bestecinin degisken durumlari igin
elveriglidir. Piyano igin en glzel eserler bu ¢agda gelismistir.
Piyano ¢alma teknigi acisindan G¢ okul ortaya ¢ikar:

1- Clementi 6grencilerinin zarif, duyarh ve temiz ¢alma
yéntemleri

2- Gottschalk’'in gosterisli ve etkin ¢galma ydontemi

3- Liszt ve Rubinstein gibi besteci piyanistlerin, teknik
ve yorumda virtioziteyi gézeten parlak yéntemleri

Piyano yapitlarina Chopin’le gelen rubato ¢alma teknigi,

zamanin sanatgisinin duygusalliini aktaran bir anlatimdir.

14 Ahmet Say, a.g.y., 5.325
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Piyanist, bir an igin verilen o6lguyd birakir ve kendi
icinden gelen bir zamanlama ile ¢aldiktan sonra yeniden tempoya
déner. Rubato, “zamani esnetmek” anlamindadir. Bestecinin
yorumcuya tanidigi bir “soluk alma o&zgurlugu”dir. Rubato
dengeli yapildiginda dokunakli, siirsel bir anlatim getirir. Fazla

abartilmis rubatolar, eseri 6ziinden farklilastirabilir.

Birgcok romantik piyano yapitlar kiguk dans bigiminden
olusan lirik pargalardir. Kongertolar, fantaziler, sonatiar ve
cesitlemeler ise piyano i¢in yazilan daha wuzun solukiu

bicimlerdir.

Schubert’in  Imprompt’u, Moments Musicaux ve
sonatlari; Mendelssohn’'un sézstz sarkilari ve piyano
kongertolari; Schumann’in kongertosu ve demet halinde yaziimis
etidleri, fantazileri, “Kelebekler”, “Karnaval” gibi dizileri;
Chopin’in iki kongertosu, noktirnleri, impromptileri, valsleri,
baladlari, preludleri, mazurka, scherzo, barkarol, polonez ve
sonatlari; Liszt'in iki piyano kongertosu, Macar danslari,
preltdleri, etidleri, sonat ve fantazileri; Brahms’in kongertolari,
cesitlemeleri, rapsodileri Romantik Dénemin piyano
yapitlarindaki baslica érnekleridir.

1.4. Alman Edebiyatinda Romantizm’

19. yuzyilin romantik mizigi, edebiyat ve plastik
sanatlardan blylk 6l¢cide etkilenmistir. Her seyden 6nce siir ve
muzigin yalin iligkisi, tum ulkelerde, tim kusaklarda kendini
gOsterir; 6zellikle Schubert ve Schumann,’ in Liedlerinde uygun

bir esin kaynagd: bulmustur. Ornegin; resimleriyle Eugéne

* Alman Edebiyat: , Wolfgang Langenbucher — Frank Auerbach
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Delacroix (1798-1863), “Faust” Operasi (1859) ile Gounod,
Goethe'den esinlenmistir. Goethe ve Schiller gibi 6n
romantiklerden baska Heinrich Heine (1797-1856) ve Morike gibi

yazarlar Alman romantizminin temsilcileridir.

Zamanin en énemli politik olayi, 1789 Fransiz Devrimi
ile daha sonra Alman devletlerini de hegemonyas: altina alan
Napoleon'nun yukselisidir. Goethe ve Schiller gibi buylk
dustnurler, bu olaylar karsisinda tepkisel tavir almiglar fakat
daha ¢ok felsefi disiincelerle mesgul oimuslardir. Manevi kultir,
insanin ahlaki egitimi ve diinya ¢apinda bir himanite duasincesi,

politik yararlardan daha édnemli sayiimistir.

Romantizmin atmosferi duygu, sezis, riya, hasret ve
tam anlamiyla belirlenmesi mimkin olmayan amaglar gibi ruhsal
glglerle beslenir. Romantik akimin siiri, sinirli bigimlere ulagsma
yolunda ¢aba harcamaz. Klasik devrin aksine bi¢cim endisesinden
uzak, sanki tamamlanmamis bir form niteligindedir. Degerli olan

mantik degil, duygu ve aklin 6tesinde kalan seylerdir/ Siir,

@@' ve orijinaldir. S

Dogaya aykiri iligkilerin yergisi ve dogal insanin évgisi
en kuvvetli ifadesini, ihtiras dolu bir bigimde yaratilan bu akim
(1770-1785) yillari arasinda Friedrich Maximilian Klinger’in bir
dramindan dolayr “Firtina ve Coskunluk Cagi® olarak
adlandiriimistir.

19.yy. ikinci yarisinda blyik edebiyat Granleri daha ¢ok

roman ve hikayelerde edebi gergekgilik diye nitelendirilir.
2
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Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), Friedrich
von Schiller (1759-1805), Joseph von Eichendorff (1788-1857),
Ludwig Uhland (1787-1862), Heinrich Heine (1797-1856),
Schultze Delitzsch 1808-1883)'dir.

1.5. Romantik Besteciler

L. v. Beethoven (1770-1827), Klasik ve Romantik
akimlari birbirine baglayan bestecidir. Beethoven'in ¢gagdaslari;
Jan Ladislav Dusek (1760-1812), Louis Spohr, Carl Maria von
Weber, Franz Schubert ve Rossini ilk romantikier olarak bilinir.
Bu bestecilerin &6lumiyle ikinci kusak romantikler ortaya
¢tkmaktadir. (1803-1813) dogumlu olan ve kendilerini 1830’larda
tanitmaya baslayan besteciler; G.Meyerbeer, H. Berlioz, G.
Donizetti, V. Bellini, F. Chopin, N. Paganini, M. |I. Glinka, F.
Liszt, F. Mendelssohn, R. Schumann, G. Verdi ve R. Wagner'dir.
1850'de bu bestecilerin ¢ogu o6Imiastur. Liszt ve Wagner’in
muiziginin yapisal, ¢algisal ve armonik renkleri geliserek
gelecedin muzigini duyurur. Ote yandan R. Schumann’in klasik
bigim yapisina dénmesi, Brahms’in yapitlarinda da goérulecektir.
A. Dvorak, Cesar Franck, Saint-Saéns ve P. |. Tschaikovsky, R.
Schumann ya da J. Brahms’'t sonat ve senfonilerinde izlerler.
Bruckner, Brahms, Franck ve Tschaikovsky 1890'da post-

romantizmin sona ermekte oldugu dénemde 6lurler. -

Post romantik besteciler arasinda modern miuzikle
ugrasanlar da vardir. G. Fauré, E. Grieg, G. Mahler, R. Korsakof
gibi bestecilerden sonra R. Wagner’i izleyen H. Wolf, Liszt'i
izleyen Skriyabin; J. Brahms’i izleyen M. Reger ve S.
Rachmaninoff, R. Strauss gibi besteciler, romantik akimi
birakmayan bestecilerdir. 20.yy. basinda Debussy, C. lves,
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Janacek, Ravel, Schonberg yeni ¢adin g¢esitli yeniliklerinin
buluculari olduklari halde romantik miuzik kékenlidirler.
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2. BOLUM: LIED

2.1. Lied

Sarkiyla mizigin koékleri dinsel tapiniglara, dua ve
ayinlere uzanir. Cok eskilerde “konusma’nin gelisimiyle insan
sesinin adeta sihirli bir nitelik kazandig: bilinmektedir. Eski
Yunan uygarliginda bu “nitelik” geregince kullaniimaktadir; dinsel
ayinlerde gelecek konusundaki kehanetlerin, kaya vyariklarina
seslenerek vyankili ve etkili olmasi saglanmakta, dinsel
dramalarda sesler maskelerin yardimiyla degistiriimektedir.
Yahudi rahipleri ise yazilarini bir tar “sarkili konugsma” bigiminde
okumaktadirlar. Kilise bu tarzi daha sonra alip uygulayacak, 6.
Yizyil sonlarinda Papa Gregor, ayni tarzdan “Gregor sarkisi’ni
uretecektir. Bu “Troubadour” ve “Trouvére’lerin ¢ikisina dek
stirecek, belirli 6zelliklere sahip tek “sarki tarzi” olarak

kalacaktir.

O caglarin dindig1 muzigi kadida gegirilmedigi i¢cin ne
oldugu kestirilemiyor, yalniz “Gregor sarkilarinin 9. ylzyilda
yayginlagsmaya bagladid: ve iki ana tirin dogdugu biliniyor. “Solo
sarki” ve “koral sarki”

“Solo sarki’nin en eski &6rneklerine, 11. ve 12.yy.'da
Fransiz ozan mizikgileri olan “Troubadour” ve “Trouvére’lerde
rastlanmaktadir. Bunlarin sarkilari bir tur “soylu eg§lencesi”
6gesidir; turld bigimlerde bestelenmekte, c¢alg! esliginde ¢ok
sayida ezgi icermektedir. Yazili olmadiklari igin bu sarkilarin

muizigi bilinmemektedir.

Ug baslica tir, “ballade”, “rondeau” ve “virelai® 14. ve
15. yy.da Fransiz sarkisinin baglica modelleridir. Cok sesliligin
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yayllmasi “solo sarkict”y1 da etkilemigtir. Guillaume de Machaut,
Guillaume Dufay ve Johannes Ockeghem bu tiaran guzel
dérneklerini vermislerdir. Son ikincisi “franko-flaman”
okulundandir. Pek ¢ok sanatgt ayrica “solo sarki” sanatini
6grenmek amaciyla Italya’ya gitmistir. Bu sarki tiriiniin baslica
o6rnekleri ¢ok sesli “frottola®lardir. Bunlar da bir tar

“madrigal’lerdir.

“Rénesans”la .birlikte “solo sarki” kendini g&stermeye
bagslayan opera ve kantatlardan sonra etkisini yitirmeye
baglamigtir. Ylzyillar sonra Schubert, solo sanat sarkisini tim
“dramatik” etkinligiyle tekrar ylizeye ¢ikarmistir.

Schubert’in bigimlendirip, yeni bir karakter verdigi
Alman sanat sarkisi Lied 19.yy. sonuna dek hi¢c degismeden
kalmigtir ve dindig1 bir tir mzigin simgesi sayilmigtir. Viyanali
besteci Lied’e bir sanat niteligi ve Bach, Handel, Mozart, Haydn

ve Beethoven’in saglayamadigi bir anlam kazandirmistir.

Schubert’i izleyen R. Schumann, H. Wolf ve J. Brahms
daha gok bigim tzerindeki bazi gelismelerle yetinmislerdir.®

Siir dizelerinin piyano esliginde sarkiya doéniismesi
olarak tanimlanabilecek olan Lied’'de piyano, siirin icerigindeki
dramatik baladlardan esinlendigi sanat sarkisidir. Balad ise, halk
giirlerinin belli bir ezgi ile okunmasidir. Romantik c¢agda bir
yanda ¢algr muazigi ile kendini daha iyi anlattigina inanan
besteci, o6te yanda insan sesindeki yakinlik ve igtenlik
nitelikleriyle Lied'i bu dénemin en gdzde vokal bigimi yapmis,

15 Faruk Yener, a.g.y., s. 57



19

boylece siir ve muzigin birlesiminden dogan dokunakh “sarki”yi

yaratmistir.®

Haydn, Mozart ve Beethoven tarafindan olusturulan
enstrimantal mizikteki kendiliginden olugsan stilistik reform ve
lirik siirdeki stilistik degisim o6zellikle Lied bestesinde kendini
belli etmistir. Bu degisimin kékleri kemiklesmis bigcimselcilikten
kopmaya ve basit doga ve kendiligindencilige (dogallia) déntste
gorilebilir. Bach ve Handel'den sonra, ki onlar 6nemli
icerikleriyle ge¢misin vokal formunu son kez olusturarak iki ¢ag
arasindaki sinir1 gizmislerdir, mizik sanatinda bir ¢esit gocukluk
devresi gbézlenmistir. Bu devrin operasinda ruhani isyan havasi
adir basmistir: lItalyanlar, daha &ncekilerle karsilastirildiginda
dialektik operalari igin daha ¢ok folk-temelli sarki’dan
yararlanmiglardir. Bunu, Fransiz komik operasi ve Ingiliz balad
operasi (ybresel opera) izlemistir. Almanlar ise, Singspiel’le
(Alman operasinin basglangici sayilan kugik, lirik, sarkili oyun)
asil gelismeyi baslatmiglardir. Cunkd, Singspiel, Alman lirik
siirinin yeniden dogusuna katkida bulunmus ve yeni bir dal olan
sanat sarkisinin yikselmesine sebep olmustur.

Onemsiz, artistik ustalik déneminden sonra bagka ifade
bigimlerinin  siddetle aranmasi, piyano esligi Uzerinde
konsantrasyonun artmasini saglamistir. Melodi ve Continuo’nun
(strekli bas) eglik armonisi birkag temel eleman, kendi baslarina
artik yeni ihtiyaglara cevap verememektedirler. Bunun yerine,
eslik, artik, bestenin ayrilmaz bir pargasidir. Piyano ile birlikte
sarkinin artistik (sanatsal) bir ifade bigimi olmasi 19.yy’a kadar

gergeklesmemistir."

16 Evin flyasoglu, Zaman icinde Miizik, s.85.
17 Dietrich Fischer-Dieskau
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2.2. 19.yy. Alman Sarkisi’nda Siir ve Miizik™

19.yy. Alman sarkisi orijinini ve esintisini Alman
siirinden almaktadir. Buyuk Johann Wolfgang von Goethe ve
cagdaslarinin lirik disavurumlari, Mozart’in “Das Veilchen”inden
Wolf'un elliden fazla Goethe siirleri bestelerine kadar, besteciler

tzerinde uyarici etki yapmiglardir.

Lied, genelde siir ve muzigi essiz bir iligki igcinde
karistiran bir tarz olarak tanimlanir. Piyano ve vokal, siir
pasajina yakindan baghdir. Melodi, armoni ve ritim
yorumladiklari  siirin anlam ve havasini yansitmak igin
bicimlendirilirler. 19.yy'in her sarki yazari, bu elamanlarn
birbiriyle baglantili ve goéreli dnemini vurgulamakta oldukga
bireysel davranmiglardir. Ama siir ve mizik gibi iki ayri sanatin
birlestirilmesi, 19. ve 20.yy’da da devam edecek bir tartismay!
dogurmustur. Sairler, mazisyenler ve elestirmenler, bu iliskide en
basarili dengeyi neyin olusturdugunu bulmaya caligmiglardir. Bu
tartismacilardan biri olan besteci Arnold Schoenberg, “Tekste

Baglilik” adli makalesinde suna isaret eder.

“lyi bildigim Schubert sarkilarinda sunu fark ettim ki, bu
sarkilarin dayandi§: siirler hakkinda kesinlikle higbir fikrim yoktu.
Ama siirleri okudugum zaman da onlarin sarkiyl anlamamda bana
higbir sey katmadiklarini gérdim... ne zaman siir benim muzikal
yoruma bakisimi (konseptimi) degistirir... aksine, siiri bilmeden
icerigi kavradim. Gergek igerigi, belki de kelimelerle ifade edilen

saf diistnceleri onlarsiz daha derinden anladim...”

18 Lorraine Gorrell, The Nineteenth-Century German Lied, 1. Poetry and Music, (Hizmete &zel
ceviri; Evrim Sahinkaya)
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Schoenberg, gérildigu gibi aslinda, “deklamasyon,
tempo ve dinamikierde goésterildigi gibi mizik ve tekst arasindaki
dig uyumun, i¢ uyumla az ilgisi vardir ve digs uyum, doganin
primitif yapayligini kopyalayan bir model olarak, o primitif
yapayllk katmanina aittir, onun igindedir® diyerek sarki
bestelemedeki mekanik karsilastirmalari asgariye indirir, Siiri,
hala konu nesnesine bagli bir sanat olarak degerlendiren
Schoenberg, mizigin soyut dodasina deger verir ve sarki

bestelemede siiri, ikinci planda ele alir.

Muzik tarihgesi Paul Henry Lang, sarki bestelemedeki
muizikal derinlige ayrica 6nem vermesine ragmen, Schubert’in
19.yy. sarkisindaki tekst ve muzigi birlestirmesindeki roline
degisik bir perspektiften bakmamizi saglar:

"Kisi neden Lied’in pre romantik ¢agda bu denli
parladigini anlayabilir... bir sarkida, opera libertosu gibi ele
alinmasi olanakli degilken; siir, inkar edilemeyecek derecede
6nem kazanmigtir... Schubert... mizikal hissedis anlaminda,
Schumann ve Brahms'in olagan gérislerine oranla daha yaratici
olmustur... Tamamen armoni, siir ve melodiyle esit olarak
dengelemis, sarkiyl neredeyse miuzikli bir organizma haline
getirmistir. Siir ve muzik arasindaki dengeleyici gici ortaya

citkarmigtir.”

“Robert Franz’in sarkilarinin bir baskisinda Schumann;
siir mzigin yaninda derinden ydarir... Robert Franz iyi ya da kot
duyulan mizikten baska bir seyle ilgilenir; o bizim igin siirin
gergek ruhunu, 6zund tekrar yaratmak igin ugrasir...” diyerek ilk
Lied bestecilerini elestirir ve sarkidaki siirin roline bakisini

ortaya koyar.
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Muzik tarihi boyunca tartigmalar vokal kompozisyonda,
tekste ne kadar 6nem verilmeli konusunda siddetlenir. Vincenzo
Galilei ve Cristoph Willbald Gluck gibi besteciler, miizigin tekstin
yerine gecmesini arastirarak, reform hareketlerinde rol
alirlar. Diger yanda Mozart ise , mizigin ikinci planda olmasi
gerektigini savunur. 19.yy. Alman sanat garkisi giir ve miizigi ¢ok
yakin bir sekilde baglayan bir tarzdir. Oyle ki birgok elestiri,
hangi siirin seg¢ildigi ve bu siirin nasil islendigi 0zerinde

yogunlagsmaktadir.

Bir besteci miziginde, kelimelerin anlamini
yogunlastirmayi segebilir ve hatta bazi kelimelerin yansilama
ozelliklerini vurgulayabilir. Kelimeler, kompozisyonun bir parg¢asi
oldugu sirece, dinleyicinin disinceleri belli (spesifik) fikirlerle
yonlendirilecektir. Sergei Rachmaninoff, Ralph Voughan
Williams, Maurice Ravel ve Nicolai Medtner gibi birka¢ besteci,
kelimeleri kullanmadan ses igin, soyut bir mizikal enstrimanmis
gibi, bir seyler yazmislardir ama siiregeldigi gibi (geleneksel
olarak) kelimeler, melodi ve ritim gibi, vokal mizigin temel
taslaridir.

Kelimeler dinleyicinin beyninde spesifik imajlar olusturur
ve belirli anlamlari vardir. Bu ylzden bir mizikal bestede
kullanildiklari zaman, miizik tamamen enstrumantal olan
mizikten daha az soyut hale gelir. Enstrimantal mauazik,
dinleyicilerine degisik duygulari g¢agristirirken, bir sarkinin
sbzleri dinleyicinin dliigslincesini direkt olarak etkiler.

Johann Friedrich Reichardt gibi ilk Lied bestecileri
siirleri  muazikli olarak yaratmiglardir. Bunlar, bir siirin
sunumunda, mizigin arka planda tutuldugu kig¢lk bestelerdir.
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Goethe, Reichardt ve Zelter’'in mizige degil de siiri 6n plana
¢ctkartan bu tir bestelerinden hoslanmistir.

Birgok ilk Lied bestelerinde, saire besteciyle esit hatta
daha fazla 6nem verilmistir. “Lenore” sarkisi 1798'de
basildiginda, G.A. Buerger gesetzt von [.R. Zumsteeg yazisi
vardir kapaginda: Johan Zumsteeg'in ad! sairle ayni &lgudeki

karakterlerle yazilmistir.

Ama Schoenberg ve Medtner gibi besteciler agirhiklarini
mizikten yana koymuslardir. The Muse and the Fashion adli
kitabinda, Alman sarkist da besteleyen Rus Kompozitér Nicolay
Medtner, sairin emri altinda olmadiginin altini gizer:

“Siirsel metin; kendi basina akip giderken, bazen tekstle
birlesen ama kendi mizik ¢izgisini asla terk etmeyen bir forma

getirebilir...”

Wolf'un biyografisinin yazart Ernest Newnan, Wolif'un
buyik bir besteci oldugunu séyler. Cinkd Wolf sairden “emir”
almistir:  “O sairin, sarkiyr tumiyle sekillendirmesine ve

renklendirmesine, en kiicik ayrintilarina kadar izin vermistir.”

Mizigin, siir ve mizik iliskisinde potansiyel olarak daha
guclt bir etkisi vardir ¢linkil kelimeleri 6rtme veya éne ¢ikarma
yetisine sahiptir. Kelimeler, en ag¢gik ifade bigimlerini siir ve
diizyazida bulurlar. 19.yy. Lied’inin tarihi, bestecilerinin siir ve
mizik guglerini nasil dengelemeyi segtiklerinin éykasudur.

Bir siirin ritim ve o6lglisiine saygi gésterirken besteci,
siirsel yapidan mizikal motifler de c¢ikarabilir. Beethoven “Der
Wachtelschlag” (Bildircinin Sarkisi) adli Lied’inde “Flrchte Gott!”
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kelimelerinden c¢ikarilan ve bir bildircinin seslenisini yansittigi
varsayilan bir motif kullanir. Brahms, ¢odu zaman, sarkilarinin
baslangicinda, ritmik rehberlik ag¢isindan, siirin 6lglisel yapisini

kullandidini belirtir.

Bazi elestirmenler, muzisyenin iyi bir giiri bestelemeye
hakki olup olmadigini bile sorgulamiglardir. Eger siir kendi
basina bir sanat eseriyse, neden onu bestelemeli? Siir zaten
kendi basina bir varliktir. Bestede, dinleyici siirin tek bir
okunusuna kilitlenmistir; bestecinin Hugo Wolf ve Robert
Schumann’in aksine Gustav Mahler bestelemek i¢in 6zellikle en
iyi, en uygun siiri aramistir. Sarkilarini orkestralamaya
basladiktan sonra, siirin yogun ve zengin bir orkestranin
arkasindan duyulmasina 6nem vermistir. “Das Lied von der Erde”
(Yerytzinun Sarkisi) adli eserde tinilart kelimeleri aktarmak igin
kullanmistir ve siiri opera besteleri gibi isleyerek sesin genis bir
orkestranin ustiinde duyulmasinda izin vermistir. Arthur Seidl’a

yazilan bir mektubunda Mahler sunu belirtmistir.

“Ne zaman buyik bir yapit planlasam, her zaman d&yle
bir noktaya geliyorum ki “kelime”ye bagsvurmak zorunda

kaliyorum; miziginin ifadesinde bir ara¢ olarak...”

Diger yandan, Goethe'nin “Heidenrdslein”1 gibi birgok
buyik siir muzikal besteleriyle daha g¢ok taninirlar. Yine de
bunun gibi sanatsal sorularin gergek bir cevaplari yoktur.
Ornegin, Schubert'in harika bestesi ve ayni élgiide harika olan
Goethe"”in “Wanderers Nachtlied” adli siirinden nasil yoksun
birakilabilir?

Oldukga edebi bir besteci olan Robert Schumann karsgit

soruyu sorar. “Neden, kendini mizikte de aynen aksettirecek
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alelade bir giiri segmeli?” Bu sorunun da kesin bir yaniti yoktur.
Schumann gibi diistinen besteciler sarkilari igin mikemmel siirler
secgerlerken, Brahms ve benzerleri gibi dustnenler de boyle
yapmamiglardir. Her iki se¢im de Lied’e blyik vyararlar

saglamistir.

Schubert ise her iki durumda da yer almistir. Cok buyuk
giirlerin yan1 sira banal siirler de sec¢mistir. Goethe’nin altmig
giirini muziklemis ama arkadaslari olan taninmamis sairlerin
giirlerini de bestelemistir. Onun yilce mizigi, siirin kendi
zayifiina dikkat ¢ekmeden icinde bulunan evrensel distinceyle

iletigim kurar ve onu ortaya ¢ikarir.

19.yy. bestecileri acik bir bigimde secgimlerini lirik
siirden yana kullanmiglardir. Ama nasil bir lirik siir? Muozik

tarihgisi Max Harrison s6yle soyliyor:

“Bana sarki yazarl igin en uygun ve en iyi olanaklari
saglayan dizeler; etkileyici igeriklerinde kelimeler ve notalarin

igsbirlifine izin verecek yollar agan dizelerdir.”

W. H. Avden ve Chester Kallman, An Elizabeth Song
Book adl kitabin girisinde, muzikal kurguya (bestelemeye) en
uygun olan siirin belli 6zellikleri oldugunu éne sirtyorlar:

“Beste igin en uygun olabilecek siirsel sézler,
anlasilmas: igin yansimasi en az olanlardir. Ote yandan
anlagilmasi uzun siren ve tartigmali didaktik mesajlar igeren
komplike metaforlar uygun degildir.”

Bir besteci tekstinin herhangi bir yerini ¢ikarabilir, ona
bir seyler ekleyebilir veya tekrar diizenleyebilir. “Dichterliebe” de
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Schumann, Heine’'nin altmigs bes siirden olusan “Lyrical
Intermezzo’sundan on alti tanesini almig ve onlari degisik bir
sirayla yeniden dizenlemistir. Kendisi mizikal fikirlerini
tamamlamak ig¢in besteciler, siirin kelimelerini tekrar etmeyi
gerekli  bulabilirler.  Ornegin  Schubert, “Gretchen am
Spinnrade”nin sonunda, “Meine Ruh st hin...” cumlesi
tekrarlanmigtir. Bu da Goethe'nin siirinin bigimsel yapisini
dedistirmigtir. Schubert’in bitirigste ¢ikrik gevirme sesini piyano ile
vermesi bile Goethe’nin siirinde ne kadar dzglirce davrandigini
gdsterir. Schubert, sasirtici mizikal hiineriyle, sarkinin ortasinda
Margaret, Faust’la ilgili dustuncelerinde kaybolmusgken, ¢ikrik
sesini durdurur ve kendine geldii zaman Schubert, ¢ikrik sesini
yeniden baglatir. Orijinal metinde hicbir yerde Goethe, bu olayi
belirtmemigtir. Bu essiz bakis, Schubert’in hayal gilicinln
arantddar. Artik siir Schubert’e aittir.

Schubert’in, Goethe’nin siirinin bicimsel
organizasyonunu degistirme karari siirin anlami ve amacini
degistirmistir. Besteci, mzigi i¢in gerekli olan ve siirin yapisal
bélumleriyle 6rtisen veya ortismeyen bigcimsel ayarlamalara

karar vermelidir.

Lorraine Gorrell, “19.yy. Alman sarkisi"nda bazi
sairlerle belli bestecileri birbirlerine yakigtirir. Schumann’la
Heine ve Eichendorff'u, Schubert’le Goethe ve Milller'i, Wolf'la
Morike, Eichendorff ve Goethe’yi. Bir bestecinin belli bir saire
olan egilimi, o bestecinin psikolojisini yansitir. Aslinda, bir
bestecinin miziginin karakteri, o sairden aldigi esin’le iligkilidir.
Besteci kendi muzikal diline en gok uyan siirsel diinyada kendi
esinlerini, duygulanimlarini bulabilir.
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Bir besteci tekst igcin uygun olan ruhu saptayabilir ve
hatta kus sesi gibi sesleri taklit edebilir. “Cennet” gibi bir kelime
tiz bir notaya, “cehennem” gibi bir kelime de kalin bir notaya
yerlestirildiginde; tiz bir nota kendi basina cenneti digsiindiremez
ama kelime ve ton kombinasyonuyla, diisiindirebilir. Bu durumda
bir besteci ironi'yi nasil elde eder? Schubert “Der
Doppelgdnger’de, “Wohnte mein Schatz (Benim tathh askim
otururdu)” ve “auf dem selben Platz (ayni yerde)” ciimlelerinden
sonraki vokal boéliminde piyanoyla eko vererek ironi mi
yapiyordu yoksa bu sadece tekrarlanmis bir mizikal motif miydi?
Schumann’in “Dichterliebe’den, “Das ist ein Fléten und Geigen”in
de ironiyi bulmak mumkindir. Sevgili (kendi) askinin, dagiun
dansini baska bir erkekle yaptigini fark ettigi zaman muzik, sol el
piyano partisinde guraltala, sarsintihh bir sekildedir. Tabii
performansg¢inin, sarkiyi yorumlamadaki roli de ironiyi ifade

etmede 6nemlidir.

Bir sarki, daima kendi kavramlari icerisinde
incelenmelidir. O, bir siir veya siirin hikaye edilmesi degildir.
Ama aynt zamanda kelime ile iligkisi olmayan, tamamen mizikal
bir is de degildir. Bu, kendi artistik kurallari olan yeni bir aragtir.
Tipki romandan uyarlanan bir filmin, artik baska bir artistik ve
farkli bir eser oldugu gibi. Bu ylzden besteci de bir sarki
yaratirken siiri, yeni bir bOtinin pargasi olarak kullanir. Lied,
kendi basina degerlendirildiji zaman siir ve mizik iligkisine dair
sorulan birgok artistik soruya cevap verecektir.
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2.3. 19.yy. Alman Sarkisi’nda Piyano™*

19.yy. Alman sarkisinin yikselisinde piyano temel
aktdérdir ve Lied'in ses, siir ve piyano eslijinden olusan
esitliginin de baslica faktorudur. Yasayan bir mizik enstrimani
olarak muzik sahnesinde ge¢ belirmesine ragmen, Alman sanat
sarkisinin ne zaman ve nasil gelistigi yonande énemli bir faktor

olmustur.

18.yy. basinda Italyan Bartolomeo Cristoferi tarafindan
icat edilen piyano, klavsen ve harpsikord bigiminden kendine
6zgl karakteristigi olan karmasik ve ileri bir miizik enstrimanina
dénusmistur. Dinamiklik derecesi ¢algicinin, parmaklariyla
kontrol edildigi igin orijinal ismi pianoforte (hafif-kuvvetli) olan
enstriman ilk olarak klavsen, harpsikord veya org zanaatgileri

tarafindan yapilmigtir.

Piyano, yaklasik 1770'e kadar taninmig besteciler
arasinda kabul gdormemistir. 18. ylizyilin son ¢eyredinde, daha
esnek, etkileyici ve dinamik olarak g¢ok yodnli hale geldikce
piyano, hem solo enstriman olarak hem de sarkilar igin eslik
araci olarak harpsikord ve klavsenin yerini almistir. Besteciler
arasinda piyanonun tamamen kendine ait muizikal etkilerinin
oldugu ve (retilebilecegi distncesi giderek vyerlegsmistir.
Wolfgang Amadeus Mozart'in piyano igin yazdi§i besteleri bu
yeni enstriitmanin blylyen repertuarina olan bayuk egilimi temsil
eder. Mozart solo sarki yazmaya az ilgi gésterdigi halde, piyano
ve ses ig¢in 1767 ve 1791 arasinda otuz alti tane Lied yazmistir.
En dnlist de teksti Goethe'ye ait olan “Das Veilchen”
(Menekse)dir.

19 Lorraine Gorrell, a.g.y.



Mozart’in g¢agdaslarit Johann Friedrich Reichardt,
Johann Zumsteeg ve Carl Zelter'de bu dénemde piyano eslikli
sarkilar yazmiglardir. Bu manzara Schubert’in altiylzin
tUzerindeki sarkilarinin da arka plani olacaktir; bu sarkilar ise
piyano ve ses i¢cin tamamen farkli bir gérintsiu temsil edecektir.
Schubert’'in sarkilari, kendinden sonraki besteciler igin buyuk bir
kesif haline gelecektir.

18.yy.’in son yarisinda ve 19.yy.’a dogru sarki sdyleme
ve piyano ¢alma Alman orta sinifinin sosyal yasaminda oldukga
6nemli hale gelmistir. Buna bagli olarak klavyeli enstrimanlar,
yani piyano ve harpsikord, evde c¢alinabildikleri igin 6zellikle
tercih edilmiglerdir.

Birgok besteci bu yiizden ¢ok kolay piyano eslikleri olan
sarkilar bestelemislerdir ve genellikle ses partisyonunun bir
oktav asagidan yazmiglardir. Bunun nedeni de hem ses igin
ekstra destek sagdlamak hem de sarki, piyano-solo olarak,
sarkicisiz da c¢alinabilmesi igindir. Bir bakima ironiktir ki Felix
Mendelssohn daha sonra “Lieder ohne Worte” (S6zsiiz sarki)

adinda bir tarz da gelistirecektir.

Bestelenen ilk Lied’lerin eslikleri tamamen piyano igin
degildir; harpsikord ve klavsenle de ¢alinabilmektedir.

18.yy.’In sonunda aristokrasinin miizik ve muizisyenler
Uzerindeki himayesi azalmistir. Buyidyen orta sinif, kendini
eglendirdikgce kultiirel cesaretini sergilemeye baslamistir. Muzik
artik sadece gen¢ kadinlar igin degil, tim aile fertlerini igine
alacak sekilde ve amatér mizisyenin yeteneklerini zorlamayacak

bir tarzda yazilmakta ve algilanmaktadir. llk bestelenen Alman
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sarkilariyla Schubert’in sarkilari karsilastirildiginda, Schubert’in
ses, piyano ve siir arasindaki siki beraberligi kesinlikle basarmis
olmakla daha fazla sayglyl ne kadar hakkettigi gorialecektir.
Onun sarkilarinin orijinalligi, ustin ve erigsilmez guzelligi,
Schubert’in vokal literatire olan oladanisti bagisini ortaya

koyar.

Orta sinif, piyano ureticileri, mizik ve dergi yayincilari
ve 6Jretmenler i¢in de kazangli bir pazar olugturmustur. 18.yy."In
sonunda, periyodik Allgemeine Musikalische Zeitung sadece
Viyana'da U¢ ylzden fazla piyano 6gretmeninin bulundugunu
yazmistir. Ses 6gretmenleri de buylk ragbet gérmektedir.

19.yy. boyunca, sarki ve solo piyano mizigi besteciligin
ayri  buyuk kategorileri haline gelmislerdir. Piyanonun
inceltilmigligi ve safligi, bu yeni alan igin tesadtfi bir durumdur.
Bu yluzden bireysel ifade igin en uygun ara¢ haline gelmistir.
Piyanonun yapabilirliklerinin artmasit, bu tirlerin gelismesinin bir
bélumint acgikliyor olsa da o6nemli bir faktdr olarak ortaya

citkmaktadir.

Schubert, Schumann ve Brahms; her biri solo piyano
icin yazarken enstrimanin hakimiyetini, insan sesiyle muhtesem

bir beraberlik i¢cinde iglemislerdir.

19.yy."In blyuk Lied bestecileri, sarkilarinda piyanoyu
tam bir katilimci olarak kullanmiglardir. Mozart ve Haydn ise

piyano agirlikli beste yapmakla ilgilenmiglerdir.

Elbette, kendini ifade etmeyi saglayan bir tlrin
gelismesinde, o dénemde bireyin &nemine verilen degerin

artmasinin da roli vardir. Amerikan ve Fransiz devrimleri,
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toplumun dikkatini her bireyin tek basina, karakteristik ve
haklarinin glicine ve 6nemine yoénlendirmistir. Bunun 19.yy.
mizik dunyasindaki kargiligi ise; besteci, virtioz veya orkestra

sefini ifade eden “sanat¢i’nin ylceltiimesidir.

Viyana'da gelisen piyanonun sig bir klavyesi vardir,
yumusak dokunus ister ve asagidan yukariya degismez bir ton

kalitesi vardir. Tonu gizel ama zayiftir.

Tonun berrakligi, sicakligi ve guzelligi bu zarif, ayni
zamanda coskun stilde her sey demektir. Hatta “Seeligkeit”in
nispeten kolay olan esligi harpsicord i¢in degil, agikga piyano
icin tasarlanmistir. Sag-el piyano partisi, tim gutzelligini ortaya
ctkarmak i¢in dinamik olarak calinmalidir. Schubert’in ustaca
yerlestiriimis dinamik ve armonik kontrastlari piyano i¢in yazdigi

“Dass sie hier gewesen” de gérilebilir.
Schumann suna isaret eder:

“Schubert'te digerlerine gére dnerilecek ve sunulacak
daha fazla sey var, hatta Beethoven’'den bile fazla. Bu ustunluk
onun piyano igin, daha Uuslupsal, adeta ana dili gibi yazma
yetenegidir. Sesler sanki enstrimanin en derininden c¢ekiliyor,

stzdltyor gibi duyulur.”

Schubert ayni zamanda Beethoven’in besteciligini
karakterize eden tonal derinlik ve zengin ses dolgunlugundan da
istifade etmistir. Schubert’in “Nacht und Traume” (Gece ve
Ruyalar) igin yazdigi eslik, tamamen piyanonun bas
bélumiundedir. Dalgali (titresimli) ve riya gibi bir ton denizidir.
Bu denizdeki melodik ¢izgiyi, esligin yodjun yapisindan ayirip,
anlayabilmek i¢in dinamik olarak ifade etmek gerekir. Ses partisi
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ise, eslikteki mirildanan ses dalgaciklarinin yaninda akip
giderken, 6zellikle etkileyicidir.

Schubert dénemindeki Viyana yapimi piyanolarin bas
bélumi 6zellikle gok temiz sese sahiptir. Schubert bu berrakligin
getirdigi avantaji, esligin melodik yapisini bas bélimine vererek
kullanmistir. Ornegin, “Fischerweise” (Balikginin Yolu) da esligin
bas cizgisinden daha yukaridaki seslerine kadar, 6nde ve arkada
kiigiik ve gekici bir melodi hareket eder. Bununla beraber, “Die
Junge Nonne”, “Der Atlas” ve “Erlkénig” gibi tum sarkida baskin,
dramatik bas partileri olan bir¢gok sarkisi da vardir.

Piyanonun gelisen yetenekleriyle, 19.yy.da, Franz Liszt,
Friedrick Wilhelm Kalkbrenner, Marie Moke Pleyel, Sigismond
Talberg ve Clara Wieck Schumann gibi buyuk virtiioz icracilarin
yukselisleri, ayni déneme rastlar. Besteci icraci, ¢gogu zaman
ikisi de ayni kisidir. Piyanonun gelisiminin paylasimcilaridirlar.
cunkl onlar, bu yeni enstrimani yapan kigilere, bu enstrimanin
sinirlarint ve hunerlerini géstermekte heveslidirler. Piyanonun
uyumu, ton kalitesi ve dayanikhilig: ile ilgili goérusler ileri
surmusglerdir. Tam bunlar piyano ireticilerinin enstrimana sirekli

yenilikler ve geligmeler yapmalarini saglamistir.

Piyano {reticileri, piyanoyu ilgilendiren her seyi
sorgulamis ve deneylemiglerdir. Piyanonun sekli, tellerin sirekli
gerilimine dayanacak gilg¢te kafes (iskelet) yapmak; tellerin
nereye yerlestirilecegdi; tellerin sayisi ve kalinhigi; en titresimli
(vibratolu) ton igin gekicin tellere nerede ¢arpacagi; goévde, tel ve
ceki¢ icin hangi materyalin en iyi oldugu; cekicin tellere tekrar
vurup, yanki yapmamasi igin ne yapilmasi gerektigi; tellerin
titresiminin gévdeye nasil aktarifacagi...
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Robert Schumann’in “Neue Zeitschrift fur Musik” igin
editdérlik yapmasi, agikga piyano igin bir besteci kazandirmistir.
Cagdaslarinin piyano yapitlarini, metotlarini ve tekniklerini bir
araya toplamis, elestirileri yayinlamisg ve tim bunlari, bu harika
enstrimana, 19.yy. romantik mizigine miukemmel derecede
uyacak sekilde yansitmistir. Schumann ¢agin en yenilikgi iki
bestecisi Chopin ve Liszt'in derin muizikal birikimlerine sahiptir.
Liszt’in bazi bestelerindeki virttozite gerektiren digsavurumu,
kendi estetik ideallerine ters dusmesine ragmen Schumann,
Liszt'in piyanonun potansiyeline dair yaratici kesiflerine saygi
duymustur. Onun piyanistik etkileri agiga ¢ikararak sergilemesi,
dénemin tum bestecileri igin bir kesif olmustur ama Liszt’'in de
piyanonun dramatik potansiyeline dair fevkalade (agilamayacak)

bir anlayist vardir.

Piyano, esliklerde sesten sese hizla ilerleyen melodik
materyali 6ne ¢ikarirken, arka plandaki armoni yapisini kolayca

kontrol edebilmeyi olanakl kilmigtir.

Piyanonun uzatma pedali sayesinde her armoni hem de
lirik melodiyi dogurabilmesi onu, romantik besteci, d6zellikle de
Lied bestecisi igin ideal enstriman haline getirmigtir. Tarihgiler
bu dénemde melodi ve armoninin bdylesine kaynasmis
olduklarini, ayri ayri dinlenildigi takdirde birinin &nemini
yitirdigine isaret ediyorlar, "batiun, kendini olusturan pargalardan
daha fazla 6neme sahiptir’. Schubert’in bagimsiz, ahenkli
melodileri artik Lied’'in  karakteristidine sahip degildir.
Schumann’in gizel melodileri sadece piyano ve sesle
olusturuimamisg; armonik olarak tanimlandiriimiglardir. Bu
armonik temeller olmadan daha az etkileyicidirler. Ornegin,
“Liederkreis"dan “Mondnacht’da, ses armonik tanimlama ve

bastaki eslik melodisi olmaksizin 6lgiun tinilar Schubert piyano
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esliginin ritmini; sesin kdéseli, ritmik modelinin aralarina ¢ok ince

bir zekayla yerlestirilmigtir.

Schumann ve Liszt’i izleyen besteciler ikisinin de teknik
basari ve kazanimlarindan yararlandilar. Ornegin, Hugo Wolf
miiziginde armoni ve melodiyi tamamen i¢ ice gegirmis ve siirsel
anlamin en derin ifadesi i¢in onlart yénlendirmistir. Onun zengin
armonik dili piyanoyla desteklenmistir ve vokal satirlarinin kendi
baslarina ayakta durma gugleri yoktur. Sadece tekstin varliginda

bir batiin olup, a¢iga ¢ikarlar.

Brahms ve Strauss piyanoyu bilyldk bir hassasiyet ve
sadelikle kullanma yetenegine sahip olmakla beraber, neredeyse
bir orkestranin ihtisamina yakin ses dolgunluguna sahip, bir ¢ok
sarki da bestelemislerdir. Brahms’'in “Meine Liebe ist Grun”u
zengin armonisi ve agir piyano dokusuyla veya Strauss’un
“‘Liebeshymnus”u, piyano partisinde bes-oktavlik bir alani
islemesi ve dokuzlu akorlariyla icracilarin, ses ve piyano
arasindaki dengeyi dikkatli kurmalarini gerektirir. Sarkilarindaki
siirsel se¢imin ¢ok 6nemli olmamasi sirpriz degildir; ¢lnkd siir
sik sik arka plana dogru ¢ekilir.

1880’e kadar piyanonun gelisiminde, blyluk teknik
degisiklikler tanimlanmigtir. Materyallerle olan tim deneyler,
pedallar, teller, iskeletler (kafesleme) ve gévde modern piyanoda
sonug¢ vermistir. Bu piyano glcll, parlak sesi Uretebilecek ve
buyllk orkestralarin arasindan kendini duyurabilecek giice
sahiptir. Ytz seksen yillik arayis, kendi zengin ve essiz sesini
Uretebilen, teknik agidan mikemmel bir mizik enstrimani
yaratmistir. Simdi piyano, genis alani, dinamik batunliga ve
farkli renkleriyle sarkinin emrindedir. Ironik olan ise, yuzyil

TC. YOKSEKGGRETiM KURyLY
DOKUMANTASYON MERKEZ]
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sonuna dogru Mahler ve Strauss gibi bestecilerin piyanoyu terk
edip, sarki esligi icin orkestrayi segmeleridir.

2.4. 19.yy. Alman Sarkisi’nda Form?®

Mizikte “form” kavrami, ozellikle mizik en kiuguk
birimden, en blyik ve genis beste butinine kadar analiz
edilebilir hale geldikten sonra g¢esitli anlamlara gelebilmektedir.
Bicimsel organizasyon, cimlelerin sekli ve karsilikli etkilesimiyle
ilgilenir. Incelenecek olan ise, mizigin yagsamsal ve zamansal

akisini olusturan ve sekillendiren bigcimsel organizasyondur.

Lied’de form, diger mizik dallari arasinda bazi
farkliliklar gésterir. Lied kigtk bir formda bestelenir, geneide
daha genis ve biyuk formlarda bulunan gelisimsel bélimlere
daha az rastlanir. Lied dizisi, senfoniler ve opera tarzinda
bulunan blyik ve hareketli form ile kismen benzerlikler gésterir.
“Die Schone Millerin”, “Winterreise” ve “Dichterliebe” gibi Lied
dizileri olabildigince genisken, bu ve baska dizilerdeki sarkilar
arasindaki iligki bluyuk o&lctude farklilik gésterir. Kabul edilmis
ortak bir bigcimsel iligki yoktur.

2.4.1. Bicimsellik ilkeleri

Aynen siirlerin beyit ve kitalar halinde, ikiden sekize ve
daha fazla satirlar halinde siralanmasi gibi, hemen hemen tim
§ark|iarda ikiden yirmi cimleye kadar olan kisa birimleri igerir.
Bu birimler veya kesitler birbirleriyle tekrar edilerek veya
kontrast hale getirilerek birlesebilirler. Kesitler; kontrast ve
cesitlilikle beraber birlik ve baghligi yaratarak, batin bir

2 Deborah Stein, Robert Spillman, Poetry into Song, Performance and Analysis of Lieder Form
in the German Lied. (Hizmete &zel eviri; Evrim $ahinkaya)
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bestedeki, etkili yapi bloklari haline gelirler. Biz formu &ncelikle
kendi kendine yeten ve agik bir mizik diliyle ifade edilmis
birimler olan kesitleri ele alarak inceleyecegiz. Her birlestirilmisg
kesit bir harf etiketiyle isaretlenmis veya isimlendirilmigtir.
Boylece kesit A, bir bestedeki ilk birimdir, kesit B ikinci ve devam
eder. Kesitlere ayrilan bu ait bélinmeye birgok faktér katilir. Bu
baglilik ve batunlik tonal olabilir: Kesit A tamamen bir motifte
(6gede) ilerlerken, kesit B farkli bir motifte ilerleyebilir. Veya
yapidaki bir degdisiklik bir isi farkli kesitlere bélebilir. Ornegin;
kesit B'deki eslik figirasyonu, kesit A’'ninkilerden doért kez hizli
olabilir veya kesit A’daki melodi, B'dekinden 6nemli derecede
farkli olabilir.

Farklt mizikal kesitlerin, ayirt edici bu o6zellikleri
neredeyse her zaman kulakla duyulur ve ayirt edilebilir. Sonug¢
olarak herhangi bir kesite geri déniis, dinleyicide tanidik hissi
yaratir. Eger bu dénis, materyalin kisaltilmasini iceren, bir
varyasyon veya degisiklik iceriyorsa, harften sonra 6zel bir isaret
kullanilir: Ornegin, kesit A’ veya ABCA'.

Mizik sanatinda bigimin merkezindeki konu, hareketi de
iceren dénusiim ve doénistir. Bigimsel “dénisim”; kontrast
(z1ithik) ve konu-digilik (ara-s6z) yaratir, bigimsel “dénus” ise
birlesim ve sonunda da kapanisi yaratir. Bir beste, tekrarlayici
veya kontrast elemanlari; kiigiik seviyede, nota derecesinde veya
genis Olclide, tium bloklari veya mizikal kesitleri kullanarak;
ortaya ¢ikarabilir. Ornedin, bes dértligu olan bir siirde, ayni
miizik bes kez tekrar edilebilir veya her sonraki kitada yeni bir
muzik sunulabilir. llk secenek sdyle gésterilir: AAAAA ve ikincisi
de : ABCDE. Bagka ¢dzimlerde miumkiandir. ABABA veya
ABACA. Bu gostergelerin bir gogu B ile gésterilen en az bir tane
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doniisiim veya kontrast yaratan eleman icermektedir ve bir ¢ogu
da sarkinin kapanisgi i¢in A'ya dénigle son bulmaktadir.

2.4.2. Lied Bigimselligi ve Tarihsel Yapilageligi

19.yy.in bliylUk Lied bestecileri, tarafindan gelistirilen
az sayldaki bigcimsel tasarimlar, daha énceki “tarihsel érnekler”
temelinden yikselmigtir. Tekrar eden “AAAAA” modeli, Alman
kaltirundeki Kkilise, i\lahi ve kutsal sarkilarinda yaygindir. Bu
modelde, bir toplulugun kolayca izlemesi zor olan sayisiz satir
basit tek sesli bir stilde bir araya getirilmistir. Materyalin bir
kesitinin her yeni siirsel kita igin sistematik sekilde devaml
tekrar edilmesine, “KITASAL FORM” (Dértliksel Bigcim-Strophic
Form) denir. Bir piyano 6n-galisi (prelude) ve/veya son-galisi
(postlude) eklenebilir ama basili kagit uzerinde, tekrar
isaretlerinin kullanimina bakilarak, form kolayca fark edilebilir.

Ozellikle, J. S. Bach, Handel ve Alessandro Scarlatti
gibi ge¢ barok bestecileri tarafindan kullantlan ve vokal mizikte
olduk¢a yaygin olan bir bagska form da “DA CAPO” aryadir. Bu
formu basitce ABA olarak gésterebiliriz. Asag: yukari bir bitin
olan A kesiti, kontrast yaratan materyali iceren B Kkesiti
tarafindan izlenir; bu kontrast anahtarda, melodide, ritim ve/veya
yapida olabilir. B kesitinin karar kisminda, A kesitinin tamamina
veya bir pargasina tekrar dénulur. 18.yy. bestecileri bu dénlsu,
tekrar yazmak yerine, “da capo” (bastan itibaren) direktifini
vererek saglamiglardir. Formun adi da bdylece dogmustur. Bu
ABA veya UCLU form birgok Lied bestecisi, 6zellikle de Brahms

tarafindan kullaniimigtir.

Dontsimin ve doniasun daha dikkatle islenmis ve

kapsamli hale gelmis bir baska cesitlemesi (varyasyonu) ise
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RONDO’dur. Bu form daha ¢ok 18.yy. enstriimantal miuzikle
aniisa da, 17.yy. Fransiz ve Italyan opera aryalarinda da
gorilebilir. Rondo formunun ana prensibi her ara-sézden (konu-
disilik) sonra, A temasina veya kesitine geri dénmektedir. Su
sekilde gosterilir. ABACABA ve ABABA. Rondo formu, géraldaga
gibi t¢cld ABA formuyla yakin akrabadir.

Barok dénemi boyunca yaygin olan bir baska vokal
formu da “monodik regitatif” dir. Burada vokal, basit bir eslik
Uzerinde konusur gibi devam eder; herhangi bir mizikal
degisiklik ve tekrar yoktur. Mizik A noktasinda baslar ve érnegin
B veya E noktasinda sona erer. Bu bakis agisiyla kurgulanan
mizige “TEKRARSIZ® (Through composed: Almanca: durch
komponiert veya Non-strophic veya non-repeating) form denir.
Bu formu kullanan Lied bestecileri, bigimsel tekrar boslugunu
bitiristeki ritmik, motifsel ve armonik veya tonal birlik veya
baglilig olusturarak doldururlar.

2.4.3. Kitasal Form (Dértliiksel Bigim - Strophic Form)

Daha dénce de belirtildigi gibi bu formda ana prensip
sudur: siirin her dortltiga i¢cin ayni muzik tekrarlanir. Cok misrali
veya kitali bir siir icin en kolay bigimsel tasarim olarak gérilse
de bu form besteciyi, birgok siirsel misray| ifade edecek, sade bir
mizikal tasarim bulmaya mecbur eder. Bu yuzden, bu formun
incelenmesinde, bestecinin uygun ilgi ve iligkilendirmeyi ve
muizikal gerilimi dértliksel kurgulamada nasil yarattigina énem
verilecektir. Ayrica mizikal doértlagiin ABA veya ABA’ tasarimi
gibi altbélinmelerine veya piyano sololarinin, kitalar arasinda
ara-muzigi (interlude) ve sarkinin sonunda bitis mizigi (postlude)

olarak kullaniimalari da g6z éniinde bulundurulacaktir.
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2.4.3.1. Basit Kitasal Form

Iki Schubert Lied’i “Wiegenlied” ve “Litanei” dértluksel
kurgu agisindan karsilastirmak ig¢in iyi érneklerdir. “Wiegenlied”
en basit dortliksel formu temsil eder; tekrar isaretleri, ara ve
bitis-mizigini de igererek, tim sarkiylr kugsatmistir. Sarkinin bu
basarisi, siirsel ddértliklerin paralel sekilde yapilanmasinin
sonucudur: Her G¢ kitadaki hece sayisi aynidir, bu yénden ana
melodi hepsi i¢in kullanilabilmektedir.

“Litanei"da ayni planda gider ama birinci kitadan 6nce
bir girig eklenmistir. Yine her siirin her kitasinda esit sayida hece
vardir ve boylece her ayrintida mizikal tekrar, kesinlik kazanir.
Yine de, armonik ve melodik dil, “Wiegenlied"dekinden daha
komplekstir. A kesiti dua edeni ifade ederek, B kesitiyle kontrast
teskil ederken, kurgu, tonal kararsizlik ve kromatikligiyle aci
¢eken ruhlarin degisik durumlarinin hikayesidir ve agik bu ABA
formunu olusturur. Ayinsel A kesitleriyle, gerilim-dolu B kesitleri
arasindaki kontrast, tekrarlanan duyuslari ¢agdiran zengin bir
form yaratir. Gergektende, bu ABA tasarimi; hem dua edenin ve
duanin yéntemsel dogasinin hem de siirin i¢gsel tanimlamalarinin
dramatik geriliminin altini ¢izmek igin dértluksel formu kullanir.
Yapilan d¢ tekrarinda da asinaliin getirdigi yaratici etki,
“Wiegenlied”in mizikal diliyle birlikte bir ninniyi ¢agristirir.

Schubert’in “Morgengruss”u daha da kompleks olan ABA
dortliksel kurguyu sergiler. Genelde oldugu gibi, dért kitay! da
tekrar igsaretleri gevreler ve agilig kitasindan énce bir én-mazik
(prelude) vardir. Bu sarkinin kurgusunda Schubert, siirdeki
metrik varyasyonlarla da karsi karsiyadir. Siirin dért kitasinda
degisik sayida heceler vardir. Bu da, tim muizikal tekrari

saflamak i¢in nota ve ritim eklemeyi veya g¢gikarmayi gerektirir.
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“Die Schéne Millerin’deki diger sarkilar; “Das
Wandern”, “Ungeduld” ve “Des Millers Blumen®de dértliksel
kurgudadir. “Tranenregen”de doértluksel bicimdedir ve yedi kitasi
vardir. Ama son kita, en son siirsel durumu resmetmek i¢cin hem
vokaldeki hem de eslikteki farkliliklar kullanilarak ve minér tona
gegilerek, dramatik olarak degistirilir.

Bir Lied yayinlandiginda, eger tekrar isaretleri agikca
gosterilmisse, dortliksel bigimi tanimak kolaydir. Bestecilerin ve
yayincilarin, tekrar bélumlerini tam olarak yazdiklari, dértliksel
sarki érnekleri de vardir. Brahms’in “Der Schmied”i, her zaman
ilk iki kita beraber yazilmis olarak basiimistir. Uglinci kita ise,
6zdes olmasina ragmen ayri yazilir. Bu, G¢lnci kitanin, degisik
vurgu ve yorumla icra edilmesini ifade etmek igindir. Tam olarak
yazilmig dortliksel érnekler Schumann’in eserleri arasinda da
gortlebilir. “Im wunderschénen Monat Mai” ve “Erstes Griin”.

Dértliksel bigcime kesin olarak karar verirken basili
partiturlarin dortliksel kurguyu gizleyebilecegi de
unutulmamahidir. Onemli olan form'un arastiriimasi ve dogru
anlasilmasidir. Bigimsel analiz, klise ABA gibi i¢sel alt
bélinmeleri ve piyano sololarinin fonksiyonlarint dikkate
almahidir. Son olarak, siir ve mizikal bigim arasindaki iligki
karsilastiriimahidir. Siirde hangi sey dértluksel formu gerektirir ve
hangi siirsel 6geler, tekrarlanan mizikal dortlukteki ilgiyi yaratan
melodik, armonik ve metrik belirsizlikleri veya gerilimleri

cagristinir.
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 2.4.3.2. Degigtirilmig Kitasal Form

Bu form, basit kitasal formdan olusturulmus bir
cesitlemenin (varyasyon)bir sonucu olarak ortaya g¢ikar. Besteci
genig-6lcekte, dortliksel tekrari korumustur ama dértliklerin
arasina degisiklikler ekler. Bu degisiklikler, siirsel hecelerin
uygunlugunu saglamak icin vokal ciimlelerinin duzenlenmesinden
de o6te sarkinin bir degeri haline gelir. Schubert'in
“Winterreise”sinin ilk sarkisi “Gute Nacht” iyi bir érnek teskil
eder. 1. ve 2. kitalarda tekrar isaretleri vardir, 3. Kitada vokal
cimlesinin yona ve dinamigi disinda ayni sekildedir. 4. Kitada
ise Schubert, dramatik bir degisiklik yaratir ve sarki D majoér'de
sona erer. Bu garpici degisiklie ragmen, dinleyici igin bu izlegi
takip etmek kolaydir. D6rt kitada neredeyse tamamen paraleldir
ve major-tonda olan kita ise aslinda sadece ilk Uc¢ln bir
degisigidir. “Gute Nacht” siirsel degismeyi nakletmek igin aslinda
dortliksel kalibi oldukga zorlar ama tekrariamanin yapiidig: tum
bigimsel yapiyi bozmaz. Daha 6nce islenmis bir cesitleme
Brahms’in “Vergebliches Standchen”inde gorilebilir. Burada
farkli kitalar bir erkek (E) ve bir kadin (K) tarafindan sdylenir:
EK. Brahms her kita igin neredeyse ayni melodik ve armonik
yapilyl kullanir; bir istisna disinda 3. Kita g¢ogunlukla paralel
minér tondadir ve piyano esliginin yaptsinda cesitli degisiklikler
vardir. Bununla beraber dinleyici, ilk duyusta sarkinin dértiaksel

bicimini anlayabilir.
2.4.4. Uglii Form (ABA)

Dortliksel formda (stiinde durulan “Litanei® ve
“Morgengruss” sarkilari ABA formunda da tasarlanabilirdi. Bu
form, baslangigtaki A kesitinin tekrarint (A veya A’), B kesitine
kontrast olarak kullanilir. A'ya dénis hem tekrari, hem de genisg-
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6lcide dengeyi saglar. ABA formu, gl form olarak da
isimlendirilir: Tekrar A veya onun ¢esgitlenmis bir tekrari olan “A”
ya ddnen (¢ alt bélinme vardir.

ABA formunun basit bir 6rnegi, Schubert’in “Die Schéne
Mullerin’"den “Mein!” sarkisidir. A kesitinde, degirmenci kizin
askindan emindir. B kesitinde, dogadaki hi¢gbir sesin kendi agkini
ifade edemeyecegini duslinir ve bdyle kendi kendine séylemesi
gerektigine karar verir. Bu ylizden A kesitine dénmek ve tekrar
s6ylemek tamamen mantiklidir. Sadece son satir vurgulu bir
sekilde tekrarlanir. Kontrast olan kesit B, degirmencinin
duygularini degistirmez ama doga betimlemeleri ve retorik’
sorulara gecgisi saglayarak onlari kuvvetlendirir ve coskusunu
kendi kendine de ifade edebilecegini bulmasi sonucuna gdéturar.
A kesitine doénids ilk siiri tekrar vurgular ama daha inangl ve
coskulu oldugu kabul edilerek.

Yine “Die Schéne Miullerin” de son bir édnceki sarki olan
“Der Miller und der Bach” bu formun daha kompleks bir
érnedidir. Ug¢ kesitten olusan bu sarkinin ¢ kesiti de
birbirlerinden, agik bir sekilde ayrilmistir. Tekstte konugsmacilar
da ayridir : 6nce dedirmenci, sonra irmak ve yine degirmenci.
Sarkinin kurgusu; degisik konusmacilari ani, anlasilir, melodik
cimleler ve paralel ton degisiklikleriyle ortaya c¢ikar.
Degirmencinin birinci ve ag¢incd ifadelerinin, ayirt edici
melodileri vardir ve minér tondadirlar. 2. kitadaki irmagin ise
farkli bir melodik ¢izgisi vardir. Hem ses hem ritim farklidir, hem
de major tondadir. llk iki kita piyano esligi anlaminda da
farkhilagtirnnlmiglardir. 2. kitadaki irmagin konugmasindaki akici
esliksel figir (irmadin  akisini  simgeleyen), 1. kitada

* Retorik: Glizel s6z s6yleme sanatini olusturan yontemlerin timii.
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dedirmencinin matemine eslik eden, duraksayan akorlarla
kontrast olusturur. Bununla birlikte 3. kita, birincinin basit bir
tekrari degildir. Melodide, armonide ve o&zellikle 2. kitanin
devami olan ve mindr tonda devam eden akici eslik gibi, bazi
degisiklikler igerir.

Esliksel figurin 3. kesite dogru ilerlemesi ve sarkinin
kapanisgi, siirsel gelismedeki dedisimi tagiyan énemli bir bigcimsel
varyasyonu temsil eder. 3. kita de§irmencinin, yoldasinin verdigi
6lim mesajina olan tepkisini ifade ederken; Irmagin
figirasyonunun devami, dedirmencinin kabul edisini onaylamasi
anlamina gelir. Bu degirmencinin yolculugundaki dramatik
degisimin altini gizer ve 3. kitanin sonunda degirmencinin intihar

etme istegi agik¢a ortadadir.

Bu u¢la formun popiler bir degistirilmis bigimi, A
kesitinin, B kesitine ge¢cmeden o&nce tekrar edilmesidir: AABA
veya AABA’. AABA’, bigcimine klasik bir érnek; Schubert’in “Die
Forelle’sidir. Siir alti dértlikten olusur. Schubert, alabaligin suda
gidisini izlemenin zevkini anlatan ilk iki dértlagu, kesit A olarak
kurgular. Anlaticinin, balikginin bali§i yakalamayacagina dair
given verdigi ikinci iki dértluk, neredeyse ayni muizikte
kurgulanmistir. Ama ne zaman, balik¢i hile yapip, alabalig:
yakalar, Schubert B kesitini ve onun kontrastligini ortaya koyar;
yeni bir melodi, yeni armoniler ve yeni bir yapiyla. Oykudeki
trajedi son dortlige dogru devam eder ve B kesiti siirin alti
satirini kapsar. Bdylece A malzemesine donuds, siirin son iki
satiri ve orijinal A kesitinin son iki cumlesiyle saglanir.
Schubert’in kurgusu, tekstin duygusal yolculuguna; mucadele
bittiginde ve anlaticinin 6ykuyli moral agisindan uzintiayle
sonuglandirdiginda, A kesitindeki tanidik yapi, armoni ve
melodiye yeniden déniis yapar.



ABA ¢lu formunu degigtirmenin bir bagska yolu da
kontrast olusturan B kesitini genigletmektir. Bu Wolf'un GnlQ
Lied'i “Verborgenhert’da gorulebilir. Morike’nin siiri, her biri
ABBA semasini olusturan kafiye yapisiyla G¢ doértlikten olusur.
Wolf tim Lied’i ayni formda olusturmaya karar vermistir. Mizikal
yapl, siirsel yapiyla paralel olacaktir. Bunu yapmak igin dérdinct
bir mizik kesitini eklemek gerekir, siirin sadece ¢ kitasi oldugu
halde, Wolf bunu B kesitinin formunu degistirerek tekrar eder:
Yeni tekst igin farkli mazik kullanir, A kesitindeki ayni kelimeleri
ve mizigi tekrar kullanarak. Sonugtaki form su sekildedir
ABB’A. A'ya dénus tekrar duygusunu yaratirken, “B” kesiti sairin,
yasam stresinden ka¢ip, huzura kavusmak igin kendi igselligine

ydnelisini ifade eder.
2.4.4.1.1ki Boliimlii (A/B) Formlari

Bilinen iki bicimsel 6geden (A/B) meydana gelen bir
baska etkili bilesim, bir ¢iftleme olan “ABAB” dir. Bu form tekrar
eden iki kesit arasindaki durusa izin verir ve kapanis igin
tamamen “‘A’ya dénmeyi gerektirmez. Schumann’in

“Waldesgesprach”i bunun igin iyi bir érnektir.

Bir baska ama sik kullaniimayan bir form da “AAB” dir.
Bu form, orijinal A kesitine dénmeden nasil bir kapanis
yapilabilecegini etkili olarak ortaya koyar. Schubert’in “Klage an
den Mond”u bu formu dérnekler.

2.4.5. Rondo ve Refrain (Do6niiglii Form)

ki veya daha fazla 6genin kullanilarak g¢esitlendigi ve
daha c¢ok enstrimantal mizikte ifadelenen bir bagska form da
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rondo'dur. Bu formda A kesiti, her birden fazia olan ve kontrast
olusturan kesitten sonra geri ddnilen kesit olarak kargimiza
cikar. Ornegin, ABACA. Schubert’'in “Der Musensohn” u bunun
icin iyi ve basit bir ornektir. Goethe'nin siirinin bes kesiti, iki
farklilasan kesit halinde kurgulanmistir. Farklilagsma melodik
satirlarda ve tonolitelerdedir. “ABABA” seklinde gd&sterilir.
Schubert bu degisiklikleri B kesitinde uygular. Bunda amaci,
gengligin disarida, dinyaya dair genel izlenimlerinden daha

spesifik imgelere kayan siirsel degdisimini yansitmaktir.

Rondo formunun temeli, eseri agcan ve kapatan agikca
ifade edilmis A kesitinin, bir veya iki ara-s6z yerine devamii
tekrar edilmesine dayanir. Tekrarlanan muizik genelde degisik
kitalarin bestesidir. Siirsel teksti tekrarlayan mizigin tekrari,
daha derin bir pekistirme boyutu ekler. Bunun gibi, hem tekstin

hem de muzigin tekrarlandi§i kesite Refrain (Tekrar) denir.

Bu arag, sairler tarafindan, genelde uzun bir eseri
birlestirmek igin, her kitanin ardindan, bazen ironik; iki veya
daha ¢ok satirlik bir slogani veya s6zii tekrarlayarak kullanilir.
Refrain’den faydalanilan bir esere 6rnek olarak Wolf'un “Wenn
du zu den Blumen gehst” gdsterilebilir. Bu Lied
“Spanischesliderbuch”tan bir sarkidir ve ilk dértlik sarki boyunca
tekrarlanarak Refrain haline gelir. Bir baska Ispanyol sarki
“Mbégen alle bésen Zungen'’de de, her yeni kesitin sonunda,
Lied'in ilk iki cimlesine geri donalur. Tekstin sakaci ve ironik
dogasi, mizigin canhligiyla birlesmistir ve Lied’deki c¢esitli
degisiklikler ortaya bir gesit rondo-tekrar (rondo-refrain) formu

cikarir.

Schubert’in Liedleri, “Gretchen am Spinnrade” ve
“Erlkénig”, refrain kullanildig: iki eseridir. Brahms’'in “Die
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Mainacht”i ise tekrar genig-6lgekte tG¢li formla kullanimina 6rnek
teskil eder.

2.4.6. Tekrarsiz Form (Non-strophic Form)

Simdiye kadar Lied'de butanlagin saglanmasi ve
kapanisin yapilabilmesi igin bicimsel tekrarin gerekliligi tstiinde
duruldu. Ama incelendigi takdirde goérilecektir ki, tekrara gerek
duyulmadan yaratilmig kompozisyonlarda vardir. Bu sarkilar,
duygusal bir yolculugu, geri déniise imkan ve gerek kalmadan,
son derece direkt ve tam olarak tarif ederler. Bu eserlerde,
siirsel gelismeyi nakletmek, belirli déngiusel bir mizikal form
yaratmanin yerini alir.

Schubert’in “Wandereres Nachtlied 1” sarkisi bu form
icin mikemmel bir ¢6rnek teskil eder ve “ABC” seklinde
gdsterilebilir. Bu sarki birlestirici olan ritim, melodik hareketler,
tonalite, ses uyumu ve aralik gibi 06gelerin, varyasyonlarini
bicimsel tekrarlama yerine kullanir. Bu 6gelerin batanlaga ve
kapanigi, A kesitinin bigcimsel tekrar edilmesi kadar inandirici
olarak saglamasi, bu sarkinin mucizelerinden biridir.

Schubert’in besteledigi Goethe’'nin metafiziksel siirleri
“Ganymed”’, “Prometheus” ve “Grenzen der Menschheit” Liedleri
de bastan sona, kesitsel tekrarlar olmadan ama kiguk
tekrarlardan vyararlanarak ilerler. Bunun amaci, kahramanin
diinyadan cennete olan yolculuguna paralel olarak, kurgunun
vurgulamasidir. Muzigin, san ve piyano esligindeki tekrarda
birlegsmesine ragmen Schubert’in kesitsel tekrar
kullanmamasindan kaynaklanan bosluk etkili ve basarihidir.
Dinleyici bu tekrarlarin belirsiz oldugunu disindigu takdirde,

icracilar bu tekrarlari ortaya ¢ikarmak, yansitmak igin elinden
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geleni yapmalidir ama bunu yaparken de butanlagu

bozmamalidir.

2.4.7. Sarki Dizisi

Bu terim, basit bir grupta bir araya getirilen sarkilarin
herhangi bir kombinasyonunu belirtmede, genellikle yanlig
kullaniimigtir. Bazt 19.yy. yayinevleri, yayinlamak daha kolay
oldugu igin sarkilari bir arada gruplamiglardir. Ama sarkilari
yapit (opus) numarasiyla veya bir baslikla gruplamak bu
sarkilarin bir butiun olarak icra edilecedi veya bir sekilde
iliskilendirilecegi anlamina gelmez. Schubert’in
“‘Schwanengesang” ve Wolf'un “Lieder” ciltleri bunun igin iki

mikemmel 6rnektir.

“‘Schwanengesang”i bir sarki dizisi veya Wolf ciltlerini
bir bitin olarak icra etmeyi gerektiren sadece iki mizikal neden
vardir : Birincisi, Schubert’in “Schwanengesang”i onun son Lied
dizisidir ve dizi dogal olarak tamamlanmamasina ragmen, grubun
anlamli bir tarihsel iliskisi vardir. lkincisi, Wolf'un ciltlerinin
benzer tarihsel dnemleri vardir: birgogu ayni zaman diliminde
vazilmislardir ve her cildin siirin dogasiyla birlik saglayacak
karakteristik stilleri vardir. ltalyan sarkilarindan olusan bir
resitalin stilistik agidan birligi s6z konusudur. Wolf'un sadece
“‘Michaelongelolieder’i ¢ sarkilik bir dizi olarak ele alinabilir;
dinsel etkilesimleri olan siirlerin besteleridir, ayrica tonal bir
birlegsim de vardir.

Sarki dizisinin daha agik ve anlamli bir tanimi yapilacak
olursa; “bazi spesifik yollarla iligkilendirilmis “sarki gruplan” dir.”
denilebilir. Schubert’in “Die Schéne Millerin” ve “Winterreise’si



48

tek bir saire, Wilhelm Miller'e ait olan ve spesifik bir dykayQ

anlatan bir giir grubunun besteleridir.

Schumann’in  “Dichterliebe”si ve “Frauenliebe und
Leben”i Heine ve Chamisso’nun seri siirlerinin besteleridir ve
birlesik grup halinde “sevgi” subjesini ele alirlar. Sairlerin ve
siirsel tema veya o6ykuntn birligi digsinda bu sarki dizilerinde
tonal ve motifsel baglantilarla mizikal olarak ta bir birlik
saglanmigtir.



Frane §chupent

17971828
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3. BOLUM: FRANZ SCHUBERT

3.1. Franz Schubert’in Hayati

31 Ocak 1797'de Viyana yakinlarindaki
Himmelplortgrund kasabasinda Cek asilli bir babayla, Polonyal
bir annenin oglu olarak dunyaya gelen Franz Schubert, dort
kardesten en kugugudur. Schubert’in yetenegi ilk olarak babasi
tarafindan kesfedilmistir. Babasi kendi actigi okulda égretmenlik
yapan kendini iyi yetistirmis bir ki¢uk burjuvadir. Viyolonsel
calmaktadir ve muzikle i¢ igedir. Oglu Franz'in da muizisyen
olarak yetigsmesini ister ve ona keman gcalmayi 6gretir. Evde bir

yayli ¢calgilar dértlust de kurmuslardir.

Biraz buyuyiince Franz, yoéredeki kilisenin orgcusundan
org ve muzik kurami dersleri alir. On bir yasinda Imparatoriuk
kilisesindeki gocuk korosuna alinir; ayni zamanda Viyana'daki
yatili bir mtzik okuluna devam eder. Burada Beethoven'e de ders
vermis olan, o sirada ununun dorugunda Antonio Salieri,
6gretmeni olur. Ergenlik yasindaki ses degisiminden sonra,
1812'de, on bes yasindayken okuldan ayrilmak zorunda kalir.
Ayni yil annesi 6lar. Salieri ile ¢alismalari ise tg¢ yil daha devam
eder ve onun yénlendirmesiyle bu kez kendini bUtUnL‘lyle'

bestecilik ¢galismalarina verir.

Sarkilari, piyano pargalari ve babasiyla birlikte
kardeslerinin de calabilmeleri igin yayl calgilar dértluleri
besteler. 1813'de ilk senfonisini yazar ve bir opera bestelemeye

girisir. 1814'te babasinin okulunda 6gretmen yardimcisi olarak
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hayatini kazanmaya baslar. Boyu kisa oldugu igin askere

alinmayan Schubert, 1818'e kadar gérevi strdurar.?'

Goethe'nin “Faust’undan esinlenerek yazdig: “Gretchen
am Spinnrade” (Gretchen Cikrik Basinda) adli sarkisi, ileride bu

alanda ne kadar basarili olacaginin géstergesi olur.

Okula mudar oldugunda hentiz 18 yasindadir. 1815-
1817 yillari arasinda bes yayli calgilar doértlust, tG¢ missa, g
senfoni, 150 kadar sarki ve dort kiigik opera yazar. Schubert
kiguk yastan beri yakinlariyla birlikte mizik yapmay! sevdigi
icin, her yeni bestesini dostlariyla paylasir ve ilk defa onlara
dinletir. Bu nedenle 1826'dan sonra kendi evinde, dost ¢evresini
bir araya getirdigi Schubertiade adli muzik geceleri diuzenlemeye
baslar. Siirin, muzigin, dansin, sohbet ve sarabin yer aldigi bu

diizenli 6zel toplantilara dostlari sanata ilgi duyan ve bohem

yasamay! seven, orta sinif gencler katilir.

Viyana’'da sirekli olarak dizenlenen mizik aksamlarinda piyanodaki
Schubert’i daima mutlu bir dinleyici toplulugu izlerdi.

2! Boyut Miizik, Klasik Miizik Koleksiyonu, Franz Schubert, 1996 ., s. 8



1817 de unlu bariton Johann Michael Vogl ile tanisir.
Vogl, Liedlerini ilk yorumlayan ve Viyana salonlarinda
seslendirerek “moda” haline getiren kisi olur. 1918 ilkbaharinda
Do Major Altinct  Senfonisi'ni  besteledikten sonra, Kont
Esterhazy’'nin iki kizina muzik dersi vermek Uzere Macaristan'a
gider.

1818-1824 yillari arasinda, iki yaz Kont Esterhazy’'nin
malikanesinde 6zel muzik dersleri verdigi dénemde, gegirdigi
hastalik; zaten igine kapanik biri olan besteciyi daha da yogun
bir tempo i¢ine iter. 1819'da kendisine bir piyanolu besli
iIsmarlanir. Bu “Alabalik Beslisi’nin dogusudur. Dostu Schober’in
destegi ile caligsmalarini surdiiren ve Lied besteciliginde verimli
yillar geciren Schubert, bir yil sonra Viyana'ya dénusinde “Die
Zwillinsbruder” (ikiz Kardesler) operetini besteler. Michael Vogl,
onun Ikiz Kardesler Opereti'nin  Ké&rtnerthor Theater'da
oynamasini saglar. Operet 1820'de sahnelenir. Bunu “Die
Zauberharfe” (Sihirli Arp) izler. Bu oyunun uvertliri daha sonra

“Rosamunde” adiyla tnlenmistir.

Schubere, yakin arkadaglnrindan
Johann Jenger ve Anselm
Hiittenbrenner ile (ortada).

Schubere, arkadags ressam
Kuppelwieser’in tablosunda,
Atzenbrugy’da dostlariyla
bir kar gesisinde goviiliiyor(altta).



1821'de  Schubert yuzlerce Lied bestelemistir.
Bunlardan bir boélumt halka agik olarak, Erlkénig Miuzik
Dernegi’'nin dinletilerinde seslendirilir ve baytk ilgi uyandirir. Bu
basarilar Uzerine nota yayincilari bestecinin Liedlerini
yayinlamaya baslarlar. Schubert’in maasli bir géreve getirilmesi
istense de butun girisimler sonugsuz kalir. 1822'de “Si min6r
(Bitmemis) Senfoni” baslikli yapitini besteler. Ayni yil zihrevi bir
hastaliga yakalanir. Hastalik ytzinden kendisini gevresinden
soyutlayip, gece giindiz beste ¢alismalarina devam eder. Hasta
ve parasiz durumdadir ve basarisiz oldugu dusincesindedir.
Operalarinin  Viyana’da sahnelenmemesine karsin Liedleri
seslendirilmektedir. Bu sayede maddi durumu biraz duzelir.
1824’de Salieri, sarayin miuzik yonetmenliginden ayrilir. Ayni
yillarda Schubert’'in, yonetmen yardimcilig: igin yaptigi basvuru

geri cevrilir.

Kisa hayatina sigdirdigr inanilmaz sayidaki eserlerini

besteci, yasaminin Gi¢ ayri déneminde olusturmustur.

ilk dénemde, Beethoven'in ezici baskisini (zerinde
hissetmesiyle senfonik muzikten uzak kalmis ve daha c¢ok Lied
tzerinde yogunlasarak, kisa bir zaman iginde bu tire degisik bir
karakter ve form kazandirmistir. Geng¢ yasta, Goethe'nin lirik
anlatimini, sairin 80’e yakin siirini besteleyerek dinleyicilere

aktarmistir.

Hasta olmasina ragmen beste calismalarina var gucuyle
devam eder. Buylk eserlerinin gogunu bu dénemde (1828'de)

bestelemistir.
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1827'de “Winterreise” (Kis Yolculugu) dizisinin 12
Lied'ini besteler. Bir yil sonra piyano ikililerinin en énemli eseri
olan “Mi min6r Fantezi"yi besteler. Beethoven’in eserlerinden ¢cok
etkilenen Schubert, O’'nu hasta zamaninda tanima firsati bulur,
bestecinin 6liminden sonra da cenaze téreninde mesalesini
tasir.

1828'in  baslarinda piyanolu “trio”’lari, yasam dolu
‘imprompta”leri ve “Moments Musicaux”i (Muzikli Anlar)
yayimlanir. Bu arada Viyana Muzik Dostlari Dernegi ilk kez,
tumiyle onun eserlerine ayrilmis bir konser diizenler. Schubert

bundan oldukga iyi bir gelir elde eder.

Cok calismis, bedeni yorgun dusmustir. Buna ragmen
hizla beste yapmaktadir. “Schwanengesang” (Kugu Sarkilari),



yeni bir senfoninin taslaklari, piyano sonatlari ve yayl calgilar
beslisi pes pese yaratilir. 19 Kasim 1828'de, hentuz 31
yasindayken, tifo hastaligina tutulur ve yasama veda eder.

A e

Franz Schubert’in Viyana'daki Mezari

Arkadaslarinin  esliginde, Viyana'nin Waehringer
Mezarligi'nda, Beethoven'in yaninda toprada verilen besteci,
genel karakteri hakkinda ipuglari verebilecek yazili hicbir belge
birakmamistir. Dostlarinin, besteci hakkinda yazdiklarina
bakildiginda, Schubert’in her zaman mutlu, neseli ve tasasiz bir
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kisilik sergiledigi kanisina varilabilir. Ancak, arkasinda son
derece kirilgan ve hassas bir kisiligin saklandigi bu maske, gok
nadir olarak bestecinin gergek kisiligini digsariya yansitmistir.
Bestecinin so6zlu ifade guclu, eserlerinin garpici anlatimlari
karsisinda, son derece zayif kalmaktadir. Kadinlara kargi son
derece utangag¢ ve sikilgan olan Schubert’in, ask iliskilerini
somut bir sekilde belgeleyecek higbir yazili  kaynak
bulunmamaktadir. ilk aski olarak bilinen Threse Grob ve daha
sonra ismi gegen Caroline Esterhazy hakkinda séylenen her sey

sadece birer tahmin olmaktan ileri gitmez.

Franz Schubert’in mizik dinyasina biraktigr miras, bir
¢ok unli besteci igin vazgegilmez bir kaynak olmustur. Sarki
dizileri Schumann’i etkilerken; besteledigi Goethe’'nin eserlerinin
bayuk bir bélumid Hugo Wolf tarafindan yuzyilimizda
bestelenmistir. Oda muzigi alanindaki g¢alismalari da, J.
Brahms'in eserlerinde derin yankilar bulmustur. “Op.18.Yayh
Calgilar Altilis1”, “Op.26, Klarnet Beslisi” ve “Op.8 Piyano
Uglust”, Schubert’in  etkisi olmaksizin dusunilemeyecek
eserlerden bazilaridir. “Do Majoér Buyuk Senfoni” ile “Bitmemis
Senfoni’si, Schubert’in, Anton Bruckner’'i en fazla etkiledigi
yapitlardir. Bestecinin halk ezgilerini kullanmadaki tarzi ve
melodi c¢izgilerini olusturmadaki yaklasimi, Gustove Mahler’in

“Wunderhorn” baslikli senfonisinde, tim niteligiyle belirir.

Muzik dinyasi, Schubert’in eserleri hakkindaki en g¢ok
bilgiyi, 1963 yilinda Tubingen’'de (Almanya) kurulan Uluslararasi
Schubert Dernegi’nin 2. Baskani Otto Erich Deutsch’a borgludur.



ool
2

Sty

5

Nach dem Aguarellbild von Wilh. Aug. Rieder
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3.2. Franz Schubert’in Lied Sanati ve Etkileri?

Franz Schubert (1797-1828), bu tarzin sinirlarini ve
olanaklarini genis sekilde ortaya koyan alti yluzden fazla
sarkidan olusan bir miras birakmistir. Schubert’'e kadar higbir
buyik besteci muzik ve siirle derin bir iliski kuramamistir: “Ave
Maria” gibi doértluksel sarkilar, “Im Fruhling” gibi degistirilimis
dortliksel ve dértliksel olarak gesitlenmis sarkilar, “Erlkdnig” ve
“Der Zwerg” gibi dramatik o6ykulerini oldukga etkileyici bir
sekilde anlatan tekrarsiz sarkilar. Sadece “Die Schéne Millerin”
ve “Winterreise” gibi sarki dizileri degil, elliye yakin Schubert
Lied’i, bugunkl konser programlarinin pargalarini olusturur.
Schubert Lied sanatini buydk bir sarki tard statisine
yikseltmistir ve kendinden sonra gelecek Lied bestecilerine

sanat sarkisina gerekli ilgiyi géstermelerinin yolunu agmistir.

Johann Friedrich Reichardt, Johan Zumsteeg ve Carl
Friedrich Zelter, Schubert'ten 6nce sarkilar yazan ve Schubert'e
temel hazirlayan nli bestecilerden birkacidir. Schubert,
Zumsteeg'in (1760-1802) sarkilarini takdir etmis ve ustlinde
calismistir; hatta bazi ayni siirleri kendi muziklemistir. Schubert’i
izleyen tum 19.yy. bestecileri, onun sarkilarini ¢ikis noktasi
olarak ele almiglardir. Schumann, Brahms ve Wolf, Schubert’in
sarkilarini 6vmusler ve bestelerinde onun etkisinde kalmiglardir.
Schumann, Schubert’in sarkilarini evrimsel bir bakis agisiyla
degerlendirmistir. Cunki o muzik ve buyuk siirselligi birlestirme
¢abalarinin Lied'i yeni ufuklara tasiyacadina inanmaktadir.

Brahms da Schubert’'in sarkilari Gzerinde ¢alismistir. Hugo Wolf,

2 Lotraine Gorpell, 19. Century German Lied, Franz Schubert, Hizmete Ozel. Cev.; Evrim
Sahinkaya
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Schubert’'i incelemis ve bestecinin basarili buldugu eserlerinin
siirlerini ele almaktan kaginmistir.

Bestecinin, “Gretchen am Spinnrade”, “Lachen und
Weinen”, “Du bist die Ruh” ve “An Die Musik” adli Lied’leri
Schubert’in zamanina gére modern izleyiciler tarafindan daha

cok dinlenmis ve taninmislardir.

Schubert’in  6luminden yedi yil sonra, 1835'te,
Schumann {¢ Schubert piyano sonatini incelemis ve bu
incelemeyi yayinladigr “Neue Zeitschrift fur Musik"de sunlari
ifade etmistir: “Cogu insan onun adini bilmiyor... Onun dehasini
ayrintilariyla yazmak kitaplarca yer kaplar. Belki bir gin bunun
icin zaman gelecektir.” Deutsch, yazdig: Schubert biyografisinde,
Schubert yagsarken 600 sarkisindan 187’i basildig: halde; dokuz
senfonisinden higbiri, beslilerinden higbiri, on operasindan
higbirinin basiimadigini ve on dokuz yayli galgilar dértlusiinden
sadece bir tanesinin, yedi kilise miziginden bir tanesinin ve yirmi
bir piyano sonatindan ¢ tanesinin basildigini belirtir. Cagdasi
Louis Spohr'un (1784-1859) besteleri ise genelde basiimistir ve
yagsami boyunca da ¢ok populer olmustur. Nedeni ise; Spohr
keman virtlozudar, festival yéneticisidir ve seftir. Adi1 basinda
sayisiz kez cikar ve dniinden dolay! bestelerini tim Avrupa’da
duyurmakta hi¢ zorluk ¢ekmez. Oysa ki Schubert taninmis bir

icraci ve gef degildir.

Schubert ayrica ¢gok algak génilli bir insandir ve para
veya sbhret ugruna artistik ¢izgisinden taviz verecek biri degildir.
Arkadasgi Josef von Spaun, Schubert 6ldiikten sonra yazdig: kisa
biyografisinde, Schubert'in onemii patronlar tarafindan
desteklenen cesitli organizasyonlara katiimak yerine,
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arkadaslariyla agik havada sohbet etmeyi yeglemistir. Her seyin
6tesinde o, miizigi sevmistir ve kiskangliktan tamamen uzaktir.

Muzik yayincilart zaman zaman Schubert’e, halkin
esliklerini galmayi zor buldugunu, ifade etselerde o asla taviz
verrmez. Ve disincelerini gdyle agiklar: “Bestelerimi galamayan

onlara dokunmasin.”

Schubert, “Seligkeit” ve “Heidenrdslein” gibi son derece
sade, ¢cok sayida kitasal (dortliksel) sarki yazmistir. Bu sadelik
Schubert'in tekst igcin dasundugt artistik bakisin ifadesidir.
Sadece Franz Liszt gibi basarithh bir besteci nadiren béyle bir
sadelidi derinlikle olugturmustur.

Schubert, hem sarkicinin hem de piyanistin teknigine
meydan okuyan sayisiz sarki bestelemistir. Ornegin; “Die
Allmacht”, “Der Hirt auf dem Felsen”; “An Schwager Kronos”,

“Die Forelle” ve “Erlkénig” ,gibi..

“Balad” terimi, Alman Lied’inde ifadesini “hikayesel siir”
kavraminda bulmaktadir. Siir sade ve dramatik bir dille bir éykl
anlatir. Oyki genellikle diyalog seklinde aktarilir ama bazen de
anonim bir anlaticinin araciliyiyla. Romantik dénem boyunca
bircok sair, ¢gevirmen ve besteci, baladin dramatik yapisindan
etkilenmistir: Heine’'nin siirleri “Die beiden Grenadiere”,
Morike’nin “Der Feuerreiter”, Collin’'in, “Der Zwerg” ve Uhland’in
“Das Lied vom Herrn von Falkenstein” adli eserleri; Schumann,
Loewe, Wagner, Wolf, Liszt, Schubert ve Brahms gibi
bestecilerin mizikledigi bir¢ok baladdan birkagidir.

Tum baylk 19.yy. Lied bestecileri opera yazmakla da
ilgilenmigler ama ¢odu basarisiz olmustur. Schubert de
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operalar yazmistir ama bu eserler kalici olamamislardir. Sarki
bestecilerinin hem gsarki hem de opera yazmada basarili olmalari
ylzyil sonunda, Post romantik dénemde R. Wagner'le ve R.

Strauss’la gerceklesmistir.

Schubert’in maziginin bir savunucusu Liszt'in roli g6z
ardi edilemez. Schubert, 1828'de &lduglinde kendi c¢evresi
disindaki ¢ok az mizisyen O’nu tanimaktadir. Liszt, O'nun elli
yediden fazla sarkisini piyano igin uyarlamakia kalmamis;

icralariyla Schubert’in mizidini tGm Avrupa’ya duyurmustur.

1850’°de, Schubert’in ¢ ylz altmistan fazla sarkisi
Fransa'da basilmistir. Schubert'in mizigine deger veren Hector
Berlioz, “Erlkénig”in tenor ve orkestra igin gli¢ll bir orkestra
aranjmanini yapmistir, 1860’da, Frits Noske ise Schubert’in
sarkilarinin Fransa’daki "Mélodie”nin ortaya ¢ikisini saglamistir.

“Erlkénig”, Schubert’i Ingiltere’de tanitan bir Lied dir.
1831'de Unlla soprano Wilhelmina Schréder Devrient, “Erlk6énig”in
Londra’da ilk seslendirilisini vapmistir.
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Lied bestecileri i¢gin de énemli oimustur. Viyana'da 1876'da opera
sarkicisi Gustav Walter'in baslattigi, Schubert’'in sarkilarina
adanan ve senede bir yapilan “Liederabend” diizenlemektedir.
Daha sonra Gustav Walter, Beethoven, Schumann ve Brahms

igin de geceler dlizenleyecektir.

Schubert, insan sesinin tim niteliklerine hakim olan
besteler yapmistir. Ornedin; “Gretchen am Spinnrade” vokal
cimlesi kisa ve nefessiz hale gelir ve ses c¢ilgin, kendinden
gecmis bir dereceye ylkselir.

Schubert kendi sarkilarini daha ¢ok arkadaslarinin ve
hayranlarinin evierinde ¢almis ve sdéylemistir. “Schubert:
Dokumantal Biyografi® adh kitabinda  “Schubertiade’leri
(Schubert geceleri)'ni tarif etmistir. “Schubertiade”, Schubert’'in
muziginin sadece dostlar ve aileleri arasinda verilen bir mizik

s6lenini ifade eder.

Schubert’in muzikte, siirin ruhunu ve 6zinlU yakalamasi
sihirseldir. Ornegdin, “Der Tod und das Madchen”deki &lumin
sakin ve kargi konulmazhg:, “Im Frﬁhling” deki nostalji ve
pismanlik duygusu, “Der Musensohn”daki sairin nesesi ve sadece
yagsamaktan duydugu seving, “Die Krahe”"nin Orkutiici ve gizemli
atmosferi, “Fruhlingsglaube” deki gelecek igin duyulan {mit

duygusudur.

Schubert bir gok arioso karakterli Lied de bestelemistir.
Bunlar: “Gruppe aus dem Tartarus”, “Prometheus”, “An Schwager
Kronos”, “Dem Unendlichen”, “Die Junge Nonne”, “Die Almacht”,
“Aufenthalt”, “Der Atlas” ve “Rastlose Liebe”dir. Bu sarkilarin
¢ogu, tekrarsiz formda tasarlanmistir ve tekst tstlinde caligirken
bu form, Schubert’e 6nemli él¢gide esneklik saglamigtir.
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Bestecinin bazi tekrarsiz formda vyazilmisg sarkilari
siirle bir butunluk igindedir. Ornegin, “Ganymed”de Schubert,
mizigi Goethe'nin siirindeki her siirsel ntansta degistirir. Bunun
sarkidaki yansimasi; eslikte yedi degisik motif, (i¢ ton degisikligi
(A majér; E majér, F major) anarmonik degisiklikler ve basladigi
tonun Ug¢ld mindr ilerisinde kararla bitirigtir. Tum sarki boyunca
kelimeleri degisik bir bigcimde muzige aktarir. Ornegin
“Unendliche” (Sonsuz) de kelimeleri dokuz vurus boyunca uzatir
ve rlizgari tasvir etmek igin uzun triller kullanir. Parga, kesitsel
dodasina ve dizenleyici bir batunlikten uzak olmasina ragmen
yine de bir sekilde hosa giden bir sarkidir.

Bircok sarkisinda, Schubert’in buaylleyici, kelimeyi ifade
etme hineri, son derece dogal ve igtenlikle sarkiya yansitmistir.
Ornegin, asagida belirtilen su temasi; “Auf dem Wasser zu
singen”deki (Su Ustiinde sarki séylemek) “Die Forelle’deki veya
‘Wohin"deki bu simgeleri olusturmadaki sasirtici becerisi henliz
astlamamistir. Bunun yaninda, baska c¢ok c¢esitli imgeler de
yaratmistir: “An die Nachtigall’de seken ritimler ve bir kusun
seslenigi, “An die Leier"de lirin sesi, “Gretchen am Spinnrade”de
cikrigin sesi, “Erlkénig”de dért nala giden at ve “Standchen”de

gitarin sesi sadece birkag¢ érnektir.

Schubert’in sarkilari igin siirdeki eklektik® zevk segimi
kusursuz olandan siradan olana, degisik 6lglidedir. Goethe'nin
elli bes siirini, hatta birkagini birka¢ kere besteledigi halde, daha
az iyi olan siirleri segmesinin sebebi de gunin taninmamis
sairleriyle olan dostlugundan kaynaklanmaktadir. Ornegin yakin
arkada§|>‘Franz Schober tnltd “An die Musik”in sairidir. Schubert,

* Eklektik : Segmeci
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bircgok 6nemsiz siiri buyiok bir sarki cogkusuyla ele almistir.
Anitsal sarki dizisi “Winterreise” ve en gizel sarkilarindan biri
olan “Im Frihling” de muhtemelen bu kategoride
degerlendirilebilir.

Schubert, 6ncellerinin birgok mizikal 6zelliklerini kendi
stilinde bir araya getirmistir. Mozart ve Haydn’dan geriye kalan
melodilerindeki denge, berraklik ve saflik sdrpriz armonik
yenilikler igerir ve bunlar tarafindan desteklenir; ayni zamanda
yeni bir ¢agl da mujdelemektedir. Belirgin bir sekilde tarif edilmis
formlari sarkilarinda kullanmasi da onu kendinden d&nceki
bestecilere baglayan bir faktérdar. “Der Zwerg”de kullandigi
serbest form bile, Mozart’in “Das Veilchen”inde oldugu gibi, daha

6nce kullaniimistir.

3.3. Franz Schubert’in Duyarhhig

Schubert, klasik bir donemin bittigi ve yeni bir romantik
akimin basgladig! tarihsel bir gelisim déneminin basinda bulunur
(1797-1828), Siirin ve muzigin ritminden ise baglamig, seslerle
resimler ¢izebilecegi, duygularin ve muizigin devaml
geligtirilecegini 6grenip, s6z ve sarkiyt birbirleri iginde

ézimlemistir.

Schubert’'te miizikal 63eler kesinlikle mekanik degildir.
Onun miziginde doga higbir zaman g6z ardi edilmemistir. Akan
suyun ve yeseren otlarin sasirtmayan dogalligi ile g¢esitliligini bir
arada bulundurur. Schubert, higbir zaman soru sorarcasina
bakan yetiskin goézlere maruz kalmamis gibidir. Sanki

¢evresindeki tim insanlar gengtir.
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Pastoral siirin’ amaci, hayatin glizel anlarini, Mayis
sabahini, genclik zamanini oldugu gibi korumak ve hayatin
akisini durdurmaktir. Oysa mayis sabahi her zaman ginesli
degildir. Yasamak aci g¢ekmektir; ama genglik aci g¢ekmeye
katlanabilir ve belli bir sekilde bu acidan zevk de alabilir.
Schubert’in samimiyetini ifade etmek i¢in géztimlizde sira disgi bir
kirsal kesim canlanmalidir. Bu toplumlarda zaman ¢abuk ilerler.

Schubert, higbir zaman sarkici olmak istememistir.
Sarki sdylemesi ©Onerildiginde isteksizce kabul etmis ve bu
durumdan olabildigince c¢abuk kagmaya galismistir. Sanatgi
sarkilarini yalnizca onu dinlemek isteyen delikanlilar ve geng
kizlar igin sdylemistir. Besteleri arkadas toplantilarinda

begenilere sunulmus ve onlarin gériasa alinmistir.

Schubert gdsterigsiz, mitevazi halk tabakasina ait olan
ve her zaman orda kalan ilk 6nemli mtzisyendir. Onun zamanina
kadar bilinen tim mizisyenler tarzlarini, sosyal statileri
kendilerinden ustin kisilerden almaktadiriar. Saray tarafindan

himaye edilen sanat¢ilardan degildir o.

Schubert’'te muizigini takip edenlerden Mendelssohn,
Schumann ve Brahms’in muziklerinde gorilen sevgi dolu mizag

yoktur. Ailevi baglardan uzaktir. Kendi _istegi ile avare

dolagsmaktadir. Evle olan baglantilarinin getirdigi ve sosyal
olmanin verdigi sorumluluga sahip degildir. Fakat ayni zamanda

yufka yarekli, kalbin durtilerine karsi) daha az elestiricidir.

* Pastoral siir : K&y yasam iizerine yazilmig siirlerdir.
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Oldukg¢a mahgup biri olan Schubert, her saatin bitiminde
ve bitmeyecekmis gibi gelen her giuniin sonundaki ginbatimi

goérintisinde yogun melankoliye kapilmistir.

Doganin sahip oldugu her tath seye bir tepkisi vardir.
Schubert masum, samimi, alayciligi bilmeyen ve zulmedemeyen
bir ergendir. En yiksek anlatim giciuyle édillendiriimis ve ayni
zamanda bu &zelliklere sahip yegane sanatgidir. Schubert’in
seffaf sanati, glzelliklerle dolu ve bilingsizce yasanmis gengligini

mucizevi bir sekilde muhafaza etmektedir.
3.4. Franz Schubert’in Sairleri

Ortacagda Schubert’ten bir 6nceki nesle kadar higbir
Alman sair yoktu. Onaltinci ve onsekizinci vyuzyillar, sair
bakimindan tamamen fakirdi. Daha sonra, Klopstock’u gériyoruz.
(1724-1803). Schubert, genc¢liginde (1815-16) Klopstock’un onlg
siirini bestelemistir. Bunlardan en énemlisi “‘Dem
Unendlichen"dir. Klopstock’'un c¢agdasi J. P. Uz (1720-1796)
Italyan ve Fransiz sairleri taklit ederek rokoko stilinde yazmistir.
Schubert bu siirlerin bes tanesini bestelemistir. Rokoko stili
yerine pastoral bir buyuyd yeglemistir. Sair, J. G. Jacobi’'nin
(1740-1814) “Litanei” siiri bestecinin sonsuzluga uzanmasini
saglamistir. Onemsiz bir sair, devrimci ve mizisyen olan C. F.
Schubart (1739-1791) da benzer bir sansa sahip olmustur. “Die
Forelle” ve “An mein Klavier”i yazmistir. Bu kligik sarkinin her
duyulusunda siyasi diisinceleri ylizinden Wirtemberg kalesinde

on yil tutuklu kalan sanssiz, maziksever sair hatirlanir.

Goethe'ye gelmeden 6nce Schubert’in yararlandig: bu
iki 6nemsiz sairden bahsetmek gerekir. L. H. C. Hélty (1748-
17786) yirmi alti yasinda veremden 6lmistir. Schubert onun yirmi
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tc¢ siirini bestelemistir. Buna ragmen bu sairin anist daha ¢ok
Brahms'in “Die Mainacht” ve “An die Nachtigall” besteleriyle
yasatilir. Ayni siirleri Schubert de bestelemistir fakat bu eserler
hemen hemen hig¢ bilinmez. Schubert, Holty’'nin siirlerini de diger
eski sairlerin siirleri gibi geng¢lijinde bestelemistir. (1813-16).
Bunlardan biri de, kiglk bir saheser olan “An den Mond"dur.
Mathias Claudius (1740-1875) halk sarkilarina s6z yazmaktadir.
Schubert’in on iki Claudius sarkisindan 6zellikle ikisi oldukga
o6vgl almistir. “Der Tod und das Madchen” ve “Wiegenlied”.

Edebiyatla ugrasan iki kardes, Christian ve Friedrich
Leopold, Goethe’'nin arkadasglaridir. Homeros, Eflatun, ve Ossian
cevirileri yapmis olan Friedrich Leopold, Schubert’in de sectigi
yedi siir yazmistir. “Auf dem Wasser zu singen”i okuyan hig
kimse onun blyik bir sair oldugunu sdéyleyemez ancak
Schubert'in mizigi bu sairi 6limstzlestirmistir. 1815°’de Haziran
ve Ekim arasinda L.T. Kosegarten’in (1758-1818) yirmi bes siirini
en basit stiliyle kitasal formda besteler. Bunlardan yedi tanesi bir
ginde, 19 Ekimde bestelenir. Kosegarten, bir Kuzey Almanya
rahibidir.  Siirleri genel olarak hatirlanmayan  Schubert
bestelerine ilham olmustur. “Andie untergehende Sonne
digerlerine kiyasla daha ustandar. Friedrich von Matthisson
(1761-1831) Schubert’in genglik yillarinda (1813-16) ele aldigi
bir bagska saygideder ancak 6nemsiz bir gsairdir. Matthisson’'un
giirlerinden besteledigi yirmi bes sarkinin higbiri birinci sinif
besteler degildir. “Adelaide”, Schubert'in gergek kalitesi
hakkinda bir ipucu verir ancak Beethoven'in bu Unli bestesiyle
kiyaslanamaz. Bu siirde Alman ask dizeleri diye tabir
edilebilecek tipik imgeler kullaniimistir. Schubert, bir dnceki
nesilden bir baska ®énemsiz sair Isvigreli J. G. von Salis-
Seewis'den (1762-1834), onili¢ siir segmistir. Bunlarin ¢ogu,
Schubert’in ikinci siniftan bile diusik seviyede bestelerini
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olustururlar. Ancak, 1821'de bestelenen on dérdinch Salis
bestesi, “Der Jingling an der Quelle”, en kisa ve en basit formda
olmasina karsin zarafetin ta kendisidir. Goethe'ye geldigimizde

Alman siirinin onunla birlikte adeta buyudduaguni gériyoruz .

Schubert’in sarkilarinin yetmis bir tanesi Goethe (1749-
1832) tarafindan vyazilmistir. Goethe, Alman edebiyatinin
sivrilmis bir sairidir. Ondan baska higbir sairin bu kadar ¢ok
bestelenmis eseri bulunmamaktadir. Schubert, doksandan fazla
edebiyatcinin eserini kullanmigtir. Fakat bunlardan pek azi
Alman siirinin gbéze c¢arpan sairleridir. Buna ragmen, J. von
Eichendorff'un higbir dizesini bestelememistir. Bu lirik sair,
Schumann sarkilari yoluyla taninmistir.

Siirlerinin besteciler sayesinde populer olacagini ve
yayilacagini hi¢ kimse hatta Goethe’nin kendisi bile tahmin

edememistir.

18.yy. bestelerinde sé6zler mizik i¢in bir aracgtir. Fakat
Goethe ve Schiller’le yeni Alman Edebiyatinin dogusu, bu iki 6ge
arasinda yeni bir iligkinin dogmasi demektir. Incelenirse
Goethe'nin “Das Veilchen”ini bestelerken Mozart'in siiri 6n plana
cikarttigr gorulecektir. Goethe en ¢ok muizigin siire gore
alcakgoénullulukle geri planda tutuldugu Zelter bestelerini de

takdir etmistir.

Goethe’'nin siirlerinin Schubert i¢in anlami, Goethe
sarkilan, digerleriyle kargilagstirinca goralir. Daha &6nce de
sbyledigimiz gibi Schubert’in yetmis bir Goethe bestesi vardir.
Goethe’'nin fikirlerinin, zekasinin, aklinin Schubert’i yicelttigi

géralar.
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Schubert, Schiller'in  (1759-1805) kirkiki  siirini
bestelemistir. 1817'de bestelenen “Gruppe aus dem Tartarus”
Schubert’in  doruk noktalarindan biridir. Diger Schiller
bestelerinin de karakteristik bir 6zelligi vardir, ancak belli bazi
besteleriyle kiyas bile edilemezler. Genglik yillarinda tim
sairlere ayni ilgiyi gostermesine kargsin hemen hemen tim
Schiller bestelerini 1818'den 6nce yapmistir. 1823'den sonra ise
hi¢ Schiller bestesi godrilmez. Goethe'nin etkisi daha gugcli
olmustur ve daha uzun sirmustir. 1826’da Schubert, ilk olarak
1815'de denedigi “Nur wer die Sehnsucht kennt”i tekrar
besteler.

Schubert gengliginde Schiller’in dizelerine genis yer
vermistir. “Die Erwartung” bir sarkidan ¢ok bir kantattir. “Der
Taucher” ve “Die Birgschaft” gibi baladlar, opera gibidir. Bu
bestelerin formlari da metinleri de J. R. Zumsteeg'den (1760-
1802) esinlenerek olusturulmustur. Zumsteeg, Schiller’in bir
arkadasidir ve biuyldk bir sevkle onun siirlerini bestelémi§tir.
1815’de metinleri Schiller’'e ait olan 15 sarki yazmistir. Fakat
aynt dénemde bunun iki kati kadar Goethe siiri bestelemistir.
Schiller’in Schubert Gstiindeki etkisinin 1817'den sonra azaldi§
gorular. Sonraki yillarda Schubert onun sadece yedi siirini
bestelemistir. Sonuncusu “Dithyrambe” oldukg¢a zarif ve canlidir.

Alman romantik siirinin iki 6zelligi, ortagad ruhu ve
pastoral ¢izgi Uzerinde durduumuz o&zelliklerdir. Ozellikle
ikincisinden Schubert gok etkilenmigtir. Yeni katolik ruhu, onun
pek ilgisini ¢ekmemigtir. Ona gére Tanrn yildizlardir, daglardir,
mevsimlerdir, giceklerdir. Tanri, bizimle doga arasindaki bagdir.
Dogayla her bitinlesmemizde hissettigimiz kendinden gecme
duygusudur. Bu dusince sik sik ve c¢esitli sekillerde sarkilarinda
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ortaya c¢ikar: Tum ihtisamiyla "Die Allmacht”, algakgénulltitkle
‘Grenzen der Menschheit”, sessiz bir husuyla “Im Abendroth”.
Schubert’in tanrisi bazen miizik (An die Musik), bazen agktir. (Du
bist die Ruh). Tanri guzelliktir ve Schubert igin glzelligi
glzellikle birlestirmek ibadetle esdegerdir ve béylece Schubert
en gluzel melodilerini ortaya koymustur. “Ave Maria” gibi bir
parca da béyle bir anlayisla dogmustur.

Shakespeare ¢evirileri yapan kardesi August Wilhelm
(1767-1845) gibi Friedrich Schlegel (1772-1829) de Biirger'in
‘Lenore” ve Goethe'nin “Wilhelm Meister” adli eserleriyle
baslayan Alman romantik akim yazarlarindandir. lkisi de biyik
sairler degillerdir. Schlegel’in belirsiz bir dast yansitan;
“Yildizlari seyret, hayatin tim zorluklari eriyip gidecektir.”
dizelerinin, zarafet ve incelik 6rnedi olan “Die Sterne” gibi bir

eserin yaratilmasina sebep olmustur.

Bu sairin, Schubert tarafindan 16 siiri bestelenmistir.
Bunlar; Im Walde”, “Das Madchen”, “Fulle der Liebe”, “Die Rose”
ve “Der Wanderer”dir. Schubert’'in yagg¢a bliylik olan Schlegel'den
besteledigi on eserden (bunlarin arasinda Petrarch’dan ceviriler
de vardir.) “Lob der Thrdnen” en uUnlusidur ve Schubert'in cana
yakin yumusak huylu yanini yansitir. Diger bir iki tanesi de adina
yakigsacak seviyede eserlerdir- “Sprache der Liebe” gibi.

Schubert, ruhanilik temasi gibi, kahramanlik temasina
cok az deginmigtir. 1815’de K. T. Kérner’'in (1791-1813) birkag
siirini bestelemistir. Bunlarin ¢odu taninmamistir. Napoleon'un
ilerleme ve geri ¢ekilme dénemlerinde Kérner, vatansever Alman
gengliginin sesi olmustur. Kendisi bir asker olarak o&lmustar.
Schubert’in Kérner bestelerinden hig¢ biri ¢ok taninmis degildir ve
bir butiin olarak bakildiginda belki de en az ilging olanlardir.
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Bunlardan biri bir ninni, digerleri agsk sarkilaridir. “Aus der
Riesenkoppe” bir dag manzarasinin cogkusu anlatimidir. En iyi
savas sarkilarindan “Gebet wahrend der Schlacht” yalvaran bir
aglayistir. Bu sarki bize Schubert’in miziginde bulunan korku ve
merhamet uyandirma gacini yansitir. Ornegin “Kriegers Ahnung”
adli pargada, bir gcatigma arifesinde kriz halinde evini 6zleyen bir
savasg¢! anlatilir. Ayni gii¢ “Schiffers Scheidelied” de de gérulir.
Actkga goruluyor ki askeri erdemler Schubert’i pek
etkilememistir. Dokuz siirini besteledigi E. K. F. Schulze (1789-
1817), Schubert'in en geng¢ élen sairlerindendir. Bu bestelerin en

iyisi “Im Fruhling”dir.

Schubert’in déneminin gbéze g¢arpan bir sairi; J. L.
Uhland’dir.(1787-1862) Schubert tek bir Uhland sarkisi
birakmigtir: “Frihlingsglaube” (1820). Uhland'in siirleri 1815'de

yayinianmistir.

Dogu dilleri, edebiyati ve tarihi uzmani ve sair Friedrich
Ruckert (1788-1866) 1823’de bir siir kitabi1 yayinlar ve ayni yil
Schubert bes Riuckert sarkisindan dérdini besteler. Bu bes
bestenin hepsi de ¢ok basarili eserlerdir. Bu eserler gunlardir:
“Sei mir gegrusst”, “Das sie hier gewesen”, “Du bist die Ruh”,
“‘Lachen und Weinen” ve “Greisengesang”. Ruh olarak bu tutkulu
ve ¢ok renkli bestelere yakin olan iki beste daha vardir. Buniar,
Kont Platen’in (1796-1835) siirlerinden bestelenmiglerdir. Platen
genel olarak kendine hakim ve soguk bir parnasyen’ sair olarak
gbrulse de Schubert’'in Platen sarkilari “Du liebst mich nicht” ve
“Die Liebe hat gelogen” (1822) olagandist bir duygu yogunluguna
sahiplerdir. Schubert’in Fransiz ismine ragmen tipik bir Alman
romantik olan, Friedrich de La Motte Fouqué’'nin (1773-1843)

* Parnasyen : Parnasse okuluna bagh sair igin kullanilir. Bu okul, Fransa’da romantiklerin
duygusallifina tepki olarak kurulmustur.
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besteleri 6nemsizdir. Bes La Motte Fouqué sarkisindan en iyisi
“Der Schafer und der Reiter’dir. (1817).

Schubert 1827'de Friedrich Rochlitz’den (1769-1842) iki
giir bestelemistir. “Alinde” ve “An die Laute” ikisi de hafif fakat
bayuleyici sarkilardir. Carl Lappe (1773-1843) bilinmeyen bir sair
olmaktan Schubert’in iki inli bestesi sayesinde kurtulmustur: “Im
Abendrot” ve “Der Einsame”. D6rt Alois Schreiber (1763-1841)
sarkist  cok kaliteli degildir. Bunlardan en popdlleri
“‘Blumenbrief’dir.

Viyana'da edebiyatin Ustin kisisi, ilk dramatist Franz
Grillparzer'dir. (1791-1872). Schubert onu Fréhlich kizkardesler
vasitasiyla tanimaktadir. Tum fertleri muzikle ilgili olan aile daha
yayinlanmadan Schubert’in sarkilarini séylerler. Grillparzer ayni
zamanda bir piyanisttir. Schubert’in sairlerinden biri o.Ian sair ve
roman yazari Caroline Pichler, onun dogaglamalarindan dvguyle
s6z eder. Schubert’in sadece bir tane Grillparzer sarkisi vardir.
Bariton ve erkek koroso igin yazilmis olan “Stadndchen” (1827)d1r.
1828 tarihli “Mirjams Siegesgesang” kantati da Grillparzer'den
bir metin Gzerine yazilmigtir.

Schubert’in Viyanali sairlerinden Joseph von Spaun’dan
(1788-1865) sadece bir sarkisi vardir: 1818 tarihli “Der Jungling
und der Tod” (Bu sarkida ayni yil yazilmisg bir Claudius sarkisi
olan “Der Tod und das Madchen’den o6lum temasi alinti

yapiimistir).

Collin (1779-1824), kendinden daha fazia taninan ve
Beethoven’'nin uvertir olarak besteledigi “Coriolan”in sairi H. J.
von Collin’in (1771-1811) kardesidir. Collin sarkilarindan en
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anluleri, “Wehmuth”, “Der Zwerg” ve Collin’in éliminden bir yil

sonra bestelenen “Nacht und Traume”dir.

Operaci bariton Michael Vogl (1768-1840) ilk olarak
Schubert’in “Augenlied”ini daha sonra “Memnon” ve “Ganymed”i
seslendirmistir. Vogl'un ilkesi, “Eger bir sey s6z olarak
sbylemeye deymiyorsa, sarki olarak da sdéylemeye dedmez” dir.
Schubert’in Gnunin arkadas gevresinden 6teye tagsmasi, Vogl'un
1821'de Karntnertor tiyatrosunda “Erlk6énig”i soylemesiyle
olmustur. Vogl daha sonra onun iyi bir arkadasi ve sanatinin
buyidk bir destekg¢isi oimustur.

Schubert, Schober’in siirlerinden oniki tanesini
bestelemistir. Bunlardan ilki “Gentigsamkeit” (1815), sonuncusu
“‘Schiffers Scheide’dir (1827). 1821-22'de arkadasinin, opera
librettosu “Alfonso und Estrella”’yi bestelemeyi kabul etmistir.

Besteciyle, geng¢ sanatsever arasindaki bu arkadasligi
edebilestiren ve Schubert’in Schober bestelerinden en evrensel
olarak taninan eser “An die Musik"tir.(1817) “Viola” ve
“Vergissmeinnicht” ciceklerle ilgili sarkilardir. Ayni yil yazilan
‘Pilgerweise”, “Am Bach im Fruhling” ilk zamanlarda yazilmis
glizel Schubert sarkilaridir.

Schubert ile Schober’'in dostluklari Schubert’in kendi
sozlerini besteledigi tek sarkisi olan “Abschied”i (1817)
bestelemesini saglamistir.

Schubert’in Viyanali sairlerinden en 6nemlisi Johann
Mayrhofer'dir (1787-1836). Melankolik bir kisilige sahiptir. Her
sarkisinda, bunalmis sairin hayattan bikkinligi, 1stirabi

goériulmektedir. 1814’te bir Mayrhofer sarkisi olan “Am See”
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~———bestelenmistir— “Erlafsee” ise Schubert’in  yayinlanan ilk

bestesidir (1817). Schubert 1824’den sonra higbir Mayrhofer siiri
bestelememigtir.

Kirk yedi iyi Mayrhofer sarkilarindan en iyileri sunlardir:
“Memnon, Orest auf Tauris, Der entsthnte Orest, Freiwillijes
Versinken, Sehnsucht, Der zirnenden Diana, Heliopolis | ve i,
Der Sieg, Aufflésung, Abendstern, An die Freunde, Auf der
Donau, Philoctet, Am Strome, Nachtviolen”. Mayrhofer

sarkilarindan belki de tek taninmigi neseli “Alpenjager”dir.

Schubert Konvikt’'teki Spaun disinda bazi okul
arkadasglarinin dizelerini de bestelemistir. Bu arkadaslari
sunlardir: Albert Stadler, Josef Kenner, Franz von Bruchmann ve
Johann Michael Senn. En iyileri Bruchmann sarkilaridir. Besi de
ustallk dénemine aittir (1822-3) ve en iyi sarkilandir. llki
“Schwestergruss” sonuncu buylleyici barcarolle (Venedik
gondolcularinin sdéyledigi sarkilar) “Am See” dir. “An die Leier”
en popiller olanidir. “Im Haine” zarafetli, “Der ziurnende Barde”
en canli pargadir. Bruchmann, kasabada yasayan zengin bir
ailenin ogludur. Bu ailede Schubert ¢ok sevilir. ki Senn sarkisi
“‘Selige Welt” ve “Schwanengesang” ayni déneme aittir.

Konviktli arkadaglarindan Randhartinger vasitasiyla
Schubert, Biayiuk Macar Ailesinin oglu Kont Louis Széchenyi ile
tanismigtir. 1817'de onun iki siirini bestelemistir: “Die abgeblihte
Linde” ve “Der Flug der Zeit”.

Caroline Pichler (1769-1843) c¢alismalari 60 ciltte
toplanmis, oldukga revagta olan verimli bir romancidir.
Schubert’in, ¢ Pichler sarkisi g¢ok dikkat ¢ekici olmamistir.
Schubert, ayni gevrede sair ve piskopos Johann Ladislav Pyrker
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von Fels6 Eo6r (1772-1847) ile tanisir. Bu kisi 1818'de Zips'in

piskoposu, 1820’de Viyana'nin patrigi ve 1827’de Erlau'nun
baspiskoposu olur. Schubert 1821'de Op.4'G -“Der Wanderer”i de
iceren Ug¢ sarkiyl- Pyrker'e ithaf etmistir. Schubert, Pyrker’in iki
siirini bestelemistir: “Das Heimweh” ve nla ilahi “Die Allmacht”.
Aristokrat bir ¢ok Schubert severden biri maliye bakanligi
yetkilisi, Baron Franz von Schilechta'dir. “Die Zauberharfe”
prodiiksiyonunun Theater-an-der-Wien’de 1820'de
sergilenmesinin ardindan, Schlechta, Schubert’'in mizigine
ovgiller yagdirmis, Viyana'daki Konversationsblatt’ta onu 6ven
yazilari basinda g¢ikmistir. Schubert'in alti  “Schlechta” sarkisi
vardir. 1815’deki “Auf einen Kirchhof”, 1819’daki “Widerschein”,
1825’deki “Des Sangers habe” ve popller “Fischerweise” (1826)

bunlardan bazilaridir.

Johann Gabriel Seidl (1804-1875) bir okul muadaradar.
Ayrica Haydn'in Emperial ilahisine yazdig: dizeler igin eyalet
odulit kazanmis bir sairdir. Schubert’in hepsi ilging olan Seidl
sarkilarinin ¢gogu 1826’'da yazilmistir. Bunlar, “Im Freien”i ve
gluzel “Zugenglécklein”i de igerir. 1818 Agustosunda yayinlanan
“Vier Refrain-Lieder”i, Schubert, saire ithaf etmistir. Son sarki
“Die Taubenpost’da Seidl'in bir sgiirinden bestelenmistir.
“Wiegenlied”t da igeren, daha &6nce bestelenmis dért Seidl
sarkisi, Op.105 olarak Schubert’in cenaze gunidnde

yayinlanmistir.

Schubert’'in, “Drang in die Ferne, Des Fischers
Liebesgliick” ve “Die Sterne” gibi, pargalari iceren sekiz Leitner
sarkisi vardir. Graz dogumiu Carl Gottfried von Leitner (1800-
1890) 1825’te yayinlanan ilk dizeleri ona Styrian Uhland lakabini
kazandirmisgtir.
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Schubert’in, “Die Junge Nonne’nin yazari Jacob
Nicolas'tir. Schubert, ilk olarak 1824’'te Craigher’in gevirisiyle,
Coley Cibber’in “Blind Boy”unu, bir sonraki sene “Todtengréabers
Heimweh”i ve c¢ok fazla takdir toplayan “Die Junge Nonne'yi
bestelemistir. Gabriele von Baumberg, Schubert’in anlasiimasi
gi¢ Avusturyali sairlerinden bir bagkasidir. Bes Baumberg
sarkisinin hepsi 1815’e ait ve 6nemsizdir. Birka¢ sair Schubert’in
sarki kitaplarinda tek eserle yer alir. Ornegin, J. F. Castelli’nin
(1781-1862) librettosuna, Schubert, 1823'te tek perdelik opera
olan “Die Verschworenen”i bestelemistir. Tek Castelli sarkisi
“‘Das Echo’dur. Eduard von Bauernfeld (1802-1890) “Der Vater

mit dem Kind” Lied’inin sairidir.

Schubert’in  “Schwanengesang” sairlerine gelmeden
once, bahsedilmesi gereken geviri metinleri vardir. Bu geviriler
Italyanca ve Ingilizce’dendir, ayrica birka¢ Italyanca metnin
besteleri vardir. “Verkldarung” (1813) Pope'un eseri olan “Vital
Spark of Heavenly Flame”in Hender versiyonunun bestesidir.
Schubert’in ilk dénemlerine rastlamakla beraber gergekten ilging
bir yapittir. 1815-1817 arasinda Schubert, Ossian’'n uzun
dizelerini besteler. Bu bestelerden dokuz tane vardir ve hemen
hemen hepsi kahramanlik Gzerinedir.

Schubert’in Sir Walter Scott’tan sarkilari 1825 (yedi
tane), 1826 (bir tane), 1827'de (iki tane) bestelenmistir. “The
Lady of the Lake’den solo sarkilar sunlardir: lik bélimden
Ellen’in sarkilari “Soldier, Rest ve “Huntsman, Rest”, (giinci
bélamden Norman’in sarkisi “The heath this night must be in my
bed” ve Ellen’in “Ave Maria”si altinci bélumden “My Hawk is tired
of perch and hood”. Schubert'in mutlu 1825 yazinda yaziimis
mektuplarinda Scott’'tan sik sik bahsedilir. Artaria, 20 pound
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kargiliinda Schubert’'den yedi “Lady of Lake” sarkisi alir.
Ayrica, 1825'de Erkek korosu igin “The Lady of the Lake”in ikinci
béluminden “Hail to the Chief” ve kadin korosu igin Uglncl
bélumden “He is gone on the Mountain”i bestelemistir. 1826’da
Schubert, Ivanhoe’dan kralin sarkisi “High deeds achieved”i
bestelemistir. Bu sarki, 1828'de Diabelli tarafindan
yayinlanmigtir. (Op. 85 ve 86). Ayni ay “A legend of Montrose”
dan Annot Lyle’in sarkisi “Wert thou, like me” ve The Pirate’dan
Norna'nin sarkisi “For Leagues along the Watery Way” Op.85
olarak yayinlanir.

Petrarch sonelerinin W. Schlegel tarafindan yapilmis
gevirilerinin yani sira gesitli zamanlarda birgok ltalyanca sarkilar
bestelemigtir, Schubert. Bunlardan Salieri'nin teftisi igin
yazilmigtir. Doért 6nemli sarkisi 1820’'lerde Viyana'da ¢okga
séylenen Napolili Biyuk Luigi Lablache igin yazilmis (¢ bas
aryasli son déneme aittir.

Schubert’'in sairlerinden ikisi, Ludwig Rellstab (1799-
1860) ve Heinrich Heine (1797-1856) Schubert’in ustalik dénemi
sairlerindendir. Babasi gibi muzik elestirmeni olan Rellstab
Berlin'de Vossiche Zeitung’'da elestirmenlik yapmaktadir ve ayni
zamanda iyi bir romancidir. Schubert tarafindan yapiimis on
Rellstab sarkisi vardir. “Schwanengesang”in ilk bélumin
olugsturan yedi tanesi dinyaca taninmistir. Gériuldugu kadariyla
bitmemis “Lebensmut”, “Schwanengesang” dizisinin ilk sarkisi
olacaktir. “Lebensmut’, kitasal bigcimde yaziimig, basit bir
parcadir. “Herbst”, bir baska alisilmadik Rellstab sarkisidir.
Uglnciisii, “Auf dem Strom”, Schubert’'in 26 Mart 1828'deki
konseri i¢in aceleyle bestelenmistir.

Rellstab’in yetenegdi dénemin geng¢ ve atesli ozanlariyla
hemen hemen aynidir.  Schubert’in Relistab  sarkilari;



78

Liebesbotschhaft, Kriegers Ahnung, Frahlingssehnsucht,
Standchen, Aufenhalt, In der Ferne, Abschied,
“Schwanengesang” sark! dizisinin ilk yedisini olusturur (1827).

Heine, Schubert’e diger birgok sairin veremedigini, yani
actklikla anlatilmis mizansen ve duygusallik, sairane dusanasun
6zunld vermistir. Schubert’in buna tepkisi, o son Agustos'da
hayatinin son harikasini yaratmasini saglamistir. Belliki Heine,
Schubert’i sanat dolu dizelerindeki duygu ve tecriibe yogunlugu
ile etkilemistir.

Eger Schubert’in siirle olan iligskisinin bir &6zetini
yapmaya kalkarsak, onun o6nce on sekizinci ylzyil 6nemsiz
sairleriyle ve Schiller’le ilgilendigini gériiriz. 1814’iin sonunda bu
kigilere Goethe de eklenmis ve 1815-16’da Schubert’e heyecan
veren bir kaynak olmustur. Bu iki verimli yilda Schubert 6nemsiz
on sekizinci ylzyil sairlerini serbest¢ce kullanmaya devam etmis
ve Viyanall ¢cagdaslarinin ¢alismalarina bir baslangi¢ yapmistir.
Bu yillardan sonra birka¢ sene iginde birgok Mayrhofer sarkisi
bestelemistir.

Schubert, Goethe'nin “Westdstlicher Divan”daki iki siiri
“‘Versunken” ve “Geheimes” igin, oldukg¢a guc¢li ve yogun bir
beste yapmistir. Platen ve Rickert'in siirleriyle yine ayni tarzda
(1822-23)de bestelenmis glizel ask sarkilari da vardir.

1823'de, W. Muller’in siir olarak ifade edilmis pastoral
tablo ile karsilagiriz. 1827'de Millerin siirleriyle bestelenen
“Winterreise”’ nin tarzi, “Die Schéne Maillerin’nin zamanla
zenginlesmis halidir. Bu arada 1820’lerde Viyanali arkadaslarinin

ve diger cagdaslarinin akici romantik dizelerini, o yillarin
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6zelligine uygun olarak olduk¢ca serbest, ¢gou zaman esnek bir
stille bestelemistir.

Schubert ¢ok geng¢ yasta 6lmeseydi belki Eichendorf,
Uhland ve Morike’'nin eserleri Uzerinde c¢alisabilir. Rickert ve
Heine’'nin siirlerinin daha derinine inebilirdi. Tabii ki Goethe’nin
eserlerini bestelemekten asla vazge¢mezdi. Ancak kisa yasami
buna izin vermedi.

600 kadar bestelemis oldugu bu sarkilar Gi¢ ayri zaman
kesitinde degerlendirilir:

1- 1811-1816 : Ciraklik donemi

2- 1816-1818: Gegis dénemi

3- 1818-1828: Ustalik Dénemi

3.5. Franz Schubert’in Stili

Muzik, Schubert’in ana dili gibidir. En yorgun oldugu
zamanlarda bile hayran olunacak bir uretkenlikte bestelerini
yazmigtir. Cevresi ve yagsamla kurdugu iletisim, ifade bigimindeki
estetik duyarlilk ve cosku, dis glclinin zenginligi, esnek bir
zihinsel yaplya sahip olmasi; Schubert’'e Tanri tarafindan
verilmis bir armagandir. Sarkilarinin toplu baskisinin basindaki
ilk pargalari olan “Hagars Klage” ve digerlerini, heniiz on dért
yagsindayken bestelemistir. Bunlar g¢ok ilging olmasalar da onu
yazan ¢ocugun gelecekteki stilinin habercisidir. Bu eserler
akicidir. Ornek aldi§1 Zumsteeg’in pargalari kadar dogru ve onlar
kadar canlidir.

Schubert’'in erken yagta konusma dili gibi akici yazdigi
mizik caddas bir dilde yazilmistir. Mizik dlinyasi Viyana'dir.
Viyana'nin U¢ buyuklerinden Mozart'in 6luminden fazla zaman
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ge¢memistir (1791). Haydn, Schubert, dogduktan on iki yil sonra
olmustur. Beethoven, 1827'ye kadar yasamistir.

O dénemde, Viyana'da en poptller mizik, senfoni sonat
ve quartet idi. Opera daha c¢ok ltalyan etkisi altindaydi ama
Gluck, Mozart ve daha sonra Weber'le opera national bir karekter
kazanmigtir. Bir de sokaklarin, tavernalarin ve dans alanlarinin
popliler mizigi vardir; bu mizik her zaman Viyana'da,
Habsburglarin Alman olmayan tebaalarinin orijinal dilinden ¢ok

etkilenmistir.

Schiller’in “Sehnsucht’u bir piyano sonati olarak
bestelenmis  gibidir. [lk sarkilarindan olan Schmidt’in
“Wanderer”inde halk sarkilarindan esinlenmeler hissedilir. Alman
sarkisinin Schubert’'in zamanina kadar ¢ok muhtesem bir tarihi
yoktur. Sarayli ltalyan okulunun Viyana’'daki egemenligi heniz
sona ermistir. Handel ve Mozart, vokal stilinin bayik ustalari,
yari ltalyan tarzinda yazmaktadirlar. Almanlarin basarili olduklari
alan genellikle enstrimantal mizikdeydi. Beethoven le
Schubert’in garkilari arasinda bir iki ilging paralellik mevcuttur.
Beethoven’in Matthison’'un “Adelaide”sini kendi klasik tarzinda
besteledikten sonra Schubert’in gengliinde (1814) ayni siir
Gzerine denemeler yapmasi ilgingtir. Bu belki de Zumsteeg
egzersizleriyle ayni kategoriye girer. Schubert’in yirmi bes
yasindayken, Sauter’in “Wachtelschlag”ini ondan yirmi yil énce
Beethoven'in bestelediginden pek de farkli olmayan bir stilde
bestelemesi de ilgingtir. Bildircinin sarsak 6tiisi her iki sarkida
da mevcuttur. Beethoven bunu su sekilde:
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verirken, Schubert’in bildircini 6-8 kere soéyle oter:

(Un poco vivacs.)
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ve tekrarlar:
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Schubert, sarkiyi belli ve &zel bir form olarak
gérmemistir. O kendi iginde yaratilan tum muziklerin sairlerle
olan iligkileri GUzerinde durmustur. Sanati, siirsel mekan ve
hareketi iyi algilamasindan dolayi, miizikal esinlenmelerden
kaynaklanan sekil ve renklerin olaganusti c¢esitliligi Gzerine
kuruludur. Onun sihri, dogaya ve insani duygulara gésterdigi
reaksiyonda yatar.

Bir iki 6rnek, Beethoven’in Schubert'i nasil etkiledigi
acisindan yararh olabilir. 1815'de “An den Mond” (Ay'a) adli bir
siiri ele alir. Hareketli tonun ve armonilerdeki s6zel gagrisimlarin
on bes yn 6nce yazilmig Unld C # mindér sonati andirdigr c¢ok
aciktir.
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. (Adagjg_.l_f — ScuuBeRrT, 0p.57, N03.

Schubert’in “Erlkénig” adli sarkisinin besteleniginde siir,
besteciyi olumlu bir dogausti gig . gibi cezbetmigtir Schubert’in
benzersiz ve sasirticl basarisindan 6nce, bunun Beethoven'dan
esinlenmigtir. Ayni zamanda, Schubert’in “Fidelio”’yu — o6zellikle
zindan sahnesindeki “Nur hurtig fort” duetini hi¢ duymamas bile
inandirici gelmez.

(Con mgt.) 2 2 | Bzm'aw, ‘Fidelio} et 2
Rifwm

Beethoven’in genel 6nemi, onun sinirlandirilamayan
evren anlayisinda yatar. Onun karmasik ve cgesitlilikler igeren
dogasi, birgok seyin yaninda Schubert’e ait cosku unsuru ile
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benzesir. Schubert'in ise ondan 6grendigi ilk sey olasiliklarin

sinirsizligidir.

Schubert’in dramatik sarkilarinin sayisi fazladir ancak
sarkilarinin énemli bir kismi belli bir diisiince dizeni igindedir.
Bunlarla diinyaya hitap etmez; kendi lirik yolunda ilerlerken
kendisi i¢in bir seyler bulur ve bunlari kendi ilgisi igin zihninde

evirip gevirir.

Schubert’in sarkilarinin piyano bélimtne eslik olarak
bakiimamasi gerekmektedir. Birgok konser performansindan
memnun kalinmamasinin nedeni piyanist ve sarkicinin farkl
cizgilerde bulunmasidir. Schubert’in 6zellikle lirik sarkilarindaki

giris mlbziginde piyano, hayali bir tablo gizerek sarkiciyi hazirlar.

Sarkici da hayal glucu ile kendi ruhsal
konsantrasyonunu olusturur. Schubert  tekniginin aradigi
6zellikler sarkicinin piyano pargasinin farkinda olmasi gerekliligi
ve sbzleri hissederek disinmesidir. Enstrimanla uyum zordur.
Schubert’in sanatinda her sey arkadaslar arasindaki uyuma
dayanir. Usta bir sarkici ile silik bir piyanist birlikte uyumliu bir

performans gésteremez.
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Schubert’in  sarkilarini séylemenin yolu duygular
denetim altinda tutmaktan geger. Sarkici ve dinleyen her zaman
sessizce ve merakli bir sekilde kesfedilmemis duygular

dinyasina giriyormus gibi olmahdir.

Sarkici, bu siir dinyasinin derinligine ne kadar
girerse kendi rolini oynamak igin o kadar ¢ok cesarete ihtiyac
oldugunu hisseder.

Schubert’in yalnizca kadinlar tarafindan soéylenmesi
gereken birka¢ sarkisi vardir. Daha fazla sayida da yalnizca
erkekler tarafindan séylenebilen sarkilari vardir.

Kadinlarin, erkeklerin bazi sarkilarini séylemeye istekli
olduklarinda uygunsuz ifadeler ortaya ¢ikabilir. Ornegin:
kadinlarin, yukaridaki sahsi bahgede serenat yapan kisiye
katilmaya davet eden Rellstab’in “Standchen”’ni sdylemeleri
Erkek sesi i¢in yazilmis olan bu sarkida komik ve uygun oimayan
bir durum yaratir.

Mozart ve Beethoven zaman zaman Goethe'nin siirlerini
kullanmislardir. (Ornedin, “Das Veilchen” ve “Wonne der
Wehmut”). Goethe, 1814’de bir giin, miizik dehasina sahip ve
siire egilimli bir gocuktan, olgun bir kisi yaratmistir. O gin on
yedi yasindaki Schubert’in “Gretchen am Spinnrade”sini
besteledigi gundd (14 Ekim). O zamanlar ve ¢ok sonra
bestelenen Schubert’in tim enstrimantal maziklerinin ne kadar
miitevazi ve denemeci nitelikte oldugu unutulmamalidir. En
bedenilen sarkilarinin ¢ogu senfoni, kuartet ve sonatta kendini
tam buldugu zamanlardan g¢ok 6nce yazilmistir bunlar arasinda
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itk akla gelenler 1820'de yazdi! bitmemis C minér quartet ve
1822'de yazdigi bitmemis B minér Senfonidir.

Schubert’'in melodileri, sairin ses uyumundan ortaya
cikar. Bazen bir ifade etkileyici bir cimlecigin sinirlarinda, bazen
de bir dlgtintn genel canlihginda aranabilir. Schubert uyakli’
siirlerden buayuk bir cogku duymus, kelimelerin
uyumuna olan duyarhhgr yazdigi hemen her sarkida

kanitlanmistir.

Herze, das sehnende
Auge, das thranende,
Sehnsucht nie endende,
Heimwaérts sich wendende
Busen, der wallende
Klage verhallende,
Abendstern bilnkender,
Hoffnungslos sinkender!

Muzikle metni birlestirirken kurallara uymus ayni
zamanda da esnek davranarak bestelerini yapmistir.

O, kelimelerin ©6nemine inanmayan yorumculara
givenmemistir. Onun sarkicidan istedigi genel sartlardan biri
kelimeler Uzerinde disunmektir, bu olmadan sarkilarin gergek

muzikal etkisinin zayifladigina inanmaktadir.

Schubert’in sarkilarini sdyleyen bir sarkici, ifade

acisindan nefes alacagi yerleri dikkatle incelemelidir. Bu konu

e Uyak : Siirde genellikle dize sonunda bulunan sozciiklerin son heceleri arasindaki ses benzerligi
o  Uyakli: Kafiyeli
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Schubert’in duygusal ifadeyi canlandirmak igin kullandi§: buyuk

araglardan biridir.

Schubert i¢in “tempo” neseli ama o kadar hizli olmayan
saglikli ve dizenli bir nabiz atigidir. Schubert, Mozart ile
Wagner arasinda ortaya c¢iktig: i¢in temposu Mozart'in bahar
canliig: ile Wagner'in muhtesem dustnceli hali arasinda bir

yerdedir.

Schubert sarkilarini g¢ok agir degil, ama g¢ok hizl
sdyleyerek biyuk hata yapilabilir. Ritmik cumlelere dikkat
edilmezse ve sarki agir sdylenirse, tepkisiz ve ifadesiz olur; ama
haddinden fazla hizli bir tempoda séylemek de Schubert’in

6zelliklerinin timianan bas asagdi edilmesi anlamina gelir.

Bazi sarkilarda temponun disina cikildiginda ifadeler
anlamsizlagirlar. Onemli olan dogru tempolarda ifadeyi
yakalayabilmektir. Schubert tempolarin gosterilmesinde
cogunlukia Almanca kullanmistir. ‘etwas geschwind”,

‘geschwind” veya “schnell” gibi..

Dokusunda zenginlik, armoni batunlagua ve o6zellikle
guzel, kuvvetli baslar bir fren géreVi gérar. O baslarina agir
goérevier yiklemistir. Bu sayede insanlar Schubert’i miziginde
hayatin 6zana bulmuslardir.

(Modsrato) ] I
— # i—'—i: '. —a} - ‘. - - &!3.L
e g ~ A d

“Totengréberg Heimweh”deki gibi bir bas sarki olusturur:
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Jr JP. J?

Almanca yazilmig siirler igin ilk mizik yazan besteci
olan Schubert stilini dilin olaganisti yeteneginden almistir.
Alman dili zor ve serttir. Ancak dilin formlarinin sertligi,
Schubert’in  miziginin butuntinde bir deder olusturur. Onun
muziginde bu sertlik hissedilmez. Kelimelerin yaratti§i imgeler
her zaman sarkict ve dinleyiciler tarafindan hissedilmeli,
gbézlerinin 6ninden gec¢melidir. Schubert'i tam anlamiyla
algtlamak igin Almancaya hakim olmak gerekir.

“Nacht und Traume, Im Abendrot, Du bist die Ruh,
Litanei, Freiwiliges Versinken ve Am Meer” gibi.. Sarkilarindaki
kelimelerin melodik uzantilari iyi icra edilince kulaga saf ve ince
bir zevk verir. Bu muzikte Schubert, kasten olmamakla birlikte
sarkicltya, vocal sanatindaki en ince teknik problemlerden birini
sunmustur. “Litanei’yi en yavas (adagio) sekilde, yumusak ama
tok bir tonda vokallere tam degderini vererek ve bunlarin timunu
hatasiz bir dinginlikte sdyleyen sanatgi, sarki sdyleme teknikleri
konusunda en fazla bilgiye sahip olan sarkicidir. “Du bist die
Ruh”un sonuna dogru Bb'den Ab'ye yavas crescendo c¢ikis,

sarkilar i¢in zordur ve daha fazla bir teknik birikim ister.

%agz‘o molto) ‘Freiwilliges Versinken' (1820)

In 1 T J— p———— . e ——
%:tg:j::ij%-—!—d——&r‘—ﬁf: . 1
naht die_ Nacht

Schubert’in miiziksel iggiduleri ona her defasinda farkli
ses tipleri igcin mikemmel sarkilar yazdirmistir. “Die Rose”nin
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notalarina ufak bir bakis bile buayalt lirik bir soprano sesinin
cagnisimini yaparken “Grenzen der Menscheit” zengin bir bas
sesini akla getirir. “Allmacht” ise parlak bir dramatik soprano sesi
gerektirir. Ancak bestecinin uygulamalari da hi¢ hatasiz degildir.
Schubert’in erken dénem sarkilarinin bazilari sesi yoracak
derecede yiksektir. Buna bir 6rnek “Die Entztickung an Laura"dir
(1816). “Das Abendrot (Schreiber, 1818)'daki pes notalar 6zel bir
sarkici dugtnilerek yazilmis oimali (Kont Johann von Esterhazi)
iki oktavlik ses araligi mustesna bir seydir. Bazi sarkilarda
Schubert’in sesin atlamasini istedigi blayuk araliklar
bulunmaktadir. Ona goére orijinal ton, degistirildiginde bestenin
ifadesi kaybolmaktadir. Bu yilzden bazi sarkilarin tonlarini
degistirmis olsa da bunu isteyerek yapmamistir. Baz:1 yayincilar
ondan daha kolay ses araligi iginde sarkilar bestelemesini

istediyse de o ¢ogu kez reddetmistir.

Schubert “Winterreise”yi bestelerken “Die Schéne
Mdullerin” igin. dastindugunden daha pes bir ses dustnmistir.
Eser yiuksek bariton araligindadir.

Schubert tarla kusu, bulbul ve bildircin gibi kuslarin
seslerinden, cikrigin sesinden, tekerlegin dénlistinden, irmagin
c¢agildamasindan hos efektler yaratmistir. Bir &6rnekle séyle
goérebiliriz:

Irmak belki de yari uykudadir:
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Irmak “Die Schéne Miullerin”i sirasiyla degisik ruh halleri
icinde etkiler. Batin bu su motifleri piyanodadir. Aja¢ dallarinin
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sallanmasi (Abenbilder ve Lindenbaum)’'daki benzer motifler ve
cagrisimlar, arpejler ile kirik akorlarin birgok figtrleri harikadir.
‘Auf dem Wasser 2zu singen”i ve son dénem bestesi
‘Lebensmut”u (1828) coskun bir ruh haliyle bestelenmistir. Das
Lied im Grinen, ise ger¢ek bir nehir sarkisidir.

Akorlarin tekrari Schubert'te sikga rastlanan bir seydir.
Bu bir piyano efektidir. Staccato’lar ile dinamik bir gesitlilik
kazandirmigtir. Schubert bu tekrarlanan akorlara sanata 6vgu
niteligi tagiyan “An die Musik"’de yer verir; burada ifade ettigi
seyi en sade ve 6ze indirgemeye c¢alistig: goraltr. Tekrarlanan
akorlar sese butinlik ve duygusal bir vurgu katan 6zelliklerdir.

Schubert’in piyanonun gelisim doéneminde yasamis
olmasi bigim igin bir sarttir. Gelisen enstriman, 6ztinde bugin
neyse oydu. Sadece onun ses genisligi bugunkia kadar
gelismemisti. Tonu daha ince, Ust tiz notalari iyi degildi.
Schubert enstrimantal calismalarinda ses genisligini
kullanmigtir. Ama “Die Schéne Millerinde notalarin iki oktav
icinde hareket ettigine pek rastlanmaz. Nehrin g¢agiltisi klavyenin
ortasinda tutulmus ve bas anahtarinda yaziimistir.

T.C. YOKSEKGGRETIM KURULU
DOKUMANTASYON MERKEZ]
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SONUC VE ONERILER
Lied

Lied, siir dizelerinin piyano esliginde sarkiya
dénusmesidir. Siir dizeleri, mizikle dyle beslenmelidir ki, siirin
anlaminin daha da vurgulandig! bu birliktelik ile, bir uyum iginde
yogunlasip, bize siirin igerigindeki etkinligi en iyi sekilde

yansitsin.

Her {lkenin kendine has sarkilari ve kendi zevklerine
uygun sdyleyis sekilleri vardir. llk kez Rénesans ruhu ile ortaya
cikar Lied. Fransa'da ¢ok sesli din dig1 sarkilar olarak sarki
chanson, Italya’da frottola ve Almanya'da Lied olarak
nitelendirilmistir. Lied, Almanlarin baladlardan esinlendigi sanat
sarkisidir. Balad ise halk siirlerinin belli bir ezgi ile

seslendirilmesidir.

Lied’i diger vokal miuiziklerden ayiran o&zelligi, kisa
siirler Gzerine besteler yapilmasidir. Bu ¢alisma, bestecinin daha
titiz calismayla bu kisa diziler (zerinde duygu olarak
yodunlasmasina neden olur. Bdylece kiigik bir siirden blyik bir
duygu yumagi elde edilir. Besteci, siiri bestelerken onu dili, ritmi,
melodik dinamizmi ve vokal yapisiyla ele alir. Mizik-s6z
birlesmesini bu verilerden yola ¢ikarak gergeklestirir. Siirin
yapisinin  muzigi bu denli etkilemesi, besteciyi bigim
arastirmalarina yonlendirir. Besteci, siiri galisma araci olarak
kullanmig olur. Besteciler, insan sesindeki duyarlilik, ictenlik ve
nitelikleriyle Lied'i doénemin en gézde vokal bigimi yapmiglardir.
Lied ayni zamanda enstrimantal muzikdeki lirik temalarin esin
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kaynagdi olmustur. Piyano ig¢in yazilan birgok bicim, kokuna
Lied'in siirselliginden almistir. Ornedin, (prelad, intermezzo,
noktirn ve s6zsiz sarki) gibi. Brahms, Schubert, Schumann,

Wolf Romantik ¢agin Lied ustalaridir.

Franz Schubert’in bicimlendirip yeni bir karakter
sagladigt Alman sanat sarkisi “Lied”, 19.yy. sonuna dek hig
dedismeden kalmistir. Bir tar din disi miazigin  simgesi
sayilimigtir.

Franz Schubert, 19.yy. Lied sanatinda yarattigi bu yeni
Lied tipiyle, sadece bir siiri seslendirmekie kalmamis,
s6zcuklerin icerdigi anlam kadar, sdylenilmeyeni, gizli kalani! da
muzikle ifade edebilmigtir. Schubert’i izleyen Schumann, Wolf ve
Brahms daha ¢ok bigim (Gzerindeki bazi gelismelerle
yetinmiglerdir.

Lied Yorumunda Temel Esaslar

Sarkicinin iyi bir Lied yorumcusu olabiimesi igin en
6nde gelen konu sarkinin diline hakim olmasidir. Bunun igin de
bir veya birden fazla dil 6grenmis olmasi gerekir. Her tlkenin
kendine 6zgu sarkilarinin soyleyis sekli vardir. Bunun dogru

ifade edilmesinde dili iyi bilmenin rolti gok buyuktir.

Konservatuarin ilk yillarinda Lied soéylenmesi pek
6nerilmez, ¢unkl iyi bir ses ve nefes teknigi, bicimsel olarak
enstrimantal kullanim gerektirir. Yeni kazanilan bir teknikle sesi
kontrol etmek zor olacaktir. Ik yillarda arya antikler séylemek,
sesin taninmasi ve ortaya ¢ikmasi ag¢isindan daha uygundur.
Liedlerin her ses rengi igin dedisik tonlarda yazilmis notalari
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mevcuttur. Daha sonraki yillarda &grenciler kendi ses
genisgliklerine uygun Liedleri sdylemeyi deneyebilirler.

Lied sdyleyebilmek igin sesin; belirli bir ses genisligi
icersinde tonlarin saghkli ve organa zarar verecek sekilde forse
etmeden Fortelerin ve pianolarin ve diger nGanslarin yerinde
homojen kullanilir hale gelmesi gerekir. Ses, teknik olarak da

tim fonksiyonlarda kullaniimalidir.

Dramaturji Ozelligi

Lied'deki dramatik ifade bigimini en iyi sunabilmek igin
bir dramaturg gibi 6n calisma yapmahdir. Yorumcunun siirin
anlamini kavramasi, bestecinin yasadigi dénem ve i¢ dinyasini
tanimasi, séylenmis diger yorumlari arastirmasi ve “ben bunu
sarkinin yorumuna kendi ic dinyamla neler katip
zenginlestirebilirim” diye dusinmesi ve kendi &zgun tavrini
koymasi gerekir.

Sarkici olarak eger Lied soyluyorsak, seyirci karsisinda
ona hitap etmek, kendisi olarak sarki sdéylemek ayri bir zorluktur.
Bircok opera sanatgisi bu yuzden konserlerde daha da gergin
olabilirler. Operada oynayacagimiz role gére baska bir kimlige
buriniriz ve o kimlik gibi sarki sdyleriz. Sadece oynadigimiz
role konsantre olur ve tek bir rol sahnede canlandiririz. Lied ya
da dizi Liedler sdylerken birgok rollere girer g¢ikariz. Siir ile
mizigin birlikteligini hissedip kendimizi ifadelendirirken operada
oldugu gibi bize yardimci olacak makyaj, dekor, kostim,
aksesuar gibi 63eler yoktur. Sanatgi,seyirci ile karsi karsiyadir.
Bire bir iligki i¢gindedir.

Besteciler, ondért ya da yirmidért sarkidan olusan dizi
Liedler de bestelemiglerdir. Bunlar, agsk lGzerine, yagsam lzerine,



94

6lum Ozerine yazilmiglardir. Bu Liedler ayr1 tonlarda yaziimis

olsalar bile birbirlerini tamamlayici nitelikte yaziimislardir.

Sarkict, Lied’den Lied’e de§ismek zorundadir. Farkli
yirmi dért Lied, farkh yirmi doért rol demektir. Bu Liedlerin birbiri
arasindaki benzerlikleri olsa da ¢ok ince nlanslan vardir.
Sarkici, bunlari seyirciye hissettirmek zorundadir. Lied'de 6yle
varyasyonlar vardir ki, bunlar sadece mimiklerle ve jestlerle
hemen ifade edilemez. Burada sarkici, batin yaraticilig: ile bir

dramaturg gibi kurgusunu yapan bas temsilcidir.
Lied ve Eslik

Lied’e eslik eden piyano, siirin igerigindeki dramatik
etkinligi yansitmalidir. Bunun igin ¢ok dnemlidir. Lied esligi, bir
orkestra esligi gibi degildir. Eslik higbir zaman kendisini zorla
kabul ettirmeye c¢alismaz. Piyano zaman zaman 6n plana ¢iksa
da, $San bundan zarar gérmez, aksine 6nemi daha da belirlenir.
Gerektiginde Sanin ezgi cizgisi eslikte de surdurular ama yeni
imgelerin, yeni motif ve ezgilerin dogmasina hep agiktir. Onemli
olan hangi 6genin o anda o6nemsenmis olmasidir. Sarkici
kendisine eslik eden piyanist ile de ayni dislincede birlikte uyum
icinde olmalidir. Yapitin ruhu daha ¢ok bu esliklerde belirlenir ve
bestecinin amaci agiklanmig olur. San ve eslik dengesi

Schubert’te higbir zaman vyitirilmemistir.
Lied’in Opera’dan Farki

Operada u¢ perdede gegen ve U¢ saate varan bir zaman
icinde yogunlasan dramatik aksiyon,iki sayfalik bir Lied'de
sadece iki U¢ dakikada yasanir. Ornedin Puccini'nin “Madam

Butterfly” operasindaki sopranonun @nli bekleyis aryasi eserin
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dramatik agidan en yodun noktasidir. lzleyicinin bu dramatik
yodunlugu hissetmesi igin ikinci perdeyi beklemesi gerekir. Oysa
ki, Lied’'de izleyici bu yogunluga birka¢ dakika iginde ulasgir.

F. Schubert'in “Erlkénig” isimli Lied’inde farkli dért karakter
vardir. Anlatici, herhangi biri. Baba; teselli eden, given verici bir
karakter, Cocuk; hasta, caresizlik iginde yakaran. Olum; yilan
gibi soguk nefesli ancak guzel piriltili bir gérinim sergileyen
davetkarlikta. Bu dért karakter kendi iginde zorlugu olan dért
farkh ses rengi icermektedir.

- ~—— - S " ; - h :
=TT S ALLADE VOX Eommyy b S
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Sarkicinin basarisi bunlar ifadelendirmesinde gergekiesir.
Iste, Lied’in zor tarafi buradadir. Tek basinasiniz ve birkag
dakika iginde bUtin bu dramatizasyonu yasatmak zorundasiniz.

Lied séylerken farkli ruh hallerinin yasanmasi teknik ve

mizikalite agisindan gelismemize yardimci olur.

Devamli forte c¢alismis her tona yukienerek giren ve
mizikaliteden yoksun bir sarkici asla Lied stéyleyemez. Sesin
buyuklagu veya kuguklugu Lied sdylemek icin 6nemli degildir.
“‘Kigik sesi olan Lied sdyler.” “Buiylk sesi olan Lied sdéyleyemez”
diye dustinmek yanlis olur. Oyle Liedler vardir ki, bir opera
aryasina bedeldir. Schubert’in “Prometeus”, “Erlkénig” Liedleri

gibi.

Opera aryas! sdylemek, daha ¢ok ses gésterisine baglidir.
Neyi nasil yapacagimiz nota yazimizda bellidir. Lied'de ise, ayri
bir tarz vardir. Lied, hem iyi bir ses rengi, iyi bir teknik, dogru bir
ifade ister yani Lied her geyi birlikte ister.

Pes sesten tiz ses’e ¢ikip birden piyanoya diigsmek, yerine
gore hatta fisilti sesine kadar sesi degisik varyasyonlarda
kullanmak gerekebilir. Bu da ses igin zordur. Ayrica dramatik
ifadelerde asiriya kagip sesi zorlayip zarar da verebiliriz. Opera
sanatgilarinin sik sik Lied sdylemesi sesin yumusak tutulmasi

acisindan faydalidir.

Gunumiizde bluyuk ses olarak kabul edilen pek ¢ok sanatgi
operada, Lied sarkiciliginda, mizikallerde ve oratoryolarda da

ayni basariyl géstermektedir.
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Bunun igin iyi bir teknik, ruh zenginligi, muzikalite ve stil
bilgisi gerekir. Bitun nianslari yapabilmek igin aynt zamanda
saglikli bir ses organina sahip olmalidir.

Butun dinyada sarkicilarin kendilerini tanitmalari agisindan
Lied konserleri hep o6nemli olmustur. Sanat¢ilar teknik
donanimlarini elestirmenlere ancak konserlerde gé&stererek

kendileri i¢in bir firsat yaratmig olurlar.
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EK 1: SCHUBERT’IN USTALIK DONEMIi(1818-1828)
LIED DIZILERI

Schubert, son doéneminde Wilhelm Miller'in DIE
SCHONE MULLERIN (Guzel Degirmenci), DIE WINTERREISE
(Kis  Yolculugu), Heine’'nin siirlerini de kapsayan DER
SCHWANENGESANG (Kugu Sarkilar) dizi Liedleriyle, Lied
sanatinin doruguna ulasmistir. Guzel degdirmenci ve Kis
yolculugu kendine ©6zgu bir batunluk iginde anlatilmis,
tekrarlardan ve efektlerden kag¢inilmistir. Bu iki dizide de egemen
olan duygudur. Schubert bu iki dizi Liedleriyle Wilhelm Miller’i
6limsuzluge kavusturmustur.

DIE SCHONE MULLERIN

Erkek sesi igin yazilmistir. Tum yapitta halk masalinin
yapisi egemendir. Agsk ve doga yasantisi, dogaya yonelik sorular
halk sarkisinin sesinde i¢ ige gegmistir.

llk sarkidaki dogada yurliyis; durmadan atan ritmik
nabzi tim yapitin 6zelligini olusturur. Bu ayni zamanda ruhsal
hareketliliin de simgesidir. Bu ritim ve hareket, “Dogada
yurayus”, “Nereye”, “Dur”, “Sabirsizlik”, “Benim” sarkilarinda da
goérilmektedir. “Mein”- orijinali Re majér olan tek sarkidir. Bu
sarki ile dizi doruk noktasina ulasir. Mutluluk bu sarkida ritmik
canliik ve yogunlagsmis bir ezgiyle birlegir. Ezgi bir an igin Si
bemol tonuna gecer. Duygunun en taskin anini yansitir. Sonra

tekrar Re majoér tonda eski mutlulugu iginde sona erer.

‘Pause” (Ara) sarkisi ise, olumlulugun bir anda

olumsuzlagmasidir. Sairinin, acilari sézciiklere sigamayacak bir
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buylklikte anlatmasina kargin, Schubert, bu sgiiri lirik bir
anlatimla sunmustur. Hafif bir ezgi, Si bemol majérde pargaya
egemen olur. Daha sonra La bemol min6ére gegerek vurgulu
ritimler silinir. Béylece, “Pause” (Ara) sarkisiyla “Mein” (Benim)

arasinda ruhsal ve miiziksel bir képri kurulmustur.

WINTERREISEZ

“Glzel Degirmenci” ile “Kis Yolculugu” ruhsal yasanti
agisindan birbirleriyle benzesir. “Kis Yolculugu®”, 1827'de
bestelenmistir. Eserin sairi Wilhelm Miller, Schubert, siirlerinin
yarisini besteledidi sirada 6lmustar. Bu Lied dizisine sanatginin
“Winterreise” (Kis Yolculugu) demesinin nedeni, kendi htzin ve
imitsizliklerini, Kis mevsiminin soguk ve donmus dogasiyla
6zdeslestirmek igindir. Kendi deyimi ile, acili bir aniya tutsak
olarak. Text Schubert’'in melankolik kisiligine Oylesine uymustur
ki, sanat¢cinin bestesinde siirin batin dizelerini bulmak
mumkiandiar. Ayrica, Schubert’in mizigi gokyltztine ve kaybolan
bir cennete olan ©6zlemidir. Eser Yiksek bariton igin

bestelenmistir.

DER SCHWANENGESANG

1828’de 6liminden birkag ay 6nce tamamlanan Heine
sarkilari, “Kugu sarkilan” adiyla ortaya ¢ikmistir. Bu 14 sarkinin
7’si Rellstab’in, 6’s1 Heine’'nin sonuncusu da Seidel’indir. Diger
Lied dizilerindeki batanlik bu dizide gdrilmez. Bu sarkilar da
erkek sesi igin yazilmigtir. Schubert'in ezgisi, bu sarkilarda

bilinen anlamda tanimlanmaz bir gériniimdedir.

3 Prof. Giizin Giirel: “Winterteise” Lied Dizisi Coziimlemesi, ayrica Ek 2’de verilmistir.
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Lied sanatinda “Resitatif” ve “Arioso” gibi anlatim
araclarini en yiksek dizeyde sitilize ederek muizigin igine

kaynastirmigtir.

“Der Doppelgédnger” (Yansimam), tek bdélimde
yoduniastiniimis olan senfonik bir sarkidir. Duragan baslarin
tizerinde arya niteligindeki bir resitatif anlatimi ile ifade edilir.

“Die Stadt” (Kent) sarkisinin yapisi, gelecegin izlenimci
Gslubuna énciluk eder. Bu sarkinin bitisi kararsiz ve yanitsiz bir
bicimde havada kalmaktadir.

Bu sarkida kent kuoitard vardir. Yuksek binali sehir
kialtari gelecedin sonsuzlugunu ve belirsizligini anlatmaktadir.
Heine’'nin, “Butin dinya mutsuzluklarinin acilarini tasiyorum”
dizeleriyle baglayan “Der Atlas” siiri, seytani bir gérkemi duyurur.
Beethoven'in Opus 111 Sonatinin ana motifi ile benzesir.
Sadece ritimleri degisiktir.
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(Orig. G moll) Der Atlas.

Heine.
Etwas geschwind.
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EK 2: “Winterreise” LIED DizZiSININ COZUMLEMESI

Sair: Wilhelm Miiller
Kaynak: Prof. Dr. Giizin Giirel

1.8arki: Gute Nacht - iyi Geceler

Dizinin ilk Lied’i Gute Nacht- lyi geceler,

form olarak tipik bir kita Lied’idir.

Lied, 7 6l¢l adimlari sembolize eden 8’liklerle baslar.

San partisi ile eslik, simetrik bir sistemde devam etmektedir.
Ozan, siirinde sisli bir gecede sevgilisinin evini, ask umidiyle
dus kirikhigina ugrayip terk ettigini anlatmaktadir,
Sevgilisinin kapisina “iyi geceler” yazarak,

Lied’'in majér béluminde anilarin canlanmasi ve son minér
6lculerle de acisi yansitilmaktadir.

Siirin icerigi ise séyledir:

Yabanci olarak geldim, yabanci olarak gidiyorum. Mayis beni
cicek demetleriyle karsiladi.

Geng kiz agktan s6z ediyor anne ise evlilikten.

Simdi dinya dylesine masun, yol karla értula.

Onlar beni digari atincaya kadar neden beklemeli?

Birak deli képekler evinin 6niinde ulusunlar.

Sevgi gé¢ etmeyi dolagsmayi sever, Tanri sevgiyi béyle yaratti.
Seni duglerinde rahatsiz etmek istemiyorum.

Rahatini bozmak istemem.

Benim adimlarimi duymamalisin.

Yavas yavas kapi kapanmali.

Oradan gecerken kapina iyi geceler yaziyorum.

Bdylece seni disindiagumi goreceksin.
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2. Sarki: Die Wetterfahne- Riizgar firildagi

Orijinal la minér'dir. 3 bélimld bir Lied’dir.
Eslikteki triller rizgar sesini sembolize etmektedir.

pp bélimlerde, eslikte her iki el, pes registere alinmistir.

Siirin igerigi: (4eredimeni)

Gluzel sevgilimin evinin Gzerinde rizgar firildag: ile oynamakta
zavalli bir gégmeni 1shikladigt kuruntusuna kapildim.

Asalet armasini fark etmis olsaydim evde asla sadik bir es

hayali aramayi| diastinmezdim.

Rizgar damda oldugu gibi icerde de kalplerile oynamakta.

yalniz sessizce.

Benim acilarimi nigin soruyorsunuz?

Sizin ki1zin1z zengin bir gelin olacak...

3.8arki: Gefrorne Trdnen- Donmus g6z yaslari
Orijinal tonu fa mindr, G¢ bélimlt bir Lied'dir.
Besteci bastaki eslikte donmayi sembolize eden iki kisa ve

Bir uzun aksanl akorlar kullanmistir.

Siirin icerigi

Kalbimde sicacik isinan géz yaslarim nasil da bdylesine buz
kesilebiliyor diyor ozan...

Donmusg g6z yaslari yanaklarimdan sizialmekte.

Acaba agladigimi neden fark etmedim.

Go6z yaslari, benim géz yaslarim, bdylesine sicak akarken nasil
donabiliyorsunuz. ayni serin sabahlarin kirag: gibi
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oysa kalbimin kaynagindan ne kadar yakici sicak ¢gikmaktasiniz..

Sanki kigin tim buzunu eritmek istercesine.

4.Sarki: Erstarrung- Donusg

Orijinal tonu do minér'dir.

Ug bélimla bir Lied'dir.

Eslikte duydudumuz trioleler ve sol eldeki 4. zamana disen

aksanh triolerle ani i¢ titresimleri yansitiimaktadir.

Siirin icerigi

Karda bogsuna onun ayak izlerini ariyorum,

O kollarimda, yesil kirlarda birlikte gezdigimiz yerlerde
yeri 6pmek istiyorum.

Sicak g6z yaslarimla buz ve kari delip topragi gérene dek
nerede bir ¢igcek bulabilirim, nerede bir yesil gimen...
cicekler 8lmus, ¢cimenler 6ylesine solgun...

Buradan bir hatira almaliyim, ¢inki anilarim sustugunda
ondan bana kim sdz edecek.

Kalbim cansiz, resmi de kalbimin iginde donmus bakmakta.

Eger kalbim yeniden erirse onun resmi de eriyip yok olacak.

5.9arki: Der Lindenbaum- Ihlamur agaci

Lied dizisinin ilk majoér Lied’idir. Orijinal tonu mi majérdur.
Ug bélamla bir Lied'dir.

Eslikteki trioleler yapraklarin ugusunu sembolize eder.
Majér béliumunde anilar dile getirilmis, mindérde ise Umitsiz
gelecede bakis sembolize edilmistir.
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Siirin-icerigi

Kapimin éniinde ¢gesme basinda bir thlamur adaci var.
Goélgesinde tatli ruyalar duglemekteyim.

Kabuguna ask sézcikleri kazimistim.

Beni nese ve yeisler igcinde daima dislere ¢cekip géturmekteler.
Bugiin karanhk gecede dolagmak zorundayim.

Bir an gézlerimi yumdum.

higirdayan dallariyla beni kendine ¢agirir gibiydi

gel bana, burada huzuru bulacaksin der gibi...

Soguk rizgar tam ylizime dogru esmekte.

Sapkam bagsimdan ug¢tu, geri dénmedim.

S$imdi oradan birka¢ saat uzaktayim, ama onun beni ¢agiran

sesini hala duyuyorum.

6. Sarki: Wasserflut- Seyelan

Orijinal tonu mi mindrdir. 2 boélamld bir Lied'dir.

Esglikte sicak g6z yaslari ile karin sogugunu simgelemek icin

sag eldeki trioleye karsi sol elde 2 onaltilik kullanilmistir.

Siirin_icerigi

Go6z yaslarimdan bir kagl karin igine dista.

Sogduk buz taneleri susamis gibi bu sicak aciyi igtiler.
Cimenler yesermek istediginde ilik rizgarlar eser,

buz pargalara ayrilir ve yumusak kar erir.

Kar, benim 6zlemlerimi biliyorsun, sdyle senin yolun nereye
gitmekte?

Yalnizca benim géz yaslarimi izle,
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Seni yakinda dereye karigtiracaktir.
Onunla sehri gezeceksin

neseli yollarda.

Benim g6z yaslarimin sicakligini hisset
¢cunki sevgilimin evi orada...

7. Sarki: Aus dem Flusse- Nehir’e

Orijinal tonu mi minérdar. Ug bélimli Lied.

Siirin icerigi

Ey berrak ve hasin nehir, 6ylesine neseli caglamaktayken

neden sessizlestin?

Bana veda etmeyecek misin?

Kati ve hareketsiz bir kabukla kendini &rttlin.

Soguk ve hareketsiz kumlarda uzanmaktasin.

Senin ortine sivri bir tagla sevgilimin ismini gémdidm.

Onu ilk gérduagim gani saati ve terk ettigim gind

Ismin ve sayilar kirik bir yazik gibi kivrila kivrila akmakta.
Kalbim bu nehirde kaldi, resmini taniyor musun?

Acaba sen de benim kalbim gibi kabugunun altinda

cosuyormusun?

8. Sarki: Riickblick- Geriye bakig

Orijinal tonu sol minérddr.

Ug bslumliu bir Lied'dir.

Eslik birbirini kovalayan adimlar gibi huzursuzdur.
Ikinci b6limde sag el anilarin kaliplastigini, sol el ise

melodiyi vermektedir.



Sevdigi kizi hatirladiginda yeniden huzursuz eslik baslar.

Siirin icerigi

Tabanlarimin alti yanmakta.

Buza ve kara basiyorum.

Sehrin kalelerini gérmeyene dek soluk almak istemiyorum.
Telagla oradan uzaklasirken her tasa ¢arptim.

Kargalar dolu taneleri atmakta sapkama.

Beni nasil farkli kargilamistin,

sen ey karmasik duygularin sehri.

Tertemiz pencerelerde bulbal ve tarla kuslari karsilikli
sarkilar séylemisti,

thlamur adaclarn gicek agmakta, sular caglamakta

geng kizin gézleri 1gs1ldamaktaydi.

Her sey bir anda olmustu...

O ginu dustiindum, yeniden geriye bakmak istiyorum
yeniden geriye dénmek ve evinin dnlinde sessizce durmak

istiyorum.

9. Sarki: Irrlicht- Aldatici 1s1k

Iki b6lumla bir Lied’dir.

Siirin icerigi:

Kayalarin derinliginden beni bir 1s1k gekmekte,
distncelerimde bir ¢6zim bulmak zor degil,

yaniimaya aligskinim, sonunda her yol amacina ulagacak
mutluluklarimiz, kederlerimiz hepsi aldatici bir isik.
Kurumus dere yollarindan agsagdi inmekteyim

her sel denize, her keder de kendi mezarina ulasacak.

112
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10. Sarki: Rast- Mola

Orijinal tonu do minérdar. Iki bélamld bir Lied’dir.
Eslikte ikinci zamana dugsen aksanlarla gezginin yorgunlugu
Sembolize edilmektedir.

Siirin icerigi:

Ancak simdi ne kadar yorgun oldugumu hissediyorum,
artik inzivaya gekilmeliyim.

Ayaklarim dinlenmek istememisti

durmak igin ise ¢gok soguktu

arkamda ise hi¢ yiuk hissetmemigtim.

Firtina oradan uzaklagmama yardim etmisti.

Bir kiicik koy evinde kendime bir yer buldum.

Fakat dinlenemiyorum, yaralarim éylesine yanmakta,
Sen ise kalbim kavga ve firtinada &ylesine hasin
Oylesine pervasizsin.

Ancak sessizlikte i¢cini kemiren kurdu hissedebiliyorsun,

Can yakici bir aciyla irkilerek.

11. Sarki: Friihlingstraum- ilkbahar riiyasi

Orijinal tonu la minér.
Ug bélumla bir Lied'dir.
Birinci bélumde dis, ikinci béliumde disten uyanis

ve son bélimde 6z elestiri anlatiimaktadir.
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Siirin iceridi:

Renkli gigekleri dusliyordum, ayni Mayis ayindaki gibi.
Yesil cayirlari, neseli kug civiltilarini dasliyordum.
Horozlar éttiginde goézlerim agikti.

O zaman soguk ve karanlhig: gérdim.

Kargalar damlarda bagirmakta.

Pencereye bu yapraklar kim ¢izdi?

Anlasilan kig gini yaprak goérenle a'Iay ediyorsunuz.
Aski ve sevgilimi dislemistim,

Gizel bir kizi, 6pusini, nese ve mutiulugu.
Horozlar éttiginde kalbim uyanmisti.

Simdi burada yalniz oturmaktayim

ve dislerimi digsinmekteyim.

Gozlerimi kapatiyorum,

kalbim hala sicacik ¢carpmakta.

Yapraklar pencerede ne zaman yeserecek?
Sevgilimi kollarimda ne zaman tutacagim.

12. Sarki: Einsamkeit- Yalnizhik

Ofijinal tonu si minérdur.
Iki bdlamli bir Lied'dir.

Siirin icerigi:

Cam agaglarinin tepelerinde hafif bir rizgar estiginde
ben de ac¢ik havada soluk bir bulut gibi, bir yasam
icinden yapayalniz gegmekteyim.

Ah, hava oylesine sakin, diinya 6éylesine aydinlik
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firtinalar azdiginda bile béylesine bitkin degildim.

13.Sarki: Die Post- Posta

Orijinal tonu mi b majérdur.

Iki bdlamlu bir Lied’dir.

Eslik sad elde posta arabasinin kornosunu sol elde ise
atin ayak seslerini sembolize etmektedir.

Siirin icerigi:

Sokaktan posta kornosu duyuluyor.

Kalbim neden béylesine carpmakta.

Posta arabasi sana mektup getirmiyor ki, kalbin neden
dyle tuhaf sikismada...

Gunkl posta arabasi sevgilimin oturdugu sehirden geliyor

Kalbim sadece o yerleri merak ediyor.

14. Sarki: Der Greise Kopf- Yaslihik

Orijinal tonalite do mindér, iki bé6lumlt bir Lied’dir.

Siirin_icerigi:

Olgunluk, beyaz bir 1s1k gibi saglarima yayilmakta
o zaman yaslandigimi sandim,

cok sevindim.

Fakat birden o beyazlik yok oldu.

Saclarim yeniden simsiyah,

gengligimden korktum,

6litme daha ne kadar var?
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Bazilari akgam kizilligindan, giindiiz 1s1gina kadar
gegcen zaman iginde yagslanmakta.
Benim yashligim ise bu gezi streci iginde yasandi.

15. Sarki: Die Krdhe- Karga

Orijinal ton Do minérdir. Ug¢ bdlumla bir Lied'dir.
5 6lcl eslik ile baglayan Lied 5 6l¢l eslik ile son
bulmaktadir. Piyanoda kusun bir seyler ararcasina huzursuz

kanat girpinislarini duyariz.

Siirin iceriqgi:

Bir karga benimle birlikte sehri terk etti ve pesimi hi¢
birakmadi.

Ey garip kus, beni terk etmek istemiyor musun?
Yoksa avin benim bedenim mi olacak?

Sona az kaldi

Ey karga

mezara kadar sirebilecek bir sadakati géster bana...

16.8arki: Letzte Hoffnung- Son Umit

Orijinal ton mi b majér.

Lied, 4 6lgu eslikle baslar ve 4 dl¢l eslikle biter. Eslik
yapraklarin dasdsind yansitmaktadir.

Siirin icerigi:

Ara sira adaclarda renkli yapraklar géruluyor,
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ve ben ¢odu zaman agaglarin oéniunde dusincelere dalarak
duruyorum.

Tek bir yapraga bakarak ona imitlerimi asiyorum.

Riizgar benim yapragimla oynamakta.

Titriyorum, titreyebilecegim kadar.

Ah, iste yaprak yere dasiyor, onunla birlikte imitlerim de

Bense yere kapanip,

Umitlerimin mezarinda agliyorum.

17. Sarki: Im Dorfe-Kdyde
Orijinal tonu Re majoérdiar. 3 bélumla bir Lied'dir.
Eslik degismeyen kaliplar icinde képek ulumalarini sembolize

eder.

Siirin_icerigi:

Képekler uluyor, zincirleri sakirdamakta

Insanlar uyuyor yataklarinda,

Bazilari, kavusamadiklarini diglemekte,

iyi ve kétinin tadina vararak.

Sabahin erken saatlerinde her sey yok olup gitti.

Simdi yalnizca Gimit edebilirler.

Biraktiklari diasleri yeniden yastiklarinin altinda bulmak igin.
Képekleriniz beni havlayarak kovaladi.

Uyku mahmurlugu igindeki stikunetimi bozdular.

Tum dasglerimin sonuna geldim.

Uyuyanlarin arasinda ben ne ariyorum.
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18.8arki: Der stiirmische Morgen- Firtinali sabah

Orijinal ton re minérdur. Iki bélumla bir Lied’dir.
Eslik firtinay! sembolize eder.

Siirin_icerigi:

Firtina gékytzintn gri értistni nasil da pargaladi.
Bulutlar ugmakta soluk gékyizinde

Kirmizi alevler bulutiarin aralarindan gézikmekte.

Bunu sabahin gelisi olarak algiliyorum,

ayni duslerimdeki gibi...

Kalbim gbékyltzinde resmini gériyor

Oysa bu resim soguk ve acimasiz kistan baskasi degil...

19. Sarki: Tauschung- Yantima

Orijinal tonu la majérdur. Ug¢ bélumld bir Lied'dir.
Eslik dans havasi getirmektedir Lied’e.

Siirin i¢erigi:

Onimde dost bir igik dans etmekte

Onu orda burda izliyorum.

Beni dylesine cezp etti ki, gézlerimi ayiramiyorum.

Ah, benim gibi béylesine mutsuz olan kendini bu renkli
hilekara severek verir.

Buz ve karanlik gecenin ardinda sicak bir ev géstermekte
bana.
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Bu evin iginde bir sevgili

béyle bir yanilg: bile bana yeter.

20. Sarki: Der Wegweiser- Rehber

Orijinal ton sol minér, G¢ bdlumla bir Lied'dir. Ikinci
bélimde sol majére gecer ve yine sol mindre déner.

Siirin icerigi:

Herkesin gittigi yollardan gitmeyi neden istemiyorum?

Karli kayalarin tepelerinde kendime gizli gegitler ariyorum.
Insanlari sagirtmak istememistim

Beni ¢ollere ¢geken

nasil budalaca bir arzudur bu.

Rehber yol Gizerinde durup bana sehri gésteriyor,

ve ben, olaganisti bir huzursuzlukla geziniyor, huzur
ariyorum.

Bakiglarimin éninde aklini yitirmemis bir yol g6sterici var,
bense mutlaka hi¢ kimsenin geri dénemedigi bir yola gitmem

gerekiyor.

21. Sarki: Das Wirtshaus- Motel TC. YOKSEKGCRETIM KURULY
DOKUMANT. Y .. \PRKEZI

Orijinal ton fa majér. U¢ bdlimld bir Lied'dir.
Eslik, gezgini teselli edici tinlamakla birlikte majér
ve minoér tonlar arasinda hareket eden mizik gezgine

orada kalamayacagini animsatir.



Siirin iceridi:

Yolum beni 61i bir tarlaya getirdi

Kendi kendime dénmek istedigim yer burasi miydi diye sordum.
Yesil gelenkler, yorgun gezginciyi serin motele davet eden
isaretler olmali.

Burada bitin odalar tutuldu mu?

Agir yarali, yere kapanmak lGzereyim.

Ey zalim beni neden reddediyorsun?

Haydi sen yoluna devam et, devam benim sadik asam.

22. Sarki: Mut- Cesaret

Orijinal ton sol minér. lki bélumli bir Lied’dir.

Eslik cesareti simgelemektedir.

Siirin icerigi:

Kar ylizime dogru yagmakta, silkeliyorum.
Kalbim gégsimde costugunda

neseyle sarkilar séyliyorum.

Kulaklarim yok benim,

Ne séyledigimi duymuyorum.

Feryatlari hissetmiyorum.

Feryatlar budalalar igin.

Rizgar ve bu havaya ragmen

kendimi nese icinde yasama birakiyorum.
Tanrilar yerytzinde olmak istemez,

biz kendimiz birer tanriyiz.
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23. Sarki: Die Nebensonnen- Aldatici giines

Orijinal tonu la majérdir. Ug bélamla bir Lied'dir.

Sarkinin icerigi:

Gokylziunde G¢ gines gérmistim,

uzun siire ginese dogru baktim

Onlar da benden uzaklagsmak istemez gibi
oylesine hareketsiz duruyorlardi.

Ah, siz benim glineslerim degilsiniz,
baska yuzlere bakin.

Evet, yeniden ii¢ giinesim oldu.

Simdi en iyilerinden ikisi batti.

Ve simdi de G¢lincis.

Karanlikta kendimi daha iyi hissedecegim.

24.Sarki: Der Leirmann- Laternaci

Orijinal ton la minér. Form olarak tek bir bélimden olusur
ve 6lumu simgeler, laternacinin degismez, yeknesak

miziginde.

Siirin icerigi:

Karsida koyun 6tesinde bir laternaci durmakta,
donmus parmakliar: ile laternasini ¢gevirmeye galisiyor.
Ciplak ayaklariyla buzlar tizerinde oradan oraya dolagmakta



ve kicgik tabag! hep bos durmakta.
Hi¢ kimse onu duymak,

hi¢ kimse onu gérmek istemiyor.

Képekler ihtiyar adamin ¢evresinde haviamakta.

Her seyi oluruna birakiyor ve
Ceviriyor, ceviriyor.

Artik laternasi sessiz degil.
Garip adam

Seninle birlikte mi gitmeliyim.

Benim sarkilarimi da laternanda ¢alacak misin?
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EK 3: FRANZ SCHUBERT’IN SARKILARININ LISTESI

NOT: Asagidaki liste, Mandyczewski baskisinda (Breitkopf &
Hartel), 10 cilt halinde yer alan sarkilardan olusmaktadir. ‘B.H.P’
: Breitkopf & Hartel'in Popiler baskisina; ‘P’: Peters’in baskisi
(Friedlander)'1 gdsterir.

vOL. 1, 1811-1814

1. Hagars Klage, Schﬁcking (B.H.P. Il. 1).— 2. Des Méaddchens
Klage (l.), Schiller (B.H.P. Il. 2).—3. Eine Leichenphantasie,
Schiller (B.H.P. V. |).—4. Der Vatermérder, Pfeffel (B.H.P. VI.
I).—5. Der Jiingling am Bache (l.), Schiller (B.H.P. VI. 2).—8.
Klaglied, Rochlitz (B.H.P. II. 3, P. IV. 156)—7.
Totengrédberlied, Holty (B.H.P. X. 1).—-8. Die Schatten,
Matthisson (B.H.P. VI. 3).—9. Sehnsucht (‘Ach, aus dieses
Thales’) (l.), Schiller (B.H.P. X. 2).—10. Verkldrung, Pope
(B.H.P. V. 2, P. V. 86).—11. Thekla: Eine Geisterstimme (l.),
Schiller (B.H.P. Il. 4).—12. Der Taucher, Schiller (B.H.P. X. 3,
P. V. 49).—13. Don Gayseros, Fouqué : |. Don Gayseros, Don
Gayseros; 14. ll. Nachtens klang die siisse Laute; 15. |lll. An
dem jungen Morgenhimmel, (B.H.P. V. 3, 4, 5).—16.
Andenken, Matthisson (B.H.P. V. 6).—17. Geisterndhe,
Matthisson (B.H.P. V. 7).—18. Totenopfer, Matthisson (B.H.P.
V. 8).—19. Trost an Elisa, Matthisson (B.H.P. VI. 4).—20. Die
Betende, Matthisson (B.H.P. Il. 5, P. V. 171).—21. Lied aus der
Ferne, Matthisson (B.H.P. VI. 5).—22. Der Abend, Matthisson
(B.H.P. 1I. 6, P. IV. 142).—23. Lied der Liebe, Matthisson
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(B.H.P. VI. 6).—24. Erinnerungen, Matthisson (B.H.P. VI. 7, P.
IV. 117).—25. Adelaide, Matthisson (B.H.P. VI. 8, P. VI.
33).—26. An Emma, Schiller (B.H.P. VI. 9, P. Il. 118).—27.
Romanze, Matthisson (B.H.P. V. 9).—28. An Laura, Matthisson
(B.H.P. VI. 10, P. V. 173).—29. Der Geistertanz (Il), (B.H.P. V.
10, P. Il. 237).—30. Das Méddchen aus der Fremde (), Schiller
(B.H.P. VI. Il).—31. Gretchen am Spinnrade, Goethe (B.H.P. II.
7, P. 1. 176).—32. Nachtgesang, Goethe (B.H.P. VI. 12, P. VI.
54).—33. Trost in Thrédnen, Goethe (B.H.P. VI. 13, P. Il
230).—34. Schiéfers Klagelied, Goethe (B.H.P. a. VI. 14, b. V.
Il, P. 1. 225).—35. Sehnsucht (‘Was zieht mir’), Goethe (B.H.P.
V1. 15, P. VI, 8).—36. Am See, Mayrhofer (B.H.P. VI. 16, P. VII.
42).—37. Szene aus Goethe’s ‘Faust’ (B.H.P. XII. |, P. V.
108).—38. Ammenlied, Lubi (B.H.P. Il. 8).
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39. Auf einen Kirchhof, Schlechta (B.H.P. VI. 17, P. VI.
69).—40. Minona, Bertrand (B.H.P. Il. 9).—41. Als ich sie
err6then sah, Ehrlich (B.H.P. VI. 18, P. VI. 16).—42. Das Bild
(B.H.P. VI. 19, P. V. 88).—43. Der Mondabend, Ermin (B.H.P.
VI. 20, P. IV. 154).—44. Lodas Gespenst, Ossian (B.H.P. V. 12,
P. IV. 177).—45. Der Sédnger, Goethe (B.H.P. VI. 21, P. Ill.
94).—46. Die Erwartung, Schiller (B.H.P. VI. 22, P. III.
84).—47. Am Flusse (l.), Goethe (B.H.P. VI. 23).—48. An
Mignon, Goethe (B.H.P. V. 13, P. Ill. 49).—49. N&he des
Geliebten, Goethe (B.H.P. Il. 10, P. IlIl. 3).—50. Séngers
Morgenlied (l.), Kérner (B.H.P. VI. 24).—51. Sé&ngers
Morgenlied (ll.), Kérner (B.H.P. VI. 25).—52. Amphiaraos,
Kérner (B.H.P. X. 4).—53. Trinklied vor der Schlacht, Kérner



125

(B.H.P. XII. 2).—54. Schwertlied, Kérner (B.H.P. VI. 26).—55.
Gebet wdhrend der Schlacht, Koérner (B.H.P. X. 5, P. IL
214).—56. Das war ich, Kérner (B.H.P. V1. 27, P. VI. 20).—57.
Die Sterne, Fellinger (B.H.P. VI. 28).—58. Vergebliche Liebe,
Bernard (B.H.P. VI. 29, P. VI. 112).—59. Liebesrausch, Kérner
(B.H.P. VI. 30).—60. Sehnsucht der Liebe, Kérner (B.H.P. II.
I).—61. Die erste Liebe, Fellinger (B.H.P. VI. 31, P. V.
202).—62. Trinklied, Zettler (B.H.P. X. 6, P. VII. 69).—63.

Stimme der Liebe (l.), Matthisson (B.H.P. Il. 12).—64.
Naturgenuss, Matthisson (B.H.P. II. 13, P. VII. 86).—65. Die
Sterbende, Matthisson (B.H.P. Il. 14).—66. An die Freude,

Schiller (B.H.P. VI. 32, P. IV. 126).—67. Des Madchens Klage
(II.), Schiller (B.H.P. V. 14, P. |. 210).—68. Der Jiingling am
Bache (l1.), Schiller (B.H.P. VI. 33, P. Vil. 90).—69. An den
Mond (‘Geuss nicht’), Holty (B.H.P. VI. 34, P. Il. 116).—70. Die
Mainnacht, Hélty (B.H.P. VI. 35).—71. Amalia, Schiller (B.H.P.
I1. 15, P. VII. 104).—72. An die Nachtigall, Hélty (B.H.P. Il. 186,
P. VI. 98).—73. An die Apfelbdume, wo ich Julien erblickte,
Holty (B.H.P. VI. 36, P. VI. 74).—74. Seufzer, Holty (B.H.P. VI.
37).—75. Liebestidndelei, Koérner (B.H.P. VI. 38).—76. Der
Liebende, Holty (B.H.P. VI. 39).77. Die Nonne, Hélty (B.H.P.
Il. 17).—78. Die Liebe (Clarchen’s Lied, ‘Freudvoli und ieidvoll’),
Goethe (B.H.P. 1l. 18, P. Il. 236).—79. Adelwold und Emma,
Bertrand (B.H.P. VI. 40).—80. Der Traum, Héity (B.H.P. VI. 41,
P. VI. 94).—81. Die Laube, Hélty (B.H.P. VIi. 42, P. VI. 96).—82.
Meeresstille, Goethe (B.H.P. V. 15,, P. Il. 3).—83. Kolmas
Klage, Ossian (B.H.P. Il. 19, P. Il. 207). —84. Grablied, Kenner
(B.H.P. Il. 20, P. VI. 32).—85. Das Finden, Kosegarten (B.H.P.
VI. 43, P. VI. 30).—86. Lieb Minna, Stadler (B.H.P. Il. 21, P. VII.
31).—87. Wanderers Nachtlied (‘Der du von dem Himmel bist’),



126

Goethe (B.H.P. Il. 22, P. Il. 8).—88. Der Fischer, Goethe
(B.H.P. Il. 23, P. Il. 9).—89. Erster Verlust, Goethe (B.H.P. Ii.
24, P. Il. 1).—90. Idens Nachtgesang, Kosegarten (B.H.P. [l.

25, P. VII. 22).—91. Von Ida, Kosegarten (B.H.P. Il. 26).—92.
Die Ercheinung, Kosegarten (B.H.P. VI. 44).—93. Die
Tduschung, Kosegarten (B.H.P. VI. 45, P. VI. 91).—94. Das
Sehnen, Kosegarten (B.H.P. Il. 27, P. VI. 99).—95. Der Abend,
Kosegarten (B.H.P. Il. 28).—96. Geist der Liebe, Kosegarten
(B.H.P. H. 29, P. IV.140).—97. Tischlied, Goethe (B.H.P. VI. 46,
P. IV. 143).—98. Der Liedler, Kenner (B.H.P. VI. 47, P. IV.
33).—99. Ballade, Kenner (B.H.P. [l. 30, P. IV. 148).—100.
Abends unter der Linde (1), Kosegarten (B.H.P. Il. 31).—101.
Abends unter der Linde (ll), Kosegarten (B.H.P. Il. 32).—102.
Die Mondnacht, Kosegarten (B.H.P. VI. 48).—103. Huldigung,
Kosegarten (B.H.P. VI. 49).—104. Alles um Liebe, Kosegarten
(B.H.P. 1. 33).
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105. Das Geheimnis (1), Schiller (B.H.P. VI. 50).—106.
Hoffnung (1), Schiller (B.H.P. Il. 34).—107. An den Friihling (l),
Schiller (B.H.P. VI. 51, P. VIl. 34).—108. Das Madchen aus der
Fremde (ll), Schiller (B.H.P. Il. 35, P. VIl. 92).—109. Die
Biirgschaft, Schiller (B.H.P. V. 16, P. V. IlI).—110. Punschlied
‘Im Norden zu singen,’ Schiller (B.H.P. XIii. 3, P. VIl. 93).—111.
Der Gott und die Bajadere, Goethe (B.H.P. V. 17, P. VIl
106).—112. Der Rattenfinger, Goethe (B.H.P. VI. 52, P. VI.

52).—113. Der Schatzgriber, Goethe (B.H.P. X. 7, P. VI
102).—114. Heidenréslein, Goethe (B.H.P. Il. 36, P. I
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182).—115. Bundeslied, Goethe (B.H.P. VI. 53).—116. An den
Mond (I), Goethe (B.H.P. II. 37, P. VI. §5).—117. Wonne der
Wehmuth, Goethe (B.H.P. VII. 54, P. IV. 137).—118. Wer kauft
Liebesgdtter, Goethe (B.H.P. VII. 55, P. VI. 50).—119. Die
Spinnerin, Goethe (B.H.P. Il. 38, P. IV. 147).—120. Liebhaber
in allen Gestalten, Goethe (B.H.P. VII. 56, P. VIl. 97).—121.
Schweizerlied, Goethe (B.H.P. Il. 39, P. VII. 36).—122. Der
Goldschmiedsgesell, Goethe (B.H.P. X. 8, P. VI. 64).—123.
Cora an die Sonne, Baumberg (B.H.P. Il. 40, P. VI. 31).—124.
Der Morgenkuss nach einem Ball, Baumberg (B.H.P. VIl. 57, P.
VI. 45).—125. Abendstindchen, Baumberg (B.H.P. VII.
58).—126. Morgenlied, Stolberg (B.H.P. VII. 59, P. Il. 4).—127.
An die Sonne, Baumberg (B.H.P. Il. 41, P. IV. 146).—128. Der
Weiberfreund (B.H.P. VIl. 60).—129. An die Sonne (B.H.P. VII.
61).—130. Lilla an die Morgenréthe (B.H.P. |l. 42)—131.
Tischlerlied (B.H.P. X. 9. P. VI. 65).—132. Todtenkranz fiir ein
Kind, Matthisson (B.H.P. Il. 43).—133. Abendlied, Stolberg
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Nathos’ (B.H.P. V. 19, P. IV. 196).—148. Das Mé&dchen von
Inistore, Ossian (B.H.P. |l. 48, P. IV. 198).—149. Lambertine,
Stoll (B.H.P. Ill. 49, P. VI. 3).—150. Labetrank der Liebe, Stoll
(B.H.P. VIIl. 70).—151. An die Geliebte, Stoll (B.H.P. VII. 71, P.
VIl. 108).—152. Wiegenlied, Kérner (B.H.P. Il. 50).—153. Mein
Gruss an den Mai, Ermin (B.H.P. Il. 51).—154. Skolie,
Deinhardstein (B.H.P. VII. 72).—155. Die Sternenwelten,
Fellinger (B.H.P. ll. 52).—156. Die Macht der Liebe, Kalchberg
(B.H.P. ll. 53).—157. Das gestdérte Gliick, Kérner (B.H.P. VII.
73).—158. Sehnsucht (I) (‘Nur wer die Sehnsucht kennt’),
Goethe (B.H.P. Il. 54).—159. Hektors Abschied, Schiller (B.H.P.
XIl. 6, P. IV. 53).—160. Die Sterne, Kosegarten (B.H.P. VII.
74).—161. Nachtgesang, Kosegarten (B.H.P. V. 20, P. VIl
88).—162. An Rosa (l), Kosegarten, (B.H.P. VIl. 75).—163. An
Rosa (llI), Kosegarten, (B.H.P. X. 10).—164. |Idens
Schwanenlied, Kosegarten (B.H.P. 1. 55).—165.
Schwanengesang, Kosegarten (B.H.P. V. 21).—166. Luisens
Antwort, Kosegarten (B.H.P. Il. 56).—167. Der Zufriedene,
Reissig (B.H.P. VII. 76).—168. Mignon (‘Kennst du das Land?’),
Goethe (B.H.P. Il. 57, P. Il. 221).—169. Hermann und
Thusnelda, Klopstock (B.H.P. XlI. 7, P. V. 154).—170. Liane,
Mayrhofer (B.H.P. Il. 568).—171. Augenlied, Mayrhofer (B.H.P. X.
i, P. VI. 78).—172. Klage der Ceres, Schiller (B.H.P. Il
59).—173. Harfenspieler, (‘Wer sich der Einsamkeit’) (I), Goethe
(B.H.P. VII. 77).—174. Geistesgruss, Goethe (B.H.P. X. 12, P.
IV. 82).—175. Hoffnung, Goethe (B.H.P. VII. 78, P. VIL
62).—176. An den Mond (ll), Goethe (B.H.P. Il. 60, P. VII.
50).—177. Rastlose Liebe, Goethe (B.H.P. VII. 79, P. I
222).—178. Erlkdnig, Goethe (B.H.P. IIl. 61, P. I. 170).—179.
Der Schmetterling, Schlegel (B.H.P. I1ll. 62, P. IV. 49).—180.
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Die Berge, Schlegel (B.H.P. VII. 80, P. IV. 51).—181.
Geniigsamkeit, Schober (B.H.P. X. 13, P. IV. 122).—182. Das
Grab (1), Salis (B.H.P. V. 22).
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183. An die Natur, Stolberg (B.H.P. V. 23).—184. Lied, Fouqué
(B.H.P. V. 24).—185. Klage, Holty (B.H.P. VII. 81).—186. Das
Grab (l1), Salis (B.H.P. V. 25).—187. Der Tod Oscars, Ossian
(B.H.P. XII. 8, P. IV. 200).—188. Cronnan, Ossian (B.H.P. XII. 9,
P. IV. 170).—189. Morgenlied (B.H.P. VIl. 82).—190. Abenlied
(B.H.P. Ill. 63).—191. Ritter Toggenburg, Schiller (B.H.P. VII.
83, P. V. 103).—192. Der Fliichtling, Schiller (B.H.P. VII.
84).—193. Laura am Clavier, Schiller (B.H.P. VII. 85).—194.
Des Madchens Klage (lllI), Schiller (B.H.P. [ll. 64).—195. Die
Entziickung an Laura (l), Schiller (B.H.P. VIl. 86).—196. Die
vier Weltalter, Schiller (B.H.P. X. 14, P. IV. 130).—197.
Pfliigerlied, Salis (B.H.P. X. 15).—198. Die Einsiedelei (l),
Salis (B.H.P. Vil. 87, P. VI. 12).—199. Gesang an die
Harmonie, Salis (B.H.P. VII. 88).—200. Die Wehmuth, Salis
(B.H.P. Hll. 65, P. VIl. 12).—201. Lied (‘In’s stille Land’), Salis
(B.H.P. Ill. 66, P. VI. 23).—202. Der Herbstabend, Salis (B.H.P.
VIl. 89).—203. Der Entfernten, Salis (B.H.P. VII. 90, P. VIi.
40).—204. Fischerlied (l), Salis (B.H.P. X. 16).—205.
Lebensmelodieen, Schlegel (B.H.P. XII. 10, P. IV. 128).—206.
Die verfehilte Stunde, Schiegel (B.H.P. lll. 67).—207. Sprache
der Liebe, Schlegel (B.H.P. VII. 91, P. IV. 138).—208. Abschied
von der Harfe, Salis (B.H.P. X. 17, P. VIl. 83).—209. Daphne
am Bach, Stolberg (B.H.P. V. 26, P. VII|. 87).—210. Stimme der
Liebe, Stolberg (B.H.P. VI. 92, P. Ill. 200).—211. Entziickung,
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Matthisson (B.H.P. VIl. 93).—212. Geist der Liebe, Matthisson
(B.H.P. lil. 68).—213. Klage, Matthisson (B.H.P. V. 27).—214.
Stimme der Liebe (l1), Matthisson (B.H.P. X. 18).—215. Julius
an Theone, Matthisson (B.H.P. VIl. 94).—216. Klage (‘'Dein
Silber schien’), Hélty (B.H.P. VII. 95, P. VI. 60).—217.
Friihlingslied, Hélty (B.H.P. lll. 69, P. VII. 89).—218. Auf den
Tod einer Nachtigall, Hdélty (B.H.P. 1ll. 70).—219. Die
Knabenzeit, Hélty (B.H.P. VII. 96).—220. Winterlied, Holty
(B.H.P. Ill. 71).—221. Minnelied, Hélty (B.H.P. VII. 97, P. VII.
10).—222. Die friihe Liebe, Holty (B.H.P. VII. 98).—223.
Blumenlied, Hélty (B.H.P. VII. 99, P. VIl. 100).—224. Der
Leidende, Hélty (B.H.P. VIL. 100, P. VI. 77).—225. Seligkeit,
Hoélty (B.H.P. VIl. 101).—226. Erntelied, Hoélty (B.H.P. Ill. 72, P.
VI. 58).—227. Das grosse Halleluja, Klopstock (B.H.P. IIl.
73).—228. Schlachtgesang, Klopstock (B.H.P. VII. 102).—229.
Die Gestirne, Klopstock (B.H.P. VIl. 103, P. V. 35).—230.
Edone, Klopstock (B.H.P. VII. 104, P. V. 161).—231. Die
Liebesgdtter, Uz (B.H.P. VII. 105, P. VIl. 98).— 232. An den
Schlaf, Uz (B.H.P.lll. 74).—233. Got im Friihlinge, Uz
(B.H.P.I11.75, P. VIl. 94).—234. Der Gute Hirt, Uz (B.H.P. IlI.
76).—235. Die Nacht, Uz (B.H.P. X. 19, P. VI. 38).—236.
Fragment aus dem AEschylus, Mayrhofer (B.H.P. VIIl. 106, P. V.
78).—237.An die untergehende Sonne, Kosegarten (B.H.P. Ill.
77, P. IV. 45).—238. An mein Clavier, Schubart (B.H.P. Ili. 78,
P. VII. 23).—239. Grablied auf einen Soldaten, Schubart
(B.H.P. X. 20).—240. Freude der Kinderjahre, Képken (B.H.P.
VIl. 107, P. VIl. 84).—241. Das Heimweh, Hell (B.H.P. Ill. 79, P.
VIl. 64).—242. Aus Diego Manazares (B.H.P. Ill. 80).—243. An
den Mond (‘Was schauest du’), Hélty (B.H.P. VIl. 108).—244. An
Chloen, Jacobi (B.H.P. VIl. 109).—245. Hochzeitlied, Jacobi
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(B.H.P. V. 28).—246. In der Mitternacht, Jacobi (B.H.P. V.

29).—247. Trauer der Liebe, Jacobi (B.H.P. Ilil. 81, P. VIl
26).—248. Die Perle, Jacobi (B.H.P. lll. 82).—249. Liedesend,
Mayrhofer (B.H.P. XII. Il, P. V. 139).—250a. Lied des Orpheus,

als er in die Hédlle ging, Jacobi (B.H.P. VII. 110).—2500b.
Orpheus, Jacobi (B.H.P. X. 21, P. V. 98).—251. Abschied,
Mayrhofer (B.H.P. V. 30, P. VIl. 18).—252. Riickweg, Mayrhofer
(B.H.P. X. 22).—253. Alte Liebe rostet nie, Mayrhofer (B.H.P.
VIl. 1l1).—254 (a and b), 255 (a and b), 256, 257, 258. Gesédnge
des Harfners, Goethe, 254. 'Wer sich der Einsamkeit’ (ll)
(B.H.P. VII. 114, P. ll. 27); 255. ‘An die Thuren’ (B.H.P. VII. 116,
P. Il. 33); 256. ‘Wer nie sein Brod’ (l) (B.H.P. VIl. 112); 257.
‘Wer nie sein Brod’ (l1) (B.H.P. VII. 113); 258. ‘Wer nie sein Brod
(try (B.H.P. VII. 115, P. Il. 30).—259. Lied der Mignon (‘Nur wer

die Sehnsucht kennt’) (ll), Goethe (B.H.P. Ill. 83).—260. Lied
der Mignon (‘Nur wer die Sehnsucht kennt’) (lll), Goethe (B.H.P.
I1l. 84).—261. Der Kénig in Thule, Goethe (B.H.P. VII. 117, P.
Il. 12).—262. Jédgers Abendlied, Goethe (B.H.P. VII. 118, P. I.
228).—263. An Schwager Kronos, Goethe (B.H.P. X. 23, P. II.
44).—264. Der Sédnger am Felsen, Pichler (B.H.P. VII.
119).—265. Lied, Pichler (B.H.P. Ill. 85).—266a. Der
Ungliickliche, ‘Werner'—266b. Der Wanderer, Schmidt of
Libeck (B.H.P. X. 24, P. |. 184).—267. Der Hirt, Mayrhofer
(B.H.P. VIl. 120).—268. Lied eines Schiffers an die Dioskuren,
Mayrhofer (B.H.P. VII. 121, P. lll. 32).—269. Geheimnis. An Fr.
Schubert, Mayrhofer (B.H.P. Ill. 86, P. VII. 46).—270. Zum
Punsche, Mayrhofer (B.H.P. X. 25, P. VI. 40).— 271. Abendlied
der Fiirstin, Mayrhofer (B.H.P. V. VI. 31).—272. Am Bach im
Friihling, Schober (B.H.P. V. 32, P. IV. 120).—273. An eine
Quelle, Claudius (B.H.P. VII. 122, P. IV. 124).—274. Bei dem
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Grabe meines Vaters, Claudius (B.H.P. lIl. 87, P. VII. 28).—275.
Am Grabe Anselmos, Claudius (B.H.P. VII. 123, P. 1. 14).—276.

An die Nachtigall, Claudius (B.H.P. lIl. 88, P. IV. 96).—277.
Wiegenlied, Claudius (B.H.P. Ill. 89, P. Il. 194)—-278.
Abendlied, Claudius (B.H.P. lll. 90, P. VII. 30).—279. Phidile,
Claudius (B.H.P. Ill. 91).—280. Lied (l), Claudius (B.H.P. VII.
124.—281. Lied (ll), Claudius (B.H.P. X. 26).—282. Herbstlied,
Salis (B.H.P. Ill. 92).—283. Skolie, Matthisson (B.H.P. X.
27).—284. Lebenslied, (B.H.P. V. 33, P. VI. 14).—285. Leiden
der Trennung, Metastasio trans. Collin (B.H.P. Ill. 93).—286.
Licht und Liebe, Nachtgesang, Collin (B.H.P. XII. 12).—287.
Alinde, Rochlitz (B.H.P. VII. 125, P. Il. 154).—288. An die

Laute, Rochlitz (B.H.P. VII. 126, P. IV. 62).

VOL. 5, 1817 - 1818

289. Frohsinn (B.H.P. X. 28, P. VI. 42).—290. Jagdlied, Werner
(B.H.P. X. 29).—291. Die Liebe, Leon (B.H.P. I|ll. 94).—292.
Trost (‘Nimmer lange’) (B.H.P. V. 34, P. VIl. 9).—293. Der
Schéfer und der Reiter, Fouqué (B.H.P. X. 30, P. Ili. 7).—294.
Lob der Thrdnen, Schiegel (B.H.P. lIl, 95, P. |. 187).—295a.Der
Alpenjdger, Mayrhofer (B.H.P. X. 31, P. Il. 35).—295b. Der
Alpenjdger, Mayrhofer.—296. Wie Ulfru fischt, Mayrhofer
(B.H.P. X. 32, P. IV. 16).—297. Fahrt zum Hades, Mayrhofer
(B.H.P. X. 33, P. V. 94).—298. Schlaflied, Mayrhofer (B.H.P. V.
35, P. Il. 66).—299. Die Blumensprache, Platner (B.H.P. lll. 96,
P. VI. 188).—300. Die abgebliihte Linde, Széchenyi (B.H.P. Ill.
97, P. IV. 7).—301. Der Flug der Zeit, Széchenyi (B.H.P. X, 34,
P. IV. 10).—302. Der Tod und das Middchen, Claudius (B.H.P.
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Xll, 13, P. 1. 221).—303. Das Lied vom Reifen, Claudius (B.H.P.
VII. 127).—304. Téglich zu singen, Clauduis (B.H.P. VII.
128).—305. Die Nacht, Ossian (B.H.P. XII. 14, P. IV.

158).—306. Am Strome, Mayrhofer (B.H.P. Ill. 98, P. Il
25).—307. Philoktet, Mayrhofer (B.H.P. X. 35, P. V. 45).—308.
Memnon, Mayrhofer (B.H.P. X. 36, P. lll. 4).—309. Antigone

und Oedip, Mayrhofer (B.H.P. XlI, 15, P. IV. 3).—310. Auf dem
See, Goethe (B.H.P. Ill. 99, P. Il. 172).—311. Ganymed, Goethe.
(B.H.P. III. 100, P. Ill. 1).—312. Der Jiingling und der Tod,
Spaun (B.H.P. XII. 16, P. VI. 56).—313. Trost im Liede,
Schober (B.H.P. VII. 129, P. VI. 81).—314. An die Musik,
Schober (B.H.P. V. 36, P. Ill. 166).—315. Pax vobiscum,
Schober (B.H.P. V. 37, P. 1. 213).—316. Hanflings
Liebeswerbung, Kind (B.H.P. Ill. 101, P. IV. 12).—317. Auf der
Donau, Mayrhofer (B.H.P. X. 37, P. IV. 14).—318. Der Schiffer,
Mayrhofer (B.H.P. X. 38, P. Il. 52).—319. Uraniens Flucht,
Mayrhofer (B.H.P. V. 38).—320. Nach einem Gewitter,
Mayrhofer (B.H.P. lll. 102).—321. Ficherlied (ll), Salis (B.H.P.
X. 39).—322. Die Einsiedelei (l1), Salis (B.H.P. VII. 130, P. VII.
72).—323. Das Grab (lll), Salis (B.H.P. Xl. 40).—324. Der
Strom, Stadler (B.H.P. XI|. 41, P. VIl. 65).—325. Iphigenia,

Mayhofer (B.H.P. Ill. 103, P. IV. 97).—326. An den Tod,
Schubart (B.H.P. XI. 42, P. V. 84).—327. Die Forelle, Schubart
(B.H.P. Ill. 104, P. |I. 197).—328. Gruppe aus dem Tartarus,
Schiller (B.H.P. XI. 43, P. Il. 61).—329. Elysium, Schiller

(B.H.P. VII. 131, P. IV. 211).—330. Atys, Mayrhofer (B.H.P. VII.
132, P. V. 124).—331. Erlafsee, Mayrhofer (B.H.P. IIl. 105, P. II.
19).—332. Der Alpenjdger, Schiller (B.H.P. VII. 133, P. IV.
28).—333. Der Kampf, Schiller (B.H.P. XI. 44, P. VI. 162).—334.
Thekla (1), Schiller (B.H.P. lll. 106, P. Il. 168).—335. Der
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Knabe in der Wiege, Ottenwalt (B.H.P. VII. 134).—336. Auf der
Riesenkoppe, Kérner (B.H.P. VII. 135, P. VIi. 66).—337. An den
Mond in einer Herbstnacht, Schreiber (B.H.P. VII. 136, P. V.

88).—338. Grablied fiir die Mutter, (B.H.P. Ill. 107, P. V.
170).—339. Einsamkeit, Mayrhofér (B.H.P. VI. 137, P. V.
175).—340. Erlafsee, Mayrhofer (B.H.P. Il. 105, P. |Il.

19).—332. Der Alpenjdager, Schiller (B.H.P. VII. 133, P. IV.
28).—333. Der Kampf, Schiller (B.H.P. XI. 44, P. VI. 162).—334.
Thekla (ll), Schiller (B.H.P. Ill. 106, P. |l. 168).—335. Der
Knabe in der Wiege, Ottenwalt (B.H.P. VII. 134).—336. Auf der
Riesenkoppe, Kérner (B.H.P. VII. 135, P. VI. 66).—337. An den
Mond in einer Herbstnacht; Schreiber (B.H.P. VII. 136, P. V.
88).—338. Grablied fiir die Mutter, (B.H.P. lll. 107, P. V.

170).—339. Einsamkeit, Mayrhofer (B.H.P. VIIl. 137, P. V.
175).—340. Der Blumenbrief, Schreiber (B.H.P. Vill. 138, P. II.
225).—341. Das Marienbild, Schreiber (B.H.P. Ill. 108, P. V.
38).—342. Litanei auf das Fest Aller Seelen, Jacobi (B.H.P. V.
39, P. Il. 212).—343. Blondel zu Marien (B.H.P. VIIIl. 139, P. V.
200).—344. Das Abendroth, Schreiber (B.H.P. XI. 45, P. VI.
121).—345. Sonett I, Petrarca (B.H.P. VIIl. 140).—346. Sonett
Il, Petrarca (B.H.P. VIIl. 141).—347. Sonett Ill, Petrarca (B.H.P.
VIIl. 142).—348. Blanka, Schlegel (B.H.P. lll. 109, P. ViIl.
44).—349. Vom Mitleiden Marid, Schlegel (B.H.P. Ill. 110, 'P. V.
39). '

VOL. 6, 1819-1821

350. Die Gebiische, Schlegel (B.H.P. IlI. 1ll, P. VII. 3).—351.
Der Wanderer, Schlegel (B.H.P. XI. 46, P. IV. 58).—352.
Abendbilder, Silbert (B.H.P. VIIl. 143, P. llI. 134).—353.
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Himmelsfunken, Silbert (B.H.P. V. 40, P. |l. 218).—354. Das
Mé&dchen, Schlegel (B.H.P. lll. 112, P. Ill. 211).—355. Berthas
Lied in der Nacht, Grillparzer (B.H.P. Ill, 113, P. VI. 24).—3586.
An die Freunde, Mayrhofer (B.H.P. VIIl. 144, P. VI 26).—357.
Sehnsucht, (Ach, aus dieses Thales’) (Il), Schiller (B.H.P. XI.
47, P. 1l 86).—358. Hoffnung (il) Schiller (B.H.P. V. 41, P. IV.
75).—359a. Der Jiingling am Bache (lll), Schiller (B.H.P. III.
114, P. |l. 158).—359b. Der Jiingling am Bache (lll), Schiller
(B.H.P. VIlI. 145).—360. Hymne (1), Novalis (B.H.P. VIII,
146).—361. Hymne (ll), Novalis (B.H.P. VIll. 147).—362. Hymne
(111), Novalis (B.H.P. VIIl. 148).—363. Hymne (1V), (B.H.P. VIII.
149).—364. Marie, Novalis (B.H.P. VIIlI, 150).—365. Beim
Winde, Mayrhofer (B.H.P. Ill. 115, P. V. 129).—-366. Die
Sternennédchte, Mayrhofer (B.H.P. VIII. 151, P. VL
86).—367.Trost, Mayrhofer (B.H.P. VIII. 152, P. VI. 36).—368.
Nachtstiick, Mayrhofer (B.H.P. VIII. 153, P. Il. 82).—369. Die
Liebende schreibt, Goethe (B.H.P. Ill, 116, P. VI. 83).—370.
Prometheus, Goethe (B.H.P. XI. 48, P. Ill. 212).—371.

Fragment aus Schillers Gedicht ‘Die Gétter Griechenlands’
(B.H.P. VIIi. 154, P. VI. 28).—372. Nachthymne, Novalis (B.H.P.

. 117).—373. Die Végel, Schlegel (B.H.P. VIII, 118, P. VL.
102).—374. Der Knabe, Schlegel (B.H.P. VIIl. 155).—375. Der
Fluss, Schlegel (B.H.P. Ill. 119).—376. Abendréte, Schlegel
(B.H.P. 1ll. 120, P. V. 7).—377. Der Schiffer, Schleger (B.H.P.
VIIl. 156, P. V. 190).—378. Die Sterne, Schlegel (B.H.P. V. 42,
P. VI. 56).—379. Morgenlied, Werner (B.H.P. Ill. 121, P. Il
4).‘——380. Friihlingsglaube, Uhland (B.H.P. a. VIIl. 157, b. Il
122, P. |. 194).—381. Liebeslauschen, Schlechta (B.H.P. VIl
158, P. lll. 151).—382. Orest auf Tauris, Mayrhofer (B.H.P. XI.
49, P. V. 40).—383. Der entsiihnte Orest, Mayrhofer (B.H.P. XI.
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50, P. V. 42).—384. Freiwilliges Versinken, Mayrhofer (B.H.P.
Xl. 81, P. V. 47).—385. Der Jiingling auf dem Hiigel,
Huttenbrenner (B.H.P. Ill. 123, P. Il. 16).—386. Sehnsucht (‘Der

Lerche’), Mayrhofer (B.H.P. VIIl. 159, P. Il. 22).—387. Der
ziirnenden Diana, Mayrhofer (B.H.P. VIII, 160, P. Il. 75).—388.
Im Walde, Schlegel (B.H.P. V. 43, P. Ill. 159).—389. Die

gefangenen Sédnger, Schlegel (B.H.P. Ill. 124, P. V. 193).—390.
Der Ungliickliche, Pichler (B.H.P. VIII. 161, P. IV. 70).—391.

Versunken, Goethe (B.H.P. VII, 162, P. Ill. 207).—392.
Geheimes, Goethe (B.H.P. VIIl. 163, P. I. 232).—393. Grenzen
der Menschheit, Goethe (B.H.P. XI. 52, P. Illl. 144).—394.

Mignon (1) (‘Heiss mich nich reden’) (I), Goethe (B.H.P. III.
125).—395. Mignon (ll) (‘So lasst mich scheinen’) (l), Goethe
(B.H.P. lll. 126, P. VI. 62).—396. Suleika (1), Goethe (B.H.P. Ill.
127, P. Il. 38).—397. Suleika (l1), Goethe (B.H.P. Ill, 128, P. II.
68).—398. Der Jiingling an der Quelle, Salis (B.H.P. VIIl. 164,
P. Vi. 2).—399. Der Blumen Schmerz, Mailath (B.H.P. [1l. 129,
P. VI. 114).—400. Sei mir gegriisst, Riickert (B.H.P. VIIl. 165,
P. 1. 190).

VOL. 7
‘DIE SCHONE MULLERIN’, 1822-1823

401. Der Wachtelschlag, Sauter (B.H.P. IIl. 130, P. 1L
134).—402. |hr Grab, Roos (B.H.P. VIIl. 166, P. VI. 6).—403.
Nachtviolen, Mayrhofer (B.H.P. VIII. 167, P. VIi. 60).—404. Aus
‘Heliopolis’ (1), Mayrhofer (B.H.P. V. 44, P. Ill. 33).—405. Aus
‘Heliopolis’ (11), Mayrhofer (B.H.P. X. 53, P. Ill. 204).—406.
Selige Welt, Senn (B.H.P. XI. 54, P. IV. 19).—407.
Schwanengesang, Senn (B.H.P. IV. 131, P. IV. 21).—408. Die
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Rose, Schlegel (B.H.P. a. IV. 132, b. V. 45, P. |l. 140).—409. Du
liebst mich nicht, Platen (B.H.P. a. V. 46, b. VIIl. 168, P. II.
120).—410. Die Liebe hat gelogen, Platen (B.H.P. VIII. 169, P.
[I. 60).—411. Todesmusik, Schober (B.H.P. VIIl. 170, P. IV.
112).—412. Schatzgrdabers Begehr, Schober (B.H.P. XI. 55, P.
IV. 22).—413. Schwestergruss, Bruchmann (B.H.P. VIil. 171, P.
V. 135).—414. An die Leier, Bruchmann (B.H.P. XI. 56, P. II.
110).—415. Im Haine, Bruchmann (B.H.P. V. 133, P. Il
114).—416. Der Musensohn, Goethe (B.H.P. VIIl. 172, P. IV.
78).—417. An die Entfernte, Goethe (B.H.P. VIII. 173, P. VII.
54).—418. Am Flusse (ll), Goethe (B.H.P. Xl. 57).—419.
Willkommen und Abschied, Goethe (B.H.P. VIIl. 174, P. Ill.
25).—420. Wanderers Nachtlied (‘Ueber allen Gipfeln’), Goethe
(B.H.P. V. 134, P. |. 229).—421. Der ziirnende Barde,
Bruchmann (B.H.P. XI. 58, P. V. 26).—422. Am See, Bruchmann
(B.H.P. IV. 135, P. V. 29).—423. Viola, Schober (B.H.P. 1V. 136,
P. lll. 110).—424. Drang in die Ferne, Leitner (B.H.P. VIIl. 175,
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Blumen, (P. 1. 22).—442. Thrdanenregen, (P. 1. 26) .—443. Mein!
(P. 1. 28).—444. Pause (P. |. 32).—445. Mit dem griinen
Lautenbande (P. |. 35).—446. Der Jédger (P. |. 36).—447.
Eifersucht und Stolz (P. |. 38).—448. Die liebe Farbe, (P. |.
41).—449. Die bdose Farbe, (P. |. 43).—450. Trockne Blumen,
(P. 1. 46).—451. Der Miiller und der Bach (P. |. 49).—452. Des
Baches Wiegenlied, (P. 1. 52).

VOL. 8 ‘DIE SCHONE MULLERIN’DEN ‘WINTERREISE’'YE
1823-1827

453. Dass sie hier gewesen, Ruickert (B.H.P. VIIl. 180, P. Ill.
30) .—454. Du bist die Ruh’, Ruckert (B.H.P. IX. 181, P. 1.
212).—455. Lachen und Weinen, Rickert (B.H.P. IV. 139, P.
Il. 122).—456. Greisengesang, Rickert (B.H.P. XI. 60, P. Il
124).—457. Dithyrambe, Schiller (B.H.P. Xi. 61, P. Il
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(B.H.P. IV. 142, P. |I. 201).—470. Nacht und Trdume, Collin
(B.H.P. IV. 143, P. Il. 97).—471. Ellens Gesang (l) (‘Soldier,
rest!’), Scott (B.H.P. IV. 144, P. lil. 16).—472. Ellens Gesang
(1) (‘Huntsman, rest!’), Scott (B.H.P. IV. 145, P. lll. 22).—473.

Normans Gesang (‘The heath this night’), Scott (B.H.P. IX. 186,
P. ll. 99).—474. Ellens Gesang (lll) (‘Ave Maria) Scott (B.H.P.
IV. 146, P. |. 206).—475. Lied des gefangenen Jédgers, (‘My
hawk is tired of perch’), Scott (B.H.P. XI. 67, P. Il. 106).—4786.
Im Walde, Schulze (B.H.P. IX. 187, P. Ill. 57).—477. Auf der
Bruck, Schulze (B.H.P. IX. 188, P. Il. 176).—478. Das Heimweah,
Pyrker (B.H.P. IX. 189, P. Il. 142).—479. Die Allmacht, Pyrker
(B.H.P. IX. 190, P. Ill. 150).—480. Fiille der Liebe, Schilegel
(B.H.P. IX. 191, P. Ill. 193).—481. Wiedersehn, Schlegel (B.H.P.
IX. 192).—482. Abendlied fiir die Entfernte, Schlegel (B.H.P.
IX. 193, P. Ill. 52).—483 and 484. Zwei Scenen aus ‘Lacrimas,’
Schatz: 1. Florio (B.H.P. IX. 194, P. HI. 132); Ii. Delphine
(B.H.P. IV. 147, P. lll. 126).—485. An mein Herz,. Schulze

(B.H.P. IX. 195, P. V. 73).—486. Der liebliche Stern, Schulze
(B.H.P. IV. 148, P. Ill. 140).—487. Tiefes Leid, Schulze (B.H.P.
Xl. 68, P. Ill. 202).—488-491. Gesdnge aus ‘Wilhelm Meister’,
Goethe .—488. Mignon und der Harfner (‘Nur wer die
Sehnsucht’) (IV) (B.H.P. Xll. 17).—489. Lied der Mignon (‘Heiss
mich nicht’) (IlI) (B.H.P. V. 149, P. Il. 130).—490. Lied der
Mignon (‘So lasst mich’) (Il) (B.H.P. 1V. 150, P. Il. 132).—491.
Lied der Mignon (‘Nur wer die Sehnsucht’) (V) (B.H.P. IV. 151,
P. 1. 214).—492. Am Fenster, Seidl (B.H.P. IX. 196, P. Il
77).—493. Sehnsucht, Seidl (B.H.P. IX. 197, P. IV. 100).—494.
Im Freien, Seidl (B.H.P. IX. 198, P. Ilil. 39).—495.
Fischerweise, Schlechta (B.H.P. XI. 69, P. Il. 186).—496.
Totengrdberweise, Schlechta (B.H.P. V. 48, P. Ill. 155).—497.
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Im Friihling, Schulze (B.H.P. IX. 199, P. Il. 227).—498.
Lebensmut, Schulze (B.H.P. IX. 200, P. IV. 80).—499. Um
Mitternacht, Schulze (B.H.P. IX. 201, P. Il. 162).—500. Uber
Wildemann, Schulze (B.H.P. IX. 202, P. Ill. 80).—501. Romanze
des Richard Léwenherz, Scott (B.H.P. IX. 203, P. Ill. 45).—502.
Trinklied (‘Come, thou monarch of the vine’), Shakespeare
(B.H.P. IX. 204, P. VI. 61).—503. Stdndchen (‘Hark, hark, the
lark’), (B.H.P. IX. 205, P. I. 234).—504. Hippolyts Lied,
Gerstenbergk (B.H.P. IX. 206, P. V. 5).—505. Gesang: An Silvia
(‘Who is Silvia?’), Shakespeare (B.H.P. IX. 207, P. Il
202).—506. Der Wanderer an den Mond, Seidl (B.H.P. IX. 208,
P. IV. 59).—507. Das Ziigengldcklein, Seidl (B.H.P. IV. 152, P.
{1, 36).—508-511. Vier Refrainlieder, Seidl.—508. Dije
Unterscheidung (B.H.P. IV. 153, P. IV. 83).—509. Bei dir
(B.H.P. IX. 209, P. Illl. 66).—510. Die Manner sind méchant
(B.H.P. IV. 154, P. IV. 88).—511. Irdisches Gliick (B.H.P. IX.
210, P. IV. 91).—-512. Wiegenlied, Seidl (B.H.P. IV. 155, P. Ill.
72).—513. Das Echo, Castelli (B.H.P. IV. 1566, P. Il. 204).—514.
Der Vater mit dem Kind, Bauernfeld (B.H.P. V. 49, P. Il
172).—515. Jéagers Liebeslied, Schober (B.H.P. Xl. 70, P. Il
70).—516. Schiffers Scheidelied, Schober (B.H.P. XI. 71, P. HI.
181).

VOL. 9 ‘WINTERREISE’DEN ‘SCHWANENGESANG’A
1827 ve 1828

517-540. Winterreise, Miller (B.H.P. |I. Winterreise, 1-24).—517.
Gute Nacht (P. |. 54).—518. Die Wetterfahne (P. 1. 58).—519.
Gefrorne Thrdnen (P. |. 60).—520. Erstarrung (P. 1. 62)—521.
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Der Lindenbaum (P. |. 67).—522. Wasserflut (P. |I. 71).—523.
Auf dem Flusse (P. |. 74).—524. Riickblick (P. |. 78).—525.
Irrlicht (P. 1. 82).—526. Rast (P. |[|. 84). ).—527.
Friihlingstraum (P. |. 86).—528. Einsamkeit (P. |. 90).—529.
Die Post (P. |. 92).—530. Der greise Kopf (P. |. 96)—531. Die
Krihe (P. |. 98).—532. Letzte Hoffnung (P. 1. 100).—533. Im
Dorfe (P. 1. 102).—534. Der stiirmische Morgen (P. |.
106).—535. Tduschung (P. 1. 108).—536. Der Wegweiser (P. |I.
110).—537. Das Wirthshaus (P. |. 114).—538. Muth (P. |.
116).—539. Die Nebensonnen (P. |. 118).—540. Der Leiermann
(P. I. 120)—541. Lied der Anne Lyle (‘Wert thou, like me, in
life’s low vale’), Scott (B.H.P. IV. 167, P. IV. 63).—542. Gesang

der Norna (‘For Leagues along the wat'ry way’), Scott (B.H.P. V.
50, P. IV. 66).—543. Das Lied im Griinen, Reil (B.H.P. IX. 211,

P. IV. 132).—544. Heimliches Lieben, Klenke (B.H.P. IV. 158,
P. IV. 104).—545. Eine altschottische Ballade, Herder (B.H.P.
XIl. 18, P. VI. 92).—546. Das Weinen, Leitner (B.H.P. IV. 159,
P. 1l. 199).—547. Vor meiner Wiege, Leitner (B.H.P. IV. 160, P.
IV. 109).—548. Der Wallensteiner Lanzknecht beim Trunk,
Leitner (B.H.P. XI. 72, P. lll. 198).—549. Der Kreuzzug, Leitner
(B.H.P. XI. 73, P. Il. 232).—550. Des Fischers Liebesgliick,
Leitner (B.H.P. IX. 212, P. Il. 234).—551. Der Winterabend,
Leitner (B.H.P. IX. 213, P. V. 148).—-552. Die Sterne, Leitner

(B.H.P. IX. 214, P. Il. 182).—553. Widerschein, Schlechta
(B.H.P. XI1. 74, P. Ill. 148).—554-567. Schwanengesang (B. H.
P. I. ‘Schwanensang,’ | - 14).—554. Liebesbotschaft, Rellstab

(P. 1. 122).—555. Kriegers Ahnung, Rellstab (P. 1. 126).—556.
Friihlingssehnsucht, Rellstab (P. |. 131).—-557. Stédndchen,
Rellstab (P. 1. 135).—558. Aufenthalt, Rellstab (P. I
138).—559. In der Ferne, Rellstab (P. |. 142).—560. Abschied,
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Rellstab (P. I. 146).—561. Der Atlas, Heine (P. |. 151).—562. |hr
Bild, Heine (P. |. 154).—563. Das Fischerméddchen, Heine (P. I.
156).—564. Die Stadt, Heine (P. I. 159).—565. Am Meer, Heine
(P. 1. 162).—566. Der Doppelgdnger, Heine (P.l. 164).—567.
Die Taubenpost, Seidl (P. |. 166).

VOL. 10
I. iKi ENSTRUMANLI SARKILAR

568. Auf dem Strom, Rellstab (B.H.P. IX. 217, P. ill. 100).—569.
Der Hirt auf dem Felsen, Miller (B.H.P. IV. 172, P. VI. 132).

Il. ITALYANCA TEKSTLIi SARKILAR

570. Misero pargoletto, Metastasio (B.H.P. IV. 161).—571.
Pensa, che questo istante, Metastasio (B.H.P. XI. 75, P. VI.
178).—572. Son fra I'onde, Metastasio (B.H.P. IV. 162).—573.
Aria (‘Verdi, quanto adoro’), Metastasio (B.H.P. IV. 163).—574.
La pastorella, Goldoni (B. H. P. IV. 164).—575-578. Quattro

Canzoni, Metastasio: I. Non t’accostar all’urna (B.H.P. IV. 165,
P. VI. 169); Il. Guarda, che bianca luna (B.H.P. IV. 166, P. VI.
170); Ill. Da quel sembiante apresi (B.H.P. IV. 167, P. VI. 174);
IV. Mio ben ricordati (B.H.P. IV. 168, P. VI. 176).—579-581. Tre

Canti, Metastasio.—579. L’incanto degli occhi (B.H.P. XI. 76,
P. V1. 144), Die Macht der Augen.—580. Il traditor deluso
(B.H.P. XI. 77, P. VI. 148), Der getduschte Verrrdther—581. II
modo di prender moglie (B.H.P. XI. 78, P. VI. 155), Die Art ein

Weib zu nehmen.
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IHI. CGESITLIi SARKILAR

582. Zur Namensfeier des Herrn Andreas Siller.—583. Auf den
Sieg der Deutschen—584. Die Befreier Europas in
Paris.—585. Lied (‘Bruder, schrecklich brennt’).—5886.
Abschied, Schubert (B.H.P. IX. 215, P. V. 169).—587.
Namenstagslied, Stadler (B.H.P. IV. 169).—588. Herrn Joseph
Spaun, Collin (P. VI. 45).—589. Herbst, Relistab (B.H.P. IX.
216).

IV. FRAGMANLAR

590. Der Geistertanz (l), Matthisson.—591. Die drei
Sédnger.—592. Lorma, Ossian (B.H.P. IV. 170).—593. Pflicht
und Liebe, Gotter (P. VIl. 37).—594. Gesang der Geister iiber
den Wassern, Goethe.—595. Mahomets Gesang (l),
Goethe.—596. Gretchen, Goethe (P. V. 166).—597. Die
Entziickung an Laura (ll), Schiller—598. Lied eines
Kindes.—599. Uber allen zauber Liebe, Mayrhofer.—600.
Mahomets Gesang (lI), Goethe.—601. Johanna Sebus,
Goethe.—602. Lebensmut, Rellstab (P. VII. 58).

V. MELODRAMA

603. Abschied von der Erde, Pratobevera (B.H.P. IV. 171, P.
VIl. 109).

1.C. YOKSEXOGRETIM KURULU
DOKTMANTASY( « HHF RKE7Zh ]
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EK 4: FRANZ SCHUBERT’IN SAIRLERININ LISTESI
Not: Parantez i¢cindeki numaralar ‘Toplanmis’ baskiy| gésterir.
EDUARD VON BAUERNFELD.—1. Der Vater mit dem Kind

(514).
GABRIELE VON BAUMBERG.—1. Cora an die Sonne (123). 2.

Der Morgenkuss (124). Abendstiandchen (125). 4. An die
Sonne (127). 5. Lob des Tokayers (135).

JOSEF CARL BERNARD.— Vergebliche Liebe (58).

JOHANN GUSTAV BERTRAND.—1. Minona (40). 2. Adelwold
und Emma (79).

FRANZ VON BRUCHMANN.—1. Schwestergruss (413). 2. An
die Leier (414). 3. Im Haine (415). 4. Der ziirnende Barde
(421). 5. Am See (422).

FRANZ VON CASTELLI.—1. Das Echo (513).

COLLEY CIBBER.—1. Der blinde Knabe (¢cev. J. N. Craiger)
(468 a ve b).

MATTHIAS CLAUDIUS.—1. An eine Quelle (273). 2. Bei dem
Grabe meines Vaters (274). 3. Am Grabe Anselmos (275). 4.
An die Nachtigall (276). 5. Wiegenlied (277). 6. Abendlied
(278). 7. Phidile (279). 8. Lied (Ilch bin vergniigt) (280 ve 281).
9. Der Tod und das Madchen (302). 10. Das Lied vom Reifen
(303). 11. Taglich zu singen (304).

HEINRICH VON COLLIN.—1. Leiden der Trennung (Metastasio)
(285).

MATTHAUS VON COLLIN.—1. Licht und Liebe (286). 2. Der
Zwerg (425). 3. Wehmut (426). 4. Nacht und Trdume (470). 5.
Herrn Josef Spaun (588).
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ABRAHAM COWLEY.—1. Der Weiberfreund (gev. J. F.
Ratschky).

JAKOB NICOLAUS CRAIGHER.—1. Totengréidbers Heimweh
(467). 2. Der blinde Knabe (Colley Cibber)(468 a, b). 3. Die
junge Nonne (469).

LUDWIG DEINHARDSTEIN.— Skolie (154).

EHRLICH.— Als ich sie erré6tthen sah (41).

ERMIN (J. G. KUMPF).—1. Der Mondabend (43). 2. Mein Gruss
an den Mai (153).

JOHANN GERG FELLINGER).—1. Die Sterne (57). 2. Die erste
Liebe (61). 3. Die Sternwelten (155).

FRIEDRICH DE LA MOTTE-FOUQUE.—1-3. Don Gayseros (13,
14, 15.) 4. Lied (Mutter geht) (184). 5. Der Schafer und der
Reiter (293).

FRIEDRICH VON GERSTENBERGK.— Hippolyts Lied (504).
JOHANNWOLFGANG VON GOETHE.—1. Gretchen an
Spinnrade (31). 2. Nachtgesang (32). 3. Trost in Thranen (33).
4. Schifers Klagelied (34 a, b). 5. Sehnsucht (Was zieht mir
das Herz so) (35): 6. Szene aus ‘Faust’ (37 a, b). 7. Der
Sédnger (45 a, b). 8. Am Flusse (47, 418). 9. An Mignon (48 a,
b). 10. Ndhe des Geliebten

(49 a, b). 11. Die Liebe (Freudvoll und leidvoll) (78). 12.
Meeresstille (82). 13. Wanderers Nachtlied (Der du von dem
Himmel bist) (87). 14. Der Fischer (88). 15. Erster Verlust
(89). 16. Tischlied (97). 17. Der Gott und die Bajadere (ll11). 18.
Der Rattenfdnger (112). 19. Der Schatzgrdber (113). 20.
Heidenréslein (114). 21. Bundeslied (115). 22. An den Mond
(116, 176). 23. Wonne der Wehmut (117). 24. Wer kauft
Liebesgdtter? (118). 25. Die Spinnerin (119). 26. Liebhaber in
allen Gestalten (120). 27. Schweizerlied (121). 28. Der
Goldschmiedgesell (122). 29. Sehnsucht (Nur wer die
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Sehnsucht kennt) (158 a, b 259, 260, 488, 491). 30. Mignon
(Kennst du das Land?) (168). 31. Harfenspieler (I) (Wer sich
der Einsamkeit ergibt) (173, 254). 32. Geistesgruss (174 a, b,
¢, d). 33. Hoffnung (175, a, b). 34. Rastlose Liebe (177). 35.
Erlkénig (178 a, b, ¢, d). 36. Harfenspieler (11) (An die Thiiren
will ich schieichen) (255 a, b). 37. Harfenspieler (111) (Wer nie
sein Brod mit Thrdnen ass) (256, 257, 258). 38. Der Kénig in
Thule (261). 39. Jdgers Abendlied (262). 40. An Schwager
Kronos (263). 41. Auf dem See (310 a, b). 42. Ganymed (311).
43. Die Liebende schreibt (369). 44. Prometheus (370). 45.
Versunken (391). 46. Geheimes (392). 47. Grenzen der
Menschheit (393). 48. Mignon (Heiss mich nicht reden) (394
and 489). 49. Mignon (So lasst mich scheinen) (395 and 490).
50. Suleika (1) (396). 51. Der Musensohn (416). 52. An die
Entfernte (417). 53. Willkommen und Abschied (419). 54.
Wanderers Nachtlied (Uber allen Gipfeln) (420). 55. Gesang
der Geister iiber den Wassern (594). 56. Mahomets Gesang
(595 and 600). 57. Gretchen (Ach neige, du Schmerzenreiche)
(596). 58. Johanna Sebus (601).

CARLO GOLDONI.—La Pastorella (574).

FRIEDRICH WILHELM GOTTER.—Pflicht und Liebe (593).
FRANZ GRILLPARZER.—Berthas Lied in der Nacht (355).
HEINRICH HEINE.— 1. Der Atlas (561). 2. Ihr Bild (562). 3. Das
Fischerméadchen (563). 4. Die Stadt (564). 5. Am Meer (565). 6.
Der Doppelgédnger (566).

THEODOR HELL.—Das Heimweh (241).

JOHANN GOTTFRIED HERDER.—1. Verkldrung (Pope) (10) 2.
Altschottische Ballade (545 a, b).

LUDWIG HOLTY.—1.Totengrédberlied (7). 2. An den Mond

(Geuss, lieber Mond) (69). 3. Die Mainacht (70). 4. An die
Nachtigall (72). 5. An die Apfelbdume, wo ich Julien erblickte
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(73). 6. Seufzer (74). 7. Der Liebende (76). 8. Die Nonne (77).
9. Der Traum (80). 10. Die Laube (81). 11. Klage (Dein Silber
schien) (216). 12. Friihlingslied (217). 13. Auf den Tod einer
Nachtigall (218). 14. Die Knabenzeit (219). 15. Winterlied
(220). 16. Minnelied (221). 17. Die friihe Liebe (222). 18.
Blumenlied (223). 19. Der Leidende (224 a, b). 20. Seligkeit
(225). 21. Erntelied (226). 22. An den Mond (Was schauest du
so hell und klar) (243).

HEINRICH HUTTENBRENNER.—Der Jiingling auf dem Hiigel
(385).

JOHANN GEORG JACOBI.—1. An Chiloen (244). 2.
Hochzeitlied (245). 3. In der Mitternacht (246). 4. Trauer
der Liebe (247). 5. Die Perle (248). 6. Lied des Orpheus, als er
in die Hélle ging (250 a, b). 7. Litanei auf das Fest Aller
Seelen (342).

JOHANN VON KALCHBERG.—1. Die Macht der Liebe (156).
JOSEF KENNER.—1. Grablied (84). 2. Der Liedler (98). 3. In
der Ballade (99).

FRIEDRICH KIND.—Hanflings Liebeswerbung (316).
CAROLINE VON KLENKE.—Heimliches Lieben (544 a, b).
FRIEDRICH KLOPSTOCK.—1. Furcht der Geliebten (138 a, b).
2. Das Rosenband (139). 3. Selma und Selmar (140 a, b). 4.
Vaterlandslied (141 a, b). 5. An Sie (142). 6. Die Sommernacht
(143 a, b). 7. Die friihen Grédber (144). 8. Dem Unendlichen
(145 a, b, ¢). 9. Hermann und Thusnelda (169). 10. Das grosse
Halleluja (227). 11. Schlachtgesang (228). 12. Die Gestirne
(229). 13. Edone (230).

FRIEDRICH VON KOPKEN.—Freunde der Kinderjahre (240).
THEODOR KORNER.—1. Sdngers Morgenlied (50 and 51). 2.

Amphiaraos (52). 3. Trinklied vor der Schlacht (55). 4.
Schwertlied (54). 5. Gebet wdhrend der Schlacht (55). 6. Das

.
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war ich (56). 7. Liebesrausch (59). 8. Sehnsucht der Liebe
(60). 9. Liebestdndelei (75). 10. Wiegenlied (152). 11. Das
gestorte Gliick (157). 12. Auf der Riesenkoppe (336).

LUDWIG KOSEGARTEN.—1. Das Finden (85). 2. Idens
Nachtgesang (90). 3. Von Ida (91). 4. Die Erscheinung (92). 5.
Die Tduschung (93). 6. Das Sehnen (94). 7. Der Abend (95). 8.
Geist der Liebe (96). 9. Abends unter der Linde (100 and
101). 10. Die Mondnacht (102). 11. Huldigung (103). 12. Alles
um Liebe (104). 13. Die Sterne (160). 14. Nachtgesang (161).
15. An Rosa (l) (162). 16. An Rosa (llI) (163 a, b). 17. Idens
Schwanenlied (164). 18. Schwanengesang (165). 19. Luisens
Antwort (166). 20. An die untergehende Sonne (237).
CHRISTOPH KUFFNER.—1. Glaube, Hoffnung und Liebe (462)
CARL LAPPE—1. Am Abendrot (463). 2. Der Einsame (465 a,
b)

CARL VON LEITNER.—1. Drang in die Ferne (424). 2. Das
Weinen (546). 3. Vor meiner Wiege (547). 4. Der Wallensteiner
Lanzknecht (548). 5. Der Kreuzzug (549). 6. Des Fischers
Liebesgliick (550). 7. Der Winterabend (551). 8. Die Sterne
(552).

GOTTLIEB VON LEON.—Die Liebe (291).

MICHAEL LUBI.—Ammenlied (38).

JOHANN MAILATH.—Der Blumen Schmerz (399).

FRIEDRICH MATTHISSON.—1.Die Schatten (8). 2. Andenken
(16). 3. Geisterndhe (17). 4. Totenopfer (18). 5. Trost an Elisa
(19). 6. Die Betende (20). 7. Lied aus der Ferne (21). 8.Der
Abend (22). 9. Lied der Liebe (23). 10. Erinnerungen (24). 11.
Adelaide (25). 12. Romananze (27). 13. An Laura (28). 14. Der
Geistertanz (29 and 590). 15. Stimme der Liebe (63 and 214).
16. Naturgenuss (64). 17. Ddie Sterbende (65). 18.
Todtenkranz fiir ein Kind (132). 19. Entziickung (211). 20.
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Geist der Liebe (212). 21. Klage (213). 22. Julius an Theone
(215). 23. Skolie (283). 24. Lebenslied (284).

JOHANN MAYRHOFER.—1.Am See (36). 2. Liane (170).
3.Augenlied (171). 4. Fragment aus dem AEschylus (236 a, b).
5. Liedesend (249 a, b). 6. Abschied (251). 7. Riickweg (252).
8. Alte Liebe rostet nie (253). 9. Der Hirt (267). 10. Lied eines
Schiffers an die Dioskuren. (268) 11. Geheimnis (269). 12.
Zum Punsche (270). 13. Abendlied der Fiirstin (271). 14. Der
Alpenjédger (295 a, b). 15. Wie Ulfru fischt (296). 16. Fahrt zum
Hades (297). 17. Schlaflied (298). 18. Am Strome (306). 19.
Philoktet (307). 20. Memnon (308). 21. Antigone und Oedip
(309). 22. Auf der Donau (317). 23. Der Schiffer (318). 24.
Uraniens Flucht (319). 25. Nach einem Gewitter (320). 26.
Iphigenia (325). 27. Atys (330). 28. Erlafsee (331). 29.
Einsamkeit (339). 30. An die Freunde (356). 31. Beim Winde
(365). 32. Sternennidchte (366). 33. Trost (367). 34.
Nachtstiick (368). 35. Orest auf Tauris (382). 36. Der
entsiihnte Orest (383). 37. Freiwilliges Versinken (384). 38.
Sehnsucht (386). 39. Der ziirnenden Diana (387 a, b). 40.
Nachtviolen (403). 41. Aus Heliopolis (1) (404). 42. Aus
Heliopolis (ll) (405). 43. Der Sieg (458). 44. Abendstern (459).
45. Auflésung (460). 46. Gondelfahrer (461). 47. Uber allen
Zaubern Liebe (599).

PIETRO METASTASIO. 1. Misero pargoletto (570). 2. Pensa
che questo istante (571). 3. Son fra I'onde (572). 4. ‘Didone’
(573). 5. Guarda che bianca luna (576). 6. Da quel sembiante
appresi (577). 7. Mio ben ricordati (578). 8. L’incanto degli
occhi (579). 9. Il traditor deluso (580). 10. Leiden der
Trennung (trans. H. Von Collin) (285).

WILHELM MULLER.—1-20. Die schéne Miillerin (433-452). 21-
44 . Winterreise (517-540). 45. Der Hirt auf dem Felsen (569).
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FRIEDRICH NOVALIS.—1-4. Hymnen (360-363). 5. Marie (364).
6. Nachthymne (372).

OSSIAN.—1. Lodas Gespenst (44). 2. Kolmas Klage (83). 3.
Shilrik und Vinvela (146). 4. Ossians Lied nach dem Falle
Nathos’ (147). 5. Das Méaddchen von Inistore (148). 6. Der Tod
Oskars (187). 7. Cronnan (188). 8. Die Nacht (305). 9. Lorma
(592).

ANTON OTTENWALT.—Der Knabe in der Wiege (335).
PETRARCA.—1. Sonett (I) (Apollo, lebet noch) (345). 2.
Sonett (1) (Allein nachdenklich) (346). 3. Sonett (lll)
(Nunmehr, da Himmel) (347) (¢cev. Gries).

PFEFFEL.—Der Vatermérder (4).

CAROLINE VON PICHLER.—1. Der Sdnger am Felsen (246). 2.
Lied (Ferne von der grossen Stadt) (265). 3. Der Ungliickliche
(390 a, b).

AUGUST PLATEN.—1. Du liebst mich nicht (409 a, b). 2. Die
Liebe hat gelogen (410).

EDUARD PLATNER.—Die Blumensprache (299).

ALEXANDER POPE.—Verkldrung (¢ev. Herder) (10).

MARTIN JOSEPH PRANDSTETTER.—Die Frohlichkeit (134).
ADOLF VON PRATOBEVERA.—Abshied von der Erde
(Melodrama) (603).

LADISLAUS PYRKER.—1. Das Heimweh (478 a, b). 2. Die
Allmacht (479).

FRIEDRICH REIL.—Das Lied im Griinen (453).

CHRISTIAN LUDWIG REISSIG.—Der Zufriedene (167).

LUDWIG RELLSTAB.—1. Liebesbotschaft (554). 2. Kriegers
Ahnung (555). 3. Friihlingssehnsucht (556). 4. Stdndchen
(5657). 5. Aufenthalt (558). 6. In der Ferne (559). 7. Abschied
(560). 8. Auf dem Strom (568). 9. Herbst (589). 10. Lebensmut
(602).



151

FRIEDRICH ROCHLITZ.—1. Klaglied (6). 2. Alinde (287). 3. An
die Laute (288).

RICHARD ROOS (Carl August Engelhardt).—lhr Grab (402).
FRIEDRICH RUCKERT.—1. Sei mir gegriisst (400). 2. Dass sie
hier gewesen (453). 3. Du bist Lachen und Weinen die Ruh’
(454). 4. Lachen und Weinen (455). 4. (455). 5.
Greisengesang (456).

JOHANN GAUNDENZ VON SALIS.—1. Das Grab (182, 186,
323). 2. Pfliigerlied (197). 3. Die Einsiedelei (198, 322). 4.
Gesang an die Harmonie (199). 5. Die Wehmut (200). 6. Lied
(In’s stille Land) (201 a, b,). 7. Der Herbstabend (202). 8. Der
Entfernten (203). 9. Fischerlied (204, 321). 10. Abschied von
der Harfe (208). 11. Herbstlied (282). 12. Der Fiingling an der
Ouelle (398).

S. F. SAUTER.—Der Wachtelschlag (401).

FRIEDRICH VON SCHILLER.—1. Des Madchens Klage 2,
67,a,b,194) 2. Eine Leinhenpantasie (3). 3. Der Fiingling am
Bache (5, 68, 359 a, b). 4. Sehnsucht (9, 357, a, b). 5. Thekla
(11, 334, a, b). 6. Der Taucher (12, a, b). 7. An Emma (26 a, b,
c). 8. Das Mdadchen aus dem Fremde (30, 108). 9. Die
Erwartung (46). 10. An die Freude (66). 11. Amalia (71). 12.
Das Geheimnis (105, 431). 13. Hoffnung (106, 358). 14. An
den Friihling (107 a, b, 136). 15. Die Biirgschaft (109). 16.
Punschlied (110). 17. Lied (Es ist so angenehm) (137). 18.
Hektors Abshiied (159 a, b). 19. Klage der Ceres (172). 20.
Ritter Toggenburg (191). 21. Der Fliichtling (192). 22. Laura
ani Klavier (193 a, b). 23. Die Entziickung an Laura (195,
597). 24. Die vier Weltalter (196). 25. Gruppe aus dem
Tartarus (328). 26. Elysium (329). 27. Der Alpenjédger (332).
28. Der Kampf (333). 29. Die Gotter Griechenlands, Fragment
(371 a, b). 30. Der pilgrim (432). 31. Dithyrambe (457).
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FRANZ VON SCHLECHTA.—1. Auf einen Kirchhof (39). 2. Aus
Diego Manazares (242). 3. Liebeslauschen (381). 4. Des
Sdngers Habe (466). 5. Fischerweise (495 a, b). 6.
Totengridberweise (496). 7. Widerschein (553).

AUGUST WILHELM SCHLEGEL.—1. Lebensmelodien (205). 2.
Die verfehite Stunde (206). 3. Sprache der Liebe (207). 4. Lob
der Thrdnen (294). 5-7. Sonette (¢ev. From Petrarca) (345-
346). 8. Die gefangenen Sédnger (389). 9. Wiedersehen (481).
10. Abendlied fiir die Entfernte (482).

FRIEDRICH SCHLEGEL.—1. Der Schmetterling (179). 2. Die
Berge (180). 3. Blanka (348). 4. Vom Mitleiden Marid (349). 5.
Die Gebiische (350). 6. Der Wanderer (351). 7. Das Madchen
(354). 8. Die Vbégel (373). 9. Der Knabe (374). 10. Der Fluss
(375). 11. Abendrote (376). 12. Der Schiffer (377). 13. Die
Sterne (378). 14. Im Walde (388). 15. Die Rose (408 a, b). 16.
Fiille der Liebe (480).

GEORG PHILIPP SCHMIDT.—1. Der Wanderer (266 a, b).
FRANZ VON SCHOBER.—1. Geniigsamkeit (181). 2. Am Bach
im Frihling (272). 3. Trost im Liebe (313). 4. An die Musik
(314 a, b). 5. Pax vobiscum (315). 6. Todesmusik (411). 7.
Schatzgrdbers Begehr (412). 8. Viola (423). 9. Pilgerweise
(429). 10. Vergissmeinnicht (430). 11. Fargers Liebeslied
(515). 12. Schiffers Scheidelied (516).

ALOIS SCHREIBER.—1. An den Mond in einer Herbstnacht
(337). 2. Der Blumenbrief (340). 3. Das Marienbild (341). 4.
Das Abendroth (344).

CHRISTIAN SCHUBART.—1. An mein Clavier (238). 2.
Grablied auf einen Soldaten (239). 3. An den Tod (326). 4. Die
Forelle (327 a, b, c, d).

FRANZ SCHUBERT.—Abschied (586).

SCHUCKING.—Hagars Klage (1).
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ERNST SCHULZE.—1. Im Walde (476). 2. Auf der Bruck (477).
3. An mein Herz (485). 4. Der liebliche Stern (486). 5. Tiefes
Leid (487). 6. Im Friihling (497). 7. Lebensmut (498). 8. Um
Mitternacht (499). 9. Uber Wildemann (500).

WILHELM VON SCHUTZ.—1. Florio (483). 2. Delphine (484).
WALTER SCOTT.—1. Ellens Gesang (lI) (471). 2. Ellens
Gesang (ll) (472). 3. Normans Gesang (473). 4. Ellens Gesang
(1ll) (Ave Maria) (474). 5. Lied des gefangenen jdgers (475). 6.
Romanze des Richard Léwenherz (501). 7. Lied der Anna Lyle
(541). 8. Gesang der Norna (542).

GABRIEL SEIDL.—1. Am Fenster (492). 2. Sehnsucht (493). 3.
Im Freien (494). 4. Der Wanderer an den Mond (506). 5. Das
Ziigengldcklein (507). 6. Die Unterscheidung (508). 7. Bei dir
allein (509). 8. Die Médnner sind méchant (510). 9. Irdisches
Gliick (511). 10. Wiegenlied (512). 11. Die Taubenpost (567).
JOHANN SENN.—1. Selige Welt (406). Schwanengesang (407).
WILLIAM SHAKESPEARE.—1. Trinklied (502). 2. Stdndchen
(503). 3. An Silvia (505).

JOHANN PETER SILBERT.—1. Abendbilder (352). 2.
Himmelsfunken (353).

JOSEF VON SPAUN.—Der fiingling und der Tod (312 a, b).
ALBERT STADLER.—1. Lieb Minna (86). 2. Der Strom (324). 3.
Namenstagslied (587).

FRIEDRICH STOLBERG.—1. Morgenlied (126). 2. Abendlied
(133).3. An die Natur (183). 4. Daphne am Bach (209). 5.
Stimme der liebe (210). 6. Lied (Des Lebens Tag) (427). 7. Auf
dem Wasser zu singen (428).

JOHANN LUDWIG STOLL.—1. Lambertine (149). 2. Labetrank
der Liebe (150). 3. An die Geliebte (151).

LUDWIG SZECHENYI.—1. Die abgebliihte Linde (300). 2. Der
Flug der Zeit (301).

CHRISTOPH AUGUST TIEDGE.—Au die Sonne (129).
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LUDWIG UHLAND.—Friihlingsglaube (380 a, b).

JOHAN PETER UZ.—1. Die Liebesgdtter (231). 2. An den
Schilaf (232). 3. Gott im Friihlinge (233). 4. Der gute Hirt
(234). 5. Die Nacht (235).

ZACHARIAS WERNER.—1. Jagdlied (290). 2. Morgenlied
(379).

MARIANNE VON WILLEMER.—Suleika (II) (51).

ALOIS ZETTLER.—Trinklied (62).

iSIMLERI BILINMEYEN SAIRLERDEN.—Das Bild (42). Lilla an
die Morgenréthe (130). Tischlerlied (131). Klage (185).
Morgenlied (189). Abendlied (190). Frohsinn (289). Trost
(292). Grablied fiir die Mutter (338). Blondel zu Marien (343).
Lied eines Kriegers (464). Zur namensfeier des Herrn
Andreas Siller (582). Auf den Sieg der Deutschen (583). Die
Befreier Europas in Paris (584). Lied (Briider, schrecklich
brennt die Thrdane) (585). Die drei Sdnger (591). Lied eines
Kindes (598).
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EK 5: FRANZ SCHUBERT’IN ESERLERININ LISTESI
OPERALARI:

— Alfonso ve Estrella, D. 732.
— Fierebras, D. 796, 1823.

OPERETLERI:

— Claudine von Villa Bella, D. 239, 1815.
— Die Zwilingsbriuder, D. 647, 1819.

TIYATRO MUZIKLERI:

— Buyula Arp, D. 644, 1820.
— Rosemunde, D.797, 1823.

ORKESTRA YAPITLARI:

— D. 997, Re majér Senfoni

— D. 82, Re majér Senfoni No.1, 1813.

— D. 125, Si bemol majér Senfoni No.2, 1814.

— D. 200, Re majoér Senfoni No.3, 1815.

— D. 417, Do minér Senfoni No.4 “Trajik”, 1816.

— D. 485, Si bemol majér Senfoni No.5, 1816.

— D. 589, Do majér Senfoni No.6, 1818.

— D. 759, Si minér Senfoni No.8, “Bitmemis”, 1822.

— D. 944, Do major Senfoni No.7, “Blyik Senfoni”,
1825.
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Ayrica, orkestra uvertirleri, danslari, menuet ve rondolari

vardir.
ODA MUZIKLERI:
Yayh galgilar i¢in 15 quartet.

— “Der Tod und das Madchen” (Olim ve Geng Kiz) Re

minér, D. 810, 1824.
— “Forellenquintet” (Alabalik Beslisi), D.667, 1819.

— Klarnet Sekizlisi, D. 803, 1824.

Ayrica, piyano triolari, keman-piyana sonatlari ve kigik

konsertant parcalar.

iKi PIYANO iCiN ESERLERI:

— “Grand duo” Sonati, Do major, 1824.
— “Fantasia”, Fa minér, 1828.

— Cesitlemeler, marslar.
PiYANO ESERLERI:
21 piyano sonati vardir.

— Piyano Sonati, Do minér, 1824.

— Piyano Sonati, Re majér, 1828.

— Piyano Sonati, Si bemol majér, 1828.

— “Wanderer Fantasie” (Gezgin Fantezisi), 1822.
— “Moments Musicaux” (Muzikli Anlar), 1828.

— impromptiiler, marslar, danslar.
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SARKILAR VE SARKI DIiZILERI:

Yaklagik 600’den fazla sarkisi vardir.
(EK: 3’'te genis olarak yer verilmigtir.)

— “Die Schéne Millerin” (Wilhelm Miller)
Gizel Degirmenci Kiz dizisi, 1824.

— “Winterreise” (Wilhelm Miller)
Kis Yolculugu dizisi, 1827.

— “Schwanengesang” (Rellstab)
Kugu Sarkilari dizisi, 1828.

— “Gretchen am Spinnrade” (Aus Goethes Faust)
Gretchen Cikrik Basinda, 1814.

— “Erlkénig”, 1815, (Goethe).

— “Wanderer” (Schmidt von Libeck)
Gezgin, 1816.

— “Der Tod und das Madchen” (Claudius)
Olum ve Geng Kiz, 1817.

— “Die Forelle” (Schubart)
Alabalik, 1817.

DINSEL KORO MUZIKLERI:

7 Missa Muzigi
30 kadar dinsel koro eseri.
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EK: 6 SCHUBERT’IN “LIED DER MIGNON” ADLI SARKISININ
INCELENMESI”
Bir gen¢ kizin 6zlemini konu eden bu sarkiyl ilk kez 1815 yilinda
bestelemis olan sanatgi daha sonra 1816, 1822 ve 1826 yillarinda ikiser kez
daha bestelemigtir. Bu calismasi toplam 10 yil strmis olan en uzun

calismasidir.

Mignon adli bir gen¢ kiz sevdigini ve tanidigini sandidi insani
aslinda tanimaz ancak ¢ok uzaklarda oldudunu bilir. Amaci bu uzakhda
ulagsmaktir. Erotizm ve cinsellikten kaynaklanan bu derin aci gége
yikselen insan blyUklugina arar. On yil siresince besteci Goethe
Mignonlarinin erigilmezligini elle tutuimazligini aramis, ask, aci ve 6lim
arasindaki denklemi kurmustur. Bu sarkida Schubert kictkte blytgu
bulmustur.

1815’teki Mignonlardan biri “La bemol Majér” digeri “Fa Major”
dar. Ezgisel olarak birincisi yardima gereksinimli, ikincisi bunalimlidir.
1826'nin La minér Mignon'u ise dingindir. Yakariglar hafiflemis ve
yumusamistir. Mignon adli kizin kendisi blyuk bir sadelikle bir halk
sarkisiyla 6zdeslesmistir. %*

Goethe’nin Lied der Mignon siirieri Gzerinde F. Schubert, R.
Schumann, L. v. Beethoven, H. Wolf ve P. I. Tschaikovsky, C. F.
Zelter, J. F. Reichard, F. List de besteler yapmiglardir. Bestecilerin bu
siirleri bestelerken, yaklasimlarindaki temel farkliliklar ele alinip, bu
sarkilarin  yalnizca dikkat g¢ekici noktalarinin  karsilastiriimasi

yapilacaktir.

* Leyla Pamir, “Mtizikte Genis Soluklar”, s.74



“Lied der Mignon” Liedlerinin gesitli besteciler

bestelenis tarihleri ve agiklamalar agagida ele alinmistir.

Nur wer die Sehnsucht kennt.

L. V. Beethoven : 1807-08

F. Schubert : Op. 62. no. 4, 1826
R. Schumann : Op. 98 a. no 3, 1841
P. I. Tschaikovsky: Op. 6, 1869

H. Wolf: 1888

C. F. Zelter : 1811

Yalnizca hasretin ne oldugunu bilenler
Benim acilarimi anlayabilirler

Yalniz ve bitiin coskulardan uzakta
Her tarafta

Ufkun derinliklerini gériyorum

Ah beni seven ve taniyan ¢cok uzakta
Basimi dénduruyor icimi yakiyor
Yalnizca hasretin ne oldugunu bilenler

Benim acilarimi anlayabilirler

So laft mich scheinen bis ich werde
F. Schubert : Op. 62. no. 3, 1826

R. Schumann : Op. 98 a. no 9, 1841

H. Wolf: 1888

Isik olana kadar birak beni parildayim
Cikarma beyaz elbisemi
Giuzel yerl.erden sélenin yapilacad! eve kosuyorum
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tarafindan



Kisa bir sitkunetim olacak orada

Acilacak gézlerimin é6nlinde taptaze bir gérintm

Saf értiim, dizginim ve gelengim

Birakacagim arkamda

Tanrisal gériinimier bakmaz kadin misin erkek misin?
Higbir giysi, higbir burusukluk saramaz nurlu viicudu
Tasasiz ve zahmetsiz yagsadim

Fakat en derin aclyi yeterince hissettim
Uztinttiden gok erken yaslandim

Beni ebediyyen yeniden genglestir.

Kennst du das Land

L. V. Beethoven : Op. 75, no.1 1809
F. Liszt : 1842

J. F. Reichardt : 1809

F. Schubert : 1815

R. Schumann : Op. 79. no 29, 1849
H. Wolf: 1888

C.F. Zelter : 1795

Limonlarin gigek actidi o tlkeyi taniyormusun?
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Koyu renk yapraklarin arasinda altin sarisi portakallarin parildadigi,

Masmavi gékyziinden sakin bir riizgarin estigi,
Myrthe'nin defnelerin (izerinden sessizce baktigi
Biliyormusun?

Oraya, iste oraya gidelim Sevgilim, gidelim oraya Biliyormusun evi?

Satunlarin Gzerindeki sakince duran
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Ve mermer heykelleriyle durup da bana bakan

Zavall kticigim ne yaptilar sana? Biliyormusun?

Oraya ! Iste oraya gidelim koruyucum benim, gidelim oraya.
Biliyormusun o dagt ve bulutlara giden o yolu

Katir, sisler arasinda yolunu ariyor,

Magaralarda kulugkaya yatar canavarlar; kayalar yuvarlanir, sular
basar.

Biliyormusun?

Oraya, oraya bizim yolumuz! Tanrim, birak bizi gidelim .

Orayal

Heiss mich nicht reden

F. Schubert : Op. 62. no. 2 , 1826
R. Schumann : Op. 98 a. no 5, 1841
H. Wolf. 1888

C. F. Zelter : 1796

Konusma diyorum kendime, sus diyorum

Sir benim gérevimdir ¢inki

Butun icimi agacagim sana

Ancak alinyazim engel buna.

Tam zamaninda uzaklasir giines

Zifiri bir gecedir gelen ve parildayacaktir da mutlak
Sert kayalar bagrini agiyor

Ve toprak en sakli kaynaklarini bile esirgemiyor.
Herkes, mutlulugun huzurunu arar kollarinda

Iste oraya akar yakinan yirek

Bir yeminim var ki kilitler dudaklarimi
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Bir yeminim var ki kilitler dudaklarimi
Yalnizca Tanri agabilir onlari
Bir yeminim var Ki kilitliyor dudaklarimi ve yalnizca Tanri,

Yalnizca Tanri agabilir onlari.

Genel Ozellikler

19. yy. Romantizmi; 6ncesi, olgun evresi ve sonrasi olarak (¢
tarihsel siirece oturtulabilir. 19. Yy. baslarinda ilk Liedlerinde klasizm
etkisinde kalan F. Schubert “Mignon” Liedlerini daha ¢ok romantizmin
olgun evresinde bestelemisti. Bu evrede Schubert ile birlikte R.
Schumann ve P. I. Tschaikovsky, daha sonraki evre olan post-
romantizmde de H. Wolf gériitr.

Schubert'te genel olarak siir yalnizca bir baslangi¢ fikri bir
harekete gecirici fikirdir. Lied’in akisini belirleyen dogrudan dogruya
mizigin i¢c dengeleri, i¢ dinamikleridir. Ezgisel olusum ayni ¢algisal
mizikteki gibidir. Sozlerin ezgiyi belirlemede c¢ok biylk bir katkisi
yoktur; ayni Beethoven'daki gibi, siir pek az belirleyicidir. Bir kez ezgi
bagladiktan sonra siir artik geride kalmistir.

19. yy. basinda F. Schubert Liedleri bir gecis sirecinin
Ozelliklerini  yansitirlar.  Mignon  Liedlerini  bestecilere  goére
kargilastirdiimizda; R. Schumann da orkestra renklerine uzanan,
kontrpuantik bir piyano yazisi gorilir. H. Wolfda ise kromatik
armoninin ve kromatik ezginin belirledigi bir ezgi-eslik iligskisi gérdlir.
Dolayisiyla kimi zaman ezginin yarida biraktii bir ciimlenin piyanoda
tamamlandigdi, kimi zaman ses ile piyanonun “kabaran” yada “al¢alan”
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armoni dalgalarinin (zerinde birlikte ilerledikleri son derece butunlakli
bir yaziya, bir ifadeye varilir.

P. 1. Tschaikovsky’de yine orkestra renklerine dayanan bir piyano
yazisi gorllir. $an'in 6nine gegmek isteyen ve ona kontra-san
olusturan eslik yazist vardir. Ayrica 19. yy. sonunun gerektirdigi
romantik olguniugun araclan (rubato, tepe noktalarinin farkli yerlere
oturmasi sarkinin sdrekli gerilim Greten bir kurguya dayanmasi
yorumda serbestlik) 6én plana ¢ikmistir.

Schubert’te giirin yalnizca bir baslangi¢ fikri vermesi agisindan
6nemli oldugunu belirtmistik. Schubertin bu konudaki basarisinin
kantti, ele aldig1 her siir i¢in o siirin gerktirdigi sessel ortami, atmosferi
kolayca elde edivermistir. Ornegin; “So, lass mich scheiden” sézleriyle
baglayan “Mignon” sarkisi. Bu sarkiya Schubert'in yazdigi eslik “yanki”
etkisindeki tekrar edilen akorlarla yumusak bir armonik zemin
hazirlamistir. Ayni H. Wolftaki eksen pedali tzerinde gelen geken
armonilerin derinlik ve sonsuziuk duygusu vermesi gibi. “Kennst du das
Land” soézleriyle baslayan Mignon sarkisinda R. Schumann’in
kromatizme dénuk ytzi gé6rilmektedir. Wagnerian bir yazi, tonal
kaymalar hi¢ beklenmedik bigimde gelmektedir. Armoninin daha gok
6nemsendigine en gugcli kanit giristeki dort lgadir. Diger bestecilerin
hicbiri bu sarkiya bdyle bir giris koymamistir. Besteciler parcali bigim
kullanmiglardir. (A-B), (A.B.A), (A.B.A.C.A) gibi. Beethoven’da kaliplara
daha ¢ok bagli uzun ciimleler ve yalin bir eslik gértimektedir.

Schubert'te ise kromatizm son derece sinirli ama diyatonizmin
uzak tonlara moduilasyonlarla kromatize edilmis bigimleri gériilmektedir.
Her yeni tonalite, kulakta yepyeni bir tonalite alanina girildigi izlenimi
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yaratmakiadir. Schubert'te romantizm'’in gerilim yukla solugu, yén
degistiren  modulasyonlari, kromatik kaymalari ve beklenmedik
uzuniuktaki armonileri ile bu sarkida ilerde Wagner'in “Sonsuz ezgi”

lerine déniisecek bir uzun ezgi anlayisi filizlenir.

“Heiss mich nicht reden” sézleriyle baglayan “Mignon” sarkisinin
H. Wolf versiyonunda armonik ilerleyisi saptayan siirde séylenenlerin
6zudlir. Ezgi armonik akis tarafindan bigimlenmigtir Armoni blydk
oranda kromatik ve anarmonik (sesdes) iligskilere dayanmaktadir.
Sanda ezgi bitmeyip yeden sesinde kalmakta ve piyano partisi ezgiyi

tamamlamaktadir.

Schubert'te ise simetrik cilimle vyapisi (6ncul, soncul)
gbéralmektedir. “Nur wer die Sehnsucht kennt” sézleriyle baslayan
Mignon” sarkisinda; F. Schubert, P. I. Tschaikovsky ve H. Wolf sézlerle
muzik camleleri arasindaki iligkiyi farkli tasarlamiglardir. Schubert “Nur
wer die Sehnsucht kennt® climlesini bir soru cevap sekliyle iki kez
tekrarlamistir. Piyano sarkiciya armoni olarak eglik etmekte “Freude’
kelimesinde prozodik bir diists “Es schwindelt mir’ cimlesinde ciddi bir
yogunlagsma gérilmektedir. Sarki A.B.A. formunda bestelenmis,
genelde sakin, yumusak bir sarkidir.

P. I. Tschaikovsky “Nur wer die Sehnsucht kennt” climlesini tam
bir mizik cUmlesi Gzerine oturtmus ve Majér tonda baglamistir.
Senkoplar bize bu heyecani vermekte, piyano esligi ise daha yogun bir
dramatizasyon yaratmaktadir. Sarkicinin ezgisine armoni olarak karsi-
temalar koymustur. San inerken piyanodaki ezgi cikmaktadir. "Ah"
hecesini daha kuvvetli dustiinmistiir. Lied A.B.A. formunda yaziimistir.
“Es schwindelt mir" cliimlesinde yeni bir tema gelmektedir. Piyano
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birinci ezgiyi alip devam ederken san ¢ikar piyano ise iner. Dinamizm
ve kontraslar iceren bu sarkida gerek sanda ve gerekse piyanoda farkl
tepe noktalar vardir. Rubato olarak séylenebilen bu sarki Schubert'ten
oldukga farkli ele alinmigtir. Bu sarkida H. Wolfun ezgileri, 6ézellikle
armoni disinuldiginde muzik clmleleri bitiyor gibi degilde sonlari,
hep bir soru isareti gibi kalmaktadir. Ezgisel bir kayma (kromatik
digsme) Uzerine binmis sézler hep havada kalmaktadir. Bu sarkida
A.B.A. formunda bestelenmistir.

T.C. YOKSEXGCRETIM KURULY
DOKOMANTASVON MERKEZA
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OZGEGMIS

1959 yilinda Istanbul’'da dogdu. lik, orta ve lise egditimini
Istanbul’da tamamiadi. 1976 vyilinda Istanbul Devlet
Konservatuari'na girerek Mustafa lktu ve Prof. Guzin Gurel’in
6grencisi oldu. 1979 yilinda Avusturya Hukimeti'nden verilen
bursla Salzburg Mozart Miizik Akademisi’ne génderildi. 1983'te
Istanbul’da diizenlenen 3. Ulusal Mizik Yarismast San dalinda
dguncilik derecesi olan “Roche” édilintd kazandi. 1984 yilinda
konservatuari bitirerek Istanbul Devlet Operasi’na atandi; burada
cok sayida operada roller dstlendi. Her yil Avusturya
Konsoloslugu’'nda dinletiler sundu. Ayrica Alman mizik grubu ile
Herzogenberg’in “Noel Oratoryusu’nu seslendirdi; Kurt Weill'in
‘Anna’nin Yedi Gunahi!” adli sahne kantatini sergiledi. 1990
yilinda piyanist Pavol Virag esliginde Izmir'de bir Lied resitali
verdi. 1990-1993 yillari arasinda Dokuz Eylal Universitesi Guzel
Sanatlar Faklltesi'nde “Ses Egitimi" ©6gretmeni olarak gérev
yapti. 1993 vyilinda Omir Bitev esliinde Avusturya
Konsoloslugu’nda verdigi basarili bir resital ile Avusturya
Hukimeti'nden davet alarak Mozart Mizik Akademisi'nde
calismalar yapti, konserlere katildi. 1996 yilinda Rayna Popova
esliginde Avusturya Konsoloslugu’'nda bir konser verdi. Mimar
Sinan Universitesi'nde Yiksek Lisans Programina devam eden
sanatgl, 1987 yilindan bu yana Izmir Devlet Operas! solist

sanatgisidir.

L.C. YOKSEKOGRETIM KURULL
DOKUMANTASYON ME



