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Ozet

Bu Tezde, Cumhuriyet dénemi Tirk bestecilerinden Ilhan
Usmanbag (1921) ve Cengiz Tang¢'in (1933-1997) orkestra
yapitlarinin tinisal ve dokusal 6zellikleri incelenecektir. Bu inceleme
kapsaminda, Usmanbas'in Perpetuum Immobile - Perpetuum
Mobile'si ve Tan¢'in Lyric Concerto’sunun detaylt analizinin
yanisira, her iki bestecinin segcili dijer orkestra eserlerinin de tinisal
Ozelliklerine deginilecektir.

20. ylzyiin iginde, Avrupa ve Amerika'da, degisik kollarda
gelisen cagdas mizik akimlart ve kavramlan yeni ylzyiin tini
kavramini da blyik ©6lclide etkilerken, 20. vyiizyiin belirli
donemlerinde, c¢agdas mdzigin dider sanatlarla kosut bicimde
degisim gdsterdidi goriitr.

Usmanbag’in Perpetuum Immobile - Perpetuum Mobile’sinde-
ki sistematik yapi eserin tiusal o6zelliklerini de buyuk 6lgiide
etkilerken, duraganiik ile devingenlik dusiinceleri birarada
kullaniliyor. Tan¢'in Lyric Concerto’sunda, ses gruplarinin kitlesel
bicimde kullaniimasi ve kotlesellifin degisik parametreler icinde
islenmesiyle, ‘kutlesel glissando’, ‘hareketli kitle’, ‘dalgasal vibrato’
gibi kavramlarin ortaya ¢iktidi gdzlemlenir.

Bu kavramlar dogrultusunda, Usmanbas ve Tang'in orkestra
yapitlan incelendiginde, her iki bestecinin 6zerk stilleri icinde birgok

ortak tinisal .6zelligin kullanidigs goérilar. Bu tinisal 6gelerin iglenis
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bicimlerindeki farkhliklar ise Usmanbas ve Tang¢'in stillerindeki
Ozgunltgin gostergesini olusturur.

llhan Usmanbas ve Cengiz Tancin orkestra yapitlarindaki
tinisal Ggeler, Turkiye'deki cagdas ¢oksesli miizigin yeni kavramlar
kazanmasini ve c¢adgdag Bat mizi§i paralelinde ilerlemesini

saglayarak yeni nesillerin dayanak noktasi roliinu Gistlenmektedir.
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Summary

This Thesis is a study of the timbral and textural aspects of
lihan Usmanbas (1921) and Cengiz Tang’s (1933-1997) orchestral
works. In this study — beside the detailed analysies of ilhan
Usmanbag’'s Perpetuum Immobile-Perpetuum Mobile and Lyric
Concerto of Cengiz Tang — other chosen orchestral works of both
composer will be analysed.

The 20™ century gave birth to different concepts in the field of
contemporary music as well as in other artistic areas. It may be
clearly observed that in specific periods of the century,
contemporary music showed a paralel developement with other arts
namely painting and architecture.

The systematic structure in Perpetuum Immobile-Perpetuum
Mobile of Usmanbas is directly affecting the timbral and textural
aspects of the work, and the concepts of total immobility and
continuous movement are elaborated in one body. The clusteral
use of pitch groups in Tang’s Lyric Concerto and the elaboration of
these clusters in different parameters give birth to concepts as
‘clusteral glissando’, ‘mobile clusters’ and ‘wave vibrato’.

The analysies of Usmanbas and Tang's orchestral works

shows that both composers use common timbral materials in their
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own specific styles. The difference between these uses shows the
stylistic identity of each composer.

The orchestral works of llhan Usmanbas and Cengiz Tanc
allows the Turkish cotemporary music to gain new concepts paralel
with occidental contemporary music, and becomes an important

reference point for the composers of the new generation.
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Giris

Barok dénemden bu yana vyaratlan mizik eserlerine
bakildiginda, “Doku” ve “tin1” kavramlarinin birbirini tamamlayan iki
onemli 6de oldugu géruliiyor. Joel Lester, Analytic Approaches to
Twentieth-Century Music adli kitabinda tini konusunda “tini dokuyu
etkileyen 6nemii bir mizikal 6gedir” diyor ve bu iki kavramin birbirini
tamamlayan 6zelligini vurguluyor.” Cogu kaynakta “ses rengi” (tone
color) olarak da kullanilan “tin1” ¢algilama — orkestrasyon — bicimleri
ile de dogrudan baglantilidir. Bu nedenle, 6zellikle klasik ve
romantik ddénemiler boyunt:a, besteciler yeni ¢algilama bicimleriyle,
farklt tini arayisinda bulundu. Bu konudaki en belirgin atilimiari, 19.
ylzyilin ilk yarnisinda ve ortalarinda Hector Berlioz gerceklestirdi.
Ornegin, Requem’in “Tuba mirum” bélimindeki timpanilerin akor
tinlatarak eksen fonksiyonundan ceken fonksiyonuna gegmeleri, ya
da La Damnation de Faust adli eserindeki, daha 6nce denenmemis
olan solo viyola ve solo obua birlikteligi, ya da Symphonie
Fantastique adli eserinin son b&limiindeki yayllarin  kendi
aralarinda bolinerek kullaniimasi bestecinin getirdigi  tinisal
zenginlikiere 6rnek olarak gésterilebilir. Hasan Ucarsu, Orkestranin
Tarihsel Gelisimi Iginde Stillere Badli Orkestralama Teknikleri adli
Ylksek Lisans calismasinda, Berlioz’'un Symphonie Fantastique

! Lester, Joel, Analytic Approaches to Twentieth-Century Music, s. 44, W.W. Norton &
Company, New York, 1989.
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adl eserinin son bolumindeki yaylitarin kullanimi hakkinda su

satirlara yer veriyor:

“Berlioz yayli galgilar orkestrasinda biryapili ses renginden
olugan buyik bir grup kullanmak yerine, herbiri kendi icinde
biryapili fakat birbirlerinden ayr ses renklerinden olusan cok
sayida klglk gruplar kullanmistir. Kemanlarin, viyolalarin,
viyolonselierin ve hatta kontrabaslarin kendi aralarinda
bélinip bagimsiz gruplar olugturmalariyla eide edilen
birbirinden ayri ses rengi gruplar birleserek daha bagka ve
daha karmasik yeni bir yayli calgilar orkestrasi tinisi olusturur.
Bu tinty1 belirleyen iki 63e parlaklik ve yumusakliktir,”

Berlioz’un ardindan Richard Wagner, Gustav Mahler, Richard
Strauss, Igor Stravinsky yeni tini arayislanini yeniliklerle siirdtrdu.

Tonal dislncenin terkedilmeye baglandiyi ve atonaliteye
dodru yonelindigi 20. yizyilda ise boyutlar degismeye baslad.
Ozellikle, 1920l yillanin ardindan ve biyik 6lcude |I. Diinya
Savasindan sonra, muzikteki distincelerin timilyle farkli boyutlara
ulasmasi tini anlayigini da birincil olclide etkiledi. 19. yUzyilin
sonuna kadar, bir tek dusiince temeline bagli olan muzik, 20
ylzyilda tonalite dusilincesinin terkedilmesiyle, kendi icinde bircok
tarza boltndl ve gesitlendi: On iki ton, Chance, Aleatoric, Concrete,
Electronic muzik gibi. Tium bu akimlarin kendine 6zgid tinisal
karakterlerle, tin1 paleti de blyik dlctide genigledi. Dolayisiyla, tini
ve ona bagh olan doku kavramlar terkedilmedi fakat 19 yiizyila

kadar siire gelen anlayisin disina ¢ikarak bicim degistirdi. On iki ton

* Ugarsu, Hasan, Orkestranin Tarihse! Geligimi Iginde Stillere Baglh Orkestralama Teknikleri,

- Yiksek Lisans Inceleme Metni, istanbu!, 1992.
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veya rastlamsal mlzik akimlarn bu degisikligi 6zlerinde tastyan
akimlardi. Calgilama teknikleri, calgi secimleri, calgi kullanimlar ve
ses Uretim bicimleri degisime ugrayarak yeni tini arayislarina temel
oldu. Bu konuda Joel Lesterin kitabinda su satirlara rastiyoruz:
“Onceki dénemlerdeki énciileri gibi, 20 ylzyil bestecileri de, bittn
calgilar icin, yeni rejistr olanaklari, yeni tinilar ve yeni calgi teknigi
arayisinda bulundular.”® 19. ylzyll sonuna kadar muzigin temelini
olusturan tonalite terkedildiginde, 20. ylzyil eserlerinde, tini, eski
doénemlere gére daha ¢ok 6nem kazandi. Yeni calgl tekniklerinin
yan sira, yeni calgl birliktelikleri de 20 yuzyl tinisini etkileyen
onemli faktorlerden biridir. Hasan Ucarsu, Yiksek Lisans Tezinin
Girig kisminda bu konuyu séyle agiklyor: “Muzigin diger égeleri gibi,
ses renkleri, tinllar da bicemin belirleyiciliinde blyik ayriliklar
gosterir. Her ddnem kendi ses rengini olusturur, kendi ses rengini,
kendi tinisint yaratabilmek icin yeni calgilara gereksinim duyar,
calgilarin  yapisini  degistirir, calgilan ayn  bigimlerde, ayr

bilesimlerle kullanir.”

Diger dénemlerde oldugu gibi, 20 yizyilda
da, tinllarin caigilama ve calgi teknikleriyle dogrudan baglantili
oldugu agiktir.

Bu tezin birinci béliminde, 20. yizyilda Avrupa ve
Amerika’da muzik alaninda gerceklesen yenililikler ve degisimler
glzel sanatlar ve edebiyat ile paralel bigimde incelenerek yeni
ylzyilin sanatsal cercevesi gbzlemlenecek.

ikinci bslumde, ihan Usmanbas'in tflemeli calgilar orkestras!
icin Perpetuum Mobile-Perpetuum Immobile, Cengiz Tang'in fliit,

obua ve yayl ¢algilar orkestrasi igin Lyric Concerto adli eserlerinin

3 Lester, s. 47.
- "Ugarsu, s. 1.
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detayll analizleri yapilarak bu eserlerdeki tinisal ve dokusal
Ozellikler tartisilacak.

Tezin son bélimuni olusturan Gglincll  bélumde  ise
Usmanbag ve Tanc'in diJer orkestra eserlerindeki dokusal ve
tinisal ozellikler, tezin birinci ve ikinci bélimleriyle paralel olarak
tartigtlacak. Bbylece, Usmanbas ve Tanc'in orkestra eserlerindeki
tinisal ve dokusal dzellikler, bu 6zellikler arasindaki benzer ve farkli
noktalar, Turk c¢agdas ¢oksesli muzigine ve mazigin tini
yelpazesine kattiklari yenilikler incelenecek.




BOLUM 1




20. yuzyil miziginde tini ve doku kullanimiari.

1900°l0 yillarin baslarinda, &nceki butin ylzyillardan farkii
olacak yeni bir ylzylla girimesine karsin, post-romantizmin
gelistirdigi  kromatik tonalite anlayisinda cok blylik dedgisiklik
gerceklesmedi. Ylzyil bagi bestecilerinin ¢ogu, bu dénemde, post-
romantik tinlyl miras aldilar. Yeni yiizyila damgasini vuran keskin
dedisim ise “modern akim’ (modem movement) kavramiyla |
Dinya Savagi'min hemen oncesinde gerceklesti. Giize! sanatlar
alaninda Pablo Picasso (1881-1973) ve Vassily Kandinsky (1866-
1944), edebiyat alaninda James Joyce (1882-1941) ve Marcel
Proust'un (1871-1922) eserleri modern akimin éncilleri arasinda yer
aliyordu. Picasso’nun daha 1908 vyilinda resmettigi “Uc Kadin”
baglikii tablosunda sekillerin pargalanma diistincesi gozlemleniyor.
1913 tarihli “Gitarli Adam” adli tablosunda by disiince daha net
bigimde kullaniliyor. “Kiibizm” olarak adlandirilan bu stilde sekiller
cizgiler yoluyla degil, renklerin etkilesimiyle belirleniyor. Boéylece
resimsel ylzeyin dokusal 6zelligi degistirilmis oluyor. Picasso’nun
bu tablosu Figlr 1'in a) sikkinda gosteriliyor.

Ayni diglince Kandisky'nin 1913 tarihli “Yesil Merkez” adl
tablosunda da gordltyor. Bu tabloda, sekiller, Picasso’da oldugu
gibi, degisik renklerde tual vyiizeyine serpigtiriimis. Renkler
arasindaki uyum ve kontrastlar sekillerin algilanmasini sagliyor
(Figur 1,b)).




Figlr 1:
a) Picasso “Gitarll adam” b) Kandinsky “Yesil Merkez”

i

Edebiyat alaninda &zellikle Marcel Proustun A /a Recherche
du Temps Perdu (Kaylp Zamanlarin arayisinda) adli roman 20.
yuzyll modern akiminin en dnemli 6rneklerinden birini olusuruyor.
1905-1912 yillart arasinda yazdigi 7 bélimlok eserindeki uzun
climleler ve tasvirler yeni bir yazi bicimini ortaya gikartirken, yazinin
dokusal ylzeyi de degisime ugruyor. Proustun modern yazi
danyasindaki 6nemini yazar Pietro Citati “Magazine Literaire”

dergisi i¢cin yaptgr séyleside acik bigcimde anlatiyor:

“Soru:  Proustun, Joyce ve Musil gibi, dinya
goruginGiztin degigmesinde rol oynadidini sdyleyebilirmisiniz?

Cevap: Elbette. Proust diinya gériigimii herkesden ¢ok
dedistirdi ve buglin Proustiyen bir diinyada yasiyoruz. O, tek
bagina, gelecedin sanatidir — Kafka'dan bile fazla. “Bittin”(
arayiglyla, metafizik yonlyle, dislince ve yazisinin tek bir
karisimda kaynagmasi ile, duyumculugu ile, her olgunun ve
her duygunun sonsuz cokluk dustincesi ile, mitolojik yetenegi
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ile, bizim diinyamizda yasayan maskeli tanrilar ve evrensel
metamorfoz  dlsuncesiyle  Proust  gercekten  bizim

gelecedimizdir.” '

Mazikte modern akim Stravinski, Bartok ve Schénberg ile
kendini gbstermeye baglad:. Stravinski'nin 1913 yilinda, Paris’teki
ilk icrasiyla mazik diinyasinda biiyiik tepkilere yol agan Bahar Ayini
(Le Sacre du Printemps) modern miizik tarihinin en o6nemli
kilometre taglarindan birini olusturuyor. Bu eser ritmik yapisiyla
oldugu kadar, armonik yapisi ve calgl kullanimiyla da yenilikler
iceren Ozelliklere sahip. Bahar Ayininde contralto flit, piccolo
klarinet, piccolo trompet, piccolo timpani gibi dzellikle o dénem ve
Oncesinde sik¢a kullaniimayan gaigilarin yer almasi eserin tinisal
Gzelliklerini biyik -6lctde etkiliyor. Bunun yani sira, Stravinski
calgilari ses ylksekliklerinin ug sinirlarinda kullanarak degisik tinilar
elde ediyor. Orne§in eserin “Le Sage” (Bilge) bdliminde
kontrafagotlar orta Do’nun (izerindeki Fa sesini duyuruyorlar. Bu
kesit agsagidaki drnekte gosteriliyor.

Yy

fag

g
e
e
'™
)
™
™
e
'™
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ND

cfag

A

cfag

o o

non f'ma marcato

- " *Magazine Literaire”, Ocak 1997, no. 350, s. 25.
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Armonik agidan bakildi§inda, yapitin genelinde politonalite
Ozellikleri gbzlenirken, kitiesel ses grubu disiincesinin de belirdigi
goruluyor. Politonal kullanima 6rnek olarak, eserin “Les Dances des
Jeunes Fiiles” (Geng Kizlanin Dansi) baglikli bélimiiniin baslangic
akorlari gosterilebilir. Bu kesitte viyolonsel ve kontrabaslar Fal
major akoru duyururken, birinci-ikinci kemanlar ve viyolalar Mib
major dominant 7’li akonunu duyuruyor. Yaylilar bu akorlari sekizlik
degerlerle tekrarlarken, 3. olglide 1-4. kornolar Sib major 7li
akorunu tinlatirken 5-8. kornolar Dok majér akorunu duyuruyorlar.
Boylece bu kesitte birbirinden farkli 4 tonalite ayni anda tinliyor
(6rnek 2).

Ornek 2
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Bahar Ayininde politonalitenin, tonalite disiincesinden
arinarak, ses kutlesi disiincesine donustiigi kesitlerden birine “Le
Cercle Mystic des Jeunes Filles” (Genc¢ Kizlarin mistik cemberi)
baglikli bolimanin 59. Olctstnde rastlaniyor. 11/4°lik bu 6lgi

boyunca yayh calgllar Fa#-Do-Mib-Fa#-Fa-Sol-Lab-La-Re ses-
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lerinden olugan kalabalik bir ses kiitlesi duyururken 4 timpani Solk-

La-Mi-Fa seslerini tinlattyorlar (6rnek 3).

Ornek 3:
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Bu kesitte tonal igerikten séz etmek olasi degil zira yayli
calgilardaki ses grubunun tonal akordan ¢ok kiitlesel ses grubu
karakteri tagichigi gbriliyor.

Eserin yogun ritmik dokusu ve vurma calgilanin 6n plana
cikarlimis olmasi Bahar Ayininin en énemli 6zelliklerinden birini
olusturuyor. Piccolo timpani, biiy(k timpani, ticgen, tamburin, guiro,
antik zil (Lab,Sik), zil, davul ve tam-tam gibi kalaballk vurma
calgilar grubu eserin yazildi§i dénem icin alisimadik bir
orkestrasyon disiincesini yansitiyor. 7/4'luk, 11/4’luk, 3/16'lk gibi
Olct degerlerinin sikga dedismesiyle eserin ritmik dokusu yogun ve

karmasik Ozelligini kazaniyor. Vurma calgilarin yogun bicimde
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kullanildigr  kesitlerden biri “Dance du Sacrifice” (Adak Dansi)

bolimunin 150 dl¢usinde yer aliyor (6rnek 4).

Ornek 4:
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Bu kesitteki ritmik doku karmagik olmamakia birlikte,
kullanilan vurma calgtlarin cesitliligi ve birbiri ardina duyulmalari
kesitin tinisal 6zelligini buyik olciide etkiliyor.

Bartok ve Stravinski gibi bestecilerin yeni tinisal arayislarinin
yani sira, mizige yeni bir sistem getiren Amold Schénberg’in 20.
ylzylldaki radikal degisimin énciieri arasinda yer aldigi gériiltyor.
Yarim ylzyil gibi uzun bir dénemi etkisi altina alacak bu yeni
sistemle birlikte Schénberg yeni bir tini kavramini da ortaya cikartti:
“ses rengi ezgisi” anlamina gelen Klangfarbenmelodie. Bu kavram
12 ton muiziginin en énemli miziksel 6gesi olarak kabul ediliyordu
ve 20 ylzyll moziginin degisen tini anlayisinin ilk adimiyd..
Schénberg’in yaklagimi, tipki resim alanindaki Kibizm akiminda
oldugu gibi, miziksel 6deleri cizgisel ezgilerle oldudu kadar, ses
renklerinin kargitliklariyla belilemekti. Klangfarben-melodie kavrami
da bu dustnceyi yansitiyordu. “Ses rengi ezgisi” kavraminin miizik
literatriine girmesi, ylzyillardir aligila gelmis ¢izgisel ezginin ses

- rengine dénusmesi anlamina geliyordu. Bu baglamda, kullanilan
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ezgiler Ug-dort notalik modillere ayriliyor ve her modiil farkli tinilara
sahip calgtlara dagitihyordu. Boylece, eserin dokusal ve tinisal
ozellikleri 6n plana ¢ikiyordu. Schoénberg’in ardindan, post-serializm
akimini geligtiren Webern ile ses rengi kullanimi ve modiiler
digtnce doruk noktasina ulasti. Webern yalniz mizikteki ezgileri
degil, ezgilerin temelini olusturan dizileri de moddler distince ile
dizenliyordu. Asadidaki drnekte gosterilen partisyon Webern'in Op.
30 Orkestra Variyasyonlarrnin baslangig 6lgtileri gésteriliyor.

Ornek 5:
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Bu dlclilerde Webern'in puantilist yaklasimi agikga gériiliyor.
l.a-Sib-Rebk-Do-Si-Re-Mib-Solk-Fa-Mi-Sol-Lak  dizisi  eserin  ilk
Glctlerinde 4’er notalik ¢ gruba ayriimis olarak sunuluyor ve her
grup farkli tinilara sahip calgilar tarafindan duyuruiuyor.

La-Sik-Rek-Do | | Si-Re-Mik-Solk, | Fa-Mi-Sol-Lab,

1

Kontrabas Obusa Trombon
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Viyola partisi ise, (glincl élglide bu dizinin ters aynasinin itk 4
notasi olan Sil--Si-Re-Do# seslerini duyuruyor.

Bu kesitte puantilist tiniyr 6n plana gikartan bagka bir 6zellik
de partilerdeki rejistr atlamalandir. Her partideki 4 notalik gruplarin
kendi icinde buyuk rejistr atlamalari yapmasi ¢izgisel ve yatay ezgi
hareketinden kacginma disiincesini irdeliyor. Asagidaki 6rnek bu
dizinin dort olct igindeki rejistral dagilimini géstermek amaciyla

partisyonun iki porteye indirgenmis bicimini iceriyor. |

Ornek 6:

.

LuB;
L ]

T
L ]

W BN

T

L ]

1950l yillarda tim Avrupa ve Amerikay! etkisi altina alan
seriyalizmin ardindan farkh dallarda gelisen 20. yizyl mizik
akimlariyla tinisal kullanim tlimuiyle farki bir boyuta ulasti. Bu
baglamda, 20. yiizyll tini anlayisinin blyiik 6icide, 1945’den, yani .
Dinya Savasindan sonra degistigi soylenebilir. Bununla birlikte,
1920°ti yillarin baginda, yani Il. Diinya Savasinin éncesinde Edgard
Varése ve John Cage gibi bestecilerin fitiirist distinceleri 1945
sonrasi tini aniayisin blyik olciide etkiledi ve bu degisimin
Onclligind  yapti. Varése'in  1920li yillarda ses kitlelerini
kullanmaya baglamasiyla ve vurma calgilan eserlerinde diger
enstrimanlar kadar Gnemli bir konuma getirmesiyle, yiizyilin ikinci
yarisinda gelisegek olan tini anlayiginin tiimiyle degismesini

sagdladi. Varése kendi miizigini “organize sesler” olarak tanimlarken
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kendisini de ritimler, frekanslar ve guritkler arasinda ¢alisan bir kisi
olarak tanimliyordu.?

Varese'in 1918 yilinda baslayip 1921 yihinda tamamladigi ilk
buylk orkestra eseri olan Ameriques orkestrasyon ve tini
Kullanimlari agisindan bestecinin yenilikgi diistincelerini barindiriyor.
Ornedin eserin ikinci élcistinde iki arpin sag el partilerindeki Re
notalarinin  lizerine “timpanic sound” (timpani sesini taklit
edercesine) anlamina gelen T harfi eklenmis. Bu notalarin nasil
calinmalar gerektigi konusunda ayintili bir agiklama yer aliyor:
“timpanik sesler - Sag el Uglncli parmagin uc kKismiyla ses
govdesinin en tinih bélgesine vurur. Diger el normal bigcimde calar’.
Burada, Vareése'in tinisal arayigalarn acik bicimde goéze garpiyor.
Partisyonun bu kesiti asagidaki 6rnekte gésteriliyor.

1
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Bunun yan: sira, eserdeki kiitlesel ses gruplannin yogunlugu
dikkat cekici yoduniukta. Eserin 88-89. &lcilerinde, tahta ve bakir
olmak tizere, bitin nefesli calgilara dagiimis olan 19 seslik kiitlesel
ses grubu yogun ve genis bir tinisal kitte olusturuyor. hicbir yayli
calginin kullaniimadigi bu kesit nefesli galglarin harmanlanmig

tinisal karakterini ortaya ¢ikartiyor (6rnek 8).

? The Musical Quarterly, “Varese: A Sketch of the Man and his Music” by Chou Wen Choung,
. april 19686, s. 157.
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Eserin 142. él¢lisiinde ise 12 sesten olusan bir ses kitlesi

yayl calgilar grubu tarafindan uzun sesler halinde duyuruiurken

ayni karaktere sahip 9 seslik bir ses kitlesi de celesta ve 2 arp

tarafindan dortltk degerlerde tekrarlaniyor (6rnek 9).

Ornek 9:

Harp 1

Harp 2

Cel.

Violin 1
Violin 2
Viola

Cello

Bass
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Yaylilardaki ses kitlesinin Si-Mi-Si--Fa seslerinin ¢ oktava

yayllmasiyla olustudu gérililyor. Celesta ve iki arptaki kiitle de ayni

sesleri degisik diziligle duyuruyor. Bu kesitte yaylilar celesta ve arp
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tnilanimin harmanlagtinlarak kullaniimasi degisik bir tinisal gévde
ortaya cikartiyor.

Katlesel hareket duslincesine eserin  35.  6lciisiinde
rastlaniyor. Bu kesitte ilk énce viyolonsel ve kontrabas partileri Sitb--
La-Re# seslerinden basglayarak 32’lik dederlerle kromatik clkis ve
inis yaptiktan sonra, él¢iintin ikinci yanisinda kromatik cikis ve inisi
daha yodun bir kiitle olan Sik-Mi-La-Re#-Fa-Sol# sesleriyle
gerceklestiriyorlar (Ornek 10).

Ornek 10
, e
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Kitlesel hareketin farkh bicimde ele alinmasi eserin 173.
Glguslnde kitlesel glisando biciminde gerceklesiyor. Bu kesitte,
birinci ve ikinci kemanlar birbirinden farkll notalardan yola cikarak,
dedigik ydnlere degisik hizlarda glissando yaparken viyolalarin Sol-
Do#-Fa seslerini (ist oktavdaki Fa-Do#-Sol seslerine glissando ile
ulastirdiklari ve tekrar baslangi¢c noktasina déndiikleri gorillyor
(Ornek 11).
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Ornek 11:
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Varese'in Ameriques adll eserindeki ritmik doku ve vurmali

calgilar tinisinin yodunlugu kullanilan vurmali galgilanin cesitliligine
oldugu kadar, bu calgilarin ne denli 6n planda kullanimalarina

bagii. Asagidaki Ornekte gosterilen kesit eserin bu 6zelligini

yansitiyor.
Ornek 12;
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20. ylzylda tini ve doku aniayisinin degismesi miiziksel

kavramlarin degismesiyle dogrudan baglantilidir. Zira 20. yizyilin
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baglarina kadar sire gelmis tonal sistem post-romantik besteciler
tarafindan en ug¢ sinirlarina kadar iglendi ve 1900’10 yillarin ilk 20
yilindan sonra mizigin bu temel 6geleri terk edildi. Bunun dogal
sonucu olarak mizigin di§er temel 6geleri arasinda yer alan tini ve
doku 6n plana ¢ikti. Reginald Smith Brindle’in asagidaki ciimleleri
20. ytzyil muzigindeki malzeme kullamimini agik bicimde ifade
ediyor:

“Tinidaki kontrastlar, 6zellikle Romantik dénemde, muizigin
glzelligine uzun sOre katkida bulundu. Fakat modern
besteciler mlzidin ezgi, armoni, 6lgii gibi geleneksel yonlerini
zaman icinde birakmaya baslayinca “tini” bestecilerin
cephanesindeki en énemli silah halini ald”

Modern mizik bestecileri yeni tini arayislarini bircok yéntemle
gerceklestiriyor. En belirkin iki ydntemden biri calgilardan degisik
yollarla ses elde etmek, digeri ise calgl veya calgi gruplarini degisik
yollarla ve degisik bigcimlerde birarada duyurmaktir. Calgilardan
veya calgl gruplarindan dedisik yonemlerle ses elde etme
konusunun ¢ok yeni bir diisiince olmadigi aciktir. Zira, dzellikle 19.
yuzyilda, calgilarin cogu ses olanaklar arastiriidi ve kullanild.

En belirgin 6rnekler arasinda, 6rnegin yayhlarda yayin tahta
kismiyla calma, “sul ponticello” olarak adlandirilan esigin yakininda
calma, flitte “flatterzunge” adin: alan dil ile tremolo yapma teknigi
yer aliyor. Bunlara ek olarak, 20 yiizyilda sesin tini yelpazesini
zenginlestiren bircok yeni teknik daha ortaya ¢ikti. Reginald Smith

3 Brindle, Reginaid Smith, The New Music, Avant-Garde since 1945, 5. 153, Second Edition,
- Oxford University Press, 1987.
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Brindle, 1945 sonrasinda yayli calgilar alaninda iki yeni teknigin
kullanimindan s6z ediyor:

“Kullanimlardan biri, esik ile tellerin baglandi§i son kisim
arasinda yay cekmektir. Sesler dogal olarak akortsuz hatta
tonsuz oldugundan bu teknik tek calgi ile zayif bir etki yaratir.
Fakat bircok yayll caigi ile birlikte kullanildi§inda eiekronik
muzikteki beyaz glrliitliye benzeyen solgun ve hafif bir ses
elde edilir. Diger kullanim ise calgiya yayla veya parmaklarla
vurarak, tel firca ile tellere vurmak gibi tekniklerle mekanik
seslerin elde edilmesidir*

Yayin esik ile son kisim arasinda cekilmesiyle elde edilen ses
teknigine 6rnek olarak, Brindie, Pendereckinin Threnody to the
Victims of Hiroshima adli eserini gdsteriyor. Calginin goévdesine
vurularak elde edilen mekanik ses teknigine 6rnek olarak ise Arvo
Partin, 1977 yilinda, 12 viyolonsel icin besteledigi Fratres adli yapiti
gosterilebilir. Gerard Grisey'nin 1986 yilinda fliit, klarinet, keman,
viyolonsel ve piyano icin besteledigi Talea adl: eserinde, mizigin
timsal 6zelligini  blyik olclide etkileyen calgt kullanimlarina
rastlaniyor. Bunlara érnek olarak fliit ve klarinetlerde ses elde
etmeden yalnizca ifleme sesi ¢ikartma teknidi gosterilebilir. Bunun
notasyonu da < isaretiyle belirtiliyor. Asagidaki 6érnekte Talea'dan
bu teknigin kullantldigi bir kesit gésteriliyor.

- ?Ibid., s. 155.
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Yine Talea'da rastlanan ve seslerin tinisal ézelligini dogrudan
etkileyen kullanim fliit ve klarinet partisinde, belirli bir sesih, ard
arda, farkli duatelerle calinmasidir. Bu teknik de e ¢ ¢ ¢ semboilii ile
gosteriliyor. Gerard Grisey'nin Vortex Temporum adh baska bir
eserinde de yayh calgilarda ilgi cekici timisal bir kullamim yer altyor:
yayh calgilarin telleri avug iciyle kapatilarak yay cekiliyor. Béylece,
Brindle'in s6z ettigi solgun sese benzer, nefes sesini andiran bir tini
elde ediliyor.

Calgilardan farkli yollarla ses elde etme konusundan séz
ederken, 20 ylzyilda bu duslnceyi daha ileri gétirerek calgilarin
bicimini ve akord sistemini degistirerek 8znel bir tin1 elde etmek
dislincesiyle calisan bestecilere rastlantyor. Bu besteciler arasinda
Harry Parch en belirgin isim olarak beliriyor. Eski zamanlarin akord
sistemleri Uzerinde arastirma yapan Parch kendi calgilarini ve
akord sistemini icat etme yolunda galismalar yapti. 1930'Iu yillarin
sonunda ilk olarak calgilarin sap kisimlarnini uzatarak “uyarfanmig
viyola” (adapted viola) ve “uyarlanmis gitar” (adapted guitar)
distncesini gelistirdi. Bunun vani sira, “Chromelodeon” adini
cerdigi 43 notallk gam sistemini gelistirdi. Harry Parch’in bu
yaklasimi o déneme dek bilinen, kullanilan ve arastirilan tinilardan
cok farkh boyutlarda tinisal 6zelliklerin ortaya cikmasina neden
oldu.
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Calgilanin fizikse! yapilarina muidahale ederek tinisal Kimligini
degistirme arayislan Harry Parch ile kisitli degildi. Henry Cowell
1820°1i yitlarda, “String Piano” adini verdigi ve daha sonraki yillarda
Ogrencisi John Cage tarafindan da kullanitacak bir calg!
distncesini gelistirdi. Bu piyanonun ¢zelli§i tellerin parmakiarla
cekilmesi, ya da tellerin parmaklarla susturularak tuslara basiimast
ile ses elde edilmesiydi. Béylece piyanonun tinisal karakteri kismen
degigirken, calginin tinisal yelpazesi de genisliyordu. Cowell'in
“String Piano” kavramini gelistirerek “Prepared Piano” (hazirlanmis
piyano) kavraminin miizik dinyasina yayilmasini sagiayan John
Cage oldu. Yodun olarak vurma calgilar icin besteler yaptigl 1938-
40 doneminde Cage, ilk olarak 1940 yilinda yazdi§ Bacchanal adli
eserinde “Prepared Piano” terimini kullandi. Piyanonun telleri
uzerine cesitli malzemelerin yerlestirilmesiyle — bu malzemeler
arasinda kaslk, ¢ivi, silgi gibi nesneler yer alabiliyor — piyanonun
tinisal karakteri degistiriliyordu. Bir tel {izerine hangi nesnenin
yerlestirildigi kadar nesnenin tel (zerindeki konumu da tininin
degismesinde rol oynuyordu. Bdylece her nota digerinden farkli bir
tiniya sahip olabiliyordu.

Tini kavraminin mizigin en énemli malzemeleri arasinda yer
aldigini distnen bagka bir besteci de George Crumb'dir. Bu
konuda Geoff Smith ve Nicola Walker Smith’in birlikte yazdiklari
New Voices adli kitapta su sézler yer aliyor:

“Crumb, doguskan sistemlerini, tinisal etkileri, miziksel

alintilart ve normal galgilarla cocuk oyuncaklarini birlestirerek
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ve Ust Gste kullanarak, elinin altindaki her malzemeyi ve
teknigi degerlendiriyor.”

Ayni kitabin George Crumb’a ayrilan sOylesi b6liminde

Crumb’in eserlerinde tinisal malzemenin énemi tartisthyor:

“Mdzigin her 6@esini ayri ayn distinir misiiniiz, eder dyleyse
tini sizin igin en 6nemli 6ge midir?

Her 6de 6nemlidir, ama ses veya tini benim muzigimde her
zaman yuceltilmistir. GuUnimulzde degisime udramis olan
tmsal  algilaytsimiz nedeniyle  bugin  Mozart1  eski
donemlerdeki insanlardan daha farkli bicimde duyuyoruz.
Bununla birlikte, kulaklarimiz elektronik deneyimier yoluyla
degisime ugradi.”

1951 yihnda Herbert Eimert yénetiminde Almanya’nin Kéln
kentinde kurulan ilk elektronik ses arastirma merkeziyle birlikte 20.
yuzylt muziginde gok degisik bir tint anlayisi yayginiagmaya baslad;.
Elektronik mizigin tarihgesi kuskusuz 1951'de baglamadi. Zira
osilatérler (titresim Ureticiler) ve elektronik Hammond orglari
1930°lu  yillarin  Urinleriydi.  John Cage’in  iki gramofonda
kaydedilmis osilator dalgaiar iceren ilk elekironik bestesi Imaginary
Landscape No: 1 de 1939 tarihini tasiyor.” 1940’ ylllarda Pierre
Schaffer'in ortaya c¢ikarttigi “Musique Concréte” (somut mizik)

kavramiyla kaydedilmis dogal seslerin elektronik yollarla degistirme

® Smith, Geoff & Nicola Walker, New Voices, American Composers Talk about Their Music,
8. 83, Amadeus Press, Oregon, 1995,
% Ibid., s. 100.
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dislincesiyle miizikteki tini kavrami da yeni bir boyut kazaniyordu.
Eimertin Koln'de kurdugu merkezle birlikte salt elektronik miizik
aragtirmalan  yayginlastl. Elektronik mizik ile somut mizik
arasindaki temel farklardan biri besteleme siirecine dayantyor:
somut mizik varolan sesleri degisime ugratirken elektronik miizik
dogal ortamda varolmayan salt elektronik seslerin Uretimi (izerine
yodunlasiyor. Bdylece, elektronik mizik alaninda somut mizikten
farkh tinisal kavramlar uretildi. Bu kavramlardan en belirgini érnedin
white noise (beyaz guriltll) adi verilen ses karakteridir. Beyaz
gurdltd terimi, insan kulaginin algilayabildigi tim ses frekanslarinin
bir arada duyuldugu kitlesel ses olarak da tanimlanabilir. 1953
ylinda Amerika’da Columbia Princeton Elektronik Muzik Merkezi
Otto Luenning ve Vladimir Ussachevsky tarafindan kurulduktan
sonra, elektronik miizik Amerika kitasina da yayiidi. 1958'de Bilent
Arel de Luenning ve Ussachevski'ye katilarak bu kurulusun
gelisimine katkida bulundu. Varése, Berio, Nono, Maderna,
Stockhausen, Xenakis gibi ¢ok sayida bestecinin ilgi alani olan
elekronik muzik akustik calgiar icin eserler yazan bestecileri de
buylk olclide etkiledi. Zira elektronik mizigin mizik alanina kattigi
yeni kavramlar ve tinifar 1950’lerde eser veren bestecilerin bakis
actlannin degismesine neden oldu.

Diger yandan, 1950’li ve 60’ yillarda resim alaninda da yeni
arayiglar ve degisimlere rastlaniyor. 1954 yllinda, resim alaninda
“Tachisme” (lekecilik) adi verilen bir akim ortaya ciktl. 1960’ yillara
kadar etkisini siirdiiren bu akimi E. H. Gombrich Sanatin Oykisu

adi kitabinda sdyle anlatiyor:

7 Brindie, Reginaid Smith, The New Music, Avant-Garde since 1945, s. 99, Second Edition,

- Oxford University Press, 1987.
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“Dikkatini fircamin biraktigi deginti veya Ieke iizerine
yogunlastiran akima, Fransizca'da tache (leke) sdzclgdlinden
turetilme Lekecilik adi verildi."®

1948 wyilinda Amerikall ressam Jackson Pollock’'un
onculuginit yaptigi Lekecilik akiminin 1950'li ve 80l yillardaki
temsilcisi Fransiz ressam Pierre Soulages idi. Soulages'in ‘lekecy’
resimlerinde kirkag rengin brilegimiyle sinirlanmis lekelerin tual
tizerine serbest bigimde yayildigi gorulilyor. Ressamin bu akimi en
aclkk bigcimde yansitan resimlerinden biri asagidaki figtrde

gGsteriliyor.

Figir 2:

® Gombrich, E.H., Sanatin Oykiistl, s. 478, 4. Basim, Remzi Kitabevi, 1992,
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1962 tarihli bu resimdeki lekesel sekilleri renk kitleleri olarak
adlandirmak yerinde olur.

Ayni ddneme rastlayan baska bir ressam olan Amerikali Will
Barnettin “Big Black” (Blyiikk Siyah) adli tabiosunda lekecilik
anlayisini yansitiyor. Barnett'in bu eseri figir 3'de gdsteriliyor.

Figar 3:

Will Barnettin bu tablosunda, Soulages'in figir 2'de
gosterilen tablosundan farkli olarak, renk kutleleri birbirinden ayrisik
geometrik sekiller olarak tual yizeyine dagitilmis. Kullanilan renk
cesidi 2'ye indirgenmig ve bu renklerin kitleselligi keskin sinirlarla
6n plana ¢ikartiimis. Soulages ve Barnett'in resimlerinde lekeciligin
ve renk kutlelerinin iki farkh kullanim bigimi gériiliiyor.




27

Ayni dénemde, mizik alaninda, kiitlesel ses gruplar: 6zellikle
1960°h yillarin basindan itibaren Gyérgy Ligeti ile birlikte yodun
bicimde kullaniimaya baslandi. Ligeti 1961 yilinda besteledidi
Atmosphére adll blyuk orkestra yapitinda ilk kez salt kitlesel
malzemeler Uzerinde yogunlagtl. Atmosphére’in tamami agir
devinen cesitli yogunluklardaki ses kiitlereinden oluguyor. Bu eserle
birlikte, her tlrli ezgi ve motiften arindiriarak yalnizca tinisal
maizeme kullaniima fikri ortaya cikiyor. Tipki resim alaninda
Lekecilik akiminin “renkleri yalnizca kendilerine ama¢ olarak
yanyana getirmek ve bagka herhangi motif ve amaci bir yana
birakmak™ duslincesinde oldugu gibi. Joel Lester, Analytic
Approaches to Twentieth-Century Music adli kitabinda Ligeti'nin
Atmospheére’inde kullandigi genis ve yodun kitlelerin iki partiye
indirgenmis 6rneklerini gosteriyor. Bu 6&rneklerden bir asagida

gOsteriliyor.

Ornek 14;"°
fgch iy

olel 18 - Yaylilar: § Tahta ve bakir nefesli:

—+& — X FloKoriren

1L

bo
‘k b O (kontrafagot)

Notalar birlestiren dikey bariar bu notalar arasindaki
bUtln yarim seslerin kullantldigini belirtmektedir.

(fagot, Komo)

(o)

Ligeti'nin 1967 yilinda yine bliylik orkestra icin besteledigi

Lontano’da da ayni dislinceye rastlaniyor. Ezgisel malzemenin

Gombnch E.H., Sanatin Oykiisii, s. 478, 4. Basim, Remzi Kitabevi, 1992.
© Lester, Joel, Analytic Approaches to Twentieth-Century Music, W. W. Norton & Company,
- New York, 1989,
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kullaniimadid: bu eserlerde ses kitlelerinin organizasyonu ve
degisik calgilarin veya calgl gruplarinin birlesmesiyle elde edilen
tinisal  cesitlilik eserin en &énemli malzemesi halini aliyor.
Lontano’'nun ilk 4 Slcistiniinde, Lab sesinin flit, klarinet ve fagot

partilerinde ard arda girigi agagidaki drnekte gdsteriliyor.

Ornek 15:
4 SOSTENUTO ESPRESSIVO
ft 1 Ay
I |Em e o
o N e dim niorendo erege. [P dinL.
il s I
2\ ==t o eyt
H ';\! P cmsc.___k______P dim___ | m:;rendo PPPP crese | _______ P din,
Yy A 1 IhY
s = s = : —
}\) PPF?,_"g’%.,,_ ______ ? di{n.____ morendo PDODP 6’5‘5_,_& i
L 1 1Y W]
A | He — ra- T , —r R
¢ PPPP crese_______ P dim____morende  PppP cresa________ P
A L ! S
1 ﬂ:\ s M ¥ -I £
P —— = A3 g
")\ FPPP crese.____ | |___P aim.__{_morendo PPPP grese.____
)" A 1 1 1 1
2 4y = ﬁ— T 2, ——ha—————
cL ] PPPR—s— dim.___ _morendo PPpp et
b, ! k,
3 - hond =1 ." 1 H : LK} I‘“
\m -5 Q I ) -'l) ’0 I 1T
QAJ Bp, .&‘b’_ ______ [ dim,_____morendo PPPp
7 4 3 13T
4 '\lé]‘l — £ 1'1d‘:nl~ =)
o PPPp crese, F dim. morenda
e
ko be
N | HE = 55 S —
Phopp cresc._u____b__‘__z_'\’______
1 - - _ £_£
Fe H[HE = p—
e —
. PPpp ba
Jf |HE2 - - = ¥ o]
15 « —

)

Prpp

Yukardaki Ornekte goruldugu gibi, butin partiler La- sesini
ard arda birer birer giriyor. Bdylece, élgiiler ilerledikge, fitit tinisinda
baglayan Lab sesi yavas yavas katmanlasarak yogunlasiyor ve
tinisi zamén icinde degisiyor. Bu vyolla, besteci, belli bir sesi
duragan strekliligi icinde timisal degisime ugratma dusuncesini
irdeliyor. 6. Olgliniin sonuna kadar Lab tinisi yogunlasarak devam

ediyor ve ancak 6. dlgliniin son vurusunda 1. flit ve viyolonsel
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partilerinin sol sesini duyurmalariyla, kiitlesel tintya dogru bir yénelis
bagliyor. Lak-sol tinist surerken, 8. dlcuide Sit, 9. dlcide La ve 10.
olcide Fa# seslerinin girmesiyle kitlesel tininin yogunlastiyi ve
kromatik ses kitlesinin olustugu goérultyor.

Lontano’'da — Atmosphére’den farkh olarak — Ligeti kiitlesel
ses gruplarinin yan! sira, tekil seslerin tinisal cesitlilikleri {izerine de
yodunlagiyor. Yukardaki 14 numarali érnekte gésterilen kesit de bu
duslinceyi yansitiyor. Bununla birlikte, 6rnedin  eserin  41.
Olglislinde, 4 oktava yayllmis Do sesi, piccolo, fliit, obua, klarinet,
fagot, korno, trompet, frombon, tuba, keman, viyola, viyolonsel ve
kontrabas olmak iizere toplam 45 parti tarafindan tutti olarak
duyuruluyor. Béylece, bu tekil Do notasindan 4 oktava yaylimis
yogun bir tini elde ediliyor (6rnek 15).

Ornek 15:

Piccolo
Fliit

1. Keman solo
Obua, Klarinet

o

41

Mﬁ # 1. 2. Keman, Viyola, Viyolonsel

A\NY, Trombon, Komo
Fagot

Y|

Viyolonsel
Kontrabas

Timt konusu Gzerinde yogunlasan diger énemli bestecilerden
biri de Yannis Xenakis'tir. Mefastaseis adll eserinde glisando ve

- katlesel glissando dusiincesini en u¢ noktalarina kadar kullaniyor.
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Metastaseis'deki temel disiince kendil icinde gruplara bélinmis
yaylilar grubunun degisik uzunlukta ve vyikseklikte ve hizdaki
glissandolar birarada duyurmalarina dayaniyor. Bbylece timiyle
devingen bir tini  ortaya c¢ikiyor. Xenakis, 1955 yilinda
gerceklestirilen icranin program kitapgiginda su agiklamay yapiyor:

“Metastaseis'in sessel malzemesi, kitleleri ve karsitliklanyla,
herseyden 6nce, dinleyicilerin dikkatini kendine ¢ekmelidir.
Eserin dider ilkelerinden biri de 6 ve 12 tampere araliyin
matematiksel teoriler yoluyla birlestirilmesidir. Eser yeni bir
ezgisel ¢izgi kavrmi dne slrmektedir. Bu gizgi tegetsel
glissandolar alani olarak acikianabilir. Glissandolar kendi
aralarinda  bolinmis yayll gruplarina yayarak ses
yelpazesinin - slrekliligi  igleniyor.  Boylece, degisken
yogunlukta ses alanlart olusturuluyor.”

Avrupa ve Amerika’daki bu vyenilikler ve degisimler
paralelinde Turkiye'de mizik alaninda gergeklesen yenilikler biylk
onem tagiyor. Turkiye’de, 1923'ten sonra yasanan muzik reformuyla
cagdas Turk bestecileri 6zglin ve caddas eserler verdi.
Cumbhuriyetin ilk kugak bestecileri — Rey, Saygun, Erkin, Alnar ve
Akses — malzemelerini gelenekesel Turk ezgilerinden tireterek
eserler verdiler. Bbylece geleneksel ezgilerin temelini olusturan
modalite, bu dbnemde vyazilan eserlerin timisal cercevesini
olusturuyordu. Birinci kusagin ardindan yetisen diger kusaklarla
birlikte bu diiglinceler farkli yonlerde gelisim gdstermeye basladi.
Ozellikle ikinci ve Uclncu Kusak bestecileri, birinci kusak

bestecilerinin ardindan, farklh bigimlere yonelerek yeni tini
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arayiglarinda bulundu. 1950'li yillarda elektronik mizige yénelen ve
1958’de Amerika'ya giden Bilent Arel ¢ajdas muzik alanindaki
degisimlerin en belirgin 6regini olusturuyor. ikinci kusaktan ilhan
Usmanbas (1921), Gglinclt kugaktan Cengiz Tang (1933-1997) yeni
yontemlerle eserler vererek ve yeni tini ézelliklerini arastirdilar.
Avrupa ve Amerika’daki ¢agdas akimiarin paralelinde 6zgiin
cizgilerini koruyarak eserler veren llhan Usmanbas ve Cengiz Tang
Tarkiye'deki ¢agdas mizik timisinin  degismesine 6nayak oldular.
[kinci ve Gclincli bélumlerde analiz edilen eserler dogrultusunda
Usmanbag ve Tang'in getirdikleri tinisal ve dokusal yeniliklerin

boyutu detayli bicimde gézlemieniyor.




BOLUM 11
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Ilhan Usmanbas, Perpetuum immobile-Perpetuum Mobile

Perpetuum immobiie:

ik bélim Perpetuum Immobile’nin yapisal temeli birbirinden
farkh U¢ ses grubuna’ dayaniyor. Birinci ses grubu (SG1) Sol#-Si-
Re#-Mi-Sol, ikinci ses grubu (5G2) Sik-Mi-Si-Fa#-Do-Sol#-Mi-La-
Re, ve Uglincl ses grubu (SG3) Do-Sol-Sib-Do #-Fa-Si notalarindan
olusuyor. Bu (¢ ses grubu Ornek 1'de gosteriliyor.

Ornek 1:
1 ‘0
4 —
. 'l ey
[ fan ) H: -~
DRSS
y—i#$ bs g
e T Py _ &
e
SG&1 SG2 SG3

Yukardaki 6rnekte gorlidugi gibi, bu Gc ses grubu, nota
yapisi, rejistr ve nota sayisi baglaminda birbirinden farkl yapilara
sahip. SG1 buyik 7’li araligi icinde yer alan 5 notadan olugurken,
SG2 52 yanm seslik rejistre, yani 4 oktav arti bir blyiik 3'lt araliga
yayllmig 9 sesten olusuyor. SG3 ise 23 yarim seslik rejistr icinde yer
alan 6 ses igeriyor.

Bu ses gruplaninda bulunan her nota, tim bélim boyunca
aynt rejistrde (vlksekiik) kuliantliyor. Ornedin SG1’deki Sol# sesi
tim bélim boyunca Fa anahtarindaki rejistrinde duyuluyor: Bu

' Burada “akor’ terimi yerine “ses grubu” teriminin kullanimasi daha

uygundur, ¢unkd “akor” terimi ozellikle tonal baglamda kullanilirken, “ses
- grubu’ terimi, bu baglamdan bagimsiz bir anlam tasimaktadir.
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Ozellik Perpetuum Immobile bélimiinin en énemli noktalarindan
birini olugturuyor. Béylelikle notalarin tinisal yapilar sabitlesmis
oluyor.

Perpetuum Immobile béliminan rejistral sinirlar bu uc ses
grubu tarafindan belirleniyor. Bslumde bu U¢ temel ses grubunun
disinda baska bir malzeme kullaniimadigindan ve yukarda da
sOylendigi gibi bu ses gruplarindaki notalar sabit rejistrlerde
Kullanmldidindan bélimdeki rejistral kullanim da sabitlesmis oluyor.
Bu durumda, bdlimin en genig rejistri SG2 tarafindan, en dar
rejistri ise SG1 tarafindan belirlenmis oluyor. Baska bir deyisle,
bolimin en genis rejistri 52 yarim ses , en dar rejistri ise 11 yanm
sesten olusuyor.

Simdiye kadar incelenen 6zellikler her ne kadar sinirlandirici
ve kisitlayict gibi gériinse de, bu malzemelerin gerek kuilanim
gerek sunum bigimleri bu sinirlayici 6zelliklerin 6niine gecerek
zengin yapisal temeller olusturuyor.

Bolimin ana maizemesini olusturan bu U¢ ses grubunun her
biri iki degisik bicimde kullaniliyor: dikey ve yatay bicimde. Ses
grubunun dikey bicimde kullaniimas) ses grubunun icindeki
notalarin akor halinde duyulmasini saglyor (Ornek 2).

Ornek 2:

oo B

:q::#‘:

5G1

Yatay bicimde kullanim ise ses grubu icindeki notalarin, ezgisel

¢izgi olustururcasina birbiri ardina duyulmasiyla gerceklesiyor
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(Ornek 3). Bu kullanim nota yapisi agisindan higbir degisiklige yol
acmazken dokusal ve tinisal ézellikleri degistiriyor.

Ornek 3:

-
L

[’ #;Tﬁ'c

Bu iki degisik kullanim bicimini yakindan incelemekte yarar var.

G5t

Ornegin bdlimiin dérdinci Olclistinde yatay bicimde kullanilan
SG1'i ele alalim. Dérdiinc dictide, SG1 korangle, 2. kiarinet, 1.
trombon, 2. trombon ve 2. korno partilerinde yatay olarak

duyuruluyor (Ornek 4).
Ornek 4:
)
" aY :

korangle g\ _E =§ : | - —
i = | [ * "#Hf“

2. Klarinet | J2 i ; "l \ I ~
YR 14 hd 3 > b '#ﬁi_
4} L il

1. trombon ’B J ] y | .! ='} 1%y
05 e - | [# * *#Hf_

| 1NN
;

fal
2. trombon | == ] |
{7 1]
[y

2. korno

alll

Bu glaglsa'l partilerin herbirine teker teker bakildiginda SG1'in tim
seslerinin yatay bicimde kullanidi§i gériltyor. Ne var ki bu bes
parti dikey olarak okundugu zaman SG1 kordal dokuda da
duyuluyor. Bu baglamda, SG1 dérdiinci élciide 6 kez tekrarlanmig
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oluyor ve bu 6 tekrarin her birinde, SG1 6 degdigik tinyla
duyuruluyor (bakiniz 6rnek 4).

Bu bolimin analizi boyunca dikey bicimde kullanilan ses
gruplan SG+ olarak, yatay bicimde kullanilan ses gruplan ise SG>
olarak gosterilecek. Ses gruplarinin bu iki kullanimi alt degisik
kullanim bigimini ortaya cikartiyor: SG#, SG1>, SG24, SG2~,8G3
SG3 ».

Bolumin temelini olusturan miziksel malzemelerin ikinci
onemii kullamm bigimi bu G¢ ses grubunun birbirleriyle birlegtirilerek
kullamimasidir. Ug¢ ses grubu dort dedisik kombinasyonia
kullaniliyor. Bu kombinasyon olanaklari asagida gdsteriliyor:

SG1-8G2/SG1-SG3/ SG2-SG3/ SG1-SG2-SG3

Bu dért kombinasyonun notasal &érnekleri 6 numarall Grnekte

gdsteriliyor.
Ornek 6:
1 - *» -
- - bl
= e
be be be
SG1-8G2 . 5G1-8G3 8G2-5G3 8G1-8G2-8G3

Yukardaki &rnekte goéruldugi  gibi, her ses grubu
kombinasyonu birbirinden farkh tinisal 6zellikler doguruyor.
Birlestirilen ses gruplarinin orta rejistrleri daha yogun bir tinisal kiitle
ortaya cikartiyor. Bu kombinasyonlardaki yogun bolgeler yukardaki

ornekte koseli parantezlerle gésteriliyor. SG2’nin bulundugu
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kombinasyonlarda rejistrin  genisligi  dikkat cekici. Bu dért
kombinasyonun iginde yainiz SG1-SG3 kombinasyonu dar bir
rejistre sahip. En yogun tiniya sahip olan kombinasyon da dogal
olarak U¢ ses grubunun bir arada kullanildi§in SG1-SG2-SG3'tir. Bu
ses gruplarinin kombinasyonlarinda hicbir notanin Gnison bicimde
duyulmamasi boélimdeki malzemenin kurulusundaki  énemli
noktalardan birini géz énine seriyor. Omegin  SG1-SG2
kombinasyonunda iki Sol# yer aliyor — biri SG1’e digeri SG2'ye ait -
fakat bu iki Sol# notas! birbirinden bir oktav uzaklikta bulunuyor
(Bakiniz érnek 6). Bu 6zellik, her Ggc ses grubunun birbirinden farkli
notalardan olusacak bigimde, ortak notalarin da birbirinden farkl
oktavlarda yer alacak bicimde hazirlanmis oldugunu gOsteriyor.
Boylece her ses grubu herhangi baska bir ses grubuyla birlestirildigi
zaman bile kendi tinisal ézelliklerini kaybetmiyor.

Figlr 1, ses gruplarinin bélumdeki dagilimtarini ve kombinas-
yoniarini gdsteren grafik bir tablo iceriyor. Bu grafik tabloda
goruldagu gibi, bélumin itk 81 élgiisti (1-81. olcller arasi) ve son
70 Olcusl (82-151. olguler arasi) birbirinden farkls grafikier
olusturuyor. Bu da dokusal yapidaki farklih@ gosteriyor. Bu
baglamda bolimi dokusal olarak iki kesite ayirmak muamkin
olabilir.

BOIUman ilk 81 diclisiinde ses gruplar ¢iftler halinde
kullamhyor._ Yani bu 81 6igli boyunca yainizca SG1-SG2, SG1-SG3
ve SG2-SG3 kombinasyonlari yer aliyor. Yalnizca 30, 32 ve 53.
Olclilerde ¢ok kisa bicimde Ug ses grubu birlikte duyuluyor. Esas
dokusal degisim bolumiin ikinci yarisinda, 82. élciiden 151. 6lgliye
kadar, yani son 69 olciide, iic ses grubunun birlikte kullanimiyla
géze carpiyor.
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Eserin tinisal ve dokusal acidan en yogun oldugu bu kesitte
dikkat geken noktalardan biri ti¢c ses grubunun da dikey bicimde
kullanilmis oldugudur. Béylece, daha homojen bir doku ortaya
cikyor.

Ug temel ses grubunun kullanildid! bu béliimde, malzemelerin
nasil ele alindigimin yani sira, orkestrasyonun da biyik 6nem
tagidigina dikkat cekmek gerekir. Zira tinisal 6gelerin olusmasinda,
hangi seslerin kulianildigi ve bu seslerin hangi galgilarla veya calgi
birlegimleriyle duyuruldugu blylk énem tasimaktadir.

Figlr 2'deki a) b) ve ¢) tablolar bslimdeki U¢ ses grubunun
calgilara dagiliminin listesini gdsteriyor.

a) tablosunda gosterilen SG7’in 16-21. Olcller arasindaki

calgl dagiimi incelemeye deder niteliktedir. SG1'in dért kez
duyuruldugu bu alti éiciilik kesitte, dért dedisik calgilamanin
Kullanmildigi  gbéze carpiyor. Partisyonun bu kesiti &rnek 7'de
gosteriliyor.
Partisyonda gérulduga gibi, 16. digide SG1'in calgilanmast iki calg:
grubuna béliinmis: birinci grup SGT’in bes sesini dikey olarak
duyuran bes bakir (flemeli ¢algidan — bir trompet ve doért korno,
ikinci grup ise, 8SG1'in Re #-Mi-Sol seslerini yatay olarak duyuran iki
tahta Uflemeli ¢algidan olusuyor ~ obua ve klarinet. Bu durumda,
ayni ses grubunun, yatay ve dikey olmak tzere, iki degisik dokuda
kKullaniidigr gézlemleniyor. Ayrica, bakir ve tahta tflemelerin tinisal
ayriigi da bu iki dokunun ayrismasinda énem kazaniyor.

SG1’in galgilamasi 17. Ve 19. Olclilerde degisik bicimlerde
kullaniliyor fakat yapisal olarak 16. olgl ile kosut oldugu géze
carpiyor. Yani tahta ve bakir bélinmesi degismezken, iki gruptaki
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calgilar kendi iglerinde degisiyor. Bu Ui¢ &lgiiniin galgilama listesi tic

numaral figirde gosteriliyor.
Ornek 7:
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19-20. Olculerdeki kesitte goruldagi gibi, bakir flemeli
grubun iginde yer alan korangle dnceki iki 6iglideki homojen bakir

tinisindan daha farkl bir renk elde edilmesini saglamaktadtr.

Figlr 3:
lgii 16 Olgii 17 -18 Glgll 19-20 ¢alinan sesler
1. obua 1. fliit 1. klarinet re #-mi-sol
1. klarinet 2. fliit 2. klarinet re #-mi-sol
3. trompet 1. trompet 3. trompet sol
1. koo 2. trompet 1. korno mi
2. korno 1. trombon | 2. korno re#
3. korno 2. trombon | korangle si
4. korno 3. trombon | tuba sol#

Tinisal gesitierin ayni bicimde kullanildi§i baska bir kesit 36
ile 43. Olgller arasinda yer aliyor. Bu kesitte, SG1’in tim sesleri
dikey olarak, élgulérin birinci ve ikinci vuruglarinda degisik calg
dagilimiariyla duyuruluyor. 36-39. dlcileri arasinda iki degisik
calgilama yer alirken, 40-43. olgller arasinda her vurusta farkli
calgi birlesimleri kullaniliyor. 36-39 &igliler arasinda yer alan kesitte
kullanilan galgilama figiir 4'an a) sikkinda, 40-43 &lcileri arasindaki
calgilama da b) sikkinda gOsterilmektedir.

Figtr 4.
a) 36, 37, 38, 39. Olgiiler; SG1
- biringi vurug | ikinci vurug
1. flit bas klarinet
| 2. flut 1. fagot
1. obua 2. fagot
2. obua 1. trombon
korangle 2. trombon




44

b)
Olcii 40 Oleii 41 Oleu 42 oleil 43
L vurug 1l vurug! | vurus Il vurus! |1 vurug i vurus | 1. vurus
bas klar. 1. flut bas klar. 1klarinet | 1.fagot 1.klarinet | 1.obua
1. fagot 2. fliit l.fagot 2Kklarinet | 2.fagot 2Xlarinet | 2.obua
2. fagot 1.obua | 2.fagot I.trompet| Ikorno 1.trombon korangle
3.trmbn 1.trompet| 1.trmbn 2trompet| 2.Xkoro 2.trombon 1.fagot
tuba 2.trompet| 2.trmbn 3.trompet| 3.korno 3.trombon 2 fagot
tuba 1.korno
2 koo
3.korno
4 korno
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Perpetuum Mobile:

Ikinci béliim Perpetuum Mobile, bir dnceki baiim Perpetuum
Immobile’den cok farkli bir yapilya sahip. Bununia birlikte, nota
yapilaninin organizasyonlarinda, iki bélim arasindaki benzerlikler
gbzlemienebilir.

B&lUmiin malzemesi belirli nota gruplarini temel aliyor. Birinci
bolimle bu bolim arasindaki en énemli ézellik budur. Perpetuum
Mobile’'nin 41, Slglisiinde, bakir iiflemeli calgilarda duyulan dért ses
grubu yer aliyor. Eserin bu kesiti 6rnek 8'de gbsteriliyor.

Ornek 8:
i "'jf e & »
T 7, il Cal
rombe 1 .o ;
Bho- .
Trombe 2 @ b
v
L¥ § = T
Trombe 3 | Fs 5 T
Hom1 | A== =
& = lb' -
i
Hem 2 :( —f-
I
i r bw. b
Hom3 | 7%
“Trw %
Hom4 & =
Trombone 1[I —f————
T r
Trombone 2 1 o
Trombone 3 )
- )
Tuba
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Yukardaki drnekte de géruldiga gibi, bu doért ses grubu cok
genis bir rejistre yayilmig bicimde kullaniliyor. Birinci ses grubu 2
oktav ve 8 yarim seslik bir rejistre yayilmis 10 notadan, ikinci ve
dclnct ses gruplan 3 oktav ve 4 yanim seslik rejistre yayilmis 9
notadan, dordincl de 2 oktav ve 11 yarnim seslik (iic oktavdan
yarim ses eksik) rejistre yayilmig 10 notadan olusuyor (érnek 9). Bu
bélimun analizi sirasinda da bu ses gruplan SG1, SG2, SG3 ve
SG4 olarak adlandirilacaktir.

Ornek 9;

5=

IR

<7
T
L | 1‘

L ] \

o |TeTe

ig%
i

8G1 5G2 5G3 S

Q

Birinci ile Uglincli ses gruplan ve ikinci ile doérdiincli ses
gruplarn arasindaki benzerlik agikga farkediliyor (bakiniz érnek 9).
SG1-SG3 ciftinde, grubun Fa anahtarindaki Do notasi ile sol
anahtarindaki Mi notasi arasindaki alt kesiti ve sol anahtarindaki tiz
Fa# notasi her iki grupta da ayni bigimde kullaniliyor. Ornek 10°un
a) sikkinda bu Kisimlar gerceve icinde gosteriliyor. SG3'(in alt ve Ust
sinirlarinda Lal- ve Do notalar yer aliyor ve SG1'de buiunan re, Si

ve Sol# notalan kullanilmiyor (bakiniz ériek 10 a) ).
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Ornek 10:
a) b)
, v g e Fon
&) > 'i : l S b%
L i ﬁ i[zbi
SEES = $ 3
SG1 S5G3 SG2 5G4

SG2-5G4 ciftinde de, Fa anahtarindaki pes Fa notasiyla Sol
anahtarindaki Sik notasi arasindaki kisim ayni bicimde kullanihyor.
10 numarah Ornegin b) sikkinda bu kesitler cerceve icinde
gosteriliyor. SG2’den farkh olarak, SG4’de bas Fa notasinin altinda
Re notasl, Sol anahtarinda da orta Reb ve bir oktav Ustiindeki Do #
notalarn yer aliyor. Bununla birlikte, SG2'de yer alan Sol ve La
notalari SG4'de kullanilmiyor. Bu ses gruplan arasinda bu denli
benzerlikler yer alsa da her grubunun kendine 6zgi tinisal 6zellikleri
bulunuyor.

Perpetuum Mobile boélumiunin malzemesi bu dért ses
grubunu olusturan notalan temel aliyor. Bu dért ses grubunun
birlegsmesiyle 3 oktav ve 10 yarim seslik rejistre yayilmis 24 notadan
olusan ¢ok genis ve yodun bir nota kitlesi elde ediliyor (6rnek 11).
Bu birlestirme boliman analizi agisindan ¢ok yararli olacaktir.

Ornek 11:

8G1-2-34
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Bu dort ses grubu, dikey olarak yalnizca bakir Gflemeli calgilarda
duyuluyor. Tahta Uflemeli calgilann partilerinde ise bu ses
gruplarnin icinde bulunan notalarl temel alan ezgisel cizgiler yer
aliyor. Bunlara drnek olarak, bolumiin 63. dlctsiinde yer alan ve
flit, obua, korangle, klarinet ve bas klarinetin tinisonda caldig
uzun ezgisel cizgiyi ele alalim. BSlimin bu kesiti érnek 12'de

gosteriliyor.
Ornek 12:
;
A alg bhatt 'y #
ﬂ 5‘:‘ — "‘ b1 M . .;:’ J— :.‘: 17 '}
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Bu uzun ezgisel cizgideki notalarin tamaminin yukarda séz edilen
dort ses grubunun icerdigi notalarla ayni olusu énemli bir dzellik.
Baska bir deyisle, bu ezgisel ¢izgide bulunan notalar dikey bicimde
diizenlendigi zaman, dért ses grubunun birlesmesiyle olusan nota

kiitlesinin Ust kesitindeki notalar elde edilmis oluyor (6rnek 13).

Ornek 13:

Bu kullanima bagka bir 6rnek 69. éigiide yer aliyor. Korangie,
iki klarinet, bas klarinet, iki fagot ve kontrafagot tarafindan calinan

- ezgisel ¢izgi, dort ses grubunun birlesmesiyle elde edilen nota
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kitlesinin orta kesitinde yer alan notalardan olusuyor. Eserin
icindeki tahta tflemeli calgilarin duyurdugu ezgisel cizgiler ve dikey
diziligleri figlir 5°deki tabloda gosteriliyor.

Figlr 5:

6lgl 29-30
01 < bt

B&lumiin tahta Gflemeli calgilarinda yer alan ezgisel cizgilerin
yani sira, eserin bagka kesitlerinde de bu dért ses grubunun icerdigi
notalarin temel alindii gériliyor. Buna ornek olarak, bolimun

baglangicinda, bakir Uflemeli galgilarin duyurdugu sekiz 6lclliik
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kesitin birinci digisiindeki nota yapist gosterilebilir. Partisyonun bu
kesiti 6rnek 14’de gésteriliyor.

Ornek 14:
1
rJ F "t ﬁ f 'I.Jﬁﬁ » uﬁg_
trompetl 3 g el i
| /) fi T
t r
{ & .
trompet2 - & L s | s Y73
Y
komol [[FA ﬁu—_w’__.{— ¥ -
e —J— " o
b be
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komo2 | A ————a—— : =
S
2
komo3 | Fpf—= T i —— =
-t (2] P~ ST < o =
g P e T
f 5
k 4 -—— y J
ome @ < | L |
Te v g e
v
g e
o 5l
18) R
A b

Her partideki notalarin, yukarda séz edilen dért ses grubunun
notalarini icerdidi acikga goruliiyor. Yukardaki érnekte her partide
kullanilan notalarin dikey bicimde dizenlenmis bicimi ait oldukiar
partilerde gosterilirken 6rnedin en alt partisinde bu notalarin
toplaminin olusturdugu kitiesel ses grubu yer aliyor.

Bolumiin 103. dlclsinden itibaren, bakir Gfleme calgiiarda
kisa arpejler ve ezgise! kesitler yer aliyor. Bu &geler de yine dort
ses grubunun notalarini iceriyor. Ornegin 103, Glclideki lc
trompetin duyurdugu arpej cok ilging bir yap1 sergiliyor: dért notadan
olusan arpejlerin ilk G¢ notasi triole ritmiyle gruplanmig. 3. trompet
Si-Do-Mi notalarini calarken, 2. trompet Do-Mi-Si, birinci trompet ise

- Mi-Si-Re notalarini galiyor. Yani ti¢ trompet ayni notalar, ayni anda,
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farkl siralarla duyuruyor. Ornek 15'de partisyondaki bu kesit

gosteriliyor.
Ornek 15:
4
=" ——
trompet 1 ?‘@J & _,”i.
) f%
Fal
1 Y i1y
trompet 2 . —
ANI ) ~ |
'y Je
0 :
trompet 3 | T —w & be
s - )
¢ Soe

Yukardaki drnekte gosterildigi gibi, bu ¢ nota SG1'in icerdigi
notalardir. Bu trompet partilerindeki arpejlerin triole kesitleri dikey
olarak okundugu zaman da ayni nota yapisi ortayal cikiyor (6rnek
16). Bu 6zellik, Perpetuum Mobile bélimiiniin birinci bélimle ortak
noktalarindan bir tanesini daha ortaya c¢ikartiyor. Arpejlerin
dérdinci notalan dikey olarak okundugu zaman SG4’(in notalarini

iceriyor.
Ornek 16:
1
.0
A - * 3
trompet 1 | HE) - — o
TH= .
f
¥ ]
trompet 2 \”CLD * ——
) - * T
0
trompet 3 | CAe
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Bununla birlikte, bolumiin 118. 8lciistinde, trompetlerde ayni
kullanim  bigimine rastlaniyor. iki adet 18Ik trivole grubundan
olusan arpejin ilk triyole grubunda Si-Do-Mi sesleri, ikinci triyole
grubunda ise Sik-Sol-La sesleri yer aliyor. Bu seslerden Si-Do-Mi
grubu SGT'in orta rejistrine, Sik-Sol-La grubu ise SG2'nin st
rejistrine ait. B&Iumn bu kesiti asagidaki 6rnekte gosteriliyor.

Ornek 17:
118 o
(— T
© e =
v Y 1
d b
Ji
A >
i T
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8G1 orta kesit SG2 iist kesit

Ayni Glgude, trompetlerin arpeginin hemen ardindan, 1. 2. ve
3. kornolarda Mi-Si-Do ve Do-Fa-Si sesleri iki grup biciminde 16’1k
degerlerle duyuluyor. Bu iki gruptaki 5 sesin toplam: olan Do-Mi-
Fa-Si-Do ise SG1'’in alt kesitindeki sesleri olugturuyor. 119. 6igiide,
4.kormo ve trombonlar SG4 ve SG3’Un alt kesitlerindeki sesleri
kullanan ses gruplarini 16’k degerlerle duyuruyorlar. Bu kesit
ornek 18’de godsteriliyor.




a3

Ornek 18:

jj"ag"

Yukarda da géruldagu gibi, bu iki Olgllik kesitte SG1, SG3 ve
SG4’e ait sesler Kullaniliyor. Bir énceki Glclide yer alan trompet
arpejiyle de (bkz. 6rnek 17) 4 ses grubu da tamamianiyor. Bu
motifler ce ses gruplan eserin sonuna kadar cesitli ritimlerde
tekrarlanarak butlinliik diistincesini 6n plana gikartiyor.
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Cengiz Tang Lyric Concerto

Cengiz Tang'in Lyric Concerto adli eserinin obua, flit ve yayli
caigilar orkestrasi icin yaziimis olmasi tinisal malzemeyi sinirlayici
bir 6zellik gibi gériinse de Tang bu sinirlan, calgtsal kullanimlarla,
dokusal dzelliklerle ve tinisal zenginliklerle genisletiyor.

Kiitlesel ses gruplarinin kullanim bicimleri

Eserin ilk 15 dlglstinde, yaylilar homofonik dokuda iki kitlesel
ses grubu duyuruyor. Birbiriyle benzer yapida olan bu iki ses grubu
ornek 1’de gdsteriliyor.

Ornek 1:

5 Ol 111 algi 12-15

By - — a——

2 & hodf

Yukardakl Ornekte goruldigu gibi, 1-11. élctler arasinda yer
alan a) ses grubu 12. 8lciide duyulan b) sesgrubundan daha genis
bir rejistre sahip. b) ses grubunun daha dar bir rejistre sahip
olmasinin nedeni a) ses grubunun en alt sesi olan Si ve en (st iki

sesi olan Do#-Re# seslerinin kullanilmamasindan kaynakianiyor.
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Bunun disinda, iki ses grubu arasindaki tek fark a) ses grubundaki

Mi sesinin b) ses grubunda Fa#'e donusgmis olmasidir. Béylece,

ayni tinisal alt yapinin Gzerinde gerceklestirilen kiigtik farkliliklarla
ses gruplannin tinisal karakterleri degistiriliyor.

| 16 ve 17. dlcilerde yer alan iki ses grubunun rejistrlerinin 13

yarim sese kadar daraldidi gézlemleniyor (6rnek 2).

Ornek 2:

A Olcu16 dlgl 17
¥
% —

17. Olglide duyulan 2. ses grubu ile 21. diclide yer alan ses grubu
arasinda simetrik bir iligki géze carpiyor: her iki grupta 3 notalik bir
kitle ile bu kiitleden uzakta dérdiincti bir nota yer aliyor. 1. ses
grubunda 3 sesii kitle biyiik 2'lilerden olusurken (Fa#-Sol#-La#),
2. ses grubundaki 3 sesli kiitle bir klglk 2’li ve iki blyiok 2
araliklardan olusuyor (Sol-Lab-Sit). 1. ses grubunda 3 notalik
kUtlenin en Ust notasi olan La#’in blyik 7’li Ustiinde grubun 4. sesi
olan La notasi yer aliyor. 2. ses grubunda ise 3 notalik kitlenin en
alt sesi olan Sol notasinin kUgdk 9lu altindaki Fa# yer aliyor
(Ornek 3).
Ornek 3:

A Glgr 17 dlet 21
¥
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o

biytk 7'l

= FPE T T T)
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Bu iki ses grubu arasindaki rejistral simetrinin yani sira, ses
gruplarini olusturan notalarin kuruluslari arasindaki yapisal simetri,
kullanitan nota'smlﬂarl arasindaki aralik iliskisinde géze carpiyor.
Her iki ses grubunun notalarini en sikisik dizilisiyle c¢ikici bicimde
yazildiginda, 1. ses grubu icin Fa#-Sol-Lab-Sik-, 2. ses grubu icin
ise Fa#-Sol#-La-Sib sesleri elde ediliyor. 1. grupta ilk 3 nota olan
Fa#-Sol-La kigtk 2’li araliklardan olugurken, 2. grupta son 3 nota
olan Sol#-La-Sit kiicik 2'lilerden oluguyor. Bu baglamda, iki ses'
grubu arasinda simetrik bir aralik iligkisi oldugu goériliyor (6rnek 4).

Ornek 4; K. 2l K. 2l

| ]

F# G ALBb F#G#A Bb

L]

B. 2'li B. 2

Yukardaki 6rnekte gésterilen bu iki ses grubuna bagka bir
yonden bakildi§inda, buyiik 2’li araliklari olusturan 3 notanin her iki
grupta aynt oldugu gériiliiyor: anarmonik bicimde yazildiginda her
iki grupta da Fa#-Sol#-La# sesleri elde ediliyor. Bu (¢ sese 1.
grupta Sol sesi eklenirken 2. grupta La sesi ekleniyor (6rnek 5).

Ornek 5:
Fa# Sol# La# Fa# Sol# Lat
Sol La

Ornek 4'tin bagka sekilde gdsterilmis bicimi olan 6rnek 5'den
yoia ¢ikilarak, aynt tinisal temel cercevesinde — bu baglamda
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Fa#-Sol#-La# temeli — kiictk farklilikiarla yapillarak ses grubunun
tinisal karakterinin degistirildigi bir kez daha vurguianabilir. Eserin
52. Olctsinde yayllarda duyurulan ses grubunun, yukarda séz
edilen iki ses grubuyla benzer yapida oldugu gbze garpiyor. Bu ses
grubunun rejistral konumu asagidaki érnekte gosteriliyor.

Ornek 6:

Bu ses grubunu olusturan notalar ¢ikict  siralamayla
yazildiginda Fa#-Sol-Sol#-La-La# sesleri elde ediliyor. Bu ses
grubunda Fa#-Sol #—La# tabaninda Sol ve La seslerinin aynl anda
duyuruluyor olmasr 17. ve 21. Olctlerdeki Fa# Sol#-La- La# ve
Fa#-Sol-Sol#-Lat ses gruplarmin  birlestirilerek kullanlldlglnl
gOsteriyor. o

Ceyrek ses kullanimi ve glissando’lar

Cengiz Tang''n Lyric Concerto'sunda rastlanan sessel
ozelliklerden biri ceyrek ses kullanimi. Ceyrek sesleri, Tang, uzun
sesleri micro-glissandolarla kaydirarak elde ediyor. Bu baglamda,
tutulan ses ¢eyrek ses pese ve ceyrek ses tize kaydirilarak dalgasal
ve agir devinen bir vibrato elde ediliyor. Bu kullanima yayli
calgilarda oldugu kadar, fliit partisinde de rastlaniyor. Dalgasal
vibratonun kullaniimasi, diiz sesten farkl olarak, dokusal 6zelligi
degl§tll'dlgl gibi, dalgasal vibrato yapan partiyi veya partileri duysal
- olarak 6n plana cikartiyor. Ayni anda birden ¢ok partide kullaniian
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dalgasai vibrato daha yogun bir devingen doku ve daha degisik bir
tinisal karakter elde edilmesini sagliyor’.

Glissando’lar da Tanc'in kullandigi dokusal ézellikler arasinda
onemli bir yer tutuyor. Eserin 30. élclisiinde yer alan glissandolar
degisik bir dokusal ve tinisal 6zellik sergiliyor. Bu 6l¢tde, 1. keman,
2. keman ve viyola partilerinde sirastyla Sol, Fa# ve Mib notalari
duyuluyor. 2. keman Fa# sesini sabit tutarken 1. keman Sol'den
asagl dogru, viyola da Mib’den yukari dogru birfikte glissando’ya
basliyor. Bu iki parti glissando’ya basladiktan sonra 2. keman
Sol'den agad! dogru kaymaya baglyor. Béylece (¢ parti de ayni
anda glissando duyuruyor. Viyola partisi Mi-'den Sol sesine ulastigi
anda 1. keman da Sol'den Mib sesine ulagiyor. Bu noktada, 2.
keman partisi de digerlerinden daha geg basiadidi glissando’sunda
Fa# sesine ulasiyor. Boylece, ortadaki bu bulusma noktasinda yine
'Mib-Fa#-sol ses grubu duyuluyor (6rnek 7). Bu noktadan sonra,
partiler yaptiklari hareketi tersine dogru tekrarlayarak bagladiklar:
noktaya déniiyor.

A
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L ] ] : i ! ¥
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O pfee— — g — bh%e

' Tang’in Dogaclama ve Cagrisimiar adli orkestra eserlerinde bu tir dalgasal
vibrato kullanimiari yer aliyor. Bu eserlerdeki kullamimlarin aciklamalarr igin
- bakiniz sayfa 89.
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Bu kesitte, glissando’larin bagladiklan, ortada bulustukiari ve
bitirdikleri noktalarin herbirinde ayni ses grubu duyuluyor. Ne var ki,
ortadaki bulusma noktasinda Mit ve Sol sesleri viyola ve 1. keman
partilerinde yer degistirdiginden, aynt ses grubu tinisal olarak
farklilk kazaniyor. Bununla birlikte, glissando’nun  kesintisiz
devinimi duradan ses grubunun degisken bicimde algilanmasini
sagliyor. Bu kullanim bicimi, iihan Usmanbas'in  Perpetuum
Immobile’sindeki distince bigimi ile paralel gibidir.

Hareketli partilerde kiitlesel tininin kullanimi

Ayni tar tinisal 6zellikler flit ve obua partilerinde iki yanasik
sesin — kugtik 2 araliklar — iki partide yer degistirerek duyurulmasi
biciminde kullantiiyor. Ornegin eserin 89-90. Olgtlerinde Si-Do ikilisi
obua ve flit partilerinde duyuluyor (6rnek 8).

Ornek 8:

1
Fa)
i
Flute ="
AU
Y]

I ke £ E 5

Oboe e — : =

Bu Ornekte de goraldugi gibi, baglangicta obua partisinde Si
sesi, ardindan Fl{it partisinde Do sesi bir arada duyuluyor. Obua
partisindeki Si sesi 90. dlciide flitle Gnisona cikiyor. Burada Do sesi
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flut ve obuanin harmanlasmis tinisiyla duyulurken Oictniin 4.
vurugunda bu kez flit partisi Si sesine inerek Si-Do tinisini
bastakinden farkli bir karakterde duyuruyor. Ayni kullanim eserin
93. dlcustnde Do-Reb sesleriyle tekrarlanyor.

Tang'in kullandi§r kitlesel ses gruplarinin bir kismindan
bélumin baslangicinda séz edildi. Kiitlesel ses gruplarinin farkli
bicimlerde kullanilisi  bestecinin  “senza syncronita” (senkron
olmaksizin) olarak adlandirdig! bdlimelerde gozleniyor. Eserdeki bu
kesitlerden bir tanesi asagdidaki 6rnekte gOsteriliyor.

Ornek 9:

Bu Kesitte, her calgisal parti, dikey ofarak dizildigi takdirde
kitlese! bir ses grubu olusturacak 7 adet yanasik sesi hizl bicimde,
ard arda ve kansgik sira ile duyuruyor. Bu kesitte 1. ve 2. Kemanlar
Fa#-Sol-Sol#-La-La#-Si-Do seslerini, viyola, viyolonsel ve kontra-
basiar ayn! sesleri bir oktav alttan duyuruyor (6rnek 10).

Ormek 10:
s &E‘ﬁﬁ’

.
=
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Bu kullanim calinan seslerin cizgisel bicimde duyurulmasini
saglarken, aynt zamanda, kitlesel bir tini elde edilmesine olanak
sadliyor. Bu kiitlesel tini ise, partilerdeki yatay hareket nedeniyle,
heterojen bir doku icerisinde beliriyor. Bdylece duyulan ses kitlesi
hém yatay hem dikey ©zellije sahip oluyor. Surekli devinen ve
dedisen tiniya sahip bir ses kitlesi elde edilmis oluyor.

Eserin 186. élclislinde yukarda s6z edilen kiltlesel kullanima
benzer bir kesit yer aliyor. Bu kesitte 1. ve 2. kemanlar Sol-Sol #-La-
Sib seslerini, viyola ise Fa#-Sol-Sol#-La-Sib seslerini hizli bicimde
ve kangik sirayla duyuruyorlar. Bu Kkesiti ilging kilan 6zellik her
partinin birbiri ardina, farkii zamanlarda suslamandir. Eserin bu
bolgesi 6rnek 11°de gosteriliyor.

Ornek 11:
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Yukardaki o6rnekte gérildigi gibi, ilk olarak 1. keman,
ardindan 2. keman ve son olarak viyola susuyor. Calgtlann veya
calgr gruplarinin (bu baglamda 1. keman 2. keman ve viyola
gruplar) . birbiri arasindaki konum ve uzaklik g6zoninde
bulunduruldugu takdirde, bu kesitin akustik acidan onemli bir
6zellige sahip oldugu séylenebilir. Ayrica, tinisal yénden
bakildiginda ise, bu kesitteki kitlesel tininin partifer birbiri ardina

- sustukga cizgisel tinlya dénustiugu gbzlemieniyor, bdylece, doku
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yalinlagtikca, tinr da farkh bir karaktere birtnlyor. Bunun yani sira,
her ¢ partide de ayni seslerin ayni rejistrde duyurulduklarn dikkate
alinirsa, farkl zamanlarda susan partilerin yanki etkisi uyandirdikiarn
da gbzlemienebilir.

Yukarda sz edilen hareketli kitleler cogunlukla yayh calg
partilerinde yer aliyor olmalarina karsin, flit ve obua patilerinde de
rastlamak olasi. 140 numarall Olcli bu kullanima verilecek
orneklerden bir tanesi. Eserin bu kesitinde fliit partisi Re-Mib-Fa#-
Sol seslerini karigik bicimde duyururken obua partisi bir oktav
alttaki Re #-Mi-Fa-Solb seslerini duyuruyor (6rnek12).

Ornek 12:
140 strir‘:ﬁendo possibile
o e —
flot e
J stringendo possibile
obua i
] :l I d bl v
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Bu iki partideki notalar dikey olarak gruplandigi zaman
birbirinden bir oktav uzaklikta iki kiitlesel ses grubu elde ediliyor.
Her iki ses grubu da dérder sesten olusurken bu iki grubun sesleri
arasindaki aralik iligskisi birbirinden farkl yapilara sahip. Ornek
13'de her iki partide kullanilan seslerin kitlesel izdGisimleri
gOsteriliyor.

Ornek 13

flit
obua

ﬁ
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Yukardaki 6rnekte de goraldugu gibi, flit partisi tarafindan
duyurulan Re-Mik-Fa#-Sol sesleri 2 kiigtk ikili (Re-Mit ve Fa #-Sol)
ve 1 klglk Ul (Mib-Fa#) araliklardan olusurken, obua partisinin
duyurdugu sesler ise yalniz kiiciik ikili araliklardan olusuyor (Re#-
Mi-Fa-Solb). Bu iki ses kitlesi arasindaki oktav farki dikkate
alinmaksizin  yalniz nota siniflan  arasindaki aralik iligkisi
incelendiginde, obua partisindeki Re#-Mi-Fa-Sols seslerinin it
partisindeki Mib-Fa# sesleri arasindaki notalar  olusturdugu
gortitiyor. Bu iki ses grubu arasindaki iligki asagidaki érnekte

gosteriliyor.
Ornek 14:
K2l k3T k2t
I T
Re Mib Fa# Sol
P
Re# Mi Fa Soli
HEN
k2'li k2'Ti k2'li

Burada anarmonik bicimde yaziimig olan Re# Mi- ve Fa#
Solb bu iki ses grubunun ortak seslerini olusturuyor. Iki ses grubu
birlestirildi§i zaman ise Re'den Sol'e kadar uzanan kromatik bir
kitle elde ediliyor (6rnek 15). Besteci bu kiitlenin ortasindaki klicuk
Uglt arahdr olusturan dort notayr (Re# Mi Fa Solb) kiitlesel
gévdesinden ayirip bir oktav alttan tinlatarak ses kitlesinin tinisal
ozelligini degistiriyor.
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Hareketli kiitleler ve kiitlesel glissandolar:

Tan¢'in  Lyric Concerto’'sunda, géze carpan bir 6zellik
bestecinin hareketli kitleleri glissandolarla birlikte kullanmasinda
gbze carpiyor. Boylece iki degdisik karakterdeki doku birarya
getirilerek harmanlagmis bir tini elde ediliyor. Bu kullanim eserin
129-133. Giglleri arasinda yer aliyor. Kesitin baslangicinda biringi
keman partisi Sol#-La-La#-Si seslerini 16'ik degerlerle yatay
bicimde duyururken yakiastk olarak her iki vurugta bir sesler yarim
ses tizlesiyor. Ornedin Sol#-La-La#-Si notalari 129. élciiniin son
vurugunda La-La#-Si-Do seslerine, 130. Olciide de La#-Si-Do-Reb
seslerine donustyor (bakiniz érnek 16). Birinci keman harketlj
cizgisine devam ederken, ikinci keman ve viyola partileri Re ve Sol
seslerinden baglayarak yukari dodru Do# ve Fa# seslerine kadar
glissando duyuruyorlar. 130 Olclide de viyoionsel ve kontrabaslar
Do# ve sol seslerinden yukar dodru Re ve Sol# seslerine kadar
glissando duyuruyoriar. Béylece, birinci kemanlardaki hareketli cizgi
ve dider partilerdeki glissando’lar birbiriyle paralel hareketle
deviniyor. Glissando'nun  kesintisiz ve duragan tinisi birinci
kemandaki kesik ve hareketli devinimidi dengeleyici ve bu hareketli
cizgiye tinisal altyapt olusturur nitelikte. 130 Olclide viyolonsel ve

kontrabaslarin da glissando duyurmasiyla birlikte glissando tinisi
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onplana cikiyor. Oysa 131. Olgtide ikinci keman ve viyola partileri
hareketlenerek birinci kemanin dokusuna katildiginda ise hareketli
kitle tinisi 6n plana cikiyor. Asa@idaki 16 numarali ornekte bu
Kesitin ilk ¢ 6lcisy gosteriliyor.

Ornek 16:
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130. c'ilgtmun' ikinci  vurusunda viyolonsel ve Kontrabas
partilerinin de glissando duyurmasiyla glissando yapan nota sayisi
4'e yukseliyor ve kitlesel glissando dusiincesi daha yogun bir
glissando tinisinin olusmasina neden oluyor.

132 ve 133. dlciler arasinda ise viyolonsel ve kontrabaslar
Do# ve Sol notalarindan baglayarak yukar dogru Fa ve Sj
notalarina kadar glissando duyuruyoriar. Fakat bu kez glissando
tremolo bigiminde icra ediliyor. Boylece sade glissandonun akici ve
kesintisiz tinisi yerini Gist partilerdeki hareketli gizgileri taklit eden bir
tiniya birakiyor ve kesitin dokusal govdesi daha homojen bir bigim
aliyor (6rnek 17).
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Ornek 17:
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Kltlesel glissandoya verilecek baska bir 6rnek 175 6lgide yer
aliyor. Bu kesitte birinci ve ikinci kemanlar ve viyola partileri cift ses
glissando yaparken viyolonsel ve kontrabas partileri gesitli seslere
serbest glissando yapiyor. B&ylece siirekli devinen ve degisen
kutlesel bir tini 6rtaya cikiyor. Buradaki glissandolarin orta
rejistrdeki seslerde sikistk bicimde duyurulmalari kitlesel
yogunlugun 6n plana ¢ikmasina neden oluyor (6rnek 18).

Ornek 18:
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Lyric Concerto’da kitlesel tinidan Cizgisel tiniya gecis
distncesine yukarda kismen deginildi. Bu kullanima baska bir
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ornek olarak 161. dlciideki genisleyen ve daralan kitlesel tini
duslncesi gbsterilebilir. Eserin bu kesitinde, birinci keman partisi
161. dicude Sol#-La seslerini yanasik olarak duyuruyor. Burada La
sesi sabit bigimde uzarken Sol# sesi bir sonraki 6lctide Sib sesine
ulasacak bicimde agir ve dalgasal glissando iie deviniyor. 162.
Glclide ise Sol# sesi Sib'e ulastiginda ikinci keman partisi Sol#-La
seslerini duyuruyor. Bu noktada La seslerinin finison oldudu goéz
ondnde bulundurulursa ses grubunun Sol#-La-Sib seslerinden
olustugu séylenebilir (bakiniz érnek 18). 163 olctden itibaren ikingci
kemanlardaki Sol# yukari dogru, birinci kemanlardaki Sib asag!
dogru glissando yaparak 164. olclide La sesine ulasiyorlar ve bu
son Glgtde bitiin sesler Ginisonda tinhiyor (6rnek 19).

Ornek 19:
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Yukardaki 6érnegin ek portesinde seslerin degisme noktalar
gOsteriliyor. Burada, bir kez daha, tininin cizgisellikten kutlesellige
ve kitlesellikten cizgisellige dénigme dusincesinden séz etmek
mimkn. Asagidaki 20 numarall 6rnekte bu kesitin grafik
gOstergesi yer aliyor. Bu géstergede kitlesel tini ile cizgisel tini
arasindaki gecisler acikca gézlemienebiliyor.




Ornek 20:
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Bu kesitteki rejistral genisleme blylk boyutta olmamakia
birlikte, eserin birgok yerinde rejistrin uc sinirlara kadar genisledigi
gbziemleniyor. Buna 6rnek olarak, eserin 165. olcUsiinde, yukarda
80z edilen kesitin hemen ardinda yer alan bslime gGsterilebilir. Bu
Glglde rejistr 4 oktav ve 6 yarim seslik geniglije ulagiyor (toplam 55
yarim ses). 9 notadan olusan yogun ses grubu ise bu genis rejistre
yayildigindan, yogun fakat ayrisik bir tinisal karakter sergiliyor. Bu
kesitte fiit, obua -ve birinci kemanlar birbirinden uzak sesler
tiniatirken ikinci keman ve viyolalar goreceli daha sikisik bir kitle
duyuruyorlar. Viyolonsel ve kontrabas partisi ise pes rejistrde

ezgisel bir gizgi icinde deviniyor (6rnek 21).

Ornek 21:
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Bu baglamda, 165. Olctdeki kesiti dokusal olarak iki gruba
ayirmak olasi: filit, obua, birinci kemanlar, ikinci kemanlar ve viyola
partileri uzayan kitlesel tinilari ile birinci grubu olustururken,
viyolonsel ve kontrabas partileri duyurduklar ezgisel cizgi ile ikinci
grubu olusturuyor. Timisal olaral ise bu kesitteki sesleri ¢ gruba
ayirmak olasi: tiz ve aynsik tinyr duyuran fiiit, obua ve birinci
kemanlar birinci grubu olustururken, orta rejistrdeki sikisik kiitlesel
tinlyi duyuran ikinci kemaniar ve viyolalar ikinci grubu, ilk iki gruptan
bagimsiz ezgisel gizgiyi duyuran viyolonsel ve kontrabas ise uclinci
grubu olusturuyor. Asagidaki ornegin a) sikkinda kesitteki dokusal
gruplar, b) sikkinda ise tinisal gruplar gdsteriliyor.

Ornek 22
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Esefin icindeki rejistral kullanimlar arasinda ‘bos rejistr’
olarak adlandirilabilecek rejistral 6zellik eserin bircok yerinde gbze
carpiyor. |ki veya daha fazla sesin birbirinden uzak rejistrierde

tinlamasi ve bu iki ses arasinda bagka ses bulunmamasi bos rejistr
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dustncesini  olusturuyor. Bu kullanima ornek olarak, Lyric
Concerto'nun 26. élclisiindeki  kesit g0sterilebilir. Bu élciide
viyolonsel ve kontrabas patrisindeki Do# sesi ile obua partisindeki
Fa sesi yaiin bicimde tinlayarak bos rejistr ozelligini ortaya
cikartiyorlar. Bu kesit asagidaki 6rnekte gosteriliyor (6rnek 23).

Ornek 23:

=
SN

&é’:} g

N

ob

TTT%

3

]

-

Ve
Cb

S
, Mé \El_},fg C@;g:) t@

Yukardaki 6rnekte goraldugu gibi, Do# ile Fa sesleri arasinda
bagka hicbir ses bulunmuyor. Bu ézellik iki sesin yalin ve keskin
bicimde tinlamalarini saghyor. Olgiiniin  sonunda viyolonse! ve
kontrabasin duyurdugu Do sesi hareketlenirken, obua partisindeki
Fa sesi de yarm ses pesleserek Mi sesine iniyor. Bos rejistr
kullaniminin en énemli 62elli§i kullanilan rejistral sinirlarin valin ve
keskin bigimde ortaya ¢cikmalari ve bu iki sinir arasindaki boslugun
bu seslerin olusturdugu tinisal karakterin 6n plana cikmasina
olanak saglamasidir.

Bos rejistr diistincesinin ikiden fazla sesle kullanimina érnek

. olarak eserin 107. 8lcisi gosterilebilir. Bu kesitte birinci ve ikingi
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kemaniar tiz Fa# sesini duyururken viyolonsel ve kontrabas partisi
Olcli basinda Re sesini duyuruyor. Olgil icerisinde Re sesine
sirasiyla Mi-, Mi ve Fa sesleri ekienerek kitlesel bir ses grubu
oluguyor (6rnek 24).

Ornek 24:
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Bu kesitte ikiden fazla sesin kullaniimasi bos rejistr 6zelligini
bozmamaktadir, zira élciintn basinda duyurulan Re ve Fa#
seslerine daha sonradan katilan Mil-, Mi ve Fa sesleri bas partideki
Re sesine yanagik konumda duyuluyor. Dolayisiyla bas partisindeki
Re-Mit-Mi-Fa kutlesi ile tiz Fa# arasinda 4 oktav ve 4 yarim seslik
bosluk bulunuyor. Bu ézellik de kitlesel tini ile bos rejistr tinisinin
harmanlagmis 6rnegini olusturuyor. Bu 6rnegin viyolonsel ve
kontrabas partilerinde tininin cizgisellikten kutlesellige dénisiim
distncesi bir kez daha otraya cikiyor. Burada bas partisi tek sesli
cizgisel tinidan 4 sesli kitlesel tinya donustyor. Asadidaki 6rnekte
bu dénligiimin grafik géstergesi yer altyor (6rnek 25).
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Ornek 25:

Eserin 230. ¢lglisinde yer alan ses grubu tam olarak bos
rejistr 6zelliginde olmasa da bu dislnceye kosut bir tinisal yapi
icerisinde deviniyor. Bu 6icli 26 numarali 6rnekie gosteriliyor.

Ornek 26:
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Birinci ve ikinci kemanlardaki Mib-La-Re sesleri ses
grubunun st b&lmesini olugtururken, viyola viyolonsel ve
kontrabaslardaki Reb-Do sesleri de alt bolmeyi olusturuyor.
Boylece rejistral olarak ikiye ayrilan ses grubunun Do ve Mib
arasindaki 2 oktav ve 3 yarim seslik orta béimesi bos kaliyor. Bu
6zellikten dolayi, birbirinden rejistral agidan uzak olan iki ses grubu

bélmesi iki ayr kutup olusturuyor ve ses grubu gévdesinin tinisal
Karakterini etkiliyor.
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Eserin sonlarina dogru, yukarda séz edilen bircok tinisal ve
dokusal 6zelligin bir arada kullanildigi  kesitier yer aliyor. 240
numaral 6iclide, rejistral genisleme, kitlesel glissando, bos rejistr
ve hareketli kitle dustnceleri distnceleri birlikte kullanihyor. Bu
kesit asagidaki érnekte gosteriliyor.

Ornek 27:
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yukardaki ornekteki birinci dlciide, birinci ve ikinci kemaniar
Do#-Sol# seslerinden yukari dodru, viyola viyolonse! ve
kontrabaslar ise hemen ardindan Re-la seslerinden asag dogru
kitlesel glissando duyuruyorlar. Bu glissandolar rejistral
genislemeyi saglarken, bir sonraki Sletniin ikinci vurusunda bos

rejistr tinisina ulasiyorlar. Buradaki bos rejistri bir kez daha ses
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grupiannin kutuplagsmis tinisi olusturuyor: viyola viyolonsel ve
kontrabaslar Sit-Do seslerini yanasik bicimde duyururken birinci ve
ikinci kemanlar Fa-Si-Mi seslerini duyuruyorlar. Bu ses grubu
yukardaki 6rnegin altindaki ek portelerde gosteriliyor. Diger yandan,
yayliiar glissando ve bos rejistr tinilarin duyururken fiit ve obua
partileri hizli ve vyatay devinimleriyle hareketli kitle tinisine
olusturuyorlar. Flut ve obua partilerinin duyurdukiari sesler ve bu
seslerin  olusturdugu ses kitlesi asagidaki ornekte ayrica
gosteriliyor (6rnek 28).

Ornek 28:
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Flit partisi Sib-Do-Do#-Re-Mi-Fa seslerini kariglk sirayla
duyururken Obua partisi de ayni rejistrdeki  Mi-Fa-Solb-La-Sj
seslerini kanigik sirayla duyuruyor.

27 numarall 6rnekte gdésterilen kesit, ayni bicimde, 242.
Olclide de yer aliyor, Bdylece, Cengiz Tang'in Lyric Concerto’da
Kullandi§l temel tinisal ve dokusal Ggeleri eserin son olcilerinde
kismen bir arada kullanarak bu Ogelerin sentezini olusturma
diislincesini gérmek miimkan.




BOLUM II1
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iihan Usmanbag ve Cengiz Tang’in orkestra eserlerinde

tinisal kullanimiar.

Bir dnceki bolimde ilhan Usmanbas’in Perpetuum Immobile-
Perpetuum Mobile ve Cengiz Tancg'in Lyric Concerto adli eserierinin
timsal ve dokusal incelemeleri yapildi. Bu bélumde Usmanbasg ve
Tang'in orkestra eserlerindeki tinisal ve dokusal kullanimlara daha
genis bir bakis agisiyla deginilecek.

Bir onceki béliimde, Cengiz Tang¢'in Lyric Concerto adil
eserindeki kiitlesel genisleme ve bu baglamda cizgisel tinidan
kUtlesel tintya doniistim disiincesi incelendi. Tang¢'in diger orkestra
yapitlarinda da budﬂsﬂnceye rastlaniyor. Ornegin Sentez | adis
eserinin 64. 6l¢lsiinde bakir ve tahta tflemeli sazlar grubunda 10
vurus igerisinde bakir tinisi tek sesten 8 sesli kitleye ulasiyor. Bu
kesit asagidaki 6rnekte gosteriliyor.
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Ik dortiiik icerisinde 1. ve 2. korno Si sesini duyurduktan
sonra, 3. vurusta bas tuba, trompet, kontrafagot ve klarinetin diger
sesleri duyurmasiyla ses kiitlesinin tinisal karakteri de bakir ve
tahta Oflemeli tinilarinin harmanlanmig bicimine donisiyor. Bu
kitlenin genisleme siirecinde eklenen sesler érnek 2’de gGstriliyor.

Ornek 2:
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Bu dusincenin daha kiigiik boyutlarda kullanildidi bir kesit ise
Sentez I'in 116. olclisiinde yer aliyor. Olctniin ilk vurusunda 3.
trompet Mi# sesini altlama biciminde tekrarladiktan sonra, ikinci
vurugta Mi# sesinin zerine 2. trompet tarafindan Fa#, Gclncu
vurusta ise 1. trompet tarafindan Sol# sesleri eklenerek by Olel
icerisinde tek sesli ¢izgisel tinidan ¢ sesli kiitlesel tiniya ulasiliyor
(6rnek 3).

Ornek 3;
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Kitlesel genigleme dlglncesine Tang'in Cagnsimiar adli
yapitinda da rastlamak olasi. Sentez'deki calgisal kullanim, benzer
bicimde, Cagrisim/arin 179. éictisiinde yine bakir ¢algilar grubunda
~ yer ahyor. Bu kesitte kiitlesel genisleme, ik vurug iginde tekil Fa
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sesinden Sol#-Sik--Si-Do-Fa-Re seslerinden olusan 6 sesli kitle
tinisina ulagtyor. Bir sonraki 6lcide ayni kullanim bir tek ses
degdisikligiyle tekrarlanirken, 182. Olclide iki ses degistirilerek
uctinell kez tekrarlaniyor. Bu (g fjlgude;ki Kutlesel genisleme ve
Kitleler arasindaki benzerlik ve farkliliklar asagidaki &rnekte

gosteriliyor.
Ornek 4:
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Aynl  dislncenin  uzun seslerle  kullanimina ilhan
Usmanbas’'in Ugur Mumcu Anisina Blyik Orkestra icin Mdzik adli
vapitinda rastlaniyor. Eserin 5-6. 6icllerinde keman ve flat
partilerinde 5 sesli kromatik kitle genislemesi yer aliyor. Sit-Si-Do-
Do# seslerinden olusan kitle 6. dlgtiniin sonuna kadar tutuluyor
(6rnek5). -
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Ornek 5:
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Bu kesitte keman ve filitlerin cok tiz rejistrlerde kullanilmis

olmasi bu iki c¢algi grubunun tinilarinin homogen bir karakter
kazanmasini sagliyor. Oysa, yapitin 7. Olgustindeki ¢ sesli Mi-Fa-
Fa# kitlesi, yayh tinisi kuilanﬂmaksazm, flit, obua, Kklarinet ve
1.trompet partilerince duyuruluyor. Béylece, bir 6nceki Oiclide yer
alan kitleden ses icerigi acgisindan farklilik tasimakla birlikte,
calgisal tini agisindan da tumuyle farkli bir karaktere burinmis
oluyor. Ayrica, Mi-Fa-Fa# kitlesinin iki oktavda duble edilmig
olmasi da kitlenin tinisal karakterini etkiliyor (O6rnek 6).

Ornek 6:
1 8w - -, /——-_\ s
—h 1 4 } : { —
1 |E ' —
A
D) . P :
f - : —
fl 2 Ay
< 7
) B ;
3 _ﬂr\— L)
NSy
o ¥ 4 p
]
ob2 [ o TR
L\ VLA
J P -
174 ; —
cl2 [@ =Y
& r m
) con sord. y I° _ I .
7 + # + } N
b [_l"an oy
] .
o P




80

Kitlesel genisleme ile dogru orantida olan tinisal genisleme
dustincesinin daha genis bir élgek icinde ele alinigina yine Cengiz
Tang'in Cagrigimiar adli yapitinin baslangicinda rastlaniyor. Yapitin
ilk Glgtistinde piccolo, 1. ve 2. kemanlar La-Si seslerini duyura'rak
ince bir doku olusturuyor. 4. Olgide 1. flitiin, 5. élclde de
viyolalarin girmesiyle doku yogunlasirken tini da Sol #-Sik-Si-Do-
Do# seslerine genigliyor. Eserin 12. Olguslinde obuanin mizige
katlmasiyla yayiilar susuyor ve yalnizca tiz tahta (flemeli tinisi
beliriyor. Bu tahta Giflemeli caigilar tinisina 18. Olgtide 1. klarinet, 19.
lglide ise yeniden 1. ve 2. kemanlar ekieniyor. Boylece, 20. élclide
kullanilan sesler Fa-Fa#-Sol-Sol#-La-Sib-Si-Do-Do#'e genisliyor.
28. Olglide viyolonseller, 29. élciide fagotlar, 31. dlciide de 1. ve 2.
kornolar mizige katiliyor. 40. élciide ise bakir calgilar, tahta Gfleme
ve yaylilarin tamami ve vurma calgilarin eklenmesiyle dokusal ve
tinisal  yogunluk doruk noktasina ulagiyor. Boylece; tinisal
genigleme dislncesinin eserin ilk 43 olclsline yayillmis oldugu
gorultyor. Bu yaylima, tutulan uzun seslerle degil, kitlesel gruplari
olusturan seslerin partiler arasinda degistirilerek gerceklestiriliyor.
Bu etki itk dort élgtide en sade biciminde gorlayor (6rnek 7).

Ornek 7:
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Seslerin partiler arasinda dolasimi  her bireysel partiye
hareket kazandirirken, kullanian ses gruplart aynt olmasina
ragmen tinisal karakterin sirekli degisime ugramasina da neden
oluyor. Boylece, tinisal genisleme, bu 43 OleU slresinde, siirekli
devinim igerisinde gerceklesiyor.

Notalarin g¢algi partileri arasinda dolagimi diisiincesi ilhan
Usmanbas'in Ugur Mumcu Anisina Blytk Orkestra icin Miizik adli
yapitinin 23. dlgusiinde de yer aliyor. Iki sesli tinisal ¢erceve icinde
devinen sesler 1. ve 2. kemanlar tarfindan duyuruluyor. Eserin bu
kesitinin 25. ve 26. olglleri asagidaki drnekte gOsteriliyor.

Ornek 8
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Bu iki 6lcli boyunca kullanilan Sit-Si-Do-Do#-Re-Re #-Mi
sesleri 1. ve 2. keman partileri arasinda degiserek, farkls
zamanlarda duyuluyor. Sesler arasinda kiigiik  ikili iligkiter
cogunlugu olusturuyor. Bununla birlikte, kullanilan partilerin ikisinin
de keman partisi olmasi g¢algisal tininin sabit kalmasina neden
oluyor fakat seslerin her vurus icinde degismesi sessel tininin
surekli devinimini ve degisimini sagliyor.

Belirli motiflerin partiler arasinda yank: etkisi yaratacak
bicimde kullanildigi kesitlere Cengiz Tanc'in Dogaciama’sinda
rastlamak olasi. Buna 6rnek olarak eserin 34-36.0IcUleri arasindaki
tahta Uflemeli calgi grubu gésterilebilir (Grnek 9).
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Bu kesitte 4 seslik motifler, birbiri ardina, farkll partiler
tarafindan  duyuruluyor. Motiflerin  farkl partiler tarafindan
duyurulmas! timinin stirekli degismesini sagliyor. Burada dikkat
ceken noktalardan biri, motifierin  birbirinden farki| olmasidir.
Bundan dolayr tam anlamiyla bir yankidan s6z etmek olasi
olmayabilir. Fakat tum motiflerin ayni ezgisel ¢izgi iginde kurulmus
olmasi bu etkiyi gliclendiriyor. Bununla birlikte, motifleri olusturan
sesler arasinda kromatik iligki bulunuyor ve bu iliski, korangle
partisinde hari¢, blitiin tekrarlarda korunuyor. Asagidaki 6rnekte bu
motifleri olusturan ses gruplar gosteriliyor.

Ornek 10:
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Yankisal etki dustncesine Usmanbag'in Ugur Mumcu Anisina
Blyiik Orkestra icin Mizik adli yaprtinin 108-111. Slctleri arasinda
da rastlaniyor. Bu kesitte 3 fliit ve 2 obua, 10 seslik bir mofifi birbiri
ardina duyuruyorlar. Bu taklitsel girigler bir yandan yanki etkisini
gugclendirirken, dijer yandan tmnisal genigleme disiincesini de 6n
plana gikartiyor. Asagidaki 8rnekte bu kesitin 108. ve 109. Olglleri

gosteriliyor.
Ornek 11:
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Gizgisel tininin kitlesel tinya donusiimi dusiincesine bir
onceki bdlimde Cengiz Tang'in Lyric Concerfo’'sunda degdinilmisti.
Bu duslince Usmanbag'in Ugur Mumcu eserinin 106. Olgiistindeki
hizli kesitte kuilaniliyor. Fiiit, obua, kiarinet ve trompetler tarafindan
duyurulan 13-14 seslik ezgisel cizginin ilk 7 sesi tim partilerde
Unison olérak calinlyor. Ezgisel gizginin son yarisinda ise her parti
farkit bir ses duyurarak kiitlesel hareket olusturuyorfar. Bununla
birlikte, flit ve obuélardaki ezgisel cizgilerin 13, klarinet ve
trompetlerdeki ezgisel cizgilerin 14 sesten olusmasi partiler
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arasindaki senkron farkltigini guclendiriyor. Bu nedenle, kitlelerin

kesinliginden s6z etmek olas! degildir (6rnek 12).

Ormek 12:
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Usmanbag’'in ayni eserinin 113-130 Olclleri arasinda ilgi
¢cekici bir timsal kullanim yer aliyor. Bu 17 Olelllk kesit boyunca, 3
fagot, bas_ klarinet, 3 trombon viyolonsel ve kontrabaslar uzun
soluklu agir devinen bir ezgisel ¢izgi duyuruyorlar. Uzun seslerden
olusan bu ezgisel cizginin her notasi yukarda belirtilen calgilar
tarafindan calinlyor. Bununia birlikte, fagotlar, bas klarinet,

viyolonseller ve kontrabaslar sesleri uzatirken tromboniar notalan
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kisa de@erlerle duyurup susuyorlar. Bdylece, trombonlarin ardindan
uzayan fagot, bas Kklarinet, viyolonsel ve kontrabaslarin
harmanlanmig tinisi, trombonlarin bakir tinisinin yankisal uzantisi’
(reverberation) etkisini yaratiyor. Asagidaki 6rnekte, bu kesitin 113-
116. Slglleri arasindaki ezgisel ¢izgi gOsteriliyor.
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Cengiz Tang'in Lyric Concerto'daki  hareketli kitle
kullanimlarindan bir énceki béluimde séz edildi. Bu kullanima
bestecinin diger eserlerinde de rastiamak olast. Ozellikle “Senza
Syncronita® olarak adlandirdi§t bu kesitlerden biri Dodaglama adli
eserinde yer aliyor. Piccolo, flit, ve obua partisi Solt-Lak-Sik--Do
seslerini klarinet partisi ise Sol#-La#-Si# seslerini 32’lik deg@erlerle
serbest bicimde caliyorlar. Béylece blylk 2’li araliklardan olusan 4

! Tarkee kargihdt “yanki” ya da “yansima” olan reverberafion terimini burada yankisal uzant,
biciminde kullanmak tercih edilebilir. Zira, reverberation terimi seslerin sustuktan sonra
mekan iginde biraktikian “yankiftanma® igin  kullanilmaktadir. Bu “yankilanma” seslerin
- yankisal uzantiian olarak kabul edilebilir.
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sesli bir hareketli kittle elde ediliyor. Bu Olcller boyunca ayni sablon
yayli calgilar partisinde de duyuluyor, béylece, kesitin tinusi
katmanlasarak yogunluk kazaniyor. Bu kesitteki tahta Gflemeli
calgilar grubu agagidaki drnekte gosteriliyor.

Ornek 14:
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Ayni kullanimin daha degisik bicimine eserin baska bir
kesiminde rastlaniyor. Bu kesitte piccolo, flit, obua ve klarinel
partileriyle birlikte, piyano ve keman partileri de “Senza Syncronita”
biciminde galiniyor. Bu kesiti ilging kilan nokta ise, hizli ve serbest
bicimde c¢alinan notalar arasinda kromatik iliski olmasina karsin
degisik oktavlarda duyurulmalaridir. Ornegin keman partisindeki Mi-
Fa-Solb- sesleri 3 ayn oktava yaylimis bicimde vyer aliyor,
Piyanodaki La-Sik-Dok-Mi sesleri de 4 oktavda caliniyor. Béylece,
kKesitin tinisal karakteri kiitlesel Ozelligini korurken, genis alana
yayllarak tinisal yelpazesini genisletiyor. Asagidaki 6rnekte bu
kesitin “Sénza Syncronita” béimesi gdsteriliyor.
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Bu kesit suresince, hareketli kitle tinisi devam ederken,
trompet ve timpani partilerinde degisik motifler duyuruluyor. Bu
motiflerde kullanilan seslerin yukarda séz edilen hareketli kitleleri
olusturan seslerle ayni olmalar dikkat cekicidir. Ornegin kemanlarin
3 oktava yayarak duyurdugu Mi-Fa-Sol- seslerini trompetler
yanagik olarak duyuruyor ( bkz. &rnek 16). Timpaninin Solb-Fa
glissandosu da kemanlardaki Mi-Fa-Solb ses grubuna ait.

Ornek 16;
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Hareketli katlelerle diger motiflerin aynt ses gruplarini
paylasmas: kesitin tinisal batinligunt  saglarken, motiflerin
hareketli kitlelerle bitiinlestigi gozlemleniyor.

Hareketli kiitle duslincesinin daha farkii bicimde kullanimina
Usmanbas’'in Ugur Mumcu Anisina Blytik Orkestra icin Mtzik adl
eserinde rastlaniyor. Eserin bircok kesitinde oldugu gibi, 97. élciide
fliit, obua, klarinet ve trompetler belirli araliklaria nota sayisi 10 ile
15 arasinda degisen yatay motifler duyuruyorlar. Dikey olarak
bakildiginda ise parti eslesmelerinin siirekii degistigi gértllyor. Bu
kesitteki ¢ok katmanli doku ve parti eslesmelerinin strekli degisimi
tinisal karakterin de strekli devinim icinde olmasina neden oluyor.

Bu kesit 6rnek 17'de gosteriliyor.
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Bu motiflerin es zamanlarda duyulmast Kuskusuz kitlesel bir
etki yaratmaktadir. Ne var ki duyurulan her motif yapisal ve
zamansal olarak birbirinden bagimsiz oldugundan harmanlanmis
bir kitlesel timidan séz etmek olasi degdildir. Bu noktada, bu kesit,
Tan¢'in drnek 15°de gc'isterilen hareketli tim kullanimiyla farkiilik
gosteriyor.

Bir &neeki béliimde, Cengiz Tanc'in Lyric Concerto’sundaki
dalgasal vibrato kullanimiarina deginilmisti. Bu kullanima bestecinin
diger eserlerinde de rastlaniyor. Ozellikle Sentez I adii eserinin 239-
254. Olglleri arasinda dalgasal vibrato duslincesi  diger
kullanimlardan daha degisik bir etki yaratiyor. Bu kesitin 239-244.
Olclerini kapsayan ilk 5 6lcii boyunca yaylt ¢algilar grubunda Re-
Mi-La-Si-Fa# sesleri uzun diiz sesler biciminde duyuruluyor. Bu
seslerin olusturdugu ses kiitlesi asagida gosteriliyor.

Ornek 18:
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244. Slgliye kadar duz bicimde duyurulan sesler bu Olciiden
itibaren birer birer hareketlenerek dalgasal vibratoya dénusiyorlar.
Seslerin birbiri ardina hareketlenmesi tinisal degisimin de adim
adim gergeklesmesine neden oluyor. Bu hareketlenme, ayni
zamanda, ses ktlesini tinisal olarak birinci plana itiyor ve dikkati bu
hareketli  kitle  Uzerine  topluyor. Asagdidaki  drnekte,
hareketienmenin basladigr 243-246. Olcller arasindaki kesit

gésteriliyof.
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Kitlesel hareketin  baska bir kullanmma da ilhan
Usmanbas’in Senfonik Bélim adli eserinde rastlaniyor. Eserin 106-
109. dlglleri arasinda kontrabas grubu 6 partiye béliinerek 8'lik ve
16°lik degderlerde ezgisel cizgiler duyuruyor. Her partideki ezgisel
¢izgi birbirinden farkl: oldugundan her 8'lik veya 16’lik degerde farkli
bir kiitle duyuluyor. Béylece kiitle hareketi elde ediliyor. 109.
Olcinin sonunda ise ayni disiince yine alti partiye bolinmis
viyolonseller tarafindan gerceklestirildikten sonra, 113. &lctinin
sonunda yeniden kontrabaslar duyuluyor. Bdylece 106-117.6lcller
arasinda kontrabas ve viyolonseller arasindaki diyalog kitlesel
hareket digincesini 6n plana cikartiyor. Ayrica, her iki calg:
grubunda da pianissimo ve sul ponticello etkilerinin kuflaniimasi
kesitin tinisal karakterini étkilerken, viyolonsel ve kontrabas gruplari
arasindaki baglarin daha homojen bicimde gerceklesmesini
sadliyor. Asagidaki 6rnekte, bu kesitin 107 ve 108. Olclleri ve bu
Olcller arasinda duyulan seslerin olusturduklar ses kiitleleri
gosteriliyor.
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Ayni eserin 92. dlcusiinden 105. Glcisiine kadar ikinci keman
ve viyolalarda kitlesel glissando kullanimina rastlaniyor. 6 partiye
béllinmis ikinci kéman!arln ilk U¢ partisi Fa#-Sol-Lab kromatik
seslerden, diger U¢ parti ise Do#-Re-Mib seslerinden asagt dogru
agir ve uzun giissandolar duyuruyor. Dolayisiyla, Fa#-Sol-Lab-
Do#-Re-Mib seslerinden olusan 6 sesli bir kitle olusuyor. 93.
Olglde viyolalarin Si-Do-Ret- seslerini duyurmasiyta kiitle de 8 sese
ulastyor. Kitlenin gévdesini olusturan 9 ses, birbiri icinde ti¢ gruba
ayriliyor, her grup da 3 kromatik sesten olusuyor. Her kromatik grup
da birbirinden kiguk 3'1i araliklarla ayriliyor (6rnek 21).

Ornek 21:
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Glissandolar en alt noktaya ulastiktan hemen sonra ayni
islem tekrarlaniyor. Boylece, siirekli devinim icinde bulunan bir

KUtlesel glissando tinisi olusuyor. Asagidaki érnekte 92, 93, 94.
lclleri gosteriliyor.

Ornek 22:
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Yukarda géraldiagt gibi, Fa#-Sol-Lak, Do#-Re-Mib- ve Si-Do-
Reb ses gruplarindan baslayan inici glissandolar goreceli hizlarla
devinirken, katle tinisinin da géreceli belirsizlik icinde degisime
ugramasina neden oluyor.




Sonug

Bu tezde, ilhan Usmanbas ve Cengiz Tang'in orkestra
yapitlarindaki tinisal  6zellikler incelendi ve bu incelemeler
dogrultusunda birgok veri sunuldu.

Usmanbas’in Perpetuum Immobile - Perpetuum Mobile adli
eserinin detayl incelemesinin sonucunda, birinci balum Perpetuum
Immobile’nin temel diigincenin Gg degisik ses grubunun sistematik
bicimde &rgutlenmesine dayali oldugu gérildi. Bu baglamda,
tinisal Ogeler tumiyle calgisal birlegimlere badli kalirken, ses
gruplarini olusturan seslerin yatay ve dikey kullanimlar tinisal
hareketi sagliyor. Ayni disiincenin eserin ikinci poliminde de
kultanildigr gériityor. A

Cengiz Tan¢'in Lyric Concerto’sunun detayll incelemesinde |,
tinisal malzemenin calgilarin tinisal olanaklarinin islenmesiyle
olusturuldugu saptandi. Bu malzemeler dogrultusunda, kditlese!
glissando, hareketli kiitle, dalgasal vibrato kavramlarinin eserin
temel tini 6geleri arasinda yer aldig gézlemleniyor. Bu tinisal
ogelerin, Usmanbas ve Tangin diger orkestra eserlerinde de
kullaniidigi, bestecilerin diger orkestra eserlerinin incelenmesiyle
belirginlik kazaniyor. Bunlarin yani sira, kitlesel ses gruplarinin ve
bu kitlelerin diizenlenis bicimleri tinisal malzeme arasinda c¢ok
Onemli bir yer tutuyor. Zira ses kuitielerinde kullanilan seslerde
gerceklestirilen degisikiiklerin  tinisal  karakteri blaylk élciide
etkiledigi yapilan analizlerde detayli bicimde gézlemlendi.
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Bu verilerin sonucunda, Usmanbas ve Tanc¢'in orkestra
eserlerinde kendi i¢clerinde alt siniflara bélinen iki cesit temel tini

ogesinin kullamldigi gérliyor:

1) sessel tini; ozellikle kitlesel ses gruplarinin  diizenleniginde,
kullanifacak seslerin secilmesi ve bu secim dogrultusunda ses
kltlelerinin birbirinden fark!i tinisal karakterlere sahip olmasi. Bu
baglamda, tekil sesler ve kitlesel ses gruplar a) gizgisel tini ve
b) kitlesel tini olmak Uzere “sessel ting” baslig aitinda iki ayn
tintsal sinifa aynihyor.

2) calgisal tine: yani belli bir ses ya da ses grubunu duyuran calgi
veya calgilarin secimi ve secilen calgilarin  birlesiminin
olusturdugu tinisal karakter. Bu tin ogesi, 6zellikle Usmanbas’in
Perpetuum Immobile’sinde cok 6nemli rol Gstleniyor. “Calgisal
tini” sinifi iginde, galgilanin tini olanaklarinin islenmesiyle elide
edilen tinisal 6zellikler de yer aliyor. Dalgasal vibrato ve ceyrek
ses kavrami, hareketli kiitle, kitlesel glissando kavramian ve
dalgasal vibratonun kitlesel bicimde kullanimi “calgisal tint”
basligr altinda yer alan tinisal 6geler arasinda bulunuyor.




[Ihan Usmanbas’in Eser Listesi

1945

1946

1947

1948

1949

19560

1951

1952

Alti Preliid — Ankara, Piyano icin.

Kuclk Gece Miizidi — Ankara, Yayli orkestras! icin.

Keman-Piyano Sonati — Ankara.

Yayh Calgilar Dordilii ’47 — Ankara:
Keman Kongertosu — Ankara, ilhan Ozsoy icin.

l. Senfoni — Ankara (revizyon 1978).

Klarinetli Besli — Ankara, klarinet ve yayli calgilar
dortliisu

Trompet ile Piyano icin Sonat — Ankara, (Haendel
stilinse)

Qbua ile Pivano icin Sonat — Ankara, Ali Kemal
Kaya'ya.

Sézci, Yayli Orkestrasi, Yayh Dordiilii. Pivano
veTimpani icin Muzik — Ankara, (famamlanmams),
Siir: Suat Taser.

Yavlilar icin Senfoni (Il. Senfoni) - Ankara.

Viyolonsel ile Piyano icin Miizik no.1 — Ankara.

Viyolonsel ile Piyano icin Miizik no. 2 — Ankara.

Morg Siiri — Ankara, koro ve buylk orkestra icin,
siir: Ertugrul Oguz Firat.

Uc Miizikli Siir — Ankara-Tanglewood, soprano ve
piyano icin.




(1952)

1953

1955

1956

1957

1958

1959

1960
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Salvador Dali'den Uc Resim (1952-55) — Ankara,
22 yaylt calgi icin.

Keman ile Pivano icin Bes Etiid (1952-56) — Ankara.

Yaylt Orkestras! icin Deneme — Ankara.

Oguzata (sahne muzigi) — Ankara, Salahattin Batu'nun
yapitl.

Dort Japon Estampi — Ankara, kadin korosu ve orkestra
icin.

Siyah Kalem — Ankara, Uflemeler ve vurmalar icin,
Mazhar Sevket Ipsirogiu / Sabahattin Eytubogdlu
‘SiyahKalem’ belgeseli iin film muizigi.

Kliarinet ile Viyolonsel icin Uc Parca - Ankara.

Klarinet ile Pivano icin Uc Sonatin — Ankara.

‘Mavi Kus’ Miizidi — Ankara, M. Maeterlinck’in ‘Mavi
Kus’ adll oyununa yaziimis miizik. Bu maziklerden
derlenmis iki keman ve iki keman ile viyola icin
dlzenlenmis 13 parcalik demet.

Iki Pivano icin Uc Baliim — Ankara.

Siirli Mizik — New York, mezzo soprano ile beg calgi
icin (flut, kiarinet, fagot ve iki keman icin).

Iki Madrigal — Ankara, karisik koro icin.

“Un Coup de Dés” — Ankara, Stephan Malarmé’nin ayni
isimli sitri Uzerine, blytk koro ve orkestra icin.

“Repos d'ét€” — Ankara, Paul Eluard’in ayni adli siiri
uzerine, yayh dérdil ve soprano icin.

Sekizil (1960-67) — Ankara, 2 klarinet, bas klarinet,
2 korno, celesta, arp ve piyano icin.

Keman ile Viyolonsel icin Iki Parca — Ayvalik.




1961

1962

1965

1967

1968
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Viyola ile Pivano icin — Ankara,

Golgeler — Ankara, blyiik orkestra icin iki bolim.

“Qlumsiiz Deniz Taglariydr...” — Ankara, piyano igin tek
bélim, Kamuran Giindemire.

“Sorusturma” — Ankara, piyano icin tek béiim.

Mavi Ucgen — Ankara, obua igin tek balim.

“...Ki yalnizdilar...” (1965-68) — Ankara, solo keman icin
tek bdlim, Suna Kan’a.

Bosluga Atlayis (1965-66) — Ankara, keman solo, flat,
korangle, kotrabas ve piyano icin tek bélim.

Senfonik Bélim (1965-66) — Ankara, Blylik orkestra
icin, “Kurtulus Savasi Adina”.

- 12 Kiicik Parca — Ankara, Cocuk tiyatro oyunlarindan

derlemeler, 3 fiiit, 2 obua, keman ve vurmalilar icin.

Parcalanan Sinfonietta (1967-68) — Ankara, Ertugrul
Oguz Firat'a, 3 flit, 2 klarinet, bas klarinet, piyano, arp,
celesta, xilofon, perkiisyon ve yayli calgilar icin.

Rastlamsallar I-1i-H — Ankara, trompet, piyano, keman
ve kontrabas igin.

Rastlamsallar IV-V-VI - Ankara, vibrafon, alto saxafon,
kontrabas ve vurma calgilar icin.

Rastlamsallar Viyolonsel-Pivano I-Il — Ankara.

- Bicim/Siz (I-ll-1ll) — Ankara, piyano icin.

Kaynak — Ankara, piyano solo, 8 viyolonsel ve

- 4 kontrabas icin acik bicim.

Bale icin Mizik — Ankara, 2 fliit, 2 klarinet, 2 korno,

arp ve 2 yayl dordil icin.




1970

1973

1974 .

1975

1976

1977

1979

1980

1981
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Ozgirlikler — Ankara, koro vurmalilar ve yonetmen igin.

"Senlikname” — Ankara, llhan Berk'in ayni isimli Siiri
Uzerine bas solo, kadin korosu, arp, ve 2 grup vurmali
(zil ve davul) icin.

“Bakissiz bir Kedi Kara” — Ankara, Ece Ayhan’in ayni
isinli siir demeti Gizerine ses ve piyano icin.

“Kareler” — Ankara, Behget Necatigil'in ayn! addaki siir
demeti Gizerine sesler, Konusmacilar, koro ve calgi
topluludu icin.

Yayli Dérdil '70 — Ankara, Faruk Giliveng'e.

4 kolay 12 ton parcasi — Ankara, Piyano icin Ulvi Cemal
Erkin’e.

“Genclide Hitabe” — Ankara, orkestra ve iki konusmac!
icin, Atatiirk'tn “Genclige Hitabe’si lizerine.

“Devr-i Kebir” — Ankara, Vurmali altilisi igin.

Fl-75 — Istanbul.

Bas Klarinet x Bas Klarinet — istanbul, bas klarinet ve
banda alinmig bas klarinet icin, Harry Sparnaay'a.

“...bulutlar nereye gider?” — Ayvalik-Ankara, bale
mzigi, 4 vurma calgt ve 2 obua igin.

Saksofon Dérdulii (1977-78) — istanbul, “Het Rijnmond
Saxofoon Kwartet” icin.

3. Senfoni — Istanbul, biyiik orkestra icin.

“Monoritmica” — Istanbul, klarinet dértliisi icin, “Het

Nederland Klarinetkwartet” icin.

“Yurtta Banis Diinyada Baris” — [stanbul, televizyon
(sahne} icin bale, biiyiik orkestra igin.




1982

1983

1984

1985

1986

1988

1989

1990

1991
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Saxmarim (1982-85) ~ istanbul, Saksofon ve
marimbofon igin.

Partita “alcoarci” (1983-85) — istanbul, klavsen igin.

Gligamis — istanbul, Orhan Asena’nin oyunu Gzerine
sahne miizigi, koro ve vurmalt galgilar icin.

Arp ve Yaylilar Orkestrasi icin Konser Aryasi — Istanbul,
“Ismet Inbnii anisina”, Sevin Berk’e.

Partita per Violino Solo (1984-85) — istanbul.

Partita per Violoncello Solo — istanbul.

“Viva la Musica” — Ayvalik-istanbul, 3 trompet, vurmalar
ile yayli orkestra igin iki b&liim.

Cizailer — Istanbuil, klarinet, piyano, gitar ve vurmalilar
icin grafik mizik.

Perpetuum Immobile-Perpetuum Mobile — istanbul,
senfonik Gflemeliler ve vurmalilar icin iki béliim, Betin
Glnes’e.

Partita Solo Viyola icin — Istanbul, solo viyolonsel i¢in
partita’dan diizenleme.

Solo Pivano ile 12 Calgi (1990-92) — istanbul, fliit,
kiarinet, bas klarinet, vibrafon, marimba, arp, vurmalilar
keman, viyola, viyolonsel, kontrabas icin tek bdium.

Uctil Solo — Ayvalik, keman, viyola, viyolonsel icin tek

. bélim.

Gorsel Uciit — Ayvalik, keman, viyola, viyolonsel icin tek
bélim.




1992

1994

1995

1996

1997
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Cizgi ve Noktalar — Istanbul, arp igin, Ipek Mine Tongur
icin.

Ufiemeliler ile Yavlilar icin Miizik — Istanbul, fliit, piccolo,
obua, clarinet, bas klarinet, fagot, korno, trompet,
trombon ve yaylilar icin.

Piyano i¢in Mizik — Istanbul, Cengiz Tang’a.
Yayl Dérdii *94 — istanbul.

Viyolonsel icin Miizik — istanbul, Lutosiawski’nin
anisina.

Klarinet ile Pivano icin Miizik — istanbul.

Keman ile Piyano icin Mizik — istanbul, Cigdem lyicile.

Alto Sax ile Marimba igin Miizik — istanbul, “istanbul’dan
selamlar’, Henri Bok’a ve Duo Contemporaine
topluluguna.

Pivanolu Uciil — istanbui, keman, viyolonsel, Piyano
icin, “Bogazici Ucliisi’ne.

Blylk Orkestra icin Miizik “Ugur Mumcu Anisina” —
Ayvalik, blyik orkestra icin.

Yayll Dordil icin MUzik ~ istanbul, Ankara Universitesi
50. kurulus yildéontimu igin.

Viyolonsel icin Mizik — istanbul, Resit Erzin’e.




Cengiz Tang’in Eser Listesi

1959

1960

1963

1974

1975

1978

1980

1981

1984

1987

Piyano icin 10 Kiiciik Parca — Ankara.

Soyutlama (Abstraction) — Orkestra icin.

Divertimento Op. 7 — Ankara, orkestra i¢in, 2.revizyon
10 Subat 1971, Ankara.

Imge [-ll - Piyano igin.

Cagnsimlar Op. 10 — Ankara, orkestra icin 2. Senfonik
Bolim.

Sentez | - Ankara, Orkestra icin, 3. Senfonik BSIim.
Deli Dumrul — Opera 3 perde.

Yankilar — Istanbul, Orkestra icin 4. Senfonik bélum,
TRT'ye.

Yavli Calgilar icin Halk sarkilar Siiiti no. 2. Op. 3.

Dogaclama - [stanbul, oda orkestrasi icin.

Yaradilis Efsanesi — Orkestra icin bale muzigi.

Yaradilts — Orkestra icin preliid.

Lyric Concerto — flit obua ve yayh calgilar orkestrasi
icin, Ismet Indnii anisina.

[nsanin Yikselisi Olimpiyat — Orkestra icin bale mizigi.




102

1988 Viyola Koncertosu

1991 Metamorphosis — Orkestra ve sentetizér icin.

1992 Imge 1ll — Piyano icin.

1996 Viyolonsel Koncertosu — istanbul.

Yiikselis Op 17 — Yayli galgilar orkestrasi icin tek bolimlt Synfonia.

Keman ve Piyano icin sonat — ilhan usmanbag’a.

Piyano icin Uc Parca
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