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ONSOZ

Resim ve fotograf, her ikisi de benim i¢in 6nem tastyan ayn ayr ele
alarak tiretimde bulunduum iki sanat dali. Kendi gegmisime baktifim zaman
baslangic1 gergek anlamda hangisi ile yaptifimi soylemek gok zor. Ortaokul
yillarinda aldigim ilk fotograf makinasi ve yine o yillarda baglayan resim
sertiveni. Her ikisi de bityiileyiciydi benim igin. Farkli kollardan, farkl1 yapilan-
malarla stiren fotograf ve resim iiniversite yillarinda bir senteze dogru gitti.
Fotografik malzeme tizerinde kimyasal tepkimelerle resimsel etkiler elde etme
arayis1 ve elde edilen sonuglar bana kendi islubumun kapilarini agmigti. Daha
sonra bu yapilanma enstelasyon tarzinda da kendini gosterdi. Bu altyapimdan
dolay1 boyle bir konuda yaz1 hazirlamak benim i¢in biiyiik bir zevk oldu.

Bu eser metni konusunun segiminde bana fikir veren ve galigma boyunca
her asamada destekleyen damsman hocam Prof. Ahmet Oner Gezgin’e tesekkir
ederim.

Bana sadece ¢aligmalarim siiresince degil her zaman destek olan aileme
goniilden tesekkir ederim. Ayrica bu ¢aligmanin hazirlanmasinda benden

yardimlarim esirgemeyen arkadaglarima ve dostlarima tek tek tesekkir ederim.



OZET

Resim sanatinin fotografla iligkisi, gergekte fotograf makinasinin
temeli sayilan Camera Obscura ile baglar. Ressamlar, ger¢ek gorintii-
lerin en dofru ¢izimini yapabilmek igin bir araca ihtiya¢ duydu ve
Camera Obscura dogdu.

Fotografin kimyasal olarak kaydedilmesinden sonra resim kendi
i¢ sorgulamasim1 yasadi ve farkli bir kimlik kazanmaya basladi. Bir
siire resimde empresyonizm dogdu ve 13181 izledi. Empresyonizmin
softfokus, pastel sonuglarindan etkilenen fotoZrafta piktorializm
dogdu. 1900’larin basinda modernizmle birlikte bir siirt akim dogdu.
Bunlardan Kiibizm ve 6zellikle Futirizm ve Dada fotograftan etkile-
nen akimlar oldu. Fitirizm, fotografin hareket etkisinden yola
cikarken, Dada fotograflardan yaptigi kolajlarla fotomontaj1 ortaya
¢ikardi. Yiuzyilin ortalarinda ise pop-art fotografla resmi somut bir
bigimde igi¢ce gegirdi. Artik medya karigmaya baslamisti. Daha sonra
yine fotograftan hareketle Fotorealizm dogdu ve onlarin yaptiklarn
resimler fotograflardan zor ayirt edilir hale geldi.

Kavramsal sanatin disiplinlerarasi1 sinmirlar1 yok eden tavriyla
beraber ¢evresel sanat ve enstelasyon tiirleri dogdu. Fotograf ta bun-
dan nasibini ald1 ve enstelasyonlarda yerini almaya basladifi gibi
fotograftan heykeller de yapildi. Bu karigim iginde Postmodernizm
dogdu. Boylece eski ile yeni igige girdi. Fotografta da etkilerini
gosteren Postmodernizm, bilgisayar gibi, teknolojinin sagladig: yeni
olanaklarla beraber dijital ortamda hazirlanmig ¢aligmalar1 karsimiza
¢ikardi. Artik fotografin kimyasal siireci de resmin yagliboya resim
siireci de sonuna yaklagmi§ gibi goruniiyor. Belki de yakin gelecekte
Pop-art’in 1950’lerde yaptifina benzer yaklasimlari sanal ortamda
izlemeye baglayacagiz.
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SUMMARY

Relationship of art of painting with photography, indeed, Initiated
wih teh invention of Camera Obscura which is the fundamental of the
Camera. Painters needed a tool In order to have the most realistic
drawings and the Camera Obscura has been Invented.

After a photograph was chemically developed painting has expe-
rienced its self-Interrogation and started to gain a new identity. After
a while Impressionism was born and has followed the light. Influenced
by the softfocus and pastel results of Impressionism, pictorializm
emerged in photography. In the beginning 1900’s, various waves has
emerged with modernism. Such waves were Cubism and particularly
Futurizm and Dadaism were the waves influenced by photography.
While Futurizm derives from the action impagt of photography, Dada
discovered photomontage by making collages from photographs. In the
mid century, pop-art concretely coincided photography and painting.

Media as starting to confuse, howerer Photorealizm was born with
the impact of photography again and the paintings done were hardly
distingwished from photographs. Environmental installation species
were born by the attitude of Conceptual art that terminates the borders
between the disciplines. The photography not only started to take its
share from such Installations btu also scultures were made of photo-
graphs. Postmodernism was born in such mix and therefore, the old
and the new cancided. Postmodernism, who also shows its effects in
photography, showed us werkings prepared digitally provided by the
new technological oppertunities such as computers. Now, it seems like
toward the end both in chemical procedure of photography and in oil
painting. It is probable to watch approaches like the ones in Popart of

1950’s in cyber space in the near future.
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GIRIS

Resmin tarihi insanlifin tarihi kadar eskidir. Magara
duvarlarindaki kaya resimlerinden beri her c¢aga ait resim ve heykel
truniine rastlanmaktadir. Yagsamla stirekli bir iligki iginde olan resim,
gergegi farkli g¢aglarda ve farkli kiltirlerde turlid  tarla
yorumlamiglardir. Ortagag Avrupasinda bu had safhaya ulagmig, resim;
gergek imgesini ne kadar iyi olugturabiliyorsa o kadar kiymetli
sayilmistir. Her gegen zaman, gercgekle ilgili yeni kesiflerin
yapilmasin1 saglamig daha once farkedilmemis hatalar diizeltilmeye
calisilmistir.

Tim bu arayiglar iginde gergegi dogru aktaran bir arag bulma
ihtiyaci duyuldu ve Camera Obscura bulundu. Fotografin ve fotograf
makinasinin kokeni olarak sayilabilecek olan Camera Obscura
sayesinde resimle fotograf ve fotografik gorintiler arasinda iligkiler
baglamis oldu. Ardindan fotograf kimyasal olarak var edildi.

Fotografin icadi yani kimyasal olarak kaydedilebilmis gériintiiniin
geligim stiresi takiben, resimle fotograf iki farkli alan olarak birbiri ile
iletigim iginde oldular.

Ilk baglarda buyuk bir panik yasandi ve ressamlar mesleklerinin
ellerinden gittigi dusuncesine kapildilar. Fotograf ger¢ekten de portre
ressamlarinin igini elinden almigti. Erken d6nemde yani empresy-
onizme kadar gegen sure¢ bir kimlik arayig: ile gegti. Bu siire¢ iginde
resmi birakip fotografci olan ressamlar oldugu gibi resim digiincesi ile
ressamca fotograf tretenler oldu. Oyle séylenir ki, fotograf resme
kendi kimligini kazandirmigtir.

Empresyonizmle birlikte resim, yine fotografin giidumi ile farkh
bir bi¢imde yol almaya basladi. Bundan sonra daha net ayrimlar olusur
ve resimle fotograf ayr birer anlatim dili olarak karsimiza gikar.

Bu tarihten giniumiize kadar gegen siire¢ iginde de resim ve
fotograf hep bir iletisim iginde olmuslardir. Kimi zaman dogrudan
etkileme s6zkonusu iken kimi zaman birbirinin igine girdikleri
gozlenir.



Bu calismada Camera Obscura ile baslayip gunumize kadar
devam eden tarihsel siire¢ i¢inde resim fotograf iligkisi ortaya kon-
maya ¢aligilacaktir. Anlatilan siireg iginde 6zellikle belli basl kilome-
tretaslarina dikkat gekilecektir. Belirgin bir sekilde iletisimin kurul-
dugu bazi sanat akimlarina ayrintili bir sekilde yer verilirken bigimsel
ve igeriksel iliskilerin kurulamadigi akim ve hareketlerin ismi soz
konusu olmayacaktir.

Anlatim sistematigi ise genel olarak karsilikli iletigim agisindan
ele alinacak; ancak zaman zaman salt birinin digerine etkisi seklinde
incelenecektir.

Genel yaklasim olarak tarihsel siire¢ igindeki akimlar ayri
basliklar olarak ele alinmayacag: gibi, resimin fotografa etkisi veya
fotografin resme etkisi diye iki ayn baghk altinda da toplanmaya-
caktir. Zaten yapilan bu ¢alisma da ayri1 ayr1 tek yonlu incelemeyi
degil iki yonlu incelemeyi hedef almigtir. Cogunlukla genellemelere
gidilecegi igin kategori digindaki bazi sanat¢ilara konunun
butiinldgini bozmamak igin dzellikle yer verilmemistir.

Bu arada bilerek veya istemeyerek yok sayilan veya gozden kagan
kisi ve sanatgilardan 6zri bir borg bilirim.




1. RESIM FOTOGRAF iLiSKIiSi

Resim ile fotograf fotografin icadindan sonraki tarihsel stireg
iginde surekli bir etkilesim iginde olmuglardir. Bundan dolay: ikisini
birbirinden ayirmak ve birinin digerine etkisini anlatarak
genellemelere gitmek iletigimi yeterince agiklayamayacaktir. Bundan
dolay1 her ikisini birlikte inceleyip siire¢ iginde gerektigi durumlarda
tek yonla inceleyecegiz.

1.1. CAMERA OBSCURA VE FOTOGRAFIN BULUNUSU

Fotograf makinasinin temeli kabul edilen Camera Obscura,
fotografin bulunusundan yiizyillar o6nce ressamlar tarafindan
kullanilmaya baslanmisti. 18. yy.’a kadar gegen siire iginde resim,
yaygin goriis ile gergegin betimlemesi olarak algilanmistir. Nesnel
gergeklife olabildifince yaklasmaya galisan resim, optik dogrulukta
eserler ortaya koyabilmek i¢in camera obscurayi kullanmigtir.

Fotografin icadina kadar gegen siire iginde, resim nesnesine ne
kadar ¢ok benzemigsse o oranda bagarili olarak kabul edilmigtir.
Camera Obscura’nin bulunusuna kadar gegen sirede ise, ressamlar
gercek imajini1 olusturmaya c¢aligmalarina ragmen bir¢ok optik
yanliglar yapmislardir. Cogu zaman salt goriinenden ¢ok bilinen
goruntiilerin tekrarini yapmisglardir. Bunun farkinda olan birgok
sanat¢1 bu sorunun ¢6zimii olabilecek yollar aramaya, yo6ntemler
gelistirmeye ¢aligmiglardir. Bu c¢abalar sonucunda goériuntiilerin bir
ara¢ ile cizilebilmesi gergeklestirilmigtir. Bu arag, yani Camera
Obscura karanlik bir odanin igine bir delikten dagsirilen 15181n
disanidaki goriintiyd bir diizlem tzerinde yeniden olusturulmasi
esasina dayaniyordu. (bkz. Resim 1)

Resim ile fotograf arasindaki iligki, fotografin hentiz bulunmamig
olmasina ragmen Camera Obscura’nin bulunusuyla baslamis oldu.
Ciinku ileride bulunacak olan fotograf Camera Obscuray! temel arag
olarak kullanacakti.




Camera Obscura’nin tarihinin gergekte nereye kadar gittigi tamo-
larak bilinmemekle birlikte onun mucitligini bir an tek kisiye mal
etmek mumkiin degildir. Bir ¢ok bilgi ustiiste eklenerek Camera
Obscura’y1 olugturmustur. Hatta Leonardo Da Vinci’nin de onun tzer-
ine g¢izimleri ve yazili ifadeleri bulunmaktadir. Bugin de
Leonardo’nun desenlerine baktidimiz zaman Camera obscura yardimi
ile ¢izildigi izlenimine kapilabiliriz. Camera Obscura’nin geligimi
konusunda belirgin kilometre tasi olarak Giovanni Battista Della
Porta’y: ele alabiliriz. 1558 yilinda yayinlanan “Natural Magic” adli
kitabinda Camera Obscura’dan detayl1 bir bigimde bahseder.

Gergege yakin ve dofru resimler yapabilme diisi Camera
Obscura’nin geligimine faydali olmustur.

17. yy. ile birlikte Camera Obscura ressamlar tarafindan yaygin
bir bigimde kullanilmaya baglandi. Jan Vermear (1632-1675), Antonia
Canaletto (1697-1768), Carel Fabritius (1622-1654), resimlerinde
Camera Obscura’dan yararlanmislardir.! Fabritius’un “Delft’te Mizik
Aleti Saticis1” adl1 eseri Camera Obscura’nin kullanildifina dair ilging
bir gergegi ortaya koyar. Geri plandaki katedrale baktiimiz zaman
bunun tipik bir genis a¢il1 mercek deformasyonu sergiledigini goriiriiz.
1964 yilinda, 17 yy. da bilinen iki mercekli bir optik aracilifiyla,
Fabritius’un resmine konu olan katedralin fotografi ¢ekilmis ve oriji-
nal resimle Ustiiste ¢akigtirildii zaman genis a¢1 deformasyonunun
buitiniyle bu resime aktarildigi gorilmiistiir. Vermeer’in resimlerinde
1se optik perspektif etkisini hissedilir bir bi¢imde gérebiliriz.

18. ve 19. yy. larda da birgok ressam Camera Obscura ile resim-
ler yapmislardir. Ancak bu siire¢ i¢ginde Camera Obscura sadece
yardimci bir ara¢ olarak kalmigtir. Camera Obscura ile altyapisi
olusturulan resimler daha sonra yagliboya veya suluboya ile son halini
aliyordu.

Fotograf makinasinin temeli sayilan Camera Obscura ressamlar
tarafindan gelistirilmis ve yaygin olarak kullanilmigti. Fotografin
mucidi sayilan Daguerre de, Paris Operasinda ¢alisan bir dekorator,
ressamdi ve O’da Camera Obscura’y: trase ¢ikarmak amaci ile kul-

1. Tung TOFEKCI, Tarihsel Siireg Iginde Resim-Fotograf Etkilegimleri s. 13
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lantyordu. Hatta Daguerrotype’1 bulduktan sonra da yeni bulusunu res-
imleri i¢in malzeme olarak kullanmisti.

1822°de Nicephore Niepce “Heliograviir” adiyla tanimladi: ilk
fotografik goruntiyii kaydetti. Bu, daha sonralar1 aligilagelen ve
gelisen gumiignitrat esasli fotograflardan ¢ok farkli bir yontemle
yapilmigti. Bu gorintii, yine 15iga karsi duyarli bir malzeme olan
Bitiimen asfalti1 pozlanarak elde edilmis ve takip eden sabitleme islem-
leri klasik graviir baski yontemi ile yapilmigti. Bu goriinti malzeme
yapisindan otirl resim karakteri tagimaktayda.

Calotype’in ve kagit negatif-pozitif prosesin mucidi olan William
Henry Fox Talbot ise yine bir amator ressamdi. ilk baglarda O’da
Camera Obscura’y: ¢izim yapmak amaci ile kullanmigti. Daha sonra
Talbot dogadan topladiZ1 yaprak ve ¢igeklerin fotogramlarini yapti ve
bunu, “Fotojenik Cizim” diye adlandirdi. Fotojenik ¢izimlerden sonra
Talbot kagit negatifleri yaglayip onlardan kontak baski yaparak pozi-
tif fotograf baskisim1 olusturmay: basardi. Artik fotografin sabitlen-
mesi ¢in gereken hiposiulfit kimyasali da kesfedilmisti. Boylece
fotografik siirece start verilmis oldu. Fotograf bundan sonra da bir gok
kimyasal ve fiziksel agamadan gegti, bir¢ok deney yapild1 ve birgok
insan onu mitkemmellestirmek i¢in ¢aba sarfetti.

Daguerre’in “Daguerrotype” adiyla adlandirdii bulusunu
1839°da Fransiz Bilimler Akademisinde sunmasi bir devrim
niteligindedir. Iste bu tarihten sonra fotograf tarihe imzasim atti; ve
merak uyandirdi. (Ingiltere’de ve Fransa’da yapilan halka agik
demostrasyonlarda kimyacilar ve ressamlar bu aksiyonu yakindan
izliyorlardi.) En ince detaya kadar inebilen fotograf hem nesnesine
olabildigince ¢ok benziyordu, hem de ona katilim ve yakinlik hissi
veriyordu. Daha o zamanlarda “Orada duran kiginin sonsuza kadar
tespit edilmis golgesi”, “Zannediyorum bu portlerin kutsallig burada.”
gibi tanimlamalar yapilmigti.

Fotograf tekniindeki her gelisme gazetelerde gorsel sanatlarla
ilgili endiselerin dile gelmesine sebep oluyordu. Her yeni geligmeden
sonra zamanin Sanat Birli§i, portre ressaminin kameraya olan ustiin-
laguna dile getiren bildirilerde bulunuyordu. Mesleklerinin ellerinden
gitmesi endigesi ile fotografi agagiliyorlardi. Ancak giimis-nitrata



bromurin katilmas: ile poz siiresinin bilyik oranda kisaltilmasi,
dolayisiyla daha dogal ifadeli, portrelerin gekilebilmesi istiine ustluk
daguerrotype’1 zaman i¢inde renklendirme yontemlerinin geligtirilme-
si, “Sanat Birligi”nin, fikrini degistirmesine sebep oldu. 1846 da
“Sanat Birligi” ilk s6yleminin aksine Claudet’nin renklendirilmis
daguerrotypelarin1 6ver ve siphesiz gergek sanat ¢aligmalar olarak
tanmimlar. Bu gelismeler sirasinda akillilik eden portre ressamlan
fotografcilik yapmaya bagladilar. Fotografin ilk yillarinda
fotografgilifa el atan kigilerin 6nemli bir kismini resim kékenli kigiler
olusturuyordu. Fotofrafi meslek edinen ressamlar fotografi, resim
degerleri dogrultusunda yapilandirmiglardir. Dolayisiyla o dénem-
lerdeki fotograflarda resim etkisi barizdir. Teknigin gelismesi ve
maliyetlerin dusmesi ile daguerrotype portresi ¢ekilmigti. Yizlerce
fotograf stiidyosu agild1 ve yuzbinlerce fotograf ¢ekildi. Fotografin bu
pratiklifine karsilik, bazi portre ressamlari (Reynolds ve Lawrence
gibi) elli seansa kadar modelinden ¢alisma geregi duyuyorlardi. Bu
uzun seanslar modellere aci1 ¢ektiriyordu. Artik bu kabus bitmisti ve

¢ok az insan portre resmi yaptirmak i¢in ressamin kargisinda oturuyor-
du.

1.2. ERKEN DONEM: EMPRESYONIZME KADAR SUREC

Fotografin icadi portre ressamlarinin meslegini elinden almigt.
Aklinm1 kullanan portre ressamlar: fotograf saflarina gegtiler ve bu yeni
medyay1 resim mantif1 ile yonlendirdiler. Dolayisiyla ilk dénem
fotograflarinda bariz bir resim etkisi vardir. (bkz. Resim 2)

Fotograftaki ilk resimsel etkiyi William Henry Fot Talbot’ta
goririz. Doganin Kalemi (The Pencil Of Nature) ¢aligmalarinda kendi
buldugu Kalotype yontemini bir ressam duyarlilif1 ile yonlendirir.

Zamanin bir takim ressamlan da daguerrotype fotoZraflar: resim-
lerini yapmak igin bir araci olarak kullanmaya bagladi. Bunlarin ilk-
lerinden birisi olan Ingres, efsanevi fotograf¢i Nadar’in
fotograflarindan c¢aligsarak resimler yapiyordu. Hatta Ingres’in son
dénem portreleri buyutilmiiy daguerrotypelar olarak karakterize
edilebilir. Nadar ise gergekten fotografa birgok yeniligi getiriyordu.
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Yapay 15181 portre fotofraflarinda kullandi. Guniumiizde bile pek
degigsmemis olan portre fotografinin geleneksel 6gelerini kesfetti: Isik
kontrolu, netlik ve en 6nemlisi kigilii tanimlayici ifadeyi aktarabilme.
1860°larda yine kullandif1 yapay isiklarla Paris toplu mezarlarinin,
kanalizasyonlarinin fotograflarin1 ¢ekti. Bu siralarda Roger Fenton,
James Robertson, Gerome gibi fotografcilar yeni diinyalara fotograf
¢ekmek igin gitmig, Kirim’a kadar agilmiglardi. Nadar’in
fotografindan ¢aligmis bir bagka ressam ise Manet idi. Manet yalnmiz
Nadar’in fotograflarindan c¢aligmamig bir ¢ok bagka fotograftan da
yararlanmigtir. Hatta zamanin emiilsiyonlarinin ara tonlar1 alma yeter-
sizlikleri bile Manet’in portrelerinde etkisini hissettirir. Manet diizen-
lemeleri kendisine ait olan kompozisyonlarinda gergek¢i bir anlatim
betimleme kaygisi ile fotografi belge olarak kullanmigtir.2 (Imparator
Maximilian’in idam Edilmesi 1867)

Bu arada Ingiliz fotografgi Oscar Rejlander (1857) yilinda
“Hayatin Iki Yolu” adli fotograf ¢alismasini yapmisti. (bkz Resim 3)
“Hayatin iki Yolu” otuzdan fazla negatiften olusan kompozit bir
fotograf.3 Ayn ayn insan gruplari en sonda elde edilmek istenen
biiyik komposizyon g6ézéninde tutularak fotograflanmis, sonra da bu
fotograflar tek tek basilip yapistirilarak sonug fotograf elde edilmis.
Tamama ile bir ressamin bakis agisi ile degelendirilen ve duvar resmi-
ni andiran bir fotograftir. Bu resimde temsil edilen “lki Yol”, bir
gencin hayatinda yapaca@i, birbiriyle celisen en temel se¢imde
karsisina ¢ikan alternatifleri gosterir: Birisi, iyilik, dogruluk,
caligkanlik, duristliik vs, ikincisi, kotilik, sefahat, yalancilik, kumar
vs. Bu fotograftaki iyi ve kotuyu kesinlikle tanimlayarak ayiran ahlaki
mesaj ¢ok taraftar bulmug, aralarinda Kralige Victoria’nin da bulun-
dugu bir ¢ok kisi kopyalarini satin almig. Yalniz ilging olan su ki bazi
miuzelerde sergilenirken ¢iplak kadinlarin oldugu bélimiin Gizerine bir
perde konmus.

Oscar Rejlander bu galismay: yaparak giinimize kadar stirecek
bir taritigmay: da baslatmis oldu. Rejlander’in teknifi Fransa’da

2. Aaron SCHARF, Art And Photography, s. 66
3. Nazif TOPCUOGLU, lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani, s.15
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gorulmezden baglatmis oldu. Rejlander’in teknigi Fransa’da goriilmez-
den gelindi. Fotograf Kurumu, iiyelerinin bu teknikle yapilmis
fotograflarim sergilemeye yasak koydu. Fotograf ¢aligmalarinin kritik-
ten yoksun kullaniimalarinin, fotografik gériintiiniin birbiri ile ortiigen
bigimsel goruntusini tehlikeye attifi gibi goriiglerle pargali kom-
pozisyon reddedildi. Pargali kompozit fotojrafa karsi ¢ikan pirist
fotografeilar fotografin kendine 6zgii tekniklerini kullanarak sanatsal
aragtirmalara girmeyi savundular.

Henry P. Robinson, Millais gibi Rejlander’in c¢agdas:
fotografeilar da o yillarda kompozit fotograf tireten fotograf¢ilardandi.

Julia Margaret Cameron hafif netsiz, yumusak tonlu
fotograflarinda, esrarengiz karanliklar iginde, zaman Otesi, edebi,
mitolojik tiplemelerle sanki fotografin an1 dondurma 6zelligine karsi
¢ikiyordu. (bkz Resim 4) Portrelerinde bile modellerini giindelik
hayatin o6tesinde kisilere doOniigtiriyordu. Cameron, Nadar’in
yaklagimi olan objektif gercefin yansitilmasi savina karsi, duygularin
yansitildig: fotograflarin tarafindadir.

Kalotype’in fiizenle yapilmiy gibi soft etkisine ek olarak goriin-
tinin dagilmasi, bulaniklagma (hareket netsizlifi) etkisi de erken
donem fotograflarin uzun pozlamalar: esnasinda hareket eden yaprak-
lar sayesinde bulundu. Buna benzer bagka bir olusum olan “halelenme”
yani 1s1kl1 bolgelerin patlayarak etrafindaki karanlik bolgelerin
sinirina gegme etkisi de cam negatif plakalarina yeni ge¢ilen donemde
ortaya ¢ikar. Emilsiyon uzerine diigen parlak 151k cam negatifin
kaplanmamis arka yiizeyinden yansiyarak emiilsiyonu arkadan tekrar
pozlandirir. Dogal formun bir distorsiyonu seklinde gozlenen bu etki
c¢ogunlukla yapraklarin arasindan gegen 1gikta goriliir. IsiZin bu silici
gicii, 1840’larin sonunda Camille Corot’nun resimlerinde, bariz bir
sebep olmadan aniden belirdi. Zamanin fotografik emiilsiyonlarimin
ara tonlarini alamama etkisi de Corot’nun manzaralarinda etkisini his-
settirir.

Millet de, aralarinda Nadar’in da oldugu fotografgilardan yakin
olarak haberdardi. Bazi fotografcilara gonderdifi mektuplardan
anlasildi: tzere fotograflardan faydalandid: agik¢a bilinmektedir.



Turner’in ilerleyen yasina ragmen bilgiye susamiglifi O’nun
fotograf¢ci Mayal’la sik sik kontak kurmasina yol agmigti. Mayal,
O’nun ricasi Gzerine fotograf tizerine bir ¢ok deneme yapti. Mayal’in
Niagara Selalesi iizerindeki gokkusagi fotograflari O’nu ¢ok etkile-
migti. Mayal, Turner ile ilgili yaptig: agiklamalarda, O’nunla, siradis:
bir gok ortamda fotograf ¢ektigini ifade etmistir.

Fotografin ilk yillarindaki fotograf-resim etkilegimleri soz
konusu oldugunda belirgin bir sekilde anilan 6nemli isimlerden birisi
de Delacroix’dir.4 Delacroix, anatomi ¢aligmalar1 yapmak igin
fotograftan ciddi bir sekilde yararlanmigtir. Bir fotograf¢inin
stidyosundan faydalanarak modelden fotograflar g¢ektiriyordu.
Modelere kendi istedifi bigimde poz verdiriyor ve 15181n1 da kendisi
ayarlayarak fotografgiya fotografi g¢ektiriyordu. Ancak, ortaya ¢ikan
fotograflar, kendi deyimiyle gergegin bir yansimasi, bir kopyas: idi.
Bir ¢ok yonden hataliydi, ¢iinki ¢ok kesindi ve insan goziiniin bunu
duzelttigini soéyliyordu. Delacroix’nin resimlerine bakarsak,
fotograflar1 bir desen gibi kullanarak kompozisyon olusturdugunu
belirgin bir sekilde goririz. Ancak fotograflari tamamiyle birebir
kopye etmemis, degisime ugratarak resimlerine aktarmistir. (bkz.
Resim 5) Fotograflara bakarken, anatomi hakkinda bir desen ¢izimine
bakmaktan ¢ok daha fazla sey 6grendigini s6yliyordu.

Courbet’de tipk1 Delacroix’nin izledigi yolu izlemisti. Nu’lerinde
oldugu gibi manzara resimlerinde de fotograftan ciddi bir bigimde
yararlanmigtir.

Bitin bu ornekler gosteriyorki fotografin teknolojik gelisim
arayislarim1 yasadifi 19.yy. aym1 zamanda fotografin kendi kimlik
arayigini yasadigi yuzyildir. Bu yuzyilda fotograf kendi kimligini
bulamamig hangi yone ¢ekilse o yone hizmet etmistir. Tam anlamiyla
bir hizmetgi niteli§indeydi. Her ne kadar Oscar Rejlander’in “Hayatin
Iki Yolu” adl1 fotografini yapti§i1 zaman tepkiler olusmus ve iki karsit
goris ortaya ¢ikmig olsa da fotografin asil derdi bu tir tartigmalar
degildi. O herseyden 6nce toplumsal yasamdaki bir boslugu doldurmak
durumundaydi. Uzak yerleri asla géremeyecek olan insanlara, oralari

4. Aaron SCHARF, Art And Photography, s. 119



ressamlarin o zamana kadar hi¢ bir sekilde yanagmadi1 dogrulukta
gostermek zorundaydi. Bir portre ressamina portre yaptirmaya asla
parasi yetmeyecek biyik c¢ogunlugun bu isteklerine kolaylikla
ulagmalarin1 sajlamak zorundaydi. Mesleklerini elinden aldig1 portre
ressamlarinin meslegini sturdirmekte inatg¢i olanlarina, bitmek
bilmeyen ¢izim seanslarin1 biiyitlk oranda kisaltmalarina yardimci
olmaliydi. Modelden g¢aligma yapan ressamlara, nii resimler yapan
ressamlara, modellerini en ince detay: ile belgelemek zorundaydi.
Ressamlara simdiye kadar goremedikleri ve gormek istemedikleri
gergek gorintilerin varlifim1 ispatlamak zorundaydi. Fotografik
gorintiinin gercek imaj1 dylesine kabul gérmiis ve inandiric1 olmustu
ki kendi teknik yetersizlikleri sonucu ortaya ¢ikan efektler dahi, dogru,
gercek goriintiller olarak algilanmigti. FotoZrafin gergegi algilayis
bi¢imi ve kendine 6zgi efektleri, farkl arayiglar i¢inde olan ressamlari
yeni akimlar yaratmaya yonlendirmigti. Bunlarin sanat tarihi agisindan
belki de en 6nemlisi empresyonizm idi. Empresyonist ressamlar, bin-
lerce yillik resim geleneginin 6tesine gegerek, diusindiaguni degil de
gordigini resmetmeye bagladilar. Bu anlayis sayesinde Modernizm
baslamis oldu.

1.3. EMPRESYONIZM’DEN GUNUMUZE TARIHSEL SUREC

Fotograf, gorduginiu degilde distindigiinii resmeden ressamlara,
gercegin onlarin dusindiklerinden farkli oldugunu gosterdi. Isigin
degisen etkileri ve nesnelerin goriintiglerinin 151k ile strekli
degisiklige ugradifi gercegi fotograf sayesinde ortaya g¢ikmigtir.
Empresyonist ressamlar da fotografin gosterdigi bu gergegin ve 1518in
pesine dustuler. Is1gin degisen etkileri, hava perspektifi ve 15181n rengi
onlarin gorsel elemanlariydi. Afa¢ yapraklarinin arasindan gegen
15181n fotografta yaratt1if1 halelenme etkisi, fotografin netsizlik etkisi
ve hareket netsizliginden kaynaklanan etkiler izlenimcileri fazlasiyla
buyiilemisti. Nesnenin detaylar1 onlar: ilgilendirmiyordu ve en ince
detayiyla resmetmek zorunda hissetmiyorlardi.Onemli olan bir tek sey
vard: Isik
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Empresyonizm’in stirdigt donem ayni zamanda biyiik toplumsal
hareketlerin de yasandifi bir dénem olmustur. Endiistri devrimi
baglamis, makinelegymenin etkileri yasanmaya baslamigti. Kentlesme
hizlanmig, buyiik binalar yapilmaya baglamis, motorlu tasitlar ve tren
gelmisti. Kodak, “Siz ¢ekin, gerisini biz hallederiz” slogani ile kiigik
amator makinalarini Gretmis, binlerce adet satmisti. Bu hareketlilik
resimlere de yansidi. Biiyiik binalar, caddeler ve tren garlari resimlerin
konusunu olusturdu.

Muybridge’in Animal Locomotion (1887) adl1 seri fotografi bir
atin kogsma sekanslarini yandan ve cepheden belgeliyordu. (bkz. Resim
6) Bu fotograflar gosterdi ki bir atin kosarken yaptigi bacak hareketleri,
ressamlarin yuzyillardir resimlediginden ¢ok farkliydi. Muybridge’in
fotograflari, gercegin gozle algilanamayan agilarini kaydederek, gorii-
nen gercegin goreceligini saptamis ve bilinen gergeklik kavramini
yoketmigti. Izlenimci gruba giren Degas, Muybridge’in fotograflarindan
fazlasiyla etkilenmisti. Muybridge’in at fotograflarindan desenler
¢izdigi gibi, insanlarin farkli eylemler tizerindeki hareketlerini belgele-
digi yuzlerce fotografindan da etkilenmigti. (bkz. Resim 7). Degas’in
balerin fotograflarinda bu etki bariz bir gekilde bellidir. Degas sayesinde
resime anlik goriintii (Snapshot) girmis oldu.

Gunimuze kadar ¢ok fazla bilinmeyen bir gergek varki,
Degas’nin kendisi de bir fotograf¢iydi. Oldiginde (1917) atélyesinden
yuzlerce fotograf ¢ikmig, bunlarin yaklagik yiiz tanesi bizzat kendi
cektigi fotograflardi... New York Metropolitan Miizesi’nde 1998
yilinda agilan “Edgar Degas, Photographer” sergisi O’nun
fotograflarini sergiledigi gibi, ¢izimlerindeki fotograf etkilerini bariz
bir bigimde ortaya koymustur. Degas’nin fotograflarinin konularini,
manzaralar, niiller, it yapan kadinlar ve sanatgi arkadaslarinin
portreleri olugturuyordu.

Fotografta resimselliin pesinden kogma “Pictorialist”ler
biinyesinde somutlagmistir. Kékeni Henry Beach Robinson’un 1869
yilinda yazdi§1 “Fotografta resimsel etki” adli kitabin yayinlanmasina
kadar uzanan Pictorializm, etkin olarak 1890’11 yillarda baglayip
1920’lere kadar siirmiistiir. Bu tarihten sonra ise modernizm etkisi ile
farkli bir kimlige biriinmusgtiir.



Fotograf, ona karsit olan ressamlara gore sanatsal degerden yok-
sundu, ¢tinki mekanik yollarla ve bir ¢ok kisi tarafindan yapilabiliyor-
du. 19.yy. boyunca resim ile fotograf birbirinin iirinlerinin sanat
degerini konu alan tartiymalarda bulundular. Pictorialist’ler bunu bir
sorun olarak ele aldilar. Objektif gergekten olabildigince kurtulmaya
caligtilar ve resimsel etkiye ulagabilmek igin bir ¢ok teknigi seferber
ettiler. Gergekte fotografta teknolojik gelisim asamalar1 olarak
gorulebilecek birgok teknik, pictorialistler i¢in vazgecilmez
kurtariciydilar. Bu tekniklerin baglicalari, gumbikromat baski, karbon
baski, platinyum baski, fotogravir idi. Ozellikle gumbikromat teknigi
bir gok pictorialist tarafindan sevilerek kullaniliyordu. Ciinkii bu
teknik, yapis1 itibariyle iginde istenen renklerde pigment
barindiriyordu. Ayrica gelistirme agamasi da kontrol altina alinabiliy-
ordu.

Pictorialist fotografcilar, caligmalarini kabul gérmiis belli resim-
lerle ve bilinen estetik geleneklerle birlestirmeye ¢ahigtilar. Yalnizca
kompozisyon ve bigimsel konularda diger sanat dallarindan ilham ara-
maya kalkmamig, edebiyat veya tarihten ¢agdas ikonografik kaynak ve
motifleri de yorumlamiglardir. Birgok fotografik etraflarindaki
dinyanin fotograflanmasindan, kisisel duygu ve hislerin portrelenme-
sine dondiler. Fotografin bir ayna gibi ger¢egi yansitmadiim goster-
meye ¢alistilar. Hedefleri, fotografik goruntiyi diglenmis bir yer gibi
hissettirmek ve gostermekti. Kurgu ve kadraj giderek daha 6zenli ve
dekoratif oldu ve birgok fotografa isimler kondu.

Bu disiincenin dnciilerinden olan Henry Peter Emerson, Pictorial
estetigi “Naturalist Fotograf¢ilik™ isimli kitabinda yayimladi. (1889)

Heinrich Kithn Avrupa Pictorialistlerinin 6nciilerindendi.> 1897-
1907 arasinda Kihn, Hugo Henneberg ve Hans Watzek ile birlikte,
Trifolium grubunun uyesiydi. Bu ug¢li Fransiz Robert Demachy’nin
1895°te yaptig1 fotograflarin karsilifinda, modifikasyonlar ile
gumbikromat teknigini kullanarak ¢aligmalar yaptilar. Kiihn 6zellikle
dogal 151k kalitesiyle ilgilenmis ve soft fokus objektiflere 6zel yon-
temler gelistirmigtir. (bkz. Resim 8)

5. Tung TUFEKCI, Tarihsel Siireg Iginde Resim-Fotograf Etkilegimleri s. 44
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Avrupa sanatindaki devrimci hareketler ve klasik olana karsi
duyulan tepkiler, pictorializmi de etkilemis ve onun da kismen politik,
ayrilik¢1 bir akim olmasini saglamistir.

Amerika Pictorialistlerini inceledigimizde, odak noktasinda
Alfred Stieglitz’i buluruz. Foto-Secession (Foto-Ayrilmacilik)’in lid-
eri olan Stieglitz ve arkadaglarinin amaci fotografi bir sanat formu
olarak kurmakt:. Stieglitz 1902’de organizasyonunu yaparak actigi
“American Pictorial Photography” karma sergisi ile Edward Steichen,
(bkz. Resim 9) Clarence H. White, Gertrude Kasebier, John G.
Bullock, Frank Eugene, Eva-Watson Schitze gibi Pictorial
fotograf¢ilart etrafinda topladi. Little Galleries’i kurdu ve orada
dizenli sergiler agt1. 1903°te yayinlamaya bagladig1 “Camera Work”
fotograf dergisini 1917°ye kadar kararl1 bir sekilde yayinladi ve editor-
Iugini bizzat kendisi yapti. Stieglitz bu ¢aligmalan otoriter, segici,
kararli ve tavizsiz bir gsekilde yonlendirdi. O’nun bu kontroli
sayesinde Amerikan Piktorial fotografi yizyilin donemecinde estetik
olarak homojen ve politik olarak da elitist idi. Photo-Secession’un bu
elitistligi ta basindan beri agikga belliydi.6

Temel igeriZinin geleneksel giizellik (ressamca, soft-focus efek-
tlerle gsekillenmis), modernizm (hizi1 ve dramay1 birlestirerek) ve ticari
fotografcilik (kurnazca, profesyonel teknikleri benimseyerek) olmasi
Pictorializmi 1920’lerden sonra fotografik bir melez yapt.
Fotograf¢ilar bu elemanlari, kendi karanlik odalarinda tek baslarina
calisarak veya toplu olarak fotodraf kluplerinde calisarak birbiri ile
sentezini olusturdular.

Stieglitz’den sonra, Amerika’da resimsel regetelerin uretilebildigi
yerler olarak Clarence H. White Fotograf Okulu ve Pictorial
Photographers Of America (1916) vardi.” Her iki yerde Clarence H.
White’in liderliginde, O’nun 1925°teki 6lumiine kadar sirdi. O’nun
fotografik kariyeri yeni piktorializm ig¢in mikemmel bir metafordu.
White ticari fotografin kalbini tasiyan artistik, duyarl: bir fotografei
idi. O, kreatif gohretini, 20. yy.”in baglarinda, orta bat1 Amerika kirsal

6. Christian A. PETERSON, After The Photo-Secession, s. 13
7. Agk,s. 83
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bolgelerinde ¢ekilmis, uyandirici soft fokus figir c¢aligmalan ile,
genellikle de aile uiyelerini konu olarak kullanarak olusturdu. Stieglitz,
O’nu Photo-Secession’un kurucu iyesi olarak biinyesine almig ve
birgok fotografini, fotograviiriin segkin ornekleri olarak Camera
Work’de yayinlamisti. (bkz. Resim 10) White’in dncilugundeki PPA
(Pictorial Photographers Of America), Amerika’nin lider piktorialist
organizasyonu olarak Photoisecession’in yerini aldi. Ismine baglh
olarak bagslarda, geleneksel soft-fokus ¢aligmalari, Photo-
Secession’dan daha fazla popilist bir yaklasimla ilerletti. 1920’lerle
birlikte, PPA fotografin difer formlarina kucak agt1 ve pictorializme
pluralizmi getirmeye araci oldu. 1920’lerde Amerikan toplumunun
genelini etkileyen makina gag1 ile birlikte piktrorial fotografta da mod-
ernist elemanlar goriinmeye basladi. Bu elemanlar soft-fokus efektleri
dagitip keskin goriintiileri getirdi. Piktorializm, gékdelenler, otomo-
biller gibi ¢agdas konulari igermeye basladi. Fotogram, siirrealizm ve
soyutlama dogrultusunda cesur gorsel efektler gozikmeye basladi.
1920’lerin baslangiciyla ticari yaklasim da piktorial gember iginde
yerini buldu. Reklam, endiistri fotografi, ve eski bir meslek olan portre
fotografi da piktorializmin filtresinden gegiyordu.

Amerikan piktorialist fotograf¢ilarindan geleneksel giizellik
anlayigini destekleyen kanadi i¢inde Max Thorek, Laura Gilgin (bkz.
Resim 11) gibi fotograf¢ilar yer alirken, modernist kanat iginde ise
Fassbender (bkz. Resim 12) Harry K. Shigeta, (bkz. Resim 13)
William Mortensen, Hiromu Kira (bkz. Resim 14) gibi fotograf¢ilar
sayilabilir.

Piktorial fotografin s6niigiine neden olan en 6nemli sebep olarak
fotografin kendi igindeki teknolojik geligimler gosterilir. 1920’lerde
35 mm. ve kigik format makineler tiretilmeye baslandi. Kodak, 1937
de Kodachrome filmi piyasaya siirdii. Kisisel karanlikoda ve uygula-
malarin1 gerektirmeyen bu gelismeler pictorializmin el maharetini
ortadan kaldirdi. Pictorialist Adolf Fassbender 1957’de Royal
Photographic Society sekreterligine yazdig1 yaziya gore renk, amator-
leri bir firtina gibi ¢gekti ve pictorializmin standartlari, fazlasiyla ¢ek-
ilen snapshot ¢aligsmalara bagli olarak dusuralda.
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Fotografgilik zaman igindeki degisim olan hareketi ifade igin
belki de en uygun yontemleri igerir. Muybridge ve Marey’in
fotograflar1 gozlemlenen hareketi bilingli ve metodlu olarak kaydet-
meyi ve incelemeyi amaglayan ilk iglerdir.

Eadweard Muybridge, California’da at yariglariyla ilgili bir iddi-
ay1 ¢o6ztimlemek igin bagladigi kosan atlarin fotograflarini ¢ekme igini
yaparken gelistirdigi teknolojiyi sonralari yaygin bigimde bir¢ok yerde
kulland1 ve sinemanin ilk adimlarini atmis oldu (1874). Onun 6zellik-
le insan hareketinin sayisiz tiirlerini pargalara boélerek fotograflamasi
sonunda elde ettigi binlerce kare, hem zamanin bilimadamlari hem de
ressamlari igin zengin bir kaynak olusturdu. 30.000’den fazla fotograf
ceken Muybridge, 1887 yilinda 781 adet ayr1 hareket fotografindan
olusan onbir ciltlik kitabini “Animal Locomotion” (Hayvanlarin
Hareketi) ad1 altinda yayinladi. (bkz. Resim 6) Bu fotograf serilerinde,
hareket eden canlilar genellikle belli zaman araliklarinda, karsidan,
yandan ve arkadan fotograflaniyordu. Boylece ayni hareketin aym
zamanda farkl: agilardan nasil goriindugi de aragtiriimis oluyordu.

Daha ¢ok Avrupa’da sesini duyuran Fransiz Etienne Marey ise
ozellikle ressamlar arasinda etkili oldu (1880-1900). Muybridge hareketi
dilimlere bolip, bunlar tek tek tespit ederek bize gorintiisel bir analiz
sunarken, Marey hareketi daha soyutta incelemeyi ve onu kendi bagina bir
kavram olarak gosterebilmeyi amagliyordu. Muybridge’de konu hareket
etmekte olan canlinin viicudunun aldi§1 pozlar iken, Marey’de konu daha
cok hareketin kendisiydi denebilir. Dolayisiyla Muybridge tek tek karel-
erden olusan film seridi gibi sekans fotograflar uretirken, Marey ise tek
kare iginde baglayip biten hareket goriintileri tiretiyordu. (bkz. Resim 15)
Bazen bunlar iyice soyutlasip sanki hareketin grafiine benziyordu.

Marey ve Muybridge’in fotograflari zamanin ressamlari igin insan
eli degmemis ilging ve yeni, o zamana kadar benzeri goriilmemis
teknoloji triinleriydi.

Endustri devriminden sonra sanatgilar da herkes gibi
makinelegymenin meyvalarindan etkilenmeye bagladilar. Robert
Hughes’in deyimiyle, 19.yy.’da yapilan gorkemli tren istasyonlari
Avrupa kentlerinde modern gagin katedralleri haline gelmislerdi.
Zaten Turner ve Monet’nin tren resimleri yapmalar: rastlant1 degildi.
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Lautrec ve Degas da dinamik, dengesiz ve rastlantisal kompozisyonlar
tireterek hareket halinde olan bir gézlemciyi, ressamca ortaya koyuy-
orlardi. Zaten hayat da hizlanmisti, trenden sonra bisiklet ve otomobil
icat edilip yaygin bigimde kullanilmaya bagladi. Artik bir yerden bir
yere gitmek eskisine gore gok ¢abuk oluyordu ve hareket halindeki bir
vasitadan bakinca etraf daha degisik goriniiyordu.

Ressamlarin g¢evrelerindeki bu hareketlilikle ilgilenmeleri, kendi
sanatlarinin sorunlarina da daha analitik ve kuskulu bir bigimde bak-
maya basladiklari zamanlara denk duger.8 Bitin bu sorusturma ve
merakin ana nedeninin teknolojik geligim ve entellektiiel ¢evreden
kaynaklandifi aciktir. Bilimsel kuramlara dayanan Seurat, sadece
primer renkleri noktalar halinde kullanarak onlarin karigiminin géz-
beyin tarafindan algilanacagini ileri siirmigtii. Duchamp ise hareketi
tanimlayan ve sorgulayan unlii resimlerini gene yari bilimsel
kaygilarla ortaya koyuyordu. Hemen arkasindan ortaya ¢ikan
Futuristler ise biitiin ideolojilerini teknolojinin kutsanmasina ve yeni
dunya diizenine bagliliklarina dayandiriyorlardi.

Proust uzun uzun bir atli arabayla giderken ufukta gériinen ve
kendisine yaklagmakta olan ikiz kilise kulelerinin birbirlerine ve
cevrelerine gore konumlarini nasil degistirdiklerini anlatir. Aymi
bigimde, trende giderken gozledigi giindofusu ile sanki saklambag
oynarmigg¢asina trenin bir sag bir sol pencerelerinde karsilagsmasi, bir
tek fiziksel olayin algilanmasinin bile zaman iginde siirekli degisen
birtakim farkl: algi parcalarinin birlestirilmesiyle daha doyurucu ola-
bilecegi savinin kamit1 olarak ortaya ¢ikmagtir. Sanatgilar, béylece
gorme eyleminin zaten hareket halinde oldugunun farketmisgti.
Algilamaya bagli olarak tek bir ger¢egin yeraldifi mutlak bir mekan da
s6zkonusu olamayacaktir. Boylece tek nokta perspektif diisiincesi de
anlamsizlasiyordu. Sanat yapitlar: olarak objelerin tasarlanmasi kadar
onlarin yapili§ ve yikilig stireglerinin analizi gilndeme geldi. Bu anali-
tik yaklagim somutta ve soyutta hergeyin iyice incelenip didiklenmesi
bigiminde kendini gosterdi. Dugiinsel diizeyde kavramlar, sanatsal
duzeyde de resmin 63eleri ve gorsel alg: bu akimdan paylarim aldilar.

8. Nazif TOPCUOGLU, lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani, s.44
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Bilindigi gibi, Cezanne’in hemen arkasindan, (1907 sonrasi)
Georges Braque ve Pablo Picasso gibi ressamlar da, objelerin yapilari,
bunlarin bozulma ve deBisim siiregleriyle ilgilendiler. Tek bakigh
gorsel alginin yetersizliginden hareket eden Kiibistler, objeyi analiz
etmek ve defisik agilardan bakiglarla pargalamak istediler. Fizikteki
yeni kuramlar, atomun kesfi ve havadaki diger yeni diisiinceler onlarin
yapitlarinda somut izlerini bulabildi.

Kubizm’in fotograftan etkilenme siirecini saptamak zordur ama
bigimlerin birbirinin ig¢ine girmesi, saydam yiklemeler, tek bir yerde
iki farkli objenin ey zamanli varlifi, veya bir objenin iki farkh
gorinumi ile koronofotograflar arasinda biuyiik bir benzerlik vardir.
Kronofotograflarin belli bashi detaylar:1 iizerine yapilacak dikkatli bir
arastirma Picasso, Brague ve Juan Gris’in 1915’ten onceki bazi
caligmalar ile benzerlikleri ortaya koyar. Bir Bauhaus yayini olan The
New Vision’a Moholy Nagy Kiibizm’in fotografla yakin bir iligkide
oldugunu belirtmistir. “Kiibizm’in yiksek degerleri inceleme bazinda
fotografa faydasi dokundu” der ve “fotografgilikta buna karsilik olarak
on yulik bir Kiibist deneyimden sonra kendi yetki alaninin
olasiliklarin1 uyandirir.” Picasso’nun 1918 “Fisherman” ve 1920 de
yaptig1 “By the Sea” adli resimlerinde genis agil1 merceklerin en belir-
gin deformasyonlar: kullanilmistir.

Marcel Duchamp’in Marey’in etkisinde kalarak yaptifn “Trendeki
Huziinlt Geng Adam™ (1911) adh tablosu hareketi konu alan ilk resimdir. Hem
trenin hareketi, hem de vagonun koridorunda dolasmakta olan adamin hareketi
konu alinmistir. Duchamp benzer bir yontemi daha inlii resmi “Merdivenden
Inen Ciplak™ta (bkz. Resim 16) kullamir. Buradaki hareket daha basittir ve
Marey’in siyah giysiler tUzerine yansitici beyaz bantlar yapigtirarak c¢ektigi
grafik hareket fotograflarindan esinlendiBi ileri siiriilebilir. Duchamp, “ben
hareketin duragan bir gorintiisiinii yaratmak istedim” der.

Asag yukari ayni yillarda ortaya ¢ikan Futiristlerin resimlerinin
adlar1 bile onlarin harekete ne kadar tutkuyla baglandirlarimi anla-
mamiza yetebilir. “Bisiklet¢inin Dinamizmi”, “Hareket Halindeki
Kopegin Tasmas1”, “Balkonda Kosan Kiz” gibi. Genellikle bunlarin
disardan gozlemlenen hareketleri anlattiklari ve bunun cisimler
tzerindeki yapisal/gorsel etkilerinden sozettikleri s6ylenebilir.
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Kibistler genellikle zaman iginde rahatlikla gozlemleyip
inceleyebilecekleri duragan objeleri kendilerine konu olarak seger-
lerken, Futiristler bunun tam tersini yapmaktaydilar.

Futurist resmin dnemli isimlerinden biri de Giacomo Balla’dur.
Balla uzun stre fotografla ilgilendikten sonra resim ile ilgilenmig ve
yaptig1 resimlerle Fittrist akim iginde yer almigtir. Resimlerinde, bir
olayin art arda gelen evrelerini tek bir gorintiymas gibi saptayan
“kronofotografin hareketi ¢oziimleyici nitelifinden yararlanmigtir.
Onun o6zellikle 1912 tarihinde yapmig oldugu “Dinamik Kopek ve
Sahibi” resmi ile “Keman Yayinin Ritmleri” adli resimleri (bkz.
Resim 17), bu anlayiga iyi birer 6rnektir. Onun amaci da, zamanindaki
birgok sanat¢1 gibi, hareketin karmagikligini, ritmini, gergegi ve mad-
delesmekten ayrilmay: yansitan resimler uretmekti. Hareketin
strekliligine 6nem veriyor ve hareket eden bir cismi belli araliklarla
“dondurarak” net olarak géstermek yerine, hareketin bi¢imini sapta-
mak istiyordu.

Futuristler arasindaki tek fotograf¢1 Bragaglia’dan bugiine birkag
adet O’nun “Fotodinamizm” adin1 verdigi ilging fotograf kalmistir
(bkz. Resim 18). O’nun amaci da zamanindaki birgok sanat¢i gibi
hareketin karmasikligini, ritmini, ger¢cegi ve maddelesmekten
ayrilmay: yansitan fotograflar iiretmekti.

Futurizmin ardindan Dada bir karsit hareket olarak ortaya ¢ikti.
Bu hareketi baglatan kigi ise Fitirizmin ve kavramsal sanatin
onculugint de yapmis olan Marcel Duchamp’dir. O yillarda resmin
yetersizligine inanmaya basladi. Cinki her yeni goriis, her yeni okul,
bir takim ilkelere, kurallara uyma zorunlulugu getiriyordu. Bu neden-
le resme karsi bir davramigla, o ana kadar resimde kullanilan
malzemeleri kullanmayarak, giinlik yasantimizda kullanilan
malzemeleri (6rnegin cam pargalari, kumas, gazeteler, ip, vb.) kul-
landi. 1917 yilinda Dada Galerisi’nde ilk Dadaist sergi agildi. Bu
sergide birbiriyle hi¢ ortak yonii olmayan yapitlar sergilendi . Bu
sergiye katilan sanatgilar ise Hans Arp, Giorgio de Chirica, Max Ernst,
Lionel Feininger, Wassilly Kandinsky, Paul Klee, Oskar Kokoshka,
Modigliani ve Picasso idi. Aym: yillarda Amerikal1 sanatgt Man Ray
pargalara ayirip, yapistirdigt soyut ¢aligmalar yaparak Dadaist isler
ortaya koyuyordu.
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Dada, 1. Diinya Savas:i yillarinda dogdu ve savag karsit1 bir
gorisi destekliyordu. Dadaistler fotograflar1 veya fotograf parcgalarini
resmin temel yap1 elemanlari olarak kullandilar.

Fotomontaj neredeyse fotografin tarihiyle yagit olmasina ragmen
Fotomontaj terimi 1. Diinya Savagi sonrasinda Dadaistler tarafindan
bulunmugtu. Berlin Dadaistleri kendi tekniklerini agiklamak igin bir
isme ihtiya¢ duydular. Raoul Hausman bu teknik igin “George Grosz,
John Heartfield, Johannes Baader ve Hannah Hoch ile gorus birligine
vararak bu isleri Fotomontajlar olarak adlandirmaya karar verdik.”
der.®

Berlin Dadaistleri fotografi bir hazir yapim (ready-made) gbrinti
olarak kullandi. Gazete ve dergilerden kesilmis pargalarla birlestirip
Uzerine yazilar ve g¢izimler yaparak, kaotik, patlayici goérintiler ve
gergekligin provokatif pargalanigin1 forme etmeye g¢aligtilar. Hannah
Hoch fotomontaj igin; “Bizim bitin amacimiz makineler ve endistri
dinyasinin objelerini sanat diinyasinin ig¢inde butinlestirmekti” der.
(bkz. Resim 19)

Fotomontaji1, Dadaistler adlandirdilar ama o birgok amaca hizmet
etmek i¢in farkli goriig ve akimlarca da daha sonralar1 kullanildi.

Dada ardindan baglayan Sirrealizm yine fotografin kullanildig:
bir alan oldu.

Dali, resimde fotograflarin simillasyonunu yaparak O’nun tari-
fiyle “enstantane ve elle yapilmig renkli fotograf” sayesinde “somut
mantiksizlik” yapilabilir hale gelmistir.

Breton’un deyisiyle Max Ernst’in kolajlar1 her ne kadar Dada
imzas1 altinda yapilmig olsada Siirrealizm’in habercisi olan isler
arasindaydi. !0 Ernst bu kolajlar1 (ve ayni1 zamanda frottajlarim da)
Sirrealist otomatik yazim ile esit veya paralel duyguda goriiyordu.
(bkz. Resim 20)

Strrealizmin ilk birka¢ yih boyunca, sire¢ La Revolution Surrealiste
(1924-29) yaymiyla ¢evrelenmigti. Kargilagtirmali olarak birka¢ Strrailst,
yayinn sayfalan fotografla dolu olmasina ragmen fotomontajda israr ettiler.

9. Dawn ADES, Photomontage, s. 12
10. Agk.,s. 116
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Tabiki Man Ray, (bkz. Resim 21) fotografi Siirrealizmin hizmetine birkag farkhi
yolla (rayogramlar ile, solarize fotograflari ile, ¢ift baski veya gift
pozlandirmalan ile, bilmecevan objelerin fotograflan ile) koydu.

Breton’un “Siirrealism and Painting” de dedigine gore, Ernst ken-
dini fotografin kabul g6rmiiy amacglarina ve kullanimlarina teslim
ederken ve olaydan sonraki 6nerilen yaygin yeni sunumunu yaparken,
Man Ray, fotografi, onun kibirli havasimi ve iddilarimi terketmesi igin
kuvvet uygulamaya ve onun pozitif dogasini soyup ¢ikarma gorevine
kuvvetli bir gekilde kendini adada.

Rus konstriktivistlerin yaratici programina mikemmel uyan
fotograf: makina yapimli, evrensel olarak uygulanabilir, evrensel
olarak anlasilabilir ve artistik stillerin uretilmesine gerek olmayandi.
Onlar, Dada sanatgilar: gibi, burjuva sanatina ait gordikleri bireysel-
ligi ve kigisel disavurumu reddetmislerdi. Dada’yla iletisim iginde
olan El Lissitzky 1920 li ve 30 lu yillarda yogun bigimde fotomontaj
caligti. Lissitzky’nin “irrasyonel bosluk” gériigii, hava kamerasi
tarafindan gosterilen yeni perspektif goriiniim iizerine gekillenmisti.
Hig¢ siiphesiz, metalik makina alaninin ve kiiltiiriiniin bilincini belirtme
gayreti igindeki Stuprematist Casimir Malevich bu tarz fotografciliga
olan o6zel ilgisini, resimlerinin ve gizimlerinin sert geometrisinde gos-
terir. “The Non-Objective World” (ki bu Siiprematizmin kaynaklar1 ve
anlami Uzerine disinilmis bir baghiktir) adli kitabinda kesinlikle
Stiprematist’i uyaran gevre fotograflari 6rneklerini se¢mis ve kul-
lanmigtir. O’nun “Siuprematist elements expressing the sensation of
flight (1914-1915)” (Ugusun Duyarhiliini ifade eden Siiprematist ele-
manlar) ve “Suprematist Composition Conveying a Feeling of
Universal Space (1916)” (Evrensel bosluk duygusunu tasiyan
Stprematist kompozisyon) gibi kompozisyonlarinda, kisi hava
fotograflarina ait olduk¢a soyut referanslar bulabilir.11

1. Dinya Savas1 sonras1 Almanya’sinda ¢afa damgasini vuran
Bauhaus sanat okulu agildi. Bauhaus’daki tasarimlar ve fonksiyonlari
modern dinya kiltirinin yeni teknolojik ve sosyolojik durumlarina
gore yonlendiriliyordu. Aletler, makinalar ve endiistriyel medeniyetin
malzemeleri yeni sanatin formile edilmesinde gergek enstriimanlar

11. Aaron SCHARF, Art And Photography, s. 297
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olmuslardir. “Tasarim sentezine” katkida bulunan diger at6lyeler gibi
bir de fotograf atolyesi vardi. Zamanla gerek piyasada fotograf¢iliZin
yaygin kullanilmasi ve gerek bu yeni teknolojik imge dretme bigiminin
Bauhaus’un sanat ve endiistriyi birlestirme felsefesine uymasi ve 6zel-
likle de 1923 yilinda Bauhaus’da 6§retmeye baslayan Moholy Nagy’in
fotografgilifa olan yakin ilgisi nedeniyle fotografgilik, Bauhaus
milfredatinda 6nemli bir yer kazandi. (bkz. Resim 22) Onun, bugiin de
gecerliligini yitirmemis olan “Fotografik Girugiin Sekiz Varyasyonu”
listesi (1- Soyut Gérme, - Tam Goérme, 3- Cabuk Goérme, 4- Yavas
Gorme, 5- Artirillmig Gorme, 6- Delici Gérme, 7- Aym1 Anda G6rme,
8- Bozulmus Gérme) bir egitici olarak yaptig1 ¢aligmalarin bir 6zeti
niteligini tasir. Bu ¢aliymanin sonunda, “Optik Bigimsellik” veya
“(fotograf) Makine (Si) Goriigu” (Kamera Goriigii) diye adlandirilan,
fotograf elestirisinde kullanilacak Bauhaus¢u degerler sistemi ortaya
¢ikar. Yeni bir sanat dali olan fotograf¢ilifin kendine 6zgii standart-
larinin arastirilmasi ve sinirlarinin zorlanmasi ana ilke olarak kabulle-
nilmigtir. Bu mantik gergevesinde fotogram onemli bir ifade sekli
olmustur. Isiga duyarh kagitlar tizerine yapilan fotogramlar saf olarak
ve (surrealistlerin de takdir ettii gibi) doganin kendi goriiniimlerini
(anhik metamorfozlar1) vermek igin tiretilmislerdir. Moholy Nagy daha
sonralar1 Bauhaus’tan ayrilarak Amerika Birlesik Devletlerinde benz-
er bir okul acar ve orada da etkinlik go6sterir.

1. Dinya Savags ile birlikte sivil sanayiini savag sanayiine g¢evir-
erek ekonomik bunalimindan kurtulmaya baglayan ABD iki savas
arasinda zenginleymeye basladi. 2. Diinya Savasi sirasinda daha da
zenginlesen ABD savas sonra ulusal gelirini kat kata artirmistir.
Bolluk, zenginlik ve teknolojik gelisimin etkisiyle degisen yasam
kosullar:, toplumun bireylerini doyum tanimayan ve temeli tiikketime
dayanan bir yasam diizeyini zorlamaya basladi. Endiistri trinlerinde
ve tasarimlarinda biyuk bir artis ve fark gozlendi. Ginlik kullanima
yonelik egyalar zenginlesti ve ¢esitlendi. Endistriyel geligimle birlik-
te otomobil, tren, ugak gibi ulagim araglari, telefon, TV, basin gibi
iletisgim araglarininda yayginlagmasina ve yasam kosullarinin
degisimine neden oldu. Amerikadaki bu gelisme, endiistrilesmeyle
yasam duzeyinin kiltir ve disiince alanina yansimasi sonucu sanat
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alanina da yansidi. Ekonomik varlik, kiltirel olaylardan daha ¢ok
yararlanmaya ve sanatin da giinliik yagsamin bir pargas: olmasina neden
olmustur. Amerikan toplumunun sanatina da yansiyan tiiketici karak-
teri onu tic ari bir meta durumuna getirdi. iste bu sosyo-ekonomik
kosullar iginde Amerikan sanati olarak sanat piyasasina strilen Pop-
Art dogmus oldu.

“Yeni Gergekgilik”, “Yeni Dadaizm™”, “Yeni Nesnellik” isim-
leriyle de tanimlanan Pop-Art’in deyim olarak bu kadar benimsen-
mesinin nedeni tim ilgiyi, kitle iletigim araglar1 olan televizyon,
radyo, gazete, ilanlar, tabelalar, markalar vb. seylere gekmesiydi.!2

Rauschenberg, Hamilton (bkz. Resim 23), Warhol gibi sanatgilar
toplumlarinin geligkilerini, bunalimlarini, olugturulan mekanik
iliskileri bireysel tavirla protesto ediyor ve bunu da toplumlastirma
adina yapiyorlardi.

Rauschenberg, tuval izerine yagliboya ile gazetelerden aldigi
fotograflar1 kolaj ve serigraf teknikleri kullanarak, sembolik imajlar
yiklemekteydi. (bkz. Resim 24)

Tuketim uriinlerini sanatsal bir tavirla tekrar tiikketime sunan pop-
artgilar iginde, Andy Warhol’un 6zellikle reklam geg¢miginin olusu,
pop sanatgilari iginde onu 6nemli kilar. Halk tarafindan begenilen her
seyin sanat olabilecegi anlayigi onu ginlik yasamin mitolojisini
olusturmasina neden olmustur.

Resimlerinin konulari, igerigine gore biraz kolay tanimlanbilen,
cogunlugu da fazla uretilen nesnelerin tekrarlanan resimleridir. Corba
kutulari, CocaCola, Brillo, Presley, Marilyn Monroe gibi film
yildizlar1 suikaste ugrayan kigilerin fotograflari, araba kazalari, elek-
trikli sandalye gibi konulari1 izleyicide dogrudan heyecan yaratan
konulardir. Andy Warhol bu konulan islerken fotografi imgeler
olusturmak igin tipki Rauschenberg’in yapti§1 gibi serigraf yontemiyle
resimlerinde kullanmigtir. Ancak Rauschenberg’den farkl olarak daha
direkt anlatimlar: seger. (bkz. Resim 25)

Andy Warhol, giinlik yasami da tilketilen bir titkketim araci olarak
gorir. Basin ve reklam alaninda kullanilan fotograflardan yola ¢ikarak

12. Tilman OSTERWOLD, Pop Art, s. 11
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onlar1 biyiitur, boyar gogaltir ve tim bunlari, nesnesini tiiketmeye
calistig1 igin yaptiZini soyler.

Pop-artin geligmesindeki en o6nemli faktorlerden biri de,
izleyicinin sanat Granlerini yagantisinin bir parcas: olarak benimseme-
sidir.

Pop-art bir ucuyla Dada’dan etkilenip “Yeni-Dadaizm™ gibi bir
isimle de tanimlanirken diger ucuyla geleneksel Amerikan Sanatindan
da esinlenir. Avrupa sanat anlayigina soguk bakan Edward Hopper bir
Amerikan sanatinin resim ve heykel yapitlari tzerine derin etkisi
disinda yapitlarinin etkilendigi alanlar fotograf ve sinemadir.13
Hopper’in katildif1 ve katkida bulundugu bu siire¢ fotografa ait bir
alandir ve yakalanan bir dilimden uzunca hikayeler ¢ikartir. Bazilari
Hopper’in resimlerini, tamamlanmamig oykiiler ve etkisini de kritik
detaylardan yoksun olarak tanimlar. (bkz. Resim 26) Kalabalik iginde-
ki kigisel yalmzlik, kentte ve tagrada ¢ollestirilmis, yabancilagtiriimig
diinya tzerine delici olarak atilan 151k; bunlar1 hemen hemen mekanik
yogunlukla kaydetmek; yaslanan insanlar, sevgililer, bir kafede insan-
lar, ofis ¢alisanlari, villalar, caddeler, dikkanlar ve gaz istasyonlari.
Hopper’in kurmaya ¢aligtif1 Amerikan sanat1 Pop-Art’1 yarattif1 gibi
ardindan gelen Foto gergekeiligin de koklerinde yagar.

ABD’nin 1960’larinda baglayip 1970’lerde giindeme gelen
Fotogergekgilik, “Hiperrealizm”, “Imgeci Gergekgilik”, gibi isimlerle
de anildi. Genel olarak bu grubu olusturan sanatgilar “Photo-Realist”
olarak adlandirildi. Fotograftan g¢alisan bu sanatgilarin baslicalar:
Richard Estes, Chuck Close, Ralph Goings (bkz. Resim 27), Richard
Mc Lean, Don Eddy, Robert Gottingham, Malcoum Marley gibi isim-
lerdir.

Algilamasi ve kavranmasi hi¢ de zor olmayan bu fotorealist res-
imler, fotografin tuval tzerindeki resmi idi ve bu sayede Amerika’da
genis halk kitleleri tarafindan kisa sirede benimsendi. Fotogergekgiler
olabildigince yorumdan kaginarak fotograftan resim yaptilar. Her tirli
kisisel yorumdan ve usluptan uzak, giindelik yasamdan fotograflanmig
goruntuleri, tim detaylariyla tuvale gegirmiglerdir. Foto gergekgiler

13. Deborah LYONS, Edward Hopper And The American Imagination, s. 19
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secgtikleri objelerde yorum yapmamislar ancak yorum yapilmig
fotograflar1 se¢miglerdir.

Foto-gergekg¢ilerin resimlerinde segtikleri konular genellikle
reklam panolar1, 1gikli tabelalar, vitrin camlan, kent gorintileri,
tasitlar vs.’dir. Pop sanatta da goruldagid gibi Amerikan resmi,
Amerikan yagantisi1 ile ortugsmektedir. Fotogergekgilik, 1950’lerde
Amerika’da baslayarak boygosteren soyut disavurumculuk, Pop,
Minimal ve kavramsal sanat akimlarindan sonra, figiiratif resme geri
doniisiin yasandig bir donemde ortaya ¢ikmigtir.

Pop sanati, dekoratif resmi geri getirerek, giindelik yasam sah-
nelerini konu edinen sinema afigi, moda fotografi, ¢izgi romanlardan
“alint1” imgeler kullanarak Fotogercekgilere onderlik etmistir. Ama
pop sanati, belirgin bir sekilde giinlikk hayati ironik bir bigimde
aktarirken, fotogercek¢i resimde herhangi bir digiincesi olmadif
izlenimini birakan olduk¢a yansiz bir taraf vardir. Bu yansizhik, bu
akimin kigiliksizliginden ¢ok, goriinen gergege olanca giplaklifiyla ve
verili anlamlan kullanmadan bakmamizi Oneren bir boyut olarak
degerlendirilebilir.

Fotografi 6znellik siirecinden gegirmeden, aslina ¢ok yakin bir
bigimde tuvale aktarma gabasi Fotoger¢ekgiyi ayni1 resim iistiinde ¢ok
sik1 bir ¢aligmaya zorlar. Boylece sanat¢inin bir bildirisi olmadan
resim yaptiin1 6ne siirmesine karsin ¢aligma tarzi ve siiresi
kendiliginden bir bildiri olusturur.

Fotograf makinesinin ¢ok c¢abuk ve kolay elde ettifini ¢ok
oldukga ve zahmetli bir bi¢imde yeniden dretmekle resmin fotograf
olmadig1; ayri bir gergeklik alani olusturdugu (ondan yararlansa, hatta
tipkisim1 kullansa bile) “insan emegi ve insan elinin yetenegi” ahlaki
agidan vurgulanir bu tiir resimlerde.

Daha yiizyilin baglarinda (1913) Marcel Duchamp, “Bisiklet
Tekerlegi”’ni yapmigti. Bunu takiben “ready-made” sézcugiini de
ortaya atmigti (1915). Ready-made’ler tiim sanat dogmalar1 ve
geleneklerine alayci bir yaklagimdi. Sanat denilen, adeta dini bir deger
kazanmis olan geyin kutsallifini yikmaya g¢aligmigti. Duchamp’da
gordugimuz sanat¢inin 6limudir. Genie artik makinedir. Artik degerli
olan, birgey yapmak degil birgeyi disunebilmektir. Béylece Duchamp,
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sanati tamamen kavramsal bir yone ¢ekmeye c¢aligsmistir. Bunu
yaparken de endistrinin kargisina ready-made’i g¢ikarmigtir.
Duchamp’in ardindan gelen Warhol, Brillo kutulariyla Duchamp’in
pisuvarindaki kavramsal boyutu farkli bir noktaya ¢ekmisti.
Warhol’un se¢tigi “hazir bulunmug obje” ise gergekten olabilecegin,
kutsalliktan ve ruhsalliktan en uzak nesnesiydi. O tiikketim toplumunun
mitlerini olugturabilecek ready-made’ler pesindeydi. Makine ve
medyanin sanat ortamina niifuzu, geleneksel diizen ve kompozisyon
anlayigin1 zaten yok etmisti. Yine endistriyel tretim ve yeni
malzemeler ile gerceklesen bigim ve igerik bafimsizlifi, sanatta
evrensel dile olan inanci sarsmigt1. 14

Pop-Art’in 6zerk sanat ile giindelik yagama ait ve bagiml iligkiler
icinde olan ifade ve davranis bigimleri arasinda koprii kurmasi, sanat-
ta butinculugit oldugu kadar sanatin bagimsizhifi iizerine gelisen
kuramlar1 da sarsmistir. Ikinci Dinya Savasi’nin ardindan bati
ulkelerinde, siyasal alanda i¢ten pargalanma yeni bir suur getirmis,
estetik gergeklerin tek bir yonde olusamayacagi, sanat tarihinin
¢izgisel olmadig: siphelerini uyandirmigtir. 1960°larin sonunda kendi-
ni 6grenci hareketleri ile ifade eden bu yeni uyaniglar, sanattaki
parcalanmay1 vazgegilmez ve karsi koyulmaz bir ger¢cek olarak kabul
ettirmigtir. Bugiin Bati1 sanatinin 6nde gelen isimleri bdyle bir
¢okdegerlilik ve kuralsizlik iginde anlam insa etmeye ¢alisan
kigilerdir.

Resim, heykel, mimari, yazi1 gibi ¢esitli sanat aracilar1 arasinda
belirleyici sinirlar kalkmig, resimler ¢ boyutlu olabildigi gibi, mimari
duvarlar resimli, heykeller ise boyanmis olabilmektedir. Bu sinir ve
ayrim ayni zamanda sanatginin esinlendifi konu, uslup ve teknik
arasinda da yok olmugtur. Bir sanat¢i sergisinde farkli usluplan kul-
lanabildigi gibi tek bir resim iginde birbiri ile goriniiste bagintisiz,
ancak serbest bir dus iligkisi iginde bitunlesebilecek imgeler de kul-
lanabilmektedir. Kavramsal sanat, ¢evresel sanat, yerlestirilmis sanat
(enstelasyon) gibi yaklasimlardan sonra transavangard, sanatin
gelecefe doniik tavr ile gegmige doniik 6zlemini de bir araya getirmis,

14. Jale ERZEN, Cagdas Diisiince Ve Sanat, s. 20
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tarih kullamiminin farkli kapsam ve anlami iginde yepyeni bir sekilde
zaman referanslan iretmeye baslamigtir.

Bi¢imsel yaklagimda deger yargilarinin ya da begenisel oncelik-
lerin yok olmasi, sanat¢inin bigimsel tercihlerinde estetik segimin
degil, anlam iretiminin yénlendiricilifini benimsetmigtir. Bu
bakimdan bugin herhangi bir sanat Uriniinde goriilen bigim uygula-
malarinin altinda ya kavramsal ya da igerikle ilgili niyetler vardir.13

Gelinen bu nokta dogrultusunda fotografin sanat igindeki bir arag
olma konumu da farkli boyutlara ulagmistir. Gergegin en yakin
yanilsamasi olan fotograf bu ozelligi ile kavramsal boyutlu islerde
gucli bir imgelem araci1 haline geldi. Fotograflarin profesyonel
olmalar1 ¢ogunlukla gerekmemekte ve sadece gergefin c¢afrisimini
yapmasi yeterli goriilmektedir. Bu sebepten dolay: fotograf bir arag
olarak nitelendirilmektedir. Bundan dolay: fotograflarin gogunlukla
mikemmel olmalarn beklenmemekte, sadece var olmasi yeterli
gorilmektedir.

Medyanin karigmaya basladifi ve fotograftan heykel ve enste-
lasyon tarzinda islerin yapilmaya baglandigi dénemlerde 6rneklemede
bulunursak Dale Quarterman (bkz. Resim 28) ve Catherine Jansen
(bkz. Resim 29)’1n islerini sayabiliriz. Quarterman fotograflar1 kesip
monte ederek bir insan heykeli yaparken Jansen bir yatakodasi enste-
lasyonu yapar. Yatakodasindaki bir ka¢ ger¢ek obje disinda kalanlarin
hepsi gergegin fotografik goriuntiisiinden ibarettir. Eski bir fotograf
prosesi olan mavi baski ile fotograflar tireten Jansen fotogram teknigi
ile yapti§1 yatak ¢arsafinda da yasami ve yasanmighg: iyi bir gsekilde
hissettirir.

15. Jale ERZEN, Cagdas Diigiince Ve Sanat, s. 24
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2. GUNUMUZ FOTOGRAFINDA SANAT ADINA YENI
KIMLIK ARAYISLARI

Gunumiizde fotograf, disiplinleraras: iletisim g¢ergevesinde
gecmise benzer yaklasimlarla Uriinler ortaya koymaktadir. Geligimi
1970’lerin basindan bu yana ele alirsak, kavramsal sanatin ardindan
gelen postmodern etkileri fotograflarda sik¢a gorebiliriz.

Gunimizde yayginlagan “post-modern” estetifin kuramcilar:
kendilerinden 6nceki butiin akimlardan rahat rahat alintilar yaparken,
ozellikle dadaist, kavramsal ve pop-artgilarin bazi stratejilerini de ben-
imsemislerdir.16 Gorsel olarak, benzer imgelerin ilk 6rnekleri arasinda
kubist kolajlar1, dadaist yapitlar: ve tanitim veya “mass-media” dan sik
sik alintilar yapmis olan popart trinlerini sayabiliriz. Popiiler iletisim
kaynaklar1 arasindaki fotoromanlar ve g¢egitli tamitim ilanlar1 son
donem fotografgilarinin agik¢a esinlendikleri, bazen aynen kopya
ettikleri hammaddeler arasindadir.

1970’lerde, Heinecken’in dergilerde yayinlanan reklam
fotografcilarinin oldugu sayfalarin dofrudan kontak baskilarini yap-
masi1, daha sonra da gerek bu tiur fotograflar ve gerek “aile, hatira
resmi” 6zelliindeki polaroidleri yanyana dizip altlarina da bir diyalog
yazarak kisa Oykuler haline getirmesi, post-modern yaklagimin birgok
unsurunu i¢ermesi bakimindan bu akimin ilk habercileri arasinda yer
alir.

Daha yakin zamanlarda, Burgin sosyalist-ahlak¢i igerikli
yapitlarinda, imge uretme bigimleri yoniinden yerleymis yaklagimlar-
dan ayrilmasa da bitmis Uriinde (yani, fotofraf+yazi) ve onun
sunumunda bazen varolan imgeleri bagka sanatgilardan (6rnegin
Hitchcock filmlerini kareleri) 6diing alarak-kavramsal sanata benzer
yontemleri yeg tutmustur.

Barbara Kruger ise 1930’larin Alman grafik yapitlarin1 animsatan
ve neredeyse neo-punk¢u denebilecek feminist agirlikl: driinlerinde

16. Nazif TOPCUOGLU, lyi Fotograf Nasil Oluyor Yani, s.77
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cok bityik boyda “bulunmusg” yalin fotograflar, siirsel 6zellikte, veciz
ve kigkirtici solganlarla birlikte kullanarak hem tanitim pankartlarinin
bigimini yineler hem de bunlarin bir elestirisini yapar. Bagkalarinin
¢ekmis oldugu fotograflar1 medyadan ayiklayarak kullaniyor olmasi da
postmodern tavrin yaygin bir 6rnegi olarak dikkat gekmektedir.

Cindy Sherman, 1977°’den bu yana kendi fotograflarin1 standart
Hollywood filmlerinden alinmis karelere benzeterek ¢ok uzun siire
¢eker. Burada hem bu tur filmlerin kligelii ortaya ¢ikar, hem de “her
geng kizin gonlinde yatan” (veya diizen gereZi yatmasi beklenen)
artist olma hevesi vurgulanir.

Cindy Sherman 1989-90°li yillarda yaptif1 “Tarihsel Portreler”
(History Portraits) adli serisinde yaptif1 fotograflarla da benzer
yaklagimla farkli bir konuya el atar. (bkz. Resim 30) YaptiZ1 plastik
makyajlarla kendini abartili bir gekle sokar ve girkinlegtirir. Daha
sonra ortagag resimlerdeki soylu ve din adam: portrelerini ¢agrigtiran
kostiimler giyip ayni kompozisyon tarzinda fotograflarim1 ¢eker. Bu
fotograflarinda sanki o donem soylularinin gergek kimligini ortaya
sermek ister. Ayrica o donem portrelerinin saflik, temizlik, giizellik ve
asalet gibi Ustiin deZerler ortaya koymaya g¢aligsan tutumunu ciddi
sekilde elestirir.

Sanatgilar: etkileyen 6nemli bir teknolojik gelisme de, zaten imge
bombardimani altindaki ¢evrede bu imgeleri, kolaylikla, ¢abuk ve
ucuza ¢ofaltma yoOntemlerinin yayginlagsmasidir. Fotokopi, polaroid,
video, dijital baski ve bir saatte renkli baski yapan otomatik minilab
donanimli laboratuarlar gibi olanaklar son on-onbes yilda ¢ok
yayginlagmigtir. Bunlarin etkileri artik o6zgin kare yakalama
cabasindan ¢ok, belli bir digiincenin uriinlerini, var olan veya yeni
imgeleri kullanarak yaratmaya yoénelmis giniimiz sanatgilarinin
yapitlarinda izlenebilir.

David Hockney’in 80°li yillarda printer baskilariyla yaptig1 kom-
pozit fotograflar kibizmin fotofrafa yansimasi1 olarak
degerlendirilebilir. (bkz. Resim 31) Lucas Samaras’in 70°li yillarda
Sx-70 lerle baslayip giinimuzde 50x60 cm’lik biyik boyut polaroi-
dlere uzanan macerasi yine ayn1 teknolojik gelismelerin sonucudur.
Land-Weber’in nesnelerin dogrudan renkli fotokopileriyle ugragmasi,
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Levine’in bagkalarinin fotograflarinin kopyalarini ¢ekip kendi
yapitlan olarak sergilemesi, Anne Rowland’in yine benzer mantikla
Walker Evans’in fotografindan kolaj yaparak sergilemesi gibi birgok
ornek, imgelerin kendilerini, imge uretim yontemlerini ve varolan
imgelerin kullanimi hakkinda bize fikir verir.

New York fotograf ve sanat gevrelerinin son kesiflerinden Starn
ikizleri, kendilerinin de iki tane olmalan gibi o6zellikleriyle, ayni
fotografi (ki bu 6nemsiz bir kare, bazen bir tablonun detay: bile ola-
biliyor), degisik miidahalelerle tekrar tekrar basip ya da ayn kareler
halinde, ya da birbirinin arasina karigmig geritler olarak birarada
sergileyerek tek imgenin kutsallifinm1 da simiyorlar. (bkz. Resim 32)
Fazla ilgi g¢ekici bir yani olmayan konularin rasgele c¢ekilmig
fotograflarinin karanlikodada da hatali ve bozuk bir islemden ge¢mesi
sonunda elde edilen bu lekeli, netsiz, gizik ve yirtik pirtik resimler,
hem imge bollugunda her imgenin esdeger hale geldigi tezini, hem de,
teknolojinin uretti§i fazlasiyla kusursuz ve yapay imgelere kars1 bir
bagkaldiriyr savunuyor.

Evergon’un bes adet 50x60 cm.lik polaroidi yanyana getirerek
yaptif1 fotografi da ayni yillarda benzer mantikla yapilmis olup klasik
fotograf kadrajin1 ve orantisini sorgulayan bir ¢aligmadir. (bkz. Resim
33)

Dogas1 geregi geg¢mige ait olmasi, belle§imize yardimci olarak
anilarimizin yerini tutmasi1 gibi sebeplerden dolay: fotograf¢iligin
6lamle olan yakin iligkisi, sadece savag fotograflarinda degil, sanat
amagh fotograflarda konu olarak kargimiza ¢ikar. Duane Michaels’in
bu konudaki fotograflar1 belle§imizde yer tutarken son zamanlarda
Joel-Peter Witkin bu konuda iddiali ¢aligmalar yapar. Morgdan
topladif1 o6li insan pargalan ile yaptif1 diizenlemelerde, aykin
tiplemelerle (ciiceler, escinseller vs.) olusturdufu mitolojik kom-
pozisyonlarinda Witkin 6zgiin dilini olugturur. (bkz. Resim 34) Cogu
fotografinda teatral bir sahne diizenlemesi etkisi goririiz. Negatif
tizerinde oldugu gibi sonug¢ baski tizerinde de kazimalar yaparak eski,
yipranmi§ imajim veren Witkin fotografinin orijinalini izleyen kigi
tzerinde, fotografin iki boyutlulugunun 6tesinde duygular uyandirir.

Gunumizde bilgisayar teknolojisinin bu kadar gelismesi ve
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birgok konuda kolayliklar saglamasi bu yeni alanda da sanatgilarin
uriinler vermesine olanak saglamaktadir. Teknoloji ger¢egin kurgulan-
masi igin yeni bir durum yaratmigtir. Bilgisayar insan beyninin iginde-
ki imgelemi hakiki ger¢ek olarak yeniden iretmektedir.

Bosch’un “Yedi Biyiik Giinah Ve Son Dért Sey” resminden yola
¢itkarak aymi adli seri g¢aligmasini yapan Calum Colvin, bu
caligmalarinda geleneksel sanatin stirekli varlifim yansitirken, resim-
lerini olusturmak i¢in klasik bir arag ile yeni bir araci (fotograf ve bil-
gisayar) bir arada kullamyor (bkz. Resim 35)!7 Colvin bu
caligmalarinda Sherman’a benzer bir tutum sergileyerek klasik resmi
ve bugiinki gegerliligini sorguladif gibi geleneklerle de tutarli bir
bigimde oynar. Sherman’in “Tarihsel Portreler”i gibi postmodern
olarak degerlendirilebilecek bu iglerde ortagad diinyasinin korkular: ve
cagdas diinyanin belirsizlikleri bir uzlagsma noktasi bulurlar.

Gunimiizde bu sayilanlar disinda, hila kavramsal anlamda
calismalar ve enstelasyonlar da yapilirken teknolojinin bizi getirdigi
bu son noktada, zaman iginde digital ortamda yapilan galigmalarin
yayginlasacag: beklenmektedir.

17. Beral MADRA, Calum Colvin, “Yedi Biiyitk Giinah Ve Son Dort Sey”, s. 3
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SONUC

Giunimizde fotograf, zamanla yarigan dinyanin gorsel silahi
haline geldi. Teknolojinin ve hiz ¢aginin gerekleri minimum zamanda
maksimum veriyi elde etmek haline donustiigi icin ger¢egin en yakin
yanilsamasi konumunda olan fotograf en hizli ve en ¢ok tiiketilen nes-
nelerden biri oldu. Yazi yerini fotografa birakir hale geldi.

Bu hiz ¢aginda medyalar birbirine karisti, yeni alanlar olugtu,
gorintiler farkli bigimlerde sunulmaya basladi. Endiistri devrimi ile
baslayan bu seriiven 6nce makinayi: onunla birlikte hizi yaratti.
Ardindan “ready-made”i yaratti1 ve bununla birlikte alanlar birbirine
karigti. Resimde fotograf, fotografta resim, resimde heykel yer aldi.
Enstelasyon, kavramsal sanat, ¢evresel sanat gibi farkli anlatim bi¢im-
leri dogdu. Zamanlar arasi degisim sorgulandi, postmodernizm dogdu.
Cindy Sherman postmodern fotograflarinda tarihsel portrelere ve
Hollywood film sekanslarina oykiinmelerde bulunurken, David
Hockney 80°li yillarda kubist fotograflar yapti. Lucas Samaras ise
polaroidlerle yaptig1 Foto-Transformasyonlariyla Munch’un “Ciglik”
resmini animsatan expresif fotograflar yapti. Calum Colvin yaptif:
digital ¢aligmalarla gergekiisti dinsel anlatimlarda bulundu.

Digital fotograf giinumiizde yeterli kaliteyi yakalamig ve digital
olanla olmayanin ayrimi yapilamaz hale gelmistir. Dijital fotograf
baskis1 da ayni sekilde kimyasal fotograf baskisindan ayirtedilemez
dogruluktadir. Dijital manipiilasyonun bu denli kolay bir hale geldigi
gunimiizde artik fotografik goriintuniin gergeklikle olan direkt iligkisi
suphe uyandirmaya bagslamig, fotografik belgenin giivenilirligi
sarsilmigtir.

Bu gelinen nokta dogrultusunda, toplumsal yasamda ve sanatsal
alanda sanal gergeklik denen yeni bir olgu ile kars1 karsiyayiz. Sanat
eseri artik elle tutulur olmaktan ¢ikip dijital ortamda izlenir hale geldi.
Sanatgilar ginimizde dijital ortamda yaptifi hareketli, kavramsal
islerini net aracilifiyla birbirlerine géndermekte ve sergilemektedir.

Bugtinkii bu karmasanin sonucu nereye varacak sorusu iki farkl
varsayim1 dogurur. Bunlardan birtanesi son zamanlarda énem kazan-
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maya baglayan “hand-made” isler zaferi kazanip, elle hazirlanan
sandyhe, cyanotype, gumbikromat gibi fotograf emilsiyonlar:
dahayayginlasacak, resimde ise yagliboya resim ayni gekilde eski
degerini kazanacaktir. Zamaninin toplumsal gidisat1 yine bunlarin
konulari olacaktir.

Ikinci varsayim ise ¢agimizda yasanan bu karmasa ve igige
girmislik, sanal diinyanin gergek diinyanin yerini aldig1 zamanda daha
da karisacak ve ayri ayn ifade yontemlerinden hi¢ sdz edilmeyecek,
resim, fotograf, heykel birer tarih olacaktir.

Yasamin ve teknolojinin ne getirecedi belli olmadig1 gibi onunla
direkt iligkili olan sanatinda gelecegi konusunda kesin yargilara var-
mamiz imkansizdir. Bu metinde yapilmaya ¢aligilan, giniimiize kadar
olan gelismeler 15151nda resim-fotograf iligkisi lizerine bir saptamada
bulunmaktir. Her konuda oldugu gibi bu konuda da farkli gorisler
mevcuttur. Onemli olan ise farkli gorisler dogrultusunda bir sentezin,
dogruya yakin olanin gelecege birakilmasidir.
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OZGECMIS
YUSUF MURAT SEN

1968 Sirnak

1990 MU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik A.S.D./BA.

1993 MSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Fotograf/MA

1990 MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Bolumi’ne
Aragtirma Gorevlisi olarak girdi.

1994 Salzburg Yaz Akademisi, Nan Galolin Atdlyesinden
Sertifika.

ETKINLIKLERDEN SECMELER:

1986, 1987, 1988, 1991 Yillarinda Kisisel Dia Gosterileri

1988 ODTU-AFT Fotograf Yarigmasi Mansiyon

1988 iSUF Fotograf Yarismasi, Alt1 Adet Odul

1988 III. Devlet Fotograf Sergisi

1988 VI. Uluslararas1 IFSAK Fotograf Sergisi

1992 Sultanahmet Eski Cezaevi “Mekéana Ozgu” adli Kisisel
Fotograf Sergisi

1992 GAFSAD Fotograf Yarigmasi, ki Adet Mansiyon

1993, 1994, 1995 Giinimiiz Sanatgilar1 Sergileri

1994 Devlet Fotograf Sergisi, 1.lik odila

1994 Beyazit Kiitiphanesi Fotograf Enstelasyonu

1995 Siemens Fotograf Yarigsmasi, Mansiyon

1999 Kask Fotograf Gunleri, “Giines Baskilar1” Konulu Konferans

- EKOGRETIMKUBULY




