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ONSOZ

Bugiin iginde bulundugumuz toplumsal ¢okiintiilerin kaynag: olan,
modernlesme ¢abalar; insant {iretime zorlamng ve insanin, iiretirken dogay
degistirmesine, giizele ulagmak istedikge kendini ve dogay: girkinlestirmesine
sebep olmugtur. Uretim ¢abalan, toplumu mekaniklestirdikge bir taraftan da
hayvani giidiilerini agiga ¢ikarmak, onu emegine ve kendine yabancilastirmugtir.
Bu olusum Roénesans’tan beri varolan reform hareketlerinin giiniimiize endiistri
devrimi ile yerlesmis halidir. Bunun sonucu olarak insanoglunun kendi kendini
lanetlemesi, bir takim yikic: giigleri kontrol altina almay: diislemesi, dogaya ve
gevreye karsi olan saygisiz tutumu ve tiim bu geligsimlerin sebep oldugu, olacag
felaketler resimlerimde varlik-varolus, yokluk-yokolus sorunlarn olarak yer
almakla birlikte, dogal olarak sergi metnimin de konusunu olugturmugtur.

Cahymamin amaci, 20. y.y.in ikinci yansina damgasim vuran,
toplumsal nihilizmin sanat ortammna yansimalanmn, donemin-giiniimiiziin-
degisken, toplumsal, sosyal ve kiiltiirel yapisi igerisinde ortaya ¢ikarmis oldugu
Post Modern anlayisin, resimlerindeki etkilerini ortaya koymaktir. Sergi metnimi
hazirlarken, varolugguluk felsefesinin temalarim agimlayarak, 6zellikle Metafizik
Resim ile baglantilarin1 kurdum. De Chirico ve Paul Delvaux’nun yapitlarindaki,
resimlerimin de asil problemi olan ‘yalmzliin’ ifadesini gok iyi yansitiyor
olmalari bana bu g¢aligmayr olugturmada rehberlik etmigtir. Calismam da
disavurumcu sanata yer vermemin nedeni ise; resmin ifade edilis bicimlerinden
ileri gelen bir tavirla, disavurumcu sanati insan psikolojisinin en iyi bigimde
¢Oziimlenmesi olarak goriiyor olmamdandir. Zaten ortaya ¢iktign doénemi
diliindiigiimiizde, toplumlarin en sancili zaman dilimi olan I. Diinya Savasi’na
denk geldigini yani bu donemin ‘yalnizhigin’ ve ‘yabancilasmanin’ yagandigi en
siddetli donem oldugunu yadsiyamiyoruz. Giiniimiizdeki savas ise her insanin
verdigi, bencilce yasayabilme savasidir. Ben herkesin aslinda bildigi, gordiigii,
hissettigi, ‘yokoluglar1’ bir kere daha hem yaptiim resimlerle hem de savunumu
olusturdugum bu sergi metninde ele almak istedim.

Her seyden once, diisiincelerime yonelik yapici elestirilerinden ve
sergi metnimin hazirlanmasi1 sirasindaki sabirli yaklagimindan dolayr sayin
damigmanim Dog. Yalgin Karayagiz’a tesekkiir ediyorum. Ayrici mizanpaj ve
etiitlerimde emegi gegen sevgili arkadaglarim Cem Kabasakal’a ve Hakan Yoériik’e
de tegekkiir ediyorum.

Subat 2000 Reyhan HOS



10- OZET

Ik béliimde 20.y.y.’1 etkisine alan Varolusguluk Felsefesi’ nin, ‘Yalmzlik’,
‘Nihilizm’ (Higlik) ve 6liim temalarina yaklagimini, Hegel, Nietzche ve Sartre’in
goriisleriyle agiklamaya ¢aligtim.

Ikinci béliimde ise, Egzistansiyalizm’ in konulanndan olan ‘Gizemli
Giizellik’ ve ‘Yalmzlik’ temalarim alt bagliklar halinde; Modernizm’ in yasantilan ve
yasayls bigimlerini degistirerek, insanoglunun diistiigi durumu varolugguluk
Felsefesinin bakis agistyla sundum.

Daha sonra Varolugguluk Felsefesi’ nin 20.y.y. sanat akimlan ve sanat
hareketleri iizerindeki etkisini, bu akimlarin etkisindeki sanatgilarin bu felsefeden
nasil  etkilendiklerini,  Siirrealizm, Metafizik Resim, Ekspresyonizm’i
Egzistansiyalizm’ le iligkilerini kurarak agikladim

Beginci boliimde ise 20.y.y.” m ilk geyreginde, yaptift karmagik perspektifli
mekanlanyla ve igledigi 6liim, yalmzlik, ve yabancilasma temal resimleriyle beni
etkisi altina alan Paul Delvaux’ nun yasamim anlatirken, resimlerindeki kronolojik
straya gore; Metafizik, Siirrealist, Ekspresyonist etkileri agikladim.

Altinci ve yedinci Boliimde; Post Modernizm Akimi’ nin -Paul Delvaux’ nun
kullandig1 elemanlar agisindan- Klasizm’ e yaklagimim, Metafizik Resim etkisi
altindaki ressamlar ve Ekspresyonist ressamlarla anlatmaya galigtim.

Son béliim olan yapitlannm kisminda ise resimlerimdeki yalmzhk temasim
olugtururken ki tavrimi, Siirrealist Resim, Metafizik Resim (De Chirico, Paul
Delvaux) ve Digsavurumcu Resim (Max Beckman) verileri baglaminda; Modernizm,
Post-Modernizm, adt altinda toplayarak agimlamalarim yaptim.

Anahtar Kelimeler: Varolugculuk, Nihilizm, Gizemli Giizellik, Yalmzhk,
Yabancilagma.



SUMMARY

Using the ideas of Hegel, Nietzche and other philosophers, first chapter is
dedicated to investigate and explain the concepts of Nihilism, freedom and death from
the point of view of Existentialism, which effected the society and culture deeply
especially in the 20™ century.

In the second chapter of my work, the effects of changing attitudes of
mankind on their loneliness and alienation from the society and the direct connections of
concepts of existentialism like the ‘mysterious behavior of beauty’ and ‘loneliness’ are
studied.

These ideas are improved and their effects on the trend of art are emphasized
further in the following chapters, using the definitions of Surrealism, Metaphysical art of
painting and Expressionism and explaining how they have been influenced by
Existentialism in the 20™ century.

Studying his way of reflecting the sense of loneliness, death and ‘alienation’
in his paintings and his way of expressing himself using complex perspectives in the
first quarter of the 20™ c3entury, Paul Delvaux’s life and the metaphysical surrealist and
expressionist behavior of his paintings are examined in the 5% chapter.

Using the examples of their art of expressionist artists and others influenced
by the philosophy of metaphysics, I have explained the approach of Delvaux to
classicism in the 6™ and 7™ chapters.

In the last chapter, I have established the connection between my paintings
and the philosophy of metaphysic and expressionism and analyzed them from
modernism’s and post-modernism’s point of view.

Key Words: Nihilism, Existentialism, Loneliness, Mysterious behavior of beauty,
Alienation.
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4-GiRiS

Cogu zaman yagamin her ammm bagkalarimn yardim olmadan siirdiirmeye
¢ahginz. Ama bilinen gergek sudur ki, insan, yalmz bir varhktir ve siirekli olarak
kendini agmaya ihtiya¢ duyar. ve dogast geredi insan, kendi varhdim bir bagkasinda
gergeklestirme goérme Ozlemi igerisinde yagar. Bu sanat yapiti-eseri igin de durum
budur.Dolayis: ile bir resmin sanat yapiti-eseri olarak nitelendirilebilmesi i¢in de, giin
1s18mna ¢ikip bagkalan tarafindan kabullenilmesi gerekir.

“Varolan bir bireyin kendisi bir olug stirecindedir. Varolugta parola her zaman
ileridir.”!

Cagdas insan, yaptif ise (olusturdugu seye) biitiiniiyle veremez kendini. Onun
belki de en derindeki pargasi her zaman bagimsiz, uyanik ve nobette kalir. Cagimizin
tek tannsi olan ig-gii¢, bagi sonu olmayan bir ¢abay1 ve ¢agdas toplumun amaci belirsiz
yasam felsefesini simgeler. Ve is hayatimn kagimlmaz sonucu olan “yalmziik”,
otellerin, biirolarin koca magazalann ve sinemalarin kalabaliklardan tasan yalmzhd:
ruhu giiclendiren, anndiran yerler yada yasantilar degildir. Modern yagamin bir
yansimas! olan yalmzhik duygusu; c¢aglar boyunca kurallardan ve torelerden olusan
karmagik ve kati yasaklar diizeni, toplum bireyleri yalnizh@a itmistir. Kati din
kurallannin, bireyleri, kendilerinden uzaklagtirarak anlagilamaz hale gelmesi, bu
sebepten degil midir?. Ozellikle kati kurallara bagh toplumlann bireylerinde; yadsima,
yabancilagsma, her seyden usanmug ruh hali benzeri psikolojik tepkiler ortaya ¢ikmasi
kaginilmaz olmustur.

Varolugguluk Felsefesi’ nin, insanhin bu tiir sorunlarina gare bulma c¢abalan,
sanatta da karsiigim bulmugtur. Yalmzhk duygusu, bir parazit gibi insanlik gergegiyle
birlikte yagar; ta ki o yok olana dek. Rénesans’tan beri neredeyse her dénemde Adem
ile Havva’nin sayisiz versiyonunun resmedilmesinin nedeni ne olabilir? Alman
Digavurumcularindan Beckmann, resimlerinde, bu konuyu neden iglemis olabilir?

Yalnzlik temasi savagin etkisiyle de, “Hapsedilen ruhlann bir patlamasr”
olarak, Disavurumcu sanat¢ilann ana sorunu haline gelmigtir. Siirrealistleri ve
Metafizik gorigiin etkisindeki sanatgilan da derinden etkileyen bu tema, 20.y.y’n ilk
geyreginden giiniimiize kadar etkisini siirdiirmigtir. Ozellikle I Dinya Savas
sirasinda yapilan resimlere baktifimzda sanatgilarin ruhsal durumlannin, dehset
ifadeleri ile oto portrelerine yansidigim gorityoruz. Bunun en giizel 6megi Max
Beckmann’ m ve Otto Dix’ in savag sirasinda yaptifi oto portreler,sokaklar, De
Kooning’ e ait figiirler gibi-, Cagdas ressamlardan, De Chirico ve Paul Delvaux’ da
modern yagamun igaretlerini, o doénemin aligilmamg amblemleriyle, Metafizik
Klasizmin bakig agisiyla resmederken ‘yalmzhf’ en etkin bigimde anlatmay:

! J.P.Sartre, Varolugculuk,61,63.
2 Enis Batur,Modernizm’in Seriiveni,36.



bagarabilmiglerdir. Bende gehir yagamimin zehirledigi ruhlardan biri olarak yalmzlik
konusunu betimlemeye galigtyorum.

Resimlerimde ortaya koymaya cahgtifim ‘yalmzlik® duygusu ve bunun
olusturdugu ‘Yabancilagma’ temasi, peyzajlanmda, kiyamet meydam olarak genellikle
karanlik, melankolik ve umutsuz atmosferde kendini gostermektedir. Insanoglunun
kendi kendini lanetlemesi, birtakim yikici giigleri kontrol altina almayr dilemesi,
dogaya ve gevreye kargi olan saygisiz tutumu ve bu tim geligimlerin nedeni olan
felaketler ve sonrasindaki genel goriinimiin gesitli varliklarla sembolize edilmesi
resimlerimin ana temasim olugturur.



5-EGZISTANSIYALiZM’IN (VAROLUSCULUK FELSEFESP NiN)
ORTAYA CIKISINDA Ki TARIHSEL SUREC

Tarih boyunca insanoglunun kargisma dikilen bunalim g¢aglarnimn belki de en
karmagik olamnda, Varolugguluk, kiginin problemlerine gergek ve tutarll ¢oziimler
getirmek iddiasim ortaya atmugtir. 20. yy.” i ilk yarisinda ortaya ¢ikan bu akima gore;
varhk, 6zden 6nce gelir ve siirekli kendini yaratir. Bu goriis eski ¢aglara kadar uzanan
bir gelenege dayamir. Bu gelenek tabiati agiklamaya calisan ‘Iyonya'li’ filozoflarin
ortaya attify hayal dolu ‘kozmogonia’ teorilerinin kargisina, bir i¢ buyrugunu (kendini
bil) gikaran ‘Socrates’ ile baglar, biitiin ¢abalarn, bilimleri derinlestirmeye yonelten ve
insamin tiim varhigina, hayatina ve 6liimiine hemen hig ilgi duymayan ‘Descartes’ gilan
tenkit eden ‘Pascal’ dan geger ve mutlak sistemin (Hegel) karsistna mutlak varolugu
¢tkaran ‘Kiekegaard® da geligir.

Kisacasi, Varolusguluk bir art alemler tenkididir. Temel 6zii bir ‘hiirliik’
felsefesi olmasidir. Ateist Martin Heidegger’ in ragbet ettigi konu ‘hi¢’ tir denebilir.
Benlik hakkindaki en esash gergek, her birimizin ‘hige’ dogru devamh siiriiklenigidir.
“Olecegiiz, arkada biraktigimz giirityen ceset, benlik degildir.”™ Heidegger oliimden
sonra hayatin devam ettifine dair hi¢ bir imada bulunmaz. Fakat burada her insan
gergek varligim basanl kilmak firsatina sahiptir. Varhk (Egzistans) bir imkandir ve biz
onu cesaretle elde ederiz. Bu cesaretin iginde higlikle cevrildigimizi farkederiz.
“Varolugun kendisi, varolma edimi bir ¢abadir.(ve) ¢aba sonsuzdur.™

Bugiinkii Varoluggu egilimin en 6nemli teorisyeni ve yaymncisi olarak Fransiz
filozof ve yazar Jean- Paul SATRE’ 1 gorilyoruz. Heidegger gibi Ateist (tann tammaz)
Sartre; varoluggu davramgt genis halk kitlelerine yaymaya, tamtmaya, benimsetmeye
gahgmigtir. “‘Action’ dergisindeki bir yazisinda soyle der; “iki tiir varolusgu vardir:
Birinci gesit Varoluggular Hiristiyan, Ikincisi ise Tann tammaz Varolusgulardir. Bu iki
kolu birlestiren ortak yan, herikisininde su diiglinceyi benimsemis olmasidir;

“ Varolus 6zden 6nce gelir.” “Bu demektir ki: ilkin insan vardir. Yani; insan
once diinyaya gelir, var olur, ondan sonra tammlanip belirir.””

Insan diisiince ireten estetik bir varliktir; kendini asmaya, taze olanaklart
gergeklestirmeye yeteneklidir; ve bir goriige, bir amaca, bir yon duygusuna gereksinir.
Insanin kendini agmasimin olanaklan konusunda agik bir goriisii olan ve “tehlikeli”
olmaktan korkmayan yalmz diisiiniir kiligindaki Nietzsche” ye gore, bir kez seylerin ne
denli degistirilebilir olduguna karar verildikten sonra, felsefenin 6niine koyacad gorev;
“Acimasiz  yireklilikle diinyamin degistiriilmeye agik olarak tamman yamnin
gelistirilmesi gorevi® olmahdr.

3 Roger L. Shinn, Egzistansiyalizm’in Durumu,64.
* F.Copleston, Felsefe tarihi,107.

> J.P.Sartre, Varolusguluk,64.

® Frederick Copleston,Felsefe Tarihi,152.



6-EGZISTANSIYALIZM’ IN KONULAR!

6a-Gizemli giizellik

Nietzche; Yunan® ldara sikhkla yiiklemlenen 6lgililiigiin sanata, gazellie ve
bigime baghliklannin altinda, i¢giidiiniin, diirtiiniin ve tutkunun yoluna ¢ikan her seyi
silip siipiirme egilimindeki karanhk, kabarik ve bigimsiz selini gorir.

Dogas1 geregi insan; kendi varh@im bir bagkasinda gergeklestirme iginde ve
dogaya ‘hayir’ diyerek yasar, Simdi, eer yagamin kendisinin bir dehset ve korku
nesnesi oldugunu ve yagama hayir-deme tutumu anlaminda kotiimserlikten yalnizca
olgusaligin (Pozitivizm) estetik doniigiimii yoluyla kagimlabilecegini varsayarsak,
bunu yapmanmn iki yolu olabilir: Birincisi olgusallik iizerine estetik bir pege 6rtmek,
ideal bir bigim ve giizellik diinyas: yaratmak; Bu Apollon yeludur. Ve anlatimim
Olimpos Mitolojisinde, epik ve plastik sanatlarda bulur. Ikincisi ise varolugu tiim
karanh@1 ve dehseti iginde utkulu bigimde onaylamak ve kucaklamaktir. Bu Dionisos
tutumudur, ve kendine 6zgii sanat bicimleri trajedi ve miiziktir. Trajedi gergektende
varolugu estetik bir fenomene déniigtiiriir, ama buldugu varolusun iizerine bir pege
ortmez. Tersine, varolusu estetik bir bigimde sergiler ve onu dogrular.

Burada onemli olan nokta; Nietzsche’ ye gore Yunan ekininin (culture)
Sokratiyen (Sokratgi) ussalcihik tini tarafindan bozulmadan 6nce, iistiin bagarimlannin
Dionisos ve Apollon 6gelerinin bir kaynasmasinda yatmasidir. Gergek ekin, Dionisos
ogesi olan yasam kuvvetlerinin, Apollon tutumunun uzantis1 olan bigim ve giizellik
sevgisiyle olan birligidir. “Eger varolug estetik bir fenomen olarak aklamirsa, giizel
insanlik gigegi varolusu bu yoldan gorebilmelerini ve dogrulayabilmelerini saglayanlar
tarafindan olugturulacaktir.”” Bagka bir deyisle yaratict en yiksek ekinsel driin
olacaktir. Ciinkii deha onun tarafindan varolusun bir bakima yeniden dirildigi bir
organdir.

3b-Yalmizhgn diyalektigi

Kisinin i¢inde yasadif1 diinyay1 kendisine yabanci kabul etmesi ve bunu bilmesi
demektir yalmzlik. Yagamak, gizemli bir gelecekte varacagimz yere gitmek igin
geemiste bulundugumuz yerden yola koyulmak demektir. Yalmzlik, insan duygusunun
en derindeki gergegidir. Yalmz oldugunu bilen ve bir bagkasim arayan tek varlik
insandir. Dogas1 geregi insan, kendi varhifim bir bagkasinda gergeklestirme 6zlemi
icinde ve dogaya ‘hayir’ diyerek yagar. Dogugla meydana gelen degisikligi, bir aynhk,

" Frederik Copleston,Felsefe Tarihi,158,159.

TC. YUKSEKOGRET {5 Krnpp.
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kopus ve yalmz kahs, yabanci ve diigmanca gevreye diigiig olarak algilar insan.
Sonralan bu ilkel duyum yalmzlik duygusuna doniigiir; daha sonra da bilis olugur:

Bir anlamda yalmzlik ‘kendini bil” mektir; 6teki anlamdaysa kendimizden kagip
kurtulma 6zlemi, kaygidan ve kararsizhktan kurtulacagimiz bir sinav ve annmadir.

Cagdas insan, yapti1 ise (olugturdugu geye) biitiinityle veremez kendini. Onun
belki de en derindeki pargasi her zaman bagimsiz, uyanik ve nébette kalir. Cagimzmn
tek tannsi olan ig-gii¢, bast sonu olmayan ugrastyr ve ¢agdas toplumun amaci belirsiz
yagam felsefesini simgeler. ve de ig hayatinin yol aghfi- yalmzlik, otellerin, biirolarin
koca magazalarin ve sinemalarin kalabaliktan tagan- yalmzhif ruhu giiglendiren,
anndiran yerler yada yasantilar degildir. Cagdas diinyanin- yalmzhg- diinyamn
¢ikmazim yansitan aynadir.

Cagimizda bu tiirden yalmizlann gogalmasi, sorunlanmizin agirhigim da yansitir.
Cagimizda yalnizca metalar cephesinde varolan uyanm bombardimam bile duyusal
agidan bir agin yiiklenme sorunu yaratir. Ne var ki, tam da degisimin goreli nitelikleri
dolayisiyla olugan psikolojik tepkiler,; duyusal uyanmlann diglanmasi, yadsima, her
seyden usanmg bir ruh halinin gelistirilmesi gibi ortaya ¢ikar. Degerlerin, hayat
tarzinin, istikrarh iligkilerin, seylere, binalara, yerlere, insanlara ve eyleme yerini
birakmasi yagam bigimlerimizdeki ciddi degisimleri gézler oniine serer.

Yalmzhgn diyalektifi-cagdag sosyolog, Tonybee’ nin deyimiyle: “Kisinin dnce
igine kapanmasindan, sonrada hayata yeniden katilmasindan olugan ikili hareket™® -
hemen her toplumun tarihinde- agikga gorilir. Caglar boyunca, kurallardan ve
torelerden olugan karmagik ve kat1 yasaklar diizeni, toplumun bireylerini yalmzhga
itmigtir. Topluluk béliintir boliinmez, pargalardan her biri yepyeni durumla kargilagir.
Saglhigin kaynag: olan, eski, kapali toplum diizeni yikilinca artik yalmzhk degismez bir
toplum kosulu olur. Daha dogrusu 6teki kurallann dogmasina yol agar. Yalmzhk ve
‘ilk giinah’ boylece birlesir ve 6zdeslesir.

8 Oktavio Paz, Yalmzlik Dolambaci, 56.



7-EGZISTANSIYALIZM FELSEFESININ SANATA YANSIMASI

“Romantik ¢agdan beri yenilik getiren tiim akimlar ‘ortadan kaybolmustu’. Bu
akimlann ilk attiklan adimsa sanayilesen ve topluma 6zgii degerlerin ne kendilerine ne
de sanat, siir, gercek bilime 6zgili degerlerle bir ilgisinin bulunmadigim kegfetmek
olmustur”. 20.y.y. m ortalarina dogru biitiin sanat kollarina yayilan varolugculuk,
hayatin daha kaba ve daha adi safhalarinda da kendini g6stermigtir.

Egzistansiyalizm® in kendini kegfetme macerasi, onu siir ve dramun sesi ile
konusmaya, gormeye dayanan plastik sanatlarla kendini gostermeye ve hareketlerinde
onu yasamaya zorlar. Hiristiyan Varolusgu ressam (Katolik mezhebinden) Jaspers ;
dogrudan dogruya ifade edilemeyecek gergekleri gostermek iizere sifreye - sembollere
ihtiyag gostermigtir. Gergek Egzistansiyalist diigiinceyi hareketten ayirmaz.

Sanat eserini tiirli yonlerden kurallara baglamaya calisan estetikle, sanat
psikolojisi arasinda bir ayrim yapmak istenirse, sonuncunun sanat problemini dogrudan
dogruya sanat eseri agisindan degil de, sanat yasantisi yoniinden ele aldif s6ylenebilir.
Boylece, sanat eserinin meydana gelmesinde ve yorumlanmasinda, yagant: 6n plana
¢ikiyor. Sanat psikolojisinin iizerinde 6nemle durdugu bu yasantilar, baghca iki ana
bolimde toplamr; bir yandan sanat¢iya ait olup eserde beliren, daha dogrusu eseri
bigimlendiren yasantilar, 6te yandan, kendisine sunulan birtakim renk ve bigim
kompozisyonlarimn karsisinda seyircide meydana gelen yagantilar. Genel ve geleneksel
anlamdaki bir sanat eseri, bu iki tiirli sanatsal yasanti kompleksinin kargilikli
baglantisindan ortaya gikan olgiitlerle degerlendirile gelmigtir.

Sanat psikolojisine gore, yagant: diye adlandirilan fenomenin temelini cogkusal
karakterdeki gerilim ve bogalim edimlerinde aramak gerekiyor. Fizyolojik nitelikleri
bakimindan renkler bu edimleri yaratabilecek niteliktedirler. Bigimler de dyle. Renk ve
bigimlerin giiglii bir sembolik etkiye sahip olduklan bugiin herkesce bilinen bir
gergektir. Sanatta Ozgiirlik her seyden o6nde gelir. Sanatgt goérdiidiini, yani
duyumsadigimi benliginde bilingleseni, algilari aracilify ile ortaya koyarak yansitir.
Daha dogrusu sanatci, algiladiga ve bilinglestifi seyleri gelistirecegi deger yargisinin
simirlan iginde bir segme , karar verme ve tasvir etme yetisine sahip kisidir. Ancak bu
yoldan sahici, olumlu, spontane (o anda olugabilen) estetife kavusulabilir.

% R.L.Shinn,Egzistansiyalizm’in Durumu,71.



7a-Egzistansiyalizm’in Ekspresyonizm (Disavurumculuk) Akimu
Uzerindeki Etkisi

Ekspresyonizm’ de sanatgt, ¢evresine karst kendinde uyanan kisisel duygulart
dile getirmek gabasindadir. I¢ gergekleri yansitabilmek igin, goziin birinci derece de
bir eleman olmaktan uzaklagmasi, sanat¢inin bitiin dikkatiyle i¢ diinyasina, biling
altina yonelmesi ile, tasvir edilen figiirlerin aynen dogadakilere benzemeleri
zorunlulugunu ortadan kaldirmustir. 1930 larda ¢ikis yapan bu akimin onciileri -Paul
Delvaux’ yu da etkisi altina alan Constant Permeke gibi- kdye yonelik popiiler
eglencelert, fuarlart, folklorik
|| sahneleri ve gincel konulart
kahverengi, gri, tugla kirmizist,
b toprak rengi tonlarint kullanarak,
\ kadini ise bu renklerin hepsini
karistirarak yaratmislardir. Tabiattaki
gergeklerden, gorerek  algilanan
figiirlerden uzaklasmakla sanatta; o
zamana kadar kendini kabul ettirmis
‘birtakim  giizellik normlarindan da
ayrilmistir. Ekspresyonist Sanatgilar
¥ donemlerinin toplumsal sorunlarina
el atarak, genellikle toplumdan
[ dislanmis insanlari resmetmislerdir.

20.y.y.” da gelisen devrimci
Resim 7.1 sanat akimlari, ister soyut ister
somut nitelikte olsun, her zaman
seyirciye verilen ipuglarinin azaltilmast yoluna sapmislardir. Bu davranisin nedenini,
gercek kavraminin biisbiitiin degisip yepyeni bir anlam kazanmasinda aramak
gerekiyor. Salt gergegin o gergek olmadigt bilimin gesitli dallarinca ispat edilmeye
basladiktan sonra, sanatginin gergegi algilama ve seyirciye nakletme edimlerinde de
biytik olgtide bagkalasmalar meydana gelmistir. -dogadan kopus- 2.Diinya Savasi’ni
izleyen yillarda, sanatla ugrasanlar daha ¢ok i¢ diinyalarma yonelmisler, bir yandan
da diinyasal problemlere el atmislardir. $imdiki halde biyik bir boslugun daha
dogrusu ¢esitli alanlarda insanoglunun karsisina dikiliveren bir siirii soru isaretinin
meydana getirdigi kaosun igersinde yasiyor gibiyiz.Nitekim 1940’ tan onceki
donemde ortaya gikan akimlari soyut bir yonde gelistirmek amacini giiden biiyiik bir
sanat¢t toplulugu bir kaosun iginden neyi ayirdedebiliyorsa onu nakletme yoluna
gitmistir. Her sanat¢t 6z kisiligini yansitan, i¢ coskularini dile getiren, diinyasal
sirlara dokunan, eserler yaratma yoluna gitmistir.

Ekspresyonizm, Alman ruhunun bir patlamasi, degisim ve ozgiirlesme
sanatidir diyebiliriz. Burada Alman Disavurumcu Sanatgilar’ dan beni etkisi altina
almis olan Yeni Nesnelciler diye anilan; Max Backman’ 1 ve Otto Dix’ I incelemek
istiyorum;



1884" te Leipzig® de dogan Max Beckmann, uzun siire kendi kusagmnin
toplumsal ~ sorunlarimi  ele  almustir.(Resim  7.1)  Bigimin  koktenci — agidan
canlandirilmasindan sakinarak ve bunun yerine gelenegi bilingli olarak siirdiirerek
>doganin temeline ve nesnelerin ruhuna’ varmayi amaglamistir. Beckmann, tarihsel
resim yontemiyle doneminin problemlerini anlatmayr aramugtir. Bu amagla biyiik
tuvallere Yeni ve Eski Incil’ den savas sahneleri ¢izdigi gibi giinlik olaylart da ele
almistir. Ama Beckmann yontemlerinin nesnelerin ruhunu agiklamaya yeterli
olmadigin biliyordu.

I.Diinya Savas’ na katilmasiyla, dehset’e ve olim’
e duydugu yakinlik, Beckmann’ in kendisini bulmasini
saglamistir. Artik Beckmann ‘korku’,’ezing’ ve ‘yalmzligr’
ndan kurtulmaya galistyordu Bu dénemde tirettigi resimler
artik, tim gorts alanint dolduran, keskin, agik bigimlerden
olusturan ¢izgilerden kurtulmugtu. Renkler, nesnelerin
kendi 6z renklerine indirgenmisti. Beckmann yasamaya,
ancak, sonsuzluk tiyatrosunun bir sahnesi olarak
algiladiginda katlanabilirdi.

Alman Disavurumcu Sanatgr’ larindan Otto Dix’ in
ilk resimlerinden olan “Cigek ve Ciirime” (1911) (Resim
7.2) adli resim, bir kafatasiu ve vazo iginde cigekleri
gosteren bir  kompozisyondan olusuyor. Oli doga
resimlerinin  bu iki geleneksel motifi yagamla oOliim
arasindaki zithgm klasik simgelerindendir. Bu resim Dix” in ana konusunun gikisini
gosteren bir belge gibidir. Tipki ‘Eros’ ve ‘6lim’ arasindaki bag gibi. .

Resim 7.2

Otto Dix’ in savas oncesi resimlerinde kaygiyi, actyr ve olimii isledigini
gbriiyoruz. Ama bu temalart higbir zaman 1914-1915 yillarindaki kadar etkili
resmedememistir. Tipki Max Beckmann’in 1. Diinya Savas’ na katilmasiyla
resimlerinde meydana gelen degisim gibi. ..

1891° de Untermhaus kasabasmnda dogan Alman Disavurumcu Otto Dix’ in
yasama bakisiyla Nihilist Nietzsche’ nin felsefesi arasinda kesin bir bag vardir.
Nietzsche gibi Dix” de diinyay: giigler canavar olarak goriiyordu; iyinin ve kotinin
otesinde, dogumla oliim arasinda sonsuz devirli hareketle yasam yaratan ve yikan bir
giic. Ama bu kaderci bir kabullenisi degil tam tersini gosteriyordu. Bu, birey i¢in
sliimiin ve yikimin kargisinda bile yasama ‘evet’ diyebilmek icin bir firsattir.



Tb-Egzistansiyalizm’in Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik Akimi)
Uzerindeki Etkisi

Odilon Redon: “Sanatta hersey istemekle gergeklestirilemez. Hersey,
dogrulugun bilingaltina uysalca teslim olmasiyla ortaya ¢ikar”'® demistir.

Siirrealizm Hareketi; Bu toplum verimli bir makinedir, yani harcayan bir
makinedir. Kisacas:: kiiltirsiizdiir.”diigiincesi ile Andre Breton bagkanliginda birgok
Siirrealist ressamin bir araya gelmesiyle olugmustur.

20.y.y.” mn ilk geyreginde hizla yayilan Siirrealizm Hareketi; Kendi sairini
yetistiremeyen ve yoldan giktiklar gerekgesiyle onlari kendi digina atan diizen ister
kapitalist, ister sosyalist olsun, boyle bir topluma kars: en iyi ayaklanma yolunun
‘siirce yasam’ oldugunu —bir bakima Egzistansiyalizm yoluyla- artik kesfetmistir.
Pozitivizmi destekleyen uygarlikta bu diigiinceler agikga savunulabiliniyordu.

Breton soyle yazmgtir: “Goriiniigte birbirinin zidd1 olan iki durumun yani
diisle gergegin gelecekte ¢oziime ulasacagna inaniyorum. Yine benim inancima
gore, bunlar bir gesit soyut gergekle, gercekiistii bir durumda goziimlenecektir.”"!

Yine Breton II. Manifestosunda soyle demektedir: “Hersey hayatin ve
6liimiin, gergegin ve hayalin, gegmisin ve gelecegin, soylenebilen ve soylenmeyenin,
algagin ve yiiksegin zit olarak goriilebilecegi manevi bir noktamin varligim
gostermektedir.”

Siirrealist Resim’ de, 20.y.y.in en parlak seriivenleri bu resmin higbir seyle
herseyin diyalektik karsithgma sahip olusundan kaynaklanir. Burada goriinenle,
goriinmeyen tiim gergegin ifade olanaklan aranarak, goriinen gercekligin bir cesit
inkarina ulasilmaktadir. Siirrealizm’in ugrunda zorlu savagimlar verdigi bir 6zgiirlitk
kavramu olan istek, diisii ancak gergegin kusurlu oldugu zamanlardan bir gikis yolu
olarak goriir ve gercekte hemen herkes, gergege erismenin diige erigmekten daha
zevkli oldugunu kabul eder. “Diinyay1 degistirin” sloganiyla hareket ederler.

Doganin estetigine bagh olan insan, gergegin iitopyasina giden istiin yolu,
alayci bir bigimde kavrayacaktir. Bu yol gergekle -aslinda agini gergekle- imgesel,
oznel, hatta norotik yol arasinda mutlu bir araci olabilir. Insanin bu degisimci
dogasina giden yol, sanatin yoludur ve Siirrealistler bunun ayni zamanda devrim yolu
oldugunu da anlamiglardir.

Boylece imgesel, yaratici sohbet, resmedilen imgenin evrelerini bulmakla
esanlamli olmaktadir. Mantiga aykiri goriinen resimleriyle, ¢ogu kez diislerin

'° Rene Passeron, Siirrealizm, 104.
! Rene Passeron, Siirrealizm, 84.
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diinyasindaki objeleri yansitan Tanguy, Kay
Sage, Max Ernst, Poul Delvaux, Labisse, Rene
Magritte, Giorgio de Chirico, Salvador Dali
icin bu boyle olmustur.

Bir ¢ok sanatsal eylem dis ¢alismasiyla
resim ¢alismast arasinda yer alir ve resimsel
iirtin, dissel olarak deger tasimama kuskusundan
| kurtulur. Diis de aynen resim gibi gercege
| sadiktir. Yalanlarin tist iiste gelmesiyle son triin,
bir sanat galigmast niteligini kazanan bir eylem
olur.Her yapilan resim, yalniz imgesel yada
gercek  olanin  bulusturulmasindan  ibaret
olmamali hige indirgenebilen algtlarla duslere
karigan goriinimlerde birlestirilmelidir.

Resim 7.3

Sturreel ‘hig’, Heidegger ve Sartre’ 1n
soziinii etmis olduklari: “Varlik iginde bosluk yarig1” yada kendi bosluk korkularinin
keyfine metafizik yoldan erisen diisledigi diinyanin kiyisindaki ugurum degilse, “bu
siirreel hi¢’, baska her seyde karsiligi bulunan bir hersey” demektir.

7c-Egzistansiyalizm’ in Metafizik Resim (Magritte, De Chirico)
Uzerindeki Etkisi

Metafizik Resim Italya’ da Giorgio de Chirico ve Carlo Carra tarafindan
ortaya atilmigtir. Carpitilmuig perspektifleri, yapay 15131 ve garip imgeleri kullanan
ressamlar diigsel bilyili bir ortam yaratmayr amaglamuslardir. Katt kompozisyon
kurallarina gore ve mimari degerlere gosterdigi onemle Gergekustii® ciliikten
(Stirrealizm) ayrilir.

Metafizik Resim etkisindeki ressamlar -Chirico ve Magritte- Sirrealistler
gibi, rityayla ilgili imgeleri aynen almasalar da, bunlart soguk 151k kullanarak tasvir
ederken garip diinya digt imgeler olarak maddesel bir kiliga sokmuslardir. Bunu
yaparken de birgogu eski figtiratif imgeleri farkli perspektifte ifade etmislerdir.

De Chirico’ nun birbiriyle ilgisi olmayan siradan nesneler tzerinde
odaklanan; sanrisal yogunlugunun duyusal perspektif ve birden fazla bakis agisinin
kullanilmasiyla birlesmesi, yirmili yillarda Gergekiistiicii” lerin gok gekici bulduklar
‘Yabancilasma® ‘tutkularimin’ gergekligi gozardi etme egilimini gagristirmaktadir.
Kehanet, biyii, varligin akildist yaklagimlari, diinyadaki nesneler arasindaki
alistimadik baglantilarin ve dalgalarin yakalanmas.

Iste bu yetenekler, kendisini kendisini ¢ocukluguna baglayan incecik ipi
koparmamis olan kisinin ayricalig1 olarak kalir. Bu agidan de Chirico’ nun resmini

TC. YOKSEKOGRET(M KUROLY
ON MERKEZE



bigimlendirirken goz ardi etmedigi yasantist izleyicisini kendi diinyasina gekerek
buyiiler Chirico izleyicisini boslukta ezici bir nesne kalabahgmun belirli bir geriliminin
sessizligi iginde hem garpik hem de yakindan bildiren ama sagirtict bir perspektif ile
tedirgin eder. O’ na gore sanat eseri bilingalt mekanizmasinin irinadar.

Georgio de Chirico’ dan bagka hig kimse varoluggulugun dilini olusturan
‘yalnizligr’ bu kadar etkili olarak resmetmemistir. Onun 19117 de baslayp 1918’ e
kadar siren erken Metafizik donemi: Duz- mavi- yesil bir yaz gininin sonu gibi
berrak gokyiizii ve bog sokaklara diisen tehditkar golgeleri,boylu boyunca uzatan gece
19181 yalnizlign dilini olusturmustur. Issiz Pizza’nin, yalinlagtinlmis kemerleri, gubuksu
ince figiirleri, hapishane parmakliklarini andiran golgeleri ve bir 6nceki uygarhigin
klasik heykelleri ile yalnizlik ifadesi giiglendirilmistir.

Pazar giinlerinin 1ssiz fabrikalari, calismayan makineler, calisma saatinde bir
araya toplanan galiskan kalabaliklarin hiizni, biitiin bunlar ve bunun yamisira kesif,
yapi ve olgl araglari,kendi kendisini; siirlerinden birinin bashginda ‘miihendisin oglu’
olarak adlandiran kisiyi dogal olarak ilgilendirecekti.

Magritte ve Delvaux’ nun tablolarinda Antik yasamin hayaletiyle Modern
yasamim igaretleri aligiimamis amblemlerin ortaya ¢iktigt bos mekanlarda yan yana
gelirler. Bunlar, yumurta, eldiven, enginar,muz yada diigsel bir matematigin anlagilmaz
figiirleridir. (Resim 7.3) Metafizik dekorun sessizligine yavas yavag girdigini
gordiigiimiiz mankenler yada hayaletler; -De Chirico’ nun kullandigi pek gok nesne
icin oldugu gibi- gok uzaklarda kalan antlarda ya da bir vitrinde, veya hi¢ beklenmedik

. : bir yerde duran ticari amagl bir mankenin birdenbire
ve heyecanla kesfedilerek Chirico’ nun resmine
girmislerdir.

Magritte’in diizeyinde dinyanin gizemi ve i¢
modeli birdir ve aymdir. Magritte’ nin resimlerinde
Chirico’ nun resimlerindeki ifadeden daha bilingli
olarak Metafizik gorinimde ammsayabilecegimiz
imgelerin yaratildigi dikkati geker. Bu imgelerde
mantigim, smurlar agilarak Egzistansiyalizm’in ana
temast olan; ‘higligin’ kamtlart bize
sunulmugtur.(Resim 7.4) Magritte’in kitle kiltarayle
ilgilenmesi, gogaltilmig imgeleri kullanmast sanatin
icgiidi yada duygu gibi diisiinsel bir ugragin irtni
olduguna inanmast; yasamin kendisine bir dehset ve
korku nesnesi olarak yaklagimmdan ve bir
Resim 7.4 Egzistansiyalist gibi yasama ‘hayir-deme’ tutumundan
ileri gelir.
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8-PAUL DELVAUX ¢ NUN YASAMI VE YAPITLARINDAKI YALNIZ-
LIK, YABANCILASMA VE OLUM TEMASI

Paul Delvaux 1897 de Antheit Lez- Hul’ da dogdu. Hukukgunun oglu olan ve
oglunu kadnsi arzulardan korumak igin bityik ozen gosteren bir anne tarafindan
yetistirilen Delvaux, daha sonra yasaklara karst ¢ikarak kadin zerafetini adeta
anitsallagtirmugtir. Insan 6gesinin agirlikli oldugu, digsel bir uzam erotik ozellikleri de
vurgulayarak yansitan ve gergekistiicilik (siirrealizm) akim iginde degerlendirilen
yapitlariyla tanmir.

Briiksel” de Giizel Sanatlar Akademisin’ de resim ve mimarlk egitimi goren
Belgikali ressamin, erken donemindeki gergekgi manzara resimlerini  Neo-
Empresyonist manzaralar izlemistir ki bu; o donemde Avrupa’ min tim akademilerinde
hakim olan stildi. O donemde Rouge-Cloitre’ a ve Soigne Ormanlan’ na ait
goriiiimler gizmistir. Ilk sergisini 1924’ te Sillon grubu ressamlaryla acti- Bu
gruptaki ressamlar, gahsmalarinda figiir kullanmamalartyla tammirlar.- Delvaux, 1920’
den itibaren, once Permeke* nin Disavurumculuk anlayrsinmn, sonralar: da Magritte’
in Gergekiistii’ ciliigiiniin ve de Chirico’ nun Metafizik Resmi’ nin etkisi altna
girmigtir. Etkilendigi ressamlar arasinda James Ensor’ da vardir. Ik yaptign manzara
resmini parcalamig ve panayirlar, uyuyan Veniis gibi gorkemli giplaklan gosteren
sahneler yapmugtir. (1932) Tkinci doneminin galigmalanni 1933” te Briiksel ‘de Atelier
de la Grosse Tour’ da sergilemistir. Delvaux, 1934” te Minotaure, sergisini gezerken
Siirrealizm ile tamgmus ve bununla birlikte yogun bigimde gergekstii temalara yonelen
yonelen sanatgi, gergek olmayan digsel bir evrenin kendine 6zgi dogasim, oteki
Gergekiistii’ ciileri de etkileyecek bir bigimde, dogru ve gergek bir betimleme anlayisi
iginde vermistir. Bu yaklagimina kargin Delvaux, bu akimm bir iyesi olmadig gibi,
Gergekiistiiciilerin politik goriislerine de katilmamustir.

Delvaux; insan figiiriiniin, yalnizlig iginde -konu itibariyle- Egzistansiyalizm’®
yaklagirken gizemli giizelligi yansitmaya galigir. Bu anlatim ozellikle resimlerindeki
kadin figiirleriyle gorsellesmistir. Bir ogunu yok ettigi ikinci donem galismalaninda;,
“degrismeksizin aymt kalan kalpleri yoneten bir kadimn imparatorlugu” olarak kabul
ettigi bir evreni gahgmalarina yansitmugtir.

Rene Magritte kadini; dokunulmazh olan yiice ¢iplak haline getirirken,
Delvaux’ nun nocturne-al yapitlarinda ise (diissel ve melankolik bir yaptya sahip miizik
pargast) kadin gururunu éver. Yapiskanlik, seffaflik, bosluk, somutlagtirma, kangiklik
v.b. gibi bigimsel konular zit yada farkh yaklagimlar ardinda belirmektedir.

Paul Delvaux, énemli uluslararas: Siirrealist sergilere 1938” den yani Italya’ ya
gittikten sonra katilmaya basladi. Geriye donik ilk sergisini 1944’ te Briiksel ‘de
Giizel Sanatlar Sarayr’ nda agt1. Bu sergi onun gergek bir iin kazamiginin baglangicidir.
Daha sonra Briiksel’ deki “Ecole Nationale Siipérieure d’Art et d’Architecture”
(Ulusal Mimarlik ve Sanat Yiiksek Okulu’ nda) ders vermeye bagladi. Kisa zaman




sonra da Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar
Akademisi’ nde kiirsii sahibi oldu. 1948 yilinda
| Paris’ te Drovin” de agtig1 sergi, sanatsal giictinil
. ortaya koydu. 1969’ da Dekoratif Sanatlar
| Miizesi” nde agtii sergilerle giiciinii herkese
duyurdu. Biyik tuvaller yapmaktan kaginmayan
sanatginin Ostend, Briiksel ve Liége kentlerinde-
bazi duvar resimleri ve bunun yansira Briksel”
deki Gilbert Perier’ in i¢ kistmdaki duvarlarina
yaptig1 siislemeler, mizahla siirin elele olduklar:
‘trompe-L’oeil” resmin en iyi 6rneklerindendir.

Resim 8.1

Nesnelerin ayrintili bir bigimde betimlenmesi, ancak dig yada karabasani
animsatan usdisi ortamlarin iginde verilmesi s6z konusu olan Siirrealizm, Delvaux’ yu
ok etkilemistir. Sanatginin yapitlarinda birbiriyle ilintili olmayan nesnelerin, birlikte,
diissel degilse bile giinliik yagamn diginda bir gergegi cagristiracak bigimde ele alindigi
goriliir. “Safak Vakti”-1937- adh tablosunda (Resim 8.1) gorsel imgelerle simgesel
anlatimi olanakh kilmustir. On planda ¢iplak bir kadin gogstni gosteren ayna, arka
planda Apollon’ dan kagan Daphne figiirti ve giyinik adam, Delvaux’ nun gergek
o8elerden yararlanarak gergek olmayan bir uzamt nasil tammladigini kamtlamaktadir.

“Eller” -1941- adl tablosu ise (Resim
8.2) kadin figiiriine verdigi 6nemi gostermesinin
yaninda De Chirico’ nun onun {zerindeki
etkisinin a¢iga gtkmast agisindan onemlidir. Tam
bu yapitlarinda kadin figiriiniin
betimlenmesindeki ~ bazt  ozellikler  yoluyla
“erotizm” vurgulanmustir. Sanatgi resimlerini,
Ronesans’ tan beri giindemde olan belli bir
‘dogalcilik’ anlayist dogrultusunda
gerceklestirmistir. Tum ogeler, giderek daha
fazla kullandigt konular, Klasik sanatin
kullandiklaridir.

Resim 8.2

Delvaux’ nun kullandigi  mekanlar
gecmisten giniimiize kadar gelen genis bir siireci anlatir. Eski Yunan mimarliginin
situnlu yapilartyla bigimlenen gevrelerden, tren istasyonlarina, Italyan kosklerinden
bogucu atmosferli bekleme odalarina kadar gok cesitli mekanlani Post- Modern
diyebilecegimiz bir anlayisla resmetmistir. Antik formiil geregince kadinlarini pembeye
boyamustir.

Sanatgi resmindeki karakterleri, karmagik perspektifler halinde gruplandirir.
Burada mimari, sokaklar, meydanlar, agaclikli caddeler ve dag etekleri olaganustii bir
zerafet ile, Puvis de Chavannes’ in bile hosuna gidebilecek bigimde tuval yiizeyine
serpistirilmistir.




1966 yilinda yapilan 1.50 x 2.50 m.
boyutlarinda ki “Akropol” adh tual (Resim 8.3)
ressamin ¢aligmalarma iyi bir ornektir. Burada
Delvaux diis temalarina ek olarak, berrak bir
gecede mutsuz bir kadin konusu islenmekte ve
bosluk adeta birbirinden bagimsiz i¢ boliime
ayrilmaktadir Merkezde, ~ yizii  tam olarak

goriinen, bast one egik, bir memesi ¢iplak bir
kadin vardir. Bunun arkasinda camdan yapil
karanlik bir kapt ve yipranmis bir aag gortndr.
Sol yanda ufku bastan basa kateden bir alana gikmak tizere birkag adim atmis bir geng
kiz yer almaktadir. Sagda ise bir golgeligin altinda bir Vents, diizensiz yatag; iizerinde
uyumakta, uzakta birkag basamak, avlunun siitunlart ve bilinmeyen bir yone dogru
ilerleyen birkag kadin goriinmektedir. Bu bahgenin ufku, alan ufkundan daha
algaktadir. Ancak Italyan perspektifi bu gorintiyd tek bir nocturne-al ahenkle biitiin
halinde birlegtirebilir.

Resim 8.3

Sanatg1 ‘Des Dryades’ (Mitolojide orman perileri) —1966- ve ‘Pompéi’ adh
eserlerin de lacivertin agik tonlarina ve mavi, pembe ve mora, bazen ates yada tugla
kirmizisina, bazen de orduvaz ya da siyahimst maviye bagvuruyordu.

1934” ten 1942” ye kadar Delvaux, giinin tim i1 kullanmugtir. “Aynadaki
Kadin”, “Dantel bigimli cenaze Korteji” (1936) “Uyuyan Kent” gibi (Resim 8.4).

Delvaux’nun yapitlarindaki gtk Chirico” nun kullandigindan daha soguk
olmamakla beraber, tipki Chirico’ da oldugu gibi sicak renkli objeler uzerine
diismektedir. “Pygmalion” (1979), “Sirenlerin Koyii” (1942) ve hatta “Kizil Sehir” de
(1940) oldugu gibi resimlerinde tematik obje ve bireyler de gorilmektedir. Ozellikte
Jules Verne’in yaprtlarindan firlayip gikmis ve ¢iplak kadinlara kibirle bakan zayif
adam gibi. “Sokaktaki Adam” da zayif bir adamdir ve gazete okumaktadir. 1947 de
yapilan “Gezinen Kadin ve Bilgin” de de
yine bu adam gbriiliyor. “The Sabbath™ da
da bir aynanin oOniinde yiiziine garip
bigimler vermektedir. ““Atina’min Deli
Kadinlar” nda da yine aym Kisinin,
samdanlarm  1gi@inda,  arka planda
yiirimekte oldugu gorulir.

‘ Delvaux’ da 1giklarin  onirique
| (diigsel) rolu son derece ilgingtir. “Avize”
(1952)" de, bu 1sik, Ingres’ n Turk
hamamindan ¢ikmuig  bir grup kadin
toplantisina baskanhk  etmektedir.
“Candélabre”(gok kollu samdan) karanlik

Resim 8.4
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geceyi deler. “The sabbath” in cimenleri tizerinde acayip 1giklar kaybolmaktadir. Yag
kandili “Ates” adli kompozisyonda bile karsumiza ¢ikmaktadir. “Tapmak” (1949)
resminin 6n planinda ise ayni kandil bir kalasin tzerine konmus olarak Delvaux’ ya ait
gece goriintiilerinin en giigliilerinden birini olugturmaktadir.

Delvaux’ nun resimlerindeki stk erkekler igin degil, hilyali gdzlere sahip
soguk, giizel kadmlar igindir. Onlarin varligyla
birliktedir. Bu kadinlar ne yaparlar? “Safak”
(1956) adli tablosunda oldugu gibi bazen
koklesmektedirler. Cekingendirler, elleri kivrik
durumdadir. Kim olduklarint bildiklerinden,
Delvaux’nun ilk resimlerinde kullamp, daha
sonra kullanmaktan vazgectikleri ~aynaya
gereksinmeleri yoktur. Ay 1181 onlar igin,
icinde yavag yavas yiizdikleri berrak bir sudur.
“Yanki” (1967)(Resim 8.5), Gece bazen -
“Kentte Tan vakti”(1940) yada “Safak” ta
oldugu gibi - tan vaktine doniigmektedir.

“Uyuyan Veniis’in Mavi Gecesi”,
“Mavi Tren”, “Mavi Divan” gibi son derece Resim 8.5
erotik resimleri de vardir. Kendileri aydan
gelmig birer yaratik olan bu yumusak, koca memeli kadinlarla Delvaux’ nun gizli
erotizmi “Terk” (1964)° de tim agikligi ile ortadadir. Bir balo salonundaki halinin
iizerinde giplak bir kadin alabildigine gerinmis olarak uzanmaktadir. Piyano kapaldir.
Siyah renkli adam sirtim donmis gitmektedir. Ayakta duran ii¢ kadinsa, hep birlikte
belli belirsiz kendi sonlari izlemektedirler. Ressamin erotizmi, goz bir yakamn
dantelinden pembe bir gogse kaydigi an baslar. 1900 doneminden bir giysinin
kivrimlarinda vurgulanir. Ciplaklikla dekorun garpic karsithgmi yakalayarak anlatimimnt
bulur.

Delvaux, 1936” da “Réveil de la Forét” de (Ormanin Uyanugt) dallari ve
bitkileri biiyiiterek, los ve neredeyse sihirli bir ortam yaratmistir. Her yapitinda tanidik
esyalart (masallar, divanlar, lambalar....) koymaktan aldigt keyif, bu nesneleri
isleyisindeki sevecenlik, naiflerin o masalsi yanini cagristirir. Bellegi zamanla bagimsiz
bir seye yani bir aniya (Peron, tamdik bina, eski kapt. ) takiip kalir ve hayali
gorintiiler arasinda kisisel, 6zel bir ant canlandiniverir.

Tablolar belirli bir anlam igine hapsetmekten kagmmak igin yersiz, donuk, bir
oykii anlatmayan adlar segmistir. Yapitlarina bityiik bir titizlikle imza ve tarih
koymugsa da -hatta bazen giin bile belirterek-, bunlar kesinlikle zaman boyutunu asan
resimlerdir.

Gergekiistii” ciilerin gogu gibi Delvaux’, de Chirico’ nun Paris’ te gordigu ilk
sergisinde (1926) sanatgmin buyisiine kapilmig ve metafizik peyzajlarma hig
duraksamadan dalmigtir. Delvaux’ nun sanati kadar figiiratif yaklasimi da onu Dali,




Magritte, Balthus, ve Belmeer gibi insanlarla akraba yapar. O, dogal bir Gergekiistii’
ciidir.

Paul Delvaux soguk renklerinden hoglandig Maitre da Flémalle” in (Maitre de
Mérode 1375-1444) Veniislerini antik tapinaklarda yalniz birakan Gossarth’ in Bosch,
Bruegel Jean Marssya’ min mirasgist dir. Delvaux ile Rhénan® Iilar (Almanya’ min Ren
Nehri civan halki), Diirer, Crananach ve Baldung Grien arasinda aym soydan gelmenin
yakinhig: vardir.

Delvaux” nun Disavurumcu dénemi 1930-1934 yillart arasinda yer alir. Bu
resimlerde Flaman ressamlannin pek sevdigi halk eglenceleri, panayrlar, folklor
sahneleri, maskeli izlenimi veren stilize edilmis kadm portreleri gibi konular; gri,
kahve, toprak ve kiremit renkleriyle iglenmistir. Ama bu donemin uslup ve kurgulari,
sanatginin kendine 6zgii kilacag gizemi kesfinin yaminda onemsiz kalir.

1934-1935 yillan aras: da Metafizik Resim etkisi altina girer. Magritte ve de
Chirico’ dan esinlenerek yaptig1 resimler (1936) sanatgtyr bunalimdan kurtanir. “Deux
Femmes nues sur la plage” (kumsalda iki giplak kadm) adli tablosunda ‘zaman-dist” bir
bosluk, bir uzaklik duygusu egemendir. Bu yillarda birbiri ardindan esin dolu, garpici
kontrastlar igeren yapitlar verir. Kompozisyonlan basit neredeyse simetrik olan bu
tablolarda bodur, tikiz yapili, ¢iplak yada giyinik kadin figiirleri yer alir.

Chirico ile birlikte dilerin kentinde gezinir, sira sira dizilmis sttunlarin
altinda, meydanlann ortasina dikilmis yontularn 6niinde, gonliiniin gektigi perspektif
icinde dolagir. “Le bloule de Jardin” (Bahge Topu) adh resimde, tam tersine kapal bir
odanm trkiingliginii tagir. ve Magritte’ in “L’assassin menacé” (Katil Tehlikede)
tablosunu cagnstinr. Ne varki Magritte’ in amagladigi zihinsel ok Delvaux’ ya
yabancidir; O, Magritte” in siirsel gizem anlayigia yakinlik duyar yalmizca. Delvaux,
klasik resme donilg yaparak, panik duygusunu yagayan bir Babil yaratir. Yapitlaninda
Pompei Fresklerinin, Ronesans ftalyan’ lanmin (Pierro della Francesca, Uccello,
Rafaello, ve ozellikle Leonardo de Vinci)’ Fontainebleau ekoliiniin, David’ in, Ingres’
1n soguk erotizminin etkileri gorilir.

1944-1945 arasi Delvaux’ nun resimlerini iskeletler kaplar. James Ensor’ un
iskeletleri gibi ocagin baginda otururlar, kitapliklara, atolyelere ugrarlar, kent
sokaklarinda gezinirler. Baldung Grien resimlerinin birinde iskeletle kadmn kavgaya
tutusturmug, Bruegel “Oliimiin Zaferi” nde iskelete onemli bir rol vermisti. Iskeletlerin
kemik gatisi, yelkenlilerin direk takimlanm ammsatan dekoratif bir gorintii sunar.

1948-1952 yillan arasi deniz kizlant donemidir. Ancak Delvaux’ nun romantik
gelenekten dogup gemilerin pruvalanndan inen deniz kizlanyla, Rene Magritte’ in
maddesel deniz kizlan arasinda higbir benzerlik yoktur.

1962 yilina gelindiginde, aym yiizeyde hem kapali bir i¢ mekanm, hem de
simrsiz ufka agik bir dig mekanm birlikte goriildigi, simetrik, dengeli tablolarim

C. YOKSEKOGRETIM Kyrop
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yapar. Isik-golge kullanumy, siluetlerin keskinligi, giderek agilan gokyiizii “Japonumsu’
denebilecek bir izlenim uyandirr.

1965° ten sonraki tablolarin gogu bize deniz iklimini cagnistirir; Figiirler
hafiflemis, 15tk bedenleri gizellestirmis, binalarm agirhgi ugup gitmigtir. Almlikh
kapilar, situnlu girigler, goriiniiste anlamsiz bir kargaganin iginde, hayal giiciiniin
zorlanmadan algilandig1 isaret noktalaridir. Kapilarin, 1sikli pencerelerin, bos aynalarin
cevresinde havanin dolagimu hissedilir.

Onun tiim resimlerinde,
rityalar diinyasim ¢agristiran bir
tiyatro havasi egemendir. Ama
Delvaux, bunlart diizenleyisinin
belli bir anlatm amaciyla
renklendirilisi sonucunda,
gergek olmayan diigsel bir
evren yaratmustir.  “Uyuyan
Veniis”(1944) de  Klasik
Sanat’in gokga kullandigi bir
temay! gozler oniine serer (resim 8.6). Venis rahatsiz edici bir ortam iginde antik
tapinaklarin 6ninde betimlenmistir. Saf, samimi, farkli, bazen paroksizme (Paroxysme:
hastaligin en siddetli donemi) varacak kadar dokunakli, zamana uygun, aynt zamanda
duru ve dingin bir melodinin essizligini, olimsiizlestirmek istercesine biyiik bir
ustalikla, dinyanin uyumundan, zamanin esintilerinden, kederlerinden ve anilarindan
dogan notlarindan elde etmistir. Ayni esin kaynagiyla, Disavurumeu sanatgilarin da
sikga resmetmis oldugu varog dinyann goriintilerini, kirmizi tuglali sicak goriniislii
evlere, dar kapilarin ardindan goriinen ¢iplak veya dantel camagtirlt kadinlarm gugli
bir igik altinda dolammlarinin verdigi goruntilerle birbirine baglayip onlara anlam
biitiinliigi kazandirmusgtir.

Resim 8.6

Belgika Kraliyet Akademisi’ nin bir tyesi olan Delvaux, gozlerinin
zayiflamasindan otira 1983’ ten itibaren biiyik boyutlu resim yapmayt birakmugtir.
Surstirdiigin suluboya caligmalan haricinde 1989” dan sonra resim yapamayacak
duruma gelen sanatgi 1990° h yillarda, hayata gozlerini kapamustir.



9-POST MODERNIiZM’ DE METAFIZiK- MELANKOLIK- KLASIZM

Kentsel kralliklarin tekrar kurulmasina duyulan ilgi klasizme dénisii kuvvetli
bir sekilde motive etmistir, tipki geleneksel ftalyan sehir merkezlerinde oldugu gibi.
Eger ozine bakarsak, kiliseden kusbakist goriinen Pizza Kulesi, kilise avlusu ve
aligveris yerlerinin goriintiisiinin -anavatanin 6ziniin- batililardan gelmis oldugunu
gosterir. Bugiin Leon Krier ve Aldo Rossi gibi mimarlar anavatanin dnemini
vurgularken, Rita Wolff gibi sanatgilar da ideal sehir meydaninin halk locasina bitisik
devlet binalarinin melankolik gértintilerini resmetmistir

Bu resimlerde halk amitsal kiyafetleri ve
kendilerine olan sonsuz guvenleri ile ortaya
konmustur. Ricardo Bofill, gergekte Fransiz
sehirleri ve varoslart gibi yerlerin imajint tipki
Ronesans devri manifestolar1 gibi giigli bir
sekilde kurar. Simdi sosyal gelismenin sonucu
olarak bu gergek tamamen degismistir. $ehrin
onde gelenleri artik tembelce Pizza’da
dolagmuyorlar ve belki de sehri kontrol bile
etmiyorlar. ve kaginilmaz olarak varoslarda

Resim 9.1 yagtyorlar.

Georgio de Chirico” dan bagka higkimse bu kayibi bu kadar etkili olarak
resmetmemistir. Onun 1911” de baslayip 1918’ e kadar siiren erken Metafizik donemi:
Diiz- mavi- yesil bir yaz giiniiniin sonu gibi berrak gokyiizii ve bos sokaklara diisen
tehditkar golgeleriboylu boyunca uzatan gece 15181 yalnizligin dilini olusturmustur.
Issiz Pizza'nn, yalinlagtnimg kemerleri, cubuksu ince figiirleri, hapishane
parmakliklarini andiran golgeleri ve bir 6nceki uygarhigin klasik heykelleri ile yalmzlik
ifadesi giiglendirilmigtir. Uzmanhgmin eksikliginin bir sonucu olarak her ey hastalikli
ve bigimsizdir: perspektif noktalart tim yonlerde egik agilarda kaybolur, Marsilya
kiremitli catilar asagiya doniik afizlan ile mutsuz bir sekilde surat asiyormuggasina
duruyorken bir yelkenli uzakta kaybolurken resmedilmis. Hatta Chirico’ nun “Joy of
Return” (Doniisiin Mutlulugu) -1915- adh resminde golgeler ¢ok koyudur ve sanki
herkes sehri terk etmis gibi kemerler bos goriniur. Bazen de gergevelerden
patlarmiggasina ¢ikan kirik camlarin imajini kullanarak sehri, iyi korunmug bir harabe
sehir olarak veya tamamen yannus fakat sonra garip bir sekilde beyaza boyanmig bir
bigimde betimler.

De Chirico, Floransa Sehri gibi yeniden yapilandinlmis olan Miinih $ehri’ nde
okudu. Sehirdeki ilging kaybolmusluk hissi bugiin onun uzun ve yoksullugu disa
vuran kemerleri -Diinya Savagi’ ndan sonra tekrar insa edildigi ve tekrar boyandigt
igin - gok daha dokunaklidirBir Donem Sembolist Ressam Arnold Bicklin® in
etkisinde kalan sanatgt Enigmatik Sembolizm teorilerini yorumlayarak gelistirdi.
Kendisi bu sembolik boslugu yaratmak igin mankenler, golgeler, resimsel oZeler,
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uzakta giden tirenler kullanarak klasik mimari tarzim betimlemistir. Resimlerinde
kulelerin, fabrika bacalarmin ve trenin olmast siklikla tren yolu miihendisi olan babasint
kaybetmesini hatirlatir. Onun hakkinda goyle der: “Babam 19.y.y. damiydi. Kendisi bir
mithendis ve aym zamanda gok ¢alisan, zeki, iyi, evine bagli, koruyucu bir eski zaman
centilmeniydi. Floransa’ da ve Turin’ de okumustu ve genis ailemizde galismak isteyen
tek kigiydi.”

1918’ den sonra De Chirico, farklt stillerde resim yapmaya bagladi. Tarzinda
degisiklik olmasina ragmen, bu onun saygnliginmn -en azindan Modern Sanatlar
Miizesi igin- sona ermesi olmustur. “Pictor’ s Classicus Sum” adli resminde her sey
gercekei tarzda boyandigindan eski tarz resimlerinin devamu gibidir. Hatta, onun
Metafizik Resim etkisindeki ilk resmi -ge¢ donem sergisinde yeralan- bir kopya olarak
andlmistir. Bu ¢ag, onun erken donem galigmalarmin tekrarlandigim gordi. “The
Disquleting Muses” (Modern Sanatlar Miizesi)* nin on yedi versiyonunu ve italya’
daki Pizza’ nmin kirkbes versiyonunu iretti. Sahte konulari birakarak, bir anlamda
gengligindeki gibi yoklugu, olimiin yeniden canlanigint ne igin resmetmisti? Arasira
kendi portresini o donemin kostiimleri iginde tasvir etmesi de, bu sebeple geriye
gondermeler yapmasindan ileri gelir.

De Chirico‘nun
“Capriccio Veneziuno alla
Maniéra di Veronese” (Resim
9.2)-1951-adli  resminde bazi
metafiziksel elemanlart
kullanmugtir. Farkli parlak
. noktalar, donuk heykel ve
stitunlar uzay boslugunda
gibidirler. Bu resimde Chirico
{ mahrumiyetin belirsiz hikayesini
¢ anlatir. Hasta kuglar, koti olaylart
bildirircesine merkezde dagilarak

Resim 9.2 karmagayr  anlatirlar.  -kuslar

‘klasik kultir’ iin habercisidir.-

O, bugiin Venedik'e ait ne kadar

sembol varsa kullanir. De Chirico’ nun bu ge¢ donemi bazi 6zlemlerini ve nostaljileri

icerir. Ama en bagarili oldugu stil, eski stilidir. Sembolik ifade bigimi, onlarin islevi,

o6nemli konulart -fabrika bacalar, bos sokaklar.- iki seyi disundurir; son ve

sonsuzluk. Chirico’ yu, bazi elestirmenler, bu gergek¢i galismalarindan dolay:

“sessizligini bozmug, uyanmig” olarak nitelendirdiler Fakat bu dusiiniis ne kadar

dogrudur bilinmez, ¢iinkii onun ilk portresi 1911” deki Klasik Kitabe “Tt quid

amobonisi quod aenigma est?” (Bilinmezlik Olmasa, Nasil Sevebilirim?) adinda

olacakt1 ki; bu isi herkesi etkisi altina alacakti. Herkesin birlestigi fikir ise; bu resimde
biitiin Avrupa kiiltiiriiniin bize dénmiis olmasi idi.

Klasik stili kesfetmis diger Avrupali ressamlar; Balthus ve Magritte’ dir. Bu
agin melankoli farkli sonuglar dogurmugtur. Onceki resimlerinde tasvir ettigi sakin
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Klostrofobi (klostrofobia: kapalt mekanda kalma korkusu) daha sonra yerini delilige
birakmistir. Magritte” in “Perspective of Madamme Recamier Shows” (Madam
Recamier’ in Gosterisinin Perspektifi) adli tablosunda, onu, onceden koltugunda
oturur vaziyette betimlemisken simdi tabutta resmetmistir. Bu degismez eglence
Neo-Klasik stilde boyanmist. Bir kerede resmedilen kusursuz arkeolojik detay;
sahiden de kati ve sert bir betimleme olarak Recamier’in resminde belirecektir. Itici
gercek ve melankoli bazi gergekleri yonlendirmede kullanilir. Antonio Lopez
Garcia, Chirican gelenegini kentsellige tagimistt. Madrit’ teki kent peyzajlarinda
mit verici olan hicbir sey yoktur. Bazen tepeden bakisla sehrin sintrlarmi gosteren
resimler yapti. Bu resimlerinde endustriyel uygarhigm durgunlugunu ve harapligint
ifade etmistir. Sehrin etrafinda dolagip duran birkag kisi sonsuzlukta yayilmis
gibidirler. Siyah golgeler ve boy sokaklar tekrar kaybolus hikayesini anlatir.(Resim
9.3)

Simdiki sakin,
sogukluk ~ Piero  della
Francesca’ y1 animsatan
sofist siikunet bu ii¢ nesile
yani 20.y.y. ‘a da hakimdir.
Ozellikle Balthus, bunlarin
hepsini  kendi kisiliginde
harmanlamistir. Buyiik
kompozisyon ustast  bos
alanlar1  tasarlayip, tasvir
ederken Piero onun igin
hazir  lokma  olmustur.
Balthus’ un resimleri mimari
yikseligin agamalarini

anlatmaya yonelmistir.
Dogrusu, mimari ve moda
sik sik zevksiz resim diizlemi gibi klasik kompozisyonlarin etkisi altinda kalmustir.
Her giin objeler zevksizce ortaya gikarken, o, Klasik gelenegin sehvet ve kiymetini
anlatmaya devam etmistir. -Giotto’ ya kadar olan standart normlar gibi- ii¢ boyutlu
konularin tasvirinde parlak gokyizii oninde objelerin heykelsi duruglarin cok
etkileyici bigimde ifade etmistir. Yine de Balthus’ un objeleri, tanimlanamaz bigimde
kendi kendilerine varolagelmislerdir.

Resim 9.3

Balthus, “In Getting Up” -1975- adli tablosunda kiz, oyuncak kus, ve garip
giiliglii kedi, posta kutusu, neredeyse yastik ve yatakla esit onemde resmedilmistir.
Klasik hiyerarsi ve entrika demokratik sirketlesmenin yerine konularak ifade edilen
belirsiz durug antik bir hava teneffiis ettirir bizlere. Bu ne alegoridir, ne de
¢oziimlenmis evrensellestirilmis bir bi¢imdir. Bu sanatsal acidan kuvvetli bir
aktivitedir. Ama ilging geleneksel goriiniime sahip olmasina ragmen Klasik
anlamlarda ki kisisel sanatlar, tekrar melankolik kaybolusta canlanir. Ciinkii bu
resimlerde ki belirsizligin ortadan kalkmast halinde etkisinin azalacag ileri surulir .
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Bu ifade de yoklugun durumu olarak hissedilen kiiltiir, agktan ayrilmis
ve bagkalasmis olarak betimlenmistir. Asktan ayrilis ¢ok giiglii kelimelerle ifade
edilebilir ama resimde sogukluk ve yalnizlikla anlatilir. Baz1 elestirmenler Balthus’
un resimlerini klostrofobik ve gosterigli bulur. “Pierrot not Piero” (Pierrot Piero
degildir.) adli resminde onu Robert Huges gibi yerlestirmistir. Fakat hig siiphe yok ki
o, belirsiz uguk mekanlarin ve deger verilen Ozlemin, yalmzligin en iyi
yaraticilarindan biridir. O, arka planlarda Post-Modern Klasizmi; bir gesit kiymetli,
vakitsiz 1ss1zlik, ve platonik bir sessizlik olarak ifade etmistir. Gregory Gillespie
akildan ¢ikmayan enterydrlerinde ¢ok basanhidir. “Lady and Dog” -1973- (Bayan ve
Kopegi) ve Carlo Maria Mariani Neo-Klasiksel alegorilerinin kisisel erdemselligini
resmetmistir. Sonug olarak ele alinan yiizeyde gergek varolus yoktur. Bu zamansiz
mitolojinin espasidir. ilk iddia, bir diigiiniise gore Jaques-Louis David’ in viicutlan
yerine Carlo Maria Mariani, seksi viicutlar yerlestirmis ve gok sade odaya-Mario
Paraz’ n erotik sogutucusundaki karakterleri gibi- farkli bakis agis1 getirmistir.
Adonis giplaklan, sik sik rehberlik ettikleri -“Putti” de- bazi genel aktivitelerle
mesguldiirler. (Genelde figiirler resim yaparlar) Bu gosterimin sonunda figiirler
gogiislerini parlatirlardi.ideal atletler heniiz yirmili yaslarda kahramanca statiilerinin
gerektirdigi geleneksel gosterilerde gorevlendirilirlerdi.

Post-Modernist Ressamlardan olan Mariani Klasisist tavirdaki ressamlarin en
genglerindendir. “Protofascits” veya kotii sanatgi diye isimlendirilmistir. Bir goriise
gore, onun resimlerini; gergek sikict akademik rekonstriiksiyonlara
benzetmektedirler Diger bir goriise gore her nasilsa, onun kavramsal stratejilerinin,
zekice buluslarindan ileri geldigini diisiinmek pek yanlis olmaz.1970 lerin ortasinda
Carlo Maria Mariani hayalindeki ideal akademiyi gelistirmeye basladi. “School of
Roma” (Roma Okulu) Angelica Kaufman, Goethe, Mengs ve Winkelman’ dan aldig1
1g1iklar ona bagkanlik etti. Onun resimleri bazi basik modleli fotograflardaki gibi
diger edebi ekleri igeren tarihsel olaylan aktanr. Mariani, giizel, diiriist, yalniz ve
ilging formlarla ifade edilmis biiyilk tarihsel resimlerin 6nem kazanmasi fikrini
canlandirdi. O, bilimsel verileri ¢dzmek i¢in bazi Kaliteli resimleri yeniden ele
almistir. Bu tabii ki baz1 seckin modernistler tarafindan lanetlenmistir ama 6grenciler
tarafindan bu sonsuz bir arag olarak kabul gormiistiir.-Kutsal Kitap Cevirisi Igin-
Fakat bu, mitoloji konusunu ele alisinin sonu degildi.

O, Ganymede’ lerin zorla kagirilmasim konu alan resmi “Rape of
Ganymedes” i -1981- yapmakla hayatinin en 6nemli donemine geri donmiistiir. O,
giincel mitolojinin bir pargasi haline gelmis ve dyle anilmustir. Zeus (giig ve bereket
tanris1) konulu bir resminde, korkung bir kartal saklidir. Troin’a pike yaparak, onun
kolunu dehsetli pengesiyle kapar. Bu manzaradaki kesin gergek iginde bir
melodramin sakli olmasindan ileri gelir. Her biri sersemletici, dik bakislara sahip ve
yan yana dizilmis, figiirler aykin goriiniimdedirler. Ama figiirlerin verdikleri pozlar
Yunan Mitolojisi'ne ait basmakalip hareketlerde resmedilmemislerdir. Ama homo-
seksiiel diinyanin hortlamasi gergekiistiidiir. Diger incelikle islenmis alegori de
“Costella zione del Leone” (Roma Okulu) -1980- Sarap sunan figiirler, simdi kartal
seklindeki Zeus tarafindan kavramyor ve Olymphos’ a yani cennete dogru
yiikseliyorlar. Mariani, siiphesiz kartal arkasinda krala ait olan cennete gikmanin
dinsel agidan diis oldugunun farkindaydi. Yunanhlar tarafindan, Babil
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diyarina ve Orta Bat1 Avrupa ya ait olan bu yerlerin paylagiimast diigsel bir kurgudur.
Bir diger durumsa, onun burada mitolojiyi farklilagtiran kurgusalligim; Roma Okulu’
nun gosteri sanatgilarindan olan Luigi Ontani’yi sopa ve gemberle tamamlayarak
tasvir etmis olmasidir. Sarap sunucularinin rolii daha uygun nasil tasvir edilebilirdi ki?

Bugiiniin sanati, pargalanmig goriinmesine ragmen, Mariani, ¢esitli imgeleriyle
gosterigei kolleksiyonerler tarafindan hayran olunan biri oldu. Onun hayal giici ve
elestirel yaklagimi resmedilen Mengs’ in Parnassus’ u (hatta belirli mesafedeki
dansgilart bile) bizi onun diinyasina gotirir.

Post-Modernistler Mit’ leri
oldugu gibi dogrudan dogruya
kullanmamuglar, bununla  birlikte
gegmigin - modellerinden  alintilar
yapmiglardir. Mariani’ nin kullandigt
mitolojik  elemanlar  ressamlarin
anahtart  olmugstur. “E’  Vietato
Redeture gli Deil” (Resim 9.4) (O,
Allah’tan Siiphenin
Yasaklanmasidir.)-1984- adli
resminde uyuyan ressami ve Putto’
yu ilahlagtirarak gostermistir. Burada

ressam, klasik sagirtict alaycilikla
firgalarna  bagka yerlerden giig
gelmesini beklerken ifade edilmis. “Il
Pittore Mancino”-1983- ‘te ayni defne yaprag: ile resmedilen ressam, aci geken Putto’
ya bir stirprizle ayaklanindan tutunuyorken resmedilmis. Klostrofobik, Gnemsenmeyen,
arka plan ve Neo-Klasisist tavirla boyanmig topun istiindeki ressam son firga
vurugunu altin kanat tizerine sirmektedir. “In La Mano Ubbidiscel all’ Inteletto™
1983- (Talihli Altar) Tki ressamin ilging el hareketlerinden &tiirii ortam tekrarlanmustir.
Bu resmin aslt belki bir Yunan Efsanesi’dir. Bu efsanede ‘Di bu tade’ in agki,
duvardaki golgesinin izinden ayrilmamak seklinde belirmistir.

Resim 9.4

Mariani’ nin alegorilerinin anlami kasitl olarak belirgin degildir. Her iki anlama
da agiktir. Hazir olan simdiki geg¢mistir. Bu sonug sanat ve kiltiirin kendilerinden
baska higbirgey yaratmamig olmasindan ileri gelir. Neticede bu Modernist simyacilik
olsa bile Post-Modernist’ lerin siksik alinti yapmasindan kaynaklanir. Mariani; Neo-

Klasisist teslimiyeti kigisel olmayan geleneksele ve Modernist teslimiyeti yonteme
nakleder. Son sdylence ye gore; Ressamlar-Delphic We%) gibi
olmasina ragmen- iyi bilinen objeleri Metafizik Klasizm’ in bakis agisiyla

nakletmiglerdir. Bu paradox, bilgiyi gecmisten, yitirilmis olan, ama simdi yeniden
kazanilmis olana nakleder.

Bazi Pop Sanatgilart bu doénemde yeniden kesfedildi; Ornek olarak Jasper
Johns: Siiphe yok ki Jasper Johns ciddi olant aynt zamanda ironik (alayci) meseleleri -
ki bu kiigiik simdiki zamanin alanlanyla simrlandinlir- Klasik gelenegin sinirlari
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icerisine koyar. Tipki Magritte gibi Johns, paradoksal alanlarda siradan anlagilmgtir.
Sanki kahramanca, ya farkh ironiyle ya da kendini tatmin eden hafiflikle operasyonlar
yapiyormus gibi, o bira tenekelerini devasa bityiklitkteymis gibi, objeleri itibarlymig
gibi gosterebilir, ve Balthus gibi onlan erotik varhia gevirebilir. Dikkate alindiginda
Klasizm’in toplami iginde her nasilsa onlar Jack Beal gibi Modernizm’” i tarif etmekten
hoslansalar da, Jasper Johns; ‘Sanat degil ama Op Art’ deyisiyle birkag parga klasist’
ten daha genis repertuara sahiptir.
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7-POST- MODERNiZM’ DE EKSPRESYONIST KLASISTLER
VE ENIGMATIK ALEGORIi

Bu geleneksel smnirlamalar iginde galigmaktan ancak birkag Post- Modern
ressam gabucak mutlu olabilir. Ama bazilan daha genis bir girisim yapar ki; onlar
i¢in bunu sdyleyemeyiz. Malcom Morley bunun karakteristik bir 6rnegidir.O, hem
geriye dogru salinarak hem de ileriye dogru hareket ederek gelenekler ve davramglar
arasinda iiretim yapmustir. Onun bazi erken dénem resimleri realist goriiniimde ifade
edilmisken, bazilan Empresyonist tarzda bigimlenmig, bazi motifler Klasisist tarzda
gizilmistir. O, “Atina Okulu” resmi-1972 igin, en 6nemli klasik donem ressamlarinin
aragtirmalarini yapmustir. Ekspresyonistler, sembolleri kullanirlar. Onun geg donem
¢alismalarinda, mesela “Elveda Girit Adas1”-1984, klasik imgelerin kullaniminda
digavurumcu tavir sergiledigini gorilyoruz. (Ama simdiki zamana ait anlamlar
igerirler.)

O, tarzim olustururken avantgard gegisi nakleder. “The Palms of Vai”
(Elveda Yaratan) adli eserinde énceki resimlerden bu resme ulagincaya kadar neler
kullandigini anlatir. “Resmi, imgenin kombinasyonlarim belirledikten sonra yaparim
ki; bu yonde markanin giiciinii kullanirim. -mesela bu bir kizgn iitii yamgidir- De
Chirico’ nun popiiler 1zgara v.b. benzer efektlerinin tekrar kullanis1 her bir resmin
kesfidir.

Burada; sanatgi, kizgin iiti yam@ imgesini kullanmakla Primitif tavir
gostermistir. Hem sahildeki soguk, toy viicutlar “Elveda Yunan Adasi” nda
modernist ressamlardan Francis Bacon’ u hatirlair. Hem de Yunan ve Roma
imgelerinin yan yana siralanigi dehgetli korkung banliyodeki sahil yolu Chirico’ nun
gizemli kompozisyonlarini hatirlatir. Okunakli olan gokyiiziindeki pargalanmis ifade
mitolojik hortlamay: dért pargada anlatir. Bu kompozisyon Eski Roma, eski Yunan,
simdiki Roma ve eski mitolojik pargalardan olugur. Ve kan sigratilmig karikatiirize
imgelerin can alici renkleri sunu sdyler: ‘iste gagdas mitoloji budur.” (Chirico’yu
andiran). Ama ressam bu amaci kisa duraksamalarla iletmis, bir Ekspresyonist gibi
ilerleyerek deneysel tavir sergilemistir.

Incil’ e gore her ikisi de 6nceden varolan ve bazi dini resimlerde anlatilan bu
6nemli konunun anlatimi nedenleriyle kiyaslandiginda; yalmz simdiye kadar varolan
estetik dururken, simdiki Ekspresyonist Klasistlerin estetigine kim inanirdi ki ?
Simdiye kadar sadece birkag ressam biitiiniiyle bu Ekspresyonist Klasist kategorisine
konulabildi;

Roberto Barni, Lorenzo Bonechi, Gerard Garouste, Chiristpoher Le
Brun, Mimmo Paladino, Stephen Cox, Hermann Albert, Odd Nerdrum, Charles
Garabedian, Frencesco Clemente, Sandro Chia ve hatta zamanla Robert
Rauschenberg ve Anselm Kieffer, sik sik tartisilan diger hareketin parcasi gibi,
hepsi zamanla klasik imgeleri ve mitleri digavurumcu tavirda ifade etmislerdir. Bu
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nedenle onlari Post- Modernist diye adlandiriyoruz. Simdi bu ressamlardan
bazilarina yaklasalim;

Varolusun gizemini resimlerine tema edinmis olan, 1955 Toskana dogumlu
ressam Lorenzo Bonechi, Chirico’ nun sehir sinirlarint konu alan resimlerini daha
umut verici bigimde tasvir ederek gelistirmis ve resimlerine serpistirmistir. Merkezde
ki plani gizilen tapmaklar ve kiliseler; bir ideal schrin taslaginda tekrar yerlestirilen
bir Toskana Dagt peyzajiyla birlestirilmistir. Dev iri figirler hentiz kesfedilmemis
sabit bakis ile utandirircasina bakar. “Pitta”-1983 adli resmin hentiz riya imgeleri
gibi agikar her iki gergek ve hayalin varolusunu igerir. Bitiin bu caligmalarinda
bulunan beti benzi atmus, yere serilmis, uzun boylu figirler riiyalarinin yansimasidir.
Figirler; kisa, kivrak ve yuvarlak tarama gizgileriyle hareketlendirilmistir. Daglar,
tiknaz otluklar ve hatta binalar, ince serpintilerin iginde erimeye baglar. Bu konumun
gelip gegiciligini anlatmak i¢in en uygun firga darbeleri kullantlmustir.

Chiristopher Le Brun, aynt jenerasyonun geng bir Ingiliz ressamidir.
Resimleri Arketip rityasal imgeler tasir ve gelip gecici ruhi durumlart sk stk
hatirlatir. “Untitled” (isimsiz) adli resminde oldugu gibi. Portresi gevsek birakilmig
belirsizlikte ki beyaz atlari, masalst peyzajlari, bir sembol olarak igindeki kagism
anlatimi igin ressamca kullanir. Impasto tekniginin bilinen ¢ift anlamlt etkilerinden
yararlanmak ister. Jung’ su Arketip’ i, Ekspresyonistler kadar hi¢ kimse ileriye
gotiirememisti.(Resim 10.1)

Stephen Cox, 1946
dogumlu bir diger Ingiliz
ressamdir.  Zincirler  ve
halkalart soyut tarzda ve
bolik porgiik olarak
Klasizm’in  renklerini  ve
. doku teknigini kullanarak
| resmetmigtir.  “View from
the Loggia” -Turner’ dan
Sonra- (Revak’ tan
Goriiniim) -1983 adlt
resminde Ingiliz’lerin ~ St.
Peter’ s Avlusu’ nu ve

(Peder Sari’ nin ilham
almast gibi) Ronesans’ a
aitmis gibi yansitir. Bu yapit [talya’ nin goriiniimiiniin yeniden ele alinmast amactyla
yapilmistir Estetik Bilimcisi Andrian Stokes; Cox’ un, onun tizerindeki etkisini,
imajinel alikoyusunu ve atesliligini yazmistir. Ne Le Brun, ne de Cox Ikonografik
tasarimlarini yaparken kaba tavir sergilemeyeceklerdi. Boyle olmasina ragmen
calismalart mitkemmel olarak adlandirildi ve herkes tarafindan benimsendi. Cox’ un
Obsesif diye nitelendirilen ti¢ ayrintili pargadan olusan gosterisinde tepesi kesik ay
seklinde ve sadece binanin bir pargasi beyaz kismindan yukart kirikmis gibi gorindr.
Avare gizgiler, rolyef gibi cam tizerine lekesel olarak dagilmistir. Yaslandigi zaman

Resim 10.1
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Travertine (kemik gibi)ve mineralleri, son teknikler iizerine kurulu damarh cinsleriyle
dikkatlice hazirlayarak uygular. Son derece zarif ifade edilmis diiz, yayvan rolyefleri
Ronesans estetigi ile hassas bir sekilde birlestirilmistir. Cox, Agostino di Duccio’ nun
Rimini’ deki rolyeflerinden etkilenmigtir.ve onun zarif hortumsu bulutlarinda onun
coskusu gorilir. “St. Agnes’-1983-de mermerler inamlmaz bir coskunluk goze
carpar. Gogsii kesik Aziz, uzun sehitlikte, 6limden sonra ustiin mutluluk duyarken
ifade edilmistir. Gogsii ve kalgalan buradaki durumuna uygun bir sekilde deforme
edilmistir. (Rossi di Verona, ¢opiirlenmig bir yiize sahiptir.) Kumagin biiklimleri veya
kaygan saglan etrafindaki kirmiz1 goriiniim, kendiliginden sekillenmis gibi goriniirken,
kadmnsihigr ve sexi vurgulamaktadir. Sirt kismindaki tas kinlmig ve iglenmeyip ham
olarak birakilarak soguk bir ifade yaratilmstir. Ug kiigiik parganin olusturdupu
diyagonel ifade iki tarafli inanis1 ve duyarl yiiceltmeyi simgeler. Hersey okadar zarif
ifade edilmistir ki kanatlan olan terciiman; Hristiyan ve mitik bir cogkunluga sahiptir.
Oscar Wilde “Cox; baz1 seyleri adlandirarak onu 6ldiirmektedir.” demistir.

Frencesco Clemente’ in diigsel Sembolizm’ i daha az genel ve klasik hatta daha
ok kisiseldir. O, Obsesyon (takintr) halindeki ruhi diinyasin, gengliginin durumunu ve
kendi arzulanm tuale yansitirken, siksik yiyecek ve sexi birlestirerek resimler.
“Isimsiz”-1983- adh tablosunda, bir Diyonizyak 6fkeyi, 6n plandaki ¢iplak dansgiyla
vurgular Kirmiz, hassas, kendi portresini tam ortaya yerlestirmesi de bunun igindir.
Resimde bulunan bu iig alan, filmde yada rityaydaymus gibi sekil degistirir.

Mesela dansgiin gigeklerden olusmus celengi Clemente’ nini saginda sekil
degistirir ve onun yiizii klasik sembolleri iginde dénerken satir (seytan) goriniimii alr.
Bu, keskin bir zeka isaretidir. Burun deligindeki panlti ve tek ¢ikinti halindeki disi
onun ruh durumunu ve fikrini bize aminda iletir. Obsesif firga siiriisleri ve bos, hayvansi
derin bakigi, yanik kirmizi boyanin ¢ilginca vurgulamg: gibi. Biz, burada, sanatginin
yitksek idealizmden uzak oldugunu gérmekteyiz Kronik Klasizm’ deki Diyonizyak
coskunluk ve klasik ima, bize daha genis gelenekler ile baglanti kurma sansi verir.
Hakikaten engok Clemente’ in galigmalan her iki konu ve amagta Julian Schnabel’
inkiler gibi klasik kargitidir.

Onunla aym gruptan sayllan bir diger Italyan Sanatgi Sandro Chia; Klasik
ikonografiyi ozel bir ifadeyle birlerstirir. “The Idiness of Sisyphus” (Sisyhpus’ un
Tembelligi) adli resminde alayci saldirganhig izah ederek Modernist kavramda ilerici
sanat1 gosterir ki; bu sanatgilarin gergek rolii, sonugsuz yinelenen istin formlarin
yerine ressamca yaratilan zirvedeki benzer birikimleri tuallerine yerlestirmektir.
Sisyphus burada yalmz agag yuvarlanan ve yigintinmn bir pargas: olan nitelikli Stoact
kahraman gibi betimlenmemigtir. O, ugraglarim ve kendini tannya teslim etmigtir. Chia
i¢in, diger Ekspresyonist Klasistler kendi sonlanim kendilerine malederler.

“Son of the Son”-1981 (Oglun Oglu) adh resimde diger Akdeniz Mitolojisi’
nde dev gibi olan koca gift¢i, ¢antasinda golf grubunu tutuyor. Oglu Onliigiinii
gekerken giinege yani geriye dogru bakiyor. “Three Boys on a Raft” (Sandalda Ug
Oglan) adh resimde, o tekrar develer ve ciiceler hakkindaki Ege Denizin’ de mitolojik
oykiiden alintilar yaparak mucizevi goriinimhi denizin istinde i¢ oglam



27

betimlemistir. Burada deniz dalgali degildir ama oglanlar bogulur. Bundan baska ilging
olan sey oglanlardan birinin uyumus olarak resmedilmis olmasidir. Chia, gok sik olarak
izah edilemez Arketip imgeleri, eglenceli tarzda kullanir.

Sandro Chia, “Perpetual E’motion”-1978 (Sonsuz Heyecan) adli resimde,
suyu gecerken ayni zamanda sarap igen mutlu koyliyii betimlerken sudan saraba
doniigen nehirlerin mitolojik oykistnii anlatmstir. Chia’ min sanati, Rebelais ve bir
Fiitiirist olan Boccioni arasinda bir gegis ozelligi tagir. Coskunluk ve iddiali alaycilik,
havali ve giglii bir erkegin gizel cennete inerken boslukta yarattigi titresimin
ifadesinde kullamlmustir. Titresimin bogluktaki ayinini anlatmakta kullandig: dalgali
firca tuslar ve zevkli paleti en az yaptigi bazi resimlerin konulart kadar 6nemlidir. Ve
bu yiizden onun caligmalar, Enigmatik Alegorist tavir olarak egemen olan
kategorinin diger iliistrasyonu olarak nitelendirilmistir.

Fransiz ressam Gérard Garouste, Enigmatik Alegoristlerin en tnlilerinden
biridir. O kendine mal ettigi mitlerden Adhara’ nin Columba ve hepsinden onemlisi
dev aver Orion” u olusturdugu hikayesel atmosferle anlamlarmi yicelterek
betimlemistir. O, aym gesit yiklenmig olan belirsizligi i¢ mekanlara sikigtirilmig
figtirleri ve Hiristiyan mitolojisiyle anlatir. O, Tintoretto, Titian, Bernini ve Magnesco’
nun resmettigi mitolojik 6gelerden alintilar yaparak onlan stilize etmistir. Gérard
Garouste, biitin Orion Efsanesi’ni kararmig durumdaki tuvallerini ¢ig renklerle

g yamayarak, poz  veren figurlerle
doldurmugtur. Resminde, kanat
cirparcasina etrafinda dénen ve her tarafa
yayllan firga darbelerini kullanmugtir.
18.y.y.Italyan  Manyerist ~ Allesendro
Magnesco’ nun  parodileri  gibi
alacakaranlik, giibre renkleriyle
renklendirilmis resimler yapmugstir. Bir
sekilde gergeklestirilen, kismen
agiklanabilinir  hamlelerin sonucu olan
resim, bir Titian alegorisinin gugli bir
miti  canlandirmast  agisindan  bizim
dinyevi  ¢agimizla  karsilastinlamaz.
Heniiz Garouste’ nun resimleriyle tam
olarak bagdasamazsak da, onun resimleri
hakkindaki genel goris, onun
resimlerinin belirsiz kinayeler iizerine kurgulanmig oldugudur.(Resim 10.2)

Resim 10.2

Onun 1981” de yaptigi “Orion Clasique” ve “Orion I’ indien” adli resimlerde;
inanilmaz esas kaynagin kangimi olarak bu bilyiik avciun (Orion’ un) sikintils,
karanlk gecesinde bulundugu ortam -bu sebepten koyu kahverengi ve giimiis rengi
aym parlak noktalarini betimlemekte kullanmug- kivircik, keskin olmayan gizgilerle
betimlenmistir. Kompozisyon, sigira mizrakla vurug pozunda, atlamaya hazir halde
¢omelmigken resmedilen bir manyerist tarzda boyanmig kaplandan ve kudurmus boga
etrafinda danseden Orion” dan oluguyor. Sanki basingl, uzay atmosferinde
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bulunuyormuggasina dalgalanan hayalet atin eyeri ve inip gikarak hareket eden beyaz
otlar, esrarengiz bir sekilde resmedilmis. Fir¢a tuglari, miicadeleye atilmis olan Orion’
a durmaksizin yaklagarak onu sanp sarmaliyor. Aym Chios’ un yiikselen giinesin
efsanevi masalindaki gibi kendiyle oviinen Orion, adadaki tim vahsi sigirlan
yokedecekti. Resimde; karanliktaki isli 1gik g¢arpigma sahnesinin 1si$1 olarak
agiklanabilir. Garouste, alegorilerinde ve gesitli metinlerinde, boyle birgok efsaneleri
ve gergek konulan kangtirarak kullanmugtir. Belirsiz mitolojik evreleri anlatirken
kullandig1 bu tislup, mitkemmeldir.

Resimlerinde daha direkt ifade kullanan Chirico’ nun, siksik ¢iplak ve giyinik
olarak resmedilmis figiirlerinin de iginde bulundugu Garouste’ nun enteryorleri (i¢
mekan) bazi gesitli Protestan entrikalan igerir. “la Chamble Rouge” (Kirmiz1 Oda) -
1982 isimli resimde Klasik mimari alinhiklar ve bir kirmiz1 Barok kanepe yerlegtirmigtir
sahneye-belki de baz1 esrarengiz ihtiraslani vurgulamak i¢in- O, asigim zehirleyerek
oldirmiiy ¢ilgin bir kadini, kursundan yapilmig bir enstriimanla betimleyerek neyi
anlatmak istemis olabilir? Olii figiiriin yataga gerilerek kasilmig bedeninde bir kemigi
cikik olarak resmedilmis. Les Lutteurs (Giiresgiler) -1982- adh yapit riya
sembolizminin son referansi gibi goriiniir. Bu yoruma nazaran bu resim ge¢ antik
dénem parodisidir ki; bu doviigen gladyatorler Hristiyanhigin ortaya ¢ikmasiyla 6len
Paganizm ile zitlagir.

Diger bir 6rmek’ te Francis Bacon’ u goriiyoruz. Bacon resimlerinde bazi
isaretler kullanir ki bu parodidir. Ressam yatak doviigiinii kafalarin pargalanmastyla ve
¢igliklar iginde parcalanan gomleklerin bir yandan diger bir yana dogru atiliyorken
resmetmistir. Biiyiik boy yatakta delirmig birfigiir rontgenci ve bos ifadeyle bakiyor.
Suphe yokki “mis-en-scene” (Bir Burjuvanin Oturma Odasi)’ nda Garouste’ de
Chirico’ nun ge¢ donem hikayelerine benzer hikayeler anlatir; orada geng bir Ulysses’
i tahta dogseme iizerindeki halida kiirek ¢ekerken goriiyoruz. Ressamin bu tavrini goyle
agiklayabiliriz; Eger bir ressam durmaksizin anlagilir ve bilindik yollardan gegiyorsa,
resim yapmaya, paradox ve belirsizlikle baglamasi gerektigini bilir. Bir anlamda bu,
19.y.,y’in sonlaninda Sembolistler tarafindan baglatilan bir modanin devamdir.
Ornegin William Stoke, (Anglo-italyan ressam) bitmemislikle ve sonsuzluktaki
cehennem iginde yitik figiirler ve kahramanlar tasvir etmigtir. Dramatik figiirlerin
fotografi cekilir ve sonra ¢izilir. Yari bitmis temperada ve Degas’ nin stilinde kesilirler.
Ressam bunu, onlann ¢ozilmemis anlamini ve gelip gegici varliklarni vurgulamak igin
yapmugtir. Arka planda milkemmel bir Ronesans Sehri veya bir diig imgesi tasvir
edilecektir. Ama hepsinden 6nemlisi, olaylarin solundaki 6zgiirce birlegtirmede ki
ustahktir.

Siiphesiz, boyle belirsiz gekilde odaklanmig ¢aligmalar, iretilmigtir. Bu
mucizevi sanatin sekillenmesidir. Ama hassas gorintiileme evreleri esnasinda birgok
sansizlik olmasi ihtimali yiiziinden bu teknik tartigilabilir. Onlar kendi bilinglerini takip
ederek bilinglerindeki bu sembollerin seviyelerini yiikseltmislerdir. Bu olay, bu diinyevi
cagda ¢ok hayret vericidir. Ciinki mitin anlamu ne kendi kendine mitoloji olacakti veya
nede mitik iglev, Modernizm ve Post- Modernizm’ de alegorilerin kamufle
edilmesinden ibaret olacakt:.

TC. YOKSEKOGRETIM KURis
BOKOMANTASYON MERh iz



11-YAPITLARIM

11a-Modernizm etkisi

Tarihsel koruma ve miize kiiltiirii 19.y.y.”in sonundan itibaren biiyiik atilimlar
yapiyor, uluslararasi sergiler ise, uluslararasi diizeyde bir metalagmayr kutsamakla
kalmaylp aym zamanda diinya cografyasim herkesin gorebilecegi bir dizi insan
uriinii nesne araciifiyla gozler oniine seriyordu. Iste modernist yazarlarin en
duyarhlarindan biri olan Simmel, harabelerin énemini boyle bir atmosfer iginde o
kadar ikna edici bigimde ele alabiliyordu ki, Simmel’ e gore harabeler: “Gegmisin
biitiin yazgist ve domiisiimleri ile giniimiiziin estetik olarak algilanabilecek bir
aminda toplandig1” yerlerdi. Harabeler, hizla degismekte olan bir diinyada sarsilmig
olan kimligimizin koklerini bulmamiza katkida bulunuyordu. Bu katki aymi zamanda
gegmisten yada diinyamin uzak kogelerinden gelen insan iriinii nesnelerin degerli
metalar olarak ticarete konu olmaya basladigi bir dénemi de isaret eder. Mekammn,
artan olgiide, soyutlasmasi siirelerinin orta yerinde mahalin kimligi yeniden éne
stiriiliiyordu.

Ama simdi rasyonalite, harita ve kronometrelerin yardimiyla, planlama
yapmaktan ya da toplumsal hayatin biitiiniinii, zaman ve hareket etiidiine tabi
tutmaktan daha 6te bir anlam tagtyordu. Yeni Relativizm (gorecelik-baginticthk) ve
Perspektivizm agilimlan olugturulabilir (bkz.Metafizik Resim’ de Perspektif) ve
mekanmn tretimine, zamanin diizenlenmesine uygulanabilirdi. Tarih kiigiimseniyor,
gegmigten kopan zaman yalmzca yeni olanmn dilini konusan biitiiniiyle yeni kiiltiirel
bigimler araniyordu. Modernizm’ de dilin arihig gok onemsenen bir sorundu ve
temel ilke suydu; “Mekan ne denli birlesik hale gelirse- toplumsal kimlik ve eylem
agisindan- pargalanmanin 6zellikleri de o denli bilyiik 6nem kazanir.

Aydinlanma diisiincesini mutlak varsayimlar: veri alindiginda uzun siiredir
baski altinda tutulmug olan ama simdi, yeni psikolojik ve felsefi olusumlarin etkisi
altinda agilmakta olan bedenin, bilincin ve ruhun mekanlari, ancak dis mekan ve
zamanin rasyonel bigcimde orgiitlenmesi araciligiyla ozgiirlesebilir.

Iste sarsilmig olan kimligimizin koklerini bulmamiza yardimer olan harabeler,
‘yitik imgelere geri doniigii’ sembolize eder resimlerimde. Harabelerin yan yok
olmusluk i¢indeki- zamansal agidan- belirsiz ifadesi modernist tavn ifade eder.

Paul Delvaux’ nun bir dénem sikga kullandig: harabe gériiniimlerini ele aldig
resimlerinde ki gibi, ¢ogu zaman doluluk yerine bogluk yaratmaya galisarak kompoze
ettigim kaotik atmosferli peyzajlarda kiyametin gelisiyle olusan, 6liim, yok olug
temalari ele alinmugtir.
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”Yabanct” ve “Bunaltr” adli tablolarimda
harabelerin yitik imgeleri bu temalara
gondermeler yapmaktadir.(Resim  11.1-
11.2)

Resimlerimde; Modernizm’in
insam igine dugirdigii bunalim sonucu,
duydugumuz  ‘yalmzhk® ve  ‘olim’
korkusunu ve herkesten uzaklasarak igine
girdigimiz ~ ‘yabancilasma  ‘duygusunu
ifade edebilmek igin, Paul Delvaux’ nun
ve de Chirico’ nun da resimlerinde

Resim 11.1 kullandigi ~ ogelere  benzer  Ogeleri
kullandim. Bunlar: sakin halk meydanlari,
modern binalar, antik yapi ve harabeler,bedenin ve ruhun mekanlari, klasik kiilttirin
habercisi olan, kuslardir., Buradaki amacim, de Chirico’ nun resimlerindeki antik
yasamin hayaletiyle modern yasamm isaretlerini, yok olusun hissedildigi bos
mekanlarda yanyana getirmektir.
Kaos, 20.y.y.’ a getirilen kaotik agiklamalari, aligilmig varolus yasalarina
yonelen tehdidi
temsileder.‘Diizen’toparlayict kuvvetlerin dagilmaktan alikoydugu —sisteme ait
yapisal zelliktir sanki. Insanoglu diizeni bozarda o kuvvet yok olursa “higlik” belirir.

“Her sey gozilir, merkez hakim olamaz gevreye, bir kargasa saganagi
bosanir yerytiziine....”

De Chirico’ nun “Capriccio Veneziuno alla Maniera di Veranese”-1951 adh
Metafizik elemanlari kullandigi resmindeki hasta kuslar, merkezde toplanmayarak

T : ; kaosu anlatmaktadir. Farkli
parlak  noktalar,  donuk
heykel ve situnlar uzay
boslugunda gibidirler. Bu

resimde Chirico
mahrumiyetin belirsiz
hikayesini anlatir.

“Insan  deneyimleri
biriktikge dogay1 parga parca
| ayiir, onu  derinliklerden
yiizeye gikanr, kendi diizeni
doganin kaosunu alt edinceye
Resim 11.2 kadar onu gergekdisi ve
insani hale getirir.”"’ Oysa

12 4 Bahr, Disavurumculuk Modernizm’in Seriiveni,98.
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modernizm ¢okmeden ¢ok biitiinlesmeye isaret eder. Merkez gevreye itme gtict degil
gekme giicii uygularsa, sonunda pargalanma degil birlesme olacaktir.

Rene Magritte’ in “Dehset Sagan Suikastgisi” nde kapali odanm igindeki
urkitici sessizligi her defasinda yaratmaya galistigi zihinsel sok, resimlerindeki
kargihgint -“Kiyamet Bekgisi” ndeki gibi- donuk siitunlarda, yart yok olmus arka
plandaki belirsiz harabelerde, 1ssiz halk meydanlarinda —Ekspresyonist’ lerin sikca
kullandigi- belirsiz bir bosluk igindeki sonsuzlukta biitiinlesmis mimari perspektifle
yogun bigimde hissedilen trkutiicii sessizlikte bulur.(Resim 11.3)

Delvaux’nun  Surrealizm
Akimt etkisindeki resimlerinde -
1936- biri ardindan digeri; zithgmn
izlerini  tagtyan, kati eserler
yaratmigtir. Bu donemde yaptigi
¢iplak yada giyinik kadin figirleri
bastk ve kaba gekilde tasvir
edilmistir.

“Kiyamet  Bekgisi” adl
kompozisyonumda,  sonsuzlukta
goriinen  harabe  imgelerinin
oniindeki  Veniis  heykelini, -

Resim 11.3 Magritte’ in resimlerindeki gibi-

ve kusursuz arkeolojik detay,

sahiden kati ve sert betimleme bigimim, Yunan sanatinin kaba estetiginden gegerek,

yalmzlagan, cevresine, kendisine yabancilasan, dogasindan kopan insanin pagan
(dinsiz) hale gelisininde son bulur.

Yine aym resmimde ki merkeze yerlestirilmis ¢ift bash yilan olimd
sembolize eder. Yilamn baslart zit yonde doguyu ve batiyi isaret ederken
betimlenmistir. Onde duran ¢iplak figiir donuk, kati ve kabanin estetigine sahiptir ve
yalmzhg temsil eder. Figiiriin cinsiyetten soyutlanmig olmasini, onu, yalmzca bir
insan imgesi olarak ifade etmek istememe baglayabilirim. Ufuk gizgisinde birlesen,
perspektife sokulmus binalar da, imgelestirmek amaciyla yalin halde yerlestirilirken
Delvaux’nun Klasik Sanata géndermeler yapmak i¢in kullandigi mimari elemanlar;
burada, yalmzca figiiriin elinin altindaki Iyon baglikli siitunda ve harabenin stiindeki
alinlik bolimiinde Antik Yunan-Roma Dénemi’ ne gondermeler yapmak amaciyla
kullanilmigtir. On planda duran Veniis heykeli, donuk insan imgesiyle kontrast
olusturacak bigimde, bize dogru hamle yaparken -sanki o mekandan kagarcasina-
yerlestirilmisgtir.

Buradaki Veniis Heykeli gercekdisi 1gikla donatilarak mekandan koparilarak
bagkalastirilmis ve buna bagh olarak o mekana yabancilastirilmistir. Arka plandaki

13 K _Edschmid,Uberden Dichterischen Expressoismus 1960,121.
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kaotik atmosfer Bekleyis I, Bekleyis II, adli peyzajlanmda da vardir.(Resim 11.4-
11.5) Ama bu atmosfer Delvaux’ nun resimlerindeki dingin gokytziyle gelisir.

“Hegel’ in ilk yaptigi sey dogal giizellikle yapay giizelligi ayirip, yapay
giizelligin  ustonligini  ortaya koymak
olmustu.” Dogal olanla, ‘insan yapist” olan
varliklarm  kontrasti@m  (zithgini) ifade
ederken rafineri, iskele, elektrik direkleri
gibi simgeleri dogal olana gore daha
gergekgi  sekilde  betimlerken  tarzin
zithgindan yararlamyorum. Bana gore bu
tavir insanin dogayt yok edigini,daha giincel
bir ifade ile, yansitmama olanak sagliyor.

“Rafineri” adli  resmimde,(resim

Resim 11.4 11.6) arka plandaki kara parcasina

yerlestirilmis iizerinde gergekdist 1siklarin

yanip sondiigii petrol rafinerisi, 6n planda yart giyinik kadin ve erkek figurleri yer

ahiyor. Buradaki temays, kontrast igikla betimlenmis kadin figtrtinin kucagindaki oli

kus, koyu renkte betimlenmis pis deniz ve o diyen bakish arkast bize donik olan,
rafineriye bakarak ona isaret eden erkek figiirii olusturmaktadur.

Delvaux’ nun olgun donem, simetrik ve dengeli eserleri -1964- kapall,
alinliklarin olugturdugu dinginlikten ve ayakta, sirti bize donik, agik ve genig bir
alana kargt seyre dalmig bir adamdan olusan kompozisyonlardi”Ayrilis”,
“Unutulmus Sehir”, “Gorkemli Gidis” gibi eserler agik-koyu tarzda yapildigindan
artik golgeler anlagilmaz ve gokyiizii kaybolmustur.

Paul Delvaux “Paravan” ve Beckmann’ in “Kadin ve Adam” (Resim 11.7)
adlt resimlerinde soyunmus bir kadinla arkas: doniik ve sadece sirti goriinen bir adam
betimlemistir. Ama ikisinde de arkasi bize déniik olan figiriin 6nemli bir konuya
isaret etmek gibi bir amact yoktur ve
oldukga yalin ifade edilmistir. Delvaux’ nun
resimlerinde her tag.her yesillik, her nesne,
dogal olan her sey kendi roliinii oynar.
Fakat Delvaux’ nun resimlerindeki kadin
figiirleri hepsinden daha farkli bir anlam
Gistlenmistir. “Ana Tanriga” ve “Diane” adlt
resimlerinde birlikte ayinlere katilan saraymn
asil hamimlari ibadet ve ayin kurallariyla
varligimin  tim  gekiciliginin  merkezini
olustururlar. 1920’ de olusturdugu, giin
batiminda pencereden gelen 1sikla goriinen
kiigik bir kizin gelimsiz viicudu, ashnda
Resim 11.5 gizliligin ~ altinda  yatan  giglilugu

gosterirken, Beckmann ise yer yer burjuvazi




kadimm canlandirarak savas zamanindaki liks eglenceleri protesto ediyordu. Bu
resimdeki ¢iplak kadin ise birakilmuslik, terkedilmislik igersinde resmedilmistir.

Resimlerimde ortaya koymaya galistigim ‘yalmzlik’ ve bunun dogurdugu
‘yabancilagma’  temasi,  peyzajlanmda,
kiyamet meydam olarak genellikle karanlik,
8 melankolik ve umutsuz atmosferde kendini
gostermektedir. Insanoglunun kendi kendini
lanetlemesi, birtakim yikict giigleri kontrol
altina almay: diiglemesi, dogaya ve gevreye
karst olan saygisiz tutumu ve bu tim
gelisimlerin  nedeni olan felaketler ve
sonrasindaki  genel goriinimin  gesitli
varliklarla sembolize edilmesi resimlerimin
{ ana  temasini olusturur. Manzara
goriinimlerinde yitik-terk edilmig
harabelere yer verilmesi, merkezden bize
dogru yavasca stk ile  gliglendirilen
sahnelemelerin  yaratilmas;,  kendinden
bagka pek ¢ok anlamlara -varolustan sonra
yok olug- gonderimli, gagrigim giicii yitksek, temelde insan merkezli bir tasariyi
goriinir kilmak tizere uzamda yer bulan o diyen bakish karakterler, hep bu temay
betimlemek igindir.

Resim 11.6

Resimlerimde olusturdugum kaotik atmosferdeki dramatik 15k, daha az
soguk tonlart igermesiyle beraber, Delvaux’ nun kullandigi sicak renkli objeler
tizerine digen 1§1k1a aralellik tagir. Peyzajlanmda hava perspektifini yaratan yani

G B ¢ soguk tonlarin arka planda, sicak tonlarin 6n planda yer
aldigy, felaketin gelmesiyle birlikte etkisini yavas yavas
yitirmek iizere olan, sisli 1gik etkisi vardir. Bu 1gik
izleyiciye ulagamadan topragn tizerinde sonecektir.

Delvaux’ nun yapitlarindaki isigin dissel rola -
ornegin “The Sabbath” mn ¢imenleri tizerinde kaybolan
acayip 1giklar- “Kiyamet Bekgisi” adli resmimde
yilanin goziinde yanip sonen veya Venis Heykelinin
tizerinde var olan gergekdistii 151k gibi, Delvaux’ nun
resimlerim tizerindeki etkisini gostermektedir. Yine de
Delvaux’ nun yer yer, vurgulamak istedigi noktada
kullandigi 15tk -“Ates” ve “Tapinakta” oldugu gibi-
yilankavi hareketlerle bizi mekamn iginde dolastiran
ik etkisindedir ki, genelde peyzajlanmda bunun tersi
olarak, harabelere, figiirlere ulasamadan sonen 1s18in
puslu etkisini kullandim.

Resim 11.7

“Duvar” ve “Tiikenig” adli resimlerimde,(Resim 11.8-11.9) higligin yarattigt
gizemli giirsel hava;, arka plandaki gokytiziinin soguk igigimin aksine, topragin
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Resim 11.8

iizerinde digen sicak 1sigin 6n  plandaki kik  siitun pargalarnin - arasinda
dolasmastyla olugur. Buradaki gizemi,gri
bulutlarin arasindaki digsel, belirsiz anit,
desteklercesine ifade edilmistir.

Bu iki resmimde ki insansiz
peyzajlarim; Hermann Bahr’ mn
disavurumculuk  adli  yazisindaki
“Tlkendik, ruhsuzlastik, doga
insansizlast” deyimiyle ortiigtirken
kiyamet giinii sonrast 1ssizhgini ifade eder.
“Daha once higbir donem béyle bir
dehsetle, bu kadar derin bir 6lim
korkusuyla sarsiimamust. Insan hi¢ bu Resim 119
kadar anlamsizlagmamis, kendini hi¢ bu
kadar arkek hissetmemisti. Sanat da bunun
diginda degil. O da bir yardim umarak karanliklara sesleniyor, o da ruhuna
agliyor.Iste Disavurumculuk bu.”'*Ekspresyonizm etkisinde ortaya ¢ikan sanat
eserlerinde insanoglunun insa edici yonii, baska bir deyimle diinyaya, evrene, kisaca
hayatin biitiiniine ait birtakim goriniimleri akil ya da duygularin cergevesinde ifade
edebilme yetenegi acik-segik belirir. Tipki geleneksel sanat eserinde oldugu gibi,
burada da eseri hazirlayan, diizenleyen, kompoze eden kimsenin, daha dogrusu bir
‘yaraticrnin’ varligs diipediiz meydandadir.

Ruhun ozgirlige kavusmasi, ruhi gergeklerin ortaya konmasi konusunda,
bilingaltinin sagladigi verilerden yararlanmaya kalkismak yine bir 6n-varolusu

4 4 Bahr,Disavurumculuk Modernizm’in Seriiveni,101.
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gosteriyor. Pesinen tasarlanan belirli bir kompozisyona sahip olmamam, resmi
olugtururken kullandigim gelisigiizel boya striigleri ,resmin, tesadifler zincirinden
olusmasmna ve bilingaltinin yiizeye ¢ikmasina neden olan verilerden olusuyor.

Disavurumculuk etkisindeki, Amerikali Ressam Jackson
Pollock (1912-1956), sanat anlayigmi ve sanat yaratmast
kargisindaki teme davramgmi  su  sozlerle belirtiyor:  “Benim
resimlerimin kaynag: bilingaltidir. Resimlerimi de tipki desenlerim
gibi ele aliyorum. Yani dogrudan dogruya, pesin galigmalara
bagvurmaksizin. Resmi yaparken neyin meydana geldigini pek fark
edemiyor, ne yaptigum ancak igin sonunda gorebiliyorum”.

“Dogadan korkarak
kendi iginde bir sigmak arayan
 ilkel insan gibi, biz de,
ruhumuzu yutmak igin
bekleyen bir ‘uygarlik’ tan
kagmayr se¢mek zorundayiz.
Ilkel insan kendi i¢inde
doganin tehdit edemeyecegi kadar biyiik olmak
cesaretini  bulmus ve firtinalarin,  vahsi
hayvanlarin,  bilinmeyen nice tehlikelerin
dogurdugu korku ve dehgete ragmen onu hig
terk  etmeyen  gi¢ onuruyla  doganin
saldingindan korunmak ve ruha olan inancim |
muhafaza  etmek  igin  ¢ektigi  simnn
isaretlerinden olugan bir ¢ember yaratmigti.
Disavurumeuluk  giivendigimiz, bizi korumasint
umdugumuz, i¢imizdeki bilinmeyen seyin
simgesidir.  Hapsedildigi  zindandan  disart
ctkmaya ¢alisan ruhun  belirtisidir. Panige Resim 11.11
ugramis olan ruhlarm verdigi bir tehlike
isaretidir. Tste Digsavurumculuk budur.”"® diyor
Enis Batur.

Resim 11.10

“Asin duygular yagamak, bigim yaratmamin kendisidir,bigim kurtulustur.”
diyerek kendini ifade eden Beckmann, sonsuzluktaki ¢lgiisiz yalmzhigmin garelerini
artyordu resimlerinde. Max Beckmann’ i savas psikolojisini yasamastyla, oliime ve
dehsete duydugu yakilik sonucu ortaya koydugu resimlerindeki kaba, sert anlatim
bigimi belki de bu dis patlamanin sonucudur. Yani korku, ezing ve yalmzlifindan
kurtulmak igin Ekspresyonizm’in sundugu salt verilerden yararlanmaya kalkigmasi,
iste bu hapsedildigi zindandan digar ¢ikmaya galisan ruhun sonucudur.

Bir donem resimlerimdeki Beckmann etkisi (resim 11.10), onun
figiirlerindeki gibi; sert, kabaca ifade edilmis figirlerden ve tiim goris alamm

15 Enis Batur,Modernizm’in Seriiveni,86.



dolduran, keskin, kapali formdaki bigimlerden olusmaktadir. ‘Ressam ve
Modeli’(Resim 11.11), mezuniyet resmim olan ‘Insan ve Mekan’(resim 11.12), daha
sonraki yillarda resmettigim ‘Kiyamet Bekgisi’ gibi. Yeni Nesnelciler’ Grubundan
olan Beckmann’ in nesnenin ruhunu yansitmak adina gosterdigi tavrindan ileri
geldigi gibi; bu resimlerimde de nesneye uygun olan rengi yakalamak adina
siirdiigiim yer yer ince ,sulusepken boya katmanlari goriliyor.

Resmettigim 1ssiz halk meydanlari, situnlar, klasik dénemin habercisi olarak
nitelendirilen kuglar, Klasisist Sanatcllar gibi, Disavurumcu Sanat¢ilarinda kullandig
. simgelerdir. Peyzajlanmda yer yer
varolan kuglar  ‘panige ugramis
ruhlarin ~ verdigi  tehlike isareti’
olarak; ya hastadirlar ya da dort bir
= yana dagillarak kaosu anlatirlar.
Disavurumcu  Sanatgilar  ‘kadin
figliriini” bitiin renkleri kanstirarak
boyamglardir. Tipki, Otto Dix’ in
toplumdan diglanmig olan fahiseleri,
serbestge strdugi firga darbeleriyle
her renge boyayarak resmetmesi
gibi..

Soyut  Digavurumda  asil
problem, boyanin dogrudan dogruya
boya olarak yalmzca kendi kivamu,
tekstiirii ve rengiyle kilik degistirmeksizin -yalmizca leke ve yiizey diizenlemesi
halinde-, bir i¢ zorunluluu temsil eden resimsel 6ngoriinin nasil ifade edilecegidir.
Bu acgidan bakarsak, resimlerimdeki temamn nemi de goz oniine alindiginda, bu
akimin teknik agidan beni etkiledigini ve asil, resimlerimde gorildiigi gibi Figiiratif
Digavurumculugun etkisinde oldugumu soyleyebilirim.

Resim 11.12

Figiiratif Digavurumculuk rengin tizerinde durmakla, onu meydana getiren
malzemenin, yani boyanin da 6n plana gegmesine sebep olmustur. Bir ¢ok sanatgi
boyayr kendine gore gelistirdigi metotlara gére uygulamus, ona, yapita karakterini
kazandiran pictural (resimsel) bir eleman olarak bakmustir. Bu davrang, Soyut
Disavurumculuk Akimi konudan gok resmin 6z yapisina verilen 6nemin tarihgesini
aciklar. Nitekim boyayi, boya olarak kendine 6z nitelikleriyle ~duyumsamak, ayni
resmin yiizeyinde onu bazen iist tiste yigarak bazen de ince bir tabaka halinde siirerek
doku bakimindan karsit etkiler yaratmak ve bu yoldan birtakim dramatik sonuglar
elde etmeye g¢aligmak Figiiratif Expresyonizm’de rastlanan prensiplerin ileriye
gotirilmisiinden bagka bir sey degildir. Firga darbelerinin, 1spatula izlerinin de
gittikge kompozisyona katilmasi bir hayli ilgi gekicidir.

Boylece, ¢agdag -modern- tislubun belli bash 6zelliklerinden biri olan, boya,
yani malzeme kargisindaki duyarlilig1 ve onu kullanma tarzi oluyor .
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Sonug olarak, bigimsel ve teknik kayglarm bu denli yer aldi
komposizyonlarmmi, bu igerife yanit olusturacak bigimde kurgularken birbiri igerisinde
kaynagan-¢oziinen boya katlar, belirsizligin ve gizemin siddetini daha da arttran i¢ ice
geemis konturlar, cizgiler, keskin ve yuvarlagims: formlarm tezat olusturacak bigimde
kullanmu gogunlukla resme aksiyon kazandwan hizh ve siddetli firca hareketleri
insanligm yok olusunu daha da dramatik bir sekilde ifade etmek igin kullandigm plastik
degerlerdir.

11b-Post-Modernizm etkisi

Zamann mekansallagtinimasmmn, mekanmn zaman tarafindan yok edilmesine gére
ayncalikh bir konuma yerlegtirilmesi yoniindeki bu egilim, giiniimiizde post
modernizmin dile getirmis oldugu durumun bir ok seyle Srtiismesidir.

Cagimizda metalar cephesinde varolan uyarm bombardimam bile duyusal agidan
bir agn yiiklenme sorunu yasatir. Ne var ki; tam da degisimin goreli nitelikleri dolayisiyla
olusan psikolojik tepkiler, duyusal uyarmlarm diglanmasi, yadsima, her seyden usanmus
bir ruh halinin gelistirilmesi gibi tepkilerle ortaya gkar. Agiktr ki; bu egilim
mekansallagnug bir ‘Stekiligin’ serpilip, gelisebilmesi agismdan sayisiz olanak sunar. Bir
biitiin olarak ele alndigmda Post-Modernizm, mahal karsismda mekami, yasanan an
kargisinda gegmisin modellerini igeren diyalektigi, cesitli bigimlerde ele almmustir. Post-
modernizm etkisindeki sanatgilar; Modernizm’deki belirsizligin aksine keskin sert

gizgilerle ifade ettikleri komposizyonlarmda gegmisin modellerinden almtilar yaparken,
genis killtiirlere gondermeler yapmuslardir. Bu paradoks, bilgiyi gegmisten, yitirilmis
olan, ama simdi yeniden kazamlms olana nakleder.

Evrenselligi ve mekansal engellerin ¢okilsiinii yiiceltirken, aym zaman da mekan
ve mahal kavramlarma yerel kimligi ortilk olarak giiglendiren tarzda yeni anlamlar
kazandirilmistir. Post-Modernist ressamlar resme paradoks ve belirsizlikle baglayarak;
toplumdaki gelip gegicili3i ve ¢dziimlenmemis durumlar vurgulamak istemiglerdir. Onlar
kendi bigimlerini takip ederek, bilinglerindeki sembollerin seviyesini yiikseltmiglerdir ve
resimlerinde alegoriler kullanmuglardir. Omegin Eric Fishl, Peter Black, Carlo Maria
Mariani gibi bazi Post-Modernist ressamlar {inlii usta ressamlarm tablolarmi sadece
komposizyona bagh kalarak, isk, modemn giyimli figiirler halinde yeniden
yorumlamuglardr. Yada Carlo Maria Mariani’'nin resimleri gibi bazn klasik modleli
fotograflardaki gibi diger edebi ekleri iceren tarihsel olaylar aktarirlar. Mariani, giizel,
diirtist, yalmz ve ilging formlarla ifade edilmis biiyiik tarihsel resimlerin Snem kazanmasi
fikrini canlandirarak, bilimsel verileri ¢dzmek igin bazi kaliteli resimleri yeniden ele
almmugtir,
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Chirico’ nun “Joy
of Return”  (Doniisiin
Mutlulugu) -1915- adlt
resminde sehri terk etmis
gibi kemerler bos goriiniir.
Bazen de cergevelerden
patlarmiggasina ¢ikan kirik
camlarin imajint
kullanarak  sehri,  iyi
korunmug bir harabe sehir
olarak veya tamamen

yanmis fakat sonra garip
Resim 11.13 bir sekilde beyaza
boyanmis  bir  bi¢imde
betimler. Sehirdeki ilging kaybolmusluk hissi bugiin onun uzun ve yoksullugu disa
vuran kemerleri 1. Diinya Savast’ ndan sonra tekrar insa edildigi ve tekrar boyandig
igin- cok daha dokunaklidir. Bu ifadede de yoklugun durumu olarak hissedilen
kiiltiir, asktan ayrilmis ve baskalagmis olarak betimlenmistir. Asktan ayrilis ¢ok giicli
kelimelerle ifade edilebilir ama resimde sogukluk ve yalmizlikla anlatilir. Fakat hig
siiphe yok ki o, belirsiz uguk mekanlarin ve deger verilen 6zlemin, yalnizhigin en iyi
yaraticilarindan  biridir. O, arka planlarda Post-Modern Klasizmi; benimde
resimlerimde vurgulamaya galistigim gibi, bir gesit kiymetli, vakitsiz issizlik, ve
platonik bir sessizlik olarak ifade etmistir.(Resim 11.13) Giorgio De Chirico’ nun
1912 donemi resimlerinde; -bir yandan, Antik ogeler kullanarak klasik sanata
gondermeler yaparken diger yandan, modern ogeleri kullanarak (tren, olci aletleri,
fabrika bacalari.) Post-Modernist tavir sergiledigini goriyoruz. -kemerlerin,
revaklarin, 6tesinden gikagelen tren gibi-Paul Delvaux’ nun da kullandigt mekanlar
ise gegmisten giiniimiize kadar gelen genis bir siireci anlatir. Eski Yunan Mimarligt’
nin siitunlu yapilariyla bigimlenen gevrelerden, tren istasyonlarina, [talyan Koskleri’
nden bogucu atmosferli bekleme salonlarina kadar, gok gesitli mekanlart Post-
Modern diyebilecegimiz bir anlayisla resmetmistir. Antik formiil geregince kadin
figiirlerini pembeye boyamasi Post-Modernizm’ e ne kadar yakin oldugunu gosterir.
Onlar iyi bilinen objeleri Metafizik Klasizm’ in bakis agisiyla nakletmislerdir. Daha
onceden belirttigim gibi bu tavir, bilgiyi gegmisten, yitirilmis olan, ama simdi
yeniden kazanilmis olana nakletmek igindir. Paul Delvaux ve Chirico Modern
yasamin isaretlerini; [skele,tren istasyonlart yumurta, eldiven,buytiteg, enginar gibi o
dénem igin gergekten alisilmamig amblemlerle ifade ederken benim resimlerimdeki
isaretler ise; daha ¢ok ‘Dogaya hayir’ diyerek kendi varhigim kanitlamaya calisan
insanin dogayr yok etmesine sebep olan isarctlerdir. Omegin ‘Rafineri’ adli
resmimde kullandigim rafineri ve hasta kus bu yokolusu vurgulamak i¢indi.Sonug
olarak “Neredeyse insanlik tarihi kadar eski” diyebilecegimiz “varolus’ ve ‘yokolus’
temalarint Ronesans’tan beri giindemde olan belirli bir ‘dogalcilik’ anlayis1 iginde
ele aligim resimlerimi Modernizm® e yaklastirirken kullandigim mimari
ogelerin, zamana iliskin herhangi bir ipucu vermemesi belirsizligin one suriilerek,
Klasisist tavirda ifade edilmesi, teknolojik yani insan yapist elemanlari -rafineri,
elektrik diregi v.s.- keskin sert cizgilerle ifade edilmesi Post-Modernizm’in
resimlerimdeki etkisini gosteriyor.
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Resim 11.17



Resim 11.20
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Sosyal agidan baktigimizda; Dogaya ‘hayir’ deme tutumu iginde kendi varligini
gergeklestirmeye calisan birey, dogayr yok ederek, bir yandan kendi sonunu, kendi
hazirlamaktadir.-yani hizla yok olusa dogru yaklagmaktadir.- Diger yandan, iginde yasadig
modern durumun bir getirisi olarak, ‘yalnizhk’, ‘yabancilasma duygusunu’ ve ‘Gliim
korkusunu’ siirekli i¢inde hissederek yagamasi ise Varolusgulugun ortaya gikis sebebini
olusturmaktadir.

Iginde bulundugumuz degisken toplumun problemlerinden olan ve Varolusguluk
Felsefesinin ¢are bulmak igin ortaya g¢ikisindan beri toplumbilimciler ve felsefeciler
tarafindan siirekli irdelenen ‘yalmizlik’ ve ‘yabancilasma’ temasinin, bendeki izlerini
resimlerimde yer yer kaotik atmosferlerle-"Uyanamayacagin igin kurtulamayacagin bir
kabus™'olarak- ifade ediyorum. Varolusgulugun sebep oldugu toplumsal Nihilizmin
yasadigimiz toplumun iizerimdeki etkisini, giiniimiiziin degisken,sosyal ve kiiltiirel yapisi
igersinde ortaya ¢ikarmis oldugu Post-Modern anlayisi Paul Delvaux ve de Chirico’ yu
referans alarak agiklamaya galigtim.

“Yalnizhk’, ‘6liim’, ‘higlik’ gibi, insan psikolojisini yansitan kavramlar, izleyicinin
gabucak sevgiyle kabullenecegi resimsel temalar degildir. Bazen resimlerimdeki kaotik
atmosferin ve pagan ogelerin izleyicisini siktigin1 gozlemliyebiliyorum. Ama resim her
zaman giizel olan1 vermeyebilir. 20.y.y.’da Disavurumcu Resim ile degisen giizellik anlayist
kabanmn estetigini goklere ¢ikarmigtir. Omegin Ekspresyonistlerin o donemin problemlerini
ele aldiklar sosyal igerikli resimler -Beckmann ve Otto Dix’ in resmettigi; fahiseler, savas
sirasinda olusan yoksul kesime ait aile goriiniimleri ve burjuva insaninin eglence sahneleri
gibi- 1920” li yillarda resim severler ve elestirmenler tarafindan giddetle kinanmisti. Ama bu
konular Modernizm’ in yani makineles in ve sanayiles in dogurdugu bunalimli insan
psikolojisinin bir iiriinii olduklar1 igin, Varolusgulugun ortaya giktigi 20.y.y. dan bu yana
siirekli irdelenmistir. Ozellikle yalnizlik gibi bireysel olan bir temanin, ressamin ig diinyasin
yansittig1 resim sanatina konu olmamasi diisiiniilemez. Bence bu konular, ressamin kendini
ifade edebilecegi en etken yollardandir diyebilirim.

Siirrealizm  hareketindeki, ‘insan bilincini’ bir makine gibi gdrmelerinden
kaynaklanan yaklasim; ressamin, resmi olustururken sergiledigi tavirdan ileri gelir. Burada
ressam ‘yalniz’ dir ve ortaya ¢ikan sanat eseri yalniz o kisinin bilingaltinin yansimalari
olacaktir. Yani ressam, disaridaki olaylardan o an igin bagimsiz ve i¢ diinyasinin kapilarini
siki sikiya kapatmustir. Kisacasi olug bigimi agisindan Siirrealist Resim, ‘yalniz insanin’
beyninin iiriinleridir diyebilirim.

Siirrealist resmin bir uzantis1 olan Metafizik Resim’ de ise bazen giinliik yasamin
objeleri hig olmayacak mekanlarda, yer alirken, bazen de garpik perspektifle mekanlarda boy
gosteren terkedilmis mekanlar, ters 1s13in etkisiyle o mekana ait degilmis gibi yalmz
birakilmiglardir. Daha 6nceden de belirttigim gibi de Chirico yalmzhig1 en etkin bigimde
ifade etmis olan ressamlardan biriydi. Resimlerinde ‘Yalmzhigin Dilini’ olusturan Chirico,
konseptimin belli olmadigi zamanlardan beri beni ¢ok etkilemistir.

' James Joyes, Ulysses, 173.
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Benim resimlerimdeki, yari Disavurumcu yari Romantik tavir, yasadigimiz
toplumun sorunlarinin bendeki i¢ ve dis patlamalaridir diyebilirim. Bu resimlerimdeki
olugum, bazen sorundan kagarak ¢6ziim aramamdan ileri gelen olusturdugum bos mekanlar,
bazen de sorunu bagira bagira ifade etmek igin kullandigim, yok olmus medeniyetlere ait
yapilar ve yarilmig,¢atlamig topraklardir.

Sonug olarak sosyal galkantilar, hizh iletisim ¢agi ve bunun getirdigi hizh
titketim,.bilgi bombardimanina ugrayan bireyde olusacak psikolojik tepkiler tekrar tekrar ele
alinacak olan bu temalarin sonsuzlugunu simgeler.
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