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ONSOZ

Duvar yazilan ile grafik baglaminda ilk 6rneklerini vermis olan propaganda ol-
gusu, 21. Yiizyila uzanan siirecte insanlik tarihine kosut olarak akademik bir caligma
basligina doniisecek kapsamda bir gelisim gostermistir. Farkli kiile iletisim ortam ve
araglarinin kullanildig1 propaganda yaklasimlarinda, afis hizla yayginlastirilabilme
ozelligi ile one ¢ikmstir. Ozellikle baski teknolojisindeki gelismelerin grafik anlatim
dilini belirledigi propaganda afigleri, savaslar, devrimler gibi toplumsal dinamiklerin
tanimladig: siyasi konjonktiir iizerinden iceriklenip, ulusal baglamda gelisen rarkli
propaganda yaklasimlariyla z¢ngin bir iiriin ¢esitliligi gostermistir.

Tez ¢alismasinin igerid:, basizngictan bugiine yonelik olarak yapilan tarhsel-
le stirmic iginde 1968 ile surlandiriinngui., 1966 sonrasinda, ridikleer karsitig,, yesil
hareketi, AIDS, Gay Lezbiyen,vb... basliklarinda propaganda afisi kapsami icinde
degerlendirilmesi ve bu afis tiiriiniin bagka akademik arastirmalara konu olacak kadar
¢ok sayida farkli baglik altinda 6zellesme egilimi boyle bir tercihi anlamli kilmakta-
dir. Bu ¢alismada, birebir sivasi konjonktiirle ilintili igerikleriyle 6ne ¢ikan 68 c-cesi
afisleri oncelikli olarak ele alinmistir. 1968 senesi, yakin tarihte diinya capinda yay-
ginlagsmus en siddetli muhaleiet hareketlerinin ortaya kondugu ve grafik tasarim tari-
hinin 6zgiin propaganda afis ¢caligmalarina kaynaklik etmis bir donem olmasi itibariy-
le tezin sinirlarini belirlemistir.

Calisma esnasinda, 6nemli toplumsal olaylara ve hareketli bir siyasi konjonktii-
re sahne olmug dénemler ve iilkeler temel bagliklar olarak 6ne cikmistir. ingiltere, Al-
manya, Rusya, Fransa, Polonya, A.B.D., Italya, Cin ve Kiiba, 6zgiin propaganda afis-
leri ile oncelikli olarak ele alinan tilkelerdir. Bu 6ne ¢ikma durumunu tanimlayan bir
diger faktor, bu iilkelerdeki afis 6rneklerin ¢ok sayida iiretilip, yayginlagtiriimis olma-
sidir. Bu durum, benzer siyasi dinamiklere ev sahipligi yaptig1 halde ilgili afis 6rnek-
lerine ve teorik bilgiye ulagilary+dig: icin ¢aligmaya dahil edilemeyen Japonya gil»:
hasliklarda bir dezavantaja doniigmiistiir. Tkinci Diinva Savasy dineminde karsi dire-
nige yonelik afis iiretmek iizere yeraltinda orgiitlenen Polonya’li tasarimcilarin ¢alis-
malarina ve o siirece dair daha kapsamli bilgiye ulasilamadigindan, takip eden stirec-
te afig sanatinda cok dénemli bir gelenegi belirlemis olan Polonya’ya ait s6z konusu
donem baslig1 kisitli veri ve 6mekle ele alinabilmistir..

(alismada kullanilan afiglerin sunumu ile igili olarak saptanan ideal kiinye ice-
riginde, ulagilabildigi olciide; tasarimct kimligi, calismanin adi, tasarim yil, iiretim
veya cogaltma yontemi ve ebatlarma yer verilmistir. (Atelier Populaire afislerinde
renk ve bazi omekler icin kagit tiirleri de belirtilmistir.) Bu sayilan maddelerin bir
veya birden fazlasinin yer almadig kiinyelerde, ilgili verilere ulasilamamustir..

Bu ¢alismanin kaleme alinmasinda bana yol gosteren danismanim Prof. Yurdaer
Altintas’a, Galatasaray Universitesi’nden cevirileriyle ve manen hep yanimda olan
Sercan Gidigoglu’na, Ece Baykal’a, Canan Tekdemir’e, Can Amag’a, Tiilay Celik’e,
Beste Uner’e ayn ayn tesekkiir ederim. Ayrica bu ¢alismamin yazim asamasindakii
biitiin sikintilarimi paylasan aileme, dostlartma ve GSU lletisim Fakiiltesi Idari ve
Akademik kadrosuna gostermis olduklar1 anlayis ve destekten otiirii tesekkiir ederim.
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OZET

(PROPAGANDA AFISLERININ TARIHSEL GELISIMI:
BASLANGICINDAN 68’E)

Gilinimiizde propaganda, ikna edici iletisim veya siyasal iletisim kapsaminda
ele alinan temel bir akademik baslik olarak yer almaktadir. Propaganda eylemliligi
icinde kullanilan temel kitle iletisim araglarindan biiyiik bir boliimiinii, grafik riinler
ve dzellikle afigler olusturmaktadir. Ikna edici iletisim dahilinde bu grafik iiriinlere ve
ozellikle afislere y3relik olarak icerik tizerinden yapilacak olan anlam - bilim temel-
li degerlendirme sonucu, bu tiriinlerin ortak 6zellikleri maddeler halinde somutlan-
mistir. Bu maddeler, afislere yonelik bicim diizeyinde yapilacak tarihsellestitineye
destek olabilecek ikinci bir okuma olanagi saglamaktadir.

Bugilin artik kapsamli bir akademik ¢aligma alanina doniigmiis olan propagan-
danin ilk erken donem grafik iiriin 6rneklerine, Roma doneminde rastlanmaktadir.
Pompei’de sehir duvarlarina kazinan yazilarla ilk 6reklerini veren propaganda, R6-
nesans doneminde meydanlardaki heykellere asilan ve politik elestirileri igeren tabe-
lalar bigiminde karsimiza ¢cikmaktadir. Gutenberg’in baski makinasini icadiyla, illiist-
ratif anlatimin temel bi¢imi belirledigi hiciv ve yergi temelli afiglerin erken ve yay-
gin ornekleri ortaya konmustur. 16.yiizyllda Reform hareketinden baslayip 20.yiizyil
basina ulasan siire¢ icinde propaganda afisleri, savaslari, devrim dinamiklerini ve mii-
cadeleleri ortaya koyan belgesel iceriklerden, mevcut iktidarlara yonelik yergi ve iro-
ninin egemen oldugu karikatiir temelli anlatimlara uzanan bir ¢izgide cesitlilik gos-
termistir. Yiizyil basinda ortaya konan teknolojik gelismeler endiistri devrimini ve
sosyal, kiiltlirel hayatta radikal atlimlan beraberinde getirmistir. Bu gelismelerin
olumsuz bir sonucu olarak ortaya ¢ikan 1. Diinya Savasi propaganda afisinin gercek
igeriginin ve bi¢iminin tanimlandig: bir donemdir. Bu yillarda ortaya ¢ikan modernist
avangard harekétler saldirgan iisluplariyla kendi 6zgiin afig hicimini ortaya koymus-
tur. Sovyetler Birli§i’nde yasanan devrimin yarattig1 coskunun pozitif bir iiriinii olan
konstriiktivizm, son ¢dztimleme de Sosyal gercekciligi benimseyen Sovyet Devrim
afiglerinin erken dénem bicimini belirlemistir. Bu biiyiik savagin yaralarini sarmaya
calisan diinya iilkeleri, Avrupa’da gelisen fasist yaklagimlarin etkin bir propaganda
yontemiyle yarattig1 giiglii iktidar ortamimin iginde, Ispanya 6meginde oldugu gibi i¢
savaslar ve kaginilmaz bir ikinci diinya savasiyla yiizlesmistir. Bu yillarda gelisen
teknolojinin bir getirisi olarak afiglerde kullanilmaya baslayan fotograf, illiistratif an-
latimin yerini almaya baglamustir. Polonya gibi iggal altindaki iilkelerde direnisi or-
giitlemeye yonelik olarak yeraltinda, pragmatik kosullarda iiretilen 6zgiin 6rnekleriy-
le ortaya konan afisler, bu iilkelerin ileride afis sanatinda sahip olacagi parlak gelece-
ginin Oniinii agmustir. . ‘

Savas sonras1 donemde "kapitalizmin besigi" A.B.D. ve "komiinizmin kalesi"
S.S.C.B.’nin bagini ¢ektigi kutuplarin yarattigi gerilimin tanimladigi Soguk Savas sii-
recinde, karsilikli propagandaya yonelik cok sayida afis tiretilmistir.
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Cin ve Kiiba gibi iilkelerdeki yasanan devrim pratigini halka aktarmak islevini
enformatik icerikli propaganda afisleri tistlenmistir. Ulusal baglamlardan beslenen ve
geleneksel, folklorik sanatlarin grafik anlatimi tanimladig1 bu afislerde, resmi ideolo-
jinin yaklagimi da belirleyici olmustur. Cin’de Mao’nun temel hegemonyasi altinda
saptanan kisitlamalarla sekillenen propaganda afisleri, Kiiba’da Castro’nun kisisel
yaklagimlara prim taniyan yaklasimiyla yogun bir cesitlilik gostermistir. Kiiba afigle-
rindeki bu ¢esitliligi olagan kilan bir diger unsur da, ideolojik olarak Dogu’ya yakin-
lik gosteren Kiiba’da afiglerin, bigcim olarak cografi komsusu A.B.D. nin etkisi altin-
da eklektik bir anlatima yonelmesidir.

Vietnam Savasi, Kiiba, Cin Devrimi ve irk ayrimciliginin besledigi 68 olaylar,
savas ve irkeilik karsitt grafik iirlinlerin ve toplumsal eylemlilige destek veren prag-
matik afislerin ortaya kondugu bir donem olarak grafik tasarim tarihinde 6zellesmis-
tir.

Tiim iletisim kurumlarinda grevin yasandig1 68 Mayis’inda, Paris’te sehir igi
iletisim iglevini tistlenen Atelier Populaire’in anonim imzal afisleri, pragmatisizmin
Ozglin ve carpict iirilinleri olarak one ¢ikmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Propaganda, Afis, Savas, Devrim, Illiistrasyon, Ti-
pografi, Fotograf, Renk



SUMMARY

(THE HISTORICAL DEVELOPMENT OF PROPAGANDA POSTERS:
FROM THE BEGINNING TILL 68)

Nowadays propaganda is included as a basic academic topic in persuasive com-
munication or political communieation. Graphical products especially posters consti-
tute the main mass communication medias of propaganda action. As a semantic result
of concerning the graphical products, especially the posters on the basis of persuasi-
ve communication, the common properties of these products are concretized in items.
Besides studying the posters on the "form", these related items will make it easier to
determine an alternative analysis on the posters.

As being an academic discipline today, the early examples of propaganda re-
ach the early Roman period. The early examles of propaganda were seen as carvings
on the walls of Pompei and during the Renassaince Period, placards carrying politi-
cal comments were hung on public statues. After the invention of the press by Guten-
berg, satiric, illustrative posters were produced. From the 16.th century to the begin-
ning of 20.th century, propaganda posters varied on different documentary contents
from wars, revolution dynamics and struggles to caricaturicare based satires for cur-
rent political parties. The technological improvements at beginning of the century ca-
me with industrial revolution and radical movements in social, cultural life. As a ne-
gative result of these improvements, First World War came out to be the period that
defined the real content and form of propaganda poster. Also appearing in the same
period, the modernist avantgarde movements defined their original poster form on the
basis of their aggressive approaches. As a positive result of the revolution of Sovyet
Union, constructivizm established the graphical language of the early examples of So-
viet Revolution posters that angaged to Social Realispt in the recent periods. While
the world countries were trying to recover the wounds of the last war, the dominancy
of growing Fascizm in Europe by complex propaganda methods brought out the Ci-
vil War of Spain and at last the Second World War. In these years, as a growing out
result of the technological improvements, the new medium, photography took the pla-
ce of illustration in the posters. The Polish propaganda posters that took attention as
being the original examples of underground production against Nazi occupation, led
the way to the bright future of Polish poster art.

In the post war period, "the cradle of capitalizm"; U.S.A. and "the castle of
communism"; U.S.S.R. formed out the tensioned atmosphere of "Cold War" and pro-
paganda posters for both sides were produced in big numbers.

The informatic propaganda posters of the revolution pratic of China and Cuba
played important role in carrying the spirit of this new regime to the public. Besides
the certain effect of traditional, folklorical arts - that grow on the national contexts -
on the graphical language of the posters of these countries, the formal ideology had
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also dominancy. The Chinese posters were produced by concerning the limitations
declared directly by the hegemony of the Chairman Mao, whereas the Cuban posters
showed a colorful variation by the support of Castro’s tolerant approach to art. The
other factor that figures out this variation in Cuban posters is the duality of these
works that borrow their style from the west and their content from the east.

The Vietnam War, the Cuban, Chinese Revolutions and the racist upheveal that
led to 1968 uprising, specialized the period by the original products of propaganda
graphics, especially pragmatic posters on the subjects of anti — war and liberation sol-
idarity.

In the May of 68, when all the communication organizations went on strike, the
anonymous posters of "Atelier Populaire” as being the original and attractive examp-
les of pragmatisizm, carried out the function of communication within city borders.

KEYWORDS: Propaganda, Poster, War, Revolution, Illustration, Typografy,
Photograph, Color
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Resim 3.278, Sava; Caliganlant Koalisyonu “Soru: Ve bebekic:? ovap: Verbebek
ler?”, 1970

Resim 3.279, S. CHWAST, “Kotii kokuya son”, 1967

Resim 3.280, T. UNGERER, “YE”, 1967

Resim 3.281, Tasarinct bilinmiyor, 1970

Resim 3.282, “Referandum cagris1”, 1968

Resim 3.283, “Cagriy1 bogver”, 1960 sonlar1

Resim 3.284, “STOPP”, 1970

Resim 3.285, T. UNGERER,“Siyah Gii¢/Beyaz gii¢”, 1967

Resim 3.286, “Martin Luther”, 1968

Resim 3.287, Tasarimci bilinmiyor, “Missisipi’de iki tane daha”, 1970

Resim 3.288, “Siyah giizeldir”, 1968

Resim 3.289, E. DOUGLAS,“Tehdit”, 1970

Resim 3.290, “Kara Panter Orgiit Logosu”, 1968

Resim 3.291, R. M. CRARY, “Ben siyah bir kadinim Angela Davis 7, 1971

Resim 3.292, ANONIM, “Polis Giizel Sanatlarda boy gosteriyor, Giizel Sanatlar so-
kag afisliyor.”, beyaz fon iizerine kirmizi renk, 80x60 cm, serigrafi
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Resim 3.293, ANONIM,“Kis sert gececek”, beyaz fon iizerine yesil renk, 80x60
cm, serigrafi

Resim 3.294, ANONIM, “Sirtinda bir hedef tahtas ¢izili CRS”, beyaz fon iizerine
yesil renk, 64x50 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.295, ANONIM, “CRS’lerde insandir. Kanit? Sokak kizlarini kirletirler”,
beyaz fon iizerine mavi renk, 70x50 cm, ofset baski, illiistrasyonsuz

Resim 3.296, ANONIM, “Fouchet’nin gegtigi yerde, hirsiz takimi tiiriiyor”, beyaz
fon iizerine mor renk, 64x50 cm, serigrafi

Resim 3.297, ANONIM, “CRS SS”, beyaz fon iizerine koyu mavi renk, 55x43 cm,
ofset baski, illiistrasyonsuz

Resim 3.298, ANONIM, “CRS’in 6nden goriisiinii, elinde jop, kolu havada ve kal-
kanin iizerinde SS isareti var”, beyaz fon lizerine kahverengi, 55x48 cm, ofset baski.
Resim 3.299, ANONIM, “Tetigi kendine cekiyor”, beyaz fon iizerinde koyu kahve-
rengi, 45x57 cm, serigrafi

Resim 3.300, ANONIM,“69 biitgesi 3.000 polis, o aragtirmact, bilim CNRS’de iyi
savunulacak”, beyaz fon iizerine kirmizt renk, 85x61 cm, serigrafi

Resim 3.301, ANONIM, “Fasist ceteleri ezelim, 6 Mayis”, beyaz fon iizerine kirmi-
z1 renk, 55x45 cm, serigrafi

Resim 3.302, ANONIM, “Fasist Fare - Sivil Hareket”, beyaz fon iizerine gri renk,
76x56 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.303, ANONIM, “Cestas’ta diizen ... 6ldiiriir”, beyaz fon {izerine kirmzi
renk, 56x42 cm, serigrafi

Resim 3.304, ANONIM,“Cok ge¢ CRS, halk hareketinin hosgoriisii yok”, beyaz
fon lizerine canli kirmizi renk, 76x66 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.305, ANONIM, “Higbir sey olmadi”, siyah fon iizerine beyaz ve kirmizi
renk, 68x50 cm, serigrafi

Resim 3.306, ANONIM, “CRS askerinin énden goriiniisii, elinde jop, kolu havada”,
79x60 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.307, ANONIM, “Normale déniis”, 70x52 cm, gazete kagidi, serigrafi.
Resim 3.308, ANONIM, “Frey, sivil hareket ‘indics’lerin sefi, ‘charonne’larin kati-
li, grev kiricilann parronu”, beyaz fon iizerine siyah ienk, 45x32 cn, serigrafi
Resim 3.309, ANONIM, “Reform icin / se¢im igin/ CRS’lar tarafindan ders igin /
odacilarin keyfe bagli yonetimi i¢in / gelismis bir fagizm i¢in”, beyaz fon lizerine
kirmizi renk, 57x38 cm, serigrafi

Resim 3.310, ANONIM,“Tek parti, diktatorliik”, beyaz iizerine siyah renk, 80x60
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.311, ANONIM, “Polis iiniversiteye saldirtyor”, beyaz iizerine siyah renk,
56x41 cm, serigrafi

Resim 3.312, ANONIM, “Ben, bir devrimci olmaktan utanmiyorum, Rahatsiz degi-
lim”, beyaz lizerine siyah renk, 65x45 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.313, ANONIM, “Biz gelince, konusuruz”, beyaz iizerine turuncu rengi,
45x55 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.314, ANONIM, “Geng ol ve sus”, beyaz fon iizerine kirmiz1 ve kahveren-
gL,

80x60 cm, serigrafi

Resim 3.315, ANONIM, “De Gaulle: Katil”, beyaz iizerine siyah renk, 65x48 cm, serigrafi
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Resim 3.316, ANONIM, “Maskara, bu 0!, beyaz iizerine kahverengi, 39x31 cm, li-
tografi

Resim 3.317, ANONIM,“CG T harfinde De Gaulle asili”’, beyaz iizerine kirmiz
renk, 50x32 cm, serigrafi

Resim 3.318, ANONIM, “Ben”, beyaz iizerine siyah renk, 110x82 cm, gazete kag1-
dy, serigrafi

Resim 3.319, ANONIM, ““Elinde De Gaulle maskesiyle Hitler yazisiz ”, beyaz
iizerine siyah renk, 120x76 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.320, ANONIM, “Yilin evliligi. Ne doguruyorlar? Franco-De Gaulle 7, be-
yaz iizerine kirmizi renk, 55x44 cm, serigrafi

Resim 3.321, ANONIM, “Emperyalizmin sugu, cinayeti i¢in siirgiin, Nixor veba,
sug ortagi bliylik Charlie”, beyaz {izerine mavi renk, 62x46 cm, gazete kagidi, serig-
rafi

Resim 3.322, ANONIM, “Sivil hareket komitesi”, beyaz lizerine siyah renk, 49x38
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.323, ANONIM, “Nixon, beklenen sonun ¢&p tenekesi”, serigrafi

Resim 3.324, ANONIM, “O benim, 6liim melegi” beyaz iizerine mavi renk, 82x57
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.325, ANONIM, “Zenginlige kars1 oy vermek yetmez”, beyaz iizerine siyah
renk, 59x69 cm, serigrafi

Resim 3.326, ANONIM, “De Gaulle’cii mutasyon”, beyaz iizerine siyah renk,
78x60 cm, serigrafi

Resim 3.327, ANONIM, “Hayir!” kep bir oy sandigim gagristirmaktadir beyaz iize-
rine siyah renk, 54x47 cm, serigrafi

Resim 3.328, ANONIM, “Devlet, o benim” sari iizerine siyah renk, 82x53 cm, ga-
zete kagidi, linograviir

Resim 3.329, ANONIM, “Benim zaferim”, beyaz iizerine kirmizi renk, 77x65 cm,
serigrafi

Resim 3.330, ANONIM,“Her zaman oy vermek / geri kalani ben yaparim”, czr
lizerine siyah renk, 75x56 cm, ofset baski

Resim 3.331. ANONIM, “De Gaulle’yen Fransa .../... gengliginiz defolup gitti!”,
beyaz lizerine siyah renk, 80x60 cm, serigrafi

Resim 3.332, ANONIM, “Imdat!” Yetisin!, beyaz iizerine siyah ve kirmizi renk,
33x43 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.333, ANONIM, “Daha fazla bundan asla”, beyaz fon iizerine siyah ve kir-
miz1 renk, 20x41 cm, ofset baski

Resim 3.334, ANONIM, “Daha fazla bundan asla / daha fazla bundan asla De Ga-
ulle’iin 2 siliietiyle ”, beyaz fon iizerine siyah ve kirmizi renk, 30x20 cm, serigrafi
Resim 3.335, ANONIM, “Onun diktatorliigiinii alt tist edelim!”, beyaz fon iizerine
mavi renk, 80x60 cm, serigrafi

Resim 3.336, ANONIM, “Maskara, bu 0”, beyaz fon lizerine kirmizi renk, 42x30
cm, litografi

Resim 3.337, ANONIM, “Maskara, hala 0”, beyaz fon tizerine kirmizi renk, 56x45
cm, ofset baski

Resim 3.338, ANONIM, “Maskara, bu 0”, beyaz fon iizerine kirmizi renk, 42x30
cm, litografi
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Resim 3.339, ANONIM, “Beni delige tikabilirler mi? / Tamamen?”, beyaz fon iize-
rine mavi renk, 82x60 cm, serigrafi

Resim 3.340, ANONIM,“Kaskl1 ve kalkanlt General Gaulle’iin biistii yazisiz ”, kah-
verengi fon lizerine mavi renk, 96x66 cm, kraft kagid, serigrafi

Resim 3.341, ANONIM, “Benim sayemde, kaos”, beyaz fon iizerine siyah renk,
80x60 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.342, ANONIM, “Efendisinin sesi” beyaz fon {izerine kirmizi renk, 56x45
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.343, ANONIM, “Her yerde oldugu gibi tipta da biiyiik patronlara yeter”,
beyaz fon iizerine siyah renk, 80x60 cm, gazete kagid, serigrafi

Resim 3.344, ANONIM, “Bana 10 y1l daha birakin, yukseh§1m71 yeniden yakalaya-
cagim”, beyaz fon iizerine siyah renk, 58x45 cm

Resim 3.345, ANONIM, “‘Fabrikalar isgalde”, beyaz ion lizerine mavi renk, 39x29
cm, serigrafi

Resim 3.346, ANONIM, “General De Gaulle bir soru isaretiyle fasist selami yapi-
yor,”, beyaz fon lizerine siyah renk, 85x65 cm, serigrafi

Resim 3.347, ANONIM, “Fasizm birbirini takip ediyor ve birbirine benziyor”, be-
yaz fon tizerine siyah renk, 75x52 cm, serigrafi

Resim 3.348, ANONIM, “Cumhuriyet, cumhuriyet”, beyaz fon iizerine yesil renk,
44x56 cm, serigrafi

Resim 3.349, ANONIM, “Dede Pepegre”, beyaz fon iizerine yesil renk, 54x43 cm,
gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.350, ANONIM, “Ne sadaka, neReform, devrim beyaz fon iizerine siyah
renk, 50x32 cm, serigrafi

Resim 3.351, ANONIM, “Gaullist kansere kars1 miicadele”, beyaz fon lizerine si-
yah renk, 60x80 cm, serigrafi

Resim 3.352, ANONIM, “Polis her aksam saat sekizde size konusuyor”, beyaz fon
tizerine kahverengi, 62x46 cm, kraft kagidi, serigrafi

Resim 3.353, ANONIM, “Polis her aksam saat sekizde size konusuyor”, kagit iize-
rine kursun kalem ve Cin miirekkebi, beyaz fon lizerine kahverengi, 74x52 cm.
Resim 3.354, ANONIM, “D2TF hagimsizhik miicadelesinde”, beyaz fon iizerine:
mavi renk, 48x58 cm, serigrafi

Resim 3.355, ANONIM, “Ozgiir basin”,80x50 cm, serigrafi

Resim 3.356, ANONIM, “Ayin onunda, sali yedi bugukta gazetelere kars1, s6z isgi-
nin, caligsanlarin”, beyaz fon lizerine siyah renk, 82x62 cm

Resim 3.357, ANONIM, “Basin / yutulmaz”,, 52x33 cm, gazete kagid, serigrafi
Resim 3.358, ANONIM, “Sizi zehirliyorlar”, beyaz fon iizerine siyah renk, 86x73
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.359, ANONIM, “Somiiriiniin demir mizragi,Reklam”, beyaz fon iizerine
kirmizi renk, 56x78 cm.

Resim 3.360, ANONIM, “Bilgi, Ilan Hareketi Komitesi”, beyaz fon iizerine kirmizi
renk, 50x35 cm, ofset baski

Resim 3.361, ANONIM, “Ayni sorun, aym miicadele”, beyaz fon iizerine parlak
kirmiz1 renk, 60x42 cm, gazete kagid, serigrafi

Resim 3.362, ANONIM, ““Kafay1 burguyla delmis bir gaullist ha¢”, yazisiz beyaz
fon iizerine siyah renk, 68x47 cm, gazete kagidi, serigrafi
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Resim 3.363, ANONIM, “RTL, ORTF, EUR ters desen ”, beyaz fon lizerine yesil
renk, 53x40 cm, ofset baski

Resim 3.364, ANONIM, “Baskiya kars1 tek cephe, savunmamizi organize edelim”,
beyaz fon lizerine yesil renk, 72x55 cm, gazete kagidy, serigrafi

Resim 3.365, ANONIM, “Ergin bir halk icin beyaz dikdortgenlere hayir! ORTF nin
bagimsizlig1 ve 6zerkligi”, beyaz fon iizerine kirmizi, mavi, kahverengi, gri ve siyah
renk, 60x80 cm, ofset bask1

Resim 3.366, ANONIM, “Bilginin kostebegi”, beyaz fon iizerine siyah renk, 78x87
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.367, ANONIM, “Zehirlenmeyi geri gevmn beyaz fon lizerine yesil renk,
:56x44 cm, serigrafi

Resim 3.368, ANONIM, “ORTF’deki polis, evinizdeki polis”, bevaz fon iizerine
mavi renk, 66x50 cm, serigrafi

Resim 3.369, ANONIM, “Sinema bas kaldirtyor / Sinemanin genel durumu” kirmi-
z1 fon lizerine siyah renk, 58x78 cm, serigrafi

Resim 3.370, ANONIM, “Yaz iiniversitesi herkese acik / Fen Fakiiltesi”, 67x50 cm,
serigrafi

Resim 3.371, ANONIM, “Siirekli egitim,Radyo, televizyon, egitimle ilgili her za-
man grevde” halk liniversitesi, beyaz fon {izerine kirmizi renk, 94x67 cm, gazete
kagidi, serigrafi

Resim 3.372, ANONIM, “Universite, birlesme, fabrika” beyaz fon {izerine kirmizi
renk, 53x40 cm, serigrafi

Resim 3.373, ANONIM,“Cekici devrimin farkli yiizlerine dikkat... Azinlik sizin du-
yarsizliginizdan yararlaniyor, belli edin, Vincennes 6grenci birligi”, beyaz fon tizeri-
ne siyah renk, 80x60 cm, serigrafi

Resim 3.374, ANONIM, “Dikkat,Radyo yalan sdyliiyor”, beyaz fon iizerine siyah
renk, 62x47 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.375, ANONIM, “Gecekondu sehirlerine hayir, bidon sehirlere hayir. Sehir-
lesme halk servisi i¢in bir politik harekettir.”, krem rengi fon iizerine siyah renk,
85x93 cm, ofset baski, illiistrasyonsuz :

Resim 3.376, AMOMNIM, “Rzjim suagtiniyor, basin sug ortagr”, beyaz fon lizecing si-
yah renk, 85x25 cm, serigrafi

Resim 3.377, ANONIM, “68 yaz iiniversitesi, halk iiniversitesi”, beyaz fon {izerine
kahverengi, 96x65 cm, serigrafi

Resim 3.378, ANONIM, “Halk yararina bir 6grenim i¢in, sinif iiniversitesine ha-
yir”, beyaz fon iizerine siyah renk, 87x52 cm, serigrafi

Resim 3.379, ANONIM, “Ogrenciler, biraraya geliyoruz, hepimiz biriz”, kraft iistii-
ne siyah renk, 40x60 cm, serigrafi

Resim 3.380, ANONIM, “UNEF, bu yazin halk iiniversiteleri, Jacques Sauvage-
ot’nun diizenledigi tartisma”, beyaz fon lizerine mavi renk, 45x56 cm, serigrafi, il-
liistrasyonsuz.

Resim 3.381, ANONIM, “Halkin Universitesi”, beyaz fon iizerine kirmizi renk,
85x74 cm, serigrafi

Resim 3.382, ANONIM, “Duvar Gazetesi 17, beyaz fon iizerinde kahverengi,
100x65 cm, serigrafi, illiistrasyonsuz

Resim 3.383, ANONIM, “Halk yaz iiniversitesi”, toplant1, eski tip fakiiltesi, Carsam-
ba 10 Haziran 21 beyaz fon iizerine kahverengi, 81x60 cm, gazete kagidi, serigrafi
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Resim 3.384, ANONIM, “Burjuva, sen hig birsey anlamadin”, beyaz fon iizerine si-
yah renk, 50x35 cm, serigrafi

Resim 3.385, ANONIM, ““Bir hig icin 6ldii. 1914-1918”, beyaz fon iizerine kesta-
ne renk, 80x55 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.386, ANONIM, “Ekim” beyaz fon lizerine kestane ve siyah renk. 44x55
cm, serigrafi

Resim 3.387, ANONIM, “Issiz mi olacak?” beyaz fon iizerine mavi renk, 45x50
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.388, ANONIM, “4. Henri’den De Gaulle’e -vatandas tarafindan-" beyaz
fon iizerine styah ve kirmizi renk, 60x20 cm, serigrafi

Resim 3.389, ANONIM, “Diisiinme, v arlan”, beyaz fon iizerine kirmizi renk,
86x61 cm, PSU’nun bir afisinin sirtina serigrafi uygulamasi

Resim 3.390, ANONIM, “Giizeliik sokakta” bc yai fon lzenne kirmizi tenk, SUX7U
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.391, ANONIM, “Daniel Cohn-Bendit bir CRS’nin niinde giiliimsiiyor”,
beyaz fon iizerine siyah renk, 47x59 cm, serigrafi

Resim 3.392, ANONIM, “Z Che Guevera ve John-Bendit’in yiizleri “, beyaz fon
tizerine siyah renk, 96x67 cm, serigiafi

Resim 3.393, ANONIM, “Hepimiz istenmeyenleriz”, krem rengi fon iizerine siyah
ve kirmizi renk, 55x43 cm, ofset baski

Resim 3.394, ANONIM, “Hepimiz Yahudi ve Almamz”, beyaz fon iizerine mavi
renk, 65x40 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.395, ANONIM, “Temel devrim” beyaz fon iizerine kirmizi ve siyah renk,
65x50 cm, ofset baski

Resim 3.396, ANONIM, “Sizin”, beyaz iizerine siyah renk, 100x83 cm, serigrafi
Resim 3.397, ANONIM, Hastane yok, H sessizlik”, beyaz fon iizerine siyah renk,
80x60 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.398, ANONIM, “Achtung! Biitiin kirli isler i¢in. Hitler’e telefon edin 00-

0X.

5. Cumbhuriyeti koruma komiteleri kuma,°dan1”, beyaz fon lizerine siyah renk,
AR o S RS 21
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Resim 3.399, ANONIM, “Diizen hiiktm siiriiyor”, beyaz fon iizerine kirmizi ve si-
yah renk, 55x43 cm, ofset baski

Resim 3.400, ANONIM, “Pacra Bastille, Halk miizik evi, iicretsiz, giinliik film, tar-
tismalar”, beyaz fon lizerine fon kahverengi, 50x65 cm, gazete kagidi, serigrafi
Resim 3.401, ANONIM, “Dikkat fiyat artis1 memnun edilmis talepleri sigiriyor”,
sar1 fon iizerine kirmizi renk, 43x60 cm, serigrafi

Resim 3.402, ANONIM, “Giic isci konseylerine!” beyaz fon iizerine siyah renk,
56x36 cm, ofset bask:

Resim 3.403, ANONIM, “Patronluga hayir! Devlet teknik egitim. CRET lerle mii-
cadele edin”, beyaz fon iizerine siyah renk, 101x69 cm, gazete kagidi

Resim 3.404, ANONIM, “S6z bizde. Saat 19.00’dan 24.00’e 29 Haziran Cumartesi,
Bilimler Fakiiltesi, Halk Meclisi” beyaz fon iizerine siyah ve kirmizi renk, 62x46
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.405, ANONIM, “Hayur, biiyiik magazalar yeniden agilmayacak, onlarin
personelleri tiim is¢ilerle beraber miicadele veriyor”, beyaz fon iizerine yesil renk,
89x49 cm, gazete kagidi, serigrafi
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Resim 3.406, ANONIM, “Flins’in birlikgileri” beyaz fon iizerine kahverengi, 66x50
cm, serigrafi

Resim 3.407, ANONIM, “iktidar sakin, secim makinesini kendi yapti, biz kendi
topragimizda yenecegiz. Fabrikalarin isgali” beyaz fon iizerine mavi renk, 80x47
cm, serigrafi, illiistrasyonsuz

Resim 3.408, ANONIM, “iktidarin parali askerleri, onlar fabrikalar calistiracaklar
mi” beyaz fon iizerine siyah renk, 60x80 cm, serigrafi

Resim 3.409, ANONIM, “Isciler, 68renciler, halk, gercek bag, Flins”, sar1 fon ize-
rine siyah renk, 80x60 cm, serigrafi

Resim 3.410, ANONIM, “Halkin zaferi i¢in isgal edilmis fabrikalara destek” beyaz
fon iizerine mavi renk, 7348 cm, serigrafi

Resim 3.411, ANONIM, “Fiins’deki polisler, evinizdeki polisler”, pembe for iizeri-
ne kirmuzi renk, 38x56 cm, serigrafi, illlistrasyonsuz -

Resim 3.412, ANONIM,Renault-Flins Protesto gosterisi”, Sal1 11.00’den 19.00’a
Grare de lest’de, beyaz fon lizerine kestane ve yesil renk, 59x91 cm, serigrafi
Resim 3.413, ANONIM, “11 Sali. Dalgah kur, duvari atliyoruz.”, beyaz fon {izerine
siyah renk, 50x70 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.414, ANONIM, *“Zafer iscilerindir”, beyaz fon iizerine siyah ve kirmizi
renk, 120x80 cm, serigrafi

Resim 3.415, ANONIM, “Fransiz iscisi ve gdgmen elele”, beyaz fon iizerine mavi,
55x45 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.416, ANONIM, “Alarm! Thanet Haziran 68 CGT tenorlar miicadeleyi or-
ganize etmeye yemin etmislerdi ”, beyaz fon iizerine siyah renk, 85x64 cm, serigrafi
Resim 3.417, ANONIM, “Ciftci! Senin isgi ve 6grenci ¢ocuklarinin birlikgisi”, be-
yaz fon iizerine mor renk, 80x43 cm, gazete kagids, litografi

Resim 3.418, ANONIM, “H.L.M iscilere”, beyaz fon lizerine siyah renk, 76x63 cm,
gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.419, ANONIM, “Sav-Breizh’e Ozgiirliik”, beyaz fon iizerine siyah renk,
57x65 cm, serigrafi

Resim 3.420, ANONIM, “Isgal edilmis fabrikada, halkin zaferine dogru isgi direni-
sitiin gcevresinde”, beyaz fon lizerine mavi renk, 84x60 cm, gazete kagidy, serigrafi
Resim 3.421, ANONIM, “Isci 6demeyecek”, beyaz fon iizerine mavi renk, 100x65
cm, serigrafi

Resim 3.422, ANONIM, “Renault-Flins, Nefs-i Miidafaa”, beyaz fon tizerine mavi
renk, S1x38 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.423, ANONIM, “Yoldaslar silahimizi iyi tutun, o grevdir”, beyaz fon iize-
rine mavi renk, 65x83 cm, serigrafi

Resim 3.424, ANONIM, “Renault-Flins, Yeni etap Cuma, Flins, 5.000 CRS fabrika-
y1 bloke ediyor ... 7, beyaz fon iizerine kestane ve kirmizi renk, 100x65 cm, serigra-
fi

Resim 3.425, ANONIM, “Halk Iktidar1 -Evet”, beyaz fon iizerine yesil ve siyah
renk, 60x48 cm, ofset baski

Resim 3.426, ANONIM, “Yeniden smiflandirmaya kars: grev yapan Hachette calisan-
larinu destekleyelim”, beyaz fon iizerine kahverengi ve yesil renk, 75x58 cm, serigrafi
Resim 3.427, ANONIM, “Flins, polisler degil”, beyaz fon lizerine kirmizi renk,
70x52 cm, serigrafi, illiistrasyonsuz
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Resim 3.428, ANONIM, “Kahrolsun ezici ¢alisma sartlar”, beyaz fon iizerine tu-
runcu ve mavi renk, 58x43 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.429, ANONIM, “Kahrolsun ezici ¢alisma sartlar1”, 76x61 cm, serigrafi
Resim 3.430, ANONIM, “Kahrolsun ezici ¢alisma sartlar1”, kestane renk fon iizeri-
ne kirmizi renk, 61x44 cm, serigrafi

Resim 3.431, ANONIM, “Calisanlar ve issizler hepsi birlikte...”, beyaz fon iizerine
siyah renk, 40x64 cm, serigrafi, illiistrasyonsuz

Resim 3.432, ANONIM, “Bir Citroen, is¢iler hainleri ve kapitiilasyoncular temizle-
yecek”, beyaz fon iizerine siyah renk, 70x55 cm, serigrafi.

Resim 3.433, ANONIM, “Peugeot patronlar polis 2 6lii”, beyaz fon iizerine siyah
renk, 54x46 cm, gazete kagidy, serigrafi illiistrasyonsuz

Resim 3.434, ANONIM, “RATP tutacak”, beyaz fon iizerine kirmizi renk, 52x45
cm, serigrafl

Resim 3.435, ANONIM, “Flins iscileri is¢i direnisinin dncii birligidir”,beyaz fon
iizerine kahverengi, 138x92 cm, serigrafi

Resim 3.436, ANONIM, “Liseliler, isciler, ayn1 kavga , beyaz fon iizerine siyah
renk,80x60 cm, serigrafi.

Resim 3.437, ANONIM, “Isci 6grenci elele”, beyaz fon lizerine mavi renk, 42x64
cm, gazete kagidi, serigrafi, illiistrasyonsuz

Resim 3.438, ANONIM, “lyi Yurttag Eylemi”, beyaz fon iizerine siyah renk, 64x43
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.439, ANONIM, “Renault, Iscilerin Dreyfus ve De Gaulle’e cevab1”, beyaz
fon {izerine mavi renk, 79x60 cm, serigrafi

Resim 3.440, ANONIM, “Ayni Patron Citroen&Fiat ayn1 kavga”, beyaz fon iizerine
kirmizi renk, 86x62 cm, PSU’nun bir afiginin sirtina serigrafi uygulama

Resim 3.441, ANONIM, “Hayir, gemide siiriikklenmemize izin vermiyoruz”, beyaz
fon iizerine siyah renk, 85x60 cm, serigrafi

Resim 3.442, ANONIM, “Kapital”, beyaz fon tizerine kirmizi renk, 66x50 cm, se-
rigrafi

Resim 3.443, ANONIM, “Ha ha ha!”, beyaz fon lizerine siyah renk, 75x 70 cm, ga-
zete kagidi, serigrafi

Resim 3.444, ANONIM, “Hayir”, beyaz fon iizerine yesil renk, 70x50 cm, desen
kagidi, serigrafi

Resim 3.445, ANONIM, “Idareciyi degistirmek higbir ise yaramaz, sistemi alt et-
meliyiz”, beyaz fon lizerine mavi renk, 75x63 cm, serigrafi.

Resim 3.446, ANONIM, “Kapitalizme kars1 kavga”, beyaz fon iizerine siyah renk,
65x50 cm, serigrafi

Resim 3.447, ANONIM, “Ben katiliyorum, sen katiliyorsun, o katiliyor, biz katili-
yoruz, siz katiliyorsunuz, onlar kazaniyor”, 48x37 cm, ofset baski

Resim 3.448, ANONIM, “Simdi ¢alismak, sirtinda bir silahla ¢aligmakur”, beyaz
fon iizerine kirmizi renk, 56x45 cm, serigrafi

Resim 3.449, ANONIM, “Yon, Citroen Favel, bagimsiz sendika”, yesil fon iizerine
siyah, 60x40 cm, serigrafi

Resim 3.450, ANONIM, “Hafif maasglar, agir tanklar”, 50x78 cm,

serigrafi

Resim 3.451, ANONIM, “Aymi patron, ayni kavga, komiinist ligi”, pembe fon iize-
rine kirmiz1 renk, 58x38 cm, Kizil Komite’nin bir afisinin sirtina serigrafi uygulama
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Resim 3.452, ANONIM,“Somiiriilmenize izin vermeyin”, beyaz fon iizerine mor
renk, 53x70 cm, gazete kagid, serigrafi

Resim 3.453, ANONIM, “Calisan isciler ve igsizler hepiniz birlesin, bolgenizdeki
eylem komitelerine katilin”, beyaz fon tizerine kirmizi renk, 42x63 cm, gazete kagi-
ds, serigrafi

Resim 3.454, ANONIM, “Geri alma, Hayir”, acik yesil fon iizerine yesil, 80x60 se-
rigrafi

Resim 3.455, ANONIM, ““Biraz birakmak, ¢ok esir olmaktir”, 75x65 cm, gazete
kagidi, serigrafi

Resim 3.456, ANONIM, “Ac birakanlar grevciler degildir. Besin Birlikleri”, beyaz
fon lizerine mavi renk, 71x55 cm, serigrafi )
Resim 3.457, ANONIM, “Katilim, sizi daha iyi yiyebilmek i¢in ¢ocuklarim”, beyaz
ton lizerine kirmizi renk, 61x86 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.458, ANONIM, “Kapital”, 116x86 cm, serigrafi

Resim 3.459, ANONIM, “Mavi kriz, kapitalist diinya, kapitalizm krizde, burjuvazi
boliinmiis, is¢iler 6demeyecek”, beyaz fon iizerine kirmiz: renk, 85x60 cm, serigrafi
Resim 3.460, ANONIM, “Isci arkadaslar! Patron ve polisin provokasyonuna karst,
kapitiilasyon bozgunculuguna kars1”, beyaz fon {izerine kahverengi, 90x56 cm, se-
rigrafi, illiistrasyonsuz

Resim 3.461, ANONIM, “O sakinleri, bolgenizinin grevcilerini destekleyin”, beyaz
fon iizerine kirmizi renk

Resim 3.462, ANONIM, “Bogulmus fetihler, yiikselen karlar”, beyaz fon iizerine
mavi renk, 76x58 cm, serigrafi

Resim 3.463, ANONIM, “Grev diismanlarina kars1 postacilarin greviyle birlegin”,
beyaz fon {izerine golgeli mavi renk

Resim 3.464, ANONIM, “Miicadeye devam ediyor, polis devlet, okul dikkat et,
C.A.L.’ye katilin”, beyaz fon iizerine kirmizi renk, 79x55 cm, gazete kagidi, serig-
rafi

Resim 3.465, ANONIM, “Postacilarin grevini destekleyin”, beyaz fon lizerine turun-
cu renk, 45x58 cm, gazete kagidy, serigrafi

Resim 3.466, ANONIM, “Denge uzun bir miicadeleye gore belirlendi”, sart fon
iizerine siyah renk, 80x60 cm, serigrafi

Resim 3.467, ANONIM, “Isciler miicadele devam ediyor, temel komiteler olustu-
run”, pembe fon lizerine mavi renk, 39x30 cm, serigrafi

Resim 3.468, ANONIM, “Miicadele kok saliyor”, beyaz fon iizerine kirmizi renk,
50x33 cm, serigrafi

Resim 3.469, ANONIM, 3 ve 4. bolgelerde arandismanlarda miicadele devam edi-
yor. Devrimci hareket i¢in insiyatif komitesi”, sar1 fon lizerine yesil renk

Resim 3.470, ANONIM, “Grev devam ediyor, temel birlik”, beyaz iizerine turuncu
renk, 62x77 cm, serigrafi

Resim 3.471, ANONIM, "*Biz giigiiz”, 44x51 cm, litografi

Resim 3.472, ANONIM, “Miicadele devam ediyor”, 66x50 cm, gazete kagdi, se-
rigrafi

Resim 3.473, ANONIM, ”11. Bolge is¢i 6grenci eylem komitesi temel kavgaya de-
vam ediyor”, beyaz fon iizerine kirmizi renk, 66x50 cm, gazete kagidi, serigrafi
Resim 3.474, ANONIM, 68 Mayis’1, Uzun bir miicadelenin baglangic1”, beyaz fon
iizerine kirmizi renk, 71x70 cm, gazete kagdi, serigrafi
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Resim 3.475, ANONIM, “Onlarin kampanyast baslar, bizim miicadelemiz devam
eder”, beyaz fon lizerine kahverengi renk, 95x76 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.476, ANONIM,“Kavga fabrikalarda devam ediyor, sandiklarda degil”, be-
yaz fon iizerine kirmizi ve siyah renk, 75x60 cm, serigrafi

Resim 3.477, ANONIM, 1968 Mayis-Haziran....68, Uzun bir miicadelenin baslan-
gic1”, beyaz fon lizerine kirmizi renk, 58x68 cm, serigrafi

Resim 3.478, ANONIM, ”68-69 Mayis’1, Yalniz miicadele der, kavgaya devam
edelim”, beyaz fon iizerine kirmizi renk, 85x63 cm, serigrafi

Resim 3.479, ANONIM, “Yurttas -Arindirma- Merkezi Veautez”, beyaz fon iizerine
siyah renk, 85x65 cm, serigrafi

Resim 3.480, ANONIM,“Barbou’culara, Partou’culara, Pompidou’culara evet”, be-
yaz fon iizerine mavi ve kirmizi renk, 45x65 cm, serigrafi, Sorbonne dze: basimi.
illustrasyonsuz

Resim 3.481, ANONIM, “Neye angaje oldugunuzu biliyor musunuz? Evet, Hayir!”,
Kraft kagit {izerine siyah renk, 59x41 cm, serigrafi

Resim 3.482, ANONIM, "*“Pompidou, Poher, Oy verin!”, Sari fon fizerine kirmiz
renk, 60x37 cm, serigrafi

Resim 3.483, ANONIM, “Miistahdem degil, 13 Eyliil Cuma 19-24.00 Sendikal ve
politik 6zgiirliik, hepiniz yardimlagmaya”, beyaz fon tizerine kirmizi renk, 80x71
cm, serigrafi

Resim 3.484, ANONIM,“Evet diyen bir ¢ogunluk, Fransa i¢in bogulmus bir isgal
olacaktir”, beyaz fon iizerine siyah renk, 50x65 cm, gazete kagid, serigrafi

Resim 3.485, ANONIM, “Pastalarin pastasi”, beyaz fon iizerine siyah renk, 30x30
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.486, ANONIM, *‘Halk Iktidar1”, sar1 fon iizerine siyah renk, 120x30 cm,
gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.487, ANONIM, “Oy hig bir sey degistirmez, miicadele devam ediyor”
87x70 cm, serigrafi

Resim 3.488, ANONIM,“PCF, UDR, FYDS, PDM, PSU, Halk iktidar1”, bevaz fon
uzerine kirmizi renk, 47x77 cm,

Resim 3.489, ANONIM, 21 yas alundakiler, buyrun oy pusulaniz”, beyaz fon iize-
rine siyah renk, 55x27 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.490, ANONIM, “Ozgiirce oy kullanin”, beyaz fon iizerine siyah, mavi ve
kirmizi renk, 56x45 cm, ofset kagidi, ofset baski

Resim 3.491, ANONIM, “Aileler oy verince, ¢ocuklar kadeh tokusturuyor”, beyaz
fon tizerine siyah renk, 100x65 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.492, ANONIM,“Evet bundan hoslananlar i¢in “Buna” digerleri icin; oy
grevi,” beyaz fon lizerine kirmizi renk, 90x55 cm, serigrafi

Resim 3.493, ANONIM, “Hayir”, beyaz fon lizerine mavi renk, 44x58 cm, gazete
kagid, serigrafi

Resim 3.494, ANONIM, “Ben oy veriyorum, sen oy veriyorsun, o 0y Veriyor ....,
Onlar oy grevinden karli ¢ikiyor”, beyaz iizerine siyah renk 57x45 cm, serigrafi
Resim 3.495, ANONIM, “Oy vermek katilimdir, katilim = intihar”, beyaz fon iizeri-
ne kestaneRengi, 90x55 cm, serigrafi

Resim 3.496, ANONIM, 10 yil ¢ok fazla”, beyaz fon lizerine florasan yesil, 39x58
cm, serigrafi
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Resim 3.497, ANONIM, “Katlim, halkin yeni afyonu”, sar1 fon iizerine siyah renk,
75x56 cm, serigrafi

Resim 3.498, ANONIM, “Ozgiir segimler”, beyaz fon iizerine siyah renk, 65x55
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.499, ANONIM, “Yeni sosyalist partinin kurulusu, fakiiltenizde kurulug
toplantisina davetlisiniz”, krem fon iizerine kirmizi1 ve kestaneRengi, 80x60 cm, se-
rigrafi

Resim 3.500, ANONIM, “Devrim.Erk is yerlerindedir, hileliReferandumla degil”,
beyaz fon tizerine kirmizi renk, 48x60 cm, serigrafi

Resim 3.501, ANONIM, “Rel’in duvar gazetesi, Haftalik no:1,Rejime, Indochie
Bankasi .. onu kolonize ediyor, o sizsiniz”, beyaz fon lizerine siyah ve kirmizi renk,
88x55 cm, serigrafi, illiistrasyonsuz

Resim 3.502, ANONIM, “Istisnai duruin”, beyaz fon iizerine siyah rerik, 57x76 cm,
serigrafi

Resim 3.503, ANONIM, “Frankocu devlet, istisnai tatil”, beyaz fon iizerine kirmizi
ve siyah renk, 49x76 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.504, ANONIM, "“Giig iscilere, Vietnam, Cekoslavakya 68 Mayis”, Beyaz
fon lizerine siyah renk, 71x61 cm, serigrafi

Resim 3.505, ANONIM,“Kolonyalist sandiklar1 yakalim”, beyaz fon iizerine kirmi-
z1 renk, 75x60 cm, serigrafi

Resim 3.506, ANONIM, “Sinirlar umurumuzda degil!”, beyaz fon iizerine kirmizi
renk, 43x51 cm, serigrafi

Resim 3.507, ANONIM, “Amerika Vietnam’da oldiiriiyor, kilise onu bagighyor,
“Bread and Puppet” tiyatrosu onu sugluyor ”, beyaz fon iizerine siyah renk, 76x54
cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.508, ANONIM, “Yasasin Meksika!”, beyaz fon iizerine kirmizi renk,
86x60 cm, PSU’nun bir afisinin arkasina serigrafi uygulama

Resim 3.509, ANONIM, “A Bas L’Imperialisme.US”, beyaz iizerine mavi renk,
03x57 cm, serigrafi

Resim 3.510, ANONIM, “A. B. D., siyah siyasi suglular1 serhest birakin! Huey
Newton’a Ozgiirliik!”, beyaz fon {izerine siyah renk, 80x56 cm, serigrafi

Resim 3.511, ANONIM, “Emperyalizme karsi miicadelede hepimiz biriz”, beyaz
fon tizerine siyah renk, 60x56 cm, serigrafi

Resim 3.512, ANONIM, “Nixon protestolar1 sirasinda 2 arkadas tutuklandi.
Hepimiz mahkemeye. Pazartesi 17 A.G. Pazartesi 13.00 Vincennes”, beyaz fon
lizerine kirmiz1 ve siyah renk, 76x58 cm, serigrafi, illiistrasyonsuz

Resim 3.513, ANONIM, “Halklar emperyalizmi ve baskiy1 yeneceklerdir”, beyaz
fon tizerine yesil renk, 94x69 cm, serigrafi

Resim 3.514, ANONIM, “Hepimiz “Republique” meydanina! 12 Haziran Carsamba
saat 18.00, yabanci yoldaslarimizin sinirdisi edilmesine lanet olsun”, beyaz fon
tizerine toprakRengi, 84x60 cm, serigrafi

Resim 3.515, ANONIM, “Fransa’nin prestiji, Concorde = 5.000 km otoyo} +
100.000 HLM + 10.000 okul + 5.000 Hastane + 500 fakiilte”, beyaz fon iizerine kir-
muz1 renk, 61x52 cm, serigrafi

Resim 3.516, ANONIM, “Kapital’in doktoru iyi bakmiyor, iscileri tamir ediyor,
MNETF i¢in UNEF’ye oy verin”, beyaz fon lizerine kestane ve kirmizi renk, 65x50
cm, gazete kagidy, serigrafi
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Resim 3.517, ANONIM, “Yeni hastalar igin saglik iscileri, beyaz fon iizerine mavi
renk, 80x60 cm, gazete kagidi, serigrafi

Resim 3.518, ANONIM, Hastalik getiriyor, Kapital, MNEF i¢cin UNEF’ye oy
verin”, beyaz fon iizerine kirmizi ve yesil renk,44x32 cm, ofset baski

Resim 3.519, ANONIM,“Biiyiik Kiiltiirel Giin, 16 Haziran Pazar, Saat 14.00-24.00
Bilimler Fakiiltesi”, beyaz fon lizerine yesil renk, 43x50 cm, gazete kagidi, serigrafi
Resim 3.520, ANONIM, “Acik kapilar; doktorda, sinemada, biifede, danigmalarda,
tartismalarda”, beyaz fon tizerine kirmizi renk, 80x58 cm, serigrafi

Resim 3.521, ANONIM, “Siit danalari iizerinde ilag denemeleri yapmalarini is-
temiyorsaniz, UNEF’e oy verin”, beyaz fon iizerine yesil ve kirmizi renk, 65x 50
cm, ofset baski

Resim 3.522, Kanel APPEL, “Eylemde giizelliklerin kaynaginm gosterdiler”, beyaz
fon iizerine mavi, sar1, kirmizi, turuncu ve styah renk, 79x60 cm.

Resim 3.523, Kanel APPEL, “Eylemde giizelliklerin kaynagim gosterdiler” ingiliz-
ce, beyaz fon lizerine mavi, sari, kirmizi, turuncu ve siyah renk, 79x60 cm.

Resim 3.524, BELLEGARDE, “Ineklere 6liim, iyi giinler danalar”, beyaz fon tizer-
ine kirmizi ve siyah renk, 46x64 cm, litografi

Resim 3.525,Marek HALTER, siyah fon iizerine beyaz renk, 75x110 cm, serigrafi
Resim 3.526, Bernard DUFOUR, "Tek bir 6zgiirliik kelimesi bile hala beni
heyecanlandiran tek sey André Breton’dan alint1 ”, beyaz fon {izerine siyah renk,
58x38 cm.

Resim 3.527, CARELMAN, “Genglik bahar1 yasiyor!”, beyaz fon iizerine siyah
renk, 51x67 cm, litografi

Resim 3.528, CASCELLA, “Bir bayrak icin 6neri”, beyaz fon iizerine siyah ve kir-
mizi renk, 67x51 cm, litografi

Resim 3.529, ANONIM, “Ogrencilerle birlikte diizene kars1”, 43x57 cm, litografi
Resim 3.530, CATTOLICA, “Fransiz Cumhuriyeti”, beyaz fon {izerine siyah renk,
56x45 cm, litografi

Resim 3.531, CREMONINI, “Yaya kaldirimi i¢in bin ve bir gece”, krem rengi fon
iizerine mavi renk, 65x50 cm, litografi

Resim 3.532, COUCHAT, “General Motors i¢in Requiem”, beyaz fon tizerine siyah
renk 57x40 cm, litografi

Resim 3.533, CHEMAY, “Destek argiimanina karg1”, beyaz fon lizerine siyah ve
kirmizi renk, 59x42 cm, litografi

Resim 3.534, ANONIM, “Kizil korkusunu Cornes’daki aptallara birakalim”, beyaz
fon iizerine kirmizi ve siyah renk, 44x56 cm, ofset kagid, ofset baski

Resim 3.535, DEGOTTEX, “Sonsuzun vurgusu yoktur”, siyah fon lizerine kirmizi
renk, 65x50 cm, litografi

Resim 3.536, DEGOTTEX, “Ates, Kiiltiir’, kirmiz1 fon iizerine siyah ve beyaz
renk,54x44 cm, litografi

Resim 3.537, COSTA, “Biitiin gii¢lerin kurtcugunun meyvalar pargalayip, bahgeyi
mahvetmesini 6nlemek gerek”, beyaz fon iizerine mavi renk, 52x36 cm, litografi
Resim 3.538, P.A. GETTE, “Duvar”, beyaz fon iizerine siyah renk, 67x52 cm, litog-
rafi

Resim 3.539, IPOUSTEGUY, “Tik tak tik tak tik tak tik”, beyaz fon iizerine siyah
renk, 62x50 cm, litografi
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Resim 3.540, IPOUSTEGUY, “Tadufeu dostum ben eridim”, beyaz fon iizerine
siyah renk, 45x58 cm, litografi

Resim 3.541, HELION, “Bana 6nce Normandiyali oldugum séylenmisti, ne hata!”,
beyaz fon lizerine siyah renk, 58x37 cm, litografi

Resim 3.542, IPOUSTEGUY, “Evren kentler iiniversiteler hayati yasayin”, kirmizi
fon {izerine siyah renk, 80x59 cm.

Resim 3.543, [POUSTEGUY, “Siyah bir dikdértgene uzanmis insan viicudu”, beyaz
fon lizerine siyah renk, 44x58 cm

Resim 3.544, IPOUSTEGUY, “Kopeklerle kurtlarin arasinda mayis aksamlarinda,
Kirmizi! Act siyah!”, beyaz fon iizerine siyah renk, 58x45 cm.

Resim 3.545, IPOUSTEGUY, “K:rs«z zaman1”, beyaz fon iizerine siyah renk, 50x62
cm, litografi

Resim 3.546, JORN, *Yasasin yaratict zekanin tutkulu devrimi”, beyaz fon iizerine
mavi, yesil, kirmizi ve siyah renk, 51x32 cm, litografi

Resim 3.547, IPOUSTEGUY, “Dikey kanim”, beyaz fon iizerine siyah ve kirmizi
renk, 62x50 cm, litografi

Resim 3.548, ANONIM, “Toplum Yararina Sanat”, beyaz fon iizerine kirmizt renk.
48x37 cm, litografi

Resim 3.549, IPOUSTEGUY, “Isci evine aglar”, beyaz fon iizerine siyah renk,
58x45 cm.

Resim 3.550, JORN, “Resmi bogan kadraji yakin”, beyaz iizerine mavi, sari, turun-
cu, siyah, kestane, yesil renk, 50x32 cm, litografi

Resim 3.551, JORN “Giiglii imajlar olmadan hayal giicii olmaz”, beyaz fon lizerine
mavi, sari, kestane, siyah, yesil, mor renk, 50x32 cm, litografi

Resim 3.552, SINE, “Gergek bir cinsi denge icin ”, beyaz fon iizerine kirmuzi, siyah
renk, 56x38 cm, Grenoble Kooperatifi basimi

Resim 3.553, ANONIM, “Mayis”, beyaz fon ilizerine kirmizi renk, 86x64 cm, ofset
baski

Resim 3.554, JOSE MARTI, “Gercek bir uyaninca tekrar uyumayacaktir”’, krem
renk fon iizerine siyah eskiz, 58x40 c¢m, litografi

Resim 3.555, MATTA, “Ciraklar devrimci bir disiplin igin disiplint mesgui edin”,
beyaz fon lizerine siyah renk, 58x38 cm, litografi

Resim 3.556, ANONIM, “lyi”, beyaz fon lizerine siyah ve pembe renk, 45x90 cm,
serigrafi

Resim 3.557, MESSAGIER, “Avrupa’nin Mayis’1”, beyaz fon iizerine yesil renk,
50x65 cm, litografi

Resim 3.558, PELLON, “Devrimci hayal giicii kaldirimlar tutuyor ve tutacaktir”,
beyaz fon iizerine siyah, kirmizi renk, 59x40 cm, litografi

Resim 3.559, ANONIM, “Teatral Manifestasyon 10 Mayis 1968”, beyaz fon lizer-
ine mavi renk, 48x35 cm, serigrafi

Resim 3.560, SEGUI, “Hayal giiciinli zorlayamazsiniz”, beyaz fon {izerine siyah
renk, 65x50 cm, litografi

Resim 3.561, REBEYROLLE, “Mayis el izleri ”, beyaz fon iizerine siyah, kirmizi
ve mavi renk, 80x60 cm, serigrafi

Resim 3.562, SEMPE, "Tiiketim toplumuna hayir”, beyaz fon iizerine siyah renk,
68x50 cm, litografi
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Resim 3.563, Segui, “TA TA TATATA TA TA TATATA”, beyaz fon iizerine siyah
renk, 50x65 cm, litografi

Resim 3.564, VELICKOVIC, “Bu bir inek degildir?”, krem rengi fon lizerine siyah
renk, 67x50 cm, litografi

Resim 3.565, ANONIM, “Genglik geleceginden endiseli”

Resim 3.566, ANONIM, “Reform = Kloroform”

Resim 3.567, ANONIM, “Ozgiir bilgi”

Resim 3.568, ANONIM, “Fabrika isgallerine evet”

Resim 3.569, ANONIM, “Biirokrasiye hayir”

Resim 3.570, ANONIM, “Uyaniklik! Yurtdagliga dair rehber”

Resim 3.571, ANONIM, “Dislileri kiralim”

Resim 3.572, ANONIM, “Sinurlar = Bask1”,

Resim 3.573, ANONIM, “Paironun sana ihtiyaci var, senin patrona ihtiyacin yok™
Resim 3.574, ANONIM, “Fabrikalar, iiniversiteler, birlesme”

Resim 3.575, B. BARBEY, “Atelier Populaire duvarlar™

Resim 3.576, “Atelier Populaire’de 6grenciler afisleri cogaltiyor.”

Resim 3.577, “Atelier Populaire duvarlari”

Resim 3.578, “Paris duvarlarinda Atelier Populaire afislerinden biri”

Resim 3.579, B. BARBEY, “Mayis 68, Paris: Ogrenciler Bastille Meydant’na iler-
lerken.”



GiRiS
1.1, Cahsmanm Amaci

Caligmamun amaci, propaganda olgusunun ortaya ¢ikigindan 1968 yillarina ka
dar uzanan donem iginde, tiim propaganda yaklagimlarinin kullandig: en temel ve en
eski kitle iletigim araclarinda biri olan afigin — terminolojide ve ¢alisma baghginda yer
aldif1 sekliyle ‘propaganda afisi’nin - bir grafik tasarim iiriinii olarak gegirdigi tarib-
sel gelisimi 6rnekler iizerinden ele almakur,

Bu ¢aligma da 6ncelikli olarak, afiglerin bigim diizeyinde gosterdigi degisim ve
geligimi irdelemek hedeflenmis olup, aym dénem ornekleri iizerinden igerik diizeyin-
de de tematik ortakliklar kurulmas: amaglanmustir Bu igerik diizeyindeki ortaklagma-
lar1 saptama gabasiyla, bi¢im iizerinde ¢ok belirleyici olan ve her doneme gore farklr
ik gosteren siyasi, kiiltiirel konjonktiirti ortaya koymak ve beraberinde zaman iginde
akademik bir disipline doniigecek kadar geligim gosteren propaganda olgusunu genel
olarak tarihsellestirmek hedeflenmistir.

Itk bolimde, giiniimiizde iletigim bilimleri dahilinde bir disiplin olan ‘ikna edi-
ci iletigim’ kapsaminda ele alinan propagandanin, kullanageldigi kitle iletisim aragla
rina yonelik yapilmig anlam bilimsel ¢oziimlemeler maddeler halinde siralanmig ve
agiklanmmgtic Bu maddeler halinde sunulan ¢dziimleme ile caligmamizda 6ncelikli ve
temel olarak ele aldifimiz bigim diizeyindeki geligimin yaninda, beraberinde hedefle
digimiz, icerige dair ikinci okumanin yapilmasim kolaylagtirmak amaci giidiilmiigtiir

Caligmanmn temelini olugturan ikinci boliimde, kronolojik akis iginde drnekler
iizerinden propaganda afiginin geligim evrelerinin irdelenmesi hedeflenmigtir. Krono-
lojik akig icinde, siyasi dokuyla iligkili olarak anlatim ve bigim diizeyinde 6zgiin bir
dilin ortaya kondugu ve bu anlamda tiriinleriyle grafik tasarim tarihinin 6nemli ayak-
larim olugturan dénemlerin 6ne ¢ikartiimast amaglanmgtirKronolojik akigin sekillen-
dirilmesinde baz: donemlerin 6ne cikmasim belirleyen bir diger etken de, o donem
tirtinlerinin gok sayida iiretilip, yayginlastirilmasi ve giiniimiizde halen ulagilabilir ol
masidir Bu durum Japonya gibi lilkelerde bir dezavantaj yaratrmsg olup, tzellikle Ja-
pon savag donemi afiglerine ulagilamadif icin bu baglik alundaki iiriinler caligma iin
de yer almamigtic



1.2. Cahsmammn Kapsam

Caligmanin kapsami, protesto amach duvar yazilarinin, meydanlardaki heykelle
re asilan tabelalann, ufak el bildirilerinin tepkisel bir tavr1 ortaya koydugu Roma dé
neminden baglayip, 1968 toplumsal dinamiklerinin dilini belirledigi Atelier Populaire
afiglerine uzanan kronolojik slireci kapsamaktadir.

Temel bagliklar siyasi konjonktiirle ilintili olarak "donemler"” iizerinden gelisti-
gi gibi, kronolojik akiga bagh kalmak suretiyle, ulusal dinamiklerin ve folklorik dge-
lerin grafik iiriinlerin dilini belirledigi iilkeler de temel bagliklar olugturmak anlamin-
da 6ne ¢ikmaktadir Yukaridaki siniflandirmaya gore ilk segenege uyum gosteren Bi
rinci ve Ikinci Diinya Savaglari, propaganda olgusunun ozellestirilip, teorize edildigi
ve teknolojik gelismelerin simrli olmasi sebebiyle "afig"in 6ne ¢iktifn donemler olmas:
anlaminda kapsamli olarak ele alinmigtir Bunun yaninda Sovyetler Birligi, Cin, Kiiba
gibi iilkeler de, i¢ dinamikler ve folklorik Ogelerin ~Kiiba igin eklektisizmin de- gra-
fik anlatim belirlerledigi ikinci grup igindeki bagliklara 6rnek olarak gosterilebilir Bu
bagliklara ek olarak yiizyil basi modernist avangard sanat hareketleri, protest, saldir
gan yaklagimlanyla gekillendirdikleri 6zgiin afig bicimleriyle diger bagliklani olugtur-
mugtur.

1968 sonras1 propaganda afigleri, niikleer kargithgs, yesil hareketi, AIDS, Gay
Lezbiyen,vb... gibi konular1 kapsamina almig oldugundan, afiglerin genel igerik ve
anlatim olarak siyasi konjonktiirle bire bir iligkili olarak tasarlandig1 1968 oncesi do
nem, tezin sinirlarini belirlemigtir

Secim afigleri de dofrudan propaganda afiglerinin kapsamu iginde olmakla bir-
likte, donemlere ve iilkelere gore degisim gosteren bilylik bir gesitlilik gosterdigi icin
genig kapsami goz oniinde bulundurularak bagka bir tez konusu olarak degerlendiril-
mi§ ve bu cahgma da yer verilmemigtir.

1.3. Cahgmammn Yontemi

Calisma yontemi olarak kronolojik siraya bagh kalmak iizere, her konu baghigin
dan sonra s6z konusu dénem konjonktiirii irdelenmig ve daha sonra o déneme ait ko-
sullar bilegkesinin, propaganda yaklasimi ve yontemleri iizerindeki etkisi taragilmig-
tic Bunu takiben doneme ait ve tespit edilen propaganda yaklasim dogrultusunda se-
killenen afiglerin gorsel anlatimi miimkiin oldugunca ¢ok sayida Srnek iizerinden etiid
edilmigtir. Her doneme ait iiriinler incelenirken, iiriinlerin gegmis ve gelecek uygula-
malarla olan etkilesimi ve iligkileri de saptanmaya ¢aligilmistic



2. PROPAGANDA OLGUSU

2.1, Propaganda nedir?

Propaganda insan jletigimiyle baglayan bir olgu olarak kabul edilir. Goriinene
bir zorlama olmaksi1zin davramg degigtirme ya da olugturma gabasidir “Oskay’a gore,
eski ¢agilarda savaga gidenlerin torenlerle ugurlanmasi, zaferle sonuglanan seferlerde
sergilenen torenler... birer seving gosterisi olmasinin yanisira, o déneme goére ayni za
manda birer propaganda etkinli$i sayidmaktadir™* Ancak, propaganda, sbzciik olarak,
Fransa’da 18.ylizyilda, genel dile girinceye kadar hep kilise dili simrlari iginde kalmig
tir. Kilise latincesinin genel kaliplan i¢inde, kargi-reform sirasinda kulamlan (de Pre
paganda fide) bu kavram, gilnliik dile girdikten sonra da dinsel havasim stirdiirmiig-
tiir.

Bunun iistiine bugiin verilebilecek propaganda tamimlan, baglangictaki dinsel
anlamindan ¢ok uzaktir: "Propaganda, toplumun goriig ve davramigim, kigilerin belirli
bir gorligti, belirli bir davranig1 benimsemelerini saglayacak bigimde etkileme cabasr
dir”. Bir bagka tamim style gelismektedir: "Propaganda kitle igin kullanilan bir dildic
Propagandacimn ere§i, propagandamin kapsamina alinan, birer propaganda konusu
olan noktalarda, kitlelerin tutumunu etkilemektir."

Propagandamin ayirt edici bir difer 6zelligi de bilingli, tasarlanmg ve sistemli
bir girigim olmasi, bireylerin disinda, kitleleri hedef almasidir Propaganda, hangi
amagla giindeme gelirse gelsin, sonugcta kitleye ytnelik olan, etkileme amagh bir dil-
dir.

Propagandanin tamimladiff slirecte iletisimin karsiiklif1 degil, tek yonliiltigu
esastir. Propagandada temel olan, iletigim degil, "iletim"dir. Bu iletimi saglayan ve or-
tak bir semboller biitiinii olarak tanimlayabileceimiz dil, ikna uzmanlan icin en te-
mel hammaddedir. Yaz1 ve ses en Snemli mesaj ileticisidic Miizik ve resim de bu di-
lin tamamiayici geleridic Matbaanin icadi, basim ve yayimin yaygin ve ucuz hale gel
meesi, insan sesinin ulagilabildigi uzakhklarin agiimasina imkan tanmigtir

! §. OZERKAN - Y. INCEOGLU , ilefigimde Etkileme Stireci, Secim Kampanyalarmdan rneklerle, 42.



Bu geligmeler propaganda tarihindede yeni bir sayfa agmmgtir. Yaz: ve gorsel et-
kiye dayal propaganda yaklagimu, propagandaya yayginhk ve standart saglamigtir

2.2. Propagandada kujlanilan temel yéntemler

Propagandanin amacina gore (igbirligi, panik, davranig degigikligi yaratma, bo-
yun efidirme, mevcut durumdan hognutsuzluk duygusu yaratma ya da pekigtirme vb.)
sosyal psikolojiden ve ikna yontemlerinden yararlanilir Bu yontemlerin ige yaradifs-
m gren Mussolini "Yeni insan gagilacak kadar ¢abuk kaniyor™ demigtir. “Hitler’de,
kitlenin yogunlagtikca daha duygulu, daha kadins: bir nitelik kazandifina inanmgtu®
Semantik (anlambilimset) olarak propaganda iiriinlerini - 6zellikle de afigleri - ele al-
digimizda rahatlikla gorebiliriz ki, propaganda genel olarak insanlarin duygusal zaaf
larna seslenit Korkn, ¢fke, seving, acima, giiven ihtiyaci, korunma, gefkat gibi. Bu
anlamda ¢agidas propagandamin babalan sayilan Lenin ve Hitles ideolojilerini yayma
ve eyleme gecmede bu tiir duygulan kullanma yontemini agirlikl olarak benimsemig
lerdir. Kiigiik bir &rnek vermek gerekirse Hitler, dolayistyla Gbbels’in propagandass
nin bagariya ulagmasinda ¢ok tnemli bir etken olarak yaratilan korku etkisi sayilabi
lir. Siireg i¢inde kitlenin ortak tutumunun degistirilmesine y6nelik olarak kullamlma-
s1 amaglanan bu etkiyi gorsel anlamda yaratip giiglendiren en 6nemli gosterge "keskin
kihg"tr Asagida maddeler halinde zetledifimiz semantik 6zellikler tiim propaganda
amacl: grafik iiriinlerde, tzellikle de afiglerde rahatlikla okunabilmektedir

2.2.1. Secici belgeleme

Amaglanan yonde bir degigime sebep olmas icin mevcut bilgilerde bir degigik-
lik yaptlmasi, deformasyona gidilmesi, yalnizca hedefe uygun kamtlann toplanmasi
suretiyle olusturulan biitiiniin saklamp kullamimasi ve bu suni biitiintiige uygun olma
yan bilgi ve kamtlarin digta birakilmas: segici belgelemeyi tammlar

? Jean - Maric DOMENACH , Politika ve Propaganda, Cev. Tahsin Y ticel, 43.
3 Agk., 4.



2.2.2. Coffunluktan sézetmek

Propaganda siirecinde kitlenin ortak tutumu, icinde barindirdif: degistirme, do
niigtiirme ve yaptirim potansiyeli ile manipiile edilmek ve kullamimak istenen temel
bir ilgi noktasidir Bu, cofuniuga seslenmek, kendi talebiyle cogunlugun ki arasinda
bir ortaklagma, kollektiflesme durumu yaratmak istemi, propagandacinin sik¢a bag-
vurdugu bir durumdur. Giiniimiizde de her tiirlii propaganda ortam ve aracinda farkh
bigim ve sdylemlerle kullamlagelen bu yontem tizerine Gallup, Srnek uygulamalari
gecmise uzanan bu ustalify ok giizel canlandtran bir 8ykii anlatir: Bir zamanlar krala
bir dilekge yazip da altim "Biz, ingiliz halki" diye imzalayan Londra’li iig terzi iste
diklerini elde edebilmigtir.

2.2.3. Rakip propagandanm izledigi yolu ciiriitmek

Kars1 propagandanin sozciik, imaj ve simgeden siynilarak yoksul ve belki de ¢e
ligkili bir mantik 6ziine indirgenmesi ve teker teker ciiriitiilebilecek hale getirilmesi-
dir. Zayif noktalara saldirmak ancak giiclii olan yanlarina kargidan saldirmamak, boy
lece, inanmuglarin, goriiglerine daha siki sarilmalarina sebep olmamak amaglanir

2.2.4. Diismam genellestirmemek

Rakibin bireylestirilmesi ve hedef gosterilmesi propaganda da ¢ok kullamiliz
Bu dzellegtirilmig hedef gosterme ve saldirma politikasinda dzel yagam ve kigilikle il-
gili bilgilerde sik sik kullanihir

2.2.5. Asilama kurah

Gergek propagandacilar, higten yola ¢ikarak propaganda yapilabilecegini, bir

goriigiin Kitlelere belirli bir zamanda benimsetilebilecegine hi¢bir zaman inanmarmg-
lardiz Genel olarak propaganda daha tnceden varolan bir temel iizerinde gahigiz



2.2.6. Rakibi giiliin¢ duruma diigiirmek

Rakip hakkinda duygusal ¢agrigim: olan, kigkirtici, olumsuz, giilling ifadeler kul
lanmak suretiyle onun halk kargisinda olugturdugu mevcut goriintiisiinii bozmak, pro-
paganda dilinin yaygin bir 6zelligidir 1968 Mayis olaylarinda, Atelier Populaire tara-
findan hazirlanan afiglerde, De Gaulle giiliing sekilde ¢izilerek kullaniimig ve bu yol
la karg1 propaganda olanag: saglanmigtir

2.2.7. Yahnhk ve ictenlik

Ozellikle savag ve segim donemleri gibi, vaatlerin, iitopik gelecegin, dogrulu-
gundan emin olunmayan bagari sOylentilerinin zirveye ulagtg donemlerde, bazen en
iyi propaganda, gercegi en ciplak ve siissiiz bicimiyle itiraf etmek, samimi davran-
maktiz Dolayisiyla gergekgilik, belli anlarda tek bagina etkili bir ikna yontemi olabil
mektedir.

2.2.8. Biiyiitme ve bozma kuralh

“Gustave Le Bon, kalabalikta dogal bir biiyiitme mekanizmasi bulundugunu be-
lirtmigtir.”* “Freud, "Le Bon Uzerine Notlar"in da bu olayla diiglerde goriilen bilyiit-
me arasinda bir bagint1 kurar”® Propagandamin bir cok durumda ortak diigler yarattigi
ve bunlan kendine 6zgii yontemlerle siirdiirdiigii de sdylenir. Propaganda dili diis ya-
ratici bir dildir Bu o6zelligin i¢inde, kurulan lider imgesinin de idealize edilip, biiyii-
tiilme durumu sayilabilir Bu etkinin kurulmasinda temel amag liderin bizi "temsil et-
tifine", yalmzca cikarlarnmizi savunmakla kalmayarak tutkularimzi, kaygilarimizi,
umutlanimz1 da omuzlarina yiikledigine inandirmaktir Hitlerci propagandada haber
de, diizenli bigimde diigiinceleri manipiile etme araci olarak kullanilmigtir Onemli ha-
ber ve bildirimler hi¢ bir zaman oldugu gibi kullanilmayip, bozulmak ve degistirilmek
suretiyle propaganda amagl: kullamilmigtir

4'§. OZERKAN - Y. INCEOGLU, iletisimde Etkileme Siireci, Secim Kampanyalarindan drneklerle, 70.
8
Ag.m., 70.



2.3, Propagandada kullamlan temel kitle iletigim araclar ve or tamlar

Cagdas iletisim ya da kitle iletigimi, uygarhimiz i¢in oldukca yeni bir olgudur
Modern kitle iletigimini, yazili ve gorsel basimn geligmesi ve okumanin bireyselleg
mesi ile baglatabiliriz. Okumanin bireysellegmesi, ilging bir bicimde, bilgi, haber ve
kiiltiiriin tiretim, yayim ve dagitiminin bir kitle iletigimi olgusuna ulagabilmesi gibi be
lirli 6n kogullarin olugsmastyla beraber baglamig ve geligmigtir, . Bunlarn icinde en
onemli olarak, yazil: ve gorsel mesajlari genis kitlelere ulagtirabilmek igin yeterli ka
g1t iiretiminin olmasi ve bunlan igleyebilecek tekniklerin (basim teknikleri) varolmasi
sayilabiliz Bu da toplumun belirli bir teknoloji ve liretim giicii diizeyine yiikselmesiy-
le esaniamlidiz Endiistri devrimi sonrasi yakalanan bu diizey sonucu ikinci olarak ele
alabilece@imiz durum ortaya ¢ikmug, kitlesel olarak basili medya iizerinde tiretilen ig
leri ¢oziimleyip, okuyabilecek bir kitlenin gelisimi s6z konusu olmugtur. Karsithikh
olarak birbirini besleyen bu siirecle anlam kazanan kitle iletigimi, propagandanin da
gelisim siirecini hazirlamigtir Gelisen teknolojinin de yardimuyla, boylesi bir kitleyle
iletigim kurabilmek icin propaganda farkl kitle iletigim araglari ve ortamlanim kullan
maya baglammgtir. Bunlanin arasinda yazili, sozlii, gbrsel basin, sinema, multimedya te
melli sunumlar, intemet yayincihigi, basin toplantilan, kiiltiir etkinlikleri, mitingler
parti orgiitleri, el ilanlan, sloganlar, bayraklar parti rozetleri, amblemler, parti igaret-
leri, kitap ya da kitapciklar, ilan ve reklamlar, dogrudan postalama, fotograflar, imza
kampanyalan, miizikler, konserler ve genlikler sayilabilir. Bu saydiklarimiz arasinda
propagandanin halen kullanageldigi en eski ve en temel iletigim araglarindan birisi ol
masi anlaminda afiglerin 6zel ve ayn bir yeri vardir

2.3.1. Propaganda da bir Kkitle iletisim arac: olarak afig kullanim

Seguela'nin dedigi gibi, “lletisimde afig, fotograftan daha &te bir geydir. Bir
darbe, bir yumruk etkisine sahip olan afig, bir goriintiiyle, bir ciimlenin tutkulu bu-
lugmasidic™ “Giraud'a gore de afig, "Goze tuzak kurmaktr”; farenin kapana girdigi
gibi; bir kere baktiniz mu sizi yakalamalidu™

¢ Jacques SEQUELA , Hollywood daha beyaz yikar, Cev. Ismail Yerguz, 55.
7 §. OZERKAN - Y. INCEOGLU, iletisimde Etkileme Siireci, Se¢im Kampanyalarmdan Srneklerle, 124,



Biitiin bu saptamalar afisin propaganda siireci igindeki etkisini 6ne ¢tkartmak-
tadir flerleyen agamalarda tarihsellegtirme siireci i¢inde daha detayli olarak ele alaca-
Bimuz propaganda afiginin, etkili, yaygin ve ucuz kullanim, bask1 ve ¢ogaltma olanak
larinin teknolojik anlamda geligimiyle dogiru orantilidir Yukanda semantik temelli s+
ralanan teknik ve kurallarin hemen hemen hepsi, diger kitle iletigim araglarinda oldu-
gu gibi propaganda afiglerinin igeriginin olugturulmasinda ve geligiminde de ayn ay-
n1 izlenip, okunabiliz Uzerinden, zihinde kalic1 ve garpic1 bir etkinin yaratilmas: hedef
lenen afigler, reklam dili eksenli geligen bir anlatim sonucu kisa ciimleler, sloganlarla
iceriklenmis olup, tipografi ile gériintiiniin uyumlu biitiiniinden olugmugtur. Bongrad
benzer bir tahlil yapmstir: "Afig, propaganda stiresince izlenen temayi ifade eden dort
beg sozciik ile bunu destekleyen giiglii gorsel 6gelerin uyumlu bilegiminden olugur.™

8 Ferruh UZTUG, Siyasal Marka, Secim kampanyalan ve aday imaj, 125.



3. PROPAGANDA AFiSLERiNiNTARIHSEL GELiSiMi

Propaganda afiglerinin tarihsel gelisimini ele almak i¢in geri doniip grafik sa-
natlarimin propaganda amagli kullanim seriivenine bakmak gereklidir Yiizillarca geri-
ye uzanan bu siireg, baski teknolojilerindeki yeniliklerle bir doniim noktas: yagamig-
fr.

Sokaktaki grafik uygulamalar Roma donemine uzanmaktadir. Grafik iiriinlerin
propaganda amagcli kullanimina dair ilk 6rneklere politik sloganlarin ve elestirilerin
sehir duvarlanna yazildi$1 hatta kazindigi Pompei'de rastlanmaktadidaha sonra R6-
nesans'ta, politik elestirileri iceren tabelalar, meydanlardaki heykellere asiimigtir Her
iki ornek de, halen cesitli grafik iiriinlerle etkinligini siirdiiren bir tiir sokak tartigma-
s1 geleneginin ilk izlerini tagimaktadir

Ajitasyon gercek anlamda bicimini, baskiyla cogaltilabilir 6rnekleriyle beraber
belirlemigtir. 1400 yillan sonlarinda cesitli baski tekniklerinin bulunmasiyla birlikte -
ozellikle Gutenberg'in taginabilir baski makinasim icadiyla - erkenAlman baskilarin-
da kamuoyunun ve ¢alisan kesimin yagamini yansitan yeni diigiinceler gézlemlenme-
ye baglanmugtir. Hiciv ve yerginin temel icerigini olugturdugu basim, illiistrasyonu ye-
ni kitle dili olarak one ¢ikartmak suretiyle sokaktaki adamin en 6nemli silahi olmug
tur.

Martin Lutherin Reform hareketi (1520-21), coguniukla tahta oyma ve tahta
kabartma baskilarla ¢aligan Albert Diirer, Lucas Cranach, Mathias Griinewald ve Hans
Holbein the Younger gibi Alman sanatgilar tarafindan tasarlanan baski iiriinler ve 6zel
likle brosiirler sayesinde yayilmigtic Bagka bir dayanisma hareketinin sonucu olarak
grafik sanatgilan, 1525'te biten Koyliiler Savagi'nin dehgetini kayitlara gecirmiglerdir
1500'lerin ortalarinda politik basim {iriinleri ve illlistrasyonlarla siislenmig brogiirler
¢ok yaygin olup, sokaklarda rahathikla gozlemlenebilmektedir Roma'daki kiliseye
kargithik ve asalet iki ana tema olarak dikkat cekmektedir

Avrupa'nin biiyiik cogunlugu icin 1600'ler siirekli silahli miicadelenin yillandir:
din savaglan, bolgesel savaglar, ayaklanmalar ve devrimler izlenebilen 6nemli dina-
miklerdir. Bu durum gasirtict olmamakla birlikte bir savag sanatgisi geleneginin olu
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sumuna yolagmigti. Bu donemde, savaslari belgelemek, zaferleri yiiceltmek ve sid-
deti, zalimligi, katliamlar1 gozler oniine sermek amaciyla bir ¢ok ig iiretilmistir. Bu
yiizyilin ilk donemlerinde yasayan ve yikim ile siddet iizerine yogunlasan ilgisiyle
dikkat ¢eken Jacques Callot, Avrupa Savaglari'nm en 6nemli tarihgilerindendir Ken-
disi, "Savagin Acilart” baghig1 altinda toplu idamlar, iskenceleri ve donemin diger za
limce uygulamalarin anlatan bir seri baski is hazirlamigtinResim 3.1). Bu tarz bir ¢ii-
riimeyi ele almanin olumlu ynii su olmustur ki, ¢alisanlarin aristokrasiye karg1 mii-
cadelesi bu sekilde bir kivilcim almigtir Bu gelisen elestiri atmosferi gelecek yiizy1-
lin grafik yergi dilinde kendine 6nemli bir yer bulacakur.

Tuls ,
Fon cov Tiolomrr g_ ,.-.u ¥
= MM‘Q&M .,ﬁﬁ.._.‘-.‘m .,z.ﬂ_”f" : "5_.{"5..'55'
(Resim 3.1), Jacques CALLOT, "Savagin Acilar1", 1633

3.1. Yergi ve sosyal elestiri cag (18.yiizyil - 19.yiizyil sonu)

1700'ler politik grafige yeni bir rol getirmistir. Grafik tasarim artik kamuoyunu
etkilemek ve sosyal tepkiyi digavurmak gorevini tamamiyla tistlenmistir. ingiliz hici-
vi yolu acar; altin ¢ag, Ingiltere'de siyasi karikatiir ve sosyal elestirinin onciilerinden
oymaci William Hogarth (1697-1764) ile baglar.

Ayrica bu dénemde Fransiz Devrimi ve Britanya'ninAmerikan kolonilerinden
kopusu dolayisiyla yeni igler iiretilmeye baglanmigtic Buna ek olarak 1796'da Alman-
ya'da Aloys Senefelder'in litografiyi icad etmesiyle birlikte, sanatgilar dogrudan bir
yiizey iizerine gizme olanagin elde etmiglerdir ki bu gelisme ayn zamanda ¢ok daha
fazla sayida kopya iiretim imkani vermektedir
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1800'ler gerek anlamda gorsel yergi ve karikatiiriin yillaridir ingiliz hicvi
1800'lerin erken donemlerinde Thomas Rowlandson, James Gillray, Isaac Crutkshank
(ve onun ogullari Robert ve George) gibi isimler ve bir ¢oklarinmn iiriinleriyle en can-
11 donemini yagamigtiz Bu isimler sosyal ve politik yergi iizerine caligmalarin siirdiir
mekle birlikte, cok nemli bir hedef bulmuglardir: Napoleon; karikatiir sanatindaki ilk
uluslararasi figiit Avrupa'daki bir ¢ok karikatiirist, bu biiyiik komutanin mevcut imge-
sini siirekli doniistiirmek ve yenilgileri hakkinda hikayeler uydurmak suretiyle, onu

bir "efsane" yapmuslardir (Resim3.2)

(Resim 3.2), James GILLRAY, "Kiigiik Boney", 1803

Fakat diinya gii¢ oyunlarinin bu merkezinden uzakta, baski ve zuliim sirmekte
dir. Francis Goya'in gizdigi "Savagin Felaketleri" cephe gerisinde vuku bulan vahset
ve dehgeti anlatirken, Ispanya, Napoleon yonetimindeki Fransiz mandasina kargi ba
gimsizlik igin savagmaktadir (1808-13). Bu resimlerde hig bir savas veya zafer sahne
sine yer verilmemigtir; yalmizca carpici bir gercekilik ve aci geken insan goriintiilert
dir gosterilen. (Resim 3.3)
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1830'da Ingiliz grafik yergisi sona ermistir, ¢iinkii halkin bu tarz gorsel carpit
ma ve taglamalara yaklagimi daha muhafazakar ve tahammiilsiiz bir ¢izgiye yonelmig-
tir. Artik odak, gazetelerin sansiire karsi miicadele ettigi Fransa'ya yonelmistir. 1830
Liberal Devrimi, segilmig kral Louis - Phillippe'e iktidari ve onun emriyle de gazete-
lere basin ozgiirliigiinii getirmistir. Ug ay sonra Charles Philipon haftalik yergi dergi-
si "La Caricature"ii kurmug ve hemen yiiksek bir satig yakalamistir (Resim 3.4). Krali
bir armut kafali olarak sergiledigi karikatiir (ki bu yiizden 1831'de tutuklanip sonra-
dan serbest birakilmustr) arkadan devaminin gelecegi bir ¢ok sansasyonel olayin ilki
dir. 1832'de giinliik gazetesi "Le Charivari"yi kuran Philipon, 1834'te "La Caricatu-
re"ii kapatmigtiz. 1850 senesiyle birlikte iki yeni gazete daha kurulmugtur. Philipon li-
tografinin gelisimi igin ¢aligip, Honoré Daumier, Paul Gavarni, Charles - Joseph Tra-
viés, Jean - Ignace Grandville, Henri Bonaventure Monnier ve geng Gustave Doré gi-
bi yergi sanatgilarimin yetigmesinde biiyiik pay sahibi de olmugtur

LA CARICATURE
l’()l.l'l'l()l’l‘l. MORALE BT l.l'l'l"!ll\ll“‘l A
Journa l,

i pour o st o 1 st dotts
10

On subonne a !
AU MAGASIN DE(: "ATURES
(Resim 3.4), Charles PHILIPON, "La Caricature", 1830 Al B ?.!A:‘rl:.l.. :»:r.““ i RE‘?}'
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Fransiz politik karikatiiriiniin altin donemi, 1830’dan genel sansiir uygulamasi-
nin tekrar basladigt 1835’e kadar siirmiistiir. Bu tarihten itibaren Fransiz hicvi ve ka-
rikatiirii hedefini, hiikiimetteki gorevlilerden farkli bir yone, toplum ve onun gelenek-
lerine cevirmistir, Herkesin rahati kagmistir, ¢tinkii elestiriler giinlik gazete mangel-
lerine gore gelismektedir. Diger iilkelerde de ¢okca taninmak ve taklit edilmekle be-
raber, grafik tasarim iireten kisiler belli bagh sanatgilardi. (Ornegin Dore, Ingiltere ve
Fransa’da gerceklestirdigi Kitap illtistrasyonlariin yaninda Londra’nin yoksul kesi-
mini ele aldigi belgesel nitelikli calismalariyla da taninmaktadir.) 1800’ler boyunca
Fransiz Karikatiir yaymlari sayica artig gostermistir; Le Rire (1895) ve Le Souri-
re(1899) en meshurlari arasinda sayilabilir. Bu donemde Fransa’da tiretimde bulunan
isvicreli tasarimer Theophile-Alexandre Steinlen da caligmalanyla dikkat ¢cekmekte-
dir. “Steinlein’in koktenci-politik tavri, sosyalizme olan egilimi ve kiliseye karst olan
tutusen, onu sosyal gergekleri yansiimaya itmistir. [Hiistiasyonianinda cogunlukla iseh
sinifint ve somiiriilen insanlari konu almus, renkleri ustaca kullanarak, iistiiste baski-
larla ek renk etkileri yaratmistir. Grafik tasarimin bir ¢ok dalinda iirin vermis olan
Steinlen, 305/228 c¢m gibi biiyiik boyutlarda afisler de resimlemis ve bu calismalar

Paris duvarlarinda kullamilmistir.”™ (Resim 3.5 - 3.6 - 3.7)

(Resim 3.5), Theophile-Alexandre STEINLEN, "Yagamun iginden”, 1896

® Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimm Geligimi, 22.
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3 . b Tleals
(Resim 3.6), T. A. STEINLEN, "Yaprak”, 1897

(Resim 3.7), T. A. STEINLEN, "Kit kanaat", 1900 {& !

Basim teknolojisindeki yeni tasarimlari uygulanabilir kilan gelismeler 1800’le-
rin ortasinda illiistrasyonlarla renklendirilmig gazetelerin daha biiyiik kitlelere ulag-
masina olanak tammustir Takip eden yarim asir i¢inde gazeteler en zengin ve yaygin
donemini yasarmigti. Hem Avrupa’da, hem de Amerika’da basim teknolojisindeki ge-
ligmeler yeni bir okur yazar kitlesinin gelisimine yolagmistir ve bu siire¢ kamuoyu ve
siyasi tercihleri iizerinde gozle goriiliir bir etkiye sahiptir. Gazete ve dergilerde ¢ikan
karikatiirler artik siyasi tartismalar ve polemiklerde 6nemli ve belirleyici bir rol oyna-
maktadir

Zamamnin en onemli karikatiiristi olan Thomas Nast, Amerika’min politik gii¢-
leri arasindaki miicadeleyi, iyi ve kotii arasinda gelisen bir savag olarak gorsel anlatr
ma doniistiirmiis ve Demokratlar ile Cumhuriyetgilerin parti sembollerini ¢izmistir
(esek ve fil). Nast, politik sanati yeni, aragtiran bir diizleme tagimig ve oy kullanan kit
leler iizerinde giiglii bir etki sahibi olmustur. Nast en biiyiik zaferine, 1871 yilinda,
gorsel yeteneklerini kullanip, ‘Boss’ Tweed (William Marcy Tweed) yonetimindeki
New York sehir idaresinin yolsuzluklarini agiga ¢ikarmasiyla ulagmigtirNast’in Twe-
ed’e kargi Harper’s Weekly dergisi sayfalarinda yiiriittiigii ve onu bin bir degisik hal-
de resimledigi amansiz grafik kampanya, kaginiimaz olarak halkinTweed’in karsisina
gegmesiyle sonuglanmigtic. Sonug olarak Tweed'in diisiigii kagimlmaz olmug ve Twe-
ed, Nast’in kendisiyle ilgili olarak cizdikleri hakkinda yaptigi o meshur ofkeli
nitelemeyle siyasi arenadan gekilmek zorunda kalmigtir: "O lanet olast resimler".
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Amerika’da giindem, grafik yergi ve karikatiir ile igeriklenen periyodik yayin-
larla belirlenirken, haftalik Puck dergisi 6ne ¢ikmaktadir Life, diger en etkili dergiler-
den biri olmakla birlikte, Charles Dana Gibson’in meghur tipi ‘Gibson Girl’ii de say-
falarinda misafir etmektedir Bu yiizyilin geri kalan déneminde, karikatiir ve bant se-
riler Amerika’da politik elegtirinin temel ayaklarini olugturmuglardir.

Aym donemde iinlii Meksikali sanatgt Jose Guadalupe Posada’da caligmalarini
siirdiirmektedir. Posada, gerceklegtirdigi 15000°den fazla illiistrasyon, afig vb. iirin-
le Meksika halkimin ruhunu eserlerine tagtyan en 6nemli sanatgilardan biri olarak tark
he gegmistir. Posada’nin grafik iiriinlerinde igerik, politik ve sosyal yerginin yaminda,
en taze haberlerin bir gazeteci tavriyla yeniden ele alinmasiyla gesitlenmektedir Po-
sada en ¢ok, folklorik dgeler ve seremonilerden kkenlerini aldigi ve iizerinden ¢ag
daglarini elestirdigi meshur, alayci “calaveras” desenleri — danseden iskeletler- ile ta-
ninmigtic Posada’nin isleri ayni zamanda 1910 Meksika Devrimi’ne uzanan gerilimli

donemi belgesel bir ak1§la gbzler Oniine sermektedir. (Resim 3.8)

e

B T

LA THRRIBLE NOCHE

Del 17 de Agosto de 1890,
(Resim 3.8), J. Guadalupe POSADA, "La Terrible Noche", 1890
1913’te Glen Posada’ya devrim doneminin diger sanatgilan biiyiik saygi duy
maktadir Bunlarin arasinda 1920 ve 1930’larda iglerinde, ele aldig1 politik temalarla
ilgi ceken Diego Rivera onemli yer tutmaktadit. Hem Rivera, hem de karisi, ressam
Frida Kahlo o donemin etkili sanatgilar arasinda yeralmakta olup, Meksika Komiinist

Partisi iiyesidirler.
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Ayni donemde Atlantik’in oteki tarafinda, hicvin keskin dili yumugsamaya yiiz
tutmugtur. 1841°de kurulan “Punch: The London Charivari”, 1800’lerin ikinci yarism-
da etkili olmakla birlikte, Fransa’daki ayni donem iiriinlerine gore ok daha ilimli bir
grafik anlatima sahiptir. “Vanity Fair’e baktigmizda da kargilagtigimiz yine ilimli bir go-
riintiidiir. Fakat Almanlar bu durumu, 1896’da ‘Simplicissimus’un — tiim zamanlarm en
sert ve etkili hiciv dergisi- kuruluguyla tiimiiyle tersine ¢evirmiglerdir.(Resim 3.9)

Art Nouveau doneminin Almanya’daki karsiligi olan JugendStil doneminde, do-
nemin iinlii sanatgilarndan Thomas Theodor Heine (1867 — 1948) ve bir grup sanatg ta-
rafindan kurulan Simplicissimus, varligin siirdiirdiigii miiddet¢e Almanya’da gelien ra-
dikal sag rejimle miicadele icinde olmugtur. Ozellikle Thomas Theodor Heine’nin,der-
ginin saldirgan ve hicvi benimseyen tavrim sembolize etmek iizere ¢izdigi "bulldog" afi-
si (1896) diinyaca iin kazanmigtr. Bu calismayla, o zamana kadar genelde politik kari-
katiirlerde kullanilan bir unsur olan gorsel metafor, afis diizlemine tasmmustir. iki rengin
egemen oldugu bu galiymada, siyah bir fon iizerine yerlestirilmig kirmuzi bir kopek il-
liistrasyonu sozkonusudur (Resim 3.10). Kpegin tasmasmnm zinciri kopmug ve bu zinci-
rin bir parcasi sallanmaktayken, digeri kopegin ayaklarmm altindadur. Yalnizca kopegin
disleri, gozleri ve zinciri beyaz renktedir. Bu afigle birlikte, kagidin iizerinde baski ya-
pilmans alanlardaki kagidn kendi dogal beyaz rengi, tasarimei igin genel kompozisyon

icinde anlatim gii¢lendiren 6nemli bir unsur olarak kullamlmaya baglamugtir.

SO R SIMPLICISSIMUS
IO PF
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(Resim 3.9), T. T. HEINE, "Simplicissimus", 1898 (Resim 3.10), T. T. HEINE, "Simplicissimus", 1896
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3.2. Birinci Diinya Savasi

Yirminci yiizyihin ilk yirmi yili iginde tiim sosyal alanlarda radikal degisimler
s6z konusu olmustur. Sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik yasam biiyiik bir kaos i¢i-
ne girmis, Avrupa’da yerlesik siyasi sistem yerini komiinizm gibi yeni rejimlere bi-
rakmustir. Endiistri devrimi’nin sonucunda ortaya ¢ikan siirecte teknoloji ve bilim ala-
ninda ortaya konan radikal gelismeler ticaret anlayigint degistirip, yeni sanayi alan-
larmin olugmasina yol agmis ve bu gelismeler beraberinde ulagim ve tagima olanak-
larini da kolaylagtirmustir, Fakat hizla ilerleyen bu siiregte teknoloji sayesinde elde
dilen kazammlar, yine teknoloji kullaniari iiretilen silahlarla yapilan ve insanhk

tarihinin yiizlestigi en biiyiik felaketlerinden olan diinya savaslaria yol acmustur.

Birinci Diinya Savagi, milyonlarca insanin liimiine yol agan bir savas olmasr
nin yaninda grafik tasarim tarihi i¢inde propaganda afiglerinin gercek icerik ve anla-
mina ulastig1 ilk donemdir Bu savasla birlikte, o tarihe kadar bildigimiz anlamda po-
piiler, ticari afig ilk kez politik amagli olarak kullanilmaya baglamistic Birinci Diinya
Savagi yillarinda, radyo, TV gibi bildik kitle iletisim araglar yaygin kullanima gege
cek kadar gelistirilememis, buna karsilik seri baski teknolojisi ¢ok 6nemli asamalar
kaydetmistir. Bahsettigimiz kosullarin gelisimi de, afisi, tartigmaksizin en 6nemli kit
le iletisim araci haline getirirken, propaganda iginde ¢ok cazip ve tercih edilir
kilmigtir Kendi halklarina savag gergegini benimsetemeyen ve gereken siirekli para
ve insan kaynagi akigini saglayamayan hiikiimetler careyi reklam diinyasina ve ticari
fikirleri ile iiriinleri satmasmm ¢ok iyi bilen profesyonel tasanimcilara bagvurmakta
bulmuglardir. Bu egilim sonucu, modern reklam ve tanitim afigleri, insanlik tarihinin
en korkung savasiin siirekliligini saglayan bir arag halini almistir Bu yaklagimlarin,
ozellikle asagida bahsedecegimiz Avrupa iilkelerinde yaygimlastgi bu siiregte modern
afis, modern reklamciligin bilinen tiim taktik ve stratejilerinin iizerinde siandi§1 en
parlak ve en etkili donemini yasamistir.



3.2.1. Almanya

“Almanya’da savas afisleri daha cok yarisma yoluyla secilmekteydi. "Verein
der Plakatfreunde" (Afis Sevenler Dernegi) adli Alman afis kurulusu, afig yansmala -
n diizenleyerek, kazanan tasarimeilara 6diil veriyor ve bu sekilde iinlii profesyonel sa
natgilar igin de yarigmaya katilmayi gekici hale getiriyordu. Daha sonra ‘Das Plakat’
adli savas siiresince yayinlanacak olan bir dergide yayinlanan bu tiir afislerde yurtse-
verlik, idealist bir bigimde 6zveri iizerinden betimlenmekteydi. Kisisel cesaret, asker-
kahramanlarin 6zverileri, erkeksi degerler ve savasa yapilan askeri katk, iglenen bag-
lica konulardi. Bu afislerde kadinlara nadiren, sade vatandasa ise hi¢ yer verilmemis-
tir. Sachplakat degerleri —basit, yogun gorseller, diiz renk, dolu golgeler ve yine yo-
gun bir doku ile islenmis tipografi- Alman afislerini diger iilkelerinkinden farkli kilr
yordu. Alman savas afislerinde 6zellikle kullanilan psikolojik bir unsur, daha sonra
Nazi afiglerinde daha da abartilmustir: Figiirlerin, algak bir bakig agisindan, yukariya
dogru biiyiiyen bir perspektif icerisinde cizilerek, izleyicinin goriintilye bakmasi ve
goriintiiniin kiitlesel ve ezici bir etki yaratmas.

Julius Klinger, yaptig1 savag afislerinde konuyu, basit, piktografik savas sem-
bolleriyle anlatmustir ‘8. Savas’a Yardim Kampanyasi’afiginde diigmani canavar sem-
boliiyle, yardim eden yurttaglarin katkilarini ise canavara saplanan sekiz okla tammla
migtir (Resim 3.11). Buna karsilik Lucian Bernhard, konuya gotik bir yaklagim getire-
rek, antik Alman ruhunu ifade etmek istemistir. Bu tiir afislerin birinde temel deseni
Ortacag zirhi kusanmus sikili bir yumruk seklinde ¢izerken, yazilar da ayni iislupta din
kokenli Gotik harflerden se¢migtir. (Resim 3.12)”* Bernhard bu yaklagimla Alman-
ya’'min Cermen tarihine gondermeler yapmistic Bernhard, savas icin tasarladigi son
afisinde ise illiistrasyon kullanimindan vazgegmis ve gii¢lii Alman stilini 6ne ¢ikartan
bold bir tipografik kurguyu tercih etmistir (Resim 3.13).

“Sik stk kullanilan bir propaganda unsuru da, diisman sembolii veya bayraginin
parcalanmasiydi. Otto Lehmann’in bir savas afiginde, isci ve koyliilerin, ingiliz bay-
ragim parcalayan bir askeri omuzlarinda tutmalari, bu tiir propagandanin 6rneklerin
dendir (Resim 3.14). “"

'° Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimn Gelisimi, 54.
" Agm, 55.
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(Resim 3.13), L. BERNHARD, 1918 (Resim 3.14), O. LEHMANN, "Kriegsanleihe"

Alman tasanimcilarin farkli ifade yontemleriyle bir fikri agik ve net olarak anlat
ma dogrultusunda gosterdikleri ustaliga bir drnek olarak Gipkens’in afigi gosterilebi-
lir. Bu galisma esir diigen diigman hava birlikleriyle ilgili bir sergi afisidir.
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Mermilerle vurulmus bir miittefik ugaginin iizerindeki yuvarlak semboliin iize-
rine oturan siyah bir kartal siluetiyle Gipkens, grafik anlamda ekonomik bir dili do-
gal fakat kompleks bir yontemle kurmaktadir. Afiste iizerinde kartalin durdugu, kur-
sunlarla vurulmug ve sirastyla kirmizi, beyaz ve mavi halkalardan olusan semboliin
beyaz rengi, afisin kagidimin dogal beyazidir Bu renk kullanimu afigin, ucagin gergek
ten kursunla vurulmus yiizeyinden bir parca oldugu yamlsamasin giiclendirmektedix
Dolaysiyla afigte soyle bir denge soz konusudur: Kursun delikleri illiistrasyondur,
kartal konturlanyla gercekgi bir goriintii yaratmaktadir ve pengeleri vasitasiyla iizerin
de durdugu sembol ise iki boyutlu bir anlatim igerisindedir; hem semboliin bir illiist
rasyonu, hem de semboliin ta kendisi. (Resim 3.15)

Tamdik bir grafik sembol olan ‘Kizil Hag da, savag sirasind2Alman afig tasarim-
cilan tarafindan sik¢a kullanilmigtirLudwig Hohlwein’in Isvigre’ye giren Alman or-
dularinin gabasini anlatan bir segi icin tasarladig1 afigte, ‘Kizil Hag’renkleri ters yiiz
edilmek suretiyle Isvigre bayrag goriintiisii elde edilmis ve afis fonunda kullamlmig-

tir Hohlwein, bu ¢aligmanin diginda savas siiresince yaptig1 tim afiglerinde, savasin

yarattig1 sikintilari, yaralilan ve savag mahkumlanini insancil bir bigimde ele almustir
(Resim 3.16)

"Bl s 1917 amBo0

(Resim 3.15), J. GIPKENS, “Hava Kuvvetleri”1918 (Resim 3.16), L. HOHLWEIN, 1918
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Savag sirasinda iiretimde bulunan diger bir Alman afig tasarimcisi da Louis Op
penheim’dirz. Oppenheim, diger iilkelerde popiiler drneklerini gordiigiimiiz uygulama-
lardan birini ( halkin tamdig1 nemli siluetleri direkt olarak afiste kulanmak — 6rnegin
Ingiltere’de Savag Bakam Lord Kitchener’in illiistrasyonunun dogrudan halki askere
goniillii katllim igin agirdig: "Britons wants you" afisi- JAlmanya’ya tagimigtic Op-
penheim, Hindenburg’u kulland181 afiginde, li¢ renkli bir illiistrasyonla Hindenburg’a
heykelsi bir ifade vermis ve bunun altina Hindenburg’un kendi el yazistyla mesajini
yerlestirmeyi tercih etmistir. Basit teknik ve el yazisimn ekonomik kullanimy, kitleye
dogrudan ve kigisel yonelim etkisini giiglendirmektedir. (Resim 3.17)

|
|

e

¥ 1
L = (Resim 3.17), L. OPPENHEIM, “Hindenburgh’dan...”1918

3.2.2. ingiltere

Ingilizlerin grafik propaganda anlayislar daha gergekgi olmustur. Ingiliz afis-
leri seslendigi kitle iizerinde giilii bir psikolojik etki kuracak gekilde tasarlanmugtir
Halkina damgmadan kendi insiyatifiyle savasa katilma karari alan Ingiliz hiikiimeti,
orduya katilimi ancak goniillii olarak talep edebilmis ve propaganda amagli hazirlanan
afiglerinde bu dogrultuda bir psikolojik somiirii iizerine gitmistir. Estetik acidan bir
ozgiinliik gostermeyen bu afiglerde, geleneksel degerler, ev ve aile hedef alinarak, ha-
lihazirda askerlikten kactig1 varsayilan sade vatandas, siirekli korkaklik, vazifeyi red
detmek ve onursuzluk gibi utandirici imalarla suglanmgtir
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Bir tiir reklam stratejisiyle hazirlanan bu afiglerde, nesnelere, insanlara ve onla-
rm iligkilerine kadar hemen hemen her seye alt anlamlar yiiklenebilmistir. Bu strateji-
ye en uygun 6rnek Saville Lumley’in afisidir. Bu ¢alismada savaga goniillii olarak ka-
tilmayi reddeden baba, savag sonrasi giinlerden birinde, kurgun askerleriyle oynayan
oglu ve kucagmda oturup muhtemelen bir tarih kitabm kantiran kizi tarafmdan "Ba-
ba, Bilyiik Savag’ta SEN ne yaptm?’ sorusuna maruz kalmaktadir. Afisteki goriintii
iizerinden temel bir ¢oziimlemeye gidildiginde, yapilabilecek ilk temel tahlil, oturma
odasmin diizenli yerlegimi ve aile bireylerinin nezih giyimi dikkate almmak suretiyle,
zamann savag sonrasi bir tarih oldugudur, kursun askerlerle oynayan gocuk da roman-
tik bir militarizme yonelik "dogru ve dogal" erkek tavrini gostermektedir. (Resim 3.18)

Bu tarz afislere ek olarak, dogrudan bir imaji kullanmak suretiyle, retorige bag-
vurmadan, agikga ithamda bulunan bir syleme sahip afiglerin de tasarlandifi goriit
miistiir. "Kendine karg: diiriist ol! Emin ol ki senin sozde mazeretin, bencilce 6ziir di-
lemekten ote bir sey degildir." seklindeki ifadelere yer verilen bu tiir afiglerde, imaj
ve serifsiz metin arasinda kurulan dengeli kompozisyon ve gercekei yaklagim dikkat
cekmektedir. Bu tarz bir kompozisyon yaklagimi 25 yil sonra 6zellikle Isvigre reklanx
ciliginda gozlemlenecektir

Yogun olarak askere ¢agn iizerine yogunlasan Ingiliz afislerinin en uinliisii, Alf-
red Leete’in (1882-1933) yaptig1 "Your country needs YOU" adli afistir. Bu afiste sug-
layici bir tavirla isaret parmagini halka yoneltmis olarak ¢izilmig olan Lord Kitchener,
"Vatanin SANA ihtiyaci var" diyerek, halka manevi baski yapmaktadr. (Resim 3.19)

(Resim 3.18), S. LUMLEY, “Baba, ...”, 1917

JOIN YOUR GOUNTRY'S ARMY!
GOD SAVE THE KING
(Resim 3.19), A. LEETE, “Vatanin sana ihtiyaci var”1915
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Bilyiik Britanya’da ve Avrupa’da bu dénemde biitiin afigler baski yontemi ile
cogaltilirken, eski afislerin gogaltilmasinda kullanilan geleneksel yontemleri benimse
yerek iiretimini siirdiirmeyi tercih eden tasarimcilar da yok degildir Bu anlamda Bii-
yiik Britanya’da Frank Brangwyn ve Spencer Pryse, savagin sonug ve bedellerini ko-
nu alan belgesel nitelikli afiglerini litografi ile iiretmeyi tercih etmiglerdir. Hatta
Pryse, bu konuda isi daha da ileri gotiirerek, afislerini aktarmak istedigi olaylarin ger-
ceklestigi yerlerde iiretebilmek icin litografi taglarini siirekli yaninda tagimugtir

ingiliz savas afislerinde, Almanlar kadar gorsel metaforlar kullanma egilimi
¢ok soz konusu olmamakla birlikte benzer drneklere rastlanabilmektedir. J. Allen St.
John’un yaptig: afig bu yaklagima drnek olarak gosterilebilic Afisteki kurgu, "ellerde-
ki kan" ifadesinin basit bir anlatim olmakla beraber propaganda iglevini bagartyla ye-
rine getirmektedir. (Resim 3.20)
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LIBERTY
BNDS ' (Resim 3.20), J.A. StJOHN, “Elinin izi”, 1917

3.2.3. Amerika Birlesik Devletleri

“Amerika Birlesik Devletleri’nin 1917°de "biiyiik savasa son vermek lizere"
Birinci Diinya Savagi’na katilmasiyla devlet, ulusu bu fikir etrafinda toplamak iizere
propagandaya baglamigtir. "The Committee on Public Information (CPI)" (Halk En-
formasyon Komitesi) kurularak, tim Amerika Birlesik Devletleri’nin propagandasin-

dan sorumlu, merkezi koordine ajansi olarak gorevlendirilmigtir.
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CPI’nin resimli yayinlar boliimiinii, illiistrator Charles Dana Gibson ve uluslar
aras! iine sahip grafik sanatgisi Joseph Pennell yiiriitmiistiir Bu boliimde, devletin il-
gili boliimlerinin taleplerine gore afigler hazirlanmigtic Savas esnasinda Amerika,
diinyanin her yerinden daha fazla sayida afig iiretmig ve bu afigler ya taminmg dergi
ve kitaplarin illiistrasyonlarini yapan iinlii sanatgilar ya da sanat akademileri tarafindan
gerceklestirilmigtir.”" Joseph Pennell, Frank Brangwyn gibi sanatcilar dzellikle savag
icin maddi katki, bagis toplamak dogrultusunda kampanyalar igin afigler
tasarlamglardir (Resim 3.21-22)

CIEs EfaTY
(Resim 3.21), J. PENNELL, “Buy liberty bonds”, 1917 (Resim 3.22), E BRANGWYN, “Buy....”, 1917

“Amerikan savas afiglerinde, genellikle siradan insan figiirleri gergekgi bir ge-
kilde betimlenmis, bazen kamuoyunu hognut eden, bazen suglayan bir ifade kullanil-
migtic Taslak goriiniimlii illiistrasyonlar ile iinlii James Montgomerry Flagg’in (1877-
1960) — Kitchener afigsinin Amerikan uyarlamasi - "Sam Amca " afisi, afis tarihinin
en ¢ok sayida basilmug afigidic”* Bu afis, Ingiltere icin Leete’nin tasarladigi ve Lord
Kitchener’in resimlendigi afisin - “Vatanin sana ihtiyaci var”- igerik ve bicim
diizeyinde Amerikan versiyonu olarak tasarlanmugtic Flagg’in kendi portresini kullan-
dig1 Sam Amca afiginde vatanseverlik duygularini 6n plan gikartan kirmizi, beyaz ve
mavi bordiirler kullanilmigtir (Resim 3.23)

12 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 56.
3 A.g.m, 56.
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Kadinlar da afiglerde sik sik yer alan bir unsurdur; ancak kadinlar daha ¢ok seks
sembolii ve gekicilik unsuru olarak, genellikle "Ozgiirlik Amit1" veya "Colombia Ani-
" gibi mecazi bigimlerde ¢izilmistir. Ayrica yapilabilecek ikinci bir okuma iizerinden,
afiglerde mecaz iligkisini kurmak igin tasarimcilarin Amerikan toplumu igin dnemli
sembolleri (Sam Amca, Ozgiirlik Anit1) kullanmay tercih ettikleri soylenebilir Bu
siiregte Howard Chandler Christy de afiglerinde kadin imgesini yogun olarak kulla-
nan onemli Amerikali tasarimcilardan biri olarak ele alinmalidirChristy de tasarladigi
afiglerinde, kadin imgesini kullanarak askerligi 6zendirmek seklinde 6zetlenebilecek
basit ve ilging bir strateji kullanmigtic Ornegin tasarladi bir afigte, hafif bir meltem
altinda ayakta duran denizci iiniformasi giymis bir gen¢ kiz goriintiisiiniin altinda
"Keske erkek olsaydim" ibaresi yeralmaktadir "Seni ordu igin istiyorum" ifadesinin
yine asker iiniformasi giymis bir gen¢ kiz goriintiisiiyle kompozisyonu olugturdugu
diger bir afig de, Christy’nin iislubunu ortaya koymaktadir. (Resim 3.24)

| WANT YOU
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

PROMDTION FGR ANY ONE EMISTING
APPLY ANY RECRUITING STATION
OR PUSTMASTER

(Resim 3.24), H. C. CHRISTY,

(Resim 3.23), M. FLAGG,
“Seni Amerikan Ordusu igin istiyorum.”, 1917

“Seni Ordu igin istiyorum.”, 1917



26

Amerika’da gelisen bu romantik yak-
lagim gegitlilik gosterip farkli bigimlerde afis
uygulamalariyla sonuglanmaktadir. Ornek
olarak Fred Spear’in Lusitania gemisinin ba-
tiriligt sonucu bogulan, ¢ocuguna sanlmg bir
anneyi resimledigi "Enlist" adl1 afisi verilebi-
lir. (Resim 3.25)

st

(Resim 3.25), F. SPEAR, “Enlist.”, 1915

3.2.4. Fransa

2 Agustos 1914°te ilan edilen genel seferberlikle birlikte Fransa duvarlarinda
yaklagan biiyiik savagin izleri okunmaya baglamigtir. Fransa’da bu dogrultuda gelisti-
rilecek olan propaganda yaklagiminda sansiir oldukga belirleyici bir unsurdur 4 Agus-
tos’tan itibaren gazetelere ve 1914 sonbaharindan itibaren de karikatiirlere yansiyacak
olan sansiiriin etkisi savag boyunca kendisini hissettirecektir. 1915 yilinda 18 milyar
franka ulagan biitge agig1 devleti para aramaya yoneltmis ve bu dogrultuda afis iize-
rinden gelisecek olan bir “halka borglanma kampanyas1” baglamustiz Valilerin yiiriit-
me sorumlugunu iistlendigi bu propaganda caligmasi, basilacak kagit para karsihiginda
halktan altin birikimlerini toplamak seklinde gelistirilecek bir igbirligi fikri iizerine
temellenmistir. 1915°de Jules Adler, Abel Faivre, Barbier (Resim 3.26), Poulbot (Resim
3.27) bu vatansever mali ¢cagrinin ilk imgelerini tammlamigtir

Takibeden 1916 ile 1918 yillar arasinda basilan afislerin artan sayisi ve onlara
gosterilen ilgi, hiikiimetin, afigler araciliiyla mali destek saglamanin yaninda, genel ah-
laki ve moral motivasyonu orgiitlemeye yonelik politikasin da hakli ¢ikartmaktadir. Na-
udin’in "Bizim ¢ocuklarimez orduya, bizim altmimmz vatana" afigi, Abel Faivre’in "On-
lar bizim olacak ¢aligmasi"(Resim 3.28), Sem’in "Zafer i¢in" ¢alismasi (Resim 3.29), Wilet-
te’in "Zaferi Cabuklagtrm" adli afisi bu donemde ortaya konan patetik dil iginde 6ne
cikan orneklerdir.
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EMPRUNT 2 DEFENSE NATIONALE

Ao !
- : 3 e
P L R e
(Resim 3.27), POULBOT,
i¢in altmmmz harcaymiz”, 1915 “Ulusal Sav ya yonelik borgl ”, 1915

(Resim 3.26), BARBIER, “Altn komitesi - Vatan

2'EMPRUNT

LA DEFENSE NATIONALE

(Resim 3.28), A. FAIVRE,
“Onlar bizim olacak”, 1916

(Resim 3.29), SEM, “Diinyanin ozgiirligii i¢in”, 1917



28

Zor gegen 1917 yili da bu dokunakh ¢izginin egemen oldugu bir yildir Jean
Droit’nin cephede siperde nobet tutan asker afigi (Resim 3.30) veya Jacques Carlu’nun
"Yolcu, vazifeni yap" uyarisini yapan asker figiiriiniin yer aldig1 caligmas(Resim 3.31)
bu doneme ornektir. "Halka borglanma" propaganda kampanyasi, devlete ait bir poli-
tika olsa da, kampanyanin yiiriitilme insiyatifi yerel propaganda komiteleri ve valile-
rin oto kontrolii altinda olmak sartiyla 6zel sektoriin elinde olmugtur. Afigler iizerin-
den kampanyay: yiiriitmeye yonelik 1srag hala halkin "sakli altn" 1na ulagmaya yone
lik egilimin siiregeldigini gostermektedir. Afiglerde ne gikartilan asker portreleri se-
ferber edilmek istenen halk kitlesi igin ‘erdemli kisi” modelini olugturur.

Uy done crporn)
liborerly paplef dy der

(Resim 3.30), J.DROIT, “Ulusal savunmaya yonelik (Resim 3.31), J. CARLU, “Ozgiirlesmeye
3. Bonglanmaya katim”, 1917 yonelik borglanmaya katlin”, 1917

Bu donemde Fransa'da iiretilen propaganda afislerinde net olarak one gikart-
lan bir diger tema ise, aci gekenlerle dayamigma adina yardimseverliktir 20 Aralik
1914 giinii tiim Fransa’da, "Belgika ve tiim kardes uluslar1 diisiiniin" sloganiyla yeni
bir kampanya baglar ve bu kampanyayi yeni kampanyalar izler. 1915’te Parlemento
"Asker’in giinii"nii ilan eder. Bu tzel giinler 1918’e kadar birbirini izler ; "20 Hazi-
ran 1915 Savag Yetimleri Giinii", "14 Haziran Paris Giinii" vb...
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Biitiin bu giinleri duyurmaya yonelik tasarlanan afiglerde carpici bir dramatik
etki oncelikli olarak hedeflenmistir. Yarali askere yonelik hiiziin dolu bir bakis, anne-
lerin, dullarin, yetimlerin gektigi acilag "Alman canavarliim" hatrlatmaya yoneliktir
Bazen de izne gelmis bir askerin gogkusu resimlenerek tersine bir etki kurulmustur.
Genel olarak afis tasarimcilan, (Faivre, Poulbot, Steinlen, Leandre, Jonas, Neumont,
Wilette, Fouqueray) reel basinin ve mizah diinyasinin gizerleridir (Cappiello ve Bouis
set hari¢). Levy- Dhurmer ya da Roll gibi ressamlar onlar desteklemigtir. Cogunluk-
la tek renk kullanimi ve eskiz cizimlerin egemen oldugu anlatim, sentetikAlman an-
latimindan ya da ingiliz ve Amerikalilarin canli renklerle kurduklar anlatimdan uzak
kompozisyonlar karakterize etmistir. Niiktenin basit ama etkili kullanimi Fransiz pro
paganda afiginin temel &zelligi olmugtur.

Afigler ayni zamanda bize ideal bir tilkenin sinirlarini da cizerAfigler iizerinden
yapilabilecek bir diger okuma da sudur ki Fransizlar, Almanlara karg1 duyulan kini ar-
kalarina alarak ideal iilke sinirlari iizerinden temellenen bir "kutsal ittifak" altunda bix
lesmislerdir. Graviirlerde, kartpostallarda, karikatiirlerde ve afiglerde 1914 ve ozellik-
le 1915 yillarinda "Alman canavarhklan" boy gostermektedir Fransiz Universiteler
Birligi "30 Alman Sugunu" anons etmistir. 1 30 Ekim 1917 arasinda Barrere ve Jo-
uas’in iki afisi "Alman Suglar" sergisini duyurmaktadir. (Resim 3.32)

(Resim 3.32), BARRERE-JOUAS,

"vmomnmo‘m 10
yty;oeuvae oe Pnomnnn

“Alman suglarini hatirlaym! - Segi”, 1917
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28 Ekim 1915’de Savas Bakanligi’nin yayin olan afiste, "Susun, sakinmn, diis
manin kulaklari sizi dinliyor" ifadesini tamamlayan gozliiklii birAlman figiirii bulun-
maktadir. Bu figiir ile Almanlarin kaba ve entelektiiel kibiri elestirilmektedir. Greko —
latin orijinli "Fransiz Medeniyeti" ile barbar kokenli Alman kiiltiirii kargi kargiya
konmustur. Modernist avangard hareketler dahi bu anti — germenizm tavrina destek
vermistir. Fransa’da her sey li¢ renge boyanmig ve Fransa’nin simgesi Marianne, si-
lahl bir tanrica formuna doniismiistiir. Hatta 1870’den beri, secim afiglerinde bile yer
almayan Alsace — Loraine, 1916’da yeniden afislerde 6zellikle Friant’in ve Hansi’nin
eserlerinde goriilmeye baglamugtir. Tiim bu caligmalar ortak bir payda etrafinda bulug-
mus ve gegmisiyle iftihar eden, vatansever bir Fransa goriintiisii ortaya koymay! he-

deflemistir.

Savas yillarmda Fransa’da propaganda amagli yapilan afislerin genel olgiisii
80*115 veya 120 cm.’dir. Borglanma Kampanyasi dahilinde dikkat ¢eken 6nemli afig-
lerin bir kagmmn tasarmmimni yapan ve ressam kokenli bir mizahgi olan Faivre’in “Onlar
bizim olacak” isimli ¢alismasi, savas donemi Fransiz afiginin temel ozelliklerini yan-
sitmast anlaminda ideal bir 6rnektir. Bu afis icin sanatgy, Paris’te bulunan Valencia'lias-
ker Jean — Baptiste Decobeca’yr model olarak kullanms ve baglangicta yalniz el ve
yiiz figiirii lizerinde cahgmustir. Bitmis afigi karakterize eden sozciik ‘denge’dir. Faiv-
re afisteki askeri, agik renk fon iizerine dekupe olarak yerlestirmistir. Afiste kullanilan,
"Onlar bizim olacak” ve "Yazilm" metinleri el yazismi ¢agnistran tipografik ozellikle-
riyle kisisel bir ¢agn ve seslenis ozelligi tasir. Mutlu , dokunakh yiiz ifadesi, acik renk,
fal tag: gibi agilmus gozleri, tiifegine yapisnus eliyle afisteki kisi bu ¢agriy1 yapmakta-
dir. Uniformada flu mavi dikkati cekmekle birlikte az renk kullanimugtir. Biitiin kom-
pozisyonda baskmn renk olarak toprak rengi tercih edilmigtir. "Killi topraktan ¢ikmug
asker, silahina sariimis ve arkasmna doniip bagrmaktadur. Eli onu kendine dogru ¢eken
bir gelecegin gostergesidir. O baskilarla belirlenen simdiyi, ozgiirliikgii bir gelecege

siiriiklemek icin buradadr, topraktan gokyiiziine gegmek igin..." (Bkz. Resim 3.28)
3.2.5. Sonug ve genel degerlendirme

Birinci Diinya Savasi afisleri, takip eden calkantli yillarn en temel iletigim
araclari olacak stereotiplerini iiretecektir. Savas donemi liderleri iizerine yogunlagan
milliyetci egilimler, takip eden yillarda Marks, Lenin ve fagist liderleri ikonlara do-

niigtiirecektir.
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Diisman barbarlar ve doyumsuz canavarlar olarak gosteren karikatiirler artik

Bolsevizmin dehgetini, kapitalizmin seytansiligini anlatmak igin kullamlacaktir

Birinci Diinya Savas afisleri, teknik anlamda da bir doniim noktasina igaret et-
mektedir. Basilarak ¢ogaltilan grafik iiriinlerde renkli illiistrasyon kullamimu baskin ve
yaygin uygulama teknigi olmaktan gikmugtir Artik siyah beyaz fotograf mekanik ola-
rak ok daha rahat iiretilebilmektedir. Flas, filmin daha hizli emiilsiyonu, stiidyo 11k
landirmast, rotus ve lensler, fotografi olaylari ve goriintiileri kaydetmek anlaminda cok
daha cazip kilmaktadic Nitekim bunu farkeden Avrupa’dan Bernhard gibi tasarimcr
lar, avangard sanatgilarinda katilimiyla fotografi, sanat ve modern hayatin bulugmasini
saglamak siirecinde bir arag olarak ele alip, islerinde yogun olarak kullanmaya basla-

muslardir

3.3. Modernist Avangard Hareketler

19. yiizyil sonu ile 20. Yiizyilin Birinci Diinya Savagi’na kadar siiren ilk evre-
sini icerisine alan ve "¢ag doniimii" olarak adlandirlan zaman diliminde, endiistri dev-
rimi denilen dinamigin getirdigi biiyiik degisiklikler ve sarsitilarla yiizlesen Avru-
pa’da, milyonlarca insanin yagamini endiistriyel iiretim gekillendirmeye baglamsti.
Biiyiik bir hizla gelisen kapitalizm, toplumsal siniflarin arasindaki ugurumu koriikle
mis, Avrupa’da sosyal hayata kargasa egemen olmugtur.”* Bu kargaga, devaminda,
endiistri Devrimi’nin getirdigi teknolojik gelismelerin sonuna kadar kullamldig1 bir
biiyiik savasla diinyay: yiizlestirirken, monarsi yerini yeni siyasi sistemlere, ozellikle
Rusya iizerinden gelisen yeni bir yasama modeline, sosyalizme birakmustir

Bu sarsintili donemde, Avrupa’nin yozlagmasina, gelenek, sosyal diizenine ve
ozellikle savaglara kargi gikan ilerlemeci, avangard ve entelektiiel temelli bir dizi sa-
nat hareketi meydana gelmistir. Mevcut sanat ve tasarim ortamini tamamen degistiren
ve modernizm diye adlandirdigimiz siireci tanimlayan bu hareketler endiistriyel bir
diinya icin, yeni "bir diinya goriisii" yaratmuslardir. Sanat ve endiistrinin bir birlegimi-
nin, bulusmasinin yaratilmaya ¢aligildigi bu siiregte, ilerlemeci ve avangard sanat ha

reketlerinin ifade araci ise grafik tasarim ve tipografi olmustur

14 Dilek BEKTAS, Cagidag Grafik Tasarimin Geligimi, 13.
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Sanatgt, filozof, sair ve yazarlarin ortaklasa calistiklan bu siiregte, grafik tasa
rim alaninda da yeni ve dzgiin bir gorsel dil yaratlmig ve saldigan, protest bir anlatr-
min egemen oldugu bu dilin geligiminde afisin yeri oldukga Snemli olmustur. Protest
ve tepkisel ierikleriyle kendi baglarina da politik bir durugu anlamlandiran bu hare-
ketlerin bazilar, bu 6zellikleri dolayisiyla uzun vadede farkli politik egilimler tarafin
dan da kullanilmistic Bu anlamda takip eden bolimlerde modernizmin tiim siiregleri-
ne degil, yalnizca, afisin protest icerigiyle yogun olarak 6ne ¢iktig ve kullanildigi d&

nemlere ve o donem sanatgilarina yer verilecektic

3.3.1. Fiitiirizm

20 Subat 1909°da Fillippo Marinetti'nin Paris’te "La Figaro" gazetesinde yaym-
lads: Fiitiirist Manifesto ile avangard modernizm hareketinin fiilen basladig1 soylenebi-
lir. "Biz enerjiye, korkusuzluga ve tehlikeye duyulan askin sarkismi soylemek istiyoruz.
Cesaret, ciiret ve bagkaldiri giirimizin esas elemanlari olacaktr... iddia ediyoruz ki, diin-
yanmn gorkemi yeni bir giizellikte zenginlesti: hzm giizelligi... Miicadeleden daha giizel
bir sey yoktur. Saldirgan bir karakteri olmayan hig bir galisma bir sanat eseri olamaz"'*
Bu ifadeleri igeren manifesto, savag heyecanmi, makine cagmi, hizi, modern yagami ide-
alize etmekle birlikte, toplumun yerlesik geleneklerine, ahlakeiligma, aligkanliklarma ve
kanksanmis degerlerine siddetle karsi gikmakta ve bununla beraber tiim yerlesik ku-
rumlarm da ortadan kaldmilmas gerektigini soylemistir. Sair Marinetti’nin onderliginde
bir yazm hareketi goriintiisiinde ortaya gikan fiitiirizm, hizla gorsel sanatlar alanmda da
kabiil gormiistiir. Ozellikle tipografi alaninda gergeklegen geligmeler gergek bir devrim
niteliginde olmustur. Fiitiirizm ile birlikte hiz, siddet ve saldirganligi anlatmak cabas
6ne ¢ikmistir. Bu anlamda farkl kalmlikta ve biiyiikliikte harf karakterlerinin kullanmi
ile serbest ve dinamik diizenlemeler yapilmaya baslanms, grafik tasarm tarihini uzun

vadede etkileyecek onemli ¢aligmalara imza atlmigti.

Fiitiirizmin, hiza, siddete egilimli bu saldirgan tavr maalesef ilerleyen yillarda
Mussolini yonetiminde Italyan fagizminin de ilgisini gekecek ve hareketin bu siyaset
tarafindan sahip gikilip, benimsenmesine yol acacaktir Bu noktadan sonra fiitiirizm,

fagist yonetim icin propaganda afigleri iiretmek gibi bir misyonu da iistlenecektir.

15 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarmmn Gelisimi, 42.
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Fiitiirizmin iinlii isimlerinden Depero, 1929’da New York’ta "Fiitiirizm ve Rek-
lam Sanat” adli kitabina yazdig1 nszde sdyle konugmaktadir: "Gelecegin sanati ka
¢imilmaz olarak reklam sanatidir Reklam, . "bizim zaferlerimiz, bizim adamlarimiz ve
bizim iiriinlerimiz" i¢in yeni bir arzuyu yansitmaktadir" Bu tiir bir retorik, fiitiirizmi,
fagist lider Mussolini’nin propaganda siirecine dahil etmisgtir.

Bu anlamda fiitiirizme bakildiginda, gatisan ve gelisen egilimlerin varli1 rahat
likla okunabilmektedir. Bir tarafta agresif bir modernizm gozlenirken, diger tarafta ise
Roma imparatorlugu’nu referans alan ve onu cagnstiran her seye kahramanlik atfe-
den, heykelsi bir neo-klasisizm sz konusudur. Fiitiiristler, Fagist hareketin 10. y1ldo-
niimiinii kutlamak i¢in Roma’da 1933’te gergeklesen biiyiik sergiye katilmig ve fasist
giiclerle fiilen igbirligini ortaya koymuglardir (Resim 3.32). Leandri’nin kutlamalar igin
destek isteyen afisinde, kogegen yerlesim iligkisi ile dinamik bir etki yaratmak isten -
mistir, ama diger yandan bu yap: iletilmek istenen mesajin anlagiimasini zorlagug
mugtir (Resim 3.33). Kompozisyonu olusturan kelimelere okuyucunun odaklanmasini
saglayacak hig bir tasarim prensibi s6z konusu olmadi1 gibi, gorece onem ve baskin
lik sirasina dair hig bir hiyerarsik kuigu da sdz konusu degildir. Caligma, bu zellik-
leriyle Marinetti’nin islerini ve fiitiirist diizenlemenin benzer orneklerini cagrigtir-

maktadir. Testi’de bu sergi igin bir duyuru afisi tasarlamigtir. (Resim 3.34)

(Resim 3.32), Sergi giriginden, 1933

(Resim 3.33), LEANDRI, “Sergl Afigi”, 1933

o 15 Ao o ROMAI @
p& '& B! Via wERTANTE

'}"«' prima vittoria del Fraclimo |
o+ e g, ]




34

3.3.2. Dadaizm

Dadaizm, Birinci Diinya Savagi’nin katliamlarima ve budalaligina duyulan nef
retten dogmustur. Dadaizm, sagirtma temelli ve yogun alayei gizgide gelisen bir bigi-
mi benimseyerek, teknolojik ilerlemeye duyulan hayranlig), ozellikle Avrupa
insanindaki dejenerasyonu, savas, gelenek, inang, din ve sanat gibi tiim yerlesik

anlayislari, olgu ve kavramlari protesto etmistic

“1919°da olusturulan Berlin Dada grubunun kurucularmdan olan John Heartfi-
eld (1891-1968) — Alman militarizmine ve ordusuna bir protesto olarak Helmut Herz-
felde ismini, bir ingiliz ismiyle degistirmisti — ve George Grosz (1893 — 1959) dev-
rimei bir politik goriise sahiptiler, bu nedenle, halk bilinglendirmek ve sosyal degisi-
mi saglamak iizere, sanatsal etkinliklerinin ¢ogunu gorsel iletigime yoneltmiglerdir.
John Heartfield, fotomontajm garpici nitelikteki aykiri unsurlarmi biraraya getirip, ulag-
ti$1 bu sentezi giiglii bir propaganda silaht olarak kullanarak, Weimer Cumhuriyetini ve
biiyiimekte olan Nazi Partisi’ni, afig, kitap kapag, politik illiistrasyon ve karikatiirle-
rinde hedef almisti.”*® Heartfield ile birlikte, Birinci Diinya Savagi sonrast illiistrasyon
temelli afiglerden, yeni bir iletigim ortamuni tanimlayan fotograf temelli afis tasarm-
larina gegis net ¢izgilerle ortaya konmugtur. Heartfield, uzun yillar i¢inde fotograf kul-
Janmu ve fotomontaj uygulamalarmdaki becerisini gelistirmis ve ustalagtrmigtir. 1929
yilinda gergeklesen Werkbund’un "Film ve Foto" adli sergisinde tiim sanatgilar gibi
Heartfield’da yer almistir. Heartfield in kendisine verilen sergi mekaninm giriginde ka-
pi iistiine yazdig1 "Fotografi bir silah olarak kullanm" ifadesi, tasarimcmm gerceklestir-
digi iglerde fotograf kullammna yiikledigi anlami ve atak politik yaklagimim zetle-
mek baglaminda agiklayicidir. Heartfield’in silahlar, Birinci Diinya Savas! sonunda
kendi dilinin temelini belirleyen Dadaizmden beslenir. O donem yaklagiminmn tipik
rastsal tipografik diizenlemelerinden, yine o donemde one ¢ikan ve fotograflarin par-
calanmasi, birlestirilmesi, yeniden olgeklendirilip, rotuslarla birlestirilmesi suretiyle
gerceklegen fotomontaj teknigine uzanan siireg, Heartfield’in gorsel dilini belirlemig-
tir. Heartfield’in ¢aligmalarindaki ironik mizah ve beklenmeyen kontrastlar, izleyiciyi
sasirtirken aym zamanda Heartfield’in komiinist bakis agisiyla yiiz yiize birakmistir.
Heartfield’in en ¢ok bilinen afis ¢alismalarindan biri aym zamanda Komiinist Parti ya-
ymi olan "Kirmizi Bayrak"m da kapagni olugturan caligmadr.

1 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 49.
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Bu ¢alismada temel problem, Komiinist Parti’ye oy vermek igin segim pusulasin-
daki "beg numarali liste"ye oy vermek gerektifi kosulu iizerinden secmenlere yonelik
bir hatrrlatma, ¢agngim yaratmak iglevini en dogru ve en etkili sekilde yerine getirmek-
tir. John Heartfield bu problemi, kolayca akilda kalabilecek bes parmag acik bir el res-
mini kullanmak ve bunu bir slogana doniigtiirmek suretiyle cozmiigtiir. (Resim 3.35)

“, “ L ' (Resim 3.35), J. HEARTFIELD,
: 3 “S. Listeye oy atm”, 1928

1920’li yillarda Heartfield’in politik ve elestirel caligmalan afiglerin yaninda
ozellikle kitap kapaklarinda yogunlagmigtr Kurt Tucholsky’nin hiciv kitabi "De-
utschland, Deutschland iiber alles" igin yaptig1 calismada Heartfield, fotograflarla
olugturdugu basit ama niikteli fotomontajlari kullanarak, bunlarla direkt ve saldirgan
illtistratif ifadeler (bir pantolonun arkasina fotomontaj teknigi ile yerlegtirilmis kulak-
lardan olusturulan "Berlin Idiom" baglikli ¢alisma buna ornektir (Resim 3.36)) elde et-
migtir. Bu kitabin 6n yiiziinde, viicudunun yarisinda yoneten burjuva sinifina ait bir ki
yafet, diger yansinda ise askeri bir kiyafet gordugiimiiz ve yiizii milli bayrakla sarma
lanmug, fotr sapkali bir figiiriin agzindan, "Deutschland, Deutschland iiber alles" ifa-
desi dokiilmektedir (Resim 3.37). Arka kapakta ise polis copu tutan bir polis eliyle, ki-
li¢ tutan ve "Briiderlich zusammenhalt" adh ironic efsaneye referans veren bir asker
eli birbirine ters olarak yerlestirilmistir. Kapakta milli cagrisimlar yapan kirmizi, sari
ve beyaz renkler kulanilmakta olup, kullanilan yazi karakteri, fasistlerin yogun olarak
sahip giktig1 ve kullandifi Cermen irkina ait harf karakterleridir. Milliyetgilik, milita-
rizm, kapitalizm ve kanun ile diizene ait bu tarz sembollerin kullanimu, karikatiiriin
yerine uzun yillara yayilacak ve etkisini siirdiirecek daha ekonomik, etkili ve parlak
bir dil yaratmigtiz
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(Resim 3.36), J. HEARTFIELD, (Resim 3.37), J. HEARTFIELD,
“BerlinDeyimi”, 1929 “Almanya, her geyin iistiinde Almanya”, 1929

Heartfield, tasarmlar igin kendi gektigi fotograflari da kullanmugtir. Ornegin bir
caligmada kendisi, takim elbise ve fotr sapka giydirdigi arkadaglarm bir ingaat iskele-
sine trmanirken goriintiilemis, daha sonra bu goriintiiyii fotomontaj teknigi ile Dolar
isaretinin iizerindeki gubuklara aktararak, bu goriintiiledigi arkadaglarini dolara tutkun
kapitalistler olarak vurgulamistiz "So Macht man Dollars" adli kitabm &n kapagin
olusturan bu galigma, igerisinde kullanilan slogan ve bagliklarla, Rus fotomontajlarin-
daki dinamik gorsel kombinasyonlarin 6tesine gegen bir anlatim icindedir. (Resim 3.38)

MAN DOLLARS
(Resim 3.38), J. HEARTFIELD,
“Dolarlar ‘yapan’ adamlar”, 1931
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Heartfield, gazete ve haftalik dergilerde ¢ikan yazi ve fotograflan da ilgiyle ta
kip etmis ve bunlari kendi islerinde kullanmugtir Sectigi yaz1 ve gorselleri farkli bi
¢imlerde modifiye ederek kompozisyonlarini, bu 6geler arasinda grotesk bir iligki ku
rabilecek sekilde olugturmustur. Heartfield, 1929-1936 seneleri arasinda (Arbeiter-11-
lustrierte-Zeitung) AIZ adli politik derginin kapaklarimi tasarlamistir En meghur kapak
tasarimlarindan birini olusturan fotomontajda, Hitler'in meghur selamiyla kitleye ses-
lendigi anda arkaya giden eline sisman ve zengin bir kapitalist para koymaktadir. Bu
kompozisyonun hemen iistiinde biiyik puntoyla "Hitler selaminin anlami" yazmakta,
asagida daha ufak bir puntoyla "Kiiciik adam biiyiik hediyeler igin yalvarmakta" ifa-
desi yer almaktadir. Bu ifadenin iizerinde ¢ok kiigiik olarak yeralan Hitler’e ait "Ar-
kamda milyonlar duruyor" ibaresi de Hitler’i destekleyen kitlelere yonelik elestirel
bir yaklagimdir Heartfield, calismasinda resimler arasinda olgek farkliligina giderek,
Hitler’i ekonomik gevrelerce beslenen kiigiik adam olarak betimlemek seklinde geli-
sen dramatik bir anlatimi tercih etmistir (Resim 3.39). Heartfield’in 1934’te tasarladig1
"Kan ve Demir” baglikli afiste yer alan fotografin kompozisyonu, onun kurmaca
fotograftaki bagarismm bir diger kanitidir (Resim 3.40).

5 4

(Resim 3.40),
J. HEARTHIELD,

“Kan ve Demir”, 1934 ¢}
DER SINN DES

HITLERGRUSSES:

(Resim 3.39), J. HEARTFIELD, “Kiigiik Adam biiyiik hediyeler igin yalvarmakta”, 1932

Heartfield ile yakin iligki igerisinde olan ressam ve grafik sanatgis1 George
Grosz da gizdigi karikatir ve hicivleriyle yozlagmig olan toplumu elestirmistir.
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3.3.3. Konstriiktivizm ve Sovyet Devrim Afigleri

"Birinci Diinya Savasi ve Rus Devrimi'nin kanigik ortaminda, Car'in devrilme-
sinden, Rusya’mn i savas siiriiklenmesi ve Sovyetler Birligi'nin kurulmasina kadar
gecen zaman diliminde, Rusya’da yaratici sanat alaninda kisa siiren parlak bir donem
yasanmistir. Bu donemdeki Rus sanati, yirminci yiizyilin grafik tasarim ve tipografisi
nin bicimlenmesinde uluslararasi boyutlarda etkili olmustur.""

Rusya "lubok " — tahta oyma baskilar — ikonlardan ve illiistrasyon temelli ga-
zetelerden gelen giiglii bir gorsel gelenege sahiptir (Resim 3.41). Kiibist ve fiitiirist aki-
ma, devrim 6ncesi Carlik Rusya’sina kars: ¢ikisla dzdeslestirerek sahip cikan Rusya,
kisa siirede Rus kiibo-fiitiirizmi diye adlandinlan senteze ulagmigtir "Lubok"lardan
gelen gorsel gelenek yine devrim oncesi bulusulan bu avangard akimlarin olusturdu-
$u entelektiiel birikim ile pekigmistir. Yokluk ve i¢ savag ile devrimin beraberinde ge-
tirdigi yeni coskunun belirledigi ortamda, gorseller ve sozciikler devrimin araglan

(Resim 3.41), Bir “Lubok” 6megi

Devrimin ilk yillarinda, afigler halka seslenmekte, sloganlari gorsellestirmekte
ve politik allegorileri desenlere doniistiirmektedir. Devrimin gelisimi, beraberinde fo-
tografin yeni kaynaklarini ve tasarimcilarn istatistik, kartografi gibi farkli grafik su
num tekniklerindeki uygulama yeteneklerini de geligtirmistir.

' Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 56.
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O donem afiglerine goz atldiginda genelde Viktor Deni ve D.S. Moor tarafindan
tasarlanan afiglerin bigim ve igerik diizeyinde ortaklagtig1 goriilebilir. Her ikisinin de
grafik anlatim politik illiistrasyonun geligimiyle sekillenmigtir. Moor’un allegorileri,
biiyiitme ve abartma ile olusturulan kargilagtrmalarla anlam kazanir: Simdi ve sonranm
korkutucu kargilastrmalari, diigmanlara karg1 kahraman miittefikler, ig¢i miicadelesine
kargi emperyalizm gibi... Biitiin bu kargilagtrmal: allegoriler, tek bir ibare ile biitiinlen-
mektedir: "Smert Mirovomu Imperializmu" (Diinya Emperyalizmine Oliim)". Atak bir
ejderha tarafindan sarlmis olan endiistrinin, devrimin silahl giicleri tarafindan kurtulu-
su imlenmektedir (Resim 3.42). Daha az tipik olmakla birlikte, Moor’un bir diger isi de
1920 kitlk donemi kurbanlarmmn tepkisini dile getiren ve tek bir kelimelik ifadenin
(imdat) kullanildig calismadir (Resim 3.43). Iskelet kadar zayif, yagh bir adam ve arkada
goziiken iki kurumus arpa dali artik salt desen goriiniimiinden siyrilmug olup, tek ve net
bir fikrin grafik goriintiisiinii anlamlandirmaktadir: A¢lik.

CMEPTHL MHP
HEMIMEPHAIH !
(Resim 3.42), D.S. MOOR, 1919 (Resim 3.43), D.S. MOOR, “Imdat”, 1920

Moor’un ve Deni’nin bir ¢ok posteri kizil ve siyah renklerle sinirlidirKizil, dev-
rime dair unsurlari, bayraklari, calisanlarm gomleklerini ve koyliilerin giysilerini ifa
de etmek igin kullanilmigtir Siyah, temel ¢izim malzemesi olarak yogun ve homojen
olarak kullamlms olup kapitalistler ile papazlarin elbiselerine renk vermektedir Bu
caligmalarda renk kisitlamas giiglii bir etki yaratmaktadir
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Deni’nin bu yaklasimda degerlendirebilecegimiz bir diger calismasinda, kirmi-
21 bir el yine kirmizi harflerle, siyah dikdértgen bir zemin iizerine *Uctincii Enternas-
yonel” yazmakta, fétr sapkali stereotip bir kapitalist ise bu yazi karsisinda czilmekte-

dir. Bu kompozisyonda bashk ve illiistratif anlatimin bulusmasi bagaril bicimde ger-

ceklestirilmigtir. (Resim 3.44)

(Resim 3.44), V. DENI, “3. Enternasyonal”, 1921

Revize edilip, Birinci Diinya Savasi'nda milli propaganda i¢in yeniden kullanr
ma sokulan ‘Woodblock’ afisleri, 1919-1922 yillan arasinda yerini yeni bir forma,
"Rosta Pencerelerine" birakmustir Rosta, telgraf vasitasiyla haber ve bilgi iletiminden
ve basindan sorumlu olan devlet kurumudur. Rosta Pencereleri, tek ylizii kullanlan
ilanlar olup, sik¢a komik illiistrasyonlardan olugmug olup, diikkan vitrinlerine, tren is-
tasyonlarina asilmug, I¢ Savag'ta cephede de kullamlmigtic Bu ¢aligmalar biiyiik ebat-
ta olup, boylan 1 ile 4 metre arasinda degismekte ve mumlu kagit teknigiyle yiizlerce
kopya halinde iiretilmigtir. Bu ilanlarin ilk tasarimeisi olan, politik karikatiirleriyle
meghur Mikhail Cheremnykh, Rosta i¢in yaklagik beg yiiz afig tasarlamig olup, bir ge-
cede yaklagik elli adet afig tasarlayabilmistir (Resim 3.45). (Bkz. Resim 3.67 - 70)

Rosta ilanlarinm diger bir meshur ve en az Cheremnykh kadar iiretken olan ta-
sarimeist, sairVladimir Mayakovsky’dir. Bir cogunun metnini yazmakla birlikte, Ma-
yakovsky, atolyelerde iiretilen tiim afiglerin en az ligte birini gizmigtir ki bu da iki yil-
lik bir iiretim siirecinde, yaklagik bin alu yiiz afige tekabiil etmistir (Resim 3.46).
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"Meydanlarimiz paletlerimiz, caddeler firgalarimiz olsun" yaklagimini Maya
kovsky iglerine de yansitmigtic Bu dénemde, afisler geceleri komiinal atolyelerde ta-
sarlanmig ve basilmistir Mumlu kagit teknigi, diiz renkleri ve basit gekilleri gerektir-
mekte ve diizgiin cizgiler ile hassas bir tipografinin kullamlmasini ve uygulanmasin
imkansiz kilmaktadir Baglangigta mumlu kagit kopyalari trenlerle dagitilmig ve boyle
ce aym afigin gergek iiretimi, Sovyetler Birligi’nin uzak bolgelerinde de gercekles-
mistir. Daha sonra bolgesel Rosta biirolar1 kurulmusgtur.

Bpraimen ' "
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(Resim 3.45), M. CHEREMNYKH, 1921 (Resim 3.46), V. MAYAKOVSKI, 1921
Petrograd’da sanatgilar afis iiretmek igin lino kesim teknigini kullanmis ve si-

yah baskiya rengi elleriyle eklemislerdir. Vladimir Lebedev ve Vladimir Kozlinsky bu
basit ama Mayakovski’ninkiler kadar karikatiir goriiniimlii olmayan uygulama konu-
sunda bir yetkinlige ulasmislardir. Figiirler, cocuklarin mumlu kagit uygulamalarinda
oldugu gibi koyu siyah ve kalin gizgiler ile ifade edilmis ve boya darbeleriyle renk-
lendirilmis kalin harfler, kompozisyonu tamamlayan elemanlar olarak kullanilmigtir

(Resim 3.47).

Ornek bagska bir Rosta galigmast iki tiir tasanm yaklagimini da icermektedir
Ustteki boliim konvansiyonel, karikatiir - mizah yaklagimiyla olusturulmugken, "Bu-
giin cephe icin ne yapun?" sorusunu igeren alttaki boliimde soyut ve geometrik bir
yaklagim hakimdir. Bu alttaki yaklagim konstriiktivist bir calismaya &rnek olarak ta-
nimlanabilir (Resim 3.48). Rosta afigleri genel olarak yukarida incelenen yaklagimlar
dogrultusunda farkl kisiler tarafindan biiyiik bir gesitlilik i¢inde tasarlanmig ve yiik-
sek tirajlarla tiretilmigtir. (Resim 3.49 - 50)



) - Tay g
(Resim 3.49), 1921
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(Resim 3.50), 1921
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Yeni diizenin oncii tasarimeilan (eski sanatgilart) olan konstriiktivistler burjuva
kiiltiiriine ait tek tip sanat anlayigini reddetmiglerdir Yeni soyut resim sanatinin giigle-
riyle donanmus olarak, sanat ve emek arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak istemisler
dir. Gorsellerin fotograf sayesinde mekanik olarak iiretilebilmesi de ideolojik yakla-
simlartyla Grtiismektedir. Basim - yayim teknolojisindeki gelimeler vasitastyla en
diistriyel - yeniden iiretim olanaklari, onlarin devrim dogrultusunda galigan emekgi
ler olma talebini kolaylagtirmuigtic

Meshur "Beyazlar Kizil kama ile vurun!" afigi imajin ne onerdii ile kelimele
rin neyi soyledigi arasindaki siki iligkiyi one ¢ikartan bir diger onemli ¢alismadirBu
afiste tasarim elemanlari politik sembollere doniistiiriilerek "Kizil" ile "Bolsevikler",
"Beyaz"la da "Kerenski’nin kargi devrimci giigleri" tanimlanmigtir “Kirmizi tiggen ve
cizgiler, resmin saginda bulunan ve geri ¢ekilme izlenimi uyandiran negatif alandaki
biiyiik beyaz daireye dogru, saldirgan bir sekilde ve degisen hiicum yonleriyle dal-
maktadirlar. Basit tipografik ve geometrik elemanlar ile gergeklestirilen bu galigma,
bugiine kadar ifade giiciinden hig bir sey kaybetmemigtir.”" (Resim 3.51)

(Resim 3.51), EL LISSITZKY, “Beyazlari kirmwzi kama ile vurun”, 1919

18 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 59.
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“Bir mimar olarak egitim goren Lissitzky, 1917 Ekim Devrimi'ni insanlik igin
yeni bir baslangi¢c olarak gormiistiir. Onun goriisiine gore Komiinizm ve sosyal mii-
hendislik yeni bir diizen kuracak. teknoloji toplumun gereksinimlerini kargilayacak
ve sanatci/tasarimer — kendini konstriiktor olarak da adlandirmaktaydi- insanhga da-
ha verimli bir toplum ve cevre saglamak igin, sanatla teknolojiyi birlestirecekti. Bu
idealizm onun grafik tasarim iizerine daha da artan bir ilgiyle egilmesine yol agmig-
ur" El Lissitzsky yenilikei bir sanatgt olarak, tasarladigr cahgmalarinda, montaj ve
fotomontaj tekniklerine bagvurmus, baski kompozisyonlarr ve fotografik goriintiileri
kureu malzemesi olarak kullanmugtir. Bu tip caligmalarinda statik fotografa can veren
farkh elemanlar biiyiitme, kiigiiltme, siiperpoze etme, farkl kadrajlart ve acilari bir-

birine baglama gibi yontemlerle siddetli kontrastlar ve bakis acilart yakalamustir.

“Konstriiktivizmin en etkin diger temsilcilerinden biri olan Alexander Rodsc-
henko ise, tipografi, montaj ve fotografla tasarim yapma konusunda oncii olmustur.
Rodschenko, sosyal goriisleri dogrultusunda, bireysel ifadeler yerine, genis halk kit-
lelerine egilip sorumluluk yiiklenmek gerektigine inanmis ve 1921°de ressamliktan
vazgegip tasarima yonelmistir. Sanatin hangi goriis altinda olursa olsun, burjuva de-
gerlerini ve kapitalist somiiriiyii ifade eden ¢cagdisi bir ugras oldugunu savunarak, Ey-
liil 1921°de Moskova’da agilan 5x50=25 adli sergide ~herbiri Tatlin’in yandag 5 sa-
natginin 5 tablosunun yeraldigi- saf kirmizi, saf mavi ve saf san renkten olusan ii¢ tek
renk tabloyu ‘Son Resim’ baslig1 altinda seigileyerek, soyut sanatin 6ldiigiinii ilan et-
mistir. Bu tarihten sonra gorsel imgeler elde etmek istedigi zaman fotograf ve foto-
montaja bagvurmustur. Tasarimlarinda giiclii geometrik konstriiksiyonla saf renkler-
den olugan genis alanlar ve ozlii, okunakh yazilar kullanan Rodschenko’nun agi, si-
yah, serifsiz el yazilari, daha sonra Sovyetler Birligi’nde kullanilan kalin serifsiz harf
karakterlerinin kaynagi olmustur (Resim 3.52 - 53 -54).”* Kullandig ilging olceklendir
melerle, sastrtici sonuglar elde eden Rodschenko’nun galismalari, El Lissitzky 'nin de-
rinlikli tasarimlari ve fotomontajin en etkin ustasit Gustav Klutsis’in isleriyle kiyaslan
diginda yine de daha bitmemis bir etkiye sahiptir degerlendirilmesi yapilabilir Yeni
tasarim ortamimi ‘Sosyalist Konstriiksiyon Hareketi’nin sanat ortami’olarak adlandi-
ran Klutsis, fotomontaj ¢aligmalariyla, Sovyetlerin basarilarina dair kahramanca imaj

lar yaratmig ve bunlan agiklayic istatistiklerle desteklemistir

' Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 59.
* A.gam., 63.
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(Resim 3.52), A. RODCHENKO,
“Leningrad Devlet Yaymcian igin”, 1923

FRAXOAHWAK
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(Resim 3.54), A. RODCHENKO, “Hava hizmeti”, 1923 ’ I]Ep unE T

"Tagimarin gelisimi: Bes villik plan” adli 1929 tarihli tasarimi forografik ve

grafik elemanlardan olusan bir ‘konstriiksiyon” olarak adlandirilabilir. Olgek hem sa-
yilart hem de 6nemi 6ne ¢ikartmak icin kullanilmis olup, gérseller, bashiklar ve slo-
eanlar rahatlikla izleyiciye gecmektedir. Ilerleme ve gelisme kavramlari, eskiyi imle-
yen bir metafor olarak kullanilan deve ile bugiinii imleyen lokomotif imgesinin kar-
stlagurilmast vasitasiyla anlatihirken, caligmada deve, yeni, biiyiik ve baskin bir I'ig[ir:
olarak tne ¢ikartilmig kirmizi yildizli, devlet lokomotifi tarafindan ezilmektedir. Séz-
ciikler ve figiirler ¢alismanin grafik anlamda niteligini 6zellestirmekte olup, daha bii-
yiik metaforik imgelere kiyasla ikinci plandadir (Resim 3.55). Bu ¢ahismada makina
hayranh@min dilini belirledigi futiirizmin etkileride agik¢a okunmaktadir. Bu tarz afis
caligmalart yeni ve giiclii Sovyet afiginin geligimini ve basarisini ortaya koymaktadir.
Bu ¢aligmalarda Konstriiktivist soyut sanata ait gecometri ve temel renkler kullanil-
makla birlikte, temel grafik bicimi belirleyen unsurun digaridan empoze edilen bir
yaklagim olmayip, temel kayginin agik ve dogru anlami aktarma ¢abas: oldugu goz-

lemlenmektedir.
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(Resim 3.55), G. KLUTSIS, ™
“Tagmanm geligimi: -

Bes Yillik Plan”, o ko

1923

"Devrimin ilk yillarinda, Sovyet hiikiimeti ilerici sanati desteklemistir Ancak
1922’den baglayarak hiikiimet, ilerici sanatgilari siipheyle kargilayarak, onlar ‘kapita-
list kozmopolitanizm’ ile suglamig ve sosyal gergekgi resim sanatini tegvik etme karari
almigtic™ Bu karar, uzun vadede tiim Dogu bloku iilkelerinde tek tip afig anlayigini
doguracak zorunlu bir dayatmaya doniigmiistiir. 1930’u yillarda Stalin’in bu avan-
gard kargiti tavri ortaya ¢ikana kadar Sovyetler Birligi, batililarin goziinde sosyal ice
rikli konulari devrimci estetikle bulusturup, iiriine doniistirmek konusunda ¢ok ileri-
ci bir siireci tammlayip siirdiirmiig ve endiistri-makine ¢aginda, grafik tasarimin 6zel
likle afis tizerinden kitle iletisiminde 6nde giden bir pozisyonu iistlenmesini sagla-

migtic

* Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarmmm Geligimi, 65.



47

Asagida Sovyet afisinin tarihsel geligim siireci icinde farkli sanatgilar tarafindan
tasarlanmug Srneklerine, bigim ve icerige dair genel aciklamalarla yer verilmektedit

[FONTAPHIE ROEY € SIPAHCUEAHEA (Resim 3.56), D. MOOR,
ABPABRTIEL MEASY Pl

“Biitiin iilkelerin galiganlari. birlesin!”, 1919,
Litografi, 97x69.5 cm.

Asker, ciftgi ve gahsan: Yeni yonetenler.

Ustteki metin, "Biitiin iilkelerin proleterleri, birle-
| gin", Karl Marks ve Friedrich Engels’in 1848 yilin-
da yazdig) Komiinist Manifesto’dan al Orta-

. sinda kirmizi yildiz bulunan ve gekig ile sabandan

olugan amblem, ileride bildigimiz ¢eki¢ ve oraga

. doniigmiigtiir.

(Resim 3.57), Tasarimci bilinmiyor,

“Genel bir askeri egitim ozgiidiik igin giivenligi-
mizdir.”, 1919,

Litografi, 110.5x74.5 cm.

1917’yi takibeden yillarda Sovyetler Birligi,
‘Kizillar (Komiinistler)’ ve ‘Beyazlar’ arasindaki
kanli bir savaga sahit olmustur. Bu afiste cifigiler,
Kizillarin yaninda savasmaya ¢agrilmaktadir

COLL. IS5G §
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(Resim 3.58), N. KOCHERGIN,
“Kizil Ordu ok yaga!”, 1920,
Litografi, 71x105 cm.

Kizil Ordu’nun ayaginin dibinde, yenilgiye ugramis Beyaz kanattan generaller ve kapitalizmin

sembolii olan "Mammon" bulunmaktadiz

(Resim 3.59), N. KOGOUT,
“Diigmanlarin seni savasta bana yonlendiriyor, kar-

degine; hile ve sahtekarlikla. Onlar dinl yin! Ba-
n ve dzgirliik istiyorsaniz, benimle birlikte silahla-
nin ve diigmani yenin.”, 1920,

Litografi, 83x60 cm

Bu Tatarca afis, Kinm’da dagitiimak iizere tasarl stirTatarlar, Kizillarin tarafinda, burjuva
zinin ve kapitalizmin isbirlikgileri olarak nitelendirilen Beyaz kanadin generalleri Vrangel ve Joffre’e
karg1 savagmiglardir
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(Resim 3.60), V. DENI,
“Kapital.”, 1919,
Litografi, 51.5x36 ¢cm cm

Kapital her tiirlii seytanhigm kaynag: olarak
degerlendirilmektedir. Resmin altinda taglama sairi
Demjan Bedny’nin yazdig bir siir vardic Soldaki
metinde afige zarar vermenin veya iistiine bagka bir
afigin yapistinlmasiun ok ciddi bir kargi devrimei
sug olarak degerlendirilecegi belirtilmektedir.

(Resim 3.61), V. DENI,

“Kapital: Sovyet Rusya’yr yumrugumla ezecegim!
‘ Ama, o yalmzca yumrugunu iktidarsiz bir 6fke anin

da sikar.”, 1920,

Litografi, 70.5x54 cm

Sol resimdeki kizil bayrak "Sovyet Rusya"y1
imlerken, sagdaki imaj "Sovyet"i imlemektedir.

L |
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(Resim 3.62), Tasarimc bilinmiyor,
“Kadinlar kollektivizme bagl.”, 1920,
Litografi, 71x52.5 cm.

Bolsevik iktidarindan bir ya da iki ay sonra
yaymmlanan bir afis. Imaj gelenekseldir, tipografi
kullanimi siradandir fakat kompozisyon ve derin,
kontrast renk kullanimi afisin etkisini arttirmaktadir

(Resim 3.63), Tasarimci bilinmiyor

“Ekim Devrimi caligan ve koyliilere ne verdi?”,
1920,

Litografi, 106x73 cm.

Kadn bir kiitiiphaneye, gahganlar kuliibiine,
| okula ve krege bakip giiliimsemektedir.

UTO AAAA
OKTABPLCRAY PEBOAIOLIHA |
PABOTHHUE..KPECTHAHK

e =
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(Resim 3.64), Tasanimei bilinmiyor,
“Okur yazarlik komiinizme giden yoldur!™, 1920,

Litograti, 72x54 cm.

ilk yillarda komiinist rejim, okur yazarhigi
artirmak dogrultusunda biiyiik miicadele vermistir.
Bu afiste bilgiyi dagitan imge Pegasus ile belirlen-
mistir. Kitaptaki metinin girigi soyledir: “Tiim tilke-
lerin proleterleri...”

Ayrica bu afig Peter Behrens’in 1906 tarihli
“Werkbund™ afisiyle de biiyiik bir benzerlik goster-

mektedir.

(Resim 3.65), A. RADAKOV,

“Okuma yazma bilmeyenin yasami — Okur yazarin
yasam ”, 1920,

Litografi, 51x68 cm.

Okuma yazma bilmeyen, egitimsiz giftci kotii bir hasat gegirmistir. inegi oliir, ne yapacagim bi-
lemez, geride geng bir gocuk birakarak 8liir. Okur yazar ciftci ekinini artirmanin yolunu ve iyi bir ine-

Bin den al okuyarak ogr ir ve hatta oglunu da kendi yerini almasi igin yetigtirir Son

resimdeki kitap rafina da vurgu yapilmigtic

(Resim 3.66), S. MIRZOYAN, A. IVANOV,
“Kollektife dogru”, 1929,
Litografi, 71x107cm.
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Asagida Mikhail Cheremnykh’in tasarladigi ve dort bolimden olugan bir adet
Rosta afisi, icerikleriyle sunulmaktadir. (Ayrica BkzResim 3.45)

(Resim 3.67), M. CHEREMNYKH,

“]. Bu insanlar neden hasta? 2. Gogiisleri neden
- gokmiis? 3. Gozleri neden donuktur?”, 1921
Mumlu kagit teknigi, 53x111.5 cm.,

(Resim 3.68), M. CHEREMNYKH,

W '!
- #- \ “4.Adaleleri sarknustr? 5. Ciinkii evlerindeki pisligi
.\ reddetmektedirler. 6. Eger hastaliktan kurtulmak isti-

Sols L 11

yorsaniz, agagidaki 1z gerekmekte-

SIRTEtn 1 ALY (PRI e 1
o tosnetem e SRS G 1971, Mumlu kat teknigi, 53x110.5 cm.

T 25 b0 w181 1) Al RLER MEAPTHIE

N ot TAT Ay ZNOHIDRIN R TR B Mumlu kagat teknigi, 53x110.5 cm.,

(Resim 3.69), M. CHEREMNYKH,
“7. Her giin zemini silmelisiniz. 8. Mimkiin oldu-

: gunca toz almalismiz. 9. Biitiin evdeki pencereleri

sonuna kadar agin.”, 1921

(Resim 3.70), M. CHEREMNYKH,
\ “10. Yerlere tilkiirmeyin ve kirletmeyin. 11. Copleri
i ¢op tenekesine atin. 12. Ve eve girerken ayakkabila-
\ rimzi gikarin.”, 1921

+ LERWAS R0 € SUPHH, -
m :Lm:ﬁnfl‘r : _ Mumlu kagit teknigi, 53x110.5 cm.
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(Resim 3.71), A. KUZNETSOVA, A.MAGITSON,
“Sebze yetigtirin!”, 1930,
Litografi, 101.5x71 cm.

Caliganlar fabrika yaknlarinda sebze yetig-

tirme konusunda tesvik edilmistir. Afiste realist bir
. peyzaj goriintiisii, modern konstriiktivist bir fon ile
| birlestirilmigtir. Afis AchR’nin (Devrimci Sanatgr-
| lar Birligi — the Association of Revolutionary Ar-
| tists) basim kurumu tarafindan hazirlanmigtir Bu or-
| ganizasyon Sovyet Gergekgiligin lokomotifi olarak
one gikmug olup, gorsel sanatlar iizerinde belirleyi-

| ci olmugtur.

(Resim 3.72), S. MIRZOYAN, A.IVANOV,
“Devasa fabrikalarin ingasina yardim edin.”,
Litografi, 111.5x80 cm.

Bes Yillik Plan, sifirdan agir endiistriye y&
nelik bir yapilanmay: hedeflemektedir Bu afig bii-
yilk fabrikalarin ingasi igin devletin yaptig1 bagis:
anlatmaktadir
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| J/AAPHOR PAGOTON DBECHEUNM
CBOEBPEMEHHDINA NYCHe
FMrAHTOB NHETUAETKY . (Resim 3.73), LYUBIMOV,

“Sarsici bir galismayla Beg Yillik Plan’m biiyiik he
. deflerini gergeklestirecegiz.”, 1929
| Litografi, 103x70cm.

33800 N0CTIBLN & esrvin

. (Resim 3.74), N. DOLGORUKOV,

“Bes Yillik Plan’in dordiincii ve son yilina dogru!”,
1931

Litografi, 101.5x69.5 cm.

Bes Yillk Plan’m amaglari baglangic
da oldukga idealdir. Devam eden siiregte

Stalin, bunlarin dort yilda elde edilmesi dogrultu-
sunda karar verir. Her tiirlii galisma, uzun vadede
biitiin olasi olumsuz sonuglarina ragmen bu karar

dogrultusunda gekillendirilir.

HA wrypM ‘ ;
YETBERTOD NOCNEAHETD TOAA HIM«!IH!
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A nsnm ains. crrosiuErocs e EURCS
e ol s (VN Bl S “8 milyon ton demir”, 1931
(REEIR Litografi, 73x52 em.

Kulagina, kocasi, sanatg1 Gustav Klutsis ile
isbirligi iginde caligmustir. Yalnizca bir kag afis ken-
di imzasiyla basilmugtir Bu calismalar da onun ayrr-
calikl1 yetenegi rahatlikla okunmaktadir

(Resim 3.76), G. KLUTSIS,
“SSCB diinya proleteryasmm oncii grubudur.”,
1931

Litografi, 142x103 cm.

Klutsis’in en iinlii fotomontajlarindan biri.

One gikartilan ko I 1 dinamik kom-

tad 3

pozisyon ve giiglii kontrastlarin egemen oldugu bu
afig, konstriiktivizmin klasiklerinden biridir. ilk
etapta 30 000 adet basilan bu afig, 80 kopekten sa-
tlmaktayken, giiniimiizde bir kopyanin degeri yak-
lagik 10 000 $ civarindadir




Litografi, 143.5x103 cm.

Sibirya’daki ve diger uzak alanlardaki fabri-
. kalarda uygulanan zorunlu istihdam, burada goéniil-
' lii katilim olarak 6ne gikartilmaktirAfisin sag altin-
| daki ufak metinle, afigi yayimlayanlara elestirilerin

gonderilmesi doBrultusunda kisiler tegvik edilmek -
tedir. Bu yaklagimla halka, sanat iiriinleri iizerinde
elegtiri ve miidahale insiyatifi sunulmaya

caligilmigtic

(Resim 3.78), S. SENKIN,
“Lenin altinda ikinci Beg Yillik Plan’a!”, 1931
| Litografi, 142.5x100 cm.

Lenin’in adi altmda endiistrilesmeye ve
elektrige gegise yonelik bir siir. Tasanimci Senkin
siklikla Klutsis ile igbirligi yapmistir Klutsis’in et-
kileri, afig iizerinde net olarak goziikmektedir.
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~ Litografi, 141x101 cm.

Bu afigin mesaji komiinist genglik organi-
zasyonu Komsomol’a yoneltilmistir. Bu afigle
- Komsomol’a drnek bir sivil yagam ve iiretici galig-
may) orgiitlemekle yiikiimli oldugu hatirlatiimakta-
di. Kompozisyon, Klutsis’in erken donem islerine
kiyasla ¢ok daha yogun olarak "sosyal — gergekgi "
ozellikler tagimaktadir.

(Resim 3.80), KGK,
“Bayan delege, 6ne ¢ik!”, 1931
Litografi, 99x69 cm.

Delege olan bayan ciftgilere yonelik bir vur-
gu yapilmaktadir Avangard bir tasarim goriintiisii

iginde olmakla birlikte, afisin politik igerigi olduk-
¢a yogundur.
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(Resim 3.81), N. DOLGORUKOY,
. “Metropolitan”, 1931
Litografi, 73x101.5 cm.

1931 yilinda, Komiinist Parti’nin Merkez Komitesi Moskova’da prestij amagli bir metro siste
mi insa etmeye karar verir. Ik etap 1935’te kullanima agilir Afiste, solda goziiken Moskova’nin eski
merkezindeki trafik kaosunun k
lar, tasarimci Dolgorukov’un kigisel iislubunu isaret etmektedir.

diger imaj ke stur. Buradaki gibi bold k uygul

(Resim 3.82), N. VYALOV,
“SSCB’de sosyalizmin zaferi igin birlesin! Teknik

_ agidan iilkenin ekonomisin yeniden inga edelim!”,

1932
|| Litografi, 73x101.5 cm.

Tarim ve endiistri sektoriinden idealize isciler ve pastoral goriintiiler: kompozisyonun biitiinii
konstriiktivist fotomontajin izleklerini tagirken, sosyal gergekgiligin etkisi agik ve nettir

(Resim 3.83), N. BRYLOV,
“Bes Yillik Plan’in dev hedefleri”, 1933
Litografi, 70x100.5 cm.

Stalin, Dnepr nehri baraji ve Magnitogorsk ve Stalinisk endiistri kompleksleri gibi Bes Yillik Plan’m

bilyiik projeleri lizerinde goziikmektedir. Afigte yeralan metinde Stalin gunu syl ktedir: "Beg Yilik Plan
sunu gostermektedir ki, calisan smif eskiyi ortadan kaldirma konusunda oldugu kadar, yeniyi inga etme konu-
sunda da yeterli giice ve birikime sahiptir."
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“Sosyal yemek destei i¢in — Bolgevik temposu ve
4 vitksek kalite”, 1931
Litografi, 104.5x71 cm.

Caligma ve komiinal ag evlerinde, kantin-
lerde sunulan yemegin ve servisin kalitesiyle ilgili

sira digi bir afigtic

{f ’
i\, BI935, TPESPRTHM CABCTCHHA ;
ER3EPSTEINAN O DECNUGAHRY | o 89 DORS,
. COARGLEDSE rPAMOTHOCTH  “Sovyet Azerbaycan Cumhuriyeti’ni okur yazar-
cumhuriyetine doniistiirecegiz.”, 1936

Litografi, 95x65 cm.

Azerbaycan’da okuma yazma seferberligine
yonelik kampanya. Arkada bolgenin iki dogal kay-
nag goziikmektedir: Petrol ve pamuk.
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]

~ (Resim 3.86), LEBESHEYV,
“Stachanov’u begeniyoruz!”, 1936
Litografi, 95x65 cm.

Stachanov, ¢ok yiiksek ¢aligma performansi
sergileyen bir madencidir. Sovyetler Birligi'nde is-
gilerin idolii olan Stachanov, Azerbaycan pamuk is-
cileri arasinda da ideal emekgi profilini imlemekte-

(Resim 3.87), E. MIRZOEYV,
“5 Aralik”, 1938
Litografi, 89x60 cm.

Azerbaycanlilar, Stalin ile birlikte yeni Sov-
yetler Birligi nin kurulug yil doniimiinii kutlamakta-
dir.
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e ?—
i » o (Resim3ss), SIROCENGO,
1 e “Biiyitk Stalin gok yaga!”, 1938
|

Litografi, 93.5x60 cm.

Bir gegit toreni: Tanklar, savas ugaklari ve

~ askerler. Stalin dostga bir giilimseme i¢inde goziik-

mektedir ama savag hazirliklari tiim hiziyla siirmek

B

BBIVH
CAABA BEAMHROMY
CTAATHY! o o

3.4. Fagizmin yiikseligi
3.4.1. Ekonomik kriz ve Fasizmin ayak sesleri

1920’lerde patlayan Amerikan ekonomisi, 1929 yilinda ortaya cikan ve tiim
diinyay1 etkileyen Wall Street kriziyle beraber "Biiyiik Bunalim" donemine girmistir.
1932°de baskan olan Franklin Roosvelt, dnemli kamu projelerini uygulamaya soka-
rak krizi ¢ozme yoluna gitmistir. Otoyol yapimlari ve "Tennessee Valley Authority
Project" (TVA) (Tennessee Vadisi Hiikiimet Projesi), bu istihdam alanlari yaratmaya
yonelik politikanin bir parcasi olarak tanimlanabilir 1930’1u yillarin baginda gelisti-
rilen bu programin bir pargasi olarak, “Bunalim”dan yipranmis sanatgilarFederal Sa-
nat Projeleri kapsaminda WPA(Work Progress Administration — I Gelistirme Daire-
si) catis1 altinda toplanmigtir WPA’nin - Federal Sanat Projeleri kapsaminda yer alan
farkl kiiltiir programlan arasinda bir de afig projesi yer almaktadir
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1935’te baglayip, 1939’da Federal Sanat Projeleri iptal edilene kadar gecen sii-
re igerisinde, yaklagik 35 000 afis tasarlanmug ve iki milyondan fazla basim gercek-
lestirilmistir.

Cogu serigrafi teknigiyle basilan bu ¢aligmalari, o donemde igsiz olan illiistra-
tor ve grafik tasarimeilann yaninda, onlarla aym kaderi paylasan ressam ve heykelt
raglar hazirlamigtir Bu donemde iiretilen afiglerde, Amerikan grafik tasarim {riin-
lerinde yaygin olan natiiralist illiistrasyon anlayiginin aksine, serigrafinin dogal diiz
renk nitelikleri, Bauhaus, Avrupa Modernizmi ve Konstriiktivizmin yer aldig, son de-
rece yenilik¢i modern bir iislup goze carpar. Afig projelerinin baglica konulari, hiikii-
metge desteklenen kiltiirel olaylar, tiyatro temsilleri ve sanat sergileridir. Kamu hiz-
metlerinin halka iletilmesi —saglik konulari, sug 6nleme, konut, egitim- islenen diger
afig bagliklarini tanimlar Tipografi ise estetik agidan ele alinmug olup, hem kompozis-
yon eleman olarak degerlendirilmig, hem de mesaj iletme islevini yerine getirmekte-
dir.

Bu proje, devaminda sanat adina yeni yonelimlerin hazirlayicisi olmugturBura-
dan yiikselen ve Amerikan kimligini yeniden ifadelendirmeye yonelik dikkat gekici
egilim, sonradan Sosyal Gergekgi hareketi doguracakti Sosyal Gergekgilik, dzellik-
le iilkenin orta ve bati bolgelerindeki yasayan fakir halkin cektigi sikintilar1 ortaya
koyma kaygisi icindedir Bu hareket dahilindeki Ben Shahn gibi sanatgilar sosyal ada-
letsizlik ve baskiya kargi ¢tkan isler iiretmislerdir. Shahn’m Sacco ve Vanzetti (sug-
suz olduklan halde liim cezasina carptirilan gogmen italyan isciler) amisina cizdigi
afig, tasarimlarinda 6ne ¢ikan giiclii duygusal igerigi ve 6zgiin tipografi kullanimini or
taya koyan belirleyici bir ornek olarak gosterilebilir. (Resim 3.89)

(Resim 3.89), B. SHAHN,
“Sacco ve Vanzetti’nin amismd’,

1931
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Bu sirada Avrupa, Birinci Diinya Savagi sonrasi yaralarini sarmakla mesguldiir
Rusya’da Konstriiktivizmin yaratti1 idealizm dalga dalga yayilirken,Weimar Cumhu-
riyeti savag sonrast yiiklenmek zorunda birakildigi savag tazminatlarim 6demek igin
gaba gostermektedir.

Bu sikintili dénemde yiikselen igsizlik ve enflasyon, 1923te ekonominin
¢okiisiiyle sonuglamr. Bu noktadan sonra endiistriyel iiretimdeki geligme, biiyiik bir
ekonomik atagi beraberinde getirmistir, fakat beraberinde geligen yeni bir egilim ve
yeni bir isim daha vardir: Milliyetcilik ve Adolph Hitler. Almanya, 1929 Amerikan
"Ekonomik Krizi" ile cok siddetli olmasa da bir kez daha sarsilsa da, bu siireg, Hit-
ler’in Nazi Partisi’ne iktidar yolunu agmustiz 1933’te Hitler’in Sansolye olmasi ile

hem Almanya hem de insanlik tarih agisindan yeni bir sayfa acilir

3.4.2. Nazi propagandasi ve Mussolini

Bu noktada propaganda tarihinde de yeni bir donem agilmaktadic Hitler ile
onun gorevlendirdigi Propaganda Bakam Goebbels, gelistirdikleri cok kapsamli ve ti-
tizlikle hazirlanmig programla ¢agdas propaganda kavraminin temellerini atmus olup,
aym zamanda milyonlarca insanin Slecegi bir siireci hazirlamiglardir Lenin’le bera-
ber yeni yontem arayislarina sahne olan propaganda, Hitler ve Goebbels ile birlikte
yontemlerini gok daha gesitlendirip, tehlikeli ve kargi konulmaz hale gelmistir. Hitler,
somut rasyonel talepler iizerine temellenen Lenin’ci propaganda anlayigim bozup,
kendi propaganda anlayisini daha irrasyonel bir soylem iizerine inga etmistir. Bu pro-
paganda yaklagiminda somut erkler ve talepler yerine, savag ¢1gliklari, ilengler tehdit-
ler, belirsiz kehanetler ve kitlenin ancak cogku diizeyinde bulugabilecegi gilginca va-
atler baskin olarak 6ne ¢ikmaktadir Jean — Marie Domenach’in da belirti 8i gibi "Bu
yeni anlayisla beraber, propaganda artik taktik ilerlemeye olan bagimhligini agip, ken
di bagima bir taktik, kendine 6zgii yasalar olan, tpki diplomasi ve ordu gibi kullant
lan, bagimsiz ve 6zel bir sanat halini almistir Kendi 6z giicii agisindan ele aliminca, ger
cek bir "psikolojik saldiri” silahidir Etkileyici icerige sahip olan her sey kullanilir bu
sanatta, sz eregine ulastiktan sonra diisiincenin hig bir onemi yoktur. "2 Kitleyle akil
degil, cogku diizeyinde bulusmaya ve ikna etmeye yonelik bu tavir, Nazi propaganda-
sina oldugu kadar, italya’da aym donemde ortaya ¢ikan bir bagka fagist diktatore,
Mussolini’ye de basariy1 getirecektir

2 Joan - Marie DOMENACH, Politika ve Propaganda, Cev. Tahsin Yiicel, 43.
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Hatta Mussolini, bu stratejinin basarisi kargisinda "¥eni insan sagilacak denli
cabuk kaniyor'® demekten kendini alamamustic Nazi propagandasmin Alman halki
iizerindeki kesin basarisinin temel nedeni su tahlille 6zetlenebilmektedir: imgenin
aciklamaya, kabaca duyulabilir olanin akilsal olan tistiinltigii.

"Hitlerci propaganda bu baglamda, kan anligmi, oldiirme ve yikma konusunda
en ilkel icgiidiileri goklere ¢ikartmaktan, eski mitoslarla baglar kurarak, koklerini kit-
lesel bilingaltimin en karanlik bolgelerine daldirmaktan cekinmemistir'* Bu stratejiyi
siirdiirmek dogrultusunda, birbiriyle celigseler dahi giiniin egilimlerine gore segilen
temalarin birbiri ardina kullamlmasi sakincali bulunmamigtitJules Monnerot, nasyo-
nal-sosyalizmin bu akla aykiri ve aym zamanda siireksiz niteligini, tema cesitliligi
iizerinden tahlil etmistir; "Hitlerciler Almanya’da kullanilabilecek biitiin temalara, bi-
raz olsun o andaki niyetlerine yaklasan temalarin hepsine sariimiglardi.Bu temalar su
sekilde siralanabilir: "Zoolojik materyalizm, pangermanizm, jeopolitik, simflar sava
sinin devletler savast durumuna gelmesi, Yahudilige kars: arilik, Bati kapitalizmine ve
Asya Bolsevizmine kargi Prusya sosyalizmi, kapitalist halklara kars: proleter halklar,
"ruh ve para"ya kargi "toprak ve kan", Fransiz gevsekligine ve ciiriimiigliigiine kargi
"kuzey iilkiiciiliigii", 6zgiirlik ve demokrasi, partisiz maliyeye karst koklii halk, son
donemde de Yahudilere,Anglo-Saksonlara ve Bolgevizme karst Avrupa’nin savunul-

masi"™

Halkla hedeflenen diizeyde ve igerikte bulusmay saglayacak strateji baglamin-
da Nazizm, oncelikle kudret icgiidiisii iizerine kurulu genel bir kogullandirmayi hedef-

lemistir. izlenen siireg iki evreyle ¢oziimlenebilir:

1) ilk dnce genel kogullanma durumu ve refleks olusturulmasi saglanir: Re-
ich’in biiyiikliigii ve biitiin Almanlarin mutlulugu, nasyonal-sosyalist partiyle birlesti-
rilir. Basit kosullandirict etken olarak dne ¢ikartilan Reich’in biiyiikligiinii, yavas ya
vas bu biiyiikliigi gerceklestirmek isteyen bir bireye, bu biiyiikligi ozetleyen ya da
canlandiran bir ciimleye, bir imgeye yonlendirmek dogrultusunda bir strateji izlenir.
Boylelikle yayilmak istenen fikir bu yiize, bu simgeye, bu slogana, bu ¢18liga bagla
mir. Ayrintili programlag iginden ¢ikilmaz kanitlamalar yerine eski giines mitologyast

na ait bir figiir olan gamali hag, tek tip selam ve onderin afigler iizerinden dagitilan

2 Bkz. (2), DOMENACH, 43.
2 Agm., 43.
* Agam., 45.
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resimleri bu anlamda ortaya ¢ikmuglardir (Resim 3.90). Nazizm dogdugu 1920’1 yillar-
dan itibaren varolan biitiin kogullari kendi gorsel propagandas i¢in kullanmistir
Hitler, 1920’de yayinlanan meshur kitabi "Mein Kampf"ta, kendi Nasyonal
Sosyalist Alman Isci Partisi ile one ¢ikartmak istedigi biitiin kavramlari gorsel imge-
lere doniistiirmiistiir. Nasyonal sosyalizm temel olarak kirmizi ve beyaz renklerle sim
gelenecektir. Beyaz, saf ari irkimi imlerken, kirmizi renk ise - Marksistler tarafindan be
nimsenip kullanildig1 icin Hitleri rahatsiz etse de - uygulamak istedigi sosyal prog-
ramy anlatmak igin secilmistir. Bu renkler ve ek olarak siyahin kullamilmas, eski Im
paratorluk Bayragi’nda da mevcut olan renkler olmast anlaminda énemlidir Gamali
Hag daha sonra Alman Imparatorlugu simgesi olan kartalla birlikte Ugiincii Reich’in
kesin ve degismez simgesi olarak kullanilmigtic O giine kadar Alman tipografisinde
egemen olan serifsiz harf kullanimu yerini, "Deutsche Schrift” olarak da adlandirilabi
len ve Germen irkina referans veren geleneksel kalin gotik harflerin kullanimina birak

mistic

2) Secilen simgelerin kullanm, vaade yonelik seslenmenin yaninda, birer biiyiik-
Jiik, kudret ve korku cagngimi yaratmak igin de kullamlmustir. Hitler’in kudreti ile bii-
tiinlestirilen gamali hag, her kullanidig1 yerde, partiliye ruhuyla, bedeniyle kendini ada-
dig1 coskunluk dakikasini hatirlatirken, kargismdaki Kitleye beraberinde kendisine yone-
lik olarak da uygulanabilecek siddeti ¢agrisurmaktadir. Gamali hag, bu basit goriintd,
Cakotin’in deyimiyle bir tehdit andici olmustur ki bu andig da bilingsiz olarak soyle bir
uslamaya yol agar: "Hitler kuvvettir, biricik gergek kuvvettir ve herkes Hitler’le birlik-
te olduguna gore, ezilmek istemiyorsam, benim de ayni seyi yapmam gerekir."*

Bu donemde Avrupa kitasinda diigiince ve ifade dzgiirliigii fasizmin s6z konu-
su gelisimi sebebiyle ciddi bir baski altina girince, Avrupa’li sanatgilar ve bilim adam-
lari Amerika Birlesik Devletleri’ne sigimugtur Weimar’dan Dessau’ya, oradan da
Berlin’e tagindig1 halde Naziler tarafindan kaginilmaz olarak 1933t kapatilan Bauha-
us’un dgretim elemanlari, dgrencileri ve mezunlari diinyada farkli iilkelere okulun
modern tasarim ilkelerini tasimuslardir (Resim 3.91). Herbert Bayer ve Laslo Mobholy-
Nagy grafik tasarim alanindaki yenilikleri Bauhaustan ABD’ye getirmistir. Herbert
Matter, Jean Carlu, Ladisnav Sutner ve Will Burtin yine bu iilkeye yerlegmis ve gra-

fik tasarim alaninda ABD’de biiyiik bir gelisimin baslamasina 6ncii olmus isimler

2 Jean - Marie DOMENACH, Politika ve Propaganda, Cev. Tahsin Yiicel, 51.
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(Resim 3.90), Tasarmci bilinmiyor,
“Evet’e oy verin! Referandum posteri”,
1932

(Resim 3.91), L. YAMAWAKI,
“Dessau Bauhaus’un sonu”,

1932 %L

olarak dikkat cekmektedir. Hatta 1937°de Sikago’ya gelen Moholy-Nagy, burada Ba-
uhaus’u yeniden kurmug, ama okul maddi olanaksizliklardan dolay: bir yil sonra ka
panmistit Bu durumdan yilmayan Nagy, 1939’da kendi tasarim okulunu kurmug ve
bu sefer yagatabilmistir. Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Jean Carlu gibi yenilikgi isim-
leri muhafazakar cevreler basta kabul etmekte zorlansa da, bu sanatgilarin yapici mi

cadelesi ABD’de grafik tasarim alaninda yeni bir donemin baglangicint getirmistir

Bunun diginda fagizan Nazi yonetiminin baski uyguladi1 kurumlardan biri de
1896 yilindaThomas Theodor Heine tarafindan kurulup, 1930’lu yillarin baslarina ka
dar yayinlanan Simplicissimus dergisidir (Resim 3.92). Sofistike ve saldirgan iisluplarry-
la Olaf Gulbransson ve Karl Arnold’un baginda oldugu dergi, yoneten simflar, baski,
kapitalizm ve kagimimaz olarak Hitler'i hedef alan ¢aligmalariyla gelecek nesilleri et

kilemis ve 1933’te kapatilmigtir
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Fagizmin golgesinde calisan sanatgilarn arasinda tepki olarak ismini degistiren
John Heartfield’i saymak gereklidir. Daha nceki bolimlerde de irdeledigimiz ve Hitler,
Goring gibi liderlerin kanli eylemlerini fotomontaj calismalaryla komiinist AIZ der-
gisi'nin kapagmda ele alan Heartfield, Almanya’y: terk etmeye zorlanmis, AIZ’ de bu
durumu takiben kapatimigtir (Bkz. Sf.34-37 / Resim 3.39). Bir siire Prag’ta calismalarmi siir-
diiren ve en iyi islerini burada iireten Heartfield, daha sonra Ingiltere’ye gecmek zorunda
kalmugtiz (Resim 3.93)

Gergegi ilerinde anlatmak isteyen diger sanatcilar da bunun bedelini fazlasiyla
ddemiglerdir: Otto Barix tutuklanmig, George Grozs can giivenligi icin Amerika’ya kag-
mstir. Hayat boyunca yaptig1 grafik tasarm caligmalartyla, yoksulluk ve baski goren Al-
man emekgi siifini anlatmak ve savagin olumsuzlugunu duyurabilmek igin ¢aba goste-
ren Kathe Kollwitz, 1933’te Berlin Akademisi’ndeki gorevinden almmugtir. Kollwitz,
biitiin baskilara ragmen Almanya’da kalma israrcihgm gostermigtir. (Resim 3.94)

SiMPLTCTSSiMUS

Ve s Deatrchen Kesdes

"

— i

(Resim 3.92), K. ARNOLD (illiistrasyon),
“Simplicissimus Mart 1933 sayssi”,

1933

(Resim 3.93), J. HEARTFIELD,
“Siipermen Adolf: Altmlan yutar, pislik ¢ikartr. ”,
1932
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(Resim 3.94), K. KOLLWITZ,
“Daha fazla savaga hayr. ”,

1924 spior tewsstion

Kendi periyodik yayin: "The Next Call" iizerinden meslekdaglariyla paylagtig
deneysel tipografik calismalariyla, modern tipografinin oncii isimleri arasina giren
Henrik Werkman’de bu baskiya maruz kalan isimler arasindadir 1940 ve 1944 yillari
arasinda, savag boyunca bir ¢ok gizli direnis dergisinin yaninda, insanlar arasinda Na-
7i iggaline kars: toplu miicadele fikrini yaymaya cahigigi "The Blue Barge" isimli
meghur yaymn, gizlilik iginde 40 say1 stirekli cikartmigtir 1945°te, Groningen’in 6z-
giirliigiinii kazanmasindan yalnizca bir kag gtin 6nce,Alman gizli polisi tarafindan tu-
tuklanarak vurulmus ve islerinin cogu yok edilmistir.

Otto Neurath ve Marie Reidemeister gibi isimler de 1934’te Viyana’y: ter-
ketmeye zorlanmig ve dnce Hollanda’ya, oradan da Ingiltere’ye gegmislerdir.

Modernist avangard hareketler ve Nazizm iligkisine yonelik bir degerlendirme
yapmak gerekirse, avangard hareketin radikal tutumu, Naziler tarafindan Alman kar-
sit1 olarak gozetilmistir. Hareketin iiyeleri, Marksizmin ve Bolsevik Devrimi’nin des-
tekgileri olarak degerlendirilip, hareketle ilgili kurumlarda yabancilarm ve ozellikle
yahudilerin istihdam edildigi ileri siiriilmiistiir. Modernizmin iiriin ve konseptlerine
"kiiltiirel Bolsevizmin" sonuglar olarak yaklasilip, Kiibizm uzantisi sanat hareketleri
"dejenere sanat" olarak agagilanmigtit Halbuki ironik olarak, Nazi Almanya’sinda ge-
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lisen ve Nazilerin sakinimh yaklastigi avangard hareket, gesitli tirtinleriyle Nazizmin
yayilip, giiglenmesinde azimsanamayacak bir rol iistlenmigtir

Ayni dénemde Italya’da kendi iktidarmni kurup, giiclendiren Mussolini’nin genel
propaganda yaklagimini degerlendirmek c¢abasi igine girildiginde, Nazilere yakmn bir
sistematigin kullanildi1 gozlemlenebilir. italya’da geligen propaganda siireci, kitleyle
giinliik konjonktiire gore farklilik gosterebilen bir icerikte ve irrasyonel diizlemde bu-
lugmaya yonelik goriintiisiyle, Nazi propaganda anlayigina yakin bir ¢cizgide konum-
Jansa da, o denli titizlikle tasarlanip, siirdiiriilemedigi icin Almanya’daki kadar bagarr
11 olmamistir. Benzer olarak Hitler’in “3. Reich” ile 6zdeslestirilen kudretli imgesi, bu-
rada Mussolini’nin “Il Duce”ye doniigmesi geklinde olmustur. Nazizmin gamal hagr
nin propaganda admna iistlendigi islevi, burada eski, kudretli Roma imparatorlugu’nun
"balta ve gubuk yigmi" iistlenmigtir. O dénem fagizmin propaganda afilerine bakildi-
ginda, fotomontaj siklikla kullanian bir teknik olarak goze carpmaktadw. Xanti
Schwinsky nin 1934’te Fasist Rejim’in 14. yili serefine tasarladip1 afis, bu baglamda
onemlidir (Resim 3.95). Ayrica bu afis konvansiyonel bir retorik uygulama olarak da de-
gerlendirilmektedir. Mussolini rejimi igin tasarlanan diger caligmalarda, tipografik
temelli bir kompozisyonu belirleyen monolitik ii¢ boyutlu harf setlerinin kullanidig
gozlemlenebilir. Eski Roma Imparatorlugu donemi mimarisine yonelik cagrisimlar ya-
ratmak amaciyla da yapilan bu tercih, uzun vade de italya’da ticari reklamlarda da kul-
lanilmaya baglayacaktir: Piero Todeschini’nin 1931°de Salone del Motore i¢in yaptigi
tasarimlar, Seneca’nin Buitori Pasta i¢in yaptigi iler veya Fiat arabalari i¢in tasarlanan
afisler de ayni ozellikleri gostermektedir. Ornekler Amerikan film yapim firmasi Twen-

teeth Century Fox firmasmin girig jenerigine kadar uzatilabilir.

(Resim 3.95), XANTI,
“Fagist rejimin 14. yili serefine”,
1934
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3.4.3. ispanya i¢ Savag

Bu donemde fotograf da, propaganda uygulamalarinda yeni bir malzeme olarak
one cikmaktadir "Snapshot" makinalarin siklikla kullanildig1 bu donemde, fotograf ile
elde edilen gerceklik, baskida “air brush’ ile yapilan rotuglarla yeniden sekillendiri-
Imektedir. ispanya i¢ Savagi’na sahne olan 1936 ~1937 yillart arasinda, kahramanlik
temalariyla temellenen illiistrasyonlarin egemen oldugu kompozisyonlar, ozellikle
Cumbhuriyetgilerin afislerinde basit tipografik kompozisyonlarla gesitlenmistir. Bu is-
ler iizerinde genel olarak Rus Deni ve Moor ile, Fransiz ii¢ "Cs"de — Cassandre, Co-
lin ve Carlu — etkili isimlerdir. Ama yukarida da belirttigimiz tizere bu donemde Mad-
rid ve Barcelona’daki kollektif organizasyonlarda iiretilen propaganda afiglerinde tne
cikan en yeni ve onemli unsur fotograf olmustur. ikinci Diinya Savagi'na yaklagilan
bu dénemde, Birinci Diinya Savagi'nda propaganda afislerinde baskin bir unsur ola-
rak gozlemlenen illiistrasyonunu yerini, yarattig1 cok daha giiclii ve carpici etkiyle ar
tik fotograf almaktadic

Ozellikle Carlu, fotografi iglerinde, retorik bir illiistrasyon olarak ele almigtic
1930’1u yillarda silahsizlanma konusuna egilen Carlu, 1932 yillarinda Pariste "Offi-
ce de Propaganda Graphique pour le paix" (Barig i¢in Grafik propaganda Biirosu)’'nu
kurmustur. “Kiibizmi ¢alismalarina uyarlayan Carlu, kisa telegrafik metinleri, gii¢lii
geometrik bicimleri, striiktiir ve sembolik goriintiileri biraraya getirmistir. Diisiince-
leri ifade etmek igin, dogal bi¢imleri, hemen hemen piktografik siluetlere doniisecek
kadar sadelestirmek suretiyle kullanmigur. Carlu, gorsel elemanlarin duygusal degeri-
ni, nesnel olarak analiz ettikten sonra, rasyonel bir kompozisyona yonelmistir. Ger-
ginlik ve atiklik kavramlarini, agilar ve cizgilerle ifade ederken, rahatlik ve huzur duy
gularini egrilerle anlatmistir Carlu mesajin 6ziini verebilmek icin, "iki ¢izgi ¢izip, bi-
rini anlatim amaciyla kullanmak" veya "iki fikri isleyip birinin mesaji daha gii¢lii bir
sekilde anlatmas1" gibi karsilagtirmali anlatimdan kaginmugtii’” Ayrica Carlu, kentsel
mekanda, afisin iletisimdeki etkinligini saptamak iizere, cesitli izleyici gruplariyla

kentsel mekanda algiya yonelik caligmalar gerceklestirmis ve bunlari yayimlamustir

7 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarmmn Geligimi, 101.
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Carlu’nun yukarida siralanan ilkeler dogrultusunda tasarladigi "Uluslarin Silah-
sizlanmast Icin" adli afig (Resim 3.96) ve yine ayni prensiplerle yapilmis “Medeniyet”
adl caligma (Resim 3.97) , Ispanya I¢ Savast i¢in dayanigma ve kargi propagandaya yo-

nelik ciddi ve énemli bir kamuoyu olugturmustur.

¥ 2 ”

TARL

(Resim 3.96), J. CARLU, “Uluslarin Silahsizlanmasi Igin™, 1932



(Resim 3.97), J. CARLU,

“Medeniyet”,

VILISATION !

Kiibizm, Carlu’nun islerinde etkin olarak okunmasinin yaninda, 20. yiizyil sa-

1937

nat tarihininin en 6nemli calismalarindan birini de Ispanya I¢ Savasi adina yaratacak-
tir. Kiibizm’in babasi Picasso, Almanya’da Nazizme hizmet eden diger modernist
avangard sanat akimlaria kargit bir tavir i¢inde, propaganda tarihinin en etkili ¢ahg-
malarindan birine imza atnustir: 1937 Paris Ekspozisyonu’'nda yer alan Ispanyol Pav-

yonu i¢in biiyiik ebatlardaki tasarladigi (25x11 ft.): Guernica. (Resim 3.98)

(Resim 3.98), P. PICASSO, “Guernica”, 1937



Fagist ordularin 1937 yilinda acimasizca bombaladigi bir Bask kdyiiniin resim-
lendigi Guernica, ¢arpici etkisiyle ve kargt propaganda agisindan tistlendigi dnemli ig-
lev dolayisiyla bir grafik tasarim triini, bir “propaganda afisi” olarak da adlandirila-
bilir.

Ayrica Joan Miro’nun "Aidez I'Espagne” adli afisi de uluslararasi platformda
[spanya I¢ Savagi’nin siddetli akisina dikkat ¢ekmek, kamuoyu olusturmak ve Cum-
huriyetcilere destek vermek anlamida 6nemli bir gorevi yerine getirmigtir. Bu iki ¢a-
lisma, propaganda afigicrinde fotograf kullanimimin egemen olacagi, takip eden do-

nem oncesi yapiian son ve énemli triinler olarak da degerlendiritebiiir. (Resim 3.99;

(Resim 3.99), J. MIRO, “Aidez L'Espagne ~, 1937
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[spanya I¢ Savagi déneminde tasarlanan diger Cumhuriyetci afislerde fotograf
dgesinin, ozellikle egitim ve ¢ocuk saghgi alanindaki yeni sosyal gelismeleri gozler
oniine seren belgesel nitelikli kullaniminm s6z konusu oldugu goriilmektedir (Resim
3.100). Bu baglamda grafik tasarim alaninda daha da devrimci bir kompozisyonu
ortaya koyan unsur, fotografik elamanlarin, tipografi destegi olmasa dahi, verilmek

istenen mesaji tim dramatik icerigiyle tek basina tistlenmesidir.

Belgesel niteliginin yaninda fotograf, 6zel isik acilart ve kadrajlarla, fotomontaja ge-
rek kalmaksizin tek karede sembollerin manipiilasyonuna ve istendigi gibi gosterilmesine
olanak saglamaktadir. Buna omek olarak, bir aiiy kompozisyonu i¢in folomonta) Gyguiii-
masindan farkh bir teknikle, tek karede cekilen, koylii ayakkabist giymis bir ayagin kirik
bir gamali hag iizerine bastgi fotograf irdelenebilir. Devaminda slogan, katalanca, ufak
harflerle yazilmistir: "Aixafem el Feixisme" (Fagizm'i ezelim.) Mesaj resmin altina konum-
landirilmus haliyle, fotografa birden fazla anlam yiiklemektedir. Oncelikle bir olay1 belge-
lemektedir: "Bakin, koyliiler Fasistleri eziyorlar", ayrica bagka bir alt metni de haykirmak-
tachr: "Kéyliiler, onlar ayaklarinm altina alacak kadar giicliidiir." Gamali hag, Nazizmi sim-
gelerken, totalitaryen militarizmin stereotip imgesi olan postal yerine kullanilan sandalet
tarzi ayakkabi da, koyliileri imlemekte ve miicadelenin bu farkli boyutuna vurgu yapmak-
tadir (Resim 3.101). Bu ¢alismalarn diginda savas siiresince Molina (Resim 3.102) ve Padial

(Resim 3.103) gibi isimlerde geleneksel illiistrasyon yontemiyle afisler tasarlamglardir.

AS COLONIAS MRS LRR,. ™

biscalem b

(Resim 3.100), R. CATALA, afisi 7, 1937 (Resim 3.101), R. CATALA, “Fasizmi ezelim ”, 1937
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(Resim 3.103), PADIAL, “Ona ev verin '

. 1937

(Resim 3.102), MOLINA, “Sug ", 1937

3.5. Ikinci Diinya Savasi

Ikinci Diinya Savast, gelisen teknoloji dogrultusunda yaygin olarak kullaniima-
ya baglanan yeni iletisim araglarina ragmen, propaganda tarihinde afisin yine etkin
kullanimina sahne olmug bir donemdir. Farkli iilkelerde yine o iilkelerin baglamlarin-
dan beslenen degisik yaklagimlar'a iiretilen afisler, miittefik iilkelerde ortak organi-

zasyonlar tizerinden hazirlatilmigtir.

ingiltere’de Abraham Games ilgi ¢ekici ve carpict Gislubuyla dikkat ¢ekmekte-
dir. “Abraham Games diisiincesiz konugma, dedikodu ve askeri hareketler tizerine ko-
nugmanin, diismanin bilgi toplamasi acisindan ne denli vahim sonuglar dogurabilece-
gini anlatan afiginde (Resim 3.104), sorunun kaynagina inerek basarili yorumlardan bi-
rini gerceklestirmistir. ™ Games’in bu seri afislerdeki resimleme teknigi cok giiclii-
diir. Games, tasarlach@1 afiglerinin tiim elemanlarin dizgi ve fotograf kullanmadan
kendisi hazirlamustir. Kendine 6zgii bir tipografi tercihiyle sloganlari afigine yerlesti-
ren Games, slogan iginde farkli kelimelere, fona gore belirledigi farkli renkler vere-

rek, pargali ifadeleri tercih etmis ve vurucu bir dili hedeflemistir (Resim 3.105).

* Dilek BEKTAS. Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 114.
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fotograf¢i bir babanin oglu olan Games, air brush ile hazirladig1 afislerinde
fotograf gercekligine yakin bir gorsel etki yaratmustir. Bu tarz bir resimlemeye olanak
veren teknigi ile afisi icin ihtiyaci olan biiyiikliikte, acida ve kadrajda resimler elde et-
mis, son ¢oziimlemede ulagug ve tim afisin dokusunu da belirleyen ii¢ boyutlu dra-

matik etki afislerindeki ¢arpiciligr arttirmistir.

(Resim 3.104), A. GAMES, 1937 (Resim 3.105), A. GAMES, “Konugmak dlddiriir *

Dogrudan savas ofisi tarafindan gorevlendirilen Games’in diginda, diger tasa-
ramcilari da Enformasyon Bakanhgi (Ministry of Information —Mol) goreve ¢agir-
mistir. Hazirlamakla yiikiimlii olduklar islerin gerektirdigi sorumluluk bilinciyle ha-
reket eden tasarimcilar, islerinde; genel morali yiikseltmek, iretimi arttirmak gibi
giindemlerin yaninda sivillere savag donemi kosullarinda optimal yagam kosullarini
siirdiirebilmek i¢in enformatik destek vermek dogrultusunda ¢alismalarini yonlendir-
mislerdir. Tasarimcilarin kendi islerine yaklasimi, bu kavramsal gergeve etrafinda ge-
killenmistir. Karikatiirden, stiidyo fotograflarina uzanan gesitlilikte elemanlarin kul-
lanildig1 farkl tekniklerle ele alman bu afiglerde, mesaj direkt bir anlatimla verilmek-
le birlikte, dzellikle G.R. Morris gibi isimlerin islerinde siirreallist anlatimlar da goz-
lenmektedir. (Resim 3.106)

Afiglerde temel gorsel eleman olarak 6ne ¢ikan fotograf, savas dénemi Ingilte-
re’sinde 6zellikle Henrion'un iglerinde homojen renklerle birlikte ¢arpict kompozis-

yonlara doniismiistiir. (Resim 3.107)
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(Resim 3.107), HENRION, “Onda hep beraberiz ”, 1942

hefore mo

(Resim 3.106), G.R. MORRIS. “Bekle!™, 1937

Amerika’nin da 1941°de savasa girmesiyle Henrion, Londra’da agilan "U.S.
Office for War Information" (Savas Enformasyon Biirosu) ve Enformasyon Bakanli-
81 (Ministry of Information —Mol) tarafindan gorevlendirilmis ve savas sonuna kadar

burada afig tasarlamistir. (Resim 3.108)

(Resim 3.108), HENRION, “D - Day Zaferi i¢in afis”, 1944
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Yukarida da belirtildigi gibi 1941 yilinda, Amerika Birlesik Devletleri’nin 2.
Diinya Savagi'na girmesi kag¢inilmaz olunca, hiikiimet ciddi bir propaganda ve orgiit-
lenme siirecine girigmistir. "U.S. Office for War Information - OWI" (Savas Enfor-
masyon Biirosu) farkli iilkelerde kurulmus ve modernist sanatgilar bu ¢ati altinda is-
cilere, sivillere ve cephede savasanlara yonelik propaganda afigleri tiretmek tizere 26-
revlendirilmistir. Henrion’un yaninda, Matter ve Lionni’de bu isimler arasinda sayi-
labilir. Ozellikle Lionni, Amerikan bayragini referans alan "Yola devam etmelerini
saglayin” adh afigiyle tanmmistir (Resim 3.109). Herbert Matter’in ulusal giivenlik
temasiyla ilgili olarak tasarladigi “Amerika ¢agiriyor” isinidi afis ¢alismast da bu
donemin ilgi ¢ekici islerinden pindir (Resim 3.110). Bu Karsi propaganda faaliyetieri
kapsaminda, iilkede propaganda amagli ¢ok biiyiik bir afig yarigmasi agilmisur. Sa-
vunmaya yonelik iiretim konulu bu yarismayi, Fransa Naziler tarafindan isgal edildi-
ginden dolay1 geri donemeyip New York’ta kalan Jean Carlu kazanmistr (Resim 3.111).
Afig 100 000 adetten fazla cogaltilmus ve iilke capinda fabrikalara dagiulmisur. Bu
bagart Carlu’ya OWI'nin danismanligi gorevini getirmistir. Hitler, Pearlharbour bas-
kini ve savasa duyulan nefret, tasarimeilarin "U.S. Office for War Information"” (Sa-
vas Enformasyon Biirosu)catisi altinda, bir ¢ok basaril afig yaratmalarinda itici bir
gii¢ olusturmustur. OWI, propaganda afislerinin yaninda ¢ok yiiksek sayida hiikiimet

raporu da tretmistir.

EP'EM ROLLING:

(Resim 3.109), L. LIONNI, (Resim 3.110), H. MATTER,

e
civitian P¢*

“Yola devam etmelerini saglayin™, 1941 “Amerika cagriyor”, 1941
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(Resim 3.111), J. CARLU, “Amerikanin cevabi: Uretim”, 1941

Ayrica diisman mevzilerine ugaktan atilmak tizere hazirlanmis ve miittefiklerin
basarilarini anlatan fotograf ve diyagramlar iceren bildiriler de yine OWI tarafindan ta-
sarlanip, iiretilmistir. Bunlara ek olarak savasin, miittefiklerin goziinden cle alinip, de-
gerlendirildigi tabloid gazeteler de OWI'nin ¢alismalari arasinda sayilabilir. Amerika-
I okuyucular igin hazirlanan iki yaym, bu tip calismalar arasinda ilgi ¢ekicidir. fotografl
temelli bir yayn olan "Victory" ve Bradburry Thompson tarafindan 5x4 ing formatin-
da tasartanmig olan “A.B.D.: Savas dénemi Amerika’siin minyatiir bir poruesi”.
Thompson kendini, bir kagit firmasinin "Westvaco Inspirations” adl biiltenini tasarla-
yarak tanitmistir. Thompson savas déneminde bu biilten ile savaga yaklagimini ortaya
koyarken, bu biilteni ismarlayan firma "Container Corporation - Karton kutu savas yo-
lunda" adh reklam kampanyasi ile savag doneminin 6nemli afiglerinin iiretimini
saglayacaktir. “2. Diinya Savagi sirasinda, "Container Corporation"in karton kutuyla
paketleme sistemine getirdigi yenilikler sayesinde, metal ve diger stratejik malzemeler

savag Griinleri yapimina aktarilabilmistir.””* Bu baglamda ele alinan "Karton kutu sa-

{i-

=y

vag yolunda" adli reklam kampanyasinda her bir ilan, bir "Container Corporation”
niiniin savas gereksinimleri dogrultusunda belli bir alanda kullanimini 6ne ¢ikartmig

ve bir ¢ok tinlii tasarimer bu kampanya dahilinde afigler tasarlamigtir. (Resim 3.112-119)

* Dilek BEKTAS,

as Grafik Tasarimin Gelisimi, 116,
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et
Ohaimeq corpOR
(Resim 3.112), MAN RAY, (Resim 3.113), H. BAYER, (Resim 3.114), J. CARLU,
“CCA Basim ilam™, 1942 “CCA Basin ilam™, 1943 “CCA Basin ilam™, 1941

(Resim 3.115), CUNNIGHAM (Resim 3.116), H. MATTER, (Resim 3.117), M. LEIBOVITZ,
“CCA Basin ilam”, 1941 “CCA Basin ilam™, 1941 “CCA Basin ilani”, 1943

(Resim 3.118), L. LIONNI,
“CCA Basin ilan1”, 1943

(Resim 3.119), H. MOORE,

“CCA Basimn ilam”, 1944
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Amerika’da bu dénem trtinleri olan diger afisler, hiikiimete bagli komisyonla-
rm orgiitledigi kampanyalar dogrultusunda, farkli temalar ve basliklar iizerinden
tasarlanmigtir. Bu calismalarda yogunlukla illiistratif anlatim]ar veya fotograf temellj

kolajlardan olusan kompozisyonlar egemendir. (Resim 120 - 151)

Bu afigler icinde, ulusal gurura vesile olacak kahraman ve gliclii Amerikan as-
keri imgesi vogun olarak kullanilmugtir. Kahraman asker emasimi isleyen propagan-
da afislerini-. cogunda, giiclii, adaleli erkek imgesi baskin @&+~ unsur olarak yer

almaktadir. 3, yaklasimun iiriinii olan ve giiglii erkekler ile ihtis it makinalarmn olu-

Slerid S0

HUTGLET Lompozisy Thase yonceltiie ek glictinh ~rge Koy

mak anlaminda ne ¢cikartimistir. Amerikali askerin adaleli gbriintiisii, ulusal bir gu-

rur ve ayricalik olarak vurgulanmistir. (Resim 120 - 122)

(’é)in‘l;";s NAVY

RATIGBAL ShReve ©

(Resim 3.121), Tasarimei bilinmiyor,

“Savagabilmelerini saglayin™

(Resim 3.120), M.C. BARCLAY
“Silah adamlar- Amerikan Ordusu’na katl!,

1942



" 2 .
(Resim 3.121A), J. BINDER (Resim 3.122), Tasarimer bilinmiyor,
“IS: Bu resmin igine adim at, 1943 “Harekete devam edin”
Diger bir afis grubu ise savasa kadnlar da bir sekilde ortak etmeye yonelik cabanin

tirlinii olan cahsmalardir. Savagmakta olan erkek niifusu dolayisiyla is giicii acig1 olan tim

sektorlere kadimlar, sorumluluk almak ve ¢alismak tizere ¢cagrilmuglardir. (Resim 123 - 125)

VICTORY WAITS
ON YOUR FINGERS-—

s

I , ¢
ITh Longing wont bring him back sooner...
KEEP EM FLYING, MISS USA  “CHT "\ WAR JOB!

UNCLE SAM NEEDS 1R3!« BT L SORMATION AT YEUR LOCAL POST 64Fl
U.S. CIVIL SERVICE COMMISSION WASHINGTON, 0. SEE YOUR U. 5. EMPLOYMENT SERVICE
(Resim 3.123), Tasarimei bilinmiyor, (Resim 3.124), L. WILBUR,

* Zafer parmaklarimzin ucunda bekliyor™ “Bir savas isi edin!”, 1944



(Resim 3.125), J. H. MILLER,

“Bunu bayarabiliriz!™

e = e
AR FRBORRFIN CO-BABIMATIRS CHMMTIL

Farkh sektorlerde calisan kadin imaji afislerde siklikla yer bulmug ve dolayisiyla ¢aligarak, sa-
vagla iizerine diigen sorumlulugu yerine getiren kadin profili 6zendirilmigtir. Bu kadmn profilleri i¢in-
de, fabrika is¢isi olarak cahsan kadin tipi baskindir. Is¢i kiyafetleri giyip, bandanasini takmus, giiclii,

miicadeleci Rosie tipi, kahraman kadin tipleri i¢cinde en ¢ok bilinenidir.

A.B.D. de sivil ve askeri hayatta yogun olarak irk ayrimciligina maruz biraki-
lan siyah Amerikalilar, biitiin olumsuzluklara ragmen Amerika i¢in savasin bir par¢asi
olmuglardir. Bu ¢abalarinin karsihginda zenci haklari adia 6nemli kazanmimlar clde
edilebilecegi fikri de siyah azinlik icinde olduk¢a yaygin olmustur. Mevcut uygula-
malarin Afro-Amerikalilar arasinda yaratugi huzursuzlugun farkinda olan hiikiimet,
savag doneminde farkli irklar arasi iliskilerin ¢ok idealize bir uyum icinde siirdiigii
yeni bir Amerika goriintiisii ¢cizmek dogrultusunda adimlar atmig ve kampanyalar dii-
zenlemistir. Savasa, "tiniter tek ulus, tek iilke" idealiyle katilmak isteyen A.B.D. hii-
kiimeti, "Birlesirsek kazaniriz" slogani tizerinden orgiitledigi bu kampanyalarla mev-

cut gerilimi bastirmis ve istedigini elde etmistir. (Resim 126 - 128)
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(Resim 3.126), A. LIBERMAN,

“Birlesirsek kazaninz”, 1943

Biitiin esitlik¢i yaklagim goriintiisiine ragmen, Ikinci Diinya Savagi sirasinda
Amerikan hiikiimeti siyahlarin askere aliminda sinirlamalar koymus, siyahlarin ordu-

ya yalnizca, ‘silah kullanma yetkisi olmayan hizmet eri’ statiisiinde katilmalarina izin

vermislerdir.

Yandaki afiste Doris ("Dorie”) Miller adh

siyah Amerikal resmedilmistir. U.S.S. West Vi

nia gemisinde hizmet eri olarak g¢alisan Doris
("Dorie") Miller, Pearl Harbour baskininda vuru-
lan bir askerin silahini yasak oldugu halde alip, sa-
vunmaya yonelik catismaya katilmig ve Japon
ugaklarinin diigiiriilmesinde 6nemli pay sahibi ol-
mustur. Bu kahramanh@min sonucu olarak ve
genel kaniya gore siyah basiminda etkisiyle Miller

madalya almistir.

(Resim 3.127), D. S. MARTIN,

pomis i ern .
: “Goreve cagrinin iizerinde ve otesinde!
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Pvt. Joe Louis says.

“"We're going to do our part
...and we'll win because (Resim 3.128), Tasarimei bilinmiyor,

we're on God's side” “Er Joe Louis konugmakta™

Amerika Birlesik Devletleri’nde gaz, kaucuk, seker, tereyag ve et, kisitl ihti-
ya¢ maddeleri arasinda olmugtur. Halka yonelik afisler tizerinden gelisen kampanya-
larla, savag harcamalarinin, hiikiimeti bu kisitlamalara zorunlu kildigr anlatulmig ve
tasarruflu kullanimin gerekliligi siddetle vurgulanmigtir. Tasarruftan uzak, savruk ve

asirt tiiketimin, dolayli olarak diisman kuvvetlerinin giiclenmesine hizmet edeceginin

alti 1srarla ¢izilmistir. (Resim 129 - 131)

WASTE HELPS THE ENEMY

(Resim 3.129), Tasarimcet bilinmiyor,

c o N g g nv= “Atik diigmana yardim etmektir”
MATERIAL
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E
When you ride ALON
you nzie with Hitler !

Save waste fats for explosives

Car-Sharing Club ;
TODAY * [ 1ixe rwem 10 voun wear oeae:

(Resim 3.130), W. PURSELL, (Resim 3.131), H. KOERNER,

“Tek bagina siirersen Hitlerle siirersin!™, 1943 “Auk yaglari patlayicilar igin saklayin!

Onlar et sorumlunuza gétiiriin ”, 1943

Savas donemi Amerika’sinda 6ne ¢ikan bir diger tasarimer da Norman Rock-
well’dir. Norman Rockwell’in ¢alismalar arasinda, Roosevelt'in 6 Subat 1941 tari-
hinde Kongre'de yaptigi "Dért Ozgiirliik" adli konugma iizerinden, Rockwell’in yi-
ne ayni isimle tasarladig1 seri afis caligmasi 6nemli yer tutmaktadir. Avrupa’nin Nazi
isgali altinda oldugu dénemde, A.B.D. i¢in savagin gerekliligi iizerine yapti1 konus-
masinda Roosevelt, bireysel 6zgiirliikler ve Amerikan idealizmi {izerinde 1srarla dur-
mus, Amerikalilarin 6zgiirliik hakkindaki anonim inanglarima vurgu yapmistir. Rock-
well, afislerinde bu 6zgiirliige dair soyut bashklari, Amerikalilarin giindelik hayatina
dair birbirinden farkl dért mizansen i¢inde islemistir. Calismalar "The Saturday Eve-
ning Post" dergisinde basilmis ve daha sonra hiikiimetin destegiyle de bagis toplama-

ya yonelik kampanyalarda kullanilmigtir. (Resim 132 - 135)



SWE FREEDO I

M OF SPEE(

BUY WAR BONDS

“Konugma ozgiirligiini koruyun!™, 1941

- OURS...to fight for

(Resim 3.134), N. ROCKWELL,
* Ugruna dogiiseceklerimiz —

Talepden kaynaklanan 6zgiirlik™, 1941

B
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-SAVE FREEDOM OF WORSHIP

WAR BONDS

(Resim 3.133), N. ROCKWELL,

“Ibadet 6zgiirliigiinii koruyun!”, 1941

OURN...to fi‘:h% for

FREEDOM FROM FEAR
(Resim 3.135), N. ROCKWELL,
“Ugruna dogiiseceklerimiz —

Korkudan kaynaklanan 6zgiirlik™, 1941
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Amerikan hiikiimetinin, halkin savaga olan ilgisini sicak tutmak amaciyla pro-
paganda afisleri tizerinden orgiitledigi bir diger strateji de, olast diigman saldiris teh-
likesini ve gerilimini kamuoyunda canli tutmak olmustur. Fiziksel anlamda bu tiir bir
tehlike olmasa da Amerikah propagandistler, iilke sinirlarina kolayhkla ulagabilecek

gliclii ve tehlikeli bir diigman imgesini giindemde tutmaya ¢alismislardir.

Savas doneminde hiikiimetin yaptigi bir arastirmanin sonuglari, afiglerde kulla-
nilan ‘tehlike altindaki kadin ve ¢ocuk’ imajmin duygusal anlamda ¢ok daha kigkirti-

c1 oldugunu igaret etmistir. Asagidaki drnekler bu saptama lizerinden tasarfanip tiretil-

mi§[ill (Resim 136 - 139)

Don't Let Th it Shaiw Touch ‘I‘hm

(Resim 3.136), G.K. ODELL, Ww‘n B “" n 5

“Ellerinizi ¢ekin!™

(Resim 3.137), L. B. SMITH,

“Bu golgenin onlara dokunmasina izin vermeyin!™, 1942



WERE FIGHTING

8
Illlll HOMES ARE =5
IH DAHGER NOW! §

(Resim 3.138), C. R. MILLER, (Resim 3.139), Tasarimer bilinmiyor,
“ Bunu dnlemek icin savasiyoruz!”, 1942 *“ UYARIYORUZ!

Evlerimiz simdi tehlikede!™, 1942

Diger iilkelerde oldugu gibi Amerika’da da Nazi vahsetine abartili bicimde vur-
gu yapan afigler tasarlanmigtir. Cekeslavakya’daki Lidice katliami, Nazi vahgetinin
doruk noktasi olarak degerlendirilmis ve uluslararasi kamuoyunda temel propaganda
malzemesi olarak kullanilmistir. Lidice’de iki Cek’in bir Nazi askerini 6ldiirmesiyle
baglayan karg1 saldiri, Nazilerin on saat i¢inde kadin ve ¢ocuklar dahil biitiin Lidice
kasabasini katletmesiyle son bulmustur. Bu tema iizerinden yaptigi ¢alismalariyla
dikkat ¢eken 6nemli bir isim, sosyal gercekei sanat¢r Ben Shahn’dir (1898-1969) (Bkz.
(Resim 3.89) . Ben Shahn afislerinde, giiclii stiliyle carpici bi¢imler yaratmus, kriz yilla-
rindaki sosyal ve ekonomik adaletsizligi vurgulamis, Nazi vahsetini afislerle genis

halk kitlelerine aktarmistir. (Resim 140 - 142)
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| o
OUR HOMES ARE M

IN DANGER NOW!
5 5 o _
gy ol ] o

(Resim 3.138), C. R. MILLER, (Resim 3.139), Tasarimci bilinmiyor,

“ Bunu Onlemek i¢in savasiyoruz!”, 1942 “UYARIYORUZ!
Evlerimiz simdi tehlikede!”, 1942

Diger iilkelerde oldugu gibi Amerika’da da Nazi vahsetine abartili bicimde vur-
gu vapan afisler tasarlanmigtir. Cekeelavakva’daki Lidice katliami, Nazi vahgetinin
doruk noktast olarak degerlendirilmig ve uluslararasi kamuoyunda temel propaganda
malzemesi olarak kullanilmistir. Lidice’de iki Cek’in bir Nazi askerini oldiirmesiyle
baslayan karsi saldiri, Nazilerin on saat i¢inde kadin ve ¢ocuklar dahil biitiin Lidice
kasabasini katletmesiyle son bulmustur. Bu tema iizerinden yaptigi calismalariyla
dikkat ceken onemli bir isim, sosyal ger¢ekci sanatct Ben Shahn’dir (1898-1969) (Bkz.
(Resim 3.89) . Ben Shahn aofislerinde, gii¢lii stiliyle ¢arpici bigimler yaratmus, kriz yilla-
rindaki sosyal ve ekonomik adaletsizlii vurgulamus, Nazi vahsetini afiglerle genig

halk kitlelerine aktarmustir. (Resim 140 - 142)
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(Resim 3.141), B. SHAHN,
R Bir Urapsi17 o ckeiler

sizi uyariyoruz . . .7, 1942

(Resim 3.140), B. SHAHN,
“ Bu Nazi zalimligi!”, 1942

(Resim 3.142), T. H. BENTON, “ Tohumcular”, 1942

Thomas Hart Benton, caligmalarindaki siirrealist izleklerle, Amerika’da savas
donemi sanatcilart arasinda 6zgiin bir konuma sahiptir. Sanatgilarin evlerinde savasi
izleyen Amerikan halkina savagin kati gerceklerini aktarma misyonu oldugu diisiin-
cesine sahip olan Benton, "Tohumcular” adli bu calismasinda, fagizmin siddeti ve bar-
barhigint anlatmak istemistir. Bu ¢alismada diisman, insan kafataslarin topraga savu-

ran vahgi, sisman bir goriiniim icinde resmedilmistir.
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Amerikan Ulusal glivenligi, donem afislerinin temalarindan bir digerini olus-
turmustur. Savas sirasinda hiikiimet, afisler tizerinden halki ajanlar ve sabotajcilar ko-
nusunda siirekli uyarmis ve Games’in Ingiltere’de yapug seri afislere benzer bir
mantikla, "Dikkatsizce Konusma!" kampanyasim orgiitlemistir. Bu kampanya dahi-
linde tretilen afislerde dikkatsiz ve 6zensizce yapilacak basit konusmalarin, cephede

savasan askerler icin aci sonuglara yol acacag vurgulanmuistir. (Resim 143 - 146)

TALKED!

(Resim 3.143), G. GROHE, (Resim 3.144), SIEBEL,

“ O seni seyrediyor!”, 1942 “ Birisi konustu!”, 1942

(Resim 3.145), WESLEY,
* ... Cinkii birisi konustu!”, 1943
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(Resim 3.146), V. KEPPLER,

“ Araniyor! Cinayet i¢in”, 1944

Halktan herhangi birisi olabilecek bir kadin

profili, sakinmadan, dzersizze konustugu i¢in Ame-

yikan askerterinin dlimiine yol agninig Sir "ladl” g8

F R M u RD E R riintiisti icinde "Aramyor” vurgusuyla afisteki yeri-
0 ni almistir.

r careless tolk costs lives

Savas doneminde Amerikan halki, savas harcamalarinin sonucu olarak ihtiyag
maddeleriyle ilgili kisitlamalara maruz kalmustir. Ozellikle Pearl Harbour baskini son-
rast yaralarin sarildigr donemde Amerikal propagandistler, halka yonelik olarak cep-
hedeki 6zveriyi 6ne ¢ikartan bir kampanyaya girismislerdir. Savas sirasinda halkin il-
ke ve cephede savasan askerler adina duydugu sorumluluk duygusunu arttirmaya yo-
nelik bu zekice kurgulanmis stratejik kampanya, ayn1 zamanda uygulanan ekonomik

kisitlamalara karsi halkin tepkisini azaltmak iglevini de tistlenmistir. (Resim 147 - 149)

(Resim 3.147),WINCHESTER, (Resim 3.148), H. V. SCHMIDT,

L

“ Ozveriden bahsediyorsun. .. > Bir araba kuliibiine giderek gaz tasarrufuna gercekten katildin mi?”
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(Resim 3.149), A. SEWELL,

“ Tokyo’ya kadar millerce cehennem!”, 1945

Amerikan hiikiimeti belirli donemlerde, ¢cok daha direkt, gercekci ve ¢arpici an-
latimlar1 tercih ettigi afislere de yonelmistir. Ironik icerikler iizerinden sembolist yakla-
simlarin kullanilldig1 diger afisler yerine, vurucu, dramatik etkilerin hedeflendigi bu

afislerde fotografik detaylarla gercekei bir dil yakalanmaya ¢aligilmistir. (Resim 150 - 151)

(Resim 3.150), “Onlarn ezin!” (Resim 3.151), C. ALLEN,

“Crack the Axis”, 1945
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“Bu calismalarin diginda farkli isimler de tasarladiklart afigler ile 6ne ¢ikmustir.
Joseph Binder’in 1941°de yaptigt Birlesik Devletler Hava Kuvvetleri afisi, minimal
ve glizel tasarimiyla ilgi cekicidir (Resim 3.152). E. McKnight Kauffer iggal altindaki
miittefiklerin morallerini yiiksek tutmak lizere Yunan Direnisini destekleyen afisinde,
klasik bir Yunan askerinin basini Yunan bayragi ile bagdastirarak etkili bir anlatim

yaratmistir (Resim 3.153).”

(Resim 3.152), J. BINDER, (Resim 3.153), E. KAUFFER,

. “Hava Kuvvetleri”, 194] s “Yunanistan savastyor”, 1940

“Herbert Bayer’in, Bauhaus Dessau doneminde Konstriiktivizme olan sik1 bag-
lil1g1 gozoniine alinacak olursa, savag sirasinda ve savastan sonra gergeklestirdigi afis-
lerde, illiistratif nitelikler acisindan biiyiik degisiklikler géze carpar. Yeni diinya’daki
izleyici kitlesine duyarli yapisi ve iletisim sorunlarini ¢ézmeye yonelik sanatg kisili-
giyle Bayer resim temelli bir stile yonelmistir. 1940°larin basinda hazirladigi yumurta
liretimini tegvik afisinde, biiyiik bir yamurtay: afisin orta yerine, siyah gokyiizii fonu-
nun ontine koyarak, giiclii bir odak noktasi olusturmustur. Solda yer alan baslik, sag-
daki yanan kent goriintlisiiyle denge i¢indeyken, agik renk fonda yer alan diyagonal

yazi, yumurtanin golgesiyle paralel bir ifade olusturmaktadir.” (Resim 3.154)

* Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 114.
31
A.gm., 115
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(Resim 3.154), H. BAYER,
“Yumidrta Sretimini tegvik afigi™,

1943

Rusya’dan Mikhail Kuprianov, Porfiry Krylov ve Nikolai Sokolov gibi sanatgi-
larda Rus karikatiir ve folklor sanatinin izlerini tasiyan afisleriyle savas doneminde
dikkati ¢eken isimler olarak 6ne ¢ikmiglardir. Japon propaganda afislerinin ulagilabilen
tek ornegi olarak Sugai’nin “Hava Savunma Sergisi” afisi gosterilebir. (Resim 3.155)

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi isgali altinda olan Fransa’da karsi direnis
amach tasarlanan afis, yok denecek kadar az sayidadir (Resim 3.156). Aksine Naziler,
olast bir Amerikan bombardimaninda yikilmig Paris gortintiilerini ve 6ksiiz kalmis
cocuklart 6ne cikartan afisler hazirlamis, Fransiz halkint karst bir érgiittenmeye yon-

lendirmistir. (Resim 3.157 - 158)
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(Resim 3.155), K. SUGAI, “Sergi Afisi”, 1943 (Resim 3.156), Tasarime: Bitinmiyor, “Direnis afisi”, 1943
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(Resim 3.157), Tasarimct Bilinmiyor, (Resim 3.158), Tasanimer Bilinmiyor,

“Alcaklar”, 1944 “Anti - Amerikan Propaganda Afisi”, 1943

3.6. Ikinci Diinya Savas1 ve Polonya Afis Tasarmm

"Ikinci Diinya Savasi’nin dehseti Avrupa’y1 darmadagin ederken, Hitler’in Y1-
ldirim Kuvvetleri 1 Eyliil 1939°da, savas ilan etmeye gerek duymadan, Polonya'yi
kuzey ve giiney batidan istila etmislerdi. 17 gilin sonra ise Sovyet Ordulart dogudan
Polonya’ya girdi ve yedi yil siiren bu savag doneminde Polonya bir harebeye dondii.
Polonya savastan goriilmemis bir insan kaybi, harap olmus bir endistri, mahvolmus
bir tarim ve yerle bir olmug bir baskent Varsova ile ¢ikti. Toplumsal ve kiiltiirel yasa-
min bir ¢ok alaninda oldugu gibi matbaacilik ve grafik tasarim neredeyse yok olmus-
tu. Boylesine bir harabeden, uluslararasi nitelikte iin kazanacak olan, Polonya afis sa-
nati okulunun ¢ikabilmesi, insanligin kendini yeniden diriltebilme giicli adina 6rnek

1n3i2

bir basar1 olmustur.

* Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 178
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Polonya’da afig sanatina yonelik ilginin gelisimi tarihsel siire¢ icinde yukarnda
da belirtildigi gibi Ikinci Diinya Savasi ve Nazi baskisi ile dogrudan ilintilidir Nazi
baskis1 kargisinda direnisgiler arasinda iletigimi saglamak i¢in yeralti kosullarinda iire
tilen ve bu iglevi yerine getirmeyi bagaran afis, Polonya i¢in diinyamn bir ¢ok iilke-

sinde oldugundan ¢ok daha farkli ve 6zel bir anlam tasimaktadir

"Polonya’da baglangicta yerel motifler ve dekoratif elemanlarin yer aldig1 ¢o
gunlukla iistte resim altta yaziya yer ayrilarak ikiye ayrilmig gibi afig tarzi hakimdi.
Daha sonralari resim sanatindaki donemlerden ve formlardan etkilenilerek afisler ya
pilmaya baglandi. 1930 yillar1 oncesinde her konuda afigler uiretilirken, 30’1u yillarin
sonlarinda savasg afigleri on plana ¢ikmaya bagladi ve halk sanati 68elerini tagiyan ge-
leneksel tarza doniildii. Ikinci Diinya Savagi sirasinda Polonya’da afis tasariminin ge
lismesi durdu. 1943 yillarinda, Nazi isgaline karsi Varsova ayaklanmasina yonelik
olarak yeralt1 direnis ordusu enformasyon biirosuna bagh grafik boliimii kuruldu. D6-
nemin onemli tasarimcilarinin da yer aldig: kisilerce,Varsova halkimi Nazilere kars:
ayaklanmaya c¢agiran, kolay anlagilabilit, duygusal tepki yaratabilecek afigler yapildi.
Vatanseverlerin birbirleriyle haberlesmeleri ve toplumu bilin¢lendirmek amaciyla ya-

pilan afigler, donemin olanaksizliklart nedeniyle, giderek duvar sanatina doniistii...

...Ikinci Diinya Savagi sirasinda ¢ogunlugu Auschwitz gaz odalarinda olmak
iizere, niifusunun neredeyse iigte birini kaybeden, iilkenin tekrar dirilmesini 6nlemek
amaciyla bir ¢ok aydini ve on beg bin Polonya askerini Katyn ormanlarinda, 1940’1
yillarda Ruslarin katletmesine karsin Polonya, savas sonrasi kiiltiirel alanda tekrar et
kin olmaya bagladi. Estetik endiseler giiderek afisler iireten biiyiik usta Henryk To-
maszewski ve kugaginim yanisira 1955 yillarinda Jan Lenica,Waldemar Swierzy, Juli-
en Palka, bir siire once kaybettigimiz Roman Cieslewicz gibi donemin gengleri, yara-
ticilifa ve estetige Onem vererek ustalariin saglam temelleri iizerinde Polonya afig ta

sarimina yeni bir soluk getirdiler'

Boylesi yikim giinlerinden diinya afig sanatinm merkezi konumuna yiikselen Po-
lonya’nm savag doneminde ve sonrasmda savag karsiti propagandaya yonelik afis ta-

sarmi yapan isimleri arasanda Tadeusz Trepkovski (1914-1956) dikkat ¢cekmektedir.

* Yurdaer ALTINTAS, “Polonya’dan 5 tasarimei 75 afig™ sergi katalogu, 5.
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"Trepkowski, calismalarinda ulusun benligine iglemis olan trajik aniari ve ge-
lecek umutlarini yansitarak, goriintli ve sozleri, konunun en yalin ifadesini bulana ka-
dar aza indirgemistir. 1953’te gerceklestirdigi savas aleyhtar afiste yalniz bir tek sz
yer almaktaydr: "Haywr!". Goriintii ise, diisen bir bomba siliietinin icerisinde yer alan
harap olmus bir kent goriintiisii detaymdan ibarettir (Resim 3.159).”* Trepkovski’nin
savag donemine ait diger bir ¢aligmasi ironik anlatumiyla dikkat cekmektedir(Resim
3.160). Savas donemi Polonya afislerine bir diger ornek olarak Mieczlaw
Tomkiewicz’in “Bati”ya ¢alismasi gosterilebilir (Resim 3.161). Savag sonrasi Polonya
afiyinde, Ikinci Diinya Savasi'na, ozellikle toplama kfhmplarmda uygulanmis olan

vahsete yoneiik tepkiler sik sik ortaya konmustur. (Resim 3.161A-13)

(Resim 3.159), T. TREPKOVSKI,
“Hayir!”, 1945

. (Resim 3.160),
T TREPKOVSKI,
“Askerler siraya”, 1945

(Resim 3.161),

T. TOMKIEWICZ, &
“Bati’ya”, 1945 a

* Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 179
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(Resim 3.161A), (Resim 3.161B),

I. PALKA, 1967 Z.KAJA, “Pamietamy”, 1962

3.7. Savas Sonrasi Donem ve “Soguk Savas” gercegi

Ikinci Diinya Savasi bir ¢ok iilke i¢in yikici sonuglar getirmistir. Bu sonuglarin
tstesinden gelebilmek icin bu iilkeler yeniden yapilanma projeler gelistirmis ve bun-
larin uygulanmasi dogrultusunda kararli bir siirece girmislerdir. Bu yapilanmada ilk
adim, savas felaketleri karsisinda tiim moralini yitirmis halka yasama sevinci ve di-
renci asilamak dogrultusundadir. Ornegin Ingiltere’de savas sonrasi yaptirimlarinin
getirdigi yiyecek ve giyecek sikintisina ragmen, moral amagcli biiyiik festivaller ve
sergiler diizenlenmistir. 1946 yilinda Victoria ve Albert Miizesi’nde gerceklestirilen
"Ingiltere bunu basarabilir!" sergisi ve 1951 yilinda gergeklestirilen "Ingiltere Festi-
vali” bu ¢abalara 6rnek gosterilebilecek etkinlikler arasinda sayilabilir.

1950’11 yularda Amerika Birlesik Devletleri, sahip oldugu ekonomik ayricalik-
lar ve dayanigma igerisinde oldugu miittefikleri sayesinde, savas yaralarini sarmakla
mesgul diger iilkeler arasindan "sliper gli¢" iddiasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Fakat karsi-
sinda ayni ayricaliklara, iddiaya sahip ve Dogu Bloku (Demir Perde) iilkeleriyle tani-

dik bir igbirligi icinde olan SSCB yiikselmektedir.



100

Dogu sosyalizmi ve Bati kapitalizmi arasinda gittik¢e derinlesen bu ucurum,
her iki cephede de konformizmle sonuc veren dalgalanmalara yol agmistir. Komiinist
blok icin Amerikan emperyalizmi saldirgan ve yikici bir canavarla 6zdeslestirilirken;
Bati i¢cin, Komiinist iilkelerin kahraman emekg¢i imgesi temelli propaganda yaklagimu,
yenl bir totaliter tavri ortaya koymaktadir. Amerika’da bu saptama sonrasi, Mc
Carthy liderliginde ¢ok biiyiik bir anti komiinizm kampanyasi baslar. Miittefik iilke-
lere de yayilan bu kampanya da, gelisen teknoloji dogrultusunda propaganda amacl:
olarak yeni medyalar kullanimaya baslansa da, retilen afig etkinligini korumustur.

. Amerika ve diger lilkelerde, 6zellikle Fransa gibi Avrupa {ilkelerinde bu tavir dogrul-
tusunda afi§lér tretilmis (Resim 3.162-163), Dogu Bloku ve SSCB’de kars1 propaganaa
calismalarina aym sekilde cevap vermistir. Bu gerilim 6zellikle karsilikli niikleer si-
lahlanmaya yonelik ¢abalarin gelismesiyle tirmanmis ve diinya barigint tehdit eder bir
hal almistir. O donemde bu gerilim {izerinden halk icinde niikleer karsitt hareket yiik-
sélmeye baslamis ve bugiinlere ulasan bir karariilik icinde stirmiistiir. Rusya’da reji-
min baskici uygulamalarina karsi yiikselen tepkiler, A.B.D. de yiikselen kapitalizmin
keskinlestirdigi siuf farkliliklarinin yarattigr tepkilerle birlesmis, irk ayrimeiligr ve
insan haklar1 konusunda baslayan protest hareketler 68 olaylarina uzanan siireci bas-

latmugtir.

(Resim 3.162), Tasarimci bilinmiyor, “Timsahin giiliisii gercek silahidir.”
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(Resim 3.163), Tasarima bilinmiyor,

“Savas su¢lularina DUR!

Komiinistlerin yriittiigii
Anti - Amerikan igerikli kampan-
yanin bir par¢ast olan bu afiste, bi-
yolojik silahlarin sinirfandinima-
sina yonelik anlasmaya imza at-
maya yanagmayan Truman’in
‘Fantastik silahlara sahibiz” ciim-
esine gonderme yapilmakta olup,
Amerikahlar Kore ve Cin’e kol-
era, veba sa¢cmakla sug¢lanmak-
adr.

3.8. Cin Devrimi

1949 yilinda Mao Zedung yonetimindeki Komiinist Parti’nin iktidara gelmesiy-
le Cin’de yeni bir donem acilmistir ki bu propaganda afis tarihi icinde de yeni bir do-
nemin baslangic olacaktir. Cin propaganda afis tarihini ¢6ziimlemeye yonelik bir ¢a-
ba, bu afisleri temel ii¢ donem ve baslik altinda degerlendirmek dogrultusunda bir so-

nug verecektir. Bu dénemler asagidaki gibi siralanabilir:

3.8.1. ilk yillar (1949-1965)
3.8.2. Kiiltiir Devrimi (1966 — 1976)
3.8.3. Modernizasyon donemi (1977 — 1997)
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Bu donemlerden ilk ikisi genel bir girisi takiben farkh ve ¢ok sayida ornek iize-
rinden ele alinacaktir 1977 ve sonrasini igeren son donem, tez ¢caligsmasim sinirlandw
digimiz 1968 sonrasimt kapsadigindan, kisa bir girigle ve az sayida ornekle genel ola

rak ele alinacaktir

3.8.1. ilk yillar (1949-1965)

Komiinist Devrim’in bu ilk yillarinda, propaganda faaliyeti, Sovyetler Birli
gi’nde oldugu gibi, komiinist yagam pratigini halka anlatmak dogrultusunda yogun
olarak 6ne ¢ikartilmistir Bu baglamda afig, ilk donemde yeni Cin’in ingasina hizmet
etmek misyonunu iistlenmigtir. 1950°1i yillarin sonunda tarimin kollektivizasyonu ve
Cin’in endiistriyel iiretimini arttirmaya yonelik gekillendirilen “Biiyiik Atlim” kam

panyasi genel politika olarak benimsenmigtir.

Soz konusu politikalar dogrultusunda cogkulu, enerjik ve idealist icerikler iize-
rinden hazirlanan afislerde, Sovyetler Birligi’nden bizzat gelip egitim veren propa-
gandistlerin Sosyal Gergekgilik’e ait etkileri okunabilirken, Cin geleneksel resim sa-
natina ait bigimleri de gozlemlemek miimkiindiir Bu bigimler, afislerdeki ¢arpici
renklerin olusturdugu biiyiik ve homojen yiizey alanlariin, yumusak degrade gecis-
lerle kalin konturlara baglandigi kompozisyonlar ile beliginlesmektedir. Ozellikle
"nien hua" denilen ve Cin inanglarinimn bir pargasi olarak ilkbahar Festivali’nde kulla
nilan "Yeni Y1l" resimlerinden motifler, komiinist propaganda dahilinde afiglerde kul-
lanilan 6geler halini almistir Folklorik imaj, komiinist ikonografi ile bulusmus hatta

onun bir pargasi olmusgtur.

1960’1 erken yillarinda ekonomik anlamda liberallesmeye yonelik yeni adim
lar atilmis ve endiistriyel iiretim yeniden hizlandirilmigtirBu donemde Bati emperya-
lizmine yonelik cok sert ve saldirgan bir kargi propaganda siirecine girilmig ve 6zel-
likle Vietnam Savagi temelli afiglerde bu tavir ¢ok net bicimde ortaya konmustur.
(Resim 3.164 - 183)
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(Resim 3.164), Tasarimci bilinmiyor,
“Kizil Ordu ¢ok yasal”, 1920,
Ofset baski, 78.5x54.5 cm.

1 Kasim 1949 da kurulan Cin Halk Cumhuriyeti
resmi hitktimeti, Pekin Meydatiinda halki selamii-
yor. Grup i¢inde soldan altinct sirada Mao Zedung,

diger hiikiimet iyeleri ile birlikte goriilmektedir.

(Resim 3.165), Q. DAXIN,

“Iyi seyler yapmalari icin iyi insanlar seginiz.”,
1953,

Ofset baski, 77x53 ¢m.
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(Resim 3.166), Li ZONGIJIN,
“Sovyetler Birligi’nin ileri iiretimini etiid et, iilke-
nin endiistrisinin geligimi i¢in ¢alis.”, 1953,

Ofset baski, 77x53 cm.

Cin Halk Cumhuriyeti nin ilk yiliarinda, Sovyetler
Birligi iilkeye yardim etmek tizere bir ¢ok uzman
gondermistir. Afiste bir Rus endiistri uzmani éneri-
ler vermektedir. Ayrica afisin tistiindeki yaziyla bir

Rus sergisinin duyurusu yapilmaktadir.

(Resim 3.167), C. ZHENHUA,
“Ulusal yaratimin 6n saflarina gondermek lzere da-
ha ¢ok demir ve celik iiretin.”, 1953,

Ofset basky, 77x53 cm.
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(Resim 3.168), X. LILANG,
“Kirsal kdylerde yeni manzara.”, 1953,

Ofset baski, 53.5x77.5 cm.

Pirin¢ tarlalarinin pastoral goriintiileri i¢inde ¢ali-
san geng¢ kizlar, 1930’larda Sangay ve Hong
Kong’ta yaygin olan tiitin reklamlarini animsat-

maktadir.

(Resim 3.169), W. LIUYING - W. SHAQYUN,
“Yeni sosyalist koyler kurun!”, 1958,

Ofset baski, 53x77 cm.

Kollektif yasama gecilmis kirsal alandan (itopik
cagrisimlarla yiiklii bir koy goriintiisi. Bir ¢ok sey-

le birlikte, bir hasat genligi resmedilmistir.

(Resim 3.170), R. GUANGTING,
“Halkin komiinleri glizeldir.”, 1958,
Ofset baski, 77x106 cm.

Okuma odasi, yemekhane gibi herhangi bir tarimsal komiinde bulunan kollektif faaliyet mekanlarinin
gosterildigi egitim afisi. Afigin arka sag boliimiinde resmedilen fabrika tiirevi yapi, daha sonra ekono-
mik bir ¢okiise doniisecek olan "Biiylik Atlim"” hareketinin bir parcasidir. Bu yapi i¢inde halktan top-
lanan metal esyalar, yeni metal malzeme tretmek iizere eritilmistir. Bu kampanya dahilinde bir ¢ok

kullanigh esya eritilmis ve ¢ok daha degersiz, islenemeyecek metal malzemeye doniistiiriilmiistir.
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(Resim 3.171), lanjin Halk Giizel Sanatlar Basim
Evi Kollektifi,

“Celigi diger tiim alanlarda ilerleyebilmek icin bir
anahtar olarak degerlendirin.”, 1958,

Ofset baski, 53x77 cm.

"Biiyiik Anhm" kampanyasmin en 6nemli hedeflerinden birisi ¢elik iiretimini arttirmakti. Bu hedefin

gerceklestirilmes, diger sekitricrde de buyiik sigramaiar yapmayt olagan kilacakts.

(Resim 3.172), W. SHAOYUN,
“Biz devlete kuru, temiz, diizenli ve ayiklanmis pa-
muk satiyoruz.”, 1958,

Ofset baski, 77x53 cm.
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- (Resim 3.173), J. MEISHING,

“Sebzeler yesil, kabaklar bilyiik, hasat ¢ok verim-
1i!”, 1959,

Ofset baski, 77x53 c¢cm.

Tarim alaninda kollektiflesmeyi tegvik i¢in, "verim-

1i hasai™ gosteren ¢ok sayida afig basilmistir.

(Resim 3.174), J. MEISHING,

“Kis mabsiilii kabaklardan olusan biiyiik bir kule!”,
1959,

Ofset baski, 77x53 c¢m.
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(Resim 3.175), S. WENIJIN,

“"Buyiik Atthm" kampanyasimin savas davulunu
daha ytiksek sesle ¢calin.”, 1959,

Ofset baski, 77x53 cm.

(Resim 3.176), B.YINGREN, Z. LINGZH]I,
“Biyiik Ulus’umuzun kurulusunun

10. yilint kutlaymn.”, 1959,

Ofset baski, 77x106.5 cm

Fabrikalar ve tanim girigsimlerinin panoramasindan

farkli olarak, halkin farkli kesimlerinden gelen tem-

silcilerin olusturdugu bir grubun tamimlad:gy Yeni

%

GOLL U8G

Cin Halk Cumhuriyeti imgesi.

(Resim 3.177), J. NANCHUN, H. MIN,
“Ttim alanlarda bir sicrama yapabilmek igin riizga-
r1 siir, dalgalart temizle.”, 1960,

Ofset baski, 76.5x106.5 ¢cm

Geleneksel semboller ve dekoratif bigimlerin modern bir igerik iizerinden olusturdugu ilgi ¢ekici bir-

lesim: endiistri ve tartmda iiretimin arttirilmasr.
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(Resim 3.178), Z. YUQING,
“Komiiniin yeni merkezi.”, 1961,

Ofset baski, 53x77 ¢cm.

(Resim 3.179), H. QIONGWEN,
“Amerikan Emperyalizmi Giiney Vietnam’dan
stirtilmeli.”, 1963,

Ofset baski, 107x77 cm.

Vitenam Savasi boyunca Cin, komiinist kuzey Vietnam’1 desteklemistir. Amerika’nin iilkeyi terk etme-
si ve Kuzey ile Giiney’in birlesmesinden sonra, Cin ve Vietnam arasinda bélgede etkin gii¢ olmak dog-

rultusundaki kokeni eskilere uzanan miicadele yeniden baslamigtir.
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(Resim 3.180), J. MEISHENG,

“Tohumlar ¢ok daha dzenle seciliyor, hasat her yil
cok daha verimli hale geliyor.”, 1964,

Ofset baski, 77x53 cm.

(Resim 3.181), J. MEISHENG,
“lyi klzkarda§lerimiz calisan isciler icin
goriismekte.”, 1964,

Ofset baski, 77x53 cm.

Pekin Tian’anmen Meydani’nda kadin delegeler.
Arkada 1959 yilinda inga edilmis olan "Halkin Bii-

yiik Yapist™.



(Resim 3.182), L. MUBALI, J. XUECHEN,
“Baskan Mao ornek iscilerle tamsiyor.”, 1964,

Ofset baski, 53x77 cm.

(Resim 3.183), Z. RUIZHUANG,

“Asya, Africa ve Latin America halklarinin anti-
emperyalist miicadelesini tiim giiciiniizle destekle-
yin.”, 1964,

Ofset baski, 77.5x109.5 ¢cm.

3.8.2. Kiiltiir Devrimi (1966-1976)

1966 yilinda Mao, reformist rakiplerini safdig1 birakmak ve tilkeye katt otokri-
ter igleyisi geri getirmek amaciyla Kiiltlir Devrimi’ni ilan etmistir. Bundan sonra yliz-
lerden binlere uzanan sayilarda afisin hazirlandig1 cok biiyiik bir kampanya baglamis-
tir. Secilmis 1s¢i gruplarinin ve diizenli askeri gruplarin yeraldigi kampanyada bagkan
Mao’nun giiliimseyen portresi baskin figiirdiir. Bu tabloya, ellerinde ufak kizil bay-

raklar ve kitaplar tasiyan kalabalik kitleler istirak etmektedir.

Kisisel tasarim yaklasimlarina ve iisluplara izin verilmeyip, tasarimcilar ortak
ornekler tizerinden calismistirlar. Deneyimli tasarimcilar kollektif bir ¢alisma i¢inde
anonim igler liretmistir. Bu donemde 6ne cikan ve kirmizinin baskin renk oldugu afis-
lerin her detayi bir anlam icermektedir. Jestler ve hareketsiz grup ifadeleri Pekin Ope-
rasi’ndan mizansenleri hatirlatmaktadir. Rejim dahilindeki en ufak gelisme bile bi-

yiik bir 6zenle propaganda malzemesine dontisturiilmiistiir.
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1970’in ilk yullarinda durum biraz rahatlamistir. Temel vurgu kirsal alana ve ta-
rimsal komiinlerin yasaminin renkliligine yonelmistir. Afislerde tekrar kalin kontirle-
rin, 0zenli renklendirmelerle birlesip etkileyici ve canli kompozisyonlar olusturdugu
eski gorsel dile doniilmiistiir. Huxian kokenli folk sanatcilari halkin i¢inden ¢ikmis ve
halk¢r sanatin temsilcisi, gercek amator sanatcilar olarak one ¢ikartilmistirlar. Onla-

rin desenleri bu donemde afislerin cogunda mevcuttur. (Resim 3.184 - 215.)

(Resim 3.184), Tasarimer bilinmiyor,
“Baskan Mao’nu devrimei kiiltiirel ¢izgisi ¢ok yasa-
sin.”, 1907,

Ofset baski, 77x52 cm.

Afigteki uzun metin, Mao’nun ‘Yan’an’da edebiyat
ve sanat lzerine yaptiZi konugmalardan ahntidir.
Mao bu alintida, sanatin insanlart birlestirecek ve
dlismani yenecek olan devrimeci miicadelenin
onemli bir silaht oldugundan bahsetmektedir. Diig-
man alt sol kosede gosterilmektedir: Komiinist Par-
ti icindeki bir reformist, ylizii Cin operalarindaki
kotii adami ¢agristiracak sekilde gri renkte boyan-

mustir.

- (Resim 3.185), Tasarimct bilinmiyor,
“Cin! Kruscev’ini politik, ideolojik ve teorik pers-
pektiften tam olarak degerlendir.”, 1967,

Ofset baski, 53x76 cm.

A LB RS R R

TG

Alt solda bogulmakta olan "Cin’in Krugcev'"i , Deng Xiaoping ile birlikte tarim alaninda 6zellestirme

talep aden ve Mao’nun ciddi bir karst kampanya siirdiirdiigii Liu Shaoqi’dir. Takip eden siiregte Liu ve
Deng partiden atilmig ve tutuklanmigtir. Daha sonra Liu dlecek, Deng ise 1973 de biiyiik yetkilerle
yiiksek konumda gorevlere gelecektir. Afisteki 6fkeli ve agresif grup; kadin bir Kizil Muhafiz, elinde

fircast ve Mao’nun se¢me eserleri oldugu halde bir is¢i, bir ¢ift¢i ve bir askerdir.
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(Resim 3.186), Tasarimcei bilinmiyor,

“Yiice 6gretmen, bliylik bagkan Mao’ya saygilarla,
"baglilik" kelimesini haykirin!”, 1968,

Ofset bask1,77x106 cm.

Mac, :ilerinde Se¢me Eserler olan ve Kiiltiir Devrimi programirir uygulanmasi ve yiiriitiilmesinde

onemli bir giig ofarak ¢aiigan kalabaiik bir Kiaii Muhafiz grubuna seslenmekiedir

(Resim 3.187), Tasarimci bilinmiyor,
“Devrim Komiteleri iyidir.”, 1968,

Ofset bask1,77x106 cm.

Bu siirecte isciler, askerler ve diger parti {iyelerinden olusan Devrim Komiteleri kurulmustur. Afigte
yukaridaki slogant haykiran devrim komitelerinin iizerinde, gokyiiziinde, giinesin konumunda, arka-
sindan sart harelerin goziiktiigli Mao portrest bulunmaktadir. Kiiltiir Devrimi sirasinda, 2.2 milyar adet
Mao portresi Uretilmigtir. Bu siirecte iiretilen Mao portrelerinde ¢ok ciddi sinirlamalar s6z konusudur.
Yiiz, firca darbelerinin algilanamayacag bir ustalikla boyanmakla birlikte, kirmiztya yakin, sicak renk-
ler temelde One ¢ikmig ve degrade gegisler icin dahi dnceden belirlenmis degerlerde renkler kullanil-

mustir. Yesil, mavi veya siyah, Mao’nun portrelerinde kullaniimast kesinlikle yasak olan renklerdir.
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(Resim 3.188), Zhejiang Isciler, Ciftgiler ve Asker-
ler Sanat Akademisi Kollektifi,

“Kalbimizde en kizilin en kizily bir giinesy, Baskan
Mao ve biz, hep beraberce.”, 1968,

Ofset baski, 77x53.5 cm.

Mao ve siig kolu, ikinci adam Lin Biao, elierinde ki-
z1i kitaplan olan kalabahk bir Kizil Muhafiz gruou-
nun ozellikle abartili resimlenmis sevgi gosterileri-
ne cevap veriyor. Kiigiik ebatta olmalariyla kolay-

likla tasinma avantajina sahip olan bu kitaplar Lin

Biao tarafindan derlenmistir.

(Resim 3.189), Shanghai Halkin Giizel Sanatlar
Basim Evi Kollektifi,

“Biytk lider Mao’yu takip ederken ileri cesaretli
adimlar atin.”, 1969,

Ofset baski, 77x106 cm.

(Resim 3.190), Sangay 3 No’lu Miirekkep Fabrika-
st Devrim Komitesi Propaganda Grubu,
“Her zaman kapsamh devrimei elestiriyi

benimseyin”, 1969,

& Ofset baski, 78x104 cm.
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(Resim 3.191), Halkin Kurtulug Ordusu Zheijang
Bolgesi Politik Departmant,

“Bize karsi durmaya ¢aligan tiim diismanlari
yokedin!™, 1970,

Ofset baski, 77x106.5 cm.

(Resim 3.192), Nanjing Hava Kuvvetleri,
“Tayvan’1 dzgiirlestirmeye kararhiyiz!”, 1970,
Ofset basks,77x107.5 cm.

1949 yilinda komiinizm ilan edildiginde iki milyon
kadar Cinli Tayvan’a kagip Ulusal Parti’den
Guomindang liderliginde alternatif "Ulusal Cin
Cumbhuriyeti”ni kurdular. Komiinist Cin bu olusumu

hi¢ bir zaman tanmimay1p, hep karsisinda yer aldi.

(Resim 3.193), Sangay Hava Komutanhigi ,

“Her zaman hazirlikl1 ol ve diisman isgalcileri yo-
ketmek icin kararli ol!”, 1970,

Ofset baski, 77x107.5 cnu.

Cinli pilotlarin egitiminde, manevra ogretiminde

model ugaklar kullanilird.

(Resim 3.194), Sangay Kiiltiir Sistemi Ikinci Ofis
Devrimci Grubu,

“Kadinlar i¢in, insanlar i¢in, miicadele i¢in hazirlik-
liol!”, 1970,

Ofset bask, 53x77 cm.
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~ (Resim 3.195), Tasarimci bilinmiyor,

“Calisanlar, ¢iftciler ve askerlerle birlikte miicadeye
git!”, 1972,
Ofset baski, 106x77 cm.

Solda, Dachai Mode! Tarimsal Komiinii’niin genel
- sekreteri Chen Yongui’e benzeyen daha yaslica bir
ciftci prototipi mevcuttur. Saginda, Mao’nun ko-
nugmalarinin oidugu bir kitaln cebinde tagiyan ve o
donem devrim operalarinin geng aktrislerini andi-
ran daha geng bir kadin mevcuttur. Ingilizce, Al-

manca ve Fransizca metinler iceren bu afisler ya-

HIRKELDE JAMNASGE

_ banct tilkeler icin hazirlanmustir.

(Resim 3.196), Tasarimct bilinmiyor,
“Ulkeni kalbinde, tim diinyayi kalbinde tagi!”,
1972,

Ofset bask1,106x77 cm.

Burada vurgu 1970’11 yillarda yiliksek oranda thra-

catin yapildig1 Dogu Bloku iilkelerinedir.
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(Resim 3.197), Tasarimer bilinmiyor,
“Endiistriyi Daging’den 6grenin!”, 1972,
Ofset baski, 77x106 cm.

(Resim 3.198), Nanjing Sehri Giizel Sanatlar Yara-
tim Calisma Grubu,
“Her giin ¢ok daha erdemli oluyoruz™, 1972,

Ofset baski, 77x106 cm.

(Resim 3.199), Tasarimc1 bilinmiyor,
“Nanking’teki Yangzi Kopriisii”, 1970-75,
Ofset baski, 53x77 ¢m.

Bu koprii Kiiltiir Devrimi’nin en 6nemli icraatlarindan biridir. Propaganda temelli yayilan anlatimla-
ra gore, cahisanlar ‘burjuva miihendisleri’ gonderip, Mao’nun yazdiklarn dogrultusunda kopriiyii ken-
dileri inga etmislerdir. Bu anlatim ile siradan iscilerin dahi entelektiiel tavra ihtiyag duymadan, yalniz-

ca Biiylik Mao Zedung Diisiincesi 1s1ginda dnemli isler basarabilecegi inanct yayilmistir.
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- (Resim 3.200), Tasarumet bilinmiyor,
“Lu Xun’un devrimei ruhunu ileri tagiyin!”, 1970-75,
Ofset baski, 53.5x77 cm.
Komiinist Genglik Organizasyonlari’'nin iiyelerine,
is¢i hareketinde, sanat ve kiiltiiriin yeri iizerine etki-
li teorileri olan ve olduk¢a Gnemsenen yazar Lu

Xun’un heykeli yaninda seminer verilmistir.

(Resim 3.201), Tasarimer bilinmiyor,
“Fideleri toplamak ig¢in egilmeye gerek olmadigini
gormek ne glizel!”, 1970-75,

Ofset baski, 53x76 cm.

Piring toplamak icin icad edilen yeni bir makinaya

vurgu yapilmistir.

(Resim 3.202), Tasarimci bilinmiyor,

“Kardes Uluslarin temsilcileri bir tekstil fabrikasint
ziyaret ediyor.”, 1970-75,

Ofset baski, 53x77 cih.

(Resim 3.203), Tasarimet bilinmiyor,
“Sosyalizm giizeldir.”, 1970-75,
Ofset baski, 53x77 cm.

Bir tarim komtiniinde gerceklesen bir harman senli-

ginde kadinlar sosyalizme dair bir sarki sdylemek-

teler.



119

(Resim 3.204), Tasarimci bilinmiyor,
“Hasat ile mesgulken!”, 1970-75,
Ofset basky, 77x53 cm.

Geleneksel Cin Yeni Y1l baskilarina ait cinsiyetsiz,

kilolu ¢ocuklar yeni hasat dénemini miijdeliyor.

(Resim 3.205), Tasarimct bilinmiyor,
“Balik sisman ve biiyiiktiir.*, 1970-75,
Ofset baski, 77x53 cm.

Geleneksel Yeni Y1l baskist: mutlu, kilolu bir ¢ocuk
lotus goliinde biiyiik bir balik yakalamistir. Bu
kompozisyon uzun ve siirekli bereket anlamina gel-

mektedir.
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(Resim 3.206), Tasarimci bilinmiyor,
“Ay sarayinda kiiciik misafirler!”, 1970-75,
Ofset baski, 77x53 cm.

Ayda yasayan tavsani ziyarete giden ¢ocuklarin yol-
culugunu anlatan, masals1 anlatima sahip bir Yeni

Y1l kartr.

(Resim 3.207), Z. DAWU,

“Cok daha biiyik zaferleri kazanmakégin
birlesin!™, 1970-75,

Ofset baski, 106x77 cm.
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(Resim 3.208), D. ZHENGY]I,

“Komiiniin balik havuzu!”, 1973,

Ofset baski, 106x77 cm.

Bu afig, koyli amatér Huxian ressamlarin en {inli
¢alismalarindan birinin reprodiiksiyonudur. 19701i

yillarda bu ressamlar, "bati diinyasinin dejenere sa-

nat1"na karsi "kitielerin yaratici dehasinin temsilci-

COLL. BB

leri " olarak gésterilmis, eserleri Cin ve diger lilke-

lerde sergilenmistir..

(Resim 3.209), L. CHENHUA,
“Tugayin drdekleri.”, 1973,
Ofset baski, 53x77 cm.

Baska bir Huxian resiminin reprodiiksiyonu.

(Resim 3.209B), W. MIN,

“Dordiincii Ulusal Halk Kongresi’nin gorkemli agi-
lisina hosgeldiniz, Bagkan Mao’nun devrimci ¢izgi-
sini ileri tasiyin.”, 1973, |

Ofset paski, 77x106.5 cm.

FSETR 2 A B
- A

(Resim 3.210), Y. ZHONGYU,
“Silahi her zaman elinizde giivenle tutun.”, 1974,

Ofset baski, 53x77 cm.




(Resim 3.211), S. WENZH]I,
“Yangzi Nehri kiyilarinda, Daqing tesisleri”, 1974,
Ofset baski, 53x77 cm.

Geleneksel Cin peyzaj resim {islubunda yapilmis

Daging petrokimya kompleksi.

(Resim 3.212), J. Zhongbo - L. XIAOMAN,
“Alarm durumunu gii¢lendirin, askeri egitimi
arttirin.”, 1974,

Ofset baski, 76x53 cm.

Bu yillarda Cinli liderler, olast bir Rus isgali kaygi-
st icinde tilkeyi stirekli bir alarm durumunda beklet-
mektedir. Afis, Sangay’da bir kablo fabrikasinda
uygulanan askeri egitimi anlatmakta olup, ayni fab-

rikanin iki iscisi tarafindan hazirlanmistir.

(Resim 3.213), Z. KUNHAN,
“Uretim grubunun okuma odast.”, 1974,

Ofset basks, 53x76 cm.

Bu afis Zhao Kunhan’a ait olup, Huxian ressamla-

rin agtig1 bir resim sergisinde sergilenmistir.
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(Resim 3.214), C. MINSHENG,
“Taze bir meltem c¢arsmin i¢inde dolasir”, 1975,

Ofset baskt, 53x77 cm.

 Gezgin tiiccarlar bir komiinii ziyaret etmislerdir.

0 Agaclarda asih goziiken afisler sanhkur.

(Resim 3.215), rluxian Koyl Ressanilur
Kollektifi,

“Koylerde fiziksel egitim aktiviteleri gelistir.”,
1975,

Ofset baski, 106.5x74 cm.

insanlarin cok dengeli, hareketsiz konumlandigi bu
tip grup resimleri, 6nemli durum ve anlara vurgu
yapmak icin sahnelerin belirli bir siire i¢in dondugu
Pekin Operalari’ndaki mizansenleri hatirlatmakta-

dir.

3.8.3. Modernizasyon donemi (1977-1997)

Mao’nun 1976’da 6liimiinden sonra, onun "Dortlii Cete" olarak da adlandin-
lan en fanatik destekleyicileri, Mao nun veliahtt Hua Guofeng tarafindan tutuklan-
mustir. Guofeng, gittik¢e giic kazanan Deng Xiapong'un Cin’i endiistri ve ekonomi
alaninda diger tilkelerin ¢izgisine tasima dogrultusunda hazirladig ve liberallesme te-
melli reformlarint uygulamaya baslamistir. Bu donem itibariyle afislerde farkli ve
zengin cesitleriyle yeni mallar, mamiiller gézlenmeye baslamustir. Insanlara talep edi-
len tavrin 8gretilmesi i¢in rol modelleri kullanilmistir, fakat beraberinde suga egilim

ve asirt niifus artis1 gibi sosyal problemler de ortaya ¢ikmaya baglamistir.
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Gorsel sanatlar iizerindeki politik denetim azalmig, Sosyal Gergekeiligin Cin
versiyonu, tek egemen ifade bigimi olmaktan ¢ikmig, propaganda afisleri iiretiminden
uzaklagan tasarimcilar Bati reklamciliginin belirgin bigimde etkisi altina girmistir. Bu
afislerde resimlenen kisilerin fiziksel 6zelliklerinin de Bati’lilara benzemesi bu degi-

simin net gostergesini olusturmaktadir.

Hua Guofeng’ten sonra politik liderlerin yiiceltilmesi de son bulmusgtur. Takip
eden donemde afigler artik devlet propagandasinmn bir araci olmaktan uzaklagsmis ve
1990 sonlarinda sayilari dramatik bi¢imde azalmistir. Bu siireg, tarih itibariyle tezira' =

kapsanit disinda kaidigi i¢in az sayida ornek lizerinden ele alinacatir. (Resin 3.216 - 221)

(Resim 3.216), W. BAOGUANG,
“"Dortlii Cete"yi ezin!”, 1978,

Ofset baski, 53x77 ¢cm.

Mao’nun 1976’°da ¢liimiinden sonra, onun veliahtt Jiang Quing, ti¢ hiikiimet gorevlisi ile birlikte iktidar

ele gecirmeye kalkmistir. "Dortlii Cete" olarak da adlandirilan bu grup, Cin komiinizmi icindeki ortodoks
egilimin simgesi olarak bu isim altinda nitelenmislerdir. 1980 yilinda bu grup yakalanmis ve 6miir boyu
hapse mahkum edilimis, Jiang Quing 1991 yilinda intihar etmistir. Bu afisgte, Yanliuging sehrinde "Dort-

lii Cete"nin karikatiirleriyle oyun oynayan cocuklarin resimlendigi bir Yeni Y1l kartt kullanilmustir.

(Resim 3.217), QUAN-KESHAN, “Cin Halk Cumhuriyeti ¢ok yasa! 7, 1979, Ofset baski, 154x53 cm.

Yeni Cin Halk Cumhuriyeti amblemi gokdelenler, endiistri kompleksleri, hizli trenler, gemiler, araba-
lar, fiitiiristik ucaklar ve uzay mekiklerinden olusan gorsel bir panorama i¢inde konumlanmaktadir.
Deng Xiaoping yonetimi ile Cin, yeni teknolojik ilerlemeleri yakalamak ve ekonomi ile endiistri ala-

ninda atihm yapmak dogrultusunda ¢ok 6nemli adimlar atmistir.
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(Resim 3.218), H. ZHENYU,

“Partinin rektifikasyonu konusunu coskuyla bitirin,
parti ruhunun iyiligi icin esas adimi atin! 7, 1984,
Ofset baski, 77x106 cm.

Kizil bayragin altinda Cin, eski zamanlart "pago-

da"sini1, gokdelenler, yiiksek hizli trenler ve uzay

araglartyla bezeli parlak bir gelecege tastyacak ge-

SorL 86 ligimin pesine diigmiistiir.

(Resim 3.219), G. GIKUY,
“Devrim gerekgesini ileri tagiyin ve
gelecege yonelin!”, 1986,

Ofset basky, 53x77 cm.

COLL. 156G
Afislerde pek fazla yer almak istemeyen Xiaoping i¢in nadiren de olsa, kendisinden onceki liderlerle

beraber oldugu hayali kompozisyonlardan olusan afisler de tasarlanmistir. Burada Xiaoping, politik li-
derler ve iinlii simalarin arasinda mutlu bir ifadeyle resimlenmistir. Mao ’nun biistii arka planda goztk-

mektedir.

(Resim 3.220), W. BINGKUN,
“Geng dans adimlar1!”, 1986, -

Ofset baskiy, 77x53 cin.

1980’11 yillarda Cin’de eglence ve rekreasyon
amacl aktiviteler orglitlenmis ve bu dogrultuda
mekanlar acilmigtir. Ekonomik programa halkin
verdigi destegin &diilii olarak ortaya konan bu
eylemlilik, propaganda siirecinde malzeme olarak

kullamiImugtir.
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{Resim 3.221), Z. NIAN,
“Parti, oh sevgili parti!”, 1991,

Ofset baski, 53x77 cm.

womiinist Parti nin 70, Kuruluy yddonimii i¢in yapilan kutlama afislerinden piri. Glizel bir kiz kara-
oke mikrofonu aracihigiyla Parti’nin marsini séylemektedir. Gz makyaji, ruju ile olduk¢a Batili go-
zitkmektedir. Goz kapaklarinda dahi, dikkatle bakildiginda g&zlenen farklilik, Batili bir yiiz plastigini

cagristirmaktadir.

3.9. Kiiba Devrimi

1959 yilinda Baskan Fulgencio Batista’y: deviren Fidel Castro liderliginde Kii-

ba’da marksist bir rejim kurulmustur.

"Batista rejimi sirasinda yaratict sanatlarin hi¢ bir sekilde ciddiye alinmamasi-
na karsin 1961 yilinin Haziran ayinda arka arkaya yapilan ii¢ toplanti, sanatci ve ya-
zarlarin yeni devletin liderleriyle karsilikli bir anlayis ortami kurmalarini saglamustir.
30 Haziran’da yapilan son toplantida ise Dr. Castro, "Entellektiiellere (yonelik) S6z-
ler" adli uzun soylevinde, yaratici sanatlar konusundaki devlet politikasini agiklamig-
tir. Castro, "Bicim ozgiirliigline saygi gosterilecektir" sdzleriyle sanatgi ve yazarlara
teminat vermis; ancak konu agisindan 6zgiirliigli daha karmagik bir sorun olarak gor-
miistiir. Bir 6nder olarak Castro, sanat¢i ve entellektiieller konusunda meclise su 6ne-
ride bulunmustur: ‘Yazar ve sanatcilar her ne kadar devrimci goriisii paylagsmasalar da
devrim kapsaminda calisacaklari ve yaratabilecekleri bir ortama ve yaratict ruhlarim

2 9935

ifade edecek firsat ve 0zgiirliige sahip olmahdirlar’.

* Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 197
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Castro yonetiminin, sanatc¢ilardan halk i¢in kiiltiirel bir bulugsmay: olanakl ki-
lacak bir sanat yaklagimini talep etmesi sonucu, geleneksel giizel sanatlar yerine, po-
ptiler sanat bicimleri gelismis ve bu dogrultuda propaganda iirlinleri ortaya konmus-
tur. Resim, heykel gibi geleneksel sanatlarin yaninda devrimei yaklasimi halk kitlele-
riyle bulusturma konusunda daha yapici olacag diisliniilen sinema, tiyatro, miizik ve
edebiyat gibi tlirler 6ne ¢ikartiimustir. Grafik tasarumcilar, devlete ait bir stiidyo olan
"Intercommunicaciones” catist altinda toplanmis olan devlet ajanslart i¢cin ¢aligmaya
baglamislardir.

Bu devlet ajanslarinin basinda Felix Bertran’m sanat yonetmenligini tistlendigi
"COR - Commission for revoiutionary action- (Devrimci Hareket Komisyonu)”
gelmektedir. 196071 yillarin baslarinda Amerika’da egitim gormiis ve reklam sekto-
rinde calismis Felix Beltran’in yonetiminde, devrimci bakisi iilkenin her tarafinda
halkla bulusturmak dogrultusunda egitim amagh afisler tasarlayan COR, kisa siirede
kendine 0zgii bir dil olusturmustur. Halkla iletisim kaygisinin en 6n planda tutuldugu
bu yaklasimin iirlinlerinde, isaret ¢agrisimi yapan giiclii soyutlamalar géze ¢carpmak-
tadir. Felix Beltran ve COR 'un islerinde, diiz, homojen ve biiyiik renk alanlart ile se-
rifsiz tipografik kullanimin olusturdugu kompozisyonlar, 1930’larda Lester Ball’in
tasarladig1 "Kirsal Alanda Elektrik Kullaniminin Idaresi” afislerine benzerligi ile dik-
kat cekmektedir. Beltran’in diginda, Jesus Forjans, Réne Mederos, A. Prieto, Eufemia

Alvarez gibi isimler de COR i¢in farkli bicimsel yaklasimlarla afisler tasarlamislardir.

(Resim 3.222 - 234)

(Resim 3.222),
F. BELTRAN,

“Okula baslamayt konu

alan afis”

(Resim 3.223),
F. BELTRAN,

“Enerji sorununu

giindeme getiren afig”
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DEVUELVA EL ADEITE USADD QUR ES UT

(Resim 3.224), F. BELTRAN, (Resim 3.225), F. BELTRAN,

“Kullanilmis petroliin yeniden “Trafik konusunda gergeklestirilen ilk
degerlendirilmesini konu alan afis” film festivali igin afig”

VIVA EL XVI ANIVERSARID DEL 26 DE JULID

(Resim 3.226), F. BELTRAN, (Resim 3.227), F. BELTRAN,

“Bir sanat sergisi i¢in afis”, 1967 “Yagasin 26 Temmuz’un 17. yildoniimii!”, 1970

Ipek baski, 99x62.5 cm.
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(Resim 3.228), J. FORJANS,
“Uyanik olun!”, 1962
Ofset baski, 77x50 c¢cm..

Afis, Amerika Birlesik Devletleri tarafindan egitil-
mis ve drgiitlenmis 1300 kagagin Kiba’yi isgal gi-
risimini anlatmaktadir. Castro rejimini yikmak iste-
yen bu grup, Kiiba halki warafindan destekienmemis

ve girigim bir kag giin i¢cinde bastirilmustir.

(Resim 3.229), Tasarimci bilinmiyor,
“Yedinci y1l dénimii!”, 1966
Ofset baski, 70x45 cm.

Ust sol kosede Castro ve sag kolu Camilo Cienfu-
egos’un Subat 1959°da Havana’ya gorkemli girisi
resmedilmigtir. Gerilla donemine ait uzun sagh ve
sakalli halleri ilerleyen dénemlerde tiim devrimci

liderler igin Ornek bir goriintii olusturacaktir.
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(Resim 3.230), R. MEDEROS,
“Olmamak, devrimei olmamaktan iyidir!”, 1968

Ofset baski, 76x51 cm.

Ortodoks sosyal ger¢ekei yaklasimda, bu tarz bir
slogan arkasinda devasa isci ve kahraman asker fi-
giirlerinin ojugturduge kompozisyonar kallami-
maktadir. Burada Mederos, ¢ok daha yalin bir ti-
pografik ¢oziim gelistirmigtir. Siyah ve beyazin
kontrast kullanimi ve farkli harf biiyiikliiklerinin
tercihi yaninda, biiytik ve kii¢iik harfler karisik ola-

rak kullanmiimistir.

(Resim 3.231), A. PRIETO,

: “Herkes meydanlara! 26 Temmuz —
17. Yildoniim™, 1970

Ipek baski, 104x67 cm.

26 Temmuz Fidel Castro’nun 1953’te Moncada’ya
saldirisinin yil doniimiidiir. Bu ilk saldirt denemesi
tamamen basarisizhga ugramig ve Castro ile yan-
daslan tutuklanip, siirgline génderilmigtir. Fakat bu
ilk saldir1, Kiiba Devrimi’nin baslangici olarak gé-
riitiip, her y1l Havana’daki Devrim Meydani'nda

biiyiik térenlerle kutlanir.




(Resim 3.232), E. ALVAREZ,
“Geri adim!”, 1970 Ipek baski, 91x61 cm.

Ekonomik anlamda biiyiik atithmin gerceklesebil-
mesi i¢in 1970 yilinda iitkenin temel ihracat madde-
si olan seker kamisinda on milyonluk rekor bir iiriin
hedeilenmis ve bu  dogrultuda kampanyalar
orgiitlenmistir. 1970°de seker hasatr oldukca biiyiik-
tiir ama, hedeflenen on milyon tonluk rekor limite
ulasamaz. Demoralizasyonu engellemeye yonelik
bir slogan ortaya konur: "Bu geri adimt (reves), bir

zafere ( victory, victoria) donlistiiriin! "

(Resim 3.233), Tasarimcr bilinmiyor,
“Tarihteki en biiytk hasati kutlamak icin!”, 1970
I[pek baski, 89x55 cm.

Seker hasatinda hedeflenen rekora ulagamamanin
verdigi hayal kirikliginr agmak i¢in senlikler diizen-
lenmistir. Bu ¢alisma boyle bir senligin duyuru afi-

sidir.



(Resim 3.234), F. BELTRAN,
“Angela Davis i¢in 6zgiirliik!”, 1971
Ofset baski, 57x35 cm.

Siyah eylemci Angela Davis, ozellikle k¢ uygu-
lamalara karsi Amerikan adaletinde reformlarin
gerceklestirilmest dogrultusunda kampanyalar yii-
rlitmiistlin. 1970 yilinda tutiklamp, hapse anlm:s ve
davast tiim diinyada ilgi odag: olusturmugtur. 1972
yilinda saliverilmistir. Diiz renk alanlarn ve yuvar-
lak ktvrimlari egemen oldugu bu afiste Pop Art et-

kist agikca okunmaktadir.

Afis iiretimini sistemli olarak yonlendiren bir diger kurum ise OSPAAAL’dir
(Organization of Solidarity with Asia, Africa and Latin America —Asya, Afrika ve La-
tin Amerika iilkeleriyle Dayanigsma Organizasyonu). Amerikan emparyalizmi karsi-
sinda ezilen ve bir kismi komiinist rejimi benimsemis Ugiincii Diinya Ulkeleriyle, Kii-
ba liderliginde dayanisma kurmay1 amaglayan OSPAAAL, devrim catisi altinda bu-
lusmay1 ve direnisi 6ne ¢ikartan yaklasimiyla ¢cok sayida afis ve brosiir tiretip, dagiti-
mint saglamistir. s6z konusu Ugiincii Diinya Ulkelerinde elektronik iletisim ¢ok ilkel
diizeyde oldugu i¢in, afis bu iletisimi saglamakta yine dnemli bir misyonu {istle-

nmistir.

"55x34 cm gibi kiigiik bir boyutta ofset teknigiyle basilan bu afigler, farkl iil-
ke, dil ve kiiltiirel gegmise sahip insanlar tarafindan kolayca anlasilabilecek temel
sembolik goriintiilerden meydana gelmistir. OSPAAAL’1n iiclincii diinya tilkeleri icin
hazirladig: her afiste yer alan yazilar Arapca, Ingilizce, Fransizca ve Ispanyolca ol-
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mak lizere dort dilde basilmistir

* Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimun Gelisimi, 199
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"Bu donemde Ernesto (Che) Guevera’nin gortintiisiinde mit ve gerceklik, gii¢-
lii grafik bir sembol olarak birlesmigtir. Kiiba Devrimi’nin liderlerinden olan Gueva-
ra, 1960 ortalarinda bir Giiney Amerika iilkesi olan Bolivya’da —kendi tilkesi- devrim-
ci harekete yardime1 olmak ve bir grup gerillay1 yonetmek iizere, Kiiba’y1 terk etmis
ti.

9 Ekim 1967’de Higuera adli orman koyiinde devlet giicleri tarafindan vurulma
sindan sonra "Che", iiciincii diinya iilkelerinin ezilen halklariin 6zgiirliik miicadele
sinin bir sembolii haline dontigtii. Grafik tasarimcilar, Che’nin goriintiisiinii kimligin-
den arindinlmug bir stereotipe indigediler. Uzerinde yildiz bulunan bereli ve biyikh
portresini alarak ara degerlerden arindirtlmig yiiksek kontrastlikta siyah/beyaz bir gé
riintii olugturdular. 20. Yiizylin sonlarina dogru, en fazla ¢ogaltilmig goriintiilerden bt
ri olan Che’nin bu resmi, 6zgiirliik savasinin evrensel sembolii haline gelmis, etkisi
Che ve Giiney Amerika’y1 agan bu "amblem", herkesi sembolize eder olmustu. Ozel
bir kisiligi olan Che Guevara, grafik olarak, bagkalarinin yagsami ugruna kendini feda
eden bir kurtarict ve mitik bir kahramanin sembolii haline doniigmiistiiz "’

"Che" stereotipinin kullamldigt en meghur caligmalardan biri, Elena Serra
no’nun OSPAAAL icin tasarladi@: ve tiim diinyaya dagitilan "Kahraman Gerilla G
nii" adl afigtir (Resim 3.235). Bu ¢alismada, silahli miicadelenin simgesi olarak 6ne ¢r
kartilan ve kompozisyonun merkezinde konumlandirilan kirmizi Che portresi, bir G
ney Amerika haritasi iizerinde gittik¢e biiyliyerek agilmakta ve bu anlatimla devrimin
de Kiiba merkezli yayilacagi gercegine yonelik metaforik bir iligkilendirme yapiimale
tadir Bu afig disinda, diger OSPAAAL afigleri de vurucu, provakatif dili ve zengin
gorsel anlatimiyla tiim diinyada yaygm dolagim icinde olmug dikkat gekici
caligmalardir(Resim 3.235 - 242)

¥ Dilek BEKTAS, Cagidas Grafik Tasarimin Gelisimi, 200
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(Resim 3.235), E. SERRANO,
“Kahraman Gerilla glinii!”, 1968

Ofset baski, 49.5x34.5 cm.

(Resim 3.236), A. ROSTGAARD,
“Che”, 1969

Ofset baskr, 53x32.5 ¢m

Bu tarz kahraman kimligini 6ne cikartan, idealize
edilmis portreler yalmzca Che i¢in ve yine yalnizca
6limiinden sonra hazirlanmistir. Bunun diginda
Castro ve diger kimlikler, afislerde giinliik, siradan

halleriyle kullantlmistir.
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(Resim 3.237), A. ROSTGAARD,
“Gerilla Isa”, 1969
Ofset baski, 54x37 ¢cm,

Bu afis Kolombiya'li bir rahip olan Camilo Tor-
res’in su ciimlesi iizerine tasarlanmigtir: " Eger Isa

bugiin vasiyor olsaydr, gerilla olurdu.”

(Resim 3.238), Tasarimci bilinmiyor,
“Uluslararas1 Afrika ile dayanisma haftasi!”, 1969

OSPAAAL, 53.5x33 em.

OSPAAAL icin iiretilen bir afis. OSPAAAL’e gore
dayanigsma silahli miicadeleyi desteklemek dogrul-
tusunda olmalidir ve bu yaklasim sonucu genellikle
sifah, afiglerde sik¢a karsilasilan baskin figiir olarak
ortaya ¢ikar, Bu afiste de oldugu gibi, modern silah-
lar, ulusal kimlik ve direnigin tarihsel siirekliligine
vurgu yapmak amaciyla geleneksel silahlarla birlik-

te kullamlmustir.
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(Resim 3.239), J. FORJANS,
“Asya halklariyla dayamgma haftasi.”, 1967
Ofset baski, 53.5x33 ¢m.

(Resim 3.240), A. PEREZ,
“Latin Amerika ile dayanisma haftast.”, 1970
Ofset baski, 54.5x33 ¢m.
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(Resim 3.241), R. MEDEROS,
“Vietnam”, 1967
Ofset baski, 54.5x34 cm.,

Sam Amca’nin ezilmis ve delik desik sapkasi, Ame-
rika Birlesik Devlztleri’nin Vietnam’daki yenilgisi-

ni anlatmaktader,

1970 ve 1971 yillarnda Vietnam Savagi komsu iil-
. kelere yayilir. A.B.D. bagkani Richard Nixon, Laos
ve Kambogya nin agir sitahlarla bombalanmasi di-
rektifi verir. Bu ¢alismada, Nixon saldirgan bir kus

% olarak resmedilmistir.
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Asagida goriilen afisler, OSPAAAL’in diinyanin farkh ilkeleriyle dayanmismaya yonelik olarak

yakin tarthe uzanan siirecte hazirlattigi ¢aligmalardir. Caligmalarin net tarihlerine ve tasarimer kimlik-

lerine ulagilamamigs olmakla birlikte, $6z konusu afigler tizerinden, OSPAAAL afislerindeki renkli ve

cesithilik gosteren dil daha kapsamli olarak ortaya konmak istenmistir. (Resim 3.243 - 256)

(Resim 3.243), Tasarimcl bilinmiyor,
“Haiti ile dayanigma afisi”, 1968

Ofset baski, 49.5x34.3 cmi.

(Resim 3.244), Tasarimcr bilinmiyor,
“Haiti ile dayanigsma afisi”, 1969

Ofset vask. 49.5x34.3 cm.
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(Resim 3.246), “ Filistin ile Dayanigsma afisi”

(Resim 3.245), A. ROSTGAARD,
“ Filistin ile Dayanisma afigi”

(Resim 3.247), *“ Porto Riko ile Dayamsma afisi” (Resim 3.248), *“ Guatemala ile Dayanigma afigi”
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(Resim 3.251), “ El Salvador ile Dayanigsma afisi”

(Resim 3.252), * El Salvador ile Dayanigma afisi”



UM PUEBLD ¥
B PEIOPLE 1M STRULOLE
UM PLUPLE B8 LUTTE

(Resim 3.25), “ Sili ile Dayanisma aﬁ§”
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(Resim 3.254), * Kongo ile Dayamigma afigi”

(Resim 3.256), * Zimbabwe ile Dayanigma afisi”



Kiiba’da devrim sonrasi grafik tasarim, gorsel dil baglaminda, diger komiinist
tilkelerden cok daha farkll bir gelisim gostermistir. Kiiba’nin jeopolitik konumunun
yaninda, Kiibali grafik tasarimcilarin diger komiinist iilkelerde yasayan meslekdasla-
rindan ¢ok daha biiyiik bir ifade ozglirliigline sahip olmalart da bu farkli gelisimi
miimkiin ve anlamli kilmaktadir. Cografi olarak Amerika Birlesik Devletlerine ¢ok
yakin bir noktada konumlanan Kiiba, kiiltlirel ve ideolojik anlamda ise ¢ok daha uzak-
larda, Dogu’ya yakin bir konum almistir. Bu kesigen farkli baglamlar tizerinde ko-
numlanma durumu, grafik tasarimin gelisen gorsel dilini ve bi¢imini Bati’dan, igeri-
: ;2111 ise Dogu’dan olusturmas: dogrultusunda ortaya gﬁikm1§t1r. A.B.D.’nin tiiketim ha-
Yatml beliricyen reklam dunyasinda ctkin olan'egilirhlerin yaninda, psychedelc, Pop
Art, cizgi roman gibi yine o donem Amerikan kiiltlir hayatinda baskin yaklasimlar da
Kiiba propaganda afisinin bi¢cimini belirlemistir. Bunlarin yaninda Saul_Bass, Milton
Glaser gibi tinlii Amerikali grafik tasarimcilarin tislup ve bicimleri, Cek ve Polonya
(tiyatro afisleri, Push Pin Stiidyolart’nin gah§malaﬂ ve hatta Picasso’nun c¢alismalari

dahi Kiiba’'nin eklektik, ama renkli, canli afig bigimini belirlemekte etkili olmustur.

,Bicim — igerik karsitligina ideal bir 6rnek olarak, Kiiba’da tasarlanmis olan ve
1972°de Chicago Kadin Grafik Kollektifi tarafindan tekrar basilan afis gosterilebilir.
Afigin sol yarisinda, bir kozmetik reklami ¢agrisimint gliglendiren kadinin stirmekte
oldugu ruj, afisin diger yarisinda benzer , fakat déviilmiis bir kadinin dudagindan ay-
n1 renk ve bigimde siiziilen kan olmustur. Ayn1 gosterim teknigi, farkli bir icerikle,

bambagka ve elestirel, hatta anarsizan bir anlatima dontigsmiistiir. (Resim 3.257)

| (Resim 3.257), Tasanime: bilinmiyor
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Kiiba’da afig ¢aligmasi yazar ve elestirmen Edmundo Desnoes tarafindan soyle
dile getirilmigtir: "Evlerde, duvarlarda ve pencerelerde, bir flamingo deseninin, bir
Kuzey Amerika takviminin, dergilerin ve tiiketiciye yonelik reklamlarin yerini yeni
afigler aldilar. Bu afisler, duygusallidi, cinselligi veya aristokrat yagamin kurmaya ¢a
hstig1 illizyonu 6ne ¢ikartmak, somiirmek siradanligina bagvurmadan yeni bir vizyon,

yeni bir konumlamg: getirmiglerdi.™®

Kiibali tasarimcilara gore, ‘ Aristokrat yagamin illiizyonu’, afisi tiiketim ve rek
lam diinyasina ait kilmakla aslinda bilmeden oldukg¢a isabetli bir sey yapmustir Bu an-
layisin kargisinda gelisen ve gagdag tasanm yaklagimlariyla desteklenmis yeni afis di
li, yukandaki anlayig dogrultusunda afisi, tiiketimi kigkirtan bir arag olarak benimse-
mig Kiiba halk: tizerinde ¢ok daha carpici etkiler yaratmgtir

Burada iistiinde durulmasi gereken bir diger 6nemli nokta da Kiibali tasarimcs
larin, Rusya ve Cin gibi benzer siyasi konjonktiirler altinda ¢alisan meslekdaglarina
gore resmi kisitlamalardan bagimsiz olarak tasarim yapabilme serbestisidir Tasarim
lizerinde oldukca siki kisitlamalann oldugu bu iilkelerden 6zellikle Cin’de, tasarlana
cak isin iiretim yonteminden, kullanilacak malzemeye ve renge kadar tiim agamalar
ve araclar, kesin ve net kurallar ile tamimlanmigtir Ayrica afisler bicim ve igerik diize-
yinde komiinal diisiincenin anonim tavrini yansitmakla yiikiimliidiic Kiiba’da genel
olarak, Sovyetler Birligi ve Cin Halk Cumhuriyeti’ndeki "kahraman is¢i” imajina da-
yanan romantize edilmis gercekgilik okulundan kagimiimigtir Kiiba’da afig tasarim ta-
rihi, tiim gelenekler ve donemler icinde tasanimcinin kendi insiyatifiyle, 6zgiirce orta
ya koydugu caligmalarla gekillenmistir. Nitekim devrim sonrasi Kiiba afiginin renkli
ve ¢ok boyutlu anlatimi degerlendirildiginde, afig tasariminin tiim diinyada gecirdigi
tarihsel degisimin tlim agamalanindan ufak da olsa izler tagidig1 goriilebilir Bu tarz bir
degerlendirme, Kiiba afiglerinin, farkli donemlerin tasarim egilimlerinin iriinleriyle
olugmus bir antoloji goriintiisii sergiledigi seklinde bir goriise isaret edebilir, fakat bu
noktada Kiiba afiglerini 6zgiin kilan diger bir kritik ve 6nemli unsur ortaya ¢ikmakta-
dir ki, o da Batt’nin farklt dekoratif tisluplarini birlestiren afis dilinin herhangi bir eke
nomik baski ve rekabet ortami olmaksizin {iretilmesidir Bu durum genellikle ressam,
heykeltras gibi sanatcilarin yaratici giiclerini iletisim amacli olarak kullanma karar: al

masinin ve afis tasarlamaya baglamalannin yolunu agmigtir

% John BARNICOAT, Posters; A Concise History, 250
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Devrimin ruhunu ve cogkusunu anlatmaya yonelik tasarlanan afiglerde bu 6z-
giinliik rahatlikla okunabilmektedir Grafik tasarim ve giizel sanatlarin stz konusu bu
lugmasini, Adelaide de Juan, ‘Cuba Internacional’ gazetesindeki yazisinda goyle de-
gerlendirmisgtir:

"Her iki grup (miizeler gidenler ve gitmeyenler) arasindaki uzak agty1 kirdikea,
egitimliler ve egitimsizler igin iki ayri plastik manifestasyonun oldugu iddiasinin ya
rattif1 farklilagmay1 da kirmaktayiz...Bir resim hem izleyici, hem de ressam igin bir ig
tenlik tagimaktadir.. Ayrica resmin, tiim catigmalari, problemleri ve yaklagimiyla res
samun Kigisel ongoriistiniin bir iiriinii oldugu, fakat grafik caaligmasimin bir kurumun
veya bir kiginin talepleri dogrultusunda ortaya ciktigs fikrini de unutmamak gerekir
Biitiin bunlara biz, resmin ortaya ¢ikisinda sanatginin kigisel miidahelesini ve grafik
tirliniin ortaya konmasinda s6z konusu olan kollektif calismay: eklemeliyiz.... Fonksi
yonel ve enformatik olanla, artistik olan caligma arasinda farklilik yoktur Bir grafik
calisma daha ¢ok artistik ozellikler tagtyorsa, daha ¢ok islevsellik kazamr. Tabii ki
tiim sanat ¢aligmalari, orijinal iglevini yerine getirdigi siirece ¢ok daha fazla amaca
hizmet edecektir... Grafik tasarim ve resim arasinda elde edilen stilize birliktelik, ara-
larindaki farklarin ortadan kalkmasina yardimei olacak olan ve giin gectikge biiyiiyen
egilimin bir parcasidir.."¥

Bu baglamda Kiiba’nm seckin ressamlarmdan olan ve ilgisini grafik tasarima yon-
lendiren Raul Martinez 6nemli bir 6rnek olarak sayilabilir. Kendi resimlerinden hareket-
le, yerel Kiiba sanatlarindan 6rnekleri ¢agristiran afig tasarmlari gerceklestiren Martinez,
Fransa’dan Cin’e tiim diinyada afigin tarihsel geligsimini icinde gozlenebilecegi gibi,
folklorik yerel sanatlarla baglar kurmak suretiyle popiiler ifade bi¢imlerine ulagmaya ¢a-
lismigtic Martinez’in "Lucia"s1 bu yaklagima 6rnek gosterilebilecek ve bundan sonraki
benzer ¢alismalarin Oniinii agan bir ¢aligma olarak degerlendirilebilir (Resim 3.258). Mar-
tinez, insanlarla daha yakin ve dogrudan iletisim kurmasmi sagladi1 i¢in resmi birakmig
ve grafik tasarima gecmistir (Resim 3.259). Kendisi bu tercihi su sekilde dile getirmistir:
"Simdiye kadar resim sanati, genel olarak sanatgmm yalnizca kendisini ilgilendiren so-
run ve tepkilerin iiriinlere doniigmesiyle sekilleniyordu, fakat grafik tasarimci kendisine
dayatilan sorunlara cevap aramak zorundadr." Aslmda Martinez bu aciklamastyla, giinii-
miizde kitle iletigim yontemlerine gittik¢e yakinlagma egilimi gosteren resim, heykel gi-

bi sanatlara dair 6ngoriilii ve isabetli bir tahminde bulunmaktadir.

¥ John BARNICOAT, Posters; A Concise History, 252
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(Resim 3.258), R. MARTINEZ, 1968
“Lucia”, 1968
Ipek baski, 76.5x51 cm.

Yukaridaki boliimlerde de bahsettigimiz bu
calisma da, Kiiba toplumundaki kadin profili-
ni imieyen Lucia adh G kadnsn hikavest an
latilmaktadir. "Lucia” geleneksel Kiiba ma-
sizminin baskist altinda sikismig kadini anlat-

maktadir.

Devrim sonrasi Kiiba’nin kiiltiirel hayatini canli tutmak ve mevcut dinamikleri
beslemek i¢in ¢aba gosterilmis ve bu anlamda festivaller, film gosterimleri, sergiler
diizenlenmistir. Bu etkinliklerin duyurusunda afisler 6nemli bir rol oynamis ve iilke-
nin her bolgesine dagitilmistir. Kiiltiirel ajitasyonun 6nemli bir ayagi olmasi anlamin-
da one cikartilan, sinemaya hizmete yonelik kurulmug ICAIC (Devlet Film Enstitii-
sti) i¢in tasarlanan afisler de, Kiiba afis gelenegi icinde 6nemli bir konumdadir. Cok
canl ve renkli illiistrasyonlarin egemen oldugu afisler serigrafi yontemi ile liretilmis-
tir. Raul Martinez’in de afisler tasarladifi ICAIC i¢in, Portocarrero, Alfredo
Rostgaard, Eduardo Munoz Bachs, Antonio Reboiro gibi isimler de 6nemli ¢aligmalar

yapoushr. (Resim 3.260 - 271 )
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(Resim 3.259), R. MARTINEZ,
“Kiiba ile”, 1966
Ofset baski, 85x52x ¢m.

1966 yilinda Komiinist Parti’nin Merkez Komite-
si’ne bagh bir komisyon, sanat¢ilar Sosyalist Ger-
¢ekeiiifin bildik ¢izgisinden farkl: bir anlayisla po-
litik afisler 1asarlamaya cagmr. Yeni ve orijinal bir
yaklagim talep edilmektedir; afisler Kiiba komiiniz-
minin benimsedigi ¢cagdas ve bagimsiz ilerleyisi an-
latmalidir. Bu talep sonrasi Rostgaard, Fremez ve
Martinez, Kiiba afig sanatimin bu yeni déneminin
onciileri olacak tasarimlara imza atarlar. Bu ¢alisma

sonrasi Martinez, resmi birakir.

(Resim 3.260), R. MARTINEZ,

“Kiba’nin iinli isimleri”, 1970
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(Resim 3.261), PORTOCARRERO,

“U¢ Kuta'yr kapsayan bu Konferans’in ilkini kutlu-

- yoruz.”, 1966
: Tpek baski, 86.5x53 cm.

ICAIC tarafindan Portocarrero’dan talep edilmis ve
Africa, Asya ve Latin Amerika haiklarvia dayanis-

ma glindeminin tartisildigr bir konferansin afigi. Bu

» konferans sonucu, OSPAAAL (Organization of So-

lidarity with Asia, Africa and Latin America— Asya,
Afrika ve Latin Amerika iilkeleriyle Dayanisma Or-

ganizasyonu) kurulmustur.

(Resim 3.262), R. MARTINEZ,
“Fidel”, 1968

[pek baski, 56x51 cm.

Fidel Castro Kiiba devrimin tek lideridir. Resmi tin-
vanlara sahip olsa da, ona yonelik kultanilan ortak
isim "Fidel"dir. Martinez onu resmiyetten uzak ve
cana yakin resimlemistir. Bu ¢aligma, ilk donemde-
ki soyut, disavurumcu resimlerden, basit formlar ve
temel renklerin hakim oldugu ve Latin Amerika
foklorik sanatlari ile pop Art’a referans veren bir
cizgiye ulasan Martinez’in katettigi degisimi acik¢a

ortaya koymaktadir.
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(Resim 3.263), R. MARTINEZ,
“Che”, 1968
Ipek baski, 81.5x38.5 cm.

(Resim 3.264), R. MARTINEZ,
“Camilo”, 1969
Ipek baski, 82x62.5 cm.

Camilo Cienfuegos, Castro’nun ordusunda savagan
bir kimlik olup, cesareti sebebiyle Kiiba i¢in Castro
ve Che’den sonraki en popiiler figiirdiir.Kasim

1959°da bir ucak kazasinda oliir.
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(Resim 3.265), A. ROSTGAARD,
“ICAIC 10. yil doniimiil.”, 1969
Ipek baski, 76.5x51 cm.

Duman tiiten bir sinema kamerasi: Kiiba Film en-
diistrisindeki en nemli kurum olan Kiiba Film Ens-
titlisi ICAIC y¢ gore film devrimei miicadelede
onemli bir silahtir. Bu anlamda 1960’1ar ve 1970
baslarinda sinemanin gelismesi dogrultusunda uy-
gulanan dogru politikalar, bugiin diinya sinemasin-
da taninnug bir ekol olan Kiiba sinemasini dodur-

mustur.

CINE MOVIL
ICAIC

(Resim 3.266), E. M. BACHS,
“Mobil sinema”, 1969
Ipek baski, 76.5x51 cm.

Tekerlek iizerinde Charlie Chaplin: ICAIC tarafin-
dan, uzak koylerde film gosterimi yapan mobil si-

nema birimleri tanitmak icin kullanilan bir metafor.
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(Resim 3.267), A. REBOIRO,
“Bir orman biiyliyor”, 1967
ipek bask1, 76x50 cm.

ICAIC’nin diger tiim afisleri gibi ipek bask teknigi
ile dretilmis bir belgesel film afisi. Tasarimcinin
renk karigimlarint kendi insivatifiyle hazirladige hu
teknik, Kiiba afisinin renkli ve canli tarzinin belir-

lenmesinde 6nemli pay sahibidir.

COLL.

(Resim 3.267A), A. REBOIRO, (Resim 3.268), E. M. BACHS,
“Alfredo Alfredo”, 1967 “Pozisyon 17, 1967
Ipek baski, 76x50 cm., Film afisi Ipek baski, 76.5x51 cm, Belgesel film afisi
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(Resim 3.269), A. ROSTGAARD,
“Cimarron”, 1967

fpek baski, 76.5x51 cm.

Kagak bir kolenin hikayesini anlatan bir filmin

atisi.

{Resim 3.270), A. ROSTGAARD,
“Unutulmusg savas.”, 1967

Ipek baski, 76.5x51 cm.

Unlii yonetmen Alvarez tarafindan cekilen ve La-
os’ta A.B.D. ye kars1 verilen savasi anlatan belgese-
lin afisi. Rostgaard afisinde, geleneksel bir silah ile
kapsamli ve gelismis bir Amerikan bombardiman

ucaginin karstlasmasint konu etmistir.




(Resim 3.271), A. ROSTGAARD,
“Zafere, daima”, 1968
ipek baski, 76.5x51 cm.

Che’nin ¢liimiiniin duyurulmasindan hemen sonra

Fidel Castro’nun kisisel ricast lizerine Santiago Al-
varez’in yonettigi ve Che’yi konu alan belgeselin
afisi. Film ilk defa Che’nin amisina Havana’daki

Devrim Meydarii’'nda yapilan anma toplantisinda

gosterilmigtir. Filmin adi Che 'nin Bolivya ya savasg-
mak icin gitmeden hemen 6nce Castro’ya yazdigi
veda mektubundan alinmistir. Rostgaard tarafindan
kullamlan fotograf, sayisiz varyasyonla ele alinmis
ve bugiin dahi her yerde rastlayabilecegimiz klasik

Che portresidir.

Bu caligmalann disinda Pedro Rodriguez’in g¢esitli kampanyalar dogrultusunda
tasarladi81 afis calismalarr (Resim 3.272) ve egitim, yilldoniimii kutlamalart gibi bashklar
izerinden hazirlanmis erken donem calismalar Kiiba afis sanatinda dikkat cekicidir.

(Resim 3.273 - 276)

{Resim 3.272), P. RODRIGUEZ,

“Ve biz 2 Ocak’ta nerede olacagiz? Seker kamist
tarlalarinda”, 1970

Ofset baski, 94.5x60 cm.

Daha 6nce de yukarida deginilen seker kamigt kam-
panyasina vurgu yapilmaktadir. “Rekor seker hasati
kampanyast” dahilinde tasarlanan bu afiste, kendisi

de bir seker ¢iftliginde dogan Castro kullanilmistir.




(Resim 3.273), A. ROSTGAARD,

“Herkes Fidel’le birlikte Devrim Meydani’na!”,
1965

Ofset baski, 53x40.5 cm.

| Mayis Is¢i Bayrami’nda, Havana’da Devrim
Meydani’nda yapilan kutlamalarin sonunda,
Castro uzun siiren konusmalar yapmaktadir.
Afis bu konusma i¢in halki meydana cagirmaya

yonelik olarak tasarlanmustir.

(Resim 3.274), A. ROSTGAARD,
“Devrimin dordiinct yih kutlamalari!”, 1963

Ofset baski, 79x52 cm.

Bu erken donem caligmasi afis, komiinist iilkelerde
tasarlanan ve sosyal gercekgiligin stereotipleri ola-
rak one ¢ikan adaleli is¢iler ve gozii kara askerlerle
olusturulmus kompozisyonlarin egemen oldugu
afislerden kolayca ayrilmaktadir. Tiiten baca en-
distriyi simgelerken, silah iilke savunmasini, agik
kitapta okuma yazma ¢alismasini arttirmaya yone-

lik ¢cabayr imlemektedir.
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(Resim 3.275), A. ROSTGAARD,
“Isimizi yapalim!”

Ofset baski, 66x43 cm.

1961 de Kiiba’da okullar bir kag ay siireyle kapatil-
mugtir. Biitiin ¢grenciler halka okuma — yazma 68-
retmek icin kirsal alanlara gitmis, okuma yazma bil-
meyenlerin orant bu ¢aba sonucunda yiizde otuzlz.r—
dan sifirlara cekilmistir. Bu okuma yazma kampan-
yast devrimci bilinci gelistirme ¢abasi ile ortaklas-
mustir ki alistirma kitaplari da bu dogrultuda igerik-

1

lendirilmistir. Bu kitaplarda "kooperasyon" ve " ta-
rim reformu” gibi uygulanmasi tasarlanan devriraci

girisimleri anlatan bir terminoloji mevcuttur,

(Resim 3.276), A. ROSTGAARD,

“Egitici afig”

“Revolucion” adli gazete ile birlikte verilen egitim

amach afis.
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3.10. Vietnam Savasi

Bagkan Lyndon Baines Johnson’un Amerikan ordularm Vietnam’a yonlendirdigi
1965 yimndan, ordularm Vietnam’dan cekildigi 1973 yilma kadar gecen siire iginde
Amerika’da protesto ve gosteriler tiim siddetiyle stirmiistiir. Protestolar ve savag kargiti ak-
tiviteler siire¢ icinde farkli bigimlerde kendini ortaya koymugtur: sehir genelinde referan-
dumlar, kampiis eylemleri, yliriiyiigler, oturma eylemleri, catigmalar, askere ¢agri bel-
gelerinin yakidmasi vb... A.B.D. nin kararl tavr stirdiikge, kargi 6fke ve direnis giiglenmis-
tir. 1970 yilinda Kent State Universitesi’nde gerceklesen bir savag kargiti gosteride dort 68-
rencinin Ulusal Muhafizlar tarafindan vurularak oldiiriilmesiyle, kampiis eylemleri doruga

ulagmistir.

Bu eylemlerin belirledigi siirecte Amerikan sanatgilan ve tasarmcilar, tasarladiklart
¢ok sayidaki savas karsi afigler direnise destek vermiglerdir. Bu isimler arasmda Seymour
Chwast, Tomi Ungerer, Jules Feiffer gibi reklam diinyasimn profesyonellerinin yer almasy,
karg1 propagandaya yonelik direnigin her kesimde kollektiflegtigini gostermektedir. Hatta
New York’ta, “Art Direktorler Ajansi’, Savag Kargiti Komite igin tasarim calismalarmu iist-
lenmistir (Resim 3.277).

Vietnam Savagi icin tiretilen karsi propagandaya yonelik afiglerin i¢inde, kompozis-
yon baglammda gorsel imaj ve metin iligkisinin list diizey bir uyum i¢inde kullanddig "And
Babies?" caligmasi ayr bir yer tutmaktadir (Resim 3.278). 1970 yilinda bir grup militan sanat-
¢idan olusan Sanat Calisanlan Koalisyonu’nun tasarladigi bu afigte, televizyon haberciligi,
belgesel fotografcilik ve roportaj gibi farkli tekniklerin kullanimmm Gne ¢iktig goriiimek-
tedir. Katledilmis Vietnamli koyliilerin fotografinm {istiine, ¢ok biiyiik puntolarla bu olaya
taniklik etmekte olan birisinin soru ve cevabr yazilmstr "Soru: Ve bebekler? Cevap: Ve
bebekler?". Bu dondurulmus fotograf karesinin izleyici de yarattigi debset hissi, afisteki
metnin kavranmasiyla ¢ok daha sarsic1 bir boyuta ulagmugtr.

Vietnam, broadcast yaymncilign biitiiniiyle malzemesi olan ilk savagtr. Canli TV
yaymlari, Tim Page, Sean Flynn, Don McClullin, Philip Jones Griffiths gibi fotograf¢ilarm
cektikleri dramatik fotograflar, giinlik gazete haberleri, dergiler ve kitaplar, kigilerin
savagin yarattif: yikimla yiizlesmekten kagmasmi miimkiinsiiz hale getirmistir. Bu stirekli
glindemde tutulan “savagtan yaymin durumu”, savaga gahit edilen halkin muhalif tepkisini
arttrmg, bu dogrultuda geligen tepkilerin olugturdugu baski, A.B.D. ordularmin geri cekil-
mesinde Snemli etkenlerden biri olmugtur.
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(Resim 3.277),
Savag Karsiti Komite,

“Yardim istiyorum”, 1971

Savas Kargitt Komite’nin bu afisi,
Ikinci Diinya Savasi’nda A.B.D. ordu-
larma asker cagirmak i¢in Montgo-
merry Flagg’in 1917 de tasarladign “1
want you - Seni Istiyorum” adh afisine
karsit bir igerikle direkt ngt')ndermev
yapmaktadir. Kullanilan Sam Amca il-
listrasyonu, renkler ve hatta gergeve

Flagg’in afigiyle aymdir.”

(Resim 3.278),

Savas Calisanlart Koalisyonu

“Soru: Ve bebekler? Ceya : Ve bebekler?”, 1970
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Bu dénemde kisisel imzalariyla Seymour Chwast (Resim 3.279), Tomi Ungerer
(Resim 3.280) gibi isimlerin afisleri dikkat ¢ekerken, genel olarak saldirgan, gercekei ve

alayci iisluplarnyla kollektif organizasyonlarin afigleri de one ¢ikmustir.(Resim 3.281-284)

(Resim 3.279),
S. CHWAST,

“Koti kokuya son”, 1967

(Resim 3.280), |
T. UNGERER,
“YE”, 1967
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ISN'T IT TIME
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(Resim 3.281), Tasan nmiyor, 1970 (Resim 3.282), “Referandum cagrist”, 1968
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(Resim 3.283), “Cagriy1 bogver”, 1960 sonlari (Resim 3.284), “STOPP”, 1970
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3.11. 1968 hareketi

1968 hareketi, belki de tarihte ilk kez 6grenciler liderliginde gerceklesmig ve
oncelikle hizli bir iktisadi gelisim, biiyiime sergileyen iilkelerde es zamanli olarak or-
taya cikmug, ozellikle 6zgiirlesme ve diger ortak temalar tizerinden geligmis ¢ok giic-
lii, ama kisa omiirlii bir muhalefet hareketi olmustur. Paris ve Berlin iizerinden, Ber-
keley, Tokyo, Mexico City, Londra, Madrid, Varsova ve Belgrad gibi sehirlere ve Or-
tadogu, Dogu bolgelerine uzanan hareketin siyasi repertuvan Vietnam Savagt ve ABD
Karsithigl, tiketim ve meta toplurnunu reddi, 6z yonetim, kollektiviteye yapilan vu--
gu, dogrudan demokrasi, medyanmn manipiilasyon aygitiarinn elestirist, ayrimeiiiga

karsitlik gibi ortak temalardan olugmaktadir.

Bu temalarin yaninda ulusal baglamda gelisen 6zel giindemler tikelerin i¢ ge-
rilimlerini trmandirmustir. Ozellikle Amerika’da , Vietnam Savagi’nin yaninda, z¢i-
cilere karst uygulanan k¢t baskilar, zenci azinlik tarafindan kati ve orgiitlii bir tep-
kiyle karsilanmus ve iilke genelinde ciddi eylemlilikler gerceklestirilmistir. 1968 ler-
de Martin Luther, Malcolm X, Angela Davis gibi isimler onderliginde tepkisel ama
orgiitlii ve demokatik bir biiyiime sergileyen siyah hareketi, Bobby Seale yonetimin-
de Kara Panter gibi radikal yapilanmalara uzanan bir devinim i¢ine girmistir. Siyah
azhk ve irke1 gruplar arasindaki bu miicadelenin grafik tasarum tirinlerine yansima-

st kaginilmaz olmustur. (Resim 3.285 - 29)

(Resim 3.285), T. UNGERER,“Siyah Gii¢/Beyaz gii¢”, 1967 (Resim 3.286), “Martin Luther”, 1968
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%

(Resim 3.287), Tasarimer bilinmiyor, (Resim 3.288), “Siyah giizeldir”, 1968

“Missisipi’de iki tane daha”, 1970

(Resim 3.289), E. DOUGLAS, “Tehdit”, 1970

(Resim 3.290), “Kara Panter Orgiit Logosu”, 1968

(Resim 3.291), R. M. CRARY,

“Ben siyah bir kadinim (Angela Davis)”, 1971
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Bati’da miithig bir yiikseligle, korkung bir diisiisii ¢ok kisa zaman diliminde ya-
sayan 1968’in atmosferine iligkin olarak Henri Lefebvre, o giinlerde sunlan soyle-
migtir: "Cagimiz bayrami, topluca eglenmeyi yitirdi bir bakima. Bu da aslinda insan
oziinden yoksun olan tiiketim diizeninin etkisiyle oldu. Oynamak, giilmek, hep birlik-
te eglenmek cabasinda genclik. Yeni toplum diizenini aragtirirken, bunu bir bayram
havasi icinde yapiyor.. 20. yiizyilin eregi somut demokrasinin kurulmasidir.. Bugiin
ogrenci hareketinin baglica eregi bir katilma ¢abasidir Ogrenci, 6gretime ve egitime
katilmak, s6z soylemek, goriigiinii belirtmek ve boylece yonetime katilmak istiyor: {s-
¢i de dyle: Fabrikanin yonetimine katlmak istiyor: Bu ne demektir?: insan pasif ok
maktan ¢ikarak, yaratic1 olmak emelindedir kendisine verilen iicret, tiiketim diizeni-
nin sagladig: cikarlar varliklar yetmiyor artik. Diizenin kurulusu kendi mutluluguna
dogru degissin, yiiriimesi de kendi aktif ¢abasiyla olsun istiyor. Yabancit kalmak iste-
miyor toplumda sorunlarin hig birine. Ozgiirliik anlayist da degigmistir. 20. Yiizyilin
ilk devrimi dedim ya, bu devrim ozgiirliikler devrimidir de denebilir: Ama su ya da
bu ozgiirligiin degil de, biitiin 6zgiirliiklerin birden. Bugiine dek gelip gecen devrim-
lerin her biri yeni ozgiirliiklerle birlikte, yeni kisitlamalar da getirdi. 20. yiizyilin dev
rimi artik kisitlamalar degil, yalmz 6zglirliik getirecege benzer'*

Ozgiirliigii sokakta arayan 68’in Paris’teki bagkaldirisi konusunda ise, Louis
Althusser, su 6nemli saptamay1 yapmustir: "Egi goriilmemig kalabaliklarin genel gre-
vini géren 1968 Mayis’t, Direnig ve Nazilerin yeniliginden bu yana Bati tarihinin en
onemli olayidir.. Genellikle ‘Mayis Olaylari’dedigimiz sey iki tip eylemin nesnel kar-
stlagmasinin sonucudur;

1) Fransiz isci ve calisanlar kitlesinin iktisadi ve siyasi sinif miicadelesinin ey
lemi; yani on bir milyon erkekle kadinin bir ay siiren genel grevi. Kitlelerin bu eyle-
mi, son analizlerde, ‘Mayis Olaylari’m tarihi olarak belitleyen 6gedir

2) Hiikiimetle polisin baskici davraniglarinin fitili ateglemesiyle miithis bir ge-
kilde patlayan, iiniversite, lise dgrencilerinin ve geng kafa emekgilerinin eylemleri...
Olup biten tarihi bir kargilagmaydi, bir kaynagma degildi."*

“ T DEMIRER - S. ZBUDUN, Sokakta ve diinyada 68’, 86
41|  ALTHUSSER, Birikim, Mart - 1975, No: 1, s.49-41
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Yakin donem siyasal tarihinin bu 6nemli siireci, ayni donemde yapilananAteli-
er Populaire’in tirettigi afigler dikkate alindifinda, grafik tasarim ve propaganda tari
hinin de dnemli bir ayagini olusturmaktadir Bu anlamda stz konusu donemin siyasi

konjonktiirii takip eden boliimde kapsamli olarak ele alinacaktir

3.12. °68 Mayis’mm da Paris

Fransa’da ogrenci hareketi Mayis 68’de zirveye ulagmigtic Ancak kokleri uzun
bir gecmise uzanan diger Bati Avrupa hareketlerinin tersine, Fransiz 68’ ¢cok kisa bir
siirede patlak vermis ve / fakat kisa omiirlii olmustur. Ancak Fransa’da 6grenci hare-
ketinin en belirleyici yani, ayn1 dinamiklerin sosyal ve siyasi hayati belirledigi diger
diinya iilkelerine kiyasla, mevcut iktidarin (De Gaulle iktidari) zaaflarim ortaya ¢ikart
mak, sarsmak ve toplumsal kalkismalar bagiatmak anlaminda ¢ok daha etkin olmasi

ve 6ne ¢itkmasidir

Fransa’'da Ogrenci hareketierinin kokeni altmiglarin baglarina, Cezayir Savagi
sonlarina, bagkaldirtyr onaylayan "121’ler Manifestosu’na" (1960) ve Fouchet Plani
(1966) olarak da bilinen, iiniversite reformu projesine karsi ilk protestolara dayamr
Bunlar1 1965, 1966 ve 1967’de Vietnam Savagi gosterileri izler. Ogrenci sayisindaki
apansiz ve bilyiik artig, her meslekte mezuniyet sonrasi bir enflasyon olugmasi dure
mu, sanayilesmis iilkelerde savag sonrasi ekonomik bilylimenin darbogaza girmekte
olduguna iligkin ilk belirtiler, 6grenci saflarindaki huzursuziugu besleyen etkenler
olarak 6ne ¢itkmistir 1967 yili isyan ve bagkaldinlarla yiikliidiir 1967 Nisan’inda, 6zel-
likle Orsay, Lyon, Marsilya, Nantes ve Nanterre’de 6grenci yurtlarinda disiplin tiiziik
ve yonetmelikleri, 6zellikle de kargi cinsten 6grencilerin birbirlerinin odasina girme-
sini yasaklayan uygulamalari sorgulayan olaylar bag gostermistir. 1967 egitim yilinin
baglangici Paris’in Latin Mahallesi’nde biiyiik bir gosteriyle karsilanir Kasim’da Nan-
terre Universitesi greve gider. Aralikta egitim reformuna kargi grev ulusal diizeye si¢

ramustic

22 Mart 1968’te Paris’teki Nanterre Universitesi’'nde, Vietnam Savagi kargiti
gostericilere yapilan baskiy1 veVietnam Komitesi’nin alt1 iiyesinin tutuklanmasin ks
namak icin isgal karar1 alinir Yonetim kulesinin iggaliyle Fransa Mayis’inin 8grenci

sayfas! actilmigtir
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Bu iiniversitenin sosyoloji boliimiinde 6grenci olan ve orada yiikselen 6grenci
hareketinin lideri olan Daniel Cohn — Bendit, ilerleyen siirede hareketin yayginlagma-
sina kosut olarak bir mit, stereotip halini alacaktiz Direnigin oncii lideri ve simgesi
olan Kizil Dany, Alman yahudisi ~ go¢men kimligiyle, 6zellikle iktidar tarafindan s
nirdist edilmeye kalkildiginda, emekgi 08renci dayanigmasina ve miicadelesine, anti-
fagizan bir kulvar eklenmesini de saglayacaktir. Bu siirecte geligsen isgale, kampusun
12 bin 0grencisinden sadece 142’si katilir Hareketi biiyiiten, hiikiimetin bu kiigiik
azinhk kargisinda gosterdigi siddetli tepki olur

Biiyiiyen hareket, 10 — 11 Mayis’ina; "Barikatlar Gecesi"ne uzanir 700 gosteri-
cinin yaralandig1 bu gece sonrasi, sendikal ogiitler, CGT, CFDT ve FEN, 13 Mayis
tarihi icin bir genel grev ve gosteri ¢agrisi yapar 13 Mayis gosterileri olaysiz dagilir
14 May:s’ta iilkedeki ekonomik yagam durur.

Nantes iscileri takip eden giinde, her hafta periyodik olarak gerceklestirdikleri
15 dakikalik is birakma eylemini, o geceyi de kapsayan bir iggale doniistiiriirler. Nan-
tes igcilerinin eylemi ardindan, sendika konfederasyonlar, sosyal giivenlik yasalarin-
daki degisikliklerle ilgili protesto eylemleri ¢agrisi ¢ikarir Geng iscilerin 6nderligin-
de bir gosteri Renault’un iggaliyle sonuglanir. Isgaller 6nce Renault’un diger fabrika-
larina, ardindan da diger sektorlere yayilir Bir kac giin sonra demiryollarmdan liman-
lara, basindan bankalara ve sigorta sirketlerine kadar her yer iggal edilir; 11 milyon
isci grevdedir. Hayat durmugtur. De Gaulle iktidarinin zaafini segileyip bir dayanig-
ma refleksine yol agan 6grenci hareketi, toplumun bagka kesimlerinden de destek
bulmus, dzellikle muhalif ig¢i hareketine katalizr gorevi gormiig ve siyasal sistemin
biitiiniinii bir krizin esigine getirmigtir. Fransa’da kriz bir kag hafta boyunca kurulu
diizeni tehdit eden bir firtinaya doniigiic Kisa siirede benzin sikintisi baglar Tiyatrolar,
sinemalar ve miizeler bile greve gitmislerdir. Televizyoncular ve gazeteciler de san-
siirli ve haber alma 6zgiirliigiiniin engellenmesini protesto ederek is birakirlar Ozel-
likle ORTF grevi bu anlamda ¢ne ¢ikmaktadir Altmuglt yillarda TV siyasal bir silah
haline gelmis ve toplumdaki tiim carpiklikiarin bir simgesi olarak gorilmiistiic Bu
greyv, tiim Avrupa’da oldugu gibi Fransa’da da kendilerine diigman bir medyayla kar-
s1 karstya kalan Ofrenci hareketi acisindan da ¢ok onemlidir ki 6grenciler propaganda
diizeyinde (afigler yardimiyla) ve fiilen bu direnisi desteklemiglerdir. Muhalif mimar-
lar, meslek odalarini iggal ederler Devlet Planlama Tegkilat: caliganlar: ve istatistikgi-
ler ig birakir, doktorlar saglik hizmetlerinin Orgiitlenig hiyerargisini protesto ederek
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harekete katilir Film yapimcilan "rekabetci” Cannes Film Festivali’nden cekilir Pro-
fesyonel Futbolcular, Futbol Federasyonu binasimi iggal eden kiigiik ciftcilerle daya

nigma ilan eder.

Genel grev dalgas siirerken patronlar ve kiiciik iiretici kitlesi, polis ve ordu, hii-
kiimeti desteklemeye devam etmistir. Ancak bu hiikiimetin fel¢ olmasini engelleye-
memigtir. Patronlar ve is¢i gevreleri arasinda saglanan anlagma, igyerlerinde kabul
gormemis ve grevler devam etmigtir. Ulusal bir hiikiimet kurma cabalarinin da boga
citkmasina, devlet bagkaninin Baden ~ Baden’a giderek ortadan kaybolmasina ragmen
hiikiimet kisa bir siire i¢inde bu kaostan siyrilmay: ve ayakta kalmay: becerirRejim,
ozellikle Mayis’in iiciincii haftasinda diinya bastnminin "devrim"den bahsettigi Fran
sa’da, iki hafta icinde akintiy1 ¢evirmeyi ve grevlere son vermeyi bagarmigtir Bunda
en onemli etken, bu siirecte birlikte olmaktan ¢ok, yanyana duran goriintiisii veren 68-

renci ve is¢i hareketlerinin heterojen kokenlere sahip olmasidir

Isci hareketinin altnda orgiitlendigi Fransiz Komiinist Partisi ve ona tarihsel an-
lamda bagl olan sendikal orgiit CGT’ nin radikal soldan genig Ol¢iide etkilenen ve
kendi icinde farkli egilimlere sahip olan, ikona — kiric1 ve genelde militan siddet ey
lemlerini 6ne ¢ikartan 6grenci hareketine bakigi sakinimlidirl3 Mayis genel grev ve
gosteri cagristyla 6grenci hareketine, rejimden halihazirda hognutsuz iscileri orgiitle-
yerek destek verir goziikken CGT, aslinda bu hamleyle, Sosyalist ve Radikal Parti’ler-
le secim bloku kurmak isteyen Komiinist Parti icin ig¢i hareketinin kontroliinii ele ge-
cirme gorevini yerine getirmigtir. Fakat takip eden giinlerde grev ve isgallerin yayil-
masl1 bu anlamda sorun yaratmistit KP ve CGT; hareket yayilinca kenarda durmak da
ha tehlikeli olacagindan harekete gegmigtir. Sendika aktivistlerinden, grev komitele-
rini kendilerinin kurmalan ve iggallerin kendi kontrolii altinda yiiriimesi kaydiyla grev
ve isgal eylemlerini yaymalarini istemiglerdir. Diger yandan 22 Mayis ta bir basin top-
lantist diizenleyen CGT, "liniversitelerde ve igyerlerinde demokrasinin birlikte ger-
ceklesecegini” ilan etmelerine ragmen, "is¢i miicadelesiyle biitiinlesmeyen her 6gren -
ci miicadelesinin sonugsuz kalmaya mahkum oldugunun" altin1 ¢izmektedir Ote yan-
dan artik CGT 68rencileri agikca is¢i miicadelelerinin nasil yiiriitiiliicegine iligkin tar-
tigmalardan uzak durmaya cagirmakta, "acik¢a tanimlanmig” acil taleplerin Onceligini
vurgulamakta, "6zyonetim" ve "uygarhigin reformu fikirlerini mahkum etmekte", 6
renci liderlerinden Cohn — Bendit’in Fransa’ya girisinin yasaklanmasi iizerine yapilan

protesto gosterilerinde "provokasyonlara" karg! uyarmaktadir
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Takip eden siiregte sendika aktivistleri yayilan hareketi kontrol altina almak ads
na &grenci ve iscilerin fabrika bulugmalarini engellemeye baglamig ve bu siire¢ 6gren-

ci is¢i dayanismasinin kopmasiyla sonuglanmigtir

Bu duruma ek olarak krizle sallanan iktidarda harekete gecmistir. Biiyiiyen ha-
reketle uzlasma ganst bulamayan ve esrarengiz bi¢cimde Baden — Baden’a kacan De
Gaulle sonunda geri doner ve insiyatifi ele gecirir. Dort dakikalik bir konusmada, ken-
disinin ve bagbakaninin gérevde kalacagini ve Millet Meclisi’nin feshedilecegini agik
lamigtir Fransa, grevlerden secim kampanyasina gegmektedir. De Gaulle, diizensiz-
likler siirdiigii taktirde, Anayasa’nin kendisine olaganiistii yetkiler taniyan 16. Madde-
sini yiirlirliige koyacagini agrklayip, baglarindaAndre Malraux ve Michel Debre gibi
isimlerin bulundugu yedi — sekiz yiiz bin kisilik bir kalabalifin Champ — Elyses’de

ar "

toplandigi "sivil eylem" ¢agrisim yaparBunu takiben De Gaulle’cii partinin yan kuru-
lugu Sivil Eylem Servisi onciiliigiinde Cumhuriyeti Savunma Komiteleri olusturulur.
Bu komiteler, kimi zaman siddete bagvurarak, eylemcilerin isbasi yapmasini saglama-
ya ¢alismugtir ve sertlesen igveren tavrinin da yardimtyla bu gergeklesmistir De Gaul-
le, Fransa ve diinya tarihi igin ¢ok kritik ve sarsintili bir donemi kontrol altina alabit

migtir.

3.13. Atelier Populaire (Halkin Atolyesi)

68 doneminde bir yanda marjinallik ve protestolar, diger yanda kiiltiirel ve si-
yasi bagkaldin arasindaki bagi gorece olusturan bir "kargi-kiiltiir" kavramindan soze
dilebilir. Folk ve rock miizigi, dogu dinlerinin ve uyugturucularinin esinledigi gizem-
ci egilimler, hippie hareketi, yeralt: kiiltiiriiniin kitlesellegtirilmesi, marjinal komiinal
hayata yonelim gibi dinamiklerle agiklanabilecek ve aslinda heterojen — alternatif bir
kiiltiirel kopusu imleyen ABD dogumlu "kars: kiiltiir" bagkaldirisi ile siyasi bagkaldr
rinun siirekli bir birliktelik i¢inde oldugunu s6ylemek fazla iddiali bir tespit olabilir Si-
yasi ve kiiltiirel bagkaldirinin bu donemde beraber yiiriidiigii cografyalar oldugu gibi,
agamal1 ve sirastyla gergeklestigi iilkelerde mevcuttur Bu baglamda Fransa, Italya ve
Ispanya’da ogrenci hareketi, is¢i sinifinin yaninda, kiiltiirii kiiltiirel ajitasyon anlamin
da halka tagimak ve karg1 — kiiltiire ancak "sonradan" (70’li yillar) marjinal bir ilgi
gostermek anlaminda ornek gosterilebilit Bu iilkelerden &zellikle Fransa’da kiiltiirel

ajitasyon tavri benimsenmisgtir.
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Paris’te Giizel Sanatlar Atolyesi tarafindan kollektif bir anlayigla iiretilen afig-
ler, tasarimcilan tarafindan bir halk egitim araci olarak adlandimlmak suretiyle, yuka
rida bahsedilen kiiltiirel ajitasyon siirecini yapilandiran 6nemli ayaklardan biri olarak
one cikmugtic

Yukarida da belirtildigi gibi bu donem afigleri, kollektif iiretimin ve pragmati-
sizmin ¢ok bagarili iiriinleri olmalari anlaminda hem siyasal iletigim tarihi hem de gra
fik tasarim tarihi acisindan onemli bir ayag: tanimlamaktadirKriz ve genel grevin tir-
mandi81 14 Mayista, once kiigiik bir ressamlar grubu akademik otoriteyi ¢igneyerek
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Brianchon litografi atolyesini isgal eder ve hareketi destek-
lemek anlaminda miitevaz: boyutlarda afis tiretimine gecerler Burasi kisa siirede, Sor
bonne’da harekete fiilen ve yapici olarak nasil katilacaklarini tartigan 6grenci ve sanat
¢1 gruplari i¢in bir bulugsma mekanina dontigiic 17 Mayis’tan itibaren Brianchon Atol-
yesi, Uiriinleri onlardan binlere tirmanan afig sayisiyla, kollektif iiretimin egemen o}
dugu "Halkin Atolyesi"ne (Atelier Populaire) doniigiir. Sabahtan toplanan sanatgt ve
Ogrenciler, giiniin sicak giindemleri tizerine yogun tartismalar yapmakta, ortak tespit
edilen bagliklar lizerinden biitiin gece kollektif olarak tasarlanan ve uygulanan afigler
ertesi giin Paris sokaklarim siislemektedir Afisleri daha da onemli kilan, bu tstlendi-
gi islevdir. Biitiin iletigim kurumlarinin greve gittigi bu donemde, bu afisler her giin
giincellenen icerikieri ile bir tiir duvar gazetesi iglevini istlenip, tartigmalart kigkirt
makta ve gelisen siireci aktarmak anlaminda sehir icindeki iletisimi gerceklestirmek -
tedir. Alechinsky, Appel, Bellegarde, Calder, Carelman, Cremonini, Degottex, Berd-
nard Dufour, Segui, P.A. Gette, Ipousteguy, Jorn, Messagier, Milhaud, Rebeyrolle,
Sempe, Sine, Velickovic, Wolinski gibi isimlerinde yeraldig1 atslyede kimi afiglerini
imzalarken, digerleri anonim kalmay: yeglemistir. ilk atSlyenin kokeninde yeralan
Giizel sanatlar, bagkalarinin da yaratilmasina yardimci olmustur Boylelikle, Dekoratif
Sanatlar Okulu’nda, Tip Fakiiltesi’nde, Tatbiki Sanatlar’da yeni atolyeler olugturul -
mugtur. "Sanat Okullar" komitesi kurulmus, Sorbonne’da 6grencilerin ve ¢aliganlarin
cocuklar i¢in bir sanat okulu agilmigtir.. Marsilya, Caen, Strasbourg, Amiens, Gre-
noble, Montpellier ve Dijon’da atolyeler devreye girmistir

.Bu afislerin ortak temalarina bakildiinda, en sik rastlanan figiiriin uzun burnu
ve lejyoner sapkasiyla sekillendirilip, karikatiirize edilmis De Gaulle figiirii oldugu
goriilmektedir. "Maskara O’dur" gibi metinlerle iceriklendirilen bu tip afislerde, De
Gaulle’ii giiliing durumlara diigtiriip, kiigiiltmeye yonelik militan bir iislup egemendir.
Anti-emperyalist baglamda Franco - De Gaulle (Resim 3.320), hatta Nixon - De Gaulle
iligkisi (Resim 3.321) de afiglerde ele alinmigtit
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Diger baskin figiiy, 6grencilerin catigmalarda sik sik yiizylize geldigi, siddet uy-
gulayan "polis" figiirtidiir. Kaski, koruyucu gozliigii, kalkani, copu ile afiglerde resin
lenen “baski uygulayan polis” figiirii, kurumu simgeleyen CRS harflerine ekienen ve
Nazilere yonelik ¢agrisimi giiclendiren SS ibaresiyle tamamlanmaktadir(Resim 3.298).
Bu tip 6rnekler, "COPUNU SALLAYAN CRS"den, bir fir¢ayi 1siran polisin segilen-
digi, "POLIS GUZEL SANATLARDA BOY GOSTERIYOR; GUZEL SANATLAR
SOKAGI-AFISLIYOR" ibaresinin yer aldig1 afiglere uzanmaktadir (Resim 3.292). Ka-
rikatiirlestirilmis De Gaulle ve grotesk bir Uisliipta resimlenmis polisin yaninda dgren-
ci lideri Cohn — Bendit, gercekgei, dogal, sempatik, coskulu ve empati iliskisine agik
sekilde resimlenmigtir (Resim 3.314). S6z konusu Cohn — Bendit figiiriiniin, sirtinda bir
C.R.S’’le veya De Gaulle figiirii oldugu halde, dalga gecer edayla giiliimseyen ifade-
si bir ¢cok afiste yer almug, bu figiirler arasinda kurulan dogal ~ karikatiir karsitlig1 mii
cadelenin kutuplarini ve siirlarini tekrar tekrar ifadelendirmek amach kullanilmigtir
Miicadele icinde bir mite doniisen Bendit, afiglerde de, yakin zaman once Slen Che
gibi bir stereotipe doniigmiistiir. Hatta bir afigte, bu iki stereotip, devrimci miicadel-
eye yonelik vurguyu giiclendirmek icin beraber kullamilmigtic (Resim 3.392)

Cohn — Bendit’in iktidar tarafindan sinir dist edilmeye kalkildig1 donemdeAl-
man Yahudisi, gbcmen kigiligi glindeme getirilerek hazirlanan ve daha once de belir-
tildigi gibi hareketin anti-fagizan kulvarinin giiclenmesine de hizmet eden "Biz de Al-
man ve Yahudiyiz" ibareli afiste (Resim 3.394) oldugu gibi, aynt figiir farkli igeriklerle
birden ¢ok kez kullamlmugtir Afigler iizerinden, iletisim araclart vasitasiyla resmi ide-
olojinin yol actig1 "zehirlenmeye" iligkin rahatsizliklar da siklikla dile getirilmisgtir:
Ozellikle haberlesme 6zgiirliigii adina girisilen ORTF (Fransiz Ulusal Radyo ve Te-
levizyonu) grevine afigler iizerinden yogun destek verilmistir: "Dikkat, radyo yalan
styliiyor (Resim 3.374)." "Basin! Yutmayin (Resim 3.357)." Ek olarak farkh ig kollarin-
daki grevlere destek olmak icin ozel afigler yapmiglardir. Renault, Citroen, Hachette
calisanlari, Saglik Emekgileri, postacilar Denizcilik Isletmeleri ve Demiryolu caligan-
lar1 ve diger bir ¢ok is kolunda calisanlarin siirdiirdiigii grevlere destek olan ve halk
iktidarini, 6zyonetim diigiincesini one ¢ikartan afigler hazirlanmistir Bunlarin diginda
hareketin diger taleplerini dile getirmeye yonelik farkli sloganiarla gerceklesen afig-
ler de s6z konusudur. "Zamam Oldiirmeden yasa", "Yoldaslarimiz1 serbest birakin",
"Imgelem iktidara", "Arzularimzi gergeklik kabul edin”, "Hepimiz diizen disty1z" gi
bi... Bu afiglerin teknik anlamda iiretim siirecine gz atildiginda; anonim bir iiretimin
hakim oldugu goriilen atolyede baski teknigi olarak linolyum, serigrafi ve ofset kul-
lanilmaktadir
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Tartismalar sonucu saptanan konu iizerinden tasarlanan afigler, siklikla dnce se-
rigrafiyle uygulanmus, daha sonra kiigiiltiilerek ofset baskiyla ¢ogaltilmigtir Karigik
tekniklerinde kullamldig1 bu afiglerde, mimari projelerin, kopyalanip, ¢ogaltildif1 oza
lit tekniginden de faydalamimugtir Siyahin yaninda, yesil, mavi, kirmizi, mor kahve-
rengi renkler kullamlarak tasarlanan, leke dengesiyle, hesaplanmig doluluk-bogluk
oranlartyla imaj-metin uyumunun 6ne ¢iktigi 6zenli kompozisyonlar sunan afigler o
donemde Paris sokaklarini renk ciimbiigiine bogmusgtur (Resim 3.292 - 579 ). Pragmatik
iiretimin yetkin ornekleri olarak grafik tasarim tarihinin ilerleyen donemlerinde
snemli ekollerini etkilemis ve kendi iginden bugiin de halen iiretimini stirdiiren gok
snemli tasarimcilan gikartmisturTecimsel igerikli caligmalar yerine ilke olarak yalmz-
ca kiiltiirel ve sosyal icerikli konular tizerinde caligmay segen ve bu prensipler dog
rultusunda kurduklari tasarim stiidyosunu 1990’lara kadar yasatan Grapus, Atelier Po-
pulaire’in uzantisidir Grapus, dagilmis olsa da Pierre Bernard gibi ilk kurucu isimler
ve daha sonra gruba katilan Alex Jordan gibi tasarimcilar halen fiili ¢caligmalarini siiz

diirmekte ve Atelier Populaire ruhunu yagatmaktadirlar.

Asagida, Galerie Beaubourg tarafindan 1998 yilmda yaymlanmig olan “Mai 68"
sergi katalogundan almmis Atelier Populaire afiglerinden ve 1968 Mayis Paris

fotograflarindan bir secki sunulmustur.
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(Resim 3.292), ANONIM, “Polis Giizel (Resim 3.293), ANONU\/I,“K1§ sert gececek”,
Sanatlarda boy gésteriyor, Giizel Sanatlar beyaz fon lizerine yesil renk,
sokag afisliyor.”, beyaz fon lizerine kirmizi 80 x 60 cm, serigrafi

renk, 80 x 60 cm, serigrafi

it
(Resim 3.294), ANONIM, “Sirtinda bir hedef (Resim 3.295), ANONIM, “CRS’lerde insandir.
tahtasi ¢izili CRS”, beyaz fon iizerine yesil Kanit? Sokak kizlarini kirletirler”, beyaz fon
renk, 64 x 50 cm, gazete kagid, serigrafi lizerine mavi renk, 70 x 50 cm,

ofset baski, illiistrasyonsuz
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(Resim 3.296), ANONIM, “Fouchet’nin gectigi (Resim 3.297), ANONIM, “CRS SS”, beyaz
yerde, hursiz takum tiiriiyor”, beyaz fon iizerine fon iizerine koyu mavi renk, 55 x 43 cm,
mor renk, 64 x 50 cm, serigrafi ofset baski, illiistrasyonsuz

(Resim 3.298), ANONIM, “CRS’in
6nden goriisiinii, elinde jop, kolu ha-
vada ve kalkanm iizerinde SS isareti
var”, beyaz fon iizerine kahverengi,
55 x 48 cm, N—

of set baski.




(Resim 3.299), ANONIM, “Tetigi kendine cekiyor”,

beyaz fon lizerinde koyu kahverengi,

45 x 57 cm, serigrafi

LES mm? s
ASSAS 6 MA

(Resim 3.301), ANONIM, “Fagist ceteleri eze-
lim, 6 May1s”, beyaz fon lizerine kirmuizi renk,

55 x 45 cm, serigrafi
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(Resim 3.300), ANONIM,“69 biitcesi 3.000
polis, o arastirmact, bilim CNRS’de iyi savu-
nulacak”, beyaz fon tizerine kirmizi renk,

85 x 61 cm, serigrafi

5

VERMINE FASCISTE

(Resim 3.302), ANONIM, “Fasist Fare - Sivil
Hareket”, beyaz fon iizerine gri renk,

76 x 56 cm, gazete kagidi, serigrafi
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(Resim 3.303), ANONIM, “Cestas’ta duzen
Sldiiriix”, beyaz fon iizerine kirmizi renk,
56 x 42 cm, serigrafi

(Resim 3.305}, ANONIM, “Higbir sey
olmad1”, siyah fon iizerine beyaz ve
kirnuzt renk, 68 x 50 cm, serigrafi
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(Resim 3.304), ANONIM,“Cok geg CRS, halk
hareketinin boggériisii yok”, beyaz fon iizerine

canlt kirmizi renk, 76 x 66 cm, gazete kagidi,
serigrafi
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{(Resim 3.306), ANONIM, “CRS askerinin (Resim 3.307), ANONIM, “Normale donls”,

onden goriiniisii, elinde jop, kolu havada”, 70 x 52 cm, gazete kagidi, serigrafi.

79 x 60 cm, gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.308), ANONIM, “Frey, sivil
hareket ‘indics’lerin sefi, ‘charon- f
ne’larin katili, grev kiricilarin patro-
nu”, beyaz fon tizerine siyah renk,

45 x 32 cm, serigrafi
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(Resim 3.309), ANONIM, “Reform igin / se¢im (Resim 3.310), ANONIM,“Tek parti, diktator-

icin/ CRS’lar tarafindan ders i¢in / odacilarin key lik”, beyaz iizerine siyah renk, 80 x 60 cm,
fe bagli yonetimi icin / geligmig bir fagizm igin”, gazete kagidi, serigrafi

beyaz fon iizerine kurmuzi renk,
57 x 38 cm, serigrafi

P

(Resim 3.311), ANONIM, “Polis iini-
versiteye saldiryor”, beyaz iizerine st

P N

-yah renk, 56 x 41 cm, serigrafi
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(Resim 3.312,), ANONIM, “Ben, bir dev-
rimci olmaktan utanmiyorum, rahatsiz de-
&ilim”, beyaz iizerine siyah renk,

65 x 45 cm, gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.313), ANONIM, “Biz gelince,
konuguruz”, beyaz iizerine turuncu rengi,
45 x 55 cm, gazete kagid, serigrafi

0OE GAULLE;
AGGASSIN

(Resim 3.314), ANONIM, “Geng ol ve sus”, (Resim 3.315), ANONIM, “De Gaulle: Katil”,
beyaz fon iizerine kirmizi ve kahverengi, beyaz iizerine siyah renk, 65 x 48 cm, serigrafi

80 x 60 cm, serigrafi
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(Resim 3.316), ANONIM, “Maskara, bu o!”, (Resim 3.317), ANONIM,“CG (T harfinde De
beyaz iizerine kahverengi, 39 x 31 cm, Gaulle asil1)”, beyaz lizerine kirmizi renk,
litografi 50 x 32 cm, serigrafi

=l

(Resim 3.318), ANONIM, “Ben”, beyaz iizerine
siyah renk, 110 x 82 cm, gazete kagid, serigrafi
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LE NARI AGE

gzumrmrfﬁonr-lts ?

(Resim 3.319), ANONIM, ““Elinde De Gaulle (Resim 3.320), ANONIM, “Yilin evliligi. Ne

maskesiyle Hitler (yazisiz)”, beyaz lizerine si doguruyorlar? (Franco-De Gaulle)”, beyaz
yah renk, 120 x 76 cm, gazete kagidi, serigrafi tizerine kirmuzi renk, 55 x 44 cm, serigrafi

INTERDIT DE SEJOUR Gomipte

POUR

CRIME D/IMPERIALIIE dction elviqus

{Resim 3. 321) ANONIM, ¢ Emperyahzmm su- {Resim 3.322), ANONIM, “Sivil hareket komi-
gu, cinayeti icin siirgiin, Nixon veba, sug ortag1 tesi”, beyaz iizerine siyah renk, 49 x 38 cm,
biiyiik Charlie”, beyaz iizerine mavi renk, gazete kagidi, serigrafi

62 x 46 cm, gazete kagidi, serigrafi
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(Resim 3.323), ANONIM, “Nixon, beklenen (Resim 3.324), ANONIM, “O benim, 6lim
sonun ¢op tenekesi”, serigrafi meledi” beyaz iizerine mavi renk, 82 x 57 cm,
gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.325), ANONIM, “Zenginlige karg
oy vermek yetmez”, beyaz iizerine siyah renk,

59 x 69 cm, serigrafi I \MUTA
"l* XI LIJ

(Resim 3.326), ANONIM, “De Gaulle’cii
mutasyon”, beyaz iizerine siyah renk,
78 x 60 cm, serigrafi
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(Resim 3.327), ANONIM, “Hayir!” (kep bir
oy sandigimi cagnistirmaktadir) beyaz lizerd
ne siyah renk, 54 x 47 cm, serigrafi

(Resim 3.328), ANONIM, “Devlet, o be-

nim” sart lizerine siyah renk, 82 x 53 cm,

gazete kagid, linograviir
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(Resim 3.329), ANONIM, “Benim zaferim”, (Resim 3.330), ANONIM, “Her zaman oy ver-
beyaz iizerine kirmiz renk, 77 x 65 cm, mek / geri kalant ben yapartm”, san lizerine sk
serigrafi yah renk, 75 x 56 cm, ofset bask:

(Resim 3.332), ANONIM, “Imdat!” (Yetigin!),
beyaz iizerine siyah ve kirmizi renk, 33 x 43 cm,
gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.331), ANONIM, “De Gaulle’yen
Fransa .../... gencliZiniz defolup gitti!”, beyaz
iizerine siyah renk, 80 x 60 cm, serigrafi
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(Resim 3.333), ANONIM, “Daha fazla (bundan) asla”, beyaz fon iizerine siyah ve kirmizi renk,
20 x 41 cm, ofset baski

PLUS

RENVERSONS

E‘“R’; ;DICTATURE

(Resim 3.334), ANONIM, “Daha fazla (Resim 3.335), ANONIM, “Onun diktatoriigiini
bundan asla / daha fazla bundan asla (De alt iist edelim!”, beyaz fon lizerine mavi renk,
Gaulle’iin 2 siliietiyle)”, beyaz fon lizerine 80 x 60 cm, serigrafi

siyah ve kirmzi renk, 30 x 20 cm, serigrafi
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LA CHIENGT
CEST
ENCORE [0

(Resim 3.336), ANONIM, “Maskara, bu 0”, (Resim 3.337), ANONIM, “Maskara, hala 0”,
beyaz fon lizerine kirmizi renk, 42 x 30 cm, beyaz fon iizerine kirmizs renk,
litografi 56 x 45 cm, ofset baski

(Resim 3.338), ANONIM, “Maskara, bu
o”, beyaz fon iizerine kirmizi renk,
42 x 30 cm, litografi

unef
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{Resim 3.339), ANONIM, “Beni delige tikabi-
lirler mi? / Tamamen?”, beyaz fon tizerine ma-
vi renk, 82 x 60 cm, serigrafi

GRACEAMOI
LE CHAOS
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(Resim 3.341), ANONIM, “Benim sayemde,
kaos”, beyaz fon iizerine siyah renk,
80 x 60 cm, gazete kagidy, serigrafi

(Resim 3.340), ANONIM,“Kaskli ve kalkanls
General Gaulle’iin biistii (yazisiz)”, kahverengi
fon iizerine mavi renk, 96 x 66 cm,

kraft kagid1, serigrafi

LAVOIX
DE S0ON

MAITRE

(Resim 3.342), ANONIM, “Efendisinin sesi” be-
yaz fon lizerine kirmizi renk, 56 x 45 cm,
gazete kagidi, serigrafi



ARTOUT,

(Resim 3.343), ANONIM, “Her yerde oldugu
gibi tipta da biiyiik patronlara yeter”, beyaz fon
iizerine siyah renk, 80 x 60 cm,

gazete kagidy, serigrafi

(Resim 3.345), ANONIM, “Fabrikalar
iggalde”, beyaz fon iizerine mavi renk,
39 x 29 cm, serigrafi
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(Resim 3.344), ANONIM, “Bana 10 yil daha
birakin, yiikseliginizi yeniden yakalayacagim”,
beyaz fon iizerine siyah renk, 58 x 45 cm
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Les FACISMES

SE SUIVENT
SE RESSEMBLENT

{Resim 3.346), ANONIM, “General De Gaul- {Resim 3.347), ANONIM, “Fagizm birbirini
le bir soru isaretiyle fagist selami yapiyor, ”, takip ediyor ve birbirine benziyor”, beyaz fon
beyaz fon iizerine siyah renk, iizerine siyah renk, 75 x 52 c¢m, serigrafi

85 x 65 cm, serigrafi
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(Resim 3.348), ANONIM, “Cumhuriyet, cumhuriyet”, beyaz fon iizerine yesil renk,
44 x 56 cm, serigrafi
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(Resim 3.349), ANONIM, “Dede Pepegre”, (Resim 3.350), ANONIM, “Ne sadaka, ne re-
beyaz fon lzerine yesil renk, 54 x 43 cm, form, devrim beyaz fon lizerine siyah renk,
gazete kagudi, serigrafi 50 x 32 cm, serigrafi

(Resim 3.351), ANONIM, “Gaullist kansere kars1 miicadele”, beyaz fon iizerine siyah renk,
60 x 80 cm, serigrafi
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(Resim 3.352), ANONIM, “Polis her aksam
saat sekizde Size konusuyor”, beyaz fon lizeri-
ne kahverengi, 62 x 46 c¢m, kraft kagidi,

serigrafi

(Resim 3.353), ANONIM, “Polis her aksam saat
sekizde size konusuyor”, kagit {izerine kursun

kalem ve Cin miirekkebi, beyaz fon iizerine

kahverengi, 74 x 52 cm.



(Resim 3.354), ANONIM, “ORTF bagimsizlik miicadelesinde”,

beyaz fon lizerine mavi renk, 48 x 58 c¢m, serigrafi
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(Resim 3.355), ANONIM, “O7gur basin”, (Resim 3.356), ANONIM, “Ayin onunda, sali yedi
80 x 50 cm, serigrafi bucukta gazetelere karsi, sdz is¢inin, ¢alisanlarin”,

beyaz fon iizerine siyah renk, 82 x 62 ¢cm



(Resim 3.357), ANONIM, “Basin / yutulmaz”,, (Resim 3.358), ANONIM “Sizi zehirliyorlar”,
52 x 33 c¢m, gazete kagidi, serigrafi beyaz fon tizerine siyah renk, 86 x 73 c¢cm,

gazete kagid, serigrafi

(Resim 3.359), ANONIM, “Sémiiriiniin demir mizragi,

reklam”, beyaz fon lizerine kirmizi renk, 56 x 78 cm.
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(Resim 3.360), ANONIM, “Bilgi, {lan Hare- (Resim 3.361), ANONIM, “Ayni sorun, ayni
keti Komitesi”, beyaz fon tizerine kirmizi miicadele”, beyaz fon {izerine parlak kirmizi
renk, 50 x 35 cm, ofset baski renk, 60 x 42 cm, gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.362), ANONIM, ““Kafay1 burguyla
delmis bir gaullist hag”, (yazisiz) beyaz fon

lizerine siyah renk, 68 x 47 cm,

gazete kagid, serigrafi
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FRONT UNI CONTRE
LA REPRESSION

ORGANISONS
NOTRE DEFENSE

(Resim 3.363), ANONIM, “RTL, ORTE, EUR (Resim 3.364), ANONIM, “Baskiya karst tek
(ters desen)”, beyaz fon iizerine yesil renk, cephe, savunmamizi oganize edelim”, beyaz
53 x 40 cm, ofset baski fon iizerine yesil renk, 72 x 55 cm,

gazete kaBids, serigrafi

(Resim 3.365), ANONIM, “Ergin bir halk i¢in
beyaz dikdortgenlere hayir! ORTF nin bagimsiz
Iig1 ve 6zerkligi”, beyaz fon tizerine kirmizi, ma
vi, kahverengi, gri ve siyah renk, 60 x 80 cm, of-
set baski

(Resim 3.366), ANONIM, “Bilginin kostebegi”,
beyaz fon {izerine siyah renk, 78 x 87 cm,
gazete kagidi, serigrafi




LINTOXICATION

LA POLICE

A L ORTP

CHEZ VOUS
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(Resim 3.367), ANONIM, “Zehirlenmeyi

*  geri gevirin”, beyaz fon iizerine yesil renk,
" 56 x 44 cm, serigrafi

{Resim 3.368), ANONIM, “ORTF deki po-
lis, evinizdeki polis”, beyaz fon iizerine ma-

vi renk, 66 x 50 cm, serigrafi
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R |
»
lecinéma s'insurge
états généraux du einéma
(Resim 3.369), ANONIM, “Sinema bag kaldir+

yor / Sinemanin genel durumu” kirmizi fon
iizerine siyah renk, 58 x 78 cm, serigrafi

FAC DES SCIENCES

(Resim 3.370), ANONIM, “Yaz iiniver-

iﬁ U{_ BT i ﬁu F E R H ﬁNE NTE sitesi herkese agik / Fen Fakiil‘tesi”,

67 x 50 cm, serigrafi

(Resim 3.371), ANONIM, “Siirekli egitim, radyo,
televizyon, egitimle ilgili her zaman grevde” (halk
iiniversitesi), beyaz fon iizerine kirmizi renk,

94 x 67 cm, gazete kagidy, serigrafi

(Resim 3.372), ANONIM, “Universite, birlesme,

0 fabrika” beyaz fon iizerine kirmizi renk, 53 x 40 cm,
Ni1O =t

o
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[linim det Etudionts doinesny

(Resim 3.373), ANONIM, “Cekici devrimin (Resim 3.374), ANONIM, “Dikkat, radyo
farkl ylizlerine dikkat... Azinlik sizin duyarsiz- yalan sdyliiyor”, beyaz fon tizerine siyah renk,
hgmizdan yararlaniyor, belli edin, Vincennes 62 x 47 cm, gazete kafidi, serigrafi

ogrenci birligi”, beyaz fon uizerine siyah renk,

80 x 60 cm, serigrafi

L E (Resim 3.375), ANONIM, “Gecekondu sehirlerine hayir,

g E’G ‘ HE bidon gehirlere hayir. Sehirlesme halk servisi igin bir

politik harekettir.”, krem rengi fon iizerine siyah renk,

c OM pRE{’E » 85 x 93 cm, ofset baski,

illiistrasyonsuz
*_ .  NON AuX BboN Vases
X NoW

xS BIDONS

(Resim 3.376),
ANONIM,

k¢

“Rejim sikis-

! i . tirtyor, basin EUBBAN%SME ESTUN Am Pﬂi.mQUE
LA seotaz”.  AJSERVICE DU PEUPLE

v JU— ~ s e S’W““ per les
beyaz fon lizer r;‘:’ﬁugm m.;gw,gs et "
e o ardi 18 juin 88 profossioninel
P R E 4‘ E ine siyah renk, ::mt; : faménagernont
85 x 25 cm, ~rée gratutle  ucadke dvie

COMPLICE .ivs dombete



VERSITE
POPULRIRE

(Resim 3.377), ANONIM, “68 yaz iiniver-
sitesi, halk iiniversitesi”, beyaz fon iizerine
kahverengi, 96 x 65 cm, serigrafi
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MON ALUNIVERSITE
DE CLASSE

{Resim 3.378), ANONIM, “Halk yararina bir
Ogrenim icin, swnif {iniversitesine hayir”, beyaz
fon iizerine siyah renk, 87 x 52 cm, serigrafi

(Resim 3.379), ANONIM, “Ogrenciler, biraraya

geliyoruz, hepimiz biriz”, kraft iistiine
siyah renk, 40 x 60 cm, serigrafi
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UNEF UNEF

LES UNIVERSITES POPULAIRES DE CET ETE
DEBAT INTRODUIT PAR

JACQUES SAUVAGEOT
VICE PRESIDENT DF L' UNE.F

MAURICE CHALAYE

MEMBRE DU BUREAU NATIONAL DU S.M.E-S.U.P.

GUY RETORE
DIRECTEUR DU THEATRE DE L' EST PARISIEN

MARC HEURGON
MEMBRE DU BUREAU NATIONAL DU P.S.U
ALFRED KRUMNOW MILITANT C.F.D.T

JEAN LOUIS WEISBERG
MEMBRE DU BUREAU NATIONAL DESCAL

MUTUALITE JEUD! 4 suiLLer 20.h30

(Resim 3.380), ANONIM, “UNEEF, bu yazin
halk iiniversiteleri, Jacques Sauvageot’nun
diizenledigi tartisma”, beyaz fon iizerine mavi

renk, 45 x 56 cm, serigrafi, illiistrasyonsuz.

(Resim 3.381), ANONIM, “Halkin Universitesi”,
beyaz fon iizerine kirmizi renk,
85 x 74 cm, serigrafi

|JOURNAL MURAL 1]

“IL FAUT . BIT POMPIBOU_REALISER AU SEIM DES
FRANGAIS UN MAXIMUM DE  FRATERNITE

COMMENT SE REALISE CETTE FRATERNITE 7
I3 orgaiviaant 1A maridrststion uliisde 4 Nivol-Aeler e
£ inendisact tovbe ewbte rromifretelon ga Faomes
En Hherant Redanil Salon Lacheroag od fout  ter cncinde s
e Vex-Dag.
Em ereputaoml I aot o Gasetlies, o a8 Hunges
Em anidtant & bt dewmicile gtun d'ame. wisgtone dd

g Y ¥ i jiawne
Turton: & caanisatisnd exbeims. gauche..
k0 aastorisest te creatiun dy mmieement paor ks yuative
ot ln Vitnig b8 T de Bidalt, 20 ainlopant b rovsewnen
Eontreme .zo;u Bacident -
X1

dinsolaliz de 1T ormgamvabioned wrttme

QUELLES SONT CES ORGANISATIONS gnrfgmxzs?
On Le3 st Tiw A,'q«._::uu B L R i grw o yeu e 260

Bons by Frunl Butlfussishe prodant e ywevea & 8lre irtent der
cobeiles Vint-pom ricumonpnt dans Lo vapmetieats s Egivoral
el o n'-n";ac‘ B Le .-:G'w a7 u....."a::i:"h‘u.--m!.,
Poltiquy dun mlustingdi, £F Here pAETIS g 1o < MR T

tn b cakoopry swec fos Atodiants of bps g
Lat invonbont & ot blensk poigrarki & e Sorberne
ML Fens, 28 L quortes hfm g an fincas do

i, Tmllaat $ Eopeat 2 L T e
QUEST CE Qu°Une imiversité populaire deté!?
C'ral un st Fe reecondees

Ot les efulianks. enseiqants ot Temvailieurs remelfent Bh
qurstion i el 3¢ Universily

D & dchangent leurs comaisances of feurs experin
fees,

e AT ol TR anCenne Fac « MEdeCine

Taie b 1 Wi musr‘nlversité owerts 5 ‘ ‘
ICmiTES J'kﬁouﬁ émi ”E R( F\{ D‘ /‘O JU H_ z/}
(Resim 3.382), ANONIM, “Duvar Gazetesi 17, (Resim 3.383), ANONIM, “Halk yaz iiniver-
beyaz fon iizerinde kahverengi, 100 x 65 cm, sitesi”, toplant, eski tip fakiiltesi, Cargamba 10
serigrafi, illiistrasyonsuz Haziran 21 beyaz fon lizerine kahvereng,

81 x 60 cm, gazete kagidi, serigrafi
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-

(Resim 3.384), ANONIM, “Burjuva, sen hig (Resim 3.385), ANONIM, ““Bir hig icin
birgey anlamadin”, beyaz fon iizerine oldii. 1914-1918”, beyaz fon tizerine
siyah renk, 50 x 35 cm, serigrafi kestane renk, 80 x 55 cm,

gazete kagids, serigrafi

ol

(Resim 3.386), ANONIM, “Ekim” beyaz fon
iizerine kestane ve siyah renk, 44 x 55 cm,
serigrafi

THRDd

A"' . g - X ?}:f‘ﬁf % - |
C H @ ﬁ E %5 ﬁ /' (Resim 3.387), ANONIM, “Igsiz mi olacak?”

beyaz fon iizerine mavi renk, 45 x 50 cm,
gazete kagid, serigrafi

Sy
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HENRI IV

0F GAULLE

(Resim 3.388), ANONIM, “4. Henri’den De Gaulle’e
-vatandag tarafindan-" beyaz fon iizerine siyah ve
kirmizi renk, 60 x 80 cm, serigrafi

(Resim 3.389), ANONIM, “Diigiinme,
yuvarlan”, beyaz fon iizerine kirmizi renk,

86 x 61 cm, PSU’nun bir afiginin sirtina
serigrafi uygulamasi

LA Bgnufé

(Resim 3.390), ANONIM, “Giizellik sokakta”
u beyaz fon tizerine kirmizi renk, 50 x 70 cm,
gazete kagidi, serigrafi

EST DANS (AR
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(Resim 3.391), ANONIM, “Daniel Cohn-
Bendit bir CRS nin éniinde giiliimsiiyor”,
beyaz fon iizerine siyah renk,

47 x 59 cm, serigrafi

(Resim 3.392), ANONIM, “Z (Che
Guevera ve John-Bendit’in yiizleri ),
beyaz fon tizerine siyah renk,

96 x 67 cm, serigrafi
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(Resim 3.393). ANONIM, “Hepimiz isten-
meyenleriz”, krem rengi fon ilizerine siyah ve
kirmizi renk, 55 x 43 cm,

ofset baski

DES JUIF s
ET DES ALLEMANDS [Eumuun

ve Almaniz”, beyaz fon lizerine mavi renk,

65 x 40 cm, gazete kagidi, serigrafi
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(Resim 3.396), ANONIM, “Sizin”, beyaz

(Resim 3.395), ANONIM, “Temel devrim”
lzerine siyah renk, 100 x 83 cm, serigrafi

beyaz fon lizerine kirmiz1 ve siyah renk,

65 x 50 cm, ofset baski

Achtungl

Four fous les sales bovlors | .

Téléphones & HiTler 00-0%

KORMANDANTUR oes COMITES oe DEFFNSE
pe La V* REPUBLIQUE

coR) %

Resim 3.398), ANONIM, “Achtung! Biitiin kirli
g
isler i¢in. Hitler’e telefon edin 00-0X.

5. Cumhuriyeti koruma komiteleri kumandani”,
beyaz fon lizerine siyah renk,
45 x 57 cm, serigrafi

(Resim 3.397), ANONIM, Hastane yok, H ses-
sizlik”, beyaz fon lizerine siyah renk,

80 x 60 cm, gazete kagidi, serigrafi

LC mKsEKOCI\?”M KUK
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WICHALL eRATUT
POPULAIRE  QUOTIDIRY
(Resim 3.400), ANONIM, “Pacra Bastille, Halk
miizik evi, licretsiz, glinliik film, tartismalar™,

beyaz fon lizerine fon kahverengi, 50 x 65 cm,

gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.399), ANONIM, “Diizen hiikiim
stiriiyor”, beyaz fon tizerine kirmizi ve siyah

renk, 55 x 43 cm, ofset baski

(Resim 3.401), ANONIM, “Dikkat fiyat artisi memnun edilmis talepleri sigiriyor”,

sart fon iizerine kirmizt renk, 43 x 60 cm, serigrafi
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C.A.E.T.

Resim 3.403), ANONIM, “Patrontuga hayir!
konseylerine!” beyaz fon iizerine siyah renk, Devlet teknik egitim. CRETlerle miicadele
36 x 36 cm, ofset bask; edin”, beyaz fon iizerine siyah renk,
101 x 69 cm, gazete kagids

(Resim 3.402), ANONIM, “Giig ig¢i

o~

LES GRANDS
"o 1 MAGASINS
P NE ROUVRIRON1
35‘ s V5297, Py PAS
5070 S t | s
et \jr
W ZONA
ovVe | ~
Wi Se——r
LEURS PERSONNELS

OVWE"T ‘
A LUTTENT AVEC TOUS
e LES TRAVAILLEURS

(Resim 3.404), ANONIM, “Soz bizde. Saat (Resim 3.405), ANONIM, “Hayn, biiyiik
19.00°dan 24.00’¢ 29 Haziran Cumartesi, maBazalar yeniden agilmayacak, onlarn person
Bilimler Fakiiltesi, Halk Meclisi” beyaz fon elleri tiim isgilerle beraber miicadele veriyor”,
lizerine siyah ve kirmuzi renk, 62 x 46 cm, beyaz fon iizerine yegil renk, 89 x 49 cm,

gazete kagidy, serigrafi gazete kafidy, serigrafi



SOLID
DE

FLINS

(Resim 3.406), ANONIM, “Flins’in
birlik¢ileri” beyaz fon iizerine kahverengi,
66 x 50 cm, serigrafi

Hes Me'rcenaires

R?rcnf‘-ils marcher

(Resim 3.408), ANONIM, “Iktidarm parali
askerleri, onlar fabrikalar caligtiracaklar mu”
beyaz fon iizerine siyah renk,

60 x 80 cm, serigrafi
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LE POUYOIR
EST TRANGUALLE
S8 MAACHING
ELECTORALE
tL LA CONTTRLIIE

LI - MEME

BATTONS NOUS
SUR NCTRE
TERRAIN

1"0CCUPATION
DES USINES

(Resim 3.407), ANONIM, “Iktidar sakin, segim
makinesini kendi yapty, biz kendi topragimizda
yenecegiz. Fabrikalarin iggali” beyaz fon iizerine
mavi renk, 80 x 47 cm, serigrafi, illiistrasyonsuz

OUVRIERS
ETUDIANTS

(Resim 3.409), ANONIM, “Ig¢iler, 6grenciler,
halk, gercek bag, Flins”, san fon iizerine
siyah renk, 80 x 60 cm, serigrafi
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790 ,
e AUX USINES
*® QCCUPEES
POUR LAVICTOIRE

*DU PEUPLE

(Resim 3.410), ANONIM, “Halkm zaferi i¢in
isgal edilmis fabrikalara destek” beyaz fon

iizerine mavi renk, 73 x 48 cm, serigrafi

(Resim 3.411), ANONIM,

“Hlins’deki polisler, evinizdeki . B - $ ’ | |
polisler”, pembe fon iizerine 3 2 " ' :
kirmiza renk, 38 x 56 cm, ‘ N
-: + ’; . \L“f

serigrafi, illiistrasyonsuz

(Resim 3.412), ANONIM, Renault-Flins - = o
Protesto gosterisi”, Sali 11.00’den 19.00° MAN‘FES‘FA‘T‘ON GARE DE L EST
Grare de lest’de, beyaz fon lizerine kestane ve M ARDE 11 A 19 H

yesil renk, 59 x 91 cm, serigrafi

<]
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LA VICTOIRE
APPARTIENT
AUX TRAVAILLEURS

(Resim 3.413), ANONIM, 11 Salt. Dalgah kur,\"“'
duvari athiyoruz.”. beyaz fon iizerine siyah renk,

50 x 70 cm, gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.414), ANONIM, “Zafer is¢ilerindir™,
beyaz fon {izerine siyah ve kirmizi renk,

120 x 80 cm, serigrafi

(Resim 3.415), ANONiM, “Fransiz is¢isi ve (Resim 3.416), ANONIM, “Alarm! [hanet
gogmen elele”, beyaz fon lizerine mavi, Haziran 68 CGT tenorlar1 miicadeleyi organize
55 x 45 cm, gazete kagdy, serigrafi etmeye yemin etmislerdi ”, beyaz fon lizerine

siyah renk, 85 x 64 cm, serigrafi
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TRAVAILLEURS

(Resim 3.417), ANONIM, “Cift¢i! Senin isci (Resim 3.418), ANONIM, “H.L.M iscilere”,
ve 6grenci cocuklarinin birlikgisi”, beyaz fon beyaz fon lizerine siyah renk, 76 x 63 cm,
tizerine mor renk, 80 x 43 cm, gazete kagidi, gazete kagid, serigrafi
litografi

BERTE

= g AV.BREIZH
(Resim 3.419), ANONIM, -t F AW & FAS ! ‘

“Sav-Breizh’e Ozg\'irlijk”,
beyaz fon lizerine siyah

renk, 57 x 65 cm, serigrafi
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(Resim 3.420), ANONIM, “Isgal edilmis fab- (Resim 3.421), ANONIM, “Isci 6demeyecek”,
rikada, halkin zaferine dogru is¢i direnisinin beyaz fon lizerine mavi renk,
cevresinde”, beyaz fon iizerine mavi renk, 100 x 65 c¢m, serigrafi

84 x 60 cm, gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.423), ANONIM, “Yoldaslar silahimiz1

1yi tutun, o grevdir”, beyaz fon lizerine

procry mavi renk, 65 x 83 cm, serigrafi

(Resim 3.422), ANONIM, “Renault-Flins,
Nefs-i Miidafaa”, beyaz fon lizerine mavi renk,

51 x 38 cm, gazete kagids, serigrafi
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RENAULT FLINS

NOUVELLE ETAPE

VENDRED! FLINS 5000 CRS BLOQUENT LUSINE
Shewes FACE ALY FLICS 9000 OUVRIERS SUNISSENT
POUR CONTINUER |A GREVE
Ohewes LES FLICS ATTAGUENT ALAGRENADE
OFFENSIVE LE RASSEMBLEMENT QUVRIER
S LESCRS SONT LES SEULS PROVOCATEURS @
LE POLVOIR ET LA RADIO PRETENDENT QUE CE
SONT LES ETUBINTS oQul SE BATTENT
DE 1O beoes AU LENDEMAIN LES OIVRIER'S
CRGANISENT £T DIRIGENT LA RIPOATE
F POUR TOUT LE MOUWEMENT GRFVISTE #
PES SECTEURS REPRENNENT LAGREVE
PAR SOLIBARITE LES TRIS POSTAUX FURENT LES
PREMIERS

SOLIDARES AVEC FLINS ..
ooty POP ULAIRE
DU MOUVEMENT DE GREVE OuUl

POUVOIR

(Resim 3.424), ANONIM, “Renault-Flins, Yeni (Resim 3.425), ANONIM, “Halk fktidars -
ctap Cuma, Flins, 5.000 CRS fabrikay: bioke ediy- Evet”, beyaz fon lizerine yesil ve siyah renk,
or (...)", beyaz fon iizerine kestane ve kirmuzi renk, 60 x 48 cm, ofset baski

100 x 65 cm, serigrafi

FLINS
PAS
FLICS

(Resim 3.426), ANONIM, “Yeniden (Resim 3.427), ANONIM, “Hlins, polisler degil”,
siflandumaya karg: grev yapan Hachette beyaz fon iizerine karmizi venk,
caliganlanim destekleyelim”, beyaz fon iizerine 70 x 52 cm, serigrafi,

kahverengi ve yesil renk, 75 x 58 cm, serigrafi ilhiistrasyonsuz



(Resim 3.428), ANONIM, “Kahrolsun (Resim 3.429), ANONIM, “Kahrolsun ezici

ezici calisma sartlar1”, beyaz fon lizerine caligma sartlart”, 76 x 61 cm, serigrafi

turuncu ve mavi renk, 58 x 43 ¢m,

gazete kagidi, serigrafi

TRAVAILLEURS
ACTIFS ETCHOMEURS

TOUS UNIS

(Resim 3.431), ANONIM, “Calganlar ve issizler
hepsi birlikte...”, beyaz fon lizerine siyah renk,

40 x 64 cm, serigrafi, illiistrasyonsuz

(Resim 3.430), ANONIM, “Kahrolsun ezici
calisma sartlar”, kestane renk fon iizerine

kirmizi renk, 61 x 44 cm, serigrafi
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PEUGEOT
PATRONS

POLICE

(Resim 3.432), ANONIM, “Bir Citroen, iggiler
hainleri ve kapitiilasyoncular: temizleyecek”,
beyaz fon iizerine siyah renk, 70 x 55 cm, rine siyah renk, 54 x 46 cm, gazete kagids,
serigrafi. serigrafi illiistrasyonsuz

LESOUYRIERS
DEFLINS

A TAVANT POSTE
DE 1A
RESISTANCE

TIENDRA PROLETARIENNE

(Resim 3.434), ANONIM, "RATP tutacak”, (Resim 3.435), ANONIM, "Flins iggileri ig¢i
beyaz fon iizerine kirmizi renk, direniginin Sncii birligidir”,beyaz fon iizerine
52 x 45 cm, serigrafi kahverengi, 138 x 92 cm, serigrafi
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LYCEENS e
TRAVAILLEURS ("~ Ty

NEWE COMERT ,.etud:ams®
Vanlle\\‘

) (Resim 3.437), ANUINIM,
“Isc1 ogrenci elele”, beyaz fon lizerine mavi
renk, 42 x 64 cm, gazete kagidi,

serigrafi, illtistrasyonsuz

(Resim 3.436), ANONIM, “Liseliler, isciler,
ayni kavga 7, beyaz fon tzerine siyah renk,80

x 60 c¢m, serigrafi.

BONNE ACTI

COMETES WRCTION

BE winauLY.
(Resim 3.438), ANONIM, "Iyi Yurttas (Resim 3.439), ANONIM, “Renault, [scilerin
Eylemi”, beyaz fon iizerine siyah renk, Dreyfus ve De Gaulle’e cevabi”, beyaz fon

64 x 43 cm, gazete kagidi, serigrafi lizerine mavi renk, 79 x 60 cm, serigrafi
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MEME PARON

/“!;

e EE1 NOUSNE NOUS LAISSERONS PAS
MEME LUTTE  MENER EN BATEAU

(Resim 3.440), ANONIM, “Ayni Patron (Resim 3.441), ANONIM,

(Citroen&Fiat) ayni kavga”, beyaz fon iizerine “Hayir, gemide siiriiklenmemize izin
kirmizi renk, 86 x 62 cm, PSU’nun bir afisinin vermiyoruz”, beyaz fon lizerine siyah renk,
sirtina serigrafi uygulama 85 x 60 cm, serigrafi

(Resim 3.442), ANONIM, “Kapital”, beyaz (Resim 3.443), ANONIM, "Ha ha ha!”, beyaz
fon tizerine kirmizi renk, 66 x 50 cm, serigrafi fon iizerine siyah renk, 75x 70 ¢m,

gazete kagidi, serigrafi
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CESTLE SYSTEME
QUIL FAUT ABATTRE

CORITE D'ALTFor 45,€

(Resim 3.444), ANONIM, “Hayir”, beyaz fon (Resim 3.445), ANONIM, ““Idareciyi degistirmek
lizerine yesil renk, 70 x 50 cm, desen kagid, hi¢cbir ise yaramaz, sistemi alt etmeliyiz”, beyaz

serigrafi fon iizerine mavi renk, 75 x 63 cm, serigrafi.

[ e capivaLi st

(Resim 3.446), ANONIM, “Kapitalizme
karg1 kavga”, beyaz fon iizerine siyah renk, sen katiliyorsun, o katiltyor, biz katiliyoruz, siz
65 x 50 cm, serigrafi katiliyorsunuz, onlar kazaniyor”,

48 x 37 cm, ofset baski



215

(Resim 3.449), ANONIM, “Yan, Citroen
sirtinda bir silahla calismaktir”, beyaz fon iizerine Favel, bagimsiz sendika”, yesi fon

kirmmzi renk, 56 x 45 cm, serigrafi lizerine siyah, 60 x 40 cm, serigrafi

(Resim 3.450), ANONIM, “Hafif maaglar, agir
tanklar”, 50 x 78 cm,

serigrafi
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MEME PATRON ne vous laissez pas

MEME COMBAT ™% S8&*"

(Resim 3.452), ANONIM, “Somiiriilmenize izin
vermeyin”, beyaz fon iizerine mor renk,
53 x 70 em, gazete kaZidy, serigrafi

NG
F
!

(Resim 3.451), ANONIM, “Aymi patron, ayni
kavga, komiinist ligi”, pembe fon iizerine
kirmizi renk, 58 x 38 cm, Kizil Komite’nin bir
afiginin sirtina serigrafi uygulama

TRAVAILLEURS ACTIFS RECUPERATION

LIGUE
COnMnuNISTE

ETCHOMEURS

{Resim 3.453), ANONIM, “Cahligan igciler ve
igsizler hepiniz birlegin, bolgenizdeki eylem
komitelerine katilin”, beyaz fon iizerine kirmizi

renk, 42 x 63 cm, gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.454), ANONIM, “Geri alma, Hayr”,
agik yesil fon lizerine yesil, 80 x 60 serigrafi



(Resim 3.455), ANONIM, "Biraz birakmak, (Resim 3.456), ANONIM, “Ag¢ bivakanlar
cok esir olmaktir”, 75 x 65 cm, gazete kagidi, grevciler degildir. Besin Birlikleri”, beyaz fon
serigrafi lizerine mavi renk, 71 x 55 c¢m,

serigrafi
LA PARTICIPATION.

(Resim 3.457), ANONIM, “Katilim, sizi daha iyi
yiyebilmek i¢in cocuklanm”, beyaz fon iizerine

kirmizi renk, 61 x 86 cm, gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.458), ANONIM, “Kapital”,
116 x 86 cm,

serigrafi



LE CAPITALISME EST EN CRISE

LA BOURGEOISIE EST DIVISEE
LES TRAVAILLEURS NE PAIERONT PAS |

REPRENONS NOTRE QFFENSIVE
VIVE LA REVOLUTION SOCIAUISTE. .

(Resim 3.459), ANONIM, “Mavi kriz, kapi-
talist diinya, kapitalizm krizde, burjuvazi
boliinmiis, isciler ddemeyecek”, beyaz fon
iizerine kirmiz1 renk, 85 x 60 cm, serigrafi

HABITANTS)

SOUTENEZ

LES GREVISTES DE

VOTRE QUARTILR

(Resim 3.461), ANONIM, “O sakinleri, bolge-
nizinin grevcilerini destekleyin”, beyaz fon iizerine
kirmizi renk

218

CAMARAIES OUVNERS |
CONTRELES ROVOCATIONS
PATRONALLS €1 POLIERES
CONTR LE DFATISHE £7
LACAPITULATIN

DOUR LA SATISFACTION O
TOUTES L REVENDEATONS
AEJTCNNS NOTRE FOSTE
OF COMBAT CONTE LEEAPA
LUSNE OCEUPEE |
CRCANISONS LAUTOEFENSE
NOUS VAINCRONS |

(Resim 3.460), ANONIM,

“Is¢i arkadaglar! Patron ve polisin provokasyonuna

karg1, kapitiilasyon bozgunculuguna kargt”,
beyaz fon iizerine kahverengi, 90 x 56 cm,
serigrafi, illiistrasyonsuz

S

LES PROFITS MONTENT

(Resim 3.462), ANONIM, “Bogulmus fetihler,
yiikselen karlar”, beyaz fon iizerine mavi renk,
76 x 58 cm, serigrafi
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SOLIDARITE AVEC LA LUTTE CONTINUE

LA GREVE DES POSTIERS

(Resim 3.463), ANONIM, “Grev diigmanlarma (Resim 3.464), ANONIM, ”"Miicadeye devam
karg1 postacilarin greviyle birlesin”, beyaz fon ediyor, polis devlet, okul dikkat et, C.A.L.’ye
iizerine golgeli mavi renk katilin”, beyaz fon tizerine kirmiz1 renk,

79 x 55 cm, gazete kagidh, serigrafi

(Resim 3.465), ANONIM, Postacilarn grevini
destekleyin”, beyaz fon tizerine turuncu renk,
45 x 58 cm, gazete kagids, serigrafi 2R JAE

-UTTE PROLONGEE

(Resim 3.466), ANONIM, ”Denge uzun bir
miicadeleye gore belirlendi”, sart fon lizerine
siyah renk, 80 x 60 cm, serigrafi



LA LUTTEN
'IMPLANTE

(Resim 3.467), ANONIM, ~Isciler miicadele devam (Resim 3.468), ANONIM, “Miicadele kok

ediyor, temel komiteler olusturun”, pembe fon iizerine saltyor”, beyaz fon iizerine kirmizi renk,
mavi renk, 39 x 30 cm, serigrafi 50 x 33 cm, serigrafi

pANS LE BUET 4¢
ARRONDISS EMENTS

(Resim 3.469), ANONIM,”3 ve 4. bolgeler-
de (arandismanlarda) miicadeie devam edi-
yor. Devrimci hareket i¢in insiyatif komite-

si”, sar1 fon lizerine yesil renk
kl y

(Resim 3.470), ANONIM, *Grev devam
ediyor, temel birlik”, beyaz tizerine turuncu

renk, 62 x 77 cm, serigrafi



(Resim 3.471), ANONIM, " Biz giiciiz”,
44 x 51 cm, litografi

(Resim 3.472), ANONIM,
“"Miicadele devam ediyor”, 66 x 50 ¢m,

gazete kagidi, serigrati

LA BASE
CONTINUE ECOMBAT

. W
&
(Resim 3.473), ANONIM, ”11. Bolge is¢i (Resim 3.474), ANONIM, 68 Mayis’1, Uzun bir
ogrenci eylem komitesi temel kavgaya devam miicadelenin baslangict”, beyaz fon {izerine
ediyor”, beyaz fon tizerine kirmizi renk, kirmizi renk, 71 x 70 cm, gazete kagidi, serigrafi

66 x 50 cm, gazete kagidl, serigrafi



222

LEUR CAMPAGHE COMMEIXE  LE COMBAT CONTINUE

DANS LES USINES

LUTTECONTINUE.  oAS AR 1£6 URRES

SLMEE TATH SLETMALS
(Resim 3.475), ANONIM, “Onlarm kampanya— (Resim 3.476), ANONIM, Kavga fabrikalarda de-
s1 baglar, bizim miicadelemiz devam eder”, be- vam ediyor, sandiklarda degil”, beyaz fon iizerine
yaz fon iizerine kahverengi renk, 95 x 76 cm, Kkirmizi ve siyah renk, 75 x 60 cm, serigrafi

gazete kagidy, serigrafi

63 ..
Jesbut sunclutte

« pro ngee»

(Resim 3.477), ANONIM, "1968 May1s-

RENAULT £ mfﬂﬁﬁm N

BaSSOCHAYY » HACHET E 155 R
SNCE Sun GUEST -vgﬁ

Haziran....68, Uzun bir miicadelenin baglangicr”, f R ' ] ikl
beyaz fon iizerine kirmizi renk,
58 x 68 cm, serigrafi SEL[ LL' l A LUTTE pA'E
COY INUONS LE COMBAT
CA15®
(Resim 3.478), ANONIM, "68-69 Mayis’s, Yalmz

miicadele oder, kavgaya devam edelim”, beyaz
fon iizerine kirmizi renk, 85 x 63 cm, serigrafi
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| aux BARBOUZES
3 I IPYTPARTOUIE
0.1 : vompiours

(Resim 3.480), ANONIM,”Barbou’culara,
Partou’culara, Pompidou’culara evet”, beyaz fon

CENTREDINTOXIL ATIONCMVIOUE

{izerine mavi ve kirmizi renk, 45 x 65 c¢m,
serigrafi, Sorbonne 6zel basimi,

v EA U T E Z illiistrasyonsuz

(Resim 3.479), ANONIM, ~Yurttas -Arindirma-
Merkezi Veautez”, beyaz fon iizerine siyah renk,
85 x 65 cm, serigrafi

SC!.V eZ -vOusS
d Quoil vous
Yous

{Resim 3.481), ANONIM, “"Neye angaje (Resim 3.482), ANONIM, "’ Pompidou, Poher,
oldugunuzu biliyor musunuz? Evet, Hayir!”, Oy verin!”, San fon iizerine kirmiz renk,
Kraft kagit {izerine siyah renk, 59 x 41 cm, 60 x 37 cm, serigrafi

serigrafi
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ON v MAGDRiTE
) N ;:\.\_f, AV i
G AW (AT
- DU@?“ : 'g,§\

AWl =

~ SERRASuw

A ~ conpuErTE Y
B8 s NOYEE pous LAFRRNCE
(Resim 3.484), ANONIM, Evet diyen bir
gogunluk, Fransa i¢in bogulmus bir iggal

TOUS A LA MUTUALITE|

ven d red sep tEmbre 5 zs olacaktir”, beyaz fon iizerine siyah renk,

IBERTES SYNDICALES 5065 cm. gt o srigd
T POLITIQUES

A S'app.‘l s 8 edecine Sorbanne Nenterre Drab @f CA L.

(Resim 3.483), ANONIM, “Miistahdem degil,
13 Eyliil Cuma 19-24.00 Sendikal ve politik
dzgiirliik, hepiniz yardimlagmaya”, beyaz fon
iizerine kirmuzi renk, 80 x 71 cm, serigrafi

LE GATEAU

DES GATEUX

(Resim 3.485), ANONIM, “Pastalarm pas- (Resim 3.486), ANONIM, " Halk Iktidar1”,
tas1”, beyaz fon iizerine siyah renk, san fon iizerine siyah renk, 120 x 30 cm,
30 x 30 cm, gazete kagidi, serigrafi gazete kagidi, serigrafi
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JRIEN

(Resim 3.488), ANONIM,"PCF. UDR. FYDS,
PDM, PSU, Halk iktidar:™, beyaz fon iizerine

kirmizi renk, 47 x 77 cm, serigrafi

(Resim 3.487), ANONIM, Oy hic bir sey
degistirmez, miicadele devam ediyor”

87 x 70 cm, serigrafi

(Resim 3.489), ANONIM, 21 yas (Resim 3.490), ANONIM, »Ozgiirce oy kullanm”,
altindakiler, buyrun oy pusulaniz”, beyaz fon lizerine siyah, mavi ve kirmizi renk,
beyaz fon lizerine siyah renk, 56 x 45 cm, ofset kagidi, ofset baski

55 x 27 ¢m, gazete kagidi, serigrafi
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POUR LES ALT .?ES;

VoY

(Resim 3.491), ANONIM, “Aileler oy verince, (Resim 3.492), ANONIM,”Evet (bundan
¢ocuklar kadeh tokugturuyor”, beyaz fon iizer- hoglananlar i¢in) “Buna” digerleri i¢in; oy grevi,”
ine siyah renk, 100 x 65 cm, gazete kagidi, beyaz fon iizerine kirmizi renk,
serigrafi 90 x 55 cm, serigrafi

(Resim 3.493), ANONIM, "Hayir”, beyaz fon lizerine mavi renk,
44 x 58 cm, gazete kagdi,

serigrafi



jo vote

A votes

A vete
nowh votoms
VUL
ﬂb g . l
GREVEoWOTE
CONSEIL FEDERAL du m“@

(Resim 3.494), ANONIM, “Ben oy veriyo-
rum, sen oy veriyorsun, o oy veriyor (....),

Onlar oy grevinden kérli ¢ikiyor”, beyaz lizer
ine siyah renk 57 x 45 cm, serigrafi
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=

C'EST
| PARTICIPER

) PARTICIPATION
‘,& - SUICIDE!

(CasEL TDDERAL . REL
(Resim 3.495), ANONIM,”Oy vermek

katilimdir katilim = intihar”, beyaz fon
iizerine kestane rengi, 90 x 55 cm, serigrafi

P

Y

(Resim 3.496), ANONIM, 10 yil ¢ok fazla”, beyaz fon iizerine florasan yesil,

39 x 58 cm, serigrafi
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ELECTIONS

LE NDUVEL &
OPIUM:.PEUPLE

e LR TR TR C O 31 1T T nu_&i'mm

(Resim 3.497), ANONIM, ”Katilim, halkin (Resim 3.498), ANONIM, "Ozgiir secimler”,
yeni afyonu”, sary fon izerine siyah renk, beyaz fon iizerine siyah renk, 65 x 55 cm,
75 x 56 cm, serigrafi gazete kagidi, serigrafi

| ; % LE POUVOIR EST
]“ NBUVEA" PART: SUR LES LIEUX DE TRAVALL

® NON DANS UN nzréneuoum\
‘ L (Resim 3.500), ANONIM, "Devrim.Frk is
““5 [TE& ;'“'“: ALA ﬁ yerlerindedir, hileli referandumla degil”,

beyaz fon iizerine kirmizi renk,
REUNIDN o
48 x 60 cm, serigrafi

CONGTITUTIVE

IE V“RE F‘EHLT: A ,?:-i .-,e.a:’ft«_._,,i_ PRI

5

(Resim 3.499), ANONIM, “Yeni sosyalist
partinin kurulusu, fakiiltenizde kurulug
toplantisina davetlisiniz”, krem fon iizerine
kirmizi ve kestane rengi, 80 x 60 cm, serigrafi
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N

{Resim 3.502), ANONIM, "Istisnai durum”, beyaz
fon tizerine siyah renk, 57 x 76 cm, serigrafi

(Resim 3.501), ANONIM, "Rel’in duvar
gazetesi, Haftalik no:1, Rejime, Indochie
Bankast (...) onu kolonize ediyor, o sizsiniz”,
beyaz fon iizerine siyah ve kirmizi renk,

88 x 55 cm, serigrafi, illtistrasyonsuz

(Resim 3.503), ANONIM, "Frankocu devlet, istisnai tatil”,
beyaz fon tzerine kirmizs ve siyah renk, 49 x 76 cm, gazete kagidi, serigrafi
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| VIETHAN ’
TCHE(DSWAQNE R £ Mgﬁé

(Resim 3.504), ANONIM, "”Giig ig¢cilere, Vietnam, (Resim 3.503), ANONIiM, Kolonyalist
Cekoslavakya 68 Mayis”, Beyaz fon iizerine siyah sandiklar yakalim”, beyaz fon iizerine kirmiz:
renk, 71 x 61 cm, serigrafi renk, 75 x 60 cm, serigrafi

1FS . LR

ﬂU VETAY
FIONTERSS ==
cen DU'I'I mmzum
;mJU i

(Resim 3.506), ANONIM, ”Sirlar umurumuzda
degil!”, beyaz fon lizerine kirmuz1 renk,
43 x 51 cm, serigrafi

Y SV e YTV S =

vgwbkfni BN 3lh

(Resim 3.507), ANONIM, "Amerika Vietnam’da
oldiirityor, kilise onu bagigliyor, “Bread and
Puppet” tiyatrosu onu sugluyor ”, beyaz fon tizerine
siyah renk, 76 x 54 cm, gazete kagidi, serigrafi
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QUE VIVA

LIMPERIRLISME LS

(Resim 3.508), ANONIM, "Yagasm (Resim 3.509), ANONIM, “”A Bas
Meksika!”, beyaz fon iizerine kirmuzi renk, L’Imperialisme.US”, beyaz iizerine mavi renk,
86 x 60 cm, PSU’nun bir afiginin arkasina 93 x 57 cm, serigrafi

serigrafi uygulama

LIBEREZ
185 FricomiErs Pol! TWuEs
NOiRS W.5.A.7

(Resim 3.510), ANONIM, "A. B. D.,
siyah siyasi suglular serbest birakin!

Huey Newton’a Ozgiirliik!”, Beyaz fon FREE HUEY “EWTnN!

iizerine siyah renk, 80 x 56 cm, serigrafi
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e

y: , . 2 CAMARADES
V@  ARRETES

g LORS DES
(U, 7 MANIES

) | NISON

L W0 VT \LUNDITE
ot PRLTES  122

(Resim 3.511), ANONIM, (Resim 3.512), ANONIM, ”Nixon protestolari sirasinda
“Emperyalizme karg1 miicadelede hep- 2 arkadag tutukiand:. Hepimiz mahkemeye. Pazartesi 17
imiz biriz”, beyaz fon iizerine siyah A.G. Pazartesi 13.00 Vincennes”, beyaz fon iizerine kirmizi
renk, 60 x 56 cm, serigrafi ve siyah renk, 76 x 58 cm, serigrafi, illiistrasyonsuz

HALTE
L EXFumou

LES PEUPLES ¥t i
NCRONT

CBMHBHDES
ETRANGERS

LES!NFE musnss
Lﬁ RE RESSW Nl'-Pas %QET&'?E;-&‘

(Resim 3.513), ANONIM, "Halklar emperyalizmi (Resim 3 514), ANONIM, “Hepimiz
ve baskiy1 yeneceklerdir”, beyaz fon iizerine yesil  “Republique” meydammna! 12 Haziran Carsamba
renk, 94 x 69 cm, serigrafi saat 18.00, yabanci yoldaglarimizin sirdigi

edilmesine lanet olsun”, beyaz fon iizerine toprak
rengi, 84 x 60 cm, serigrafi



/coNCORDE:

g@@@ Ke

' AUTOROUVTE
» + 400000 ML

+ 40000 ECoLES
+5000 HoriTAUK
+ 500 FaculTES

(Resim 3.515), ANONIM, ”Fransa’nin prestiji,
Concorde = 5.000 km otoyol + 100.000 HLM
+ 10.000 okul + 5.000 Hastane + 500 fakiilte”,
beyaz fon lzerine kirmizi renk,

61 x 52 cm, serigrafi

OUR LH
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la MEDECINEGCAPITAL
NE SOIGNE PAS

RE
LES TR%VAEU.EURS
wer vorezUNEF

(Resim 3.516), ANONIM,

“Kapital’in doktoru iyi bakmuyor, is¢ileri
tamir ediyor, MNEF i¢cin UNEF’ye oy verin”,
beyaz fon lizerine kestane ve kirmizi renk,

65 x 50 cm, gazete kagidi, serigrafi

(Resim 3.517), ANONIM, Yeni hastalar i¢in
saghk iscileri, beyaz fon iizerine mavi renk,

80 x 60 cm, gazete kagidi, serigrafi



(Resim 3.518), ANONIM, Hastalik getiriyor,
Kapital, MNEF i¢cin UNEF ye oy verin”,

beyaz fon lizerine kirmizi ve yesil renk,

44 x 32 cm, ofset baski

INFORMATIONS .
DEBATS

& ;“‘ (d (
JUIN L

=
A

45 rue oes S PERES |

(Resim 3.520), ANONIM, “A¢ik kapilar; dok-

torda, sinemada, biifede, danismalarda,

tartigmalarda”, beyaz fon iizerine kirmizi renk,

80 x 58 cm, serigrafi

" owenTes | .
§ VACHEALAIT

NVNEF / N

(Resim 3.521), ANONIM, ”Siit danalar iizerinde

234

16 Haziran Pazar, Saat 14.00-24.00 Bilimler

Fakiiltesi”, beyaz fon {izerine yesil renk,

43 x 50 cm, gazete kagidi, serigrafi

B LA SECURITE SOCIALE
CREVE

D'ETRE LA

DES TRUSTS
D PHARNACEUTIQUES

ilag denemeleri yapmalarini istemiyorsaniz,
UNEF’e oy verin”, beyaz fon iizerine yesil ve

kirmizi renk, 65x 50 cm, ofset baski
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(Resim 3.522), Kanel APPEL, “Eylemde (Resim 3.523), Kanel APPEL, "Eylemde giizel-
giizelliklerin kaynagin gosterdiler”, beyaz fon liklerin kaynagim gosterdiler” (Ingilizce), beyaz
iizerine mavi, sar1, kirmyzi, turuncu ve siyah fon iizerine mavi, sar1, kirmizi, turuncu ve siyah
renk, 79 x 60 cm. renk, 79 x 60 cm.

(Resim 3.524), BELLEGARDE, "Ineklere
oliim, iyi giinler danalar”, beyaz fon iizerine
kirmiza ve siyah renk, 46 x 64 cm, litografi

(Resim 3.525),Marek HALTER, siyah fon
iizerine beyaz renk, 75 x 110 cm,

serigrafi




o YR

(Resim 3.526), Bernard DUFOUR, "Tek bir 6zgiirliik

kelimesi bile hala beni heyecanlandiran tek sey (André

3

Breton’dan alint1)”, beyaz fon iizerine siyah renk,
58 x 38 cm.

2
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(Resim 3.527), CARELMAN,
“Genglik bahart yasiyor!”, beyaz fon iizerine

siyah renk, 51 x 67 ¢m, litografi

(Resim 3.528), CASCELLA, "Bir bayrak
icin Oneri”, beyaz fon lizerine siyah ve

kirmizi renk, 67 x 51 cm, litografi

(Resim 3.529), ANONIM, "Ogrencilerle
birlikte diizene kars1”, 43 x 57 cm, litografi
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(Resim 3.531), CREMONINI, ”Yaya kaldizim
icin bin ve bir gece”, krem rengi fon ijz<~r5;ine

mavi renk, 65 x 30 cm . litcgrafi

COORDINATION DES COMITES ¥YACTION

28 rue sarpents paris 6.

(Resim 3.530), CATTOLICA, "Fransiz
Cumbhuriyeti”, beyaz fon lzerine siyah renk,

56 x 45 cm, litografi

CONTRE 1%% . | BATON

(Resim 3.532), COUCHAT, “General Motors (Resim 3.533), CHEMAY, “Destek argii-

icin Requiem”, beyaz fon iizerine siyah renk manina karg1”, beyaz fon lizerine siyah ve

57 x 40 cm, litografi kirmizi renk, 59 x 42 cm, litografi
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(Resim 3.534), ANONIM, Kzl korkusunu
Cornes’daki aptallara birakalim”, beyaz fon
tizerine kirmizi ve siyah renk, 44 x 56 cm,

ofset kagidi, ofset baski @ ) 3
B ACCETN

(Resim 3.535), DEGOTTEX, “Sonsuzun vurgusu
yoktur”, siyah fon tizerine kirmizi renk,
65 x 50 cm, litografi

ST, £

(Resim 3.536), DEGOTTEX, Ates, Kiiltiir”, (Resim 3.537), COSTA, “Biitiin giiglerin
kurtcugunun meyvalari pargalayip, bahgeyi
mahvetmesini 6nlemek gerek”, beyaz fon
{izerine mavi renk, 52 x 36 cm, litografi

kirmuzi fon iizerine siyah ve beyaz renk,
54 x 44 cm, litografi
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(Resim 3.538), PA. GETTE, "Duvar”, beyaz. (Resim 3.539), IPOUSTEGUY, “Tik tak tik tak
fon tizerine siyah renk, 67 x 52 c¢m, litografi tik tak tik”, beyaz fon iizerine siyah renk,
62 x 50 cm, litografi

J% 2

} )

}S-YOLS (Resim 3.540), IPOUSTEGUY, "Tadufeu dos-
tum ben eridim”, beyaz fon lizerine siyah renk,
45 x 58 cm, litografi

5 (Resim 3.541), HELION, "Bana énce
-~ Normandiyali oldugum sdylenmigti, ne hatal”,

beyaz fon tizerine siyah renk,
e el vm e (o Besc. 58 X 37 cm, litografi
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(Resim 3.542), IPOUSTEGUY, "Evren kentler (Resim 3.543), IPOUSTEGUY, *Siyah bir
(tiniversiteler) hayati yagaym”, kirmizi fon dikdortgene uzanmig insan viicudu”, beyaz fon
tizerine siyah renk, 80 x 59 cm. iizerine siyah renk, 44 x 58 cm

! | AUM ADIRE DR MAY
- EHTRE CHIENR FT ;.nur&'
215
& u ® .
(Resim 3.545), IPOUSTEGUY, “Kiraz zaman1”,

?E‘ﬂ beyaz fon iizerine siyah renk, 50 x 62 cm,
L
5

4 B litografi
\ }’
& &

(Resim 3.544), IPOUSTEGUY, "Képeklerle
kurtlarin arasinda mayis akgamlarinda, Kirmizi!
Aci siyah!”, beyaz fon tizerine

siyah renk, 58 x 45 cm.
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Ao v i A e ; -

(Resim 3.546), JORN, “Yasasin yaratic (Resim 3.547), [IPOUSTEGUY, “Dikey
zekanin tutkulu devrimi”, beyaz fon kamm?”, beyaz fon lizerine siyah ve kirmizi
tizerine mavi, yesil, kirmizi ve siyah renk, 62 x 50 cm, litografi

renk, 51 x 32 ¢m, litografi

(Resim 3.548), ANONIM, "Toplum Yararina
Sanat”, beyaz fon lizerine kirmuzi renk,

48 x 37 cm, litografi

[
oxazienfhue s

(Resim 3.549), [POUSTEGUY, ”1§§i evine
aglar”, beyaz fon iizerine

siyah renk, 58 x 45 cm.
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(Resnn 3. 550) JORN, "Resmi bogan kadrajl {Resim 3 SSl) JORN ”Guglu 1majlar olmadan

3.
yakin”, beyaz iizerine mavi, sart, turuncu, hayal giicii olmaz”, beyaz fon iizerine mavi,

siyah, kestane, yesil renk, 50 x 32 cm, litografi sar1, kestane, siyah, yesil, mor renk,
50 x 32 cm, litografi

POUR /c;\

"VER!TABLE" f
EQUILIBRE
SEXUEL ...

POUR LA MNEF VOTEZ UNEF

s —

s

(Resim 3.552), SINE, "Gergek bir cinsi denge (Resim 3.553), ANONIM, "May1s”, beyaz fon
i¢in ”, beyaz fon iizerine kirmiza, siyah renk, 56 iizerine kirmizi renk, 86 x 64 cm,
x 38 cm, Grenoble Kooperatifi bastmi ofset baski



LAVERITE WE OIS REVEILLEE
ME SE REHOORMRA &Ww%

(Resim 3.554), JOSE MARTT, "Gergek bir
uyaninca tekrar uyumayacaktir”, krem renk

fon iizerine siyah eskiz, 58 x 40 c¢m, litografi
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(Resim 3.555), MATTA, ~"Ciraklar

devrimei bir disiplin i¢in disiplini

mesgul edin”, beyaz fon lizerine

siyah renk, 58 x 38 cm, litografi

(Resim 3.556), ANONIM, “1yi”, beyaz fon lizerine siyah ve pembe renk, 45 x 90 cm, serigrafi
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‘ (Resim 3.557), MESSAGIER, ”Avrupa'nin

IR

Mayis’t”, beyaz fon lizerine yesil renk,

50 x 65 cm, litografi

(Resim 3.558), PELLON, "Devrimci hayal
giicli kaldirimlari tutuyor ve tutacaktir”, beyaz
fon lizerine siyah, kirmizi renk,

59 x 40 cm, litografi

ON NE MATRAQUE PAS
_LIMAGINATION

(Resim 3.560), SEGUI, “Hayal giiciinii zorlaya-
Manifestasyon 10 Mayis 1968”, beyaz fon mazsiniz”, beyaz fon lizerine siyah renk,

lizerine mavi renk, 48 x 35 cm, serigrafi 65 x 50 cm, litografi
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(Resim 3.562), SEMPE, "Tiiketim toplumuna
hay1r”, beyaz fon iizerine siyah renk,
68 x 50 cm, litografi

(Resim 3.561), REBEYROLLE, "Mayss (el
izleri)”, beyaz fon iizerine siyah, kirmiz: ve
mavi renk, 80 x 60 cm, serigrafi

O MRzen MAD 4

{Resim 3.563), Segui, “TA TA TATATA TATA
TATATA”, beyaz fon iizerine siyah renk, 50 x
65 cm, litografi

A

(Resim 3.564), VELICKOVIC, "Bu bir inek
degildir?”, krem rengi fon iizerine siyah renk,
67 x 50 cm, litografi



(Resim 3.565), ANONIM, “Genglik

geleceginden endiseli”

LIBR

(Resim 3.567), ANONIM, "Ozgiir bilgi”
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(Resim 3.566), ANONIM,

“Reform = Kloroform”

(Resim 3.568), ANONIM,

“Fabrika isgallerine evet”
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INDKATEURS
QUES”

(Resim 3.569), ANONIM, "Biirokrasiye hayir” (Resim 3.570), ANONIM,

“Uyanikhk! Yurtdasliga dair rehber”

(Resim 3.571), ANONIM,
“Digslileri kiralim”




(Resim 3.572), ANONIM, (Resim 3.573), ANONIM,
“Sinirlar = Baski”, “Patronun sana ihtiyact var, s

enin patrona ihtiyacin yok”

(Resim 3.574), ANONIM, “Fabrikalar, iiniversiteler, birlesme”
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(Resim 3.575), B. BARBEY, “Atelier Populaire duvarlan”



(Resim 3.576),

“Atelier Populaire’de 6grenciler afigleri cogaltiyor.”

(Resim 3.577), “Atelier Populaire duvarlari” {Resim 3.578), “Paris duvarlarinda Atelier

Populaire afislerinden biri”



251

S

(Resim 3.579), B. BARBY, “ayls 68, Paris: Ogrenciler Bastille Meydan:’na ilerlerken.”
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4. SONUC

Roma doneminde duvar yazilarn ile erken grafik urﬁnlerini gordiilimiiz ve kap
samh bir bilim dalim cagnstirmaktan ¢ok uzakta, yalnizca iktidara yonelik olarak se
kakta dilegelen, basit, refleks tepkilerin tanimladigi propaganda, ilerleyen yiizyillarda
gelisen teknoloji ve farkli ideolojik yaklagimlarin etkisiyle gok daha kapsamli ve kar
magik bir anlatima ve dile ulagmigtir Bu siire¢ icinde 20.yiizyilla birlikte gercek ve
kapsaml1 igerigiyle tammli bir “propaganda” kavramindan bahsedilebilir 20. yiizyila
uzanan donemde propaganda afigleri, gelisen teknolojinin sagladi§ olanaklar dogrul-
tusunda yayginlagma ¢abasini siirdiirmiigken, 20. yiizyildan itibaren bu teknolojik ge
lisime, propagandayi igerik diizeyinde teorize etme ¢abalan eklemlenmigtir. Bu geli-
simlerin tamimladig: kapsaml1 igerigi, 1968 yilina uzanan gizgide belirleyen dinamik
ler; savaglar, resmi ideolojilerin afig dilini kesin ve net olarak belirledigi komiinist ve

fasist iktidarlar ve 68 olaylari baghiklaryla ne ¢ikmaktadir

‘Tutum degistirmeye ve manipiile etmeye’ —ajitasyona- yonelik bir yontem
olarak propaganda, 20. yiizyila uzanan siirecte, geligen basim teknolojilerin sagladigi
yaygmlastirilabilme olanag: ile gelisim ¢izgisini tammlamistir 15.yiizyilda Guten-
berg’in baski makinasini icat etmesi, bu anlamda bir doniim noktasint isaret etmekte
dir. Artik ¢ok daha rahat ¢ogaltilabilme olanagini kazanmug olan propaganda grafik
iirtinlerinde, afis one ¢ikmaya baglamig ve hiciv ile yerginin temel yaklagim belirle-
digi bu galismalarda illiistrasyon, gorsel dili belirlemigtir. Silahli miicadelelerin takip
eden yiizyilin siyasal tarihini belirledigi donemde, bu dinamikler afiglere de birebir
yansimugtir 18. ve 19.yiizyillarla birlikte propaganda afigleri kamuoyunu etkilemek ve
sosyal tepkiyi dile getirmek iglevlerini ciddi anlamda ustlenir duruma gelmis olup, bu
donemde karikatiir caligmalarda kuilanilan temel bigcim olarak one ¢ikmugtir Ayrica bu
donemde litografinin icad edilmesi, tasarlanan afiglerin ¢ogaltilip yaygmlagtinlmasin
da ikinci 6nemli bir asamay1 tanimlanugtir 19.yiizy:lm sonundaThomas Theodor He-
ine yonetiminde yayina baglayan muhalif Simplicissumus dergisi, propaganda grafik
tarihinde nemli bir donemin baglangicini ortaya koymustur Igerik diizeyinde, propa-
ganda grafik iiriinlerinin o tarihe uzanan ¢izgisine kiyasla ¢ok sert bir muhalif tavri be-
nimseyen Simplicissumus, ayrica kendi tanitim i¢in hazirladig "kirmiz bulldog” afisi
ile 0 zamana kadar yalnizca karikatiirlerde kullamlan bir unsur olan gorsel metaforu

afige tagmmustir.
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20.yiizy1lin bagindaki bilimsel gelismelerin belirledigi endiistri devrimi, kiiltii-
rel, sosyal ve siyasi hayatta da bagil koktenci degisimleri ortaya koymustur. Ozellik-
le Rusya’da gergeklesen Ekim Devrim’i ile insanlik, yeni bir yasam modeli olan sos-
yalizm ile tamigmistir. Degisim ve doniistimiin tek siar olarak yayginlastigi bu donem,
s0z konusu teknolojik gelismelerin hunharca kullanildig: bir felakate sahne olmus ve

Birinci Diinya Savasi yasanmustir.

Yiizbinlerce insanin hayatini kaybettigi bu savas, propaganda afislerinin sis-
temli kampanyalarda temel kitle iletisim araglari olarak kullamildig: bir dinemeg ola-
rak dikkat ¢cekmektedir. Bu doncin ile one ¢ikan “savas afigi” bicimiyle birlikte pro-
paganda afisi, daha derinlemesine igeriklendirilmis ve sekillendirilmistir. Icerik diize-
yinde, iilkelere gore cok fazla olmamakla beraber farkliliklar gosteren bu afisler, ¢a-
lismamizin baslangicinda "ikna edici iletisim kapsaminda” somutlanan; korku uyan-
dirmak, (bilhassa goniillii askere katilimin s6z konusu oldugu tilkelerde; utang ve pis-
manlik duygularini kigkirtmak gibi temel temalar etrafinda birlesmektedir. Icerik dii-
zeyindeki bu ortak yaklasim, bundan sonraki savag afislerinde de gézlenebilir. Bu do-
nemde, bi¢cim anlaminda yeni degisikliklere sahne olan propaganda afiginde, o done-
me kadar yaygin olan illlistrasyonun yaninda, teknolojik gelismelerin son {iriinlerin-
den olan fotograf da sinirli olanaklar dahilinde kullaniimaya baglamistir. Zaman i¢in-
de flagin, hizli film emiilsiyonu ve rotus olanaklarinin, stiidyo 1siklandirmasinin ve
lenslerin gelisimi fotografin propaganda afislerindeki yerini derinlestirmis ve tematik
diizeyde birincisinden ¢ok fazla farkhilik géstermeyen Ikinci Diinya Savasi’nin afis

dilinde yer almaya baslayan en 6nemli unsur fotograf olmustur.

Endiistri devriminin kiiltiir hayatindaki yansimalarinin sonucu olarak ilerleme-
ci ve radikal sdylemlerle ortaya ¢ikan modernist avangard hareketler, savag deneyimi
ile birlikte ¢cok daha agresif ve saldirgan bir ¢izgiyi benimsemislerdir. Bu hareketler-
den ozellikle futurizm ve dadaizm kendi paradigmalarinin temelini olusturan politik
duruslarniyla diger hareketler i¢inden siyrilmislardir. Dadaizm, savasa duyulan tepki-
lerin belirledigi fotomontaj temelli basaril1 afis uygulamalariyla propaganda afiglerin-
de 6zgiin bir kulvar1 agmugtir. Fiitiirizm; savasa, hiza ve makina ¢agina duydugu ilgi-
si ve gecmisi reddeden tavriyla afig tiretimini tanimlamis, ama bu ilgi uzun vadede bir
zaafa doniiserek bu hareketin fagizme hizmet etmesini saglamistir. Rusya’da Ekim
Devrim’nin yarattifi cogsku ortaminin iiriinii olan konstriiktivizm, devrim pratigini
halka aktarmak gorevini listlenen erken donem propaganda afislerinin de dilini belir-

lemistir.
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Rasyonel temellere oturan Leninci propaganda yaklasimi dogrultusunda "yiik-
sek sanat” anlayisinin, "halk icin, halka yonelik sanat" anlayigina dontistiiriildiigii bu
dénemde, sanatgilar islevselligi idealize etmis ve tasarimei kisiligi benimsenmistir.
“Kiiltiirel ajitasyon” baghg altinda somutlanabilecek bu yaklagim, Cin, Kiiba gibi
tiim devrimci lilkelerde gozlemlenebilecegi gibi, Paris 68 Mayis olaylarinda da sanat
liretimi lizerinde belirleyicidir. Ayrica Rusya’da bu donemde tasarlanan afislere yone-
lik olarak halk degerlendirmesine de 6nem verilmis ve bu degerlendirmeyi miimkiin
kilacak iletigim olanaklar1 saglanmistir (afigler lizerinde elestirilerin bildirilmesi i¢in
adreslerin yet‘%ﬁhlmaS1 gibi). Rusya’da, uzun vadede resmi ideolojinin propaganda fa-
aliyetleri ustiindeki egemenligi ve baskisi yogunlagsmis ve konstriiktivizmin anlamh
kildig: yaratica siireg, Sosyal Gergekgilik adi altinda, tek tip bir tasarim, sanat anlayi-
sina doniigmiistiir. Stalin’in baskiyla dayattig1, sanatta Sosyal Gergekgilik yaklagimi,
Cin’de Mao iktidannin benzer totaliter uygulamalariyla parallellik icermektedir.
Cin’de geleneksel bigimlerin de etkili oldugu afis tasarimi, renk kullanimina dek be-
lirli kurallarla sinirlandirilmistir. Uzun vadede, bu yaklagimdaki yumusamalar 6zgiin
ornekleri beraberinde getirmekle beraber, dengesiz gelisen gegis donemi, olumsuz
olarak disa doniik ve kaba bir ekletisizmle de sonuglanabilmistir. Bagka bir komiinist
iilke olan Kiiba’da ise, geleneksel ve folklorik sanatlarin etkisinin yaninda, Castro yo-
netimindeki iktidarin toleransl: tavri, renkli ve 6zgiin bir afig dilini miimkiin kilmis-
tir. Kiiba afisini tanimlayan ve besleyen en 6nemli 6zellik, ideolojik icerik diizeyinde
Dogu’ya yakin duran Kiiba’nin, bigim diizeyinde, cografi komsusu A.B.D.’nin geli-

sen grafik tasarim diline dykiinen eklektik bir dili benimsemis olmasidir.

Birinci Diinya Savagi sonrasi vuku bulan ekonomik kriz i¢inde yeniden yapi-
lanma cabalart gosteren Avrupa’da (6zellikle Almanya ve italya’da) komiinizm kargi-
sinda gelismekte olan milliyet¢i egilimler, yeni totaliter uygulamalarin habercisidir.
Almanya’da iktidar olan fagist Nazi yonetimi, Hitler ve Goebbels liderliginde olustur-
dugu propaganda yaklasimiyla propaganda tarihinde yeni bir sayfa agmistir. Biitiiniiy-
le cosku ve inang temelli irrasyonel igleyisiyle Leninist propagandadan farkli bir go-
. riintim sunan ve ¢ok detayl olarak tasarlanmig bu propaganda yaklasiminda, afig yi-
ne yerini almig ve bu propaganda yonteminin sonug diizeyinde basarisinin verdigi ce-
saret Ikinci Diinya Savagi’n1 baglatmustir.

Fagist ideolojinin propaganda afigleri, uygulanan strateji dogrultusunda kudret
ve korkuyu cagristiracak sekilde segilen ortak gorsel imgeler lizerinden tasarlanmig

olup, 6rnekler benzer tipolojiler sergilemektedir.
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Bu afiglere kiyasla, karg1 propaganda ve direnig amagh olan ve ¢ogunlukla
pragmatik kosullarda iiretilen afigler nitelik agisindan ¢ok daha biiyiik bir zenginlik
gostermektedir. Bu afigler, yagamlan tiim acilara ramen, Polonya gibi iilkelerde afig
sanatin1 biiyiik bir gelenek haline getirecek bir bakig1 yaratacak yaratic: ortamu olanak
i kalmuglardir

Bu yillarda 6ne gikartilan bagliklardan olan fagizm - komiinizm kargit miicade
lesi, takip eden yillarda A.B.D. merkezli kapitalizm - komiinizm miicadelesine do-
niigmiig ve yiikselen gerilim “Soguk Savag” donemini tanimlamigtir. Bu dénemde kar-
stlikli korkutucu senaryolarla igeriklenen propaganda afigleri tiretilmigtir.

Vietnam Savagi, A.B.D. tzelinde ve tiim diinyada 6grenciler 6nderliginde ¢ok
gliclii bir karg! propaganday: ateslemis, zenci hareketi ve irk aynmceiligi baghiklar tize
rinden genel ‘Gzgiirlesme’ temasina uzanan kapsamda 68 eylemliliklerinin oniinii ag-
mas! anlaminda 6nem kazanmugtir Bu pratik i¢inde geligen Paris May1s 68 olaylari, on
milyon kisiyi kapsayan genel grev eylemi ile 6ne ¢ikmig ve bu ortamda iiretilen "Ate-
lier Populaire" afigleri, 6zgiinliigiiyle grafik tasarim ve propaganda tarihinde 6nemli
yer edinmigtir. Bu 6zgiinliijii tanimlayan etken, afiglerin, atolyeleri iggal eden giizel
sanatlar Ogrencileri tarafindan pragmatisist bir yaklagimla hazirlanmasimin yaminda,
tiim iletigim kurumlarinin greve gittigi bu siirecte, bu afiglerin duvar gazetesi niteli-
ginde sehir igi iletisim iglevini Ustlenmig olmasidir. Tiim devrimci yaklagimlarda 6ne
¢ikan ve sanati halka yakinlagtirmak temelli “kiiltiirel ajitasyon” tavri, bu afiglerde de
ve iiretim siirecinde baskin olmugtur. Atelier Populaire gelenegi kendi iginden Grapus
gibi iinlii tasarim stiidyolarn ile birlikte bir ¢ok bagarili tasarimciy: gikartmigtir

Bu tarihe kadar salt siyasi dinamiklerden ve konjonktiirden beslenen propagan-
da afigleri, bu tarihten sonra i¢erik ve kapsam anlaminda heterojen bir goriiniime y6-
nelik bir degisim gostermigtir. Yesil hareketi, niikleer kargit: hareket, AIDS, Gay-Lez-
biyen Hareketi, Uyusturucu, vb. farkli sosyal giindemler de bu afiglerin kapsamm igin-
de ele alinmaya baglamigtiz
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