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ONSOZ

Heykel egitimim siiresinde severek kullandigim ve artistik ifade araci olarak seg-
tigim ahsap malzemenin iilkemdeki zanaatkarlik igleri ile plastik sanatlar alani igin-
deki yerini ve varsa etkilesimleri aragtirmak istedim. Caligmamin birinci boliimiinde
Anadolu kiiltiir birikiminden giinimiize kalabilmig nesnelerde, ahgap sanatinin genel
durumunu, isluplari, simgesel anlamlar ve teknikleri inceledim. ikinci boliimde
Cumbhuriyet doneminden sanatgilari ele aldim. Bu sanatgilarin geleneksel ahgap sana-
tina bakig agilarim aragtirdim.

Calismamin bagindan bu yana beni destekleyip, aragtirmaya yonlendiren, yiirek-
lendiren, yol gosteren hocam ve tez yoneticim Heykeltirag Prof. Meri¢ Hizal’a, ken-
dileriyle birebir goriigmeler yaptigim, sanatlari hakkinda sorular yonelttigim, Heykel-
tirag Prof. Ali Teoman Germaner, Heykeltiras Prof. Tamer Basoglu, Heykeltirag
Prof. Ferit Ozsen, Heykeltirag Prof, Rahmi Aksungur, Heykeltirag Ogr. Gor. Saim
Bugay ve Heykeltiras Hayri Karay’a samimi yaklagim ve ilgilerinden dolay: ayr ayri
tesekkiir ediyorum. Ayrica Istanbul Deniz Miizesi yoneticilerine de katkilarindan do-
lay1 tegekkiirlerimi sunuyorum.
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OZET

Ayni topraklarda degisik zamanlarda yasayan insan topluluklari yagamsal, estetik
,tiim deneyimlerini diger deyigle “doga kargisinda ortaya koyduklari her seyi” har-
manlayarak daha sonra gelen kusaklara aktarrlar. Bireyin iiyesi oldugu toplumdan
ogrendigi (bu) bilgi, gelenek, gorenek, davranig, yasa, sanat, uygulayim, zanaat, gibi
dzdeksel ve tinsel iiriinlerden olusan butiin kiiltiirdiir.” Ozbenlikle ortistirilen,
dogan, gelisen ve dlen organik bir varlik, kolektif bir bilingtir kiiltiir ve toplumun bi-
reyi olan sanatg1 da ister istemez onun tastyicisidir,

Anadolu kiltiiri Pagan, Hiristiyan ve Miisliiman dinlerinin etkisiyle gesitlilikler
gosterir. Onceleri figiirde olgun drnekler verirken Hiristiyanhik doneminde sematik-
lesir, Misliimanlikta ise figiir yerine stilizasyon , bitkisel ve geometrik motiflerle
siisteme ve yorumlar 6nem kazanir.

Aragtirmamiza konu olan ahgabin zanaatkarlik ve sanat alanindaki 6rneklerine ge-
lince; malzemenin tabiat1 geregi elimize gegenler ¢ok azdir. Bunlar Frig doneminden
kalma bir iki ev egyast ile daha ¢ok mimarlik alanindaki Selguklu, Beylikler ve Os-
manlt donemi uygulamalari ve egyalaridir.

Ancak Cumhuriyet doneminde, 6zgir disiince ve inamg igindeki sanat¢ilar, ahsap
malzemeyi 6zgiin sanatsal yorumlarinda kullanmiglardir. Yiiz yildan az bir siirede
once Bati ile iligkiler figirli galigmalar giindeme getirmis, daha sonra tarihinin akigi
iginde soyutlamalar ve ¢agdas yorumlar érneklerini vermistir. Bu yapitlar dogrudan
ve goriniir bigimde olmasa da derinliklerinde; teknik, bigim ve simgesel anlamlarin
kullanilislar: agisindan Anadolu’daki kiiltirel etkileri tasirlar.

ANAHTAR KELIMELER: Anadolu, Kiiltiir, Ahsap, Zanaat, Sanat, Sanatgs,

* Toplum Bilim Terimler Sozliigii (1975), Tiirk Dil Kurumu
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SUMMARY

The groups of people who live on the same land at different times transfer to next
generations the aesthetik values and experiences they gain against nuture by blending
them together. These aesthetik values and experiences form the whole culture, which
consists of products such as traditions, customs, behaviors, law, art, techniques, and
crafts.” An organic entity which is covered with character is a complete conscience
that is born, develops, and dies, and the artist is the carrier of this conscience.

Anatolian culture shows diversity due to the effects of the Paganism, Christianity,
and Islam. While, initially, we see mature examples, we, then, see schematic works
during the era of Christianity. During the Islamic era, abstraction in figure, decora-
tion, and interpretation with flowers and geometric motifs gain importance.

When it comes to the artistic and craft examples of wood which has been the
subject to research, we see that what we have is a very small number of them due to
the nature of the material (wood, that is). These (wooden) examples are few house-
hold items from the Phrygians and some architectural applications and objects from
the Seljuk-, principality-, and Ottoman eras.

It was only after the establishment of the (Turkish) Republic that free minded
artists started to use wood in their original artistic interpretations. In less then a hund-
red years, the relations with the Western world brought up figurative works, and in
subsequent years, abstractions and modern interpretations then flourished. These
works, though not directly obvious, carry in themselves Anatolian cultural effects in
terms of technique, shape, and the use symbolic meaning.

Key Words :  Anatolian, Culture, Craft, Art, Artists

" People Science Terms Dictionary (1975), Turk Language Society
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GIRIS

Ulkemiz cografi konumu nedeniyle gaglar boyu gesitli medeniyetlere yataklik et-
mistir. Bu topraklara gelenler kendinden éncekileri etkileyerek ve onlarin kiilttrlerin-
den etkilenerek, gelismig bir kiiltar sentezi olusturmuglardir.

Neredeyse ii¢ kitayr birbirine baglayan koprii konumundaki bu iilke, diinya gene-
linde sanat yapitt birikiminin yogun oldugu ender yerlerdendir. Bugiin miizelerde ve
oren yerlerinde gordiklerimiz ve kagirilanlar bunun somut delilleridir. Almanya,
Fransa, Italya, ingiltere, Amerika vb. iilkelerin miizeleri bu eserlerle zenginlesmistir.

Dini etkilerle ii¢ boyutlu figiiriin yasaklanmasi daha 6nce iginde pek gok heykel o-
kulu barindiran bu topraklarda uzunca bir zaman suskunluga neden olmugtur. Ancak
bigimle ugragan sanatgilar, ustalar yaratma ig tepilerini ; drneklerini mezar taglarinda
ve hece tahtalarinda gordiigiimiiz agirt soyutlanmig figiir anlatimlarina, sembollere ve
dekoratif amaglt figiirsiiz kabartmalara yoneltmiglerdir. Iste bu nedenle aragtirmamu,
daha gok ustadan-ustaya iletilen gelenegin siirdiii mimari elamanlar, gesitli egyalar
izerine yogunlastirdim. Ancak kullandigim ve aragtirmama konu olan malzeme za-
man iginde ¢uiriiyiip yok oldugundan, verebildigim orneklerin gogu ne yazik ki hey-
kelin yasak oldugu dénemden i¢ mekan igin uretilmig olanlardir,

15. yiizy1l ikinci yarisindan itibaren Osmanli’da yenilenme hareketleri baslar. 17.
yiizyilin sonunda ise bati tilkeleri Ortagag dogmalarindan kurtulup geligirken Os-
manh imparatorlugu gerileme siirecine girer. 18. Yiizytlin sonu ve 19. yiizyila gelin
diginde bir takim yenilenme ¢aligmalarinda bat1 iilkeleri model alinmigtir. Arkeoloji
Miizesinin ve Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusu bu donemlerdedir. Sanat egitimin-
deki 6rnek, o yillarin sanatta en hareketli iilkesi olan Fransa’dir. Buna bagli olarak
heykeldeki ana tema figiirdir artik. Yurdumuzda Gimmetlikten yurttaghga, distince
ve inamg ozgiirliigiine gegis Cumhuriyetle birlikte olmustur. Yani taassubun, yasak-
larin kalkmast ile birlikte tilke tarihinde, yeniden heykel yapimu, uistelik kendi 6zgiin
plastik dili ile baglamistir.

Plastik sanatlarin pek ¢ok alaninda kendi kiltiirel birikimlerinden, yoresel ustalar-
dan, geleneksellesmis isler ve yontemlerden yararlanarak Gzgiin sanat {irinleri veren
sanatcilar vardir. Ornegin; Holbein’i kirmizi, turuncu, mavi armonili hali resimleriy-
le, H.Matis’i dogu halilariyla, Paul Klee’yi Islam kallgraﬁsn soyutlamalariyla, Gou-
guin’i Tahiti yontulariyla, Picasso’yu Afrika mask ve heykelleriyle, Henri Moore’u
Meksika heykelleriyle “akraba” bulabiliriz. Ozellikle kendi iilkesindeki gelencksel
mimariden, onun elamanlarindan, bezemelerinden, folkloriinden ve kiltiir birikimin-
den esinlenen ve modern sanatin “kose taslarindan” birini temsil eden Brancusi ve o-
nun gibi sanatgilar benim bu aragtirmam cesaretlendirmektedir.



Resim 1.1. Brancusu Karyatid (1914-1926)
Paris Nasyonel Modern Sanat Mizesi
Bilindigi gibi Brancusi, Romen halk sanati (Resim1.2) ile ilkel kaynaklart ¢ok iyi
harmanlamis ve bu kaynaklardan yola ¢ikarak sinirsiz bir hayal diinyasina ve gagri-
sim ytklia yalin formlara ulagmistir (Resim1.1).

Resim 1.2. Romen Mimarisinde Kapt Sagagt Sundurma Siitunu
Romanya Garj Eyaleti Gurtisoara Miizesi



Romen mimatisindeki bu bigimlendirme- bir ¢ok wlkenin ahsap mimari elamanla-
rinda gorildigi gibi- nemli olgiide malzemenin elyafi, direnci ve keser agzi yont-
manin sonucu ile baglantili olmahidir. Egri kesim teknigi de diyebilecegimiz bu yon-
temle hizly, pratik ve -olusan 151tk golge nedeniyle -estetik bir sonug elde edilmekte-
dir. Ulkemizde de dzellikle Karadeniz bolgesinde tagimlabilir ahsap evlerin yapimin-
da benzer bir bigimlendirme anlayigi vardir. Bizim igin ilging olan; bir sanat¢imn bu
bigimler evrenine nasil baktigi ve 6zellikle de onu nasil bu denli ¢agdas ve kendine
ozel bir yorumla harmanliyabildigidir. Bu agidan bakiidiginda Brancusi’nin Sonsuz
Kolan adli yapiti ile Romanya halk sanatindaki teknik anitsallagmus gibidir. Biyiik
olasilikla mezar dikitlerinden (Resim 1.4) esinlenerek yaptigt bu amt, bir heykeltra-
stn kendi kalttird olan halk sanatindan bir bicimi mikkemmel dziimleyisine drnektir.
Geleneksel mimari elamanlardan esinlendigi bu galismas, diinya heykel sanat tari-
hinde dnemli galigmalardan biri olarak yerini almigtir. Neredeyse otuz yedi metre u-
zunlugundaki bu siitun, birbirinin tam benzeri on bes oeden olusmaktadir. Taban ta-
bana oturtulmug kare piramitler bigiminde tasarlanmig bu pargalar, uygulamada birer
tespih tanesi gibi ve neredeyse belirsiz ve keskin kenarli zigzaglar olarak st istte
konmustur. En tistte ayni bigimde yarim bir modiil vardir; gene aym bigimde bir bas-
ka parca ise en altta kare bigiminde bir taban islevini gormektedir.’ birimlerin tekrari
ile yalin anlatimli, boyutu itibariyle yaptigi perspektif ile de zengin bir gorsel etki ya-
ratimusgtir.

Resim1.3. Brancusi Resim1.4. Roman’ya Mezar Dikitleri

" LYTON, Norbert (1989), Modern Sanatin Oykilsi, 50



Resim 1.5. Roman’ya Mezar Dikitlert ~ Resim 1.6. Brancusi “Sonsuz Siitun”(1937)

Kaynaklar birbirine sarilmig agaglarin, ruhlarin yeniden canlanisi, yeniden dogu-
sunun simgesi oldugunu ve bugiin bile Romanya’da birbirini seven fakat evleneme-
den olen geg kiz ve erkeklerin mezarlarina birbirine miimkiin oldugu kadar yakin iki
agag dikildigini belirtiyor.? Unlii yorumeu Petru Camernescu birbirlerine sarilarak 6-
lamsiizligii simgeleyen bu agaglarla Brancusi’nin “6pis” ve “Opiis Kapisi” yapitlart
arasinda bigimsel ve anlamsal baglantilar kurmaktadir.?

Ve Brancusi’nin bu efsaneden etkilenerek yaptig1 opiis komposizyonlarinda (Re-
sim 1.7) bu Romanya efsanesini anlattigini belirtmektedir.” Opiis isimli heykelinden -
yola gtkarak geometrik soyut bir forma doniistiirdiigii Opiis Kapist isimli galigmasi
(Resim 1.9); sanatginin bu efsaneyi ulagtirdiggi ¢ok giiglii imgeleme sahip, ¢agdag bir
yorumudur. Ote yandan sanatginin burada kullandigy kabartmanin Geg Bronz Cag
Transilvanya Tarih miizesindeki mizrak dokim kalibi (Resim 1.8) iizerindeki kabart-
mayla da benzerlik tagidig1 gozlemlenmigtir.®

2 GRIGORESCU, Dan , Brancusi and The Romanian Roots Of His Atts, 53
P Agk,53-54.

" Agk,53,54.

> Agk. 321



Resim 1.7. Brancusi “Opiis” isimli heykeli ve “Opiis Kapisi” ayrintisi
(Betimleme- Soyutlama arast agamalar)

e

Resim 1.8. Ge¢ Donem Bronz Cagi Mizrak Resim 1.9. Brancusi “Opiis Kapist”
Dokiim Kalibi- Transilvanya Miizesi
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Kisaca ¢alismalarindan ornekler verdigimiz Brancusi’nin yapitlarn ve benzerleri, beni
iilkemde de boyle bir etkilegim olup olmadifint; -siirekli olarak yonttugum ahgap
malzemesinin kullamm seriiveni iginde- aragtirmaya yéneltti. Bunun igin de dncelik-
le miizelerde, sivil ve dini yapilardaki ornekleri inceleyip, literatir taradim. Gele-
neksel ahsap isciligini; teknik ve bigim anlayigini, kullandiklari motiflerin simgesel
anlamlarint arastirdim. ikinci boliimde, bu birikimden yararlanma olup olmadigint
sorgulamak iizete hayatta olan-olmayan ahgap heykel yontucularini, sayisi ¢ok az
olan yazih kaynaklardan taradim ve hayatta olmayanlann, ogrencileri ile konugtum.
Literatiirde yer alan ve hayatta olaniarla da bire bir goriigmeler yaparak asagidaki
sorulart sordum:

1. Cografyamiz iizerinde varolmus eski uygarhiklar hakkinda ne digtindikleri
onlardan etkifenip etkilenmedikleri?

2. Teknik, bigim yada kavram olarak geleneksel ahgap is¢iligi uygulamalarindan

etkilenip etkilenmedikleri?

Malzeme segimindeki ana etmenin ne oldugu?

Kendi yapitlarinin giktg noktalart ve esin kaynaklarinin ne oldugu?

Sanat ve teknik iliskisi hakkinda ne diistindikleri?

Gelenekle baglants agisindan Tiirk heykel sanati hakkindaki diisiinceleri?

Sk

Bir sanatginin yasamindan, gevresinden dolayisiyla kiiltiriinden bagimsiz yarat-
masinin ve degerlendirilmesinin neredeyse olanaksiz oldugu dugiincesi ile bagla-
digim bu galismadan elde ettigim sonuglari yapitlardan drneklerle birlikte sunuyo-
rum.



2.GELENEKSEL AHSAP iSCILIGI

Tirkiye’de geleneksel ahsap isciligini arastirdigimizda malzemenin kullaniminda
bir gok kiiltiirel etkilesim ve degisimlerin gekillendirdigi bir * sireklilik” oldugunu
gormekteyiz. Kiiltiiriin en 6zgiin bigimi olarak zanaatin ve sanatin, insanligin geli-
sim ¢izgisiyle olan paralellifinin onemli kamti olan sanatsal nesneler ve 6zgiin yapit-
lar da bu geligimin yansidig1 bigimlendirmelerdir.

Calismamizin konusu ve geleneksel bir malzeme olan ahsap; iizerinde bulundu-
gumuz cografyada, mimaride, saltanat kayiklarinda, gesitli esyada ve hatta hece tah-
talarinda bile kullamlmustir. Malzemenin doga kosullarina karsi dayaniksiz olmasi
giiniimiize fazla ulagamamasina neden olmugtur. Anadolu’da en eski ahsap iggiligi
orneklerini Frig uygarhgna ait timilislerden ¢ikarilanlar olusturmaktadir. Bunlar
diginda gimiimize ulagan drneklerin gogu ise Selguklu, Beylikler ve Osmanlt donc-
mine aittir.

Zanaatgi ve sanatgt ayrimimin olmadigt dénemlerde tretilen ahsap is¢iligi 6rnekle-
ri genelde teknik beceri ve bezemelerin one ¢iktig1 caligmalardir. Malzemede uygula-
nan teknik ve bigimlerin geleneksel bir dil olusturmast bu beceri ve yaklasimlarin us-
tadan ¢iraga aktarilmasiyla saglanmigtir. Bu aktanim malzemenin kullanim bigimle-
rinde bir siireklilik saglarken iggilikteki teknik yaklagimlarda da yetkinlesmeyi bera-
berinde getirmistir. Bu ustalik ve yetkinlesme insan etkinliginin diger alanlarinda ol-
dugu gibi geleneksel ahsap is¢iliginde de bir gok kusagin ortaklasa ugraginin sonucu-
dur.

Ahsabin yurdumuzda gevreden kolayca elde edilebilir, hafif, taginabilir kolay is-
lenebilir bir yapida olmas: gibi 6zellikleri bu malzemenin kullanim alanlarint da ar-
tirmigtir. Bir saz sairimize ait agagidaki dizeler bu genis kullanimi yansitmaktadir;

“ Ot benim sar1 tamburam Ali gitti Hakka yetti
Senin aslin agagtandir Zulfukari derya yuttu
Agacg dersem goniillenme Sad-1 vakkas bir ok att1
Kurmizi Gil Agagtandir O da yine agagtandir
Ali Fatima’min yari Nurdandir Kabe esigi
Ali ¢ekti Zulfiikari Cihant tuttu 15181
Dildiil atinin eyeri Hasan Hiiseyin’in besiogi
O da yine agagtandir O da yine agagtandir.

§ GULPINARLI, Abdiilbaki, Pit Sultan Abdal Hayati sanati Esetleti, 69-70



Giinimize ulagan ahsap isgiliklerinin bir gogu mimariye bagh olarak uygulanmig
kap1, pencere kanatlari, tavan, minber, mihrap gibi elamanlardir. Ayrica dolap, san-
dik, rahle, begik, tabak, nalin, oyuncak, kasik ve bunun gibi drneklerde de bu malze-
menin kullanim: gorilmektedir. Bunlarda uygulanan motiflerdeki konular ise gogun-
lukla geleneksellegsmis temalardir. Bunun nedeni Anadolu’da ge¢migten beri siirege-
len inanglarin sanat driiniine konu olusudur. Ilk¢ag Anadolu insanin bigimlendirdigi
Ana-Tanrica heykelcikleri yada Hitit’lere ait giineg kurslar1 ve gesitli hayvan ve insan
figtirlerinin olusturdugu yontu ve kabartmalar bu inanglarin etkili oldugu bigimlen-
dirmelerdir.

Ayni gekilde geleneksel ahgap ig¢iliginde ki kabartmalarda kullanilan on iki kollu
yuldiz, Mihri Silleyman motifi, bes kollu yildiz vb. bir ¢ok geometrik motif ¢ok eski
siisleme Ogelerindendir. Ozellikle Osmanli dénemi ahsap isciliginde bolca kullani-
lan bu motiflerin ve Sel¢uklu sanatinda daha ¢tk rastladiginmiz ¢ift bagh kartal, aslan
ve kanath efsanevi yaratiklarin, bagdag kurmusg insan figiirlerinin, hayat agacim sim-
geleyen motiflerin ve riimi olarak isimlendirilen stilize edilmig hayvan sekillerinden
gelme siisleme bigimlerinin; Hitit, Stimer, Bizans ve Orta Asya inanglarindan etkiler
tagidigint gormekteyiz (Bkz. Simgesel Anlamlar).

Gindelik yasamda kulla-
nilan ahsaptan yaptlmug bir
¢ok gerecin motiflerle bezen-
mis yada sade bir igcilikle o-
lusturulmus ornekleri ise ah-
sap ig¢iliginin yasamlia i¢ ice
bir kullanimt oldugunu gos-
termektedir. Ahsaptan yapil-
mig tizeri motiflerle bezenmis
cesitli gereglerin en eski 6r-
neklerini  Frig uygarligimn
bagkenti Gordion’da ki timi-
lislerden ¢ikarilan ve Ankara
Anadolu Medeniyetleri M-
zesinde sergilenen masa (Re-
sim 2.10) , tabure, tabak gibi
¢esitli ahgap esyalar olustur-
maktadir. Ornegin bu gereg-
lerden servis masast olarak
belirtilen kakma teknigi ile
yapilmig egyanin on yiiziin-
deki motifin Frig tanrigasi

Resim 2.10. Frig Servis Masast On Yiizii



Kibele’yi simgeliyor olabilecegi belirtilmektedir.” Bu ornekler hem ahsap is¢iliginin
teknik olarak geligmig bigimlerini olustururken hem de esyadaki bezeme geleneginin
olduk¢a eskiye dayandigint gostermektedir. Verecegimiz diger ahsap isciligi ornek-
lerinde yapilan bezemelerdeki konular aym zamanda uretildigi donemin icerisindeki
diisiinsel ve sosyal yapiy1 yansitmaktadir.

Ahgabin mimaride yapt malzemesi olarak kullanimt agacin cografi olarak bulan-
ma ¢oklugu ve iklim 6zelligine baghdir. Ormanlik bolgelerde daha ¢ok ahgap yigma
ve dolgu malzemesi olarak ahgabin tercih edildigi ahsap ¢atki yontemi kultaniimakta-
dir. Agacin az oldugu bolgelerde ise ahsap, gatks igine tas, kerpig, tugla vb. dolgu
malzemesi konarak uygulanmugtir.

Ahsaptan yapilan mimari elamanlar iizerinde uygulanan oyma, kabartma ve ka-
lem isi teknigindeki bezemeler, geleneksel yapi bigimimizin dénemli dgeleridir. Ah-
sap is¢iliginin en ¢ok uygulandigi, yapilardaki kapi, pencere kanatlari, tavan, minber
ve mihrap gibi mimari elamanlar, genelde algak kabartma tekniginde yapilmis beze-
meleriyle, malzemenin plastik agidan da degerlendirildigi orneklerdir.

Geleneksel ahgap is¢iliginin ¢ogunlukla mimariye bagh olarak yapildigina degin-
migtik. Bu yaklagim Selguklu, Beylikler ve Osmanh dénemindeki orneklerde goriil-
mektedir. Sanat tiriinlerinde inanglar nedeniyle canli varliklarin betimlenmesinin gii-
nah sayilmast; ii¢ boyutlu (etrafinda doniilebilir) heykellerin yerini dekoratif olarak
uygulanmig kabartmalarin almasina neden olmustur. Canlt varliklarin islenisi ise sti-
lize edilmis bitkisel motifler yada; ancak Selguklu ahsap is¢iliginde gordiigiimiiz ér-
neklerdeki gibi yiizeye bagiml bitkisel, geometrik motiflerle birlikte uygulanmig in-
san ve hayvan figirferi olarak gorilir. Bir gegis donemi olarak niteliyebilecegimiz
Selguklu dénemi oymalarinda azda olsa rastiadifimiz hayvan ve insan figiirlerinin
cesitli bitkisel, geometrik ve yazi motifleriyle iglendigi drnekler Osmanl donemi ile
birlikte gorilmemektedir. Selguklu donemindeki yiizeye bagimli ahgap isciliginin
Osmanli doneminde yetkinlegtirildigi ve bezeme niteliginin one ¢iktig1, bitkisel, geo-
metrik ve yazi motiflerinin zemini timiyle kapladig: bir ig¢ilige donismiistir. Bu
degisim, 6zellikle kakma tekniginin uygulandigi 6rmeklerde netiegmektedir.

Geleneksel ahsap isciligi igerisinde ayn bir baglik olarak ele alacagimiz Saltanat
Kayiklarindaki ahsap isgilikleri ise, inceledigimiz diger érneklerden farklitiklar gos-
termektedir. Yine bagka bir yapiya bagl olarak bezeme amaglh yapilan bu ig¢ilikler-
deki kabartmalar diger 6rneklerin aksine yiiksek kabartma olarak uygulanmistir. Bu
uygulamanin nedeni imparatorlugun giiciinii, goérkemini yansitan kayiklarin iizerin-
deki bezemelerin deniz tizerinde uzaktan algilanabilirligini artirmak olmahdir.

7 SIMPSON,E.~ SPIRYDOWICZ, K., Gordion Ahsap Escrler, 7-8
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Ciinki; rolyefte betimlenen bigimlerin yiizeyden daha gikintihi olarak islenmesi, 15tk-
golge kontrastim artirarak formun daha belirgin olarak ortaya ¢ikmasim saglamistir.
Ozellikle imparatorluk amblemlerindeki yitksek kabartmalar bu teknigin ornekleri-
dir. (Resim 2.11).

Resim 2.11. Saltanat Kayig1 Armasi (Ayrint1)
Istanbul Deniz Miizesi, Kayiklar Galerisi
Yine Saltanat Kayiklarinin on tarafinda kayiga bagli olarak yapilmis bag heykel-
leri insan ve hayvan figiiriiniin islendigi yontulardir. Ayrica bu bag heykelleri gele-
neksel ahgap ig¢iliginde gordigumiiz yiizeye bagimh iggilik geleneginin diginda da-
ha Rond Boss olmalar agtsindan da onemlidir (Resim 2.12).

t

Resim 2.12. Saltanat Kay181 Bag Heykeli
{stanbul Deniz Miizesi, Kayiklar Galerisi
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Diger bir ahsap kullanim alani olan hece tahtalarintn bir ok gesidini; Antalya,
Burdur, Bolu, Mugla gibi bazi yorelerimizde yaptigi incelemelerle toplayan Naci
Eren’in “Hece Tahtalar” isimli kitabinda bulabiliyoruz. Bugiin hemen hemen hig
rastlanmamakla birlikte bazi yorelerde gegmisten gelen bu gelenegin giniimiizdeki
gecici mezar tahtalariyla siirdiiriildiigiinii soyleyebiliriz. Burada verilecek 6rnekler
erkek, kadin, gocuk mezar bas ve ayak tahtalarinin gematik bigimlendirmelert olup
ilging simgesel, soyut bigimlendirme érneklerini olugturmaktadirlar.

Farkli alanlarda uygulanmig 6rnekleri inceledigimiz bu galigma ile gegmisten gii-
niimiize bir bigimlendirme malzemesi olarak kullanilan ahgap malzemesinin gelenek-
sel bir kimlige qahip oldugunu gérmekteyiz. Bu kullanimin olugturdugu orneklerdeki
plastik bigimlenis ise giinimiizden bakildifinda tarihsel bir bellegi yansnmam ve
¢agdag uygulamalar agisindan nemli ip uglar tasiyabilir.
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2.1. Ahsabin Mimaride Kullammi

Ahsap, mimaride hem yapt malzemesi olarak hem de mimari elamanlarin: Kapt
kanatlar1, pencere kapak, parmaklik ve kafeslerinin, yap1 iginde ise dolap, ocak, ta-
van, minber, mihrap vb. yapiminda kullanilmigtir. Ozellikle mimariye bagh olarak
geligsmig ahgap ig¢iligi Anadolu’da, teknik olarak en yetkin érnekleri olusturur.

Ahsabin yapt malzemesi olarak kullanimi birgok yoredeki uygulanig bigimleriyle
farkliliklarda olugturmaktadir. Bu farkhliklar; ahsap catki tekniginde, zemin kat du-
var iglemesinde, dolgu ve kaplama malzemelerinde, ¢at1 ve sagaklarda, ¢ikma ve ¢ik-
ma tagryicilarinda(eli bogriinde), pencere kapak ve korkuluklarinda, ocak ve bacalar-
da, tavan ve diger ayrintilarda kendini gostermektedir. Yap1 olusumunu yérenin ik-
lim sartlari, ekonomik ve sosyal durumu da etkilemektedir. Yapilar ormaniik bolge-
lerde agacin bol olmasindan dolay1 ahsap yigma(bindirme) yontemi yada dolgu
malzemesi ahgap olan gatki yontemiyle yapilmistir. Agacin az oldugu bélgelerde ise
tag, tugla, kerpig gibi farkli malzemelerin dolgu olarak kullanildig1 ahsap ¢atki (is-
kelet, karkas) yontemi yap1 ingasinda kullanilmigtir. Ahsap ¢atki bagdadi olarak i-
simlendirilen hargla sivanmig yapilarin dig yiizeyinin ahgap kaplandigi orneklerle -
zellikle rutubetli ve riizgarli kiyilarda yitksek nemli 1liman iklim bélgelerinde ¢ok
karsilagilmasi, doga sartlarinin yap1 olugsumuna etkileridir.

Yiizlerce yil dogamin gesitli sartlarina direng gosteren yapilarda uygulanan ya-
pim yontemleri birgok kusagin ustalik ve isgilikteki deneyimlerinin bir sonrakine ak-
tariimasiyla olusmustur. Reha Giinay’in belirttigine gére: “...Gordion’da kerpi¢ du-
varlarin her iki yiizeyinde dikme ve yatay ahsap kirislerle bunlari kargilikh baglayan
bir nevi hatil yontemi kullamimigtir. Ancak dikme elamanlar, duvar yiiksekligince
olmayip hatildan hatila kesik pargalardir..”® Bu kullanimdan da anlagildigs gibi ge-
leneksel yap1 tekniklerinin olugumu tarihsel bir siirekliligin varligim1 gostermektedir.

Yapida kullanilan yigma ve ¢atki yapim tekniklerinde ahsaplarin iist iiste bindi-
rilerek gesitli gegmelerle baglandigt 6rnekler ( Resim 2.13)

® GOUNAY Reha, Tiirk Ev Gelencgi ve Safranbolu Evleri, 80-81, R.S Young, Gordion 1986.(Giinay bu
bilgiyi Young™un adi ge¢en kaynagindan almigtir.)
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yada hargsiz hatilli tag duvarlar tizerin-
de yiikselen ve ahsap catki yontemiyle
yapilan yapilar geleneksel mimari do-
kuyu meydana getirmektedir (Resim
2.14).

Ayr1 bir alt baglik icerisinde ele a-
lacagimiz mimari elamanlarda ahgap
malzemenin kullanimi ve bu drnek-
neklerdeki bezemeler geleneksel
ahgap is¢iliginin onemli 6rnekleridir.

e 7 g '"m.-" =
Resim 2.14. Odemis-Birgi Cakir Aga Konagt Ahsap Catki

Sivil yapilardaki bezemelerin fazlaligi yada dzenli iggilik ailenin ekonomik duru-
munun yapiya yansimasidir. Ayrica saray ve dini yapilar da ahgap is¢iliginin en yet-
kin orneklerinin bulundugu mekanlardir.

Ozellikle dini yapilarin mimari elamanlarindaki, kap1, pencere kanatlari, minber
ve mihrap bezemelerinde algak kabartma olarak yapilan bitkisel, geometrik motif ve
yazilar ile Selguklu ahgap is¢iliginde rastladiguniz insan ve hayvan figiirlerinin
olusturdugu Srnekler, yapildign doneme ait ahsap isciliginin giiniimiize ulasan en
onemli 6rnekleridir.

Bezemelerin hem mimarideki uygulamalarinda hem de Saltanat kayiklari ve
diger esyalardaki érneklerinde benzer teknikler uygulanmigtir. Oda iglerinde uygu-
lanan kalem igi, Edirne isi, Edirnekari gibi isimler alan ahsap iizerine boyama tek-
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nigini sandik,dolap, kagik vb. gibi cgyada da gormekteyiz. Ayni gekilde kakma ve
kabartma teknigi ile yapilmig bezemeler hem mimaride hem de saltanat kayiklan ve
cesitli ahgap esyada da uygulanmigtir. Bu nedenle, mimari ve diger alanlardaki ah-
sap isciliklerinde geleneksel bir bigimlendirme malzemesi olan ahsabin kullaniligt
teknik ve bigimsel olarak bir biitiinliikk olusgturmaktadir.

Yapida, mimari elamaniar diginda alinlik, pencere kasalarimin etrafi ve balkon
ayrintilarindaki siislemeler, bigim ve dokusal etkileriyle donemin sanatsal akimlari-
nin yansidigy, islevselligin 6tesinde siisleme 6geleridir. Bu konu alt boliim bagligt
olarak tekrar ele alinacaktir. (Resim 2.15).

Resim 2.15. Istanbul Biiyiikada’da Alintik ve Ayrinti
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2.1.1. Ahgabin Yap1 Malzemesi Olarak Kullanim

Tirkiye’de degisik yorelerde uygulanan geleneksel mimari yapilarin ana malze-
melerinden biri ahsaptir. Bu yapilarin olusumunda ahsabin kullaniminin yérenin ik-
lim sartlar1 ve mevcut yapt malzemesinin olusturdugu olanaklara gore farkliliklar
gosterdigine deginmigtik.

Anadolu ve Rumeli’nin bazt bélgelerinin ormanlik olmast ve ahsap malzemenin
hafif ve kolay islenebilir olmasi gibi 6zellikleri mimaride yaygin olarak kullanimina
neden olmustur. Giiniimiizde ayrica deprem bolgesi alanlarinda da yapida bu malze-
menin kullaniimasinin yararlt oldugu birgok arastirmaci tarafindan belirtilmektedir,
Mimar Metin S6zen’in belirttigine gore de ahsap, yatay yiiklere karst énlemlerin
daha kolay alinabilmesi ve hafif olmasi gibi dzellikleri nedeniyle deprem kusag: o-
lan Anadolu’da siirekli kullanilan bir malzeme olmustur.” Ayni konuda Oktay Ekinci
de “..1894 depremine meydan okumusg ¢ok katli ahgap yap: geleneginin ve yigma
yapilarda da dolu tugla duvarl ve sarsintilarin hatitlarla emildigi binalarin da yine
aym “‘tarihsel deneyimin” triinii...”"" olduunu séylemektedir.

Doga kosullarinin, yagsama bigimlerinin gekillendirdigi bu yapilar aym zamanda
gorsel agidan da biitinliigii olan, bulundugu gevreyle de 6zel uyum saglayan yapi-
lardir.

Geleneksel ahgap yapilarda kullanilan yap1 sistemleri ahsap yigma ve ahsap ¢atki
yontemleridir. Ahgap yigma ozellikle Bolu, Kastamonu, Rize, Trabzon gibi ormanhk
bolgelerde tercih edilen bir yontemdir. Bu yontem “...dikme kullanilmadan ahsap ya-
pt malzemesinin yatay olarak birbiri iizerine bindirilmesiyle kurulan tagtyict sistem-
ferdir”"! (Resim 2.16). Bu teknik gerek iscilik gerck malzemenin teminindeki kolay-
lik nedeniyle tercih edilir.

“...Y1gma yap1 tekniginin binanin gekillenmesinde simirli imkanlara sahip ve agir
olmasi gok keresteye ihtiyag gostermesine karsilik, karkas(¢atki) yaprminin hafif ol-
masi, nispeten az kereste gitmesi, 6zellikle ¢ok katl inga edilebilmesi her bigimde
¢tkmaya imkan vermesi, hatta bazen bir katin digeri Gizerinde bir bagka yana dondi-
riilebilmesi bu teknigie ve buna dayanan mimariye biiyitk zenginlik getirmistir.”'? Bu

* SOZEN, M., ERUZUN,C.. Anadolu'da Liv ve Insan, 48-122

"9 EKINCI, Oktay, “Istanbul'u Kurtaralim™, 1-5

"' Bkz.(9), SOZEN,ERUZUN, 48-122

12 ERIM, Gazenfer, “Rize Cevresinde Yerlesme ve Evler”, 27-48
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Resim 2.16. Ordu Tahta Yigma Yapi
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ozellikler mimaride gatki yonteminin bir ok yérede tercih edilmesine neden olmug-
tur.

Ahgap ¢atki tekniginin uygulanmasinda temel duvarlar, hatilli yigma taglardan,
ahgap catki yapilacak kisma kadar orilmistiir (Resim 2.17). Temelin tag malzeme-
siyle 6riilmesi ahsabin zeminden yukariya su almasini dnlemek amaciyla yapilnugtir.
Ahgap catki sistemi kimi zaman sadece gikmanin oldugu duvarlarda uygulanirken
kimi zamanda odalarin sofaya bakan duvarlarinda da uygulanmgtir. Bu yapilarda
sadece ocak duvart kalin yigma tas duvar olarak yapilmaktadir. “...Gayri muntazam
ocak tagini tugla ve kerpig gibi kolay ve ince bir duvar kalinligi iginde kullanmak
miimkiin degildir. Boyle bir durumda tag dolguyu tagiyacak elamana fazla yiikleni-
lecek ve kalin agaglar kullanmak mecburiycti dogacaktir. Bu ise hele birkag kath bi-
nalarda ¢6ziimii gii¢ teknik problemler ortaya koyacak, fazla ahsap kullaniimasina
yol agacak...”"? diyen Gazenfer Erim bunun ahsap ¢atk1 yonteminin (karkas) avan-
tajlarinin kaybolmasina neden olacagini belirtmektedir.

Resim 2.17. Safranbolu Ahsap Catk: Yapi

Ahsap ¢atkinin uygulanmast yapida bir ¢ok pencere ve ¢tkma yaptlmasina imkan
tammustir . Ahsap gatkilari olugturan hatillar ve digey dikmeler arasinda yada kiigiik
kesmelerle olusturulan kare,iiggen dikdortgen seklinde bosluklara kerpig, tugla, kir-
ma tas, ahgap ve kams, sap, himmg(agag dali), ita gibi farkli malzemeler dolgu ola-
rak kullamlmistir. Bu dolgularin olusturdugu yiizeylerin ise bazen siva ile kapatildi-
#1 bazen de sivasiz olarak birakildigs gorilmektedir. Cengiz Bektas “in belirttigine

3 Bkz.(12), ERIM, 27-48
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gore igte ve digta ahgap ¢italama iizerine siva yapilmasi, yiiksck nemli thman bol-
gelerde kusursuz bir sicak-soguk yalitimina olanak vermektedir."* Dolgu malzeme-
leri genelde ana tagiyicilariyla birlikte inga edilir. ”Dolgu elamanlarimin direklerde
agtlan oluklara gegirilmesi igin bagka bir ¢oziim yoktur.”" Tag, kerpig gibi dikme-
lerin ve kiigiik ahgap pargalarin (pisduvan olarak isimlendirilmektedir) yiizeyde mey-
dana getirdigi gortinimler geometrik bezeme motif etkisi yaratmaktadir (Resim
2.18).

Dolgu malzemelerinin  kulla-
nimlariyla bina cephesinde olusan
geometrik gekillerden dolayt dolgu
sekilleri g6z ( Resim 2.19) ve mus-
kali dolgu (Resim 2.20) gibi isimler
almaktadir. Binalanin ahsap catki
yoluyla ingasindan sonra bazi y6re-
lerde de ahgaplar ist iiste bindirile-
rek yada lambali gegmelerle (Bkz.
Ahgap teknikleri) yiizey kaplan-
maktadir.

; l:

Resim 2.19. Goz Dolgu Resim 2.20. Muskali Dolgu

" BEKTAS, Cengiz , Tiirk Evi, 45-58
'S Bkz.(9), SOZEN, ERUZUN, 48-122
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2.1.2. Mimari Elamanlarda Ahsap Kullanim

Geleneksel ahsap is¢iliginin gelismis 6rneklerini kapi, pencere kanatlari, tavan,

dini yapilardaki minber ve mihrap gibi mimari elamanlarn olusturduguna deginmis-
tik.

Yapilann i¢ kisminda da bolca kullamlan ahsap malzeme dolap, yuklik, ¢igek-
lik, raflar (sergen, musandira gibi isimler alir) ve ocak daviumbazlarimn yapiminda
kullamlmastir. Oda igindeki bu mimari elamanlar iizerine yaptlan oyma ve kalem igi
bezemelerin tavanda da yapilmast bezemelerde bir biitiinliikk, uyum ve zenginlik olug-
turmaktadir (Resim 2.21).

Resim 2.21. Canakkale Bayramigt Hadimaga Konagi
Oda i¢i

Ahsap ¢atki yonteminin uygulandigi yapilar bol pencere agmaya olanak tamr. Bu
pencereler en eski bi¢iminde camsiz olarak yapilan ve kara kapak olarak
isimlendirilen iki kanattan ve korkuluk yada kafesten olugmaktadir. Kara kapaklar
yekpare iki ahgap pargadan bazen de diisey ahsap pargalarin yan yana, iki yatay
parga ile baglanmastyla yaptimaktadir (Resim2.22).

Yekpare iki par¢adan olusan kanatlarda pargalar, ahsabin ¢aligmasi sonucunda
olugacak ¢atlak ve donmeleri engellemek amaciyla yatay baglantilarla tutturulmugtur.
Kara kapaklar agildiinda sabit durmasi igin iki tane kancali uzun demir vardir. Bu
demir acgik kapaklardan korkuluklardaki halkalara takilmaktadir. Ayrica kapah
durumdaki kapaklarin agilmasim engellemek amaciyla kapaklar iizerinde kisa kanca
vardir. Bu kanca da kapaklar kapatildiginda yine korkuluga takilmaktadir. Kara
kapaklar binayi soguktan korumak ve camsiz olan pencerelerde giivenligi saglamak
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amaciyla yapilmaktadir. Genelde sart gamdan yapilan kapaklar zamanla kararak kizil
kahve renge donigmektedir.

Dini yapilardaki kara kapaklar
ise kabartmalarla bezenmektedir.
Bu kapaklarda kullanilan agag cin-
si lizerine oymalar yapilacagindan
daha saglam, sicaga ve rutubete de
dayanmkh ve iglendiginde iyi sonug
verecek ceviz, abanoz, giil, mese
gibi agaglardan segilmistir.

istanbul Tirk ve Islam eserleri
Miizesinde sergilenen Karaman Ib-
rahim Bey Imareti Pencere Kanadi
XHI. yy Selguklu donemi ahsap ig-
¢iliginin 6nemli 6rnegidir. Digey
olarak yan yana gelmig ii¢ pargadan
olusan kapagin yiizeyinde on iki ve
altt kollu yildizlardan olugan geo-
metrik motif kapagin ortasinda bii- Resim 2.22. Odemis Birgi Pencere Kapaklart
yiik bir kabartma olugturmaktadir.
(Resim 2.23).

Bu madalyonun olugturdugu desenin giines 1-
ginlarin1 (Bkz Simgesel anlamlar) sembolize et-
tiggi belirtitmektedir.'® Biiyiik madalyonun altin-
da damla seklinde yapilan gergeve iginde bag-
dag kurmug bir insan figirdi iki yaninda ise pro-
filden yapilmig kanath grifonlar (efsanevi yara-
tiklar) yer almaktadir (Resim 2.24). Grifonlar
gizgisel olarak insan figiiriine sirtlart donik ve
simetrik yapilmistir. Ustteki kiigiik madalyonun
i¢i bostur. Bu madalyonun iki yaninda ise aslana
benzeyen, kargihikh  profilden ¢izgisel olarak
yapilmis figiirler vardir. Pencere alinliginda ki
tiggen alan iginde, yazi motifli kitabe ustiinde
yine bagdag kurmug bir insan figtrii yer alir
(Resim 2.25). Fonda bitkisel bezemelerle olugan
doku etkisi, kontiirlerle belirtilen figiirde yilksek ~ Resim 2.23. Karaman [brahim

mis etkisi yaratmaktadir. Bey imareti Pencere Kanadi

' KERAMETLI, Can , “Osmanh Devti Apag Isleri, tahta Oyma, Sedef, Bag ve Fildisi Kaplama™,6
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Resim 2.24. Karaman ibrahim Bey imarcti Pencere Kanadi (Ayrintt)

Bu bitkisel motifli zemin gok ayrintilt iglendigi halde aslan figtirleri kontrast bi-
¢imde dimdizdiir. Bunlar;, golge veren figiiratif iglerin yasak oldugu, giinah sayildigt
sonraki donemlerde tahrip edilerek diizeltilmis olabilir.

Resim 2.25. Karaman ibrahim Bey imareti Pencere Kanadi (Ayrintr)

Bordiir, iiggen alinlik, geometrik bigimlerin ve figiirlerin oldugu zemin rumi (Bkz
Bitkisel Motifler) olarak isimlendirilen bitkisel bezemelerle doldurulmustur. En altta
ise yan yana siralanmig beg gokgen yer almaktadir. Bunlarin da igleri yine bitkisel
motiflerle bezenmistir. Bu pencere kanadindaki motifler algak kabartma olarak is-
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lenmistir. Ortadaki biiyiitk madalyonda ise kiindekdri teknigi kabartma olarak
uygulanmugtir (Bkz. Ahsap teknikleri).

13. yy Aksehir Kileci mescidi pence-
re kanadinda bitkisel motiflerle birlikte
cift bagli kartal motifi bir madalyon igin-
de tasvir edilmigtir. Bu 6rnekte ejderha-
lar madalyonu altan ve uisten kavramak-
tadir. (Resim 2.26). Selguklu dénemi sa-
nat Griinlerinde ¢okga rastladigimiz “gift
basli kartal”, “ejder” figiirleri ve bitkisel
bezeme( Riimi ) Goniil Oney tarafindan
hayat agaci yerine gecen bir kompozis-
yon olarak yorumlamr'” ( Bkz. Simgesel
anlamlar ).

Ilgin Camii Pencere kanatlart ortasina
bitylik bir madalyon i¢inde on kollu y1l-
diz motifi meydana getiren bir geomet-
rik bezeme yapilmistir. ... Hendesi (geo-
metri) 6rnegi teskil eden tiggen ve ram-
boitlerin (Besgen) iginde yonca yapra-
gina benzer bir siisleme motifi vardir.
Dairelerin Gist ve altinda geometrik bir
islupta yaptlmig kozalak ve dort kose- R - ‘
sinde mithrii sileyman motifleri gériili- Resim 2.26. Aksehir Kileci Mescidi
yor...”'*. Uzunlamasma birlesen ikiger par- Pencere Kanadi
cadan meydana gelmis kanatlarin birisi di-
gerine gore daha genistir. Kanatlar iizerindeki bezemeler oyma teknigi ile yapilmustir
(Resim 2.27).

5

Konya Sadrettin Konevi Camii pencere kanatlari (Resim 2.28) tek par¢a ahgap
plakadan olusur. Pencere kapaklarinin ortasindaki bini ise kabartmalarla bezenmisgtir.
Her iki kanattaki rolyefte aym1 motif tekrarlanmistir. Bu 6rnek Selguklu ahgap
isciliginin st Gste bindirme teknigi (¢ift kath rolyef olarak da isimlendirilir) ile
yapilmistir, “Birbirine girift daireler tegkil eden saplar, zeminin ¢igekli ve biyiik
yaprakli tezyinat: (siislemesi) algak kabartma oymadir. Dairelerin birlesme yerlerinde
cigek rozetleri ve palet motifleri yer alir. Bu tezyinatin (bezemenin) tizerinde biiyiik
niliifer ¢igegi kesidi

'""ONEY, Goniil, “Anadolu Sciquklu Sanatinda Hayat Apact Motifi”, 27
' Bkz. (16), KERAMETLI, 5-13



Resim 2.28. Konya Sadrettin Konevi Tiirbesi
Pencere kanatlan



ve elips gekiller meydana getiren yitksek
kabartmalt ikinci bir kompozisyon daha
vardir...”"” Ozellikle iist pano iginde gok
daha net olarak goriilen st Gste yaptiimig
arabesk (geometrik bezeme) zemin ve yaz
motifi kabartmalarindaki bezeme sekli “¢ift-
katli rolyef teknigi”olarak isimlendirilmek-
tedir. (Bkz. Ahgap Teknikleri)

Aydinogullari donemine ait 1312- 1313
tarihli Birgi Ulu camii pencere kanatlar da
birbirinden farkli olarak yapilmis motifle-
leriyle ilging 6rneklerdir. Geometrik stisle-
menin yam sora Riimili bitkisel bezemeler
de kullantimistir. Birgi Ulu Camii’ndeki bu
orneklerde motifler algak kabartmadir. Ve
pencerelerde ceviz ve mese agaclar kulla-
nilmstir.

Pencere kapaklar genelde {i¢ panodan
ve bunlari ¢evreleyen rumili bordirler-
den olugmaktadir (Resim 2.29-Resim
2.30).

Pencere ayrintilarinda gordigiamiiz
kapaklar diginda ozellikle sivil yapilarda
daha ¢ok rastladigimiz korkuluk, kafes ve
parmakliklar uygulang sekilleriyle farkl
ornekler meydana getirmektedir. Demir
parmaklig: “taklit eden klasik pencere
parmakliklari disey gubuklarin tizerinde
ki diigiim noktasindan (Resim 2.31)
gegen yatay gubuklardan yapilarak
pencereyi tiimden kaplar. (Resim 2.32)

' Bkz. (16), KERAMETLS, 5-13

Resim 2.30. Birgi ulu Cami
Pencere Kanadi
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Klasik bigiminden farkh olan or-
neklerde ise oyma ve torna tekniginde
siislemeler yapilmigtir (Resim 2.33).
Bu uygulamalar her halde teknigin
geligmig olmast ile ilgili olmalidir.

Bazi pencerelerde kasann iki yam-
na tutturulmusg yatay bir baglantiya
gecmelerle tornalanmig ve oyma dii-
sey ahsaplar gegme teknigi ile birlesti-
rilmig korkuluklar da yapilmistir (Re-
sim 2.34).

Diger bir pencere ogesi olan kafes-
ler, ¢apraz olarak birbirine tutturulmug
¢italardan yaptlmaktadir. Bunlar pen-
cerenin tiimiinii kapladig gibi bazi
orneklerde goriildiigi gibi yukan
asagi hareket eden (Giyotin pencere)
yada sabit yarim kafesler uygulan-
mugtir (Resim2.35- Resim2.36).

Boylece duvardan igeri 151k alan
ancak igerinin gériinmesini engelle-
yen yan geffaf ayirici elamanlar ( ka-
fesler) yasam bigimlerinin bir gerek-
liligi sonucu malzemenin kulanim bi-
¢imlerinde, Anadolu’nun kiltirel
kimligine uygun, 6zgin, bir uygula-
ma olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Resim 2.32. Kula Evi Pencere Parmaklig
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’dan Pencere Parmakliklart

Ormana

.33. Antalya-

Resim 2



Resim 2.35. 4Pencere Kafesi

27



Resim 2.37. Pencere Kafesleri
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Mimari elamanlardan kapi
kanatlari da hem evlerde hem
de camii, imaret gibi dini yapt-
larda malzemenin kullanim or-
nekleridir. Kapilar sade bigim-
de yapildig1 gibi oyma, kabart-
ma ve kalem isi teknikleriyle
de bezenmektedir.

Kapilar, pencere kapaklarin
da oldugu gibi, digey pargala-
rin yan yana getirilip birlesti-
rilmesiyle yada tablah olarak i-
isimlendirilen gegme teknigi
(Bkz. Ahsap Teknikleri) ile ya-
pilmaktadir. Resim 2.38’de go-
riilen Safranbolu evi sokak ka-
pisinda diigey pargalar arkadan
yatay elamanlar araciligt ile bir-

(Resim 2.40).

Yiiksek tavanli olan odalarda kap1 insan
Boyuna uygun olarak yapilirken kapt bos-
lugu tig yonden pervaz, altta da esik ile
cevrelenmistir. Ust pervazin altinda “kita-
be” denilen (genel, dini igerikli ibareler) yer
alir. Bu kisim altinda da kaptya kemer bi-

¢imi veren bir parga bulunur.

Resim 2.38. Safranbolu Evinde Sokak kaplsx
lestirilmis ve bunlar birbirlerine diizenli
kabaralarla ¢akilmigtir. Resim 2.39°de go-
riilen Kula evinin oda kapist ise “tablal’”

'yada “aynali” olarak isimiendirilen tek-
nikte yapilmistir. Bu tekunikte gesitli boy-
larda ahsap pargalar gegme yoluyla bir-
lestirilmigtir. Bagka bir kula evindeki kapi
kanadinda tablalar iizerinde ayrica kabart
ma olarak gesitli ¢igek motifleri yaptlmigtir

Resim 2.39. Kula Evi
Oda Kapisi
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Burada ele alacagimiz Camii, imaret gibi dini yapilarin kapi,pencere kanatlar ve

minber, mihrap gibi ornekleri: birbirinden farkhiliklar gosteren en tipik orneklerdir.



Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde
sergilenen Karaman Imaret Camii kap1 kanat-
lar1 geometrik , rimi ve palmet seklinde mo-
tiflerle bezenmistir. Dért aynadan olusan her
iki kanat ilk ve son aynalan dikdortgen, orta
iki aynasi ise karedir (Resim 2.41). Ust ayna-
da yazi motifi ¢ift katli rolyef teknigi ile ya-
primistir. Burada bitkisel bezeme tizerinde ya-
z1 motifi ikinci bir kat meydana getirmekte-
dir. Orta aynalar ise ahsap gegme pargalar-
dan oriillmiis gokgenin etrafinda igleri pal-
metlerle ( kalp bi¢iminde yapilmis stilize ¢i-
¢ek motifi) doldurulmug iiggen, besgen ve
altigen pargalarla bezenmigtir (Resim 2.42).
Kare aynanin koselerinde ortadaki on iki di-
limli ¢okgenin her bir geyregi dort kosede
tekrarlanarak motife uyum ve zenginlik ka-
zandirdnmustic. Geometrik motifler kiindekari
teknigi ile yaptlmigtir. Kapinin dort aynasi ek-
siktir. Iki kanadin ortasindaki bini de motif-
lerle bezenmistir. Aynalar iginde ki bitkisel
ki bitkisel motifler algak kabartma olarak ya-
ptlmig ve ince bir igcilik gostermekdir. Ayna-
lar arast bordiirdeki bitkisel bezemede zanaat-
karin isminin yazih oldugu belirtilmektedir.*’

Ankara Etnografya Miizesindeki Ankara
Hact Hasan Camii’nden gelme kapt kanadi
13. Yiizytl Selguklu déneminin glizel bir or-
negidir (resim 2.43). Bu kapinin ortasinda igi
altigen, yildiz seklinde boliintiili, yanlarda
kiigiik daireler, tist ve altta damla bigimli
bogumlar yapan biiyiik bir rozet vardir. igeri-
sindeki bitkisel bezemelerde rimi ve palmet
motifler yer almaktadir. Bu 6rnekte de iistteki
damla geklinin iki yaninda kargilikh olarak iki
aslan figiirii bitkisel zemin uzerine dikkat ¢e-
kici bir leke olarak iglenmistir. Bu kapidaki
motifler algak kabartmadir.

2 SGZER, Mihriban , “Bir Selquklu Kapst” , 233-237

Resim 2.41. Karaman Imaret
Camii Kapist
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Resim 2.43. Ankara Hact Hasan Camii
Kap1 Kanadi
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Ankara etnografya miizesindeki Ankara Ala-
eddin Camiine ait ahgap kapt kanadinda (Resim
2.44 ) diiz bir yuzeyde, yiikseklik ayni dizlemde
kalarak motifler gsablon seklinde oyularak yapil-
mistir. Diger orneklere gore bu kapt kanadinda
soyutlanmug bitkisel motif diiz yiizeylerle zitlik
teskil eden lekeli dokular olarak ele alinmgtir,
Ortadaki madalyonda sekizgen yildiz gébekli ¢i-
¢egimsi motif: sonsuzluk, kalicilik simgesi garki
felek semas: tizerine oturtulmustur. Mahmut Bey
Camii’nin orta panosundaki madalyon ve damla
seklindeki geometrik bezeme gekli ile benzerlik
gosterir.  (Resim 2.45).Her iki ornekte de kapak-
lar iizerinde birer madalyonun bulundugu geomet-
rik yada organik bezekli uygulamalarda goz; bulu-
nulan mekandan, iki dairenin etkisiyle kargidaki
mekana yani yapinin i¢ine dogru bir ¢ekim alanina
girmektedir. Kapilardaki daire bigimli motifler ile
g0z oraya davet edilirken izleyict yoneltilir.

Resim 2.44. Ankara Alaetddin
Camii Kapt Kanadi

Resim 2.45°deki Kastamonu Kasaba Kdydeki Candaroglu Mahmut Bey Cami
kapi kanatlar1 1367 tarihinde insa edilmis oldugu halde hala kullanilmaktadir. Kap:
mege agacindan yapidmustir. Cift kanatl kapisi izerinde algak kabartma olarak ya-
pilmig bitkisel bezemeler, ortadaki biiyiik dikdortgen panodaki geometrik motif igine,
bordiirlere ve alt yatay dikdortgenler igine iglenmistir. Orta panoda merkezde bityiik
bir madalyon iginde alt1 dilimli stilize bir ¢igek motifi ile bu motifin etrafint gevre-
leyen on iki kogeli bir yildiz vardir. Bir alttan bir Gstten kesisecek sekilde ilerleyen
seritlerin meydana getirdigi yildizin her bir kosesi bir palet motifine baglanmaktadir.
Madalyonun igi palmet, riimi motifleri ve lotus yapraklariyla bezenmigtir. Alt ve Ust-
te damla bigimindeki geometrik gekil igerisi simetrik bir kompozisyon meydana geti-
recek gekilde riimi, palmet ve diigiimli gegme motiflerle kabartiimigtir. Bininin go-
bek st ve alt kisminda ise balik pulu olarak isimlendirilen motifin olugturdugu ze-
min iizerinde Rlimi motifi karmagik olarak birbirine dolanan iki “S” kivrimu ile be-
zenmigtir. Bininin gobek kismi da orta pano-daki bezemelere benzer gekilde iglen-
mistir. Bininin iistiindeki baglikta yazi motifin-de “siiliis yazist ile “ Amel-i Abdullah
bin Mahmut” yazilidir.”*! Zanaatkarin isminin bulundugu bininin kaide kisminda da
yine bitkisel bezemeler vardir.

2 BILICI, Z Kenan , “ Kastamonu ve Kasabakéy’deki ki Eseriyle Nakkas Abdullah Bin Mahmud ve
Sanat Tarihimizdeki Yeri”, 90



Resim 2.45. Candaroglu Mahmut Bey Camii Kapist
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Ele aldigimiz rneklerde motiflerin, biitiin igerisindeki oranlarim irdeledigimizde
belirgin bir plastik, estetik endige tagidigim gozlemliyoruz. Kap: ve pencere kanatla-
rinda yiizeylerin boliintiilere ayrilmasinda nasil bir oranlama kullanildiimi bilmedi-
gimiz igin genel sanat uygulamalari iginde gordiigimiz altin kesim ve V2, V3,4
orantilarina baktigimizda hemen hemen &tiistiigiinii gdzlemliyoruz.

Resim 2.46. Karaman Imaret Cami Kapisi

Yukarda ornek verdigimiz Karaman imaret Camii kapisi (Resim 2.46) ve Candar-
oglu Mahmut Bey Camii kap1 kanatlarini (Resim 2.47) inceledigimizde elimizde fo-
togrometrik gizimleri olmadig halde boliintiilerin altin kesim ve V2, V3,V4 orantisina
uydugunu gormekteyiz . Burada belki hesaplayarak (biiyiik bir olasilikla) belki goz

karartyla uygulanmig bolintiiler yapilmigtir.

Kastamonu Mahmud Bey Camii kapt kanadinda oria biiyiik {AFGD) dikdortgen,
ii¢ tane esit kareden olugmaktadir . Bilindigi gibi bir karenin kogegeni V2 ile ikinci
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Resim 2.47. Kastamonu Mahmut Bey Cami Kapist

karenin kogegeni V4 ile agiklanir. Ayrica dikdortgenin en tstiindeki (ABCD) karesi
kenar bordiiriiyle ve kitabeyi igine alan (ADHI) dikdértgeni beraber altin kesim oran-
tist igindedir. Bu 6rnekte kapinin iki kanadinda simetrik olarak islenen béliintiiler al-
tin oran, V2, \/3,\/4 orantisindadir.

Karaman Imareti pencere kanadi iizerinde yaptigimiz oran incelemesinde ise
(ABCD) kare panosu ile (BCEF) bordiir dikdérgen V2 orantisi igindedir (Bkz.Resim
2.46) Aym gekilde kapinin eni ile boyu arasinda da V2 orantis1 vardir. Burada
fotografin gekim agisindaki perspektiften dolay: 6lgiimde kiigiik kaymalar vardir.
Ayrica diger 6rnekte de oldugu gibi simetrik yerlestirme ve tekrar, bir ritim yaratir.
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Dini yapilarda kap1, pencere kanatlarindaki ahsap is¢ilikleri yani sira bina igin-
deki mihrap, minber gibi mimari elamanlarin da ©®nemli 6rnekler olusturduguna
deginmistik. Bugiin miizelerimizde tarihi ve dini yapilardaki ornekler kiindekari,
oyma, kakma, kalem isi tekniklerinin uygulandigi zengin ¢esitli galigmalardir.

“...Minber, camilerde Cuma giinleri hatiplerin hutbe okumak igin iizerine giktik-
lart merdivenli yitksek kirstdar. Minber kapi, govde(merdiven, korkuluk, yan ay-
naliklar, stpiirgelikler) ve serefe veya taht (sahanlik, kubbe, kiilah, alem) boliim-
lerinden meydana gelir. Camilerde kible duvarinda mihrabin saginda yer ahr.”?
Minber yan aynaliklart genelde geometrik motiflerle bezenmistir. Teknik olarak
farklt gekillerde olugturulan yan aynaliklar genellikle ince isgilik ve ustaligin
gosterildigi kiindekari teknigiyle yaptlmistir.

|

Resim 2.48. Birgi Ulu Camii Minberi Resim
Yan Aynalig1 (Ayrinti)

1320 tarihli Birgi Aydinoglu Mehmet
Bey Camii (Ulu camii) minberi Kiinde-
kariteknigiyle yaptlmigtir. Yan aynalig:
olugturan geometrik deseni meydana ge-
tiren altigen, sekizgen ve yildiz sekilleri
igeri sine Rumi bezemeler yaptimigtir
(Resim 2.48) minberin yan aynaliklari,
korkuluklarin kafeslerinin etrafi bitkisel
bezemelerin olugturdugu bir bordiirle ¢er-
¢evelenmigtir. Aym1 motifin yan aynalik
ve korkuluklarin baglantt yerlerinde baglan-

t1 elamani izerine de yapildig1 goriilmekte-  Resim 2.49. Birgi Ulu Camii Minberi
dir (Resim 2.49). Korkulugu (Ayrnintr)

2 ()NEY,G., ULKER, E.. Anadolu Selguklu Mimari ve El Sanatlan, 113-114



Minberin kapi kismi yekpare iki parga-
dan yaptlmistir. Burada yine kapt astinde
kitabe olarak yazi motifi yer alirken, kap
kanatlart bordirlerle ii¢ kisma ayrilmigtir.
Orta ve alt boliimler ve bordiirlerin i¢i rimi
bitkisel bezemelerle doldurulmustur. (Resim
2.50). Ozenli ve zarif bezemeler algak ka-
bartma teknigi ile yapilmstir.

Kapinin bordiirlerle ¢ergevelenmis st
kisminda kafes teknigiyle yaptlmis bir bo-
lim, ta¢ kisminda ajur olarak oyulmus bit-
kisel bezeme, kafesin iist ve alt kisminda ya-
z1 motifi ile doldurulmusg bordirler vardir
(Resim 2.51). Minber, taht alt kism1 yine
kiindekari teknigi ile yapilmus, iglerinde bit-
kisel bezemeleri olan yildiz ve altigen geo-
metrik pargalardan olugmaktadir (Resim
2.52). Tahtin korkuluklarinda kafes teknigi

ile yildiz motifinin meydana getirdigi geometrik
bir 6rgii vardir. Tahtin kubbe kismi, Giggen par-
¢alarim yan yana gelmesiyle olugmustur. Bu tg¢-
gen parcalarin igleri ajur teknigi ile yaptimig yildiz motifleri ile bezenmigtir (Resim

2.53).

Resim 2.51. Birgi Ulu Camii Minber Kapist Tag ve Kafes Kismi

Resim 2.50. Birgi Ulu Camii
Minberinin Kapisi '
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 Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde sergilenen 14. Yiizyil Selguklu dénemi
minberi yan aynaligy; gitalarla olusturulmug on iki koseli yildizin ve gevresinde alti-
genler kullanilarak bezenmistir (Resim 2.54). Taklit kiindekari (Bkz. Ahsap Teknik-

ler) teknigi ile yapilan bu minberin geometrik sekilleri iginde kalem isi gigek



motifleri vardir.(Resim 2.55). Ayni motifin tekrarlanmasiyla meydana gelen ritmik
orgii goz almaktadir.

Resim 2.52. Birgi Ulu Camii
Minberinin Kubbesi

Resim 2.53. Birgi Ulu Camii Minberi
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Resim 2.55. 14. Yuzyil Selguklu Minberi (Ayrinti)
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Minberin korkuluklarinda ise ajur teknigi ile
yapiimig geometrik motifli panolar vardir( Bkz.
Resim 2.54). Ve yan aynalikdaki motifin daha ince
bir tekranyla minberdeki bezemelerle bitiinlik
saglanmaktadir.

Trabzon Of ilgesi Agagli Koyii camii minber ay-
‘naliklart kare panolara ayrimugtir. Her pano igeri-
sine iskenar dikdortgenler yerlestirilmigtir. Bolin-
tillerin tamami oyma ve kalem iglert ile susludir
(Resim 2.56). Minberde kareler ve bordirler igeri-
sinde “...hatayi ¢igekler,kiigiik dallarla birbirine bag-

lanmugtir ...”" (Resim 2.57). Buradaki bezeme ren- Resim 2.57. Trabzon Of Agagl
giyle, bigimiyle, geometrik motif tekrariyla bir “ Mon- Koyii Camii Minberi
direan resmi” etkisi yaratmaktadir. (Ayrint1)

Resim 2.56. Trabzon Of Agagh Koyii Camii Minberi

B K ARPUZ, Hasim , “ Of ilgesinde Agiagl Koyii Camii”. 20-28
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Urgiip Damsa Koyii Tagkin Paga Camii’ndeki, Selguklu mimarisinin tas tag ka-
pilarint ammsatan mihrap (Resim 2.58), yazi bezemeleriyle ve formuyla mekandaki
kisiyi fiziki alandan, uhrevi alana davet etmektedir. Bu bakimdan sembolik bir anla-
mt vardir. Peki bir sanat eseri gergeklestirilirken ayni igeriksel endigeleri bir sanat¢:
tagimaz m1? Negatif ve pozitif bigimleri, yiizeyleri kullanirken anlamla 6rtiigmesi
“endigesini” duymaz mi1?

Yukarda soz ettigimiz 14. Yizyila ait Tagkin Paga Camii’nin ahgap mihrab, bitki-
sel bezeme, yazi ve geometrik motifleri algak kabartma olarak yapilms titiz, zarif bir
iscilik 6rnegidir. Mihrap ceviz agacindan yapilmugtir. Mihrabi gevreleyen ilk bordir
icinde alt kisimlarda bitkisel bir bezeme; ince kivrim dallarla, Gisluplagtinlmig tam ve
yarim palmetlerden meydana gelir, yazi motifinin bagladig1 kisma kadar kivrim dal-
larin st ve alta dogru uzayip digerlerine eklenmesi ile tekrarlanir ve devamlilik ka-
zamr. Yazi motifi bitkisel motifle baslar ve mihrabi ¢epegevre saran bir bordiir i¢inde
diger kosede yine bitkisel motifle biter. Altta iglenen geometrik motif .. sirtlart diig
biikey kavisli dilimli seritler ¢apraz yonlerde uzayip birbirlerine ilmeklenerek ig ige
baklavalart ve bunlan gevreleyen kareleri meydana getirir...”"*

Mihrabin tst kisminda yer alan geometrik ve bitkisel bezemelerin yapildig: dik-
dortgen sekil ( koselik tablasit olarak isimlendirilir) igerisinde on iki kollu yildiz ¢ev-
resinde altigenlerin olusturdugu on iki dilimli dort rozet yatay diizlemde goriilmek-
tedir. Bu rozetin alt ve iist kisminda yarim rozetlerle geometrik 6rgii kurulmustur.
Rozetlerin arasinda ise bes kogeli yildizlar rozeti ¢evrelemektedir.

Mihrap alinhiginin (st kisminda yer alan dista bir bordiirle ¢evrelenmis koselik o-
larak isimlendirilen Giggenlerde simetrik olarak yerlegtirilmis iki daire geklinde rozet
bulunmaktadir. Bu rozet i¢inde yazi motifiyle yapilmig kabartma da yine dairesel o-
larak islenmistir. Ortada kiiiik dairedée de yine yazi motifi vardir. Koseliklerin zemi-
ni algak kabartma bitkisel bezemelerle doldurulmustur.

Kemer kisminin en distaki bordiiriiniin altinda bulunan dekoratif iki siitiin .. kai-
~ deleri, kogeleri pahlt kiip seklinde, basliklari ise kademelidir. Baghkta, asagidan yu-
kari dogru, diiz bir bilezikten sonra yastik, ikince bir diiz bilezik, koseleri pahli

" BAKIRER, Omiir, “Urgiibiin Damsa Kéyii'ndcki Tagkin Paga Camii’nin Ahsap Mihrabi”, 367-378



42

Resim 2.58. Urgiip Damsa Koyii Tagkin Camii Mihrabi

kiip ve bunun tizerinde ince bir tabla yer ahr...”** Burada da yine bitkisel bezeme ka-

bartma olarak siituna islenmistir. Mihrabin oldukg¢a karmasik yogun dokusal bezeme-
lerindeki bitkisel, geometrik motifler olmayan bir evreni anlatmakta birer simgeye
doniigmistiir. Ve dini igerigi ile yazilar, mihrabin iki yaninda bulunan samdanlar sa-
nal ve aydinlik evrenden s6z eder gibi bu konsepti destekler.

Yapinin i¢ kisminda ve agik sofalarda oyma ve kabartma bezemelerden olusturu-
lan tavan ve siitunlar; ahgap is¢iliginin uygulandigi bir diger mimari elamanlardir.
Genellikle tavan bezemeleri yapilan ana form ve onun gesitlemeleri ve tekrariyla

» Bkz.(24), BAKIRER, 367-368
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kapali bulunan mekan ile bosluk arasinda anlamsal bir gegis 6gesine doniismektedir.
Gobeklerde iglenen garks felek motifi (bkz. Simgesel anlamlar) ; giinesi, evreni, ev-
rendeki sirekliligi temsil eden bir motiftir. Bu anlamda tavan gokyiizii temsiliyeti ka-
zanir ve kapali mekanda gokytiziinii muhafaza etmig olur. Tavan genelde gitakari
(Bkz. Ahgap teknikleri) olarak isimlendirilen yontemle bezenirken tavan gobekleri
citalarla yada kabartma olarak yapilmustir.

Citakari yontemiyle yapiinmg “...tavan gobekleri, cogunlukla tahtalarin iist tiste
¢akilmasiyla asag1 dogru sarkan gok kenarl 6gelerdir...”*® Gobeklerde bu yontemin

Resim 2.59. Tavan Gobegi Resim 2.60. Citakari Tavan

kullaniimasiyla ¢ok zengin bezemeler olugturulur(Resim 2.59). Bunlar genellikle
kapilarda uygulanan geometrik motiflerle yada ¢esitlemeleriyle uyum saglamaktadir
( Bkz. Resim 2.42). Bu benzerlik gasteren motif , tavan gabeklerindeki ¢italarla yapt-
lan dilimli bayiik daire igindcki motifin, kogelerde dortte biri olarak tekrarlanmasiyla
yapilan diizenlemedir (Resim 2.60).

Citakari tavanlardaki geometrik bolumler igerisine gesitli bitkisel desenlerin kok
boyalart ile boyanmast da yaygin bir uygulamadir (Resim 2.61). Giizel bir ornegini
gordiigiimiiz Birgi Cakiraga konag tavan siislemeleri ¢italarla olusan geometrik mo-
tifleri , bunlarmn igine yaptlan kalem isi bitkisel bezemeler ve oymalariyla soz konusu
uygulamay1 érneklemektedir (Resim 2.62-Resim 2.63).

%8 Bkz. (8), Giinay,304
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Resim 2.61. Citakéari ve Kalem Igi Tavan

Resim 2.62 Cakir Aga Konagi Tavani Resim 2.63 Cakiraga Konagi tavan
Gobegi



Kula evinde gordiigiimiz tavan
gobeginde yapilan bezemede ise ¢arki-
felek olarak isimlendirilen motif uygu-
lanmigtir. Bu 6rnekte motif,sekizgen
gobegin merkezinden 15insal bir sekilde
yayilan siislemeli pargalarla yapimistir,
Bu pargalar kenardaki kabartmalarla
birlesmektedir ( Resim 2.64- Resim

2.65).

Bademli Kilcizade Mehmet Aga camii
(Odemis-1zmir) son cemaat yerinin tava-

ni1 da gitakari teknigi ile bezenmistir. Ci-
talar ortada eskenar dortgenler halinde-
ki pargalar etrafina ¢aklmig boylece tiim
tavan zikzagli bir motif ile kaplanmistir.
(Resim 2.66). Tarihini belirleyemedigi-
miz (ge¢ donem olabilir) 6rneklerden
bazilart antikacilarimiza intikal etmistir,
Bunlar,degisik tekniklerle yaptimistir
ve zenginlik gesitlilik géstermektedir
(Resim2.67-Resim 2.68- Resim 2.69-
Resim 2.70- Resim 2.71)

45

Resim 2.65. Kula Evi Tavam (Ayrinti)

Kalem lsi siislemelerde gicek demetler, gigekli vazolar ve ¢esitli bitkisel bezeme-
lerin yapildigt 6rnekler. (Bkz. Resim 7.59- Resim 7.48) . Reha Giinay’in belirttigi
gore 1730,1740 yillarinda Barok etkisiyle Tiirk sanatina giren siisleme ogeleridir

(Resim 2.68) .
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Resim 2.67. Kabartma ve Kalem Isi Tavan Siislemesi



Resim 2.69. Tavan Gobegi

47



Resim 2.71. Tavan Gébegi

48
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Yapt igindeki nakigli, gobekli tavanlarin yam sira dolap, yiikliik, raf, ocak dav-
lumbazlarda gogu kez ahgaptan yapilmistir. Ocakla birlikte biitiin bir oda duvarim
kaplayan ¢esitli esyalari koymak amaciyla yaptlan dolap, yiiklik, musandira, ocakla-
rin kenarlarina alt alta yada yan yana yapilan kemerli kiigiik bosluklar (oyma, hiicre
gibi isimler alir) ve ¢igeklik gibi boliimler tizerine yapilan ahgap is¢ilikleri ev iglerini
siislemektedir (Resim 2.72).

Resim 2.72. Safranbolu Oda igi

Genelde yap1 i¢indeki bu elamanlar uyum saglamast amaciyla birbirine benzer tek-
nikte bezenmistir. Ornegin kalem isi ile yapilan bir tavamin oda duvarlarindaki do-
lap ve raflar tizerinde de kalem isi bezemeler yapiimigtir. Testere ile oyularak yapi-
lan hiicre kemerleri iizerine de kimi zaman kabartma teknigiyle bitkisel bezeme ya-
pihirken kimi zamanda kalem isi siislemeler yapilmigtir (Resim 2.73).

Resim 2.73. Kalem Isi ve Oymali Hiicreler



Dolap kapaklarinda aynali birlegtirme yo-
luyla kiigiik ahgap pargalar digey ve yatay
yerlestirilerek motifler meydana getirilmistir
( Bkz Resim 2.72). Bazilarinin tizerine, hiicre
ve tavan bezemelerinde de uygulanmig kalem
isi motifler boyama yoluyla yapilmigtir
(Resim 2.74).

Osmanli déneminde mimaride yaygin ola-
rak kullantlan bir diger bezeme ig¢iligi de se-
def, fildisi ve degerli taglardan kakma yo-
luyla yapilan bezemedir .Resim 2.75’de gor-
diigumiiz ti¢ boltiime ayrilmug dolap kabagi-
nin Gzerinde, daha 6nce kapt ve pencere ka-
natlarinda gordigumiiz kitabe, yildiz, beg-
gen, altigen sekillerin meydana getirdigi geo-
metrik bir diizen vardir. Yani biitiinde oran ve
motiflere sadik kalinmig ancak iki boyutlu uy-
gulamada malzeme de degisiklikligi yapilmig-
tir. Resim2.74. Kalem Isi

Dolap Kapaklan

Tipik Osmanl kenti olan Amasya yoresine
ait bagka bir dolap kapaginda kabartma teknigi
ile yapilmusg, daireler ¢izen asma dallar ve sal-
kimlart gormekteyiz ( Resim 2.76). Bu ornekte
simdiye kadar gordugiimiiz orneklerdeki kalip-
larin ¢ogu digina ¢ikan nerdeyse Art Nouvo de-
nilebilecek iislupta bir motif ve bigimlendirme
gorilmektedir. Oyma yontemindeki farklilik
her bir dolap kapaginin yekpare kesilmig agag-
tan yontulmasindan veya pargali olmadigt igin
motiflerde geometrik bir kolay uygulana bi-
lirlik tercih edilmesinden kaynaklamyor ola-
bilir.

o
.
$

Ocak davlumbazlart duvardan gikintilt o-
larak dairesel bir kemer ve iist kisminda killah  E R AR
(Bkz Resim 2.72) yada hiicrelerden olugmakta- Resim 2.75. Sedef Kakm
dir (Resim 2.77) Bir kula evine ait ocak davium- Dolap Kapaklart

50
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bazi, kemer ve tizerinde ¢aplari giderek kiigiilen ii¢ sira silindirin st iiste dizilmesiy-
le kiilah haline gelir. Bu kiilaht olusturan silindirlerin tizeri ajur teknigi (bkz. Ahsap
teknikleri) ile kaplanmug olup ahsaplarla ikinci bir ylizey yapar (Resim 2.78).

Resim2.76. Amasya Dolap Kapag:

Anadolu’da mimari elaman olan ahgap siitunlarin da ciddi plastik elamanlar olarak
ele alindiklarin1 gérmekteyiz. Bunlara Ahsap siituniu Afyon, Sivrihisar, Ayas Ulu
Camileri, Ankara Arslanhane , Beysehir Esrefoglu Camileri’ni 6rnek olarak verebili-
riz.



Resim 2.78. Kula Evi Qcak Daviumbazi
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Ornegin, Afyon ulu Camii situnlarinin baghklart mukarnasl olarak yapilmigtir
( Resim 2.79). Oktay Aslanapa’mn belirttigine gore binada kirk ahsap siitun bulun-
maktadir ve siitun bagliklari kalem isleri ile bezenmistir. *’Kula evinin agik sofasinin
yekpare ahsaptan yontulmus siitununun baghg gigek ve dal motifleri ile bigimlendi-
rilmistir. (Resim 2.80).

Resim 2.80. Kula Evi Ahgap Siitun Resim 2.81. Sivrihisar Ulu Cami Sitiinu

Sivrihisar Ulu camii ahsap sitununda( Resim 2.81) ise goz bigimli olduk¢a soyut

T ASLANAPA, Oktay , Tiirk Sanat: 11,72



oyma ve kalem igi bezemeler vardir .

Resim 2.82’de goriilen Trabzon of ilgesi
Agach Koy Camii’sine ait situnun oyma ve
kalem isi siislemelerle kaplandig: siitun kaide-
sinin kalem igi yapilmig gigek buketleri ve
lineer (¢izgisel) bezemelerle kaplandig1 goril-
mektedir .

Amasya Giimiis Kiituphanesi sitununa kabart-
ma olarak stilize edilmig gigek motifleri yon-
tulmustur (Resim 2.83). Pek ¢ok kiiltiirde go-
rilebilen ve agacin karakterine uygun, kolay
bigimlendirmeden kaynaklanan uygulama 6me
gini Istanbul’daki Cukurcuma antikacisinda gor ~ Resim 2.82 . Ahsap Siitun Kaidesi
mekteyiz (tarihi bilinmiyor) (Resim 2.84).

Resim 2.83. Ahsap Situn Resim 2.84. Ahsap Siitun



1.3. Yapida Bezeme Amagh Ahgap Kullanmim

Daha 6nceki boliimlerde mimarinin igindeki islevsel, ahsap elamanlann; kabart
ma boya ve oymalarla siislenmis 6rneklerini gérmiistiik. Burada kisaca yar1 islevsel
yada timiiyle siisleme amaglt kullanimlara da deginmek gerekir. Ahgap yapilardaki
alinhik (Bkz.Resim 2.87), sagak, balkon ayrintilarindakiler iglevsel amagtan gok be-
zeme niteliginin 6ne ¢tkt1ifi 6rnekler, geleneksel yapiya Anadolu’ya 6zel bir kimlik
kazandiran 6gelerdir.

Ahgap yapilarin ¢tkma altlarindaki bezemeler de bu etkiyi yansitmaktadir. Resim
2.85’deki Kula evinin sagagi ve ¢tkmastnin altim gevreleyen, yagmur sufanindan ko-
ruma amaciyla (damlalik) kesip-gikarma yontemiyle yapilan ahsap ogeler hem islev-
sel hem de yapiy1 dantel gibi bezeyen, ona zarafet katan ahsap pargalardir. Bu bag-
lamda 6zellikle Istanbul’dan ve daha bir gok Osmanl kentindeki ahsap yapilardan
say1siz ornek vermek miimkiindr.

Resim 2.85. Kula Evi Cikma Sagaklari
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Sanatta her zaman uluslar arast iliskiler sonucu
kargilikl etkilesimler yaganmustir. Bu baglamda Os-
manli mimarisinde de Avrupa ili ilgkiler sounucu
bazi sanat akimlarimin etkilerini azda olsa gormek
yadirganmamalidir. Geleneksel Ahgap yapilardaki
Barok, Art-Nouveau, Neo Ronesans, Neo Gotik
etklerinin 6nemli yansiticilari olan bezeme 6gelen
yapilarda farkl: bigimlerde uygulanmstir. istan-
bul’da ki pencere kasalarinin alt ve kenarlarina ya-
ptlan cephe takilari yanlizca siisleme amaglidir, an-
cak mimarinin ve mobilyalarin sade ve geleneksel
bigimlerine yeni akimlarin maskesinin uygulanmasi
agisindan 6nemli ve ilgingtirler (Resim 2.86-Resim
2.87- Resim 2.88).

Resim 2.86. Buyik Ada
Pencere Bezemeleri

Resim2.87. Arnavutkoyii Resim 2.88. Bebek Pencere
Pencere Bezemeleri Bezemeleri



2. 2. Isggilikli Ahsap Esya

Bir ¢ok uygarlik tiriinii insanin disiinmeye, ¢evresini degistirmeye, bi¢imlendir-
meye baglamasiyla ortaya ¢ikmistir. Ve boylece insan bulundugu doga igerisindeki
malzemeleri bigimlendirerek yagamint kolaylastirict geregleri meydana getirmistir.
Yagama sekillerinden, ihtiyaglardan dogan bu geregler insanin ve iginde bulundugu
toplumun yasan bigiminin yansidigt kirltiir nesneleridir. Bu nesnelerde ¢ogu kez dog-
rudan hedeflenmemis olsa bile islevsellikle igsel bir estetigin ortiisliigiine tanik olu-

'yoruz.

Uygarlik geligsim ¢izgisi kimi zaman paralel, kimi zamanda degiskendir. Bir uy-
garlik digerine gore daha ilerde gelisim ¢izgisi izlemis olabilir. Ve her uygarlik trii-
nii, onu yaratan insanlarin izlerini, etkilerini tagir ve bulundugu doga sartlar1 ve ola-
naklariyla sekillenir. Insanligin gelisim siireci igindeki her asama bugiin bulundugu-
muz kiiltirel olugsumlara kay-
naklik etmektedir.

Kullanim egyalarinin ahgap
bir ¢ok Ornegi yasama sekilleri
sonucu bigimlenmistir. Ornegin,
toprakla ugrasan ¢ift¢inin ekini-
ni toplamak amaci ile yapip eli-
ne taktig1 ahsap parmaklik (Re-
sim2.89) 6ne dogru egim yapa-
rak birlesen dort parganin iple
birbirine tutturulmasiyla olugur.
Ekini toplayan elin parmaklarin
koruyan bir igleve sahiptir. Ve or- Resim 2.89. Ahsap Parmaklik
organin ergonomisine uygundur.

Pek ¢ok kiiltiirde; insanin ya-~
samini kolaylastirict, caninin
yanmasint engelleyecek, onu so-
guktan, nemden koruyacak ah-
sap nesneler yapildigina ve kul-
lamldigina tanik olabiliriz. An-
cak her halde Anadolu’ya 6zel
ve en ilginc olanlarindan birt
si gocuklar icin hijyenik bir a- B a
magla gelistirilmig olan sibekler- Resim 2.90. Ahgap Sibekler
dir (Resim 2.90). Besikte yatan bebekler i¢in kullanilan sibekler parmakhiklar gibi
hafif ve ince elyafl agaglardan yontularak yapilir, kiz ve erkek ¢ocuklarin ergono-
misine uygun olarak farkli bigimde tiretilmiglerdir.

2



Yakin zamana kadar, genellikle hamam ve
bonyoda giyilmekte olan nalinlar da ahgaptan
yapttmigtir. Nalinlar simsir, abanoz, giirgen
gibi sert agaglardan tek parga olarak oyulmus-
tur. Yasst olan tabani ve okgesi yuksektir. A-
yak parmaklarint kavrayan megin bir tasmasi
vardir. Bu tasmalarin sirma, kadife ve inciile
siislenenieri olmugtur (Resim 2.91). Parmak
uglari ve topugun bastlacak yerlerinin altt bos
tutularak yiiriimeyi kolaylastirict islevsel bir
form olusturulmustur. Giimiig ve altin tellerle :
islemeli sedef, fildisi ve kemik kakmali, mercan, fi-  Resim 2.91. Ahsap Nalin
ruze ve boncuklarla siisli gesitli nalinlar yapil-
dig1 gibi baz1 6rneklerde de gesitli motifler oyma olarak yapilmigtir (Resim 2.92).
«__Nalinlarin sade iscilikte olanlarina “takunya” denmistir...”. Resim 2.93 deki or-
nekte de sedef, giimiis ve altin kakma yapilan nalin, formu ve bezemeleriyle ince bir
iscilik gostermektedir.

Resim 2.92. Nalin Resim 2.93 Nalin

Kilim dokunurken ilmikleri sikistirmaya yartyan ahgap kirkitin tGstiinde biyiik
olasilikla yapanin ya da kullananin simgesi olan yatay ve dikey ¢izgilerden olusan bir
motif vardir. (Resim 2.94). Ayni gerecin hali dokumada kullanilan 6rneginde ise
tarak kismi metaldir. Ve ahsap kismu iizerinde yaz1 motifi , sap kismi tstiinde de
bitkisel motifler bulunmaktadir. (Resim 2.95).

Tarihsel siireg icinde ve teknolojik geligsim sonucunda iglevini yitiren bu tiir alet-
ler, malzemenin de daha az kalici olmast nedeniyle ne yazik ki, giiniimiizde ancak
miizelerde, antikacilarda ve koleksiyonerlerde gorilebilmektedir. Ornekleycbildik-
lerimiz de gogunlukla bu kaynaklardan elde edilmistir. Ve bu ornekler iglev ve bi-
cimleriyle heykelsi tatlar igeren bir gesitlilik gostermektedir.



Resim 2.94. Ahsap Kilim Dokumact Kirkiti

Resim 2.95. Ahsap Hali Dokumaci Kirkiti
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Pek ¢ok kiiltiirde rastlanan genellikle yekpare agag bloklardan yontularak ya-
pilmig tabaklar; sade bir formda yapildigt gibi (Resim 2.96) ¢esitli bezemelerle de
siislenir.

Resim 2.96. Ahgap Tabak

Hitit seramiklerinde gordiigimiiz gaga agizh kaplar andiran Resim2.97 deki bu
ornek, form ve sade bezemeleriyle bizi eski Anadolu uygarhklarna gotirmektedir.
Oyle goriiliyor ki bu esyalarin kokenleri tarihsel olarak ta gok eskiye uzamyor. Gov-
de kism1 yekpare bir aagtan yapilan esyanin, sap ve agiz kismi ek pargalardan olus-

smustur.

Resim 2.97. Ahsap Gereg



Yine Istanbul Cukurcuma antikacilarinda
buldugumuz havan 6rnekleri yekpare ahsap-
tan yontulmusgtur (Resim 2.99). Resim 2.98 de
gordigiimiiz gerecin st ,orta ve alt kismi ba-
kir cemberlerle kusatiimistir. Bu ¢emberler,
havanda hem bezeme hem de malzemenin ¢a-
ligmast ile olugsabilecek ¢atlak ve agiimalan
engellemek maksadiyla kullaniimistir. Hava-
nin Gizerinde ¢izgisel olarak yontulmus orta-
sinda nokta olan bir ana daire ve etrafinda da
kiigiik daireler vardir. Bu motif Hitit uygarli-
gindaki yorumuyla giinesi simgeleye bilecegi
gibi kokii prehistorik (tarih oncesi) doneme
dayanan motiflerdeki gibi iremeyi, bereketi
de simgeliyor olabilir.

Anadolu’da bu giine kadar elde edebil-
digimiz buluntular i¢inde, ahsaptan ya-
pilmis, en zarif is¢ilikli, eski ev igt egya-
lart; herhalde Frig uygarligindan kalan-
lardir. Tumiluslerde hava ile temas et-
memis ve talan edilmekten kurtulmus ol-
malan nedeniyle giinimiize ulagabilen bu
geregler Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesinde sergilenmektedir. Bu buluntu-
lar Resim 2.100°de goriilen tabak; torna
edilmiggesine diizgiin geometrisi, doluluk
ve boglugun uyumunu yansitan ayni za-
manda iglevsel kulplari ile gergekten ola-
gan Usti bir estetigi yansitmaktadir.

Gene Frig uygarhifiina ait ve su
anda Ankara Anadolu Medeniyet-
leri Miizesinde sergilenen servis
masast; gerek oranlar gerek sertlik
ve iglenebilirlik agisindan ustaca
secilmis agaglar ve bunlarin olug-
turdugu renk uyumuyla gergekten
Ozgln ve mikemmel bir egyadir.
(Resim 2.101). “...Servis masalari-
nin paravan gibi olan 6n yiizleri,
yan ve arka pargalar: simgir, kak-
malan ise ardi¢ agacindan yapil-

Resim 2.100. Ahgap Tabak
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migtir. On yiiziindeki kavisli ayak pargalari ve masanin aist tablasi cevizdir...”.*®

Resim 2.101. Ahsap Servis Masast

Anadolu’da farkl estetik anlayislarla ve farkl bigimlendirme yontemleri ile ger-
ceklestirilmis, cesitli amagclar igin kullamlan kutular da yapilmistir giiphesiz. Ahgap
malzemeden makyaj kutusu, yazi kutusu, ¢esitli saklama kaplaridir bunlar. Resim
2.102, 2.103"de bu tiire 6rnek makyaj kutulan goriilmektedir. Uzerlerindeki bezeme

ok}

Ll

Resim 2.102. Makyaj Kutusu Resim?2.103. Makyaj Kutusu

% Bkz. (7),SIMPSON,SPIRYDOWICZ, 7-8
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igcilikleride yorelere ve donemlerine gore gesitlilik gosterir. Bezemeler igin sedef,
baga, fildigi gibi hayvansal metaryaller, ardi¢, abanoz, armut, simsir vb. agaglar, gii-
miis ve kursun gibi yumusak metal teller kullanthr. Veya dogrudan ylizeye oymalar
yapilir. Malzemenin ¢aligmasi, gegme ve sirgiilerin deforme olmamalari i¢in yapim-
larinda ¢ok kuru agaglarin tercih edildigi bu kutular son derece ince, zarif bitkisel
bezemelerle siislenmistir. Stirmeli bir kapagt olan ve hattatlarin kagit sikigtirmak

ot et

Resim 2.104. Ahsap Kutu Resim 2.105. Ahsap Kutu

yada saklamak amaciyla kullandiklar kutu éreginde kapagin astiindeki motif gi-
miis kakma olarak yapilmistir. Ortada dikdortgen iginde ki agag motift (Resim
2.104), bitkisel bezemelerin kivrimlar yaparak iglendigi bordiirle gergevelenmistir.
Bu bordiir igerisindeki motifte Giziim salkimi ve yapraklar bulunmaktadir (Resim
2.105).

Resim 2.106, Resim 2.107 ve Resim 2.108’de ise basit ve daha ¢ok oyma teknigi
ile yapilmis geleneksel motiflerin bezedigi tuzluk biberlik gibi ahsap kutular
goralmektedir.

Resim 2.106. Ahsap Kutu
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Resim 2.107. Ahsap Kutu Resim 2.108. Ahsap Kutu

Avyna gergevelerinde kullanilan ahgap malzemesi diger 6rneklerde de oldugu gi-
bi oymalarla siislenmigtir. Cukurcuma antikactlarindan aldiimiz 6rnekte ayna konu-
lan 6n kismin etrafina bitkisel bezemeler yaptlmigtir (Resim2.109). Arka kisminda
ortada bir daire de ve kenarda ki yuvarlak bordiir i¢inde bitkisel bezeme kabartma
vardir (Resim 2.110).

Eski Anadolu geleneginde aynanin yansitici yizii kullaniimadif zaman kapali tu-
tuldugundan ahsap aynalarin arkalari da gok 6zenli islenmis, motiflerle bezenmistir.

Resim 2.109. Ayna Cercevesi Arka Yiizit  Resim 2.110. Ayna Cergevesi On Yizi
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Resim 2.111. Ahgap Avize

Bu genis kullamm igerisinde ahsap malzemeye avizelerde bile rastlanmaktadir.
Bunlar aydinlatma amagl olarak nasil kullanildig kesfedilememekle birlikte ¢ok il-
ging, dzen gosterilmis ve aym zamanda dekoratif nitelik tasiyan esyalardir. istanbul
Laleli semtinde Koca Ragip pasa kitiiphanesinde bulunan bu ahgap avizeler “...6 ka-
nattan meydana geliyor. Her kanatta sebekeli oyma dedigimiz dekupaj teknigiyle be-
lirgin hele getirilen Ayet-i kerimeler yazilidir...”*” (Resim 2.111),

Bir ¢ok farkli islev ve bigimdeki geregler ahgap malzemenin kullanim alanlarin-
daki 6rnekleri genisletmektedir. Akge sayma kabi(Resim2.112) koriiklik (Resim
2.113), eldegirmeni (Resim 2.114) ve kagagt (Resim 2.115) gibi...

¥ K KIRDAR, Nermin, “Kocaragip Pasa Kiitiiphancsindcki Ahsap Avizeler” 32
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Resim 2.114. El Degirmeni Resim 2.115. Kagagilar
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Osmanh doneminde ahsap isgilikli esyalarda bolca uygulanan kakma tekniginde,
ahsap kakmanin yaninda, sedef, fildisi, giimiis, baga gibi degerli taglarda kullaniimig-
tir. Bu teknikle yapilan bezemeler rahle, kagik, ciiz muhafazasi, besik, takunya gibi
bir ¢ok egyada uygulanmgtir.

istanbul Tirk ve islam eserleri Miize-

sinde sergilenen 16. Yuizyil bagina ait se-
.def kakma ig¢iliginin uygulandig ciiz
muhafazasinin (Resim 2.116) dikdortgen
prizma bigimli govde kisminin yarim kii-
reden olusan bir kubbesi vardir. Muhafa-
zanin kaide kisminda kare panolar igin-
de sekizgenlerden ve sekiz koseli yildiz-
lardan ajur teknigiyle olugturulmusg mo-
tifler, iist kismindaki dikdortgen panolara
ve kubbe kismina sedef kakma isgiligiyle
geometrik bezemeler yapilmigtir. Degigik
bigimlerde yapilan ciiz muhafazalar var-
dir. Yine aym miizedeki bir bagka 6rnek-
te piramit seklinde bir ¢atis1 olan ciiz mu-
hafazasi bulunmaktadir. Bunun ayaklart-
nin alt kismt oyma olarak yapilmgtir.
Kemer bigimli bosluklar ile muhalazanin
alt kismina hafif bir gorinim verilmigtir
(Resim 2.117). Bu cliz muhafazalarinda
fildigi kakma, 6rgu seklinde yapilan ke-
nar bordirlerinde kullaniimigtir. Yiizey-
lerde dortgen, besgen, altigen, yildiz gibi
geometrik sekiller bezemeyi meydana ge-
tirmektedir.

Bu teknik rahlelerde de uygulanmistir.
iki parganin gegme yoluyla birlestirildigi
rahleler; kitap okunan kisim, ge¢menin
oldugu bolim ve ayaklardan olugur.

Resim 2.116. Ciiz Muhafazasi
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Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesinde sergilenen 16.yiizytl sonu 17. Yiizy1l
bagina ait rahlede ist ve alt panolar geometrik sedef, baga, abanoz kakma olarak be-

§

: (& i 5 ¥
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Resim 2.117. Ciiz Muhafazast
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Resim 2.118. Rahle
zenmistir. Bu geometrik bezemeli
boliimiin etrafinda fildisi orgili
bir bordir vardir...”* (Resim 2.

118). 17. Yizyil Osmanli dénemi
rahlesinde ise kitap konan kisim ve
altta ayaklar iistiindeki panoda ajur
teknigiyle bezemeler yaptimigtir.
Ortada on iki koseli bir yildiz etra-
finda geometrik orgi ile olugtu-
rulmus bir motif vardir (Resim
2.119). Konya Mevla’na miizesin-
de sergilenen 13.ytizyildan kalan
rahle disli, doner, kayit birlestirme
teknigi ile yapiimistir.(Bkz Teknikler)

MMM

Resim 2.119. Rahle

Rahlenin kitap okunan kisminda karenin ayntlarma teget duran bir daire vardir. Bu
dairenin igine Selguklu’nun simgesi ¢ift bagl kartal motifi ve gevresine de aslan fi-
giirleri kabartma olarak yapilmigtir (resim 2.120). Dini kitap okunan bu rahle tize-
rinde, hayvan da olsa figiire rastlanmast Selguklu Toplumunun islamiyet’ti algilay1s

bigimini yansitmaktadir.

Antikactlarda rastladigimiz ve ne yazik ki tarihlendiremedigimiz, bolgelerini tam
ogrenemedigimiz rahlelerin kitap okunan kisimlan ve ayaklarinin dig yizeylerinde
ise daha cok soyutlanmig bitkisel bezemeler bulunmaktadir (Resim 2.121- Resim

2.122).

3 MAHIR, Banu, “Osmanh Agag Isciliginde Fildisi, Sedef, Baga”,105
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Resim 2.120. 13. Yiizyu Konya Kuran Rahle

Tim bu egyalarda dikkat geken; gerek kullanilan malzemenin hafifligi gerek akilli
bir dizayn ile katlanabilir yapiimalar ve boylece kolay taginabilir olmalaridir. Bu bi-
yiik ve siirekli goclerin yasandid1, yazlar yaylaya ¢ikma gelenegi olan Anadolu top-
raklar igin akilci ve olagan bir yaklagimdir.

Resim 2.121. Ahsap Rahle Resim 2.122. Ahgap Rahle
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Resim 2.123. Besik
Geleneksel ahgap is¢ilgi bolumiine baglarken 6rnek verdigimiz siirin dizelerinde
dilegelen “..o da yine agactandir.” yinelemesini bize adeta kanitlayan besik (resim
2.124) ve sandukalardaki ornekler; insan yagaminin baslangicindan 6liimiine kadar
olan siirecte ahsap malzemenin Anadolu’muzda yagsamla nedenli ig i¢e oldugunu
gostermektedir.

Bu giin hala tek tiikte olsa tagra
koylerinde kullamlmaya devam edi-
len ahgap bir nesne de begiktir . Bun-
larin tistlerindeki bezemeler, oyma-
lar yoreye ve alicimin talebine gore
degisiklik gosterir. Sarayda kullanil-
mig olanlar ise dogal olarak ¢ok daha
zengin ve Ozenilmis bigim ve beze-
melere sahiptir. Ve ozellikle Osman-
l1 saraylarinda kiymeth metal ve tas-
larla bezendigi gorilmektedir. Bunu
ornekleyen Resim 2.123deki besik
sedef ve degerli taglarla kakmalidir. Be-
siklerde, biiytik bir olasilikla sembolik Resim 2.124. Begik
anlamlari igeren motif olarak yilan ve kartal baglart kullanildigt ve bunlarin oyma o-
larak besigin direginde yada kabartma olarak yan kollara bitki ve meyve motifleriy-
le birlikte islendigi goriliir. '

<

Sandukalara gelince “...tastan, tugladan, ¢iniden yapildig1 gibi agagtan da yapil-
mg ve bunlarin gogu giiniimiize kadar gelmistir. Ahgap sandukalar da otekiler gibi
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dogudan batiya uzunlamasina, bas tarafi yiikksckge mezar tizerine yerlestirilmigtir.
Sandukalar tizeri gesitli dini yazilar ve desenlerle siislenmigtir...”™". Bu esgya tiiriinde
ceviz, armut, abanoz gibi sert agaglar kullanilarak rutubet, sicak, soguk gibi dis et-
kenlere kargi1 daha dayanikli olmalart saglanmigtir.

istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesindeki, Selguklu devri Aksehir Seyyid
Mahmut Hayrani tiirbesinden getirilmig sandukalar tizerinde yazi ve bitkisel beze-
meler vardir(Resim 2.125- Resim 2.128). Her iki sandukanin da kaide kisimlarinda
dikdortgen boliimler ve bu boliimlerin arasinda bordiirler vardir. (Resim 2.126).

Resim 2.125. Ahsap Sanduka
istanbul Tiirk ve Islam Eserler Miizesi

Sanduka tizerindeki yazt motifleri hem tabutda (resim 2.127) hem de kaide kis-
minda ¢ift katli rélyef teknigi(Bkz. Teknikler) ile yapilmigtir (Resim 2.129).

¥ ;o

Resim 2.126. Ahsap Sanduka Resim2.127. Ahgap Sanduka
(Ayrinti) (Ayrint1)

3 ONDER, Mehmet, “Bir Selguklu Saheseri Mevlana’nin Ahsap Sandukasi”,79



Resim 2.129. Ahsap Sanduka (Ayrintr)
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Ceyiz sandiklar genelde dikdortgen prizma
formunda, diiz kapakli yapilirken yekpare yii-
zeyler kogelerde oyularak birbirinin igine kir-
langi¢ kuyrugu denilen teknikle kenetlenmisg-
tir. Bu teknik bir 6lgiide, yiizeylerin enine yada
boyuna ¢atlamasint 6nler.

Ceyiz sandiklarimin tizerindeki kabartma
kompozisyonlarin temalar, yapildigi done-
min sosyal, sanatsal yagami hakkinda bilgilen-
diren uygulamalardir. Resim 2.131’daki geyiz
sandigt on yiziindeki bezemelerle Erzurum
Yakudiye Medresesi Portalindedeki (Resim
2.130) tag Gizerine yapilmig hayat agact simgesi
benzerlik gostermektedir. Giiciin ve uzun ha- Resim 2.130. Erzurum Yakudiye
yatin simgelerinden hayat agacim (Bkz. Simge- Medresesi Porteli
sel anlamlar) ve hayvan figiirle- ;
rini degigik alanlarda gormemiz
dogaldir. Bu komposizyanlar ge-
nellikle simetriktir. Cift bagh kar-
tal motifine gelince bu simgenin
Selcuklu beylerinin armasi olarak
ta kullanildigint biliyoruz. Cift
basli kartal, uzun hayatin simgesi
olan hayat agaci sosyal yagamin
yansimalar ve izleridir.

[stanbul gukurcuma antikacisinda Resim 2.131. Ceyiz Sandig
buldugumuz Corum’dan getirilmis metal kabaralar ve diigmelerle siislenmis (Resim
2.132) bu ¢eyiz sandigi tizerinde de stilize edilmig bir hayat agaci motifi ve ustiinde
biiyiik bir rozet daire bigiminde islenmistir. (Hayat agact motifi tizerinde rozeti Er-
zurum Yakudiye Medresesi kabartmasinda da gérmiistiik.)

Tokat yoresine ait geyiz sandig1 yiizlerinde kok boyalarla yapilan bezemeler go-
riillmektedir ( resim 2.133). On yiizdeki bezemeyi olusturan motiflerde ise kirmizi,
mavi, sar, yesil,beyaz renkli geometrik sekiller kullanilmistir, ortadaki baklava bigi-
mi igerisinde ise bir kadin tasviri vardir. Yarun dairelerin tepe noktalarinda sematik
birer hayat agact motifi goralar.



Resim 2.132. Ceyiz Sandigi

Ahsap esyalar organik malzemenin 6zelligi nedeniyle ancak iyi kullanim ve mu-
hafaza kosullarinda elimize gegebilir. Geleneksel zanaatkarlik islerinde ¢ok az yerde
yapanin adinin gérillmesi bunlarin kim yada hangi atolye tarafindan gergeklestirildi-
gi konusunu yanit1 cevapsiz bir soru olarak birakir. Ancak uslup bize tahmin yiiritme
olanagim verir. Ornegin Topkapi Saray1 Miizesinde sergilenen bir barok etkili san-
dalye (Resim 2.134) gerek boyutlari, gerek kullamilan motifler ve bunlarin bigimlen-
dirilme, oyulma teknikleri itibariyle geleneksel bigimlendirmelerden ne denli uzak
oldugunu gosterir. Belki arkahigindaki incir dolu tabak kabartmasina bakarak duvar-
lar1 tabak iginde yemis kalem igleri ile siislenen bir saray igin tiretildigi diisiiniilebilir.

Resim 2.133. Ceyiz Sandigs
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Resim 2.134 . Ahsap Sandalye

Ahsap, gelenegimizde yalnizca mimariye baglt yada yagam alaninda kullandigimiz
islevsel esyanin yapiminda kullaniimamaktadir. Buna en ilging drnek farkh bi¢im-
lerdeki oyuncaklardir. Osmanh doneminde faaliyet gosteren esnaf ve zanaatkérlar a-
rastnda 6nemli bir yer alan Eyiip oyuncakgilari ... zilli zilsiz tefler, saplt yada yan-
lart boncuklu tangirdakli kiigiik davullar, arabalar, besikler, salincaklar, kaynana zi-
rrtilar, ... hact yatmaziar, saksaklar, firldaklar, cambazlar, sipsi dudikler, kamig
zurnalar, ...”"*? gibi birgok gesitte oyuncak yapmuslardir.

Oldukga ozel isimler alan bu oyuncaklardan tekerlegin donmesi ile ses gikaran

32 SAKAOGLU, N, AKBAYIR N. “Osmanhida Zenaattcn Sanata”, 301

TC. YOXSIXGCREYIM KUR
DOKTMANTASYON M
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¢inginlar (Resim?2.135), yine tekerlegin hareketi ile arkaya ve 6ne dogru egilip kalkan
hact yatmazlar (Resim 2.136) ve elle ¢evrilerek oynanan kaynana ziriltilar: (Resim
2.137) Eyiip oyuncaklart i¢inde ilging 6rneklerdir.

Her ¢ocugun riiyastni siisleyen oyuncak atlara gelince; dogrudan masif ahsaptan
rond-boss olarak gergekgi bir iislupta yontulmus olabilecegi gibi (Resim 2.138) ahsap
bir stritktiir hazirlanip tizeri samanla doldurulmug bezle kaplanarak yapilaniart da
vardir (Resim 2.139). Yazik ki bu nesnelere bugiin ancak Istanbul’un Cukurcuma,
Kuledibi gibi antikacilarinda tektiik rastlanmaktadir.

Resim 2.136. Hact Yatmaz Resim 2.137. Kaynana Ziriltiss



Resim 2.139. Oyuncak
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2.3 SALTANAT KAYIKLARINDA AHSAP ISCILIGI VE BAS HEYKELLERI

Osmanli doneminde bir ¢ok padisah tarafindan kullanilmig olan saltanat kayiklar
zamaninin deniz ulagim aractydi ve bunlar yah kosk kayikhanelerinde (kayikhane o-
cagt) muhafaza ediliyordu. Sultan Aziz devri sonlarina kadar kayikhane ocaklan ve
saltanat kayiklan sirekli kullamldiklari igin gayet bakimliydi. 1I. Mesruyetten sonra
kayikhane ocagi resmen dagilmis, kayiklarsa kaderlerine terk edilmistir. Bugiin am-
lart Istanbul’un o eski peyzaj graviirlerine kazinmg Saltanat kayiklarindan ¢ok azi
¢uriimekten kurtularak elimize kalabilmigtir. 7 Temmuz 1970 tarihinde agilan Begik-
tag Deniz Miizesindeki sinirli sayida saltanat kayigt; bu ulagim araglarina ozellikle,
geleneksel ahsap is¢iligi agtsindan ne denli 6zen gosterildiginin gahididir. Miize bos-
lugunda ince uzun balik gibi duran, hidrodinamik formlartyla (Resim 2.140) deniz i-
¢inde suyu yarip yiiksek hiza ulagabilen bu tekneler zarif oymalari ve altin varakl
bezemeleriyle imparatorlugun gorkemli donemlerinin yansiticilaridir. Saltanat kayik-
larinin hemen hemen hepsinin boylari enlerine gore gok uzundur. Padisah ve sultanin
oturdugu kogk kismi arkada yer alir. Onde ise ok sayida kiirekginin oturdugu boliim
vardir. Koskler agik ve kapali olmak iizere iki sekilde yapilir. Uzerleri ince isgilikli
oymalarla, degerli taslarla olugturulmug geometrik ve bitkisel bezemelerle donatil-
migtir.

;g‘_a:m.

Resim 2.140. Saltanat Kayig:

Bu kayiklarin tahtalarinin ince ve suya dayanikli olmasi gerekir. Bu nedenle tah-
talar bezir yags i¢inde bekletilerek suya ve zamana dayanakliklar artinlmigtir. Salta-
nat kayiklarimin bizce en 6nemli yani iglevselliklerinden kaynaklanan ilging, dina-
mik, heykelsi govdeleri ile burun (bag bodoslama) ve kiipeste, kiipeste alti formlari-
dir. Bu kisimlar yanlis yorumlanmig dini kurallar nedeniyle ii¢ boyutlu figiirlii heykel
yaptlmayan Osmanli déneminde sembolik anlamlar sayesinde betimlenebilmis, te-
malart daha gok hayvan ve karigik yaratiklar olan ti¢ boyutlu aniatimlarla donatilmig-
tir.
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Resim 2.141. Saltanat Kayiklari Bag Kisimlan

Kayiklarin bazilarinin burun tarafi (Bas bodoslama) ige dogru buyiik bir kavisle
kivrilir (Resim 2.141) Bazilart da 6ne dogru daralan sivri bir burundan olusmaktadir
(Resim 2.142). Kayik on kisminda genelde benzer sekilde yapilmig bitkisel motifler,
kalkan, bayrak, sancak, kilig,ok ve balta gibi simgesel kabartmalar vardur.

Resim 2.142. Saltanat Kayiklarn Bag Kistmlari
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Bitkisel motifli kabartmalarda genellikle asma dallari,iiziim salkimlari  buyiik
yapraklar, giil, karanfil, papatya gibi ¢igekler ve nar meyveleri goriilmektedir.

Bu motiflerden olugan kabartmalar; bazen kayiklarin yalin formlari ile uyumlu
rolyeflere bazen de agir siisleme elamanlarina doniigmistir. Oregin, Sultan I1.
Mahmut déneminde Egriboz Adasinda inga edilen Feyz-i Mabut Korvetinin (Deniz
altilara kargi dzel olarak silahlandirlan bir ¢egit savag gemisi) (Resim 2.143) arka
kisminda biiyitk dallardan olusan kabartmalar ve iist kisminda ise ajur teknigi ile ya-
pilmis narli bitkisel bezemeler altin varakla da kaplanmig agir sislemelerdir.

Resim 2.143. Feyz-i Mabut Korveti (Arka Kismindan)

Gene Sultan Abdiillaziz Devrine ait on ii¢ ¢ifte, koskli saltanat kayig on kisminin
ige dogru kivrim yapan boliimiine (Resim 2.144) ve sivri burun kismina kabartma
olarak bityiik dallar arasinda silah geregleri ile birlikte iziim salkinm ve yapraklar1 ig-
lenmis ve altin varakla kaplanmigtir . Resim 2.144 ve Resim 2.145’de gordugiimiiz
Sultan Abdiilleziz devrine ait kayiklardaki bezemelerde dikkati geken; kabartmalarin
batida gegerli, moda olan ampir iislupta etkiler tasimasidir.



Resim 2.144. Sultan Abdiillaziz
Devri Saltanat Kay1gi

Resim 2.145. Sultan Abdiillaziz Devri Saltanat Kayigt
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Sultan V. Mchmet Resat Devrine ait yedi gifte, kogkli saltanat kayigi (1909-1918)
yan tarafinda orgii seklinde yontulmus kabartmalar arasinda kayigi boydan boya sa-
ran bordiir iginde nar meyvesi ve ¢igegi kurdela kivrimlartyla kompozisyonu olug-
turmaktadir (Resim 2.146). Burada nar ortasinda tanelerini gosterecek sekilde yapil-
migtir. Kurdela ise motifi birbirine baglarken ¢izgisel hareketi, algalip yiikkselmesi,

tiglinct boyutta oynamasi ile kompozisyona bir hareketlilik ve yumugaklik katmakta-
dir.

Resim 2.146. V. Mehmet Regat Devrine Ait Saltanat Kayigt

Sultan IV. Mehmet Devrinden itibaren Osmanl Sultanlarinin yakin sularda kul-

landigt yirmi dort gifte kiirekli kayigin 6n kisminin yan tarafinda bordiirler iginde bit-
kisel bezeme ile birlikte ejderha kabarmasi da gorilmektedir (Resim 2.147).

Resim 2.147. IV. Mehmet Devri Saltanat Kayi:
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Kanatli, pullu, uzun kuyyruklu agzi agik bir gekilde betimlenen bu efsanevi hay-
vamn “... ¢esitli hayvanlann ozelliklerini biinyesinde toplayan ve bundan dolay: belki
biitiin hayvanlarin giiciini ve niteliklerini toplu olarak sembolize eden tarafi ¢ok ilgi
gormiigtiir. Baz: arastirmactlar onun ana geklinin timsahtan ileri geldigini savunurlar.
Yine bazi aragtirmacilar, onun jeolojik zamanlardan fosilleri ginimuize gelebilen
hayvanlardan kertenkele veya timsahi andiran ugan bir yaratik olan saurionlarla ilig-
kili olabilecegini sdylemektedirler...”**. Bunlar Uygur ve Selguk ¢inilerindeki grifon-
fart da andirmaktadir. ‘

IV. Mehmet’in yirmi dort gifte saltanat kayiginin 6n kisminda kargilikli simetrik
yerlestirilmis iki ejderha heykeli (Resim 2.148) ise farkl: olarak kanatsiz ve yilan
seklinde uzun bir gévdeye sahiptir. Bu heykeller yesil renkte olup goz ve agiz icleri
kirmizi, goz bebekleri ve digleri beyaz boyanmstir.

Resim 2.148. IV. Mehmet Devrine Ait Saltanat kayig

Yilanlar andiran bu ¢jderlerin, belki de Islamiyet’ten énceki yer su ejderierinin
etkileri nedeniyle bu sekilde tasvir edildigi belirtilmetedir’ (Bkz Simgesel Anlam-
lar). Anadolu Selguklu ejder fugiirlerini aragtiran Goniil Oney’e gore ejderin govde-
sinde ki diigiimler giines ve ay tutulmalarinda gezegenlerin muayyen durumlarini
sembolize eden astronomik igaretlerdir ve mitolojide ejderlerin ay: ve giinesi yutmasi
ile giines ve ay tutlmast olduguna inamilmaktadir.*

Tiurk Sanatinda ejderler kotiiliigiin, seytanin ve seytan’in etkinliklerinin sembolii
olarak kabul edilmektedir. Ayrica ejder hitkiimdarin avladigs, oldirdaga ve yok ettigi

3 CORUHLU, Yasar , “Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi”,51
MAgk, 64

8K, 0% . .
3 ONEY, Goniil, “Anadolu Selgukiu Sanatinda Ejder Figiirleri®, 190



varhk sayiimaktadir. Bu aym zamanda cjderi oldiiren kahramanin kigisel giiciiniin
yiiksekligini, mertligini ve yigitligini gosterir.

1617 tarihli Mahmudiye kalyonunun lumbaragz: kemeri i¢ kism alt kogelerine iki
ejderha figiirii kabartma olarak yaptimistir. Bu ejderhalar kanatli, iki ayakli ve yilan
seklinde bir gévdeye sahiptir. Diger 6rneklere gore burada kanatlar daha farkli bir
dokudadir. Burada da ejderhalar simetrik kabartilmistir, Bir 6nceki 6rekte oldugu
gibi kargiliklt yerlestirilmigtir (Resim 2.149- Resim 2.150). “...Eski orta Asya inanci-
na gore gok kubbenin idaresi, ahengi bir
ejder ¢iftine baghdir. Yildizlarin senelik
donagtini bu ¢ift ayarlar. Gok kubbede
yedi gezegenin altinda diinya ekseninin
agagisinda digimli bulunan bu ejderfer
disi ve erkekdir. 1ki zit kutbu ve kuvveti
sembolize eden ejder ¢ifti hareketin ast-
ronomik ve felsefi olarak iki prensibidir.
.. Kemerdeki bu ¢ift ejder kabartmala-
rmda da dairesel bir hareket gormekteyiz.
Bag kismt govdeye dogru kivriliken dis-
leri belirgin olarak gosterilmigtir. Kuyruk
kisminda olusan dairesel kivrimin {ize-
rine basmig bir sekilde gosterilen ayaklar ~ Resim 2.149. Mahmudiye Kalyonu
kendi govdesini tutmaktadir. Lumbaragzi Kemeri (Sol Kogesi)

Deniz miizesi kayitlarina gore Mah-
mudiye kalyonuna ait lumbaragz: ke-
mer Gstiindeki ahsap rolyef;, biyik
bloklarin yan yana eklenmesiyle yapil-
mistir (Resim 2.151). Yaratiklarin govde-
sinin arka kismina biyiik bir kalkan ve
kili¢ yontulmustur. Agzinda yilan seklin-
de bir sey tutan ejderhalar digerlerine go-
re daha iri bir govde, uzun ve giiglii bir
boyuna sahiptir. Uzerinde boynuzumsu
¢ikint1 olan saldirgan bir kartal bas: ve
gagasi vardir. Govdesi diger 6rnekler gibi ~ Resim 2.150. Mahmudiye Kalyonu
pullardan olusan bir dokuda degildir. iri Lumbaragzi Kemeri (Sag Kosgesi)
govdeye eklenen kanatlar doku farkiyla gov-
deden aynilmaktadir. Aym dokunun bag ve boyun kisminin bir bélimiine tekrar-
lanmas ile kanat ve govde arasinda iligki ve bitinliik saglanmigtir. Bu yaratik Yasar

% Bkz.(35) ONEY, 189
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Coruhlu’nun tammladig phoenix
adh efsanevi hayvan olabilir.
“....Phoenix ¢esitli devirlerdeki ta-
savvurlara gore ¢ok uzun hayat de-
virlerine sahiptir. Bu hayat devre-
lerinin sonunda Phoenix kendisini
yakar. Ve daha sonra kendi kiille-
rinden daha geng olarak yeniden
diinyaya gelir. Bu nedenle yeni-
den dogusu, ebedi hayats, oliimsiiz-
lagii, ginesin dogusunu simge-

‘ler...””’. Orta Asya, Cin ve Ortado-
gu’da (Tirk ve Islam sanatlarinda)
bu sembol ugurlu kus olarak kulla-
nilmigtir.

1V. Mehmet Devrine ait 1648
tarihli kayigin kosk kisminin iki
yaninda bulunan kanath, ki ayakli
heykeller (Resim 2.152- Resim

2.153) ejder yada kertenkeleye Ya- Resim 2.151. Mahmudiye Kalyonun
sar Coruhlu’nun tarif ettifi semen- Lumbaragzi Kemer Ustii Kabartmasi (Ayrinti)
derlere benzemektedir. Arastirma-

Resim 2.152. V. Mchmet’in Saltanat Resim 2.153. IV. Mehmet’in Saltanat
Kayig Figiirii Kayigi Figiirii

ya gore: “._ biyiik bir atesin i¢ine kogar ve orada yanan komir gibi kirnuzi olana ka-
dar kalir. Sonra digari gtkarak derisi beyazlagana kadar bekler: tekrar atesin igine ko-
sar ve suyun i¢inde goriinmeyen bir balina gibi kaybolur....” *yasayan bu hayvanin
ozellikleri simgesel olarak hitkiimdarin karada ve denizde hikimiyetini simgelemek

7 Bkz. (33).CORUHLLU, 29
% Bkz. (33), CORUHLU, 31
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i¢in kayikta bezeme olarak kullamimig olmalidir.

Tek parga ahgaptan yontularak yapilan bu iki heykelin bigimleri birbirine ¢ok
benzemektedir. Ancak biri digerine gore daha kiitlesel olarak yontulmus digeri ise
daha yassidir. Govde kismi tek parga ahsap, kanatlari ise ektir. Pullar ikisinde farkls
dokuda iglenmistir. Cene ve bas kismlarinda da bigimsel farklar vardir. Kuyruk ki-
simlar ikisinde de dairesel bir kivrim yapar. Heykellerde digler belirgindir. Ayrca
iki ayak birisinde ayr olarak ve daha ayrintili islenmigken digerinde tek bir parga
olarak yapilmusgtir. Biyiik bir olasilikla farkli ustalar tarafindan yontulmuslardir.

Sultan Abdiilleziz devrine ait 1861-
1876 tarihli filika (Gemilerde bulundu-
rulan sandal) diimeni iizerine diger filika
dimenlerinden farkhi olarak varak kaplan-
mis bir aslan figiirii yontulmustur. Alt kis-
minda ise kivrimli dallardan bir bezeme
vardir. Bu kabartmalar da varakhidir. Bit-
kisel bezemenin kivrimlart asagi dogru ka-
re bigimli bir geometrik orgiiye doniisiir
(Resim 2.154).

Kayik i¢ kisminda gene aslan ve kari-
stk yaratik gibi kiigiik heykelcikler vardir.
Bunlardan aslan figiiri on ayaklan tize-
rine oturur sekilde betimlenirken arka
ayaklar kalkmig pozisyondadir. (Resim
2.155). Aslamin kafa kismi yana déniik
olarak yontulmustur. Hayvan portresi ve
kaburgalan dogalct (Nataralist) bir yakla-
simla betimlenmistir. Karigik yaratik fi-
giiriiniin bag ve gévde kismu disi arslana
benzemekte, kuyruk kismu yilankavi bir spi-
ral ¢izmektedir (Resim 2.156).

1857 yapist Rehber-1 Tevfik isimli kayiga
ait bas heykelinde de yine bir aslan figiirii gor-
mekteyiz. Bu figiir arka ayaklarini toplayip 6n

ayaklarin ileri dogru sigrar gibi dinamik bir

pozda (Resim 2.157) giillenin izerine koymus-

tur,

Resim 2.154. Sulltan Abdiillaziz

Kayig1 Flika Diimenti

Resim 2.155. Arslan Figiirt



Dogalci bir kaygtyla erkek asla-
nm yelesi ve govde dokusu farkli 1g-
lenerek ayrilmistir. Asya ve Anado-
lu’da yapilmuig bir ¢ok minyatiirde
aslan ve kaplan zafer kazanan hay-
van olarak; savas, zafer ve kudret
semboli olarak kullanilmistir. Bu
sembolizmin saltanat kayiklarinda da
sirdirildiagini soylenebilir.

1853-1857 yillar arasinda Tersa-
nei Amire’de yapilan Fethiye HI Kal-
yonunun bag figiri, digerlerine oran-
la boyutunun biyiikligi, giglii ifade-
ci anlatimi, formu ve yetkin yontu ig-
¢iligiyle farkliliklar gostermektedir.
(Resim 2.158)

Heykel, iist iiste ve yanyana eklen-
mis; yiikkseklikte dort sira, geniglikte
ise ii¢ sira masif ahsaptan yontulmusg-
tur. Pargalar yapigma yerlerinden agil-
mis durumdadir. Pargalarin birbirine
eklenmesinde tutkal ve metal baglan-
tilar kullanilmistir. Heykelin plastik i-
fadesi oldukga etkilidir. Ileri dogru
gergin bir sekilde bigimlendirilen gov-
de saldirgan bir ifadededir. Teknenin
oniinde ileri dogru firlayacakmug gibi
goriinen, sert, yirtict yiiz ifadesi, giclii
formu ve dzenle iglenmig ylizey doku-
suyla ¢ok etkili bir heykeldir.

Aslan figiiriiniin bir ¢ok uygarlik-
ta simgesel kullamm benzer anlamda-

88

Resim 2.157. Rehberi Tevfik
Bas Heykeli

dir (bkz. Simgesel Anlamlar). Buradaki kullaninmnda aslan, hitkiimdarligi simgcle-
mektedir. Yasar Coruhlu’nun bu kullanima drnek olarak verdigi Anadolu’da yazilmig

3y cc

Saltik Name’de aslanin “sir”, “arsan” ve “kagan” adlariyla belirtildigi ve kuvveti,
beyligi, hitkkiimdarhg: temsil ettigi belirtilmektedir®. Ayrica aym eserde “_hitkiim-
darhigin, maddi ve manevi giiciin sembolii olarak “aslan binme” mevhumu var-

3>4( .
dir..”" denmektedir.

3 Bkz.(33), CORUHLU, 130
“* Bkz. (33), CORUHLU, 130
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Resim 2.158. Fethiye Kalyonu Bag Heykeli
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Resim 2. 159, Asrit Tefvik
Bas Heykeli

1868 tarihli Asar-1tevfik isimli kayigin bas heykelindeki aslan bagt (Resim 2.159)
ise tek renk yada sadece altin varakla kaplanmayip ifadeyi artirmak igin dogalct bir
anlayigla ayrica renklendirilmigtir. Aslan bagi ve 6n ayaklari kayiga baglantiy1 sag-
layan yiiksek bir ahgap par¢a tizerinde yontulmugtur. Bu heykel biiyiik olasilikla ka-
y1gin bag bodoslama ana omurgasi ahgabinin Gizerine yapilan ve oturur durumdaki as-
lanin 6n tarafidir.

Saltanat kayiklarinda bag heykeli olarak kug figiirlerine de rastlanmaktadir. Bun-
lardan “... kartal, hayvan miicadele sahnelerinde gék unsuruna igaretle zaferi kaza-
nan hayvan olarak goriilmektedir. Bu nedenle hitkiimdarlarin diigmanina karst zafer
kazanmasini, giinesi, iyiligi v.s temsil..”*' eder. Kartal kayiklarin 6n kisminda kanat-
lar1 agik ve pengeleri arasinda bir yilan yakalamig olarak yapildig: gibi tek basina bas
heykeli olarakta kullanimigtir.

Sultan Abdiilmecit’in annesi Bezm-i Alem Valide Sultan tarafindan kullanmlmis
(1893-1831), 13 gifte, kogklii saltanat kayig1 bag heykelinde (Resim 2.160)kartal; ka-

" Bkz.(33), CORUHLU, 79-80
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natlart agik ve pengeleri arasina dolanmig bir sekilde yilan figiiriini, kiire iizerinde
tutmaktadir. Kusun bedeni dogalct bir anlayisla bigimlendirilmis ve ayrintilart ahsap
malzemenin elverdigi oranda titiz bigimde betimlenmigtir. Benzer sekilde yontulan
Sultan Abdiilleziz Devrine ait 1865 tarihli saltanat kayig1 bas heykelinde (resim
2.161) de kartalin tiyleri belirgin olarak bag kismindan kuyruk ve kanat kismina dog-
ru kat kat biyiiyen dogal diziliminde yaptlmigtir. Bacak ve pengesi arasindaki yilan

figiirti dokusu ve formu tle kustan ayrilmaktadir. Her iki bag heykeli varak kaplan-
migtir.

Resim 2.160. Sultan Abdiilmecit’in Annesi Bezm-i Alem Valide
Sultan’in Saltanat Kay1gt Bag Heykeli

Mitolojik kuslar islamiyet oncesi ve Islamiyet sonrast bir ¢ok kiiltiirde hitkiim-
darlarin, beylerin veya kahraman kisilerin koruyucu ruhu, hukuksal , yigitlik, cesaret

Resim 2.161. Sultan Abdiilaziz Saltanat Kayig: Bas Heykeli
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Resim2.162. V. Sultan Mehmet Regat’in Saltanat Kayigs Bag Heykeli

gibi 6zelliklerini niteleyen bir

simgedir. Bunlar minyatiir, ¢ini,
tag kabartma ve ahsap siislemeler
vb. alanlarda sanatsal bir uygula-
ma olarak kargimiza gitkmaktadir.

V. Sultan Mehmet Resat’a
(Sultan Resat) ait on ¢ifte, kogk-
siiz kayigin, bag tarafinda bulunan
kus heykeli (Resim 2.162) govde
kismi arkadan kayigin 6n kismi-
na baglantih olarak yapiimustir.
Kuyruk kism kayigm ug¢ kisminin

iki yaninda kabartma olarak iglenmig

Resim 2.163. Sultan Mehmet Resat™ Ait
Saltanat Kayig1 Bag Heykeli

ve kayikla biitiinlegmigtir. Kanatlar yari agiktir. Gagasinda bir kiire tagimaktadir

(Resim 2.163).

1909-1918 tarihlerinde Sultan V. Mehmet Regat’in kullandig: yedi gifte saltanat
kayiginda kompozisyon daha farklidir(resim 2.164).Kayigin 6n u¢ kisminda kog ba-
sina benzer bir gekilde yapilmig bir kabartmanin iki yaninda boynuz kivrimlar ve ge-
ne altinda da hilal motifi vardir. Bu kabartmanin iki yaninda ise benzer sekilde govde
kism1 kabartma, bag ve boyun kismi kiipesteden ayrilarak arkaya donmiis rond- boss
kug figiirleri yer almakta olup tamami varak kaplidir (Resim 2.165).



Resim 2.164. V. Mehmet Regat’a Ait Saltanat Kayig
Burun Kismi Kabartmast

Resim 2.165. V. Mehmet Resat’a Ait Saltanat Kayig1
Burun Kismi Kabartmasi
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Resim 2.166. 1829 Serefresan Firkateyni
Bag Heykeli (Kara-Kug)
Bu kus cins olarak siiliine benzemektedir. Siiliiniin iginde yer aldigs kompozisyon
bol ¢igek motifli ve birbiri i¢inde 6rgi olusturan sislii bir ampir iislup gostermekte-
dir. Ve biitiin bu sasanin {izerine yapilan varak iyice g6z almaktadir.

Deniz miizesi kayitlarina gore 1829 tarihli Serefresan firkateynin bas heykelinde
ise bir kara-kus figiiriinii gormekteyiz(Resim 2.166) . Diger kus figiirlerine gore ol-
dukga biiylik boyutta yapilan bu bas heykeli kayikla baglantiyt saglayan bir parga ii-
zerinde durmaktadir. Ve tiimiiyle tekneden bagimsiz yani Rond-bossdur. Bir ayag:
gergin ve kanatlan agik durumuyla ugacakmus gibi bir etki yaratmaktadir. “... Su un-
surunun zoomorfik timsallerinden birisi kara-kus idi..”** denizlere biitiin gorkemi ile
agilan saltanat kayiklarinda bag heykeli olarak heykel, ince ayrintil ve ifadeci yo-
rumla yontulup saltanat kayiginin oniine konmustur.

1857 Tarihli I11. Fethiye Kalyonu’na ait (Resim 2.167) ve 19. Yiizyil Osmanlt
donanmasina ait bas heykellerinde (resim 2.168) de degisik tiirlerde kus figiirlerinin
betimlenmis olmasi bu semboliin ¢ok tercih edildiginin bir belirtisi olabilir.

2 Bkz., (33),CORUHLU, 79



Resim 2.168. 19.Yiizydl Osmanli Donanmasina Ait Bas Heykeli
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Kayik bag heykellerinde sadakat, hiz, zeka ve kivrakligin sembolii at figiirii de
kullantlmistir (Resim 2.169). Diger bas heykellerinde oldugu gibi ileri dogru atiimig
yer kiire iizerinden atlar bir pozisyonda betimlenmistir

Resim 2.169. Kayik Bag Heykeli

Saltanat kayiklar tizerindeki heykelsi elamanlar sadece figiirler degildir. Elbette
cesitli bezemelerin yaninda diger semboller de vardir. Bunlar daha ¢ok arma seklin-
dedir. Kayiklarda kullanilan armalardaki yiiksek kabartmalarda aracin kullanilma
amacina gore migfer, sancak, topuz, tek ve ¢ift kafal balta, kalkan gibi savas gereg-
leri iglenmigtir (Resim 2.171-Resim 2.172). Bu kabartmalarda yontu zeminden ol-
dukea yiiksek ve belirgin gekildedir. Ayni gekilde sancak ve silahlar kayikiarin 6n ve
ki¢ kisminda da bitkisel bezemeler arasina iglenmistir. Yine aym miizede sergilenen
bir teknenin kig armasinda (Resim 2.170) kalkan, sancak, silah, kimin oldugunu be-
lirten tugra ve onun iizerinde de migfer giymis yiiz hatlart istenmemis bir bas kabart-
masi1 yontulmustur.

Resim 2.170. Kayik Ki¢ Armast
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Resim 2.171. Saltanat Kayig1 Armasi

Resim 2.172. Saltanat Kayigt Armasi
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Begsiktag Deniz Miizesindeki saltanat kayiklart bag heykellerinin iginde herhalde
en ilging olanlarindan birisi Akdeniz Uygarhklarinda ¢okga kullanilmig bir tema o-
lan Nike (zafer tanrigasi) temasini isleyen heykeldir ( Resim 2.173 ). Bilindigi gibi o
doénemde Islami inanglara gore golgesi yere diisen heykel yapilamaz. Bu nedenle di-
gerleri ile kargilagtinldiginda bir Osmanh deniz aracindan ziyade yabanci bir gemi
kalintisinin pargasi gibi durmaktadir. Ayrica yapilig tarihi de belli degildir. Figiir ana
omurganin 6n alt kisminda durmaktadir. Masif agagtan yontulmus, primitif, tagra is-
luplu ve viicut oranlart bozuktur. Bununla birlikte riizgarla geriye dogru ugusan e-
tekleri, genesini ileriye uzatmus bas jesti ve boyamada kullanilan renklerle bir tiir ger-
¢ekeilik hedeflenmisgtir.

Resim 2.173. Saltanat Kaytg1 Bag Heykeli
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Elde edebildigimiz bilgiler ve Besiktag Deniz Miizesinde gozlemleyebildigimiz
orneklerle bir degerlendirme yaparsak Saltanat kayiklart tizerindeki, islevsel parga-
larla biitiinlegmis ahsap plastik elamanlarda Selguklu hatta daha eski geleneksel mo-
tiflerin, mitolojik temalarin strdiigiini sdyleyebiliriz. Ancak Osmanh Imparatorlu-
gunda bati kultiirleri ile iligkilerin artmast dolayisiyla sanata da bazi degisiklikler
yansimugtir. Bu nedenle saltanat kayiklarindaki plastik bigimlendirmede soyutlama-
dan giderek uzaklagildigi, kabartma yiiksekliginin arttigt, daha dogalci, gercekgi ve
hatta ifadeci (Ekspresyonist) yorumlara ulasildifi séylenebilir. Sembolik anlamlan,
tilsiml giicleri igin yapilmis olsalar da bunlar ii¢ boyutlu tasvir yasagina karsin do-
ganin ii¢ boyutlu anlatimlaridir. Ve imparatorlugun gorkemini yansitmasi i¢in son
derece Gzenilmig galismalardir.
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2.4 Hece Tahtalar

Herhalde oliilerine sayg) gostermek insanlik tarihi kadar eskidir. Bu saygiy: belirt-
mek onlar1 unutmamak igin oncelikle mezarin yeri belli olmalidir, Bunun igin bazi
yatay ve dikey belirtiler kullanilmustir. Bu gelenek Anadolu ve Orta Asya’da tarih
oncesi (Prehistorik) donemden buyana goriilmektedir. Bunlar etraftan elde edilen tag
bloklar olabilecegi gibi agag veya islenmis ahsap da olabilir. Bunlardan ahsap olan-
lar cesitli ydrelerde mezar, kabir yada bag tahtasi, mezar taci, sini veya “hece tah-
tast” diye adlandinilir,

Mezar bag ve ayak uglarina tas yerine tahta dikme gelenegini nedenlerini Naci
Eren soyle agiklamaktadir;

“1. Tas olmayan bblgelerde, bunun yamnda ormanlik yérelerde, bulunmast kolay bir malzeme
oldugu igin agag kullamlmaktadir,

2. Tahtalar mezara gegici olarak konulmakta mezar iyici yerlestikten sonra yaptmina gegildigin-
de (mezar, genellikle alt veya bir yil gegmeden yapilimaz) bu tahtalar mezardan alinmakta yerlerine
tag konulmakta...

3. Bir hadis serif’te “Kabrin cn makbulil, toprakia bir olandir”denilmektedir.” Yani kabrin kisa
zamanda belirsiz hale gelmesinin makbul oldugu belirtilmektedir. Agagta kisa zamanda Gilritytip, top-
rak olduu i¢in bu tahtalar mezarlarda kullamimaktadir (Alanya).

4. Tabtalar tas olmayan yerlerde ve beton bulunmadig zamanlarda mezarlarda kullambmg giinii-
miizde ise kullamiimaz olmustur. (Burdur, Tefeni-karamanli)

5. Eskiden Miislitman ve Hiristiyan 6liller aynt mezarlipa gémiilmekte, bu tahtalart dikmckic,
mezarlar arasinda bir aynm yapilabilmekitedir. (Akgakoca ancak bu diisiincenin yore igin genel
olmadig kamsindayz).”"’

Naci Eren”in aragtirmalarinda yer verdigi hece tahtalar1 Antalya, Burdur, Mugla
yorelerinde goriilmektedir. Antalya’dan verdigimiz ornekte (resim 2.174) yeni
yapiimis mezarin iizerinde hem bag hem ayak tarafinda hece tahtalar: goriilmektedir.

Hece tahtalars gesitli boylardadir. “Uzunluk o6lgiisit genel olarak 145 ile 165cm
arasinda degisiklik gostermekte (6rnegin Alanya), bunun yaminda 50 ile 60 cm a-
rasinda degigen tahtalara da rastlandmakta (Fenike-Aykirigay-catallar mezarhigt), 7,5
cm eninde tahta kullanilan yoreler de bulunmaktadir,”™*

Cok degisik bigimler sergileyen bu mezar iistii ahgap “yontular”, insan figiirtini
andinir bigimde sarikli, baglikli bazen omuzlu ve kollu gibi duran kenarlart dekupe e-
dilmis yorumlardir. Cesitli bigimde girintili gikintih,bazen stilize edilnis gigek bagh,

 EREN, Naci, Hece Tahtatari, 9-10
"Agk, 10
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Resim 2.174. Antalya Mezarliginda Hece Tahtalar

fese ve kavuga benzeyen bigimleriyle sahibinin kimligini agiklar bigimlerdedirler.

Bu “sematik yontular” kiginin kimligini belirttigi gibi cinsiyetini de belirtir (gicek
bagh, siishii bagli kadin; sarikl,fesli erkek vb.). Kiminde sematik olarak (V) seklinde
oyuk kadini simgelerken kare yada dikdortgen seklinde gikintih olanlar erkegi sim-
geler ve daha kalin ahgaplidir (Resim 2.175- Resim 2.176). Mezar taci olarak da ad-
fandirilan hece tahtalari ince oymali bitkisel motifleri ve gigekli gériniimleriyle ger-
¢ekten kadinin zarafetini mezar tizerinde taglandiran yontulardir (Resim 2.177). Co-
cuk hece tahtalarina gelince onlar genellikle sahibi gibi boyut olarak kiigiik tutulmusg-
tur. Genellikle bigim ahgabin tzerine ¢izilip ¢evresi bogaltilarak (dekupe edilerek )
yapilmistir. Govde kisminda yer alan geleneksellesmis kertiklerin belirli bazi simge-
sel anlami bulunmaktadir (Bkz Simgesel anlamlar)

Hece tahtalarinin kontiir bigimleri;dar dikdértgen diiz bir tahta seklinde gok basit
olanlardan, baghkli, bashikli ve omuzlu, baghkli ve govde kenarlar kertikli(bas kismi
ile kertik sekli ve sayilari degisiklik gostermektedir.), yada sekilli, stilize ¢igek bi-
¢imli, kurs bi¢imli, fes ve kavuklu veya sarikli baglikls, iizerleri ¢erceveli, besik ¢atih
ve kenarlar1 korkulukiu olanlara kadar pek gok cesitlilik gosterir.

Bazi 6rneklerde hece tahtalarinda boya bulunduguna deginen Naci Eren’in be-
lirttigine gore Bolu-yazi ve toklar koyiinde tahtalarda mavi, kirnizi ve yesil, Bolu-
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sazak koyiinde ise genellikle mavi renkleri kullamlmustir®. Genellikle kadin hece
tahtalarinda goriilen bu uygulama aymi zamanda tahtanin dayaniklifin artirmak ve
tabii stislemektedir.

Resimler 2.175. Kadin Hece Tahtalart

5 Bkz.(43), EREN, 12
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Tahtalari

[

2.176. Erkek Hece

m

Res
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Resim 2.177. Tagh Kadin Hece Tahtalar



3. GELENEKSEL AHSAP ISCILIGINDE KULLANILAN FORMLARIN
USLUPLARI, MOTIF TEMALARI VE SIMGESEL ANLAMLARI

Onceki bolimlerde gordugimiiz ahsap iggiligi 6rneklerindeki bigimlendirme tek-
niklerini rolyef ve rond-boss baghklart altinda inceleyecegiz. Ayrica bu bigimlendir-
melerde yontulan figiiratif ve non figiiratif formlarin iisluplari, motif temalari ve
simgesel anlamlart da incelenecektir.

- Rolyeflerde figiiratif temalar hayvan, insan,karigik yaratik(efsanevi yaratiklar) ve
bitkilerdir. Non-figiiratif bigimler ise geometrik motif ve yazilardir. Rond-boss bi-
¢imler olarak ele alacagimuz figiiratif formlar sadece Osmanli donemj saltanat kayig
bas heykellerindeki insan ve hayvan yontularidir. Bu béliim igerisinde ayrica non- fi-
giiratif, simgesel hece tahtalari da ele alinacaktir.

Bitkisel ve geometrik motiflerin yani sira hayvan ve insan figiirleri de Selgukiu
kabartmalarinda stilize edilmis sembolik bigimler olarak tisluplagsmaktadir. Osmanl
donemi sanat Girtinlerinde figiiratif, g6lgesi yere diisen heykel yapilmamakla birlikte
saltanat kayiklar1 ahgap bag heykel ve kabartmalarinda bu tiir uygulamalar rahatlikla
gorilmektedir. Bunun nedeni s6z konusu plastiklerin iglevselliklerinin sanat yapiti
olmaktan gok sembolik olmalaridir. Bu figiirler dogalci (Naturalist) bir islupta, yon-
tulurken figiirlerin saldirgan bir ifade ve pozisyonda olmast da ifadeci bir yaklagimi
gosterir ve bu yontular Imparatorlugun, donanmanin, yoneticilerin, giig, erk, zeka
vb. 6zelliklerini temsil etmek tizere oradadirlar ve kokleri gok eski gelencklere daya-
nir,

Ahgap kabartmalardaki bitki motifleri bazen stilize edilmig soyut yaklagimlar gos-
terirken bazen de naturalist bir uisliipta yontulmugtur. Geometrik motifler soyut sim-
gesel bir anlatimla kompozisyonlar1 meydana getirir.

3.1. Rolyefler

Bitkisel ve geometrik motifler, hayvan ve insan figiirleri, ¢esitli karistk hayvanlar,
cesitli esyalarin ve yazinin kabartma olarak yapildigi mimari elamanlar, esya ve sal-
tanat kayiklarindaki ornekleri hem algak ve hem yiiksek kabartma olarak yontulmus-
tur.

Selguk Miilayim, Selguklu donemi sanatsal yaklagimi soyle degerlendirmektedir:
““...insan ile onun inand1: sey (Tanry/ totem/ biiyii/ nazar vb.) arasindaki iliski, meta-
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fizik baglamda ve 6zgiin bir yaklagim tarziyla plastik dile aktariliyor.. ™. Gergekten-
de Selguklu donemi yontularinda gordigiimiiz hayvan, insan, bitkisel ve geometrik
bigimlerden olusan kompozisyonlarin o déonem inang ve dustin sekillerinin etkilerini
yansitan simgesel anamlar igerdigini goririiz. Bu bigimlendirmeler Orta Asya ve A-
nadolu’daki kiiltirel alt yapimin karsilikh etkilesimden kaynaklanan bigimlerdir. Sel-
¢uklu sanatindaki Orta Asya hayvan iislubunun figiir plastigi, Osmanh doneminde de
bitkisel motiflerle biitiinlesen, hareketli kivrimlara donisiir: ...Osmanli sanatinda ki
rumilerin ulagtigi en son sekiller, ani bir karardan dogan bir bulug degildir; Selguk-
fulardan devralinan Asiyatik hayvans: form geleneginin Beylikler devrinde yeniden
yorumlanmasinin sonucudur. Selgukludan Osmanliya ulasan bu diyalektigin en be-
lirgin ¢izgisi; figiiriin aleyhine, bitkisel dekorasyonun lehine olan doniigimdiir...”’

Aym gekilde geometrik motifler, Selgukiu déoneminde kullanmldig1 gibi beylikler
ve Osmanli doneminde de biiyitk gogunlukla kullanilan motifler olmustur. Gegmis
inamglarla baglantili simgesel anlamlar igeren bu geometrik bigimler Osmanlt done-
minde Islami inangla baglantili olarak geometrik bir esasa gore sonsuz olarak genis-
letilebilen bezemelere doniigmiistiir. Bu simgesel geometrik motiflerin iginde en sik
rastlananlar; giines,y1ldiz, hayat agac, ¢arkifelek vb yagsama, dogaya iligkin motifler-
dir. Ve tas, stva, tugla, ahgap gibi degisik malzemelerle yapilmislardir. Bunlardan
Giines ve yildiz bigimlendirmeler gogu kez bigimsel anlatim olarak birbirine yaklas-
makta ve cesitlenmektedir. Ozel-
likle ahsap kullanildiginda bigim
ve malzeme arasinda ckleme tek-
niklerinin de yardim ile zengin
anlatimlara ulagilmistir. Uygula-
ma alanlari bina cephelert, i¢ me-
kanda tavan veya egya tzerleridir.
Kavram agisindan en ilging kul-
lantm alanlar1 herhalde tavan uy-
gulamalar1 olmalidir. Ciinkd ora-
da gokyiiziine iliskin bu bigimler;
aydinhk, saghk, kahcilik gibi
kavramlara zihinsel gonderme ya-
parlar.

Resim 3.178°deki Birgi evi dig Resim 3. 178. Birgi Evi Dig Cephesi
cephesinde giines simgesi oldugu
soylenen™ motif bizi Anadolu’nun en eski ve giinesi simge olarak kullanan uygar-
liklardan Hitit’te kadar geri gotiriir. Aydinoglu beyliginin bagkenti Odemis- Birgi
yoresi evinin tag 6rgisi arasinda kiremit ve gakmak tagi kullanilarak veya kirma
kiremit dizerek yapilan yarim daire ve giines 15inlart giinesin simgesel,grafik bir -

6 MULAYIM, Selguk, “Selguklu Toplumun ikonografik hafizasi”, 62
7 A.gm., 46,69.
8 ALTINOLUK, Ulkii, “Birgi Selvi ve Nar”, 14
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anlatimdir. Bu motif iki yanina yapilan servi (hayat agaglart) ile birlikte iglenmigtir.
Osmanl déneminde yontular ve kalem islerinde dogal ¢igek ve meyve kompozis-
yonlart da goriilmektedir. Bunlar lale, karanfil, nar, giil, gesitli yapraklar, ¢arki felek,
hatayi, palmet gibi motiflerdir. Cigekler bazen tam tistten, bazen de profilden betim-
lenmiglerdir.

3.1.1. Figiiratif Rolyefler

Selguklu donemi sanat {riinlerinde in-
san ve hayvan figurli rolyefler olduk¢a
stk islenmigstir. Bunlar sembolik, tilsiml,
olagan ustii kuvvetleri oldugu kabul edi-
len sfenks, siren, ¢ift bagh kartal, ejder
gibi yaratiklari, aslan, kartal gibi hayvan
lardir. Diyarbakir Ulu camii portalindeki
aslan ve boga kabartmalari (Resim 3.179),  Resim 3.179. Diyarbakir Ulu Camii
Tirk ve Islam Eserler Miizesinde sergi- Portali Tag Kabartmasi
lenen pencere alinlig: iizerinde gordii- ¢ g ; yJ o R

gimuz kus, siren ve bitkisel bezeme-
ler (Resim 3.180) Konya kalesi tag
kabartmast Selguklu donemi figir
plastigini yansitan onemli 6rneklerdir.
Bunlar daha dayamkh bir malzeme o-
lan tag izerine yapilmis olduklar igin
bozulmadan kalmiglardir ve elimize
gecen az saytdaki ahgap kabartmalar- &=
da rastladigimiz figiirli ornekleri ve is- Resim 3.180. Pencere Alinhgi Tas
luplart anlamamizda yardimer olmakta- Kabartmast

dir (Resim 3.181).

Selcuklu figiir plastiginin Avrasya figar islubuna dayandigini belirten Ulker Er-
ginsoy bu iislubun gesitli Avrasya gocebelerine dayandigini ve Karadeniz’den Cine,
Altay’lardan Kuzey Sibirya’ya kadar uzanan ¢ok genis bir alanda etkili olduguna be-
lirtmektedir.*

“... Avrasya figiir sanatinin biitiin bolge ve devirlerde ufak degismelerle devam e-
den ama ozellikleri, agin stilizasyona gidig , uzuvlar geometriklestirmek, spiralier ve
voliitlerle (diigiimler) siislemek, govdeyi siisleyici beneklere yer vermek, S seklinde
kivrimlar, uzuvlar deforme etmek, formiillestirerek 6zet halini vermek, figtrleri
realiteden uzaklasarak dekoratif bir karakter kazamrlar. Cok kere bir hayvamn

“ Bkz. (22), ONEY,G. ERGINSOY, U., 31
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Resim 3.181. Karaman Ibrahim Bey Imareti Pencere Kanad1 Ahsap
Kabartmasi ve Konya Kalesi Tas Kabartmasi
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ikinci bir hayvanla veya bagka bir hayvana ait pargalarla birlestigi goriliir. layvan
ve insan motiflerinin bitkisel kivrintilarla karistiriimasi da yine arabesk ve figir
birlegsiminin baslangicini Orta Asya’ ya gotiirmektedir...”

Yukarda ozellikleri agiklanan figiiratif 6rnekleri; Aksehir Kileci Mescidi pencere
kanadi (Bkz. Resim 2.26)iizerindeki bitkisel motiflerle birlikte islenen ¢ift bash
kartal ve ejder kabartmalarinda (Resim 3.182) ve Karaman Ibrahim Bey Imareti
pencere

TSNS
DY

Dy i5)

Resim 3.182. Aksehir Kilece Mescidi Pencere kanadi Cizimi
(Cizim Bkz. Kaynaklar 135)

kanadindaki siren ve aslan figiirlerinin geometrik (arabesk) bitkisel motiflerle iglen-
digi kabartmalar gormustiik (Bkz Resim 2.24- Bkz.Resim 2.25). Bunlar nemli
olgiide Avrasya hayvan Gislubunun etkilerini yansitmaktadir.

* Bkz (22), ONEY, ERGINSOY 32
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Sanat yapitlarinda ya da egya
tizerinde ¢ift bagh kartal, ejder,
aslan gibi hayvan temalan bir
cok uygarlikta benzer simgesel
anlamlarda kullanilmigtir.
Ornegin, ¢gift bash kartal figiirii-
niin Bizans Imparatorlugu’nda
da kullamldigini, Selguklu da i-
se Sultanin armast oldugunu
gormekteyiz. Yine aslan figiiri-
ne Lidya, Frig, Bizans, Selguklu
ve Osmanli sanat trinlerinde
rastlamaktayiz. Hayvan miica-
dele temasinin iglendigi frig
uygarligina ait aslan ve boga hey- Resim 3.183. Topkap: Sarayi Fatih Albiimi
kelcigi (Resim 3.184), Topkapt Sa- Minyatiir Taslagi
ray Miizesi kitiiphanesi
Fatih Albimiindeki min-
yatiir taslaklar ( Resim
3.183 ), Diyarbakir Ulu
Camii porteli (Bkz. Resim
3. 179) rolyefi ayn1 temayt
islemektedir.

Bitkisel motiflerde is-
lenen kabartmalarda tizim
salkimlart ve yapraklari,
nar ¢igegi ve meyvesi, la-
le, giil, karanfil gigekleri ve Resim 3.184. Frig Donemi Ahsap Heykelcik

stilize edilmis rumileri «
(hayvan sekillerinden kaynaklanan motifler) Selguklu, Beylikler ve Osmanli dénemi
kabartmalarinda geleneksellegmis, stk kullanilan motifler olarak gérmekteyiz. Bun-
larin anlatimlarinda simetri, tekrar ve stilizasyon hakimdir. Ornegin aym kokte muh-
telif cins ¢igeklerin kullaniimast seklinde olusan kompozisyon anlayiginin Can Kera-
metli, zanaatkarin, Tann ile rekabet halinde olmamak, yaratici vasfina tekabiil
etmemek endigesinden kaynaklandigim diisinmektedir.”’

Ayrica bitkisel bezeme uygulanan kabartmalarda zeminin bir diizlem halinde yon-
tulmasi da aym kaygtya baglanabilir. Ancak unutmamak gerekir ki bu simgesel be-
zemeler bagimsiz sanat eseri olarak dasiiniilmemis, bir esya tizerinde yer alan ¢alig-
malardir. Ayrica esyanin hafif, kullanilabilir, ekonomik, ergonomik olma vb gibi
islevsel ozelliklerine ve ahsap malzemenin bigimlendirilebiline yapisina uygun
diigme zoruntuklar: vardir.

' Bkz. (16) KERAMETLI, 12



3.1.1.1. Hayvan ve Insan Figirleri

Anadolu geleneksel ahsap isgiliginde gok az olmakla birlikte insan ve hayvan fi-
giirlerine de rastlanmaktadir. Bunlar camii, kale ve mezar taglar1 tizerindeki tas isgili-
gi ornekleri ile hem simgesel tematik hem de rolyef teknigi agisindan benzerlik gos-

terir.

Daha onceki boliimdeAksehir Kile-
ci Mescidi Pencere kanadi iizerinde
bitkisel motifle birlikte bir rozet iginde
¢ift bagh kartal kabartmasindan bah-
setmistik. Sel¢uklu sultanini simgeler
bir arma olarak kullanilan ¢ift bash
kartal motifinin buradaki komposiz-
yon olusumu, Orta-Asya saman inang-
larina kadar giden ‘Hayat Agact’ te-
mastnin iglendigi bir komposizyon
olarak yorumlanmaktadir.”® Bu ornek-
te ¢ift basl kartal figiriiniin kargihikis
simetrik olarak tasvir edilen iki kartal-
dan (Simetri endigesinden) meydana
geldigi, zamanla simetrik kartallarin
tek govdeli ¢ift bagh kartala donistigu

Resim 3.185. Ahgap Ceyiz Sandifi

belirtilmektedir.”

Tarihte bir ¢ok uygarhkta hii-
kiimdar ve beylerin simgesi olan
kartalin diger yirtic1 kuglarla bir-
likte .. koruyucu ruh veya hukuki
sembol oldugu...”** ayrica hikim-
darm ve beylerin kuvvet ve kudre-
tine igaret eden bir simge oldugu
bilinmektedir.

Konya Mevlana Miizesindeki
Kuran rahlesinin (Bkz Resim

2.120) kitap okunan kismi izerinde
Resim 3.186°da ¢izimini gordigiimiiz

2 Bkz., (17) ONEY, 27

Resim 3.186. Konya Kuran Rahlesine
Kabartmamn Cizimi
(Cizim Bkz. Kaynaklar 134)

53 OGEL, Bahattin, “Tiirklerde Kartal ve Kartal Armast”,217

3 Bkz. (33), CORUHLU, 77



112

¢ift basgli kus figiini ve etrafinit saran aslan figiirleri bir rozet bigiminde yontulmusg-
tur. Hem Aksehir Kileci mescidi pencere kanadinda hem de bu 6rnekte islenen kom-
pozisyonun hayvan figiirleri Orta Asya Saman inancinda ki Hayat Agaci’ni koruyan
tilsimli yaratiklar, samana yolculugunda eslik eden hayvanlar yada gamanin kendisini
simgeledigi belirtilmektedir.”

Hayat agact komposizyonu ve
¢ift baglt kug’un ortagag Iristi-
yan sanatinda ¢ift-kug hayat agaci
yerine, ¢ift-tavus-hag, ¢ift tavus-
vazo, ¢ift tavus- hayat agaci moti-
fi seklinde kullamldig: ve bunla-
rin cennet ve ebedi hayat semboli
oldugu belirtilmektedir.*® Sargon
Erdem’e gore “.. ¢ift bagh kartal,
Zengiler ve Eyyiibiler’den hagli-
lara, Fatimiler’den Sicilya Nor-
manlar’’na Anadolu Selguklular-
dan Bizanslar’a gegmistir...”>’

Resim 3.187’de gordiigiimiiz ve istanbul gukurcuma antikacilarindan ornekledi-
gimiz Bizans’tan kalma oldugu soylenen kiigitk ahgap kalibin tizerinde de ¢ift bagh
kartal ve ha¢ motifi goriilmektedir.

Selguklu’da arma olarak kullanilan ¢ift basl kartal motifi, eski ¢aglardaki Gok
tanrinin kuvvet ve kudretini temsil eden simge oldugu, hikiimdar ve beylerin kudret,
kuvvetiyle 6zdeslestigi de diisinilmektedir.

Ankara Hact Hasan Camii
Kap1 kanad1 (Bkz. Resim 2.43)
tizerindeki biiyiik rozetin iki
kosesindeki aslan figiirlerine
(Resim 3.188 ) benzer bir
komposizyonu Karman ibra-
him Bey Imareti pencere kana-
d1 Gizerinde de gormustiik. (Re-
sim 3.189)

Resim 3.188. Ankara Hact Hasan Camii
Kap1 Kanadi (Ayrinti)

** Bkz. (17), ONEY 35
¢ Bkz. (17), ONEY, 28 i
ST SARGON, Erdem, “Cift Bash Kartal ve Anka Uzerine”, 72
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Resim 3.189. Karaman ibrabim Bey Imareti
Pencere Kanadi (Ayrint1)

Bu iki 6rnekte de figiirler Ulker Erginsoy’un belirttigi gibi saraylari, tahti, gehri
kaleyi, yapty1 kétiiliikten, diismandan koruyan bir unsur gibi kullanttmustir.*® Kara-
man imareti pencere kanadi kabartmasinda iki alt kdsede gordigumiiz grifon (Bkz
Resim 2.24):“.. kanatli aslanlar islamiyet’ten 6nce belki ugma hassasina igaret eden
ka-natlart nedeniyle ilahilige isaret edilebilir...””” bu efsanevi hayvan “...gogi, safa-
gin sokiigiini, giinesi temsil eden ve gok (yang) unsuruna isaret eden bir yaratiktir.
Hikmet, ilim, irfan, aydinhga kavusturan, uyamklik, kuvvet ve intikam unsuru zel-
liklerindendir, o ayrica govdesini olugturan hayvanlarin giiglerinin bir araya gelmis
toplam olarak goriilir...”*

Resim 3.182°de ¢izimini verdigimiz Aksehir Kileci Mescidi kap1 kanadi
kabartmasinin ortasinda ¢ift bash kartal figiirii bulunan madalyonun disinda islenen
ejder ve ejder baglari bitkisel bezeme arasinda neredeyse gizlenmistir. Bunlar da
grifon, aslan gibi hayvanlarla benzer simgesel anlamda; hayat agacim kétiilitklerden
koruyan bir bekgidir. Bu bigimde ejderlerin simetrik olarak iki kosede yapilmasi,
karanlik ve kotiiliikle miicadeleyi sembolize etmektedir. “...Ejderler, kalelerde,
hanlarda saraylarda igeri kotiilikk, diigman, hastalik girmesini dnleyici bir tilsim
olarak kullantlmig olmast miimkiindiir....”*".

% Bkz. (22), ONEY, ERGINSOY, 38
%% Bkz.(33), CORUHLU, 120

% Bkz. (33), CORUHLU, 16

¢! Bkz.(35) ,ONEY, 190
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Ejder figiiriine benzeyen kanath efsanevi bir yaratig: saltanat kayiklarindan, IV.
Mehmet’e ait kayigin 6n kismu yan bordiriinde (Bkz Resim 2.152) Mahmudiye Kal-
yonu kemer ist rolyefinde (Bkz Resim 2.151) ve yine Mahmudiye kalyonu lumbar-
agz1 kemeri i¢ kisminda da gérmiistiik. Bu 6rneklerde simetrik olarak yerlestirilen
iki kanat I ejderha yontulmustur. Ejderler Goniil Oney’in belirttiine gore; ahenk,
hareket, gokyiizii veya kdinati, karanlk ve kotiiliikkle miicadeleyt, yer altim, karanligt,
gezegenleri, su ve on iki hayvanli Tiirk Cin takviminde ejder yih gibi bir gok simge-
sel anlam igermektedir.®> On iki hayvan takvimine gore “...ejder ve yilan sira ile bir
yil1 temsil eder... Ejder yilinda ¢ok o :
yagmur yagar, bereket bolluk olur,
savaglar yapilir cok kan akar...”
buradaki simgesel anlamiyla ben-
zer olarak ... Turk mitolojisi ve sa-
natinda gok ejderi su, bolluk ve ye-
niden dogusun timsali olur...”®*. Bu
simgesel anlamlarindan dolay ka-
yiklardaki kabartmalarda ejder fi-
gliriinii gérmemiz bu inaniglarin
Osmanli doneminde de bilingli ya-
da gelenege baglh olarak kullaniidi-
ginin isaretleridir. Anadolu’nun bir Resim 3.190. Ejder Bagh Su Olugu (Corten)
¢ok yerinde mimaride kullanilan ej- T (R Y .
der basli su oluklari (Corten) (Resim
~3.190), camii, kale ve mczar taglarin-
~ daki kabartmalar ejder figiirlerinin
tas ig¢iligindeki benzer simgesel kul-
lanim alanlaridir.

Insan Figiiriine kabartmalarda na-
dir olarak rastlamaktay1z, bunlarin
¢ogu da bityiik olasilikla sonraki do-
nemlerde tahrip edilmistir. Elimizde
kalan nadir 6rneklerden biri de Kon-
ya kalesi dig kapistnin iki yaminda si-
metrik olarak kenti kotaliklerden
korumak amaciyla yerlestirilmis me-
lek figirleridir (Resim 3.191). Ak-
schir Tag Medrese Miizesinde sergi-
lenen XVIL. Yizyil mezar taglarinda
da yine insan figiirlerinin iglendigi
ornekler vardir. Bunlar bagdas kurmus  Resim3.191. Konya Kalesi D1 Kapist Tag
vaziyette elinde ve etrafinda haghas Kabartmasi

% Bkz. (35), ONEY,171-193
% Bkz. (35), ONEY, 192
% Bkz. (33)CORUHLU, 48
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dallari olan, baz1 drneklerde rahle, bir digerinde elinde gergef bulunan kadin figiir-
leridir (Resim 3.193). Mezar taslar izerindeki bu tasvirler biiyiik olasilikla 6len
kisinin kimligini, yaptii isi vb. anlatmaktadir.

Resim 3.192. XVIL Yiizyil Akgehir Tag Mederese Miizesi
Mezar Tagina Ait Kabartmanin Cizimi (Cizim Bkz. Kaynaklar 164)
Karaman Ibrahim Bey Imareti pencere kanadi ahnliginin iiggen alaninda ve geo-
" metrik bezemeli biyiik rozet altindaki kigiik damla geklinin igindeki insan figirleri-
de yukarda deginilen mezar taglarina iglenmis figiirlerle benzer sitilde bagdas kur-
mus ve oturur sekilde yontulmustur. (Bkz. Resim 2.24)
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Goniil Oney’in Anadolu tas kabartmalarindaki insan figiirlerinin genel ozellikleri-
ni :“... Dolgun yanakl, iri badem gozlii, ince uzun burunlu, ufak agizli ve uzun sagl
olan bu figiirlerde baglar cepheden verilmistir, portre karakteri yoktur, belli bir gema
tekrarlanir. Tag kabarmalarda yiiz detaylan ¢ogunlukla asinmistir. Ornekler genellik-
le sakalsizdir. Bazen bagin etrafinda hile dikkati ¢eker. Baglar ii¢ dilimi veya 6nii gi-
sirilmig gibi duran baslikla ortilmistiir. Figiirler ¢ogu kez elinde sonsuzluk veya be-
reketi sembolize eden haghag dali veya nar meyvesi gibi semboller tutarlar. Bazen de
galg: aleti, gergef, sahin gibi,sahsin yaptifs igle ilgili bir tasvir konuyu tamamlar...”®*
scklinde agiklamaktadir.

Yukarda tammlanan bu figiir 6zellikleri Karaman ibrahim Bey Imareti pencere
kanadinda ki figiirlerin yorumlarina uyan 6zellikler gostermektedir. Eserlerdeki fi-
gurlerin tahrip olduguna deginmistik bu nedenle tanimlamamiz zorlagmaktadir. An-
cak; genel kontiir ozellikleriyle bagdas kurmus yada oturur durumda, kollar1 elinde
bir sey tutuyormus gibidir. Baglarimin stiinde veya etrafinda yukarndaki tanimlama-
ya benzer olarak hale seklinde bir bigim oldugu da soylenebilir ( Resim 3.193 -
Resim 3.194)

Goniil Oney bu komposizyonlardaki biiyiik rozetin stilize edilmis hayat agaci
komposizyonu oldugunu, kug ve insan figiirlerinin de agact koruyan bekgi oldugunu
belirtilmektedir.®®

(4

Ayrica, Oney ve Erginsozl ‘...Insan biistii veya bagdag kurarak oturan figiirler ge-
zegenleri sembolize eder...”” demektedirler. Karaman imareti pencere kanadinda da
figirlerin, ortadaki giines simgesi biiyiik rozetin altinda yada ustinde kiigiik rozet
iginde yontulmalari bu figiirlerin gezegen simgesi oldugunu desteklemektedir. Mask
seklindeki yizlerin muska, tilsim, nazarlik olarak kullanildig belirtilmektedir. Biz
bu kullanimi, ahsap g¢eyiz sandiklari iizerinde gormiistiik (Bkz Resim 3.133).

Biiyiik olasilikla tas ve ahsap tzerindeki bu benzer, stilize edilmig, sembolik figir
yorumlarina bakan Dogan Kuban ...On ii¢lincii yiizytlda Selguklu hikiimdarlarinin
cevresinde insan tasviri bulundurmaktan kaginmadiklarini, on dokuzuncu yizyila ka-
dar Konya surlarini siisleyen gesitli Antik heykel kalintilarindan anhiyoruz...”™* de-
mekte boylece insan figiirlii anlatimin sonradan kesintiye ugradigina isaret etmekte-
dir.

% Bkz. (22), ONEY ,ERGINSOY,32
% Bkz. (22), ONEY,ERGINSOY, 33
" Bkz. (22), ONEY ERGINSOY, 34
® KUBAN, Dogan, “100 Soruda Tiirkiye Sanat1 Tarihi”, 148
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Resim 3.193. Karaman ibrahim Bey imariti
Pencere Kanadi (Ayrintt

Resim3.194. Karaman Ibrahim Bey Imareti
Pencere Kanati (Ayrinti)
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3.1.1.2. Bitkisel Motifler

islamiyet’ten dnce tasvir edilen hayvan figiirlerinin Islamiyet’ten sonra bitkisel
beze-melerle birlikte siirdiiriilmesi, bu bigimleri bitkisel orgi i¢inde segilmeyecek
derecede deforme eden,saklayan bir yaklagimla miimkiin olmustur.

Ozellikle Riimi olarak isimlendirilen *...bu motifin “zoomorfolojik” bir anlam ta-
sidig1 hayvan ... figiirlerinin stilize edilerek soyut bir bigimde motiflestirildigi...”*’
belirtilmektedir. Stilize edilmig hayvan figiirlerinin zaman igindeki degisimi ile beze-
mede bitkisel bir takim sekiller meydana gelmistir.

Buna 6rnek olarak Kayseri yakinla-
rindaki Karatay Han’in tag kapt bordi-
rindeki bitkisel kompozisyon iginde ej-
der fugiiniin bitkisel bezemeye doniisi-
mini verebiliriz (Resim 3.195). Ayni
yapimin tag kapi girigindeki panolarin-
da daha net gorebildigimiz Grifon fi-
garlerinin bitkisel kompozisyonla bag-
lantist apagtk goriilmektedir. (Resim
3.196). Burada Grifon’un kanadi ve
kuyrugu govdeden ayrilip yapraklaga-
rak bitkisel olmaya baglamistir. Bas Resim 3.195. Kayseri Karatay Han’t Tag

ve govdesi bir miktar kendini hatirlat-  Kapt Bordiirii Cizimi (Bkz. Kaynaklar 120)
maktadir.
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Grifon, ¢ift bagh kartal ve sfenks figiirleri-
nin kullantldig: bir bezemeyi Gazne Sarayina
ait (11.ytzy1l) mermer sebekede gérmekteyiz
(Resim 3.198). Ayni bezeme gekli Selguklu
donemine ait Aksehir Kileci Mescidi ahsap
kapt kanadi ejder figiirlerinde (Bkz. Resim
2.26), Ankara Haci Hasan camii kapi kana-
dindaki bitkisel bezemelerle birlikte islenen
aslan figurlerinde de gorilmektedir. Bunlar-
da segilebilen hayvan figiirleri zaman iginde
stilize olmus bitkisel bezemeye donigmiis ve
siliklegmigtir. Birgi ulu camii minberi kapi

Resim 3.196. Kayseri Karatay Han’t
Tag Kapi Panolarindan Cizim
( Cizim Bkz. Kaynaklar 120)

% ONDER, Mehmet, Antika Eski Esreler Klavuzu, 217
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kanadi tzerindeki rumili bezeme bu sitilizasyonun en giizel 6rneklerindendir .

Yukaridaki orneklerde segilebilen hayvan figiirleri burada tiimden kaybolmusg ve
birbirine giren kivrim dallar ve yapraklarin tekran ile siireklilik, sonsuzluk hissi
uyandiran motiflere doniismiistiir (Resim 3.199).

%:z’ “ \\f;”\z .
3 ) v:ﬁ"\d \& A i oy
3 (:@QD}Q L @QS :{‘.ﬂ‘: i’:‘?“‘.&%q A

Resim 3.198. Gazne Saray1t Mermer Resim 3.199. Birgi Ulu Camii
Sebekesinden Cizimler ( Cizim Bkz. Minber Kapisinin ait
Kaynaklar 120) Kabartma
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Rumiler diginda stilize edilmig gicek motifleri hatayi ve palmet gibi isimler al-
maktadir. Hatayi motif gesitli gigeklerin stilize edilmesi sonucu olusan dogu sanatin-
da yaygn bir bezemedir. Baglica hatayi 6geleri arasinda sakayik, nar gigegi, lale, ka-
ranfil, siimbiil gibi gigekler, gonca ve yapraklar, rozetler vardir. Bu motifler Cin, Orta
Asya, Iran ve Tiirk bezeme sanatlarinda da kullamlmigtir. Osmanh sanatinda 15.
yuzyilda bitkisel bezeme ozellikle ¢inicilikte kullanilmig ve 16. yizyilda daha do-
galer bir anlayigla gesiticnerek yayginlagmustir. Bu bezemenin uygulanmasi iki bi-
cimde Orneklenebilir:

“1- Aym cinsten bitki saplar ve yapraklariyla meydana getirilmis siisleme.
2- Aymi sap tistiine dolanmusg iki cinsten fazla bitkinin saplan ve yapraklar...
ile meydana geterilmis siisleme.

*70

Ahgap minber, kap1 gibi kiindekari teknigi ile yapiimis mimari elamanlarda
bitkisel bezemeli geometrik parga 6rnekleri (Resim 3.200).

Resim 3.200. Geometrik Pargalar ve Bitkisel Bezemeler
Bezemelerde kullantlan stilize edilmig lale, giil, papatya, alt1 yada sekiz kollu
yildiz , karanfil gibi ¢igekler motifler arasindadir. ( Resim 3.201).

" ARSEVEN, Celal Esat, Tiirk Sanatt, 210.
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Resim 3.201. Alt1 yada sekiz kollu yildiz gigekler(1-2-3), dal ve
Cicek(5), sesberk (6), papatya (7), Yildiz (8), Giil (9), Giilge (10-11),

Lale (12), Karanfil (12-13-14-15-16-17)

121
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Sultan I. Ahmet’in 17. yazyil Topkap: Saray Miizesindeki tahtinin sedef ve baga
kaph yiizeyine iglenen motifte saksidan gikan giil, karanfil, lale, dal ve yapraklar
kullaniimigtir (Resim 3.202). “...Bu gigek, dal ve yapraklarin sedefleri tizerinde altin

R #3

PR 4 FIR. - hx)
B . tri v R AT

Resim 3.202. 1. Ahmet’e Ait Tahtin Arka Kismi (Ayrint1)

yuvalar igerisine, irili ufakl, ziimrat, yakut, firuze ve zebercetler g(")m('nlmi'lsli‘nr...”7'

Buradaki ¢igekler Cevat Culpan’a gore hayat aga¢1 kopmposizyonu olup aym za-
manda simgeseldir. “... Hititler de Karganms Ana tanrigasi Kubaba’nin bag siisleme-
sinde gorilen gil, Malatya Sulumeli heykelinde giil bezekli bir sag bagt sekline do-
niigmigtir. Urartu donemi diigmeler Gizerinde Giil 6rgiisiine rastlamaktayiz, Antik
donemde Veniis’in ¢igegi Giil’diir. Beyaz Giiliin , sevgilisi Adanis’i yaban domu-
zundan kurtarmaya kosarken, aceleyle takildig1 dikenden akan kaniyla kirmiziya bo-
yandiginla inaniimugtir. islamiyet’ten sonra Giliin “Muhammet’in kesmekte oldugu
timagindan veya yiiziinden damlayan bir ter pargasindan ¢iktigr...”” seklinde inams-
lar da vardir.

Bu ¢igeklerden bagka iiziim salkimlari, asma yapraklari, nar meyvesi ve gicegi de
sembolik anlamlariyla kullanilan motifler arasindadir. Uziim .. Hitit uygarliginda
tannisal bir bitkidir, tanrimin bollugu, yaratics, geligtirici giiciinii dile getirir...”” Hitit-
lerden sonra gelen bir ok uygarlikta da iiziim sanat tirtinlerinde iglenmistir. ... Yu-

‘nan, Roma ¢aginda kalan yontularda, 6zellikle igki tanrisi Dionysos’la ilgili yapit-

" Bkz. (30), MAHIR,105-107.
"2 CULPAN, Cevdct, Serviler I1,28.
B EYUBOGLU, ismet Zeki, Anadolu Uygarhgy, 207.
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larda Giziimiin ne denli yaygin bir yeri oldugu bellidir...”"* bunun yant sira “Anadolu
sanatinda bir bolluk snmg,cst olarak ta gosterir kendini...

Resim 3.203. Nar Cigegi ve Meyvesi
Uziim ve asma yapraklarini Abdiilaziz devrine ait saltanat kayigt bag kismindaki
kabartmalar arasinda (Bkz Resim 2.145), Amasya dolap kapag tizerindeki kabart-
mada da gérmekteyiz (Bkz Resim 2.76).

Nar ¢icegi ve meyvesi de bitkisel bezemelerde farkli bigimlerde iglenmistir Ana-
dolu’da hayat agact meyvesi olarak mimari elamanlardaki kabartmalarda ( Resim 3.
204), kapt metal elamanlarinda (Resim 3.205- Resim 3.206) kullamlmsgtir.

Saltanat kayiklarindan 11. Sultan Mahmut doneminde Egriboz adasinda yapilan
Feyz-i Mabut Korvetinin arka kismindaki kenar korkuluklarinda daireler icinde (Bkz.
Resim 2.143) ve V. Mehmet Resat devrinde kullanilan kayigin yan bordiirlerinde
(Bkz resim 2.146) nar meyvesini gérmiigtiik... Nar agaci ve meyvesi sekiz bin yillik
bll‘ donem iginde neredeyse tiim uygarliklarda bereket simgesi olarak kullanmimisg-

1.7 Kayik, kapl pencere, ev ve camilerde kullanilan bu meyve bereketin simgesi,
cennct meyvesi olarak bir bezeme ogesidir.

Tavanlarda gordiigiimiz kimi zaman geometrik kimi zamanda bitkisel bezeme-
lere yapilan garkifelek motifi; adim bu isimdeki bir bitkiden alir. “...Isinsal bakisimh
ve tabak bi¢imli ¢arkifelek ¢igeklerinin bes ¢anak yapragt ve bes tagyaprag: vardir.
Bu motif genelde ortasinda bulunan biiyiikge bir gigek, gobegi olusturur. Gobegin
¢evresinde aym yonde kivrilan dallar, dallann astiinde gigekler, tomurcuklar ve yap-
raklar bulunur. Bu gériinimiiyle bir ¢ark: yada bir finldagt andirir. Cark felek ogesi-
nin gobegindeki ¢igegin yapraklari ile gevresindeki dallari genetlikle 3, 5, 7, 9 gibi
ugurlu sayilan tek sayilarda yapilmistir...””’

" Bkz. (73), EYUBOGLU, 207.

S Bkz.(73), EYUBOGLU. 207.

® ERBEK, Giiran, “ Hayat Agact Motifi [”, 29.

7 Anabiritanika Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 324.
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Resim 3.205. Kapi payandasi Resim 3.206. Kap1 tutamact
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Hayat Agaci motifi ele aldigimiz
bir gok ornekte, sematik bigimde, ¢e-
yiz sandiklart Gizerinde , bir vazodan
yikselen ¢igek demeti olarak (Bkz.
Resim 2.131) yada arabesk bezeme-
lerde ki bitkisel motiflerle, ¢ift bagh
kartal ve ejder figiirleriyle yontulan

- komposizyonlarda simgesel olarak
uygulanmistir. Bir gok ¢rnekte hayat
agcinin bu kadar ¢esitli 6rneklenme-
si konu ve materyal olarak sikint1
ceken Islam sanatgisinin can simidi
gibi sanldigs bir simge haline gel-
migtir.

Hayat agact motifli ¢eyiz sandigi
On yiiziinde, yiikselen dal ve gigek
kabartmalar, Gizerinde simetrik ola-
rak yerlestirilmig iki kusla birlikte
kullanilmigtir (Bkz. Resim 2.131).
Ayni geyiz sandigi iizerinde selvi
agacina benzer hayat agact motifini
de gormugtuk. Baska bir ¢eyiz san-
diginda ise metal kabaralar ile des-
teklenen hayat agaci motifi diger
orneklerdeki
gibi bir rozetle birlikte kullanilmigtir Resim 3.207. Ceyiz Sandigi (Ayrint)
(Resim 3.207)

113

....Anadolu hayat agaci tasvirlerinde stil bakimindan oldugu gibi fikir ve sembol
bakimindan da Orta-Asya etkisi agiktir. Orta-Asya saman kaynaklarindan ogrendigi-
mize gore hayat agaci1 diinyanin merkezi olarak kabul edilir ve aym zamanda samana
yer alt1 veya gokyiizii seyahatinde merdiven vazifesi gorir....””®

Hayat agaci motiflerinde gordigimiiz (kus, ejderha, arslan vb.) hayvan
figiirlerinin samana refakat eden hayvanlar veya gsamanin kendisi olabilecegi ve
agacin etrafindaki rozetlerin biiyik ihtimalle gokyiizii yolculufu sonunda vanilan
gezegenleri sembolize ettigi belirtilmektedir.” Bu motif ve arabesklerle birlikte ift
tavus kusu motifi oncede belirttigimiz gibi Islam sanatinda ve ortagag Hiristiyan
sanatinda da cennet ve ebedi hayat semboliidir.

" Bkz.(17), ONEY, 34.
" Bkz.(17), ONEY, 35.



Sematik olarak iglenen ve servi agacina ben-
zeyen bu motifin “dikcey durumda yiikselen dal-
larinin birbiri Gizerine kapanmasi suretiyle a-
sagida genisge, tepede sivri olmak tizere konik
bir seklilde gosterilir (Resim 3.208). Gerek 151k
seven, uzun 6mirli, yesilligini strekli koruyan,
govdesi gerekse dallari semaya dogru yonelir.
Dallari, bagka cins agaglardaki gibi riizgarla
kolay sallanmaz. Bu 6zelikleri servi; sabirh ve
temkinli kigiligi, iyilik, giizellik ve 151k sever-
ligi simgeleyen insanlarda aydinhiga yonelmek
gibi ¢agrigimlar yapan bir agag olarak yorum-
Janmistir.*® Bu nedenle de Aydinoglu Beyligi-
nin armasi olarak segilmis olmalidir. Anado-
lu’nun birgok bolgesinde yapilar tizerinde ha-
yat agacim simgeleyen motifi bugiin bile gore-
bilmekteyiz (Resim 3.209). Aydinoglu Beyligi-
nin baskenti Odemis-Birgi yoresi evlerinin tas
Orgisi arasinda kiremit ve cakmak taslar kul-
lanilarak aga¢ motifi islenmistir (Resim
3.210).

Resim 3. 209. Safranbolu Evi Dig cephesi

¥ CULPAN, Cevdet, Serviler I, 24-27.
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Resim 3.208

. Servi Agaci

210. Birgt Evi D1
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Gene ayni bolgede bu motife ahsap kap1 ve pencere kanatlarimin késgelerinde
metal aksamlar Gzerinde de stilize edilmis hayat agact olarak rastlanmaktadir. (Resim
3.211-Resim 3.212)

! kAl f b i L, g
Resim 3.211. Pencere Kepengi Resim 3.212. Kap1 kanadi

3.1.1.3. Egya Rolyefleri

Bu tar rolyefleri saltanat kayiklar on ve arka kismunda rolyeflerde ve kayik arma-
lartnda gormekteyiz. Kayigin 6n ve arka kismindaki kabartmalar arasinda tizeri ka-
bartmali kalkan, kalkan izerine kumasla baglanmis tabanca, kalkanin altinda ok ku-
tusu, ok baslar1 ve balta bast goriliir. Kayik armalarinda da kullanilan bu silahlar
yiiksek kabartma olarak belirgin bir sekilde yontulmustur ve yiizeyden koparak hey-
kelst formlar kazanmaktadu( Bkz. Resim 2.172).

- Kayik iizerinde ve armalarda dogalct bir islupla betimlenen bu egyalar,
imparatorlugun zenginligini, silah gictinii simgeler.

3.1.2. Non Fugiratif Rolyefler

Figiirsiiz geometrik bigimler Anadolu’da bir ¢ok uygarliklarimin sanat tiriinlerin-
de otedenberi gorillmektedir. Ozellikle Selguklu ve beylikler doneminde mitkemmel
ve zengin émeklerini gordigiimiiz bu motifler, Osmanli doneminde de geometrik so-
yut anlatimlar olarak devam etmistir. Bu bi¢imler Osmanli doneminde hem gegmis
mistik anlamlarinin devami olarak hem de; figiire karg1 ¢ekince oldugu igin zengin
cesitlilik gostererek zanaatkarin ana bezeme 6gesi olmugtur. Ayrica ahgabin teknik
olarak geometrik motiflere uygun olmasi par¢a kullanmaya elverisli ve hafif olmasi
gibi avantajlar bu gesitligi artiran faktorlerdir.
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~ Bu baglik altinda ele alabilecegimiz yazi motifleri yontuya kattigi anlamlar digin-
da zanaatkarlarin zarif ince isgilikleriyle etkili bir plastik ogeye dontigmuigtiir. Ancak
Yaz1 Motifleri (9.1.2.2) basligs altinda ayrica ele alinacaktir.

3.1.2.1. Geometrik Motifler

Arabesk ve hendesi olarak isimlendirilen geometrik bezemeler minber , kapi,
pencere kanadi, kuran muhafazalarinda ve tavan siislemelerinde oyma, sedef kakma,
kalem isi, ¢itakdri ve kiindekari teknikleriyle uygulanmgtir.

«..Diiz kirtk veya yuvarlak hatli ¢izgilerin ¢esitli yonlere donerek olusturdugu se-
killer sonsuzlugu ifade ettigi gibi, sayisiz sekillerde ¢ogaltilabilme 6zelligi de kom-
pozisyona zenginlik kazandirmaktadir...”®! ( Resim 3.213). Selguklu, beylikler déne-
mi dinsel yap1 bezemelerinde geometrik ve bitkisel 6geler 6n plana ¢ikar. Bu geo-
metrik bezemeler kimi zaman Ilgin Camii pencere kanadinda oldugu gibi (Bkz.
Resim 2.27) merkezde bir daire ve iginde kabartilan geometrik motif ve bitkisel
bezemeler ve hayvan, insan figiirleriyle kullanilirken kimi zamanda daha karmasik
olarak biitiinde geometrik bir 6rgii uygulanir . Osmanlt donemine de kaynaklik eden
bu devir motiflerinin ozellikleri: “...1- Elamanlarin soyutlugu 2- Cizgilerin ¢oklugu
3-Organlarin kaynagmast 4- Baglangi¢ ve bitis noktastnin olmayusi...”*? seklinde
agtklanmaktadir.
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Resim 3.213. Geometrik Motifler

Geometrik drgiilerin merkezlerinde iglenen sckiz,on ve on iki koseli yildizlarin ve
kurslarin kaynaginin Gines kursu oldugu belirtilmektedir.** Yine Ilgin Camii pence-
re kanadi merkezindeki daire bigiminde yapilan motifin giines iginlartim simgeledigi
belirtilmektedir.* <. Hititlerde tiirlii sekilde giines kurslarina rasthyoruz; bunun te-

8 ERSOY, Ayla, “XV. Yiizyil Osmanlt Agag Isciligi”,5.
2 Ak 1.

# Bkz.(70) ARSEVEN,205.

¥ Bkz. (16), KERAMETLI 5-13.
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mel ilkesi, igine 1ginlar gizilmig bir cemberdir....”® icleri dilimli sekilde olan cokgen
ve gemberleri hem tavanlarda gitakari teknigiyle (Bkz. Resim 2.59) hem de kapi ve
pencerelerdeki kabartma (Bkz. Resim 2.43) ve kiindekari ( Bkz. Resim 2.42) teknik-
lerinde gérmugtiik.

Uggen seklinde olan ve Anadolu’da yaygin olarak kullanilan muskanin nazara kar-
st etkili oldugu inancini bilmekteyiz. Benzer gekilde ortasinda nokta olan bu iiggenin
(Resim 3.214) goz tasviri ve nazara kargt tilsim oldugu ve bu motifin ¢apraz sekilde
iist iiste kullanimu ile alt: kogeli yildizin olusturdugu ( Miihrii Siileyman motifi denir)
geometrik seklin nazara kars: etkiyi iki kat artiran bir motif oldugu belirtilmektedir.*®

Resim 3.214. Uggen ve Miihri Silleyman Motifi

Miihrii Siileyman motifi olarak bilinen bu motifi tlgin Camii pencere Kanadi
(Bkz. Resim 2.27) tizerinde gérmiigtiik. «“... Miisliiman halklarin Miihr-ii Silleyman
(Peygamber Silleyman’in Miihrii) adim verdikleri sembole, hastaliklari iyi etmek ve
insanlari kem gozden korumak giiciinii sahip bir tilsim gozii ile bakimigtir...

Ayrica geometrik orgilerde kullanilan beg kollu yildizlarin, itkel halklarda kem
gozlere ve cinlere kargt koruma vasitast diye bakilan elin pes parmagindan geldigi de
belirtilmektedir®™. Zamanla mistik ve sembolik anlamlarini kaybeden bu motifler
birbirine geg¢en olduk¢a karmagik bezemeler olarak kullaniimistir.

“Geometrik ve soyut bir ok motifin incelenmesi, bu motiflerin kaynaginin
Stimerler ve Hititler tarafindan kullamilan sembolik sekillere ve yazi isaretlerine
kadar ¢iktigt ... ni, uzandigini da gostermektedir.

%5 Bk.(70), Arseven, 205,
* A.g.k.,204-205.

¥ Agk. 205

*® A.gk. 205

* A.gk.,200.



130

3.1.2.2. Yazi Motifleri

Geleneksel ahgap yontularda yazi gibi zihinsel bir iletigim araci olan 6genin aynt
zamanda plastik bir kullanima déniigtiigiini gérmekteyiz. 13. Yiizyil ortalarina kadar
kitabelerde yer alan (Resim 3.215)daha sonraki donemlerde portal, mihrap, sanduka,
avize, minber gibi ahsap elamanlar izerinde kullanilan bu motif, erken drneklerinde
kufi ve bitkisel unsurlara karismazken, daha sonra ¢ok kath etkisi veren ¢ift katl rol-
yef teknigi ile plastik etkiyi arttiran yontulara doniigmaustiir. (Bkz. Resim 2.129)

Resim3.215. Birgi Ulu Camii Pencere Kanadi Kitabelsi

9.2. Rond Boss Yontular

Bu baglik igerisinde ele aldigimiz “Rond- Boss” bigimler, mekan i¢inde kiitle ve
hacmi ile varligim ispatlayan bigimlendirmelerdir. Tez iginde Rond- Boss olarak a-
nilan yontular saltanat kayigt bas heykelleri ve hece tahtalar idi.

Anadolu farkli kiltarlere ait sanatsal etkilesimlerin harmanlandig yerdir. Ve do-
gal olarak her kiiltiir kendinden onceki kiiltiirel alt yapidan etkiler tagiyan sanat bi-
¢imleri ortaya koymustur. Ortak simgesel anlamlar igeren ve birgok uygarhkta kul-
lanilan aslan, ejderha, kus vb. figiirleri Anadolu’da ge¢mis kiiltiirlere ait sanat tiriin-
lerinde de gormekteyiz. Artuklu’larda ¢ift bagh kug motifinin sikkelerde uygulanma-
s1, aynt motifin Bizans ve Selguklu donemi sanat trinlerinde de kullanilmast; aslan
figiiriniin Lidya, Bizans, Selguklu, Beylikler ve Osmanit’da sanat yapitlarinda da
kultanilmas: buna en tyi ornektir.



Turk sanatinda ii¢ boyutlu yontularin ve insan, hayvan betimlemelerinin yapilma-
masina ragmen buna uymayan uygulamalar saray ve gevresine ait egyalarda, minya-
tiir, saltanat kayiklar1 ve gsenliklerde kullanilan ii¢ boyutlu sekerden yapiimis heykel-
lerde gormekteyiz. Tirklerin minyatiir sanatinda hemen her konuyu isledikleri, dini
konulardan, giinliik hayattan sahnelere, tabu sayilan giplak kadin, erotik konular gibi
temalara kadar resimledikleri gorilir™. Sarayin diizenledigi senliklerde kullamilan
“...gekerden yapilmug ve Gizeri boyanmig gesitli hayvan ve insana benzeyen yaratiklar
ve esyalar...””' bu uygulamalara 6rnektir (Resim 3.216). ... Bunlar kimi tek kiginin
tastyabilecegi buyiiklitkte kimi ise ya tekerlekli arabalarla yada ii¢ dért kiginin
tagidig: biyiik boyda yontulardir... bunlari yapanlara “siikker nakkaglar1™
deniliyordu, bunl nlukla Yahudilerdir...””?

§ Rt {0

e
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Resim3.216. 1852 senliinden sekerde heykellerin tasinmasi Burname-i
Hiimayin, Minyatiir Topkapt Saray Miizesi H.1344 Nakkag Osman

% AND, Metin, Osmanh Senliklerinde Tiirk Sanat, 90.
M Agk. 92,
2 Agk. 68
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Selguklu doneminde insan imgeleri (ikizler burcu, bagdas kurmus insan, sahinli a-
dam, gocuk ve melek ) hayvan imgeleri (aslan, aslan bast, boga, tek ve ¢ift bash kar-
tal, ejder, hayat agact, boga, balik, geyik, 12 hayvanli takvimle ilgili imgeler) v.b.
kullamlnugtir. Beylikler doneminde ise figiiratif bigimlerin kullamldigini 6rnekleyen
Aydmnoglu beyligine ait Birgi Uucami tag duvarlani arasina konulan aslan heykeli
(Resim 3.217) hem camide kullanilmastyla hem de Rond Boss olmast agisindan il-
ging bir ornektir. Bu heykelin yapimin mermer bloklari gibi devsirme oldugu belir-
tilmektedir. Aslanin Islami inangta da gesitli simgesel anlamlar igermesi beylikler
doneminde rond- boss olmasina ragmen kullaniimasinda sakinca gériilmemesine
neden olmustur.

2

Resim 3.217. Birgi Ulu Cami Tag Duvarlarinda ki Aslan Heykeli

Tirk sanatinin zanaatgilar: degisik yorelerden gelen ve degisik gelenekleri temsil
eden tas ve ahsap ustalaridir. Saray, padisah ve beylerin istekleri ve begenisi dogrul-
tusunda ¢aligmalarimi gergeklestirirler. Turklerin hakimiyetine giren topraklarda
Miisliiman olmayanlarin ve yabancilarin sanatlarim yapmalarina higbir sekilde engel
olunmadigi, Hiristiyan sanat¢ilarin yine eskisi gibi figiirleri yapmaya devam ettikleri
ve tasg1, duvarci, tahta oymacisi olarak ¢aligtiklart belirtilmektedir.”

Selguklu doneminde figiir plastiginin orta Asya kaynakli simgesel anlamlariyla
kullamlidigs halde, Osmanli dénemi sanatsal iiriinlerinde hig rastlanmas, figiirlerin
sadece saltanat kayiklarinda kullaniimig olmasi ve bu 6rneklerin plastik agidan da
Selguklu figiir 6zelliklerinden farklt bir Gislupta islenmesi bu ¢aligmalarin biiyiik bir
olasilikla yabanct sanatgilar tarafindan yapildigini digiindiirmektedir.

3 Bkz. (68), KUBAN, 66.
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Bu bolum baghgs igerisinde ele alabilecegimiz hece tahtalari geometrik bigimleri
ve simgesel kullammlanyla rond-boss yontulardir. Bunlar Tirk sanatt icerisinde
gordu-gimiz ve ginimiize ulagabilen heykel formuna sahip mezar taglarina benzer
bigim ve simgesel ifadelere sahiptir. Ancak Non Figiiratif Formlar bashgi (9.2.2)
altinda, ayrica ele alinacaktir

9.2.1. Figiiratif Formalar

Figiiratif formlar onceki bolumde de belirttigimiz gibi geleneksel sanatlarda ol-
dukga az kullanihiyordu. Selguklu donemine ait 6rneklerde gordigiimiiz gibi bunlar
genelde al¢ak kabartmalardir.

Saltanat kayiklarinda gordigiimiiz figiiratif heykeller ise hem rond-boss hem de
figiiratif olmalart agisindan bu gelenegin disinda bigimlendirmelerdir. Bey ve padi-
sahlarin yigitlik, gii¢, kudret, kahramanlik, zafer kazanan taraf olma gibi 6zellikleri
yansitan simgesel anlatim aract olarak kullanilmigtir. Bunu figiirlerin gegmisten beri
gelen simgesel kullanimlarinin Osmanli dénemine yansimasi olarak gormek pekte
yanliy olmaz. Bildigimiz gibi 6zellikle Osmanh déneminde islenen bir gok minyatiir-
de hayvan miicadele sahneleri tema olarak resmedilmigtir (Bkz. Resim 3.183).

Bag heykeli olarak kullanilan aslan, kartal gibi yirtict kuglar ve yilan , yada
mitolojik yaratiklar bu simgesel anlatimin figiirleri arasindadir. Ve bu figiirler hem
Anadolu hem de Orta-Asya inanglartyla baglantilt kullanimlardir (Bkz . Simgesel
Anlamlar).

Seleuklu figiir plastiginden gok farkli olarak yontulan saltanat kayiklart heykelleri
deformasyon yapilmadan gergekgi bir Gislupta yapilmig yontulardir. Ve yine kayik
bas heykelleri arasinda islenen kadin figiirii de Selguklu da gordiigimiiz insan
figiirlerinden ¢ok farkls bir istupta yontulmustur.
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9.2.2. Non Figiratif Formlar

o
Anadolu’da Tiirk-Islam devri me- ‘ '

zarlarinin bag ve ayaklarina konan geo- J

metrik sekilli hece tahtalarinda erkek, 1T 3

kadin ve gocuk tahtalarint ayirt etmek A

amaciyla soyut bir takim bigimlendir-

me farklart yaptlmigtir, \ /

Erkek hece tahtalarinda kare yada Y
]

dikdortgen sekilleri, kadinlara ait tah-
talarda ise (V) seklinde ¢ikint1 ve oyun-

t@ /J
tular kullanmilmigtir. Ayrica kadin mezar ¢ W {
tahtalarinin daha susla yapildigt goriil- (L j.) ())

mektedir. Cogu sematik olarak yapilan )

bu tahtalar kafalarinda sarik, hotoz vb \\\ rd { >
farkh bagliklar bulunan insan siluetleri [
seklinde yontulmustur. U

Govde kisimlarinda yapilan gikintilar  Resim3.218. Hece Tahtalart Cizimleri
(kertikler) sayisina gore farkli anlamlara
gelir. Ornegin bes kertik islam’in beg sartin1 simgeler. Bu kertiklerin sayistnin Isla-
miyet 6ncesi Asya Tirklerinin Gok, giines, ates tanrist inanci ile; aleviligin ii¢ ana
esasint teskil eden Allah-Muhammet-Ali inanciyla; aymi zamanda da tanrinin tig
mutlak kudretini ifade eden yaratmak, yasatmak, oldiirmek ozellikleri ile baglantili
oldugu belirtilmektedir.**

% Bkz. (43), EREN, 11



5. GELENEKSEL AlISAP iSCILIGINDE KULLANILAN TEKNiKLER

Geleneksel ahsap is¢iliginde kullanilan teknikler: oyma, ekleme, dekupaj (ajur) ve
tornadir. Bu uygulamalardan oyma teknigi ise rolyef ve heykellerde 6rneklenir. Gele-
neksel uygulamalarda en yaygin teknigi rolyefler olusturur. Ve rolyefler yontulma bi-
cimlerine gore: egri kesim teknigi, diiz satthli derin oyma gibi isimler alir. Ekleme
teknigi uygulanis sekillerine gore: kiindekari, gitakari, kakma, kafes gibi isimler al-
tinda guruplanir. Bu boliim igerisinde gok kisa bigimde yer alacak bir diger gelenek-
sel teknik ahgap iizerine boyamadir. Bu teknik Edirnekari ve kalem isi gibi isimlerle
anihr. Bu teknikten bagka boliimiin sonunda ahgap iizerine yapilan iist yiizey iglem-
lerine yer verilecektir.

Agag, dogada pek gok cesit, renk, doku ve elyafta bulunan organik bir maddedir.
Her yil gelistirdigi odun ve soymuk borulart farkli karakterde oldugundan ve soymuk
borulart su tagtyict yapida oldugu igin kesildiginde suyunu kaybederek bigim degis-
tirir yani ¢aligir. Bu nedenle, parga olgiilerini biyiitmek, yonlerini degistirmek, ya da
parg¢a galigmalarini 6nlemek igin gesitli birlegtirme teknikleri uygulamak gerekir.

Birlestirmede tutkal birbirine aligtirilnms pargalarin tutturulmasins saglar. Tutkal
disinda giviler, vidalar, pimler, kamalar, ¢italar da kullanilmaktadir.”.. Agag kavela-
lar; kirmizi giirgen, akg¢a agag, hus, mese gibi sert agaglardan yapilan silindirik parga-
lardir...”.** Bu kavelalar birlegen pargalari daha saglam tutmaya yarar. Bunlar spiral
yada diiz olukludur. Diiz oluklu kavelalara “... “sisen kavela” denir. Sicak yada so-
guk hayvansal tutkallarla kullanildiklarinda, sigerek daha saglam birlestirmeler mey-
dana getirirler. Azda olsa metal kavelanin Saltanat kayig1 bag heykellerini olusturan
ahsap bloklarda ve heykellerin bazilarinin yiizeyinde gérmekteyiz. Kavelalar diginda
minber ve kapilarda cesitli birlestirme elamani olarak metalde yiizeyde goriilecek se-
kilde kullaniimigtir. Yapilan yiizey bezemeleriyle uyum saglamasi amaciyla bu ela-
manlarin iizerine de asil yiizeye benzeyen motifler yapilarak boyanmistir(Bkz. Re-
sim 2.49)

Ahsap elamanlarin birlesimindeki teknikler kinigli, lambali, kanal, kirlangig kuy-
rugu, zivana gibi isimler alir. Lambali birlestirmeyi yapilarin yizeyini kaplayan ah-
saplarin birlesiminde ve tablal kap1, pencere, dolap kapaklarinda kutlanilan bir bir-
lestirme teknigi olarak goriiriiz. Tablali tekniginde de bu gegme, ¢ergeve igine ayn
boyda yada farkli boyda kiigiik ahgap pargalarin yerlestirmesiyle kullanilir. Bu par-
calarin gegmesinde kullanilan “....Lamba kalinligs genellilikle parga kalinhiginin ya-
rist yada iigte ikisi kadardir...”%® Parcalarin birine yada her ikisine kinig, kinis yuvas,
lamba, kanal veya kertik agilarak, bir yada birkag yonlti gegmeler meydana getirilir.

% HAMMOND, J.-DONNELLY E.I- vd,, Cev. Yasar,E.- Sonmez, K.-vd. ,” Agag Isleri
Tcknolojisi”,349.
% A.gk.,347-348.



136

Bu tekniklere diiz birlestirme teknikleri denilmektedir.

Parmak doner kayit birlestirme olarak isimlendirilen teknik hareketli parga ve a-
yaklarda kullanilmigtir. Bu teknigin kullamldig1 6rnekleri rahlelerde gormiistiik (Bkz
Resim 4.219). 1ki par¢anin agilir kapamir bigimde olmasini saglayan bu teknik bir .
par¢ada agilan parmaklari kargilayan yuvalarin diger pargada oyulmasiyla yapil-
maktadir. Bu teknikte parmak sayilari gegme yapilan pargalarin boyutlarina gore de-
gise bilir.

Resim 4.219. Kinisli birlestirme 2. Lambali birlestirme 3 .Kirlangig
kuyrugu birlestirme 4.Zivana birlegtirme 5.Lambal1 birlestirme
6.Diiz birlestirme 7. Kavelali birlegtirme 8. Parmakli doner kayit
birlegtirme
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Geleneksel ahsap isgiliginde
gordigimiiz. minber, kapt ve pen-
cerelerde uygulanan kiindekari tek-
nigi de gegme tekniginin gelenek-
sel uygulamalarda tsliplasmusg,
geometrik bezemeyi meydana geti-
ren bir tekniktir. Bu teknikte olduk-
¢a biiyiik boyutta minberler, kiigiik
pargalarin eklenmesiyle olusturul-
mustur. Qzen, sabir,bilgi ve ince is-
¢ilik gerektiren bu teknik, malze-
menin galigmasi ve ayrilmasini en-
gelleyen bir yontem olmasi nede-
niyle tercih edilmistir. Ayni beze-
menin uygulandig ve taklit kiinde-
kéri olarak isimlendirilen gakma,
yapistirma ve kabartma olarak ya-
pilan 6rneklerde ayriima gatlama
oldugu halde hakiki kiindekdri tek-  Resim 4.220. Ankara Arsalanhane camii
niginde bu goriilmez. “...Bu papgala- Minber Yan Aynaligt
rin ahsap sulari, damarlari ~ T
birbirine zit vaziyette ko-
nuldugy, biri digerinin
nem ve 1sidan garpilmasi-
na engel oldugu igin kapt
kanatalar yiizyillarca diiz-
gunliigiini korumakta-
dir...””" Bu yéntemle o-
lugturulan yiizeydeki par-
calarda tutkal ve ¢ivi kul-
lanilmadan yapilan uygu-
lamalann  Karaman ima-
reti Camii kapi kanatlann-
da (Bkz. Resim 2.41) ve
Birgt Ulu Camii Minberi-
nin yan aynaliklan gibi yapi-
larda gormiistiik (Bkz. Resim  Resim 4.221. Ankara Ahi Elvan Camii Minber
2.48) Ankara Arslanhane Ca- Yan Aynali
mii ahsap minberinin yan aynaliklarinda ise taklit kiindekari gortiriiz ki bu teknikte:
geometrik pargalar kabartma olarak yapilirken gitalar yapistirmadir. Resim 4.220°de
gordiigiimiiz gibi kabartilan yiizeylerde catlaklar olusmus ve geometrik 6rgiiyii
olugturan ¢italar ise digmiistir.

91 Bkz. (16), KERAMETLI, 3-15
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Ankara Ahi Elvan Camii ahgap minberinin (Resim4.221 ) yan aynali§inda hem
geometrik pargalar hem de pargalar arasinda kullanilan gitalar yapigtirmadir. Resim
4.221°de gordugiimiiz gibi bu pargalardan bazilar zamanla yapistirilan ytizeyden
digmustiir.

Malatya ulu camii minberinin yan aynaligimin kiindekari teknigi uygulamasinda
pargalar1 birlegtirmek i¢in gesitli metal aksamlar kullanilmigtir (Resim 4.22).

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde sergilenen 14. Yiizyil Selguklu minbe-
rinin yan aynaliginda bu yontemlere renk de eklenmistir(Bkz. Resim 2.55). Burada
citalarla yapilan iiggen, beggen, altigen ve yildiz gekilleri igerisine kalem igi motifler
oldukga sade bir bigimde iglenmistir.

Minberlerde ve kapilarda uygulanan kiindekari tekniginde ge¢gme pargalar altinda
ayrica ahgap iskelet vardir. Bu teknikte 6zelikle elma, armut ve ceviz gibi agaglar ter-
cih edilmistir.

Resim 4.222. Malatya Ulu Camii Minberi
Yan Aynalig
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Fildisi, sedef, ahsap gibi malzemelerin ahsaba yuva agmak suretiyle gomiilerek
uygulanmast kakma teknigi olarak isimlendirilmektedir. Bugday saplarini ezmek igin
kullamlan déven tahtasimin alt kisminda da iglevsel olarak uygulanmig benzer bir tek-
nige rastlanmaktadir (Resim 4.223)

Kakma tekniginin zarif drneklerini Osmanli sanatinda gesitli eyyada, mimari
elamanlarda gormiistitk. Bu teknik , Mezopotamya, Eski Misir, Yunan, Urartu, Roma
ve Bizans sanatlarinda da gokca kullanilmigtir. Calismanin baginda 6rnekledigim
Frig servis masasi (Bkz. Resim 2.10) bu teknigin Anadolu’da uygulanmusg bilinen en

eski ornegi tegkil etmektedir.

Resim 4.223. Doven Yiizeyi

Kakma teknigi gomme
yada mozaik olmak tizere ge-
sitlenir. ... Kakma ve gomme
tekniklerinde fildisi ve sedef
ahsap tizerine agtlan gukur
veya oymalara yerlestirilir ve
tahtaya temas eden yuzlerine
diigmelerini onleyecek kuv-
vetli yapigtirict madde siirti-
lir. Ayrica, ufak givilerle
saglamlagtirildigt da olur
(Resim 4.224). Ozellikle se-
def kakmalarda bazen sedef-
lerin etrafina madent teller
gevirir ...””® Mozaik teknigiy-
le yapilan 6rneklerde ise, ze-

% Bkz. (30 ), MAHIR,98

Resim 4.224 Ahgap Kap1
min geometrik bir sekilde kesilmis ve kenarlari tamamen birbirine uyum saglayan se-
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deflerle kaplanarak kompozisyonlar olugturulmugtur(Bkz. Resim2.116-Bkz. Resim
2.118). Bu teknigin uygulamasinda ise “....hazirlanan sedef pargalart konacaklar
yerle-re 6nce yapistirthr, sonra pelesenk tozu, ceviz tozu, tutkal kaynatilarak elde
edilen macun, bu yapismis kisim tizerine siiriilerek, soguduktan sonra
perdahlanir...””.

Ahgaplar iizerine oyulan kabart-
malar genelde algak kabartmadir.
‘Bunlar arastirmacilarca motiflerin
uygulanis sekillerine gore: diiz satih-
l1 derin oyma, yuvarlak satthlt derin
oyma, ¢ift kath ve egri kesim teknigi
olarak siniflandiriimigtir. Bu rada
teknik, motifin yiizeyden derin ola- -
rak islenmesi, engebeli yuvarlak bir
yuzey meydana getirmesi yada ka-
bartmada birbirini kesen egri ylizey-
ler olarak yontulmasiyla farkliliklar
gosterir( Resim 4.225- Resim 4.226-
Resim 4.227). Motifin yiizeyde kat
olusturacak gekilde alt dokudan
ayrilmasi ve iki plan meydana
getirmesi ¢ift kath rolyef teknigi
olarak isimlendirilmektedir. Bu
teknik ozellikle yazi islenen
kabartmalarda uygulanmigtir (Bkz.
Resim 2.129)

Resim 4.226. Malatya Ulu cami Resim 4.227. Birgi Ulu Cami
Minberi Ayrinti Pencere Kanadi Ayrinti

% Bkz.(30), MAHIR,98
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Bu orneklerden farkli teknikte uygulanan saltanat kayiklari kabartmalarinda ise
yitksek kabartma orneklerini enderde olsa gormekteyiz. Burada yontulan kabartmalar
diger orneklerdeki yiizeye bagimli algak kabartmalanin aksine yiizeyden kopmusg, a-
sitlmig, hacim boslukta varligini ispatlayivermistir (Bkz.Resim 2.165 — Bkz. Resim

2.11). Bu bakimdan yiizeyi agmayan diger 6rneklerden farkl bir Gslup gostermekte-
dir.

Ahgap, ayrica iskarpela, keser gibi kesici aletler kullanilarak ortaya form ve mo-
tif ¢ikacak gekilde yontularakda kullanilmigtir. Batiin rolyefler saltanat kayiklari ve
Sal-tanat kayiklari bag heykelleri bu yontemin ornekleridir. Kayik bag heykelleri ve
ka-bartmalar ahgap bloklarin yan yana getirilmesiyle olusan yiizey yada kiitleden
yon-tularak yapilmigtir. Rond-boss olarak yapilmig bas heykelleri kiigiik boyutlu
olanlar tek parga ahsap kiitleden, biiyitk boyutlu olanlar1 kavela ve tutkallarla
yapigtirilmus kiitlelerden yontularak yapilmigtir. Bazilarinda ise govde tek pargadan
yontulurken kanat, bag gibi uzuvlarn pargalarin eklenmesiyle yapilmigtir.

Minberlerin korkuluklarinda (Resim 4.228), rahlelerde, ciiz muhafazalarinin kaide
kistmlarinda, ocak davlumbazlarinda, yapilarin alinhiklarinda ve sagaklarinda gordii-

T

Resim 4.228. 14. Selguklu Minberi Korkulugu

gimiiz 6rneklerde ajur teknigi (sebekeli, dekupaj teknigi gibi isimler alir) ile ¢esitli
be-zemeler yapilmistir. Bu teknikte agag yiizeyi biitiinityle ortadan kalkar, geometrik
ve bitkisel motifli; 151k gegirgen bir tiir delikli rolyef olusur. (Resim 4.229)
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Resim 4.229. Topkapi Saray Miizesinde Paravan
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Genellikle ajurla kangtirilan kafes teknigi, korkuluklarda, yapilarin pencerelerin-
de kullanilan: belli olgiilerde tahtalarin(kadron) yada ¢italarin gegmeli olarak yan ya-
na getirilmesiyle olugan bir tekniktir (Resim 4.230- Resim 4.231)

EeR e et
R ay

[

Resim 4.231. Birgi Ulu Camii Minberi Korkulugunun
Arkadan Baglantiss
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Yine tavanlarda uygulanan ve gitakdri olarak isimlendirilen teknikte de tavan yii-
zeyi gitalarin gakilmastyla olugan geometrik boliintiiler yapilarak bezenmistir.

Geleneksel ahsap ig¢iliginde kullamilan torna teknigi; pargalara silindirik, dairesel,
yuvarlak ve benzeri bigimlerin verilme iglemidir. Eskiden bu is igin kullamlan ilkel,
yayly, sirtkli ve kirank kollu tornalar yerini bugiin ki modern kayisl tornalara birak-
mistir. Torna iglerinde “.. pargalarin segiminde; diiser budak, ¢atlak ve karigik doku-
dan; yarilmis yada iyi tutkallanmamig pargalardan kaginitmalidir...”'”

Yapilarmn pencere korkuluk ve parmakliklarinda uygulanan tornalanmg ahsap ela-
manlar bu teknigin uygulandigt 6rneklerdendir (Bkz Resim 2.33)

Daha 6nceki bolumlerde ahgap tizerine boyama tekniginden ornekler gormiigtiik.
Ve bu 6rneklerde tipk1 kabartmalardaki bitkisel ve geometrik bezeme gibi bigimler
boyama suretiyle resmedilmisti. “... Ahgap iizerine boyamada kirmizi, koyu mavi, sa-
r1, altin yaldiz renkler hakimdir...”. Bu teknik Edirne isi, Edirnekari, kalem isi gibi i-
simler alir. Giinimiize ulasan ahsap siitunlu camilerdeki 6rneklerinde. Tercih edilen
renkler kirmizi, koyu mavi, beyaz, altin yaldiz gibi renklerdir. Ancak bunlarin gogu-
nun solmus oldugu gorilir.

Agac dogal bir malzemedir. Ciriimelere ve gesitli hagerelere, tohum ve mantarla-
ra kars1 finnlanmas: gerekir. Bunun igin zehir banyolarinda (bakir oksit yada goztasi)
uzun siire tutulur sonra golge ve hava akimsiz yerlerde uzun siire kurutulur. Ayrica
degigik yorelerin, zanaatkarlarin ahgabin “galigmasint” dnlemek igin kendilerine dzel
hatta sir gibi sakladiklar1 yontemleri de vardir. Orne@in Marmara bolgesinde kestane
agaclari kesildikten sonra “suyu “ dogrultusunda akarsu yatagina yatirthp bir yil ac
suyunu atmasi beklenir daha sonra firinlanir. Gene bazi saz ustalars enstriimanlarin
yaparken agacin kok, govde, kuzey, giiney yiizlerini farkli degerlendirir. Ahsap mal-
zemesi emicidir de: rutubeti, buhar1 emerek siser ve deforme olur. Sicakta rutubetini
kaybederek geker ve gatlar. Bunu énlemek igin iizerine gesitli iglemler yapilarak bir
ince koruyucu tabaka meydana getirilir. Bunun igin farkli teknik ve malzeme kulla-
mlmistir
{- Su boyalari, dogal kék boyalart ile boyanan ahsap yiizeyi verniklenerek daha bir

parlak hale getirilerek korunur.

2- Dogrudan dogruya yagl boya ile yada ¢esitli motifler yaparak korunur.

3- Altina ya motif yapthr yada dogrudan dogruya ¢iplak ahgap yiizeyine ispirtoda e-
ritilmis gomalak, pamukla defalarca ovulmak suretiyle yedirilip cilalanarak koru-
nur.

4- Ahgabin yizeyi zimparayla terbiye edilerek dizeltilir. (diizeltilemeyen yada zim-
parayla alinamayan hatalar macunla doldurulur) tercih edilen renge boyanir. Ve
tizerine Ozel bir vernik ¢ekilerek tozsuz bir ortamda kurutulur ( Meshur Cin 13-

1% Bkz.(95), HAMMOND,DONNELLY,327
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kelerinin sahilden birkag kilometre uzaklagilarak kayiklar i¢inde , mutlak tozsuz
bir ortamda yapildig1 séylenir.)

Yakilmig boyanmig yada ¢iplak ahsap yiizeylerin izerine eritilmis balmumu sirti-
lip kege ile ovularak ahsap korunur.

Geleneksel ahsap is¢iliginde oldukga ¢ok uygulanan varak ta tercih edilen bir {ist
ylizey gerecidir. Varak uygulamasinda dnce ahsap yiizeyi temizlenir, Renkli bir
dolgu malzemesi (tercihen kirmiz oksit) astar olarak g¢ekilir. Daha sonra yiizey
zimparalanir ve varaga hazir hale getirilir. Yiizeye tutkal siiriiliir ( Tutkahin belli
bir kivami vardir, bu kivami kagirmamak gerekir). Tutkalin kendini gekmesi bek-
lenir, parmak ucu hafiften dokunuldugunda kurumaya yiiz tutmusg olan tutkahin
parmagt emer gibi hafiften ¢eker duruma gelmesi varagin uygulanma kivamudar.
Yassi bir firga kumaga, sakal yada saga siirilerek statik elektriklenir bu elektrik
yuklil firga varaga dokundurularak yukari dogru kaldinlir, Uygulanacak yiizeyin
tizerini kaplayacak sekilde zarif¢e (usulca) konur . Daha sonra bagka bir firga ile
varak, hafif hafif tamponlanarak zemine oturtturulur. Eger isteniyorsa daha sonra
mithre denen minik, genellikle tagtan bir aletle izerinden bastirilarak miihrelenir
yani ylzey parlatilir ve boéylece varak yapraklarinin ek yerleri kaybedilir, ayna-
lastirthir (Resim 4.232).
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Resim 4.232. Birgi Ulu Camii Minberi Kapisi (Ayrinti)



5. TURKIYE’'DE GCAGDAS AHSAP YONTU SANATI

Buraya kadar Anadolu topraklan iizerinde yasamig bilinen en eski uygarhklardan
glinlimiize kalabilmig ve ahgap malzeme kullamlarak gergeklestirilmis geleneksel za-
naatkarlik 6rneklerine ve sanat yapitlarina kisaca degindik. Ve gordiik ki siisleme ya-
da sembolik amagla gergeklestirilen bu nesneler belli bir artistik kimligin, kavramin
yansimalart olmay1p kiiltiirel ortak benligin izdiigiimleridir. Sanayii Nefise Mektebi
Alisi’nin kurulug ile baglayan ve arkadan Cumhuriyetin ilam ile yeseren; sanatin ken-
di sdylemini dile getirme istegi; yardumuzda 6zgiin heykel sanatinin varhigindan,
heykeltiraglardan hatta tek de olsa bunlarin sergilenebilecegi bir galeriden soz edil-
meye baglanmasim saglar. Simdi, sadece 80 yildir siiren bu dénemin ¢ok az sayldakx
heykel sanatgilarinin 6zgiin ahgap yontularina yer verecegiz.

Zihti Miridoglu

1906 dogumlu olan Muridoglu Tiirk ¢agdag heykelinin en énemli sanatgilarindan-
dir. 1924’de Thsan Ozsoy’un tegvikleriyle Sanay-i Nefise Mektebi ( Bugiin ki Mimar
Sinan Universitesi) resim boliimiine girmig daha sonra heykel bolimiine gegerek egi-
timini burada tamamladi. 1928 Yilinda Avrupa bursu kazanarak Paris’e gitti. Orada
Collarossi Akademisi’nde Marcel Gimond’un atolyesinde galigti (1928-1932). Yurda
dondigiinde Samsun Lisesi Resim 6gretmenligi (1932-1936), Istanbul Arkeoloji Mii-
zesi heykeltraghgi (1936-1939) , Ankara Gazi Egitim Enstitiisii hocaligt yapti. 1940°
da da Akademi heykel bolimii 6gretim tyeligine getirildi.

Turkiye’de heykel sanatinin geligimini hem hocaligtyla hem de sanatgi kisiligiyle
etkilemis bir sanatgidir. Figiiratif ¢aligmalar yant sira soyut galigmalar da yapan sa--
natg1, heykellerinde ahsap, bronz, bakir gibi malzemeleri kullanmistir.

Sanat¢inin ahgabt kullanmaya baslamasmm malzeme ve atolye bulmakta zorlan-
dig1 yillara rastladig; belirtilmektedir.'®! Cabuk ve kolay ulagilan ahgabi sanatg: fark-
11 bigimlerde kullanmigtir. Onun yapitlarim figiiratif ve soyut ¢aligmalar olarak iki
gruba ayirabiliriz. Bu ¢aligmalar1 donem dénem yan yana ve hatta ig ice gérebilmek-
teyiz. Figiiratif olarak yapti31 ve malzemenin iskarpela izlerinin dokusal etkisini ah-
sap uzerinde ustaca kullandig: “Harp (Var)” isimli rolyefi (Resim 5.233- Resim
5.234 — Resim 5.236) ve Kadin heykeli, 1950’li (Resim 5.235)y1llara kadar siiren
yumugak

! GIRAY, Kiymet, “Heykel Sanatimizin Miiridi: Ziihtii Miiridoglu”, 32-35
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Resim 5.233. Ziihti Miridoglu, Harp (var)

oylumlarin diizen ve uyumunu arastiran figiratif galismalaridir. Kiymet Giray’a gore
Paris’te egitim gordigi Gimond un Maillol atolyesinde yetigmis olmast nedeniyle
Maillol’'un etkilerini yansitmaktadir.'"?

Resim 5.234. Ziihtii Miiridoglu, Harp (var) (Ayrintr)

192 Bkz..(101) GIRAY, 33



Sanatgimin, “Ciplak Kadin”isimli rol-
yefi dar, uzun masif ahsap blok iizerine
yontulmustur. Uzun bacakli bu figiir, kon
turundeki netlik ve kiitlesel yalin formuy-
la olgun bir plastik etkiye sahiptir (Resim
5.237). Benzer bir yaklagimla yaptig
1935 ve 1983 tarihli yontularinda da fi-
guriin tst kismi bacak uzunluguna gore
kisa tutulmusgtur(Resim 5.238 —Resim
5.239 ).Bu anlayis kiitlesel ve yalin ge-
kilde ¢alistig figiirlerde hareket ve ifa-
deyi etkili kidmugtir. Figiirlerdeki defor-
masyon Ozellikle “balerinlerinde” daha
netlegir: uzun tutulan , ¢omelmis, ikiye
katlanmig govdeler sanatginin figiiratif
tislubunu belirleyen 6zellikleridir.

1950°de Hadi Bara Paris’ten dondik-
ten sonra, Turk plastik sanatlarinda, so-
yut anlayigin etkili oldugu gorilmektedir.
Bu etki Zihtii Miridoglu” nun ¢aligma-
larina da yansir. Kendisiyle yapilan soy-
lesilerde sik stk biiytik bir saygtyla “Ha-
di biyiikti” diyerek Ona hayranhgint di-
e getirdigi soylenir.'™

Resim 5.236. Ziihtit Miridoglu, Harp (var) (Ayrinti)

'% By Bilgi Merig¢ Hizal’la Ziihti Miiridoglu Hakkinda Yaptilan Gériigmeden Alinrugtir.
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itk soyut heykel yapma diisiincesinin
nasil sekillendigini sanatgi sdyle anlatmak-
tadir;: “.. Kalamig’ta bahge iginde bir evde
oturuyorduk. Bir giin agaglari budadilar.
Dallar ortaya ¢gikt1. O dallan birlegtirmeye
cahistim. iste ilk soyut heykele boyle basla-
dim. 1960’lara dek soyut ¢aligtim. Bugiin-
de balerin heykellerine dek geldim...”.'**
Sanat¢inin “guriimeyi” bekliyorlar” diye ii-
ziildagi  bu doneme ait 70-80 kadar ah-
sap heykeli Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi depolarindadir '

Bu soyut ¢aligmalar®... Dogal ortamin-
dan alinan, dogal gériiniimlerinden soyut-
lanan agag govdeleri bazen diizelterek par-
latilan yiizeyleri, zaman zaman da ince ba-
kir levhalarla kaplanarak yeni gorsel de-
gerler kazanan goriiniimleriyle, 6zgiin di-
zen ve uyumlara ulagmustir...”'% (Resim
5.240-Resim 5.241)

Ahlat mezar taglarindan (Resim 5.242)
esenlendigini belirttigi heykelleri, farkli
boyutta dikey ahsap pargalart yan yana ve
birbirlerinin igine gegecek sekilde ekleye-
rek kompoze ettigi soyut ¢aligmalarindan-
dir "7 (Resim 5.243). Mezar taglarindan
bildigimiz dikey formlardan ¢ikigh bu ¢a-
ligmalarindan bagka,yine dikey formlart
kullandigt Resim 5.244- Resim 5.245 deki
heykellerinde, dikey yerlestirilen fakat ara-
sina bogluk birakilan ve yatay baglanti ela-
manlanyla tutturdugu ¢aligmalar vardir.
Bu yatay elamanlar kimi zaman ahgap kad-
ronlar kimi zamanda metal ¢ubuklardir.

1" KAYABAL, Ash, “ 85 yasinda Heykeltras Ziihtii Miiridoglu’nun babasi, Kasimpaga Camii’nin

imamiyd: -Hoca, scnin Oglan put yaptyor-” , 7

195 NIRVEN, Nur, “Ziihtii Miiridoglu”, 15-16

1% Bkz.(101),GIRAY 34

197 JNVER, Bircan, “Sanat bir pozisyondur”, 37,38

Resim 5.237. Zihti Miridoglu
“Ciplak Kadin”, Ferit
Ozsen Koleksiyonu
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Resim 5.239. Zihti Miridoglu, “Figiir”
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Bu yaklasimu siirdiirdiigii Resim 5.245°deki heykellerinde dzentisiz ahsap parga-
larin yiizeylerini yine dzentisiz, kimi zaman gocuk resmine benzettigi ¢izgisel yontu
desenlerle (sivri uglu iskarpelayla gizerek) degerlendirmistir. Bu “bezemeler” hare-
ket, ritim yada bir tiir doku ekleme gereksiniminden kaynaklaniyor olabilir.

RS by s 20

Resim 5.240. Ziihtii Miridoglu, Soyut Heykel



'Resim 5.241. Ziihtii Miridoglu, Soyut Komposizyon
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Resim 5.243. Ziihti Miiridoglu, Soyut Heykel (Mezar Tast)



Resim 5.244. Ziihtii Miridoglu, Soyut Heykel (Mezar Tast)



Resim 5.245. Ziihti

Miiridoglu, Soyut Heykel
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Resim 5.246. Zihti Miridoglu, Soyut Heykel (Parmaklik)

Klasik Osmanlt demir parmakliklarini (sebeke) baglant: elamant olarak
kullanarak prizmatik ahsap pargalan aralarinda transparan bir oylum olusturacak
bigimde 6zgiin komposizyonlar meydana getirmektedir (Resim 5.246-Resim
5.247).Yukarda degindigimiz ahsap yiizeyler tizerine yonttugu ¢izgisel yontu
desenleri bu ¢aligsmalarinda da kullanmigtir. Bu tiir eserlerinde, ahgabin yaminda
metal parmakliklart yani geleneksel yap1 elamanlarini da ¢agdag bigimler arasinda
kullanmigtir. Bu tavir ister istemez eski kiiltiire ¢cagdas anlayigla bir gonderme
yapmaktadir.

Mezar taglar1 ve klasik pencere parmakliklarindan yola ¢iktigi bu heykelleri sanat-
¢imin soyut doneminin 6nemli 6rnekleridir.
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Resim 5.247. Ziihtii Miridoglu,Soyut Heykel

Diger soyut igleri arasinda; ahgap tahta par¢alarini dekupe edip st iiste
polyesterle yapistirarak olugturdugu heykelleri vardir. Bu kigiikten biiyiige yada



biiyiikten kiigiige giden pargalar, 151k golgeleri ve biyiiklak kiigtiklikleri ile hareket
hissi uyandirmaktadir. Bunlar tizerinde kimi zaman yine ¢izgisel yontular yaparak
yapitina dokusal anlatim zenginligi katmigtir (Resim 5.248-Resim 5.249).

Sanatgiin kitle, bosluk, denge, uyum, ritim sorunlarini adeta deney yapar gibi
siirekli aragtirdigy, inceledigi gorilmektedir.

Resim 5.248. Ziihtii Miridoglu,Soyut Heykel



Resim 5.249. Zihtu Miridoglu,Soyut Heykel
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Resim 5.250. Osmanh Mezar Tagt (Aynint1) Resim 5.251. Osmanli Mezar Tagi

Meri¢ Hizal’a gore Sanatgimin sonradan findikli
parkina 50. Y1l heykelleri programinda yaptig1 beton
stitunun astl ahsap versiyonunda (Resim 5.252),
geleneksel Osmanli mezar taglarinda (Resim 5.250-
Resim 5.451) gordiugiimiiz siiliis yazilarinin adeta
soyutlanmig bir bigimini gormekteyiz. Ancak
bunlarin oran estetigi ve dokusal ritmik etkisi daha
farkls bir bi¢gimde olup Selguklu yazilarinin arasina
saklanan hayvan motiflerini hatirlatan figiirlesmeler
goriilmektedir.

Resim 5.252. Zihtit Miridoglu
Soyut Heykel
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ilhan Koman

1923 Edirne dogumlu sanatgi 1946’da Giizel Sanatlar Akademisinden mezun ol-
du. 1947-1950 tarihleri arasinda Paris’te Ecole de Louure’da egitimini siirdiirdi.
1951-1958 tarihleri arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ogretim gorevliligi yap-
t1. 1958°de Isveg’e yerlesti ve 1967-1986 tarihleri arasinda da Stockholm’de Ogre-
tim Gorevlisi olarak galigtt.

Tirk heykel sanatinin énemli ustalilarindan biri olarak Ilhan Koman’in sanat anla-
yistnt “...doganin yapiskan yergekimi yasasini yenmek...”'%® olarak agiklayan Abidin
Dino; O’nun ¢aligmalarini soyle niteliyor: ““... Koman, maddenin i¢ yapisint arastirir,
bulgularini digsallastirir, yontularinda basing ve baskinin daima kargisindadir; dikey
bigimlerin dirilik giiciine dayanarak oliimiin yataylhik egilimine meydan okur. Siirekli
doga-insan, insan-insan iligkisinde yeni bir yaklasim pesindedir; ¢agimizin ¢eligkile-
rini yansitir derinlemesine....”"*

Siirekli bir arayig iginde olan sanat¢i “....1973 yilinda ¢ok koscli bigimlerle ugra-
sir. Geometriye gore gok koseli bigimler, hacimler sabit olur, oynamazlar, Koman, a-
rastirmalarinda oynayan birkag bigim bulur. “Poliedi” dedigi bu formlarin biikiilir a-
¢thr maketlerini yapar. Bu bulusa .... Amerikali profesor Conelly 4,5 yil sonra ulagir
ve bu bulusu uzay istasyonlarinda kullamr...”'"’. Koman’in bu bilimsel aragtirmalar

gibi titiz yapitlari; geometrik modiillerin siirekli ritmik bir bigimde tekranyla gorsel
bir hareket, agilir kapamr maketleri ve ilerde gorecegimiz dervigiyle gergek bir devi-
nim igindedir.

Resim 5.253. lhan Koman, Gometrik Bigimleri Aragtirdigi maketler

Celik, demir, ahsap gibi malzemeleri kullanmada sanatg¢inin yaratim giicii yant
sira kullandigs her malzemenin 6zelliklerini bilmesi ve iyi degerlendirmesi tasarim-
larindaki etkiyi artiran faktorlerdendir.

1% DINO, Abidin, “Kim bu ilhan Koman?”, 14
109 Agnl, 1 4
19 Apm. 15
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Konumuz ahsap heykel olduguna gore herhalde bizim igin en ilging yapitt onun
“ahgap dervigi” dir. Onun ahgap yapitlari; bir bilim adam tarzindaki arayiglarinin
yansimastyla malzemenin heykel sanatindaki geleneksel kullanimlarina gore biiyiik
farklilik gostermektedir.

Ahgap derviste malzemenin morfolojik yapist yiicelir, adeta anitlagir.''! Resim
5.254de gordigimiiz 1970 yihinda yaptigi bu kesiti kare bigiminde yaklasik 80cm
uzunlugunda ahsap; tistten 20cm’si kesilmeden birakilarak alt kismm dilimlenerck ve
bu dilimler arasina kiigik kamalar sokularak siipiirgeye benzer fakat ayakta durabi-
lecek bir bigim haline getirilmistir. Tahtanin esnekligi nedeniyle heykel ince di-

Resim 5.254. Ilhan Koman, “Ahsap Dervis”, 1970

limli ayaklar tizerinde esner ve her bir ayagin esnemesiyle tipki tirtilin yiiriimesi gibi
bir hareket olusur (Resim 5.255). Heykel istii diiz, alti kavisli bir tabla Gizerinde ser-
gilenir. Tabanm bir yaninda olan kurgun agirlik, normal halde egri durmasini saglar.
1zleyici agirligin kargt tarafindan tabana basarak egimin defismesini saglar ve heykel
izleyiciye dogru ilerler, birakinca da geri doner. “... Alegorik bir “humour” espirisi
yansitan bu heykel, neredeyse biitiin yapitiarinda yerel kiiltiir birikimine anlamh atif-

"' Bu Bilgi Merig Hizal’la ilhan Koman Hakkinda Yapilan Goriismeden Almmustir.
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larda bulunmayi, gagdas metaforlar olusturarak gerceklestirmeye galisan, galigmig o-
lan ilhan Koman imajiyla birebir ortiismektedir...”''?

Resim 5.255. Ilhan Koman, “Ahsap Dervis”, 1970

1979-1980 tarihleri arasinda ( -1) “Sonsuzluk eksi bir” serisinden ”Girdap” isim-
1i heykelini (Resim 5.257) 1,5m ¢apindaki tahta maketini Koman, temel bir yapisal e-
lamani tekrar tekrar kullanarak olugturmustur. Sanatgt bu ¢alismasinda kontrplagin
biikiilebilme 6zelligini kullanir. Cok sayida kontrplak dilimini bir ucunu kesmeyerek
par¢anin uglarim zit yonde biikker. Her elamam ardisik olarak birbirine ekleyerek
yada yapistirarak ritmik saydam bir girdap olusturur. Bu galigmalar, Ferit Edgu’niin-
de degindigi gibi; sanatginin tasarimlarinin maddeyle birlikte gelistigini, bi¢imlendi-
gini ve maddenin olanaklariyla boyut kazandigini gosterir.'”

12 OZSEZGIN, Kaya, “Radikal Bigimciligin Yontemsel Yansimalar”, 35-37
3 EDGU, Ferit, “(Pi)+ ilhan Koman”, 10-11
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Resim 5.257. ilhan Koman, “Girdap”,1979-1980
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Ahgaptan yaptig siitunla-
rindan, “Brancusu’ye Replik”
adh galigmasim, dnemsedigi bu
sanatgtya adamugtic (Resim
5.258). Bu heykelinde siitun,
“...dalga bigiminde kesilmig ¢ok
sayida tahta seridin i¢ ige geg-
mesiyle olugan bir sarmal Gze-
rinde tekraslanan dalga hareke-
tiyle sonsuzluga ulagir...”. '
Burada igten disa disgtan ige bir
hareket yamilsamass yaratan sa-
natgt, siitunu kat1 bir nesne ol-
maktan ¢ikarip bir titregim hali-
ne getirir. Ulkesinin geleneksel
bigimlerinden etkilenen ve hey-
kellerine yansitan Brancusi’ye
adadig bu siitun; sanatgiya olan
hayranligini gosterir. Edirne’de
Mimar Sinan’m tek cksen Gstiin-  Resim 5.256. ithan Koman, Soyut Heykcl
de kivrilmus ti¢ merdivenli (Ug Serefeli) gibi camilerin ince minarelerinin golgesinde
dogan ve orda biiyiiyen Koman bu sarmal bigimlerinden olugan heykelleriyle saygi
duydugu Brancusi’nin anlayiginin{gelenegi giincel sanata uygulama) uzaginda
degildir.

Sanatgt igin yazilan “Bir Evliya” isimli siirinde Can Yucel, Koman’1 agafidaki
dizelerle ifade ediyor:

“ {ihan Koman ki tragsiz heykeltirag
Ugmaga dogru, sakalls....
Elinde bombalarla bebekler
Heykel gibi olmayan heykeller,
Tagimird: garip maacir
Giineyinden Kuzeyine Kutuplarin
Batti batacak teknestyle,
Varmak i¢in Edirne’ye
Selimiye’ye....

M EDGU, Ferit, “(Piy+ ithan Koman”, 10-11
"SNEYZI, Ali H., “Evliya’min ardindan”, 103
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“Sonsuz Satun” isimli bagka bir heykclinde ise tahta yaylann yarattigs gerilimle
stitunlagan bir zincirden olugsmaktadir. Bu galigmada Koman katt olmayan bir nesneyi
(zincir) dikey dengeye ulagtirmaktadir. Malzemenin esnekligini kullanarak gergek-
lestirdigi bu siitun izleyiciyi etkilemektedir (Resim 5.259).

Resim 5.258. llhan Koman, “Brancusi’ye Replik”
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«_..Apag, tahta oldugunda da “organik” tir. Hiicrelerine kapadigt boslukla
hafifleyen ve hareketi giiglendirerek iletebilen “canli” bir malzemedir. Tahta ve
“sonsuzlugun agilmi™''® olarak Koman’in islerinde has dilini bulmustur.

a

Resim 5.259. {lhan Koman, “Sonsuz Siitun”

116 <Bjr Sanat Evliyast: ilhan Koman”, Arrdamento Dekarasyon
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Ali Teoman Germancr

1934 dogumlu sanat¢t 1949 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi heykel boliimiine
girer. Rudolf Belling, Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu’nun d3rencisi olur. Okulu bitir-
dikten sonra 1960 yilinda Fransa Devlet bursu ile bir yil igin Paris’e gider. 1961 de
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin 6gretim elamam yetigtirme amaciyla
agtigi yurtdist bursunu kazanarak tckrar Paris’c gider. 1965 yilina kadar Paris’te ka-
lir. Orada René Collamarini’nin yontu atélyesi (Ecole National Siiperieur des Beaux-
Arts’a baglt ) ve Akademi Roson’na bagli W. S Hayter’in graviir atélyesinde ¢alis-
malarint stirdtriir. Yurda dondikten sonra, heykel béliimiinde goreve baglar ve 2001
yihinda emekli olur.

Geleneksel malzemeye tutkun oldugunu belirten sanat¢i galigmalarinda isgilige 6-
nem verdigini sdylemektedir. Ve bu iggiligin marifet gosterisi degil seyircisine sayg-
simt ve soylemek istedigini karslsmdakme temiz bir isgilikle net soylemek istedigin-
den kaynaklandlg,ml belirtmektedir.'"” Sanat¢inin ¢alismalarinda yalniz ahsap degil
pigmis toprak, tag yada bakir gibi malzemeleri de kullandigim goriliir,

O’nun ¢aligmalart igin “ kurgusu ile ¢agdas ekspresyonizm iginde yer alan, an-
latim, ozellikleriyle otantik yaklagimlarin (Hitit rolyefleri ve hatta daha ileri giderek
Orta Asya kurganlarindaki cennet, cehennem sahneleri vd.) izlerini bulabilecegimiz
yiizey ¢oziimlerinde Anadolu topraginin yiizyillik birikimlerinin esintilerini bulmak
giig degildir...”'"® denilmektedir.

Cahgmalarinin temasini olugturan efsanevi yaratiklar Ziimriidii Anka kuslar, iki
basli yilan, ejderha ve semenderlerin tarihten siyrilip Qag;das plastige uygulanigini
«_..eski bir sdzcugiin yeni bir cimlede kullamImasi...”"" olarak agiklayan sanatgy,
ya-sadig1 ¢aga ait 6zgiin plastik bigimler ve simgesel anlatimlar meydana
getirmektedir. Sanat¢imin eski bir sozciik olarak niteledigi: “...gegmiste yerli yerine
oturmug herke-sin anlayabilecegini sandig1, kavramlar, bi¢imlcr bazen
motiflerdir...”'%

Binlerce yildir, insanlarin yontu malzemesi dedigi ahsabt, severek oksayarak yon-
tugunu sdylemektedir. Bir malzemeyi diger bir malzemeyle yeni bir sey yeni bir de-
ger katmak i¢in kullandigint belirten sanat¢inin bu yaklagimim “Savag Att” isimli ¢a-
ligmalarinda (Resim 5.259- Resim 5.260- Resim 5.261)gérmekteyiz.

"7 Heykeltras Ali Teoman Germaner’le “ Tiirkiye’de Gelencksel Ahsap Isciligi ve Cagdas Ahsap
Yontu Sanati” konulu tez. galismasiyla ilgili olarak yapilan goriisme”, 19 Mart 2000, Istanbul

'8 GIRGIN, E. Cetin, “Ali Teoman Germaner Ustiine Dipnotlar”, 12

"% Bkz.(116)

1% Bkz. (1169
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Bu ¢aligmalarinda atin sadece bagini ele alir. Ahgaptan yontulan bu bag formlari-
mn Gizerini kaplayan migferler; ayni malzemeden yaptigi gibi (Resim 5.259), farkl:
malzeme olan bronz (Resim 5.261), bakir (Resim5.260), tung gibi malzemelerle de
yapmaktadir. Migferler doku, islenig bi¢imi ve malzeme farkhlhigiyla at baglarindan
ayrilirken heykele anlam da yiikleyen 6gelerdir.

Resim 5.259. Ali Teoman Germaner , “Savag At1 11”

Migferler, atlar1 adeta koruma altina aldig: gibi bir yandan da ata savaggt kimligi-
ni kazandiran formlardir. Burada sanat¢inin sectigi malzemeyi kullanim bigimi ile,
form ve anlam arasinda kurdugu ince baglant1 ortaya ¢ikmaktadir. Yumusak form ve
kiitlesel ifadeleriyle atlar, savagct kimliginden uzak tam tersine mahsun , act ¢eken,
korkmusg bir canli olarak betimlenmistir. Sanat¢i insanhik tarihi boyunca siirmiig olan
savaglarda, kardeg kavgalarinda sug¢suzlugu, arada kalmay1, kurban olmay: simgele-
dikleri igin ve bu hayvanlara duydugu sevgi nedeniyle onlart ¢aliymalarinda kullan-
digin1 belirtmektedir.'*!

12 BEHRAMOGLU, Ludmilla, “Ciciler ve Ociiler”, 5-11
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Resim 5.260. Ali Teoman Germaner, “Savas At1 117

Geleneksel Ahsap isciligi igerisinde verdigimiz saltanat kayigi bas heykellerinde
(Bkz. Resim 2.169) atin zeka, kivraklik ve sadakati simgeledigini gérmiistiik. Atlar
ve sanatgimin mitolojiden aldig1 diger efsanevi yaratiklar1: zimriidii anka kuslari ve
yilanlar gegmis sanatsal bicimlerle ¢agdag bigimler arasindaki ortak imgelerdir (Re-
sim 5.262 — Resim 5.263) .

“...Sanatgimin bulundugu kiltiirle paylastigi yalniz efsaneler, imgeler degildir. An-
tik donemden bu yana kullanilan mimari formlan, hatillar, tas ve ahgsap mozaik tek-
nikleri gagdas bir gozle ige sindirilmis uygulamalaridir...”'?* Resim 5. 259°daki savas
a-tinin migferin Gizerindeki ahgap mozaik teknigi daha once gordiigiimiiz Frig done-
mi ahgap servis masasi, Osmanli donemi kutularindaki kakma teknigiyle malzemenin
kullamist agisindan benzesmektedir.

'22 By Bilgi Meri¢ Hizal'la Ali Teoman Germaner Hakkinda Yapilan Goriismeden alinnustir.
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Resim 5.261. Ali Teoman Germaner, “Savas Ati II[”
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Resim 5.262. Ali Teoman Germaner,
“Zumrtit-ii Anka”

Resim 5.263. Ali Teoman Germaner, “Yilan Kardesler”
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1992 yilinda yaptigi “python’un kiz1” ve “python’un kizlary” isimli iki rélyefini
(Resim 5.264- Resim 5.265) ceviz agacindan yapmigtir. Bu ¢aligmalarimin ¢ikis nok-
tast olan dykiiye gore “...Pytho’da yasayan ve gelecegi bilen kahin Sibyl’e goniil ve-
ren Appolon, agzindan gikacak ilk dilegi gergeklestirecegine soz verince Sibyl uzun
omiir ister; ancak bunu isterken sonsuz genglik istemeyi unutur. Apollon’da kendi-
siyle birlikte olmast karsthginda kdhine sonsuz genglik vaadinde bulunur. Ancak

Resim 5.264. Ali Teoman Germaner, “Phthon’un Kizt”

Sibyl Apollon’u reddeder ve sonsuz genglikten mahrum olarak ihtiyarladikga ihti-
yarlar, kiigiildiikge kiigiiliir ve bir agustos bocegi haline gelir. Oykiiye gore,
Cumae’deki Apollon tapinaginda bir kafes iginde kalan Sibyl’e ¢ocuklar her giin bir

Resim 5.265. Ali Teoman Germaner, “Python’un Kizlan”
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istegi olup olmadigini sorar ve “dlmek istiyorum” yanitini alirlarmus...”.'* Bu 6ykii-
deki mitolojik kahraman Sibyl’in giizelligini ¢aligmasiyla oliimsiizlestirirken bir “an-
latict” olarak bu yazgiya karsi tavir gostermektedir. Caligmada figiiriin portresi pro-
filden verildigi halde gozleri cepheden galigilmistir. Geng giizel bir kadimi betimleyen
sanat¢1 ayni figiiriin tekrarlandigi Resim 5.265’deki ¢aligmastyla bu yazgiya karsi
¢ikigt adeta tekrarlayarak oliimsiizlestirmektedir.

Sanatct, mitolojiden yada gegmisten aldig1 kavram, bigim ve bazen de motiflerin
bire bir alit1 ve kopya olmadigint ifade eder. Bunlar; gagdag bir derdi anlatmakta,
dile getirmekte kullandig: bir siirde bulabilecegimiz ortak bir alay sézcﬁgge benzetir
ve “Bu sdzciiklerin her biri siirde bir bagka olguyu meydana getirir’der.'**

'# GUCHAN, Aysegiil, “Alos Germaner Heykelinde Form-Anlam fliskisinin Gostergebilimscl
goziimlenmesi , Yayinlanmamis doktora tezi, MSU. Sosyal Bilimler Enstiitiisii, Istanbul
12" Bkz (116)
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1934 Mersin dogumlu sanatgt, 1962-1967 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misi heykel boliimiinde, Hadi Bara ve Sadi Calik’in 6grencisi olmustur. 1969-1974
yillar1 arasinda gittigi Paris’te ve Avrupa’min Belgika, Hollanda, Almanya, Danimar-
ka, Ingiltere ve italya gibi iilkelerinde ahsap heykel {izerine incelemeler yapar. Yurda
dondiigiinde Akademi 6retim iiyeliine baglayan sanat¢i halen Mimar Sinan Univer-
sitesi Sahne Dekorlar ve Kostiim Bolimiinde gorevini siirdiirmektedir.

1970’lere kadar daha ¢gok demirden, figiiratif ve soyut heykeller yapmistir. Bu ta-
rihten sonra bakir, sa¢, aliminyum gibi farkhh malzemeleri de kullanan sanatgi son
yillarda 6zellikle ahgap tizerine yogunlasarak, insan-doga iligkisini on planda tutan

heykeller yapmigtir.

“Ahgabi oldu bitti gocuklugumdan beri severim”'? diyen sanatgi, onun yasayan
bir malzeme oldugunu belirtmektedir. Abanoz, zeytin, defne, ceviz gibi bir ¢ok agag
cesidini kullanmnstlr Yurtdisinda alt1 yil siiren ve doktora yerine gegen Qallsmasml

ahsap heykel uzerme ap-
tigin1 belirtmektedir.'

Paris’te bulundugu do-
nemde “Giinesg” temal ol-
dukga ¢esitli formlarda ah-
sap heykeller yontmustur
(Resim 5.266-Resim 5.267-
Resim 5.268- Resim 5.269).
«....Insanlarin gergek Allahi
odur, giinege muhtaciz, o
gegmiste Hititlerin tannisi idi,
o yoksa yokuz...”'?’ diyen sa-
nat¢inin bu yaklagiminin yap-
tig1 heykellere de yansidigini
gormekteyiz. Ahsap yontula-
i, metal gubuklart tizerinde
yiikselterek bu yiceltmeyi 6-
" ne ¢ikarir gibidir.

Resim 5.266. Saim Bugay,“Giineg”,1971

125 Heykeltras Saim Bugay ile “Gelenekspi Ahsap Isciligi ve Cagdas Ahsap Yontu Sanati” konulu tez
iizerine yapilan goriigme, 28 Mart 2000, Istanbul

125 Apk. (125)
127 Agk.(125)
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Bugay’in heykellerinde tema olarak ele aldigi glinesi; geleneksel ahsap iggiligi boli-
niinde g¢egitli mimari elaman ve egya tizerindeki rozetlerde ve Osmanli evi tavanla-
rinda tematik ve sembolik olarak gérmustiik. Ancak S. Bugay’in giineglerinde ayrica
Hitit Giineg kurslarina bigimsel géondermeler yaptiginada tanik oluruz.

Resim 5.267. Saim Bugay ,“Giineg”, 1971
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Resim 5.268. Saim Bugay, “Giines”,1971
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B T

Resim 5.269. Saim Bugay, “Giines”, 1971
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Insanlarla kiyasliyarak, “onlarin kavramlart yoktur, onlar dogaya daha yakin ve
dogaldir” '**dedigi hayvanlari galismalarinda oldukga yalin form bununla birlikte
vurucu ifadeleriyle betimleyen sanatgt bir yandan da bu galismalarla insanlarin do-
gadan uzaklagmasina, dogay: kirletmesine elestirel gondermeler yapar (Resi 5.270-
Resim 5. 271).

Selguklu donemine ait nesnelerde ve Osmanli donemi saltanat kayiklarinda hay-
van figiirlerinin dogal 6zelliklerini; yirticiligini, saldirganhigin gesitli simgesel kul-
lanimlarla yapilarin pencerelerine, kapilarina ve kayiklara islediklerini gormiistiik.
Saim Bugay’in ¢aligmalarinda bu simgesel anlatim giincel ifadesini bulup, insanlarin
dogayla olan iligkilerini sorgulamak amaciyla kullandmstir.

Resim 5.270. Saim Bugay, “ Kug”, 1994

'8 Bkz.(125). Bugay
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Resim 5.271. Saim Bugay, “Isimsiz”,1994
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Resim 5.272. Saim Bugay, “Kus”, 1975
1975 tarihinde yapti- g

g1 “kusg” isimli ¢ahgmast :
(Resim 5.272), eski ah-
sap taraklarin formunu
hatirlatan bir heykeldir.
Bu ¢aligma geleneksel
ahgap bir egyanin plastik
bir anlatima esin olmasi
agisindan onemli bir or-
nektir. Sanatgi gesitlilik
gosteren kigiik heykel-
ciklerinde siirekli olarak
yeni anlatun bigimleri
yeni formlar denemistir.
1975’te yaptig1 “kug”
isimli heykeli bu tor uy-
gulamalarindan biridir.
(Resim 5.278) -

Resim 5.273. Saim Bugay, “Kus”, 1975
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Saim Bugay’in soyut, sembolik ahsap ¢alismalar
kadar, ifadeci figuratif portre yontularda da basarils
oldugu gorilmektedir. Ahsaptan yonttugu Sadi Ca-
lik heykellerini (Resim 5.274) algidan ¢ogaltarak
yaptigt sergisini agiklarken “._.ii¢ii sirtini birbirine
doénmiig bir digeri agz1 agik konugma yapar vaziyet-
te sergiledim...benim hareketli heykellerim buradan
¢iktr..”'* demektedir. Bu cahgmalardan sonra énce
hact yatmaza benzeyen ¢aligmalar yaptigin gimdi
de “Goriungiiler” baslikli sergisindeki farki bi¢imde
hareketli figiirleri yontugunu belirtmektedir.*

«_Insanlar kaderlerinin doga ile birlikte oldugu-
nu unuttular. Sanki uzaydan bagka bir varlik gelmig
de burada yiyor, igiyor, bozuyor, girkinlestiriyor....
Insan hep bagska bir varlikmg gibi davraniyor. Diin-
yaya ve dogaya yabancilagmig sanki. Bana gore el
ve ayak tam bir insani ifade ediyor. insan dort ayak-
11 iken 6n ayaklan gelisti ve eller olustu. Ellerini a-
let olarak kullanmaya bagladiktan sonra beyni gelig-
ti. El bence bu nedenle beyinden de kutsal. Bu eller
ve ayaklar benim kafamda bir uygarlik tarihi gi-
bi...”"* diyen sanatgs yaptigi heykellerinde farkli
komposizyonlarda elleri etkili ve ifadeci bigimlerle Resim 5.274, Saim Bugay,

One ¢ikarmaktadir (Resim 5.275). Bu galismalarinda “Sadi Calik”

one ¢ikan nikel kapli bakir eller ve kollar gévdenin statik yapisina zit olarak hareket-
lidir. Ve govdeye gore kol ve eller abartili bigimde uzun ve biyiik olarak stilize edil-
mis, abartiimistir.

Resim 5.276’deki heykeli incir dali kullanarak yapmigtir, dal tam ters olarak, ka-
lin kismi tste getirilmistir. Kol, el ve bacaktan olusur, ¢ok ifadelidir. Diger ¢aligma-
larinda kol ve elde kullandigi hareket burada heykelin bitiiniinde altina konulan me-
tal elamanla saglanmigtir. Ve izleyici bu oynar kaideye bastiginda heykel hareketlen-
mektedir.

Ozkan Eroglu’nun “Goringiiler” isimli sergi katalogunun giris yazisinda belirttigi
gibi: .. .oynak, neredeyse her tirlii harekete ulagmasim bilen el ve kollar, Saim Bu-
gay’in kukla kiiltiriine olan yakin hassasiyetinin birer disavurumudur...”"*? demekte-
dir (Resim5.277). Ve sanatginin bu sergisindeki heykelleri “...hangi ydonden bakarsa-

12 EROGLU, Ozkan, “Saim Bugay ile Bir Goriisme”, 41

30 Agm., 41

"3UBUBER, O. Ayman, “Eller Beyinden Daha Kutsal”, 11

132 EROGLU, Ozkan, “Gériingeler Diinyasindan”, Goriingeler Sergi Katalogu, Ocak 2000, 3
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Resim 5.276. Saim Bugay, “Form™
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Resim 5.277. Saim Bugay, “Kuklalar”
niz bakin goriilenler oynaklik ve esneklige imkan veren kukla imgelerine ¢ok yakla-
sir. Kukla kiiltiiriinde her hareket izleyene ayrt bir heyecan verir. Ufak bir kipirdama-
nin bile degeri vardir. Bu nedenle sanatginin heykelleri 6zgiin yaratimla ve hareketle-
ri kanaliyla kendi kendilerine terciiman olmasini bilen goriintiller seklinde kargimiza
¢tkmaktadir....”" Bu agiklama da gosteriyor ki Saim Bugay geleneksel kukla tiyat-
rosunda ki nesneleri 6zgiin yapitlarla butinlestirmektedir.

Sanatgi ilk kez Paris’te Mehmet Ulusoy’un Liberté Tiyatrosu’nda sahnelenen
“Gelecek-ten Destanlar” adlt oyunu i¢in bazi mask ve kuklalar hazirlamig, daha
sonra Gerard Phililp ve Odéon Tiyatrosu’nda karma tiyatro masklar1 sergisi yapmis.
Tirkiye’de de birgok tiyatroya kukla, mask ve dekor hazirlayan Bugay en son olarak
Ferhan Sensoy’un “Cok Tuhaf Sorusturma” adli oyununun dekorlarina ve Mehmet
Ulusoy’un yonettigi “Giiz Bitiminde Moliére” yada “Kibarlik Budalasi”nin kukla ve
masklarina imza atar. ‘

' Bkz.(132), EROGLU,3
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“Multiple Metin Deniz” diye adlandirdig1 gogaltilmis Metin Deniz kuklalarin
(Resim 5.278) yine sanatg1 Metin Deniz’in MD adli galerisinde sergilemistir. Cogal-
tarak yaptig1 heykellerinde insanlarin karakteristik portre ve kimlik 6zelliklerini ve-
rerek ve onlari gogaltarak bir tiir toplumsal elestiri yaptigini belirtmektedir.'**

Resim 5.278. Saim Bugay, “Metin Deniz”

3 GIRGIN, Dilek, “ Heykel Tanmmuyor, kukla kayboluyor”, Giines Gaz., 28 Temmuz 1989, 10
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Tamer Bagoglu

1938 Nazilli dogumlu olan sanat¢1 1954 yihinda Devlet Giizel Sanatlar Akademi-
sine girdi. Zihtii Miiridoglu, Hadi Bara ve Ilhan Koman’in 6grencisi oldu. 1960 y1-
linda bursla italya’ya gitti. Burada Roma Akademisi’nde ¢aligti. Yurda dondiigiinde
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde goreve bagladi.

Caligmalarinda ahsap, tas, bakir, demir gibi degisik malzemeleri kullanmigtir.
“_..Tamer Bagoglu arastirmaci kisiligi ile yalmz farkli malzeme degil farkl: teknikleri
de denemistir. Figiirlii ve soyut ¢aligmalari bazen e zamanlt gergeklestirmis bazen
de anitsal denebilecek yalin dig kontur, soyut genel form tizerinde figtirlii anlatimlara
yer verilmigtir...”" 1977 yihinda yaptig1 “kadinlar” isimli yontusu (Resim 5.279) fi-
giiratif bir calismadir. Bu da pek ¢ok yapiti gibi kiitlesel bir forma sahiptir. Uzunla-
masina yatay olarak yerlestirilen formda iki kadin figirii belirginlesir. Yukari dogru
iki metal cubuk iizerinde yiikseltilen heykel kimi yerde kabartma olarak kimi yerde
de yontulan bosluklariyla hafifleyerek rond-boss bir bigim kazanmistir.

Resim 5.279. Tamer Basoglu, “Kadinlar” 1997

« _..Cok kere agag kiitleyi ana form olarak alip ona bakir levharla kestigi bigimleri
aplike ederek, hem malzeme, hem de bi¢im yoniinden zenginlestirmek, hareketlen-

135 Bu Bilgi Meri¢ Hizal'la Tamer Bagoglu Hakkinda Yapilan goriigmeden alinmigtir.
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dirmek istemistir...”."** Resim 5.280’deki heykelinde sanatct agag kiitleyi negatif ve
pozitif ylizeyler ve formlar olugturacak sekilde yontmustur. Bu heykelde bir oyuntu
igindeki yuvarlak bigim {Gzerine ¢aktigi kabaralar goralmektedir. Bu motif gelenek-
sel bigimler igerisinde gordiigimiiz; Frig masasi ( Bkz. Resim 2.10), tavan ( Bkz. Re-
sim 2.67) ve havan izerindeki (Bkz. Resim 2.98) motiflere gonderme yapmaktadir. .
Yani giinesin, 6limsiizligin, dogumla yeniden gogalmanin sembolidiir. Sanatg¢1 bu-
nu ya isteyerek yada kendi kiltiininiin bir birikimi olarak kullanmigtir. Sanat¢inin
kiitlesel formlar ve bu form {izerine agtif1 netatif oluklar ve onlarin aralarinda
ortaya ¢ikan pozitif bigimleri degisik heykellerinde kullanmaktadir (Resim 5.281-
Resim 5.282)

Resim 5.280. Tamer Basoglu, Soyut Heykel

136 BERK, N.,GEZER, H.(1973), “50. Yihin Tiirk Resim ve Heykeli”, 206
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Resim 5.281. Tamer Bagoglu , “Soyut Heykel”
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Resim 5.282. Tamer Basoglu, “Soyut Heykel”,1996
Bu yontulari metal bir yiikselti iizerine yerlestirerek; agirlik, hafiflik, kitle ile
bosluk dialektigini izleyiciye duyumsatir.

Déven, hamur teknesi, dibek, ahsap parmaklik gibi ahsaptan yapilmig bir ¢ok ge-
leneksel esyadan etkilendigini belirten sanat¢i bunlan t.oPladlglm belirterek ilerki ¢a-
ligmalarinda kullanmayr disindiigiini de belirtmektedir.”” Anadolu isimli heykelini
(Resim 5.283) ornek gostererek bu formun, ¢ift siirerken okiizlerin boynuna takilan -
ahsap boyunduruk big¢imlerinden ¢iktigini belirterek, bu heykelde anitsal bir tasarim
yapmaya ¢ahistigini, kagnt formuyla milli micadeleyi ve Anadolu’yu iligkilendirmek
istedigini belirtmektedir."** Bu heykelde yatay ve dikey sekilde eklenmis sikigtiril-
mis ¢am agaglart kullantimstir.

“Doner Heykel” isimli yapitinda (Resim 5.284) geleneksel mimarimizdeki
pencere parmakliklarinin kégeli demirini, bakir ve ahgapla birlikte kullanan sanatg:
bu malzemeleri bir araya getirerek bir kompozisyon kurmustur. Sanatgi bu yapittyla
Osmanlt donemi yagam bigimine atif yaptigini belirtmektedir. i

'3 Heykeltrag Tamer Basoglu ile “Tiirkiye’de Gelenekscl Ahsap Isciligi ve Cagdas Ahsap Yontu
Sanatr” konulu tez ¢alismasi igin yapilan goriigme, 20 Nisan 2000, istanbul

% Agk. (137)

9 Agk., (137)
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Resim 5.284. Tamer Basoglu, “Doner Heykel”
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Ferit Ozsen

1943 Tagkent dogumlu sanatg1 1964°de istanbul
Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nin resim bolii-
mine girmis daha sonra heykel boliimii Hiiseyin
Gezer Atolyesine gegmigtir. 1968°de Avusturya’ya
giden sanatgi Viyana Akademisi Fritz Votruba
atolyesinde bir y1l egitim gorir. 1978’de tekrar yurt
digina gikarak Minih Akdemisi’nde bronz dokim
uizerine galigir. Mimar Sinan Universitesi Heykel
Bolimiinde gorev yapan sanatgi 1992 ve 1998 yila-
rinda Japonya’ya gider ve Tokyo, Kyoto, Osaka ve
Kanogawa’da galigmalar yapar.

Tas, bronz, demir, gelik, bakir, ahsap, polyester
gibi farkli malzemeleri kullanan sanatgi, ahgsap mal-
zemeyi pratik ve hafif oldugu i¢in ¢aligmalarina
kattigim belirtmektedir. ™

“....Sanatgt olarak benim yoremin, titkemin de-
gerlerinden yola ¢ikarsam nelerden yararlanabilirim
sorusu hep vardy.,.”" diyen sanatginin 1974°te yap-
ugi “Carki Felek” isimli mobil (motorlu) heykelin-
deki renkleri Tirk kilimlerinden renklerden esinle-
nerek sectigini ve heykeli kendi etrafinda dénen
¢ocuklugunda yaptp oynadiklart Eyiip oyuncaklari-
nin iizerindeki renkli finldaklardan esinlenerek yap- Resim 5.285. Ferit Ozsen
tigin belirtmektedir (Resim 5.285). “Cark1 Felek”,1974

Fugiratif galigmalarinda kullandigt kadin figirlerinin kaynags i¢in .. genis kal-
¢ali (dogurmaktan porsiimuiy), yuvarlak gobekli, dolgun gogiisleri ile betimlenen ya-
kin dogu’nun bereket sagan, evrensel analigin simgesi Kibele’dir...”"** demektedir.
Sanatg1, bu esin kaynagini sonraki donemlerde tirettigi soyut ¢aligsmalarla yalin geo-
metrik bigimlere dénustiriirken bigim olarak camii kubbelerinin dis biikey kiire par-
¢alarim kullandigini belirtmektedir.

9 Heykeltras Ferit Ozsen ile “ Tiirkiye’de Geleneksel Ahsap isgiligi ve Cagdas Ahsap Yontu Sanati”
konulu tez caligmas igin yapilan goriisme, 19 Nisan 2000, istanbul

" Ferit Ozsen, Yetmis Besinci Yilla Armagan Tiirk Plastik Sanatlan, 266

"2 Ferit Ozsen, (1997), Aksanat Sergi Katalogu
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1997’de polyester ve boyanmig ahsaplarla yaptigi “kibele”, “Kibelenin Tiikenigi”
isimli galigmasinda (Resim 5.286-Resim 5.287-Resim5.288) kullandigt kiire bigimi-
nin sanatg1 igin “treme” ve “bereketi” simgeledigini belirterek bu ana bigimi “.. yer
yer yararak i¢ enerjisini sorgulamak istegiyle, gizledigi cevheri bulup dogumu bek-

lemeden igindekini disar1 ¢tkartmak...”"* istedigini belirtmektedir.

Resim 5.286. Ferit Ozsen, “Kibele”,1997

Resim 5.287. Ferit Ozgen, “Kibele nin Tiikenisi”, 1997

R €. YOS EXOG K T KURuAdl
DOKTMANTASYON Mzl
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Resim 5.288. Ferit Ozgen, “Kibelenin Tiikenisi”, 1997
Bigimleri aza indirgeyip soyutlayarak yaptigt bu ¢aligmalart oldukga gesitlilik
gosterirken kiire iginden akan geometrik yada organik bi¢imleri “...ana kiitlenin tam
ortasindan degil de bir miktar yanlarda ¢ikarip asimetrik simetri ile kiirenin simetri-
sini zitlastiriyorum...”"** demektedir.

Sanatginin 2000’tarihli “Anadolu Giinesi” isimli heykelinde (Resim 5.289-Re-
sim5.290) ise kiire, giinesi simgeleyen bir forma doniigiir. Anadolu giineginden etki-
lendigini ve kullandig: sicak renklerinde bu giinesi simgeledigini belirtmektedir. Par-
¢aladi@ kiirenin ortasina yerlestirdigi organik sekilli boyal: ahgaplar,

" Bkz. (142),2
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Resim 5.289. Ferit Ozsen, “Anadolu Giinesi”, 2000
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Resim 5.290. Ferit Ozsen, “Anadolu Giinesi”, 2000

kiirenin formuyla bir kontrast olustururken bu pargalarin giinesin enerjisi ile eriyen
akan , sivilagsan simgesel bigimler oldugu belirtilmektedir."** Ahgap dikdortgen
prizma tizerinde yiikselen heykel Hitit din adaminin elindeki kutsal avadanhklari da
andirdigin1 soyleyen sanatginin giines kursundan esinlendigi diabaz ve bronz
heykelleride vardir.

5 Bkz.,(140)



196

Geometrik bigimlerin simgese! olarak kullanimini 6rnekleyen 1996-1997 tarihli
“Degisimler. Soldan saga —Sagdan sola” isimli yerlestirme, polyester ve ahsap
malze-me kullanarak yaptigs ¢aligmasidir (Resim 5.291). Bu yapitin politik igerikli
gonder-meleri oldugunu belirten sanatg1, kiipten baglayan ve alt harekette kiirelesen
ve bu hareketi tersine tekrarlayan bir galisma gergeklestirmistir. Kiirenin i¢ enerjisini
digina yansitan sonsuz devinim igindeki oynak konturu, dokunma istegi uyandiran,
gerginligi ifade eden yizeyi oldugunu, kiipiin ise kat1 duragan degismeyen bir simge
olarak kullanildigmni belirten'“® sanatg1 , diger yapitlarindan farkli olarak degisim ve
doniigimii anlatan bir diizenleme ortaya koymustur:

Resim 5.291. Ferit Ozsen, “Degisimler. Soldan Saga-Sagdan Sola”, 1996-1997

116 Bkz.(140)



Meri¢ Hizal

1943 istanbul dogumlu olan sanatct
1974 tarihinde Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar akademisi heykel boliimi Sadi
Cahk atolyesine girmistir. 1977 tarihin-
de Salzburg Giizel Sanatlar Yaz Akade-
misi’nde Francesco Somaini ile, 1981-
1982 tarihleri arasinda Paris Ecole No-
tionale Superieure Des Beaux-Arts’da
Francois Debord ve Etienne Martin ile
calisti. Yurda dondigiinde Mimar Sinan
Universitesi Heykel Boliimii’nde gore-
ve bagladi. Halen ayni tiniversitede go-
rev yapmaktadir. '

Metal, ahsap, bronz, tag, aliminyum
gibi farkli malzemeleri kullanan sanatgi
malzeme se¢iminin, tasarima bagl ol-
dugunu, her malzemenin farklt bir kim-
ligi, dili oldugunu belirtmektedir. “Eger
tagin soyleyecegi bir anlama gereksinim

varsa tagt, ahgabin séyleyecegi bir anlama

gereksinim varsa ahgsabi kullanirim” de-
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Resim 5.292. Meri¢ Hizal,
“Baglama”, 1976

Resim 5.293. Meri¢ Hizal,
“Kedi”, 1975

Resim 5.294. Meri¢ Hizal,
“Adim”,1976
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Resim 5.295. Meri¢ Hizal, “Istanbul”,1990
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mektedir. Bu tasarimin soylececegi “soz” le ilgilidir bu s6zii malzemenin kimligi ile
iliskilggdirerek (sertlik , yumusgaklik, uyum-uyumsuzluk gibi) kullandigint belirtmek-
tedir.

Sanatg1, doga tutkusunu yansitan, soyutlamalari igin .. .dogada var olan gizleri-
yakalamak ya da ufakta olsa bir katkida bulunmak istiyorum...”"** demektedir. Calis-
malarin1 daha biiyiik boyutta yapmak istedigini soyleyen sanatgt “...insanin kendisini

bu heykellerin yarattiii mekanda varsaymasini...”'* istedigini dile getirmektedir.

Ayse Sayin’in da belirttigi gibi “... “Gergeklikle-duygular1” birlestiren bu doga
so-yutlamalartyla sanatgi izleyiciyi form ve 6z kavramimi yakalamaya gagiriyor..”'>
1996°da kestane agaci ve mermeri bir arada kullandigt “Degirmendere Giinesi” igin
saat” isimli galismasinda (Resim 5.296) geometrik organik bigimleri bir araya getir-
mistir. Burada sanat¢i, doada bir agacin tagi1 edip igine alabilmesi ve onu gergeveli-
yebilmesini kullandigin belirtmigtir.">" Alttan kivrilarak gelen ahsap tagt delip gec-
mektedir. Ayrica bu galigmada, yumusaklik, sertlik gibi malzemelerin kimligine ait
etkilerin tasarimlarin igerigiyle biitiinlestigini gérmekteyiz. Heykelini, bazen ayni
zamanda kullanilabilir, 6rnegin bir oturma elamani olarak tasarladiin1 séyleyen
sanat¢t, yumusaklik ve sicakligiyla ahgabin 6niinden gelip %ecenleri dokunmaya,
oturmaya davet eder bir malzeme oldugunu séylemektedir. 2

90’lt y1ltardan baglayarak gerg:eklestirdigi “...Gunes saatlerini yagami ve yarini
ifade ettigi igin kullandigin1...”"** belirten sanatg1 bu yapitinda da tiggen tag blok iize-
rine galigt1g1 giines saati ve Uzerindeki yazilar ile yapitin anlatimsal, kavramsal yani-
m zenginlestirmistir. Kavramsal Guines saatleri tizerindeki yazilarda ise “giinii yaka-

27 L

la”, “sevgi zamant” gibi 6nermeler yazilidir.

Sanatgimin heykeli tizerine yazdig1 bu yazilar geleneksel ahgap ig¢iliginde mihrap
ve minberler {izerinde gordiigiimiiz inanca dayali kavramsal yaz1 kullanimiyla yakla-
sim benzerligi gostermektedir. Bakan kisiyi bulundugu mekandan uhrevi alana davet
eden mihrap tizerindeki yaz1 motifi bu kavrami giiglendiren anlamlara sahiptir. Sa-
nat¢inin kullandi@r yazilar hem giines saati kullanimint saglayan hem de yapiti ige-
riksel ve kavramsal olarak giiglendiren ayn1 zamanda dokusal, plastik 6gelerdir

' Heykeltras Merig Hzal ile “Tiirkiye’de Gelencksel Ahsap isgiligi ve Cagdas Ahsap Yontu Sanatr”
konulu tez galismast igin yaplan gériigme, 13 Nisan 2000, istanbul

'8 Sayin, Ayse, “Dogadaki Gizlerin Pesinde”,5

"9 BUBER A., Oya, “Kétiiniin igindeki Giizelligi Bulmayt Scviyorum™.9

O NIRVEN, Nur, “Merig Hizal’da Yaraticilik ve Teknoloji”,43

5! Bkz.(147)

152 Bkz.(147)

153 Bkz.(155)
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Resim 5.296. Meri¢ Hizal, “ “Degirmendere Giinesi” icin Saat”, 1996



Bir donem yapitlari igin insanin iginde
yasadigt dogayr ona farkli bir boyutta yeni-
den sunuyorum diyor."** Hemen tiim yapit-
larinda sanatginin geometrik ve organik bi-
¢imlerin, mat ve yansitici yiizeylerin olug-
turdugu dialektik etkiyi kullandigina, doga-
dan esinlendigi gorsel izlenimlerini forma
doniistiirdagiine tanik oluruz.

Yapitlarinda 80’ yillardan bu yana za-
man sorunsalint irdeliyor. Degisik malzeme-
ler stireci anlatan kompozisyonlarinda bir
araya geliyor. Volkan ve Zaman 1V, VII, 1X
bu ¢aligmalarin bazilaridir (Resim 5.299-
Resim5.300-Resim 5.301)

Resim 5.297. Meri¢ Hizal,
“Zaman 11I” (Ayrint1),1993

Resim 5.298. Meri¢ Hizal, “Zaman 11,1993

5" GOLPINAR, Sevil, “Meri¢ Hizal: Bilinmezi Hem Duyumsatmak Hem de yeniden yasamak

istiyorum”,50

201
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Resim 5.299. Meri¢ Hizal, “Volkan™, 1993

Pek ¢ok yapitinda yapigtirma ( Geleneksel ahsap is¢iliginde kullanidan Taklit
Kundekari teknigi) ve gene Osmanh mimarisi 6rneklerinde gordagiimiiz varak tek-
nigi ile 1s1k-golge ve varak pariltilart yoluyla zamana ve onun ritmine dair ¢agrigim-
lar yaratmaktadir. “Zaman” isimli ¢aligmalarindan 1993’te, tik agaci, bronz ve bakir
kullanarak yaptig1 heykellerinin ana formu eskenar tiggendir. Bu ¢aligmalarin zaman-
la olan baglantisini sanat¢t soyle anlatmaktadir: .. Ozellikle bir eskenar tiggense efer
yaptiginiz, bir koseden gikip obiir koseye gelirseniz diger kiseye gitmeniz gerek ve
diger koseye tekrar gittiginizde devam baglar ve devam sonsuzluk ve zamanla bag-
lantilidir...”"*® demektedir. Sanatct bu simgesel anlatimi eskenar ahsap kinisli gegme
parga Uzerine yaptig1 ayni birimin tekran yada doniisimii ile hissettirmektedir.

Geometrik bigimleri ve simgesel anlamlart Anadolu ve diger bir ¢ok uygarlik kul-
lanmistir. Geleneksel ahgap is¢iligi igerisinde de gordiigiimiiz geometrik motiflerden
olugan kabartmalarin gegmiste bir ¢ok uygarliktan etkiler tagidigina deginmistik.,
Minber, kap! ve tavanda uygulanan bu geometrik bigimlerin tekrar, ile 151k sonsuz-
luk ve siireklilik hissi uyandirtimak istenmistir. Bu anlamda sanatginin ¢aligmalarin-
da gordiigimiiz Giggenlerin, ritmik 191k ve golge yaratan yiizey dokularinin sonsuziuk
ve zaman anlatmak i¢in kullaniimast; bulundugu kiiltiirin eski ustalarina bir saygi se-
lam1 gibidir.

155 Bkz.(147)
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Resim 5.301. Meri¢ Hizal, “Zaman VII”, 1993
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Ahsap bronz ( Bkz. Resim 5. 300) ve ahgap bakir ( Bkz. Resim 5.301) kargik ¢a-
ligmalarinda ise “zaman” bizzat afag malzemesinin kabuklanmast, soyulmas: degisi-
mi iizerinden simgelenmek istenmistir.

Resim 5.302. Meri¢ Hizal, “Zaman 1X”,1994
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1993’te yaptig1 “Umut Kapist” adilt ¢aliymasinda (Resim 5.303) kiigiikligunde
Edirne’de yasadiy, i¢ ige oldugu bezekli ahgap yapilarin etkisi altinda kaldigim
belirten'*® sanatgt bu heykeliyle “sicak bir i¢ mekan™ hissini uyandirarak, bir yandan
biraz kapt biraz pencere olarak kullandigi ana formu geleneksel mimariden etkiler
tagimaktadir. Bogazin iki yakasinin birbirine umutla bakmasini, stkirtilt gériiniimle-
riyle de varakla kaplanan bezemelerin hem umudu hemde gegmis ahsap yapilarin
sicakligim simgeledigini belirtmektedir.'”’

Resim 5.303. Meri¢ Hizal, “Umut Kapis1”,1993

56 Bkz.(147)
5T Bkz.(147)
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1993’te “Ugur Mumcu Amisina” isimli ahsap heykelinde ( Resim 5.304), “ bir i¢
15tk elde etmek i¢in” kullamilan varak; ahsap elamanlarin i¢ yiizeylerini kaplarken i¢
planda yuzeylerden birine yansiyan isiiin digerine de yansimasiyla siirekli bir gtk
yansimast yarattigini ve bunun bir i 1513a donistigi dile getirir.'™*

Resim5.304. Meri¢ Hizal, “Ugur Mumcu Anisina”, 1993

Sanat¢i varak kullandifi galigmalarinda yansiticr bir yiizey, g1k elde etmek ve bu-
nunla 6zgiirlige umuda atif yapmay1 hedeflemistir. Yine ahsaptan yaptig1 “Donii-
sim” isimli ¢aligmasinda (Resim 5.305) varak iiretimi onun degerini simgeler.

158 Bkz.(147)



207

AT

Resim 5.305. Meri¢ Hizal, « Dontsgiim”,1994
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Resim 5.306. Meri¢ Hizal, “Sevgi, Dostluk Zamant”, 1998



209

Koray Arig

1944 Adana dogumlu sanatgt 1963-1968 Devlet Giizel Sanat Akademisi heykel
bolumii Sadi Calik Atolyesinde egitim gormiis. 1969 yilinda italya’ya giderek Ro-
ma Giizel Sanatlar Akademisinde Profesor Emillio Greco ile heykel ¢aligmigtir. Sa-
nat¢t bunun diginda aym okulun Dekoratif Sanatlar boliimiinde bigim, mekan, renk
konularinda aragtirmalar yapar ve 1974’te yurda donen sanatgt 1975°te Giizel Sanat-
lar Akdemisi Temel Egitim kiirsiisiine asistan olarak girer. Doha sonra gorevden ay-
rilarak serbest galigmalarint siirdiriir.

Heykellerinde agirlikls olarak deri, ahsap, metal kullanan sanatgt galigmalariyla
“...tarih ve malzeme kultiiriine derinden bagl bir sanatsal yaraticilifin miimkiin oldu-
gunu gosterir...”.'”

Onun, Italya’da bulundugu donem figiir soyutlamalarina ilgi duydugu dénemdir.
Onceleri ahsap ve tungla ¢alisirken 1970’lerden sonra deri ve kosele kullanmaya
baglar. Ahgap kaliplar Gizerine gererek kalibin formunu giydirdigi kosele vb. farkls
malzemeleri ustalikla kullanir ve onu sanatsal bir nesneye teknik ve plastik agidan
yetkin, 6zgin Griinlere donastirtr.

insan govdesini degisik bigimlerde yorumlayan sanat¢inin teknigini 6rnekleyen
bir heykelini, Galeri MD’deki “gekmeceler” isimli sergide gormekteyiz (Resim
5.307). Cekmece’ye yerlestirdigi Tors’ta, derinin ahgap yontu tizerine gerilip baglan-
mast ve ¢oziilen baglarin deriyi dokusal midahaleye ugratmastyla gergeklesen yapit
gergin ve dogal malzemenin 6zelliklerinden kaynaklanan etkisiyle 6zgiin bir plastik
yapiya sahiptir. Sanat¢inin buraya alamadigimiz bir gok figiiratif ¢aligmasi da benzer
teknikle yapilmustir.

Antonio Del Cuercio 1998 yilinda bir dergide ¢ikan yazisinda sanat¢inin ¢alisma-
lartyla ilgili olarak goyle diyor: “...Sanatginin geldigi topraklardan getirdidi ¢eyizi yi-
tirmeden, bu deneyimleri siirdiirmesinin pek de kolay olmadigini teslim etmek gere-
kiyor. ...Bu hiinerlerin kékleri, sadece érneklerden ibaret olmayan, Konstantin done-
minden Osmanlilara dek bu topraklar tizerinde yasamig binlerce isimsiz insanin ba-
badan ogulla devrettikleri zanaatkarlik bilgilerinin olusturdugu bir “tarihi hafizaya”

> 160
uzanmaktadir...”.

1% ANTONIO, Del guercio, “Koray Aris”, 23
"Agm, 17
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Resim 5.307. Koray Aris, “Cekmeceler ”
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Arig’in 1994 yapimu heykeli (Resim 5.308), masif ceviz agacindan yonttugu iki
formun tizerine boyamp, parlatitmip koseleyle kapliyarak iki dogal malzemenin or-
ganik soylesisini gergeklestirmistir. Bu yapit kiigiik bir ayrintisi iizerinde dengesiz
gibi durarak denge ve dengesiz gibi durarak denge ve dengesizlik arasindaki gelis-
kisiyle seyircisini etki altina alir.

Resim 5.308 .Koray Aris, Soyut Heykel, 1944

Sanatgimin 1998°de gergeklestirdigi “ Devinim ve Denge” adini verdigi biiyiik
boyuthu heykellerden olugan sergidcki ¢ahgmalar “.. Govdesi sabit bir agirhik noktasi
olusturan, zemine degen kisimlari (bir nevi kaideleri) siirtiinmeye kars: yassitilmis,
boylar1, ortalama 30 ile 150 cm arasinda degigen doga kaynakh olduklarint gizleme-
yen bigimlerden oluguyor. Bir nevi haciyatmaz pratiginde saga ve sola esnetildigin-
de, yassitilmis kaide kisimlari sayesinde hareket edebilen ve uygulanan fiziksel etki
ol¢tisiinde hareketini salimml bir sekilde siirdiiren bu bigimlerin esas malzemesi
agac olmakla birlikte ustleri kosele ile kaplanmig...””'®" (Resim 5.309- Resim5.310-
Resim 5.311-Resim 5.312).

Arig’in ¢aligmalarinda ahsap onemli olgtide farkli malzeme ile kaplanmis olmakla
birlikte bigim kargisinda izleyici, iki malzemeyi gergekten deri ile kemik kadar bii-

16

' Sergiler, Tiirkiye'de Sanat , 43



212

tiinlegmis olarak algilar. Ince ¢izgili dokular agag dallarinin kol ayrimlari gibi durur.
Soyut yapitlarin genel bigimleri ve de figiirlerinde bile agag formuna olabildigince
sadiktir. Bu yaputlar izleyiciyi isteristemez gocuklugunun deri egerli tahta atlarina
gotirar,

Resim 5.309. Koray Aris, Soyut Heykel, 1996-1998
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Resim 5.310. Koray Arig, Soyut Heykel, 1998



Resim 5.311. Koray Arig, Soyut Heykel,1996-1998

i

g

Resim 5.312. Koray Aris, Soyut Heykel, 1996-1998
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Resim 5.313. Koray Arig, Soyut Heykel, 1996-1998
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Hayri Karay

1952 Balikesir dogumlu sanat¢1 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi heykel boliimi
Hiiseyin Gezer atolyesinden mezun oldu. 1976’da aym okulda asistan olarak goreve
bagladi. Daha sonra bu gorevinden ayrilan sanatgi serbest olarak Istanbul-Levent’te-
ki atolyesinde, kullamim esyalar1 ve mimari ile ilgili tasarimlar yapmaktadr.

Sanat¢1 ahsap malzemeye okul doneminden éncede yakin oldugunu ve gocuklu-
gunun bu malzemeyle i¢ i¢e gectigini okul doneminden sonra usta bir marangozla
¢alistigim soylemektedir.'* Karay, ahgabin bir gok gesidi oldugunu ve her farkh
agag cinsinin farkls karaktere sahip olmasindan dolay1 sanatgiya oldukga genis
olanaklar sundugu-nu belirtmektedir.'®® Heykellerinin tasariminda malzemenin doku-
sal etkisini bilingli olarak kullanan sanatg1 boylece; birbirinden ayrilan, organiklesen
geometrik parcalar arasindaki bigimsel degigimi, malzemenin doku etkisiyle de
bitiinsel bir forma donistirmekte ve etkili bir plastik tad yakalamaktadir. (Resim
5.314- Resim 5.315 — Resim 5.316)

Resim 5.314. Hayri Karay, Soyut Heykel

162 Heykeltrag Hayri Karas ile “Tiirkiye’de Gelencksel Ahsap Isciligi ve Cagdas Ahsap Yontu Sanati”

konulu tez galigmast igin yapilan goriigme, 11 Nisan 2000, istanbul
S Agk
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Resim 5.315. Hayri Karay, Soyut Heykel
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Resim 5.316. Hayri Karay,Soyut Heykel
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Metal ve ahgab1 bir arada kullandigi Resim 5.317°deki heykelinde ana elamanlar
ahsaptir. Heykelin metal bir striiktiire asilmig durumda, bir ucundan gergin bir sekil-
de geriye dogru tutturulmus yaylarla, difer ucunun ise alttan striiktiire baglanmast
sonucu, metal striktiir igindeki ahgap pargalar her an ileri dogru firlayacak, yaya ta-
kilt okun gerginligini hissettirmektedir.

Resim 5.317. Hayri Karay,Soyut Heykel

Sanatginin Ankara Belediyesi i¢in yaptigt, yaklagik 4m yiiksekligindeki heykel
(Resim 5.318- Resim 5.319- Resim 5.320), yurdumuzda bu malzemeyle dig mekan
i¢in tasarlanmig en biiyiik heykellerdendir. Malzemenin dis etkilere kargi dayaniksiz
olmasina ragmen sanatginin bu malzemeyi tercih etmesinin nedenini sordugumuzda

sanatgi, ahsabin diger bir ¢ok mallz4emeye gore doga kosullarina daha dayanikl oldu-
6

~ .

gunu soyleyerek agiklamaktadir.

Bu ¢aligma, sanat¢inin geometrik ve organik formlarm iligkisini, uyumunu, zith-
gim bir araya getirdigi diger tasarimlariyla benzer bir yaklagimdadir. Heykelde, iki
ahsap parga iki boliimde yapilan yuva ve gtkintdarin gegmesi ile uzun bloklarin bir-
lesim yerinde yiizeyde zikzaklar ¢izen bir doku meydana getirerck  heykele harcket
katmaktadir.

161 Bkz.(162)



220

Resim 5.319. Hayri Karay, Heykel Tagiirken
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Resim 5.320. Hayri Karay, Ankara I¢in Yapilan Heykelin Gegme
Yiizeyt Ayrinti
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Rahmi Aksungur

1955 Izmir dogumlu sanatg1 1973 yilinda devlet giizel sanatlar Akademisi heykel
bolumiine girdi. 1982 yilinda giizel sanatlar akademisine asistan alindi ve hala ayni
tniversitede gorev yapmaktadir.

Calismalarinda Silikon, bronz, tag, ahsap gibi gesitli malzemeleri kullanmigtir.
Sanatg1; ahsabt heykellerinin biiyiik boyutta olmasi nedeniyle segtigini bunun da ya-
pitlarinin daha hafif, taginabilir olmasini sagladigint sdylemektedir.'®

Caligmalarinin ¢ikig noktasimi “.. tarihin derinliklerinden giincel yasama kadar u-
zanan bir yelpazede, ilgimi geken yonler ve beynimdeki imgelerle baglar...”'* diye-
rek 0zetleyen sanatci, heykel formu olarak tasarladigi bigimlerde ahsabi kimi zaman
oldugu gibi kullanirken kimi zamanda, anlama gire renklendirerek kullandigini be-
lirtmektedir.

“...Efsanelerin alegorik anlatimlars vardir. Efsaneler boguna olugsmamigtir, toplum-
da. Ve bunlarin insandaki psikolojik gostergeleri deneyimlerinin birikmesi sonucun-
da insanlar birbirlerine bilgiyi nakletmek yollarindan biri olarak efsaneyi, sembolleri
segmislerdir ..”'%’ diyen sanatginin ahgabt ve Aliiminyum malzemeyi bir arada kul-
landig1 ve 1990°da yaptig1 Ziimriidii Anka-Phoenix isimli galigmasi bu “alegorik an-
latimlardan” yola ¢ikt11 bir ¢aligmadir (Resim 5.321). Bir ¢ok uygarlikta goriilen
Anka efsanesinin farkli isimlerde oldugunu ama denk diigen anlamlarinin aym oldu-
gunu soyleyen sanat¢t bunu soyle agiklamaktadir: Bir kug binlerce yil yasiyor ve bir
¢aliin uistiine konuyor. Kendini yakiyor ve kuliinden yeni bir kug doguyor bu ise;
toplumlarin ytizlerce, binlerce sene yasadigint ancak kendi kendini imha ettigini,
imha olmus bir toplumdan yeni yepyeni bir toplumun dogdugunu gosterir.'*®

‘ Burada yapitina verdigi “Zimriidii Anka-Phoneix” ismi; sanat¢inin ifadesiyle, ya-

pit1 belirleyen ve ayirt eden bir simge durumundadir. Belli bir ritmik diizenlemeyle
yerlestirdigi ahsap bloklarin olusturdugu zeminden yukari dogru yiikselen degisik
boylardaki Aliminyum elamanlar renk ve parlakliklaryla diizlemden kaynaklamp
yiikselme etkisi igindeyken bir yandan da digariya dogru uzayan pargalariyla bitiinle
baglantili ama farklilig1 anlatan plastik 6gelerdir.

'%5 Heykeltrag Rahmi Aksungur ile “Tiirkiye’de Geleneksel Ahsap isciligi ve Cagdas Ahsap Yontu
Sanal’” konulu tez galismast igin yaptlan goriisme, 7 Nisan 2000, istanbul

" Agk

T A gk

1% Agk
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Resim 5.321. Rahmi Aksungur, “Zamriit-i Anka- Phoneix”,1990

Geleneksel ahsap isciligi 6rneklerimizden Saltanat kayiklan ahsap kabartmala-
rindaki efsanevi Zumriidii Anka kuglart (Bkz Resim 2.162- Bkz. Resim 2.164) sa-
nat¢inin yorumunda, gincel bir sanat dili ile aktarnlmig, 6zgiin bir kimlik kazanmis-
tir,

1994 yilinda Yildiz sarayinda diizenlenen bir performans igin tasarladigs “Saltanat
Kayigt” isimli ¢galigmasi ahgap pargalarin yan yana bir kayik formunu hatirlatir sekil-
de diizenlenmesi ve yine kayiga ait mavi renkli, ¢atilmig ahsap dallardan olugmakta-
dir (Resim 5.322- Resim 5.323- Resim 5.324)

Bu igin tasarim asamasinda, Yildiz sarayinin bahgesini dolasan sanatgi; deniz ve
bogazin oldugu bir yerde yani sarayin gevresinde suni gol ve derelerin olusturulma-
sint ve padigahin burada kayiklara binip dolasmasini, garipseyip ironik buldugunu
belirterek, bu ironiyi “kayik¢ilik oynamak” olarak nitelemektedir.'® Ve yapitint ta-
sarlarken ge¢mis bu yasam bigimine gonderme ve ¢agrigim yapabilecegi Saltanat ka-
yig1 formunu, dans ve miizikle bulusturmustur. Performans sunumunda bir dans¢inin,
miizik esliginde renkli ahsap ¢ubuklarla oyun oynar gibi gesitli komposizyonlarla dii-
zenledigi heykel, eski istanbul miizikleri cgliginde, gegmis bu yagam bigimine gon-
dermeler yapar.

' Bk,.(165)
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Resim 5.322. Rahmi Aksungur,
“Saltanat Kayig1”,1994

Resim 5.323. Rahmi Aksungur, “Salatanat Kayig1”
Performansi, 1994
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Resim 5.324. Rahmi Aksungur, “Saltanat Kayig1”, 1994
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“Ay tutuldu”, “Ay 151317, “Ay disidir” isimli calismalarinda (Resim 5.325- Resim
5.326- Resim 5.327) Kaya Ozsezgin’inde belirttigi gibi Sanatg1, “.... Insanin doga
gligleri karsisindaki yuceltici yaklasimindan, ¢agdas bir heykele konu olabilecek yeni
anlamlar iretiyor.. '

Anaerkil ve babaerkil toplumlarin degigimini bir tarihgi yada arkeolog gibi
arastirdigini belirten sanat¢1, “Ay Tutuldu” isimli ¢alismasinda “... Anadolu’da digi
sembol olan ayin ataerkil dénemle birlikte, insanin konugmaya basladigi zaman
yada konugmadan 6nce insan oldugunu hissetmeye bagladiginda, bir sey doguyor
onun sayesinde yasiyor, bir sey batiyor her sey durgunlasiyor, uyuyor. Giines
dogdugunda her gey civil civil, ay dogdugunda her sey dingin, sessiz. Giines daha
onemli oluyor ve ay ikinci plana itiliyor. Biiyiik patron giines oluyor...”""" seklinde
agtkladigr bu degigimi anlatir. Ay1 simgeleyen ve disiligin gogislerle belirlendigi
yontu, bir yandan da bu toplumsal degisimi anlatircasina kadin ve erkek formundan
ozellikler tagtyan bigime sahiptir. Sanatginin ifadesiyle bu yapitta, “ay” ismi kimlik
belirleyici, baglayici unsurdur .

Resim 5.325. Rahmi Aksungur, “Ay Tutuldu”,1994

170 OZSEZGIN, Kaya “Hcykel Karamsarlik, Espas ve Mckan Baglaminda™ 47
"1 Bkz. (165)
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“Ay 151807 ve “Ay disidir” isimli ¢aligmalarinda ayin simgesinin “digi” oldugunu
belirleyici anlatimi isimden gok heykeli bigimlendirirken kullandig: isaretler simge-
ler. Bunlar, etek formu ve yavrudur.

Resim 5.326. Rahmi Aksungur, “Ay Is181”,1994
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Resim 5.327. Rahmi Aksungur, “Ay Disidir”, 1994
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Biitiin ritiielik ve hermetik ¢alisma mekanlarinin iginde ve diginda alani rahatsiz
edilmeden kullanabilmeyi saglayan i¢ ve dig koruyucularin varligindan s6z eden sa-
natgi bu dig koruyucunun, biitin mitlerde, biitiin yiizyillarda mabetlerde ve sehrin gi-
risinde dis kapilarda kap: aslant olarak betimlendigini oldugunu ve vazgegirici bir §-
ge oldugunu belirtmektedir. Sanat¢tmin 1993 yilinda urettigi “dig koruyucu” isimli
heykeli (Resim 5.328) de koruyucu niteligi one gikarict bir anlatimla oldukga gergin
ve uyarici bir ifadeye sahiptir.

Gergektende Anadolu’daki gegmis kiiltiirlerle karstlagtirdiimizda Konya kalesini
koruyan melek kabartmalar1 (Bkz. Resim 3.191), Camii ahsap pencere ve kapilarin-
daki aslan figiirleri (Bkz. Resim 3.189, Bkz. Resim 2.43), Hitit kapt aslanlarinda ol-
dugu gibi sanatginn galigmast ile kavramsal baglar kurulabilir.

Resim 5.328. Rahmi Aksungur, “Dis Koruyucu”,1993
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Resim 5. 329. Sadi Calik, Tahta Rolyef,1970
Miifide Calik Koleksiyonu
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Resim 5.330. Bihrat Mavitan, “Fiyort Heykeli”’,1997
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Resim 5.331. Fisun Onur,

isimsiz (Boyah Tahta),1997
O T Te TAL L, Tl

Resim 3.332. O. Mete Demirbag
“Komposizyon”,1985
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Resim 5.333. Vedat Somay, “Isimsiz”
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Resim 5.335. Nilhan Sesalan, “(Z)”, 1998



Resim 5.336. Altan Giirman, “Montaj 4” (Tahta Uz. Seliilozik
Boya ve Dikenli Tel). 1967

KAPirTeNy

Resim 5.337. Altan Giirman, “Kapitone” (Tahta Uz. Yapay
Deri ve Seliilozik Boya),1974
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Degirmendere Uluslararast Zihtin Maridoglu Ahgap Heykel Sempozyumu

Sanatgilar ve onlarin 6zgegmiglerinden bahsederken surekli olarak Sanayi Nefise
ve Giizel Sanatlar Akademisi’inden sozetmek bir rastlantt degil siiphesiz. Bu kurum

ilkemizin ilk sanat cgitimi veren kurumudur. 1983 yilindaki Universite Reformu si-

rasinda kurumun adt Mimar Sinan Universitesi olarak degistirilmistir. Mimar Sinan
Universitesi 6zgiin egitmi yaninda yaygin egitimi de bir misyon olarak benimsemis-
tir. Bu baglamda ulke ¢apinda aragtirmalar yapmakta ve sanatin yagam ve kent igin
onemini farkeden yerel yonetimlerle iligkilere gegerek 6gretim kurumu-toplum- sanat
giigbirligini saglamaktadir.

Bu baglamda ulusal ve uluslararasi sempozyumlar diizenlemektedir. Avsa, {zmit,
Antalya, Mersin, Hatay, Milas ve 6zelliklede Degirmendere sempozyumlari gibi bu
sempozyumlar sevindirici bir bigimde diger 6gretim kurumlarinca da benimsenmek-
tedir. Ozellikle Degirmendere sempozyumu ¢ok iyi bir érnek olugturmaktadir. Ciin-
kii; digerlerinde kopukluklar olup, aralar verilirken bu sempozyum sekiz yil 6nce
bagladigindan beri hi¢ ara vermeden hatta depreme ragmen siirdirebilmistir. Degir-
mendere’de yapilan “Uluslararas1 Ziihtii Miridoglu Ahsap Heykel Sempozyumu”
iilkemizin ilk ve tek uygulamali ahsap heykel sempozyumu olmasi nedeniyle bizim
igin ayrica dnem tagimaktadir.

Marmara ¢evresinde dar bir kiy1 seridi Gizerinde olan Degirmendere Beldesinin
sirtini dayadigit ormandan alinan suya ve zamana dayanikli kestane agaglarinin sey-
reltilmesinden elde edilen keresteler sempozyum malzemesi olarak segilmistir. Hal-
kin sanatt sevmesi ve ona yatkinhigt ile kent kissa zamanda Tirkiye ve Diinya ¢apin-
da bilinir olmusg, meydanlart bir agik hava miizesine doniigmiistir. Her yil Temmuz
ayinin ilk haftasi baglayan sempozyuma segilmis ulusal ve uluslararasi sanatgilar,
halkin 6niinde , halkla beraber ahsabi heykel haline getirir. Ve bu heykeller ertesi
sempozyuma kadar kentin parkinda sergilenip daha sonra yeni gelecek sanatgilara
yerini birakmak iizeri kente dagitilir. Bunlarin bir kism1 da anlagmalt olarak Izmit be-
lediyesi ve Sanayi kuruluslarina gegici olarak verilmektedir. Bu nedenle 17 Agustos
depremi sirasinda kiyi tarafi deniz tarafindan yutulan parkta pek ¢ok yapit kurtulabil-
migtir.

Bu sempozyum gerek ahgap ¢aligan yabanct sanatgilarla tilkemiz sanatgilarim bir
araya getirme gerek, ¢cagdag ahgap heykel sanati ile halki tamigtirma agisindan gok ya-
rarli olmaktadir. Diizenli, titiz yonetim ve dizeyli katitim ile Gitkemiz ahsap yontu sa-
natina onemli bir katki saglamaktadir.
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Resim 5.339. Fatma Akyiirek, 1993 Degirmendere
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Resim 5.341. Neslihan Pala Mentes, 1993 Degirmendere
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Resim 5.343. Hiiseyin Suna, 1993 Degirmendere
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Resim 5.345. Fatma Akyiirek, 1996 Degirmendere



241

Resim 5. 347. Berika ipekbayrak, 1997 Degirmendere
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Resim 5.349. Ebru Yilmaz, 1998 Degirmendere
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Resim 5.351. Segkin Pirim, 1999 Degirmendere



6. ARASTIRICININ YONTULARI

DERYA YILMAZ
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Resim 6.352. Derya Yilmaz, “Gég Nesnesi I, Oyali Yazma”,1999
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Resim 6.353. Derya Yilmaz, “Gog Nesnesi 11, Dantelli Yastik”

L1999
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Resim 6.354. Derya Yilmaz, “Gég Nesnesi IT, Dantelli Yastik”, 1999
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Resim 6.355. Derya Yilmaz, “Gog Nesnesi II, Dantelli Yastik™, 1999
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Resim 6.356. Derya Yilmaz, “Goé¢ Nesnesi ITI, “Besik”, 1999
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Resim 6.357. Derya Yilmaz, “Gé¢ Nesnesi ITI, “Besik”, 1999
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Resim 6.358. Derya Yilmaz, “Gog¢ Nesnesi 11, “Besik”, 1999




Resim 6.359

. Derya Yilmaz, “Go¢ Nesnesi IT1, “Besik”, 1999

252




Resim 6.360. Derya Yilmaz, “Go6g Nesnesi I1I, Yorgan”, 2000
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Resim 6.361. Derya Yilmaz, “Go¢ Nesnesi IV, Yorgan”, 2000
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Resim 6.362. Derya Yilmaz, “Gég¢ Nesnesi IV, Yorgan”, 2000



Resim 6.363. Derya Yilmaz, “G6¢ Nesnesi IV, Yorgan”, 2000



Resim 6.364. Derya Yilmaz, “Birgi’de Zaman”, 1999
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Resim 6.365. Derya Yilmaz, “Sureklilik”, 2000




Resim 6.366. Derya Yilmaz, “Sireklilik”, Ayrint1,2000
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Resim 6.367. Derya Yilmaz, “Sureklilik”, 2000




260

Resim 6.368. Derya Yilmaz, “Siireklilik”, 2000



SONUC

Gogmen kuslarin iizerinden kona goge bir kitadan digerine gegtigi, iki kitayr dar
bir bogazla birbirine baglayan koprii konumundaki Anadolu’ya tarihoncesinden bu
yana gok sayida topluluk yerlegmis, birbiri ile kaynagmug ve ileri derecede uygarlik-
Jar olugturmustur. Bu nedenle Anadolu kiiltiir harmaninda hem zanaatkarlik hem de
sanat yapitlar anlaminda sayisiz nesne gormek miimkiindiir. Boyle bir ortamin za-
naatkar ve sanatgilari istemeden de olsa aym potamn iginde olduklarindan birbirlerin
den etkileneceklerdir. Ciinkii insan gozii ve zihni bir oranlar sisteminin, estetik yakla-
simlarin iginde “egitilir”. Bu kiiltirel devamliligi ana dilini 6grenir gibi 6grenir, far-
kina varmaksizin alir ve gerektiginde kullanir.

Anadolu’da Selguklu donemi; bu uygarliklar igerisinde —ahsap iscilikleri agisin-
dan- en 6nemli ve devamlilik gosteren bigim ve uygulamalarin goriildiiga donemdir.
Ancak 6zellikle Osmanli doneminde plastik sanatlar alaninda —Sarayin dar cergevesi
harig- Islamiyet’in yanlig degerlendirilmesi nedeniyle figiirli anlatim sekteye ugra-
migtir. Bu kisitlama sanatgilari, zanaatkarlan stilizasyonlara, soyutlamalara, simge-
lere yoneltmisgtir.

S6z konusu kiltiirel birikim nesneleri daha gok mimarliga bagli yapi elamanlar
ve begikten- kayiga, sandiktan-mezara kulanim esyalaridir. Bunlarin ozellikle dini ve
resmi binalarda tag malzeme ile gerceklestirilenleri zamana karsi daha sansh olmakla
birlikte ahgap malzemenin sansi ancak i¢ mekanda kullanilanlar ile saglam agagtan
yapilmig ve iyi korunmus olanlar igin soz konusudur. Tas ve ahgabt igleyen ustalar
ayri olmakla birlikte alt yapi , oran, doku, bigimlendirme teknikleri, tema, dogay1 yo-
rumlama ve simge kullanma yaklagimlarinda 6nemli benzerlikler gorilir. Cunka
halk sanati gogunlugun paylastig: seyleri, gereksinimleri, diisiinceleri, inanglari yan-
sitir. Sanatg1 da bir tiir biyiicti gibi toplumun yerine gegen, onun adina konugan, bi-
¢imlendirendir.

Anadolu’da ahsap malzeme ile gergeklestirilenler; ozellikle zanaatkarlik alaminda-
ki nesnelerdir. Bunlar gerek ¢itakari, kiindekari vb. gibi birlestirme, bigimlendirme
teknikleri, gerekse oran, doku, cift katli rélyef gibi plastik endigeler ve de —zihinsel
iletisim arac1 yazilarla desteklenen- anlamsal uygulamalarla 6zgiin ve yiiksek estetik
degerlere ulagmiglardir. Mimari elamanlar, yap1 ve esya iizerindeki bezemelerde vek-
torler —ayni tirden araliklar- izleyiciye, yasayana ritmik bir dizen sunar ve nesne ii-
zerinde gizgisel yada cisimlesmis bir matematik oge olarak yer alirlar. Saglam den-
geli enerji durumu bakigimlarla olugmus kristallerde, kiibik ve altigen yapilar meyda-
na gelir.'”* Boylece sureti goriinmeyen doganin 6zii; soyut ancak ortak kiilturel oku-
maya uygun bigimlerle tavan,pencere, kap1 vb esya iizerinde billurlagir. Kapali ev igi
yasam bina ile insan arasina sanat aracihig ile dogay1 davet eder. Kokii samanizmden

172 FiSSHER Ernest, Sanatin Gerekliligi, 154-155
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gelen ve islamiyet ile harmanlanmig inanglar koruyucu bir ruh gibi nesneleri kucak-
lar. « Ustii ortiili” Saray yasaminda ise 6zellikle kayiklarin bag kisimlarinda cisimle-
serek saltanat siirerler. Ozetle Anadolu insantnin evinden camisine, hece tahtasina
kadar sanatla igli digh bir yagam vardr.

“Sanatgilar” Islamiyet nedeniyle stilize edilmig insan bedenini simgesel gorevler
icin de olsa gostermekten giderek vazgegerken 15. Yiizyihn ikinci yarisindan itiba-
ren, Osmanli’da yenilenme hareketleriyle Bat’dan gelen riizgarlar giizel sanatlar
kavramini tagimaya baglar. Ve nihayet 1883 yilinda Sanayii Nefise Mektebi Alisi ku-
rulur. Sanat egitimi Paris, Ecole National Supérieur Des Beaux Arts’a gore yapilan-
dirtlir. Aydinlanma hareketi ve Cumhuriyet ile de sanatgs tabulardan tamamen kur-
tulur.

Ulkemizde 6zgiin sanat iiretmig yontu sanatgilarindan, adini vererek soz edebile-
cegimiz donem ortalama sadece 75 yildir siiren bu dénemdir. A. Hadi Bara, Zihta
Miiridoglu, ilhan Koman kusagi, sinirsiz yaraticiliklari, bol iiriin veren deneyci kisi-
likleri ile Ulke sanatgilarina; sanki higbir konuda kesintiye ugramamis gibi bir sanat
ortamin1 miras birakmuglardir. Ali Teoman Germaner (Alos), Tamer Bagoglu, Saim
Bugay, Ferit Ozgen, Meri¢ Hizal, Koray Aris, Hayri Karay, Rahmi Aksungur gibi az
sayidaki yontucularimiz gogunlukla; Sadi Calik, Altan Giirman, Mete Demirbas, Ve-
dat Somay ve diger bazi1 sanatgilar da nadiren bu -sicak, uysal, genis olanaklar sunan
gelencksel- malzemeyi severek kullanmustir. Ozellikle son yillarda gerek diizenlenen
“ Degirmendere Uluslararasi Ziihtii Miiridoglu Ahsap Heykel Sempozyumlari’na
katilan Berika K. ipekbayrak, Ender Giizey, Fatma Akyiirek, Ayhan Yilmaz, Nesli-
han Pala Mentes, Kemal Tufan, Nilhan Sesalan, Emre Bagoglu gibi sanateilar ile ge-
rek Yiicel Kale, Ebru Yilmaz, Segkin Pirim gibi bir grup geng sanatgi sayesinde ah-
sap heykel sanat1 hizla giincellik kazanmigtir.

Ulkemizde heykel sanat1 ekoller olugturmamis ve ¢agdag sanat, sanatginin belirle-
yiciliginde  bireysel” gorinmekle birlikte, 6zellikle ahsap yontu alaninda gerek tek-
nik gerek simgelerle Anadolu'nun geleneksel sanatlarina géndermeler yapan uygula-
malar s6z konusudur.

insan hem gevresinin bir pargasi hem de sinirlt bir “ben”dir. Kendisi igin 6nemli
olan yagantidan yani kendi toplumsal duyarligindan dogan dolayh gorev' " ile diin-
yay1 yorumlamast dogaldir. Ancak 20. Yiizyilda din ile baglari zayiflayan sanat bir
tiir diigiince yayma olmustur, ussal ve insancadir. Sanatgi da, i¢gtdiiniin, sezginin ve
gelenegin birlesimiyle sanat iriinii veren ilkel toplumsal kosullarin'”* “yalin insam”
degildir artik.

13 F{SSHER Ernest, Sanatin Gerekliligi, 57
74 FiSSHER, Emcst, Sanatin Gerekliligi, 269
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Giiniimiizde geleneksellik kaybolmustur. Asirlardir go¢ yasayan Anadolu toprak-
lar1 kentlesme siirecindedir. Yagamimizi gorece sanayilegmis gogu kalitesizlegmis -
riinler sarmistir. Yaratici bir el sanatgisi igine bir yatkinlik, ortaya gikardii tirtine ki-
sisel bir bag duyar. Oysa endiistri tiretimindeki ig bolimiyle bu olanak ortadan kal-
kar.'™ Emek ve samimiyet titketim ve hiz ile bagetmekte zorlanmaktadir. Sanat, gelir
ve kiiltiir dagilimi ugurumu siz konusu ortamlarda kendini “okuyabilecek” ortak pay-
dalar1 olan entelektiiel bir izleyiciye gereksinmektedir. Bu noktada sanatin karst gik-
ma misyonunu kullanarak diigiik kaliteli meta iiriiniine, sahte olana karigi gikilabilir.
“ Gog Nesneleri” yerlegtirmesi ile sunulmak istenilen/ karst gikilan bu 6zensiz du-

* rumlardir. izleyiciyi kiiltiirel referanslar tagtyan egyanin ii¢ boyutlu, madde illiizyonu
yaratan “goriintiileri”aracilif1 ile yagam, durum vb. tizerine dugiindiirmektir.

175 FiSSHER Ernest, Sanatin Gerekliligi, 101
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