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ONSOZ

Bu galisma globallesmenin kiltirel boyutunun gergceklesmesinde rol
oynayan cesitli faktérleri, gelisim evrelerini ve bunlann kumas ve giysi
tasanmlanina etkilerini izleyerek vyirminci ylzyilda moda kavraminin
konumunu irdelemektedir.

Cahsmanin ilk evresinde globallesmenin koéklerini olusturan sanayi
devrimi’ndeki olugsumiar ve buna zemin hazirlayan faktorler ortaya konulmaya
cahgiimig, gelisim sdreci igerisindeki politik, ekonomik ve ticari yapiya genel
hatlariyla deginilmis, daha sonra ulagsim ve iletisim alanlarindaki yeniliklerin
etkileri, sanatsal ve toplumsal degisimlerin yansimalan goézlemienerek
globallesme olgusunun tekstil modasini getirdigi nokta tanmimlanmaya

cahsilimistir.

Calismanin  yuritilmesi slresince beni  ydnlendiren, bilgi ve
yardimlanini esirgemeyen danisman hocam M.S.U. Tekstil Anasanat Dali
Ogretim Uyesi Dog. Betiil ATLI'ya, calismam siiresince bilgi ve &nerilerine
bagvurdugum Prof. Dr. Sahin YAGAN'a ve bana destek olan dostlarima
tesekkir ederim.



OZET

‘Kultirel Globallesmenin 20.yy. Modasini Yonlendiren Merkezlere
Etkisi’ baghigl altinda yuratilen bu galismada ¢agimizda sikga s6zli gegen
globallesme olgusunun kultirel boyuttaki gelisim siireci Uzerinde durulmus,
kulturel kaynagsmanin ve karsiliklh etkilesimin kumas ve giysi modasina
etkileri irdelenerek  yirminci ylzyilda Avrupa’daki moda merkezlerinin

globallesmeden ne sekilde etkilendidi sorgulanmaya ¢aligiimistir.

Ondokuzuncu ylizyllda sanayi devrimi ve beraberinde gergeklesen
teknolojik gelismeler, bunlara itici gi¢ rolini Ustlenen artan ticaret hacmi,
genigleyen pazarlar ve ¢ogalan Uriin ihtiyaci sonucu gerceklestirilmisti. Bu
dénemlerde ozellikle buyuk imparatorluklar ve kolonileri arasinda gerek
ticaret gerekse goécler nedeniyle kultirel bir ‘tanisiklik’ da meydana gelmisti.
Yine bu devrede diizenlenen uluslararasi fuarlarnin da birgok tlkenin 6zgiin
drtnlerinin baska (lkelerce taninmasinda ve benimsenmesinde katkisi

olmustu.

Ondokuzuncu yizyil baglarindan itibaren ulasimda meydana gelen
gelismelerle seyahat olanaklarn elverigli hale gelmis, uzak mesafeler
yakinlasmis, ticaret hiz ve kapasite agisindan ivme gostermisti. Sanayilesme
slirecine giren Batr’nin gerceklerinden kacan Avrupa’li sanatcilar ve duyarh
bireyler icin Dogu egzotik ve romantik diislerin diyar olarak ilgi odagi haline
gelmisti. Sanayilesme ile gelen seri Uretim baz estetik kaygilan da
beraberinde getirmis, mekanik dUretimin getirdigi yozlagsmalara careler
aranirken Dogu UrUnlerini estetik ¢izgileri zaman zaman Batidaki
tasanimlarda kendini géstermis ve hatta bazi sanat akimlarinin baglamasina
neden olmustu.



Yirminci ylzyillda iletisimde hizla gergeklesen vyeniliklerin, yazili
yayinlarin yanisira sinema ve televizyon gibi gérsel yayinlarin ve kitle iletisim
aglannin belirli begenilerin -dolayisiyla modanin- benimsenmesine ve hizla
yayginlagmasina katkist biyik olmustur. Marka, reklam ve pazarlama
kavramian da yine bu dénemlerde 6nem kazanmistir. Dinya savaslan
sonrasinda Avrupa’da olusagelen toplumsal degisimler ve yeni yasam
felsefeleri ytzyilin ikinci yanisindan itibaren kumas ve giysi tasanmlarini
etkileyen 6nemli faktorler arasinda yer almistir. Stiregelen teknolojik yenilikler
de bunlara paralellik gostermektedir. Artikk modada gogulculuk, cesitlilik ve

bireysel ifadeler donemidir.

Calismada s6zii edilen evreler ve bunlarin teksti modasina
yansimalarn genel hatlariyla ortaya konularak belli bagh moda merkezlerinin

ve moda olgusunun geldidi konum irdelenmeye cahsilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Globallesme, kumas, giysi, moda, teknoloji,
etnik.
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SUMMARY

In this study titled ‘The Impact of Cultural Globalisation on Fashion
Centres in the 20th Century’, the cultural aspect of globalisation, the effects
of inter-cultural acquaintances and their reflections on textile and apparel
designs have been examined. The outcome of cultural globalisation, the
changing position of fashion centres and fashion concept has been
questioned.

The Industrial Revolution in the nineteenth century and the
technological developments in parallel was realised with increasing textile
trade, expanding markets and rising demands for textile goods being an
important stimulus. Colonialism was also an important factor in cultural
acquaintance between the big empire states and their colonies. International

fairs were launched to promote art goods of all nations.

As the transportation and the travel conditions were improved, long
distances were shortened and trade was accelerated in terms of speed and
capacity, the East being a ‘world’ of exotic and romantic dreams became the
focus of attention for artists in Europe. Aesthetic Eastern features influenced
Western designs and art movements while attempts were made to improve
the taste which was deteriorated as a result of industrialisation and mass

production.

Rapid developments in mass communication such as cinema and
television contributed the spread of fashion all over the world. The social
transformations and the changing life styles which took place after the World
Wars can be named amongst the important factors influencing fashion in the
twentieth century.



Vii

The above mentioned phases of cultural globalisation and their
reflections in textile fashion have been briefly analysed and the change in

fashion concept and effectiveness of fashion centres has been examined.

Key Words: Cultural, Globalisation, Textile, Fashion, Technology,
Ethnic
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1. GIRIS

1.1 Cahismanin Amaci

Cagimizin en popller sdzciiklerinden biri olan globallesme ya da bir
bagka deyimle kiresellesme... K&kleri sanayi devrimine kadar uzanan bu
olgu birgok faktériin etkisiyle gelisti, toplumlar etkiledi ve halen de etkilemeye
devam etmekte.

Kiiltirel globallesmenin hazirlik siirecinde ve gelismesinde etkili olan
faktérler nelerdi, bunlar ne gibi sonuglar dogurdu ve modayi nasil etkiledi. Bu
aragtirmada c¢ok genis kapsamh olan moda kavraminin kumas ve giyim
branglan baz alinmigtir. Yukarida sézii edilen neden ve sonug iligkilerinin

irdelenmesi amaclanmistir.

1.2 Calhismanin Kapsami

Teknoloji diinya Gzerinde degisimiere ve yeniden yapilanmalara neden
olan buylk ve gugli bir etkiye sahiptir. Toplumun ekonomik ve politik
yapisiyla, kiltirel ve sosyal olusumlarla da yakin iligki igerisindedir. Bu
nedenle globallesme siirecinde 1850°li yillarda gergeklestirilen Sanayi
Devrimi siirecinde ve sanayilesme sonrasi diye adlandinlan dénemde
teknolojik gelismeler diinya tizerindeki yeni diizende anahtar sézclklerden
biri olmustur. Sanayilesmenin olumlu etkilerinin yanisira. toplumlarin refah
seviyelerinde ve yagsam standartlarinda esitsizliklere yol agmasi, cevreye
zarar vermesi gibi olumsuz etkileri de olmustur. Teknolojik degigim bir yagam



tarzini bozarken bir bagkasinin olusumuna yardimci olabilmistir; ‘Luddite’ler
bu etkiyi 6nlemek isteseler de basarih olamamiglar, teknolojinin getirdigi
degisimler engel tanimamistir'. Sanayilesme ile yeni bir toplumsal diizen
ortaya gikmigtir.

Glnimizde teknoloji global toplumun ortaya c¢ikisina katkida
bulunmaktadir. Artik insan ve teknoloji arasindaki iliski daha c¢ok bir uzlasma
sekline dontgmis gérinmektedir. Ulagimda ve iletisimde gergeklesen ve
sliregelen gelismeler bolgesel farkhliklarin halen gorilegeldigi fakat global
kilttriin yayilma cgergevesi icinde kaldigi ‘tek dinya‘ kavramina oncllik
etmektedirler’. Ondokuzuncu yiizyildan itibaren ulagimin elverigli hale
gelmesi ve bir lilkeden digerine kolayca seyahat edilebilinir hale gelinmesiyle
insanlar dinyadaki diger Ulkeler hakkinda kolayca bilgi sahibi olmaya
baglamiglardir. Yirminci yilizyllda kitle iletisimi hizla geliserek adeta bir
patlama gostermistir. Bu da diinya Uzerindeki sinirlan adeta kaldirmis,
butiinlegsmeye blyik olglide katkida bulunmustur. Ayrica, belirli begenilerin
bu yolla topluma empoze edilmesi ve yayginlasmasi da kolaylagmigtir. Basili
yayinlar ve sinema, televizyon gibi gorsel yayinlar genis kapsama alaniyla
Ulkesi (ya da bélgesi) simirlari digina gikmayan etnik topluluklarin tizerinde
bile etkili olabilmektedir. Medyada yer alan Batil gérintimdeki kisilerin giyim
tarzlari, sag stilleri, makyajlan Asya, Afrika gibi Ulkelerdeki insanlarca da
benimsenmekte, ayni sekilde Avrupa modas! birgok farkh tlkenin geleneksel
kumas ve giysilerinden ilham alabiimektedir. Seksen Ulkede ve oniki ayn
dilde yayim yapan ‘Cosmopolitan’ gibi genis bir dagiima sahip dergiler de
kugkusuz kozmopolit bir giyim tarzinin ortaya c¢ikisinda katkida
bulunmaktadirlar. ‘Diinya Modasi* diye de isimlendirilen bu olusuma en iyi
O6megi birgok farkh Ulkede hem kadin hem de erkeklerce benimsenen

‘bluejean’ler olugturmaktadir.

' bkz. 2.1.3. Pamuklu Kumas Uretimi
2 M.TALALAY, C.FARRANDS, R.TOOZER, Technology, Culture and Competetiveness,
1



Dinya modasi ve etnik giysiler (ve kumasglar) birbirleriyle cok yakin
iligki icerisindedirler. Kiltirel iligkilerin artmasiyla Batih ¢izgilerin Dogu
toplumlannda gérilebilmesi gibi gesitli etnik etkiler de Bati toplumlarin kumas
desenlerinde ve giysilerinde kendini géstermistir. Sosyal bilimcilerin
belirttikleri gibi gog¢, kolonilegsme gibi nedenlerle birbirleriyle yakin iliskide
yagsamaya baglayan farklh kdkenli gruplarn olusturdugu toplumlarda etnik
(geleneksel) giysiler kisilerce gorsel bir kimlik g6stergesi olarak
kullanilabilmektedir. Bu tir imajlardan alintilar gerek o kesimlere veya
kiltarlere yakinhk duyanlarca gerekse farkh, siradigi, yaratici arayislara
girenlerce de kullanilarak uyarlanmaktadir. Béylece goérilmektedir ki gerek
form gerekse fonksiyon agisindan belli nitelikler tagiyan, bir kiltire veya
y6reye ait bir giysi, kumasg veya taki kbkenini simgeleyen bir gérev Ustlenmis,
sonralar ise bagka kigilerce de uyarlanip kullaniimaya baslanmasiyla ilk

baslardaki niteligini adeta kaybederek topluma ve modaya mal olmustur®.

Ekonomik degisimin ve uluslararasi ekonominin de globallesme ile
yakin bir iligkisi oldugu gézlemlenmektedir. Francis Fukuyama global kulttran
dogusunu irdeledigi arastirmasinda ileri teknolojilerin ve isgliciiniin rasyonel
organizasyonunun global pazarlar yaratmak suretiyle diinya Gzerindeki farkh
toplumlar arasinda baglantlar kurdugu géristine varmistir®. Ayrica

ekonomideki genel sartlarin da giinin modasini etkiledidi bir gercektir.

Aragtirma  slrecinde kltirel globallesmenin  onsekizinci ve
ondokuzuncu ylzylllarda ulasim, Uretim teknolojileri, sosyal ve ekonomik
sistemlerdeki degisimler ve yeniliklerle yakin iligki icerisinde oldugu, yirminci
ylzyilda da 6zellikle artan seri Uretimin ve pazarlama ve reklam sektorlerinin
etkisiyle ¢cogalan tiketimin ve kitle iletisim aglarnin yardimiyla hizlanan ve
yayginlagan bitiinlegsmenin ve bunlarin yani sira toplumsal degisimlerin de

etkisiyle yiikksek bir ivme kazanarak moday: etkiledigi gézlemlenmistir.

% Joanne B. EICHER, Dress and Ethnicity, 295-299
* Agk., 297



1.3 Caligmanin Yontemi

Bu aragtirmanin kaynaklarim ondokuzuncu ve yirminci ytzyil tekstil ve
moda tarihi, ekonomi tarihi, sanat tarihi, giyim sosyolojisi ve psikolojisi ve
yirminci yuzyl tarihi ile ilgili literatlir taramalarindan konuyla ilgili elde edilen
bulgular olusturmaktadir. Tarama ve tespit (saptama) konuya uygunlugu
nedeniyle arastirma y6ntemi olarak segilmistir.

Aragtirma tekstil ve moda tarihinin gelisimi ve etkilesimi ile ilgili bilgiler
icermesi agisindan bu alanlarla ilgili aragtirmaci ve 6grencilere kaynak
olacagi Umit edilmektedir. Ayrica, tekstilin (kumas ve giysi) ve modanin salt
dekoratif veya fonksiyonel 6zelliginin ¢ok 6tesinde gerek desen, gerekse renk
ve form olarak barindirdig! kiltirel, sosyal ve sanatsal zenginliklerle adeta
yasgayan tarih oldugu, tstlendigi simgesel ifade ile 6nem tasididi bir kez daha
ortaya cikmistir.

Cok genis kapsamli olan ve moda ile birgok farkli alanlar arasindaki
karsilikl etkilegimleri iginde barindiran bu arastirma bu alandaki ilk arastirma
ornegdi olmasi agisindan ve belirli bir siire icerisinde bitirilmesi gereginden
dolayi bir ilk adim niteligindedir. Her béliumin kendi icinde daha da fazla
derinlegtiriimeye ve incelenmeye musait oldugu gériimektedir. Bu nedenle
bu aragtirma konuyu tanitici bir girig amaci tstlenmis ve konuyla ilgili ileride
yapllacak aragtirmalarda deginilen ana baglikiarin ayn ayrn genisletilerek

irdelenmesinin yararli olacagi dustintiimekte ve 6nerilmektedir.



2. SANAYi DEVRIMI

1780-1880 yillan arasindaki zaman dilimi tekstil endustrilerinin modern
diinyamizdaki yapilanmasi bakimindan 6nemli bir devre olmustur. Teknik
alandaki icatlarin ve yeniliklerin ve buylk miktarlarda baski ve dokuma
kumag Uretiminin sanayi devrimindeki dinamizmde etkisi biyiiktir. Uretim
hizla evierden atblyelere ve fabrikalara kaymis ve iletisim gelistikge Ureticiler
yurt iginde ve yurt diginda gittikge buylyen pazarnn ihtiyaglarina cevap
vermeye galigmiglardir. Artik uluslararasi bir nitelie burinen bu Uretim
tipinde bolgesel Ureticiler kozmopolit talebe cevap verecek sekilde faaliyet
gostermeye baglamiglardir. Béylece belirli begeniler cografi ve sosyal sinif
sinirlarinl agarak yayginlagsmiglardir. Resimli dergiler, kitaplar kumaslarda,
giyimde ve i¢ dekorasyonda giiniin modasini Ingiltere ve Fransa gibi moday)

yénlendiren Ulkelerin sinirlari digina gikartarak buna katkida bulunmuslardir.

Tam bu geligmeleri hazirlayan etkenleri gérmek igin onaltinc ytizyihn
ikinci yarnisindan itibaren onsekizinci yiizyilin sonlarina kadar olan devreyi de
irdelemek gerekir. Bu donemde Avrupa’da kurulan yiin, keten ve ipek
endistrileri giderek genisleyen pazarlann ihtiyaglarina cevap vermek Gzere
gelisimlerini strdirmekteydi. Hindistan’'dan ve Uzak Dogu ulkelerinden
getirtilen ipek ve pamuk ihtiyaci giin gectikge artmakta ve kumas desenleri
acisindan da bir yenilenmeye ihtiyag duyulmaktayd..

2.1. Ticaret ve Genigleyen Pazarlar

Tekstil sanayiinin Avrupa ekonomisinde ¢ok 6nemli bir yeri olmasi
nedeniyle dénemin politk ve ekonomik yaklasimlarinda da direkt etkisi



kacinilmazdi. Bu dénemde Ulkelerin genel politikalan (lke Gretimlerini
gelistirmek ve kendine yeterli hale gelmek, ihracati desteklemek ve ithalati
kisitlamak yéniindeydi. Zanaatkarlarin cazip tekliflere kapilarak diger Glkelere
go¢ etmelerini 6nlemek icin de bazi sinilamalar getiriimekteydi. Ulkelerarasi
sanayi hirsizligi ise tGzerinde durulan bir diger 6énemli konuydu. Tekstil sanayi
biyik is hacmiyle 6nem kazanmaktaydi. Bu alanda olusabilecek sorunlar
yaygin issizlie neden olabilmekte, ticari iligkileri bozabilmekte ve ticaretin
akisini degistirebilmekteydi®.

Onsekizinci yiizyilldaki denizasin ticaretin en dinamik sektorii Ingiltere
ile Kuzey Amerika arasindayd.. Ingiltere ile diger Avrupa tlkeleri arasindaki
ticaret normal sinirlarda gergeklesirken Hindistan ve Yakin Dogu tlkeleri ile
olani ise imit verici nitelikteydi. Hindistan ve Cin’le ticaret ipek ve pamuk gibi
hammaddeler ve kumas alimi seklindeydi. Bu 1601 yilinda kurulan ingiliz
East India Co. ve Fransa ile Hollanda'daki benzer ticari sirketler aracihgiyla
saglaniyordu. 1869 yilinda Suveys Kanalinin acilmasi birgok Bati Avrupa
Olkesi ile Uzak Dogu arasindaki ticareti kolaylagtirmistir. Ondokuzuncu
ylzyilda da diinyanin en biyiik ticaret agina sahip iilkelerin basinda Ingiltere
gelmekteydi ve tekstil ticaretin en 6nemli sektdritydii. Londra’nin diinya
ticaretinin merkezi sayilmasi ve sterlinin de uluslararasi finans piyasasinda
gecerli baglica kur olmasi Ingiltere’nin  konumunu global anlamda
destekliyordu. Bu dénemlerde Almanya, Rusya, Beigika da Avrupa’daki ticari
pozisyonlarini gelistirmekteydiler. Amerikan endustriyel Gretimi 1890’larda
ingiltere’ninkini gectiyse de diinya ticaretindeki payi .Dinya Savasrna kadar
kiigiik Olgekte kaldi. Ingiltere ve Kuzey Amerika’'daki Ingiliz kolonileri
arasindaki ‘Atlantik Ekonomisi’ diye adlandinlan ticaret de onsekizinci
yuzylldan beri gelisme kaydetmekteydi. Amerikan Bagimsizlik Savaslar
sirasinda bozulan bu ticaret savas sonrasi tekrar dizeldi. ingiltere’deki
sanayi devriminin ilk donemlerinde buraya tekstil (6zellikle pamuklu) ihracati
artmigtir; ondokuzuncu yizyilin bagindan itibaren 1840’lara kadar pamuklular

5 Madeleine GINGSBURG, The Ilustrated History Of Textiles, 36-37



ihracatin  %40-50 sini tegkil etmekteydiler. Avrupa pazarlarinda ise bu
1815'de %60 iken 1855’de %30 civarina disti

Ingiltere’nin sanayilesmesine Avrupa ve Amerika gumriikleri islerlige
koyarak ve yeni Gretim tekniklerini adapte ederek cevap verdiler. Bu ylizden
ingiliz kumasglari zamanla daha ¢ok Orta Dogu, Latin Amerika, Giiney Afrika,
Hindistan ve Cin gibi Uzak Dogu Ulkelerindeki pazarlara yoneltildi. Bunlarin
arasinda Ozellikle Hindistan 6nem kazandi. 1815°de East India Co.'nun
kontroliinden ¢ikan bu Ulkeyle yapilan ticaret Sitiveys kanalinin agilmasi ve
telgraf hattinin désenmesiyle hizlandi ve Ulkeye Uretime yonelik birgok
yatinmlar da yapildi; 1. Dinya savasi Oncesinde Hindistan’a ithal edilen
pamuklu dokuma makinelerinin %97’si Ingiltere’den gelmisti. Ondokuzuncu
yuzyil baglarindan beri ingiltere’nin buraya yaptig: kumas ihracatinin gogunu
Hint mallarin taklit eden Lancashire Grinleri olusturmaktaydi. Birgok Kuzeyli
ve Iskogyah Ureticiler de buraya ihracat yapmaya baslamislardi; érnegin
iskogyahlar ~ Hindistan’in ~ Kashmir  sallannin  taklitlerini  tireterek
pazarlamaktaydilar. Ingiltere'nin kumas ihracatini Cin ve Japonya gibi
Ulkelere dogru genigletme cabalari Japonlarin Bati teknolojisini g¢abuk
Ogrenmeleri ve yerli pazarlara bu yolla hakim olmalan sonucu
zorlagmaktaydi. Ingiliz pamuklulaninin Dogu Asya’da tutunmalar biyik
beklentilere ragmen gergeklesmemisti. Bunun bir nedeni de Lancashire
fabrikalarinin Urettigi ince kumas kalitesinin bu pazarda populer olmamasiydi;
Cinlilerin ve Japonlarin tercihi Bombay fabrikalarinda dokunan kalin dokulu
kumaglardi. Alman girisimciler de Uzak Dogu pazarindan pay almaya
bagladilarsa da 1914’de Bombay’daki 95 pamuklu fabrikasindan sadece 15’
Avrupahilara aitti®.

ingiltere’deki teknik yenilikler ve tekstil endustrisinin yeniden
yapilanma stirecinde ticari girisimlere bakildiginda bu dénemin Amerikan
Bagimsizlik Savasi ve Fransiz Savaslar (1793-1815) ile ayni zamana geldigi

6 Stanley CHAPMAN, Merchant Enterprise in Britain, 265-269



gorilmektedir. Savas ylizinden olusan miilteci dalgalan tiiccar birliklerinin
yapilarini  degistirmis, tlccarlarin ve Ureticilerin geleneksel yapilan
farklilagsmistir; bu dénemde Ureticiler dis pazarlara agilarak belirli bolgelerde
uzmanlagsmig ve birgok Uretici ayni zamanda tiiccarha da baslamistir
(6rnegin Ingiliz Claytons of Bamber Bridge Rusya pazarina, Wood&Wright of
Bark Bridge Turkiye giysi pazarnna, James Hardcastle & Co. of Bradshaw
Hall Alman pazarina baski kumas Uretimi yapmaktaydi). Birgok Avrupa
Ulkesinden ve Amerika’dan gelerek Londra, Leeds, Manchester, Liverpool,
Bradford gibi ingiltere’nin sanayi sehirlerine yerlesen ticari kuruluslar oldugu
gibi, Ingiltere’den de Latin Amerika ve Dogu lkeleri gibi az gelismis uzak
pazarlara bircok komisyon acentasi gitmisti. “Agency Houses” diye
adlandirnlan bu acentalar daha az rekabet ve daha ¢ok kazang amacliydi ve
gittikleri tlkelerde sermaye yatinmlan yapmaktaydilar. Yerel Greticilere kredi
vererek Uretimde direkt s6z sahibi de olabilmekteydiler. Buna 6rnek olarak
daha onceleri Hintlilerin elinde olan indigo Uretiminin bu tir kurumlar
aracliglyla Ingilizlerin eline gecmesiyle standartlann yiikselmesini ve
Hindistan’in 1830’larda bu alanda diinyanin baslica merkezi haline gelmesini
verebiliriz. Ticaretin onsekizinci ylzylhn son yarisinda artmasi ve tekstil
ticaretinde buylk kazanglar elde edilmesi sonucunda “Accepting House”
denilen tiiccar bankalari kurulmustur.

2.1.1. ipekli Kumas Uretimi

Ipekli kumaslar Orta Cag'dan beri hemen hemen ayni teknikle
Uretilmekte ve liks konumlarini korumaktaydilar. Cin ve Japonya Bati'ya ham
ipek ihracati yapan baslica tlkelerdi’. Ondordiinct ytzyildan onaltinci yiizyila
kadar Avrupa'da ipekli ticareti ltalyan’lann elindeydi. Italyanlar ipek

" Philippa SCOTT, The Book of Silk, 230



dokumaciligini (6zellikle kadife) cok gelistirmiglerdi ve baghca uretim-
merkezleri Venedik, Cenova, Lucca, Milano ve Floransa idi. Fransa'da
onaltinci ylzyllda parlamaya baslayan ipekli dokuma Gretiminde Tours ve
Lyon o6nemli merkezler haline gelmis ve Fransa kaliteli Gretimiyle One
gecmistir. Fransa yerel ipek retimi yapmaktaydiysa da onsekizinci yizyilda
¢ozgilide kullanilan ham ipek italya’da Piedmont bélgesinden ve Cin'den,
atkida kullanilanlar ise Tirkiye Uzerinden iran ve Sicilya’dan Avrupa'ya
getiriimekteydi®. Fransiz Protestan dokumacilarin géglerinden sonra
Avrupa’nin diger bolgelerinde de ipekli sanayileri kurulmaya baglanmistr;
érnegin, Ingiltere’de Londra’nin dogusundaki Spitalfields bolgesi ve glineyde
Canterbury gibi. Onsekizinci ylizyil ortalarinda Ingiliz Gretiminin ¢cogu Kuzey
Amerika’ya ihrag edilmekteydi. 1760'larda baskili pamukiularin moda
olmasiyla ticarette dusiis gorildi, 1766 wyilinda ise ureticilerin korunmasi
amaciyla Fransiz ipeklilerinin ithalati yasaklandi. 1860 yilinda Cobden
bagimsiz ticaret antlasmasiyla ithal ipeklilerin Uzerindeki gUmrikler
kaldirihinca Ingiltere’nin ithalati iki katina gikti, Fransiz ipeklileri Ingiltere ve
Irlanda’da uretilen benzerlerinden bile daha ucuz fiyatla satiimaya bagladilar.
Ondokuzuncu yuzyll Fransa igin uretim acisindan altin ¢ag olmustur.
1830’lanin ortalarindan itibaren jakarli tezgahlarla devam edilen (retimde
desen acisindan genis olanaklara ulasiimigti. Bu dénemlerde ipek sadece
giysilerde degil, ddsemelikler, duvar hahlari gibi farkl tekstillerde de
kullaniimaktaydi. (Resim 2.1)

® Natalie ROTHSTEIN, Silk Designs of the Eighteenth Century, 18
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Resim 2.1 18. yy. Ipekli kumag Lyons®.

2.1.2 Yiinlii KumasUretimi

Ortacag'dan beri Avrupa'da Flaman Ulkeleri ve italya gibi yinlu kumas
Uretimi  yapan ilkeler hammadde ihtiyaclarinin - gogunu  ingiltere’den
kargliyorlardi.  ingiltere’de Shropshire,  Herefordshire ve Yorkshire
bélgelerinde halkin gogu hayvancilikla gecimini saglamaktaydi. Yiin ticareti
ise “Wool Staple” adindaki bir firma araciliglyla yapiimaktaydi. Daha sonralar
ingiltere’nin kendi ynlt kumas tretimi arttikga yiin ihracati azaldi ve yabanci
dokuma ustalarinin tilkeye davet edilerek yerlegneleriyle kaliteli yiinli kumas

Jacques ANQUETIL, Silk, 98.



1

Uretimi desteklendi. Onaltinci ylzyilin ikinci yarisina dogru ihracat amagli
yunli kumas uretimi buyldk miktarlara erigmisti. Buna karsilik Flaman
Ulkelerindeki 6nemli merkezlerde tretim hammadde azligi nedeniyle distise
gecmisti. Béylece ingiltere Avrupa’daki en 6nemli tiretim merkezi haline geldi.
Onsekizinci yuzyilin baslarinda yinli sanayiinin gok iyi teskilatlanmis oldugu
goriliir.  Uretim  ondokuzuncu  yiizyihn baslarina kadar el dokuma
tezgahlarinda yapilmaktaydi. Daha sonra teknolojik yeniliklerin etkisiyle
tretimde verimlilik artti. Yorkshire bolgesinde Leeds, Wakefield, Norwich,
Colchester gibi sehirler 6nemli ytnli dokuma merkezleri haline geldiler. Bu
yuzyilin sonlarinda hikimet yiin sanayiini destekleyici ve koruyucu birgok
nizamnameler getirdi; ham yanin ihracati yasaklandi, Kuzey Amerikan
kolonilerindeki tekstil endistrisinin gelisimine sinirlamalar getirildi (gtink
burasi ingiltere’de tretilen yiiniin tigte birini kullanmaktaydi). Bunun (zerine
Amerikan kolonileri kendilerine yeterli duruma gelmeye calistilar ve sadece

liiks tretimler icin Ingiltere’ye bagimli oldular.

2.1.3 Pamuklu Kumas Uretimi

Pamuk tretiminin Sanayi devrimi déneminde ticarete dinamizm veren
bir etkisi olmustur. Onsekizinci ytizyilin sonlarina kadar pamuk Dogu’dan ithal
edilen ve Batrdaki tekstil pazarlarinda fazla bir 6nemi olmayan bir
hammaddeydi. Fakat daha sonralar ucuz, rahat ve kolay yikanabilir olma
Ozellikleri onu popller yapti. Onsekizinci ylzyillin son yarisinda pamuklu
kumaslar moda oldu ve ipeklilerin yerini almaya basladi. Bunda Hindistan'dan
getirtilen elle renklendirilmis ve baski yapilmis “chintz’lerin de etkisi vardi. Bu,
parlak renkli ve yikama hasliklari yiiksek, desenli veya diz pamuklu
kumaslar Avrupa'da gok tutulmustu. Onceleri ev tekstili olarak sonralari ise
giyside kullanilmaya baslanan bu tiir desenli pamuklu kumaslara olan begeni
gin gectikge c¢ogalmis ve Avrupall Ureticileri bu tir dretim yapmaya
yoneltmisti. Hatta, pamuklulara olan buyutk talep ytnli ve ipekli dokumalara
olan ihtiyaci azalttigi igin bu sanayilerdeki (Ureticileri koruma amaciyla
Fransa'da 1686'da ve Ingiltere’de 1700'de pamuklu kumas ithalini ve



kullanimini - kisitlayici  kanunlar koyulmustur. Bu kisitlamalar Fransa'da
1759'da, ingiltere’de de 1764’de kaldirimistir. (Resim 2.2)

Resim 2.2 Chintz'®

' Carol JOYCE, Textile Design, 65.



Onyedinci yiizyilda Ingiliz, Alman ve Fransiz sirketleri pamuk-keten
karigimi “fustian” ve diger karisim kumaslarda kullanmak tizere Bengal'den
Avrupa'ya ¢ok miktarlarda pamuk ithal etmekteydiler. Onsekizinci yizyil
baslarindan itibaren Amerikan kolonilerinde de pamuk tretimi yapiimakta ve
ihrag edilmekteydi'. Bu tretim 1830'larda ihracatin Ucte birini olusturacak
diizeye erigmisti. Kolonilerden Avrupa'ya ithal edilen pamuk ham maddesi
dokuma veya baski kumas halinde tekrar buradaki pazarlara
génderilmekteydi. Bu tir kumaslar o yorelerde elle Uretilen kumas
cesitlerinden ¢ok daha ucuza satimaktaydi. Ingiltere’nin ham madde
ihtiyacini~ kargilamak  Gzere yaptigi ithalatlarin  yarisini  pamuk
olugturmaktaydi. ingiltere’de 6zellikle Londra ve 6zellikle Lancashire pamuklu
kumaslarin Gretiminde baslica merkezler haline gelmislerdi. Bunda
Lancashire'in nemli havasinin da rolii biiyiiktii; nem pamuk lifleri igin uygun
bir ortam yaratiyordu, su guctinden yararlanmaya olanak veriyordu ve,
ayrica, bu bolgede fuel oil de ucuzdu. Uretilen pamuklu kumaslar pamuk-
keten gibi karigim kumaslardan olusan sade dokumalardi ve direkt
kullanimdan ¢ok baski yapilarak kullanilmaya uygundular. Ureticiler
Hindistan’'dan  getirtilen  pamuklularin  kalitesine  ulasmakta  zorluk
¢ekmekteydiler ¢linkii pamuklularin boyanmasi yiin ve ipek gibi boyayi gabuk
alan ipliklere gére daha zordu. Ustelik egirme ve dokumada énceleri yeteri
kadar hunerli degillerdi. 1850 yilinda John Mercer merserizasyonu bulana
kadar son islemlerde de bir yenilik olmamisti. Fransa ve ingiltere’de yanla
kumaslarin korunmasi amaciyla getirilen tretim ve kullanimdaki kisitlamalar
sonucunda Uretimde karisim olma, baski yapilmasinda ise sonug driiniin
ihrag edilmesi sarti o6ngéruliyordu. Bu, bir anlamda Hindistan’a ve
Amerika'ya ¢ok miktarlarda ihrag edilen baskili pamuklulara da aciklik
getirmektedir. 1790’larda Kuzey Amerika (ve Kanada)ya yapilan ihracat

ingiltere’nin  toplam  pamuklu kumas ihracatinin yarisindan fazlaydi.

"' Encyclopedia Brittanica, Vol.22, 8A
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Resim 2.3 Toile de Jouy, 17832

"> Gosta SANOBERG; Purpur Koschenill Krapp, 137.
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Resim 2.4 ‘Indiennes’, Mulhouse, 17902,

Madeleine, GINGSBURG, The lllustrated History of Textiles, 56.
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Daha sonralari bu tir kisitlamalar kaldiriimistir. Bunda Arkwright'in icatlarinin
da etkisi vardir. Fransa'da yasaklarin 1759'da kaldinimasindan sonra
Christopher  Philippe Oberkampfin Jouy'da kurdugu pamuklu baski
fabrikasinin  Grettigi ‘Toiles de Jouy'triinleri ¢ok popiiler olmuslardir.
Oberkampf fabrikasi ayrica hint pamuklularini taklit eden “indiennes’lerle de
taninmigtir. Fransa’daki diger 6nemli tretim merkezleri Nantes, Rouen ve
ondokuzuncu yizyllin  énemli Ureticilerinden Mulhouse’in bulundugu
Alsace'dir. Baskili pamuklu kumas endustrisi hizla genisleyerek Hollanda,
Almanya ve isvigre'de de 6nemli merkezler olusmustur. Amerika da gerek
yerel (retimiyle gerekse Fransa ve Ingiltere’den yaptigi ithalatlarla
Avrupa'daki trendleri takip etmistir; 6zellikle 1780 ve 1790’larda kumaslarda
buyuk boyutlu, klasik manzarali, ¢izgili ve bordirlii desenler gibi Fransiz
etkileri gortlmistir. Bunda Fransiz Birlikleriyle temaslarin ve Dogu kiyi
seridine yerlegen ve tekstil ticaretine baslayan Fransiz gécmenlerin de rolii
olmustur'. (Resim 2.3, 2.4, 2.5)

Hindistan kendi endustriyel tretim tesislerini kurdugunda ingiliz'ler
kendi urettikleri ve buraya ihrag ettikleri kumaslarin satisini etkiledigi
gerekgesi ile Hintli Greticilerin kendi pazarlarinda disaridan gelen mallarla
rekabetini kisittamiglardir. Bu nedenle 1. Diinya Savasi sonrasinda Ingiliz
pamuklularina kargi boykot baslatan Mahatma Gandhi o6nciliigiindeki
bagimsizlik  hareketi Hindistan'daki  birgok fabrika sahibince de
desteklenmistir. 1947 yilinda Hindistan'n bagimsizigini ilan etmesi

ingiltere’de ki tekstil baski tiretimini olumsuz yénde etkilemistir'®.

' Madeleine GINGSBURG, The lllustrated History of Textiles, 59-60
'® 8. MELLER-J. ELFFERS, Textile Designs, 374



Resim 2.5 ‘Indiennes’, Fransa, 1880'C.

'® 5. MELLER-J ELFFERS, Textile Designs, 79.
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2.2. Tekstil Sanayindeki Teknolojik Gelismeler

1780'lerde  Kay, Arkwright ve Hargreaves'in icatlar tekstil
endistrisinde Ingiltere’nin 6nemli bir pozisyon elde etmesini saglamistir.
Gerek yerli gerekse denizasin Ulkelerin taleplerinin gok fazla miktarda
artmasi teknik gelismelere adeta bir yaptinm olmustur. 1733 yilinda John
Kay'in “flying shuttle”(ucan mekik)'i icat etmesi genis enli kumaslarin daha
hizli dokunabilmesini sadladi. Béylece artik dokuma tezgahinda iki yerine bir
dokumac yeterli olabiliyordu. is¢i giiciinde azalmayla karsi karsiya kalan

dokumacilar bu ytizden Kay’a biiyiik tepki vermiglerdi.

iplik  dretimi  de ihtiyaclara  yeterli cevap verecek hizla
uretlememekteydi. 1764 yilinda James Hargreaves'in “spinning jenny”
(egirme makinasi)'ni icadi bir kisinin sekiz, onalti ve daha sonralan yiizlerce
ipligi bir seferde egirebilmesine imkan veriyordu. Hem yiin hem de pamuk
lifleri bu yolla iplik haline getirilebiliyordu. Uretilen bu iplikler sadece atki igin
uygun saglamliktaydilar. 1769'da James Arkwright'in buldugu su giictiyle de
cahsabilen egirme makinesi ilk kez ¢ozglu olarak da kullaniimaya uygun
nitelikte pamuk ipligi Gretmeye olanak verdi. Samuel Crompton'un 1779
yiinda iplik edirme makinesi ile egirme gercevesini birlestirdigi yeni model
egirme sistemi ile artik hem ¢6zgii hem de atkiya uygun saglamlikta iplikler
hazirlanabiliyordu. Bu sayede o zamana kadar Dogu'dan getirtilen pamuklu
kumaglar burada da dokunabilmeye baslandi. 1785 yilinda Edmund
Cartwright'in patentini aldigi “power loom”(mekanik dokuma tezgahi) bir diger
6nemli gelismeydi ve bu tezgah Watt'in 1783'de kullanima sundugu buharh
makine ile galisiyordu. El dokumacilari bu bulusun kendi tretimleri igin bir
tehdit olabilecedi endisesiyle ayaklandilar; 1812 ve 1826 yillarindaki
“Luddite”isyanlar bu nedenle meydana gelmistir'’. Daha sonra gsteriler

dinmis, buharll makineler daha da gelistirilerek kullanilmaya devam edilmistir

" Madeleine GINGSBURG, The lllustrated History of Textiles, 57



ve 1820'lerden itibaren c¢ok yiliksek hizlarda hatasiz Gretim yapabilmek
mumkin hale gelmisti. Tamamen otomatik dokuma tezgahi ondokuzuncu
ylzyil sonlarinda Amerika’da icat edilmistir. Yunli ve ipekli sanayileri de bazi
yeni teknolojileri kullanmislarsa da 6zellikle pamuk iplik, pamuklu dokuma ve
baskilarinin bu yillara etkisi blyik olmustur. Bdylece pamuklular daha

ucuzlamig, yayginlasmis ve moda olmustur.

Amerika’'da ise tekstil endistrisi bagimsizlik zamaninda (1776) Ingiliz
sémirge  kisitlamalarinin  kaldinimasiyla gelismeye baglamistir.  Isgi
bulmaktaki zorluklar, tcretlerin yiksekligi ve tekstil alanindaki gittikge artan
talepler mekanizasyonun 6nemini arttirmisti. Eli Whitney'in 1793’de icat ettigi
“cotton gin” (pamuk cekirdeklerini aynstiran makine) ile ancak elli kadar
isginin yapabilecegi islem kolayca gerceklestirilebilmeye baslandi. Fakat ¢cok
komplike olan tekstil makinelerini Uretmek icin gerekli bilgi ve teknolojiyi elde
etmek kolay degildi. Avrupa ile iletisim Bagimsizlik savaslarn ve Fransiz
savaslar sirasinda zorlasmis ve 1804-1819 yillan arasinda Ingiltere ile
ticarete ambargo konulmustu. Gerek kalifiye iscilerin gerekse makinelerin
tilkeye ithali ingiltere ve Fransa tarafindan 1842'ye kadar yasaklanmisti. Bu
nedenle kendine yeterli hale gelebilmek igin ¢aba harcanmaya baslandi.
Amerikan pamuklu tretiminin 6nemli isimlerinden Samuel Slater 1790’larda
Amerika'ya gizlice go¢ edip Rhode Island’da Arkwright iplikhanesini
kurmustu. Mekanik dokuma tezgahi ise Boston'lu tiiccar Frederick Cabot
Lowell tarafindan getirilerek 1814’de “Waltham”sistemi adiyla iplikhane ile
ayni cati altinda birlestirildi. Amerika’da Dogu kiy1 seridi, Philadelphia,
Pennsylvania ve Lowell gibi merkezler tekstil endistrisindeki bu gelismelerde
onemli isimlerdi. 1792 yilinda Massachusetts’de kurulan yinli sanayi de
zamanla geliserek 1867'de Uluslararas) bir stati kazanmis ve Paris

Uluslararasi Fuarr'nda altin madalya ile 6dullendiriimistir.

Tum bu teknolojik gelismelerle ve mekanik Uretimin baslamasiyla
kumas Uretiminin maliyeti 6nemli miktarlarda ucuzlamig, tekstil Uretiminde

branslagsma baglamistir; eskiden dokuma, baski, boyama gibi islemler tek bir
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fabrikada yapilmaktayken artik fabrikalar tek bir alanda yogunlasmaya

baslamislardir'®.

2.2.1. Baski Alanindaki Geligmeler

Kumas baskisinda Orta Cag'dan beri kullaniimakta olan metot kalip
baski teknigiydi. Buna ilaveten daha az goriilen bir diger yontemde ise baski
islemi bakir levhalarla (plakalar) gerceklestiriimekteydi. Bu iki teknigin
birlestirildigi makine “mule”ya da “union” makinesi olarak adlandiriimaktaydi.
Uzerine baski yapilan kumaslar keten, pamuk veya pamuk-keten karigimi
kaba dokulu kumaslardi. Onsekizinci ylUzyll sonlarina dogru baskili
pamuklularin moda olmasi ve artan talep dogrultusunda baski islemini
hizlandiracak yeni arayislar basladi. 1783 yilinda Thomas Bell rulo baski
makinesinin patentini alarak baski islemlerinin mekaniklesmesini saglad.
Onceleri su giiciiyle, sonralari ise buhar giicilyle galisan rulo baski islemiyle
verim c¢ogaldi ve isguici aza indirgendi. Rulo baski ilk baslarda tek renkli
resimsel baskilarda, ufak serpme desenlerde ve kalip baski ile birlikte
uygulanarak ¢ok renkli gicekli desenlerde kullaniliyordu. Bu, 1830’larda
birkac rengin Ust Uste basilabilmesine olanak veren teknik ilerlemelere ve
boyar maddelerin gelistirimesine kadar devam etti. Silindirlere mekanik
olarak graviir yapilmasiyla bu isi daha 6nceleri elle yapan zanaatkarlara artik
gerek kalmamisti. Ondokuzuncu yuzyilhn ilk yarisinda pantograf igleme
sokuldu. Gok miktarda tretilen baskili kumaslar Ingiltere’den diinyanin her
yerine ihra¢ edilmeye baslandi. Fransiz fabrikalari da kisa zamanda gerekli
uyarlamalari yaparak benzer Uretime gegctiler. Amerika’da rulo baski
1824'den itibaren Lowell'de kullanilimaya baslandi. Bu tarihten itibaren ingiliz

tekstil iscilerinin ve zanaatkarlarinin gé¢ etmelerini yasaklayan kanunlar

'® M. SCHOESER-C. RUFEY, English and American Textiles, 105
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Resim 2.6 G.P.&J. Baker firmasi tarafindan Liberty icin hazirlanan pamukiu
kumas, 1896'°.

' Linda PARRY, Textiles of the Arts&Crafts Movement, 112.
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kaldirildi. Ayrica artik Ingiliz bakir rulolarinin ve pamuklu baski makinelerinin
ihracatina da izin veriimeye basland). Béylece biiyiik miktarlarda ihracat
yapilabiliyordu, baskida kullanilan diger bazi teknolojiler de parcalar halinde
gizlice getiriliyor ve monte ediliyordu. Baski yapilan diger énemli merkezler
Rhode Island, Boston ve Philadelphia idi. Amerika’li treticiler Avrupa ile
benzer tretim yapmalarina ragmen buyiik talep géren ithal kumaslara karsi

savas vermek zorunda kalmislardir’®. (Resim 2.6)

2.2.2 Dokuma Alanindaki Gelismeler

iplik ve baski alanlarindaki gelismelere ragmen dokuma kumas tretimi
hala pahall ve zaman alici “drawloom™teknigiyle yapilmaktaydi. Bu sekilde
tretilen komplike desenli ipeklilerin maliyeti yiiksek oldugu icin genis bir
pazara hitap edebilmeleri zorlasiyordu. 1800'lerde Fransa'da Joseph Marie
Jacquard'in kendi adiyla anilan jakarli dokuma tezgahini gelistirmesiyle bu
alanda 6nemli bir asama elde edildi. Jakarli dokuma tezgahi daha énceleri
kullanilan érneklerin mekanik olarak calisan bir versiyonuydu. Boylece giicl
tellerini hareket ettiren "draw boy”(gocuk isgilere) gerek kalmiyordu. Desenler
daha onceden kartonlar delinerek hazirlaniyor ve dokuma islemi sirasinda
farkl desenlere ait karton setleri hizla degistirilebiliniyordu. Kivrimli motifler
ve komplike (detayli) desenlerin kolayca hazirlanabildigi bu sistemde tretim
hizli ve hesapliydi. Jakarli kumaslar ilk kez 1801 Paris Fuarinda sergilendi.
Jakarli dokuma Ingiltere’'ve ancak 1820'den sonra Stephen Wilson'un bir
sanayi hirsizi yardimiyla bilgi edinmesi sonucu geldi ve ilk olarak ipekli
dokuma tezgahlarinda kullaniimaya baslandi. Amerika'da ise bu tiir tezgahlar

1824 yilinda Philadelphia’da ipekli dokumacilarca kullaniimaya basland'.

M. SCHOESER-C. RUFEY, English and American Textiles, 75
?' Madeleine GINGSBURG, The lllustrated History of Textiles, 62
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Jakarl dokumalarda ince ¢6zgi ipligi kullanilmaktaydi, bu ytizden ipek
iplik ve ince bikimli pamuk ve yin iplikler uygundular. Kalin iplikler yine
1820’lerde patenti alinan “dobby loom”(dobby tezgah)'larda kullaniimaktaydi.
Tim bu yeni teknolojik gelismeler dokuma kumaslarda gesitlilige olanak

vermistir.

2.2.2.1. Orme Alanindaki Gelismeler

Ic giyim ve corap, eldiven, kemer, g¢anta gibi giysi aksesuarlari
yapiminda yaygin olarak kullanilan bir teknik olan 6rme onceleri elle
uretilmekteyken onaltinci yuzyil sonlarinda artan talebe cevap vermek igin
mekanize edildi. 1589 yilinda William Lee tarafindan icat edilen 6rme
gercevesi oldukga komplex yapisi ve mikemmelligi nedeniyle hayranhk
uyandirmisg ve onyedinci yuzyil siiresince kullanilmisti. Lee’nin makinesinin
hizi 6nceleri dakikada 500-600 iken daha sonralar 1000-1500’e kadar ¢ikt.
Fakat, ingiltere’de el ©rmesi yaparak eve katkida bulunan kadinlarin
gelirlerine sekte vurmamasi i¢in kralice bu makinenin patentini vermeyi biraz
geciktirmis ve bu alandaki gelisimi ve disa agilimi bir anlamda engellemis
oldu. Onyedinci yizyihn ikinci vyarnsindan itibaren kurulan gigli

organizasyonlar yeni tir Gretime blyik destek verdiler.

Fransa’da da mekanik 6rme blylk destek gordi. Onyedinci yuzyil
boyunca mekanik érme Italya, Isvicre, ispanya gibi tilkelerde yayginlasti.
Onsekizinci ytzyilda da Almanya, Avusturya, Polonya, Macaristan ve
Polonya gibi Ulkelerde kullanima girdi. Amerika’da kullanima girmesi ise
ingiltere’nin tekstil makinelerinin ihracatina getirdigi kisittamalar nedeniyle

ancak 1723’de Alman gé¢menler sayesinde gergeklesmistir.
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Onsekizinci ylzyin ikinci yarisinda giyimdeki modada degisen
talepler dogrultusunda 6rmede de yapisal degisimler s6z konusu oldu. ingiliz
muhendis Jedediah Strutt 1758 yilinda patentini aldigi dokulu ylizeyler veren
bir 6rme makinasi icat etti. 1760-1798 yillari arasindaki teknik buluslar
yuvarlak (rotasyon) érme makinesinin icadina zemin hazirladi. Boylelikle
goraplarin silindir seklinde orilebilmesi mimkin oldu. Ayrica bundan yola
cikilarak yeni, cok gesitli ve daha ucuza mal olan giysiler tasarlanabilmeye
baslandi. Ondokuzuncu yiizylldaki teknolojik gelismeler sonucu fabrika ve
atélye kullamimi igin gok daha komplex ve gelismis modeller ortaya gikti.
Yuvarlak 6rme makinasi artik dakikada 144 milyon iimek Uretebiliyordu (bu
Lee’'nin cergeveli tretiminin yiz kati hizdaydi). Ondokuzuncu ylzyil sonu,
yirminci yiizyll baglarinda seri Uretilen dikigsiz ve son moda 6rme kumaslar
ve giysiler daha uzun ve ugrasili bir tretim stireci gerektiren dokuma
kumasglara ve dikisli giysilere karsi gugli bir rakip teskil etmekteydiler.
Kazaklar, t-shirtler, elbise ve etekler, hatta mantolar ve gece giysilerinde,
kadin, gocuk ve erkek modasinda ¢rme kumaslarin kullanimi gogaldi. Sportif
aktivitelerin ve pratik yagam tarzinin geregi olarak viicuda oturan gizgileri,
esnek dokulari ve emici 6zellikleri bu tir kumaglar rahatlikla
karsilamaktadirlar. Ipliklerdeki zengin renk ve doku cesitliligi ve el
makinelerinde cesitli deneysel uygulamalara olanak vermesiyle ©rme

teknikleri baz! tasarimcilarca sanatsal tatlarda da kullaniimaktadir?.

2.2.3. Giyim Alanindaki Gelismeler

1790’larda ingiliz Thomas Saints tarafindan prototipi hazirlanan dikis
makineleri 1830’larda Fransiz Baptiste Thimonnier'ce askeri giysi yapiminda

kullanildi. El dikimine alternatif ¢oziimler Gretmek amaciyla arayiglara giren

2 Madeleine GINGSBURG, The lllustrated History of Textiles, 154-159



Resim 2.7 Singer dikis makinesi, 19112,

% Penny SPARKE, An Introduction to Design&Culture in the Twentieth Century, 24.
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Amerikali Elias Howe 1841 yilinda *lockstitch’makinesinin patentini aldi.
Isaac Merrit Singer ise makineyi uluslararasi pazara lanse etti. Gerek ev
kullanimi - gerekse ufak boyuttaki iretimlere uygun nitelikte olan dikis
makineleri 1850'lerde kullanima girdi. Singerin ilk dikis makinesi 1851
fuarinda da sergilendi. Bu genislemekte olan hazir giyim pazarina cevap
verebilmek igin toplu tretim yapabilmeye olanak veren énemli bir gelismeydi.
Terziler zamanin Viktorian modasinin komplike elbiselerini hazirlamada dikis
makinesinden oldukga yararlanmislarsa da énceleri asil kullanim alani ig
giyimde ve ev tekstilinde olmustur. Ayrica isleme makineleri, dantel yapan
makineler ve érme makineleri de zaman ve emek isteyen el isciligine birer
alternatif oldular. Zamanla hazir giyim endiistrisinde 6nemli bir yer edinen
gelistirilmis dikis makinelerinin yani sira ayakkabi yapiminda kullanilan tiirde
makineler de kullanima girdi. 1851 yilinda Bally ayakkabida toplu tiretime
bagladi*. (Bkz. Resim 2.7)

2.2.4. Boyar Maddelerdeki Geligmeler

Sanayi devrimi donemindeki &nemli gelismelerden biri de sentetik
boyar maddelerin dogal boyalarin yerini almaya baslamasidir. Baskidaki
gelismeler sonucunda gézler boyar maddelerle ilgili sorunlara cevrildi. Hashgi
az olan, kisith sayidaki mat renkler arzu edilen sonuglara ulasmay ve farkli
etkiler elde etmeyi engelliyordu. Ondokuzuncu ylzyll ortalarina kadar
cogunlukla Eski Misir, Hindistan ve Mezopotamya Uygarliklarindan miras
kalan boyama islemleri ve indigo, alizarin, madder, weld gibi dogal boyar
maddeler kullanilimaktaydi. Onyedinci yiizyll sonundan itibaren Fransiz,
Alman ve Ingiliz kimyagerlerinin yogun calismalari sonucunda renk paletleri

yeni mordantlarin eklenmesiyle genisletildi; ¢linkii dogal boyar maddeler

24 Frangois BOUCHER, A History Of Costume In the West, 376
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farkll mordantlarla degisik renkler vermekteydiler. Ayrica bulduklari yeni
mineral boyalarla manganez kahvesi, krom sarisi, farkli yesil tonlari gibi yeni

renkler elde etmislerdi®®.

Pamuklularin kullanimi arttikga pamuk boyamadaki sorunlara care
aranmaya bagladi; ipek ve yin boyamada kullanilan boyar maddeler
pamuklular igin uygun olmadigindan elde edilen renklerde ortaya gikan haslik
ve renk kalitesi gibi sorunlara care aranmaya baslandi. Pamuk
boyamaciligindaki sorunlari gidermek igin ilk denemeler M. Papillion
tarafindan Fransa'da denenen ve 1790'da Glasgow'a getirilen “Turkey red”
(Tark kirmizisi) kirmizisi ile yapilmistir. Aliminyum oksit'in mordant olarak
kullanildigi bu boyamada kumas iplik halinde degil dokunduktan sonra
boyaniyordu ve hem pamukda hem de ketende ¢ok iyi renk veriyordu. Fakat
bu islem ancak oniki, oniic asamada gercgeklestirilebiliyordu. Yiizyilin
baslarinda yeni ve ucuz kumas desenleriyle (in kazanan Lancashire pamuklu
sanayi Uretimlerinde “Turkey-red” teknigi sikga kullanilmaktaydi; kirmizi fon
uzerinde kontrast yaratan pembe renkli desenli kumaslar ve goékkusagi
etkileri 1820’lerin ortalarinda ¢ok popiiler olmustu. Bu tir parlak renkli
kumaslar imparatorluktaki belirli tiiketici kesimlere ve ucuz pazarlara hitap
etmekteydi®®. Daha sonralar  1889'da Alman firmasi Meister,
Lucius&Brining, 1911°de de A. Zitscher ve A.L. Laska “Turkey-red’e benzer
kirmiziyr bulmay) basardilar. Bu yeni metod eski pahali ve uzun isleme
kiyasla ¢ok daha basit yéntemle ve bir giin gibi kisa bir stirede ucuz maliyetle
gergeklestirilebiliyordu. Daha sonralari renk paletine sari, mavi ve kahverengi
tonlari da katildi?’. (Resim 2.8)

25

M. SCHOESER-C. RUFEY, English and Amerikan Textiles, 103-104
° Philippa SCOTT, The Book of Silk, 15
? Encyclopedia Brittanica, Vol.7, 816



28

o

Resim 2.8 Turk kirmizisi, 182428,

* Gosta SANDBERG, Purpur Koschenill Krapp, 145.



29

Onsekizinci yiizyll sonlarinda renk agmada da gelismeler goruldi;
1800 yilinda indigo mavisi ile boyanmis kumaslar, 1813'den sonra da Turkey-
red ile boyanmis fonlarda (ki bunlar kuvvetli ve hashgi yiiksek renklerdi) etkili
renk agicilar kullanilabiliyordu. Agartmadaki bu ilerlemeler “discharge’baski
yapiimasina da olanak saglamaktaydi. Gesitli mordantlarla birlestirilen renk
agicllar ile agartma ve renklendirme islemleri ayni anda yapilabilmeye

baslanmisti.

1856 yilinda Ingiliz William Henry Perkin ilk sentetik boyar madde olan
“mauve’veya “Tyrian purple” (bir gesit mor renk) i buldu. Perkin’in bu bulusu
degisen pazarn ihtiyaglarina cevap verebilir nitelikte olmasi agisindan
kiltirel anlamda da énem kazanmaktaydi; Perkin yeni boyar maddenin
ornegini Glasgow'daki Pullar's boyama merkezine génderdiginde aldig
cevap bulugsun maliyetin ¢ok yilksek olmamasi sartiyla kendileri agisindan
¢ok &nemli oldugu, her tur kumas icin ¢ok aranilan bu rengin &nceki
metotlarla elde edildiginde haslik problemlerinin oldugu ve bunu lireten tek
firmanin yinede yiiksek Ucretler talep ettigi belirtiimis ve yeni renk tonlarinin
mallarin satisinda gok énemli rol oynadigi kaydedilmisti?®. Bu tarihten sonra
sentetik organik boyalar inorganik boyalarin yerini almaya bagladi ve yeni
boyama metotlar gelistirildi. Anilinle yapilan deneyler sonucunda bir seri
parlak renkler elde edildi; 1866‘da anilin magenta bulundu ve bunu diger yeni
tonlar izledi. Bunlar yiin boyamaciligina uygundu, pamuklulara uygulanirken
ise bir mordant gerekmeydi. Anilin boyalari dogal boyalardan farkli kilan bir
yani da yeni modayl ve modemligi ¢agristiran etkisiydi. Bu yeni parlak
renklerle baski yapilan ytnlu kumaslar artik orta hallilerin ev désemelerinde
pahali ipeklilerin yerini almaya baglamisti. Ayrica kadin giysilerinde de parlak
renkler moda oldu. Tim bu gelismelerle evde boyama da kolaylasmisti; bu
amagla kiigik siselerde boyalar satisa sunulmustu®. Boyar maddelerdeki
bir¢ok yeniliklerin arasinda A. Von Baeyer tarafindan ondokuzuncu yiizyilin

sonunda bulunan sentetik indigo ve floresan boya “fluorescein”(1871) ve

? Christopher BREWARD, The Culture of Fashion, 161
% Encyclopedia Brittanica, Vol.7, 814-817
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1887 yihnda B.A.S.F.in parlak, mavi-pembe “rhodamines”boyar maddeleri

de vardi. Bunlar giiniin moda kumaslarinda yaygin olarak kullaniimaktaydi.

2.3 Tasanm Okullan ve Cesitli Yapilanmalar

Teknolojinin gelismesiyle birlikte kumas dretiminin artmasi kumas
tasarimi igin olan talebin de c¢ogalmasina neden olmustu. Basta giysi
kumaslar olmak (zere dretilen tim kumaslar igin devamh yeni desen
takviyesi gerekmekteydi. Bu da sorunlari beraberinde getirmekteydi; treticiler
eskiden beri kullaniimakta olan desenlerden birgogunu tekrar tekrar
uyguluyorlar, bu nedenle desenler ¢cogu zaman deforme oluyordu. Bazen de
uyumsuz motifler bir arada gortliyor, birgok motif ise dogru bigimde
kullanilamiyordu. Yeni boyar maddelerin verdigi renklerin rastgele
kullanimlari, desenlerdeki Gotik, Rokoko ve diger farkl stillerin bir arada
kullanimindan ileri gelen bir karmasa da gozlenenler arasindaydi. Bitin
bunlarin sonucunda ondokuzuncu yuzyll boyunca gerceklestirilen teknik
ilerlemeler ve endustriyel tretimin sanat ve tasarim alanlarinda toplumsal
zevkin bozulmasina neden oldugu tartismalari baslamistir. Endustriyel
Uretime kargit bu hareketlerin merkezi yeni teknolojilerin ve sanayilesmenin
odaklandigi Ingiltere’ydi. Bu endigeler 1830’lardan itibaren duyulmaya
baslanmis, kéti desenlerinden dolayr ingiliz kumaslarinin ihracatlarinin
diistis gosterdigi gorulmus ve bunun da mekanik Gretimden kaynaklandigi
distinilmeye baslanmistir. incelemeler bu sorunun mekaniklesmenin Grinin
Uretim asamasinda farkli iskollar yarattigi ve bu zincirleme fonksiyonlarin
arasindaki kopukluklarin son triinde estetik sorunlara yol agtigi gérisiinde
birlegsmistir. Daha onceleri Grantn hem tasarimi hem de isgiligi tek birimin
yani zanaatkarin sorumlugundaydi, zanaatkar tretim sirasinda tasarimla ilgili
anlik kararlar alabilme ve uygulayabilme imkanina sahipti. Ancak yeni tretim

seklinde bu iki fonksiyon ayrilmisti, Griiniin son sekli Gretim stirecinden énce
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hazirlanmak zorundaydi, yani ‘tasarim’ kavrami sekillenmeye baslyordu. Bu
yizden g¢6ziime tasarim ve Uretim slrecindeki butiinligt saglamak ve
tasarima énem vermek yoluyla ulasilabilecekti. Ondokuzuncu ytizyilda toplu
Uretime gegisin sonucunda tasarimda ortaya gikan bu sorunlara ¢6zim
arayiglan baslica iki perspektifte toplanmistir; bunlardan William Morris
tarafindan desteklenen ilki ¢o6zimu geleneksel degerlerde ararken ikincisi

yeni ¢6zUmler treterek ¢éziime ulagma yolunu tercih etmekteydi®'.

1835, 1840 ve 1849 yillarinda hikiimet tarafindan olusturulan segici
komiteler tasarimdaki standart disuslerini incelemek tzere goreviendirildi ve
bunun sonucunda Henry Cole tasarim okullan agmak igin segildi. Bu
girisimlerle estetik ve teknik alanlardaki iletisimi iyilestirmek, estetik alanda
egitim vererek tasarimlardaki standartlari yiikseltmek amagclaniyordu. Bu
baglamda ikiyUzin Gizerinde tasarim okulu acildi; Royal College of Art, Royal
School of Needlework gibi. Cole bu alanda birgok calismalarda bulundu,
“Journal of Design and Manufacture” (Tasarim ve Uretim Dergisi)'ni yayinladi
ve 1851'deki fuarin gergeklestirimesinde 6nemli katkilar oldu. Bu fuardan
elde edilen kazanglar yardimiyla South Kensington'daki “Museum of
Ornamental Art” (Stsleme Sanatlari Muzesi)'ni acgti ve ilk madirt olarak
gorev yapti. Bu muze daha sonralan “Victoria and Albert Museum”adini
almigtir. Bunlan takiben Avrupa’'nin diger baskentlerinde ve Amerika'da da
benzer kurumlar sekillenmeye baslamistir. Fransa’da yine bu anlamda
“Societe Industrielle de Mulhouse”(1832) ve “School of Design’hizmete
girmistir’?. Standartlardaki genel disiis sadece endistriyel alanda degil
evlerde uretilen el sanatlarinda a ortaya ¢ikmistir. Ucuz, uygulamaya hazir
desenler 1800’lerden itibaren Berlin'li yayincilar tarafindan Ingiltere’de satiga
sunulmug ve miktarlan buyik rakamlara ulasmistir. Bu alandaki gabalar
ozellikle el islemelerine yeniden ©nem verilmesi yolunda c¢alismalarla

baslamistir. Gerek Ingiltere’de gerekse Amerika'da cesitli isleme teknikleri

31 penny SPARKE, An Introduction to Design&Culture in the Twentieth Century, 38-39
32 Madeleine GINGSBURG, The lllustrated History of Textiles, 63
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tekrar yayginlastirnimaya calisiimis ve bu amagcla 6rnekler ve agiklamalar

bulunan kitap ve magazinler yayinlanmaya baslamistir.

Henry Cole’'un endustriyel kumaslarin tasarimlarinin  kalitesini
ylkseltme ¢abalarn beklenen basarlyr tam olarak yakalayamamigtir;
yonetimindeki tasarim okullarinda belirli endiistriyel merkezlerin gevresinde
kurulmalari nedeniyle o bolgede Uretilmekte olan desenlere benzer kumas
tasanimlan hazirlanmak zorunda kalinmaktaydi. Ureticiler ise sanatg
cevrelerden gelen elestirilere ragmen ucuz metotlar, yapay teknik etkiler ve
fazla parlak renkler kullanmayi strdirmekteydiler. Cole, toplu tretimi
destekledigi icin Ruskin gibi geleneksel degerleri savunanlarca tepki
gérmustar®®. Bu dénemlerde Owen Jones'un 1856'da yayinladigi “Grammar
of Ornament” (Siislemenin Grameri) ve Christopher Dresserin 1862'de
yayinladigi “The Art of Decorative Design” (Dekoratif Tasarim llkeleri) isimli
kitaplarla tasarimlarin kalitesini diizeltme gabalarina yardimci olmaya
calismiglardir. Tekstil baski tasarimlarinin sanatsal agidan tekrar yiiksek
standartlara ulagmasi ve dekoratif sanatlarin canlandiriimasi ¢alismalarinda
William Morris’in de buiytik katkilari vardir. Onde gelen mimar ve sanatcilarin
tasanimlar yaparak dekoratif sanatlarin tim dallarina imzalarini atmalar
gelecekteki tasarimcilara 6nemli ipuglan vermistir. Ayrica, 1860l yillarin
sonuna dogru Japonya etkili desenlerin popular olmasi baski ve dokuma

kumaslarin tasarimlarini bir stire igin iyi yonde etkilemistir.

* Penny SPARKE, An Introduction to Design & Culture in the Twentieth Century, 39



Resim 2.9 Arts&Crafts stili hali tasarimi®.

* Jsabella ANSCOMBE, The Arts and Crafts Style, 121.
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Resim 2.10 Lindsay P. Butlerfield tarafindan 1898’de Alexander Morton and
Co. igin hazirlanan dokuma kumas tasarimi®®.

* Agk., 195.
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2.3.1 William Morris ve ‘Arts&Crafts’ Estetik Hareketi

“Arts & Crafts”hareketi ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda ortaya
cikti ve gelisti. Bu hareketin ¢ok genis ve farkli gevrelerden destekleyicileri
vardl; onculerinden bazilar olduk¢ga muhafazakardilar ve Ortagag’daki
degerlere 6zlem duymaktaydilar. Digerlerinin arasinda ise sosyalistler ve
reformistler bulunmaktaydi. Bu estetik hareket zamanin bircok sanatgisi,
yazari, zanaatkari ve kadinlarinca da destek gérmekteydi. Onde gelen isimler
arasinda John Ruskin (1819-1900), mimar Augustus Welby Pugin (1812-
1852) ve tasarimci William Morris (1834-1896) sayilabilir. Politik, dini ve
estetik fikirler agisindan zengin bir gesitliligi barindiran bu harekette ortak
gorus iyi tasarlanmis bir cevre ve kullanim esyalarinin hem dreticiler hem de
tiketiciler agisindan toplumun gelisiminde 6nemli katkisi oldugu seklindeydi.
Bununla birlikte sadece son Urliniin estetik acgidan iyi olmasinin degil ayni
zamanda iyi bir iscilik sirecinin sonucunda olusmasinin de 6nemli oldugu
savunulmaktaydi. Bu yiizden Uretim asamasi énem kazanmaktaydi; ancak
kosullarindan mutlu olan ¢alisanlarin kendilerini ifade ettikleri iglerinde iyi
sonuglar yakalayabileceklerine inaniliyordu. Estetik standartlari ve calisma
kosullarini diizeltmek ve iyilestirmek Arts&Crafts hareketinde aktif rol alan
birgok kiginin ortak arzusuydu. Uretim sirecinde zanaatkarlarin triinle birebir
iliskisi ve adeta kendisini yaptigi iste yansitmasi nedeniyle Ortagag, Gotik
dénem’deki ¢alismalarin bu nedenle cok iyi 6rnekler verdigine inaniliyor ve
sanayilesmenin kar amach dretiminin hem c¢alisanlarin hem de Uriin
estetiginin  aleyhine isledigi  dustnuliyordu. Tum  destekleyiciler
sanayilesmenin karsisinda toplumun daha iyiye degil daha kétiye gitmesi
endisesini paylagmaktaydilar’. (Bkz. Resim 2.9, 2.10, 2.11)

% Steven ADAMS, The Arts&Crafts Movement, 9



Resim 2.11 William Morris'in duvar kagidi icin hazirladidi bir tasarim®’.

¥ Isabella ANSCOMBE, The Arts and Crafts Style, 117.
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Ondokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda sanayi devrimine karsi protestolar
sikga goriilmekteydi ama bunlar pek guigli degillerdi. Entellektiiel dizeyde ve
daha gugli olanlari Thomas Carlyle ve John Ruskin’in yazilarinda
bigimlendiler. O zamanlar Oxford’da 6grenci olan William Morris bu yazarlarin
hayranlar arasindaydi. Oldukga muhafazakar olan Carlyle ve Ruskin’in yeni
harekete yaklagimlari daha gok filozofik agidandi. Bu alanda pratik ¢éziimler
getiren ilk mimar ve tasarimcilar arasinda Augustus Welby Pugin sayilabilir.
Gotik stilin destekgileri arasinda bulunan Pugin Ortagad’lardakini animsatan
bir mimari stil gelistirmisti. isci kesiminin hareketlerine olumsuz bakisiyla
Morris ve Ruskin’den ayri disen Pugin, sanatin ve mimarinin toplumun

gelismesinde 6nemli oldugu goriisiinde onlarla hemfikirdi®®.

Estetik hareketin 6nemli isimlerinden William Morris ilk kez 1856'da
halen Oxford'dayken Pre-Raphaelite’lerin kurmus oldugu “Brotherhood”adli
dernek yoluyla Dante Gabriel Rosetti (1828-1882) ile yakinlasti. Daha sonra
Edward Burne-Jones ile Londra'da “Red Lion Square”de bir atolye agtilar.
Rosetti'nin de aralarina katildigi bu atélye Morris'in 1859 yilinda Jane
Burden’la evlenmesinden sonra Kent'e tasindi. Alman ressam “Nazarene”
Carl Overbeck’in ondokuzuncu yizyll baslarinda Roma yakinlarindaki
atolyesi ornek alinarak 1860 yilinda agilan bu yeni atolyeye “The Red
House”adini verdiler ve burada basarili ¢alismalar yaptilar. Bu galismalar

Pre-Raphaelite resmin sekillenmesine yardimei olmustur®.

ingiltere’deki gelismeler bu sekilde devam ederken Amerika'da da
Ruskin'in “Brotherhood”isimli dernegi 6rnek alinarak bir grup ressamca
“Association for the Advancement of Truth in Art” (Sanatta Gergegin Gelisimi
Dernegi) kuruldu. Bu dernek Amerika’'daki Arts&Crafts hareketinin ilk adimi
sayllabilir. Bu tlkedeki estetik hareket Ingiltere’deki gibi Ortagag idealleri
Uzerine kurulmamistir; daha ¢ok Amerikan cografyas), kultiri ve

ideolojilerinin olusturdugu bagimsiz ve 6zgln bir estetik anlayigi arayisl

% Steven ADAMS, The Arts&Crafs Movement, 18-19
% Design COUNCIL, William Morris&Kelmscott, 30
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seklinde olmustur. Gegmisi Avrupa lkeleri gibi kokli  gelenekler
barindirmayan Amerika sanat dallarinda dogayi ilham kaynag olarak
almistir. Bu nedenle ingiltere’deki ve Amerika'daki estetik hareket farkli
kiltirel  dayanaklardan yola g¢ikilarak ama ortak bir platformda
gerceklestirilmistir  denilebilir. Ayrica Amerika Ingiltere’de oldugu gibi
sanayilesmenin getirdigi sosyal problemleri yasamamis, mekanik Uretimin

getirdigi olanaklar memnuniyetle karsilamistir*®. (Resim 2.13, 2.14)

Sekil 2.12 Bir el sanatlari atélyesi®.

“© steven ADAMS, The Arts & Crafts Movement, 36
“ Linda Parry, Textiles of the Arts and Crafts Movement, 127



Resim 2.13 William de Morgan'in hazirladigi seramik desenleri®?.

42 Steven ADAMS, The Arts and Crafts Movement, 59.
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Resim 2.14 G.P.&J. Baker firmasi icin kalip baski ve rulo baski ile Gretilen

kumagar. 1905-1906*.

“ Linda PARRY, Textiles of the Arts and Crafts Movement, 87.




41

Charles Robert Ashbee’nin belirttigi gibi Arts&Crafts hareketi Amerika
ve Avrupa'da Ingiltere’den daha yogun ve akilci olarak gelismistir.
Amerika’da bu hareketin énde gelen mimar ve tasarimcilari Gustav Stickley,
Greene and Greene ve Frank Lloyd Wrightdi. Avrupa’da ise bu hareket
Almanya, Avusturya, Belgika ve Fransa gibi tlkelerde ilgi gormustur. Ozellikle
o siralarda giclii bir sanayilesme atag icinde olan Almanya ingiliz mimar ve
tasarimcilarini drnek  almaktaydi. iskoglu sanatgi  Charles Rennie
Mackintosh’'un geometrik dekoratif stilinin yanisira Belgikali Henri Van de
Velde, Hector Guimand ve Victor Horta'nin isleri bu hareketin farkl
versiyonlarini  yansitmaktaydilar. Bu stiller tekstil tasarimlarinda da

goriilmekteydiler**. (Resim 2.15)

Estetik hareketin paralelinde gesitli yapilanmalar da gergeklestirilmisti;
bunlardan ilki William Morris tarafindan 1861 yilinda kurulan “Morris,
Marshall, Faulkner and Co."isimli sirketti. Bu sirket “The Red
House atélyesinde yapilan galismalarin olumlu sonug vermesi Gzerine bu
yapilanmayi daha saglam temeller (zerine kurmak amaciyla kuruldu.
Kuruculari D.G. Rosetti, Madox Brown, E. Burne- Jones, P. Webb, P.P.
Marshall, C.J. Faulkner ve W. Morris'di. Vitray, fresco, oyma isgiligi, metal
isciligi, mobilya ve isleme gibi el sanatlar Gzerine yogunlasan ve sonralari
duvar kagidi, baski, el yazmasi gibi degisik alanlarda da galismalar yapan
firma dekoratif sanatlarda reforma énculiik etmistir. Bu yaklasim bir anlamda
zamanin eklektik stil tasiyan makine yapimi drinlerine kargi bir tavir
olugturmustur. Bu Urtinlerde dustik kalite, estetik anlamda karmasa ve asiri
stsleme gozlenmekteydi. 1874 yilinda Morris indigo, cochineal ve madder
gibi dogal boyalarla ilk ipek ve yin ipligi boyama denemelerine bagladi ve
romantik cicekli ingiliz stili desenleri gelistirdi. llk hazirladigi kirkdért adet
baski tasariminin hemen hepsi dogal boyalarla ve kalip baski teknigiyle
uygulanmisti. Bazilarinda ise oldukga zor ve zahmetli bir teknik olan indigo

agartma (discharge) baskisi kullaniimisti*®.  Boyar maddelerle olan

4 Madeleine GINGSBURG, The lllustrated History Of Textiles, 79-81
5 Encyclopedia Brittanica, Vol.22, 8E-8F
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uygulamalarinda Thomas Wardle'in yardimini alan Morris eski Fransiz ve
ingiliz boyama metodlarini da arastirmaktaydi. Yine bu dénemde kumas ve
hali dokumaciligiyla da denemelere basladi. Yaptigi arastirmalarla tarihi
kumaslar, 6zellikle iran ve Tirk halilar konularinda gok bilgi sahibi olmustu.
1874 yih sonlarindan itibaren “Morris&Co.”ismini alan sirket i¢ dekorasyonda
kullanilmak Uzere baski, dokuma ve islemeli kumaslar Uretmekteydi.
Tasarimlarinda tarihi kumaslardan esintiler tasiyan bu Urlnlerle ylksek
fiyatlarindan dolayr ancak belirli kesimlere hitap edilmekteydiyse de
Arts&Crafts hareketinin gerek uygulamada gerekse entellektiel dizeydeki
prensiplerini olusturmakta ve yaymakta énemli dlglide katkida bulunulmustur.
Resim 2.16)

Resim 2.15 Bir Mackintosh tasarimi*®.

* Roger BILLCLIFFE, Mackintosh Textile Designs, 36.
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Resim 2.16 indigo a

giyle ‘Turnbull and Stockdale’

gartma ve kalip baski tekni

tarafindan hazirlanan pamuklu kumas 1898%.

4" Linda PARRY, Textiles of the Arts and Crafts Movement, 62.
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Morris’in girigimlerini takiben gesitli tasarimcilar gruplasarak loncalar
kurmaya basladilar. Bunlarin ilki “Mackmurdo’s Century Guild” 1882 yilinda
AH. Mackmurdo baskanhginda kuruldu. 1884 yilinda kurulan “Art
Workers'Guild” (sanat dalinda galisanlar loncasi) nin ise resim dalini diger
sanat dallarina Ustiin gérmesiyle antidemokratik bir tavir sergileyen Royal
Academy’e (Kraliyet Akademisi) karsit reformist bir hareket sergilemesi
acisindan énemli bir yeri vardir. Charles Robert Ashbee’nin kurdugu “Guild
School of Handicraft” ise el sanatlarini desteklemekteydi. Ayrica Keswich
School of Industrial Art, Royal School of Needlework gibi okullarin yanisira
“Arts & Crafts Exhibition Society” (Sanat ve El Sanatlari Sergileme Dernegi)
kurulmus, birgok el sanatlari atélyeleri agiimig ve tasarim alaninda degisimler
birbirini izlemistir. Benzer sekillenmeler Avrupa’'nin diger merkezlerinde ve
Amerika'da da gergeklesmeye baslamistir. Amerika’da 1877 yilinda Candace
Wheeler isimli tekstil tasarimcisi baskanliginda New York Dekoratif Sanatlar
Dernedi kurulmus, bunu 1879 yilinda kurulan “Louis Tiffany & Associated
Artists” izlemistir. Tim bu kuruluslar toplu dretimle ortaya ¢ikan estetik
standartlardaki bozulmalara karsi birlesimlerdi ve ylksek estetik ve etik
degerleri destekliyorlar, tasarimcilart korumay! amacliyorlar ve sergilerle
tanitim yapiyorlardi. (Bkz. Resim 2.12)

2.4 Ticari Fuarlar

Ticari fuarlarin Ulkelerarasi tanitim ve etkilesimde etkisi blyik
olmustur. ilk 6érneklerinden Londra Crystal Palace’da 1851 yilinda agilan
“Great Exhibition” tiim tlkelerin sanatlarini tanitmay ve milletlerarasi ticareti
desteklemeyi amaghyordu. Ayni zamanda tekstil alanindaki yeni gelismeler,
makineler ve (retilen kumaslar da bu sergide tanitiimaktaydi. Sergilenen
kumaslar gogunlukla yeni teknolojilerle tretilmis ve daha ucuza mal edilmig
rtnlerdi. Bunlarin yanisira kalip baski gibi el sanatlarindaki Ustiin isgilik
gosteren drtinler de gorilmekteydi. Fuardaki Ingiliz standi Pugin tarafindan
hazirlanmigti ve Ortagag dekoru tasiyordu. Sergilenenler arasinda Gotik tarzi

islemeler ve baski kumaslar da yer almaktaydi. Bunlar eski stillere duyulan
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6zlem ve onlari gtncel tasarimlarda kullaniimasina yénelme mekaniklegne
sonucu ortaya g¢ikan kalite ve tasarim standartlarindaki bozukluklara karg
onemli isimlerce desteklenen reaksiyonlar sonucu dretilen Grinlerdi.
Sergilenenler arasinda Lyons, Paisley, Norwich ve Viyana'da uretilen orijinal
Kashmir gllarin benzerleri de bedeni gérmekteydiler. Henry Cole’un
duzenlemesinde buytk katkilar oldugu bu fuar genel olarak tasarimda

reform hareketlerine yol agan bir déniim noktasi olarak nitelendirilebilir.

Resim 2.17 1851 Fuari, rulo baskili pamuklu®.

8 Madeleine GINGSBURG, The lilustrated History of Textiles, 65.
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Bu fuar birgok digerleri izledi; 1855'de “Paris World Exhibition”,
1858'de “The World’s Fair-New York”, 1867'de “Exposition Universelle-
Paris”, 1876’da “Centennial Exposition-Philadelphia”, 1893’de Chicago fuar
gibi*. “Morris & Co.”Firmasinin triinlerinin sergilendigi 1862 fuarinda ayrica
Japonya dekoratif sanatlari da tamtiimaktaydi. Uzun yillar boyunca kiilturel
baglamda bir izolasyon yasayan Japonlar diger birgok tlkeler gibi dinyaya
acilmanin kiltirler arasi etkilesim igin ideal bir ortam olusturacagin fark
ederek 1858de Ingiltere ve Amerika ile bir ticari antlasma imzaladilar.
Fuardaki triinlerden birgogu Farmer&Rogers isimli tiiccarlar tarafindan ithal
edilmisti. Bu kisiler Londra’da Dogu ulkeleri rtnlerinin satildigi bir de
magaza agmislardi. Bu magazanin idaresini ise Arthur Lasenby Liberty

yurtttyordu.

Bu tiir basarih fuarlarla tasarimcilar ve mimarlar in kazandilar, ulkeler
ise diger ulkelerle gerek prestij kazanmak gerekse drunlerini daha genis

pazarlara satabilmek icin rekabete girdiler.

9 Madeleine GINGSBURG, The lllustrated History Of Textiles, 66-67
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3. KOLONILESME, GOGLER VE ENDUSTRIYEL DEGISIM

Kolonilegsme biytik dlkelerin etkilerini ve guglerini bu bolgelere
tagimalarina ve endistriyel yatinmlar yapmalarina sebep olmustur. Yerel
halkla yakin temas kiiltiirel etkilesimi de beraberinde getirmistir. Ozellikle
ingiltere ve Fransa yirminci yiizyilda genis alanlara yayilmislardir; ingiltere
Misir, Sudan, Kenya, Guney Afrika tlkeleri, Nijerya ve Hindistan, Fransa ise
Fas, Cezayir, Bati Afrika, Suriye, Libnan, Madagaskar gibi bircok ulkeyi
kolonilestirmistir. Kolonilesmenin ekonomik avantajlarinin yani sira birgok
sosyal ve politik problemlerin olusmasina da zemin hazirladigr gértlmustar;
érnedin milliyetgi  hareketler kolonilesmeye karsi bir gii¢ olarak kendini

gOstermistir.

Goglerin gerek belirli zevklerin ve geleneksel tatlarin bir tlkeden diger
bir ilkeye tasinmasinda gerekse bazi yeni icatlarin yayilmasinda etkisi biytik
olmustur. Ornegin, 1700’lerde Amerika’ya gé¢ eden Samuel Slater (kendisi
bu llkede pamuk uretiminin 6nctst sayilir) bu Glkeye Arkwright Gretim
tesislerini kazandirmistir. Yine Amerika’da 1780-1820 yillarinda kumas
tasarimlarinda moda olan buyik boyutlu klasik resimsel temalar bir Fransiz
etkisidir ve tilkeye go¢ ederek dogu kiyi seridine yerlesen ve tekstil ticaretine
baslayan Fransizlarin bunda biiyiik rolleri olmustur. ingiltere’de Spitalfields
bélgesinde ipekli sanayiinin gelisimi de yine onyedinci ylizyll boyunca yoreye

g6¢ ederek yerlesen Fransiz protestan dokumacilarin etkisiyle olmugtur®.

Yirminci yiizyll baslarinda milyonlarca Avrupall hareket halindeydi; iki
milyonun tzerinde Rus Sibirya’ya gog etti, italyanlar isvigre'ye ve Fransa'ya,
bircok Avrupali Avusturalya, Arjantin ve Amerika Birlesik Devletlerine yerlesti.

Gogiin en 6nemli nedenlerinden birisi nifusun artisi sonucu ortaya gikan

% Natalie ROTHSTEIN, Silk Designs Of the Eighteenth Century, 19
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yoksulluk ve tarimsal bélgelerde bugdayin giin gectikge dusen fiyatiydi. Daha
iyi ekonomik sartlar, yeni ¢alisma alanlan ve firsatlarina ulasma umudu bu
hareketin en etkili nedenleriydi. Ozellikle 1914'den evvelki tarihlerde
Amerika’ya go¢ edenlerin  gogunlugu ekonomik nedenlerle lke
degistirmislerdi. Balkan savaslari sonucunda da Avrupa’da buyik boyutta bir
gocebe problemi yasanmistir. 1922 ve 1923'de 177.000 kisi Turkiye'ye gb¢
ederken, bir milyonun (zerinde Yunan asilli da Turkiye'den Yunanistan'a
gecgmistir. Birinci diinya savas! ve Rus devrimi sonucunda da 6zellikle Dogu
Avrupa’da biyiik gogler gortlmustur. 1933'den sonra Nazi Almanya’sindaki
politik ve irkgi zulimler Almanya ve Avusturya’dan goéclere neden olmustur.
Bu insanlarin gogu usta terzilerdi ve Ingiltere ve Amerika'da tekstil
endiistrisinde kolayca is bulabildiler®'. Daha sonralari ise ikinci diinya savas!

yine goclere neden olmustur.

Bati Avrupa ekonomisinin hizli gelismesi problemler yasanmasini
6nlemis ve gogebelerin is sorunlari ile karsi kargiya kalmalarini engellemistir.
Ikinci dinya savasindan sonraki otuz yil igerisinde ekonomik buytime
sirecinde go¢ dalgalari baslica dort sekilde olmustur; birincisinde, az
gelismis Ulkelerden buyuk miktarlarda isci kitleleri Avrupa tlkelerine ve Kuzey
Amerika'ya go¢ etmistir (1945-1975). Buna 6rnek olarak Fransa'ya kolonileri
(ya da onceki kolonilerinden) Fas, Vietnam, Guadeloupe ve Senegal'den
gogleri, Ingiltere’ye ise Bati Hint Adalari, Hindistan ve Pakistan'dan gogleri,
Hollanda’ya Endonezya ve Dogu Hint Adalar’'ndan gocleri gosterebiliriz.
Almanya ve Isvigre gibi kolonisi olmayan tilkelere ise komsu fakir tilkelerden
g6¢ olmustur. ikinci dalga az gelismis Ulkelerin kendi sinirlari iginde kdyden
kente seklinde, Gglinct dalga ise yonetici, idari ve niteliksiz is alanlarinda
calisanlarin buyuk boyutlu projelerde galismalar amaciyla gergeklesmistir.
Dordunct gog dalgasini bazi biyik merkezlerdeki biylyen is hacminin

sonucunda olusan yasal veya yasal olmayan gég:lerdir52.

" Elizabeth EWING, History of 20" Century Fashion, 132.
2 Malcolm CROSS, Ethnic Minorities And Industrial Change in Europe and North
America, 7.
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Gergeklesen ekonomik transformasyon siirecinde yeni sanayilesen
Ulkelerde ihracat amagh retime y6nelinmis, az gelismis tlkelerde ise ithalata
yonelis gorulmustir. Bu sistemde ‘yeni uluslararasi isgiicti paylagimi’olarak
isimlendirilen yeni bir kavram ortaya ¢ikmistir; Avrupa Ulkelerinde isverenler
ekonomik yonden avantajli olmasi nedeniyle biiyiik oranlarda gégmen isgi
calistrmaya baslamislar, ilk baslarda avantajli gorilen bu kdyden kente, az
gelismis Ulkelerden sanayilesen Ulkelere gergeklesen is glici gogli daha
sonralari meydana getirdigi sosyal ve kultirel problemler nedeniyle
kisitlanmistir.  Yiksek kazancin gerceklestirimesini ve garantilenmesini
zorlagtiran endustriyel mucadeleler, milteci komunitelerinin genigleyen
organizasyonlari, yiikselen tretim maliyetleri sermayenin 1970’lerden itibaren
sanayi merkezlerinden baska yerlere kaymasina neden oldu. Birgok az
gelismis tlkede ucuz ve organize olmamis isci potansiyeli bulunmaktaydi.
Verilebilecek minimal diizeyde bir egitim ile Uretimde metropolitan
dizeylerine ulagsmak mumkindi. Sonugta, bu lkelerdeki hikumet
politikalarinin organizasyonlari ve dernekleri kisitlayan yaklasimlari, gevre
kontrolleri ve planlamalarini  gevsek tutmalar, saglk ve givenlik
standartlarinin  dustklugu, vergi kontrollerinin zayifig ve Singapur gibi
yerlerdeki politik dengelerin saglamligi gibi cazip gelen nedenlerle Uretim
sermayeleri bu yorelere akmaya basladl. Uluslararasi ulasim ve
komunikasyondaki konteyner gemicilik, ucuz hava kargosu, bilgisayar, telex,
uydu agi gibi kolayhklar gergeklestirimesiyle artik tretim yapilan yer ile pazar
yerinin birbirine yakin olmasi gerekmemekteydi (6zellikle yikte hafif pahada
agir mallarda). Bu tiir mallar arasinda kumaslar, ayakkabilar ve giysiler yer
almaktaydi. Goégmen isci calistirmaktansa sermayeyi bagska merkezlere
kaydirma stratejisine bir ornek olarak Federal Almanya’yr verebiliriz;
1959'dan sonra sinirlamalarin kaldirilmasiyla Alman firmalari yatinmlarini
baska merkezlere yonelttiler. Ayni sekilde ingiltere’de de yurtigi is kuvveti
kisilarak denizasir yatinmlara agirlik verildi. Ozellikle Giiney Dogu Asya bu

yeni global diizeydeki tiretim seklinde 6nem kazanmistir®.

® Agik., 1927
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ingiltere’yi  6rnek  olarak incelersek, bahsettigimiz ~ denizagin
baglantilarin baglica tig sekilde gergeklestigini goririiz; birincisi, retim igin
direkt yatinmlar seklindedir. Birgok tekstil Gretim firmalar ve bazi biylk
bagimsiz ureticilerin denizasiri Uretim olanaklar vardir. Bu Gretimin gogu
baska pazarlar icin yapilmaktayken, bir kismi da Ingiltere ici pazarlar igin
gerceklestiriimektedir. ikinci cesit baglanti koleksiyonlarin bir kisminin
disarida yapilmasi seklindedir. Bu daha ¢ok marka driinler, renk koordineli
mallarda gérilmektedir. Ugiinciisti ise Ingiltere’de az, Almanya, Hollanda,
Amerika gibi Ulkelerde daha ¢ok gérulen kumasin disariya goénerilerek giysi

yapilmasi ve tekrar ithal edilmesi seklindedir®.

3.1 Tekstil Tasaniminda Etnik Yansimalar

Kumaslar gok eskiden beri Avrupa ile az gelismis Ulkeler arasindaki ticaretin
baglica trtinii olmuslardir. Sanayi devrimi ile bu eskilere uzanan iligkinin
dengesi degismis, Bati daha gucli donanimlara sahip olmus, 6te yandan
pazarlanacak Griinlerin  Uretimi i¢cin hammadde ihtiyaci fazlalagmisti.
Avrupa’daki fabrikalann sayilan gogaldikga Uretim fazlalasti, bu da yeni
pazarlara olan ihtiyaci beraberinde getirdi. Sanayilesen (lkelerin gerek
hammadde ihtiyacinin gogunu gerekse yeni pazar ihtiyaglarini Dogu Ulkeleri
sagladilar. Ondokuzuncu ylzyilda Bati teknolojik yonden kartlar elinde tutsa
da kolonilerinin alacag! tirden mallar Gretmek durumundaydi. Birgok kez
belirli bir yéredeki kumasg desenlerini taklit ederek tretim yapiyor ve yine o
yorelere pazarliyordu. Diinyanin farkl yorelerinde kullanilan kumaslarin
birgogu Avrupa'da Uretiliyor ve baski yapiliyordu. Diger yandan bu suretle

benzer Uretim yapmak lizere getirtilen kumaslari tlke halki da tanimis oluyor

“ Agk., 106.
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ve begenileri etkilenebiliyordu. Boylece, Avrupa ulkelerinde kullaniimak tizere
Uretilen kumagarin bircogunda da zaman zaman etnik etkiler gorilmeye

baganmigir. Bu kumagarin desenlerinde yoresel motifler ve tekniklerin
yorumlamalar gézlenmektedir. (Resim 3.1,3.2,3.3,3.4,35,36,3.7)

Resim 3.1 Batik etkisi veren kumastasarimi, Fransa, 1888%.

* S.MELLER-J ELFFERS, Textile Designs, 367.
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Resim 3.2 Kalip baski ile desenlendirilmisolan bir kumasérnegi (Java) ve

Avrupa'da Uretilen benzeri®®

* Gosta SANDBERG, Purpur Koschenill Krapp, 157.
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Resim 3.3 Orjinal ‘chintz’ ve Baker firmasi tarafindan Uretilen benzeri,
18.yy”".

" Joyce BURNARD, Chintz and Cotton, 75.



Resim 3.4 ‘Chinoiserie’ tasarimina bir érnek, Fransa, 1880%.

% S MELLER-J.ELFFERS, Textile Designs, 371.
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Resim 3.5 ‘Japonisme’ - Japon etkili bir tasarim, Fransa, 1900.%°

59

A.g.k., 384.
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Resim 3.6 Kolonilere satiimak tizere Avrupa'da hazirlanan Afrika desenleri,
Fransa, 20.yy. bag®.

 Ag.k., 360.
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3

Resim 3.7 Hint Kashmir sal desenlerinin taklitleri, Fransa, 1870, 1920°".

' A.g.k., 390.
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3.2 Giyside Etnik Kokenli Usluplar

Avrupa'’da ve Amerika’da ondokuzuncu yiizyildan itibaren yasanan
kokli degisimlerin, bilimsel ve teknik gelismelerin birgok olumlu etkilerinin
yani sira gesitli sancilara neden olmasi da kaginilmazdi. Kimlik gerilimleri, zor
yasam kosullari ve haksizliklar ézellikle siyahlarin ve degisik etnik gruplarin,
géemenlerin ve is¢i siniflarin yasam sartlarinda ortaya ¢ikmaktaydi. Gerek bu
siniflar gerekse ana kilttire yabancilasan beyaz gengler, yukarida saydigimiz
olumsuzluklara kargi olan duyarli bireyler ve sanatgilar tepkilerini
giysilerindeki gesitli tsluplarla sembolik (simgesel) olarak ifade etmislerdir.
Bunlardan bazilari zamanla daha yaygin bir tabanda benimsenerek birer

moda materyali haline gelmistir.

Yirminci ytzyilin baslarinda is¢i kesimin sinif bilinci milliyetgi
ideolojilerin etkisi altinda kalmistir. Ellili yillardan itibaren ise sinifsal tepkiler
daha ¢ok etnik ve yerel bir nitelik kazanmistir. Beyaz is¢i sinifi gengliginin
siyah kulttrle yakinlasmasi, muzik tercihleriyle, belirli giysi ve aksesuar gibi
unsurlarin benimsenmesiyle ve bazen de yeniden yorumlanmasiyla kendini

gostermistir.

Altmigh yillarin baslarinda ingiliz isgi sinifinin yasadigi bélgelerde
kurulan biiyiik gégmen topluluklari ve siyah-beyaz gruplar arasinda dogan
belli diizeyde bir dostluk iliskisi “Mod” Gslubuna yansimistir. Geng isci sinifi
benimseyen bu gengler giysilerinde géze batmayan renk ve kumaslari tercih
etmekte, giysilerindeki bazi detaylarla grubu temsil etmekteydiler. Bu bir
anlamda egemen kiiltirle uzlasma egilimini ve belli belirsiz bir aykirhgr ifade
etmekteydi®?. (Resim 3.8)

%2 Dick HEBDIGE, Subcultures, The Meaning of Style, 40
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Resim 3.8 Mod stili®.

Altmigh yillarin sonlarina dogru ortaya ¢ikan “skinhead” (dazlaklar) ise
tamamen zit bir tarzi benimsemigder, beyaz igi sinifi kaltrli ile Karaib
goégmenleri gibi iki farkli kaynaktan alintilar yaparak bir Uslup
olugurmugardir®.

Bu yillarda Amerika'daki geng¢ siyahlarin topluma bagkaldirigarini
ifade etmek icin kullandiklar “black is beautiful’(siyah gilizeldir) slogani
dogrultusunda yarattiklarl imaj, afro saglar kisa zamanda beyazlar arasinda
da moda olmugu. Ozellikle James Brown, Nancy Wilson, Aretha Franklin ve

Diana Ross gibi muzikleri Uluslararasi arenada basari kazanan sanatgilar

& Ted POLHEMUS; Streetstyle, 53.
# Agk.,70-71
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siyah kultirin énderligini yapmaktaydilar. “Soul brother” imaji ve jazz, blues
gibi muzikler bu akimla 6zdeslesmistir. Bu muziklerden etkilenen birgok geng

insanca da yayginlasarak giinimiize kadar siregelmistir. (Resim 3.10)

ingiltere’'nin  gégmen mahallelerinde de Amerikan “soul brother”
goriniminin esdegeri olan Karaib tslubu dogmustur; sapka, giines gézIliga
ve ltalyan tipi takim elbiselerden olusan bu tarz adeta kiiltirel bir bagkaldirigi

sembolize etmekteydi®.

Bazi radikal genc¢ siyahlar Arjantin dogumlu Kibahl devrimci Che
Guevara'dan etkilenerek siyah bere ve askeri giyim tarzini benimsemisler,
Reggae mizik yapan (West-Indian) ve Jamaika’'li Rastafarianlar ise Etiyopya
imparatoru Haile Selassie’nin taraftarligini yapmislardir. Uzun 6rgii saglar ve
Etiyopya bayraginin kirmizi, yesil ve altin sarnsi belli bagh 6zellikler
arasindaydi. Geng siyahlar arasinda Afrikali gorinimuani yansitan yin
bereler tercih edilmekteydi. Parlak gece mauvisi giysiler, bol tunikler ve jean

kumaslar da sik¢a gorilmekteydi. (Resim 3.11)

Siyah kultirin bir baska Uslubu ise bir alt kiltir ziippesini yansitan
“Hipster”dir; bunlar gettodaki kaba, goérgiistz tiplerden farkli gérinmek igin
cizgili takim elbiseler, makosen ayakkabilar giymekte, kendilerine kibar bir
gorinim vermeye galismaktaydilar. Giyim tsluplar siyah sokak serserilerinin
basarmak ve ilerlemek arzularini yansitmaktaydi®®. Hipsterler kiilttrel gerilim
ve celigkileri simgelemeleri agisindan ortak yonler tasisalar da gérindsleri
yoninden hirpani giyimli Beatniklerden ayrilmaktaydilar. Siyah kuiltirle ortaya
¢ikan ve tasinan bu uUsluplar benzer celiski ve gerilimler yasayan beyaz

genglik alt kiltdriinde de etkili olmuslardir. (Resim 3.9)

% Tony THRONE, Dictionary of Popular Culture, ads, Fashions & Cults, 114
 Dick HEBDIGE, Subcultures, The Meaning of Style, 37 -38



Resim 3.9 Hipster®.

5 Aye IBILEN, Sebep ve Sonug iligileri igerisinde Modada Anargzm, 35.
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Resim 3.10 Afro saglar, Afrika esintileri tagyan taki ve desenler®®.

# Richard BOND, The Guinness Guide to 20" Century Fashion, 183.
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Resim 3.11 Rastafarianlar®®.

% Ted POLHEMUS, Streetstyle, 78.
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4. TEKSTILDE ORYANTALIZM ETKILERI

Oryantalizm, Bati dinyasinin Dogu'nun egzotizm ve gizeminden
etkilenmesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Seyyahlar ve tiiccarlarin 6zgin, farkli ve
daha mitkemmel baska bir diyar arayislari, bilinmezligi ve ulasilamazhg ile
Dogu’nun her zaman gizemini korumasi bunda 6énemli bir etken olmustur.
Diplomatlarin ve asillerin Dogu giysileriyle tablolarini yaptirmalari, birgok
kumas ve degerli esyanin Bat'ya gegmesinde rol oynamalari yeni
heyecanlari uyandirmistir. Onyedinci yiizyildan ondokuzuncu yiizyil baglarina
kadar, ‘British East India Company’ (ingiliz Dogu Hindistan Sirketi) ve Alman,
Portekiz, Fransiz giimriigu ticaret sonucunda buyiik kazanglar elde etmis ve
birgok hammadde ve urine aracihk etmistir. Japonya’da 1853'de
ambargonun sona ermesini takiben de birgok Uriin Batr'ya ihrag edilmis ve
ticaret yoluyla Batr'ya ulasan tekstiller ve diger Urtnler sanat ve tasarm
alaninda kendilerine disen roli Ustlenmiglerdir. Onsekizinci  yuizyil
‘carousel’lerine ilham veren etnik gagrisimlar, maskeler ve daha niceleri
Turquerie ve Chinoiserie etkilerini tasiyorlardi. Eugene Delacroix’in romantik
seragliolan, ve J.A.D. Ingres’nin tablolarindaki erotizmi Bati kurallarinin
gegerli olmadigi uzak diyarlan ¢agristiriyordu. Ondokuzuncu ytizyillda birgok
sanatgi igin Dogu sanati ilham kaynadi olmustur; érnegin Londra’da Addison
caddesindeki Debenham malikanesinin panolarinda iznik seramiklerini etkisi
bulunmaktadir’®. William Morris tasarimlarini South Kensington Miizesi'ndeki
Osmanl, iran Yakin-Dogu Ulkeleri eserlerinden ilham alarak tasarliyordu.
William de Morgan, William Burges, Owen Jones gibi isimler de i¢
dekorasyonda Dogu sanatindan esintiler kullanmiglardir. Owen Jones Fas
stilini sikga kullanirken, William de Morgan Iran'dan, Christopher Dresser ise
Misir sanatindan ilham almistir. Yirminci yiizyil baslarinda bazi 6nde gelen

isimler giyim ve yasam tarzlarinda da Dogu tlkeleri tarzini benimsediler;

® British COUNCIL, Saygi Gelenekleri Sergisi Katalogu, 11
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filozof Mircea Eliade Hint kostiim ve geleneklerini benimsedi, ‘dhoti'giymeye
ve elleriyle yemeye basladi. Edebiyat alaninda da Evelyn Wangh'in kitabi

‘Brideshead’deki karakter Sebastian Flyte Afrika egzotizmini yansitiyordu”.

Dogu ve Bati arasinda gegis yapan bircok degisik Urlin arasinda
kumaslar ve giysiler en ¢ok gdéze carpanlardl. Zengin kumas cesitleri ve
geleneksel giysiler dil siminni asarak iletisimde ortak bir zemin
olusturuyorlardi. Onlglincu yuzyil sonlarinda Marko Polo’nun Bati'ya Cin’den
hazineler getirmesinden beri Bati diinyasi giysileri zaman zaman Dogu’nun
etkilerine maruz kalmistir. Kumaslar ve giysiler merak ve maceranin
koriikledigi ve kolonilesmenin besledigi ekonomik sistemin bir pargasi

olmustur.

Ondokuzuncu ytzyil yogun bir eklektik nitelik tasimaktadir. Uzak Dogu
(Cin ve Japonya), Yakin ve Orta Dogu Ulkeleri desenleri Avrupa'da etkili
olmustur. Bunda, seyahat olanaklarinin c¢ogalmasi ve kolaylasmasinin
yanisira kuskusuz yukarida bahsedildigi gibi ingiltere gibi tlkelerle ticari
baglantilarin rolt baytktur. Dogu'dan ithal edilen ¢ok gesitli mallarin ve taklit
tretimlerinin satisa sunumuyla halk ‘oriental’ stili tanimis ve begenmistir. Bu
alandaki 6nemli isimlerden biri Thomas Wardle'dir. Wardle 6zellikle Hint
kumaslari ile ilgilenmekteydi. Yakin ve Uzak Dogu Ulkelerini bizzat dolasarak
desen topluyor ve dGreticilerle ticari baglantilar kuruyordu. Kuvvetli ticari
baglantilan olan bir diger sirket de G.P.&J. Baker'di. Turkiye’de dogan ve
buytyen bu iki erkek kardes Londra’da ticarete baslamislar ve Turk kumas ve
desenleri tzerine yogunlasmislardi. Baker sirketinin 1880 ve 1890’h yillarda
Istanbul’dan ithal etmekte oldugu halilar, kilimler, islemeler, kumas ve kadife
cesitleri estetik hareketin destekledigi Dogu ilhaminin i¢ dekorasyonda
yansitiimasinda sikga kullanilmaktaydi. I¢ mekanlarda ‘Turk kosesi' diye
adlandinlan sicak atmosferli rahat alanlar gintn populer bir tarziydi. Bu

dekorasyonlarda Fas ve Yakin Dogu Ulkelerinden esinlenilen stiller

" R. MARTIN-H. KODA, Orientalism, 10.
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gérulmekteydi. Baker grketi bu tir kumagara olan buyiik talep tizerine kendi
benzer tasarim ve uretimlerine de bagamigir; bunlar orijinallerine benzeyen
fakat daha ucuza mal olan Yakin Dogu esintileri tagyan dokuma ve baski

kumagardan olugnaktaydi’.

Resim 4.1 New York'ta Fas stili bir dekorasyon, 1880.7

"2 M. SCHOESER-C. RUFEY, English and American Textiles, 118, 150-152
" lIsabella ANSCOMBE; Arts&Crafts Style, 14.
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Resim 4.2 Fas etkileri tagyan bir Poiret tasarimi, 19247,

™ Yvonne DESLANDERS, Poiret, 186.
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Resim 4.3 ‘Newman, Smith and Newman’ igin Christopher Dresser

tarafindan hazirlanan pamukliu kumastasarimi, 18987°.

™ Linda PARRY, Textiles of the Arts and Crafts Movement, 113.
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Bu alanda isimlerini duyuran firmalardan olan Farmer&Rogers’in Uzak
Dogu Ulkeleri'nden ithal ettikleri Grlinlerin satiga sunuldugu Londra'daki
magazalari Arthur Lasenby Liberty tarafindan yonetiimekteydi. Daha sonra
Londra Regent Street'de kendi magazasini acan Liberty 6nceleri Dogu’'dan
getirtilen hali, giysi ve kumas gibi mallar satmaktayken gittikge artan talebi
karsilayamaz hale gelmesi izerine ingiliz tekstil tasarimcilari ve ireticileriyle
Dogu stilini yansitan sanatsal kumaslar hazirlamalari igin isbirligi yapti.
William Morris ile de galisan ipek boyama ustasi Thomas Wardle ile birlikte
olusturduklar pastel tonlu renk paleti ve 6zgiin tasarimli ipeklileri ile diinya
¢apinda tine kavusan Liberty stili tavuzkusu tiytinden stilize edilen logosunu
Mancester fuarinda tanitmistir. Liberty’nin hedeflerinden biri de halkin
begenisini rafine etmek ve estetik standartlari yikseltmek olmustur. Liberty

logosu ayni zamanda estetik hareketin de semboll haline gelmigtirm.

Bunlarin yanisira devrin 6nemli reticileri arasinda Newman, ‘Smith
and Newman’, Alexander Morton, Donald Brothers, A.H. Lee, ‘Turnbull and

Stockdale’, acentalari arasinda ise ‘Bennett and Stanway’ gelmekteydi’’.

Dogu giysilerinin Bat’'da taninmasinda, ondokuzuncu yizyildan
itibaren yayginlasan kostiim illustrasyonlarinin da biytk rolt olmustur. Bu
gizimler daha onceleri asillerin resimlenmesi gibi bir dokiiman niteligi
tagimakta ve referans olarak kullaniima imkani vermekteydi. Dogu
giyiminden alintilar yapma Bati giysisine daha zengin ve egzotik bir gorinim
ve yeni secenekler verme amacini tagiyordu. Dogu’dan gelen malzemeler
ingiltere ve Fransa'daki fabrikalarda hemen taklit edilmeye baslaniyordu.
Ondokuzuncu ytizyilda, ticari fuarlar ve kolonilesme sonucunda Hint sallart,
Japon kimonolari, Cin ipegi gibi gesitli kategoriler gériilmeye baslandi. Bunlar
uzak pazarlarda satis amaciyla tretilmekteydiyse de tretildikleri Ulkelerde de
taninmaya ve hatta begeni kazanmaya basladilar. Zamanla Dogu giysileri

Bati giysilerinin bir parcasi haline geldi. Hint sarileri ve ‘dhoti’leri, Afrika’dan

% Steven ADAMS, The Arts & Crafts Movement, 96
" Linda PARRY, Textiles of the Arts and Crafts Movement, 31
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‘djellabah’lar, Cin'den ‘cheongsam’lar, Japonya’dan kimonolar, Osmanli'dan
kaftanlar gibi cestli giysiler bunlar arasindaydi. Ayrica taklit tiretim de yapildi.
Yirminci  ylzylin bagarinda Poiret'in tasarimlari Dogu cizgilerini Bati
normlarina uyarladi’®. (Resim 4.2, 4.4, 4.5 4.6)

Resim 4.4 ‘Cheongsam’™®.

’® Bkz. Yirminci Yiizyildaki Geligneler; Sanat Akimlari (7.1).
™ R.MARTIN-H.KODA, Orientalism, 19.



Resim 4.5 ‘Djellebah’ modeli, Poiret, 1992%°.

# yvonne DESLANDERS, Poiret, 173.
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Resim 4.6 Poiret'in Bakst, Rus balesi ve Dogu etkileri tagyan bir tasarimi,
1923%,

8 R.MARTIN-H.KODA, Orientalism, 64.
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4.1 Uzak Dogu Ulkeleri

Onyedinci ylizyilda Ming Dynasty'nin ¢okistinden sonra Bati tilkeleri
ile ticaretin baglamasi birgok Grlintin Bati'ya akisini saglamistir. Cin'le ticaret
yapan onemli firmalarin arasinda ‘British East India Company' énde
gelmekteydi®. Kumaslar kolay tasinabilir olma o6zelliklerinden dolayi ithal
edilen mallarin buylk bélimuni olusturmaktaydilar. Dokuma, isleme ve firga
ile desenlendirme tekniklerindeki Ustin iscilk ve 6zgin desenler bu
kumaslarin aranir olma 6&zelliklerinin baslica nedenlerini olusturuyordu.
Avrupa’da onsekizinci yilizyilda “Chinoiserie” stilinin gériilmesi Cin'den ithal
edilen desenli ipeklilerin etkisiyle olmustur. Bu tir kumaslar daha sonra
Bati'da giysi yapiminda kullaniliyorlardi. Otantik Cin etkileri yirminci yiizyilda
da gortlmeye devam etti. Poiret'in tasarimlari, 1920 lerde Callot Soeurs’un
hazirladigi gizimler Cin etkilerini yansitmaktaydilar. ‘Chinoiserie’ etkisi dragon
ve kelebek figlrleri ve pagodalar porselenlerde ve duvar kagitlarinda da

gorlilmekteydi. Bu etkiler her zaman kopyalama tarzinda degil, alinan bazi

detaylarin bagka elemanlarla birlestirilerek yeniden yorumlanmasi seklinde
gorilmekteydiler. (Resim 4.7, 4.8, 4.9)

Resim 4.7 Pagoda.®

2 Aok 7
® MARTIN, R.- KODA, H., ‘Orientalism’, 17.



Resim 4.8 ‘Chinoisenie’ etkileri®*.

84

Yvonne DESLANDERS, Poiret, 181.
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Resim 4.9 Poiret'in ‘Rosine’ parfum reklami®’.

% A.g.k. 245.
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4.2 Yakin ve Orta Dogu Ulkeleri

‘British East India Company ‘ingiltere’'ye ve Avrupa kitasina
Hindistan'dan pamukiu ve yinli kumas ticareti de yapmustir. Hint
kumaslarinin yoresel, el yapimi karakteristigi standart bir tretim yapan
Avrupa pazarina farklilik getirmistir. Hint giysileri, 6zellikle ‘banyan’, ‘sari've
‘kashmir sallari’ oijinal &zelliklerini kaybetmeden Avrupa giysilerinde etkili
olmustur. 1930 lu yillarda Gres, Rochos ve Schiaparelli gibi bircok Fransiz
tasarimcisi  Asya Ulkeleri giysilerinden ilham almislardir. Bunda Hint
giysilerinin komplike kesimli Avrupa giysilerine karsin sade ve basit
modellerle alternatif teskil etmelerinin biyik roli olmustur. Ornegin ‘sari’
ornek alinarak kumasta verev kullanim ve spiral drape uygulanmaya
baslanmistir. I. Dinya Savasi’'ndan sonraki dénemde modaci Madeleine
Vionnet de giysilerde verev kesimi kullanarak isim yapmistir. ‘Gandhi cap’
olarak adlandirilan bir gesit kep ve erkek giysisi olarak kullanilan ‘Nehru’
isimli ceket zamanla baskaldiris ve kimlik arayisi sembolii haline gelmistir.
Nehru 1960’ yillarda hippi doneminde erkek giysisinde sik¢a goéralmustr.
1780’lerden itibaren kadin giysilerinde aksesuar olarak ipekli sallar moda
oldular. Bunlar orijinal olarak Hindistan, Kashmir'de iretilen ve Avrupa'ya
getirtilenlerle de rekabet halindeydiler. Cok Pahali olan Kashmir sallarin
benzerleri daha sonralarn Iskogya'da Paisley kasabasinda, ingiltere’de
Norwich'de ve Fransa'da Lyons’da da yapilmaya baslanmistir ve ‘Kashmir’
ismi de hint sallarin ¢ok iyi benzerlerini Ureten kasabadan ismini alarak
‘paisley’ olarak degistiriimistir. Cok pahall kashmir sallarin benzerlerini imal
etmek oldukg¢a zor oldugu igin 6nceleri ipek ve yin karisimi dokumalarin
Uizerine orijinal desenler igleme teknigiyle taklit edilmekteydi. Daha sonralan
“paisley” veya “boteh” motifli benzer dokumalar gergeklestirimeye baglanmis,

ayrica baski ile yapilan ucuz uyarlamalari da g(‘jrﬂlm0§t[]r86. (Resim 4.15)

% Natalie ROTHSTEIN, The Victoria&Albert Museum’s Textile Collection, 14
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Kuzey Afrika, Misir, Iran, Tirkiye gibi tlkeler de Bati tasarimlarinda
zaman zaman etkili olmuslardir. Ormegin, Mariano Fortuny Dogu motiflerini
sik¢a kullanan tasarimcilar arasindadir. Bu tur etkiler 6zellikle detay 6gelerde

‘

kendini gostermektedir. Ornek olarak, ‘a la turque’ stillerinde genel
gorinimler Bati normlanini  yansitirken, ‘Turquerie’ etkisi puskdiller,
‘aigrettes’ler (sorgug) ve cizgili kumaslarla kendini géstermektedir. Diger bir
tasarimci Polo Ralph Lauren ise 1994 Bahar koleksiyonlarinda ikat kumaslari
kullanarak Yakin Dogu etkilerini yansitmistir. Yves Saint Laurent de 1976-77
kis koleksiyonunda Rus gizgilerinden, 1977-78 kisinda Cin'den ve 1992 kis
koleksiyonunda ise Hindistan’dan ilham almistir®”. Ttm bu etkiler sonucunda
turbanlar, ‘bloomers’ (bilekten biizguli bol pantolonlar), ‘zouave’ pantolonlar,
Turk ceketleri, Japone kollar, Misir kusaklari ve Rus ‘touquetleri (bas
sislemesi) Bati tasanimlarinda goérilmeye baslanmistir. (Resim 4.10,4.11,

4.12,4.13,4.14)

Resim 4.10 ‘A la Turque’ giysisi, 1787,

¥ R. MARTIN- H. KODA, Orientalism, 54
8 MgkK.52.



Resim 4.11 Dogu gizgileri tasiyan bir gece giysisi, 1912%.

¥ Yvonne DESLANDERS, Poiret, 126
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e

Resim 4.12 Dogu gizgileri tasiyan giysiler, 1911-1913%.

© Ag.k., 130.



Resim 4.13 Callot Soeurs, 1925°".

" R.MARTIN-H. KODA, Orientalism, 67.
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Resim 4.14 Kuzey Afrika esintileri tagyan bir Mariano Fortuny tasarimi,
1930 bagan®.

2 Agk.,63.



Resim 4.15 Kashmir sal, Hindistan, 1860.%

% Madelerine GINGSBURG, The lllustrated History of Textiles, 67
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5. ULASIM

Eskiden ulagim olanaklari ¢ok kisithydi; mallarin bir yerden bir baska
yere nakli kervanlarla ancak kiglik miktarlarda ve ¢ok yavas
yapilabilmekteydi. Ulagimin yanisira iletisim olanaklari da neredeyse yok
denebilecek duizeydeydi. Bu ytizden belirli bir bélgedeki urtnleri, yerel
kaltart, o yere has Uretim tekniklerini tanimak, 6grenmek ancak seyyahlarin
ulastirdig) bilgilerden edinildigi kadarla sinirh kaliyordu. Ticaret de ulagimdaki

bu zorluklardan ve agir tempodan etkileniyor ve gelisemiyordu.

Zamanla demiryollarinin yapimi, buharli gemilerin  bulunusu ve
kanallarin agiimasi (1869'da agilan Suiveys kanall gibi) ile deniz ulasiminin
kolaylagsmasi ve hizlanmasi, otomobillerin bulunusu ve otoyollarin agilmasi,
hava ulagiminin gergeklestiriimesi gibi ulasim alanindaki 6nemli gelismelerle
dunya adeta kuglldi, sinirlar kayboldu ve birgok alanda ortak anlayiglar
ortaya ¢ikti. Ticarette uzak pazarlara agihm kolaylasti. Urlinlerin nakliyesi de
eskiye oranla ¢ok daha hizli ve biyik miktarlarda gergeklestirilebilir hale

geldi.

1880’lerde ilk motorlu arag iki Alman mithendis Karl Benz ve Gottlieb
Daimler tarafindan gergeklestiriidi ve Fransa, Almanya, ingiltere ve
Amerika’da otomobil sanayi gelismeye basladi. Bu yirminci ylizyilda énemli
bir teknik ve sosyal degisimin baslangiciydi. Bunu hazirlayan faktérlerden
birisi de otoyollarin gogalmasiydi. Ozellikle 1950’lerden itibaren otoyol
yapimina agirhk verilmesiyle 1970'lerde artik otoyol ag tren yollar
kapasitesinin ¢ok Gzerine ¢ikmisti. Sirasiyla gaz, elektrik ve buhar giiciyle
daha sonra da benzinle ¢ahstirlan ve cok pahali olan otomobil kullanimi
Avrupa'da Ust sosyal tabakanin bir aktivitesi haline gelmisti. Otomobiller
6zgin tasarimlariyla adeta zenginligin ve glcltin bir sembolii haline

gelmislerdi. Amerika’da ise Henry Ford’'un o6nderligindeki c¢alismalarla
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otomobil 1900'1G yillarda herkes igin yeni bir ulasim araci haline geldi.
Otomobil tasanmlarinin  fonksiyonun  yanisira  stil  gelistirme ve
standardizasyon agisindan doénemin Uretim anlayiginda 6nemli bir yeri

bulunmaktadir®.

Ekonomik diizeyin de artmasiyla 6zel araba sahibi olan kisilerin sayisi
hizla artti. Tim bu gelismeler kirsal bélgelerdeki isgilerin izole yasantilarini
degistirdi, onlarin is bulma amaciyla sehirlere gelmelerini kolaylastirdi, en
cra yerlesim bolgeleri bile bu suretle disa agilmaya basladi, seyahat etme

kavrami gelisti ve sosyal hayatlarda birgok degisiklikler oldu.

Bir diger 6nemli gelisim de hava yolu ulasimi alaninda gerceklesti. ik
uguslar 1902’de Kuzey Carolina’da Kitty Hawk, Kill Devil Hills’de Orville ve
Wilbur Wright tarafindan yapildi. Bu tir denemeler defalarca cesitli yerlerde
tekrarland. Birinci diinya savasi bu alanda buyiik gelismelere yol acti; daha
guclu, buytk ve hizli ugaklar tretildi. Bunu takip eden yillarda hava yollari ag
kuruldu ve uzak mesafe uguslari da yapilmaya baslandi. 1930’larda ‘Graf
Zeppelin’ Almanya’nin Frankfurt sehrinden Amerika’da New Jersey’e elli
saatten daha kisa bir strede ugmaktaydi ve yolculan da son derece liiks ve
rahat bir ortamda seyahat etmenin keyfine varmaktaydilar. New York'dan Los
Angeles’e bir glinde, Paris’den Kalkita'ya bes gtinde, Singapura sekiz,
Avusturalya’ya on giinde varabiliyorlardi. Bu endustri, gelisen ekonomilerin
buyimesine, yarattigi is hacmi ile buyuk o6lgciide destek olmasinin yanisira

diinya Uzerindeki globallesmeye de 6nemli katkilarda bulunmustur.

Bu o6nemli gelismeler seyahat alanindaki etkilerini kisa zamanda
gostermistir. Trenyollar ve buharli gemiler, yeterli parasi olan kisilerin birgok
yeri gidip gérmelerine olanak saglamistir. Oncelikle tatil aktiviteleri amaciyla
deniz kenarlarina, kayak merkezlerine, dagcilik sporlarina, agik hava

aktivitelerine uygun yerlere geziler diizenlenmesine baslaniimistir. Fakat

2 Penny SPARKE, An Introduction to Design And Culture In the Twentieth Century,

9-10.
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toplu turizm 1960 lardan itibaren daha fazlalasmistir. Ugak seyahatleri
nispeten ucuzlamis, ornegin ilk kez 1957°de Atlantik okyanusunu ugakla
gegenlerin sayisi gemiyle gegenlerden daha fazla olmustur®®. Tim bu
degisimler ve refah dizeyinin artmasi yabanci Ulkelerde tatil yapan niifusun
sayisinin ¢ogalmasina neden olmustur. Bu devrede turizmin niteligi de
degismistir. Onceleri sadece tarihi yerleri gérmek veya deniz ve agik hava
tatili amaciyla yapilan seyahatler yerlerini hi¢ gériilmemis yerleri kesfetmeye
yonelik macera gezilerine birakmislardir. Ornegin, altmish yillarin sonuna
dogru Batr'daki geng neslin tgtinct diinya Ulkelerinde neler olup bittigiyle
yakindan ilgilenmeye baslamalari, seyahat olanaklarinin da giinden gtine
daha elverisli hale gelmesiyle bu tlkelere gezilere ¢ikmalarina, gittikleri
gordikleri yerlerden etkilenerek Dogu tlkelerinin giyim tarzlarini, felsefelerini
benimsemelerine yol agmistir. Kumas desenlerinde de farkli kiltirlerin

etkileri zaman zaman belirgin olmustur.

% Richard OVERY, Atlas of the 20th Century, 196-197
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6. ILETISIM

Sosyal olaylarin ve kiltirel degisimlerin tasanim 6geleri Gzerindeki
direkt etkisi belitmekte oldugumuz gibi kaginilmazdir. Eski devirlerde
seyyahlarin gezip goérdikleri yerlerdeki yasamlar, trtinler, giyim kusam gibi
ozellikler hakkinda anlattiklari ve yaziya aldiklari veya resmettikleri yoluyla
bilgilendirme gergeklesmekteydi. Cesitli ¢izimlerden olusturulan albtmler
gorilmus olan ulkenin giysileri ve kumas desenleri hakkinda zamanin énemli
kaynaklarini olusturmaktaydilar. Anlasilacagi gibi o zamanlarda iletisim ve
bilgilenme ¢ok kisithydi ve tempo cok agirdi. Telgraf aglarinin désenmesi
bélgeler arasi iletisimi bir élgtide iyilestirdi. Bunu iletisimdeki diger gelismeler
izledi. Yirminci ylzyilda kitle iletisim araglarinda hizli bir gelisim gergeklesti;
mesafelerin kisalmasi ve sinirlarin adeta kaybolmaya basladi. Bu nedenle
artik tasarim alaninda Ulkeler arasinda cok belirgin cizgilerin ayirt edilmesi
zorlastirmistir. Geriye doniip baktigimizda goze ¢arpan en 6nemli 6zellik bu
ylzyilda zengin bir gesitliligin var olmasidir. Filmler, g6z kamastiran starlar,
sportif aktiviteler ve geng neslin etkin bir sekilde toplumda yer almasi
iletisimin etkisiyle ytizyilhn tasarnimlarinda etkin roller almislardir. Kitle iletisim
araclan, 6zellikle sinema ve televizyon gibi gérsel medya ve reklam sektoru
sayesinde begenilerin yonlendiriimesinde ginimizde ¢ok daha fazla s6z
sahibi haline gelmistir. internetin hayatimiza girmesiyle de iletisimde zaman
faktori ortadan kalkmig, bilgiye en kisa zamanda ulasmak mumkin hale

gelmis, pazarlama ve aligveriste yeni bir donem baslamistir.
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6.1 Yazili Yayinlar

Onsekizinci ylizyilin ortalarindan baslayarak tekstille ilgili kaynaklar
daha kolay bulunabilir hale geldi; ansiklopediler (6zellikle Fransiz Bilimler
Akademisinin gikardigi) teknik konulardaki gizimlerle desteklenen bilgileriyle
ve sanayiinin durumu hakkindaki yazilaryla tretim metotlari, el sanatlari gibi
konulari agiklamak ve belgelendirmek amaciyla konuya egildi. Diger yararl
dékumanlar gazeteler, dergiler gibi yayinlardi. Ornegin, “Das Neue
Frankfurt’magazini uygulamali sanatlarin her dali, mimariden tiyatro ve
sinemaya kadar tum alanlardaki yenilikleri vermekteydi. Deutscher
Werkbund'un c¢ikardi§gi “Die Forum‘la birlikte dénemin gelisen trendleri
hakkinda bilgi edinmek miimkiindi®. Avrupa’da orta halli sinifin cogalmasi
ve evlerine 6nem verenlerin artmasiyla i¢ dekorasyon konularinda da birgok
kitap ve dergiler yayinlanmaya baslandi. 1900’li yillarin basindan itibaren
kadin  magazinlerinde modaya, konuya buytk ilgi gosterimeye
baslanmasindan dolayi genis yer verilmeye 6zen gésterildi. Bu alandaki ilk
adimlardan biri daha énceleri 1866 yilinda Ebenezer Butterick'in New York'ta
bir moda mecmuasi ¢ikarmaya ve ‘mail-order’(posta yoluyla katalogdan
siparig) ile kalip satmaya bagslamasi sayilabilir’””. Kadin magazinleri 2. Diinya
Savasi'ndan 6nceki yillarda ¢ok blyuk bir gelisme gésterdi; ufak aile firmalar
blyik yayinevlerine doéntsti. “Myra’s Journal of Dress and Fashion* gibi
yayinlar, ucuz kaliplar, renkli resimler, siyah-beyaz graviirlerle ve makalelerle
moda imajlari empoze etmeye basladilar. “The Queen* gibi yayinlar ise daha
elit bir kesime hitap etmekteydiler. Ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda
kadin mecmualari sayisi hizla gogaldi; 1880 ve 1900 yillari arasinda 48 adet
yeni mecmua ¢ikti. Bunlar kagit kalip servisi verdikleri gibi dikim ve bozup

yeniden dikme Uzerine de bilgiler vermekteydiler.

% Klaus-Jurgen SEMBACH, Into the Thirties, 15-23
" Elizabeth EWING, History of 20th Century Fashion, 26



THAYAHT 22

UN MANTEAU, DE MADELEINE VIONNET

N°® 9 de La Gozette Année 1922, Planche 70

Resim 6.1 La Gazetle du Bonbon, 1922.%

% Richard MARTIN, Cubism and Fashion, 134.
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Savas sonrasi olugsan sosyal ve ekonomik degisimler nedeniyle
yayinlar okuyucu kitlesindeki ekonomik diizeye goére yeniden diizenlendiler;
bunlardan birincisi banliyélerde oturan, devamhi bir ise ve yiiksek gelire sahip
gogunlukla firma sahibi olan ‘yeni zenginler, ikincisi ise temel ihtiyaclarin
gittikge artan maliyetlerini zorlukla karsilayabilen, gelir diizeyleri dustk ‘yeni
fakir simifiydi®®. Yirminci yiizylin basindan itbaren sayilarindaki arti
hizlandi ve yayin ekipleri de genisledi. Bunlardan birisi ‘The Lady'idi ve
1905'de basimi 27.949 adete ulagmisti. ‘The Queen’ Paris’deki tasarnm
merkezlerinden son haberleri ve Paris ve Londra’daki modellerin renkli
illustrasyonlarini veren bir bolim ayirmisti. Burada son modalar ve cgesitli

6rnek modeller gosteriimekteydi.

Yirminci ylizyihn bagindan itibaren meydana gelen sosyal degisim,
egitimin gelismesi ve baski ve tretim agamalarindaki teknik ilerlemeler kadin
magazinleri araciigiyla moda haberlerinin  gok daha genis Kkitlelere
yayllmasina katkida bulunmustur. 1890'larda tek renkli ve gok renkli fotograf
yapimi moda fotografgiiginin baslangici sayilabilir. 1901 yilinda ‘Les
Modes'isimli magazinin yayimina kadar giiniin moda cizgileri ve stilleri elle
renklendiriimis graviirlerle lanse ediliyordu. Bunlar ilk kez 1771'de ‘Lady’'s

Magazine’ isimli bir ingiliz yayiniyla dergi haline dontistaraldi'®.

Cynthia White 1693 ile 1968 yillari arasindaki kadin magazinleri ile
ilgili cahsmasinda “Moda ticaretinin hizli yayiimi ile birlikte son moda trendler
hakkinda bilgi veren kaynaklar olan magazinlerin 6nemi de
artmistir’demektedir'®'. Yirminci yiizylin bagindan itibaren giinliik gazeteler
de biiylik magazalarda satisa sunulan son moda tasarimlari haber yapmaya

basladilar. Yiizyilin sonuna dogru ise resimli ilaveler gikarmaya baglayarak

insanlarin ilgisini modaya daha ¢ok gekmeye basladilar.

o Christopher BREWARD, The Culture of Fashion, 200 - 201
1% jylian ROBINSON, The Brilliance of Art Deco, 25
191 Elizabeth EWING, History of 20th Century Fashion, 27
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1930'lu yillann bagindan itibaren birgok alanda giiniin modasini
yansitan, ayrica tiyatro, sinema, miizik, resim, sergilerle ilgili son haberleri
veren vyayinlar ozellikle zamanin avant-garde sanatgilar tarafindan
hazirlanan Art Deco illustrasyonlart ile dikkat cekmekteydi. Bu illustrasyonlar,
ondokuzuncu yiizyllda biiylik moda evlerinin ve atélyelerin ticari amacla
hazirladiklar tasanimlarin  birebir gizimleri gibi degil, belirli bir sanatgi
tarafindan hazirlanan ve tasarim detaylarindan ¢ok o sanatginin yorumunu
ve tasarimin genel imajini yansitan bir illustrasyon seklindeydi. Sanatgilar
kendi gizgilerini olusturmakta ve yorumlanni yapmakta tamamiyle
bagimsizdilar; editdrler ve sanat yonetmenleri bu konuda herhangi bir baski
ve yonlendirme uygulamamaktaydi. Art Deco illustrasyonlarinin en iyi
drnekleri ‘pochoirisimli bir metodla renklendiriimekteydi. ‘Pochoir'teknidi,
ondokuzuncu yiizyll sonlarinda Paris’'de Japonlarin ‘stencil'teknigi érnek
alinarak gelistirilen ve elle uygulanan bir renklendirme teknigiydi. Bu tur
illustrasyonlar igeren yayinlar arasinda en Unlileri  ‘Sports et
divertissements’, ‘Repertoire du gout moderne’, ‘Samarkande’, ‘Nous deux’,
‘Conte de Tsar Saltan’, ‘La Gazette du bon bon’, ‘Le Jardin des caresses’, ‘Le
Bonbeur du jour, ‘Modes et manieres d’aujourd’bui’, ‘Le Gout du jour’, ‘La
Guirlande d’art et de la litterature’'ve ‘Le journal des dames et des
modes’sayilabilir. illustrasyonda ©nemli isimler ise Jean Saude, Umberto
Brunelleschi, Francisco lavier Gose, Pierre Brissaud, Georges Lepape,
George Barbier, Lev Samoilovich Rosenberg (diger adiyla Leon Bakst) ve
Erte'dir. (Bkz. Resim 6.1, 6.2)

Sinemanin baslica eglence tiirlerinden biri haline gelmesi ve Amerikan
flm starlannin  goriintileriyle  modaya  6nderlik  yapmalari  moda
mecmualarinin da bu gérintilere yer vermesine neden oldu; érnegin 1930'lu
yillarda gtiniin moda fotografgilari zamanin idolleri olan Marlene Dietrich ve
Greta Garbo’yu dénemin modasi olan sik, zarif ve yalin goérinimleriyle
fotograflarda aksettirmiglerdir. Moda mecmualar en son moda trendlerinin
yanisira moda diinyasini gesitli yonleriyle tanitmakta, son haberleri ve

yenilikleri iletmekte ve yorumlar yapmaktaydi. Bu mecmualarin arasinda
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‘Vogue'u, ‘Harper's Bazaari, ‘La Femme chic't ve ‘Excelsior Modes’i
sayabiliriz. Bu yayinlar yardimiyla modayi daha genis kitlelere ulastirmak

mimkin olabilmekteydi.

Resim 6.2 ‘Erte’.'%?

192 Salome ESTORICK, Erte, 12
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6.2 Sesli ve Goriintiilii Yayinlar

Ondokuzuncu yiizyll sonu ve yirminci ylizyll basinda yapilan bulus ve
icatlar 6nemli gelismeleri beraberinde getirmistir. Yazili yayinlarin ardindan
sinema, radyo ve televizyon gibi gértintiilii yayinlar gelistirilerek yayginlasmis
ve belirli modalari yayginlastirmada genis kitleler Uzerinde ¢ok etkili

olmuslardir.

6.2.1 Sinema

Yirminci ylzyilda eglenme ve bos zamanlan degerlendirme ticari bir
boyuta ulagsmigtir. Calisma saatlerinin glinde sekiz saat, haftada kirk saat
olarak dizenlenmesi eglenmeye vakit ayrilabilinmesine yardimci olmustur;
bunda yiikselen hayat standartlarinin da roli vardir. Sportif aktivitelerin
yanisira en onemli bir diger bos vakit degerlendirme sekli de sinema
olmustur.  Seyircilere  gosterime sunulan ik film 1895 yilinda

103

gerceklestirilmistir . Film endustrisinin besigi Amerika’dir, Avrupa’da da

hizla yayilip gelismistir. Sesli filmler 1927’de gériliurken, muzikli, konusmal,

1% Amerikan film

dansli komple filmler 1930’larda g&sterime sunuldu
endustrisi 6zellikle ikinci diinya savagindan sonra zirveye yiikselmistir. Savas
sonrasi yillarda Hindistan ve Cin’de de buyik film endustrileri gelismistir.
Boylece evlerine televizyon alacak maddi giici olmayanlara da sinema

yoluyla ulasabilme imkani dogmustur.

Sinema global kiiltiriin ve butiinlesmenin olusmasina blytk katkida

bulunmusgtur. Ornegin, belli bir giyim tarzinin, bir imajin diinya gapinda

1% Richard OVERY, Atlas of the 20™ century, 194 -195
1% Maria CONSTANTINO, Fashions of a Decade, The 1930s, 12.
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yayginlagsmasinda etkili olmustur. Hollywood ve moda arasindaki baglanti
1920’lerin sonlarina dogru kuvvetlenmis, bazi stiller onlan ilk kez giyerek
lanse eden film artistlerinin isimleriyle anilmaya baslanmistir'®. Yine sinema
yoluyla topluma etkili sosyal ve politik mesajlar vermek de kolaylasmistir.
Zengin cevreler ve asiller hala moday! Paris’'te arasalar da, tim dinya
capinda calisan kadin kesimi ve hatta ‘couteurierler bile film giysilerinden
etkilenmeye baslamiglardir. Hatta baz tasarimcilar sinema icin de
calismislardir. Bu tasarimcilardan ilki 1929'da Hollywood'a giden Coco
Chanel'di. Chanel'in zarif ve vyenilikgi ¢izgileri filmlerin gosterime
sunulusundan itibaren gergek hayattaki giysilerde de etkisini gostermistir.
Diger birgok Avrupali tasarimci da - Elsa Schiaparelli, Marcel Rochas, Capt.
Edward Molyneux, Madame Gres, Jean Patou ve Jeanne Lanvin gibi -
Hollywood'la galismislardir. Sinema filmleri ve mizikaller yalnizca giysi
modasinda degil sa¢ sekillerinde bile etkili olmustur. “Revue Negre™deki
Josephine Baker, “Dolly Sisters” kisa sa¢ modelleri ve uzun puskilli
elbiseleriyle énder olmuslar, Greta Garbo’nun ortadan ya da yandan ayrilan
dalgal “bobed” sag stili diinyanin her yerindeki kadinlar tarafindan kopya
edilmistir. Diger yandan, film starlan gittikge bllytiyen kozmetik endustrisinin
cesitli Grtnlerinin de yardimi ile farkh modalan baslatmislardir; uzun takma
tiraklar, takma kirpikler gibi. Marlene Dietrich’in inceltilmis kaslarini da
birgok geng¢ kadin taklit etmistir. Toplumda kadinin degisen roli ve gesitli
sosyal kesimler arasindaki ¢izginin zamanla kaybolmasi daha gok kisinin
benzer yasam stillerini paylagsmalarina yol agmistir. Sinema, tiyatro ve dans
salonlari yeni yasam tarzinin bir pargasi olmuslardir. Artik moda sadece
zenginlerin takip ettigi ayricalikli niteligini kaybetmistir ve bir¢cok kisi hayat

standartlan yiikseldigi icin daha ¢ok giysi alacak maddi glice erigsmistir.

109 Jacqueline HERALD, Fashions of a Decade, The 1920s, 16.
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6.2.2 Radyo ve Televizyon

Telekomiinikasyon alaninda iki 6nemli isim 1876'da telefonu icat eden
Alexander Graham Bell ve 1896'da Ingiltere’ye ilk radyo yayin istasyonunu
kuran Italyan Guglielmo Marconi'dir. ~ Radyonun ve hemen arkasindan
televizyonun icadi Marconi'nin teknolojisinin yayginlasmasinin bir sonucudur.
Telgrafin icad1 diinya ¢apinda aninda iletisimi saglamasi ve yarattigi etkiler
agisindan bir devrim sayilabilir. Ornegin, uluslararasi telgraf hatlarinin
aclimasi hizla sanayilesen Almanya ve Amerika’nin denizasir pazarlardaki
rekabetlerinin artmasiyla bir paralellik gostermistir. Bu da Ingiltere’yi bu

alanda yeni stratejiler gelistirmeye zorlamistir'®

. Telgraf Uretici ile uzak
pazarlardaki alici arasinda direkt iletisimi saglamis, araci zincirine gerek

kalmamistir.

Kablosuz (kulakliksiz) telgrafin gelistiriimesinden sonra 1. Dinya
savasi sirasinda, yayin yapmanin halk icin iyi bir servis olacagi dustnilmeye
baslandiysa da 1920-30'lu yillara kadar bu konuda gercek anlamda bir ¢aba
sarfedilmemisti. Ik radyo 6rnekleri yalnizca ‘morse’  alfabesini
iletebiliyorlardi. Amerikali bilim adami Reginald Fessenden ilk kez 1906 yil
Christmas glnu s6zli yayini gergeklestirerek herkesi saskinliga sevk
etmistir. Bunu takip eden yillarda modern elektronik iletisimin temelleri
atilmistir. 1920 Haziran'inda Ingiltere’de Avusturalya’li prima donna Nellie
Melba'nin La Boheme’den ‘Addio’yu soyledigi radyo konseri ile yayina
baslanmistir'®. Bu tarihlerde tilkedeki radyo istasyonlarinin sayisi oldukga
azdi. Buna karsin Amerika’dakiler ¢cok daha fazla ve yaygindi. Bu yayinlari
dinleyenlerin sayisi arttikga, 6zellikle muzik alaninda ortak zevklerin (caz gibi)
olusmasi kolaylasti. 1920-30’larda radyolar mobilya gibi evin bir késesine
yerlestiriimekteydi; radyoyu meydana getiren mekanizmayi belli bir kasa

icerisinde toplama fikri de bu sekilde geligmistir. Daha sonralar pil ve

"% Stanlry CHAPMAN, Merchant Enterprise In Britain, 193.
'°7 Jacqueline HERALD, Fashions of A Decade, The 1920s, 6.
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hoperlér gibi parcalarda eklenince, tim mekanizmanin iginde toplandigi dis
kutunun formu estetik agidan da 6nem kazanmaya basladi. Radyo Ureten
firmalar tasanmcilarla isbirligi yaparak utrinlerini gorsel agidan cekici kilan
farkh  modeller hazirlamaya basladilar. 2. Diinya savasindan sonra
transistoriin icadi radyoyu minyatur bir obje haline donusttrdt. Bu teknolojik

gelisme radyoyu mobilya konumundan cikardi'.

1928 yilindan itibaren Amerikan ‘General Electric Company’ kartpostal
buyuklugindeki bir ekranda televizyon goriintileri gergeklestirmeyi basardi.
Televizyon yayinlari Almanya ve Ingiltere’de 1935-1936 yilindan itibaren
resmen baslatildi'®. 1939'da Roosevelt bu sanayiye tam destek vererek bir
Amerikan gelenegi baslatmis oldu. Televizyonun gelistirimesi ve telefonun
diinya capinda yayginlastinimasi ikinci Dinya savasi nedeniyle uzunca bir
stire engellenerek duraklama doénemine girdiyse de savas sonrasi hizla
gelisti. ik renkli televizyon yayinlari ise Amerika’da 1954 yilinda baslatild.
Ancak renkli televizyonlarin seri Uretimi 1960’h yillarin  baslarinda
gerceklesmistir. Bunlari komplter, kablolu yayin, satellite video transmisyonu

ve multimedya komiinikasyon gibi daha ileri iletisim araglan izledi.

6.3 Bilgisayar ve Internet

Yirminci ylzyilin son dénemlerinde bilgisayar teknolojisi ve internet
tekstil ve moda endustrisinde 6nemli bir yer edinmistir. Tasarim ve Uretim
alaninda bilgisayarlarin  kullanimlart  (CAD, CAM sistemler) tekstil
tasarimlarinin gesitli kompozisyon ve renk varyasyonlarinin manuel yoldan

daha hizli olarak hazirlanabilmelerine, baskiya veya dokumaya hazirlk

108 Penny SPARKE, An Introduction To Design And Culture in the Twentieth Century,
27-28
William A. BENSON, The Impact of Television, 212-215

109



96

asamalarinin bilgisayar ortaminda yapilarak kisalmasina ve bilgisayarlarin
makinelere baglantili olmasiyla da dogrudan uretime gecilebilmesine olanak
vermistir. Ayni sekilde giysi tasarimlari da gesitli secenekleriyle bilgisayarda
tasarlanabilmekte, kalip ve kesim planlarn yapilabilmekte ve Uretim
asamasina gecilebilmektedir. Tim bu olanaklar yaratici tasarimciya birer
yardimci eleman niteligindedir ve higbir zaman onun yerini alamayacagi

aciktir.

Internet ise bilgiye aninda erisim ve ticaret alanlarinda ©Gnem
kazanmaktadir. Bu suretle iletisim hizlanmis, Ulkesel sinirlar adeta
kaybolmus ve kuresellesmenin gerceklesmesinde 6nemli bir adim daha
atilmistir. Ulusal ve uluslararasi ticaret (e-ticaret) sanal ortamda yapilmaya

baglanarak baska bir boyut kazanmistir.

Internet 1995 yilindan itibaren yogun bir kullanici kitlesinin erisimine
acllan bir kaynak olmustur. E-Ticaret konusunda da en tecribeli sirketler bile
ancak Ug¢ dort yillik bir maziye sahiptirler. Elektronik iletisimdeki bu
basdoénduriict gelismenin yirmibirinci ylizyillda diinya ticaretine de damgasini
vuracag! agiktir. Internetin artik salt bir iletisim sebekesi olmaktan cikip, bir
ticaret bolgesi halini alacadi ve web tzerinden ticaretin bugtinkii diizeyin kirk
kati kadar artacagi tahmin edilmektedir. Bugiin web tzerinde ticaret iki eksen
etrafinda gergeklesmektedir; bir tanesi yalnizca internet kullanicilarina hizmet
veren sanal sirketler, digeri ise yalnizca gergek dunyada tanidigimiz

bildigimiz kendini kanitlamis  sirketler'".

Boylece katalogdan siparisle
baslayip magazaciliga kadar uzanan aligveris sistemine artik bir yenisi daha
eklenmistir. Sanal ortamda daha rahat, daha segenekli ve hizli aligveris ¢agi
baglamis bulunmaktadir. Magaza magaza dolasmadan yuzlerce giysiyi ve
kombinasyonlari gbdzden gegcirebilmek, hatta robot resim yardimiyla
Gzerinizde denemek miumkin olmustur. Internet Uzerinden ticaretin

gelismesiyle birlikte diinya ticaretinde biyiik degisimler yasanacaktir.

1% Gokhan ONAL, (Eylal 1999), Adim Adim E-Ticaret, PC Net, 102 - 103.
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Vakko Online - Microsoft Internet Explorer

Resim 6.3 Vakko'nun internet sitesi'"".

iletisimdeki bu hizll gelismeler insan hayatini bircok &lgiide
kolaylastirmis ve degistirmistir; hayatin akisini ve sosyal davranislari
degisime ugratirken insanlar arasi iletisimi ve etkilenisimi gelistirmis, cesitli
akimlarin yayginlasmasini kolaylastirmis ve uzak mesafeleri yakinlastirmistir.
(Resim 6.3)

"' Dilhan UNCU, (Aralik 2000), Bundan Boyle internetten Giyiniyoruz, PC Net, 211
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7. YIRMINCI YOZYILDAKI GELISMELER

Onceki bslimlerde de zaman zaman degindigimiz yirminci yiizyildaki
gelismelere daha detayh baktigimizda 6nemli teknolojik gelismelerin devam
ettigini, estetik hareket ile ilk adimlari atimis olan tasarim ve tasarimci
olgusunun 6nem kazandigini, farkl kiltirlere agiimin ve toplumsal
degisimlerin sanat akimlarinda yeni egilimleri beraberinde getirmesi ile

paralel olarak modayi da etkiledigini gérmekteyiz.

7.1 Sanat Akimlari

1905 ve 1930 yillari arasinda Bati diinyasini etkisi altina alan sivil
ihtilaflar, devrimler, savaslar ve dramatik sosyal degisimler tasarimda da yeni
ve degisimci stilin ortaya gikmasina ve yayillmasina neden oldu. 1900'de
Paris’de agilan, yirminci yiizyihn baslamasini ve dekoratif sanatlarda Fransiz
onderligini kutlamayr amacglayan ‘The Exposition Universelle’sergisi Art
Nouveau stilinin 6nderligini yapanlara da basari getirmisti. Serbestce dolasan
kivrimlar, duzensiz ve asimetrik sekiller, dogal yiizeysel etkiler ve pastel
renklerden olusan oOzellikleriyle Art Nouveau stili, 1870'lerden itibaren ticari
rotalarda galismaya baslayan buharli gemilerle Avrupa'ya getirilen gok cesitli
‘oriental’ trtinlerin verdigi ilhamlar sonucu ortaya ¢ikti. Bu malzemelerin yalin
ve Dogu tadindaki estetik karakterleri Avrupa’daki endiistrilesmeye reaksiyon
veren birgok tasarimcinin begenisini kazanmisti ve birgok impresyonist
sanatgl Japon eserleri koleksiyoncusu haline gelmisti. Bazi sanatgilar bu
triinlerden aldiklari ilhama kendi kaltirel zenginliklerini de katarak 6zgin bir
stil gelistirmekteydiler. Boylece Dogu drlinleri bir anlamda Arts&Crafts
kumaslarina indirekt bir hazirlik gérevi Gstlenmiglerdi.



Resim 7.1 Art Nouveau stili kumaslar, Wiener Werkstatte, 1908.'"?

"2 Madeleine GINGSBURG, The lllustrated History of Textiles, 80 .
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ingiliz Arts&Crafts hareketi ile baglayan bu degisim sonralari farkli ulusal
stillerin gelisimine neden oldu. Bunlardan biri Fransa ve Belgika'da baslayan
Art Nouveau stiliydi ve adini Fransa’'ya Dogu Ulkelerinden (6zellikle
Japonya‘dan) birgok sanat Griinu getirten Samuel Bing'in 1890’larda Rue

Provence’de agtigi ‘Maison de L'Art Nouveau'dan almisti'™

. Bing ayni
zamanda Wiliam Morris, Edward Burne Jones-Dante Gabriel Rosetti gibi
Arts&Crafts hareketinin énciileri tarafindan hazirlanan Ingiliz estetik stilini de
Fransa'ya tanitmistir. Art Nouveau Fransa ve Belgika'da mimar Hector
Guimard, Henri Van de Velde ve Victor Horta'nin eserleriyle poptlerlik

kazandi. (Bkz. Resim 7.1, 7.2)

Arts&Crafts hareketinin uzantisi bir diger stil ise iskogyali mimar-
tasarimci  Charles Rennie Mackintosh’'un Art Nouveau’nun organik

formlarinin geometrik bir yapiya oturtuldugu tasarimlarinda gériilmekteydi''.

italya’da ise 1902'de ltalyan hiikiimetince Turin'de diizenlenen
Uluislararasi Fuar Art Nouveau stilinin yirminci ylzyil baslarinin en gézde stili
haline gelmesini kesinlestirdi. Boylece basta Carlo Bugatti olmak Uzere
italya'nin 6nde gelen tasarimcilari ve Viyana, New York, Glasgow, Londra,
Paris, Briiksel gibi merkezlerdeki tasarimcilar ilging ve 6zglin eserler

Uretmeye basladilar ve zaman zaman tarihi temalari iglediler.

Yirminci yiizyll baglarindan itibaren Cin, Hindistan, Tirkiye, iran,
Rusya gibi birgok degisik Ulke ve gelenek, Celtic, Bizans, Roma, Yunan,
Misir, Afrika ve pre-Colombia gibi farkli kaynaklarin etkileri kendini
gostermeye basladi. Mackintosh ve McNair Celtic elyazmalarindan, Fransiz
tasarimcilari ise Rococo’dan ilham aldilar. Viyana'li ressam Gustav Klimt
eserlerinde Japon kimonolarina ve kumas desenlerine olan begenisini,

Ravenna'daki Bizans mozaiklerinden aldigi fikirleri yansitti. (Resim 7.3)

3 julian ROBINSON, The Brilliance of Art Deco, 14
" Madeleine GINGSBURG, The Illustrated History Of Textiles, 79-81
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Resim 7.2 Mackintosh kumas tasarim.'"®

""® Roger BILLCLIFFE, Mackintosh Textile Designs, 37.



Resim 7.3 Gustav Klimt, 1902.""®

116

Isabella ANSCOMBE, Arts&Crafts Style, 159.
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Henri Matisse ve kendilerine Rengin Vahsi Canavarlari adini veren
Braque, Vlaminck, Derain, Rouault ve van Dongen isimli sanatcilar Van
Gogh'un baslattigi fakat 1890'da 6limiyle son bulan rengarenk Japon etkili
resim galigmalarinin yolundan ilerlediler. Bundan Alman expresyonistleri ve
Kandinsky, Picasso gibi sanatgilar da etkilendiler. Henry van de Velde Gotik
stilden, Victor Horta, Adolf Loos ve Richard Riemerschmidt gibi sanatgilar ise

tarihi temalardan etkilenmeyi reddederek daha farkli kaynaklari benimsediler.

Londra’da Liberty tarafindan gelistirilen stil ise Tudor, Celtic ve Dogu
cizgilerinin Archibald Knox, Jessie M. King, Rex Silver ve Walter Crane isimli
bir grup tasarimci tarafindan Liberty icin sentezlenmesi sonucu ortaya
cikmistir. Carlo Bugatti, Cek sanatgisi Alphonse Mucha, Avusturyali Josef
Hoffmann, Alman August Endell ve ingiliz Christopher Dresser gibi diger
sanatcilar da kendi kisisel vizyonlarini ve sanatlarini katarak daha da gok
cesitlilik getirdiler. Japonya etkili kivnimli  sekiller, egzotizm sevgisi,
tavuzkusu, aygicegdi, zambak motifleri, kivrimli dallar ve idealize edilmis kadin

formu gibi ikonografik &geler Art Nouveau'ya evrensel nitelik kazandirdi'"’.

Art Nouveau daha ¢ok varlikli bir pazara hitap eden bir metropolitan

stil olmus, toplu iiretime pek fazla yansimamistir''®. (Resim 7.4)

1902 Turin fuarinin basarisindan sonra italyan hikiimeti 1906 yilinda
Simplon tiinelinin agiligi onuruna Milano’da bir fuar daha diizenledi. Fakat o
zamandan bu yana bu alanda pek ¢ok sey degismis, ticari rekabet artmigti.
Birgok Uretici dusuk kaliteli ve satigi zor olacak mallari Art Nouveau stili
stisleme ile bezeyerek elden gikarma yoluna gitmisti. Bu fuarda sergilenen
birgok mal bu nitelikteydi ve gergek Art Nouveau tasarimlari degillerdi. Diger
yandan birgok geng avant-garde dizayner geometrik bigimler, dokulu ytizeyler
ve koseli formlarin birbirleriyle farkh iligkileri Gzerinde c¢aligmaya

baslamiglardi.

17 julian ROBINSON, The Brilliance of Art Deco, 16
"8 penny Sparke, An Introduction to Design & Culture in the Twentieth Century, 42-44
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Resim 7.4 Liberty igin hazirlanan tavuzkusu desenli pamukiu kumag Arthur
Silver, 1887.""

"% Linda PARRY, Textiles of the Arts and Crafts Movement, 23.
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Bir baska o6nemli uluslararasi fuar ise 1925 vyilinda Paris'te
gerceklestirilen ‘The Exposition des Arts Decoratifs et Industriels'— Dekoratif
Sanatlar Fuariydi. Kisaca Art Deco fuari olarak da adlandirilan bu fuar zengin
bir gesitlilik sergilemekteydi; Iran’dan, Afrika’dan, Misir ve Uzakdogu'dan
etkiler gozlenmekteydi. 1925 fuarindaki tasarim Grtnlerini ifade etmek igin
kullanilan terimden adini alan Art Deco stili ‘Cubist’ akimdan, Bauhaus'’tan,
Aztek ve Maya kiiltiriinden esintiler tasiyordu . Tutankamun’un mezarinin
bulunusunu takiben moda olan eski Misir motifleri halen etkiliydi. Bir diger
ilging motif ise Sovyet Rusya etkilerini tasiyan orak ve gekic¢ formlariydi. Rus
balesinin goéz alici renkleri ve Hollywood'un gésterisi tasarimlara yansiyan
diger unsurlar arasindaydi. 1925 fuarinda sergilenen kumaslarin
cogunlugunu batikler olusturmaktaydi; pamukiu ve kadife batiklerden
yapiimis mendiller, sallar, semsiyeler, esarplar, ¢antalar, abajur basliklari ve
duvar panolari gibi. 1905 yilinda Almanlar tarafindan Avrupa’ya getirilen
Malaya batik teknigi farklihgr ve egzotik gériiniisii nedeniyle birgok Avrupa
tlkesinde popiler olmustu. Amerika'da da poptilarite kazanan batikli sal ve
kumaglar Fransa'da Madame Paungon tarafindan moda diinyasina
tanitilmisti. Fuarda sergilenen baski kumaslarda ise eski ve yeni tekniklerin
birlikte uygulandigi  gerek tarihi gerekse ‘oriental’ temalar goze
carpmaktaydi'®. (Resim 7.5, 7.8, 7.9)

Resim 7.5 1920'lerin Misir etkilerini yansitan ‘kutsal bocek’ figuirlii taki''.

"2 julian ROBINSON, The Brilliance of Art Deco, 149
2! Jacqueline HERALD, The 1920s, 47.



Tarihi ve folk sanatlarindan ilham alan avatgarde sanat akimlari
yirminci ytzyilin ilk on yillik déneminde baslica iki workshop ile paralellik
g6stermistir; bunlardan ilki Art Deco’nun 6ncitilerinden Poiret'in Paris’te agtig
“Atelier Martin”, ikincisi ise Londra'daki “Omega Workshop™tu. Bu iki
atolyenin calismalarinda tekstil tasarimlarinin énemli bir yeri vardi. Poiret
Atelier Martin'de sanat egitimi almamis geng kizlara is vermekte ve hayal
glclerini  serbestge kullanmalarini isteyerek naif ve dogaclama etkiler
yakalamayi amaglamisti. Tasarimci Raoul Dufy de bu atélye igin birgok
tasarim hazirlamistir. Omega Workshop'un yéneticisi Roger Fry da dekoratif
sanatlarda Ingiliz begenisini gelistirmek ve geng sanatcilara is vererek destek

olmayi amaglamaktaydi'?. (Resim 7.10, 7.11)

Resim 7.6 ‘Scheherazade’ igin hazirlanan egzotik Bakst kostimleri'?®.

22 Madeleine GINGSBURG, The lllustrated History of Textiles, 83
' R MARTIN-H.KODA, Orientalism, 11



Resim 7.7 1920'lerde Avrupa'yi etkisi altina alan Rudolf Valentino'*.

'** Rihard BOND, The Guiness Guide to 20" Century Fashion, 73.
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1920’lerin Fransa'sinda gorllen Futurizm, Fauvizm ve Kubizm gibi
cesitli akimlar Art Deco’nun koklerini olusturmaktaydilar'?. Bu arada 1909
yiinda Paris Diaghileviin Rus Balesi ile tanismisti. Dans, mizik ve gorsel
etkilerin uyumlu batinlGgunt sergileyen performanslar 6zellikle rengi 6n
plana ¢ikarmaktaydi. Diaghilev'in 1917°de sahnelenen gésterilerine Picasso,
Matisse, Miro, Braque, Derain, Laurencini Ernst gibi modern egilimli
sanatcilar da eslik ettiler'”. (Burada ressamin rolii, posterler, dekor,
kostiimler gibi tim detaylarla ilgilenmek ve go&sterinin genel imajini
belirlemekti.) Birbiri ardina sahneye koyulan gésteriler Fransiz sahnesinin
yanisira moday! ve dekoratif sanatlari da etkiledi. Rus Balesinin yanisira
savag sonrasl atmosferi tekstil tasarimlarinda da parlak renklerle kendini
gosterdi. 1920'lerin sonlarindan itibaren daha nétr renklere dénis yasanirken

kumasin kendisi doku ve malzemesiyle 6ne ¢ikti. (Bkz. Resim 7.6, 7.7)

iki stil arasindaki devrede 6nemli degisimler gergeklesmisti. Bati
duinyasi gok buytk bir endustriyel genislemeye sahne olmus, deniz ve kara
tagimaciligi daha ucuz ve hizli hale gelmis, sehirler bilylimiis ve modernize
edilmisti. Toplumda da degisimler yasanmisti; yeni politik yaklagimlar, yeni
ugraglar, yeni tip mimariler ve yeni tur mizikler ve eglenceler tim bu yenilikgi
hareketlere ve farkli estetik yaklagimlara uygun disecek yeni bir stildi ‘Art
Deco’ ve kisa zamanda ekonomik problemlerin yasandigi bu dénemde
tiiketiciler igin gittikce 6nem kazanmaya baslayan sosyal statiiniin ve modern

yasamin bir ifadesi haline geldi.

125 yyonne BRUNHAMMER, Art Deco Style, 16-18
% Agk., 18
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Resim 7.8 Gin ve Japon etkilerini tagyan bir Art Deco stili gece mantosu. %’

127

R.MARTIN-H.KODA, Orientalism, 28.



Resim 7.9 Kiibizm etkilerini yansitan Art Deco stili manto, 1928.'%

128

R.MARTIN, Cubism and Fashion, 105.
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Resim 7.10 Raoul Dufy Tasarimlari, 1919.1%°

129

Yvonne DESLANDERS, Poiret, 313.

144



Resim 7.11 Atélye Martin’de hazirlanan bir tasarim, 1912.'%

130

A.g.k., 269.
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Art Deco stilinin 6zelligi Art Nouveau'dan ¢ok farkl idi; yalin ve asit
renkler ve geometrik formlar. Devrin kumas ve giyim tasarimcilar arasinda
Poiret ve Dufy'nin yanisira Mariano Fortuny ve Sonia Delauney de sayilabilir.
Fortuny altin ve gimus iplikli kadifeler ve ipeklileri ve 6zgiin giysi tasarimlar
ile devre imzasini atmistir. Rus asilli Sonia Delauney esi Cubist ressam
Robert Delauney ile birlikte renk ve form Uzerine yaptiklari galismalari
tasarimlarina yan3|tm|§lard|r131. Bu devrede birgok Fransiz sanatgi tekstil ve
duvar kagidi tasanimlari hazirlamislardir. Bu stilin tim Bati diinyasina lanse
edilmesi Hollywood filmlerinin yanisira illustrasyonlu magazinler, albiimler,
portfolyolar, kitaplar ve streli yayinlar yoluyla olmustur. Art Nouveau’nun
aksine toplu tretimde etkili olan ve genis bir tiketici kitlesine ulasan Art Deco
stilinin gelisim sireci 1914 yazinda Avrupa'da savas rizgarlarinin esmesiyle
sona erdi'*?. (Resim 7.12, 7.13)

w?

Resim 7.12 Sonia Delaunay'in Rio Karnavali i¢in hazirladigi tasarimlar.'®

' Philippa SCOTT, The Book of Silk, 210
'3 yvonne BRUNHAMMER, Art Deco Style, 37
'3 Arthur A. COHEN, Sonia Delaunay, 150.
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¥ Jacques ANQUETIL, Silk, 169.
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Amerika’da 1920’lerin sonlarinda aerodinamik galismalarin paralelinde
tasarimcilarca  ugaklarin, otomobillerin, otobtislerin ve trenlerin  yeni
dizaynlarinda kullanilmaya baglanilan, daha sonra mobilya, banyo
aksesuarlari, radyo ve benzeri elektrikli aletler gibi tiiketim mallarinda da
uygulanan “streamlined” stil ortaya ¢ikti; Art Deco stili mallarin gerekenden
fazla tretiimesi ve satislarindaki dists Ureticileri Griine yeni bir gehre
verecek, daha ilgi cekici ve modern gériinime kavusturacak ve boylece satigi
artiracak arayislara girdiler. Bu arayislarin sonucunda dogan “streamlining”
birgok alanda kendini gésterdi; Hollywood film endustrisi set dekorlarina yeni
trende uygun dizenlemeler yaparken, reklam grafikleri de bu akimi
yansitmaya basladilar. Tim bunlar toplumun begenisini etkilemeye ve
yonlendirmeye katkida bulunmustur ve yeni stil distk fiyatlar ve kolayca
ulasllabilirligi nedeniyle kisa zamanda poptler olmustur. Amerikan tiketim
mallarinin son moda akima gére yeniden bigimlendiriimesinde gérev ustlenen
en onemli tasarimcilar arasinda Norman Bel Geddes, Henry Dreyfuss ve
Walter Dorwin Teague sayilabilir.

1930'larda gorillen Surrealist akim kiltiirel tarih agisindan 6nem
tasimaktaydi; bu bir anlamda savas doneminin getirdigi olumsuz atmosferden
hayal dinyasina kagisi sembolize etmekteydi ve kisa zamanda popiiler
oldu™®. Surrealizm moda diinyasinda giysi ve aksesuar tasarimlarinda, vitrin
diizenlemelerinde ve reklam grafiklerinde de kendini géstermistir. Ozellikle
moda dergileri siirrealist akimin baslica sergilenme alani olmustur. Fransiz,
ingiliz ve Amerikan moda dergileri tasarim, grafik ve fotograf alanlarinda
guniin bu akimini yansitmiglardir. Bu akimda gergedi ve fantezi diinyasini
birarada gostermek sikga kullanilan bir yéntemdi; bu ylzden de giysi
tasarimlar kadar moda fotografgiigina gok uygundu. En siradan tasanimlar
bile strrealist fotografcilik yardimiyla biiytleyici bir etkiye kavugabiliyorlardi.
Salvador Dali, Rene Magritte, Max Ernst, Jean Cocteau ve Man Ray gibi

Surrealist sanatgilarin kullandiklar 6geler birgok tasarimcinin, ézellikle Elsa

'3 Richard MARTIN, Fashion and Surrealism, s.35
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Schiaparellinin triinlerine yansimistir ve hazirladigi tekstil tasarimlarinda ve
aksesuarlarda surrealist yaklagimlar gériilmastar'®. Strrealizmi kullanan
diger tasarimcilar arasinda Karl Lagerfeld, Christian Lacroix ve Yves Saint

Laurent'i sayabiliriz. (Resim 7.14)

Resim 7.14 Yves Saint Laurent, ‘Pop Sanat Giysisi’, 1966."*

136 Maria CONSTANTINO, Fashions of a Decade, The 1930’s, 25
37 Richard MARTIN, Fashion and Surrealism, 92.



117

1930’larin ortasinda New York'da Modern Sanatlar Miizesi kurulmasi
da bu yillardaki bir diger 6nemli gelismeydi. Bu suretle yeni sanat formlarinin

kiiltiirel onayi da bir anlamda teyit edilmis oluyordu’.

1960l yillarin ilgi gekici hareketlerinden biri ismini Ingilizce ‘popular
art’ (toplum sanati, popiiler sanat) in kisaltimasindan alan Pop sanat'dir.
Londra ve New York gibi merkezlerde 1950'li yillarin ikinci yarisinda ortaya
¢ikan bu hareket daha sonra 1960’li yillarda Avrupa’nin diger bélgelerine de
yayllmistir.  Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstitisi'ndeki toplumun
begenilerini, tiketim aliskanliklanini ve ellili yillarin ortalarindaki tasarimlan
arastiran calismalar sirerken bazi ingiliz dreticiler de altmigh yillarin
baslarinda direkt olarak toplumun isteklerine doéntik tretime gegtiler ve yeni
degerlere paralel tiketim mallari hazirladilar. Pop miizik, moda ve genglik
hareketleri, baskici olmayan egitim sistemi, kadinlarin bagimsizlik hareketleri
savas sonras! kiltirel degisimin en belirgin olaylariydi. Beatnik hareketleri,
Elvis Presley ve James Dean gibi genclik idolleri seksiiel bagimsizlik, kilturel
degerlere, sosyal hiyerarsilere ve ahlaki patronaja bagkaldinisi sembolize
etmekteydiler. Bu yillarda geng nesilce yasam, toplum ve kulturle ilgili farkh
alternatif distinceler gelistirilmekteydi. Tim bunlar yeni modalari ve sanatta
yeni ifade sekillerini beraberinde getirdi. Pop sanat, kent KkultGrintn
elemanlar sayillan sinema, muzik, ¢esitli kitle haberlesme araclari, gunlik
kullanim esyalari ve medyatik olaylari kaynak aldi™. iletisimin gelismesi ve
yayginlasmasi sonucu gesitli kultirler, sanatlar, olaylar, medya ve hizla
yayilan tuketim sektorl birbirini  strekli etkilemekteydi. Tim bunlarin
sonucunda sanatginin yararlanabilecegi malzeme ve kaynaklar da
artmaktaydi ve sanatta da birtakim degisikliklerin meydana gelmesi
kaginilmaz olmustu. Pop sanatin amaglarindan birisi de tiiketime tesvik eden
reklam sektoriiniin ve medyanin insanlari etkiledigini géstermeye ve sanat ile
yasam arasindaki diyalogu saglamaya calismasiydi. Sembolizmi, esprili,

ironik ve elestirici bir yaklagimi ifade yolu olarak segen Pop sanat adindan da

'3 julian ROBINSON, The Brilliance of Art Deco, 181
'*° Didem BILAL, Pop Sanat ve Tiirk Resim Sanatina Etkileri, 4-7
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anlasilabilecegdi gibi cogunlugun sevdiklerini konu etmekteydi ve gen¢ nesilce
¢ok gabuk benimsendi. Peter Bloke, Richard Hamilton ve Andy Warhol gibi
sanatgilar Beatles ve Rolling Stones gibi miizik ve sozlerinde geng neslin
diistincelerini ve hayallerini ifade eden pop gruplarinin plak kapaklari igin
tasarimlar hazirladilar. Roy Lichtenstein ve Warhol ayrica ipek baski teknigi

ve foto-grafik tekniklerini sikga kullanmislardir'*. (Resim 7.16)

Resim 7.15 Modada Op Sanat.'"'

' Tilman OSTERWOLD, Pop Art, 6-8
1 John LANCASTER, Introducing Op Art, 16.
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Naomi Campbot wearing Gian
by Ola Seant for Fachion

Resim 7.16 Versace’'nin Andy Warhol'un Marilyn’li galismasini kullandigi
giysi, 1991."42

'*2 M.FRACIS-M.KING, The Warhol Look, 51



Resim 7.17 ‘Mondrian’ desenli Yves St. Laurent tasarimi, 1965, "4

143

Frangois BOUCHER, A History of Costume in the West, 429.
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Pop sanati ismini “optical art” (optik sanat) dan alan Op sanat izledi.
Bu akim gérsel optik etkiler elde etmekle ilgilenen sanatgilarca gelistirildi. Bu
akimin ilk sanatgisi Victor Vasarely sayilabilir. Kokleri Bauhaus geleneklerine
uzanan bu akimin baslica sanatgilari arasinda Bridget Riley, Ginter
Frihtrunk, Richard Anuszkiewicz, Piero Dorazio, Peter Sedgley ve Yaacov
Agam sayilabilir'*. Pop sanat, Op sanat ve Yeni Gergekgilik gibi akimlaria
ortaya g¢ikan -resimsel sayllmayan- anlayis 1960 sonrasindaki birgok sanat
anlayigina egemen olmus ve bu dénemin sanatinda 6nemli rol oynamistir.
(Bkz. Resim 7.15, 7.17)

7.2 Teknolojik Yenilikler

Ondokuzuncu yiizyllda ézellikle kimya alanindaki bilimsel gelismeler
yeni boyar maddeler ve yiizyilin sonuna dogru da yeni elyaflarin tretimini
beraberinde getirdi. Diinya savasl nedeniyle eldeki malzemelerin savas
kullanimina sunumu ve askeriyenin ¢zel ihtiyaglari yeni arayislan tetikleyici
bir etki yapti.

1940'lardan itibaren dogal ve yapay elyaflarin tGretimi dramatik bir artig
gosterdi. Savas o6ncesi dénemden beri yapay elyaflarla ilgili deneyler
yapiimaktaydi. Bunlarin arasinda rayon olarak bilinen viskoz ve asetat
tizerine arastirmalar da vardi. Yirminci ytizyil baslarinda ilk olarak Amerika’'da
kullanilmaya baslanan bu yeni malzeme kisa zamanda Avrupa'da da
yayginlasti ve pahali ipeklilere karsi uygun fiyatl bir alternatif oldu. Rayon
elbiselerde, i¢ camasirlarinda ve kadin ¢oraplarinda yaygin olarak
kullanilmaya baglandi ve 1938'de ilk sentetik elyaf olan naylonun bulunusuna
kadar yerini korudu.

% Edward LUCIE-SMITH, Movements In Art Since 1945, 164-192



Resim 7.18 Giyside seffaf pvc kullanim, 199

%> Elizabeth EWING, History of 20" Century Fashion, 200.
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Naylon Du Pont de Nemours Co. Adh Amerikan firmasi tarafindan
gelistirilmis ve 1939 yilinda retimine baglanmistir'™®®. Fakat ilk baslarda
savas malzemelerinde kullanimina oncelik verildigi igin ancak 1947'den
itibaren giysilerde kullaniimaya baglanmistir. Bunu takibeden bir diger bulusg
ise terilen olmustur. Giinimiizde de en poptler sentetikler tergal tirevleri ve
naylon’dur. Savas déneminde lastik tiiri su gegirmez malzemelere olan
ihtiyag pvc'lerin bulunusuyla ¢dziimlenmistir. Bunlar 1950'lerden sonra baski
ve kabartma yapilarak dus perdesi, masa ortiisii gibi ev tekstil Grunlerinde
kullanima sunulmustur'. Ayrica, kisa sireli modalarda ve uzay cagini
cagnistiran tasarimlarda kullaniimistir. Yeni kumas turlerinde bir digeri ise

“non-woven”lardir. (Bkz. Resim 7.18)

Du Pont ve U.S. Rubber (UniRoyal) sirketleri tarafindan elastik niteligi
olan bir elyaf bulma amaciyla yapilan arastirmalar sonucunda 1958 yilinda
“lycra” gelistirilmis ve bunu takiben bir yili askin stirece giysi treticilerince test
edilmistir. ik kez 1960 yilinda baslanan lycra tretimi kisa zamanda buyuk bir
artis gostermistir™®. 1970’lerde saglhkl ve formda olmak amaciyla cesitli
sporlarin ve egzersizin bir yasam sekli haline gelmesiyle ¢ok Uretiimeye
baslanan spor giysileri icin ve toplumun tst kesimlerinde popiiler bir tatil ttru
haline gelen kayak kiyafetlerinde kullanima elverisli olan lycra ayrica formda
bir viicudu sergilemek igin viicudu saran giysilerin moda olmasiyla da ¢ok
aranan bir malzeme olmustur. Giyimde i¢ ¢gamasirlarin ve goraplarin énemi
arttigi icin bu alandaki yenilikler de énem kazanmigtir. Lycra mayolarda ve
coraplarda da sikga kullanilimaya baglanmistir. Tactel ve lycra gibi kumaslar
gunimiiz giysi ve aksesuarlarina farkli gorsel ve fonksiyonel ozellikler
kazandirmiglardir. Son iglemlerdeki yenilikler de giinimiz kumaslarina utd
istemezlik, leke tutmazlik, yanmazlik, yumusaklik gibi birgok niteligin

eklenmesine olanak saglamistir.

146 M. SCHOESER-C. RUFEY, English and American Textiles, 184
7 Madeleine GINGSBURG, The lllustrated History Of Textiles, 92
8 Encyclopedia Of Textiles, 45 - 46
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Ekolojik hareketler dogrultusunda dogal kirk kullanimi azaltimis ve
daha ucuz bir alternatif olan yapay kirk Gretimi ve kullanimina egilim
artmistir. Yapay, mat veya parlak goérintsli deriler de hakiki deriye bir
alternatif sunmuslardir.  Yirminci yuzyll tasanmcilan yaraticiliklarinin
sinirlarini zorlamak, sov amagl tasarimlar hazirlamak veya farkli imajlar
yakalamak amaciyla zaman zaman degisik malzemeleri kullanmay: tercih
etmektedirler. Ayrica deneysel kumaslar da tasarimcilarin ilgilendigi bir baska

6nemli alan haline gelmistir.

Yirminci yiizyilda yeni elyaflarin bulunusunu yeni boyar maddeler ve
yeni boyama metotlari izlemistir. Onceleri sadece pamukta kullanilan vat
boyalar diger elyaflara da uygulanmis, 1956’dan itibaren pamuk ve asetat'da
ucuz krom boyalar kullaniimaya baslanmistir. 1950l yillann tasarimlarinda
bu tiir parlak renklere rastianmaktadir. Zamanin birgok tasariminda ekonomik
nedenlerden dolayl (g, dort renkten fazlasi goriilmemekteydi. Metalik
renklerin ve lurex gibi metalik ipliklerin kullanimi ise savasin etkisiyle

olmustur™®.

Bu vyeniliklere paralel olarak teknolojik gelismeler de birbiri ardina
geldi. Yirminci yiizylldaki 6nemli tekstil makineleri muhendislik firmalari
tarafindan gelistiriimistir. Dokuma alaninda Dornier Rapier tezgahi ve Sulzar
makinas! gibi otomatik tezgahlar gelistirilirken tekstil baskiciliginda ise 1920-
30’larda kullanima giren “screen printing” (film baski) tekstil tasarimlarini tim
diinyada etkilemistir. EI sablon baskisiyla kisa metrajli baskilar yapilabiliyor,
renk varyasyonlar denenebiliyordu. Maliyetin ucuz olmasi da bir avantaj
saglamaktaydi. Savas slresince metallerin savasa yonelik kullanimi
nedeniyle rulo baski yapan firmalar yeni baski silindirleri igin malzeme
bulmakta zorlanarak sorunlar yasamislardir. Bakirin fiyatinin artmasiyla bu

150

sektériin zora dugmesi film baskiciigina avantaj saglamistir>". Savas

sonrasi film baski Bursar makinesi ve Zimmer modeli ile mekaniklestirildi.

49 M. SCHOERSER-C. RUFEY, English and American Textiles, 204
0 Agk., 184
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1954'de gelistirimeye baglanan “rotary screen printing” (rotasyon baski)
1969'da Stork ile popiilarite kazandi. 1968 yilinda da transfer baski Noel de

Plase tarafindan bulundu'®".

Tiim bu gelismelerle modadaki degisimlere cevap vermek kolaylasti.

7.3 Tasanm ve Tasarimci Olgusu

Ondokuzuncu yiizylldaki estetik alandaki hareketler ve yapilanmalar
yirminci ylzyllda da devam etti, tasarim ve tasarimci kavramlari ortaya
cikarak benimsendi, standardizasyon ve fonksiyonellik gibi yeni kavramlar

gelisti ve egitim alaninda gelismeler yasandi.

1903 yilinda Almanya'da kurulan “Wiener Werkstatte” ingiltere’deki
srnekleri yine el sanatlan Griinlerinin estetik degerlerini savunmaktaydi. Bu
tir el sanatlan atolyelerini daha sonralari endustriyel Griinlerin estetik
standartlarini hedef alan tasarim organizasyonlari izledi; 6rnegin 1907 yilinda
Minih'de yapilanan “The Deutscher Werkbund” Alman drtnlerinin
tasarimlarini ve kalitelerini ylkseltmeyi amagliyordu. Bu kurulug sonraki
birgok gelismelere drnek teskil etmistir ve birgok tlkede benzer yapilanmalar
gorilmustiir. Werkbund tarafindan belirlenen tasarimin énemini vurgulama
stratejileri tim (lkelerde benimsenmis, belirledigi ‘iyi tasanm’ kriterleri

gtintimiiz kavramlarinin da koklerini olugturmustur'®?.

151 Abbas YURDAKUL, Transfer Baski Yonteminin Tiirkiye’nin Ekonomik Kosullarina
Uygunlugu, 21.
152 Steven ADAMS, The Arts&Crafts Movement, 120-123
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Resim 7.19 ‘Bauhaus’ uriinii el dokumasi duvar panosu, 1926."%

Bu gelignelerle birlikte tasarimci egitimi konusunda da adimiar
atlmaya badanmigir. Toplu Uretim yapan dreticiler estetigi, yaraticiligi
teknikle birlegirebilen kiglere cok ihtiyac duymaktaydilar. Ondokuzuncu
ylzyilda gérilmeye baganan tasarim okullarinin ilk o6rnekleri ingiltere,
Almanya ve Amerika'da sanayilegen merkezlerde kurulmaktaydi. Bunlarda
1919 yiinda Almanya'da agilan Bauhaus sanatcl ve sanayici arasindaki
iletigmi saglamasi agisindan 6nemlidir. Okulun vizyonu gizel sanatlar ve
uygulamali sanatlari bagdagiriyor, Arts&Crafts gelenegiyle ortugen idealleri
de igeriyordu. Expresyonistlerden Lionel Feininger, Wassily Kandinsky, Paul

Klee, Oscar Schlemmer ve Gerhard Marcks da ogrencilere temel sanat

193 Sigrid WORTHANN, Bauhaus Textiles, 66.
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egitimi  veren hocalar arasindaydilar. Alman milteciler daha sonralari
Amerika'da Chicago’da Bauhaus benzeri bir okulu “American School of
Design”adiyla birlestirerek kurmuslardir. Ingiltere’de ise 1915 yilinda kurulan
DIA Almanya’daki Deutscher Werkbund'un benzeridir. Egitim alaninda gok
6nceden atilan adimlar Royal College of Art gibi okullarda programlar

yenilemek ve gelistirmek suretiyle devam etmistir'>*. (Bkz. Resim 7.19)

Sanayi devrimi sonrasinda seri tretim ve hazir giyim sektorii, modada
tasarimci, marka gibi kavramlar 6n plana gikartmis, magazacilik, reklam
sektori, medya ve pazarlama drin tanmtimi ve tiketimi tesvik agisindan
énem kazanmistir. Cagimizda Unli medya yildizlari haline gelen basarili
tasarimcilarin toplumdaki konumlan gegmise kiyasla ¢ok farkhdir. 1850’li
yillarda Paris’'de ilk moda evini agan ingiliz asilli Charles Frederick Worth
couture’'nin babasi olarak kabul edilmektedir. Ondokuzuncu yuzyilin ikinci
yarisina kadar haute-couture, yeni modalarin ortaya ¢ikmasinda ve
tutunmasinda biyiik énem tagimistir. Yirminci ytizyihin ikinci yarisina kadar
tasarmcilar moda evlerinde c¢alisan adi sani  duyulmamis isgiler
konumundaydilar. 1960'h yillarda biytk miktarlarda makul maliyetlerde
uretimeye uygun modeller hazirlayan moda evleriyle tasarimcilarin isimleri

155 Bu tasanmlar haute couture’in sofistike

de duyulmaya baslanmistir
cizgilerini benimsemeyen gen¢ misteriler hedef alinarak cizgi ve kalite
agisindan  yine couture standartlarinda  olan  koleksiyonlar igin
hazirfanmaktaydi. Tasarimcilarinin isimlerini tagiyan bu tir hazir giyim

koleksiyonlari ile marka kavraminin da temeli atilmis oluyordu.

1973 yilinda isim yapmis tasarimcilar birleserek “Mode et Creation”u
kurdular. Giintimiizde uluslararasi bir nitelik kazanan bu kurulusa bagh
tasarimcilar yilda iki kez Paris, Milano, Londra, New York gibi moda

merkezlerinde  toplanarak  sezonun  koleksiyonlarini  sunmaktadiriar.

" Penny SPARKE, An Introduction to Design&Culture in the Twentieth Century,
158,170.
= Frangois BOUCHER, A History of Costume in the West, 426
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Defilelerde sunulan koleksiyonlardaki renkler, gizgiler ve kumas turleri yeni
modanin alacagl dogrultulara iligkin ipuclar verdigi igin ¢ok buyik ilgi
gormektedirler. Yeni trendlerin ozellikleri iki yil 6nceden tespit edilmektedir.
Boylece ondokuzuncu yiizyihn ikinci yarisina kadar haute couture modanin
tanitimi elit tabakanin belli bagh kisileri ile tiyatro, dans ve mizik diinyasinin
ileri gelenlerince sinirh bir cevreye yapilmaktayken, moda artik onlarin
tekelinden kurtulmus, basin, reklam ve pazarlama sektériiniin de gelisimi ile
daha genis kitleleri hedef alarak evrensel bir nitelik kazanmigtir. Hazir giyim
tretimi ve modanin demokratiklesmesi haute couture’in kiltirel kapsamini
ve niteligini etkilemisse de modanin sunulmasi ve yayilmasinda hala énemli
bir arag olarak kullaniimaktadir. Ote yandan giinimtzde kitle iletisim araglari,
ozellikle televizyon ve sinema gibi gorsel medya belifi modalarin
benimsenmesi siirecinde ve begenilerin yénlendirimesi konusunda gok etkili
olmaktadirlar. Cagimizda tek bir moda motifinin hakimiyet kurmasi olanaksiz
oldugundan moda énciiliguniin gerek tematik malzeme gerekse toplumsal
kaynaklari agisindan ¢ok bicimli olmasi da kaginimaz olmaktadir.

Uygulamada ise kisisel yorumlar 6n plana gikmaktadir.

iplik ve kumas dreticilerini temsil eden cesitli organizasyonlar da
ozellikle son dénemlerde tasarim diinyasina hizmet vermeye baslamiglardir.
Bu kuruluslar kumas gesitlerini sergileyerek, diinyanin baglica tasarim
merkezlerinden son haberleri aktararak, gesitli Gretim kollari arasindaki
iletisimi saglayarak ve toplumu son yeniliklerden haberdar ederek onemli
gorevler yapmaktadirlar. Bunlardan birisi “International Wool Secretariat’dir.
1937'den bu yana faaliyet gosteren kokli ingiliz kuruluglarindandir ve yunli
kumaslar temsil etmektedir. Bir digeri ise “The International Institute for
Cotton"dir. 1966'da kurulan organizasyonun Uyeleri Bati Avrupa'dan
Japonya'ya uzanan genis bir yelpazeden olugsmaktadir. I.C.1. ise yapay elyaf
ve kumas endiistrisi ile ilgili bir kurulustur. Bu kuruluslarin yanisira birgok
konseyler de kuruldu. Bunlardan ‘British Fashion Council (ingiliz Moda
Konseyi) moda tasarimcilan, Ureticiler ve saticilanin arasindaki iletisimi

saglamasi, basarili tasarimcilara 6dller vererek tesvik etmesi gibi onemli
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islevlere sahip bir organizasyondur. Ingiliz Moda Konseyinin yaptigi bir
arastirma giinimiizde Amerikan moda endistrisinin Ingiltere’ninkinden onug
kat, ltalya’nin sekiz kat, Fransa’nin da bes kat daha biyik bir moda

endiistrisine sahip oldugunu ortaya koymustur'®.

7.4 Tarihi Olaylar ve Toplumsal Degisimler

Tarih boyunca kesifler, icatlar ve savaslar gibi birgok olay kilturel
etkilenmeyi ve kaynasmayl beraberinde getirmistir. Tim bunlar yeni
modalarin gikmasinda ve yayilmasinda etkili olmustur. Savaslar sirasinda
elde edilen ganimetler karsi tarafin Grtinlerini, begenilerini tanimak, bazi farkl
teknikleri 6grenmek ve birgogunu da benimsemek adina blyiik énem tasir;
ornegin, Napolyon Bonapart'in Misir seferi Bati diinyasi ile Dogu arasinda
kurulan bir képrii niteligi tagir. Napolyon ve beraberindekilerin hediye olarak
Avrupa'ya getirdikleri Kashmir sallar imparatorice Josephine’in 6nculiigiyle
moda olmustur'’. Tarihte lejyonerlik de dinin yanisira belirli klttrleri farkl
yerlere tasiyarak yayan bir bagka etken olmustur. Kilturel etkilesime neden
olan bir baska faktér ise diplomatik iligkiler ve devletlerarasi degis tokus
edilen degerli hediyelerdir. Diplomatlar gérev yaptiklari  lkelerin
geleneklerini, géreneklerini, yasam ve giyim stillerini ve degerli imalatlarini
yakindan tanimis ve tlkelerine déntslerinde bu etkilenmeyi kendi tlkelerinde
yansitmislardir.  Avrupa'da onsekizinci ylzyllda goérilen  “Turquerie”
modasinin Turk Fransiz iliskilerinin ¢ok iyi oldugu dénemlere rastlamasi bir
tesaduf degildir. Yine onsekizinci yiizyllda Uzakdogu'dan getirilen kumaslar
ingiltere’de “Chinoserie” stilinin goriilmesinde etkili olmustur. 1789'daki
Fransiz devriminden sonra aristokrasiyi sembolize eden zengin ipeklilerin,

kadifelerin, brokarlarin yerlerini o zamana kadar sadece orta sinifca

1% Elizabeth EWING, History Of 20th Century Fashion, 260-262
157 Joyce BURNARD, Chintz and Cotton, 33
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kullanilan sade pamuklulara ve vyinliulere birakmasi, korselerin ve
“petticoat’larin elimine edilerek dogal gizgilere donilmesi gibi tarihte birgok
politik veya ekonomik olay da modaya etki etmigir. 31 Mart 1854'de Matthew
C. Perry ve Amerikan Deniz Kuvvetlerinin baskilari sonucu uluslararasi
ticarete acilan Japon limanlar, Bati dinyasindaki sanat ve tasarim
alanlarinda Japon etkilerinin giin gectikgce daha etkili olmasina yol agmig Art
Nouveau stili de bu etkiyle formiile edilmigir'®®.
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Resim 7.20 Avrupa’da 20.yy. bagarinda sik sik dizenlenen egzotik
toplantilarin birinden gériintiiler.'>®

1% Jjulian ROBINSON, The Brilliance Of Art Deco, 16-17
"% Yyonne DESLANDERS, Poiret, 48.
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Yirminci yuizyll baslarinda Paris’de birbiri ardina sahneye konan Rus
balesi’'nin canli renkleri ve egzotik kostlimleri modayi ve dekoratif sanatlar
yakindan etkiledi. Savas 6ncesi donemde canli renkler, zengin malzemeler
moda oldu, dans etmek poptlerlesti ve Avrupa ve Amerika’da dans salonlari
acildi. Bu yillarda Paris moda ve sanat ¢evrelerinin gok yakinlastigi bir yer
oldu; modaci Paul Poiret ile bale ustasi Diaghilev, Chanel ile sair ve oyun
yazari Jean Cocteau, Schiaparelli ile Salvador Dali arasindaki arkadasliklar ig

iliskilerine de yansidi.

1920'li yillarda enternasyonallik énem kazandi; bircok alanda ulusal
sinirlari kaldirmak ve disa agilmak bu yillarin genel bakis agisi haline geldi.
Bunda kuskusuz kara ve hava ulagimindaki gelismelerin buyik katkisi
olmustu. Bu yillarda birgok modaci farkli kiltirlerden, tarihi ve egzotik
kaynaklardan ilham almaktaydi. Tim bunlar diga agihmin ve degisik
kultarlere duyulan ilginin goéstergeleriydi. Bazi taninmig simalar ve sanatgilar
bohem giysileriyle bu egilimlere onciilik etmekteydiler. Bu c¢esit farkl

yorumlar ve uyarlamalar i¢ dekorasyonda da gorilmekteydi.

1922 yilinda Howard Carter isimli Ingiliz arkeolojistin Thebes
yakinlarinda Misir krali Tutankhamen’in mezarini bulmasi é6nemli bir akimi da
beraberinde getirdi. Tim dinyanin ve medyanin dikkatlerinin bu yone
cekilmesi sonucunda “tutmania” denilen Misir modasi ortaya gikti. Eski Misir
motifleri ve renklerini tasiyan gok cesitli kumas desenleri, aksesuarlar ve
cesitli malzemeler moda oldu, egzotik isimler sikga kullaniimaya basland:"®.

(Resim 7.21)

1% Jacqueline HERALD, Fashions of a Decade, The 1920s, 10
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Resim 7.21 Misir etkileri tasiyan aksesuarlar.'®’

181

Agk., 6
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1940'li yillarda Ikinci Diinya savasinin etkileri modaya da yansidi; bu
dénemlerde 6nemli moda merkezlerinden Paris’in Alman istilasi nedeniyle
ingiltere ve Amerika ile baglantisi kesilmisti. 1942 yilindan sonra giysi tretim
ve tuketimine kesin kurallar ve denetlemeler getirildi. Savas déneminin
malzeme kisitlamalari nedeniyle giysilerin tamiri ve ufak eklemelerle yeni
goriinimler kazanma yoluna gidiimekteydi. Savas siresince kumas ve is
guclindeki kisitlamalar artis gosterdi. Kuponla aligveris yapilabilmekteydi.
Deri malzemenin kithgi da ayakkabilarda ahsap ve mantar tabanlar
kullaniminin  gérilmesine neden oldu. Savas déneminde ¢amur ve
yagmurdan korunmak amaciyla kullanilan bir tir palto, bazi yenilikler
eklenerek glinumizde de halen kullanilan trengkot haline gelmis, su
gecirmez kumasla ve detaylarda yapilan degisikliklerle fonksiyonel hale

getirilmistir. (Resim 7.22)

Resim 7.22 Ahsap tabanli ayakkabilar, 1940'lar'®2.

%2 Richard BOND, The Guinness Guide to 20" Century Fashion, 115.



134

Diinya savaslarinin sonrasinda insanlarin yasam bicimlerinde,
distince yapilarinda 6nemli degisiklikler olmustur. Nifusun hizla artmasi,
1965'den itibaren diinya ntfusunun %5-10 unun geng nesilden olugsmasina
neden olmustu. Bu geng neslin refah seviyesi de oldukga yiiksekti. O zamana
kadar moda daha c¢ok erigkinlere yo6nelikken artik kisisel aktiviteleri,
begenileri ve giysi kodlari ile geng nesil de kendi yasam stillerine uygun bir
gardroba ihtiyag duymaktaydilar. Bu nedenle genglere yonelik Gretim ve
Pazar olugmaktaydi. Bu dénemde genglik hareketleri Amerika Birlesik
Devletlerinde geng neslin savaslara, toplumdaki materyalist felsefeye ve asiri
tiiketime yonelmeye kargi duyduklar tepkiler nedeniyle ortaya gikti. Gengler
bu tepkilerini gérsel olarak giysiler yoluyla iletmeyi sectiler; fakir siniflarin,
gbéemenlerin giyim tarzlarini benimseyerek anarsist tarzlar olusturdular. Her
iki seks tarafindan benimsenen bir tarz olan ve kisa zamanda Avrupa’da da
yayllan Beatnik, uzun daginik saglar, solgun yiz makyaji, bol siiveterler,
koyu renkler ve deri montlarla egemen kiltirii reddeden bir tavir

sergiliyordu®.

Diinya savaslarinda endiistride gérev alan kadinlar savag sonrasinda
cok daha genis bir is yelpazesinde calismaya basladilar, birgok sosyal ve
ekonomik haklar kazandilar ve ev disinda da cesitli roller Ustlenmeye
bagladilar. Caligan, daha ©zgur bir hayata sahip olan, spor, dans gibi
ugraglar edinen kadinlarin giysileri de bu yeni yasam stiline uygun olmaliyd.
Bu giindiiz giysilerine pratiklik getirdi. Bu dénemlerde Avrupa'da sosyal ve
sekstiel 6zgurliklerini talep etmeye baslayan kadinlar bu feminist hareketler
dogrultusunda giin boyunca pantolon giymeye basladilar. Onceleri bir
bagkaldinigi dile getirmek igin kullandiklari bu giysi, daha sonralan rahathg,
her duruma uygunlugu nedeniyle tim yastaki kadinlarca kabul gérdiu ve
yaygin olarak kullaniimaya baslandi'®’. Béylece Uzak Dogu'da kadinlarca ve
erkeklerce ¢ok daha ©nceden beri giyilmekte olan, Bati diinyasinda ise

maskiilen kabul edilen pantolonun rahathgi ve pratikligi Avrupa’'da da popiler

183 Richard BOND, The Guinness Guide to 20th Century Fashion, 169
o Frangois BOUCHER, A History of Costume in the West, 424-429
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olmasina yol agti. Aktif is hayatinda yer alan ve erkeklerle ayni ¢ati altinda
calismaya baslayan kadinlar feminen cizgilerini yok etmeye calisarak fiziki
olarak da erkeklere benzemeyi istemislerdir; érnegin, 1920’lerde goguslerin
vurgulanmasini engellemek ve kadinsi hatlardan biri olan bel gizgisini yok

etmek icin bel kesimi kalgaya dusurtimustar.

Altmish yillarda da yasamin birgok alanindaki deger yargilarinda
buyuk degisimler devam etti. Toplumdaki sosyal siniflar arasinda is¢i sinifi,
orta halliler ve varos gengligi ekonomik genislemeden olumlu yénde
etkilenmekteydiler. Artik begeniler eskiden oldugu gibi sinirli sayidaki elit
tabakanin ve egitimli insanin yonlendirme hegemonyasindan ¢ikmis ve daha

genis tabanlara yayilmisti.

Bati diinyasindaki geng nesil tginci diinya llkelerinde olup bitenlere
ozel bir ilgi duymaya baslamisti. Seyahat imkanlarinin da maddi agidan
elverigli hale gelmesiyle Hindistan, Endonezya, Katmandu gibi Ulkelere
geziler kolaylasmis ve yayginlasmisti. Genglerde Dogu 6gretilerine merak
baslamisti; insan yasamina deger veren, maneviyata déniik yasam felsefeleri
Vietnam savasina, Amerika’nin devam eden niikleer girigsimlerine, Rusya ve
Amerika arasindaki nikleer silah yarisina ve cinsel baskilara karsi olan geng
kesimce benimsenmekteydi. Genglik hareketleri bu yillarla birlikte diinya
capinda bir alt-kiltir patlamasina neden oldu. Tepkiler cesitli aykiri yasam
stilleri ve giysilerle kendini gosterdi. Bunlarin arasinda hippiler ve gigek
gocuklari en populer hareketlerdi. Amerikan gengligi komunler halinde
uyusturucu ile i¢ ice yasamaya basladi, ‘savasma sevig' gibi bans ve asgk
sloganlan, farkh dlkelerin  giysilerinden alintilarla  olusturulan  giyim
Usluplariyla, uzun saglari ve sisli aksesuarlaryla toplumun geleneksel
degerlerine aykir, alternatif bir yagam tarzi olusturdu. Hippilerin yogun barig
yanhligi zamanla onlara gigek gocuklari denmesine neden olmustur. 1967
yilinda artik geng nesil Amerikali ve Avrupalilar'in cogu hippi tarzi bir yasami

olmasa bile giyim kusamlarini benimsemislerdi. (Resim 7.23, 7.24)
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Resim 7.23 Woodstock Festivali.'®®

Bu felsefeyi yansitan “Hair'muzikali 1968 Nisan'inda Broadway'de, daha
sonra da Londra'da gosterime girmis ve biiyiik yanki uyandirmisti. Hippi
felsefesinin getirdigi savas karsiti diistince 1969'da “Woodstock” festivalinin
yapilmasini saglayarak kendine énemli bir toplumsal taban bulmustur. Bu
eylemlerin - Avrupa'daki uzantilari Fransa gibi (lkelerde genis ogrenci
hareketlerine, ingiltere’de ise rock miizigin gelismesine neden olmustur. Rock
muzik diinya dizeninde varolan yanliglar sorgulamaya, insani insan yapan
degerleri ve barisi savunmaya bir ses olusturmus, genclik enerjisini agiga

¢ikaran bir disavurum olmustur. Geng kusaklar yasamdan beklediklerini

165

Reha ERUS, Hiirriyet Gazetesi, 10 Mart 2001, 7.
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bulamadikga bunun sorumlusu olarak gérdukleri hereye karg iclerindeki
6fkeyi ifade etmek igin rock mizigi kullanmigardir. Rockerlarin deri ve
vinylex agirlikli giysileri, metal aksesuarlari ve motorsikletleri nemli simgesel
degerler icermekteydi. Unlii Beatles'lar ve Rolling Stones toplulugu da hippi
benzeri felsefelerden etkilenmigerdir. Diger yandan Paris'li tasarimcilar da bu
yeni akima ilgi géstermiger, hippilerin ucuz giysileri onlarin elinde pahal,
seckin dizayner modeller haline déniigniigir. 1967 Ocak ayinin giyim
koleksiyonlarinda ‘oriental'etkiler kendini géstermigir; ince kaliteli yunden
veya ipekliden ‘rajah’ceketler, harem elbiseleri, Tiirk tipi bol pantolonlar,

cizgili ‘djellabaslar’, ‘Nehru’ ceketler ve Dogu tarzinda tunikler gibi'®®.

Resim 7.24 Etnik etkili giysi ve kumagar.'®

1% Jacqueline HERALD, Fashions of a Decade, The 1920s, 56-57.
"7 Joel Lobenthal, Radical Rags, 229.
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Resim 7.25 Hippi stilinin modacilarca uyarlanmasi. 6

'® Richard BOND, The Guinness Guide to 20" Century Fashion, 182.
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Altmisli yillarda gengler arasinda gérilen bir Gslup olan “Teddy Boy”
ise bagcikli kadife ayakkabilar, kravat, beyaz gémlek ve kadife yakalarla bir
anlamda dinya kapitalizminin ~ dizginlenmis  diirtiilerini  somut olarak
sekillendiren bir Amerikan tarzi olarak kabul edilmistir'®. (Resim 7.26)

Toed L P ALT T T
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Resim 7.26 Teddy Boy uslubu.'”

169 ., Ayse ISBILEN, Sebep ve Sonug lliskileri icerisinde Modada Anarsizm, 39
7® Ted POLHEMUS, Streetstyle, 33.
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1969'dan itibaren aykirilik modasi tamamen hakim oldu, kesin kurallar
ve sinirlar kalkti. Herkes bir baska Ulkeye, yasa veya cinsiyete ait giysileri
uyarlayarak giyebiliyordu. “The Times” yeni akimi ‘kendi modani kendin yarat’

slogani ile 6zetlemekteydi'”".

Diger yandan Apollo 11'in aya génderilmesi ile ‘uzay ¢ag’’ modasinin
da ilk adimlari atimis oldu. Andre Courreges tasarimlarinda uzay cagi
cizgileri yansitmaktaydi. Pierre Cardin de 1967 yilindaki uzay basliklari,
evaze etekler ve geometrik formlardan olusan koleksiyonuyla bu modaya
ayak uydurdu. Dénemin bir diger 6nemli ismi gigcek formundan olusan
logosuyla taninan Mary Quant'di. Quant'in genclere yonelik stiliyle ortaya
atilan mini etek fikri Courreges tarafindan 1965 yilinda moda dinyasina
tanitildi ve biiyiik yanki uyandirdi'?. (Resim 7.27)

Resim 7.27 1960’h yillarin mini etekli tasarimlarindan 6rnekler, Cardin,

Courreges, Patou'"®.

! Elizabeth EWING, History Of 20th Century Fashion, 201
'"2 Frangois BOUCHER, A History Of Costume In the West, 425-429
'3 Elizabeth EWING, History of 20th Century Fashion, 200
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1970l yillar Kkapitalist kilttr endistrisinin  alt kiltirlerdeki  bazi
ozellikleri alarak ticaretlestirdigi bir dénemdir. Ornegin, rock muzik artik
baslangigtaki niteligini kaybederek miizik endstrisinin elinde siradan bir
popiiler kiiltir elemani haline gelmistir. Pop muzikteki “glam rock” degisimi
kendini sahne kostiimlerinde abartili apartman topuklar, genis vatkalar ve
asiri makyajlarla lanse etmistir. Rock muzik Elvis Presley, John Lennon, Jim
Morrison, Jimmy Hendrix ve Freddie Mercury gibi yasamlari erken olimle

sonuglanan ve efsanelesen starlarla ivme kazanmistir.

Nostalji ve gelismekte olan ulkelerin geleneksel kiiltirlerine olan ilgi
devam etmis, “The Great Gatsby ", “The Godfather “gibi Hollywood filmleri de
eski stilleri giindeme getirmistir. Bu yillarda, New York'daki Metropolitan
Sanat Miizesi kostim tarihini yansitan sergiler diizenlemeye baslamistir'™.
Laura Ashley ve Ralph Lauren gibi markalar da gegmisten ilham alarak
6zguin  cizgilerini yaratmiglardir. Laura Ashley Victorian ve Edwardian
dénemlerinden ¢ikis alirken, Amerikali Ralph Lauren de Avrupa'dan
Amerika'ya go¢ edenlerin kirsal kesim giysilerini animsatan modeller (“prairie
look”) hazirlamistir. Farkli lkelerin geleneksel kumas ve giysilerinden
etkilesimler Avrupa'da Japon kimonolarinin, Rus ceketlerinin, Fas giysilerinin
ve Balkan Ulkeleri islemelerinin moda olmasi veya Japonya'da ingiliz ve
Amerikan stillerinin (bluejean gibi) gérilmesi seklinde kendini géstermistir.
(Resim 7.28, 7.29)

1™ jacqueline HERALD, Fashions of a Decade, The 1970s, 32
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Resim 7.28 Laura Ashley stili.

175

Richard BOND, The Guinness Guide to 20" Century Fashion, 205.
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Resim 7.29 Ralph Laurent stili.'”®

'8 Elizabeth EWING, History of 20" Century Fashion, 291.
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Yetmisli yillardaki 6nemli muzik tarlerinden olan caz New Orleans'da
siyah kiltir arasinda ortaya ¢ikmis ve zamanla St.Louis'e, Sikago'ya, New
York'a ve Avrupa'ya yaylmistir. Ginlin gece kulliplerinde ve dans
salonlarinda savas sonrasi atmosferi yansitan caz ritmleri besteciler
Stravinsky ve Hindemith tarafindan da uyarlanmistir’”. Caz, blues ve reggae

gibi muzikler siyahlarca tanitilan muzik turleriydi. (Resim 7.30)

Resim 7.30 Caz.'®

"7 Julian ROBINSON, The Brilliance of Art Deco, 108
'"® Mervyn COOKE, Jazz, 131.
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Geng nesilde bu yillarda da tepki dolu davraniglar devam etmekteydi.
David Bowie, Mick Jagger gibi sekstiel sinirlari zorlayan imajlari olan starlar
6ncl semboller arasindaydi. Bu arada ekstrem giyim tarzlari da punk
akimiyla devam ediyordu. ilk kez Londra'da heterojen genclik Usluplarindan
derlenerek ortaya ¢ikan punk tarzi deri ceketleri, renkli ve farkli sa¢ sekilleri,
olagandisi giysileri, metalik aksesuarlari ve ilging makyajlari ile ok tepki aldi.
New York punk gruplarinin uglardaki giyim tarzlari, underground sinema,
edebi avantgarde gibi kabul gérmis sanatsal kaynaklardan derlenmistir'”®.
(Resim 7.31, 7.32)

- U L (VRN
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Resim 7.31 Punklar.'®

'"® Dick HEBDIGE, Subcultures, The Meaning of Style, 21-25
"% Barry LAZELL, Punk, 78.
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Resim 7.32 Punk stilin modaya uyarlanmasi Rei Kawabuko 1991-92

Sonbahar/Kiskoleksiyonundan. '’

181

Elizabeth EWING, History of 20" Century Fashion, 176.
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1980’li yillardan itibaren énemli politik ve ekonomik olaylar patlak
vermis ve moday cesitli sekillerde etkilemistir. Onemli olaylar arasinda iran-
Irak savasini ve petrol sikintisinin bas gostermesini ve 1987'deki stok market
(borsa) bunalimini gésterebiliriz. Ekonomilerin gikmaza girdigi dénemlerin
giysiler tzerindeki en belirgin etkilerinden birini etek boylarindaki kisalma
olarak gérmekteyiz. Bu nedenle bu yillarda yine mini etege (dolayisiyla
altmigli yillara) bir donus gdzlemlenmistir. Petrol sikintisi ise petrol bazh
sentetiklerin (ve plastiklerin) fiyatlarinin ylikselmesine neden olmus ve dogal

elyaflara donis yagsanmistir.

Bu yillarda Amerikan yasam tarzi (McDonalds hamburgeri, konforlu
evler, birden gok &zel arabalar, kaykay gibi) Avrupa'yr da etkisi altina almis
ve modayi degisen yasam stili ve felsefesiyle etkilemistir; scuba diving,
surfing gibi su sporlari, jogging popller olmus, tek parga sentetik bodyler,
renkli, viicudu saran ve formu ortaya ¢ikaran giysiler yayginlasmistir. Saghkli
yasam ve beslenme, egzersiz ve hareketli yasam tarzi, gizellik driinleri,
rahatligi ve fonksiyonelligi 6ne ¢ikaran modayl desteklemistir. Sadelik
(minimalist gizgiler), ve kullaniglilik gibi unsurlarin yanisira 6zellikle blytik
sehirlerdeki hizli yasam temposu, zaman kisithigi ve kadinlarin is
hayatindaki Ust diizey pozisyonlari giysilerde ¢ok amagh kullanimi (bir
gunduiz giysisinin bir aksesuar eklenmesiyle abiye giysiye doénlsebilmesi
gibi), “easy care” (kolay bakim), ttl istemezlik gibi 6zelliklerin gortlmesini 6n
plana ¢ikartmistir. Giyimde unisex cizgiler ¢cogalmis, alternatifler artmis ve
bireysel yaraticiliga ve yoruma 6nem veren serbesti baslamistir. (Resim
728}
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Resim 7.33 Saglikli yasam, spor ve viicuda oturan giysiler.'®?

'® Richard BOND, The Guinness Guide to 20" Century Fashion, 222.
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Resim 7.34 Rifat Ozbek tasanimi, (Fes, cepken, salvar pantolon ‘zouave')'®.

'® R MARTIN-H.KODA, Orientalism, 70.
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8. SONUG

Bati uygarhiginin bir Grini olan moda olgusu alti yizyldan uzun
zamandir ayakta durmaktadir. Modadaki degisimler ve etkilesimler strekli bir
hareket halindedir. Bu dongiiniin itici giictiniin neler oldugu aragtirmacilarca
sorgulanan baslica sorular arasinda bulunmaktadir. Kuskusuz kiiltirel
degisimlerin bu alanda 6nemli etkileri bulunmaktadir. Kumas ve giysi
modasinda estetik ifadelerdeki degisimleri tetikleyen faktorler arasinda
ekonomik ve teknolojik gelisimin de rolleri bulunmaktadir. Yine de modadaki
degisimleri sadece ekonomik gikar gevrelerinin kar gudistyle birlikte hareket
etmelerinin sonucuna baglamak dogru olmaz, modayi etkileyen gok gesitli
etkenler bulunmaktadir. Cagdas moda yeniliklerinde bir modanin yerini yeni
bir modaya birakmasi stireci ve aradaki ortiismeler gegmise oranla ¢ok daha
hizli ve sik bir seyir izlemektedir. Degisim o kadar hizli olmakta ve cesitlilik
gostermektedirki tiketicilerin bunu takip edebilmeleri oldukga zorlagmistir. Bu
degisimin izlenme ve uygulanma derecesi tiiketicinin yas, meslek, din gibi
farkli gruplarda degisiklik gostermektedir. Bir gruptaki modaya duyarlik
digerine gére daha fazla veya daha az olabilmektedir. Ornegin, bazi genglik

gruplarinda modayi izleme ve uygulama oldukga fazla gérinmektedir.

Kokleri on dokuzuncu yiizyila kadar uzanan globallesme siireci birgok
alanda degisimlere neden oldugu gibi kiiltirel platformda da bu etkiyi
gostermistir.  Klturlerarasi  etkilesim iletisimdeki  gelismeler, ekonomik
degisimlerle (sermayenin serbest dolagimi gibi) birlikte artarak &nceleri
kumas desenlerinde ve giyim stillerinde etnik yansimalarla kendini géstermis,
daha sonralari begenilerin benzerlesmesi, cesitliligin artmasi da bunlara
katlmistir.  Kitle iletisim  aglannin  yardimiyla  aninda iletisimin
gerceklesebilmesi ile modanin dolaysiz iletimi ve ¢ok cabuk yayimasi
mumkiin olmustur. Cagimiz modacilar toplumsal olaylarla ve her kesimden

insanla yakin bir ilskiye girmiglerdir. Gunimuzde artik tek tip modanin
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gelismeler ve tiiketim aligkanliklarindaki artis sonucunda tekstil ve giysi
tretiminde artig ve cesitlilik ortaya gikti. Urtinlerde renk, desen skalalan
genisledi ve segenekler ¢ogaldi. Sezonun malzeme, renk gibi ozelliklerini
belirleyici faktorler arasinda gegmiste oldugu gibi gtinimiizde de ekonomik
sartlar etkili olabilmektedir; 6rnegin, belirli renklerin moda olarak lanse
edilmesi o renk boyar madde stoklarinin artmasina bagli olabilmekte veya
belirli tip kumaslarin daha ¢ok kullaniimasi fiyatlarini daha uygun olmasiyla
paralellik gosterebilmektedir. Bu suretle moda kriterlerinin belirlenmesinde
bircok faktor rol oynamakta ve bu kriterler yillar iginde bir devri daim
gdstermektedirler. Glinimizdeki moda dongtistinde makro dongti yerini cok
sayida mikro déngllere birakmistir. Bunlardan bazilar kisa émurli olup
gabucak tiikenebilmekte, digerleri ise belli bir benimsenme stirecinden sonra
uzun sireli moda dongtleri gibi yerlerini saglamlastirarak o kultirle

bittinlesmektedirler.

Cagimizdaki bu degisimler paralelinde Turkiye'ye goézlerimizi
gevirirsek, simdiye kadar Avrupa Ulkelerinin fason tretimlerini yaptirdiklari bir
tilke konumunda olan tilkemizin artik bundan siyrilarak diinyanin sayili moda
merkezlerinin yaninda yer almasi icin gerekli adimlar atmasi gerektigini
gdrmekteyiz. Zaten artik fason dretim isgiligin gok daha ucuz oldugu Dogu
Asya tilkelerine kaymistir ve bu durum dlkemizin moda diinyasinda var
olabilmesi igin yeni stratejiler belirlemesi geregini ortaya cikarmistir. Bu
ancak kendi modasini yaratarak gergeklesebilecektir. Artik Avrupa'dan
getirtilen érnek tasanimlarn taklit etmek devri de artik kapanmakta olup 6zgun

tasarimlarin ve tasarimcilarin 6nemi ve gerekliligi ortaya gikmistir.

Kozmopolit yapisi, tarihsel ve cografi 6nemi ile istanbul’'un dunyanin
moda merkezlerinden biri olmasi igin bazi projeler simdiden hazirlanmaya
basladi bile. istanbul Avrupa’ya yakinhigi ve Dogu ile Bati arasinda bir képri
niteligi tasimasi agisindan da gok avantajli. Bu yonde ilk adim olarak bir
moda haftas gergevesinde Istanbul’da diinyanin en biiytik moda fuarlarindan

birini diizenleyerek bir bulusma noktasi yaratmak distnildid. ‘Uluslararasi
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Istanbul Moda Fuari ‘bu amagla diizenlenmekte. Bu fuarlar sirketler,
tasarimcilar, 6gretim Uyeleri, yabanci uzmanlar ile alicilarin bir araya gelerek
karsilikl iletisim kurmalar agisindan énem tasimakta. Bu tir projeler igin
temel zaten hazir; Turkiye’de tim diinyada oldugu gibi zaten tekstil ve hazir
giyim en rekabetci ve lokomotif sektérler arasinda bulunuyor. ihracatin
%40'1in1 hazir giyim ve tekstil sektorli gergeklestirmekte. istihdamin %50’ye
yakinini yine bu sektor sagliyor. Bunlarin yanisira, bilgi birikimi ve ciddi

teknolojik yatinmlar da kaydedeger.
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