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a1

ONSOz

Tarihsel sureg iginde, antik medeniyetlerden, ginimiize kadar uzanan
genis bir yelpazede, farkli cografyalarda, seramik, sehir dokusu icinde
yeralmigtir.

Bu galigmada, dinyanin bircok Ulkesindeki ¢agdas sehirlerde érnekleri
mevcut olan anitsal seramik eserlerin, olugumlarini hazirlayan alt yapi ve
gergeklestirime agsamalarinin incelenmesi hedeflenmis ve Tirkiye sartlarinda
da benzer uygulamalar yapilabilmesi icin izlenmesi gereken yollar ve
¢Ozumler tespit edilmistir.

Seramigin, cagdas sehircilik anlayigina uygun kullanimini hedefleyen bu
calismada, 6zel argivini ve bilgi birikimini paylasan, Prof Beril Anilanmert’e,
Prof. Tulay Baytug'a ve danigmanim Yrd.Dog. irfan Aydin’a tesekkiir ederim.



SUMMARY

THE PROBLEMS OF CERAMICS IN THE URBAN DESIGN AND
PROPOSALS OF SOLUTIONS

Beginning from 1970’s, there is a remarkable increase in the usage of
ceramics in the architectural environment and public places of todays urban
areas. Certain systematical programs are being established for the
reconstruction of the urban areas and this was one of the reasons of this
rebirth. The approaches of acquiring an identity to the urban areas and taking
every item as the complementary and directional part of it have been widely
broadened. The first support thzt opened the gates of the city for the ceramic
material was caused by the laws for allowing art pieces to take place in public
places. The synchronizing in reaching a technical perfection for ceramic
materials and prroven to be suitable for ecological conditions have increased
the popularity of this material. This s followed by public attendance
programs, that are supported by iocai governments and private institutions. In
such activities the idea was to establish a population which protects and
owns their environment that they have been living in. In these activities
especially elementary school children are targetted because the aim was to
raise new generations those gained public consciousness, appreciate the

environment and all the items that constitutes of # and protect it.

Also in our country, in order to Artistic works and ceramic materials take
place within the uban design, taking under new reconstructions, new law
rules for establishment of the infrastructure and new programs to develop a

supportive public concious.

Keywords: Architectural ceramics, urban laws, public consciousness,

social activities, urban identity
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GIRIS

GUnumuz sehirlerinde seramigin mimaride yapi kompleksinin bir
pargasi olarak kullanimi ya da sehir dokusu iginde yer alan seramik heykel ve
kent- mobilyalarinin varhigi ister istemez konu ile ilgili “mimari- seramik”
tanimini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu c¢alismada mevcut sehirlerdeki mimari-
seramik Orneklerin yapim ydntemlerinin, malzemelerinin ve olugumlarini
hazirlayan alt yapilarin incelenmesi hedeflenmektedir. Seramidin, 1970’den
itibaren dunya sehirlerinde malzeme Ozellikleri ( fiziksel ve kimyasal
dayanikhlik, renk, doku, hijyen, ¢evresel uyum...) nedeni ile mimaride ve
cevre duzenlemelerinde kullanimi artmigtir. Teknik ilerlemeler ve farkli
kullanim alanlan ( tip / enerji / ylksek-teknoloji...) ile malzemenin sinirsiz

olanaklarinin kesfi, bir anlamda bu yeniden- dogus sirecini baglatmistir.

Tarih iginde gug, goésterig, inang, slsleme faktérlerini vurgulamak igin
mimaride kullanilan seramik maizeme toplumsal yada kuiltirel etki ve
intiyaglardan bagimsiz kendi bagina varolmamistir ve giinimuiz sehirlerindeki
cagdas uygulamalarinda da, kiiltlirel, tarihsel bellege bagl cevre kriterleri de
dikkate alinmaktadir. Bu nedenle yeniden canlanisinin nedenlerinin dogru
ortaya konulabilmesi i¢in 6ncelikle farkli uygarliklarda ¢aglar boyu insanin
seramik malzeme ile dogrudan temas ig¢inde oldugunun wvurgulanmasi

gerekmektedir.

Turkiye’nin, bulundugu cografi bélge nedeni ile sahip oldugu, mimaride
seramik malzeme uygulamalari olan zengin tarihi kUltir(nin, yeni gevreler
yaratmada dogru bir referans olusturacagi kesindir. Buglin diinya sehirlerinde
gundelik yagamda, bireyin temel ihtiyacglarina cevap vermenin yanisira, sehir
kimliklerinin olusturulabilmesi i¢cin yeni ¢dzimler ve tarafsiz yaptinmiar



geligtiriimektedir. Bu konuda yapilan ¢alismalarin bir bélimiinde olusturulan
yeni cevrelerde, katihmci aktiviteler dlizenlenerek toplumun projeyi
sahiplenmesi ve koruma bilincinin olugturulmasi hedeflenmektedir.

1.Calismanin Amaci

Calismada, son 30 yilda kaydedilen teknik ilerlemeler ve yapisindan
kaynaklanan doga / insan biyolojisi ile uyum faktéri nedeni ile 1970 sonrasi
dinya sehirlerinde, mimaride ve mimari ¢cevrede genis kullanim alanlan bulan
seramik malzemenin incelenmesi ve Tirkiye'de de benzer uygulamalar
yapilabilmesi i¢in olusturulabilecek sartlarin saptanmasi hedeflenmektedir.

2.Calismanin Kapsami

Bu ¢aligmanin birinci béliminde mimaride yer alan seramiklere ( duvar
ve yer kaplama seramikleri, panolar, heykeller, park diizenlemeleri, vb.) farkl

kultir ve uygarliklara ait 6rneklerle yer verilmistir. Uretim asamalarinin



anlatildigi ikinci bolimde ise, konu agirlikli olarak bulunduklarn sehir
kimliklerine yerlesmis (¢ boyutlu 6rnekler gercevesinde ele alinmigtir. Iki
boyutlu érnekler bazi teknik uygulamalar anlatilirken az sayida kullaniimigtir.

3.Caligmanin Ydéntemi

Calisma U¢ ana bdlumden olusmaktadir. Birinci bolimde yer alan
tarihcede ve calismanin genelinde, verilen &rnekler tek bir boélge ile
sinirlandinimamigtir. Bu alanda kaydedilen gelismeler ve boélgesel icice
gegmiglikten gelen etkilesimler, farkli uygulama ve tekniklerin dogmasina
neden olmustur. Bu nedenle, tarih siralamasi iginde farkli cografyalarda
bulunan 6rneklerle mimaride kullanim c¢esitliligi ve getirdikleri yenilikler

saptanmistir.

Ikinci bélimde konu hakkinda bilgi vermek amaci ile, mimari seramik
tasarimlarinda malzeme, sekillendirme, kurutma, firnlama ve montaj

asamalari genel olarak anlatiimigtir.

Ugiinchi bélimde ise bu tasarimlarin gerceklesmesine zemin hazirlayan
son 30 yilda gerceklesen teknik olanaklar, mimarlarin yaklasimlari, yasal
duzenlemeler, yOritme kurullar, toplumsal biling, kiltir ve egitim, cevre
faktérii de g6z 6ninde tutularak ele alinmis ve degerlendirilmigtir. Metin
icinde yer alan teknik terimler, sonu¢ béliminden sonra sozliik baghg:

altinda agiklanmigtir.



1. BOLUM - TARIHSEL SUREC iCINDE MiIMARI SERAMIK

Insanin, toprak malzeme ile yapti§i ¢alismalarin ilk 6rnekleri arkeologlar
tarafindan Orta Avrupa’da bulunmustur. “Cekoslovakya’nin  Pollau
daglarindaki magara ve Moravya'daki atélyelerde bulunan Cro- Magnon
insan tarafindan tanriya adak olarak Uretilmisg pismig toprak 2000 adet
minyatlr heykel ve ikonun yapim tarihi zamanimizdan 27000- 20000 yil
énceye dayanmaktadir.”! Bu &rnekler dinya tzerinde arkeolojik kazilarda
bulunmus en eski tarihlenen gruplardan birini olugturmaktadir.

Buna ragmen insanin toprak malzemeyi mimaride kullanmaya
baglamasi ¢ok uzun yillar almis, tarim devriminden sonra, yerlesik dizene
gecis ve acik alanda barinma gereksinimi ile birlikte Mezopotamya’'da (M.O.
8000) ve Anadolu’da (M.O. 7000) dogmustur.

1.1. M.0.4000 — M.S.1000 / itk Ornekier

“M.O. 4000 yillarinda kentlesme ve devletlerin dodusu ile birlikte ilk
olarak Mezopotamya'da Sumerler kullanim ve dinsel téren esyas) olarak
uretilen seramiklere mukavemet kazandirmak icin kullandiklari acik ategte

' Jakob KURZ, Glorious Ceramics, 4



pisirme yontemini, glineste kuruttuklarn kerpic bloklara da uygulamiglardir. Bu
yontemin geligtiriimesi ile birlikte zemin kaplamalar, konutlar, goérkemli
saraylar, surlar, anitsal yapilar, ziguratlar pigmis kerpic tuglalar kullanilarak
inga edilmig, genelde duvar olusturmada pismemis- glneste kurutulmus

"2 Bu bolgede

kerpi¢ tugla kullanilarak, Gsth pismis tugla ile kaplanmigtir.
kullanilan “kanalizasyon sebekesi ise yerin yedi metre altina dégenmis 90cm.
¢apinda pismis toprak klnklerle
saglanmaktadir.”® Bu  da
gbstermektedir ki sehrin alt
yapisini olugturmada da pismis
toprak malzeme kullandmistir,
sonraki yillarda “Romalilar da
kaplicalarindaki sicak  su
dagitim sebekeleri icin pigmis

toprak kiinkler kullanmuslardir™

‘Mezopotamya ve Antik
Misirda eszamanli olarak M.O.
2000-1000 yillan arasinda ilk
pordzitesi az sir gelistiriimistir.”
“Antik Misirda ise (M.O. 1796-
M.O. 1404) saray, tapinak ve
firavun  mezarlarinin duvar
dekorasyonunda kullaniimak
tzere yuksek rolyefli pismis
toprak paneller Gretilmistir. Bu

panellerde dogal bitki ve

hayvan figirlerinin  yanisira

.. Resim 1.1 Mermer hiyeroglif kakmali mavi sirl karo,
zafer ve esaret sahnelerini Antik Misir .M.O. 1796-1400

2 Rudolf WEINHOLD, The Many Faces of Clay, 56

3 Jakob KURZ, A.g.k., 5

4 Jakob KURZ, A.g.k., 6

5 Fiorella COTTIER-ANGELI, Craft and Art Ceramics,



anlatan desenler de vardir. Desenler, kakma teknidi ile farkli renkteki
camurlarin ylzeye uygulanmasi ile elde edilmis ve seffaf ya da mavi kalayh

sirla sirlanmistir”® (Resim 1.1)

“M.O. 1000- 600 yillarn arasinda Mezopotamya’da Asurlarin 1l.Sargon
icin yaptiklan Korgabad sarayi igin Uretilen kalay sirli ylksek rolyefli duvar
panellerin teknigine daha sonra Babilde yapilan Kral Nabukednazar II.
sarayindakilerde de rastlanmaktadir. ( Resim 1.2) M.0.600 - 500 vyillari
arasinda yapilan Babil'deki bu sarayin en énemli ézellikierinden birisi de Istar

"7 “istar Kapisi 495 adet gercek Oigulerinde havyan figlrlerinin

Kapisidir.
islendigi ¢ok renkli sirli, yiksek rélyefli tugla kullanilarak yapilmistir. Sarayin
onlindeki gecit alayl caddesinin de iki yani yine gergek dlcllerinde yapilmis,
cok renkli, yiksek rolyefli tuglalarla olusturulmus aslan, ejderha, boda ve
efsanevi  kutsal varliklarin  resmedildigi  frizlerle  kaplanmistir.”®

(Resim 1.3, 1.4)

— — - Resim 1.3 Yiksek rélyefli renkli sirli tugla, aslan
Resim1.2 Givi yazisi, pigmig tablet, figtirti, Babil, istar kapisi, M.O. 600-500

Asur, M.O. 1000-600

5 Brian & Jill AUSTWICK, The Decorated Tile, 10
” Brian & Jill AUSTWICK, A.g.k., 11
8 Jakob KURZ, A.g.k., 6



Resim 1.4 istar Kapisi, Babil, M.0.580, Berlin Sehir
Mizesi

“Perslerin M.O. 538 yilinda Babil'i fethetmeleri ile sirli tuglalarla bina
inga etme teknigi Pers bagkenti Susa’ya tasinmigtir. Bu teknikle yapiimis iki
6nemli ¢alismanin birincisi 12 adet gercek Ol¢ilerinde okgunun tasvir edildigi
rolyefli tugla cephe, digeri ise aslan frizidir. “* (Resim 1.5,1.6)

“M.O. 365- 323 tarihleri arasinda dogu'da Blyilk iskenderin Yunan
Uygarh@ini kurmas: ile tugla isciligi ordunun ihtiyaglarina cevap veren bir
unsur haline gelmistir. M.O. 30 yiinda da Romalilar Yunanistan'i istila
ettiklerinde kendi binalarindaki pismis toprak frizlerde, Yunan stilini taklit

9 Jakob KURZ, A.g.k., 6



etmeye basglamiglardir. Ayrica, Roma anitlari, kemerli tavanlar ve kubbelerle
bezeli binalar, bUylk kdpri ve tiyatrolar da pismis tugla ile insa edilmigtir.

...kaplicalarda dekorlu karolar kullanilmig, yerler ise ¢ok renkli mozaik formiu
)!10

terrakotta paneller ile kaplanmistir.

Resim 1.5 Roélyefli tugla, aslan figlr(i detays , Susa, M.O. 538
Resim 1.6 Oniki ok¢u, tugla cephe, Susa, M.O. 538

“M.O. 221- 206 tarihleri arasinda Cin'de Qin imparatorlugunu kuran Qin
Shi Huangdi, Xi'an sehrinde kendisine bir anit-mezar inga ettirerek, ‘Yeniden
Dogusunda’ ona eslik etmeleri icin, yaklasik 7000 adet gercek o&lgllerinde
askerlerden ve 140 attan olusan bir terrakotta yeralti ordusu yaptirmistir.
Terrakotta ordudaki her figur kaliplarla ¢ogaltiimig, farkh kombinasyonlaria
birlestirilerek degisik karakterler elde edilmistir.”!" (Resim 1.7)

'® Jakob KURZ, A.g.k., 6
"' Fu TIANCHOU, The Underground Terracotta Army Of Emperor Qin Shi Huang, 6-7



Resim 1.7 Terrakotta yeralti ordusu, Xi‘'an, Cin, M.O. 221-206

1.2. Endistri Devrimine Kadar Gegen Dénem

Avrupa’da Orta Cag hikim sirerken, “Yakin Dogu'da Islam dininin
(M.S. 622) olugumu ile birlikte figlr azalarak, dogal form ve geometrik
desenler kullanilmaya baslanmistir.”’® M.S. 750 yilindan itibaren bdlgede
hakim olan “Emeviler, pekcok dekor ve yapim teknikleri geligtirmigler, yeni

2 Jakob KURZ, A.g.k, 5



10

renkler ve zengin dekorlar kullanmiglardir. 15. ylzyihin sonuna kadar devam
eden gerek ticaret iligkileri (Cin’den Misira) gerekse yayillmaci politikalari ve
ilticalar nedeni (Ispanya’dan Kuzey Afrika'ya kadar uzanan) ile gittikleri her

»13

bolgeye Emevi seramikgiler, kendi tekniklerini tagimiglardir.””” “Uzak Dodu’da

bazi bbigelerde 10. yuzyildan itibaren ¢ati kiremitleri sacaklar ve dinsel

koruma amagl cati elemanlari seramikten yapilmistir.”'* (Resim 1.8)

Resim 1.8 imparatorluk Sarayi ¢ati kiremiti / figiirler, Cin, 15.yy.

10. ylzyilda Song Hanedanli§i zamaninda “Cin’de geligtirilen porselen
kili ile Oretilmis seramikier, Yakin Dogu’'da teknik olarak yeni bir baslangi¢
yapilmasina neden olmusgtur. Samarra’da ki seramikgiler benzer bir tretim
yapabilmek igin kendi gri ¢gdmleklerini beyaz-opak sirla sirlamiglardir ki bu

seramik tarihinde ilk faience ( akgini ) olarak kabul edilmistir.”*®

'3 David HAMILTON, Architectural Ceramics, 10
14 ----- Ancient Architecture in Beijing, 7
'S Jakob KURZ, A.g.k., 7
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“Emevilerden baglayip 15. ylzyila kadar gelen dénemdeki islam dini
hakimiyetindeki boéigelerde kare, dikdortgen, yildiz, hag ve benzer formda
ginilerin yer aldig1 cami, tirbe, medrese gibi dini yapilarin ic ve disg
mekanlarinda dini gerekgelerle geometrik ve Kufl Kuran yazili desenler

kullaniimig, saray ve kervansaraylarda ise geometrik desenlerin yanisira
»16

arabeskler, bitkisel formlar, figurli: dekorlar yapilmigtir.

Resim 1.9 Oymarkesme rélyefli ¢ini, Shah-e-Zinda, Semerkant, 14.yy.

Bu dbénemde, ¢aga adeta damgasini vuran, mimaride de kullanilan
dekor ve uygulama tekniklerinin en belirginlerini siralarsak ;

16 Serare YETKIN, Anadolu'da Tiirk Gini Sanatimin Geligsmesi, 13,207



12

‘9. ylzyilda Abbasilerin hakimiyetindeki Irak Samarra’da kullanilan

stiko sUslemelerindeki yildiz ve hag¢ bigimi 12. ve 13. yizyillarda iran ve
»17

Anadolu Selguklu ¢ini levhalarinin baslangici olmustur.

Resim 1.10 Registan Meydani, Semerkant,15-17.yy.

“Aymi tarihlerde Samarra’da ¢ini de ilk defa luster kullanimistir.”'®

“Liusterli karo, 15. yuzyilda geligtirilerek, iran’da Seyh Abbas himayesindeki

”19 i1

kraliyet saray ve camilerine uygulanmigtir 10. yuzyilin sonundan itibaren

Misirda Fatimi'ler luster teknigini zenginlestirmis ve desenlerde fantastik kus,

hayvan ve insan figuri kullanmislardir.”?

“11. ylzyil sonundan itibaren Karahan kontroliindeki Semerkant énemii
bir ¢ini UGretim merkezi idi ve oyma - kesme rolyefli ¢ini teknigini

gelistirmislerdir.”?' (Resim 1.9,1.10)

"7 Serare YETKIN, A.g.k., 12- 13
'8 Serare YETKIN, A.g.k., 13

'® David HAMILTON, A.g.k., 17
%0 Noel RILEY, Tile Art, 21

! Noel RILEY, A.g.k., 26
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“12. ylzyil sonu ve 13. yiizyillarda iran Selguklularinin hakimiyetindeki
Rayy ve Kashan'da Cin porselenlerinden etkilenilerek siralti dekoru
gelistiriimis ve Minai teknigi kesfedilmistir.”*? Siralti ve luster teknikleri ayni
tarihlerde Anadolu Selguklulari tarafindan da kullaniimigtir. (Resim 1.11) “13.
ylzyilda ¢inilerde kullanilan bir diger dekor teknigi, renkleri adirlikli olarak
mavi olan kabartma rélyefli Lajvardina olmustur.”®® (Resim 1.12)

Resim1.11 Kubadabad Sarayi, Anadolu Selguklulari, 13.yy.

2 Noel RILEY, A.g.k., 22-23
% Noel RILEY, A.g.k., 22-23
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Resim 1..12 Rélyefli lister ¢ini, iran-Kashan, 13.yy.

“16. yizyilda Iran Safevi Hanedanli§i zamaninda isfahan’da medrese
ve cami ¢inilerini desenlemek icin Cuerda Seca dekor teknigini
gelistirmislerdir.” 2 (Resim 1.13)

“13. ylzyildan baglayarak Anadolu Selguklular’nda tugla suslemenin
agirlikl oldugu yapilarda sirli ginilerle birlikte tugla birimlerle motif ve yazilar
tekrar edilmigtir ki bu énceden iran Selcuklulari tarafindan da uygulanmigtir.”
2 (Resim 1.14)

“15. yuzyil Osmanli ddéneminde Anadoluda ¢ini merkezi Bizans
déneminde de seramik Uretimi yapiimig olan iznik sehriydi. 18. ylizytla kadar
sren ¢ini Uretimi iznik’te ekonomik nedenlerle durmus, 15. yiizyildan beri

24 Noel RILEY, A.g.k., 27
% serare YETKIN, A.g.k., 143
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Resim 1.13 Cami ginileri, Cuerda Seca teknidi, isfahan Camii, 16.yy.
Resim 1.14 Tugla-cini birlikte kullanim érnedi, Konva ince Minare, 13.yv.

ikinci Uretim merkezi konumundaki Kitahya'da kesintisiz devam etmistir.
Cami ve saray mekanlarinda i¢ ve dig cephe duvar kaplamalarinda kullanilan
iznik cinilerinin en parlak dénemi, 16. yazyildir.”® (Resim 1.15, 1.16)

“13. ylzyilda Kuzey Afrika’da Fas’'a ve 14. yiizyllda Giney Ispanya’ya iltica
eden Emevi seramik ustalarinin gelistirdigi 9. yuzyil stukolarini ¢agristiran
¢ini duvar ve yer kaplamasi uygulanmistir.”?’ (Resim 1.17,1.18)

------- ,Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, !.cilt, 407
%7 §. HEDGECOE - S.8. DAMLUJL, Zillij, 18




Resim 1. 16 iznik cinileri, Ristem Paga Camii, istanbul, 16.yy.

16
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Resim 1.17 Abil Hasan al Marini Medresesi, Fas, 14.yy.
Resim 1. 18 Elhamra Sarayi, Granada, ispanya, 14.yy.

Gliney Ispanya’da ayni seramikgcilerin “Mayorka Adasinda Urettikleri formlar,
orijini nedeniyle Maiolica ( Akgini ) olarak adlandirilmis ve Majolika bir teknik
olarak uygulanmaya baslanmigtir. Takip eden yillarda italyan seramikgiler
kursun bazli sirin formGlind gelistirmisier ve Faenza'da ikinci seramik
merkezini kurmuslardir. Burada Uretilen seramiklerde yine Majolika 6rnegi

gibi Faenza’dan geldigi icin Faience ( Akgini ) olarak adlandiriimistir.”?®

15. ylzyildan 18. yuzyil sonu Endistri Devrimine kadar gegen slirede

yapumis belli bagh érnekleri siralarsak ;

“13. ylzyildan itibaren Avrupa’da fantastik hayvan ve bitki motifli kakma
yer karolari Gretilmis ve bunlar kilise, manastir ve idari binalarin zemin
kaplanmasinda kullaniimigtir, sosyal yapinin istikrarli bir yapiya erismesi ve

dogu etkisi ile duvarlar kaplanmaya baslanmig, karo tretimi artmig, binalarda

% Jakob KURZ, A.g.k., 8
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sacak ve bacalarda terrakotta birimler ile, cephelerde statli belirleyici

hanedanlik armalari kullanilmistir.”?® (Resim 1.19)

Resim 1.19 Kakma yer karolari, Westminster Manastin, ingiltere 13.yy.

“15. yluzyl ortalarinda italya'da cephelerde cicekli-gotik frizler ve
anlatimci  bir  Gslupla yapilmis madalyonlar  kullaniimistir.  Cephe
madalyonlarinin ortasinda Istoriato adi verilen ilk, konulu siisleme 6érnekleri
yapilmistir. Floransa’da Luca Della Robbia atblyesinde (retilen buyik
boyutlu, yiksek rélyefli Meryem ve Isa’nin yasamindan sahnelerin tasvir
edildigi bu madalyonlarda mavi zemin {zerine genelde tek renk beyaz

730

calisiimig, az sayidaki 6rnekte farkh renkler de kullaniimistir. (Resim

1.20)

“16. yuzyil ortalarinda Hollanda’nin Delft sehrinde karo Gretim merkezi
kuruimusgtur. Delft karolarini altin ¢adi 1650lerde baslayip, yuz yil kadar

29 Brian & Jill AUSTWICK, A.g.k., 15
% Noel RILEY, A.g.k., 48-49
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stirmOstir. Bu tarihten itibaren tim Avrupa’da ragbet géren bu karolar saray
n 31

stislemelerinden, ev duvarlarina kadar kullaniimistir.

Resim 1.20 istoriato érnegi, Luca della Robbia, San Pietro, italya 15.yy.-

“17. yazyl baslarinda kalin, kirmizi hamurlu olan Delft karolan, yizyil
sonunda incelmis ve agik renk gévde ile Uretilmigtir. Baglangigta ¢ok renkli
uygulamalarnn hakim oldugu Delft karolarinda, yuzyil sonunda Cin, mavi -
beyazlarinin etkisi ile Cin motiflerinin de kullanildi§gi mavi - beyaz dénem
baslamistir.” * (Resim 1.21)

3 jakob KURZ, A.g.k, 9
%2 Noel RILEY, A.g.k., 57
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Resim 1.21 Delft mavi-beyaz karolari, Nymphenburg Satosu, Cay Kosku, 18.yy

“16. yuzyil ortalarinda Portekiz, Lizbon’da, ylizyil sonunda Azulejo
olarak adlandinlan karo Uretimi baslamis, Meksika'da ise 17. ylzyil
sonlarinda ispanyol seramikgiler ispanyol- Majolika karolar Gretmiglerdir. Her
iki bélgede de karolar, binalarin i¢ ve dis cephelerine kismen yer yer kismen
tamam ile kaplanmistir.”*® (Resim 1.22)

18. yuzyil seramik alaninda gerceklestirilen yenilikler adina bir déniim
noktasi olarak da adlandinlabilinir. “1706 yilinda Alman bilim adami E. W.
Von Tschiernhausen, icblikey aynalar kullanarak vyiksek isida pigirim
saglamis ve kirmizi stoneware (pekismis-cini) gelistirmistir, yaklasik iki yil
sonra 1708 yilinda Almanya, Meissen sehrinde Johann Friedrich Bétiger

* Noel RILEY, A.g.k., 85
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porselen Uretmis ve bu tarihten sonra faience ( akgini ), marketlerdeki tekelini
kaybetmeye baglamistir. “** (Resim 1.23, 1.24)

Resim 1.22 Majolika karo, Santa Maria Kilisesi cephesi,
Meksika, 17.yy.

1760 — 1830 yillari arasinda gergeklesen “Endustri Devrimi ile birlikte
seramik dretiminde radikal degisiklikler olmus, herseyden 6nce el yapimi
tugla, karo ve kinkler yerini makina Gretimine birakmigtir. 1768 yilindan
itibaren ingiltere, Staffordshire’da Josiah Wedgwood faience (akgini) ve
porselen arasina yerlestirilen ylksek kaliteli, rafine stoneware (pekismig- ¢ini)

3 Jakob KURZ, A.g.k., 9
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Uretmeye basglamigtir ki bu, klasik seramik sanatinin geligsimindeki yeni
«35

asamalardan biri olarak kabul edilmisgtir.

Resim 1.23 Majolika mimari eleman, Roma, Italya, 1900'ler
Resim 1.24 Terrakotta moduler elemanlar, Todi-Perugia, italya, 18.yy

“1753 tarihinde Irlanda’li John Brooks baski teknigdini gelistirmistir. Bu
teknigi karo Uzerine, 1756 yilinda John Sadler ve Guy Green uygulamiglar ve
press yontemi ile Uretimeye baglanan karolar, (bakir plakalar) baski ile

dekorlanarak seri olarak hazirlanmistir.”*

“19. yazyilin ilk yarisi sOresince Avrupa’da ulusal nitelikte dizenlenen
sanayi Urtnleri sergileri, 1851 tarihinden itibaren Ulkelerin giimriik duvarlarini
indirmeleri ile dunyanin dért bir yanindan gelen Griinlerin karsilastirildig

"7 Bu uluslararasi ticaret alaninda

Dinya Sergilerine dénustlralmuastar.
yasanan gelisme sonucu seramik Ureticileri de rekabet ortami i¢inde Urin

politikalarini ve talepleri belirlemede yeni yapilanmalara girmiglerdir.

% Jakob KURZ, A.g.k., 9
% Brian & Jill AUSTWICK, A.g.k, 20
% Leonardo BENEVOLO, Modern Mimarhgin Tarihi -1. cilt, 133
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e

fesim 1.25 W. de Morgan tretimi 16-17.yy lznik taklitleri, Leighton Evi, ingiltere,
19.yy

“1875 yilinda Ingiltere’de, John Ruskin ve Williar Morris seri Uretime
tepki olarak &l isciliginin ylceiten ve dne cikaran Sanat ve El Sanatlan (Art's
& Crafts) Hareketini bastatmisiardir. Destekgilerinden William de Morgan ile
birlikte William Morris 300'den fazla karo deseni Uretmisler ve bu donem
'‘Cheisea Periyody’ olarak adiandinimistir. William de Morgan'in 15- 16.
yizyl lznik tekiitierinin ve loster uygulamalanmin da bulundugu desenleri

olustururken yeni bir teknik geligtirmisterdir. Transparant kagit Uzerine
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seramik boyalar ile calisilmig ve firnlama islemi sirasinda kadit yanarak

boyalar sirla kaynasmistir.”*® (Resim 1.25)

Resim 1.26 Kakma yer karolar, Cardiff Satosu, ingittere, 19.yy.

“19. yuzyil ortalarinda Yeni-Gotik stili ile birlikte unutulmusg bir Roma
Dénemi teknigi olan kakma / inlaid dekorlu karolar yeniden Uretimeye
baglanmigtir. Herbert Minton, karo ylzeyine deseni press mihir ile basarak,
boslugu farkli renkte angopla doldurarak Uretimde yeni bir yontem
geligtirmistir. Bu karolar Ingiltere’de, Kralice Viktorya déneminde ‘encaustic
karo’ olarak adlandiriimistir.” 3 (Resim 1.26)

% Noel RILEY, A.g.k., 105
* Noel RILEY, A.g.k., 95
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‘Endustri Devriminden baslayip 19. ylzyihn son 15 yilina kadar gegen
dénemde sanatin her alaninda eski uygarlklann taklitleri yapiimis, Gsluplar
birbirine karigtiriimistir. Dénemin neredeyse énceki bitin tarihi yansittig

gbzlenmistir.” *°

Ancak “19. yuzyll sonunda baglayip 20. ylzyll baginda da etkisini
surdiren Art- Nouveau mimari stilden ¢ok tarihsel érneklerin yapilmasini

énleyen ilk hareket olarak gériimustir. ” *' (Resim 1.27, 1.28)

Resim 1. 27 Majolika Ev, mimar Otto Wagner, Viyana, 19.yy.

4 Jakob KURZ, A.g.k., 9
41 Jakob KURZ, A.g.k., 9



26

arselona, 12.yy.

)
y 10

tonio Gaudi
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1.3. 20.Yizyil’'daki Gelismeler

“20. ylzyillin baginda ge¢migi tamamen reddeden bir tutumia kendine
yol ¢izen Art- Nouveau'nun etkileri birgok llkede gézlenmigtir. D6niim noktasi
olarak kayda gegiriimesinde de Ispanyol Antonio Gaudi'nin tasarladi§: yasam
alanlarinin etkisi buytk olmustur.1880’li yillarda yapimina baglanan, Gtopik
yasam alanlari olarak tasarlanan Barselona’'daki apartmanlar ve bugin park
olarak kargimiza ¢ikan Glell’'de amorf ¢ati ve balkon detaylari ile baca olarak
kullanilan antropomorfik heykeller gbéze c¢arpmaktadir. Egilip, bikulerek
dalgah giden ylzeyler ¢ini kaplamalar yada kalin hargla baglanmis seramik
formlarla zenginlestirilmistir.”** Bu uygulamalarin seramigin yapi - cevre
kompleksi icerisinde yapi ile birlikte tasarlanmig ilk 6rnekler oldugu
sOylenebilir. (Resim 1.292, 1.29b, 1.30)

Resim 1.29a Battio evi, Antonio Gaudi, Barselona,
20.vv.

e , Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, |.cilt, 644
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Resim 1.29b Casa Battlo, detay

1914 - 1918 yillan arasinda yasanan |. Dinya Savas! sonrasinda ise
“gelenekselden ayrilma, kopma misyonunu Gstlenen 1819 yilinda mimar
Walter Gropius tarafindan Almanya Weimer'de kurulan Bauhaus olmustur.
Walter Gropius fonksiyone! mirnariyi savunmus ve bina diger tm kriterlerin
dntnde oturan kisilerin her trll ihtiyacina cevap verebilmelidir distincesi ile
manifestosunu deklare ettiginde seramikie ‘Gncelik mimariik olmak Uzere
bitin plastik ve grafik sanatlan arasindaki dayamsma [ birlik ve sanaig
statiisinin yeniden tammianmast’ ana baghdinda yerini almistir.”® “Kurallar

ytkan bir diger mimarda Isvigre'li Le Corbusier'dir. Le Corbusier yesil alan ile

cevrili, siituniar Ozerinde yikselen, yere basmayan etkili binalar yapmistir,

3 Jakob KURZ, Ag.k, 9
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insanin ihtiyac duyacad: herseyin ayni kompleks icinde ¢éziimlenmesi
nedeni ile mikemmel yasam makinalar insa ettigi kabul edilen mimar,
getirdigi striktirel baglanti elemanlan ve ¢atida yiizme havuzu gibi alternatif
¢ozumlerle yapi malzemelerinde rénesans getirmig, seramik karolara doigu
ve kaplama malzemesi olarak talep artmistir.”** 1915lerde hakim olan
mimari anlayis, mimar Adolf Loos'un “sisleme cinayettir’ sézi ile kimlik
kazanmaktadir. Ayni sdylem, 1950’lerde mimar Mies Van der Rohe
tarafindan “az ¢oktur’ olarak tekrarlanmig ve mimari uygulamalarda taraftar
bulmustur. Bu hareketlerin dogal sonucu olarak da seramik malzemenin dig
cephelerde kullaniminda bu tarihler arasinda kayda deger bir disis

yasanmistir.

Resim 1.30 Sagrada Familia Katedrali, Antonio Gaudi,
Barselona. 19.vv sonu

4 Jakob KURZ, A.g.k., 10
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" 1920'ler de mimar Louis Sullivan, Frank Lioyd Wright ve Standford
White cephelerde bazen beyaz veya bej de olmak Uzere dekoratif eleman
olarak tek renk terrakotta kullanmaya baslamislardir. Okullar, bankalar, kamu
binalarinin cepheleri ve araba parklarinin zeminlerinde agirikh olarak
kullanilan bu tek renk terrakottalarda mimarlarin ilgisini ¢eken, pisirim

sonrasinda da Uzerinde caligilabilir, degistirilebilir olmasidir. "** (Resim 1.31)

Resim 1.31 Dekoratif terrakottalarla kaph cephe, New York, 1920 yillar

Sanat elestirmenlerine goére Il. Dinya Savas! (1939- 1945) sonrasinda
“‘Cagdas Seramik Sanati adina dénim noktasi 1949 yilidir. Miro 1944 yilinda
ispanya’da seramik sanatcisi Llorens Artigas ile birlikte, Picasso ise 1946
yiinda Fransa’nin Vallauris sehrinde Madoura atdlyesinde, seramik
calismaya baglamiglardir. Bu c¢aligmalarin sanata yansimasi 1949 yilinda,
seramikteki ¢agdas egilimlerin, uluslararasi sergilerde kabul gérmesi olarak
ortaya cikmistir.”*® ( Resim 1.32,1.33-a, 1.33-b)

> Susan TUNICK, Keramikos, 1988-No:3, 41
“6 Fiorella COTTIER-ANGELI, Synopsis
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Resim 1.32 Joan Miro, Seramik Pano, Madrid Havaalan, 1991

Resim 4.33a Joan Miro, "Kadin ve Kug', Barselona, h:22mt | 1982
Resim 1.33b Joan Miro, "Kadin ve Kus', detay
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1950'den sonra mimari akimlara bagh olarak cephelerde kismen yer
alan seramik malzemenin, Antonio Gaudi tarzini hatirlatan siradig
kullanimlarina da raslanmistir. "1954 yilinda mimar Paulo Soleri'nin italya'da
Salemo vyakinlarinda ki Vietride gercgeklestirdigi Solimene Seramik
Fabrikasinda gbze ilk ¢arpan binanin “zamansiz' olmasidir. Bilinen higbir
forma benzetilemeyen bicimi ile binanin 40 yildan fazla bir zaman oénce
gerceklestirildigini sdéylemek imkansizdir. Bina Frank Lloyd Wright'in ayni
tarinlerde New York'ta gerceklestirdigi Guggenheim Mizesi ile benzerlikleri
gostermektedir. Yukariya dogru genisleyen egimler kullanilan Soleri'nin
duvarlarinda ¢ boyutlu silindirik seramik elemanlar kaplama amacli
kullaniimigtir.  Binanin  ¢evresinde fabrikanmin  Gretimi  kirikk  pargalarla
olusturulan Gaudi tarzi yol dbésemeleri ile kompleks, yayilabilen bir tr

‘biyolojik' mimarinin isareti olarak kabul edilmektedir."”(Resim 1.34, 1.35)

Resim 1.34 Fabrika binasi, mimar Paulo Soleri, italya, 1954

47 Claudio PIERSANTI, Keramikos, 1989-No:I2, 20-22
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2. BOLUM - MiMARIi SERAMIK -TASARIM ASAMALARI

Sehir mekanlarinda ve mimaride kullanilan, (¢ boyutlu seramik
tasarimlarin gerek Ozel atblye ya da kuruluslarda, gerekse fabrika
ortamlarinda Uretilmelerinde, proje asamasindan, sekillendirme ve montaja

kadar uzanan sire¢te uyulmasi gereken bazi kurallar vardir.

2.1. Projelendirme ~ Maket

Sehir mekanlarinda gergeklestirilecek tim tasarimlarda, disinilen
cevrenin verileri de§erlendirilerek, proje mimari veya istekte bulunan kurum
ya da kurulugun vyetkili tayin ettigi birimle, sanat¢i koordine olarak
cahismaktadir. Genellikle birgok ilkede kamu mekanlarinda gergeklestirilecek
projeleri belirleyen ve sanatgilari yonlendiren komisyonlar kurulmustur. Bu
komisyonlarin belirledigi bolgeler i¢in sanatcilar, tasarimlarini maket veya
¢izim dosyas! olarak teslim etmekte, degerlendirme sonunda uygulanmasina
karar verilen tasarim, sanatgisi tarafindan bireysel veya ekip caligmas ile
gerceklestiriimektedir. Proje uygulamalari, bir sanat¢i hedeflenerek
olusturulsa da, tium profesyonel sanatcilar, mekan icinde yerlesim, gérsel
uyum ve teknik ¢ézimlemeler icin &lgekli maket ve / veya paftalar ile
calismaktadiriar. (Resim 2.1a, 2.1b, 2.2a, 2.2b, 2.3a, 2.3b, 2.3c)



Resim 2.49a Dora DOLZ, Fiskiye Maketi.
Resim 2.1k Dora DOLZ, 1990, Weteringspark, Hollanda.

4 e, gk

Elisabeth LANGECH, Malket.

Presim 2.2b Elisabeth LANGSCH, 1885,
Zirih Havaalan,
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.
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Resim 2.3a2
Resitn 2.3k
Resim 2.3

Marijke GEMESSY, Maket

Marijke GE

Marijke G

bt
j

S8Y, Park Dirzentemesi, Holl
MZS8Y, Park Delay.
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2.2. Malzeme Segimi

Ozellikle dis mekanlar icin tasarlanan (¢ boyutlu seramiklerde, hava
sartlan ve cevre etkileri gz 6nlne alinarak, zaman iginde yipranma ve
gbévde bozulmalarini o6nlemek igin pordzitesi az seramik hamurlari
kullaniimaktadir.

2.2.1 Geleneksel Malzemeler

“Seramik hamurlarinin, geleneksel hamur yapilarinda kil, plastikligi
saglar. Plastik olmayan (6zsUz) kuvars, samot gibi hammaddeler kuruma,
pisme siresinde par¢anin kirlma ve catlamasini 6nlemek igin kullanilir.
Plastik ve plastik olmayan hammaddeleri 1s1 ile badlayan ergiticilerin
(feldspat) hamurlara katiimas! ile geleneksel seramik hamurlarinin

kompozisyonlari belirlenir.”*®

Comlekgi hamurlari, porézitesi % 20’lere yaklasan kil yapisi ile mimari
birim olarak geleneksel tugla, baca, kink ve kiremit {retiminde
kullamimaktadir. Karo dreticilerinin hamur blnyesi Gzerindeki iyilestirme
calismalart sonucunda, pordzitesi dislriimis terrakotta yapimis ve
mimaride dekoratif birim, yer ve duvar karosu olarak kullaniimaya
baglanmigtir. “Mimari terrakottada kullanilan seramik hamurlarinin, genelde
jeolojik yoguniuklari ylUksektir ve striktOrlerindeki bazi degisikliklerle,
6gutlimis ve nemlendiriimis halde plastiklik kazanmalari saglanir. Dogal

8 Baril ANILANMERT, 1975, Killerin ve Seramik Hamurlaninin incelenmesi. 54
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renkleri, her camurda bir miktar olan demir oksidin az veya ¢ok olmasina
bagh olarak, koyu kahveden, kirli beyaza kadar uzanir. Mimari terrakotta icin
kullanilan seramik hamurunun ana elementleri: %60 - %70 SiO2 ve %20 -
%30 Al203'dir. Uriinii olusturan SiO2, Al203 karisimimin 1100C - 1370C’ye

getirilmesi ile sinterlesme ve porézitesi diisiik yiizey elde edilmektedir.”*

Dis mekanlarda kullanilacak seramiklerde tavsiye edilen dier hamur
tipleri de vitreous china ve pekismis cinidir. “ Vitreous China, su emme orani
% 0 - % 0,1 arasinda, beyaz, saydamli§i olmayan sert bir hamur tipidir.
Pekismis ¢ini de, genellikle 1200 C'nin Gstiinde pisirilerek, camlasan saydam
olmayan su gegirgenligi % 1 - % 5 arasinda bir hamur tipidir. Dogal pekismis
¢ini hamurlarinin genelde, kuruma ve pisme kigtlmeleri yiksek oldudundan,

biinyelerine samot, kum gibi 6zsizlestirici katkisi gerekmektedir.”*

Dis mekan tasarimlarinda kullanilacak seramik hamurlarinin bunyesine
dahil edilen samot ; “... kliglimeleri ayarlamak, i1si degisikliklerine, darbeye ve
ic gerilimlere dayanikli@i arttirmak i¢in kullanilir ve atese dayanikh bir kilin

pismis, kirilmis ve cesitli eleklerden gegirilmis halidir.”®!

2.2.2. Alternatif Malzemeler

Geleneksel Uretim yontemlerinde, dis mekan seramiklerinde kullanilan
parcalarin “bluyUdk boyutlart nedeni ile birim agirliklarint azaltmak igin kil
blinyesine islak saman katiimakta ve bu katki kuruma sirasinda kolayhk

A, 1994, Architectural Ceramics, 60
% Beril ANILANMERT, A.g.k., 135,137
%! Beril ANILANMERT, A.g.k., 70



39

sagladig gibi pisirim sirasinda vanarak Gretilen birimin daha hafif ve

gozenekli olmasini saglamaktadir.”

Organik kokenli degisik lifli malzemeler, kullanilan seramik hamuruna
aynt zamanda esneklikie kazandirmaktadir. Ancak en ilging ¢bzim;
“1950’lerden beri, Hindistan, Japonya, Fransa, Avustralya, Amerika ve diger
bazi Ulkelerde de kullanidlan bunyeye kagit kanistirmakiir. 1987 yilinda
Fransiz Jean-Pierre Béranger'in yan seffaf porselen ‘paper-clay’inden sonra
1990’larda Rosette Gault kanstirma ve hazirhk asamalarnni  formiie
etmistir.”® “Her torli seramik kili ile uyusan ydntem sayesinde normalden
daha sert, daha hafif ve daha esnek form Uretilebilmektedir. ince ya da kaln
calismalara elverigli olan ‘paper-clay’ ile kuruma esnasinda olabilecek
catlaklar minimuma inmekte, bisklvi pisirimi sonrasinda da tamirat
yapilabiimekte ve ahsilmis Olcllerin disinda calisilabilmektedir. Seramik
binyeye karistirtacak kagit, %20 ite %50 arali§indadir. ideal élgh, %30 -
%35 aras: kagit kullanmaktir cOnk{, oranin artmast ile calisilan form pisirim

sonrasi daha hafif fakat daha gozenekli olmaktadir..”>* (Resim 2.4a, 2.4b)

2 Nino CARUSBO, 1995, Decorazione Ceramica, 485
* Rosstte GAULT, 1998, Paper Clay, 12
™ Rosette GAULT, 1992, ‘Amazing Paperclay’, Ceramics Monthly, Haz -Adus., 97
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Resim 2.4a Andrew WALFORD, "Paperclay” karo yapim asamalar, dékim
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i

7

kurutma ve siriama.

&

ro yapim asamalar,

Resim 2.40 Andrew WALFORD "Paperclay” K
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2.3. Sekillendirme - Finnlama Agamasi

Mimari-seramik tasanminda projeye uygun, kuilanilacak malzeme
belirlendikien sonra, en uygun sekillendirme ve pigirim yontemi saptanarak
fabrika ya da atolye sartlarinda Uretim gerceklestiriimektedir. Birgok Ulkede
kamu alanlarinda yer alacak projelerin gercekiestiriimesi igin devlet ve yerel
yonetim destegini alarak kurulmus atdlyeler mevcuttur. Ayrica birgok fabrika
bunyesinde sanaicilara kendi projelerini gerceklestirmeleri igin mekan ve

olanak saglamaktadir

Sekillendirme yontemleri, serbest sekillendirme, mekanik sekillendirme

ve kalipla sekillendirme olmak Gzere U¢ ana bashk aliinda toplanmaktadir.

Serbest sekillendirmede, bir Gretim yolu plakalarla galismaktir. Elle va
ga mekanik yontemierle hazirlanan plakalarla tasanimi mevdana getiren

» [P

birimler olusturulur Kontrolill bir sekilde vapilan ekieme ve cikartmalarla

9,



olusturulan pargalann kuruma
deformasyoniarninin

minimuma ndirilebilmesi icin
es zamanh calisilarak form
olusturulur. Tasarimi
olusturmada  Olgekli  kagit
veva karton sablonlar
kullanmak  tercin  edilen
yéntemlerden  biridir.  Bu
yontemle, plakalardan, sablon
vardimi ile kesilen parcalar
birlestirilerak istenilen bicimler

olusturulmakiadir. Bayuk
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Resim 2.5a Michel HIRLET, plaka agma islerni.

boyutlu calismalarda, kuruma ve pisirim esnasindaki deformasyonlarin 6nune

gecrek icin tercih edilen yoniem ise, dis duvarlan kopriler yardimi ile

iceriden birbirine baglamakuir. Bu sayede, kontrolll bir kuruma asamasi ve

moniaj sirasinda birimler arast maksimum uygunluk saglamaktadir. (Resim

2.5a, 2.5b, 2.6a, 2.6b, 2.6C)

R

Resim 2.8b Michel HIRLET, plakalar ile Torm sekillendirme asamas:.




Resim 2.8a Jun KANEKQ, finn icinde plakalaria form olusturma agamasi;
Resim 2.8 Jun KANMEKQ, finn iginde plakalarla form olugturma agamas!,
Resim 2.6¢ Jun KANEKO, 1994, “Dango” Serisi, h. 330 cm

44
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Piaka yontemi ile sekillendirmelerde rélyef ekleme ya da ¢ikartma

islemleri ana form olusturulduktan sonra yapilmaktadir. (Resim 2.7)

Resim 2.7 Elaine KATZER, rolyef calismas: bifimier arast kagit kullanims

Comiekgi tornasi da tesanmi  olusturacak  silindirik  birimlerin
sekillendiriimesinde tercih edilen Gretim yontemlerinden biridir. Bu yontem
kullanilarak yikseltilecek formianin birbirine gecme noktalarinda tasiyic
olarak parca eklemeleri ve kilit sistemlen yapilmakiadir. Bu islem montaj
asamasinda ana formu kontrolll yitkseltebilmek amaciyla tercih edilmektedir,

(Resim 2.8a, 2.8b, 2.8¢c, 2.9a, 2.9b, 2.9¢)
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Resim 2.8a David DAHLAUIST, torna da formu olugturan birimleri sekillendirme asamasi
Resim 2.8b David DAHLAUIST, sekiliendirme sonrast eklemeler yapilan birimler
Resim 2.8¢ David DAHLAUIST- Andrew LEICESTER, seramik figtir, lowa Eyalet Uni.

Resim 2.83 Claudi CASANOVAS, formlar (izerinde calisirken
Resim 2.898 Claudi CASANOVAS, sirlanmis birirmler
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Resim 2.89¢c Claudi CASANOVAS, 1998, montaj sonrasi

Serbest sekillendirmede kullanilan yvéntemlerden digeri ise, tasarnmin
dogrudan kil biokiar ile olusturulmasidir. Formun dis hatlan ortaya ¢ikaril-
diktan sonra bioklar halinde parcalara ayrilimakia ve kopruler olusturularak, i¢
hacmi bosaltilmaktadir. Serbest sekillendirilen birgok tasarimda hertlrlt yar-
cdimeil malzeme doku olusturmak amac ile kullaniimakta, alternatif ¢ozUmlier
gelistiriimekltedir. { Resim 2.10a, 2.10b, 2112, 2.11.b, 2.12, 2.13a, 2.13b )

Resim 2.10a LUCEBERT, 1994, “isimsiz-1", Struktuur'es, Hollanda
Resim 2.0k LUCEBERT, 1994, “isimsiz-1", Kronenburg Miizesi, Hollanda
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i

i 1a Hans van BENTEM, 1298, “‘Guard”, yapum asamasl
im 2,11k Hans van BENTEM, 1998, “"Guard”, Strulduurgs, h:3mt
fm 2,12 Diel WIEGMAN, 1988, Uithoorn Okulu cephest rélyef uygulamasi, Strukiuur6s
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Resim 2.13a Asger JORN | Cobra, pano calisma asamas!, Danimarka
Resim 2.13b Asger JORN | Cobra, tamamlanmis pano detayt, Danimarka

49
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2.2.1.2. Mekanik Sekillendirme

Mekanik sekillendirmede kullanilan yontemierden biri, ayni birimin pras
ile tekrarlanmasidir. Bu yontem birden ¢ok sayida, rélyefli birim Gretiminde
kullanilir. (Resim 2.14)

Besim 2.14 Pres basks uvygulamasi.

Mekanik sekillendinnede tercih edilen diger yontem ise elle veya
atomatik olarak calisilan ekstriderdir. Adwlikh olaralk, ser Gretimde kullanilan
ekstroder de farkh b&@hké&lﬁ" vardirmivia dedisik bicimler elde etmek
mumkiindar. EkstrOderden cikan blokiann Gzerinde parca ekieme veya parca
cikartma yontemi e planianan tasanm gerceklestiriimektedir. (Resim 2.15a,

2.15b, 2.16a, 2.160,

NS
e

G
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Reshm 2.18a Alessio TASCA, ekstruder hazihk asamas!
Resim 2.18% Alessio TASCA, ekstriderden cikmis form {izerinde ¢aligirken
Resim 2.18c Alessio TASCA, sekillendirilmis form




2.3.1.3. Kahpla Sekillendirme

Ayni birimin tekrar ile olug-
turulacak tasanmlarda, stre agi-
sindan tercin edilen yontem ka-
lipla sekillendirmedir. Bu yontem-
de, seramik hamurlarin bunye-
sindeki suyu emmeleri nedeni ile
ahsap ve alg gibi malzemeler
kahp olarak kullamimaktadir. Ah-
saptan hazilanan kaliplarda,
formun dis konturtne uygun ke-
silmis, acilabilir kasalar ile cali-
stiimaktadir. Dolu blok ¢alisilacak
birimler Uretiimesinde ise ahsap,
kontdrs belirfleyici sablon olarak

de kullamimaktadir. Kahip kulla-

nilarak yapsian Oretimlerde tercih
edilen diger bir malzeme ise
alcidiy.  Cogalilarak  UOretilecek
birimierin modellen alg, kil, ah-
sap, strafor, gibi farkli malzeme-
ler kullamilarak yapimaikta ve

aler kaliplan  hazirlanmakiadir,

gerceklestiriimesinde tercih edi-
len bir yontemdir. (Resim 2.17a,
247b,217c, 2.18a, 2.18b, 2.18¢,
2.19a, 2.19b, 2.20a, 2.20b)
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Resim 2.17a Ulla VIOTTI, ahsap sablon, kalipla
sekillendirme

Resim 2.17b Ulla VIOTTI, kurutma agamas!

Resim 2.17¢ Ulla VIOTTI, 1998, Cimbris, Isveg




firniter icin

L

SO, moddier birimierle olusturulimus hevkel, |t
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Resim 2.19a Jan SNOECK, kalipta sekillendirilmis birimler Gzerinde caligirken.
Resim 2.18b Jan SNOECK, konstriksiyon asamas!, Struktuur'e8, Hollanda

o
.

Resim 2.20a Claudi CASAMOVAS, 1895, alg kalipla calisma.

¥

Restm 2.20b  Claudi CASANOVAS, 1895, formun son hali.
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2.3.2. Kurutma Yontemleri

Sekillendirme yéntemlerinin timinde calisiimasi tamamlanmig birim ve
formlar, tercihen ahsap izgaralar Uzerinde kurutulur. Dogal hava
sirklilasyonunun yanisira, isiticilar yardimi ile kurutmay: hizlandirmakta
mimkindr.

2.3.3. Sirlama Asamasi

Mimari eleman (reten seramik fabrikalarinda bir¢ok Grin pismemis
gévde Uzerine sir uygulanarak tek pisirimle elde edilmektedir. Ancak dis
mekanlarda yer alacak U¢ boyutlu seramikler igin geleneksel Uretim
yéntemlerinde gegerli olan sirlama tekniklerinin tima  kullaniimaktadir.
Sirlama 6éncesi veya sirlama sonrasi istenilen dekor teknikleri pargalar
Uzerinde uygulanmaktadir. Dig mekan i¢in kullanilacak seramik hamurlan ile
uyumlu sirlar, tasarimcimin tercihine ve formun yapisina goére, akitilarak,
pistole ile veya dodrudan firca ile ylzeye tatbik edilmektedir. (Resim 2.21a,
2.21b)



Resim 2.2%2
Resim 2210

Jorgen HANSERN, pistole ile sirtama yaparke
Jorgen HANSEN, 1997, Taastrup Tiyatrosu ginst
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2.3.4. Pisirim Y&ntemleri

Kurutmna islemleri tamamlanan pargalar sanatcinin kullandigt malzeme
ve tercih etiigi atmosfere uygun olarak farkh yontemlerle (gazli, elekirikli,
raku, odun, vb firnlarda) pisirilir. Ayrica dis mekanlarda gergeklestirilen arazi

calismalarinda tercih edilen firnlama yéntemi dogrudan caligmanin etrafina

cevrilen fiber kabuk icinde odun veya gaz yakilarak pigirimin saglanmasidir.
(Resim 2.22, 2.23, 2.24a, 2.24b)

Resim 2.22 Tony CRAGSG, 1993, EKW.C. da finn / pisirim asamasina hazirhk
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Reslhm 2.23 lrene FONTUYN O'BRIEN, 1893, E KW.C.| sirlanmis formun finna yertestiriimesi.
Resim 2.24a Nina HOLE, acik arazide etrafina fiber sanlarak yapilan pisirtm. Danimarka.
Resim 2.24b Nina HOLE, fiber ¢ikanldiktan sonra, seramik heykel.
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2.4, Konstritksiyon — |

Dis mekanlarda seramik maizeme kullandlarak gergekiestirilen
tasanimlarda, parcalar birlestirme islemlerinde kullanilan yapistincilar ile derz
ve doigu amach kullanilan malzemelerin hava sartiarina dayanikl, esnek
urinlerden secilmesi gerekmektedir. Kaplama amagl Gretilmis seramik
birimlerin montajinda bu amaca uygun ¢esitli yapistincilar kullaniimaktadir.
Cephe Uzerine monte edilecek yiksek rdlyefli seramik pargalarda
kullanitacak bu 6zel yapigtinicilaria birlikte izolasyon ve st farkhiliklannin
olumsuz etkilerini ortadan kaldirmak amaci ile duvaria seramik arasina dolgu
malzemesi olarak polyester kopik uygulanmaktadic. Dikey c¢ok pargali

seramiklerin montajinda ise genellikle tercih edilen metal konstriksiyon

Uzerine giydirme yoéntemi uygulamaktir. (Resim 2.25a, 2.256b, 2.26a, 2.26b,
2.26c, 2.26d, 2.27a, 2.27b)

Resim 2.25a Elisabeth LANGSCH, 1993, Bern Universite Kamp(s(, montaj asamast,
Zurih.

Resim 2.25b Efisabeth LANGSCH, 1993, heykel ve olurma grubunun montaj sonrast,
Zrih,




Resim 2.28z MADOLA, 1992,
Barselona.
Resim 2.28b MADCLA, 1992,

Resim 2.26c¢ Detay Res

Castellona Meydani dizenlemesi,

Castellona Meydan: genel gériinim.

im 2.28d Detay
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3. BOLUM - MiMARiI SERAMIGIN YENIDEN CANLANISINA ETKi EDEN
FAKTORLER

Mimaride kullanilan seramik malzemeler, 1970 yilindan itibaren gerek
kullanim yerleri gerekse formlari agisindan radikal degisimier gecirmislerdir.
Birgok ulkede, yasal dizenlemeler ve yerel yénetimlerin katkilar ile sanat
eserlerinin sehir mekanlarinda yer almalari i¢in yapilan dizenlemeler
sonucunda hayat bulan malzemenin, fiziksel ve kimyasal 6zelliklerinin
bilinmesinin yanisira bilimsel olarak da ekolojik uyumunun kanitlanmasi

popduleritesini arttirmistir.

3.1. Bilimsel ve Teknik Geligmeler

Fiziksel ve kimyasal 6zellikleri uzun yillardan beri bilinmesine ragmen
seramik malzemeye yonelen ilgi, yapi biyolojisi bilim dalinin kesinlesmisg
deneyleri ve seramik yapi malzemesi Ureten firmalarin kaydettikleri teknik
ilerlemeler 1s1§inda, 1970’lerden itibaren gerek i¢c mekan gerekse dis mekan
kullamimlarinda kayda deg@er bir artis géstermektedir.
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3.1.1. Bilimsel Gelismeler

“1950 ve 1960°h willarda yasanan ekonomik patlama ile buylyen
sehirlerde arastirmalar plastik, laminat ve alagimlan Gzerine yapilmig, bu
malzemeler insan Gretimi, teknoloji harikas!, ‘modern’ olarak degerlendirilmis,
agirhikh olarak da yapt sekidriinde kullaniimistir. Ancak 1970’lerde yasanan
enerji krizi ve ekolojik dengenin korunmasi Uzerine yapilan gahsmalarla
birlikte bu malzemeler, dogal olmayan, soguk ve insan dogasina aykiri olarak
nitelendiriimeye baslanmis, ... Toplum kiltGronin degismest ile eneri
tasarrufu saglayan, dogal ve temiz Gretim asamalari olan malzemelere
yanelinmistir ” %

1960 arda "Oretim ve hizmetlerin biyik metropollerde yoduniagsmasi
mevcut yapilasmis gevrenin kalitesi Uzerinde olumsuz etki yapmistir. Dogal
cevre, Uretim ve tiketimin yarattigy kirletici atiklari emme kapasitesinin
limitine gelmis, su ve hava kirlitigi ciddi bir soruna dontsmis ...ve ¢bzumlerin
bulunmasi kacinilmaz olmustur. ... 1972'de Stockholm'de toplanan Birlesmis
Milletler Konferansinda ‘Cevre Koruma'nin tm dinya tlkeler icin dnemli bir

konu oldugu gorust benimsenmis ve Gevre Bakanhikiar kurulmustur.”>

Yapi biyolojisinin dnemi de, cevieye ve dogal kavnaklara duyarli
dnerilerin getirilmeye ve politikalann izienmeye baslancigr 1970 yillarda
anlasimistir. "Yap: biyolojisi, yapidarnn icinde oturaniara yaptd fiziksel,
dustunsel ve ruhsal etkileri tesbit eden ... cevremizin insa edilmis bolGrmnt
ele alarak, hava, su, loprak ve Insan 5@@“@9 gibt byl sistemlere olan

etkisini inceleyen bir bilim dalidir."’

"Bilimsel arastirmalar sonucunda yapay clarak Uretilen bazi yapi
malzemelerinin insan bedeni ile uyumiu olmadigl, konstriksivoniannda her

hangi bir problem gbrinmemesine ragmen yillar sonra dahi binyelerinden

% Siancarle POLEN GHI, “The Fortunes of Cotte”, Keramikos, no8, 48-57
% %ufm BOLEN, "Son 25 Yila Genel Bakis”, Yap:, no:58, 26-20
" Handan UYAR,"Sagiiki Yasam-Sagliki Yap- Yap Bﬁy()iujiSﬁ Jfaps, nol 79, 39,
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zehirli gaz ¢ikisinin devam ettidi tesbit edilmistir. Bu gazlar insan saghgi icin
zararll bir 6ge olarak belirlenmigtir. insan bedeni, hem yasam hem de is
mekanlarinda gece ve glndiz neredeyse Olglilemez derecede bir toksin ve
radyasyona maruz kalmakta ve bunlar ciddi bir bigcimde akut ve kronik

hastaliklarin nedenleri arasinda sayiimaktadirlar."*®

“Yapilan arastirmalara goére, endustriyel zehirlerin biyolojik etkileri
....kronik yorgunluk, kiriklik, kansere neden olabilecek sebeplere ve
depresyona kadar uzamaktadir... Her organizma gundelik yasamda elekirik
ve manyetik alanlar tarafindan etkilenmektedir. Yiksek frekansh
elektromanyetik-alan insanda stres reaksiyonu ortaya ¢ikarmaktadir.
Parasempatik sinir sistemi uyku esnasinda faaliyet goésterdiginden insan,
Ozellikle geceleri elektrik alaninin etkisine maruz kalmaktadir ... yapi
biyolojisine gére, hicbir sentetik malzemenin sadlayamayacadi kadar rahat
oturma iklimi saglayan biyolojik malzemelerden ..., tudla ile kerpi¢ isi, nem,
kozmik 1ginlar ve havadaki elektrik akimi konusunda her zaman dengeleyici

rol oynamaktadir.">®

Ornegdin 1s1 konusunu ele alirsak "diger materyaller sadece kendi yakin
cevrelerindeki 1sty1 algilamaktadirlar. Eger is1 dedisirse, yavas adapte olarak
ic 1s1y1 orta noktaya getirmeye c¢alisirlar ki bu, mekan icinde sicak ve soguk
alanlarin ayni anda bulunmasina neden olur. Kil ise blnyesindeki sinirsiz

plastiklik ile aldigi herseyi aninda déniistirmektedir.”®

Tam bu tespitlerin 1siginda kullanim alanlarnni ve teknikleri gézard:
ederek seramigi sadece dogal bir malzeme olarak inceledigimizde "karsimiza
benzersiz bir jeolojik slire¢ ¢ikmaktadir: tarih éncesine déniildiginde Kil,
granit yada benzeri bir metamorfik kaya iken, zamanin agindirmalar fiziksel
ve kimyasal yapisini bozarak toza dénismesini saglamistir. insan ise bu
malzemeyi sekillendirerek ihtiya¢ duydugu her alanda kullanmis ve pigirerek

% Jakob KURZ, A.g.k.,18
% Handan UYAR, A.g.m., A.g.k.
% Jakob KURZ, A.g.k., 17



66

geri dénusimi baslatmig, kili tarih 6ncesinde bulundudu forma, tasa
cevirmigti. Zamanin asindirmalarina pisirim sirasindaki esash yapisal
degisimler sayesinde karsi koyan bu kayayt da, seramik olarak

adlandirmigtir."®’

"Yuksek derecede ise, yapisindaki orjinal mineraller parcalanarak yeni
ve bir oncekinden daha plastik bir maddeye déniisen seramik malzeme,
olaganUstl sert, gecirimsiz, fiziksel ve kimyasal asinmalara dayanikli bir
yapiya sahip olmaktadir. Bilim adamlarina gére taslasmis Kil, bunyesine

hicbir sey almaz ve binyesinden [§
higbirsey ¢ikartmaz. Bu nedenle ‘'hicbir |
gaz cikigi yapmaz' kabul edilerek ileri
derecede c¢evre ile uyumlu' olarak

nitelendirilmektedir."®?

Ayni zamanda ’renk konusunda
yapillan  sayisiz  bilimsel  deneyler
sonucunda, insani gevreleyen renklerin,
onun fiziksel ve psikolojik performansini
pozitif veya negatif olarak etkiledigi
ispatlanmigtir.  Ornegin; mavimsi yesil
karolarla kaplanmig mekan rahatsiz,
turuncu karolarla kaplanmis benzer
mekan ise deneklerce rahat olarak
algllanmlgtlr.”53 Bu alanda ulagilan veriler
isiginda renk, sehir mekanlarinda
hertirli  yénlendirme ve kodlamalarda
tercih edilen 6gelerin basinda

gelmektedir.(Resim 3.1a, 3.1b) Resim 3.1a Ofis binas! girisi, mimar
Andrault Parat, Madrid

51 Jakob KURZ, A.g.k., 16
&2 Jakob KURZ, A.g.k., 18
& Jakob KURZ, A.g.k., 19
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Resim 3.1b Yén belirleyici karo uygulamasi, Ventimiglia aligveris merkezi
otoparki, ltalva. mimar Flavio Lovizolo

“Insani gevreleyen her tiirli mekan; bir oda, bir cadde ya da bir mahalle
yaratirken bir atmosfer olusturulur ki burada ana hedef kullanicinin kendisini
huzurlu ve rahat hissetmesidir. Ozellikle yaya yolu, hastahane, metro gibi
halka acik kullanim mekanlarinda huzur ve rahat veren bir atmosfer yaratmak
icin renk Ogesi kullanilmaya baslanmistir. Ayrica metro ve yaya yollarinda
renk, kullaniciyr ybnlendirici islev de Ustlenmektedir. Metrolarda her hattin
kendi rengi olusturularak, glizergah renk kodu sayesinde kullaniciya
hatirlatiimaktadir. Bilimsel aragtirmalar sonucu ulagilan modern sirlama
teknolojisi sayesinde her rengin, her tonunun oldudu, soguda, sicada,
ultraviole isinlarina ve c¢evre zehirlerine gegirimsiz seramik malzemeler

yapmak mimkin olmustur ki bu hicbir siradan boya veya yapi malzemesinin
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ulagamayacag! bir noktadir.”® (Resim 3.2a, 3.2b, 3.3a, 3.3b, 3.4a, 3.4b,
3.5a, 3.5b)

!
i
i

AR . i S Kk e g s

Resim 3.2a-3.2b istasyonu belirleyen renkte karo kaplanmis metro,

Hollanda

% Jakob KURZ, A.g.k., 22, 23



Resim 3.3b Kullaniciyr metro hatlarina yonlendiren, renkli seramik kaplama ornekleri,
ftalva. detav
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Resim 3.4a-3.4b Kullanicinin yon buimasini saglayan seramik renk kodlamasi, Otopark,
Hollanda

70



Resim 3.5a-3.5b Katiara renk kodu verilerek katlara kimlik kazandirilmis ofis binasi |,
ltalya, mimari proje: DEGW - ltalya

71
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3.1.2. Teknik Geligmeler

"Tarih boyunca, toplumlarin bina inga ederken, kentler kurarken, peyzaj
dizenlemeleri yaparken fiziksel ¢evrenin verilerini, degerlendirmede farkh
tutum ve tavir takindiklari gérilmektedir. Bu tutumlar, cevreye, dogaya hakim
olma, ona hikmetme, cevrenin hakimiyetini kabul etme yada cevreyle
uyumlu  butinlesme  gibi
farkhlagmalarla karsimiza
cikmakta ve  toplumlarin
sosyo-ekonomik, bilimsel,
teknolojik  yetkinlikleri  ile
felsefi kategorilerilerinin
arakesitlerinde gértlmektedir.
Bu tutumlarin  ekosistem
dengesi agisindan en saghkl
olant dodayla, cevreyle bir
‘uyum' saglayacak sistem ve
standartlarn olusturmaya

yonelik olanlaridir.”®®

1970'lerden itibaren,
beslenmeden, glindelik
yasam mekanlarina kadar her
konuda ‘dogal' ve ‘ekolojik’
anahtar  kelimeler  olarak

Resim 3.6 André de la Reunion, Kiltir merkezi, kar§'m'za g'kmaktad'r ki

mimari uygulama: Gruppo 4 bunun sonucunda "seramik

yap! malzemesi Ureticileri de hem doga ile uyumlu, hem ekonomik, hem de
tasarim  segenekleri  sunan ardn konusundaki  aragtirmalarini
hizlandirmiglardir. Geligtirilen yeni teknik ¢dziimlerle de bugiin neredeyse

% pr. Aykut KARAMAN, “Kentsel Peyzaj”, Yapi, no:89, 54-58
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tim seramik yapir malzemelerinde yapi biyolojisi enstitilerinin onayladig!

standartlar cercevesinde ‘cevre ile uyumiu' etiketi vardir."®®

Seramik malzemenin antik ¢cagda gérdigu itiban geri kazanmasindaki
en onemli faktérse, Alman Seramik Mihendisi Dr. Gottfried Cremer'in
seramik sektérine kazandirdigi yenilikler olmustur. Dr. Cremer bazi teknik
nedenlerle genis yluzey seramik karo Uretimi mimkin degildir varsayiminin
yanhshgini ortaya koymustur. Bati Almanya'da, Schwarzenfeld sehrindeki
Buchtal Fabrikasinda yaklagik 10 yil siiren bir arastirma dizisinin sonunda
1972 yilinda ¢6zimi bularak, gerek tasarimi, gerekse 2 m? 'lik (1.60x 1.25)
Olclleri ve sadece 8 mm. kalinhidindaki formati ile gbrsel efektlere sahip bir

yapi malzemesi olan dayanikh ve eskimeyen ‘“Keraion' panellerini
Gretmistir."®’ (Resim 3.6, 3.7, 3.8, 3.9)

Resim 3.7 Kirmizi beyaz karolarla Resim 3.8 Nagoya Modern Sanatlar
kombine, tugla cephe, Fransa, Mizesi, japonya, 1984 — 1987,
mimar Jean Jacques Morisseau mimar Kisho Kurasawa

26 Jakob KURZ, A.g.k., 17
7 Anna FOLLI, “A Village for Ceramics”, Keramikos, no:9, 64-69
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Resim 3.9 Mavi-beyaz karolarla ritm olusturulmug cephe, mimar Georges Xavier Marguerita,
Fransa, 1978

"Keraion karolar, kimyasallar ile karigtirilan ¢ok ince 6gutiimuas Kkilin
preslenerek sekillendiriimesi ve tinel firnlarda 1200-1300°C arasinda
pisirilmesi ile elde edilmigtir. Derecenin yiukselmesi karonun iki kat daha sert
ve dayanikh, su, ayaz ve asit gecirmez, kinimaz ve saglam olmasini
saglamistir. Keskin ve 6lgli sagsmayan bir sonug elde edilen ve zaman i¢inde
gbruntu / kalite bozulmama garantisi de olan bu karolar, ¢cok farkli renk
skalasi ve doku c¢esitliligi ile bina cephelerinin kaplanmasinda popduler hale
gelmistir® (Resim 3.10, 3.11)

% Anna FOLLI, A.g.m., A.g.k.
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Resim 3.11 Magazine House,mimar Teichi Takahashi, Tokyo
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Resim 3.12 Rélyefli Keraion karo, Lois - Erika Wegerer

Resim 3.13a Keraion Karo, Gundula Enzensberger
Resim 3.13b Keraion Karo, Barbara Steyr

Teknik ilerlemelerden énce "derzli uygulanma zorunlulugu olan seramik
yap! malzemeleri mimarlar tarafindan, cephede gérsel kopukluk yarattig
gerekgesi ile fazla tercih edilmezken, Uretici firmalar tarafindan, montaj
elemanlan karolarin arkasinda gizlenmis ‘Quadro’ sistemi olusturuiduktan
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sonra cephelerde ve zeminlerde renk ve doku devamliigi saglanmistir.
Rutubetsiz ortamlar saglamak amaci ile arastirmalarini strdtren firmalar
arasinda Buchtal yine bir ilkke imza atarak, ayni zamanda Onemli bir isi
tasarrufu saglayan Keraiotherm'i gelistirmistir. Bu karolarin arkasinda mevcut
olan oluklar sayesinde uygulanan yiizey ile karo arasinda hava sirkilasyonu

saglanmis ve isi izolasyonu da elde edilmistir.”69

"Mimari'de zaman iginde moda olan, ‘yeniden canlandirilan akim'lara
uygun uretilmis, binlerle ifade edilen sayida farkh karo tasarimlari seramik
endustrisinde birgok firma tarafindan uygulanmistir. Ancak bir sonraki yil
demode olma riskini de gdézardi etmeyen (reticiler, belirli bir zamana ait
olmayan, nétr tasarimlara agirhk vermisglerdir. Son yillarda belli bagl firmalar,
seramik sanat¢iarinin yaptigt doku ve desen adirlikli karolar da Gretim
planlarina alarak segeneklerini zenginle§tirmi§lerdir."7° (Resim 3.12, 3.13a,
3.13b)

3.2. Cevre Faktorii Ve Sehirde Yeni Yapilanmalar

"1940-1960 arasinda hemen hemen her Ulkede ulusal ve sektérel
kalkinma planlar hazirlanmaya baslamigtir ... Glkeler, uluslararasi yardim
kuruluglarinin  fonlarindan yararlanabilmek i¢in kalkinma planlarnn  ve

programlarini belirlemislerdir.””

"Kentler, yalnizca insanlarin barinma gereksinimlerini karsilayan

yaptlardan degil, toplu yasam sonucu olugan bir dizi ortak- kigisel

% Anna FOLLI, A.g.m., A.g.k.
7 Jakob KURZ, A.g.k., 14
™ Fulin BOLEN, A.g.m., A.g.k.



78

gereksinimlerden de dogar. Uygarlik tirdi, gelismiglik derecesi, kultir yapisi
ya da ydnetsel yaptinmin etkisi ile, kentlerde bu gereksinimleri kargilayan
bircok yapilanmig ve yapilanmamis alanlar, mekanlar olugmustur. ... Bu
mekanlarda yeralan &geler; toplu yasam igin yollar, meydanlar, serbest
alanlar, kentin gelisme alanlari vb. olarak belirtilebilir.""* "Kamu mekanlari,
Ozel yasamin aksine toplu yasamin tim etkinliklerinin siregeldigi her yas,

cins ve meslek grubunun yararlanmasina acgik, kent striktir(i icinde yer alan
I!73

mekanlar olarak belirlenebilir.

Resim 3.14a-3.14b Seramik Malzeme Kullarulan Oturma Grubu, Gwen Heeney, ingiltere.

"Kentsel tasarim, gegen ylzyilin ilk ve ikinci yarisinda insanin temel
gereksinimlerine yaklasimda birbirine 6nemli éiclide ters disen iki farkh
yaklagimin gudimu ile geligmistir. ilgi alant daha ¢ok mimarlik ve kent

M. CUBUK-G. YUKSEL-H.KARABEY, “Yapilanmamis Kentsel-Kamusal Dis Mekanlar”, Yapi, no:30,
30-35
7 M. GUBUK-G. YUKSEL-H.KARABEY, A.g.m. A.g.k. 29




79

planlamas! disiplinteri ile cakisan bu meslek disipiini, yOzyiin ilk yarisinda
‘halk'in tasarnim strecindeki olas! rolind genis dlctde yadsiyan ve geleneksel
yapt dokiriniert ile zitlasan bir yakiasim olarak bilinen ‘modernizm’in
egemenligindedir. Ancak vizyihin ikinct yarisinda durum oldukcea farkh bir
cizgide gelismistir. Bu dbnemde s6z konusu disiplin, halkin istek ve
tercinlerinin tasarim strecinin her asamasina daha fazla yansitilimasini ve
onun bu sirecteki katiime! rolinin kapsam ve etkinliginin daha fazla
artunimasini amaclayan yaklasimlann gidimindedir. Halkin cevresi ile olan
her tOrlh dogal, fizyolojik, sosyal ve toplumsal iliskilerinin tasanm sireciyle
butlinlesmesini  saglayacak, etkin
katihm yontemlerinin arasgtinimasi ve
uygulamaya konulmasi yen kuramin
wi4

temel konusu olmustiur.
3.14a, 3.14b)

(Resim

"Yaratilan yapay cevre,
cevrede vyasayanlarn kiltUrlerine
uygun olmahdir veya onlarin uyum
sagiayabilecegi bir nitelik tasimalidir.
Sayet vyasanilan c¢evre orada
yasayanlara uymuyorsa, zamania
toplumda psikolojik, kiltorel
bozuklukiar ve yabancilasma ortaya
cikabilir. "™

"Insantar kentin renk, dokuy,
boyut, doluluk-bosiuk oranlari, yuk

seklikleri gibi kiltdrel enerjisinden

etkilenir, onlan zaman siecinde ve

Resim 3.15 Seramik Heykel (h:300cm.),
thuzo Fuliwars. 1985

" Dr. Saim NALKAYA, “Kentsel Tasanmda ‘Modernizry'in Onlenameyen Cokilsi ve Alternatif Yaklagim
fﬁt’ayl*;iai'i“‘ Yaps, no212, 73-79
M CUBUK-U. SEYMEN-H.KARABEY, "Cevre Ulgusuy ve Cevre Dilzenieme”, Yap, no 26727, 41
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bir hiyerargi iginde algilarlar. Algilanan elemanlarin insan Uzerindeki olumlu

etkisi, kurulan gevrenin estetik normlara oturtulmasi ile olur.”® (Resim 3.15)

"Mekan gevresini de kurar. Mekandan turetilen elemanlarin sinirlarinin
belirlenmesi genellikle kentin en karakteristik yan ile baslar. Bu olusum ne bir
izole olmug mekan, ne bir nesne ne de bloktur. ikisinin biitinlesmesinden o-
lusan, yaygin bagka blylk grup olusumlarla da batiinlesen bir doku
olusumudur. Bu bitinlesme tanimlanabilir bir hale gelir ve bir bitin
olusturulabilirse bir kentsel ‘ambience’, ‘kentsel hava', ‘kentsel parga' olugur.
Bu olugumun tamamlayici unsurlari doku, cadde, meydan, blok birimleri ve
bloklardir. Bu elemanlarin her biri ve bunlarin birlesmesinden olusan 'bitin'
algtyi yeni deneyimler igin uyaracak, ¢ok boyutlu, ilging diizen ve plan iligkileri
saglamak Uzere tasarlanip, hareketlendirilebilirse, akilda kalici (imageable)
kentler ortaya ¢ikar."”” (Resim 3.16)

Resim 3.16 Seramik Heykel, Michel Kuipers, Hollanda

78 Dr.Aykut KARAMAN, A.g.m., A.g.k.
7 Dr.Aykut KARAMAN, "Kentsel Tasarimda Bigimleme ilkeleri”, Yap1,no:79, 34-38
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Resim 3.17 Gisler & Gisler acenta girigi (630x1100cm.), Klaus Schultze, Zirih

Resim 3.18 Telewall, sekillendiriimis tudla, Ulla Viotti, 1993

“‘Matematikgi- fizikgi
disinir Max  Bense;
giderek giriftlesen sehir
yagsamindaki tim bildirigim,
anlagsma isaret dlnyasinin
reklam  panolari, trafik
igsaretleri, oto ve sokak
levhalan gibi tanima
igaretleri ile yén belirleyen
oklar gibi aciklayici
isaretlerin..., glinumuizdeki
sehirleri yasanabilir hale
getirdigini belirtir. Urbanistik
(Sehircilik) ile  Semiotik
(isaretler) birbirlerini
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tamamiayan sistemler olmakta, Semiotik, teknik gerceklerle baglantiyi
kurmaktadir. Max Bense, ‘ biiylk sehirlerin mekan ve diger isaretler toplamini
Sehir Texti / Sehir Yazilan olarak adlandlrm|§t|r.”78 Bu yapilanmadan yola
cikarak gevrede yer alan serbest plastiklerin de; (heykeller, gcesmeler, sehir
mobilyalari, vb. ) sehir metninde yer aldigindan, sehir silletine yerlestiginden

ve kullanicilarin ginlik yasami kodlamalarina yardimci bir 6ge haline
geldiklerinden bahsedilebilinir. (Resim 3.17, 3.18, 3.19)

Resim 3.19 lilahi El, Sirli-Sirsiz Tugla Kangimi, Klaus Schultze, Fransa, 1975

“Mimarlar, kitlelerin ve bogluklarin boyutlarini kesinlestirebilir, binanin
ne tarafa dogru yénlendirilecegini tayin edebilir, yapi malzemelerini ve onlari
kullanig sekillerini belirleyebilirler. Diger bir deyisle daha tek tas yerine
koyulmadan, binanin niteliklerini ve niceliklerini kesinlikle tanimlayabilirler.
Mimarlarin, tasarimlarinda tek kontrol edemedikleri faktér gin igigidir. Gin
is1g1 sabahtan aksama, ginden giine hem yogunluk hem renk bakimindan

»79

farkhihklar gdsterir. “‘Seramik malzemenin 1s1ga verdigi tepki ve

degigsimlerle, glnimuizde birgok mimar, tasarimlarinda 1sik Ogesini

’® semra OGEL, Gevresel Sanat, 131-132
7 Steen Eiler RASMUSSEN, Yagsanan Mimari, 155
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giglendirmek icin seramik malzemeyi tercih etmektedirler.”®® Ve seramik

malzeme, gun isiginin degisimlerini en iyi yansitan yapi malzemelerinin
baginda gelmektedir.(Resim 3.20, 3.21)

Resim 3.20 Groninger Mizesi On Cephe, Allessandro Mendini, 1995
Resim 3.21 Groninaer Miizesi. Karo Kaplama Cephe Detavi.

& jakob KURZ, A.g.k., 25
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Resim 3.22 Hundertwasser Konutu, Mimar Peter Pelikan, Viyana-Avusturya, 1985,

“1985 wyilinda Viyana'da Ressam Fritz Hundertwasser'in mimar Peter

Pelikan'la birlikie gercekiestirdigi Hundertwasser Konutunun olusumunda,
modern olan herseye ve modernizme karss vonlenmis olan ... 'Loos’tan
Kurtulma' polemigi rol oynamistir ve Viyana sehri, sayelerinde genis kitlelere
sergileyebilecedi bir konut elde etmistir.”™® Cok renkli seramik sutunlar,
cephelere gbmilmis parlak seramik vizeyler ve seramik-mozaik ver
kaplamalar kullanilan bina, siradanmin disinda, doga ile bansik nefes alan bir
mekan olarak algldanmis, ayni zamanda Gaudi Ispanya'sina gosterilen

turistik gty plant ya da plansiz »

bir sekilde Vivana'yve da 2
yoniendirmistir ki bu  tarz

piternatif mekan ve form

tasarimlare diger bircolc sehir

ndan da yasarulan

tors

cevrelere  saswlic imajlar

kazandirmak igin kullandmustir, :
(Re@ém 399 9 ?3) eabim 3.23 Hundertwasser Konutu, Genel Gorinim.
L3 SN AW ey o B

¥ lorahim Atag, Karakteristik Qmek&eﬁyée Viyana'daki Son 15 Yiln Mirearisi”, Yaps, nocl1s, 45-57
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Resim 3.424a Seramik Karolara Olusturulmus Ritmik Cephe, Alain Sarfali, Fransa,
Resim 3.24b Detay

Sehirlerin veni kimlikler ve iglevier Gstlenmeleri Uzerine yapian
galismalar  sonucunda  “sehir-planiamacilar  gelecegin sehirlerini

kurguladiklarinda, sehrin fonksiyonianmt  ve  problemierini  yeniden
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inceleyerek, bagimsiz binalarin form ve striiktUrlerinin, bir biGtinin pargasi
oldugundan ve tim sehrin ugtan uca yapisi iginde bir armoni ile yerlesmesi
gerektigininden bahsederler. Seramik malzeme, sehir konstriiksiyonlarinda

kullanilan en eski ve dayanikli malzeme olmas! nedeni ile bu armoniyi

saglayan faktoérler arasinda énemli bir rol Gstlenmistir... “®? ( Resim 3.24a,
3.24Db, 3.25, 3.26, 3.27a, 3.27b, 3.28)

Resim 3.25 1S| Genelmuduritk Binasi, Philadelphia, 1978, mimar Venturi, Rauch, Sott Brown
iki renkli porselen karolarla olugturuimus cephe kaplamasi

® Jakob KURZ, A.g.k., 15
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Resim
Resim
Reasim

3.25 Tugla Cepheli
3.27a Banka detay.
3.27b Banka detay.

Banka, E. Zacchiroli, italya.




88

Resim 3.28 Yiksek Rélyefli Cephe Uygulamasi, Diet Wiegman, Hollanda, 1986.

3.3, Yasal Uygulamalar

Uluslararast bircok kurulusun cevre ve yasam standartlan ile ilgili

hazirladiklarr programiann igcinde, belki de en dnemlilerinden biri, sanat
eserlerinin sehir mekanlarinda yer almalarina iliskin getirilen dizenlemeler
olmustur.  “1968 wil, Yizde Kanununun olusturulmasi, anitsal cagdasg
seramiklerin gelismesi ve topiu kullamim alenlarnda yer almaya basglamas
adina énemii bir tarintir. Bu tarihten sonra ik olarak Hollanda Hukimeti resmi

olarak kamu binalarinda proje maliyetinin % 1'inin  gdrse!l sanatlara



&)
4]

g g g - aded

harcanmasi konusunda kanun cikartrmistir. Avrupa’'daki birgcok ulkeninde

takin eden tarihlerde baslathiklan uvgulamanin “Amerika’daki yansimas: 1980
yiiinda olmustur. Birgok eyalette federal kanuniaria, mimari projenin % 1'inin

goréé sanatia aymmabmd kKarar vexlmu;\m

Ancak uygulama sadece kanun gikarimakla kaimamis, bu kanuniari
isievebiimesi icin gerekli kosuilarin olusturulmasi icin devlet ve 6zel sektér
kuruiuglart  belli bir yapilanma surecine girmigierdir. “1968 yiinda
Hollanda'nin The Hague sehrinde Henk Trumpie ve Jacques van Gaalen,
seramik  sanafcisi va da seramik tecribesi olmavan ressam ve

heykeltraglarin sehir mekanlarinda yer alacak anitsal seramik ¢aligsmalarinin

reemir i me bl in i la e [y VN S SR el JR % o id o Py A, &7 ed g
gergekieglinieoilecegl ‘Strukluur 68 adr alunda bagimsiz bir stldyo

kurmuslardir. ‘Struktuur ‘68'de, stidyo, sanatci ve mimar arasinda olusan

etkilesimier sonucunda da seramik sanatinda donum noktas! sayiabiiecek

zamanda ulusiararasi calismalarin gerceklestirimesinde de etkilidir. Diger

»w

ultkelerden projelerini olusturmak igin gelen sanatgiiara da, duyarsi!:v icinde

EAS NP ¥ . .
SNoeriK Nz

o
oty |

Kiagilarak, teknik yardim v
sanat¢ci ve mimarlar arasinda kurulan bu képri Avrupa’da bir ilki
bagiatmistir.’ %8 (Resim 3.29, 3.30, 3.31)
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“Amerika Birlesik Devietlerinde 1985 vilindan itibaren mimaride kullaniimak

Gzere gbrsel sanat projeleri gerceklestiren sanaicilar, tek cali altinda
J S G

toplanmiglar ve mimar
The Guiid’ adi altinda bir vayin cikartrmisiardir. Seramik malzemeyi de

finda aynl zamanda gerek mimariari, gerekse sanatgilari
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5 Micha O I\,’FNDE JK, Nederlandse Monumentale Keramiek, 8
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Resim 3.28 Wesieinde Hastanesi
(9 parca, 200x70cm. ), Jan
Snoeck, 1878,

Restm 3.30 ihtivar Balike ve Deniz,
Maggi Giles, A.B.D., 1987.

ol
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Resim 3.31 Dumont Okulu, Dora Dolz, Haarlem, Hollanda, 1982.

“1979 yilinda sadece Hollanda seramiklerinin arsivini olusturmak,
seminer ve konferanslar dizenlemek (izere Heusden sehrinde kurulan ‘The

Merkcenitrum’ «87 “1088 vilinda Avruns'da

¥ W EOERE Wdd £ FEEE RRalR 8 Wi s TE ST

[(=]
53
SE.

sanatiar ve mimarinin
gelismesi icin bir hareket baglatmak amaci ile anitsal seramiklerin ulastigi
basanli noktayr dikkate alan Hollanda Hokometinin girisimi ile s-
Hertogenbosch sehrinde yeniden yapianmistir. 'European Ceramic Work
Centre- EKWC’ adi alinda faaliyet gosteren bu uluslararas: merkezde, her
tarll deneysel uygulamalar yapilarak seramik sanatgian ve seramik kokenli
oimayan sanaméaara her konuda teknik destek verilmekte, her vil diuzenli

olarak projeler gercekiestirilimektedir.”™ ( Resim 3.32a, 3.32b, 3.33, 3.34)

o k4

87 Hediey POTTS, "Artist-in-Residence Programme”, Ceramics: Art and Percepiion, no4, 74-75
% hficha QUWENDIK, Ag.k., 9
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KWC Girigi, Alexander Brodsky and Ija Utkin

Hollanda, 1991.

Resin: 3.32b Defay.

3.32a

BETE

He
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3.4. Kiiltiir - Egitim

Insan topiulukiar, ortak yasamaya basladiklari zamandan, ginimiz
sehirlerine gelene kadar her ¢ag ve boigede kendilerine 6zgl toplumsal
davranis bicimleri ve yasam kurallart getirmislerdir ki buniarin tOmOnin
uzanhist kendilerinden dnce varolmus kiltUrlere dayanmakiadir. KOltr; “insan
thrine 6zgl bilgi, inang ve davranislar bOtind ile bu bltinlin pargasi olan
maddi nesnelerin toplamidir ve toplumsai yasamin dil, disltince, gelenek,
isaret sistemleri, kurumlar, yasalar, aletler, teknikler, sanat yapitlart gibi her

tarlt maddi ve tinsel Grinina kapsar.”®

Bir baska soyleyisle “kilttr; belli yer ve zamanda olan tiimel bir seydir;
oir soyutlama degildir. Bir toplulugun Granleri icin ‘bu bolima kaltlr, su
bolumU degil’ denilemez. Bu volla reddedilen bolum, secilen bélimle organik
olarak baghdir ve varolusgu deyisle, secilen bdélim o6teki olmadan orada
olamaz. En onemli kavram, kiltOrin degerli nesnelerin duragan bir toplulugu

wr

de@jﬂ Adaha r‘nk hir o ereg oldududur. O insarmn vanip stlﬁ‘lﬂ_f‘&-‘a\lﬂ kadar

R Le L Lo g e wml . ey VAL v [RX e LN Lert]

kullandigi  bir §ey0§§aﬁ, Bir toplulugun her Gyesinin katkida bulundugu ve

toplulugun her Gyesini yoduran degdisken bir agdir. ™™

Toplumlarda kiltirel dederlerden  biri olan  “sanat, fonksiyonel

gereksinmelere ve insanlann bitan isteklerine cevap verebilmelidir. Sanatta

renk ve bigim bir buttnitkle birlestiriimeli ve sehirler, toplumsal, psikolojik ve
sanat kiltiris yéninden, belli verilere gore tasarlanmalidic. “@' (Resim 3.35a,
3.35b)

8. -, Ana Brittanica Ans., 14.cilt

o Ken BAYNF:‘S To*@mm@a ?wn:aﬁ 10
Semra OGEL, Ag K.,
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Resim 3.35a Hobart Sehri Seramik Duvar Genel Gérintiisii Anonim, ingiltere, 1999,
Resim 3.35b Detav.

1970%erden itibaren Dbirgok Ulkede, Kisilerin yasadikian c¢evreyi,
sahiplenmelerinin hedeflendidi, toplumsal kathmin saglandigt,  edgitici,
profesyonel akiiviteler dizenlenmeye baslanmistir. "19680%ann  anantar
sozeugu olan ‘Genis Kapsamb Planlama® 1970'%erde yerini ‘Koruma'
{Conservation), ‘Kendiliginden Gelisme' (Spontaneity), ‘Katihm' kavramlarnna
brrakmistic."® Ornegin AB.D.'de birgok eyalette, “City Arts Workshop'lar
olusturulmus, sanatgilar idaresinde sehirliler kendi komsuluk Gniteleri icinde

varatici bir calismada toplanmisiardir. Coduniukle duvar resmi yapsﬁwmkéa

l

beraber, meydanlara beton- mozayikler ve hevkeller de yapidmists
konunun ve dizaymin grup tarafindan tasartanip, uygulandigi bu akliviteleri

sanatciiar yonlendirmekie ve teknik bilgt vermekledir. ... Amag, herkeste var

* Fulin BOLEN, Ag.m., Ag.k
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olan vyaratici potansiyele
ifade olanad: saglamak,
insanlarin en yakin cevre-
lerini diledikleri gibi goérebil-
meleri icin maddesel bir
bigcimlemede bulunma firsa-
tini vermektir. Stphesiz ge-
rek aktiviteye katilanlar, ge-
rekse izleyiciler icin bu tarz
olusumlarin, egitici bir yéni
de vardir”® (Resim 3.36a,
3.36b)

“Egitim; toplumun de-

ger yargilar ile bilgi ve be-
ceri birikiminin yeni kusak-
lara aktariimasi, bu amacla
okullarda ve benzer kurum-
larda sardirilen 6gretim ve
yetistirme etkinliklerinin  t{1-

madar.”%

Resim 3.36a-3.36b Jenny Dawson Cocuklar ile Gergeklestirilen Proje, Avusturalya, 1998.

% semra OGEL, A.g.k., 11
R g— , Ana Brittanica Ans., 8.cilt



97

Buradan yola ¢ikarak toplumsal yasamda bireylerin yasadiklari cevreyi
sahiplenmeleri ve korumalari icin de bir egitim slrecinden gegmeleri gerektigi
dustniimistar. Bu cevreyle barisik yasama egitimi ile, belli kurallar
gercevesinde, kamu ve Ozel sektdr kuruluslarninin destekledigi sanatg
dernekleri ve sanat egitimi veren kurumlarin denetiminde sosyal faaliyetler
dizenlenerek saglanabilecedi Onerilmis, bircok (lkede bu kapsamda
dizenlenen yerel sergi, workshop, festival gibi etkinlikler sayesinde yas farki
gbzetilmeden toplumun her kesiminden insanin aktif ve izleyici olarak

katilmi saglanmistir. (Resim 3.37, 3.38)

Resim 3.37 Seramik Heykel, Jim Robison, Willow Bahcesi
Resim 3.38 Gwen Heeney, Halk Katilimi-Festival Projesi , Avusturalya, 1995
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Ik Ornekleri 1960’larin  sonlarinda gérilmeye baslanan seramik
aktiviteleri, 6zellikle 1980'li yillarin sonlarindan itibaren bircok Ulkede gerek
devlet gerekse Ozel fabrika ve kuruluglarin destedini alarak, uluslararasi
etkinlikler; seramik sempozyumlari ve workshop’lar olarak dizenlenmeye
baglanmigtir. Macaristan ‘Kecscemet — East / West Seramik Sempozyumu’
Ozbekistan ‘Tagkent Sempozyumu’ , Avusturalya ‘ClaySculpt - Gulgong
Festivali’ , Finlandiya ‘Posio-Pot’ , Cekoslavakya ‘ Bechyne Seramik
Sempozyumu’ , Makedonya ‘Resen Seramik Kolonisi’ , ingiltere ‘Aberystwyth
Wales Uluslararasi Festivali’ bu etkinlikler arasinda &nemli bir yer
tutmaktadir. Bu workshop ve sempozyumlar sirasinda sanatcilarin yaptiklari
eserlerin bir b6lUmG sponsor kurum, fabrika veya miizelerin kolleksiyonlarina
alinmakta, her kesimden izleyicinin sanatin evrensel dili ve farkli anlayislari
ile kargilagsmasi hedeflenmektedir. Son yillarda Ulkemizde de seramik
muzelerinin yapi taglarini olugsturmak ve kilturler arasi etkilesimi saglamak
amaci ile aralarinda izmir ‘Dokuz Eylil Universitesi Seramik Sempozyumu’
ve Mimar Sinan Universitesi ‘Istanbul — interaction Seramik Sempozyumu’'nu
da sayabilecegimiz profesyonel organizasyonlar diizenlenmeye baslanmistir.
(Resim 3.39)

Resim 3.39 Seramik Arazi-Heykeli, Tobjorn Kuasbo, Gulgong Workshop’u, Avusturalya
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1990’'lardan itibaren konuya &nem veren ({niversitelerin egitim
programlarinda, ‘Mimari-Seramik’ adi altinda boélimler ve arastirma
merkezleri kurulmustur. ( 6rn: Avusturalya, University of Tasmania -
Research Centre for Ceramics in Architecture). Ulkemizde de Mimar Sinan
Universitesi Seramik Bolimi gelecedi gérerek, 1994 yiinda egitim
mifredatina ‘Kent Serami@i’ disiplinini dahil etmigtir. Ancak gelecegdin sanatgi
adaylarina, sehir dlceginde dislinme ve tasarlama yoéntemierini vermeyi
hedefleyen bu egitim, gerekli alt yapi ve toplumsal zeminin hazir olmamasi
nedeni ile ne yazik ki uzun émurli olmamistir.

Uluslararasi sempozyum ve workshop’larlarin yanisira birgok ulkede
1990’ yillardan itibaren, yerel yénetim ve 6zel kuruluslarin katkilari ile halkin
toplu kullanimma ag¢ik park ve meydanlarda, uluslararasi seramik
sanatgtlarinin  yapitlarinin - yer aldi§i  projeler gerceklestiriimektedir.
Ozbekistan, Tagkent'teki (1990) ‘International Park of Ceramics’ / Aimanya,
Koéin bélgesindeki (1991) ‘Skulpturen Parks’ / Japonya, Shigaraki'deki(1992)
‘The Shigaraki Ceramic Cultural Park’ ve Hollanda, Rotterdam’daki (1995)
‘The Garden of Delight' tamamen seramik malzeme kullanilarak yaratiimis,
gok renkli ve anitsal eserleri ile en dikkat ceken drnekler arasindadir. ( Resim
3.40, 3.41, 3.42, 3.43, 3.44)

Resim 3.40 Cocuk Parki Oturma Elemani, Japonya
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Resim 3.41 Oturma Eleman, ‘Shigaraki Ceramic Park’, Kyoto, 1991.

Resim 3.42 Frank Asnes, ‘The Garden of Delight’, Hollanda, 1995
Resim 3.43 ‘The Garden of Delight’, Genel Gérunus, Hollanda
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Resim 3.44 Beril Anilanmert, ‘The Garden of Delight’, Hollanda

BUtan bu veriler isiginda, uluslararasi seramik etkinlikleri ile kulturler
arasi etkilesimin ve diuzenlendikleri bélgede yasayan halkin gorsel egitiminin
saglandigi sdylenebilir. Ortak yasamin geregi olan toplumsal bilincin
olusturulmasi icin belirlenmesi gereken “... gercek hedefler, kentlerin gelecek
seklinin tasarlanmasi degil, toplumun gelecek seklinin tasarlanmasi ve o

yénde kaynak ve guglerin seferber edilmesidir. w95

% Haydar KARABEY, Kent Olgusu, 15
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4.SONUG:

Bu ¢alismada; seramik malzemenin, sehir kimligi olusturmada ki rolu ve
mevcut doku igerisindeki yeri incelenmis ve benzer uygulamalarin Glkemizde

de gergeklestirilebilmesi igin olusturulmasi gereken alt yapilar saptanmistir.

Tarihsel stre¢ icinde varolmus medeniyetlere ait birgok sehirde seramik
malzeme, mimaride yer ve duvar kaplamasindan, stsleme 6gesi ya da yap!
elemanina kadar birgok alanda kullaniimistir. Eski uygarliklara ait bu kalici
izler, glnumuz sehirlerinde koruma altina alinarak sehirlerin simgeleri haline
getirilmistir. Ornedin, 1974 yilinda Cin'deki arkeolojik kazilarda bulunan
“Yeralti Ordusu’, Xi’'an sehrine yeni kimlik kazandirmis, sehir o tarihten sonra
Cin’in sayil bolgeleri arasina girmistir. Bir baska 6rnek ise, Ispanya’da
Gaudi’'nin 1880’'lerde yapimina basladigi Utopik yasam alanlari, ginumiz
Barselona’sinda sehir kimliginin olusumunda baskin etkiye sahip kutleler
olarak karsimiza c¢ikmaktadir ve 1985 yilinda Hundertwasser'in ilkini
Viyana'da gerceklestirdigi alternatif yasam alanlarininda benzer misyonu
Ustlendigi sdylenebilir. GUnumuz sehirlerinde, yeni mekan projeleri, ¢cevre
verileri degerlendirilerek, belli kesimlere yeni iglevler kazandirmak ve
bolgeleri kimliklendirmek adina planli olarak sec¢ilmis alanlar Uzerinde
gerceklestiriimektedir.

1970’'er seramik malzemenin tarih icinde sahip oldugu itibari geri
kazanmas! adina 6nemli yillardir. Oncelikle fiziksel ve kimyasal 6zellikleri
bilinmesine ragmen bilimsel arastirmalar sonucunda seramik malzemenin
aretim sonrasi urtn bazinda ¢evre ve insan dogas! ile yuzde yluz uyumlu
oldugu ispatlanmisg, (Uretim asamasi ise nukleer atik kategorisinde muamele
gormektedir.) teknik alanda kaydedilen gelismelerle de seramik kaplama
malzemelerinin birim boyutlari genislemis, doku ve renk skalasi sinirsiz bir

noktaya ulasmistir. Gunumuz sehirlerinde kullanicilarin, gundelik yasamlarini
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kolaylastirici, yol gosterici olarak gelistirilen pekgok isaret ile sehir metni
olusturulmakta ve sehrin goérsel (renk kodu, vb.) ve fiziksel ( bedensel
engelliler igin 6zel dokulu seramik ,vb.) bellekte kodlanmasi saglanmaktadirki
bu noktada teknik ve goérsel ézellikleri nedeni ile seramik malzeme, sehir-
planlamaci ve mimarlar tarafindan toplu kullanima ag¢ik mekanlarda, sehir-
isaretlerinin olusturulmasinda tercih edilen malzeme olmustur. (renk kodu,

sinyal, yénlendirme, vb.)

En 6nemli gelisme ise; sehirlerin yeniden yapilanmalar konusunda
baslatilan ¢alismalar olmus ve kamusal mekanlarda sanat eserlerinin yer
almalarina iliskin kanun ve vyaptinmiar getirilmistir.  Bunlara islerlik
kazandirmak amaci ile bircok Ulkede devlet ve 6zel sektér destekli projeler
gelistirilmistir. Sahip oldugu sinirsiz 6zellikler nedeni ile birgok bakimdan
tercih edilen mimari-seramik i¢in sehir dokusunda kullanimina olanak
saglayacak 6zel ve devlet destekli atélyeler kurulmus, arastirma merkezleri
acilmig, duzenli yayinlar ¢ikartilarak sanatgi ve mimarlar.arasinda koépru
kurulmustur. Calismalar bunlarla sinirli kalmamis, korumaci toplum bilincini

olusturabilmek icin halk katilimli, egitici aktiviteler dizenlenmistir.

Bu sehirlerde, bir mekan kimliginin olmasi gerekliliginden yola cikilarak,
estetik kaygilarla, belli cevrelere isaretler kazandirmak amaci ile sanat
eserlerinin sehir mekanlarinda yer almasi saglanmistir. TUrkiye sartlarinda da
benzer uygulamalarin yapilabilmesi icin ¢agdas anitsal seramik érneklerin
mevcut oldugu dunya sehirlerindeki tum uygulamalar incelenmis ve uretim
asamasindan, yasal duzenlemelere ve toplumun bilin¢lendiriimesine kadar

tum iliskilerin birbiriyle zincirleme bagli olarak ¢ézumlendigi saptanmistir.

Ulkemizde de her seyden énce yasal dizenlemelerin yapilanmas! ve
islerlik kazandirilmas: gerekmektedir. Yerel yénetimlerin, sivil toplum
orgutlerinin ve sanatcilarin birbirleri ile koordine ¢alisarak, toplumu sanat
eserlerine sahip c¢cikma ve yasadiklari ¢evreyi koruma konularinda
bilinglendirici, katilimci aktiviteler dizenlemeleri gerekmektedir. Son olarak,
sehir mekanlarinda sanat eserlerinin yer alabilmesi i¢in 6zel kuruluslara ve

fabrikalara devlet destedi saglanarak, sanat eserlerinin gergeklestiriimesi
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amaci ile sanatcgilarin ¢alisabilecegi 6zel departmanlar kuruimasi yolunda

adimlar atilmalidir. En énemli iki madde;

*Yasalar ¢ikariimali ve islerlik kazandirmak amaci ile yerel yénetimlerin

kontrolunde yaptirimlar olusturuimahidir.

*Toplum katilimmin saglandigi aktiviteler ile bireyler, icinde yasadiklari

gevreyi sahiplenme konusunda bilinglendiriimelidir.
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5. EK-1: SOZLUK

**Akgini: Gézenekli, pordz, yiiksek i1siya dayaniksiz - kirilgan beyaz seramik

hamuru

*Arabesk: (islam) birbirleriyle kesisen - geometrik, cgizgisel ¢gelerden olugan
dekor

*Azulejo: (ispanyolca-portekizce) mavi (azul) dekorundan dolay: bu adi alan
karo

*Cuenca; (Ispanyolca) Cuerda Seca ile ayni teknik

*Cuerda Seca: Yag ile kanstinimis mangan oksitle desen olusturularak,
bosgluklarin beyaz ve renkli sirlarla dolduruimasi

*Encaustic: Parafinle karigtinimig seramik boyalari ile yapilan dekor
*Earthenware: (ingiltere) Vitrifiye olmayan, disik derecede pisirilen,
porbzitesi ylksek seramiklere verilen genel ad (Delftware = Maiolica =

Creamware = Faience )

*Inlaid / kakma teknigi: Ylzeye muihirle basiimis desenin, farkli renkte

seramik hamuru ile doldurulmasi teknigi

*istoriato: Dinsel, tarihsel ve mitolojik konularin dykiisel islenmesi

*Lajvardina: Kabartma rélyefli, kobalt veya turkuaz mavi sir lizerine, kirmizi,

beyaz, siyah renklerle ve altinla siriistli desen olusturma teknigi
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*Lister. Siristl teknigi. Sir Uzerine gimis ya da bakir oksitli bilegiklerle

desen olusturularak, disiik 1sida firnlanmasi

*Majolika: (Maiolica) Ispanya’da Mayorka adasinda Uretilen kalay sirls
seramik ve ginilere.ltalya’da verilen ad

*Minai: (farsga), 7 farkh rengin siralti, siriistii uygulanmasi ile yapilan dekor

teknigi

**Stoneware: (pekismis ¢ini-gré) Goézeneksiz, porozitesi az, yiksek isiya

dayanikli, sert, camlasgabilen ve kirilgan olmayan seramik tird

* SAVAGE, G — NEWMAN, H (1989), An Illustrated Dictionary of Ceramics, Thames&Hudson,
Londra, ingiltere
** ANILANMERT, B. - RONA, Z. (1997), Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, |.cilt, Yapi Endiistri Merkezi

Yayinlari, istanbui
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6. EK 2. DENEYSEL CALISMALAR:

Bu arastirmanin sonucunda, Istanbul sehri icinde seramik malzemenin
yonlendirici 6zellidini 6n plana cikartan, ¢evreye kimlik kazandirmak ve
gundelik yasam icinde gorsel bellekte kolay kodlanmasini saglamak amaci ile
iki ayrn boélge secilmis ve U¢ ayn proje hazirlanmigtir. Birincisi proje de,
‘Karakdy alt — gecidi” ele alinmistir. Gorts alinan kullanicilarin istekleri
dogrultusunda adi gegcen mekanin algilanma zorlugu yarattigi ve bireylerin
yonlerini belirlemede zorlandiklari tesbit edilmistir. C6zim olarak her cikisa

ait merdivenin farkl renkte seramik karolarla kaplanmasi ve ¢ikis duvarlarina,

yonu belirten seramik rélyef mekan isimleri énerilmektedir.

Resim Ek-2-1 Karakdy ait gecidi, Bankalar caddesi ¢ikisi merdiven énerisi
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Resim Ek-2-3 Karakoy alt gecidi, Tanel cikisi merdiven dnerisi
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Ikinci proje de, “Karakdy bakist® ele alinmistir. Bolgesel kodlama saglamak
amaci ile seramik kaplama malzemeleri ile alt gecitlere yénlendirmeler
yapiimistir. Utopik bir éneri olarak istanbul siletini belirleyen cami minareleri

ise, seramik malzeme ile kaplanmistir,

Resim Ek-2-4 Karakéy meydan, alt gecitiers kullaniciyy yénlendirmednerisi

Resim Ek-2-5 Karakdy meydarny, blgesel kodlama igin renkli cami kubbesi énerisi
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Uglincs  proje de;  lIstanbulda

merdivenlerin = hakim  oldugu  bir
yerlesim alant olan Cihangir mekan
olarak  secimistir  ve  “Cihangir
merdivenieri” ete alinmistir. Boigesel
kodlama saglamak amaci ile seramik
kaplama malzemeleri her merdiven
farklt  bir renk ile belirlenmistir.
Kullaniciya, adres buima ve yon
belirleme kolayligi  saglamak igin
yapilarn bu calismada cevre verileri
dogrultusunda merdiven yan duvarlari

da maizeme ile kaplanabilir

Resim Ek-2-6, Resim Ek-2-7, Resim Ek-2-8 Cihangir merdiveniern Seramik yer kaplama
arnekieri ve duvar kaplamasi
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