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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda; Turk Sanat Tarihinde énemli bir yeri olan tezyini
sanatlarimizdan Tezhip Sanat’nin XIX. yizyilda Uretilen 0&rmeklerinin
arastinlarak, dénem o6rnekleri Uzerinden bu sanat Uslubunun irdelenmesi

amag edilmistir.

Yakin tarihimize ait bir sanat Gslubu olmasina ragmen 6zellikie tezhip
sanati agisindan Uzerinde fazla arastirma yapilmamis, bazi yayinlarda cikan
bir ya da birkag eser hakkindaki makaleler ise, sadece eserin tanitimi
seklinde olmustur. Dénemin Uslubuna duvar resimleri konusuyla yaklasan iki
degerli calisma ise Glnsel RENDA (1974) ve Richan ARIK (1975)
tarafindan gergeklestiriimistir. Konuya yalniz duvar resimlerinin bir katalogu
anlayisiyla yaklasmamis olan bu calismalar, XIX. ylzyilda gerceklesen Uslup
ve sanati; canlandigi toplumun, sosyo-kiltirel agisiyla da ele alarak

incelemisler ve o déneme 1s1k tutmuslardir.

Tez konumuza yakin paralellikte olan bir bagka calisma ise konusunu

sadece cicek resimleriyle sinirlandirmig olan bir ytksek lisans tezidir.

Goruldigu kadanyla Osmanli Dénemi sonundaki bu sanat Uslubu,
arastiriimak, incelenmek agisindan tazeligini korumakta, bu da konunun

onemini artirmaktadir.

Tezimin konu sec¢iminde, dikkatimi bu yéne ¢ekerek bu aragtirmanin
olusmasini saglayan saygideger hocam, danismanim, Dog¢. Faruk

TASKALE’ye, sonsuz tesekkdr ederim.

M&“““M
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Caligmalarim  sirasinda  verdigi  zahmetleri  6nemsemeden,
kitlphanelerinden bana kaynak yardimi saglayan saygideger hocam Dog.
Dr. Banu MAHIR’e tesekkirleri bir borg bilirim.

Ayni sekilde degerli kitaplarindan yararlandigim, bu konudaki
destegini unutmayacagim arkadasim Zeynep CAVDAR KALELI'ye, calistigim
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destegini  gordigum  arkadagim Zeynep CELIK'e ve sevecen
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yetkililerine, Turk Islam Eserleri Mizesinden Sule AKSOY ve Sevgi
KUTLUAY’a, resimlerimi geken Selamet TASKIN ile Mustafa ARAPKIR'e,
tim cahsmalarim sirasinda manevi destekleriyle bana yardimci olan sevgili

aileme sonsuz tegsekkurler ederim.

Mebruke TUNCEL
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OZET

Osmanli Imparatorlugunda XVI. yiizyll sonlarinda baslayan askeri ve
siyasi gerilemelerin getirdigi durguniuk sonucu Osmanl Imparatorlugunun
yoneticileri geri kaldiklari teknolojiyi yakalayabilmek icin Avrupa’ya yonelmeyi

uygun gdérmuslerdir.

Osmanlh Devleti'nin Batiya yoneldigi ddnemde, Avrupa’da Barok ve
Rokoko Uslaplan etkindir. XVIII. Yuzyilin baslarinda elgilik dlizeylerinde
baglayan Osmanh -Avrupa iligkileri, sanat Uzerinde etkileri motiften,

mimarliga kadar genis bir alanda olan degisimlerinde baslangici olmustur.

Avrupa’da yayginlasan sanat UslOplannin etkilerinin  yansidigi
alanlardan biriside, tezyini sanatlarimizdan olan tezhip sanatidir. Zenginligini,
kazandig UslOplardan alan tezhip sanatimizin, XIX. ylzyilda Gretilen
émekleri ise Gnik 6zellikler gostermektedir. CUnklt XIX. ylzyilda Avrupa’da
kitap sanatiari énemini yitirmis, dolayisiyla da bu déneme ait tezhip érnekleri

gorulmemistir.

XiX. yuzyilda Osmanh mizehhipleri bati motiflerinden secerek
aldiklan bazi  motifleri, kendi motifleriyle birlikte tasarimlarinda
kullanmiglardir. Ayrnica XV. ylzyildan itibaren unutulan GslOplarin yeniden
canlanan izleri yaninda bu ylzyilda gelistirilen yeni 6zellikler, Osmanl’nin
XIX yozyill tezhiplerinde etkin olmustur. Altin kullanimi artmis, renkler

canlanmig ve perspektif arayislari ile hacim gibi resimsel 6zellikler girmistir.

Avrupa’ya ilgisini arttiran Osmanh [Imparatorlugunda ozellikle XIX.
yizyilin ikinci yansindan sonra Avrupa’da beliren Usliplarin hemen
Osmanlrda da ortaya c¢iktigi goériimastar. Art Nouveau Uslibunun tezhip

sanatl Uzerindeki etkisi bunu gdstermektedir. Dé6nemin modasi olan bu
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Gsluplarn 6zelliklerini, mizehhiplerin tezhip sanatina uyarlamasi, Ustelik de
bunu yaparken, ©6nceden yapilmis ©Orneklerinin olmamasi, tamamen
sanatginin yaraticihginin  GrGnd olmasi, dnemle vurgulanmas) gereken

ozelliklerdendir.

Topkapl Sarayi Miizesi Kitiphanesi ile Turk islam Eserleri
Milzesi'nin  kUtiphanesinde bulunan, eserler Uzerinde sirdirilen
calismalarnimizda, bu belirfledigimiz dénem ve Uslibu iceren eserler
incelenmistir. Konumuza agikiik getirecek, farkli o6zellikleri olan 25 eser
secilmis, bunlarin detayli incelenmelerinde sayfa dizenlemeleri, motif
analizleri ile tasarim Ozellikleri Gizerinde durularak, ¢alismamizda yizyillar
arasinda koépriler kurulmustur. Tezin igerigi, s6z konusu eserlerin olusumuna
etki eden sosyo-kultirel gelisimlerin, toplumlar arast iligkilerin gerceklerine,
genel olarak deginmek ve tim bu etkilerin hazirladigi zeminde gelisen XIX.
ylizyll Osmanh donemi Tirk tezhip sanatinin detaylariyla incelenmesi

seklindedir.
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SUMMARY

To improve the underdeveloped technology of the Ottoman Empire,
which was because of the military and also the political recession in the last

quarter of 16™ century, the sultans decided to tend to Europe.

In that period, when the Ottomans tended to the west, Baroque and
Rococo were the major styles in Europe. In the beginning of the 18" century
the effects of the Ottoman - Europe relations, which started in
ambassadorship level, to the arts were in a very wide range that from motifs

to architecture. These effects were also the beginning of the changes.

One of the fields that effected from the styles of arts which becoming
widespread in Europe was the illumination. The samples of illumination,
which develops with new styles, produced in the 19™ century have unique
properties. This is because of the recession of the book arts in this century
and relatively no work of art could be found that belongs to that period.

In 19" century the illuminators used some European motifs with their
own motifs. Also from the 15" century beside the traces of the forgotten
styles that became active again, some styles that developed in that century
effected the Ottoman’s 19™ century illuminations. The use of gold was
increased, the colors got more illuminated and some illustrative features like

perspective and volume were started to use.

It is observed that some new styles that occurred after the second
half of the 19™ century in Europe were started used immediately in Ottomans,
which increased its tendency in that period. The effect of the Art Nouveau
style on the illumination art is an indication of this opinion. A very important
point that must be emphasized strongly is the application of these favorite
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styles by the illuminators in a situation that there were no samples of this of
work done before. These works are purely the outcome of the creativity of the
illuminator.

In our research, the works, which have the stated styles and belong
to the stated periods, were observed that found in The Museum of the
Topkapi Palace and The Museum of the Turkish Islamic Works Museum. 25
works, which have different properties and can help us in our subject, had
chosen and their page arrangements, motif analyzes and design properties
are studied detailed. This thesis includes, the social-cultural occurrences that
effected the formation of the artworks, to have a look on the truth of the
relations between societies and then to study the details of the 19" century

Ottoman’s illumination arts.
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1. GIRIS

XIX. ylzyil Osmanli Imparatorlugunda degisim ve etkilesimlerin
somutlagarak doruga ulastigi bir dénem olmustur. Bu ylzyillda yasanan
degisimleri, askeri ve sosyo-psikolojik sartlar XVI. yilzyilin sonlarindan

itibaren beslemisgtir.

Incelenen dénemde sadece sanat faaliyetleri degil, toplum
aliskanhklarinda da yasanmaya baglayan farkiiliklar ve buniarin sanati Greten
sanatcinin psikolojisine yansimas! gercegi ile, calismamiz sadece tezhip
sanatinin motif, desen, tasarim gibi 6zelliklerin incelendigi tek yonli bir
arastirma olmamigtir. Canki XIX. yizyil tezhip sanati bir yerde sanati Gireten

insanin sosyo-psikolojisinin yansidigi model olmustur.

Esas amacimiz, tim bu etkilesimierin yogunluguyla cok fazla 6rnek

veren bu ylzyil tezhip sanatinin 6ziind kavramaktir.

Ele alinarak degerlendirilen XIX. yUzyil icerisinde 6rnek alinan
Avrupa’da, bu sanatin artik de§erini yitirmesinden dolay! tezhiplenmis
eserlerden olusan batt 6mekleri yoktur. Konunun &nemi; Osmanl
sanatgisinin bu konuda Bati takliigisi olmayarak, kendi eski UslOplari ile
onlann tekniklerini, segerek aldigi Avrupa motifleriyle yeniden yorumiamasi

ve bu alanda Unik eserler yaratmasindan kaynaklanmaktadir.

Aslinda XVI. ylzyildan itibaren baslayan degisimler gittikce sanata
yansimig ve ¢ok uzun bir zaman dilimi karsimiza ¢ikmistir. Biz konuyu, gok
yogun orneklerin yasandigi XIX. ylzyilla sinirlandirmay! uygun bulduk. Fakat
ceyrek yuzyll kadar sarkmalarla XVIll. ylzyila ait mizehhep eserlere,

kronoloji geregi yer verilmistir. Ekler béliminde yer verilen mimari érnekler




ise, XVIIl. ve XIX. ylzyilda, Barok tsliibun, Osmanli sanatindaki yansimasini
gbstermektedir (Bkz. Ekler bél, Ek 9).

Inceleyecegimiz eserlerde bu tarihe uygunluk Gizerinde durulmus ve
Topkapi Sarayl Miizesi Kitliphanesi ile Tirk Islam Eserleri Mizesindeki
eserlerden 6rnekler seciimistir. Konuyu destekleyecek olan dénemin mimari
yapilart ya da mizelerdeki bu ddéneme ait tezhip digi eserler ve sireli
yayinlardaki tezhip 6rnekleri aragtinimigtir. Fakat bunlara tezimizde fazla yer

vermeyi icerik agisindan uygun gérmedik.

Topkap! Sarayr Miizesi ve Tirk Islam Eserleri Miizesinde incelenen
eserler arasindan sectijimiz 25 mizehhep eser, ele alinarak

degerlendirilmigtir.

Birinci bdlumde, Turk Sanatinda yer alan eserler tizerindeki tezyini
sanatlarin karakter bitinliginin ana nedenine ve Turk tezhip sanatinin
kronolojisinde beliren gelisimlere paralel dogan tslOplara deginiimistir. Birinci
bélimdeki esas amag, tezhip sanatini proto &meklerinden baslayarak
tanimak, tarihsel sirec¢ igerisinde devam eden karakteristik 6zellikleri

saptamaktir.

lkinci bolimde Osmanh sanatinda etkileri olan Avrupa sanat

Uslaplannin doguslari ve 6zellikleri ele alinmigtir.

Uclinc bélimde ise Osmanli toplumunda gelisen degigimleri
hazirlayan etkiler Gzerinde durulmustur.

Tezimizin ana konusu ise dordinci bélimde ele alinmigtir. XIX.
ylzyildaki tezhip sanatinin &zellikleri, bu dénem tezhiplerinin uygulanim
alanlan, motif, plan, tasarim ve boyama teknikleri gibi konulara irdeleyici bir
yaklasimla girilmis ve isimleri belirlenen XIX. ylzyil muizehhipleri tespit

edilmistir.



Besinci bdlim, incelenen eserlerin tanttiidigi boélimdir. Bu bélimde
incelenen eserler Gizerinde, katalog bilgi, motif, tasanm 6zelliklerini aragtirici
sema ve desen calismalan strdirilmuis, ¢cézulen tasarim teknikleri gizimlerle

sunulmustur.

Tim calismalarimizin degerlendirilmesini iceren kisim ise altinci
bolimdir. Arastirdiimiz ve ulastigimiz bilgiler dahilinde inceledigimiz

eserlerin degerlendiriimesi yapilmigtir.

Yedinci bolimdeki ekler béliminde, bazi yayinlarda yer alan farkli
tasarimlari nedeniyle sectigimiz, érneklere ve yerinde inceleme yaptigimiz
mimari slUslemelerin (kalem isleri) 6zgunitgini kaybetmemis olan
omeklerine yer verilmistir. Bu érneklere yer verilmesindeki amacimiz, konuyu

destekleyecek olmalaridir.



1.1 Geleneksel Tiirk Tezyini Sanatiarina Genel Bakis

Tezyin, Arapca bir kelime olan, “Ziynet” kdkiinden tiremistir. Anlami

siisleme bezeme ve donatmak olan kelimenin gogulu ise “tezyinat™tir.!

Osmanh dénemi geleneksel sanatlarimiz; tezhip, minyattr, hat, cilt
gibi yazma eser sanatian ile hali, kumas, ahsap, cini, maden, kuyumculuk
gibi diger sanatlan kapsamaktadir. Ginimuze ulagmig, yurt ici ve yurt digi
muizelerde korunmakta olan birbirinden farkhh malzemelerden olusmus bu
eserlerimizin ortak 6zelliklerini, Gzerlerinde tasidikiari Turk sanatinin tezyinati
olan desenler saglamaktadir. Bu ortak ozelliklerden sadece birisi ve en

onemlisidir.

Onceki dénemlerde de oldugu gibi Osmanli sarayi sanatin ve
sanatginin hamisi olmus, sarayda agilan nakighanede, yerli-yabanci pek ¢ok
sanai¢ci calisarak eserlerini  Uretmiglerdir. Yerli-yabanci sanatgilarin
calismasina ragmen farkli, farkli desenler olusmamis, eserlerin yapildikiar
dénemde, tim sanat kollarinda bir Usltp birfigi saglanmistir. Bu durumu
belgelere dayanarak, “Ehl-i Hiref” adli érguitiin varhgina bagliyoruz.

“..Uzerinde durdu§umuz ehl-i hiref drgiitinin Osmanli tarihi
acisindan en énemli béliJi nakkaglardir. Osmanli stisleme sanatinin
motif dagarcigl, slsleme Usldplant bu sanatgilarin galigmalariyla
yaratimigtir...”

Fatih Sultan Mehmed zamaninda, Edime sarayinda benzeri bir
orgltin oldugu belgelerden anlagiimaktadir. XV. ylzyil sonlarinda Ii. Bayeznd

déneminde bu 6rgitin Topkap! sarayinda drgitlenmesi tamamlanmigtir.

Ferit DEVELIOGLU, Osmanlica-Tiirkce Ans. Liigat, Ankara 1982, s.1332.

2 Filiz CAGMAN, “Ehl-i Hiref”, Tiirkiyemiz Kdltir ve Sanat Dergisi, Yil. 18, sayi:54, 1988a,
s.14; Filiz CAGMAN , “Mimar Sinan Déneminde Saray’in Ehl-i Hiref Teskilati”, Mimar
Sinan Dénemi Tirk Mimarhdi ve Sanat”, Haz. Zeki SONMEZ, Turkiye ls Bankasi
Kalttr Yayinlari, [stanbul 1988b, s.74.



Tezhip, ¢ini, kumas, cilt, kalem igleri gibi gcalismalarnn desenieri bu
nakkaslar tarafindan hazirlaniyordu. Béylece kuvvetli desen ve motif bilgisi
gerektiren nakkas meslegi ayni zamanda UslOp birligi saglarken,
tasarimlardaki olabilecek yeknesakliga da meydan vermiyorlardi.

“Ehl-i hiref érgutine bagh sanat¢i ve zanaatgilarin ¢ ayda
bir édenen mevacib (maag), masraf ve in‘am defterlerinden,... Bu
sanatgllarin ne tir isler yaptiklarini ve padisah tarafindan nasil
édiillendirildikierini “Ehl-i hiref mevacib defterlerinden... éGreniyoruz’®

UlGfeli yani aylikh calisan bu sanatcilar, Enderun’un &nemli
agalarindan hazinedarbasinin emrinde calisirlardi. Geleneksel
sanatlanmizdaki tezyinatin ®&nemi, bir déneme mal olmus Usl{plann
yardimiyla, tarihlendirmelerde eserin dénemini belirlemeleridir. Osmanhi
déneminde cok 6nem verilen bu 6zellik sayesinde, ahsap, kalem isi gibi
mimari elemanlarin tezyinatiyla, yazma eserlerin tezyinatina kadar olan, bir

karakter batinlgu saglanmigtir.

Geleneksel sanatlanimiz iginde yer alan tezhip sanatinda da, GslGbun
6nemi bluyiktir. Genelde hat ve hattatin én planda oldugu yazma eserlerde
tezhip sanatinin 6nemi, hat sanatindan geride degerlendiriimis ve ¢ogu
eserde hattat bilinirken tezhipleri yapan sanatgilar (mizehhipler) imza
atmaktan kaginmislar, bu durumda pek c¢ok eserin mizehhibini belirsiz
kilmistir. Boylesi durumlarda eserin (Uzerindeki tezyinatin UslObu bize

rehberlik yaparak hi¢ degilse hangi yizyila ait oldugunu belirlemektedir.

®  Filiz CAGMAN, “Sezergeran Mehmet usta ve Eserler”, Kemai Cig’a Armagan, TSM.

Madirlagi Yayinlar, Istanbul 1984, s.51.



1.2 Tezhip Sanati

Tezhip sanati yazma eserlerde kitaba verilen 6nemin bir belirtisi
olarak karsimiza ¢ikar, yazinin etrafindaki bos kalan zemin, satir aralikian,
cumie sonlan (noktalar), sure basliklan, 6zellikie Avrupa tezyinatinda metin
bas harflerinin, renkli, su bazli boyalar ve ezilmis altinla, aitin varaklarla
boyanarak slislenmesidir. Bazi caligmalarda higc yazi olmadan da tezhip
yapiimaktadir. Onemli olan tezhip sanati kaidelerinin uygulanmasidir. Tezhip
yapilmis bir yazma eser, ayrica sahibine verilen degeri gdstermektedir.

“Ortacag ve sonrasinda bir tlur itibar gdstergesi olarak,
padisahlanin ve cevresinin, sehrin varlikli kesiminin kutsal yerlere,
tezhiplerle donanmis Kuran-lar hediye ettikleri géraldr. 13.-14.
ylzyilda Anadolu’da kent soylular ise Mevidna’nin Mesnevisini bliyUik
boyda istinsah ettirerek, tezhiplerle donatmis ve Mevlana’nin
Tiirbesine hediye etmiglerdir.”

Bati kilitirinde de tezhip sanati, yine deger verilen kitaplarda
gorilimektedir. Metnin bas harfinin tezyin ediimesi vazgecilmez bir dzelliktir.
Bati tezhibinde sayfa kenarlan ile ciimle sonlarinda ki noktalarin siislenmesi
Turk Islam tezhip sanatlarinda da olan ortak ézelliklerdendir. Her iki kiltiirde
yine ayni maizemelerin kullanimi, desenlerin ylzeysel olmasi, bosluklar
doldurmak amacini tasimasi, ortak olan diger noktalardir. Birbirlerinden
aynidiklari noktalar ise ortak olduklarindan ¢ok daha fazladir. Farkliliklan
motif dzellikleri, tasarim 6zellikleri gibi ana baslikiar altinda toplayabiliriz.

Tlrk Sanatinda prototip kabul edilen Uygur tezhibinin yer aldigi
sayfadaki metnin konusunun ne oldugunu bilemiyoruz. Turklerin islamiyet’i
kabuliinden sonra islam’in kutsal kitabi Kuran-1 Kerim en gok deger verilen
kitap olmustur.

4 Zeren TANINDI, “Osmanl Sanatinda Tezhip”, Osmanh Kiil. ve San. Ans., C.11, s.120.



Islam dininin kutsal olan kitabi Kuran-1 sisleten ilk kisi Hz. Aldir.®
Tarklerin islamiyeti kabul etmesinden sonra tezhip sanatinin gelistigi,
kazandigi Usldplarla motif dagarciginin zenginlestigi, kronolojik olarak
incelenebilmektedir. Kur'an tezhiplerine verilen énem, kitabin cildinde de
devam etmis bdylece sanatkar cildinden noktasina kadar Allah’in kelamlarini
iceren yazma kitaplar stislemek istemistir. Islam’in ortak dilinin Arapga
olmasi, Uretilen islerin bir atdlye calismasi olmasi sonucu, kolektif Grlin
olmasindan kaynaklandigini disiindigimiz imza atmama gelenegi
ylzinden, pek ¢ok eserin Tirklere ait olmadiginin zannedilmesi gibi de bir
durum yaratilmistir. Iste bdylesi durumlarda ise eserlerin genel Gslip
karakterleri, ayirici 6zellikleri belirlemektedir.

Tark sanatinin en blyiik 6zelligi yorumda sadeliktir. Bu konusunu ¢ok
iyi bilen hatibin, bir iki 6z kelimeyle sdylemek istediklerini, ¢ok iyi ve 6zli bir
sekilde anlatabilmesi gibidir. Tlrk sanatinin bu genel karakteristik 6zelligi, ele
alinan tim sanat dallarinda gecerli olan bir 6zelliktir, tezimizin ilgilendigi dal
olan tezhip sanatinda da, bu karakteristik &zelligi her devrin Tirk tezhip
sanatinda gérmek mumkindar. Karakteristik olarak ahenkli tezyinati
benimseyen Turkler, desenin kurgusunda bel kemigi olan helezonlari ve
Gzerlerinde yer alan motifleri, éyle dengeli yerlestirmiglerdir ki desen gozii
yormaz ya da eksik kalmis goruntlisii vermez, ylizeysel bir rahatlik, dinginlik
hemen dikkat ¢eker.

Bu konuya dikkat ¢eken J. STRZYGOWSKY helezonun Turkler
tarafindan ¢ok sevildigini, ayrica Tlrk sanatinin satihsal, gélge ve isiktan
yararlaniimadan yapilan ylzeysel bir siisleme oldugunu, islam éncesinde de
Tark sanatinda insan figrG kullaniimadigini énemle belirtmektedir. Ayrica
kiviim dal helezonlar ile geometrik tezyinata “arabesk” denilmesini de
elestiren J. STRZYGOWSKY, kuzey Uslibuna “Gotik adini vermelerinde ki

® Richard ETTINGHAUSEN, A, Survey of Persian Art, London and New York 1938,
Chapter 50, s.1937.



tarafh yanlig isimiendirmeyle bir tutmaktadir, hatta arabesk yerine “Tlirkesk”
denilmeli idi diye bir gbriis de dnermektedir.®

Bu sanati tanimlamak igin kullandigimiz “Tezhip” kelimesi, Arapca
“Zeheb” kelimesinden tlremistir. Turkce'deki karsiigi ise “altinlamak™tir.
Tezhip tekniklerine gbre bezenmis, siUslenmis eserlere bu sanatin
terminolojisinde “mizehhep eser” denilmektedir. Miize arsiv kayitlarinda
yapilan sislemenin degerine gére “mizehhep eser” “nefis mizehhep” gibi
tanimlamalar henliz gérmedigimiz eserin tezyini 6zellikieri hakkinda ipugclar
verirken, mizehhip ve mizehhibe gibi tanimlamalarda o kiginin tezhip
sanatini uygulayan sanatgi oldugunu belitmektedir.

Islam sanatinda tezhip uygulama alanlanninblyik bir bélimiing,
yazma eserler olusturmakia ve bu yazma eserler U¢ ana grupta

toplanmaktadir.

1. Yazma kitap tezhipleri; a) Dini konulu yazmalar, b) Edebi konulu

yazmalar, c) Bilimsel konulu yazmalar, mizehhiplerce tezhiplenmektedir.

2. Levha tezhipleri; Celi yazilan ayetler ve Esma’ll-hiisna’yi
olusturan kelimelerden her birinin yazildigi methiyeler, siirler, anlamli giizel
sozlerin yazildi§i murakkaa’'larnin bos alanlari, levha tezhiplerinde uygulama

alanidir.

Yaziy1 ¢cevreleyen bir dis pervaz ile i¢ kisimda da yazinin formuna
gore ya koselerdeki lUggen alanlar ya da genelde celi sulis-nesih hat'in
oldugu levhalardaki kare, dikdértgen bosluklar (koltuklar) baslica tezhip

alanlarini gdstermektedir.

Yazma kitap ve levhalarda aharh kagit kullaniimalidir.

8  Josef STRZYGOWSKI, “Turkler ve Orta Asya Sanati Meselesi”, Eski Tiirk Sanati ve
Avrupa’ya Etkisi, Tirkiye Is Bankasi Kil. Yay. Ankara 1974, s.102-103.



3. Ferman ve Berat tezhipleri: Sefer, asker sevki vergi vb. gibi

sebeplerle ilgili sahislara génderilmekteydi.”

Ferman: Divan-1 Himayun veya Pagakapisi’'ndaki divanlarda alinan
kararlara uygun olarak yazilan ve Uzerierinde padisah tugrasi bulunan,

padisah emirleridir.

Berat: Bir adi da nigan olan ve ilk devirlerde “biti” veya “misal” de
denilen berat, bir gelirden tahsis edilmis bir seyin kullanma hakkinin
verildigini belirtir. Berat'in yeni tahta ¢ikan padisah zamaninda da gecerliligini
koruyabilmesi icin “tecdid” oldugu belirtilen yenisi verilirdi.?

Ferman ve Berat'lar, resmi yazi olduklari igcin aharsiz kagit zorunlu bir
tercihtir. Divani hatla yazilan ferman ve beratlarda, metnin en {stinde
bulunan tugranin etrafina dénem zevkine ve UslGbuna goére tezhip uygulanir.
Osmanli padigsah fermanlarinda ki tezhip uygulamasi, ilk kez 1l. Bayezid
doneminde baslamistir. 1l. Bayezid déneminde sadece beyzelerin igleri,
Kanuni doneminde de beyzelerle birlikte tugranin sere, tug, zulif ve
hancerlerinin igleri farkli renk ve desenlerle bezenmistir. Osmanl déneminin
sonlarina dogru, ince girift desenlerin yerini nattralist Gsl0pta gicek demetleri

almistir.

1.2.1 Desen Tasarimi

Tim tezyini sanatlann desen tasanminda ayni 6zellikler

gozetilmelidir, hazirlanan desenlerin uygulanacag: alanlar farkh olabilir ve her

7 “Ferman”, islam Ans., C.12. Istanbul 1995, s.400.
8 “Berat”, islam Ans., C.5, Istanbul 1995, 5.472.
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alanin farkll uygulanis teknigi vardir. Desen hazirlamadan &nce,
uygulanilacak olan zemini tanimanin neticeye basarn olarak aksedecegi
muhakkaktir. Kagidin rengi, yazma eserin konusu, tasarim asamasinda bazi
fikirlerin olusumunda yardimci olmaktadir. Uygulamada zeminin sekli,
desenin seyredilecedi mesafe, kagit renginin 6zelligine gore, segilecek olan
teknikler ortaya g¢iktiktan sonra, ana hat plani asagi yukar belirlenmigtir. Ufak
notlar halinde diislincelerin not edilmesi, tasarimin kagida aktariimasinda ¢ok
yardimci olmaktadir. Eskiz calismasinin baslayacagi ana kadar olan bu
calismalar hazirlik calismasidir. Hazirlik agsamasinda desenin nasil bir plana

oturacag! fikren sanatginin zihninde olusmustur. Eskiz agsamasinda ise 6nce

uygulama alaninin plani ve desenin oturacagi alan sinirlan belirlenir.

Hazirlanan desende motiflerin yer alacagi helezoniler, ¢ok rahat bir
bicimde dolanabilmelidir. Kag motif grubu varsa, onlarin helezonlar farkls
olacak sekilde bir planlamaya gidilir. Tirk tezyinatinin en dnemli 6zelligi,
blylkten baslayan ahenkli kiciiimenin olmasidir. Helezonlar ilk ¢ikista genis
dairelerle donerler, gittikce bu daire gaplarn orantih olarak kagulur, ayni
sekilde helezonlar Uzerine yerlestirilen hatayi grubu motiflerde de bu tir
kiiciimeler uygulaniimaktadir, aynen tabiattaki gibi dal uclannda kiglk
yapraklar ve goncalar yer alir. Helezonilerin kesisme noktalar
gosterilmeyecedi igin, bu noktalara bir motif yerlestiriimelidir. Cok uzun saplar
ve bu kesigen saplar, ana motiften daha kiigclk motifierle kesisim noktalar
gizlenir plan tespiti olarak adlandirilan bu agsamada, helezonilerin dengesi ve
yerlestirilecek motiflerin siklik, seyreklik dengesine bakiimalidir. Motifler,
helezon (izerlerine tespit edilen kanavigelere gore yén gozetilerek yerlestirilir

en son olarak ise motifler detaylandirilmalidir.

Klasik tezhip tasariminin bu dzellikleri, XIX. ylzyilda ¢ok az 6rnekte
uygulanirken, bir doénemi hatirlatacak sekilde farkhh bir tezhip sanati
uygulanmugtir. XIX. ytzyil tezhip Gslibu diyebilecedimiz bu dénem tezhibleri,

zaten tezimizin konusunu olugturmaktadir.
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1.2.2 Helezoni Sabionlari

Tezyini sanatlarin, dolayisiyla da tezhip sanatinin tasarminda
desenin oturdugu helezoniler, mutlaka bir ¢ikig noktasindan ¢ikmali ve tezyin
edilecek sahada cok rahat donerek, birbirleriyle dengeli mesafede olmaiidir.
Tezyin edilecek alan Ug¢gen, kare, vb. gibi geometrik sekillerde olabilecegi
gibi bir minyaturde giysi, hali, perde, cadir gibi ¢cok farkli alanlar da
olabilmektedir. Hepsinde ana fikir, uygulama alaninindlcileriyle orantih
helezonilerin éncelikle yerlestiriimesidir.

Helezoni gizgiler kullanim alaninin sartlariyla orantili olarak tek iplik,
cift iplik, Ug iplik, ters simetrik, simetrik ve serbest tasarim gibi ana planlar
seklinde cizilirler. Tek, ¢ift ve g iplik planlar su seklinde bir yon takip ederler.
Uc iplik helezoni plan genelde paspartu olusturacak bicimli dis pervaziarda

(dis kenar sularinda) veya kalin olan cetveller de tercih ediimektedir.

Desenler plan dzelliklerine gére; 1. Raport Desen (Ulama Desen), 2.

Simetrik Desen, 3. Ters Simetrik Desen, 4. Serbest Tasanmli Desen, 5.

Geometrik Desen olarak gruplandiriimaktadir.

Raport (Ulama) desen planlarinda sonsuza kadar, ayni o&zeliikli
desen cogalabilmektedir. Yatay ya da dusey eksende gerceklesen bu
ilerlemede, zemin dzelligine gore de desenler biyiir ya da kigtlir. Ornegin
kubbe tezyinatlarinda merkezdeki desenler kiigiiimektedir. Hatayi, rumi ya da
geometrik desenler raport planiar seklinde diizenlenebiimektedir. Simetrik ve
ters simetrik desenlerde, eksende her iki yéne de cikis yapabilecek bir motif
bulunmalidir. Serbest planh desen tasariminda helezoniler bir noktadan, bir
cikis ya da birden fazla helezoni cikigi yapabilmektedir. Bazi tasarimlarda
helezoni ¢ikis noktalar ayri da olabilmektedir. Dikkat edilmesi gereken nokta,

her bir motif grubunun ayri ayrt helezoni gizgisinin oimasidir.
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1.2.2.1 Helezoni Sablonlart

Cizim 1.2. ki Iplik

P e i

= T Pty = —e p— = = —
i e I’ \-.y d Ld ~_ 7 Ny
&
e -/ /
y . y
' E: ’ ;gf
> ¢ ~ PR SN
=< el .t v 2 = = ™ e s O -

- Cizim 1.3. Ug plik

~ Cizim 1.6. Serbest Tasanm




13

1.2.3 Motifler

Motifler, tezhip, ¢ini, ahsap, tas, maden, tekstil ve kalemisi gibi
dallarda birbirinden farklh malzemeler (zerinde temsil ettikleri Uslibun

simgeleri gibidir.

Tezhip sanatinda kullanilan motifler, dénem Usl(plarina goére, bir
kismt cok tercih edilmig, ya da unutulmuscasina hi¢c kullanilmamistir. Baz
motiflerde sadece gorildikleri donemde yaratiimig, bdylece ortaya ¢ikhigt
dénemin tarihi olmustur. Ornegin XVI. yiizyilda Osmanh sanatinda yer alan
bulut motifi, XVI ve XVII ylzyillar arasinda adeta unutulan minhani motifi,
XiX yuzyillda Osmanl sanatina giren rokoko, barok matifleri, Xill. ve XIV.
ylzyilin sigkin karinli Selguklu rumileri ile XVI. ylzyiin zarif formlarina
ulagmis ve cesitleri artmis rumileri gibi ayirici, belirleyici &zellikleri olan
motifler, tek bir 6zkaynaktan ¢ikmig, ancak zaman igerisinde geliserek bigim
kazanmiglardir. Motifler c¢ikis kaynaklarina gére gruplandirildiklarinda
asagidaki bagliklar, tim tezyini motif cesitlerini, belli bir karakter altinda

toplamaktadir.

Bitkisel motifler; Bu grup motiflere “HATAY! GRUBU MOTIFLER”
denilmektedir, gruba adini veren “hatayi” motifi, tabiattaki ciceklerin dikey
kesitlerinin GslOplastinidigi, yumurta bigcimli sinir gizgileri olan (kanavigesi),
1/2 simetrik bir gicek motifidir. Hatayi grubu; hatayi, peng, yaprak, gonca gul
ve yan uslOplastinimis cicekler olmak Uzere beg farkli bitkisel motifleri

icermektedir.

Hayvan motifleri; Dogadaki hayvanlarin kaynak oldugu bu grup
motiflerin, ilk bakista bir kismi hemen taninirken, bir kisim motiflerde hayal
Grind olduklan igin, sadece konuyu bilenlerce tanimlanabilmektedir. Bu grup
motiflerin olusmasinda efsanevi degerler, gorisler etkindir. Simurg, Ejder,

Chi-lin gibi motiflerin olusturdugu, efsanevi hayvan motiflerinin yaninda bir de
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hemen taninan yarn UslOplastinlmis hayvan motifleri vardir; pars, aslan

muhtelif kuglar, dag kecisi v.b.

Rumi: UslOplastinimis  bir motif olan rum?nin, ¢ikis kaynag
tartismalidir.

“Montani gibi batili san’at tarihgilerinin rumi hakkinda ileri stirdiikleri

fikir, fasulye yapragindan Gslaplastirildigi ve bitki kaynakl oldugudur...”

Fakat, Asya kurgan arkeolojisinin buluntu ve degerlendirmelerine
gore, Asya hayvan Uslibunda ki bazi 6zelliklerin, rumi motifini hazirladigs,
bdylece bu motifin hayvan cikisli oldugu ispat edilmistir. Ayni gergcek rumi

motifine ¢ok benzeyen “munhani” motifi icinde gegerlidir.

Miinhani: Kelime anlami egri demek olan bu motif, simetrik esasa
gore hazirlanmaktadir. Anadolu Selgukiulan ve Beylikler dénemilerinden
sonra, Osmanl tezyinatinda pek kullaniimamistir. XIX. ylizyilda ise bu motifin

boyama teknigi, hatirlanilmis ve vazgecilmemecesine kullaniimigtir.

Cintemani: Motifin 6zGnu olusturan 6gelerde yine hayvan gikislh
simgesel 6zellikler vardir. Eskenar liggen olusturacak bicimde yerlestirilen (¢
yuvarlak benek pars beneklerine, bu beneklerin arasindaki paralel dalgall
motifler ise leoparin gizgilerine gdnderme yapmaktadir. Bu gugli hayvanlarn
ozelliklerini tasiyan motiflerin oldugu giysileri giyen kisilerin de guclu

olacagina inanilirdi.

Bulut: XVI. yizyiilda Osmanl sanatina giren bulut motifinin kaynagi
Cin'dir. Kizginlik belirtisi olarak ejderin agzindan ¢ikan buhar, kogan bir atin
ayak tozu gibi simgesel anlamlarda kullanilan bulut motifi, Osmani

tezyinatinda bitkisel helezonilerin arasinda yer almistir.

® Inci A. BIROL ve Cigek DERMAN, Motifler, Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi,
Istanbul 1991, s.13.
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Genel hatlariyla tanitmaya galishgimiz motifler ¢izilen helezonilerin

{izerlerine 6nce degindigimiz kaideler dogrultusunda yerlestiriimektedir.

1.2.4 Tezhip Sanatinda Zemin Malzemesi Kagit

Tezhip sanatinin uygulandigi zemin kagittir. Ozel islemlerle terbiye
edilmis kagitlar kullaniimaktadir.

Kagt, ilkk kez Cin imparatoru Wudi (M.S. 141-186)'nin edebi eserlerin
taginabilir olmasini istemesi (izerine Charluin adindaki Cinli tarafindan
bulunmustur. M.S. 700’lerde Cinliler kagidi ikinci kez kesfederek daha da
gelistirmiglerdir. Pagavra ve aga¢ selllozu ile yaptiklari kansimi vyel
degirmenlerinin  glclyle presledikleri igin yel degdirmenlerine kagit
degirmenleri demiglerdir.

islam’in  yayima dénemlerinde, Cinliler ve Araplar arasinda
gerceklesen “Talas Savasgl” sirasinda, kagit yapimini Islam diinyasi
6grenmigtir.

10. ylzyilda Turkler ve Araplardan kagit yapimini égrenen Avrupa,
kagit yapiminda ilerleme kaydederek, bir zamanlar yapimini égrendigi Orta
Dogu’ya, kagidi ihra¢ etmeye baslamigtir.

Bati kaynakli kagitlarin en belirgin 6zelligi, kagidin su yolu boyunca,
ince birbirine paralel ¢izgiler tagimasidir. Isiga tutuldugunda daha da
belirginlesen bu cizgilerden bagka, bazi kagitlar da Gretimi yapan firmanin,
logolar bulunmaktadir. Osmanh Devleti'nin resmi yazigmalarinda, ¢ok tercih
edilen bu kagitlar, ahar uygulanmadan kullaniimigtir. Resmi yazigmalarda
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uygulanan bu yéntemin nedeni, mirekkebin kagidin 6ziine islemesini temin
etmektir (silinme, tahribata kasgi bir dnlem olarak).

Dogu kaynakli kagitlar ise, kansik elyaflidir. En degerlisi Hindistan’da
uretilen, igeriginde ipegin bulundugu “ABADI” olarak taninan kagitlardir.

Kitap sanatlarinda kagitlar 6zel iglemlerden gegciriimeden
kullanilamazlar. Kagidin rengini degistiren, kagit boyama, aharlama ve
miuihreleme kagit terbiye islemierinin degisik safhalarnin tanimiarndir.

Cig beyaz renkte olan kagit g6zl yoracag: igin, “dogal boyalar” olarak
bilinen bitki sulariyla, kagitlar boyanir. Cay suyu, sogan kabugu, ceviz
kabugu v.b. gibi bitkiler kaynatilarak, elde edilen sular, kagitlara farkli renkier
kazandirmaktadir.

Renklendirilmis olan kagitlar nemsiz ve c¢ok sicak olmayan

ortamlarda Ust Uste dizilir, (izerlerine de bir agirlik konularak istifienir.

lyi kaliteli bir kagidin mirekkebi dagitmamasi, tezyinatin
renklendiriimesinde de boyayl kadidin 6ziine gecirmemesi gereklidir. Bu

Ozellikler ise kagida aharlama ve mihreleme iglemleriyle kazandiriimaktadir.

Ahar, kagidin ylzeyinde ince bir film tabakas! olusturan iglemdir.
Nisasta, yumurta, balik tutkalii, kitre gibi malzemelerden en ¢ok tercih edileni,
nigsasta ahan ile yumurta aharidir. Kagidin direncini artirici 6zelligi olan ahar,
ylzeydeki puriizierin Gzerinde, adeta dolgu islemi yaparak yizeyi dizeltmeye
de yarayan bir iglemdir. Nisasta, soguk su ile ezilerek bozadan biraz daha

sulu olarak pisirilir.

Soguyan muhallebi ince tilbent'ten stizlilerek putirlerinden arindirilir
ve slinger ile kagit yizeyine sirulir. Arzuya bagh olan ikinci kat ahar, ilk

islem kuruduktan sonra tatbik edilir.



17

Cok sicak olmayan ortamlarda yapilan aharlama islemi bittikten
sonra, en ¢ok bir iki gin icerisinde muhreleme yapilmahdir, aksi durumda
kagitta kirlimalar olusabilir.

Muhreleme, aharlama isleminden sonra, ylizeyi diizgiin olan taslar
(yesim, akik), deniz kabuklarinin parlak ve purilizsiiz olanlar veya 6zel olarak
yapiimig olan kalin camlarla gergeklestirilen dizeltme islemidir. Cakmak
mihre, zer mihre (miskale), tirnak mihre, badem muhre gibi mihre cesitleri

vardir.

Kagit mihrelenecedi zaman “pesterk” adiyla tanimlanan muhreleme
tahtasi Uzerine vyerlestirilir. Bu tahta budaksiz 1hlamur agacindan

yapilmaktadir.

Muhrelendikgce kagit ylzeyi dlizgUnlesir, parlar ve kaygan bir hal alr.
Bu igslem murekkebin kagit Uzerinde dagiimasini énler ve tezhip yapilirken
firgcanin ince detaylar da rahat hareket etmesini sagdlar. Ayrica, renklendirme
isleminde olusabilecek bir hatanin silinmesini kolaylastirdi§i gibi kagitta iz

birakmasina da engel olur.

Muhreleme igslemi ile kullanima hazir hale gelen kagitlar, tst Uste
dizilerek en Uste pres yapmasi icin bir agirlik konulur. Mihreleme isleminden
sonra, en az alti ay kagitlarin dinlendiriimesi gereklidir. Dinlenen kagitlar da

boyalar ¢atlama ve ddkulme yapmaz.
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1.3 Tirk Sanatinin Kaynaklari ve Tezhip Sanatinin Geligimi,
Uslaptarin Dogusu

1.3.1 Anadolu Oncesi Tiirk Sanati

“Sanatginin, doga ve toplum ile olan liskilerinde,
etkilenmekten cok, etkiledigi bir gergektir. Bununla birlikte, dodanin
ve toplumun sanatgiya kimi olanaklar hazirladiyi da gérmezlikten
gelinemez."°

Anadolu’da yetkin érnekleri olan Tirk Sanat’nin arastirmalarinda,
bilim c¢evreleri bu sanatin ¢ok daha eskilere uzanabilecedi gorusiinde
birlesmigler, bu goérisglerini de uluslararasi ve ulusal kongrelerde
sunmuglardir. Tdrk sanatinin erken devir olusumlari ise Dogu'da; Orta
Asya’ya uzanmaktadir. XVI. ylzyilda Cizvit misyonerlerince Hristiyanhgi
yaymak amaciyla Dogu’ya seyahatler ve bu yolculuklarin tutuldugu gunltkler

neticesi, Bat’'da Dogu’ya kars! bir ilgi olmustur."’

XVIHI. yuzyilda, bélgede kacak bilimsellikten uzak olarak pek ¢ok
kazi, define avcilarinca yapilmis ve bu ylzden cok eser zarar gérmustir.
XIX. yozyiln sonlarnyla XX. yuzyihn baslarinda ise arkeologlarin Asya
kitasinda yaptiklar aragtirmalar ¢ok degisik cografi 6zellikleri, iklim farklan ve

florasi olan bu bélgede tarihe 11k tutan buluntular saglamistir.™

Birinci derecedeki amaclan Turk Sanatint incelemek olmayan bu
arastirmacilarin elde ettikleri bilgiler ve buluntulara Alman, Fransiz, Rus ve

Japon heyetlerince yuritllen ¢calismalarda ulagiimigtir.

5. Kemal YETKIN, Estetik ve Ana Sorunlari, inkilap ve Aka Yayinevi, Istanbul 1979,

s.30.

B Selcuk MULAYIM, “Erken Devir Tiirk Sanati Arastirmalar’, Sanat Tarihi Aragtirmalar
Dergisi, Sayi 5, Agustos 1989, s.17.

2 A.P. OKLADNIKOV, “Tarih Safagiinda ig Asya”, Erken i¢ Asya Tarihi, lietisim Yayinlari,
Istanbul 2000, 5.61-62.
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Asya arasgtirmalan kurgan arkeolojisi ve yazill kaynaklar olarak

arastirmacilara 1gik tutmustur.

Kurgan arkeolojisi: Biitin Avrasya ve Orta Asya’ya yayllmis olan
kurgan gelenegi M.O. 1000 yillarinda gergek bicimini almis ve M.S. IV.
yuzyllda da ortadan kalkmistir. Kurganlarin ortadan kalkmasinin baslica
nedeni, bu bélgelerde Islam dininin yayimasi ile inang sisteminin
degismesidir. Kurgan ismi Alman asilh Rus arkeolog Wilhelm RADLOFF’a
gore; Turklerin yigma mezarlara verdikleri addir. Kurganlarln yer aldig
topraklarin gogunlugu icin ilk kez Ruslar konuyla ilgilenmigler, fakat ciddi bir
bicimde ilgilenme ise 1924 yilinda M.P. GRYAZNOV ve S.I. RUDENKO
yonetimindeki “Altay Seferi” ile gergeklesmistir. Kurganlardan cikartilan ¢ok
zengin buluntulan ve kurganlan S.. RUDENKO M.O. V. yizyila, E.O.
PHILLIPS, K. JETMAR ve A. INAN ise lll. ylizyila tarinlendirirler.

Buluntular arasinda egri kesim teknigiyle yapiimis bitkisel
stslemelerin oldudu, ahsap kosum takimlari, zengin hayvan Uslibunda
motiflerin yer aldigi hali, igleme ortiler, masklar, hareketlerini doruk
noktasinda yansitan degisik hayvan figtrld (dag kegcisi, geyik, at, horoz,
hayali hayvan motiflerinden grifon ve ejder vb.) objeler Turk sanat
tarihgilerimizden N. DIYARBEKIRLI, E. ESIN, B. OGEL, A. INAN, H.N.
ORKUN, Y. CORUHLU, K. BILICI gibi isimlerin goriislerini dogrutayan deliller

olmustur.’®

Yazili kaynaklar: Cesitli arkeolojik kazilarda ¢ikartilanlar epigrafik ve
paleografik belgelerdir. Ozellikle Cin kaynaklarinda proto Tirk, Hun, Goktirk,
Uygur ve diger Turk topluluklarn hakkinda bilgiler mevcuttur.

¥ selcuk MULAYIM, A.g.m., s.17.



20

llk kez 1721"de Alman doga bilimci Daniel Goitliek
MESSERSCHMIDT Yenisey vadisinde arastirma yaparken, yazili taslar
gordagini not etmistir. Konuya asil ilgivi geken ise Isvecli aragtirmaci subay
ve Turkolog Tabbert P. Johan von STRAHLENBERG olmus, taslarin
Uzerlerindeki yazilan ¢dzmek igin ilk ugrasan kisi de Wilhelm RADLOFFtur
(1837-1918). Rus uyruguna gectikten sonra Vasiliy V. RADLOV adini alan bu
arastirmact ¢alismalarini sGrdirirken, ayni konuya Danimarkah dil bilimci ve
Tarkolog Wilhelm THOMSEN (1842-1927)da egilmis ve yaziyi ¢cozmustir.

Orhon ve Yenisey yazitlari, VIll. yazyill Turkge’sinin kelime, harf ve
icerdigi metin ile ginimiize ulagsmis epigrafik belgelerdir.

Sanat tarihcgilerimizden bazi gérisler Tirk sanatinin Islam éncesi

devrini Hunlarla baslatirken,' bazi gériislerde Hun éncesi Proto Tirk

sanatlanyla baslatiimasi egilimindedirler.'®

Bir donemde ortaya c¢ikan sanat eserlerinin gegmis dénemlerle

beslendigi gorisimiiz B. OGEL'in gérusleriyle destek bulmaktadir.

Orta ve i¢ Asya’da yasamis olan Bozkir kiltGrtntn, belli bash sanat
Gslibunun “hayvan slibu” oldugu belirtiimekte ve bu tslibun ortaya ¢ikis
sebebinde dini inanis ve anlayiglarin oldugu, ayrica yirtici hayvanlara karsi
duyulan korku, iklim ve cografya geregi bu tiir hayvanlarla bir arada yasamak
zorunlulugunun, hayvan UslGbunun olugsmasinda etken oldugu o&ne

striimektedir.'®

14 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, Remzi Yay. Istanbul 1989, s.1.

'S Bahaeddin OGEL, islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi (Orta Asya buluntularina
gore), T.T. K. Y. Ankara 1998, s.7; Yagsar CORUHLU, Erken Devir Tark Sanatinin
ABC’si, Istanbul 1998, s.37.

' Yagar CORUHLU, “Orta ve Ig Asya’da “Hayvan Bigimine Girme” Inanci ve Tirk Sanati ile
ligkisi”, MSU. Fen /Ed. Fak. Dergisi, say 2, Istanbul 1995, s.59; Yagar CORUHLU
(1998), A.g.k.,s.77.
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Hayvan Uslibunda dodal model olmus hayvaniarin sanata
aktariminda ise geometrik helezoni gizgiler pek ¢cok hayvan tasarimlarinin bel
kemigini olusturur (Cizim 1.Z). Desenlerde ki saglam oturusun sihri
helezonilerdedir. Tirk Sanat’'nda bu helezoni ¢izgilerin izleri proto

139

Tuarklerden “Andronova kulttiri”ne ait seramik kaplarda, tarak ya da benzeri
bir aletle ¢izilen zikzak, paralel kenar egriler, G¢cgenler seklinde gértlmektedir.
M.O. 1500-1200 tarihleri arasinda varigini strdiiren bu kiltirden hemen
sonra ortaya cikan Karasuk koltGrinun gérildGga tarihi; PHILLIPS
OKLADNIKOV M.O. 1300-800, KISELEV ve JETTMAR ise M.O. 1220-700

tarihleri arasina yerlestirirler."”

Cizim 1.7. Asya Hayvan Usldbu

Karasuk kaitirinde metal iscilikieri ve ¢dmleklerindeki teknik daha da
gelistiriimigtir. Hayvan Gsldobunda minik heykeiciklerin oldugu sapl bigaklar,
parlak cilah ¢dmiekiler Gzerinde geometrik desenler, balik pulu desenleri

beyaz ¢omlekgi hamuruyla kakma tekniginde yapiimigtir.'®

7 Yagar GORUHLU (1998), A.g.k. , 5.23.
8 A.P. OKLADNIKOV, A.g.m.,s.125.
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Tezyinatin prototipini teskil eden geometrik sekiller gelistikce
kUlthrlerin sanatlannda Uslip zenginligi baglamistir. Orta ve I¢ Asya'da
baglayan Tirk hayvan Gslibu Hunlar tarafindan en olgun seviyesine

ulagtirimistir.'

Asya arkeolojisi ile ulastlan, Tlrk sisleme motiflerinin prototiplerini
olusturan bu motiflerden bagka, giinimiizde uygulanan tezhip sanatinda ki
geleneksel teknik Ozelliklerden bazilaryla o6rtlsen, prototip uygulama
tekniklerinin oldugunu ve buniarnn Uygurlara kadar geriye uzandigini

6Jrenmekteyiz.

“Cinliler'den &grendikleri kagidin birkag cinsini yapmakita
mabhirdirler... Uygurlar ¢ok ince dokumu belli olmayan kagit ile bunun
bir kag katindan miutesekkil “KEGDE”de yaparlar, ayrica kaba
kagit'da imal ederlerdi. Samarkand’a ve béylece Isldam alemine, kagit
sanatini Uygur ve Cinli savas esirleri VIll. asirda égretmisler idi.” ?°

Bu aktardigimiz kaynak bilgide gegen “Kegde”nin, kitap sanatlarinda
kullanilan “murakka germek” diye bilinen teknik oldugunu, kuvvetle tahmin
ediyoruz. Yine ayni kaynaktan Uygulann duvar ve kitap sanatlarinda ki
hazirik safhalarinda, bugiin bize yabanci gelmeyen teknikleri uyguladikiari

anlasiimaktadir.

“...Nigasta tozu ile perdahlanan satha murekkep ile, tarh ¢iziliyordu.
Laciverd tasi tozu gibi degerli boyalar altin ve glimis, zamkli mahluller ile...

surdlayordu.”

Gunimiizde geleneksel sanatlanmizdan tezhip minyattr ve hat gibi
sanatlarin, uygulanacagi kagidin terbiye edilme iglemlerinden olan “ahar”in
bir kag cinsi vardir, bir tanesi de nisasta aharidir. Nigasta ahariyla doyurulan
kagit lizerinde, bir film tabakasi olustugu icin kagidin ylizeyi gerek bu film

tabakasindan, gerekse mihreleme iglemi sirasinda ki parlatilmadan dolayi,

Y Yasar CORUHLU (1998), A.g.k. s.78.
2 Emel ESIN, “Bitig”, Kemal C1G’a armagan, TSM. Mid. Yayinlari, Istanbul 1984, s.112.
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dizginlesir plruzler yok olur ve bdyle bir zeminde de firca ¢ok rahat calisir.
Ayrica altin-giimis ve toz boyalarin zemine yapismasini, zamkli mabhililler ile
sagladiklarnini ve bununda yine ginimuizdeki ayni amagla kullanilan jelatinli

su erigiyle ortistigd gorulmektedir.

Uygur yazmalan ve duvar resimlerinden edindigimiz gdrsel izlenim
sonucunda, tezhip sanati igin dnem tasgiyan bir bagka tespitimizde; IX. ylzyila
ait Uygur yazmasinda ki bir sayfa dizenlemesiyle ilgilidir (Resim 1.1). Daha
erken omegdine rastlaniimadigi icin, Tark tezhip sanatinin prototipi kabul
edilen bu érnekteki tezyinat; 1/2 simetrik planli kivim dala, pen¢, goncagul
ve yaprak motiflerinin, simetrik olmayan bir diizenlemeyle yerlestiriimesiyle
olusturulmustur. Bu yazmanin tezhibinde dikkat ¢cekmek istedigimiz nokta;
altinla boyanan kivnim dallar ve bu kivriim dallann ortasindaki simetrik
boslukta yer alan, altinla yazilmis olan yazidir. Altin yazi satiri, yine altin olan
kiviim dallara ¢ikig yapmistir. Tezhip sanatinda “her helezonun bir cikig
noktasi olmahdir’, ilkesi hatirlanirsa, bu 6mekte de ayni bulguya rastlamamiz
ve dnceki ortismeler de gdzénine alindidinda, Uygur déneminde, kurallari

oturmus bir tezhip sanatinin oldugunu séylememiz miumkaindur.
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Resim 1.1. Prototip Uygur Tezhip Sanati®’

Maniheizm ve Budizm dininin etkisinde olan Uygurlar, mimari
mekanlarinin duvarlarini, Uygur sanatini yansitan resimlerle stslemisler, bu
tar resimlerin konusunu ise genelde vakif yapan rahipler, prens gibi figlrler

olusturmustur. Bu deginecegdimiz duvar freski de iste bunlardan birisidir.

“Vakif¢i bir Uygur prensini canlandiran Bezeklik freski VIII.-
IX. ylzyillardandir. 55x36 cm dlgtilerindedir. Agik perdelerin 6niinde
Lo (012 Tl o (=T 1 SO O SURPOPPPRR
dikdérigen cergeveli kirmizi yazilarda adi okunmaktadir.”®

Bu duvar resminde, prensin arkasinda bulunan diigimle bagl perde

tezyinati ve pencere sdvesinde bulunan kivrim dal motifleri bize Osmanli

doneminde Bati etkisiyle giren Barok 6zellikli motiflerdeki, perde motifleriyle

blylUk benzerlik icinde olduklarini géstermektedir.

21 A. von Le Coq, Buddhistische Speatantike Mitelasiens, c.il, lev.8b.
2 Oktay ASLANAPA, (1989), A.g.k., s.18-19.
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Resim 1.2. VIIL-IX. yluzyil Uygur duvar freski

Josef STRZGOWSKI Roma-San Pietro Bazilikasinin Baldekeninde
kullanilan, yarim daire bigimli ve uglan piskilil sagakiara dikkat cekerek,
Bernini'nin bu eserinde ki tasarimin onun bir tasarimi olmadi§ini, bu
motiflerin kaynaginin Asya sanatinda oldugunu o&ne surmesi, Barok
Gslibundaki Asya eklektisizmini gbstermektedir.

islamiyet’in Turkler arasinda yayilmasiyla, Tirk sanatinda yeni dinin
bigimlendirdigi bir sanat sentezi dogmus ve gelismeye baglamigtir. Fakat,
gecen zaman sirecinde islam sanati icinde degerlendirilen Tlrk sanatinin
karakteristik 6zellikleri, hep belirgin olmustur. Yorumda sadelik en temel 6ge

olarak hep 6zelligini strdtirmagtar.

ik Islam Turk sanati, Karahanlilar ile baglatilir. Tirk Islam sanatin
olusturan birimler ise, mimari, ve el sanatlan bashdinda incelenmektedir.
Mimari eserlerin tahribinde; iklim, dogal afetler ve insandan kaynaklanan
tahribat etkili olurken, el sanatlarinin tahribinin g¢ogunlugu ise insandan
kaynaklanmaktadir. Bir kitap sanati olan tezhip sanatinin uygulandig!
mizehhep yazmalar, savas, yangin, hirpalanma gibi nedenlerle zarar
goriince kronolojik olarak bir yerlerde bosluklar dogmaktadir.
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Karahanlilar ve Gazneliler dénemleri i¢inde ayni seyleri sdyleyebiliriz.
Cunki, Uygurlarin tezhip yaptiklarini biliyoruz, sonra Biyik Selguklular
déneminde de tezhip yapildidi, gliniimize gelen ¢ok az sayida ki 6rneklerden
anlasilmaktadir. Bu ara dénemde ki bosgluk, bdlgede ki savag ve istilalara

baglanabilir.

Blyuk Selguklular dénemi tezhiplerinde dis pervazlar (kenar sular)
oldukga kalin tutuimus ve anahtarli zencereklerle bu sahalar doldurulmustur.
Eserlerin genel gériniminde geometriksel bir tasarim hakimdir, gegmeler
sonsuzluk hissi verecek sekilde devamlilik hissettirmektedirler (Resim 1.3). 2

“Kur'an tezhip tasarim geleneginin Xl. ylzyilda kuruldugu
distindimektedir... ilk iki surenin (Fatiha ve Bakara) yer aldigi
sayfalarda sure metninin ¢epegevre dolasan ¢ergevenin
tezhiplenmesi ise 14. ytizyila rastlamigtir.”*

Resim 1.3. TSM HS 89

2 Banu MAHIR, (1992), A.g.k., s.23; Banu MAHIR, (2001), "Islam Kitap Sanati Tezhip
Tasarmina BlyUk Selguklu Dénemi Katkilaninin Bir Ornegi”, Uluslararasi Selgukiu
Kiiltir ve Medeniyeti Kongresi Bildiriler i, T.C: Selcuk Universitesi Selguklu
Aragtirmalari Merkezi; KONYA.

24 , “Topkapi Saray Kitiiphanesinin Kuran Koleksiyonu”, Tiirkiye’miz, Yil. 22,
Sayi. 67, Haziran 1992, s.20.
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Resim 1.4. TSM Y.Y. 365, y.2a*°

Koseleri yuvarlatilmis geometrik gegmelerin  birbirine dolanarak
olusturdugu gegmeler (meandlar) Memlak tezhiplerinin  karakteristik
dzelligidir. llhanli ve Memltk tezhipleri XV. yiizyilda gorilen Timurf dénemi
tezhiplerine zemin hazifamigtir. Timurl dénemi tezhip sanatinda renkler
canlanmig, donukluklar gitmis ve motifler gok kiictilmelerinin yaninda

detaylandinimiglardir. Bu donemde mizehhipler konuya oyle hakim

25 Banu Mahir, (1992), A.g.m., s.18.
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olmuglardir ki arttk yeni yaratma oyunlan baslamistir. Kagitiarin
renklendiriimesi, zerefsan teknigi ve zer-ender-zer gibi teknikier bu dénemin,

tezhip sanatina kazandirdigi zenginliklerdir.?®

XVI. ylzylla kadar hokim siren Timuri doneminde Tebriz, Siraz,
Herat, 6énemli sanat merkezleri olmustur. Timuri dénemi tezhipleri XVI.
ybzyildan itibaren Safeviler sanati icerisinde gelisimini sirdUrirken, Bati’'da
Osmanli Devietinde Turk sanati, sarayin koruyuculugunda altin devrini

yagamaya baglamistir.

1.3.2 Anadolu’da Tiirk Sanat

1.3.2.1 Selgukiular Dénemi

“1071°de ki Malazgirt Meydan savasindan sonra Anadolu ve
diger Ulkelere Selgukiu akin ve gégleri baslamigtir. Bliyik Selgukiu
sultani Iran’da ikamet ederken Anadolu, Suriye ve Mezopotamya’da
Selguklu Sultanini taniyan ve onun adina (lkeyi ydéneten Tirk
stilaleleri bulunuyordu. Bunlarin arasinda en énemlileri Artukogullari,
Zengiler ve Anadolu Selcuklularidir.®”

Kisa slirede Anadolu’da Turk hakimiyetini saglayan Sileyman $ah
1077’de Anadolu Selgukiu Sultani olmustur.?®

Xl. yuzyildan XIV. basina kadar gecen siirede, Asya Tirk sanatindan
ozelliklerin tasindigi Anadolu, Selguklular zamaninda yikict Mogol istilalan ve

sehzade miucadeleleriyle c¢alkantili bir dénem vyasamigtir. Tim

% Richard ETTINGHAUSEN, A.gk.,s.1968.

27 Guner INAL, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara 1995, s.18.

% Gonul ONEY, Anadolu Selgukiu Mimari Siislemesi ve Ei Sanatlan, Ttrkiye Is Bankasi
Kultlr Yayinlari, Ankara 1992, s.1.
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olumsuzlukiara ragmen Anadolu, Selgukiular zamaninda mimari ve el
sanatlariyla donatilmig, Asya Tirk sanatinin karakteristik GslGbu olan hayvan
Usldbunu, sivil mimaride yagatan Selguklular, dini mimaride ise; geometrik
gecmeleri sonsuzluk igerisinde devam ettirerek, dolgun sigkin karnnh rumi
motifleriyle birlikte yapilan tasanmlari kullanmiglardir. Bu dénemde turkuaz,
beyaz, lacivert, pathcan moru mimari tezyinatin ana renkleri olmustur.
Anadolu Selguklu tezhiplerinde Geometrik bicimlerin iglerini dolduran sarmal
rumiler tezhip bezemesinin temel motifieridir. Renklendirmede lacivert, mavi,
yesil, kirmizi ve en fazla altin kullanilmistir. Recep 677/Kasim 1278'de
...Muhammed b. Abdullah el Konevi tarafindan istinsah edilen Meviana’nin
Mesnevi'sinin  bir nishast Muhlis b. Abdullah el-Hindi tarafindan
tezhiplenmistir (KMM No.51). Yine ayni miizehhip, Rebiytlsani 677 (Eylul
1278) tarihinde Hasan b. Cuban b. Abdullah El Konevi hattiyla yazilan

Kuran-1 da tezhiplemigtir.” 2°

Selcukiular ddéneminde Bagdat, Herat, Tebriz gibi sanat

merkezlerinden sanatgilann gelip Anadolu’da calistiklarini 6grenmekteyiz.*°

XIV. yizyil baslarinda Karamanogullari ve Germiyanogullar kitap
sanatlannin hamisi durumundadirlar. Yakub b. Gazi el-Konevi, Konyali
Yakup muizehhip bu dénemde isimleri gegen mizehhiplerdendir. Bu dénem
yazmalarinda ilk ve son sayfalar metne yer vermeksizin altin rengin agiritkta

oldugu levha tezhiplidir.®'

XIV. yuzyil Beylikler dénemine ait l¢ Kuran cliziinii inceleyen Sadi
BAYRAM'In* makalesiyle birlikte sunulan émekler Beylikler déneminde

manhani motiflerinin  ve satir aralarindaki beyn-es-suturlann ¢ok

2 zeren TANINDI, “Tiirk Tezhip (Kitap Stisleme) Sanat”, Baslangicindan Bugiine Tiirk
Sanat, Tiirkive Is Bankasi Yay., Istanbul 1993, 5.400.

% Ayla ERSOY, Tiirk Tezhip Sanati, Akbank Yaymnlari, Istanbul 1988, s.24.

81 Zeren TANINDI (1993), A.gk. .s.401.

% sadi BAYRAM, “XIV. Asirda Tezhiplenmis Beylikler Dénemine Ait Ug Kuran Cizi”,
Vakiflar Dergisi, sayl. XVI, s.143-154.
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kullanildiini gdstermektedir. Osmanlilar déneminde bu her iki tezyini 6ge

ancak XIX. yizyil tezhiplerinde yeniden hatirlanacaktir.

1.3.2.2 Osmaniilar Donemi

Tark tarihgileri Osmanli Devletinin kurulusunu 1299 kabul ederler. Bu
tarih Selguklu Sultani Ill. Alaeddin’in llhanhlara yenilip 6ldarldaga tarihtir.
Selguklu devletinin resmen bitmesiyle bagimsiziiklanni ilan eden Beyliklerden
biriside Osmanli Beyligidir. Gelisen Osmanlilar 6nce Bursa sonra da Edirne’yi

merkez yapmislardir.

“Tark muzehhipleri XV. ylzyll baglarinda etkinliklerini
Osmanli  Sultanlarinin  koruyuculugu altinda Bursa’da surddirdr.
Ahmet DAlnin kendi hattiyla 816/1413-14 yilinda yazdigi Divan’i
Osmanli Dénemi tezhip 6rmeklerinin tarihi bilinen itk 6regidir. (BIK,
Orhan. C.No. 1196) Il. Murata sunulan musiki ile ilgili bir kitabin
tezhipleri ise zengin tasarimli ilk érnektir. (TSM. R. 1726)"°

Istanbul’'un fetih edilmesiyle Diinya siyasetinin tahtina oturan Fatih
Sultan Mehmed, kitap zevki ve sanat agki olan bir hilkkimdardir. Fatih
déneminde sarayin himayesinde kurulan atdlyenin basinda, Ozbek asilli
Baba Nakkas isimli bir sernakkas vardir. Baba Nakkas ekolinde, yaprak
uglan Gzerine donerek kivrilan iri ¢inar yapraklari, iri rumiler ve gicek motifleri
vardir. Fatih déneminde ki gelismeler Il. Bayezid dénemi tezhip sanatina
yansimistir. Ylzyillin sonunda Seyh Hamdullah tarafindan yazilmig olan
Kuran’larin tezhipleri, miizehhip Hasan b. Abdullah’a atfedilir. Kendisinin XV.

ylzyil baglarinda yagamis saraydan bir kisi oldugu anlasiimaktadir.®*

3 Zeren TANINDI, (2000), A.g.m., s.122.; Zeren TANINDI (1993), a.g.m. s.401.
¥ Haydar YAGMURLU, “Topkapt Sarayi Mizesi Kitiiphanesinde Imzali Eserleri Bulunan
Tezhip Ustalan”, Tiirk Etnografya Dergisi, say: Xlll, M.E.B., Istanbul 1973, .98
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Sultan 1. Bayezid devrinde tezhip sanati belirgin bir ilerleme
icerisindedir. Yerli ve ¢odu iran’dan gelmig olan sanatgilarin caligmalarnyla,
sanatla etkilesim kendisini belli etmektedir. Osmanli sentezi olarak ortaya

cikan eserlerde karakteristik sadelik korunurken bazi yeni motiflerin girdigi de

belli olmaktadir.

“Bu motiflerin en énemlisi ilk defa Seyh Hamdullah’in TIEM 899/1494

tarihli Mushaf'inda karsimiza ¢ikan Cin bulutudur.”®

Il. Bayezid déneminde 6zellikle Kuranlarnin zengin tezhiplere sahip
olusunun nedeni, Gnll Tark hattat $eyh Hamdullah’in bu devirde yetigmis
olmasina baglamaktadir. En glizel tezhipler $eyh’in Kuranlarinda vyer
almistir.*® Bu devirde baslayan tezhip sanatinda ki ilerlemeler Yavuz Sultan
Selim’in Caldiran zaferinden sonra (1514) Tebriz, Herat, Siraz gibi kentlerden

getirilen sanatkarlarin katkilariyla daha da ilerlemigtir.

“Ozellikle Yavuz Sultan Selim’in getirdigi Herath sanatgilar
yeni bir stisleme programinin yaratiimasinda rol oynamiglardir... bu
uygulama sayfa kenarlari altin yaldizla halkdr tekniginde
stslenmesidir. Kitabi ¢ok fazla stsleme egilimi bu etkiyle Osmanii
Sarayina girer.”’

Kanuni Sultan Slleyman doéneminde, sarayda sernakkas Sah
Kulu'dur. 1514’te 6nce Amasya’ya slrgin gelen sanatgi, Kanuni Sultan
Sileyman zamaninda Istanbula, saraya gelmistir. Tezyini sanatlarnmizda
Onemli bir yeri olan saz yolu ya da saz {islibu olarak taninan UslGbun
yaraticisidir.

% Cicek DERMAN, “Osmanlilarda Tezhip Sanat”, Osmanl ve Medeniyeti Tarihi, C. 1,
Istanbul 1998, s.489; Banu MAHIR, “ll. Bayezid Dénemi Nakkaghanesinin Osmanhi
Tezhip Sanatina Katkilary”, Tiirkiyemiz Kiiltir ve Sanat Dergisi, Sayi. 60, Istanbul 1990,
s.6.

% Banu MAHIR (1990), A.g.m., s.4.

% Faruk TASKALE, Tezhip Sanatimin Kullanim Alanlari, Yayinlanmamig Sanatta Yeterlilik
Tezi, MSU. Sosyal Bilimler Enstitiisi, Istanbul 1994, s.9.
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‘Kaynaklar, Sah Kulu'nun begenilmis bir icadin sahibi
oldugunu, onun igin Osmanli sarayinda ézel atélye kuruldugunu,
Sultan’in... zaman, zaman gidip onu seyrettigini belirtirler.

..............................................................................................................

Ressam Sah Kulu'nun yarattigi yeni Uslip &ncelikle mirekkep
resimlerinde belirmistir... ancak blyltegle secilebilecek ayrintilara
sahip peri resimleri, yaprak, hatayi cesitlemeleri arasinda ejderler,
simurglar resmetmigtir. Osmanli sanatinda geleneksel tasvirlerden
(minyatirlerden) ayrilan bu yeni resimler, kaynaklarda belirtilen
sanatginin yeni icadi olmalidir.”®

Osmanti kiasik dénemde ortaya ¢ikan bu GslQpta en belirgin ézellik;
bol dilimli ve sivri uglu (hangeri) yapraklarin, ince uzun saplar lzerinde yer
almasidir. Bu yapraklar kompozisyonlarda birbirlerini delerek gegisler yapar
ve saplara yapismig UslGplagtinimig salyangozlar ile kalin sirt cizgileri olan
yapraklara yapismis %2 hatayl ya da pencgler saz Uslibunun karakteristik
motifleridir. Cok hassas, kivrak firgayla cgalisilan desenler, zemini boyali
olmayan kagitlar tGzerine halkéar tarzinda boyanmiglardir.

“Ehl-i hirefe padisahin bayramda dagittigi in’amilarla ilgili bir defterde,
bu Gsldbun yaratici ressam $ah Kulu’'nun H. 963 (Agustos 1556)'te 6ldugu

yazilmigtir.”*®

XVI. yuzyilda bir bagka Oslip daha belirmigti. Bu Sah Kulu’nun
6grencisi Kara Mehmed Celebi (Karamemi)'nin gelistirdigi ve kendi ismiyle
anilan, yari natiiralist giceklerden olusan “Karamemi Uslabu’dur. 1540-1566
yillari arasinda Saray Nakkashanesinde c¢alismis olan sanatgl, klasik
tezyinatin yaninda kimi tezhiplerinde de kendine 6zgii renk ve desenlerini
kullanmistir.

“Divan-1 Muhibbi (IUK. 5467) ve Arifinin Stleymanname’si
ile Karahisari’nin yazdigi Kur'an-1 Kerim (TSM Y.Y. 999) tezhiplerini
Karamemi’nin yapti§gi anlasiimigtir. Tezhipte ...naturalist c¢igcek

% Banu MAHIR, “Saz Yolu”, Tirkiye'miz, Say! 54, Istanbul 1988, s.28; Banu MAHIR,
“Saray Nakkaghanesinin Uniii Ressami Sah Kulu ve Eserleri”, Topkapi Sarayi Miizesi
Yillik I, Istanbul 1986, s.113.

¥ Filiz CAGMAN (1988b), A.g.m., s.75.
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Uslibu c¢addasi Mehmed b. llyas tarafindan oldukga ilkel
kullaniimasinin diginda, ne Karamemi gagdaas mizehhiplerce ne de
sonraki yillarda yaygin olarak kullaniimistir.™

Karamemi Usldbunda en ¢ok gul, 1&le, simbdl, sisen, karanfil ve
cicek acan erik ile elma gibi gicekli bitkiler ve servi agaclan baglica motifleri

olusturmaktadir.

“Karamemi, tezhip sanatina, gerek kompozisyon gerek, motif
olarak pek ¢ok yenilikler kattigi gibi, sdregelen Usldplara da yeni
uygulamalar getirmigtir... Ancak Karamemi’ye Tlirk Tezhip ve
Stisleme Sanatlarinda ézel bir yer kazandiran yeni bezeme motifleri,
gbzleme dayali gigeklerdir.”!

Hocasi Sah Kulu'nun motif yaratmada ki 6zgr ruhu Karamemi'de de
gbrulmektedir. Bu ylzyilda gérilen “negatif’ boyama teknigi Karamemi'nin
Uslibunda ¢ok karsilagilan bir tekniktir. XVI. ylzyilda ismi tespit edilebilen
diger miizehhipler ise sunlardir. Mehmed b. llyas, Bayram Dervig (Bayram b.
Dervig Sir “Ol. tar. 19 Aralik 1554”), Hasan b. Abdullah.

1571'de; Inebahtrda Hristiyan deniz donanmasi karsisinda ki
Osmanli maglubiyeti Avrupalilarin gbéziindeki yenilmez Osmanli inancini
bitirmistir.** Bunu izleyen askeri ve siyasi olumsuziuklar Osmanli Devletinde,
birtakim dengeleri bozmustur. Iste sanatta baslayan gerilemelere sebep bu
dengelerin bozulmasi goésteriimektedir. Bu ylizyllda tezhip sanatinda bir
yenilik, bir atihm goérilmez. Ylzyilin baglarinda miizehhip Dervis Mehmet'in
tezhiplerinde gelenek korunursa da renkler ylzyil sonuna dogru gittikge solar
ve klasik motiflerin gizimlerinde kurallara uyulmadigi goériimektedir. XVII.
ylzyihn sonuna dogru H.1099 (M.1685) tarihinde hazirlanmis bir alblim olan
Tuhfe-i Gaznevi (IU. T.5461) iri boyda naturalist (islGpla calisiimis gigekleriyle
XIX. ylzyil Turk Tezhip Sanatinin énciisi niteligindedir.

0 Zeren TANINDI (1993), A.g.m., 5.403,404.

‘! Faruk TASKALE, A.g.k., s.12.

2 Ahmet AKGUNDUZ ve Said OZTURK, Bilinmeyen Osmanh, Osmanli Aragtirma Vakfi,
Istanbul 1999, s.162.
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29,8x19,1 ecm. ebadinda ve 60 yaprak olarak tertiplenen bu
eser... devrin hiikimdari 1V. Sultan Mehmed® takdim olunmus...

..............................................................................................................

Tezhip ve minyatirleri espri itibariyle mikemmel ise de, iscilik
noktasinda orta derecededir. Kullandi§i renkler son derece
ahenklidir.

..............................................................................................................

Muhtelif giceklerden meydana getirdigi vazolu buketlerin dibine
armut, kiraz, incir, Gzim gibi meyveleri de koymakla belki Tirk Tarzi
natirmortu ilk yapan ressam Gazneli Mahmut oluyor*®

Karamemi Gsllbuyla basglayan yarn natiralist cigekler ve meyvelerin
giderek blylumesi, Gazneli Mahmut albiminde iyice belirgindir. Turk
sanatinin 6zgln vazoya yerlestiriimis cicekleri, minyatlir sahnelerindeki
yardimci motif olarak yer alma durumundan ¢ikmig, ana konu olarak ele
ahnmigtir. Sepet, vazo, fiyonk gibi toparlayici objeler icersine yerlestirilen
cicekler, cok canh renklerle ve naturalist yaklagimia resmedilmiglerdir. Genel
olarak XVIi. ylzyil tezhip sanatinda ylzyilin ilk yarisinda XVI. yazyil dzellikle
devam etmig, halkari tezyinatta 14l mirekkebi kullaniimaya basglamigtir
(Stleymaniye Kituphanesi Halet Efendi No.174). Lacivert ve altin énde
kullantlan renkler olmustur. Daha sonralan ise desen ve isciliklerinde

gerileme baslamistir.
Ayni ézeliikler XVIil. ytzyilda da devam eder.

“Katip  Yedikuleli Seyyid Abdullah’in  1712de yazdigi
Kuran’in tezhibinde geleneksellik korunur. (IU. A6543). Bu yiizyilin
icersinde 1131/1718 ve 1177/1763 yillan arasinda hayatta oldugu
anlagilan Ali Uskidari: sanatta dinden aldigi ¢izgileri gelistirerek,
glninin sartlanina uyarlamis nadir sanatgilardandir. Ozellikle lake
Uzerine geligtirdigi teknigi kitap kaplari, yazi altliklari, kutular Gzerinde
denemis, gerek kitap tezhipleri gerekse ldke teknikli caligmalarnnda
kullandig1 motifler, saz Uslibunda tanidigimiz motiflerin yeniden
yorumlanmasi olmustur. “Ali Celebi, Rugani Ali Celebi, Uskudari

43 Ugur DERMAN, “Gazneli Mahmut Mecmuas!”, Tiirkiye’miz Kltir ve Sanat Dergisi, say).
14, Istanbul 1974, s.17-18-21; Yildiz DEMIRIZ, “Tuhfe-i Gaznevi®, P Sanat Kiiltiir
Antika, sayi 13, Istanbul 1999, s.48.
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Rugani Celebi gibi isimlerle de taninan sanatkdr Miizehhip Yusuf-i
Misri’nin 6§rencisidir.”*

Ali Uskiidar’de, Karamemi ve saz Gsliplarinin yogun etkisi
gorilmektedir. Bu iki Osl0bu blylk bir basariyla yorumlayarak géli§tirdigi
kendi Uslibunda; desen, firga, renk ozellikleri ¢ok Ustin zevk ve bilgiyi

yansitmaktadir.

Eserleri bugiin muzelerimizde sergilenen sanatginin arusekli ya da
diiz lake igleri ile Mecmua-i Gazalliyat isimli eserindeki (IU. T. 5650) natiiralist
cicek resimleri, ¢ok bilinen eserlerindendir. Birbirinden farkl otuz adet cicek
resminin yer aldigi bu albim sanatg¢inin resim bilgisini gdstermektedir.

XVIII. yizyihn sonlarina dogru tezhip sanatinda; perspektif, renk

tonlan ve motiflerdeki 6n, arka degerlere 6nem verildigi gorilmektedir.

“..XVIII. ylizyil sonlarina dogru hazirlanmis olan érneklerde
(TSM.Y.141) Mekke-Medine kentlerinin  resmedilislerinde ki
perspektif  denemelerinin  giderek  daha  basarli  oldugu
gbzlemlenmektedir™

XIX. yuzyil telagl arayislann etkisiyle toplumda zevkleri degistirmistir.
Devletin i¢ ve dis politikasindan, sanatina kadar, ayni 6zellikli davranigla ne
yapabilirim telagi sonucu, ortaya eklektik 6zellikli bir ylzyill ¢ikmigtir. Bu
ddénem tezhiplerinde, Barok, Rokoko, Art Nouveau UslOp ve sanat akimlarinin
karakteristik motifleriyle, Beylikler devrinden beri unutulan, geleneksel
Ozellikler ve saz Uslibunun 6zglin matifleri, ayn1 kareler igerisinde yeniden
yorumlanmistir. Kur'an tezhiplerinde yeni sayfa planlari olusmus, levha
tezhibi 6nem kazanmistir. C ve S kivrimli kartujlar, antik sOtunlar, bereket
boynuzlari, baglayici motifler S'ler, helezonlar vb. natiralist gicek demetleri
ya Rokoko tarzinda sirf altinla galisiimis, ya da Barok dzellikler gdstermistir.

“ Gulnur DURAN, *18. Ylzyll Miizehhip, Cicek Ressami ve Lake Ustadi Ali Uskiidari®,
Osmanh Kiiitiir ve Sanat Ans., C.VI. s.127.

4 Banu MAHIR, “Anadolu Tirk Minyatiriniin Ilk Ornekleri”, Osmanh Kiiltir ve Sanat
Ans., C.6,s.177.
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Sayfalarda eriyen cetveller, altinin tim sayfa zeminini kaplamasi ve altinin
etkisini artiracak igne perdahlar, yazma eserlerin tezyinatinda dénemin

karakteristik uygulamalaridir.

1.4 Sanatta Usl(p (Stil), Etkilesim ve Eklektisizm

Sanat kelimesi, Arapga’da amel, is yapma anlamini veren “san’a”

kékinden gelmektedir...

Duygu, dlslince gibi igsel O6zelliklerin aktarildigi malzemeler
Uzerindeki calismalar, bigcimler ise sanat eserlerini olusturmaktadir.
Sanatginin eserlerini yaratis agamasinda i¢ ve dis etkenlerle micadelesi

kaginiimayan bir realitededir.

“‘Asillarina  hayran olmadigimiz seylerin, benzerlerine hayran

olmamiz sagilacak seydir’

Pascaldan yaptigi bu alintiyla, S. Kemal YETKIN, hayranlik
nedeninin sanatginin yaratis kabiliyeti olduguna dikkat gekmektedir.*® Sanat
eserlerinin olusumundaki yapis tarzi demek olan sanat UslGplan (stilleri);
Kisiye, Ulkeye, bolgeye, dénemlere ve malzemeye gobre degisiklikler
gosterebilmektedir. Goérebilme, gérdiiklerinde segici olabilme ve bunu ifade
edebilme yetenedi ayrica zekayla paralel olarak esere espriyi dahil edebilme
Ozellikleri, sanatgilarin farklilbiklarini belirleyen i¢ etkenlerdir. Yaratis kimi
zaman seving, kimi zaman hizin, bir ses, bir renk ya da siparis gibi

tetiklemelerle baglar.

6 Suut Kemal YETKIN (1979), A.g.k., s.11.
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“Sanat yapitinda ki kendine 6zgl kural ve dlzen, yaratici etkinlikten

kaynaklanir. Yoksa bu bilen ve élgen bir anlama yetisi degildir.”*’

Van Gogh’un firga vuruslari ile A. Durerin detayci yaklasimlari,
Rembrant’in igik- gdlge yorumlariyla ortaya cikardigt degerler gibi, kisiye
6zgl degerler, ayirci, belirleyici 6zelliklerdir. Sanatglyr sanatcilar arasinda

farkl kilan, yapis tarzi ve bigimi kisisel UslOp (bicem) olurken, toplumun

ydnelis bicimi olan moda, sanat¢inin eserinde iz birakan ekonomik ve siyasi
nedenler ile din, belli dénemlerde ortaya c¢ikan eserler Uzerinde efkili
olabilmektedir. Iste tim bu dis etkenler eserlerde ki toplumsal (slibu

olusturmaktadir. Sanat tarihi igerisinde, toplumsal Usliplar da catismalarin

oldugu dénemler olmustur.

1700’lerin Avrupa’sinda Barok slip, Katoliklerde doruga ctkarken,
Protestanlar bu Gslibu kabul etmediler. CUnkd onlar, kiliseleri inanglilarin
dinsel gorevierini yerine getirebilmek icin toplandiklan, bir mekan olarak
gériyorlar ve insanin ice kapanisini saglayan bu mekanlarda, dinyevi

gorunttlerden arindinimig yalin gizgileri benimsiyorlardi.

Bir mezhep catismasi olarak baslayan Barok Uslip ise gérsel
ozelliklerle etkisini arttirp, inananlarini sagkinlik icerisinde birakarak, dini
duygulart kamgilamayr amaghyordu. Bu Uslipla Katolik mezhebinin daha
stin, kuvvetli ve zengin oldugunu, kullanilan malzemeler yoluyla psikolojik

bir etkileme yaparak vermeye galigiyoriardi.

Usltbun bir yerde de amaci, dini hikayelere dayanan resimleme
yoluyla, okuma-yazma bilmeyenlerin zihninde, dini hikayeleri canli
tutabilmekti. Fakat bu sasirtici, heyecan verici bicimde yapiliyordu.

47 Nejat BOZKURT, Sanat ve Estetik Kuramlari, Asa Kitabevi, Istanbul 2000, s.137.
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“Avrupa Barogu ddneminde Onlii bir italyan sairi olan Marino;

Sasirtici eser veremeyen bir sanatci, ancak ahir usagi olabilir diyordu.™®

Goruldagt gibi toplumun isteklerinin  yonlendirdigi dis etkenler,
sanatgi Uzerinde psikolojik etki yapmaktadir, bir baska yonlyle moda akimi

gibi de dusunulebilir.

Osmanli toplumundaki gelismelere yoéneldigimizde; distan gelen,
sanatclyl yonlendirici etken XIX. ylzyil dncelerinden baslayarak gelismistir,
belli bir zimreyi icerse de XIX. ylzyil tezhiplerinde gérilen toplumsal Gslap,
eklektik bir yagam bicimi seklinde mimariden, muzige, edebiyata kadar etkili
olmustur.

Resmi dini Islam olan Osmanli Devileti, dindeki figlr yasagt nedeniyle
model aldigi Avrupa’nin barok-rokoko Usliplarindaki, figirleri ayiklanmis ve
kendi motifleriyle birlikte yeni tasarimlar olusturmustur. Uslplarin
irdelenmesinde yaratis, siirecine psikolojik agidan yaklasmak gerekmektedir.
Fakat inceleme alanimiz olan yazma eserlerf':ve bu eserlerde ¢ogu

sanat¢inin imza kullanmamasi en buytik sorunlarn olugturmaktadir.

“Bir sanat yapitinin hakkini vermek igin, analitik psikolojinin
tibbi én yargidan kurtulmasi gerek ¢linkii sanat yapiti bir hastalik
degildir, dolayisiyla tibbi yaklasimdan bagka bir yaklasim gerektirir.
Hekim dogal olarak bir hastali§i kdékinden koparip atmak ister.
Psikologun da dogal olarak sanat yapitina karsi bu davranigin tam
karsiti bir tutum sergilemesi gerekir. ...Iginden ¢iktigi bitki ile toprak
arasinda ne denli bir iliski varsa kigisel sebepler ile sanat arasinda da
éyle iligki vardi.™

Osmanl sanatinda imza atmama gelenegi, baslarda da deginildigi
gibi pek ¢ok eserin Tirklere ait olmadigi yanilgisini getirmigtir. Bir dénem

Uslibunun incelenmesinde, en blylik sorunu da bu imza atmama gelenegi

“8 " Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi Yay. Istanbul 1992, s5.442.
% Carl G. JUNG, Analitik Psikoloji, Cev. Ender GUROL, Payel Yay. Istanbul 1997, 5.313-
314,
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baglatmaktadir. Ayrica objektif yaklagimin olabilmesi igin, eser vicut
bulmadan ©6nceki yaratis slrecine egilmek, etkilesimlerin baslangicina

ulagmayi saglayacaktir.

“Sanat Uslaplarinda klasik sanat doruk noktas: olarak
belirlenir ve onu asan geylerse ¢bkuls, bozulma urini olarak
adlandirilir... Bu digtnce tembelligine alisiimis degerlendirmede asil
sanat olgusu tecaviize ugrar ki, bu da tepkisiz kalamaz. Clinki béyle
bir gérig tarzi biitin objektif tarihsel arastirmalarin nesneleri bizim
sartlarimiza gére degil de, nesnelerin sartlarina gére degerlendirmek
gibi yazili olmayan konumunu c¢igner. Her stil evresi kendi psisik
ihtiyaglarindan yaratti§i insanlik igin, kendi isteminin hedefini ve
bundan étlriide en dstin dereceden bir yetkinligi ifade eder. Bugin
bize cirkin olarak yabanci gelen bir sey sanat glictiniin eksiligi gibi bir
sugun Urlnd olmayip, baska turlii yén almis bir istemin UGrindddir.
Bagka tirld istenilmedigi icin bagka tdrli yapiimadi. Bu anlayis bitin
stil psikolajisi ile ilgili alismalarin basinda yer almalidir.”®

XIX. yizyil Osmanh-Avrupa eklektizminin igeriginde ki degisim
zincirinde, neyin neyi izlediginin dnemi ¢oktur ve guzellik yargis! igin estetik
nesnenin hangi sinifa ait oldugunu bilmek gerekmektedir. Ornegin “Atin viicut
yapisinda ki glizellikler bir insanda girkin kacar™’

Tirk tezyini sanatlarinda XIX. ylzyilda baglayan etkilesimler dogal
olarak tezhip sanatinda da yerini bulmustur, bu dénemdeki tezhip érnekleri
iscilik, tasarim agilarindan ele alindiginda basarili-basarisiz basliklar altinda
geligtirilen agiklamalarla cevap bulacaktir, fakat bu ylzyilda, model alinan
Avrupa da, bir kitap sanatinin olmadigi gergedi karsisinda Tirk
mizehhiplerinin gelistirdikleri Uslip, &ncesel 6rnekleri olmayan, tamamen
Tark muizehhiplerin tasarimlariyla bigim bulmus bir kitap tezyinatidir. Ele
alinan konu bu agidan degerlendirildiginde, Osmanii déneminde ortaya ¢ikan
diger eklektik sanatlar igcinde tezhip sanatinin ¢ok daha farkli ve degerli bir
yeri vardir.

% Wilhelm WORRINGER, Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev. Ismail TUNALI, Remzi
Kitapevi, Istanbul 1985, 5.125.
* Nejat BOZKURT, A.g.k., s.41.
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“Sanati yalniz dig etkenlere baglamak ne kadar yanligsa,
yaratigi yalniz aklin ya da yalniz duygunun ve iggldindn drind
saymak da o kadar yanligtr; béyle bir davranig insan gergegine
aykiridir.”®

%2 gyut K. YETKIN, A.gk.,s.38.
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2. XIX. YOzYIL TURK TEZHiP SANATINA ETKiI EDEN AVRUPA
USLUPLARI

“XV. ve XVI. ylzyillarda Avrupa’nin her kbsesinde orta sinif
6zelliklerini tagiyan bir sanat egemendi. Saray Uslabuyla olugturulan
yapitlar ancak Rdénesans sonu ile Barok’a éncelik eden Maniyerist
cadjin baslarinda orta sinif sanatinin yerini almaya basladi.” >®

Maniyerizm’i bir devir Uslibu olarak kabul eden sanat tarihgilerine
karsilik, bir kisim sanat tarihgileri bu devri ge¢ Rénesans, bir kismi da Barok
Usldbunun temsilcisi olarak saymaktadirlar. “Maniera” kelimesi kavram olarak
“bu sanatkarin maniearasi var’ denildiginde, “bu sanatkarin UslGbu var”
anlamini vermektedir. Maniyerizm, anti klasik oldudu i¢in sanatta bir disls
kabul edilmigtir. XVil. ylzyll sonunda, buyilk ustalarin iglerinin ruhsuz
kopyalari anlamina gelen maniyerist eserlerin olduju devirde, Tintoretto,
Michelangelo, El Greco gibi deha sanatgilar ve bunlann diginda kalan kétu
kopyacilarda bulunmaktadir, bu tirlli sanatgilara kbt Rénesans kopyacilari
ya da gecikmig gotik Uslpculari olarak bakilmistir.

“1520°de Rafaello ile biten Ronesans ve 1620'de Paul Rubens ile
Barok devir baslamistir™®* Bu iki tarih arasindaki dénem 1. Dinya
Savasindan sonra “Maniyerizm” olarak degerlendiriimistir. Ozelligi zithklarin
gergin birlegsmesidir, klasik, antiklasik gibi. Maniyerizm’den sonra da Barok
Gslip dogmustur.

* Amnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitapevi, istanbul 1984, s.18.
% Nurhan ATASOY, 17 ve 18. Yiizyillarda Avrupa Sanati, Istanbul Un. Fen-Ed. Fak.
Yayinlari, Istanbul 1985, s.1.
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2.1 Barok Uslabun Dogusu ve Ozellikleri

Barok kelimesi mecazi olarak “tuhaf, giling, tutarsiz” anlamina
gelmektedir. Portekizce’de; kuyumculukta kullanilan “tam yuvarlak olmayan
diizensiz inci anlamina gelen “Barocco” s6zctglinden dogan Barok, bir tslp
adi olarak 18. yuzyil sonlarinda “Yeni klasikgilik kurumculari tarafindan”
yayginlastiriimistir. Gorsel sanatlarda “Barok ¢ag” olarak adlandirilan dénem,
bltiin 17. yazyili kapsar ve 18. ylizyllda Roma’da klasik tepkilerin bagladig

1750'lere kadar uzar.”®

En c¢ok Hristiyanhgin Katolik mezhebinden olan {lkelerde gelisen
Barok sanat Gslibunun dogusunda, Katolik ve Protestan mezheplerinin
catigmasi etken olmustur.

‘Roma kilisesi Protestanhigin ilerlemesine karsi koymak igin
Trento Konsilinden sonra (1563’te sona ermisti) geleneksel
Ogretilerini yeniden ortaya koydu ve yodun bir misyoner etkinlije
giristi. Reformcu din papazlarinin karsisina gérkemli ve dokunakli
kutsal tasvirleri ¢ikaracakti.”®

1575 yilinda Roma’da yapildiginda devrimci bir yapt olarak kabul
edilen “Gesu Kilisesi”, farkli gériintigse sahiptir. Clnkl Cizvitler Tarikat’'nin

kilisesiydi. Rénesans O6zelliklerinin digina cikilarak uygulanan hag plani,
sonra model kabul edilip tiim Katolik Avrupa’da ki kiliselerde gelistirilmistir.>’

Cografi bakimdan Avrupa’nin biylk bdlima ile Latin Amerika'ya da
yayllmig olan Barok Uslip ortak bir kaynagi olmasina ragmen ydresel
Ozelliklerle kaynasmasindan dolayi ¢gok gesitlidir.

% Semra GERMANER, “Barok Uslap”, Eczacibagi Sanat Ans., C.l, Istanbul 1997, s.194.
% Anonim, “Barok Usldp” Axis 2000, C.iI. s.192.
% E.H. GOMRICH, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul 1986, s.302.
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italya’da dogan bu Usldp, italya disinda ispanya, Belgika, Avusturya,
Glney Almanya, Bohemya ve Polonya gibi Katolik Ulkelerde sevilerek
uygulanirken, Ingiltere ve Hollanda ise bu Usl(bu, mezheplerinin de etkisiyle
sert karsilamislardir. Avrupa disinda Rusya ile Osmanli Imparatorlugu’nda da
izlenen bu Gslap yerel dzelliklerle kaynagarak 6zel bir tarz olugturmustur.

Roénesans’in agir basli, mantikli, asiriliktan uzak yaklagiminin tam
karsiti bir goriis olan Barok GslGpta strekli devinim, sonsuzluk ve heyecan
vardir. Bir bagka ifadeyle Roénesans akla mantija hitap ederek inandirici
olmaya caligirken, Barok Usldpta duygularin kamgilanmasi, hayal glcind
zorlama ve buyuleme vardir.

XVII. yuzyilda Italya’da yapilan kiliseler sasirtici sislemelerini
artirmiglar, dis yiizeyler i¢ ve dis blkeylerle hareketlendirilmig, isik-gblge
oyunlariyla baslayan etkileme, géz aldatimi, i¢ mekanlarda da strmustar.
Oval madalyonlar elips tavan tasarimlari hep ince planlanmig tasarimlarin
detaylaridir. Daire form tek merkezli oldugu i¢in gézi tek bir odaga Kilitler,
fakat elips, oval dizenlemelerde ¢ift merkez oldugu i¢in géz iki merkez arasi
hep hareket halindedir, bu bilingli tercin zaten ugusan figirleri, kumaslar
daha da hareketli kilmaktadir. Asimetrik dlzenlemeler, hareketlerinin
doruklarinda dondurulan figirler, bunlarda kullaniian renklerin canliigi ve
renk tonlamalari hepsi tek bir seye odaklanmistir. “izleyeni etkilemek, hatta
blyllemek”

Antik Yunan ve Roma sanatlarindaki idealize olmus guzellikleri de
devsiren Barok UslUbun, daha énce de degindigimiz gibi, Asya sanatina da
ilgisiz kalmadigini sOyleyebiliriz. Dikkatimizi ceken Uygur duvar freskinde ki
perde motifi yine J. STRZYGOWSKY’nin ileri sUrdigl tez birbiriyle
ortusmektedirler. Etkilenen ve etkileyen bir UslGp olmasi, bu ylzyillarda
etkiledigi Ulkelerde &zlimsenerek, yeni yeni sentezler olusturmustur.
Rusya’da ortaya cikan “Narkisin Barogu” ile Amerika kitasinda ki yerli
bezemelerin gelenekleriyle kaynasarak ortaya c¢ikan “Churriguera” tslaplari,
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ayni 6zden cikan iki farkii Usldbu bize géstermektedir. Aslinda Ispanyol Barok
Usllbu olan Churriguera UslGbunun Amerika kitfasina kadar uzanmasi

ilgingtir.

Abartiimigi seven Barok (sldp tim sanat dallarinda uygulanmigtir.

Tezimizin igerigi agisindan mimarlik ve resim ilgilendigimiz dallar olmustur.

Mimarhk

“Tanr ve kral, dénemin iki 6nemli hiikiimdarlaridir. Tanri igin
kilise, huktmdar icin ise saray yapilir. Her sey etkileme adina
dustinlilmektedir. Bu dénemde mimaride kiitlesel mekanlar, eklerle
guglendirilir, dig ylzeyler islevieri disiinilmeden sistemli olarak
kirilir, biikddr...”®

Aynen resim sanatinda oldugu gibi mimaride ki bu dig yilizey
hareketliliginin amaci isik icindir. Isidin oldugu yerde golge olacagi iginde, i¢
ve dig bilikeyler mimari kutlelere ilave edilmistir. Roma’da Borramini’nin
yaptigi S. Carlo alle Quatiro Fontane Kilisesi’nin duvarlarinda bir sekil

karmasasi vardir.®®

Kiliseler, saraylar yaninda kentleri bir tiyatronun sahnesi gibi dlislinen
dénemin sanatgilarn, mimariar, kent mimarisine anitsal gesmeleri de ilave
etmislerdir. italya’daki “Triton Cesmesi (Barberini Meydani), Dért irmak
cesmesi, (Navona Meydani) Bernini’nin etkileyici anit cesmeleridir.

Mimari heykel ve sehir planlamasinin birlesiminden dogan bu

cesmeler bos alanlarda yer aldiklan igin daha da etkileyicidirler.

Barok mimarilerde dikkat ceken bir 6nemli &zellikte kubbe
mimarisidir. Torina S. Lorenzo kilisesinin kubbesinde, Guarino GUARINO

% Semra GERMANER (1997), A.g.m., 5.175.
% Anonim, Barok Sanati Taniyalim, Cev. Solmaz TUNG, Inkilap Kitapevi Istanbul 1997,
s.4.
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kubbenin icini kemerlerle ag gibi érmustir. Matematiksel olarak G¢ boyut
verilmeye calisiimis ve bu kubbenin kasnak kismi karanlik iken, kubbe
icindeki kemer araliklarina agilan pencerelerle gelen 1sik, kubbeye Ug¢ boyutlu
bir derinlik vermistir.

“Din digt mimarlik digtan belirgin bir 6zellik gdstermez ancak i¢

mekanlar Barok 6zellik gdsteren bezemelerle kaplanmstir.”®

Resim

Barok Uslibun 6ncusti olabilecek denemelerde baslayan sasirtic
yon, 151k ve golgeden bagka, doganin ve nesnelerin izlenimci, natralist bir
anlayisla ele alinmasidir. Sirf glizellik degildir aktariimak istenilen, giizel-
girkin gergegi resimlerde tema olarak islenmeye baglamistir. Ornegin,
Michelangelo da CARAVAGGIO’nun “Kugkucu Tomas” adli resminde, i1gik-
gdlge ve gergekgilik, etkileme ydniinden ¢ok basarilidir.®*

Sanat¢inin 1600 dolaylarinda yaptig: bu eserin, kendisinden sonra ki
sanatgilari etkiledigi kesindir.

Bu ddénemde artik Avrupa da yeni bir UslGbun ilerlemeye basladigl,
etki altina giren sanatcilarin eserlerinden izlenmektedir. Ornegin, Pieter Paul
RUBENS (1577-1640) Carravaggio’nun dogayi gercekleriyle yansitmasindan
etkilenmigtir. Adeta 151gin aktigi resimlerde, figlrlerin bollagmasi, hareketin
artmasi ve figurler arasinda ki baglantilarda hissedilen akim, giysilerin
ugusmalariyla saglanmigtir. Bu resimler Barok slibun zeminlerini
olusturmustur. Isi§1 kullanmada ustalagsmis ressamlar arasinda, Diego
VELAZGUEZ (1599-1660)'de goérilmektedir. Bu sanat¢inin en blyilk
basarisi, portrelerindeki yakalanan ifadedir.

® Semra GERMANER (1997), A.g.m., s.195.
® E.H. GOMBRICH, A.g.k., 5.305-308.
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“Avrupa’nin Protestan ve Katolik olarak ikiye bdlinmesi,
Benelliks Ulkeleri gibi kiglik (lkeleri de etkiledi. ... Protestan
Benelliks (lkelerde varlikli tacirlerin imgelerini gelecek kusaklara
aktarmak istemeleri llkelerde portre sanatinin gelismesine etki
etmistir.%

Hollanda’da geligen bir bagka resim konusu ise “6li doga” dedigimiz
resim tUruddr. Dizenlenmis gicekler, giinlik hayattaki kullanilan degisik
objeler, yiyecekler, sebzeler, meyveler igstah acici gérinimierde olan

dluzenlemeleriyle bir zenginligi bollugu yansitmiglardir.
Cicek Ressamhigi

Almanya’daki Roénesans’in  blylk ustalanndan A. DURER ve
VERMEER’in izlenimci doga ve mekandaki yasami yansitan bol isikli,
aynntili  Usldplan, yine REMBRANDTIn izlenimci yaklasimlan “Kuzey

Resmi’ni etkilemistir.

Cicek ressamliginda; cicede bir tutku derecesinde bagh olan
Hollanda’h sanatgilar gortlmektedir. XVII ve XVIll. yizyillarda Hollanda,
egzotik ciceklerin yetistirildigi bir Ulke olarak Unlenmis, cicek ressamligi
alaninda baglayan ilgi, yuksek fiyatlarla pek ¢ok tablonun yapilip satiimasini

saglamigtir.

1550 dolaylarinda, Osmanli italya arasinda yapilan ticaret yoluyla,
lale sodanlarinin Avrupa’ya yayildi1 bilinmektedir. Hollanda da ¢ok énem
verilen Léale bitkisi ancak 1562'den sonra taninmig ve 1568’den sonra gigek
olarak botanik kitaplarina girmistir. Ozellikle 163Q’larda ki “lale cilginhig:”
sonucu Hollanda da ekonomik c¢okintGye bu merakin yol actdi
soylenmektedir.®® Bu yiizyilda lale soganlarinin ticareti, sanatgilarda hicivi de

aciga cikarmig 6rnedin Geng Jan Brueghel (1601-1678) lale ticaretinin

® E.H. GOMBRICH, A.g.k., 5.325-329. ]
8 Sam SEGL “Tuliomania ve lale Albtmleri”, Cev. Celal USTER, P. Sanat Kiltiir Antika,
Sayi 13, Istanbul 1999, s.12.
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vardigi c¢iginhgr alegorik bir sekilde resmetmis ve tablosunda lale
ticcarlarinin yerini maymunlar almigtir.®* XVII. yizyilda Avrupa’da yaygin
olan cicek resmi lale resimleridir. Aga¢ baski ve gravir teknigi yan sira
suluboya resimlerinde laleler 6zellikle Hollanda da ¢ok yapiimistir.

Lale modasi ve ticaretinin sonucu olusan toplumsal etkinin,
sanatgilar etkilemesi sonucu artik pek cok resimde laleler goriilmektedir.
Laleler ve dogadaki tim cicekler, gergekei bir yaklagimla yer aldigi tuallerde,
canli renkleriyle pek ¢ok gigek bir arada kompozisyonlar olugmustur. Cigek
natirmortlariyla Unli, Yagh Jan BRUEGHEL (1568-1625) manzara resimleri
de yapmasina karsin, esas karigik diizenlemeleriyle yaptigi gigcek resimleriyle
Unlenmistir. “Porselen Cin Vazosundaki Cigekler” adli tablosu ¢ok Gnllddr.

Resim 2.1. Yash Jan BRUEGHEL, “Cin Vazosundaki Cicekler”

® A.g.m., s.24.
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Hollanda’daki cicek ressamiigi, Avrupa’da da izlenmektedir. Gerard
Van SPAENDONCK (1746-1822) ve kardesi Cornelis Van SPAENDONCK,
Fransa’da Hollanda gelenegini yansitan ressamlardir. Gerard Van
SPAENDONCK'un “Begonyalar’ adli gigek resmi XIX. ylzyilda yapilmisg,
izlenimci gicek resmine bir érnektir.

Resim 2.2. Gerard Van SPAENDONCK, “Begonyalar”

XVII. ve XVIIl. yazyillarda, Avrupa’da yayginlasan gicek resmi ve
ticareti, pek ¢ok sanatg¢inin bu konuda galigtiklarini distindirmekteyse de
birkag istisnanin disinda bu gigek ressamlari taninmamaktadir.®®

® Christopher WRIGHT, “Hollanda ve Flaman Resminde Gicek”, Cev. Celal USTER, P.
Sanat Kiiltiir Antika, say 13, Istanbul 1999, s.34.
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Turquerie ve Chinoiserie Moda Akimlari

XVIII. yGzyll Avrupa’sinda, resim sanatinda etkin olan bir bagka
konuda Dogu ve egzotizm merakiyla olusan resimlerdir. Dodu egzotizmi
deyimi Tarkleri ve Osmanli imparatorlugu’nu, Uzak Dogu egzotizmi ise Gin'i

kapsamaktadir.®®

Cin’in Avrupa’da taninmast XVI. yiizyilda Cizvit misyonerlerince
yapilan seyahatler yoluyla olmustur. Avrupallar; diplomatlar, gezginler,
sanatcilar ve misyonerlerin seyahatnameleriyle Uzak Doguya ilgi duymuslar,
zamanla da bu ilgi XVIII. yGzyil Avrupa’sinda “Turquerie ve Chinoserie”

modalarini olugturmustur.

Geligen ticaret ve diplomatik iligkiler, Uzak Dogu’dan gelen egyalar
(ipek porselen, lake egyalar) Uzerindeki motifler ¢ok ilgi geker ve asillari gok
pahali olan bu ithal esyalar, ayni zamanda Avrupa’da kumas ve porselen

sanayini baslatmistir.

“..Saksonya (1709), Viyana (1718), Berlin (1750), Baden ve
Frankenthal (1753), Minih-Nymphenburg (1758)da, porselen
fabrikalarr kuruidu, ...Almanya- Meissen imalati énder oldu ve burada
ressam Gregor HEROLD (1696-1775) tarafindan, parlak porselenler
tizerine Rokoko Uslapta duygulu figlrli kir sahneleri resmedilmeye
baglad:.”®’

“Chinoiserie’ler daha ¢ok bezemeye yonelik kullaniimistir.
...Batili sanatginin dogrudan tanimadigi uzak-Dodu dlgsel olarak
betimlenmigtir.”®®

Turquerie modasinda ise Osmanl Imparatorlugu ile olan diplomatik
iliskiler, elgilerin ziyaretleri, dikkatleri Doguya gevrilen Avrupa’da, Tirk tipini
ilging kilmigtir. Fakat Turk tipi bir Cinli gibi bilinmez degildir. Giyimi, harem
yasami, Osmanli Imparatorluju’na Fatih Sultan Mehmed’in davetiyle

% Semra GERMANER, XVIII. Yiizyil Avrupa Resmi, Kabalci Yayinevi, Istanbul 1996, s.2
¥ Adnan TURAN (1992), A.g.k., 5.483.
% Semra GERMANER (1996), A.g.k., s.21.
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gerceklesen sanatgi ziyaretleri ve bunlarin sonucu tuallere aktarilan Osmanli
konulu resimlerce, zaten taninmaktayken, XVIIl. ylzyil icersinde Yirmi Sekiz
Celebi Mehmed'in Paris seyahati (1720)'nde, Turk elgilik heyetine gosterilen

ilgi, Ttrk tipine, giysilerine olan merakin giderilmesi igindir.®®

Avrupali ressamlarin, Turquerie konulu resimlerinde dans, banyo,
harem yasami gibi temalar Tirk esyalan ve dekorlan icerisinde
canlandinimigtir. Giysilerde ve giindelik esyalarda etkili olan bu moda akimi
neticesinde, maskeli balolarda karnavallarda giyilen Tirk giysileri, kadinlarin
sag tuvaletleri, evierin dekorasyonunda yer alan, sadece sergilenme amagli
olan egyalar (cadir, iglemeli ortiler, nargile) hep bu modanin biraktig etki

sonucu, toplumda yer bulmustur.

Toplumlar arasi iliskilerde, degismenin dinamiginde bulunan
etkilesmenin, iki tarafii etkili olduguna, en glzel 6rnegi olusturan Avrupa-
Dogu-Uzak Dogu iligkileri sosyoloji kuramlariyla agiklandiginda; “Herhangi bir
6ge baslangigta bir baska 6geyi ya da 6geleri etkileyebilir, fakat daha sonra,
onceden etkilemis oldugu oteki 6ge ya da o&geler tarafindan, kendiside
etkilenmeye baslar, degismenin dinamigi ya da mekanizmasi iste bu

etkilesim stirecinde yatar.” "’

Dogu-Bati ilgi akimi iste bu sekilde sosyal bilimlerce 6zetlenmektedir.
Van Mour, Liotard, Carrey de Favray, Melling gibi sanatcilar Avrupa’da,
“Bogazici Ressamlar” olarak taninmiglardir. Istanbulu taniyan bu
sanatcilarin  yaninda, Venedikli Guardi kardeslerin atdlyesinde yapilan
resimlerse hayali olarak yapilan istanbul ve Osmanli resimleridir."

® Huner TUNCER, “Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendinin Fransa Sefaretnamesi”,
Belleten, C.LI, say1 199, Ankara 1987, s.136.

" Feryal IREZ, “Avrupa Mobilyas!”, Antik Dekor, sayi 10, Istanbul 1991, s.80-83.

" Emre KONGAR, Toplumsal Degisme Kuramlar ve Tirkiye Gergegi, Remzi Kitapevi,
Istanbul 1999, s.282.

2 Aykut GURCAGLAR, “18. Yiizyilda Birkag Batl Ressamin Gézilyle Hayali Istanbul”, 20-
21 Mart 1997 Sempozyum Bildirileri, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, Istanbul 1998,
s.152-160.
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2.2 Rokoko Uslabunun Dogusu ve Ozellikleri

XVII. ylzyihn ilk yarisinda Paris'te baslayan, tim Fransa ve bazi

Avrupa Ulkelerinde yayginlagan bir bezeme UslObudur.

“Aslinda bir ic dekorasyon stili olarak gelismis olan Rokoko,
1693 Turin dogumlu Justeuréle Meissonier adli sanatginin asimetrik
bir form olan Rocoille motifini kivrim dal motifi ile birlestirerek, elde

esinde gmustur._Rocaille; asimetrik ¢izgileri olan ve istiri
etmesinden dogmustur._Ro eg ik ¢izg ola stiridye

kabuguna benzeyen bir motiftir.”

Aynen diger Gotik ve Barok UslOplar gibi, ilk ¢ikis evresinde Rokoko
Usliba da kigimsenerek yaklasiimigtir. Asagilayici bir anlamda kullanilan
Rokoko terimi; XV. Louis {slibunun, kayalardan ve deniz kabuklarindan
olusan moatiflerinin kullanildigi érneklerini nitelemek igin kullanilan “Rocaille”
kelimesinden gelmektedir. Argo oldugu ileri sirilen terim, sanat tarihi
alaninda ilk kez XIX. ylzyll ortalarinda Almanya’da kullaniimis ve bazi

uzmanlarca Rokoko Uslipta doért gelisim evresinin yasandidi tespit edilmigtir.

A- 1675-1715, arasindaki ONCU DONEM,

B- 1715-1730, arasindaki REJANS DONEM
C- 1730-1745 arasindaki ROKAY DONEM,

D- 1745-1761 arasindaki POMPADOUR STIiLI.

Oncii Dénem (1675-1715):

Jean BERAIN (1637-1711) arabesk yapraklar tavan siislemesinde
ilk kullanan kisidir. Fiske KIMBALL’e gére ise bu dekorasyonun asil yaraticisi
Piere LE PAUTRE (1648-1716)'dir. Berain'in tavan slslemelerinde
kullandigi kivnimli dallari, Le Pautre rolyef gibi kabarik motifler halinde

™® Feryal IREZ, “Topkap! Saray! Harem Baliimiindeki Rokoko Stislemenin Batili Kaynaklari;
Topkapi Sarayi Miizesl Yillik-4, Istanbul 1990, s.25.
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kullanmis, ayrica Rokoko motiflerinden pano gergeveler olusturmus ve bu
cercevelerin kdse kivrimlarinda C kivniml motiflere yer vermistir.

Fransa’da bu dénemde ¢ok gelisen “Chinoiserie” modasi ve Uzak
Dogudan gelen esyalardaki bezemeler, Rokoko uUslibunun C ve S kivrimli

motifleriyle birlikte bezemelerde, i¢ dekorasyonlarda etkin olmustur.

Rokoko Uslip Paris disinda; ltalya, Almanya, Ispanya, ingiltere,
Avusturya gibi Ulkelere hizla yayilmis hatta Osmanli imparatorlugunda da
etkili olmustur. Bu Uslip vyayldigi Ulkelerdeki yerel Usllplarla g¢abuk
kaynasarak her iki kiltirden 6zellikler tagiyan bir sanat yorumu olmustur.
Ornegin [spanya’da mimarlik alaninda “Churriguera Uslibu” ve Osmanirdaki,
Osmanh Barok-Rokoko uslOplari ayni 6zden g¢ikan, fakat degisen UslGbun
yerel 6zellikli yorumlandir.

Barok Uslibun koyu tonlu ve canli renkleri, Rokoko uUslipta, agik
pastel renklere yerini birakmigtir. Krem rengi, pastel tonlarda pembeler,
maviler i¢ dekorasyonlarda bol 151k verici aynalar ve 1siklar ile i¢ agan ferah,
mekanlar olugturulmustur.

Versailles Sarayinda bu Gsldbun ilk bicimlerine ait drnekler goktur.
Pierre Le Pautre 1701’de aralarinda Kralin da odasinin bulundugu birgok
odayi bu Gsllpta yeniden bezemekle géreviendirilmistir.

XV. Louis’in hGikiimdarligi sirasinda Paris’te pek ¢ok ev, otel, Rokoko
Usldpta bezenmigtir. Toulouse Konagi (1718-1719) Lassay Konagi (1730°a
dogru), Hotel De Maisson (1708), Oncii dénemde Francois Antaine Vasse
(1681-1736) ve Claude Gillot (1673-1722) ile Vatteau bu Usllpta calisan
Onemli sanatgilardir.

Rokoko Usl(pta esas olarak Fransiz zevkini temsil eden Gglinci evre
olan, Rokay evrede, Nicolas PINEAU'nun yapitlar vardir. Sanatginin “Genre
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Pittoresque” olarak bilinen ve tamamen asimetrik plan 6zellikli bezemesi
Rokay evrenin tipik dzelligidir.”

Resim 2.3. Rocaille Motifi

Motif olarak deniz kabuklannin UslGplastinimis bir sekli olan Rocaille
motifinden bagka c¢icekler meyveler, cesitli deniz kabuklari, siiringenler ve
melek figurleri, madalyon bordir, asimetrik kartujlar ya da c¢elenk
diizenlemeleri seklinde tasarlanmiglardir. Resim sanatinda bu motif ve
diizenlemeler, bol isikl, izlenimci bir aktarimla canlandinimigtir. Bahgeler,
cicek tarhlari, heykeller ve rdlyeflerle zenginlestirilmis havuziarla beraber,

bicimlendirilmigtir.

74 7. RONA, “Rokoko”, Eczacibagi Sanat Ans. C.IIl. s.1567.
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Rokoko Uslip Fransa diginda o6zellikle porselen alaninda g¢ok
yayginlagmig; Almanya’da Meissen, Ingiltere’de Chelsea, Avusturya’da
Viyana, italya’da Capodimonte, ispanya’da Buen Retiro, Fransa’da Sevres
porselenleri, Uslipta farkli olsalar da, temelde Rokoko Uslbun &zelliklerini
benimsemislerdir.”®

Batr'yr surekli izleyen Osmanh Devleti’nde bu porselenlere ¢ok taiep
olmustur. Sanayii devriminin de baglamasiyla tretim serilegmis, hatta 1774’te
Meissen ve 1784’te Viyana’'dan ithalat yapan Osmanliya 6zgi model ve
desenler yapilmistir.”®

Rokoko Usl(pta gigekler, ¢cok sevilerek uygulanan bir malzemedir.
Osmanlrlar icin Uretilen, 6zel Uretim porselenlerde bulunan kigik g¢igek
demetlerinde; gul, lale, mine ve kir gigekleri bulunmaktadir.

2.3 Art Nouveau Uslabunun Dogusu ve Ozellikleri

Art Nouveau Uslbu taklitten uzak bir Usllp olarak ilk kez 1880’lerin
baglarinda Ingiltere’de dokuma ve kitap resmi alaninda ortaya g¢ikmistir. Yeni
Sanat ya da Stil 1900 olarak bilinir.”” 19. yizyil eklektizmine tepki olarak
dogmustur.

1883’te ik kez MACKMURDO, “Wren'in Kent Kiliseleri” adli kitabin
kapaginda uzun ince egriler kullanmis, daha sonra da bu bigimler mobilya ve
dokuma Uzerlerinde gériiimeye baglamigtir.

s Agm.,s.1567.

"® |zzet KERIBAR, “Eski Viyana Porselenlerinde Dénemler”, Antik Dekor, sayi 46, Istanbul
1998, s.82.

7 Z. BONA, “Art Nouveau”, Eczacibagi Sanat Ans., C.|, Istanbul 1997, s.142,143.
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Art Nouveau terimi ilk kez Paris’te, Siegfried BING'in kurdugu
“Maison de I'art Nouveau” adli galeri tarafindan kullaniimistir.

UslOp, cam esya, taki, mobilya, ic dekorasyon, kitap sanatlar,
dokuma gibi genis alanda etkin olmustur.

Taklit¢i bir Gsl0p olmayan Art Nouveau Uslibunda, bitkisel motifler,
striikttrel 6geler ya da geometrik olan dekoratif 6geler incelip uzamis ve
uglan zarif bigimde kivrilarak estetikk kazanmigtir. Ince uzun demir
parmakliklar, uzun bigimlerindeki yeknesakhgi, geometrik dénlglerle ya da
zarif kivrimiarla yon degistirerek kivrilan motiflere dontstlrmuslerdir. Bitkisel
motiflerde dallar uzamis, filizler ince uzun g¢ikiglaria kivnimigtir. Motifierin
genel karakteristik 6zelliginde yumusaklik vardir.

Osmanli déneminde baglayan Avrupa eklektisizminde bu Gslibun da
etkileri, Turk Tezhip Sanatinda da gérilmastir. TIEM. 372 no’lu Kuran-i
Kerim 1890 tarihlidir ve bu Usldbun 6zelliklerini tagiyan tasarimiyla ilging bir
ornektir (Bkz. Kat. N0.23, s.248).

II. Abdilhamit déneminde bu UGsllba ait desenleri igeren bir desen
albiimii de Istanbul Universitesi Kitaphginda, Yildiz Sarayi Kitaphigindan
gelmis batili kaynaklar arasinda yer aimaktadir.”®

® Gul IREPOGLU, “Sultan II. Abdilthamid Doneminde Yeni Bir Anlayis: Art Nouveau”,
Sanat Tarihi Arastirmalari Dergisi, Say: 9, [stanbul, Aralik 1990, s.9.
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3. OSMANLI TOPLUMU VE DEGISMENIN ITici cUcU

Hep Batrya gé¢ eden Tirkler, 1071 Malazgirt zaferiyle birlikte,
Anadolu’ya girmigler ve XV. ylzyilin sonuna geiindiginde Balkanlann tamami
ile Anadolu'nun blyulk bir bélimi Osmanh sinirlarina girmistir.

“Osmanli  Devleti XV.  yizyil  sonunda  Balkan
Imparatoriuguydu. ...Hanedana baglilik ve resmi dine mensup olmak
egemen grubun dyesi olmak igin yeterliydi Bu imparatoriukta
“Osmanlilik” denen nitelik, “Osmanlilar’ diye bir grup vardi. ...Resmi
Isldm’a ve baskent kiiltiirine mensup yéneticiler, gene kendileri gibi
her din ve etnik gruptan genis halk yiginlarini yénetirlerdi. Kugkusuz
yénetilenler ybnetenler kadar kozmopolit bir kiltiire sahip degildiler.

. Birbirinden kesin cizgilerle ayrilmis, disa kapali dini ve etnik
gruplar rengarenk bir mozaik halinde, kozmopolit bir imparatorluk
olustururlards.”™

Osmanl toplum duzeni 1550 yilina kadar ¢cok dengeli ve tutarlidir.
Ekonomik diizen bir yandan Devleti, gérevieri, 6te yandan insani ve dinya

goriistini dengelemistir.®

Osmanhl Devleti kendi kabugu icerisinde geleneksel ortaminda
yasarken, devletin yapisini sarsacak olaylar art arda yasanmaya baglamis ve
yavas yavas, degisim sirecine girilmistir.

XVII. yuazyll Tarihgisi Naima'ya gére; Aslinda Osmanl Devletinde
duraklama, Kanuni'den sonra baglamistir. Bir olgunluk devri olan XVI.
ylzyihn yiksek vasiflan Kanuni'den sonra son bulmustur. 1566’dan sonra
gelen sultanlarin bazen zayif, bazen kuvvetli, fakat genellikle orta halli

olmasi, dig gérinise gdre imparatorluk sinirlaninin hala bOyik olmasina

" llber ORTAYLI, imparatoriugun En Uzun Yiizyili, lletisim Yayinlari, [stanbul 1999, s.59.
8 |smail CEM, Tiirkiye’de Geri Kalmishigin Tarihi, Cem Yayinevi, Istanbul 1977, s.168.
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ragmen i¢ binyede devam eden kétilye gidis (Istanbul ve Anadolu isyanlan)
icten ¢6ziimeye yetmistir.

lon Haldun’'un organizmaci yaklagiminin aksine, Naima'ya gére;
“Eger bir devletin i¢ blnyesi sadlam olursa, dis darbelerin devletin sistemini

bozabilmesi mimkin degildir.”®

Ozellikle XVII. ylzyilda Osmanh Devletinde, c¢dkils belirtilerinin
baslamasi, beraberinde pek cok alanda gerilemeleri ve yetersizlikleri, tim

olumsuzlukiara ¢are arama ¢abalamalarini getirmistir.

Durum Osmanl’da bdyleyken Avrupa’da ise; once mezhep
catismalari, sonra ben daha gUcliyim'lin, psikolojik dayattirmalari,
cogunlugu ele gegirebilmek igin tarikat propagandasi amagl geziler, cografi
kesifler ve bunun sonucu geligen yeni ticaret yollari, tim bunlarnn daha ¢abuk
bilinglendirdigi Avrupalinin, gelisime ayak uyduracak teknolojiyi yakalamasi,
ister istemez Avrupal’yl, Osmanli’'nin daha ilerisi bir seviyeye oturtmustur.
Iste bunlann getirisi ise, gerek Avrupaliyl gerekse Osmanli’yi, kaginiimaz

degisimler strecine sokmustur.

llber ORTAYLI, tim bunlar, hizli yapisal degisim gegiren Yenicag
Dinyasr’nin kosullarina uyma zorunlulugu olarak ele alir ve klasik dénem
diye bilinen XVI. ylizyilda bile devirden devire bu degisimlerin hep oldugunu

savunur.®?

Fakat Ronesans’tan itibaren yasamin degistigini géren Avrupa ile
Osmanir’'nin, degisen Dinya’yi algilamalari aynt degildir.

81 Zeki ASLANTURK, Naima'ya Gére XVII. Yiizyil Osmanli Yapisi, Ayisigi Kitaplari,
Istanbul 1997, .25,
¥ llber ORTAYLI (1999), A.gk.,s.14.
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XVIl. yuzyilda yasanan siyasi gerilemeler ve baslayan ¢oziilmelere
bakarak, bu gidisin sebebini yakalamak amaciyla, Katip Celebi, Koci Bey, Ali
Pasa, Defterdar San Mehmed Pasa ve Naima’dan olusan devrin tarihgileri,

tarih felsefecileri, dugtnurleri bir araya gelmistir.

Naima’ya gére Osmanl Devleti mercek altina alindiginda; toplum
piramidinde agagidan yukartya dogru, yonetilenler (reaya) bunun Ulzerinde
ise sirayla, mifta (Seyh’tl Islam) sonra sadrazam ve vezirler grubu ile,

piramidin tepesinde padisah bulunmaktadir.

Osmanli hanedanin ilk on sultaninin kabiliyetli, Kanuni’den sonra
gelenlerin bir ikisi haricinde olanlar, orta seviyeli, cocuk ya da ortanin altinda
kisiler olmasi nedenlerden en dnemlisidir. Sonra Sadrazam ve Vezirler grubu
ile ydnetici kesimden Muftuler grubunda bag gésteren acziyet, rigvet, makam
hirsi, Medreseliler ile tarikat Oyeleri arasindaki ¢atismalar, XVII. yuzyildan,

Naima’nin bize aktardigs tespit edilmis tahlillerdir.®®

Osmanl  Devletinde genigslemenin durmasi XVI. ylzyila
rastlamaktadir. Bu nedenle azalan harp gelirleri, devlette mali sikintilan
artirmig, maliyenin dizeltilebilmesi ve asker maaslarinin verilebilmesi icin
yeni vergilerin reaya sinifindan zora ve siddete bagvurularak toplanmasi, halk
icerisinde huzursuziugu artirmig ve isyanlan basglatmistir (Celéli isyanlan).
Kisacast artik Osmanh Toplumunda ki dengeler bozulmustur.

Organizmaci kurama gore, devletler aynen canlilar gibi dogar, bayir,
gelisir ve olurler. lbn Haldun gibi Naima’da bu kurami benimsemektedir fakat
o, sonda ki 6lir kismini kabullenemez, ona gére akilli bir yonetici sinifi, Glkeyi

bu kétl gidisten kurtarabilir.

8 Zeki ARSLANTURK (1997), A.gk. , s.29,101.
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Iste XVII. ylzyilin arayis dolu cabalamasi, yéneticisiyle diigiiniriyle
ne vyapabiliriz arayiglan hep bu dustnceye odaklanmistir. Yine ayni
dénemde, bu krizi nasil asabiliriz arayislan icerisinde, Kogi Bey'in IV. Murad
ve Sultan Ibrahim’e sundugu “Riséle”de, tespit edilen bozukiuklar ve bunlara

olabilecek ¢dziimleri icermektedir.®

3.1 Degisimi Hazirlayici Etkenler

Egitim:

Devletlerin bel kemigini olusturan en énemli nokta; egitim kurumlan

ve bunlarin egitim sistemlerindeki gelismislik seviyesidir.

Osmanli  Devletinde egitim; medreselerde yuritilmekte ve

medreseler de egitim iki ana grupta toplanmaktadir.

1- Umumi Medreseier; Sibyan mektebinden sonra &grencilerin

onalti-onyedi yil egitim gérdikleri yerdir.

2- ihtisas Medreseleri: Umumi medreselerin bitmesinden sonra,
istekli talebelerin devam ettikleri egitim kurumudur. lhtisas medreseleri iki
farkli alanda egitim vermektedir. 1- Darulhadis Medreseleri hadis ilminin
okutuldugu yerlerdir. Kelime anlami da “hadis okutulan yer’ demektir. 2-
Darugsifa Medreseleri’nde ise tip ilmi okutulmaktadir.

® Kogi BEY, Kogi Bey Risale, Haz. Zuhuri Danigman. M.E.B. Devlet Kitaplar, Ttrk Kultdiri
Kaynak Kitaplan Serisi, Istanbul 1972.
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Osmanli Devletinin egitim kurumu olan Medreseden yetisen iimiye
sinifi, devlet icerisinde énemli bir yere sahiptir. Bu sinif, egitim-6gretim-

yonetim ile hukuki islerin yurGtGimesini Gstlenmistir.

Osmanlrda ayrica “Enderun” adli bir baska egitim kurumu daha

vardir. Medrese digindaki bu kurumda, resmi bir egitim merkezidir.

“...Adaylar ézel olarak teskil edilmig, belirli kurallara riayet
eden gezici ekipler tarafindan fiziki-ruhi-bedeni ézellikleri incelenerek
segilirdi... Tahsil stireci ondért yil kadard.

........................................................................................................

Sarayin mimari, nakkasi, ressami, hattati, katibi, mineccimi,
mdiverrihi, sairi, silahgéri, hademesi, hanendesi, soytarisi hep
Enderun mektebinden yetismekteydi. Hatta devietin Seraskeri, Valisi,
Beylerbeyi, Kaptan-i deryasi gibi tum blrokratik kadrosu bu
miuesseseden ¢ikmaktayd:. ..XVIl. yizyilda baglayan toplumsal
¢bziilmede Enderun’da da kanun ve nizama uymayan talebe alimlar
baglamigtir. Egitimde bozulmanin nedenleri olarak, bu en énemli
sebep olarak gériilmektedir.%°

1683’teki basarisiz Viyana kusatmasi ve 1699 vyiinda bu
basarnsizligin getirdigi Karlofca Antlasmasi, devieti soka sokan yenilgiler
getirmis ve 1774’te alti yil slren Rusya savasinin yenilgisi ile Kigik
Kaynarca Antlagmasi, Osmanii toplumunda 6zelliklede toplum piramidinin Gst
kismindaki yoénetici sinifa, yenilgilerin bir seferlik tesadifier olmadigini

gostermistir.

Osmanli toplumunun, bu toprak kayiplan sonucunda, degisime
talipkdr olmasinin psikolojisinde, eski gérkemli basaryr yeniden
yakalayabilmek vardir. Bunun icin de 6nce, Askeri okullar agilmig, buradan
yetisen basarili, bilgili ve egitimli subaylarin eskisi gibi askeri basgarlari

yakalayabilecegi disunulmustar.

% Hamit ER, “Osmanh Devletinde Cagdaslasma ve Egitim”, Ragbet Yayinlari, Istanbul
1999, s.83-84-85-86.; Mehmet IPSIRLI, “Enderun”, Tiirkiye Diyanet Vakf islam Ans.,
C.Xl, s.185.
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Mahendishane-i Bahri-Himayun ve Mihendishane-1 Berri-i Himayun
yukarida ki amaglar dogrultusunda kuruimus olan okullardir. Bu okullann
agilmasi ile baz yenilikler de beraberinde gelmistir. Editim icin bu okullara
Fransa’dan hocalar gelmiglerse de Avusturya ve Rusya’nin baskilari
sonucunda, hocalar Ulkelerine geri dénmiiglerdir.?® Fransiz Biyiik Elgiliginde
buiunan matbaanin, kurulan muihendishane o6grencilerine ders notlan
basmasi, ve yine bu okullarda (tamamen askeri amagh teknik c¢izim,
topografya gibi) teknik ¢izim resim derslerinin olmasi Osmanh Egitim
Sistemine giren yeniliklerdir.

“ XVII. yizyil Bati icin; akil ¢agi, XVIIl. yizyil ise aydinlanma
cagi'dir. Sanayi devrimi ile teknolojik ve ekonomik giicli ile sadece
Osmanlt degil tim Dogu Dinyasi karsisinda glgli duruma
geemistir... Osmanli Devletinde ise ydnetim kurumlari bozularak
katilagip kalmigtir. Yine az da olsa Osmanli’da bir uyanisin ifadesi
olabilecek gelismeler yasamistir.

Matbaanin gelmesi de buniardan biridir”.%”

Bati ile baslayan kultirel temaslar, Osmaniilardan bir heyet olarak,
Yirmi Sekiz Celebi Mehmed Efendinin Fransa’ya gitmesi ve onun
gbézlemlerinin Osmanl’ya aktarilmasi, bir takim disilince uyaniglanni da

basglatmistir.

Osmanli toplumunda, Damat ibrahim Pagsa’nin sadrazamhg: ile
moderniesme faaliyetleri baglamistir. Bu dénemde Lale yetistirmek ¢ok moda
oldugu icin Lale Devri olarak anilan sireg, sefa kismi, bir tarafa birakilacak
olursa atilan ilmi, fikri ve teknik adimlarla Osmanii Tarihi icerisinde énemli

yere sahiptir. Fakat Patrona Halil Isyani bu dénemi bitirmistir.

Il. Mahmud, askeri alanda oldudu gibi egitim alaninda da yenilikleri

uygulamistir. Stratejik olarak, medreselerde goérilen bozukluk ve garpikliga

% Hamit ER (1999), A.gk.,s.109-116.
8 Mustafa CEZAR, “Osmanhlarda XVIIl. Yizyl Kiltir ve Sanat Ortami”, 18. Yiizyil
Osmanh Kiiltlir Ortamt Sempozyumu Bildirileri, 20-21 Mart 1997, s.43-44,
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ragmen miderrislere dokunmamig, hatta icabinda medreselere Gvgliler
yagdirmigtir. Clnk( medreseler hald kamuoyunda bliyik etkiye sahipti. 1.
Mahmud medreselerin sahip oldugu bu kudretin sadece cehalete dayandigini
bildiginden, cehaleti ortadan kaldirmak icin ilim ve kiltGrd mimkin oldugu

kadar yayginlagtirmak gerektigine karar verdi.®®

II. Mahmud'un 1826’da Yenigerilileri timiyle ortadan kaldirmasi,
dinsel kurumlar ile devlet kurumlarini birbirinden ayirmak isteyen reform

politikasinda, egitime verilen 6nemde vardir.

Okullari Milli Egitim Bakanliina baglamis ve yasal sorumluluklarn da
Adalet Bakanligrna devretmistir.

Diger Alaniarda Yapilan Degisimler:

II. Mahmud’un getirdigi yenilikler arasinda, modern posta usuliiniin
yayginlastinimasi, pasaport alma sarti, nifus kitiklerine dogum-6lim
kayitlannin  yaptirimasi, salginlar karsisinda karantina uygulamasinin
vapilmasi, Osmanli padisahlarina ait bir ¢ok téren ve gelenekleri birakmasi,
yeni vergi dizenlemeleri ve herkese mikellef oldudu vergiyi belirten, belgeler
verilmesi ile vergilerin iki taksitle alinmasinin karara baglanmasi, kiyafet
degisiminin aldi§i kararlara bitiin deviet memurlarinin uyma mecburiyeti gibi
birbirinden farkh alanlarda almig oldugu yeni kararlar vardir. “Tum bunlann

sonucunda toplum tarafindan kendisi dinsiz olarak nitelendirilmigtir.

% Huner TUNCER, 19. Yiizyilda Osmanh-Avrupa lligkileri, Umit Yayincilik, Ankara 2000,
s.41.
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3.2 Osmanli Sanatinda Etkilesim

Osmanh Imparatorlugu’'nun, talip oldugu teknolojik alanda ki Bati
modeli yenilikler, zamanla sanatin heykel hari¢ tim kollarinda kendini
hissettirmistir.

“XV. yazyilidan, XIX. ylzyilin sonuna kadar Osmanli Sanati
bir kiltir gevresi (kulturkreis) ve bir cografya pargasinin dedismez
ézelliklerini ve ana hatlarini tagimakla beraber, devirden devire esasli
nitelik degismelerine ugramistir’.5®

flber ORTAYLI'nin, genis perspekiifle teshis etti§i degisimler;
Osmanl sanatini XIX. ylzylla tasiyan siyasi-iktisadi basliklar altindaki
gelisimlerin etkisini sanat Gzerinde somutlagtirmasidir. Bu degisimier XIX.
yUzyilda bir arayis ve bocalama igerisinde olan Osmanli sanatini ortaya
koymug ve degisimlerle ¢oézilen devilet sistemindeki bazi kurumlar bir
bocalama gecirmislerdir. CUnki Osmanli sanatinda 6nemli yeri olan
sanatkarlar Saray-1 Amire memurlandir. Avrupa kilttriinden ilk etkilenen sinif
Yoénetim sinifi ve ona bagh siniflar olmustur. Saray disinda c¢alisan
sanatkarlarin ise esnaf loncasina bagh caligtiklari bilinmektedir. Bu ylzyilda
Toplum piramidinde, Ust yonetici sinifinin, ithal ettigi teknoloji ile birlikte
ideolojisini de ithal ettigi Avrupa’nin, o evrede ¢ok yaygin olan sanat
Usliibuna da talip olmustur (Barok ve Rokoko Usldplar). Yoénetici sinifinin
arzu ve istekleri dogrultusunda, Osmanh Sanatina uyarlanmasini istemesi,

geleneksel kaidelerde bir bocalama yasatmistir.

Talebin Ustten, yoOneticisinden gelmesi ise Osmanli Sanatinda
eklektizmi olusturmustur. Cinki dis etkilere ait izlerin kolaylikla belirip yer
edinebilecedi alan, sliphesiz toplumda bir dalgalanma ve g¢atisma meydana

8 |lber ORTAYLI, “Aslinda En Kot Oryantalistler Bizleriz,” Sanat Dilnyamiz, Yap: Kredi
Kultar Sanat Yayinlar, Sayi 73, Istanbul 1999, s.7.
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getirmeyecek olan sanat alani olacaktir.®® Bu durumda her ne kadar fiziki
catisma olmamigsa da bu Avrupa etkilesimli Osmanli sanati iki farkli cevreyi,
gelenegi terk edenler ve koruyanlar olarak karsi karsiya getirmigtir. Nedeni

ise zevklerin tercihidir.

“XVIll. ve XIX. ylzyillarda Osmanli Imparatorlugundaki
batililasma hareketlerine yon veren, Osmanli saray gevresi olmugtur.
Bu nedenle ...Osmanli resim sanatinin tek tiri olan minyatiirde yeni
etkilerle, yeni bir dogrultuda gelisecek ve bastaki padisahin tutumuyla
paralel dedismeler gosterecektir.”’

XVIII. ylGzyilda daha ¢ok i¢c dekorasyonda kendini hissettiren Barok-
Rokoko Uslhplan, saray, cami, sivil mimari, cesme hatta mezar taglarinda bile

kendini hissettirmistir.

Resmi dini Islam olan Osmanh Devleti Barok ve Rokoko
GslOplarindaki figirl ayiklamig, kendi bezeme sanatinda ki yerel 6zelliklerle
bu Avrupa UslOplarinin karakteristik motiflerini bir arada yorumlayarak

“Osmanli Barok-Rokoko” Usliplarini olugturmustur.

ithal edilen bu sanat UslObunun Osmanl varyasyonlarindaki fark,

heykel ve resimde figlriin olmamasidir.

Fakat tablolarinda, duvar resimlerindeki manzaralarda hi¢ insan

figtirti yer aimazken, XVIII. ylizyil “portre” yiizyill olmustur.®

XVII. yizyil Osmanli Minyatir sanatinda Levni'yle baglayan yeni
denemelerin en 6nemlisi izlenimciliktir. Aynen Avrupa Barok Uslibun dikkatli

izlenimleri yansitan tablolan gibi Levni, artik yiiz ifadelerinde belirgin

Mustafa CEZAR, Sanatta Batiya Agilis ve Osman Hamdi, Turkiye Is Bankas Kiiltiir
Yayinlarl, Istanbul 1971, s.2.

9 Gunsel RENDA, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Hacettepe Un.
Yay., Ankara 1977, s.29.

Righan ARIK, Batililagma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Turkiye Is Bankasi Kultir
Yayinlart, Ankara 1976, s.11.
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yorgunluklari, ya da dodadaki adaclara vuran ig1g1 yansitmaya baslamistir.
Yavuz Sultan Selim’i (TSM A. 3109, y.9b) drapeli perde 6nlinde betimleyen
bu minyatir, “Kebir Musavver Silsiinamesi’nin dokuzuncu minyatiridar.
Yorgun ylz ifadelerini yansitmast agisindan ilging bir érnektir.

Resim 3.1. TSM A. 3109, y.9b

XIX. ylzyl tezhip sanatinda etkin olan ¢gigek motifleri ve renklerinde,
bu izlenimci yaklagimin etkileri en az Avrupa etkisi kadar énemlidir. Derinligi
vermeye yodnelik denemeler, perspektif arayislari, bu dénemde Osmanli
minyatiir sanatina giren yeni 6zelliklerdendir. 1.U. K. 9366, nolu minyatdir,
“Silsilname-i Osmaniye”de yer alan 26 padisah portresinden biridir. Ozelligi,
verilmeye calisilan perspektif kurallarinin ¢ok kigik ayrintilarda yanlig
olmasinin yaninda, genel olarak basaril bir perspektif igerisinde resimlenmis
ve derinligi yansitan Bogazici géruntiisii de ihmal edilmemistir.?® Rafael veya

% Gl IREPOGLU, “Kitaptan Tuvale (1700-1800)", Padisahin Portresi, Tirkiye I Bankas
Kdlttr Yayinlar, istanbul 2000, s.424.
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onun ekolline baglanan bir ¢calisma olan bu minyatir, kagit Uzerine suluboya
ve 21.5x14 cm ol¢llerindedir.

Rafael geleneksel gizgilerinden tamamen vazge¢meden, tempera ve
yagh boya gibi yeni boyama tekniklerini de getiren sanatcidir.

XVIII. yiizyilin sonlarina dogru yapiimis bir semailname olan “lcmal-i
Tevarih-i Osman’da” yenilik olarak, baz resimlerde Kkolaj tekniginin
uygulandigdi gérilmektedir. Yine bu semé&’ilnamede yer alan, TSM EH 1435
y.57a’da Sultan HlI Mustafa’nin oturdugu tahtin arkalidi, Barok &zellikler
gbstermektedir. Yiksek ayakli hayali tahtin arka zemini, altinla kaplanmigtir.

Rafael Uslibundaki bir sanatgi tarafindan yapildigr saniimaktadir.®*

lll. Selim doénemine kadar, padisah portrelerinde uygulanan
geleneksel kalip, Kapidaglt Konstantin’in ¢alismalariyla degisime ugramigtir.
Padisah portrelerinin ayakta ve bel hizasina kadar oval bir gerceve igerisinde
gosterildigi  resimlerin alt kisminda, ayn bir c¢ergeve igerisinde de,
padisahlarin kazandiklari zaferler, feth ettikleri yerle zapt ettikleri énemii
yapilar gibi manzara resimleri verilmistir. Konstantin’in bu planda yaptigi
resimler, lll. Selim tarafindan verilen bir siparigle 28 Osmanli Padisahini
iceren bir albim olusturmustur ve Londra’da John Joung tarafindan gravir
teknigiyle basimi Gzerine anlasilmigken, lll. Selim’in éldurGimesi Uzerine bu
albimin kalan baski iglemi 1l. Mahmud déneminde gergeklestiriimistir.

Portreler Levn?'nin izlenimci GislObundan etkilenmistir.*°

Artik, Osmanh Tark Sanat’nda 6nemli yeri olan minyatir resim
gelenedi, padisahin talebi dogrultusunda hizli degisim silirecine girmigtir.

Kapidaglrnin oval gerceveler igersine yerlestirdigi padisah portreleri, kitap

% Gul IREPOGLU, “Kitaptan Tuvale (1700-1800)”, Padisahin Portresi, Tirkiye Is Bankasi
Kltir Yayinlarn, Istanbul 2000, s.396.

® Glinsel RENDA, “Tasvir-i Himayun (1800-1922)", Padigahin Portresi, Turkiye Is
Bankasi Kultir Yayinlarn, [stanbul 2000, s.474.
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sanati olmaktan tual resimlerine, hatta porselen esyalara bile bezeme

malzemesi olmustur.

Il. Abdilhamid déneminden sonra padisah portrelerinin seri olarak

aretildigi, baskilarinin yapildig ve porselen esyada bile yer aldigi goralar.

Resim konusunda, ele alinabilecek bir baska alanda duvar
resimleridir. Osmanli sanatina giren Bati etkileriyle, geleneksel Turk
sanatinda o6nemli yeri olan kalemisi olarak bilinen mimari tezyinatta
etkilenmigtir. Zaten mimariden 6nce mimari tezyinata giren Bah etkisi ve
minyatirlerde geligen izlenimci doga resimleri, kalemisi bezemelerle mimari

mekanlara yansimigtir.

Merkezi otorite karsisinda halkin temsilcisi durumunda olan “Ayan”
veya “vicuh-i memleket” adiyla anilan glic odaklarnin, kendi sayginihk
derecelerini gosterir mimari yapilari, bu yeni bezeme anlayiglarnyla
stslenmistir. Osmanli toplumunda c¢ok sevilen ve tutulan bu tir resimlerde
konular genellikie demetler seklinde cicekler, meyveler, simgesel esyalar
(top-tifek-kihg vb.), cicek vazolar -sepetleri ya da ¢icekleri baglayan
fiyonklarin ugusan uglar, izlenime dayali mimari yap! resimleri (Karaman
Tartanlar Evinde; Beylerbeyi Sarayi vb.) gibi tezyini motifler, basodalarin
tavanlanni, duvarlarini, ahgap (zerine olan uygulamalanyla dolap

kapaklanni, stislemistir.%

Bu duvar sislemelerinin her evresini gbésteren bir uygulama alani
konumunda olan, Topkapi sarayi, Tark mimarisinin geleneksel slsleme
programini  sergilemektedir. Klasik, Barok, Rokoko gibi Usldplarn
ybnlendirdigi duvar bezemeleri, kiminde naif yaklagimlarla, kiminde de

profesyonelce duvarlarda yer almistir.

% Anonim, “Resme Yakin Bezemeler’, Thema Larausse Tematik Ans. C.6, Istanbul 1973-
94, s.328.
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lfi. Selim déneminde artig gdsteren bu bezemede altin 6n plana
ctkar, varak kaplanmis komisler, cergeveler, resimlerin yer aldigi asimetrik

cerceveler bu déonemde kalem iglerine giren yeniliktir.
lI. Mahmud déneminde ise mimari tasvirler, yenilik olarak belirmistir.

XIX. yizyida yapilan Dolmabahge Sarayr’nin, tavan ve duvar
resimlerinde Avrupall sanatgilarin tercih edildikleri bilinmektedir. Fransiz
Sechant bu dekorasyonda yénlendirici bir kisi olmustur.’” Dolmabahge
Sarayinin tavan resimlerinde etkin olan Avrupai tezyinat, Rokoko-Barok
Gslaplarinin  birlikte yorumianmasindan olusmus Barok Uslibunun g6z
yaniltict  perspekiif yaklagimlari, muayede salonunun kubbesinde

uygulanmistir.

C kivrimlar, kabuklu deniz mahsulleri, kiviimli perde resimleri ve
perspektifli resimler, kubbelerde, kemer iclerinde az renkli fakat zengin

gorinimia bezemeler olarak uygulanmlgtlr.98

Osmanli mimarisinde, XVIIil. yUzyillda baglayan Bati etkisi, dini
mimaride ilk ©rnegini, Nuruosmaniye Camii ile Vermistir (1748-1755).
yuksekligi artirmak icin onbir basamakli merdivenle gikilan bir zemine oturan
camide, ayrica kubbe, yiuksek kasnaga oturtuimustur.

Daha sonralari, kubbe kasnaginda acilan bol pencereler ve sisleme
programlarinda baslayan degismelerle Osmanli mimarisine, Nusretiye,
Dolmabahge ve Aksaray Valide camileri gibi Barok-Rokoko-Ampir slGbunda
dini mimari 6rnekleri yaninda, Il. Sultan Abdilhamid tarafindan yaptinlan
Yildiz Hamidiye Camii (1886) gibi eklektik Uslipta yapilar da girmistir.

¥ Afife BATUR, “Osmanh Geg. Dénem Dekorasyonu Uzerine Kisa Notlar’, Antik Dekor,
sayi 50, Istanbul 1999, s.13.
%8 Afife BATUR (1999), A.g.m., s.114,115,116.
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Bugilin Topkapi Sarayi mizesi Hazine Kitiphanesinde bulunan bazi
kitaplann olmasi, sdz konusu kitaplardan bazilarinda; mimari cizimler, gesitli
mimari susleme o6gelerinin  blgekli cizimleri, havuz merkezli bahce
diizenlemelerinin gosterildigi cizimler, sera planlan, bahg¢e aksesuarlan vb.
konular ve bazi kitaplarin Gzerlerinde de Osmanlica agiklamalarin bulunmasi,
bu dokiimanlarin Osmanl sanatindaki etkilesimlerde basamak olduklar

seklinde degerlendirilebilirler.*®

% Gul IREPOGLU, “Topkap! Sarayt Mizesi Hazine Kitlphanesindeki Batili Kaynaklar
Uzerine Diisiinceler”, Topkapt Sarayt Miizesi Yillik 1, Istanbul 1986, s.71,72.
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4. XIX. YUZYIL OSMANLI TEZHIP SANATI

XiX. yuzyllda, Osmanh Sanati icerisinde tezhip sanatinin, dnemini
korudugu gériilmektedir. Oysa ki 6rmek alinan Batr’'da, sanayi devriminin
baslamasi ile Uretimi yavas oldugu icin el sanatlar gerilemis, sanayi Uretimi
gegerli olmus, Ustelikte toplumunun ilgisi kalmamigtir. O dénemde bu tir
sanatlar artik “Ortagag sanati olarak” degerlendirilmektedir.'®

Tork tezhip sanatinin XIX. ylizyiida verdigi édrmekler, bir mimari ya da
baska bir sanat programinin, bu yizyilda verdidi érneklerinden daha farkhdir.
Cunkl ornek alinan Avrupa’da bu sanat koluna érnek olabilecek model
yoktur, bu yuzden “Tirk tezhip sanatinin XIX. ylzyil érnekleri” incelenirken

bu 6zelligi 6ne gikarlarak degerlendiriimelidir.

Yildiz DEMIRIZ; tezhip sanatinin bu yizyildaki varigini hala
srdlrmesini, matbaanin gecikmesiyle 6zdeslestirmis ve hattatlann el
yazmalarini devam ettirmeleri nedeniyle kitap siislemesinin devam ettigi

paralelligini kurmustur.'®’

Kismen kabul ettigimiz bu goris tek basina yeterli bir neden degildir.
Clnkl, buraya kadar Uzerinde durmaya caligtigimiz, sanata etken olan
nedenler gézonine alindiginda, sanatginin yaraticiidina en biyik etkenin,
gelen talep oldugu, ortaya ¢ikmistir. Daha 6ncede {zerinde duruldugu gibi
Osmanh Sanat’'nin olusumu sarayin hamiligi altinda gerceklesmis, Tulrk
tezyini sanatlarina katkisi olan yeni, yeni Usliplar, hep sarayin denetimi

altindaki, yerli ve yabanci sanatgilarca yaratiimistir.

19 viidiz DEMIRIZ, “Ondokuzuncu Yiizyllda Osmanli Baskentinde Kitap Siisleme Sanat”
19. Yiizy!l istanbul’'unda Sanat Ortami, Habitat |l. Hazirik Sempozyum Bil. 14-15 Mant,
Istanbul 1996, s.115.

%1 vidiz DEMIRIZ (1996), A.g.m.,s.115.
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Padigah ve onun altindaki yénetim sinifi bu tir el sanatlarinin birinci
dereceden talibi olan siniftir, ikinci olarak a&yan sinifi gelmektedir, zaten
toplum piramidindeki alt sinifin el sanatlarn, fazla bir emegi-6zeni
gerektirmeyebilir ¢linkli bunlardaki amag bu sinif igin kullanilabiliriliktir. igin
sanat yon( diger sinifin Uzerinde durdugu gibi, ya da bu sinifa begendiriimek
istenmesi gibi bir amag, tagimamaktadir. Bu durum basindan beri, tim
evrelerde gorilen “iyi is¢ilikli mizehhep eserler” tanimiyla, Ust sinifa ait gok
iyi tezyin edilmis &rnekleri ve *“muzehhep eser tanimiyla sadece fiziki

durumunu bildiren baska érnekleri olusturmustur.

XVI. ylzyllda Karamemi GslGbuyla baglayan Osmanh sanatinda ki

cigek sevgisi, sirf sanatta ortaya ¢ikan olusum degildir.

“XVI. ylzyillda Edirne’'ye gelen Evliya Celebi, Eski Camii iginde
cemaat arasina vazo iginde cicekler yerlestirildigini ve bunun bir gelenek
oldugu™'® bilgilerini aktaran Feryal IREZ; “Edirnekari’lerin olusumunda ki

gicek sevgisinin, toplum kultirindeki 6énemini vurgulamak istemistir.

Resmi dini isldam olan Osmanli Imparatorlugu, Islam dininin alfabesi
olarak da anilan Arap alfabesini kullanmis, dini ve resmi yazilarini bu alfabe
ile yazmistir.

Tirk sanatkarlarinca hakli bir séhret kazanan hat sanati, sanat asigt
bazi padisahlarinda ilgisini ¢ekmis ve calismalariyla, hattat olan padisahlar

olarak taninmiglardir,’®®

Kullandidi aifabeyle, en glzel yaziyi yazmaya cabalayan bir

Padigah’in, yazmig oldugu en glizel yaziyi stsletmek istemesi ya da okudugu

12 Feryal IREZ, “Edirnekari”, Antik Dekor, Sayi: 56, Istanbul 2000, s.71.
1% 2. Cihan OZSAYINER, “Hattat Osmanli Padisahlar”, Antik Dekor, Sayi: 50, Istanbul,
Ocak 1999, s.80-82.
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bir kitabin en glzel kitap olmasini istemesi, tezhip sanatinin geligimini

saglamistir.

Tezhip sanatinin XIX. ylizyilda devam etmesinin nedeni, bu sanatin
toplumun kiitirinde var olmasidir. Buglin igerisinde bulundugumuz 21.
yuzyilda, artik matbaanin var olmasi ya da olmamasi gibi bir durum séz
konusu degildir dyle ki teknolojik olarak ¢ok iyi gelisen matbaalar, makinalar
bu sanatin érneklerini Greterek, toplumun 6ziinde olan bu sanati teknolojiyle
olabildigince bagdastirmaktadiriar. Tezhip sanatinin XIX. ylzyildaki gelisimi,
ilgi alanlart Avrupai nesnelere c¢evrilen Padigah ve Ust sinifin dikkatini
¢cekmek icin, tasanmlarina Avrupai motifleri de dahil eden sanatginin, kivrak
zekasina, veya direki boéyle bir dogrultuda gelen, Ust sinif taleplerini
karsilama g¢abasina baglanabilir. Toplumsal bir olgu olarak yaklasilan bu

Usllp degisiminin sosyal analizinde; lbn Haldun’un;

“Yenilmig kavimlerin giyim ve kugsam, mezhep, diyanet ve
baskaca hal ve itiyatlarinda kendilerini yenen kavim ve hikimdarlari
6rmek edinmelerine dair’ adli béliimde *bunun nedeni sudur: Nefis ve
kalp daima kendi kavimlerine galebe ¢almis ve kendi kavmine boyun
egdirmis olanlarin olguniuk ve tstinliiklerine inanir.”’*

Bu toplumsal kuram belirleyici sdzlerin Uzerinde de duginilebilinir.
Istendikten sonra daha pek c¢ok sebep-sonuc ikilemi icerisinde, tezhip
sanatinin XIX. ylzyilda hald stirmesi cesitli dayanaklara dayandirilabilir.
Onemli olan bu sanatin XiX. yiizyilda; 6megi olmayan bir sanat programinda

sirf sanatginin yorum basarisiyla Unik 6rmekler sunmasidir.

' [bn Haldun, Mukaddime I, Haz. Stleyman Uludag, Dergah Yayiniarn, Istanbul 1982,
s.396.
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4.1 XIX. Yazyil Tezhip Sanatinin Uygulanim Alanian ve Bu
Alanlarda Kullanim Planiari

Genelde hat sanatiyla birlikte kargimiza ¢ikan tezhip sanati, bu
ylizyilda daha bir kendine glvenli sanat olarak dikkat cekmektedir. “Tezhip
sanat hat sanatinin giysisidir’ anlayisiyla, hat sanatinin hep arkasinda
kalmasina 6zen gbsterilen tezhip sanatinin, bu ylzyilda bazi kurallan
zorladigi gortilmektedir. Oyle ki canli renkleri ve tonlamali boyaniglariyla
dikkat ceken buyik motifler, bazen tek bir sayfaya hakim olabilecek
buykltktedir.

Genellikle cicek motiflerinde goriilen bu uygulamada cigekler, bir
vazo, sepet gibi esyalardan ¢ikig yaptigi gibi, tek cins veya iki-lg¢ cins gigegin
dallari; kivriml, ugusan kurdelalarla baglanmis, ya da serbest olarak

resmedilmigtir.

Dini konulu yazma eselerde, hatime sayfasindan sonra gelen
sayfada boyle levha tezhiplerine rastlaniimaktadir. TIEM 408 nolu ve TSM M.
57 nolu eserler bu gruba drnek gésterilebilir (Bkz. Kat. No:16, 18).

Tezhip sanatinda boyle blyik olgilerde ve naturalist &zellikler
gosteren cigek resimleri, “stkdfe tarzi” olarak tamimlanmaktadir. Yukarida
degindigimiz dini konulu yazmalarda yer alan resimlerde, sikafe’lerin dini
kitaplarda yer almasi seklinde olmustur. Aslinda giikdfe’nin kelime anlami

105

cicek demektir.

XIX. ylzyllda tezhip sanati; yazma kitaplar, fermanlar ve levhalar
baghg altinda toplanan kollarda zengin &rnekler vermigtir. Bunlarin 6zelligi
kagit malzemenin zemin olugturmasidir. Ayrica desen tasarim: agisindan

195 Anonim (1935), “Stkafe”, Osmanlica’dan Tiirkge’ye Cep Klavuzu, Deviet Basimevi,
Istanbul, s.299.
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ayni o6zellikleri gosteren, fakat uygulandigi alanda farkli malzemeden bir
zemini olan tezyini sanat kollari da vardir. Bunlar ciit, kalem isleri ve lake

islerdir.

Tezyini sanatlarimizdan olan tezhip sanatinin, ayn bir baslkla,
tezyini sanatlarda ayn bir kol olusturdugu gibi, cilt, lake sanatlar ve kalem
isleri de birbirlerinden ayr, kendi baghklarn altinda toplanan zengin érneklerin
oldugu sanat kollandir. Kitap sanatlanndan, cilt sanati ve tezhip sanat
birbirlerine daha yakindir. XIX. ylzyilda daha ¢gok Kuran-1 Kerim, delaili’l-
serif ve evradi serife gibi dini konulu kitaplar ile levhalar Gzerine tezhip

yapiimigtir.

4.1.1 Yazma Kitaplar

Yazma kitaplar konusu dini veya dini olmayan olmak Uzere iki ana
grupta toplanir. Iki grupta yer alan eserlerde tezyin edilen alanlar ayni adlarla
tanimlanmaktadir. Bu 6zelligi géz 6nine alarak, din digi eserlere ayn bir

baslk agiimayacaktir. Din digi eserler edebi ve bilim konutarini icermektedir.
Dini Konulu Yazmalar:

Kuran-1 Kerimler (Mushaflar), amme cizZ'leri, elifba ctzleri, delaild’l-
hayrat gibi dua kitaplan, bu yilzylda tezyin edilen yazmalar olmustur.
Hepsinde ortak olan, bezenen yazma bdélimleri oldugu gibi, hi¢ birisi bir
Mushaf kadar zengin bezemeye sahip olamazlar ¢inki hacim agisindan

Kuran-i1 Kerim, ya da Mushaf daha genistir.
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Kur'an-i Kerim’lerde yer alan tezhip alanlari, diger dini kitaplarda da
genellikle bulunmaktadir. Din digi kitaplar ile Kuran-i Kerim digindaki

kitaplarda tezyini alanlar daha azdir.

Allah’in kelami olan ayetlerin birlestigi, bir araya geldigi Mushaflar,
sanatkarlarca, noktasindan sure basina kadar siislenmek istenmis, bdylece

bazi sisleme alanlar kaliplagmigtir.
Kur’an-1 Kerim’lerde Tezyin Edilen Alanlar:

Kuran-i Kerim, zengin tezyinati igerir. Bu &zelliginden dolayi
tezimizde Kur'an-1 Kerim tezyini alanlarinin Gzerinden tezyini terminolojiye

deginilecektir.

1. Zahriye sayfalari: Arapga, bir kelime olan zahr; sirt, arka

demecktir. Sirtlik anlamindaki “zahriye” kelimesi de buradan tiiremistir. '

Kitabin cilde baglanmasini sadlayan yan kagitlarindan hemen sonra
gelen bu sayfalar kitabin hem &n, hem de arka yiizlerinde yer alir. Ozellikleri
bu sayfalarin tezyin edilmesidir, tezyin edilmis bu sayfalar “zahriye sayfasr”

adini almaktadir. Yazma eserlerde, baslayan metnin hemen arkasindaki
sayfalarin tezyinati oldugu igin, zahriye denilmigtir. Tezhip sanatinin
terminolojisinde kabul gbéren bu tanimdan bagka bu sayfalar, “ilk sayfa
tezhibi” olarak da nitelendiriimektedir. Bu tanimi kullanmayi yegleyen Zeren
TANINDI, bu tir sayfa tezyinatinin 14. yuzyil ile 16. yGzyilin ikinci yarisina
kadar devam ettigini belirtmektedir. %

Zahriye sayfalari; kare, daire, oval, mekik, yildiz, ya da gergeve

dikdértgen planlarda,dénemlerinin motif, renk 6zellikleriyle yapiimiglardir.

'% Tork Dil Aras. Kurumu, “Osmanirdan Tirkge'ye Klavuz®, Istanbul 1935, $.366; Ferit
DEVELIOGLU (1982), A.g.k., 5.1401.
97 Zeren TANIND (2000), A.g.m., s.120.
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Bu sayfalar esere verilen éneme goére bazi durumlarda iki, ¢, dort,
hatta daha fazla sayida olabilmektedir. Eser, belirlenmis &nemli bir kigiye
hazirlaniyorsa, bu sayfalardaki tezyin edilen planin ortasinda kitabin kime

ithaf edilecedi belirtilir o zaman bu tir sayfalar “unvan sayfasi” ya da

“temelllik _sayfasi” olarak tanimlanmaktadir. Temellik kelimesinin kelime
anlami sahiplenmektir.

XIX. yuzyil yazma eserlerinde bu zahriye sayfalarina

rastlaniimamigtir. Yazma eserde sadece serlevha tezhipleri vardir.

2. Serlevhalar: Kuran-1 Kerimlerde, Fatiha Suresi ile Bakara
suresinin ilk ayetlerinin bulundugu sayfalarin, karsilikh sayfalar olarak tezyin
edilmesidir. Dib&ce (baslangic sayfasi), bas levha, gibi tanmmlarinda
kullanildigi bu sayfa tezyinatinin pek ¢ok tanimla kavranmaya calismasinin
nedeni, Turkge anlamlarinin yaninda, &6rnegin dibdce yerine baslangig
sayfasi demek olan anlamini kullanmak gibi Kigisel tercihlerden
kaynaklanmaktadir.

Serlevhalarda yazi kigUk tutularak tezyinata yer agilir. Simetrik plan
Ozelligi gbsteren bu sayfalar, ¢cerceve planh, bazen de bu dikdértgen gergeve
plani Gzerine ¢ikinti yapan G¢gen ya da kubbeli formlardaki planlarda tasarim
yapilir. Kubbeli (mihrabiyeli), iklil ve mirekkep serlevhalar olarak belirlenen
cesitlerinde aslinda terminoloji karmasasi vardir. Serlevhalar, gérinim olarak
dikdértigen cerceveli, dikdértgen cergcevenin uzun kenarinda, orta eksene
yerlestirilen kubbemsi, Uggenimsi c¢ikintilari olan, bigcimlerde olmaktadir.
Murekkep serlevha denilmesi, iki farkli bigimi blnyesinde barindiran model
olmasiyla agiklanmaktadir. Mihrabiyeli ve kubbeli ayni tipoloji icin kullanilan
terimdir. Iklil dikdértgen planli igin kullaniimaktadir. iklilin kelime anlami “tag”
demektir. Tum bu agikladigimiz terminoloji klasik serlevha planlarinda
kullaniimaktadir.
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XIX. yhzyil serlevha tezhipleri, klasik serlevha tezhiplerinden ¢ok
farkls bir Usllpta yapilmistir. En énemii 6zelligi altinin tiim bir sayfa ylizeyine
yaylimasi ve Uzerine kumiu ya da U¢ nokta seklinde igne perdahinin
uygulandidi zemine sahip olmasidir.

Bu yizyil icerisinde Uretilen yazma eserlerde, yaziyla deseni ayiran
cetvellerinin adeta eridigi gbrilmektedir. YUzyl ortalanina dogru, genellikle
daire ve oval plan igerisine yazilan nesih yazilarin satir aralan yine beyn-es-
sutur teknidiyle doldurulmus, yazi ile desenin sinidari da, desenlerin
yapraklarn ve cicekleri ile belirlenmigtir. Serlevha tezhiplerinde uygulanan
desen, renk, tasarim gibi 6zelliklerin, yazma eserin ilerleyen sayfalarinda da
g6ralmesi, eserin tek bir mizehhip tarafindan ya da onun ekollinden kisi veya
kisilerce tezyin edildigini gostermektedir. Bazi eserlerde de tam tersi oimus,

eser birden fazla mizehhiplerce tezyin edilmisgtir.

XiX. yozyil Kuran-i Kerim’lerindeki serlevhalarda baskin olan motif
cicek desenieridir. Barok-Rokoko- Art Nouveau Usliplarinin, secilen
motifleriyle tasarlanan cicekler, cetvellerin olmadi§: sayfalarda 6zgiirce ve

altin zeminler lGizerinde bahgelerdeki canhliklanyla yer almiglardir.

3. Basglik sayfasi: Genelde bilim kitaplannin kimi &rneklerinde
serlevha tezhiplerinden hemen sonra gelen metnin baslangicinda ki sayfa
tezyin edilir. Oyle eserler vardir ki icerisinde en az iki-ti¢ farkh metin vardir.
Bunlarin her birinde metin basi slslenir. Baslk sayfasi, baslangi¢c sayfasi,
unvan sayfasi gibi tanimlar hep ayni konuya génderme yapmaktadir. Unvan
sayfasi tezhibi, terim olarak, zahriye sayfasinin agiklamasinda yer verdigimiz
“unvan sayfasi-temellllk sayfasi” tanimlanyla kanstinlarak bir karmasa
yaratmaktadir. Sahiplenmek demek olan temelliik kelimesinden kaynaklanan
bir isimlendirmeyle nitelenen temelllk sayfasinda, eserin kime ait oldugu,
sahibinin adi, unvani gibi 6zeliikler, bazi eserlerdeki zahriye sayfalarinda yer
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almaktadir. Bundan dolay bu sayfalara unvan sayfasi da denilmistir.'® Yerli
ve yabanci kaynaklarda kabul gérmus olan “unvan sayfas!” tanimi, 6zellikle
metnin Gst kisminda, metnin iki tarafindaki uzun cetvellerin sinirlandirdigdi

alanda yapilan tezyinattir.

“Unvan’in ana gérevi vurgulamak ve bir metin baglangicini
stslemek, fakat Arap el yazisi biyiik harflere sahip degil, islami el
yazilan bag harflere sahip degil. Unvan genellikle eserin adini, yazar
adini (eder bu rozet ilk sayfada gériinmiyorsa), farkli bélimlerin
isimlerini veya eserin béllimlerini (bu el yazisinin bagindan, gok farkli
bir yerde gérinen unvana, uygulanir.) kapsar. ...Ayni zamanda
unvanin genel olarak amaci dekoratiftir....”"%

Tek tarafli olan baslik sayfalari; Gzeri kubbeli, olursa kubbeli baslik,

yatay dikddrtgen planli olarsa iklil bashk, hem kubbeli hem de iklil karigimi
olursa miirekkeb baslik olarak tanimlanmaktadir.

XIX. yuzyilda o6zellikle vakfiyelerde zengin o6rnekleri olan baglik
sayfalari doénemin gegerli olan Uslibunu yansitmaktadirlar. Il. Mahmud
donemi vakfiyeleri yepyeni tasarim anlayisiyla eski ve yeni tezyini 6zellikleri
birlestiriimis basarili 6rneklerdir.'

4. Sure bashklari: Kuran-i Kerim’de 114 sure vardir. Her surenin
isminin yazili oldugu yatay formlu, dikddrtgen alanlarin tezyin edilmesine,

surebasi tezhipleri denilmektedir. Bu kiigiik alanlarda uygulanan tasarim, 114

sure basinda da ayni olabilecedi gibi, zengin miizehhep eserlerde, Uslip

1% Oleg F. AKIMUSHKIN, Anatol A. IVANOV, “The Art of Illumination”, The Arts of The
Book in Central Asia, General Editor, Basil Grey Serindie Publications UNESCO, s.46;
Cemile CELIKGOVDE, Eski Yidiz Kitiiphanesindeki  Cigcek Tasvirleri,
Yayimlanmamis Ylksek Lisans Tezi, Marmara Un. Sos., Bil. Enst. [stanbul 1996, s.30;
Ugur DERMAN, “Mushaf Cizu”, Sabanci Koleksiyonu, Akbank Kdiltir ve Sanat
Yayinlan, Istanbul 1995, s.128; Zeynep GCAVDAR KALELI, Siileymaniye
Kiitiiphanesinde Bulunan Din DigI Yazma Eserlerin Tezyinati, Yayinlanmamisg Yiksek
Lisans Tezi, Marmara Un. Sos. Bil. Enst. [stanbul 1999, s.51-52.

199 Oleg AKIMUSHKIN, Anatol A. IVANOV, A.g.m., s.46.

1% sadi BAYRAM, “Sultan Il: Mahmud'un Vakfiyelerindeki Tezyinat”, Vakiflar Dergisi, Say
XVIl, s.147-174.
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karakterlerindeki bitlnlik igerisinde, farkii, farkli desen ve renklerde tezyin
edilen sure bagliklan da olabilmektedir. Klasik tezyinatta cetvellerle ayrilan bu
b6lim de U¢ pafta bulunmaktadir. Birincisi, ortadaki surenin yazih oldugu,
yazi kismi, bir de bu kismin sa§ ve sol taraflarina gelen tezyinatin yapilacagi
kisimilar olmakta ve genellikle bu alanlar simetrik planh tasarlanmaktadir. Bu
tezyinatta tiglara yer verilmez. XiX. ylzyii da tezhip sanatinin diger 6geleri
gibi sure baghklar da yenilikler icermektedir. Cetveller coguniukia kalkmistir.
Bu ytizyllda Uzun saph cigeklerin sinifdandirdidi asimetrik ya da ters simetrik
sure bagliklarinin olabildigi gibi, buketlerin, bereket boynuziarinin ya da,
ucusan fiyonklarin sinirlandirdigi 1/2 simetrik planii sure bashklan da

yapimistir.

Din disi eserlerde éregin bir siir, makale, gibi konunun adini iceren

tezyinatlara bdlim baslari adi verilmektedir. Bunlarin unvan sayfalarindan en

belirgin farki tiglarin olmayisidir. Genellikle de dikdérigen planhidir.

5. Duraklar: Yazidaki monotonlugu gidermek, gézi dinlendirmek ve
eseri suslemek gibi goérev yiklenen durak motifleri, farkli tasarim ve
renkleriyle yazi metninin icerisinde acan cigekler gibidir. Yazma eserlerde,
cimlelerin sonlarinda kullanilan noktalarin yerlerine gecen yuvarlak bicimli
kiicik motifler, Kuran-i Kerim’lerde bulunan, 6666 adet ayetlerin arasinda

yer almakiadir.

Durak kanavigesi cizildikten sonra, altinla doldurulan zemin Gzerine,

geometrik gegcmelerden yapilan duraklar micevher durak olarak

tanimlanmistir. Cok ince isgilijinden dolayi bu isimle nitelendirilen duraklar
XIX. yGzyilda en ¢ok kullanilan iki motif grubundan biridir. Diger grup motif
ise, penchane durak olarak isimlendiriimektedir. Ciceklerin tepeden kus

bakisi goérinumlerinin, altinla boyanmig kicik yuvarlak zemin Uzerine
ciziimesiyle  olusan c¢icek  resimleri, bitkisel grup igerisinde

degerlendiriimektedir.
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XVII. yizyil ortalarindan itibaren Delail-i Hayrat'larda gorllmeye
baglayan “Mekke-Medine” resimleri, TSM YY.1122 no’lu Kuran-1 Kerim’in
duraklarinda 1b ve 2a sayfalarinda yer almistir. Capt 5 mm olan bu duragin
icerisinde yer alan tasvirlerde, perspektifin basarii olarak verildigi
goérilmektedir. Bitkisel motiflerin yer aldigi duraklarda renk tonlamalari,

miinhani tekniginde yapilan bir boyama ile verilmigtir.

XIX. ylizyll sonlarina dogru tarihlendirilen TIEM 372 nolu yazma,
dénemin UslGbunu yansitan bir mushaftir (bkz. Kat. no:22). Cok ince iggilikle
calisiimis olan bu mushaf ancak micevher duraklar ile uyum goésterebilirdi ve
miizehhipte bunu eserinde uygulamigtir. Il. Mahmud vakfiyelerinden, Vakiflar
Genel Mudurliga Arsiv ve Yayin Dairesi Bagkanligi Arsivinde bulunan 189 K.
ve 191 K" ile kayith vakfiyelerin duraklar, gok ince galigiimig en az
mUcevher duraklar kadar hassas ve ince isgiliklidir.

Durak cesitlerinden helezoni ve seshane duraklarin XIX. yiizyilda ¢ok
az kullaniidi§y, bu vylzyilda durak caplarnin 6nceki o6rneklerine gore
blytdigl ve daha renkli boyandiklari tespit edilmigtir.

6. Giiller: Yazma kitaplarin, sayfa kenarlarinda bulunan ve
bulunduklarn yerde 6zel bir vazifeleri olan bu motifler, artik XIX. ytzyilda,
motiften ¢ok, tasarim seklinde bigimlendiriimiglerdir. Sayfa kenarlarinda
disey eksende bir tasarimi olan gdller; clz guli, asere guld, hizip guld, gibi
isimlerle, her ismin ylklendigi bir gorevie gruplandinimigtir. Genelde
yuvarlak, ortasi bog, madalyon bigimli olan klasik gll planlar XIX. ylzyilda
kullaniimamistir. MUzehhipler bu ylUzyilda gllleri ¢icek buketleri seklinde
tezyin etmislerdir.

Cliz glli: Her yirmi sayfada bir yer alan bu giil ve yeni baslayan

surenin adinin yazili oldugu sure basliklari, ayni sayfada yer alir. Sure adi gl

""" Sadi BAYRAM (1983), A.g.m., s.164.
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motifinin ortasindaki, 6zel olarak bos birakilan yere yaziimaktadir. XIX.
ylzyilda cigcek buketleri, klasik tasarimin genelde yuvarlak tasarimi
glllerinden farkhh oldugu igin, cliz adlan ¢icek buketlerinin altina ya da

kenarlarina yaziimigtir.

Agere giili: Kuran-1 Kerim’de her on ayette bir olan guldur.

Hizip glilii: Her bes sayfada bir olan glllerdir.

XIX. ylzyilda gil motiflerinde goérilen karakteristik 6zellik; cicek
motifleri ve onlarla kaynasan barok-rokoko motif &zelliklerini tagiyan vazo,
sepet, kartuj gibi motiflerin bir arada yapilan tasanmlarinda gicekler, sayfa

kenarlarinda, canli ve hacim verici tekniklerle boyanmiglardir.

7. Hatime sayfasi: Yazma kitabin bittigi son sayfada, hattatin,
mizehhibin adlarinin yazili oldugu sayfadir. Yaziyla cetvel arasinda kalan,

dik i¢gen gibi alanlarin tezyinatidir.

Atolye calismalan seklinde olusturulan eserlerde, pek ¢ok kimsenin o
eser Uizerinde emedinin oldugu durumlarda, imzal eser Uretiimemistir. Bir de,
henliz yeterliligi hocasinca onaylanmayan sanatkarin, imza yetkisinin
olmamasi gibi, tamamen meslege ve hocaya sayg ilkesine bagh olan, imza

atmama durumu vardir.

Cok eser bu iki .ilke ylziinden imzasizdir. Bazi eserlerde de
miizehhip Ozellikle imzasini gizler, boylesi gizli imzalar da tespit edilinceye
kadar, eserlerin imzasiz oldugunu disindirmektedir. Imzalar hatime
sayfasinda veya hatime sayfasindan sonra gelen zahriye sayfalarindaki

tezyinatta, gizliden ya da agiktan okunabilecek sekilde yazilmiglardir.
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8. Cetveller: Genelde yazilarin etrafinda, ya da iki farkli alanmn
arasinda bir sinir teskil eden, bir kalin ¢izgi ile bu kalin ¢izginin sag ve sol

taraflarina cizilen ince gizgilerdir.

Tezhip sanatinin terminolojisinde kuzu olarak bilinen bu ince cizgiler
farkli renkierde olabilecedi gibi degisik kalnliklarda gizilen cetvellerin ikisi,

Ocli bir arada da kullanilabilmektedir.

9. ic pervaz: Metin ile distaki tezyinati ayiran cetveldir. Iki yan
tarafinda kuzu adi verilen ince cetveller bulunmaktadir. Kuzularin kalinliklan
cetvelin kalinhigiyla orantili olarak 1 mm - 2 mm olabilir, atélye ¢caligmalarinda
gerceklesen kolektif calismalarda bu cetvel ve kuzulari gizen, sirf bu is igin
gorevli kisiler oldugu ve bunlara cetvelkes denildidi bilinmektedir. DUzgln
cetvel bir hiiner isi oldugu igin bazi énemli eserlerde, ya da dénemlere gére
degdisen tezyinatlarda cetvellerin i¢c ice iki-U¢ gibi sayilarda c¢izildigi,
dolayisiyla kuzu sayilarinin da arttidi goériimustir. Kalin olarak ¢izilen
cetvellerin iclerine, tek,¢ift veya g iplik planinda ylriyen sarmal desenler ya
da geometrik gegmelerden olusan ve zencerek isimli desenler tezyin

edilmektedir.

10. Dis pervaz: Cetvelin disinda, adeta bir ¢ergeve gibi cetveli
kusatan, enli desen tasanmina, dig pervaz denilmektedir. Dig pervaziar
serlevhalarda, g tarafli, levha tezhiplerinde de dért tarafli olur. Tezyinatin
yapilacagi dis pervaz oiglleriyle orantili olarak desen tasarlanmalidir. Tek
iplik, iki iplik, G¢ iplik gibi ylrlyen ve yon takip eden desenler olabildigi gibi
yeknesakligi onlemek icin madalyon, pafta gibi bdlimler, diiz eksene bir
hareket getirirler. Bazi Orneklerde desen yerine zerefgan, ebru, akssazi
teknikleri uygulanmigtir. XIX. ylzyllda bu bolimler, C ve S kivrimlarla
sinirlandirilarak elde edilen ayn alanlarda, naturalist ¢igeklerle tezyinat

yapilmistir.
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4.1.2 Fermanlar

Divan-1 Huméaydn'da alinan kararlara uygun olarak diizenlenen ve
Uzerlerinde padisah tugrasi tasiyan yazili emirlerdir. Farsga fermuden:
buyurmak mastarindan gelen ferman; “emirname, buyruk, irade” anlamlarin

tasimaktadir.

Ferman metninin altinda olan “padisahi”, *humaydn”, “alisan”, “serif’
gibi sifatlar fermanin padisaha ait oldugunu belirtmektedir. Metinlerinde tek
bir kisiye hitap ediyorsa, daima “sen” hitap bi¢imi kullanilmakta, fermanin
cikarilma nedeni Ozetlendikten sonra, bu konuda ki “emir’, “hiukim”
belirtiimekte ve metnin sonunda “Tahriren fi...” denilerek Arapca sézlerle

fermanin verilis tarihi belirtilir,'2

Ferman metinlerinin Ust kisimlarinda yer alan padigsah tugrasi,

Padisahin tahta ¢iktidi giin, kendisine gosterilen érnekler arasindan segilirdi.

[l. Bayezid déneminde, kirmizi, yesil mirekkeplerle c¢ekilen tugralar
vardir. Bu dénemde tezhiplenen tugralar, eger altin mirekkeple g¢ekilmigse

siyah mirekkeple harflerin etrafi tahrirlenmistir.

Sultan lll. Ahmed hattat olan padigahlarimizdandir, tugralarini bizzat

kendisinin gektigini 6greniyoruz.'*®

XIX. ylzyilda tezhiplenmis fermanlarin, ortak 6zelligi értlici olmayan
boyalarla boyanmasi, fiyonklarin baglandidi naturalist gicek buketlerinin ya
da cigek dallarinin, simetrik diizenlemeyle ferman tezyinatinda yer almasidir.
Tig yerine gegen yaprak bigcimli kenar sulari, bir yerde tiglara ¢ikis yapmstir.
Ill. Ahmet déneminden itibaren tugralarin sag Ust kdsesine, bir ¢igek deseni

"2 sinasi ACAR, “Ferman, Berat ve Vakfiyeler”, Antik Dekor, Sayi 46, s.113,114,115,116.
13 Sinasi ACAR, A.g.m., s.113.
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calisiimistir. Inceledigimiz fermanlarin ikisi, Il. Mahmud tugrasini, bir taneside
Abdilmecid tugrasini tagimaktadir. Cok canli olan renklerde hakim olan renk,

pembe ve mavidir.

4.1.3 Levhalar

“Son iki asirda -bilhassa Osmanlilarda- cell yazilarla revag bulan
levhacilik -gergeveli sekliyle- mekan dahilindeki duvarlarda yer almasini
saglamistir.”"™* Hat sanatinin gelisimine paralel bir gelisim gésteren levhalar;
1-hilye, 2-edebi konulu levhalar (methiyeler, siirler), 3-tugralar, tugra bigimli
istifler gibi farkii igerikli, ama bicimsel olarak ayni grup igerisinde

degerlendirilir ve genellikle duvariara asilmak Uzere tezyin edilmiglerdir.

XVIl. ylzyildan itibaren yayginlasan levha tasarimlan igerisinde en

cok talep géreni hilyeler olmustur.

1. Hilye: Sozlik anlami “sis, ziynet, kolye” olan hilye; mecazen
“yaratilig, suret ve glzel vasiflar’ demekiir. Hz. Peygamberin fiziki
dzelliklerinin, edebi olarak anlatimasidir. Klasik bir hilyede bulunmasi

gereken bélimler.

Bas makam: Buraya besmele veya euzu besmele, bazen de euzu

besmelerinin icinde gectigi ayet yazilir.

Gobek: Daire ve oval olarak XIX, ylizyillda degisik gdbek tasarimlan
diizenlenmigtir. Burada Hz. Peygamberin fiziki glizellikleri anlatiimaktadir.

"4 Ugur DERMAN, “Levhalar”, Sabanct Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir ve Sanat, Istanbul
1995, 5.53.
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Hital: Dairevi gdbeklerin etrafini cevreleyen ve igerisine ara pervaz
desenleri galigilan hilal bigimli pervazdir.

Dért halifenin isimlerinin yer aldi§i kiigtk paftalar, gébek ve hilal'in

bulundugu paftada, gébegin 4 kdsesinde yer almaktadir.

Ayet kusadi: Buraya dogrudan Hz. Peygamberle ilgili bir ayet
yerlestiriimekiedir.

Etek: Hilye metninin devam ettigi ve dua’nin da yazildigi kistimdir. En

sona hilyeyi yazan hattat imzasini ve tarihi yazar..

Koltuk: Etek kisminin iki tarafinda yer alan bosluklarin oldugu yerdir.

Bu alanlara koltuk tezhibi uygulanmaktadir.

“Hz. Muhammed’in zamanina yetisen inanilir kimselerin ifadeleri
muteber kaynak eserlerde yer almaktadir. Iste ilk numuneleri 1090/1678'de
gorliimeye baslayan hilye levhalarinda Hz. Ali’nin rivayeti olarak en fazla

yazilagelen metnin tertip sekline gére tercimesi géyledir:
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Gizim 4.1. Hilye Plani

2. Edebi konulu levhalar: Siir, methiye, tebrik gibi edebi dizelerin,
sunulacag kisiye verilen énemi belitmesi igcin murakka'ya gerilerek, levha
haline getiriimesi ve etrafinin da tezyin edilmesidir. XiX. yazyi ikinci
yansindan sonra énem kazanan bu tir levhalarn kenar sulaninda Rokoko

Uslibunda sirf altinla yapilan boyama teknigi uygulanmustir.
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Kagit ylizeyi 1/2 simetrik planda paftalara aynimis, bu paftalardan bir
kismina nesih hatla methiye, tebrik, siir gibi konularda yazi yaziimis ve bazi

paftalara koltuk tezhibi uygulanmistir. Bdylece levha, sikmayan, ferah

gérinimin saglanmasiyla birlikte, tezyini agidan da zenginlesmistir.

Koltuk tezhibi: Cetvel ile yazi metninin arasinda kalan bosluklara

koltuk denilmektedir. Ozellikle levha tezhiplerinde kullanilan iki farkli yazi
karakteri (kalem agzina bagli olarak) kagit ylzeyinde bilyilk yazilari genis
alana yayarken, kucik yazilar daha az yer tutmaktadir. “Celi siiliis-nesih”,
“muhakkak-reyhani” gibi farkli kalem agizlanyia olusturulan ikili yazinin
oldugu hatlarin kenarlarinda olusan kare dikdérigen bosluklar miizehhiplerce
tezyin edilir ve bunlara koltuk tezhibi denilir.

XIX. ylzyllda methiye, siir gibi edebi metinlerin aralarinda koltuk
tezhibi uygulanmistir. Koltuk tezhibinin amaci, sirf yazinin oldudu alani
renklendirmek go6z0 dinlendirmek, esere estetik kazandirmaktir. Koltuk

tezhipleri 2-4-6 gibi cift sayilarda olur.

Tlrkge bir kelime olan koltuk, burada destek aniamina gelmektedir.
Klasik tezhipte mail kitalarda dik acili iggenlerden olusan koltuklara muska
koltuk denilmistir. XIX. ylUzyilda bu tir koltuklann yer aldigi tezhip
yapiimamstir.

XIX. yuzyll kit'a tezhiplerinde, koltuklarin cetvellerinin eridigi goéralr.
Koltuk alanlarinda buket ya da dal seklinde olan gigekler, boslugu kaplayacak
bicimde yerlestirilmistir. Simetrik olan bu cigekleri baglayan fiyonklar merkezi

noktadan, dallan baglamaktadir.
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3. Tugralar ve Tugra istifli Levhalar

Padigah tugralar’nin XVIIl. yizyildan itibaren estetik formiarinin
bozuldugu gorilmektedir. Mustafa Rakim’in, XIX. ylzyilda gelistirdigi estetik
ile tugralar bigimsel olarak en guzel, saheser durumuna kavusmustur,
bicimsel glzellige kavustuktan sonrada tugra tezhibi Gnemini yitirmigtir.
Sultan H. Abdllhamid’den Osmanlirnin sonuna kadar olan tugralara tezhip

yaptlmamustir.'®

Fermanlarin basina gelen tugralar, XVIIl. ylzyil ikinci ceyreginden
itibaren levhalar seklinde sadece tasarlanmis, tugra ve tugranin Gst sag ile,
sol koselerine gigek buketleri veya dallari gelecek sekilde tezyin edilmiglerdir.
Hattat olan padisahlarimizdan 1. Mahmud, Mustafa Rakim’in talebesidir.
Levha tugralarda [l. Mahmud'un tugralarinin oldugu levhalar zengin 6rnek

olusturmustur.

"5 ygur DERMAN (1995), A.g.m., 5.63.
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Gizim 4.3. Tugra Levha Plani
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4.2 XIX. Yozyil Turk Tezhip Sanatinda Motifler ve Tasarm
Ozellikleri

Tezhip sanatini olugturan ana 6ge; motif ve tasarimlar, bu sanati kimi
zaman akici ve mikemmel, kimi zaman da tutuk kilmistir. XIX. ylzyl ise bu

sanatin cogkulu canlanisinin yasandigi bir dénem olmustur.

XIX. ylzyl Osmanh tezhipleri icerisinden secerek inceledigimiz
eserler Uzerinde yapilan aragtirmamiz sonucunda olugsan kanimiz; bu
ylzyilda motiflerin zengin bir arsiv olusturdugudur. Osmanl éncesinde, XIII.
ve XIV. ylzyllarda ¢ok gorilen minhani motifini, adeta unutan Osmanl
sanatgilari, bu ylzyillda bu motifin boyama teknigini almiglar ve yine XVI.
ylizyilda ¢ok sevilen iki Usluba ait (Saz tslibu ve Karamemi Usldbu) motifleri
bu boyama teknigiyle boyayarak, bir yenilik getirmiglerdir. Bu boyama
teknigini bilingli bir tercihle se¢gmisler, ¢linkil bir rengin en az iki tonuyla
yapilan bu boyama, zaten canh segilen renkleri iyice canlandirmis,
hareketlendirmistir.

Motifler grubunda bir irdelemeye yéneldigimizde genel olarak; dnceki
UslUplara ait motifler ve Bati etkili motifler olarak konu incelenebilinir, fakat bir
perde motifi vardir ve bu 6zellikle Batidan, Osmanli sanatina girmistir diye,
kabul gérmektedir. Oysa ki ¢alismamizin baslarinda (1.3.1. nolu bdélimde
s.14'te) bu moaotifin, Tirk sanatinda Uygur Tdrklerinden beri yeri oldugu
gorilmustir Aynen minhani motifinin, ele alnarak incelenen ylzyila kadar
Osmaniida tercih edilmemesi gibi, bir durumla karsi karsiya kalmis, tercih
edilmemigtir. Dolayisiyla bu motifi, Bati motifi olarak degerlendirmiyoruz.
Motifleri Osmanl, Bati kdékenli diye ayirmiyor, sadece genel karakter
baslklariyla gruplandiriyoruz.



92

4.2.1 Motifler

XIX. yuzyil tezhip sanatinda hakim olan motifler 1-Bitkisel motifler, 2-
Esya motifleri, 3-Geometrik motifler, 4-Tasvirler, 5-Barok-Rokoko-Art

Nouveau GslUplarina ait motifler olarak gruplandiriabilir.

4.2.1.1 Bitkisel Motifler

Bu grup motiflerde, iki ayn karakter gdze garpmaktadir. Birincisi XVI.
ylizyilda Osmanli sanatina hakim olan, saz Uslibuna ait motifler yani
Gslaplastirilmisg  stilize  bitkiler, 2-Taninan, o6zellikleri belli olan yar
Gslaplastinimis gigeklerin oldugu motifler. Yan slaplastiriimig gigek motifleri
bu ylzyilda, daha naturalist calisiimis ve ddénemin karakteristik motifleri

olmustur.
Saz UslGbuna ait ¢cigek motifieri:

XVI. yuzyiin ilk yarisinda Osmanli sanatinin, klasik déneminde etkin

olan bu Gislibun yaraticisi Tebriz’den gelen, ressam Sah Kulu'dur.'"®

Bu Usldbun figlratif motiflerini eleyerek, sadece bitki motiflerini segip
XIX. yuzyl tezhiplerinde uygulayan sanatgilar, bu slibun karakteristik
boyama teknigini de elemisler ve motifleri minhani motiflerinin boyama
teknigiyle boyamislardir. Bu bilingli se¢imlerin amact motifleri canli ve gok

renkli yapmaktir.

8 Banu MAHIR, “Saray Nakkaghanesinin Unli Ressami Sah Kulu ve Eserleri”, Topkapi
Saray) Miizesi, Yiliik-1, [stanbul 1986, s.113,114.
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“ “Saz Yazmak” adini alan saz Uslibu motifleri sivri uglu kivrik
hangeri yapraklar, hatayi denilen Cin tarzi stilize gicekler ,tomurcuklar... bu

kolda galigan sanatcilarin severek isledikleri motiflerdir.”'"”

TSM, HA 26 nolu Mushaf tamamen saz Uslibunda olan motiflerle
calisiimis bir XIX. ylzyil yazmasidir.

Naturalist cicek motifleri:

Cicekler: Gul, sebboy, karanfil, hazeran c¢igedi, zambak, nergis,
zerrin, slisen, anemon, yildiz, kasimpati, lale, simbdl, ¢igdem, cicek agmis
meyva agdaglar, menekse gibi tabiatta karsilastidimiz tim ciceklerin
resimlendigi bu yazma eserler, bir yerde bu cigcekleri, o dénemde yetisen
bitkileri bizlere sunan belge niteligindedir. Incelenen cicek resimleri icerisinde
leylak ve gelincik gicegi en az calisilan tardir. Dog. Faruk TASKALE’nin
inceledigi bir eserde ender ¢alisilan bu iki cicege rastlanilmistir."*® Gl ise en

cok resmi yapilan gicek olmustur.
Meyvalar:

XVII. yizyl sonlarinda ik kez Gazneli Mahmud olarak bilinen
sanatginin {U, T. 5461 no’lu “Tuhfe-i Gaznevi” albimiinde gdrdigimiz
naturalist meyvalarnina, baska bir calismada rastlanilmamigtir. XVIil.
ylzyildan itibaren Osmanli Basgkentini slslemeye baglayan ¢esmelerin,
ylzeylerindeki tas isciliklerinde aynen Gazneli Mahmud’un tasanm
planlarindaki uygulamalara rastlaniimaktadir. Fakat tezhip sanatinda
kullaniimamigtir. XIX. yiizyilda ise i¢ mekanlarda, kalemislerinde gorulebilen

meyva motifi 6zellikle ayan konaklarinda yer almigtir.

e (1986), A.g.m.,s.113.
118 Earuk TASKALE, “Kuran-t Kerim'de Agan Gigekler”, M. Ugur Derman Armagani, 542.
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Bereket mahsulleri:

Simgesel amacla kullanilan zim, budday gibi bitkilerin 6zel amach
yazmalarda yer almasi, dikkat cekicidir. Bolluk, bereket anlamlarinin
ylklendigi bu motiflerin, 6zellikle yilbasi tebriklerinde yer almasina érnek
olarak segtigimiz levha, TIEM 3628 no’da kayithdir. Cok temiz bir isgilikle zer-
endOd olarak tezhiplenen bu eserin mizehhibi belli degildir. Sabanci
koleksiyonunda bulunan baska bir levhanin konusu nazar ayetidir ve
kenarsuyundaki desen bizim TIEM’den segtigimiz desenle aymidir. Isgilik ve
renk kullanimlari bile aymi olan bu tezhiplerin, Sabanci koleksiyonunda
bulunani i¢in Ugur DERMAN; “muhtemelen mizehhip Hiseyin Hisnd Efendi
(XiX. asir) eliyle kalibindan...” seklinde bir ifadeyle Hiseyin Hisnl Efendi'ye
atfediimektedir.'"® Sabanci koleksiyonundaki levha 1297/1880 TIEM, 3628
ise 1305/1887 tarihlidir.

% Ugur DERMAN, (1995), A.g.m., s.142.
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TS™M HA 23,y 4 2

Cizim 4.4. Bitkisel Motifler

TSM HA23,y 34 2.
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TSM HA23,9:/925,

Cizim 4.4. (Devam)

JTSm HA23,y 67a.
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Tsm m5 73,9-30521.

Cizim 4.4. (Devam)
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4.2.1.2 Esya Motifleri

Esya motiflerinde vazolar en énemli sirayl almaktadir, Kuran-i
Kerim’lerde sayfa kenarlarinda yer alan gliller de vazolardan cikis yapan
cicekler cogunluktadir. Rokoko uslibun asimetrik formunu alan vazo
tasanmlari, zengin 6rnekler sunarken bazi cicek buketler ise sepetlerden
ctkis  yapmistir. Mizehhep kitaplardan bazilannda, arkada hatime
sayfasindan sonra gelen sayfa yani zahriye sayfasinda, tim sayfa ylzeyine
hakim pano desenler yapilmistir. Baytk boyutlu bu ¢alismalarda vazo, sepet
gibi esyalar, cgiceklere cikis olmus ve bunlardan bazilari sehpalarin Gzerine
yerlestiriimistir. Perspektif arayisiarinin hakim oldugu bu tir sehpalar, vazo
ve sepetler yaninda, esya grubu motiflerde perde motifieri de énemii yer
tutmaktadir. Dilimli ve bol blzglli perdelerin cevreledigi buketler, sanki

sahnedeymis gérinimani vermektedir.
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Cizim 4.5 Esya Motifler]
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4.2.1.3 Geometrik Motifler

Kése ya da en ve boy uzunluklarinin tam orta noktalarini merkez
alarak yapilan tasarimiar birlestiren cetvelleri en basit geometrik 6ge olarak
alinabilir.

XIX. ylzyil sonlarina dogru bu tiir calismalar agirlik kazanmaktadir,
bir de belli dlgekte hazirlanan geometrik tasarimin, simetrik katlariyla elde
edilen tasarimlar vardir. Bunlarda dis pervazi olugturan desen raport (ulama)
esasina bagl olarak ilerlemektedir. Geometrik motiflerde Art Nouveau

Uslubunun motif karakteristigi hakimdir.

TSM EH. 436y 182

Cizim 4.6. Geometrik Motifler
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4.2.1.4 Tasvirler

Mekke-Medine konulu, tasvirlerin yer aldigi 6érneklere rastiamamizin
yaninda, bazi yazmalarda degisik manzara siluetlerine rastlaniimistir (TSM
H. 912). Mekke-Medine tasvirleri 6zellikle XVIII. yGzyilda sikga uygulanmistir.
Ozellikle hilyelerde uygulanim alani bulan bu tasvirlere kalemisi
tezyinatlarinda da rastliyoruz.

Tezhip sanatinda TSM; Y.Y. 1122 no’da kayith Kuran-1 Kerim'de
duraklara sigdinlan Mekke ve Medine resimleri ¢ok ilgingtir (Bkz. Tanitim
Fisi 3).

4.2.1.5 Barok-Rokoko Uslaplarina Ait Motifler

Barok ve Rokoko uslGplarinin birbirine yakin olan motifleri vardir,
zaten aralarindaki en belirgin aynlik renklerde olmaktadir. Barok {slabun
koyu ve canli renkleri, kendi icinde isik golge arayiglanyla degerlendirilirken,
rokoko Uslibunda renkler pastellesir, bu renklendirmelerle motifler, daha
romantik gériinim sunmaktadir. Kabuklu deniz mahsulleri, C ve S kiviiml
sinirlayici 6zellikte olan; kalin hatli helezoniler, akant yapraklan, bereket
boynuzlari, C ve S kiviimlarla asimetrik planda yapiimis vazolar, asimetrik

paftalar, bu GslGbun karakteristik motifleridir.
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TiEm yes, 5 6294

Cizim 4.7. (Devam)
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Cizim 4.7. (Devam)




105

Adetay)

Za

)

TSM A 23,4 1b

TSM NY. 122, 9- 414 b, (deday ).

Cizim 4.7. (Devam)




TiEm 332,cilt (dedas).

Cizim 4.7. (Devam)

Tsm 9.Y.N2L,4.4I5 3.
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Cizim 4.7. (Devam)
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4.2.2 Tasarim Ozellikleri

Girig boélumu; 1.2.1. Desen Tasanmi bolimi ve 1.2.2 Helezoni
sablonlanyla tasarimin alt yapisini tanittigimiz bélimlerde, konusu gegen
motiflerin yer aldi§i helezoni cizgiler, tasanmin Uzerinde calisiidigy,
denemelerin yapildigi ana unsurlardir. Tezyinatin yapilacagi alanin sinirlari
ve sanatginin arzusu dogrultusunda segilen helezonilere motif yerlestirmede
ise mizehhibin hineri ortaya ¢ikmaktadir. Motif dagarcigr zengin olan ve
kurallanini iyi 6zumseyen bir mizehhip icin basan kaginiimaz olur. 4.1'de
deginilen uygulanim alanlaninda, tespit edilen planiar icerisine 6nce
helezoniler ¢izilir, bunlann ayrnlan sahada ¢ok sikisik olmamasina 6zen
gosterilir. Her helezonun bir ¢ikig noktast mutlaka olmalidir. Bu ¢ikis noktalari
XIX. ylzyilda serbest tasanmlarda genellikie vazo olmustur. Kenar suyu
seklinde olan kompozisyonlarda ise ¢ikiglar kdselere yerlestirilen madalyon
bicimli tasarimlardan ya da paftalardan ilerlemigtir.

Ser levha tezhiplerinde cetvel hi¢c kullaniimamisg, segilen bir bdige
(genelde koselere denk gelmistir)’nin 2 simetrik eksenli planina yerlestirilen
helezonilere uyan motifler, adeta giydirilmistir ve her bir tasanm 6zellikle ser
levha tezhiplerinde, birbirine benzemeyen miizehhep eserler ortaya
koymustur. Dini yazmalarin sayfa kenarlarindaki giil desenleri zengin
eserlerde ¢ok cesitlilik gésterirken, bazi eserlerde bir-iki desenin degisik

renklerde boyanmasiyla farkli gérintim elde edilmistir.

Levha tasarimlarinda ise raport desenler daha ¢ok tercih edilmis,
birbirine ulanan bu desenleri fiyonk, simsek vb. gibi, motif dagarcigina yeni

giren motifler bagiamigtir.
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4.3 XiX. Yuzyil Tirk Tezhip Sanatinda Uygulanan Boyama
Teknikleri

Oldukga renkli oluglaryla dikkat ceken XiX. ylzyl tezhiplerinde,
renkler kadar, kullanilan tekniklerde ¢ok  zengindir. Klasik doénem
tezhiplerinde agag:! yukari kalplagmig olan renkler, bu yilzyilda smnir
tanimamig, dogadaki c¢iceklerde gérulen renkler, oldugu gibi c¢igek
motiflerinde kullaniirken, bu renklerin tonlarni da degisik boyama
teknikleriyle vermislerdir.

incelenen eserler lizerinde tespit edilen boyama teknikleri sunlardir:

1- Altin mirekkeple boyama

2- Firga tarama teknigi

3- Golgelendirerek boyama

4- Perdaz teknigi

5- Mdinhani tekniginde boyama
6- Igne perdahi

7- Zemini boyali tezhipler

8- Lake

XIX. vyuzyl tezhiplerinde, tespit edilmis olan tekniklerin

uygulanmasindan énce desenin kagida aktarimi vardir.

Tezyini yapilacak desen tasarnmi bittikien sonra, son seklini almig
olan desen, birden uygulamaya gegcirilmez, Gg¢-dort giin beklemeden sonra
desen tekrar gézden gegiriimelidir. Dinlendirme denilen bu dénemden sonra
once gorilemeyen hatalar daha rahat gorlimektedir. Desenden emin
olunduktan sonra, uygulanacagi zemine ya silkeleme metodu ile ya da
ginUimizde ¢ok tercih edilen bir yéntem olarak, eskiz kagitlarina desenin

cizilmesinden sonra kagit ters cevrilerek, tersinden kursun kalemle tam
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desenlerin Uzerinden g¢izilir. Sonra tekrar ters gevrilen kagit, esas
uygulamanin yapilacagi zemine yerlestirilir. Hafifce bastirimak suretiyle
desen yerine aktanlir.

Silkeleme metodunda ise desen kagida cizildikten sonra simsir
tahtasi (izerine konulan desenli kagit, ince boncuk ignesi olarak tanimianan
cok ince igne ile, tam desen ¢izgileri Uzerinden sik araliklarla delinir, bu delikii
desen kagidina “kalip” denilir. Hazirhk asamasi sikict ve zor olan bu tur
hazirlanmis desenler daha sonraki calismalarda bilylk kolaylik
saglamaktadir. Klasik dénemde ¢ok kullanilan bu teknikte hazirlanan desen
kalipiari, eder desen koyu renkli zemine uygulanacaksa, tebesir tozu
bulanmig bir bez pargasi bu kalip lizerinde gezdirilir, a¢ik renkli zeminlerde
de bu kez, kdmir tozuna bulanmis ve fazlasi silkelenmis bez pargasi
gezdirilir. Ince deliklerden gegen tozlar deseni, uygulamanin yapilacagi

zemine gegirir. Buna “desen silkeleme” denilir.

Bu iki turll metoddan tercih edilen tlirde desen gegcirildikten sonra,

boyama tekniklerinden segilenler uygulanir.

Desende altin ile boyanilacak motifler, zeminler varsa o&nce
buralardan boyamaya baglanilir. Cunkl altin sdrilen yerlerde altinin
sabitlesmesi ve parlamasi igin, mithreleme iglemi yapiimasi zorunludur. Once
renkii boya slrllecek olursa boyalar catlar ve dékilir. Mihreleme ylizeyi
parlak akik, yesim gibi taglardan yapilmig dzel aletlerle yapilir. Once mat olan
altin mohrelenince parlar, parlak goérinim istenilmez ise mihre ile altin
arasina ince kagitlar (karameia kagidi gibi) konulmahdir.

1- Bu yontem zer-ender-zer teknidinde uygulanmaktadir. Bdylece

ayni ylzeyde, altimin mat ve parlak goérinimleriyle iki farkh alan
yaratiimaktadir. XIX. ylzyil tezhiplerinde, o6zellikle ser levha tezhiplerinin

yapildigi zeminler de, iki renkli altinin kullanildigi ve ayrica bir renk
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parfatilirken digerinin mat olarak mihrelendigi érmekler vardir. Ozellikle tim
sayfayi kaplayan altin boyali zeminlerde, tercih edilmis bir tekniktir.

XIX. ylzyilda, zeminlerde, duraklann iglerinde, gl tezhiplerinin
merkezindeki alanlarda, sure bagliklarinin, sure adlarinin yazili oldugu
paftalardaki zeminlerde altin kesif olarak kullaniimistir.

2- Firca tarama teknigi: Tercih edilen rengin, en uguk tonuyla motif
alani disa tagsmadan boyanir, sonra bir ya da iki ton koyulastiriian boya ile
cok ince gizgiler halinde tarama yapilir. Hep ayni ydnde yapilan taramalar Gst
Uste cogaldikga motiflere gdige, dolayisiyla da hacim kazandinir. lsciligi
zordur, titizlik isteyen bir tekniktir.

3- Golgelendirme teknigi: Firca tarama teknigindeki gibi motif,
tercih edilen rengin en acik tonuyla boyandiktan sonra, koyu tonun olacag:
yerlere boya, bazen tek kat, bazen de iki Gi¢ kez yedire yedire struldr. Firga

tarama gibi zor degildir.

4- Perdaz (noktalama) teknigi: En acik tonda boyanan zemin rengi
Uzerine; firca ucu ile ¢ok kiglk, kigiuk firga wvuruglarinin  birakuigi
noktaciklardir. Gélgenin yogun olmasinin istenildigi yerlere, daha sik noktalar
yapilir, bazen renk birka¢g ton koyulastinlarak, yogunlugun cok olmasinin
istenildigi yerlere st Uste gelen noktalaria, motife hacim verilir. XIX. yGzyilda

ozellikle zeminlerde ya da bazi ¢igek bezemelerinde kullaniimistir.

5- Miinhani tekniginde boyama: Minhani; kelime anlami sirt sirta
binmis egri demektir. Bu tarz motifler Selguklular ve Beylikler ddneminde ¢ok
kullaniimigtir. Osmanlilar doneminde ilgi gérmeyen minhani motifleri, ele
aldigimiz ylzyiida ise yeniden hazirlanmis ve 6zellikle bu motifin boyama
teknigi ciceklerde gok kullaniimistir. Motif 6nce kullanilacak rengin en agik
tonuna boyanir sonra gittikce koyulasan tonlamayla, her bir desenin
ayrintilant hacim kazanir. Agik renkten baglanilarak koyulasan minhani
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boyama teknigi ile, koyu renkten baglayarak gittikge acilan miinhani boyama
teknikleri vardir.

6- igne perdahi: Altinla boyanan zeminlerin isiltisini vurguiamak igin,
ucu kit olan igne ile zemini delmeden, bastirilarak minik gukurlarin yapildigi
bir tekniktir. Ug nokta, kumiama gibi gesitleri vardir.

7- Zemini boyal teknik: Motiflerin gerek altin, gerekse normal boya
ile olan boyanmasi bittikten sonra zeminin segilen renk ile dolduruimasidir.
Klasik tezyinatta opak renklerle zemin doldurulmustur. XIX. ylzyilda
zeminlerinin boyanmasinda altin ya da noktalama ile yapilan renklendirmeler
cok kullaniimigtir. Noktalama (perdaz) tekniginde sulu boya kullaniimis,

boylece seffaf bir gérintu elde edilmigtir.

8- Lake teknigi: Inceledigimiz dénemin yazma eserlerinde &zellikle
mushaf kaplarinda, cok uygulanilan bir tekniktir. Arapga Lak kelimesinden

ttreyen lake teknigine, rugani de denilmistir.

“Hindistan ve Birmanya'da, akasya cinsi agaglarda yagayan
“Tachardia Lacca” adli béceklerin dallara biraktiklar maddelerden elde edilen
Gomalake reginesinin alkol igerisinde eritiimesiyle elde edilen eriyikir.
SarGidagu ylzeyde alkoli ugunca, kalan incecik tabaka ylzeye parlaklik

verir.'®

1520-1530 tarihleri arasinda, Saray nakkashanesinde Uretilen lake
ciltlerde; daha g¢ok Tebrizden gelen Tebriz ve Herat kdkenli sanatgilarin
etkilerinin oldugu bilgilerini, Filiz CAGMAN’dan, aktaran Zeren TANINDI'?' bu
sanatgilarla birlikte belki bazi kitaplarin da getirilmig olabilecegini
belitmektedir.

120 Fylya BODUR, “Osmanh Lake Sanati ve XVIIl. Yuzyil Ustadi Ali Uskiidar”, Tirkiyemiz
Kltir ve Sanat Dergisi, Say1 47, Ekim 1985, s.2.

121 Zeren TANINDI, “Rigani Tiark Kitaplaninin Erken Ornekleri”, Kemal Cig’a Armagan,
Topkapi Saray! Mizesi Yayinlar, {stanbul 1984, s.224.
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Osmanl Saray nakkashanesinde, bu getirildigi digtnulen kitaplar ile
sanatcilarin, XVI. yy. ilk yarnsinda, istanbul’da iretilen lake ciltler Gizerinde
etkisinin oldugu sUtphesizdir. TSM, E.H. 2851 no’lu kirk hadisler konulu
yazmanin lake cildinin dig kabi, tamamen Usllplastiriimis motiflerle tezyin
edilmisken, i¢c kapakta ise yar naturalist gigeklerle yapilan tezyinat vardir.
Serbest ot kimeleri seklinde ¢ikan cicekler tim ylizeyi kir gérinimunde
kaplamistir. Cigek acmis erik agaci, gil agaci cigekler arasindaki hiyerargiye
uygun olarak cizilmig, diger ciceklerde de buna dikkat edilmistir. izlenimciligin
kuvvetli oldugunu yansitan bu eserde en kisa boylu olarak kir menekseleri
resmedilmistir. Lale, karanfil, zerrin, slisen, stimbil gibi gicekler de digerleri
gibi yar naturalist Usl(pta belirtiimistir. Usldbundan Karamemi’ye ait oldugu
distnilen bu i¢ kaplarda yer alan gicekler XIX. ylzyil Osmanh tezhibinde yer
alan ciceklerin 6nclsidir. 1540'ta yapldigi sanilan bu hadis gevirisinin i¢
kapaklarindaki yar naturalist gigekler, sadece daha kiglk boyda calisiimigtir.
XIX. ylzylda ise yarn naturalist cigcekler daha blylk calisiimig, hatta bazi
6rneklerde tek bir glil, simbdl tim sayfaya hakim olmustur. Bunlara cigek
resimleri diyebiliriz.

Lake ciltler esas XVII. ylzyilin ikinci yarisindan sonra daha cok
gbrilmeye baglamigtir.'® XVIil. yiizyilda bu teknidi en olgun seviyeye getiren
sanatgi Ali UskldarP'dir. Eselerinde imzasini gizleyerek kullanan sanatgi ayni
zamanda hattattir. Saz UslObu ve Karamemiyle baslayan yari naturalist
cicekler Uslibunu ¢ok glzel bir sekilde yorumlayarak kendi tarzini
olusturmustur.

Osmanlilarda lake teknigi G¢ tGrll uygulanmistir,'?®

1- Renksiz lake: Igerisinde herhangi bir katki maddesi icermeyen
malzemenin ylzeye uygulanmasidir (Bkz. Kat. No: 18).

122 7eren TANINDI, A.g.m., 5.232.
23 Fulya BODUR, (1985), A.g.m., s.4,6.
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2- Renkli lake: igerisine anilin boya atilarak, malzeme renklendirilir.

3- Sedef efsanh lake: Ozellikle XVIll. ylzyilda ¢ok kullanilan bu
teknikte, un kadar ince olan sedef tozlan, yizeye sirllen jelatin kurumadan
zerefgan teknigiyle serpilir. Bu minik igne ucu buyuklugindeki pargacikiar

lake igerisinde yildiz gibi 1siltilar verir. Bu teknige “arusekli cild” denilmektedir.

4.4 XIX. Yhzyll Tirk Tezhip Sanatinin imzalani Belirlenmis
Miizehhipieri ~

Geleneksel sanatlarda devam eden imza atmama, bu yiizylida da
karsilagilan bir durumdur. Eserlerin bazilannda hi¢ gériimeyen imza yine
onlarin mizehhiplerini belirsiz kilarken, az sayida da olsa buldugumuz

mizehhipler bize seving kaynagi olmustur.

1- Mehmet Arif Seyyid: (Fazla bilgi yok) 1220 (1805) tarihli ve
Seyyid Hiseyin Hamdi b. Ali Osman Pazari ketebeli, 11,5x17,5 cm, TSM
Y.Y. 784 no'lu eserin, tezhip tarihi belirsizdir. Kimligi konusunda fazia bir bilgi

yoktur.

2- Hasan-1 Sakin-i Karamani: 1813/H 1228 (TSM-HA-23) tarihli
Ibrahim Sikuti ketebeli eserin tezyinatini 1228 (183) tarihinde yapmistir.

Turk Tezhip Sanatinin Miizehhiplerine ait bilgilere ulagilan kaynaklar;, Haydar
YAGMURLU, “Topkapi Sarayi Miizesi Kiitliphanesinde Imzal Eserleri Bulunan Tezhip
Ustalar”, Tiirk Etnografya Dergisi, Say! Xill, Milli Eg. Basimevi, [stanbul 1973; Siheyl
UNVER, Ahmed Ataullah, Tege Laboratuvan Yayinlan VI, Istanbul 1955.
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Zehebe kaydinda “Sakin-i Karaman” oldugunu belirtmesinden dolay:
Karamanl oldudu anlagiimaktadir. Yasadigi devir ise XIX. yy. ilk yansidir ve
1228 (1813) yilinda hayattadir.

‘Hat ve Hattatan’da Karamanli Hasan Efendi isminde bir
miizehhip ismi gegmekte ve bu zatin 6lim tarihi olarak da 1275
(1858) gdsterilmektedir. Ancak ne burada bahis mevzu olan Hasan'in
ayni kimse olduguna dair tam bir kanaat getirilebilir ne de 6lim
tarihine inanilabilir.”'?*

3- Ahmed Ziya Tokadi: TSM H.S. 101 nolu eserin tezhip tarihi belli
degildir. Tokatll oldugu nisbesinden aniagilan miizehhibin is¢ilidi iyi degildir.

4- Seyyid Mehmed: “Ressam Mehmed XVIil. ylzyil sonlarinda
kiymetli eserler veren ...eserlerinden imzalarini 6grendigimiz bir Cicek ve

Buket ressamimizdir.”'?®

Stiheyl UNVER’in arastirmalan sonucu, sanatginin, dérdii, Topkap!
Sarayl Muzesi Kitaphanesinde, tGgl de Y. Mimar Ekrem Hakki Ayverdi'deki
Turk gicek buketleri ve laleleri albiimiinde olmak lzere yedi adet imzah eseri

oldugunu 6greniyoruz.

Imzalarindan ikisinin Mehmed, Esseyyid Mehmed, Rakeme kemterin
Mehmed, Rakeme Bendegan Mehmed ve Zehhebehu Esseyyid Mehmed (Fi
26 Sevval Sene 1219) sekiinde oldugunu aciklayan Suheyl UNVER, Topkapi
Saray! Mizesi Hazine Kitliphanesinde bulunan 2173 nolu eserin Mehmed
imzall oldugunu, Yildiz DEMIRIZ'® ise bu belitilen eserde imzaya

rastlayamadiklanni belirtmektedirler.

24 Haydar YAGMURLU, A.g.m. ,s.97.

125 gijheyl UNVER, Hezargradli Zade Ahmed Ataullah, Tepe Laboratuvan Yayinlan VII,
Istanbul 1955, s.11.

'8 y\ldiz DEMIRIZ, Osmanli Sanatinda Naturalist Uslupta Cicekler, .U. Ed. Fak.
Yayinlari, Istanbul 19886, s.116.
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Aragtirmamiz sirasinda, s6z konusu eserin {izerinde sanaicinin
imzasini sadece Mehmed olarak degil, “Seyyid Mehmed” olarak, biyiik bir
ustalikla gizleyerek yazdigini tespit ettik (bkz. kat. no: 7).

imzalarindan birisinde bulunan 1219 tarihi, sanatcinin 1804-5

yillarinda hayatta oldugunu gdstermektedir.

UNVER’e gére Seyyid Mehmed Hezargradh Zade Ahmed Ataullah’in

hocasidir.

5- Ahmed Ataullah Hezargradli Zade: TSM G.Y. 481 nolu eser,
1827’de sanatginin imzaladig! bir eserdir. Perde desenli ¢alisma yesil renkie

boyanmis, altinlar (izerine igne perdahi uygulanmigtir.

Siiheyl Unver; Ahmed Ataullah Hazergradli Zade'nin, gicek ve buket
ressami Seyyid Mehmed'in talebesi oldugunu ileri sirmektedir.

Sanatg¢inin eserlerindeki imzalardan sarayin bag miicellidi oldugu ve
1252 (1836) yilinda hayatta oldugu anlasiimaktadir. Mizehhip Hiseyin

Husni’'ntn hocasidir.

6- Hiiseyin Rifat Cafer Zade: TSM G.Y. 320 no’lu eserin tezhip
tarihi 1261 (1854)tur. Bu tarihnte hayatta oldugu anlagilan sanatg!
Trabzonludur ve Caferzade ismi ile taninmigtir. Rokoko tarzi sislemelerde

basanhdir.

7- Abdullah Ziihdi Seyyid: TSM G.Y. 910 no’lu eser 1269
(1852)’de tezhiplenmistir. Aslinda Seyyid Abdullah Zihdi, devrinin (XIX. yy.'in
ikinci yansi) taninmis hattatlarindandir (tezhipledigi yazi, hocasi olan

Kazasker Mustafa izzet Efendi’'nindir).
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Muzehhip ve ressam olan Abdullah Zihdi Seyyid 1296 (1879)'da
Misirda vefat etmistir. Kendisine Misir hattati da denilmistir.

8- Abdullah Hamdi Muhsin Zade: TSM G.Y. 989 no'lu eserin
tezhip tarihi 1856 (H. 1273)’dir. Sadrazam Muhsinzade Mehmed Pasa’nin
torunudur.

9- Hasan Pertev: TSM H. 93 no'lu eser, 1286 (1868) tarihli,
Mehmed Nazif ketebelidir. delail ve dua kitabinin tezhiplendigi tarih belli
degildir ve sanat¢i hakkinda fazla bilgi yoktur.

10- Hiiseyin Hiisnii: TSM HA. 27 tezhipleme tarihi belli degil. TSM
HA. 33 tezhipleme tarihi 1258 (1866). TSM M.R. 4 tezhipleme tarihi 1295
(1878). Bu tarihi belli olan mizehhep eserler, sanatginin bu tarihlerde hayatta
oldugunu gdéstermektedir. Ayni zamanda miucellid olan miizehhibin hocasi
“Seyyid Ahmed Ataullah™ir. Olum tarihi bilinmemektedir. Stiheyl UNVER,
ihtiyarhginda cok ihtiyag icinde oldugunu ve cenazesini hattat Sami Efendi’nin

kargiladigini belirtmigtir.

Haseyin Hisnd’'niin, TSM’de 1271, 1283 ve 1294 tarihli eserleri
vardir. Ayrica Stiheyl UNVER de sanatginin 1258, 1260, 1266 ve 1287 tarihli
eserlerini bulmustur. Bu da Huseyin Hisn{’niin XIX. yGzyilin ikinci yarisinda

hayatta oldugunu kanitlar.

11- Ali Riza, El-Hac: TSM, M. 65 no’lu ve 1292 (1874) tarihli,
Mehmet Sevket ketebeli Kuran-1 Kerim’de imzasi olan mizehhibin, eseri
tezhip ettigi tarih belli degildir. (Hakkinda fazla bilgi yoktur.)

12- Ahmed islamboli, El-Hac: TSM, Y.Y. 122 no’lu ve 1306 (1888)
tarihli, Yahya Hilmi ketebeli eserin Mekke-Medine resimleri ile bittin gul ve

noktalarinin tezhibini yapmistir. Kimligi hakkinda fazla bilgi yoktur.
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13- Hasan Riza-El Hac-Seyyid: TSM, G.Y. 126 ve TSM, HA. 134
no’lu eserlerde imzasina rastlanilan mizehhip, ayni zamanda hattattir ve
yazi hoca olarak onyedi kigiye icazet vermigtir. 1338/1920’de vefat eden
sanatgi uzun stre Mizika-i Himayun’da imamlik yapmistir.

14- Nureddin: TSM, G.Y. 333 no’lu eser, 1310/1893 tarihli ve Ahmed
Arif ketebelidir. Sanatginin bu Hilye-i Serife ne zaman tezhip yaptigi belli
degildir. Micellit de olan miizehhip, Bahaeddin Efendinin babasidir. Olim

tarihi tespit edilememistir.

15- ismail Hakki Seyyid: TSM, G.Y. 475 no’lu, 1290 (1871) tarihli ve
Mustafa lzzet ketebeli Hilye-levha, miizehhip ismail Hakki Seyyid tarafindan,
1311 (1893) tarihinde tezyin edilmistir.

Haydar YAGMURLU; bu miizehhibin tsltbunu o dénemde Unli olan
ismail Hakki ALTINBEZER'in, Uslibuna benzediginin altim cizse de,
imzadaki “Seyyid” kelimesi yuziinden bu mizehhibin |. Hakki ALTINBEZER
olamayacagini distindigunu belirtmistir.

16- Osman Yiimni: TSM G.Y. 336, TSM G.Y. 337, TSM G.Y. 339
no’lu esetlerde imzalan olan mizehhip, ayni zamanda Bayezit'ta hakkaklar
carsisinda, mihir hak ederdi. Trabzonlu olan sanatgi, 1919’da vefat etmisgtir.

17- Bahaeddin: TSM Y.Y. 325 ve TSM HA. 135 no’lu eserlerin
tezhiplerini yapmistir fakat tezyin tarihleri belli degildir. Biyografisi bilinmeyen
bu sanatcinin ayni zamanda micellit oldugu bilinmektedir. 1936-38 yiilar
arasinda Topkapi Sarayl Kitliphanesinde miucellit olarak c¢alismis ve bu

tarihte vefat etmigtir.

18- ismail Hakki Altinbezer (1872-1946): Hattat, miizehhip, ressam,
tugrakes ve hakkak olan sanat¢inin, TSM G.Y. 363 nolu ve ketebesin%g@@;ﬂ»
hattat Sami Efendi’ye ait olan eserin, tezyinatini yaptigina dair ir;;%%&@g&

N .@\}Q
€
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fakat tezyin tarihi belli degildir. Sanatgcinin Sami ve Bahaeddin Efendilerden
hat ve tezhip 6grendigi bilinmektedir. 19 Temmuz 1946’da vefat etmistir.



119

5. KATALOG



120

Kat. No.: 1

Cinsi : LEVHA

Bulunduguyer : TIEM 2728

Tarihi : Cemaziyelahir 1178 (Kasim 1764)
Hattat : Mehmed Semsi

Dili : Arapga

Yazisi : Zerendud, tugra istifli Besmele
Olciiler : 61cmx49cm

Muzehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Koyu nohudi renk, aharl kagit

Tezhip 6zellikleri

Tugra istifli yazinin beyze icleri, motif 6zellikleri bozulmus, hatta
desen tasarnmi ve isciligi agilarindan incelendiginde, kiasik tezyini bilgisi
oimayan bir miizehhip tarafindan yapildigini diistindigumiz, klaéik tezyinatia
bezenmistir. Dis beyze zemini boyali i¢c beyzenin ise zemini kagit rengindedir.
Bu da bize tugra istifin disinda kalan kagit zeminin ¢ay ya da ceviz kabugu ile

boyandigini géstermektedir.

Késebentler Rokoko &zellikli iplik ile ayrilmisg, i¢ paftalarini; % simetrik

yaban guli dali doldurmusgtur.

Tugranin sag Ustiinde Rokoko 6zellikte, ayaklikli bir tabak igerisine;
gll, slisen, menekse, Osmanh lalesi ve yidiz ¢icekleri karigik olarak
diizenlenmis, mavi-lacivert, kirmizi-pembe, .somon-klrmm renk
varyasyonlari, tarama tekniginde boyanarak, ciceklere hacim verilmeye

caligiimigtir.
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Sol Ust koseye yerlestirilen tek dal gicek kompozisyonu, resim teknigi
ve klasik tezhip sanati tasarimlan agisindan hatal bir desendir. Tek dal
Uzerinde yer alan motiflerin ikisi aynt grup, diger ¢ tanesi ise birbirinden
farkh cinslerden olmak Uzere, mevcut olan gicek cinsi dort adettir ve bunlarin
ayr ayn dallan olmast gerekirken hepsi_tek bir edri {izerine yerlestirilmistir.

Sol alt kbgede yer alan gul ve lale motiflerinde beyaz zemin kirmizi

ile taranarak hacim kazanmig ve pembe gil ile pembe lale olmustur.

Sag alt kdsede; ¥ simetrik paftanin iki ucunda gul motifleri vardir. Bu
saha hattatin isminin yer aldigi yerdir. “Meskehu el-seyyid Mehmed Semsi...
Sehit Ali Pasa” yazisi yer almaktadir.

Cetvel diginda yer alan kenarsuyu (dis pervaz) tamamen Barok
Ozellikli %4 simetrik paftalann icleri gil, anemon, lale, karanfil giceklerinin
olusturdugu birbirinden farkh, 12 ayri kompozisyonla doldurulmustur. Renkler
canli, lacivert-mavi, beyaz-kirmizi, sari-kirmizi, pembe-kirmizi geklindedir.
Gigeklerin yer aldigi pafta zeminleri, gimusle boyanmis, fakat zamanla
kararmistir.
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Resim 5.1. Kat. No. 1 (TIEM 2728)
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Kat.No.: 2

CINSI : HILYE-i SAADET
Bulunduguyer : TIEM 2696

Tarihi : H. 1193 (M. 1779-8)
Hattat : Sanizade Abdullah
Dili : Arapca

Yazisi : Celi siilis - nesih hat
Olciiler : 117 cm x50 cm
Miizehhip : Bilinmiyor

Tezhip 6zellikleri

XVII. yazyll sonunda, klasik hilye planindan cok farkli bir tasarim
icermektedir. Siyah mirekkeple yazilmis olan celi sllus yazi satirlari, altinla

tahrirlenmistir.

Rokoko 6zellikli sarmal dallar gébek etrafinda serbest helezoniler

halinde dolanarak negatif teknigiyle boyanmistir.

Ara pervazda, Gg iplik helezoni Uzerine yerlestirilen klasik karakterli
fakat formlari bozulmus cicek motiflerinde gicekler beyaz lizerine, pembe-
mavi renklerde tarama teknigi uygulanmigtir. Yapraklar ve dal yerine gegen
Uc iplik cizgileri, altin ile boyanmigtir. Kapali form rumi ile olusturulan paftalar,

ince uzun pervazdaki monotoniugu énlemek i¢in kulianiimigtir.
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Resim 5.2. Kat. No. 2 (TIEM 2696)
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Resim 5.3. Kat. No. 2 (TIEM 2696 detay)
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Kat. No.: 3

CiNsi : KUR’AN-I KERIM

Bulunduguyer : TSMY.Y. 1122

Tarihi : H. 1206 (M. 1791)

Hattat : Osman

Dili : Arapca

Yazisi : Nesih hat, 13 satir

Olciler : 16ecmx11cm

Sayfa : 415

Miizehhip : Seyyid Ahmed

Kag:t 6zellikleri : Acgik krem renginde, aharli kagit, 414b ve 415a pembe
renk aharli kagittir.

Cilt 6zellikleri : Kuran-i Kerim, miklepli agik kahverengi, deri kap
icerisindedir.

Tezhip ozellikleri

2a sayfasi: 1b ve 2a sayfalarinda uygulanan klasik serlevha
planinda, itk gbéze carpan 6zellik cok hassa firca ve desen bilgisidir. Bakara
suresinin ilk ayetinin yer aldigi, yedi satir yazinin satir aralari, dendanh beyn-

es-siiturla doldurulmustur.

Bu eserde beyn-es-sutur, sanki bir bahge olarak dusinulmus, yesil
zemin Uzerinde; lale, anemon, nergis, gul gibi cicekler degisik renklerde
boyanmigtir. Yazi satirlan arasindaki duraklar, oldukg¢a buyitk &lgeklidir. 5
mm ¢apindaki duraklardan bir tanesine, mekke-medine tasvirleri yapiimig, 1b
ve 2a sayfalarinda bu tasvirler karsilikli olarak yer almistir.

Sure basglan ve ince uzun Kkoltuk alanini gevreleyen cetvellerde
birbirinden farkll kenarsuyu desenleri yer almigtir. Cetvel disinda yer alan Gg

sira balk pulu planina yerlestirilen klasik tezyinat, cok zengin tasarimlar
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icermektedir. Paftalari, dendanli ince ara pervazlan ayirmigtir. Buradaki
desende kullanilan motifler; hat@yi grubu, rumi, bulut ve barok kartujlar
icerisindeki naturalist ¢icek demetleridir. Boyama tekniginde hi¢ gdlgeleme
yapilmamis, sadece tahrirli boyama tercih edilmistir.

TSM Y.Y. 1122, y.17b: Rokoko vazo icerisine yerlestirilen; gul yildiz,
leylak ve anemon cgiceklerinin yer aldigt hizip gulh tasanminda, hem
golgeleme, hem de tarama teknikleriyle, cigeklere hacim kazandiriimigtir.
Ayni tekniklerin yer aldigi hizip gullerinden tezimiz icin 39a, 194b, 256b
sayfalar 6rnek segilmistir.

TSM Y.Y. 1122, y.414b: Hatime ve Ketebe sayfasidir. dért satir
nesih yazinin yer aldigi dikdértgen alana, %2 simetrik planda desen tasarimi
yapiimis, Rokoko 6zellikli yapraklar ve bereket boynuzundan cikan gul ile
anemonlar yazi satirlarinin kenarinda kalan Uc¢gen paftayr doldurmustur.
Desenin zemininde mavi renk altin ve mor renk kullanilmig, Gzerlerine altin
zemine igne perdahi, boyali olan zeminlere de perdaz teknidi uygulanmistir.

Kagidin zemin rengi pembe renktir.

Asagidaki paftanin merkezinde yer alan elips alanin zemini altin ile
doldurulmus, Uzerine asimetrik Rokoko desenli vazoya ¢ok zengin, gesitli
cicekler yerlestiriimistir. Karngik gicekler; anemon, g, lale, kasimpati, beyaz
zambak, siimbil segilebilen cicek cinsleridir. Elips paftay: Rokoko UsiGpta bir
celenk sinirlandirmaktadir. Késebentlerden sol Gst késede olan rutubetten
zarar gormis, silinmistir. Zaten eserin timunde rutubet etkisiyle bir kingsma
mevcuttur. En iyi durumdaki sag Ust kdgebentten desen ve desen boyama
tekniginin, Kuran-1 Kerim’in bagindaki 1b ve 2a sayfalarnndaki GslGpla ayni
oldugu goriimekiedir. Bu eserin ve bu ketebe sayfasinin 6nemi miizehhibin
vazonun alt kismina ismini kirmizi mirekkeple “Zehebe Seyyid Ahmed”

olarak yazmasidir.
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TSM Y.Y. 1122, y.415a: Pembe aharli kagit (izerinde altin cetvelin
cerceveledigi alan, sGtunlann tekrar olusturdugu cerceve ile derinlik
kazanmigtir. Perspekiifin arandiyi sehpanin Ust tablasi unutulmus gibidir,
fakat ayaklarnn duruslarina bakilinca perspektif kurallarinin kavranamadigi
goraimektedir.

Asimetrik, rokoko vazo ve gigek resimleri sehpaya gore daha
bagarilidir, sanki iki farkli elden ¢ikmis bir tezhip gibidir.

Ciceklerdeki ta¢ yapraklarinda yakalanan 6n arka degerleri, yandan
duran bir gicegin anatomik bilgisinin kavranmasi, renklendirmede koyu
degerlerin veriimesi gereken bdlgelerin, dogru se¢imleri ve buna tezat teskil
eden sehpanin durumu ilgingtir. Boyama tekniginde perdaz ve tarama
teknigiyle renk degerleri koyulagtinlmistir. Gal, yildiz, haseki kiipesi, koyun
gdzl, sebboy gibi ¢igek cinslerinin kullanildig! tasarimin zemini altinla
yapilmis, perdaz teknigiyle hareketlendirilmistir.
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Resim 5.4. Kat. No. 3 (TSMY.Y. 1122, y.2a)
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Resim 5.5. Kat. No. 3 (TSM Y.Y. 1122, y.2a detay)
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Resim 5.6. Kat. No. 3 (TSM Y.Y. 1122, y.2a detay)
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Resim 5.7. Kat. No. 3 (TSM Y.Y. 1122, y.17b)
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Resim 5.8. Kat. No. 3 (TSM Y.Y. 1122, y.39a)
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Resim 5.9. Kat. No. 3 (TSMY.Y. 1122, y.194b)
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Resim 5.10. Kat. No. 3 (TSM Y.Y. 1122, y.256b)
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Resim 5.11. Kat. No. 3 (TSM Y.Y. 1122, y.414b)
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Resim 5.12. Kat. No. 3 (TSM Y.Y. 1122, y.414b detay)
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Resim 5.13. Kat. No. 3 (TSM Y.Y. 1122, y.414b detay)
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Resim 5.14. Kat. No. 3 (TSM Y.Y. 1122, y.415a)
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Kat. No.: 4

CiNSI : DIVAN-I NURI(
Bulunduguyer : TSMEH 1626

Tarihi : H. 1213 (M 1798-99)
Hattat : Nazif Zade Ahmed Hamid
Dili : Turkge

Yazisi : Talik hat, 19 satir
Olgiiler : 230 mm x 132 mm

Sayfa : 125

Miizehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Acik krem renginde, aharlanmis filigranii kagit.

Cilt 6zellikleri : Miklepli, visneglirigli renginde deri cilt kapagi

icerisindedir.
Tezhip ozellikleri

125a sayfasi: Giil, yildiz, sebboy, lale, siisen, koyun gézi ve
menekse ¢iceklerinden olugsan kalabalik cigekler bir sepet igerisinde
tasarlanmistir. Sepetin  yerlestirildigi sehpada uygulanan perspekiif
kurallarina sepetin alt kenarinda ve c¢igekierde uyulmamasi bir celigki
yaratmistir. Canli ve koyu tonlu renkierde kendi renklerinin t¢-dért ton koyu

rengiyle yapilan tarama teknigdi cok 6zenli degildir.




141

Resim 5.15. Kat. No. 4 (TSM EH 1626, y.125a)
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Kat. No.: 5

CiNSi : ELIFBA cUz0

Bulunduguyer : TSMEH 436

Tarihi : 18. ylzyl ikinci yarisi (tahmin)

Hattat : Bilinmiyor

Dili 1 Arapga

Yazisi : Nesih hat

Olciiler : 220 cm x 165 cm

Sayfa 1 18

Mizehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Acik krem renginde, filigranh aharlt kagit kullaniimigtir.
Cilt 6zellikleri : Yazma, miklepli ve kirmizi deri cilt Gzerine zilbahar

tezyinli mizehhep kap icerisindedir.

Tezhip 6zellikleri

Elifba Cluzinin 1b ve 2a sayfalarinda uygulanan Barok Usliplu
serlevha tezhipleri tim sayfa yizeyini kaplamaktadir. Arap alfabesindeki
harflerin yerlestirildigi dikdortgen alan, eskenar dérigenlere bélinmus, bir
sirasinda harfler diger sirasinda altin zemin tizerine tezyin edilmis pengler
bulunmaktadir. ince bir cetvelin sinirlandirdigt bu dikddrtgen alanin diginda,
siitunlara sanlmig, birbirine paralel S kivrnimlarin arasi altinla dolduruimus,
izerine de igne perdahi yapiimistir. Bu tezyinat bir sinir olusturarak sayfa
ylzeyini paftalara ayirma gorevi yiklenmigtir. Harflerin Gzerlerine gelen
tepelikli surebasi tezyinati % simetrik planhidir. Tepelikie yer alan kartuj
icerisine, situngelerin ayaklarina ve desen eksenine yerlestirilen agirhki
olarak gl cinsi gigekler gdlgeleme teknigiyle hacim kazandiriimigtir. Barok

paftalarn arasindaki pafta klasik 6zellikii desenle doldurulmustur.
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Resim 5.16. Kat. No. 5 (TSM EH 436)
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Resim 5.17. Kat. No. 5 (TSM EH 4386, y.1b)
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Resim 5.18. Kat. No. 5 (TSM EH 436, y.16b)
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Resim 5.19. Kat. No. 5 (TSM EH 436, y.17a)




147

4’, P27 ) K .,n’ /°11H'-,

)\ gy ks g U N

Resim 5.20. Kat. No. 5 (TSM EH 436, y.18a)
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Kat. No.: 6

CiNSi : KUR’AN-I KERIM
Bulunduguyer : TSMHA 20

Tarihi : H. 1216 (M. 1801)

Hattat : Seyyid Salih Cemsir Hafiz
Dili : Arapca

Yazist : Nesih hat, 17 satir
Olciiler : 160 mm x 100 mm

Sayfa : 321

Miizehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Acik bej rengi kalin, aharli kagit

Cilt 6zellikleri : Kuran-1 Kerim; miklepli ve lake cilt igerisindedir. Icteki
merkezi pafta, klasik' plana gore, semse, salbek ve kosebentleri iceren
paftalara ayriimistir. Agik krem rengi kagit Ozerine, bu ayrilan paftalar,
semsede % simetrik planl kdsebentlerle tezyin edilmistir. Bu merkezi paftayi
tc farkh cetvel gevrelemektedir. Igten disa dogru 1. cetvelde, tek iplik tizerine
penc¢ ve yapraklardan olusan kivrimdal motifleri gri-beyaz renklerle tezyin
edilmigtir. 2. cetvelde, arasuyu paftalara ayriimig, rokoko 6zellikli motif grubu
ile klasik hatdyi grubu sanki iki UOslObu kaynastirircasina yan vyana
kullanilmigtir. Hatayi grubunun yer aldidi pafta aralarinda zemin, altin ve
Uzeri kumlu igne perdahi ile doldurulmus, barok Usliplu ciceklerde zemin
siyah renkle boyanmigtir. 3. cetvel ise en dista yer alan, zemini altin
doldurmali cetveldir. Aliin Uzerine kalipla desen calisiimistir. Miklepte
bulunan kdsebentler alt ve st kab’larda bulunan késebent tasarimindandir,

ortadaki madalyon miklep icin, ayni motif grubuyla tasarlanmistir.
Tezhip o6zellikleri
1b ve 2a sayfalarn: Klasik mirekkep planinda serlevha tezhibi

yapimistir. Yedi satir nesih yazinin satir aralarina beyn-es-situr uygulanmis,

sayfada desen sinirlarn icerisinde kalan zemin tek renk altin ile kaplanmigtir.
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Ayetlerin yer aldigi paftanin alt ve Ust kisimlarnna yerlestirilen dikdértgen
alanlar, surebag! tezhibi planinda tezyin edilmigtir. Cetvel igerisindeki
arasulan kolay iscilikli petek ve kurdelalarin helezonisinden olugmaktadir.
Boyama tekniginde tarama hi¢ yapilmadan sadece renk tonlariyla géigeleme
yaptimigtir. Bu serlevha tasanminda yer alan barok Usliplu desenler,
cetvellerin icindeki arasulaninda ve distaki kenarsuyunun késelerindeki
madalyon iclerinde yer almaktadir. Serlevhalarin birlesim yerlerindeki disey
eksenli ara pervaz da gll ve yapraklari, goncasi 6zensizce calisiimistir. Kése
desenlerinde de giil ve karakteri belli olmayan gigekler yer almaktadir.

11a, 13a, 29b, 72a, 177b, 237a olmak UGzere sectigimiz sayfalar ve
Mushafin diger gulleri; simetrik, cogunlukia da asimetrik olan barok Gsliplu
motiflerle olusturulan vazolar icerisine yerlestirilmis gul, kasimpati gibi
karakteristik Ozellikleri belirli gigekler ile karakteristik 6zelligi taninamayan,
sadece bezeme amaciyla yapildigr disinilen tag yaprakl ciceklerle
tasarlanmis desenierdir. Cok iyi olmayan iggilikle boyanan motiflerde, renk

tonlamasiyla cigcek ve vazolara hacim verilmeye calisiimigtir.

320b hatime sayfasidir. Asagidan ve yukaridan uglan cetvelle
kesilmis daire plan igcerisinde yer alan satirlarda “Ketebehu seyyidiu Salihtil
mistehiri cimsir hafiz” ismi gegcmektedir. Satir aralarina 6zensiz beyn-es-

sutur yapilmigtir, tezyinati iyi degildir.

321a zahriye sayfasinda kupa bigimli vazo igerisinde gl, sebboy,
anemon, kasimpati, lale tanimlanan gicekler olarak yer alirken, taninmayan
ve kigluk boyutlu cicekler de kompozisyonun kenarlarinda yer almigtir.
Lalenin merkezi ve en tepe noktasina vyerlestiriimesi XVII. yizyil
Avrupa’sinda gecerli olan bir ddzenlemenin Osmanl sanatina

yanstmasidir.'?”

2" Sam SEGAL (1999), A.g.m., s.24.
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Boyama teknidi olarak desende kullanilan renklerin koyu tonuyla
gbigeleme yapiimig, isik istenilen yerler beyaz renkle kalin cizgiyle
vurgulanmistir. Desen karakteristik olarak renk tonlar ve motifler agisindan

Barok UslGp 6zelligindedir.
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Resim 5.21. Kat. No. 6 (TSM HA 20)
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Resim 5.22. Kat. No. 6 (TSM HA 20, y.2a)
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Resim 5.23. Kat. No. 6 (TSM HA 20, y.2a detay)
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Resim 5.24. Kat. No. 6 (TSM HA 20, y.11a)
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Resim 5.25. Kat. No. 6 (TSM HA 20, y.13a)
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Resim 5.26. Kat. No. 6 (TSM HA 20, y.29b)
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Resim 5.27. Kat. No. 6 (TSM HA 20, y.72a)
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Resim 5.28. Kat. No. 6 (TSM HA 20, y.177b)
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Resim 5.29. Kat. No. 6 (TSM HA 20, y.237a)
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Resim 5.30. Kat. No. 6 (TSM HA 20, y.320b)
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Resim 5.31. Kat. No. 6 (TSM HA 20, y.321a)
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Kat. No.: 7

CiNSi : MURAKKAA
Bulunduguyer : TSMH2173

Tarihi I

Hattat : Mehmed Es’adiil Yesari
Dili T -

Yazisi : Talik hat

Olciiler : 21.6cmx37.2cm
Sayfa 1 7

Mizehhip : Mehmed Seyyid
Kagit ozellikleri : Acik krem rengi aharli

Cilt 6zellikleri T —

Tezhip 6zellikleri : Albimde yer alan tek tezyinat, 7b sayfasinda siyah
sepya murekkeple, yapilan anemon ¢icedi (Manisa lalesi)dir. Oldukga ince
iscilikle, tarama teknigiyle yapilmistir. Cigek ve goncalarnn c¢ikis yaptigi sap

yapraginda “Mehmed”, sapinda da “Seyyid” isimleri gizlenerek yazilmistir.

Siheyl Unver, Miizehhip Mehmed’in “Rakeme kemterin Mehmed”,
“Rakeme Bendegan Mehmed” isimleriyle imzasini yazan, Seyyid Mehmed
oldugunu ileri siirmektedir.” Stihey! Unver'in sadece Mehmed olarak okudugu
isim, arastirmamiz sirasinda gicegin sapindaki “Seyyid” ismini bulmamizia
birlikte, bu miizehhibin, Stheyl Unver'in ileri siirdigi Seyyid Mehmed oldugu

kesinlik kazanmistir.

Siiheyl UNVER (1955), A.g.k., s.11.
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Resim 5.32. Kat. No. 7 (TSM H 2173, y.7b)




164

Resim 5.33. Kat. No. 7 (TSM H 2173, y.7b detay)
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Kat. No.: 8

CiNSi : FERMAN

Bulunduguvyer : TIEM 2294

Tarihi : 6 Cemaziyelahir 1224 (19 Temmuz 1809)

Dili : Torkge

Yazisi : Sultan Il. Mahmud Tugrali, divani kirmasi ile 15 satir
Olciiler : 105.5 cm x 52.5 cm

Kagit ozelligi : Filigranli Avrupa, aharsiz kagit

Konu o6zelligi : “Mahmud Han bin Abdilhamid el-Muzaffer daima”

yazili tugra, Sultan 1. Mahmud'un ilk saltanat yillarina aittir. Darlissaade
Aga’st ve Harameyn Efkafi Nazir Kasim Aga'nin génderdigi arz Ozerine
hazirlanan ve ll. Mahmud tahta ciktiinda verilen ferman, 57 nolu belgenin
tekraridir. Istanbul, Galata, Uskiidar ve Eyiip kadilan, Harameyn mufettisi ve
mahkeme naiblerine kiraya verilmis binalar hakkinaddir. Efkafa ait binalarin
mitevellinin  bilgisi olmadan el degistirmesinden dolay1 gelirleri
toplanamamaktadir. Fermanda kadilara ve diger ilgililere duruma muisaade

etmemeleri istenmektedir.

Tezhip ozellikleri : Tugra ikizkenar U¢gen formunda bir planin icerisinde
yer almaktadir. Beyze, zulUf ve tuglarin arasinda zemini boyali klasik tezyinat
uygulanmis tugra’nin harfleri altin marekkeple gekilmistir. Hattat-1 hiimayun
etrafina, klasik surebasi tezhibi yapilmistir. Tugra’nin sol Gstinde yer alan 2
simetrik planli kapall form rumi tasarmi, tamamen boslugu doldurmak
dislincesiyle yapiimis bir tasanmdir. En Ustte yer alan % simetrik rumi
tasarim da ayni amagla yapiimistir. Kiasik olarak yapilan tim bu tasarimlarda
uygulanan yanlis motif yerlesimleri ve motiflerdeki bozukluk, miizehhibin

tezhip sanatinin 6zelliklerini bilmedidini gostermektedir.

Ic paftada yer alan ¥ simetrik Rokoko tasarimlar oldukga canli; mavi,
pembe, sari, kirmizi renklerle boyanmigtir. Taramalar gok kalin ve 6zensizdir.

Ucgenin zemini bozuk motifli, halkari desenle dolduruimustur. Altin cetvelin
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kuzulan turuncu renktedir. Cetvele dizilen motifler hi¢ bir motif kuralina
uymayan motiflerdir. Atlamali olarak bu motifler pembe, mavi ve sar renklerle
boyanmistir. Mavi haricindeki renkler kirmizi renkle, mavi renkli yerlerde koyu
mavi renkle ve O6zensiz iscilikle taranmistir. Bu motiflerin uglarina t1g
cahsiimistir. Ucgenin tepe noktasina yerlestirilen hatai motifi tepelik gérevi

yuklenmigtir.

Cetvel disinda yer alan Rokoko cicek buketleri, sag ve sol Ust
késelerde ve naturalist GslOpta ¢alisiimiglardir. Gul, sebboy, lale, gll goncasi,

mine ve anemon gicekleri, kirmizi kurdele ile baglanmistir.

Ucgen formun disinda, sag ve sol alt kdselerde bulunan lale
motiflerinde, sari renk lizerinde kirmizi renkle tarama yapilmigtir. Kullanilan

boya ortiicli olmayan, su bazli bir boyadir.
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Resim 5.34. Kat. No. 8 (TIEM 2294)
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Kat. No.: 9

CiNsI : KUR’AN- KERIM
Bulunduguyer : TSMHAZ23

Tarihi : H. 1228 (M. 1812-13)

Hattat : Ibrahim Sukuti

Dili : Arapca

Yazisi : Nesih hat, 15 satir

Olgiiler : -

Sayfa : 351

Miizehhip : Hasan Sakin-i Karaman

Kagit 6zellikleri : Acik krem renginde, aharli kagit
Cilt 6zellikleri : Kuran-1 Kerim, kahverengi deri, yazma kap

icerisindedir. I¢ kapaklarda kirmizi zemin Uzerine petek deseni vardir.

Tezhip ozellikleri

1b ve 2a sayfalarn: Klasik serlevha planinda, Barok 6zellikli C ve S
kiviimli  akant vyapraklan ile naturalist ciceklerden olugsan bir desen
tasarlanmistir. Yedi satir yazinin bulundugu satir aralarinda beyn-es-sutur
uygulanmig ve sureler ile sure baslarini ¢ cetvel gevrelemis ve her birinde
farkli kenarsuyu deseni galisilmistir. Cetvel disinda Barok &zellikli motifler,
kubbeli kenarsuyunda yer almis, motif zeminleri mavi, kirmizi ve altin ile
boyanmis, motiflerin kivrildi§i yerlere hacim vermek i¢in de perdaz teknigi
uygulanmistir. Kubbe aralarindaki egimi dikdértgene tamamlayan plana ise,
naturalist Osllpta gil, kasimpat, katmerli yildiz ve mine g¢igekleri
yerlestiriimis, gigekler en agik tonlannin lizerine, gittikge koyulasan renklerde

tarama teknigiyle boyanmistir.
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Giller:” Kuran-i Kerim cok zengin glller ile bezenmis ve g farkl
UslOpta desen kullanilmigtir. 1-Naturalist gigek motiflerinin olusturdugu giiller:
4b, 6b, 9a, 14b, 19b, 21b, 24a, 69a, 186b, 192b, 2-Rokoko vazolar icerisine
yerlestirilen cigekler; 21b, 62a 3-Klasik c¢icek desenlerinden olusan giller:
34a, 44a, 4-Geometrik tasarimli guller:

116a sayfasi: Ters simetrik planli Rokoko Uslipta akant
yapraklarinin sinirlandirdigr  surebasi tezhibi yapiimis ve zemin perdaz

teknigiyle boyanmistir.

351a sayfasi: Hatime sayfasi tezhibi ile surebasi tezhibini
cevreleyen altin cetvel, Kur'an-i Kerim’in tim sayfalarinda kullanilmigtir. Nas
suresinin bulundugu yazi alaninin alt kismi, % simetrik plana yerlestirilmis
klasik hatayi ve rumi motifleriyle tasarlanmistir. Ortadaki altin zemin {izerine,

beyaz Ustibe¢ mirekkeple “Hasan Sakin-i Karaman 1228” yazmaktadir.

Kuran-1 Kerim’deki guiler arasindan se¢ilmis olan érneklerdir.
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Resim 5.35. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.1b, y.2a)
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Resim 5.36. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.4b)
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Resim 5.37. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.6b)
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Resim 5.38. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.9a)
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Resim 5.39. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.14b)
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Resim 5.40. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.19b)




176

Resim 5.41. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.21b)
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Resim 5.42. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.24a)
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Resim 5.43. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.34a)
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Resim 5.44. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.44a)




180

Resim 5.45. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.69a)
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Resim 5.46. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.186b)
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Resim 5.47. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.192b)
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Resim 5.48. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.116a)
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Resim 5.49. Kat. No. 9 (TSM HA 23, y.351a)
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Kat. No.: 10

CiNSi : LEVHA

Bulunduguyer : TIEM 2803

Tarihi : 22 Rebiyullahir 1237 (16 Ocak 1822)

Hattat : Mehmed Emin Kemal

Dili : Arapca

Yazisi : Sultan ll. Mahmud Tugrasi

Olciiler : 43cmx33cm

Miizehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Ince ahsap Uzerine yapistinlan kagidin, acik krem

renkte oldugu anlasiimaktadir. Cayla sirme teknigiyle kagit boyanmis,
zamanla koétd korunma sartlart kagdit rengini koyulastirmis ve murakka’'nin

gerildigi zemin ahsap oldugu i¢in kurt yenikleri cok zarar vermistir.
Tezhip 6zellikleri

Kirmizi 181 mirekkebi ile ¢cekilen Sultan 1. Mahmud'un tugrasi ayrica
altin marekkebi ile tahrirlenmistir. Tugranin sag Ust kdsesinde yer alan gtil,
sebboy, yildiz ve tanimlanamayan lale ile sisen benzeri gigeklerden olusan

buket, kirmizi fiyonkla baglanmis Rokoko 6zellikte bir resimdir.

Taramalar ¢ok 6zenli olmayan, kullanilan zemin rengine hacim verme
amacl, koyu renkle yapilmis c¢izgi tarama teknidindedir. Pembe renkle
kirmizi, actk mavi renkle de koyu lacivert renkler, hic ara tonlamalan

bulunmadan kullanimuistir.

Sol késede yer alan zarif Istanbul lalesi, 1725 tarihli istanbul'da
yapilmis olan Lale Risalesinde yer alan otuzsekiz (38) numarali “Naz-DAR
(Cilveli)” adh laleye benzemektedir. Agik pembe zemin, kirmizi renkle ¢ok az

miktarda taranmistir.
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Beyzenin sol alt kdsesinde “Eser-i hamer-i Kalem-i Divan-1 Himayun

garra-i? Zadegan Cami-i rabb-i Sultan?” yazisi vardir.
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Resim 5.50. Kat. No. 10 (TIEM 2803)
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Kat. No.: 11

CINSi : FERMAN

Bulunduguyer : TIEM 2304

Tarihi . : 4 Safer 1241 (18 Eylul 1825)

Dili : Turkge

Yazisi : Sultan Il. Mahmud Tugrasi ve Divani kirma hat 44
satir

Olgiiler : 101.5cm x53.4 cm

Kagit 6zellikleri  : Filigranh Avrupa, aharsiz kagit

Konu dzelligi : Darussaade Adasive Harameyn Efkafi Nazin Abdullah

Aga’nin Divan-1 Himayuna gonderdigi arz 0(zerine hazirlanan ferman
Uskiidar Kadisina hitaben yazilmistir. Sultan Il. Mustafa’nin Istanbul’da
yaphirdigi laleli camiive kdilliyesinin vakfina gelir temin eden bina, dikkan,

arsa, bag, bahce ve iskelelerden alinan gesitli vergiler hakkindadir.
Tezhip ozellikleri

Altin mirekkeple cekilen tugra, siyah miurekkeple tahrirlenmistir.
Tugra Y simetrik Gc¢gen planh bir pafta igerisine alinmig, bu UGggenin
tepesinde ve Uggenin igerisinde 2 simetrik paftalarin zeminleri altin ile
doldurulmustur. Bu klg¢lk altin zeminli paftalarda yer alan gdl, naturalist
UslGpta boyanmistir. Tezyinatin genelinde altin, pembe ve mavi renk
hakimdir. Tugranin sag Ustlinde yer alan hatta-hiimayun, sif yapraklarin
sinirlandirdi§r elips bir paftaya donistirilmis, bu paftanin Gstine ise gul,
stisen ve goncalardan olusan kiigik bir demet yerlestirilmistir. Tugranin sol
ustiinde biiyuk dilimli bir yaprak ve gl ile goncalar calisilmistir. Uggen

formun zemini halkari desenle doldurulmustur.

Cetvel iginde zemin, pembe renkle doldurulmug ve burada bozuk
formlu yapraklar tek iplik Uzerinde, sirt sirta yerlestirilerek ilerlemektedir.

Cetvel diginda ise cetvele birlesen dilimli yapraklar halkari tekniginde




189

boyanmistir. Fermanin tamamini ¢ift iplik dizenlenen halkari desen
cevrelemektedir. Tezyinatta kullanilan boyanin sulandirilmis murekkep

oldugu disunilmektedir.
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Resim 5.51. Kat. No. 11 (TIEM 2304)
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Kat. No.: 12

CiNsi : KUR’AN-I KERIM

Bulundugu yer : TSMHA 26

Tarihi : H. 1255 (M. 1838-39)

Hattat : El hac Seyyid Ahmed Hamdi
Dili : Arapca

Yazisi : Nesih hat, 15 satir

Yaprak : 366

Mizehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Agik krem renginde, aharli kagit.
Ciit ozellikleri : Kuran-1 Kerim, miklepli, vigneclirigl renginde deri

tizerine, %4 simetrik planli, Rokoko 6zellikli desen tasariminin, yesil ve sari
renkli altinla boyandigt mizehhep yazma, kap igerisindedir. Alt ve uUst
kapaklarda bulunan desen, miklep d&lculerinde kesilerek miklebe
uyarlanmigtir. Deseni ¢evreleyen cetvelin deseni, ¢ift iplik planina

yerlestiriimistir.

Tezhip ozellikleri

TSM HA 26, y.1b: 1b ve 2a sayfalan, XIX. ylzyilin karakteristik
serlevha tezyinatinin 6zelliklerini tasimaktadir. Fatiha suresinin yazih oldugu
yedi satinin aralan, sar renk altinla beyn-es-situr yapilarak doldurulmustur.
Klasik tezyinatin cetvellerinin kullaniimadidi desen tasarmi %2 simetrik
planhdir. Desen “Saz Gsldbu” motifleriyle hazirflanmig, minhani teknigiyle de
boyanmistir. Desenin zemininden baslayarak sayfa kenarina kadar tim sayfa
yuzeyi, yesil renk altin ile doldurulmug ve desenin altina igne perdahi

uygulanmistir.
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Surebasi Tezhipleri:

Kur'an-i1 Kerim’in sure baslan, yatay planli, zeminleri yesil renk aitin
ile doldurulmus asimetrik alanlardir. Klasik cetvellerin kullaniimadigi,
sinirlama fonksiyonu sadece desenlerin yaprak ve cigekleriyle saglanmistir,
Yazma eser bitindyle desen tasarimi ve boyama teknigi acilarindan UslGp
birigi icerisindedir. Yazmadaki tum sure baslan belirttigimiz 6zellikleri
tasimaktadir. Sectigimiz érnekler yazmanin; 303b, 353b, 356b, 360b ve
363b sayfalandir.

Guller: Cetvelin disinda bulunan giller, yazmanin genel desen ve
boyama teknidiyle ayni karakteristik 6zelliklere sahiptir. Secilen 6rnekler,

yazma eserin 11a, 269b, 354b ve 360b sayfalarinda bulunmaktadir.

Hatime Sayfasi: 366a sayfasi; sayfanin sag ve sol alt kdselerinin,
simetrik Ucgen tezyinatinda, cetvel olarak, eserin genelinde kullanilan saz
Uslibu yapraklar kullanilmistir. Tek noktadan cikis yapan yapraklarin
arasinda, yarn UslOplastinimis gdl, yildiz ve sebboy ciceklerinden olusan
demet pembe, mavi ve mor renklerle, gblgeleme ¢ok az yerlerinde de tarama

yapilarak boyanmistir.

Duraklar: Yazma eserde tespit edebildidimiz 15 cesit durak deseni,
muinhani teknigiyle ve farkli, farkh renklerle boyanarak daha zengin goérinim

saglanmigtir.
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Resim 5.52. Kat. No. 12 (TSM HA 26)
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Resim 5.53. Kat. No. 12 (TSM HA 26, y.16b)
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Resim 5.54. Kat. No. 12 (TSM HA 26, y.11a)
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Resim 5.55. Kat. No. 12 (TSM HA 26, y.269b)
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Resim 5.56. Kat. No. 12 (TSM HA 26, y.353b)
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Resim 5.57. Kat. No. 12 (TSM HA 26, y.354b)
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Resim 5.58. Kat. No. 12 (TSM HA 286, y.356a)
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Resim 5.59. Kat. No. 12 (TSM HA 26, y.360b)
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Resim 5.60. Kat. No. 12 (TSM HA 26, y.363b)
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Resim 5.61. Kat. No. 12 (TSM HA 26, y.366a)
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Kat. No.: 13

CiNsi : LEVHA

Bulunduguvyer : TIEM 2789

Tarihi : 1808-1839 arasi

Hattat : Sultan ll. Mahmud

Dili : Tarkge

Yazisi : Zerendud -celi stlUs-

Olgiiler : 57cmx40cm

Miizehhip : Bilinmiyor

Kagit ozellikleri : Lacivert renkte 6rtiict boya ile boyanmis zemin.

Tezhip ozellikieri

Altin marekkebin kullanildig1 yazi ve sag alt kdsede yer alan yazi
etrafi, sade Rokoko bir desenle ¢ergevelenmistir. Dis pervaz, %2 planda gift
iplik ve bu iplik arasinda dolasan Gg¢inci kivrimdal iplikten olusan plana
sahiptir. Oldukga basit gérinimli olan bu desenin kurgusu, mizehhibin
tezhip kurallarint ¢ok iyi bilen bir sanat¢i oldugunu ortaya koymaktadir.
Karsihkli yon takip ederek ilerleyen kivrimdallarin kesistikleri noktalara
yerlestirilen naturalist cicek buketleri, giil ve mine gigeklerinden olusmus, acik
mavi, sari, pembe gibi pastel renklerle de boyanmistir. Ciceklerden gikis
yapan kivrimdallar; altin murekkeple, ¢ift iplik helezoni cizgilerden nokta
nokta ilerlemekte olani beyaz, altin mirekkep (glimis)le, Ggtincl helezoni ise

altin ve beyaz renkte yapilmis, firgca vuruslu yapraklari tasimaktadir.
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R ATRAVRYATA

Resim 5.62. Kat. No. 13 (TIEM 2789)
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Resim 5.63. Kat. No. 13 (TIEM 2789 detay)
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Kat. No.: 14

CINSi : FERMAN

Bulunduguyer : TIEM 2319

Tarihi : 7 Rebiyytlevvel 1256 (9 Mayis 1840)

Dili : Tarkge

Yazisi : Sultan Abdilmecid tugrasi ve Divani kirma hat ile 37

satir yazilmgtir.

Olgiiler : 77.5cmx 54 cm

Kagit ozellikleri : Avrupa, filigranli aharsiz kagit

Konu o6zelligi : lIstanbulda Galata ve Haslar Kadilarina ve baz
gorevlilere ¢ikarilan fermanda, Fatih Sultan Mehmed’den bu yana vakif kuran
tim Osmanli Padisahlarinin ve Valide Sultanlann vakiflarina miutevelli
olanlarin dlimleri halinde veraset iglerinin sahitler, mifettisler ve mahkeme
naibleri huzurunda yapilmasi, yapilan islemlerin eksiksiz olarak vakif

defterlerine kaydedilmesi emrolunmaktadir.
Tezhip ozellikleri

“Abdilmecid Han bin Mahmud el-Muzaffer daima” yazili tugra altin
mirekkeple g¢ekilmigtir. Tugranin igerisi XVIll. ylzyilda ¢ok kullanilan, basit
pen¢ ve yapraklardan olugan bir tasarimla doldurulmustur. Ayni Usldp,
tugranin disindaki zeminde de kullanilmisg, gicekierde kullanilan rengin koyu
tonuyla tarama teknigi uygulanmistir. Hattat-1 hiimayin; %2 simetrik planda i¢
ve dis biikey yerlegtirilen yapraklarla cevrelenmis, zemini ise altinla
doldurulmustur. Naturalist cigeklerin yer aldigi diger iki paftanin zemini de
altindir. Cicekler, yapraklar belli bir bitki tirine ait olmayip, sadece tezyini
amagla yapilmistir. Tugrayl ve bu kigluk paftalar genis kavisle, altin cetvel
gevrelenmis ve bu cetvelin sirtina yerlegtiren yapraklar mavi, pembe, yesil,
kirmizi renklerle boyanmistir. Yaziyl sinitlayan sutuncelerin tepelerine

yerlestirilen gicekler, diger ciceklerle ayni uslGptadir.
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Resim 5.64. Kat. No. 14 (TIEM 2319)
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Kat. No.: 15

Cinsi : LEVHA

Bulunduguyer : TIEM 3291

Tarihi : Sultan Il. Abdllhamid (21 Eylal 1842)’in dogum tebrigi
Hattat : Bozoklu Akif Pasa

Dili : Turkge

Yazisi : Tirkge, nesih yazi

Olgiiler : 67 cm x 64 cm

Miizehhip : Hisni veya Hiseyin

Kagit 6zellikleri : Acik krem rengi, aharli kagit

Tezhip ozellikleri

Yazi satirlarinin arasi beyn-es-situr tarzi tezyin edilmistir. Tek iplige
yerlegsen desen, altin zemin lzerinde san kirmizi ve yesil renklerle boyanmis,

basit bir kivrimdaldir.

Dikey orta eksen %2 simetrik Rokoko giller, pembe Uzeri kirmiz
renkle ¢ok 6zenli tarama yapilarak hacimlendirilmis ve bu gul buketi beyn-es-

sutur desenlerine ¢ikis vermigtir.

Altin cetveller arasindaki i¢c pervazda, bordo zemin (izerinde, tek iplik
907’lik acilar yapan zikzak seklinde tasarlanmis ve bu gizgiye basit Ui¢ yaprak

iki yonll yerlestirilmigtir.

Digta yer alan kenarsuyu (dis pervaz), siyah zemin Gzerine sirf altinia
calisiimis Rokoko bir desendir. Desen ¢ift iplige yerlestiriimis, bir iplik sadece
baglayici helezonileri tasirken, diger iplik; bereket boynuzlarindan gikis
yapan gul, papatya ve ince uzun yapraklarn olusturdugu buketi tagimaktadir.

Negatif boyama teknigi kullaniimistir.
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Resim 5.65. Kat. No. 15 (TIEM 3291)
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Kat. No.: 16

Cinsi : KUR’AN-I KERIM
Bulunduguyer : TIEM, 408

Tarihi : H. 1259 (M. 1843)
Hattat : Kazasker Mustafa lzzet
Dili : Arapca

Yazisi + Nesih hat, 13 satir
Olgiiler : 28cmx20cm h:4cm
Sayfa : 689

Mizehhip : Rasit ve Mehmed Salih

Kagit 6zellikleri : Nohudi renk, aharli kagit.
Cilt 6zellikleri : Miuizehhep ve miklepli deri cilt kapagi icerisindedir.

Kapak: Visnegirugl renginde, % simetrik planli, eklekiik UslGpta
tasarlanmistir. Saz GslGbunun bol dilimli uzun yapraklart ve rokoko tslibunun
cicek buketlerinin bir arada yorumlanmasi ile olugan yeni tasarim “Osmanli
Barogunu” olusturmustur. Desenler sari ve yesil altinda boyanmis, yeksah

demiriyle parlatiimis, iki cetvelle tim desen g¢evrelenmistir.

Miklep: Alt ve Ust cilt kapaklarinda uygulanan desen, miklep

olcilerinde kesilerek miklebe uygulanmisgtir.

Isciligi agisindan “Yazma Cilt” grubuna ‘giren cilt, kabmin i¢
kapaginda, doneminin Ozelligini tasiyan “zilbahar” adli desen firca ile

calisiimigtir. Zemin yesil renkte deridir.

Sitheyl UNVER (1955), A.g.k., s.7.

Stheyl UNVER bu tarz Gsl{plagtirmalari “Osmanli Rokokosu” olarak nitelendirmistir.
Rokoko Uslibun renk 6zellikleri pastel tonlandir. Bu miizehhep eser renk &zellikleri ve
desen yogunlugu acisindan Barok Uslip dzellifine daha uygundur.
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Tezhip ozellikleri

TIEM 408, y.1b, y.2a: Kuran-i Kerim'in 1b ve 2a sayfalari,
“Serlevha” planinda tezyin edilmigtir. Sayfada satir aralan beyn-es-sutur
seklinde ve cetvel disindaki desenin zemininde ise altin kullanilmis, desenin
bittigi sinirdan, sayfanin kenar uglarina kadar olan alanda altin
kullaniimamistir. Bu ©6zelligiyle, incelenen eserlerden farkll bir durumu
olmustur. Cilt kabindaki Uslp ile eserin tezyinatindaki Uslp, ayni birliktelige
sahiptir. Eser tezhip 6zelliiyle de “Osmanli Barogu” ézelligini'taslmaktadlr.
Yaziyi cevreleyen cetvel igerisindeki desen, iki iplik plana yerlestiriimis saz
yolu yapraklaridir. Surenin alt ve Ust kisminda yer alan yatay dikdortgen
alanlar (takoz)'da, sepet igerisine yerlestiriimis kangik gicekler (gtl, sebboy,
koyun gézil ve yildiz gigekleri) ile bol dilimli hangeri saz UslGbu yapraklar, yer
almistir. Cetvel digindaki desen, raport desen tekniginde tasarlanmistir.
Boyama tekniginde motifler, beyaza boyandiktan sonra, yesil, mor, pembe,
sar renklerle tarama ve golgeleme teknikleriyle hacim kazanmigtir. “Minhani
boyama teknigi” olarak bilinen bu teknik, tezyinatin tamaminda kullaniimistir.

TIEM 408, y.688b: Mlzehhep sayfa 2 simetrik olarak, planlanmig bir
hatime sayfasidir. Gul, sebboy, yildiz gigekleri ve dilimli yapraklarla
tasarlanan desen, tek nokta c¢ikigl bir serbest tasarimdir. Simetrik sayfa

diuzenlemesinde iki buketi, fiyonklar birlestirmektedir.

TIEM 408, y. 689a: Tek sayfaya hakim olan eklektik Usl(ipta desen
tasarlanmistir. Ters S kivrimda yer alan saz Uslibunun karakteristik motifi;
hangeri uglu ve bol dilimli yapraklari ile, bereket boynuzu seklinde
tasarlanmis motiften ¢ikis yapan c¢icek buketleri, iki ayrn Uslibun
kaynasmasini simgelercesine bir planla tasarlanmigtir. Gul, sebboy, koyun
g6zl ve yildiz gigeklerinden olugsan buket ¢ok canli renklerle ve koyu
tonlamalarla miinhani teknigiyle boyanmistir. Zemin kagit rengidir. Késebent

tasarnimlar ¥ simetrik planhdir.
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Resim 5.66. Kat. No. 16 (TIEM 408), Cilt dis kap
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Resim 5.67. Kat. No. 16 (TIEM 408), Cilt i¢ kap
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Resim 5.69. Kat. No. 16 (TIEM 408, y.688b, y.689a)
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Kat. No.: 17

CINSI : DELAIL EL-HAYRAT

Bulunduguyer : TSMEH 1152

Tarihi : H 1261 (M. 1845)

Hattat : Hafiz Huseyin Zagrevi (Mustafa Hilmi Efendi’'nin talebesi)
Dili : Arapca

Yazisi : Nesih

Olgiiler : 168x110 mm

Sayfa : 99

Mizehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Acik krem renginde, aharli kagit.

Cilt ozellikleri : Yazma, mor renkte deri Uzerine, Rokoko slipta

calisiimis muzehhep bir kab icerisindedir.
Tezhip dzellikleri

TSM EH 1152, 1b sayfasi: Tum sayfalarda oldugu gibi burada da
yaziyi, 7 mm enindeki altin cetvel ¢evrelemektedir. Surebas! planinda, %
simetrik desenle tasarim yapilmistir. Motif olarak formlart bozuk olan, dilimli
yapraklar ve sadece alani doldurma amaciyla herhangi bir gicege benzetiime
gayesi olmadan yapiimig olan, U¢ tag yaprakli, basak dizilimli gigeklerden
olusmustur. Beyaz renge boyanmis olan, motiflere mavi, san ve kirmizi
renkle golge, 6zensiz firca ile yapilmigtir. Zemin desen bitimine kadar olan
alanda, sari renk altinla dolduruimus ve karisik igne perdahi ile parlatiimistir.
Desenden sonra sayfanin kenarina kadar olan kisim vyesil altin ile
doldurulmus ve li¢ nokta igne perdahi uygulanmistir. i¢ kisimda yer alan
cetvel peng ve gubuk yapraklarla 6zensizce tezyin edilmistir (bu tezyin sekli
XVIII. ylzyilda klasik tezyinat olarak gok kullanilmigtir). Satir aralarina altinla
dendanli beyn-es-stitur yapilmig, Uzerine de U¢ nokta igne perdahi

uygulanmistir. Bu sayfa, yazma eserin dider sayfalarindaki tezyinat ile farkl

uslip gostermektedir.
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TSM EH. 1152, y.7b: Surebas! planinda, ¥ simetrik desen tasanmi
uygulanmisgtir. Rokoko &zellikli yapraklar ve kartuj igerisinde, Uggen plana
yerlestiriimig gil ile yildiz gicekleri, 6zenli firga taramasiyla boyanmistir. T1§
olarak tepede yildiz gicegi, sonra lale ve yildiz gigeginin yandan goérinisi
resimlenmigtir. Boyama teknigi olarak Rokoko yapraklar, yesil renkte ve
bunun kademeli olarak G¢ renk tonunda, firga tarama teknigiyle, glller beyaz
zemin Uzerine kirmizi renkle, yildizlar beyaz zeminde mavi ve mor renkierle
taranarak gblgelendirilmiglerdir. Tum sayfaya kuvvetli desen ve boyama
teknigi hakimdir.

TSM EH. 1152, y.16b: Surebasi tezhibinde cetvel erimis, kartuju
cicek dallari ve cicek goncalar sinirlandirmigtir. Zemin san renk altin ile
doldurulmus yazinin altindaki zemin mat parlatilirken, desenin alt zeminine
igne perdahi uygulanmistir. ¥2 simetrik planda hazirlanan desendeki matifier,
saz Uslibunun karakteristik yaprak ve yaprak sirtindaki yarim hatayf’lerinden
secilmistir, boyama teknigi olarak minhani teknigi uygulanmistir. Dokuz satir
harekeli nesih yazida, Hz. Peygamberin isimleri yer almig, bir 6rnek
duraklarda ise “sallallahli aleyhi ve sellem” yazan-merkezlerin etrafindaki

yapraklar, minhani boyama teknigiyle boyanmistir.

TSM EH 1152, y.21a: Hatime sayfasi, planinda tezyin edilmistir.
Desen V2 simetrik ve saz Uslibu motifleriyle tasarlanmustir. Bu desen
tasariminda Rokoko 6zellikli tek motif, simetri eksenindeki fiyonklardir. desen
miinhani  tekniginde renklendiriimis, desenin zemini ise allinla
doldurulmustur. Duraklar iricedir. Besmele oku uUzerine bosluk doldurma

amagl bir gicek dali naturalist Gslipta ¢alisiimigtir.

TSM EH 1152, y.24b: Tepelikli surebas! planinda, ¥ simetrik olarak
uygulanan desen, Barok ve Rokoko o6zellikler tagimaktadir. Cok canhi ve
tonlamali renklerde tarama, perdah ile golge teknikleri bir arada kullaniimis,
gil, yildiz, manolya, giil hatmi ve tanimlanamayan diger iki cins gigceklerden

olusan kalabalik desen ve renkler yodun bir gérinim vermistir. Cetvelin
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sinirladigl alanda, satir aralar ve desenin zemini tamamen altinla kaplanmis,

Uizerine igne perdahi uygulanmistir.

TSM EH 1152, y.51b: On satir nesih yazi ve surebasl tezhibini
cevreleyen altin cetvel, yazmanin tim sayfalarinda kullaniimig olan bir
ozelliktir. Satir aralarinda kullanilan duraklar blylk ve birbirinden farkli
desenlerle olusturulmus ve yazma eserin igerisindeki tepelikli surebasi
tezyinatlarinin oldudu sayfalarda bulunan duraklar pembe-mor-yesil gibi farkl
farkh renklerle minhani tekniginde boyanirken, diger sayfalarda yer alan
duraklar sadece altin, tzerine yesil-beyaz tonlamalart ile boyanmigtir. Bu
sayfadaki surebaginda cetvel hi¢ kullaniimamisg, fakat desen maotifleri ve igne
perdahi sinirlayici  bir 6zellikle planlanmistir.  Minhani  teknigiyle

renkiendirilen desen ¢ok 6zenli karakteristik motiflere sahip degildir.

Cetvel diginda yer alan hizip gull, sadece sayfa kenarini susleme
amaciyla yapilmis Barok 6zellikli bir tasarimdir. Buradaki gicek motiflerinde
kullanilan boyama daha basarnlidir, gil yildiz ve tanimlanamayan sarkan

cicekler Barok 6zellikli bir vazo igerisine yerlestirilmistir.

TSM EH 1152, y.71b: 51b sayfasinda vazo igerisine yerlestirilen
cicekler, ¢ok kiiclik degisiklikle bu kez sepet igerisine yerlestiriimislerdir.

Surebas! tezhibinde altin zemin Uzerine, beyaz Ustibegle yazilan
sure adinin etrafi, goncalar ve hatayi motifini saran saz Gslibuna benzeyen
yapraklarla gevrelenmistir. Desen 1 planlt olarak hazirlanmig, sari, mavi,

pembe, mor, yesil renkler minhant teknigiyle boyanmigtir.
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Resim 5.70. Kat. No. 17 (TSM EH 1152, y.1b)
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Resim 5.71. Kat. No. 17 (TSM EH 1152, y.7b)
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Resim 5.72. Kat. No. 17 (TSM EH 1152, y.16b)
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Resim 5.73. Kat. No. 17 (TSM EH 1152, y.21a)
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Resim 5.74. Kat. No. 17 (TSM EH 1152, y.24b)
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Resim 5.76. Kat. No. 17 (TSM EH 1152, y.71b)
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Kat. No.: 18

CiNsi : KUR’AN-! KERIM
Bulunduguyer : TSMM57

Tarihi : H. 1272 (M. 1855-56)

Hattat : Mustafa NUzheti

Dili : Arapga

Yazisi : Nesih hat, 15 satir

Olciiler : 155 mm x 98 mm

Yaprak : 305

Muzehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Acik krem renginde, aharli kagit.
Cilt 6zellikleri : Kuran-1 Kerim mizehhep ve lake, miklepli cilt kapag:

icerisindedir. Gul, yildiz, sebboy, papatya cicekleri elips planda yerlestirilmis
ve elips formun cevresi helezoni tel goériniminde bir kenarsuyu ile
cevrelenerek semse olusturuimustur. Kosebentler % planh, basit digli
yapraklardir. Miklep icin ayni cgiceklerle farkli bir tasarim yapilmig, alt ve Ust

cilt kapaklarindaki desen tasarimi ve renkler aynidir.
Tezhip ozellikleri

TSM M 57, y.2a: Tezhip 6zellikleri; Bakara suresinin ilk ayetinin yer
aldigy sayfada; dikdortgen, klasik serlevha planinda tasarlanan desen,
eklektik dzellik gostermektedir. Alti satir nesih yazi satirlarinin arasi altinla
beyn-es-situr yapiimis, yazinin etrafi beyaz zemin (izerine kirmizi tarama ile
gdlgelendirilmig, digli ve digsiz yapraklarla gevrelenmigtir. Bu elips formun
yerlestigi dikdortgen 4 simetrik planhdir. Penglerin sinirlandirdigi paftalarin

icleri, XVIII. yOzyilin karakteristik klasik tezyitaniyla  tezhiplenmis ve zeminleri

XVIII. yizyilda; ¢icek motifi olarak sadece detaysiz penglerin ve gubuk yapraklarin yer
aldigi desen tasanmi, klasik tezyinatin yerine ¢ok uygulanmistir.
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koyu lacivert renginde, bu paftanin disindaki zemin ise altin ile

doldurulmustur.

Cetvel disinda, pembe ve turuncu Rokoko yapraklarin, C kivrimlarn
paftaladigi kenarsuyu, enine ylriyen raport planl bir tasarimdir. Cetvele
bitisik paftalarin zemini, lacivert renkle boyanmis ve Gzerine XVIII. yy. klasik
tezyinati uygulanmistir. Rokoko cgiceklerin yer aldigi paftalar ve desenin bitis
noktasindan sayfa kenarina kadar zemin, altin ile doldurulmustur. Tiglar

dogrudan desenden ¢ikmistir.

TSM M 57, y.304b: Nas suresi ve hatime satirlarinin etrafi.

Zemin altin ile doldurulmus Uzerine de kumlu igne perdahi
uygulanmig, bdylece, altin daha isiltili bir gérinim almistir. Surebas
tezhibinde cetvel erimis, yazinin etrafi Rokoko fiyonklarla sinirlandiriimistir.
Bu fiyonklarin bagladidi iki farkl cicek demetinde yer alan cicekler; g, yildiz
cicedi ve sebboydur. Altin cetvel disinda, raport desen uygulanmistir. Cilt

kabindaki helezoni kivrimlar bu sayfada da kullaniimigtir.

TSM M 57, y.305a: Sayfanin kenarsuyu, 304b sayfasindaki
kenarsuyu ile aynmidir. Zemin tamamen altin ile doldurulmus, UGzerine de
kumlu ya da 0¢ nokta igne perdahi yapilmistir. Cetvel icerisinde 14 simetrik
planii tasanm ile késebentler olusturuimus ve sayfanin tam ortasindaki gul
minyaturt, mikemmel iscilikle calisiimigtir. Pembe Uzerine, kirmizi renk ile
taramanin yapildigi giil, goncasi ve yapraklari ¢ok gercege yakin 6zelliklerle

boyanmistir.
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Resim 5.77. Kat. No. 18 (TSM M 57)
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Resim 5.78. Kat. No. 18 (TSM M 57, y.1b, y.2a)
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Resim 5.79. Kat. No. 18 (TS TSM M 57, y.304b)
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Resim 5.80. Kat. No. 18 (TSM M 57, y.305a)
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Kat. No.: 19

CiNsi : KUR’AN-I KERIM

Bulunduguyer : TSM M58

Tarihi : H. 1274 (1857-58)

Hattat :  Mucib b Mustafa eliyle istinsah edilmistir.
Dili : Arapca

Yazisi : Nesih hat, 15 satir

Olgiiler : 325 mm x 200 mm

Sayfa : 3083

Miizehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Acik krem renginde, aharl kagit
Cilt 6zellikleri :  Kuran-1 Kerim miklepli kadife kab icerisindedir.

Tezhip ozellikleri

2a sayfasi: eklektik UslOpta bir serlevha tezhibidir. Bakara suresinin,
ilk ayetinden, nesih hatla yapilmis alti satir yazi, elips bir plan igerisine
yerlestirilmis ve satir aralarina altinla beny-es-sttur yapilarak, Uzerine gonca
ve yapraklardan olusan bir desen cgahsilimigtir. Cetvel igerisindeki Barok
Uslplu tasarim, %2 simetrik plan Uzerine kurulmustur. Barok Gslibun ézitnd
olusturan eklektizm, burada carpict bir boyuttadir. Toskan dizenindeki
sUtunlara sarnlmis cicekler, gul ve yildiz ciceklerinden olusan bir buket
seklinde ve yukandaki sure bashgini saran akant yapraklarindan cikarak
asagiya sarkmistir. Elips yazi paftasinin altindaki sa§ ve sol kdselerdeki
simetrik desende; ortanca, erguvan, japon gult ve gul gibi ¢iceklerden olusan
buket, akant yapraklarinin u¢ kisimlarindan ¢ikis yapmis, motifler de beyaz
renge boyanan zemin kirmizi, turuncu, mavi-mor, yesil ve sar renklerle ¢ok
hassas bir sekilde gdlgelendirilmigtir. Cetvelin disi ise XVIII. ylizyilda klasik
tezhip kurallanna uymayan bozuk motiflerin yer aldigi bir desenle tezyin
edilmigtir. Rumi motiflerinin ¢cok bozuk olmasi ve sadece peng ile cubuk

yapraklardan olusan bir desenin uygulanmasi mizehhibin desen bilgisinin
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olmadigini gostermektedir. Sayfa kenarina kadar olan zemin altinla
doldurulmus, Uizerine igne perdahi ve sayfa kenarlarina kadar uzanan tiglar

yapilmistir.
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Resim 5.81. Kat. No. 19 (TSM M 58, y.2a)




235

Kat. No.: 20

CiNSI : LEVHA

Bulundugu yer : TIEM 2855

Tarihi : H. 1277 (M. 1860-61)

Hattat : Salih

Dili : Arapca

Yazisi : Zerendud Celi Sulus

Oigiiler : 81 cmx61cm

Miizehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Kagit cinsi tespit edilemeyen, murakka

Tezhip ozellikleri

Siyah zemin Uzerine, Rokoko Uslibundaki desen, negatif tekniginde
ve altin mirekkeple calisimistir. Desenin bazi kicgik ayrintilarinda beyaz

altin kullaniimig, fakat bunlar zaman ile oksitlenerek kararmistir.

Desen tek iplik Uzerinde devam ederken kdseleri olusturmak icin,
desenin bu késelere denk gelen noktalarinin farkli olmasi, dort ayri kdse

olusmasina neden olmustur.




Tiem 2555
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Resim 5.82. Kat. No. 20 (TIEM 2855)
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Resim 5.83. Kat. No. 20 (TIEM 2855 detay)
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Kat. No.: 21

CiNsi : AMME cUz'U

Bulunduguyer : TSMHS3

Tarihi : Abdilimecid zamani (1839-1861)
Hattat : Sultan Abdilmecid

Dili : Arapca

Yazisi : Nesih hat ile 9 satir

Olgiiler : 215 mm x 145 mm

Sayfa : 4

Mizehhibi : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Acik krem rengi

Cilt 6zellikleri : Ciz, miklepli, visnecurigt renginde deri Uzerine, ters

simetrik, semse, kosebent ve kenarsuyu planlarinda, cicek-yaprak
motiflerinin yer aldigi yazma kap icerisindedir. Yeksah demiriyle beyaz, yesil
ve sari altinla boyanmig motifler parlatiimistir.

Tezhip ozellikleri

1b ve 2a sayfalart miizehhep olan eserin 1b sayfasi, unvan sayfasi
(surebast tezhibi) planinda tezyin edilmis, cetvelin disinda ise saz yolu
UslGbunun yaprakian ve hatayi gicekleri, ¢ift iplik Gzerine kiviimdal planinda
yerlestiriimistir. Mavi ve mor renklerde, miinhani teknigiyle boyanan moatifler,
saz UslObunun ¢ok renkli boyanmis varyasyonudur. 2a sayfasinda, cetvel
disinda, 1b sayfasindaki kenarsuyu bu sayfada da simetrik olarak devam
etmistir. [ki sayfanin birlestigi eksende ayni desen kigik dlcekte galisiimistir.

2b sayfasi: Dokuz satir nesih yazisinin gevresindeki tezyinat,
sayfanin 1,8 cm icerisinden baslamistir. Desenin bagladigi alan, 2 mm
eninde birbirine paralel ilerleyen, dilimii ince bordur sekiindedir ve altinla
boyanan zeminin bu ince bordlir kismi kumlu igne perdahiyla parlatiimis,
béylece farkh bir yizey elde edilmistir. Bu bordiirden sonra cetvele dogru 3
cm eninde olan kisimdaki zeminde (¢ nokta igne perdahi uygulanmis,
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Uzerine desen olarak da, raport olarak ilerleyen hatmi cicekleri calisiimistir.
Kdselerde yer alan madalyonlar desene dénis kolaylhig: saglamaktadir.

TSM HS 3, y.3b: 3b sayfasinda, on satir nesih yazinin yerlestigi elips
plan, perde motifi ile tezyin edilmigtir. Cetvel disindaki halkari desen, Clzin
1b ve 2a sayfalarindaki renkli klasik tezyinatin deseni olup bu sayfada, altin

ile halkari tekniginde boyanmistir.

TSM HS 3, y.4a: Bu sayfada bulunan elips 3b sayfasindaki elips ile
ayni perde motifini ve renkleri tasimakta ve 3b’de bulunan yazi yerine,
burada sepet igerisine yerlestiriimis cicekler bulunmaktadir. Gul, katmerli
sumbdl, stisen, yildiz ¢icedi ve mine cicekleri miinhani tekniginde boyanmis,

cicekleri tastyan sepet perspekiifsiz cizilerek, hacimsiz olarak boyanmistir.
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Resim 5.84. Kat. No. 21 (TSM HS 3)
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Resim 5.85. Kat. No. 21 (TSM HS 3, y.1b, y.2a)




242

Resim 5.86. Kat. No. 21 (TSM HS 3, y.2b)
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Resim 5.87. Kat. No. 21 (TSM HS 3, y.3b, y.4a)
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Kat. No.: 22

CiNsi : LEVHA

Bulunduguyer : TIEM 3628

Tarihi : H. 1305 (M. 1887)

Hattat : Ahmed Muhtar

Dili : Torkge

Yazisi : Nesih

Olciiler : 70 cm x 52 cm

Miizehhip : Bilinmiyor

Kagit 6zellikleri : Agik krem rengi, aharl kagrt

Tezhip ozellikleri

Askeriye bas mektupgusu Ahmed Muhtar tarafindan, Sultan 1.
Abdulhamid’e yazilan 1887 senesine ait yeni yil tebriginin, Rokoko Uslipta
yapilan koltuk ve cetvel disindaki dis pervaz tezyinati ile cetvel iclerindeki i¢
pervazin klasik Gslipta O¢ iplik rumi desenli tezyinati XIX. yuzyill tezhip

sanatinin tim 6zelligini aciklar niteliktedir.

Cetvel icleri: Ug iplik planda ilerleyen rumiler, bozuk formlar ve
yanhs yerlestiriimeleriyle dikkat cekmektedir.

Koltuk tezhipleri: Rokoko UslOptaki motiflerden olusan tezyinat, altin

mirekkeple negatif boyama teknigiyle boyanmistir.

Kenarsuyu: Sag alt kdseden karsilikh cikis yapan, iki ayr tek iplik
sarmal dallar, sol Ust kosede yine karsilikli olarak birlesmislerdir. Yeni yil
olmasindan dolayi, bereketi temsil eden motifleri kullaniimis ve bu motiflerde

negatif tekniginde iki ayn renkte altin mirekkeple boyanmustir.
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Kose rozetler: Koselerin 90°yi rahat donebilmesi icin; % planl,

sadece (zUm ve yapragindan olusmus yuvarlak tasarimdir.
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Kat. No.: 23

CiNsi : KUR’AN-i KERIM
Bulunduguyer : TIEM 372

Tarihi : 1890

Hattat : Hafiz el-Rizal el-Vidini

Dili : Arapca

Yazisi : Nesih hat, 15 satir

Olciiler : 13cmx10cm h:2,5cm
Sayfa : 606

Muzehhip : Ali Ragip Efendi

Kagit 6zellikleri : Acik krem renginde, aharli kagit.
Cilt 6zellikleri : Visne rengi deri Uzerine % simetrik planili, Rokoko

Uslipta hazirlanan desen, elips plan (kanavigce) icerisine tasarlanmistir.
Kdsebentler 12 simetrik planl tasarimdir. Tim tasarimlar ¢evreleyen; iki adet
cetvelden birisi yesil, digeri sar altin ile doldurulmus Uzerlerine kalipla desen
basilimistir. Yesil, beyaz ve sari altin mirekkeple doldurulan motiflerde

negatif boyama teknigi uygulanmistir.

ic kapak: Zemin lacivert rengidir. Gerek késebentler, gerekse
merkezdeki desen (gsemse), tek nokta ¢ikisli serbest tasarimlardir. Semse de;
elips plana yerlestiriimis rokoko Usldpta ve Uslibunun tim &zelliklerini tasiyan
bir desen tasarlanmistir. Mikemmel iscilikle ¢alisilan negatif boyama teknigi,

aynen dig kapakta uygulanan renklerle burada da tekrar edilmistir.
Tezhip 6zellikleri

TIEM 372, y.16, y.2a sayfalar, “serlevha’ planl tezhiplenmistir.
Desen %2 simetrik planli ve Art Nouveau Uslibunda tasarlanmistir. Desenin
dolastigi alandaki zemin, sari renk, desenin bittii sinirdan sayfa kenarina
kadar olan alan ise yesil altinla doldurulmus, Uzerlerine de U¢ nokta igne

perdahi uygulanmistir. Ddneminin en popller olan Gslibu, mizehhip
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tarafindan mikemmel bir iscilikle firca ve tasarim olarak tezhip sanatina
uyarlanmistir. Motifler beyaz zemin izerine, mavi, yesil pembe, san renklerle
ve ¢ok dzenle yapiimis bir tarama teknigiyle gélgelendiriimistir. Yazi satirlan
Art Nouveau Uslibunun karakteristik motifiyle cetvellenmis, satir aralarina ise

beyn-es-sttur yapilmistir. Duraklar geometrik desenli micevher duraktir.

TIEM 372, 605b: Uc adet surebasi tezhibinden; Ihlas suresinin
surebas! tezhibi, %2 simetrik tasarimhdir. Felak ve Nas sureleri % simetrik
planlidir. Nas suresinin son cimlesinin iki tarafindaki boslugu doldurma

amaciyla yapilan desen tasarimi 2 simetrik planhdir.

Kuran-1 Kerim'de tim sayfalarda bulunan 15'er satir yazi, altin

cetvelle gevrelenmistir.

TIEM 372, y.606a: Miizehhep sayfa, ¥ simetrik olarak planlanmis bir
hatime sayfasidir. Sayfa, eserin dider sayfalan ile ayni UslGp birligi
icerisindedir. Muzehhibin, Mucellid Ali Ragip oldugunu bildiren yazinin
kenarindaki Rokoko cicek celengi, Art Nouveau dallara asiimis bir kolye gibi
tasarlanmigtir. Renklendirilerek boyanan desenin zemini, san renk altin ile
boyanmistir. Duraklar birbirinden farkh, geometrik desenli muicevher
duraklardir. Hatime sayfasi tezhibi ile yazinin arasinda kalan bosluklara ayni

GslGptaki desen sirf altinla boyanarak galisilmistir.
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Resim 5.90. Kat. No. 23 (TIEM 372)
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Resim 5.91. Kat. No. 23 (TIEM 372)
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Resim 5.92. Kat. No. 23 (TIEM 372, y.2a)




253

np
oy

Resim 5.93. Kat. No. 23 (TIEM 372, y.605b)




254

Resim 5.94. Kat. No. 23 (TIEM 372, y.6062)
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Kat. No.: 24

CiNSi : LEVHA

Bulundugu yer : TIEM 3622

Tarihi : 1876-1909 arasi

Hattat : Ahmed Muhtar

Dili : Tarkge

Yazisi : Talik

Olgiiler : 89 cmx 74 cm

Mizehhip : Bilinmiyor

Kagit ozellikleri : Nohudi renk kagit cay ya da ceviz kabugu ile banyo

edilmis olabilir.

Tezhip ozellikleri

Siyah mirekkeple yazilan talik hat, planda ayrilan otuz adet yatay
formdaki dikdértgen alanlara yaziimis ve satir araliklarina dendanh beyn-es-
stitur uygulanmistir. Beyn-es-siitur ve cetvel disindaki kenarsuyunda
kullanilan desenin bazi yerlerinde, bakir orani fazla olan kirmizi altin

kullanilmis, zamanla altin matlagmistir.

.. Genel plan; % simetrik, sepet 6rgli modelinde, . yatay ve disey

dikdértgen alanlara bélinmaustar.

Koltuk tezhipleri: Ondokuz adet koltuk alaninda, tek desen tasarimi
kullaniimistir. Rokoko UslUpta, bereket boynuzundan cikis yapan motif,

palmiye agaci motifidir.

Cetvel: Yaziyi cevreleyen cetvel ve orta ekseni ayiran cetvelde
zemin kirmizi renkle, Uzerindeki yer alan motifler ise kirmizi ve sar altin

mirekkeple boyanmistir. Orta eksende; UzUm meyvasi ve yapradi raport
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eksen olarak ve iki iplik Gzerinde, cetvel igerisindeki desende, zikzak yapan

plan Gzerinde yurimektedir.

Dis pervaz: Zemin civit rengi, Gzerindeki geometrik raport desen,
kirmizi ve sari altin mirekkeple boyanmig, desendeki bazi kiiciik ayrintilarda
opak beyaz renk kullaniimistir. Kenarsuyunda geometrik, raport desen

kullantimistir.
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Resim 5.95. Kat. No. 24 (TIEM 3622)
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Resim 5.96. Kat. No. 24 (TIEM 3622 detay)
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Kat. No.: 25

CiNSi : LEVHA
Bulunduguyer : TIEM 2692
Tarihi : Tarih yok
Hattat : Molla Celal

Dili : Arapca

Yazisi : Tugra istifli dua
Olciiler : 99 cm x 37 cm
Muzehhip : Bilinmiyor

Tezhip ozellikleri

Siyah mirekkeple, istif edilmig, dervisler hakkinda dua; “Ya hazret-i
Mevlana Kuddise serrehl” yazilidir. Altin ile harflerin etrafi tahrirlenmistir.
Tugranin sa§ Ustinde yer alan pastel ¢gigcek buketi, glil, anemon, lale, sebboy
ve hazeran ¢iceklerinden olugsmustur. Fir¢a isciligi ve renk ahengi ile boyama
teknigi mikemmel bir c¢alismadir. Renklerdeki solma glnesten

kaynaklanmaktadir, cink kagit ylizeyinde kavrulma olmustur.

Tugranin sol Gstunde yine gil, kir gicekleri ve mor simbiden olusan,

pembe kurdeleli demet vardir.

Sol alt koésede “resm-i bu tugra-i gurra-i nam-1 sal? Hazret-i Molla

Celal” yazmaktadir.
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Resim 5.97. Kat. No. 25 (TIEM 2692)
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Resim 5.98. Kat. No. 23 (TIEM 2692 detay)
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Resim 5.99. Kat. No. 23 (TIEM 2692 detay)
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6. SONUC

Sonu¢ olarak sanat eseri tarihsel bir stirecin Grinididr. Sdrecin
icerisinde geligsen sosyal ve ekolojik faktorler bir bileske olusturarak her tarli
olusuma etki etmektedir. Sanat eserleri de bu etki sinirlar igerisinde olan ve
bu etkilerin izlerini ileriye tagtyan belgelerdir.

Osmanli toplumunda, eserleri yapan, yaptiran veya yapilmasina
neden olan istekler, yapiimig olduklari dénemlerin izlerini tasiyan eserler
olarak, mizelerimizde ya da yerli yabanci koleksiyonerlerde
korunmaktadirlar.

XIX. ylzylla ait sanat eserlerimizdeki, Osmanli ideolojisinde
gerceklesen degisime taniklik eden Avrupa etkilesimli Osmanli Gslibu,
tarihsel stirecin etkilesimlerini tasiyan, psikolojik duyarliliktan kaynaklanan bir
olusumdur. Batidan ithal edilen yeni dinya goériginin sanat hayatina
yansimasidir.

XVLI. yuzyilda baslayan cografi geligimlere paralel, gelisen okyanus
ticaretiyle birlikte ilerleyen Avrupa sanayisi ve bunun sonucu gelisen
kapitalizmin hakimiyeti karsisinda, Avrupahiara verilen tavizler artmis ve
bunlar Osmanli devletinin dig sorunlarini olusturmaya baglamistir. igte ise
XVI. Yuzyilda baslayan Timar sisteminin ¢dkmesiyle geleneksel sosyo-
iktisadi dlizenin ¢dzllmeye baslamasi, artan vergiler, toplumda baslayan
huzursuziuk ve ayaklanmalar gibi sorunlar sanatin, sanatginin hamisi ve
yonlendireni olan sarayi olumsuz olarak etkilemistir.

Ozellikle 1699'da yasanan ilk toprak kaybi (Karlofga Antlagmas) ile
baglayan psikolojik ¢okis, 1718’deki Pasarofgca Antlagmasi ile yaganan ikinci
sok, Osmanli Devleti’'ni ciddi arayiglara yéneltmistir. Osmanli Devleti’nin her
siniftan insaniyla birlikte strdlrdiigid ¢ézim gayretleri Bati ile olan iligkileri
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arttirmis, elgilik dizeyinde gergceklesen Osmanli-Avrupa iligkileri ise gerek
Avrupa gerekse Osmanli toplumunda bir takim .eklektisist yaklagimian
olusturmustur.

Aslinda dinya konjonktirinlin sartlan geredi Olkeler duzeyindeki
iliskiler, sanat Usluplarinda da etkili olmustur. Ornegin inceledigimiz dénemi
iceren XIX. yuzyllda Tahran Giulistan sarayinin cephesindeki ¢inilerde de
Rokoko ozellikli motiflere yer verildigi gortlmektedir (Bkz. Ek 8). Ayni sekilde
konuyla ilgili bir bagka 6émegi bugin Azerbaycan'in Seki sehrindeki Han
Sarayr'nin kalem igleri olusturmaktadir. Muhammed Hasan Han (1762-1797)
tarafindan yaptinlan bu yapidaki tezyinatta da Rokoko Uslubun etkisi

yogundur.'?®

Sanatlarnt zenginlestiren Usluplarn dogusu, gelisimi insan-insan
iliskilerinin sonucu olugmakiadir. Bu etkilesim izlerini en somut bicimde
yansitan sanat eserleri ise, ait olduklarn donemler icerisinde komsu Ulkelerle
yakin cizgiler ve 6zellikler géstermektedir. Yine bir bagka érmekte bugln
Victoria & Albert Museurm’da korunan 1630-1645 dénemlerinden Sah Cihan’a
ait yazma eserin tezhip sanatinda da gérulmektedir. Karamemi Uslubuyla
yakin benzerligi olan tezyinatta etkin olan motifler natiiralist bahge cicekleridir
(Bkz. Ek 4). Hemen hemen Karamemi Uslubuyla ¢addas olan bu eserin
Uslubunun da, Karamemi Uslubuna (Bkz. Ek 3) cok benzemesi, Usluplarn
sinirlar farkli oilsa da, dénemler igerisinde benzerlikler gdsterdigini ortaya
koymaktadir. Bu etkilesimin faktorleri arasinda, moda anlayigi olarak
nitelendirebilecegimiz, dénemlere bagli zevk, iktisadi diizenin belirledigi
ekonomik seviye, eserleri Ureten sanatkarlarin Glkeler arasi ziyaretleri ve
gittikleri Ulkelerde de c¢alismalari, yada sanati, sanatglyr koruyan o
donemierin yonetici siniflaninin, hikiimdarlarnin isim yapmis tnli sanatgilan
davet etmeleri gibi nedenler vardir.

28 Yasar CORUHLU, (1998), “"Azerbaycan'in Seki Sehrindeki Han Sarayr Uzerine
Gozlemier’, Arkeolojl ve Sanat, Y11:20, say:86, Istanbul.
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Osmanli toplumunun Avrupa etkili Uslubu, kendi sanatinin degisik
alanlarinda kullaniimasinda etkin olan neden ise, yonetici sinifin isteklerinden
kaynakianmigtir.

Batilllasma arzusu, sirf sanat Usluplarinda degil pek cok alanda
yenilikier getirmistir.

Istanbul'da sehir yollarinin diizene sokulmasindan, mimaride
uygulanan yeni bicimlere kadar olan Avrupa etkisinde, Padisah ve yonetici
sinifin etkisi coktur. Oyle ki tim yeniliklere gelismeler ragmen, bu gelisimlerin
ve degisikliklerin sadece Osmanli padisahlan ve yodneticilerin istekleri ile
gerceklestiginin en somut ve en carpici 6rnegi olarak tezhip sanatinin XV,
ylzyilda, padisah ve yonetici sinifinin istekleri dogrultusunda olumsuz
etkilenmesi de gosterilebilir.

I. Mahmud déneminde (1730-1754) Bayezid Camii civarindaki
ressamlarin dikkanlannin ellerinden alinarak, ressamhginda yasaklanmasi
sonucu bu yizyilda mizehhipler de etkilenmislerdir (1734). Yasaklanmadan
yirmi sene sonra bile olaya karsi yumusamanin olmamasi dikkat cekicidir.
Gonderilen dilekgelerde muizehhiplerin, Kuran-1 Kerim gibi dini degerleri
tasiyan kutsal kitaplan tezyin etmeleri nedeniyle, ressamlarla bir
tutuimamalan belirtiimis ve bir nevi diploma téreni igin toplanmalarina izin
istenilmistirr Fakat padisah mizehhiplerin bu toplantilarina izin
vermemistir.'”® Osmanli sanatindaki yénlenmede, yonetici sinifin etkisini
gosteren bu olay, sanat¢inin yasadigi dénemin sosyo-kiltirel yonint de
ortaya ¢ikarmaktadir.

XVIII. ylzyilda Turk sanatina Avrupa etkisiyle giren en énemli olugsum
perspektiftir. Derinligi bu g6z aldatmasiyla vermeye calisan sanatgilarin
Barok Usluptan aldigi en 6nemli 6zellik bu olmustur. Mimari de gériilen
eklektik unsurlar, XiX. ylzyilda doruk noktaya ulagsmistir. Avrupa’da 6mek

2% Mustafa CEZAR, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Is Bankasi, Istanbul 1971
s.42.
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alinacak modellerinin olmasi mimari etkilesimde, bir kolaylik saglarken, kitap
sanatlarindan olan tezhip sanatinin, ézellikle XIX. ylzyilda Avrupa érneginin
olmamasi bu dénemde Uretilen Osmanh tezhip sanatini 6nemini arttirmigtir.

Osmanii mizehhiplerinin Bati UslOplarinin géz yaniltici, perspektif
6zelliklerini sehpa, vazo gibi esyalarda deneme galismalari, gigcek motiflerine
6n ve arka degerlerini vermek icin resimsel 6zelliklere bagvurmasi Batidan
aldiklari 6zelliklerdendir.

Bunun yaninda yaraticiligini da kullanan mizehhipler, XVI. yiizyilda
cok sevilen, Osmanli sanatinda hemen hemen her konuda motiflerine
rastladigimiz saz UslGbunun motiflerini, mdnhani moaotiflerinin  boyama
teknigiyle boyayarak renkli civit civil bir XIX. yizyll Tark tezhibi
geligtirmiglerdir.

XIX. ylizyil tezhip sanatinda, tezyinatlardaki planlarda yaziyla, desen
arasindaki bordirler erimig, desenin oturdugu helezoni c¢izgiler, raport
desenlerin takip ettigi yollar olurken, gigeklerden olusan demetlerde ise
helezoni cizgiler kullaniimamistir. Bu gicek demetleri tek veya cift ipliklerden
olusan helezoni egrilere yerlestirilirken, motifler arasindaki Avrupa efkili
fiyonk, zigzag v.b gibi motiflerde, desendeki kopukluklar gizleyerek matifleri
birbirine baglamistir.

Asimetrik yerlesen desen tasarimlari, Barok ve Rokoko Usliplarinin
Osmanli sanatina yansiyan bir bagka 6zelligidir.

Dini kitaplarda en gok gorilen tezyinat ise gigek resimleri olmustur.
Kitaplarin baslangicindaki zahriye sayfalari 6nemini yitirirken, bazi kitaplarda
ise hatime sayfasindan sonraki zahriye sayfasinda tiim sayfaya hakim olan
cicek resimlerine rastlaniimigtir. Sepet, demet ya da vazo seklinde cikis
noktalari olan bu gigek resimleri resimsel degerler kazanmistir. Ciceklerde
goblge, izlenimcilikten dogan cicek duruslarindaki dodru saptamalar, dogru
cizimler bu c¢igekleri hacimlendirmigtir. Tum bunlara ragmen perspektifin
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basarili oldugu stylenemez. Perspektif kurallarinin tam oturmadigini, bu
ylzylda yaygin kullanilan sehpa ve bu sehpalara yerlestirilen vazo, sepet
gibi esyalarin yanlis ¢izimlerinden anliyoruz.

XIX. ylzyilda tabiattaki tim cicekler, adeta tesbit edilircesine bir
yaklasimla, dini kitaplarda canlandinlip tezyin edilmiglerdir. Manisa lalesi ya
da Anemon adiyla taninan gicekler katmerli olarak ¢alisiimistir (Bkz. Kat. No.
No:7, No:9, Y.69a). XVIll. ybzyil Avrupa resim sanatinda bu tlr katmerli
Anemonlarin ornekleri ¢oktur. Tirkiye'de yetisenler genellikle katmersiz olan
ve Manisa lalesi olarak taninan gesididir. Bu da bize bu tlr ¢igek resimlerin
de Avrupa 6rneklerinin etkin olabilecegini géstermektedir.

Gozlemci yaklagimla boyanan gigek motifleri renkli 6zellikleriyle, Turk
Tezyinatinin XIX. ylzyilda canlanmasini saglamistir.

Turk tezyini sanatlarina giren yeni motifler, altinin tim sayfa ylzeyini
kaplayacak bigcimde kullaniimasi, sayfa tasanimlarinda yatay ylrtyen raport
dizenlemelerin tercih edilmesi yaninda Ozellikle levha tezhiplerinde kbse
dondslerinin - pratik bir yaklagsimla ¢6zUldGgt gorilmektedir. Levha
tezhiplerinde koseye yerlestirilen motifler kare vyada yuvarlak olan
madalyonlar seklindedir, bu pratik ¢ézim ise bize Xl. ylzyil Blyik Selguklu
tezhiplerindeki kbse donlslerini ¢agristirmaktadir. XIX. ylzyll Turk tezhip
sanatinin, tasariminda etkili olan Barok-Rokoko ve Art Nouveau UslUplarinin
bazi dzelliklerinin, tezhip sanatimizin gelenekleriyle yeniden yorumlanmasi,
zengin érneklerin olugmasini saglamistir.

Bu vylzyiin tezhip sanatcilarinin ayni zamanda da micellid
olduklarini 6greniyoruz. Kendisini ¢ok yonli gelistiren dénem sanatgilar
sarayin istekleri dogrultusunda basladiklari Avrupa etkili tezhip sanatini,
gelistirerek iki farkh kultdr uyumla birlegtirmiglerdir.
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7. EKLER
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Ek 1. Miinhani Motifi ve Boyama Tekniginden Ornekler

Desen




270

Hariri, Makamat, Ebu Zeyd ve oglu, Misir, 1334'%°
(Avusturya Ulusal Kitiphane-Viyana, A.F.9, y.6)

2% Alexandre PAPODOPQULO (1979), Islam and Muslim Art, Yayinlayan Harry N.
Abrams. New York, Resim No:34, s.134.
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Ek 2. Saz UsiGbu’ndan Ornekler

o8

ae

Riustem Pasa Camii Ginilerinden Omek, XVI. Ylzyil
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Ek 3. Karamemi Uslibu’ndan Ornekler

Sah Mahmud Nisapuri Albimi, IUK F.1426 (detay)
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Muhibbi Divani, IUK T.5467, y.3a (detay)
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IUK. T. 5467, y. 354b (detay), H.973/M.1565
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onemi (1526-1858)

ubD

Babdirl

tan,

Ek 4. Hindis

srnek.

Ir orme

XVLI. Yizyl tezhip sanatina ait b
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den Ornekler.

umi’'n

Ek 5. XVIii. Ylzyu, Tuhfe-i Gaznevi Alb

UK. T. 5461, y. 39b
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UK. T. 5461, y. 40a
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A L AR ST e S

IUK. T. 5461, y. 49b
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Ek 6. XVIII. Yizyil Avrupa’da Cigek Resmi

Rachel Ruysch (1664-1750)
(Cheltenham Art Gallery & Museums, Glos)
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Ek 7. Avrupa Tezhip Sanatindan Ornekler

RISTIANISSIMO GLORIOSISSIMOQV NCIPY M
Ak il e i e (Bhovids
| REGI FRANCORVM PETRVS GALLERATYS PERPETVAM b
FELICITATERA DIC(T, i/ AM

Vpieram fmps ac diy cbrittisnilfime prineipum regumey B
waxime Ladouice aliguara dar mibi eccafionem qlxa {g !
{woci animi monumentd fideigs in te mew pignus ottande’
e 1 nec 4lle medo (n mentem dendre poterats ue agram;
[ uefiem ¢ gemmasiauc uala pratiof pibi mittends exs(bimaré 1 quippe
qui fetrem & e carere bis ematbusi& ¢ Gmaxime habddare, Simul '
| pucarem eos:qus ralia uebis regibus denantsae egregis infaniveraus
fanys. & mereatirm peresllide exercere . Nee ignorarem + nullum |
smmmne munus pi taw magnicudiniinec idem meae tenuirael impa
sweniz pofle : (lis aueem rebas inelle_graslam non falera v quas uel
davterm vel agriptencem prasgrauarfe, Quibus eiveduente diffteuleas:
buseblari fune edmencarii reoum gettarum darMmi dueis Franeifst
Sphortiz principis bells paciiey araibus mamorabilis: cuids regum du
cumae & prafentis & callibee recroadte mtats facile c@ngrsé‘és o i
Queen 1y dugem (aptsalime ragum Lodouice & fempiterns tua beni
| uclensia & fingolan bomind admisatione & imorealt lawde ag giuz, ‘
i dignntfimam sadws (. Quem femper ubs de principibus fealts fevma
wsiderae: probam lombard @ aen minus uere quam glevis(a noming §

appellath Juem in amiciclam focieatemgy acsepeum es(anguinisare (4

federe dlofiracum ligoflicss prouincias non sngul in erhe Laraium)

smomenti impsria ac erealis adomatkissulus allidue quafi [ amidet alg,
csias sue oracule didla & facta omnia diligenviime ebferuatil, Negy.
bercole mirum fi bominem bomos principsm prnceps 1amicts amied,
| smnt bonere ope officie profequl pasuit prasferesm v qui nullcgel
wtacis tusiuel anca te regd magnitudine animi Liberalizace aus ragnt
ficentia cedis Avgy ades axcellisiut lange plures agros urbes prouingt
[ 86 spfe donsueris : quam alii pollederunc, Flune ancem ducem foraili
 mum 06 folum ut focium & amicum:us confangined & farderatum
fed s pientifirnd fiLiG's immo ug te iplum ex torss prascordus adams
| s, Te iibe infhi paransis infbar uengrari & colere , Te regum & princi 7
pum ompium caput: fuum atem in primis pacrem pacrond & domt
om appellare s e qualt numen aliqued e ¢eslo 1n cerras ad regendes
xdicare (slebac. Tancags uebis concordia antmo
Tantus concentus ornium uirsatom (sudis & glons contigle s v8
pari profecto dementis fyderumspart indulgentis deos ambo gentiis]
ambb edi ideremini. Quid enim maximum quid epumamiquid)
Alimd uellrd neerg non gellins qum tam 1emoia gens AUt obfeura

Paris-Ulusal Kitiiphane, Res. Velins 723. (XVL. yy. ait)



Rz A?rmma a Leuw § kyf
a b kfe cmmc el Jenwmt:.
wu, iy ogm fo Boubeny ot fey asedn
etuonie deaméany b iy
awmw;gn: e [mm abie
e fat el on bia,fw ang Een L

pzouumtt?mm\; i .,ay W ymm«;

e mur\ww
!
ot ot q;«m«ﬂ(c

4 ;;M:(@f'.
Gfops wwq‘WMc
Jymn{cmuﬁ‘ N LA
Y

mqstnlozcnhu .
St el CHATHBIS {o nut YAy

281

GO s
of ouk ducuft éxdm Mw faple
3 for brew basse B Big ovs aen
fegtbes e poroiles o ﬁn mmfﬁ’c
et by sty e bl e

uﬁt;:mw S 6 1St dm
e vc{mwtcs dé-a j
fan

i
Ly

Paris-Ulusal Kiitiphane, Frangois 808. (XVI. yy. ait)
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Ek 8. XVill. Yiizyil. iran-Giilistan Sarayi Gini Ornekleri

I

“}f




283

Ek 9. XVIIL ve XIX. Yiizyil. Osmanii Dénemi, Mimari Tezyinat Ornekleri

Tophane Cesmesi Detaylan
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Kilcizade Mehmet Aga Camii, Bademli Koy, Odemis
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dar’dan Ornekler

G

Ek 10. XVIIL. Yizyil Ali Usk

UK. T. 5650, Cilt
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UK. T.5650, s. 18b, 40a
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Ek 11. Farkli Yayinlarda Yer Alan XViIil. ve XIX. Yiizyila Ait Tezhip Sanati

Ornekleri
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9. sOzZLUK

Abadi: Hindistan’da, Devletabad sehrinde Gretildigi igin, adini buradan alan,
bir kagit cinsidir. igeriginde ki ipek ve dut agaci elyafi nedeniyle, rengi kirik

beyazdir ve karigik elyafli olan bu katin yuzeyi parlaktir.

Ahar: Kagitlann terbiye edilmesi isleminde kullanilan malzeme; yumurta,
nisasta, arap zamki veya gomalak gibi malzemelerden birisinin tercihi ile

hazirfanan malzeme.

Art Nouveau (Yeni Sanat, Yeni Stil): Ik kez 1880’lerin basinda Ingiltere’de
dokuma ve kitap resmi alaninda ortaya cikmistir. 19. ylzyilin eklemtizmine
tepki olarak dogmus, taklitci olmayan bir Gsliptur. Motifleri ince uzun ve
yumusak kivnmlarla karakteristik 6zellik kazanmistir.

Arusekli Cilt: ince toz haline getirilmis deniz kabuklarinin, hentiz kurumamis
jelatin  Uzerine serpilmesi, sonrada regine esasli bir tur vermikle
cilalanmasidir. Ince toz deniz kabuklan renk renk yildiz gibi parlar. Kitap
sanatlarinda bu tdr ciltler, “arusekli rugani cilt” olarak tanimlanmaktadir. Unli
cicek ressami Ali Uskiidari’nin bu konuda ok degerli eserleri vardir.

Barok: 1700’lu yillarin ikinci yarisindan sonra, klasik sanati izleyen bir sanat
Uslibudur. Dengeden c¢ok hareket cogku ve zengin renklerin kullanimi
karekteristik 6zelligidir. Altin kullaniminin gok oldugu Barok Uslupta, figurler
ugusur gibidir. Etkileme ana gayesi oldugu i¢in etkileme adina abarti, zengin
malzeme kullanimi, asimetri bu UslGbun ektin oldugu Avrupa’da, tim 17.

ylzyil ve 18. ylzyillar da hakim olmustur.
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Beyn-es-sutur: Yazma kitap sanatlarinda iki satir arasindaki bosluklarn,
tezyinatia doldurulmasidir. Sirf altinla doldurulan émeklerinin yaninda kiigik
cigekler, sarmal dallarn yer aldiyi, silislemeler de bu satir aralan tezyin

edilmiglerdir.

Bicem: Uslup, yapis bicimi, sanatginin gérils, duyus, anlayis ve bunlari
aktans 6zelligi, tarz, stil.

Cetvel: Yazma kitaplarda, levhalarda, murakka’larda, yazinin etrafini
cevreleyen, sinirlayici gerceve cizgi. Tek, yalin bir ¢izgi seklinde olabildigi gibi
3-4-5 mm. ve daha da kalin cetveller olabilir. Cetvel ¢izmek yerine cetvel
cekmek tabiri kullaniimaktadir.

Cetvelkes: Sirf cetvel cizmekle gorevli kisi.
Durak: Yazma eserlerde ayetlerin, cimlelerin sonlarinda bulanan, kiguk
yuvarlak sekillerdir. Bir yerde clmle sonlarindaki nokta yerine gegcmektedir.

Mucevher, seshane, peng, helezoni, baslica durak cesitleridir.

Ehl-i Hiref: Osmanl saray sanatgilarini denetleyen érgittiir. Kelime anlami

sanat sahibi demektir.
Eklektizm: Degisik donemlerden, degisik Usluplardan etkilenerek, bunlara ait
bazi unsurlarin secgilmesi ve bunlarin bagka bir bicimde bir araya

getirilmesidir. Bu durum XIX. ylizyilda gok yaygin olarak gorulir.

Etkilesim: Bir nesne veya kimsenin baska bir kisi Uzerinde biraktigi tesir

guca.

Kosebent: Cildin kdselerinde bulunan dik agili, stisleme alanlandir.
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Miklep: Yazma kitap kablarinin sol basindaki kapaga (alt kab) sabitlenen

Ucgenimsi parca.

Miihre: Kagit terbiye iglemini bir safhasi olan mihreleme’de kullanilan
malzemedir. Bu malzemeler yesim, akik, cam, deniz kabukiar gibi diizgln

ylzeyli cisimlerden yapilmaktadir.

Miinhani tarzi boyama: Minhani motiflerinin boyanma tekniginin, bagka bir
alanda kullaniimasidir. Digtan ice dogru koyulasan ya da digtan ige dogru

gittikge agilan tonlarla, yapilan boyama teknigidir.

Minhani: Kelime anlami egri demektir. Tezyini sanatlarda sirt, sirta binmig

simetrik egrilerden olusan tasarimlara verilen isimdir.

Mirekkeb: Tezyini sanatlarda bir ka¢ maddenin ya da seklin karigimi
demektir.

Miisavvir: Ressam yerine kullanilan terim.

Nakkaghane: Osmanii Déneminde usta ve ¢iraklarin bir arada bulunarak,

eser Urettikleri, sarayin denetiminde olan mekan.

Salbek: Yazma kitap kablarinda semse isimli tasarim planinin alt ve st

uglarinda bulunan kiglik madalyon bigimli pargalardir.

Sertab: Yazma eser kitap kablarinda, kitabin miklebini alt kaba baglayan,
kitap kalinhginda olan dikdértgen pargadir. Kitabin bogazini tozdan korur.

Semse: Yazma kitap kablarinda alt ve Ust kablar merkezinde bulunan
yuvarlak, elips, mekik bicimli tasarim planidir. Kenarlarinda yer alan tiglar
isin gibi yaygin gorinim verdigi icin glirese benzetilir. Glines anlaminda ki
sems kelimesinden tiremis bir kelimedir. Bu planin igerisine 1/2, 1/4 ya da
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tek noktadan ¢ikis yapan serbest kompozisyonlar hazirlanir. Planin alt ve tst
uc¢ kisimlarinda salberkler olur.

Tepelik: Desen tasarimlarinda, genelde desenin bittigi ve Ust sinir noktasina
yerlestirilen Rumi ya ada bulut motiflerinin, ¢esitleri icinde yer alan niteleyici
terim. Rumi tepelik, Bulut tepelik v.b.

Uslip: Yapis tarzi, bicimi, tarz, stil. Sanatgi Usllbu, kisisel 6zellikleri

nitelendirirken, sanat Gsliibu ise o sanatin 6zelliklerini nitelendirmektedir.

Ustiibeg: Beyaz mirekkeb yapmak igin kullanilan madde. Genelde surebast
tezhiplerinde, altin {izerine yazilacak sure adlari beyaz mirekkeple

yazilmisgtir.

Zencerek: Tezyini sanatlarda genellikle cetvel iglerinde kullanilan,

geometriksel bir sistemle birbirine baglanan gizgilerin olusturdugu tezyinat.

Zer-efgsan: Yazma eserlerde varak altinin, 6zel zer-efsan kalburlarindan
gecirilerek ya da ezilmig altinin jelatinii su ile ezilmesiyle elde edilen altin

mirekkebinin, fir¢a ile kagitlarin ylizeyine serpilmesidir.

&),
woy,
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