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I

ONsOz

“1980°li yillar bir rénesansin ilaniyla karsimiza ¢ikti” diyor
Lynton; “yeni bir kusagin, bir 6nceki kugagi bir tarafa itme ¢abasindan
¢ok, modern sanata ydéneltilen genel bir saldirinin pargasiydi bu”.
Oyle gériiniiyor ki, diinya sanatinin, 1980’li yillara damgasini vuran
s6zl “yeni” olmustur. Cunkd, higbir dénem, ayni yillar igerisinde bu
kadar yeni akimi bir arada gérmemistir. Bu dogal olarak, gerek batida
gerek Amerika’da, gerekse Tlrkiye'de tartismalari da beraberinde

getirmistir.

Bu akimlardan Yeni Disavurumcuiuk, Amerika ve bati
metropollerinde etkisini surdirdigld gibi, Glkemizde de -ilk
dénemlerindeki etkisinin gerisinde- sirdiarmektedir. Akim, Almanya
cikigh olmasina kargin, tim bati ve Amerika sanat merkezlerini
etkiledigi gibi 1980 sonrasi Turkiye'de de etkisini géstermis ve yeni

nesil, geng sanatgilari kendisine gekmistir.

Bu etkilegimlerin olup olmadiginin, var ise boyutlarinin ne
oldugunun belirlenmesine degindigimiz bu ¢aligsma, ilk Disavurumcu
akimin incelenmesi ve ilk Disavurumculuk ile Yeni digavurumculuk
arasindaki farkliliklarin-benzerliklerin belirlenmesi, Yeni
Disavurumculugun ¢ikis nedenlerinin arastirilarak, sanatgilarinin
tanitilmasi ve Yeni Disavurumculugun, Tirk sanatina etkilerinin ve
etkilerinin ne boyutta gergeklestiginin belirlenmesi yéninde ki

asamal gergeklestirilmistir.

Genel olarak Yeni Digavurumculugun, 1980 sonrasi Tirk
Resmine etkilerini ortaya koymayi amaglayan bu ¢alismamizin,
planlanmasi ve dizenlilik igerisinde kaleme alinmasinda yol gésteren,
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danigsmanim, Prof. Fuat ACAROGLU’'na tesekkiiri bir borg bilirim.
Ayrica, Onerileriyle bana yardimci olan babam Yrd.Dog¢. Dr. Ali
TEMEL'e, yazim asamasinda sikintilannmi paylasan anneme,
kardeslerime ve desteklerinden &tliru arkadaglarima ayrn ayn
tesekkir ederim.



OZET

1980’li yillarin en énemli sanat olaylarindan bir tanesi de, Yeni
Digavurumcu akimin ortaya ¢ikigt olmustur. Ayni yizyilin basglarinda,
1910’lardaki, ilk Digsavurumcu hareket, sanayilesmeyi tamamlamis ve
savas yillarinin en hirgin ilkesi olan, Almanya’da ortaya ¢ikti. O
dénemdeki kimi sanatgilar sanatin, Burjuva sinifina ve siyasete alet
edildigini ve sanatin bu duruma gerekli tepkiyi veremeyecegini
duasiniyorlardi. Bu da yeni bir sanat akiminin ¢ikigina zemin
hazirladi. Anlatmak istediklerini simdiye kadar benzeri gériilmemis
siddette ve yalinlikta sergiliyorlardi. Daha sonralari
Disavurumculugun, &éncekiler gibi gelip gegici bir akim degil de,
Almanya’'nin dogal sanat dili oldugu sdylendi ve bu Alman toplumu
nezdinde de kabul gérdi.

Disavurumculugu takiben, ayni yillarda ve daha sonraki yillarda
da birgok yeni akimin ¢iktigimi gériraz, fakat, Disavurumculuk,
teknik, anlatim, konu ve igerik agisindan kendisini yenileyerek, siirekli
giindemde kalmayi basarmigtir. 1910’larda ki ilk anlatimci, figlrci
Disavurumculugun yerini 1930’lara gelindiginde Soyut
Disavurumcular alir ve 1960’lara dedin sanat piyasalarindaki
etkinliklerini korurlar. Bu yillardan sonra sanatin giindemine yeni
olugumlar oturuverir; Haziryapit (readymade) nesnelerin
sergilenmesi, dlzenlemeler (enstalasyon), performanslar, glncel
sanat (Pop-art), vb. Bu yillardan sonra, resim sanati bir kriz igerisine
girer. Modern dénemin bu &6ncli (avangarde) sanatinin yerine,
Postmodern dénemin, ltalya’da Benito’'nun desteklemis oldugu, yeni-
6éncll (transavangarde), Beuys'un mirasini devralan ve dncaligini
Alman Kiefer ve Baselitz'in yapmis oldugu Yeni Disavurumculuk
(Neo-Expressionism), ve Latin Amerikal siyahlarin sanatindan ilham
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alan Basquiat'in Duvar Resmi (Grafitti), gibi akimlari gelir. Bunlar
icerisinde, Yeni Digavurumculuk, Alman ¢ikigh olmasina karsin
Amerikan ve Bati sanatinin giindemine oturur. Bu ¢ikis ayni zaman
dilimi igerisinde Tirkiye’de de yansimalarini bulur ve 1980 déneminin
geng¢, yeni kusak ressamlarini etkiler. Fakat bu etkilesim Tirk
sanatinda daha dnceki dénemlerde yagsanmig kopyaciliktan, bir hayli

uzaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Disavurumculuk, Modernizm,
Avangard, Postmodernizm,
Transavangard, Yeni-Disavurumculuk
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SUMMARY

One of the most important events in 1980’ years, it was existed
Neo-Expressionism. The begining of the same century, the first
Expressionism action, completed industry and the wildest country
which is Germany in 1910’s was existed. That time, some of artists
were thinking that arts of Bourgeoisie class and were used policy and
arts did not react enough this statution. This position caused the new
trend, thew were exhibitiy their idea even though which violent. After
that, Expressionism is not fashinoble trend before another trend but,
they said it is naturel art language and German society were

accepted.

We saw a lot of new trend, The following Expressionism, same
years and following years. But, this trend always has been succesful.
Because, of tecnic, expression, subject and contents which are
renovated by itself. One of the first expression instead of figurator,
Expressionism in 1910 are taken Abstract Expressionist in 1930 and
kept their trend till 1960 in art market. After these years, the new
trend comes the new agenda. Such as readymade’s exhibitions,
installations, performs, pop-art. After these years, picture arts come
into the chrises. Instead of avangarde art, the term of modern, which
the term of postmodern, Benito’s support which transavangarde in
Italy, Neo-Expressionism which is taken by Beuys and did by
Germen Kiefer and Baselitz and American artist Basquiat's grafitti,

which is inspired by black Latin American picture.

In spite of German effect, the Neo-Expressionism, American
and West European were effected. The same time in Turkey reflected
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this trend influenced by young artist in 1980. but, this interaction are
so far the previous term copy.

KEY WORD: Expressionism, Modernizm,
Avangarde, Postmodernizm,
Transavangarde, Neo-Expressionism
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I- GIRIS

1980°li yillarin sanatini incelerken, éncesindeki dénemi ve bu
donem igerisinde farkliliklar tasidigi gibi benzerlikler de tagiyan
sanat anlayiglarini, kendi déneminin felsefesini, sosyo- kiiltirel
durumunu ve ekonomik farkliliklarini da’incelemek gereklidir. Bu
baglamda dncelikle 20. yiizyilin baginda kendisini gésteren ve bati
sanat dinyasinda hizla yayilan ve 6zellikle savas dénemindeki
toplumsal yapinin bir disavurumu sayilabilecek Disavurumculugu
(Expressionism), bu sanat anlayisinin terim ve eylem olarak ¢ikigini
ve c¢agimiz sanat anlayigina etkilerini, ¢iktigi ddénem olan
Modernizmi, buna karsi olarakta 20. yizyilin ortalarinda ortaya
¢tkan Post-Modernizm anlayigini, buna bagh olarak, Post-modern
dénemin ekonomik, siyasal ve sosyolojik bir degerlendirmesini
yapabilmek igin de, kiresellesme (globalizm) kavramini incelemek

gereklidir.

Modernizm, post-modernizm, globalizm, yabancilagma,
iletisim gibi kavramlar 20. yizyilin ve 21. yizyil basinin en dnemli
ve en ¢ok tartigilan kavramlart olmuglardir. Dolayisiyla da bu
kavramlara dedinmeden geg¢mek dogru olmayacaktir. Bunun
yaninda 1970’lerin sonunda ortaya g¢ikan Yeni digsavurumculugu
(Neo-Expressionism) anlamak igin, ayni ylzyilin baslarinda ortaya
cikmig ve modern dénemin en o6nemli sanat akimini olusturan
Disavurumculukla karsilastirmamiz da gerekmektedir. Clnki, bu iki
sanat anlayigi arasinda anlatim, eylem, uygulama, igerik ve anlayis



olarak farkliliklar olmasina karsin, bu akimlardan ikincisinin bir

6ncekinin devami niteligi tasidig: séylenmistir.

Halbuki ne Digsavurumculukia, ne de Yeni Disavurumculukla
ilgili Glkemizde yazilmis ve her iki akimi kargilastiran yayin sayisi
¢ok azdir. Bununla beraber gene lilkemizde, Yeni disavurumculukla
ilgili, Madra’nin yazilari diginda, kapsamli calismalara da
rastlaniimamigtirr O nedenle D|§avurdmculuk kendisini, kimi
yabanci dilden gevrilmis yayinlar, kimi tilkemizde ¢ikmig yayinlarla,
ifade etme olanad! bulmus olmasina karsin, Yeni Disavurumculuk
bu sansiI pek de elde edememistir. Buna karsin bu akim, yazin
yoluyla olmasa da bir sekilde kendi ifadesini bulmus, ama gene de
Ulkemizde, Avrupa ve Amerika’da oldugu kadar yogun ifade

edilememisgtir.

1.1- Galismanin Amaci

Bu galismanin amaci; Batidaki Yeni Digavurumculugun, Turk
Yeni Digavurumcu Sanatina etkilerinin belirlenmesi; etkileri var ise
bunlarin ne dizeyde oldugunun saptanmasi, arastirilan dénemi
kavramamizda bize ipucu olabilecek, dénemin sosyo-kiiltiirel, sosyo
ekonomik yapisinin incelenmesi, bu Uslupta resim yapan
sanatgilarin belirlenmesi ve varsa aralarinda ki etkilegimlerin ortaya
konulmasidir. Bunu yaparken de, Yeni Disavurumculugu
kavramamizi kolaylastiracak; Bu sanatgilari yeni yapan ya da onlari
6nceki sanat usluplarindan ayiran neydi? Ozellikle, farkliliklari var
mi1? Gok sik tartigilan; Digsavurumculuktan, ayiran temel 6zellik ya
da temel farkliliklar neydi? Gibi sorular cevaplanmaya ¢ahsiimistir. '@
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1.2- Calismanin Kapsami

Caligma, 1980 ddneminin, sanatsal anlamda, Tirkiye'deki ve
batidaki gelisim silrecini, bu baglamda donemin sosyo-kiitirel,
siyasal ve ekonomik degisimlerini, gene bu dénemde ortaya gikan
ve yayilan Yeni Disavurumculugun, ¢ikis nedenlerini ve bu akimin
1980 sonrasi llkemizdeki yansimalarinin Dbelirlenmesi ile

sinirlandiriimigtir.

1.3- Calismanin Yéntemi

Betimsel tarama modelindeki bu arastirmada, kitiiphane ve
Internet tizerinden konuyla ilgili literatir taranmis, sireli yayinlar
arastinlmig, Yeni Disavurumcu akim igerisinde yer alan sanatgt ve
resimler belirlenerek incelenmistir. Bu baglamda, kitiphaneler ve
internetten literatiir taramalari, streli yayiniarin (dergi, gazete vb )
arastiriimasi, resim incelemeleri ve Yeni Disavurumcu Resmin, Bati
Resmindeki 6rneklerinden 6; Tirk Resmindeki érneklerinden ise 3
olmak {zere toplam 9 sanatgi belirlenerek, bu sanatgilarin
sanatlarinin, sosyo-kiltirel ydnlerinin incelenmesi ve resimlerinin
Uslup, karakter, igerik, malzeme ve uygulama yéntemi bakimindan
analiz edilmesi, bu ¢aligmanin yéntemi olarak kullaniimistir.

1.3.1- Ornekiem
Bati Yeni Digsavurumcu Resimden, Alman sanatg¢ilar; Anselm

Kiefer, George Baselitz; Italyan sanatgilardan Sandro Chia,
Francesco Clemente ve Amerikall sanatgilar; David Salle ve Julian



Schnabel’in resimleri; Turk Yeni Disavurumcu resminden ise Fuat
Acaroglu, Bedri Baykam ve Hale Arpacioglu’'nun resimleri Uslup,
icerik, malzeme ve ydéntem olarak incelenmis, uygulamalarindaki
farkhliklar-benzerlikler saptanarak, tartisiimistir. Bu sanatgilar
digsinda, dénemin sanatini daha iyi kavramamizi saglayacak, ayni
dénemde yapilmis ve Uslup bakimindan benzerlikler igeren eserler
ile bu eserlerin sanatgilari édrneklem olarak alinmistir.

1.3.2 — Veri toplama

Veri toplamada, kiitiphanelerden ve internetten literatir
taramalari, sireli yayinlarin arastiriimasi, kataloglardan ve
internetten sanatgilara ait érnek olabilecek eserlerin belirlenmesi

ve incelenmesi yolu segilmistir.

1.3.3 - Kavramlar

Modernizm: Caddas anlayisa uyarak bilinen teknikler igerisinde
ama klasik olandan farkli sanat yapma gérusi. Gagcilik."

Post-modernizm: 1970'li yillardan sonra kullanilmaya baslanan bu
s6zciuk belirli bir akimt tanimlamamakla birlikte modern sonrasi
sanat anlayigini ifade eder. Modernizme karg! ¢ikan fakat glcini
modernizmden alan, geleneksel yapiyl da igerisinde barindiran

sanat bigimi. 2

! Adnan TURANI, Sanat Terimleri Sézliigii, 96.
2 A.g.k. 113.



Globalizm: Kuresellesme. Oncelikle ekonomik ve siyasal yapi
icerisinde ele alinmis sonralari ise sosyal ve kiiltirel alanda da
kullaniimig, danyadaki farkl kiltirel, ekonomik, sosyal ve siyasal

yapilarin girift olusumunu ifade eder.

Yabancilagma: Bu kavrami ilk kullanan, Jean-Jacques Rousseau
olmustur. Rousseau’nun kullanimina gére halkin milletvekilleri ile
temsili bir yabanctlagmadir. Clinkll buradaki temsillik kisinin degil
¢ogunlukta olanin temsilidir. Modern yapida ise yabancilagma,
sanayilegsmenin Gruntdir. Bu fikre goére insan Urettigi makineye
bagimii bir kéledir. 3

* Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, 79.



II.BULGULAR ve YORUM

Bu bélimde, Disavurumcu akim, Yeni Digavurumcu akim ve
bu akimin Batihh ve Tiark sanatgilari, bunlarin eserleri incelemeye
alinmistir. Inceleme igerisinde, sanatgilarin eserleri Uzerinde ve
Yeni Disavurumcu resmin genel yapisi konusundaki yorumlamalara
kisaca deginilmigtir. Turkiye’deki sanatsal gelisimlerin ortaya
konmasi agisindan 1980’lere gelinirken Tirk resmine, Bunlarin
yaninda, 1980 doénemi igerisinde ortaya ¢ikmig diger sanat
akimlarina da kisaca deginilmis ve ¢iktiklari dénem itibariyle,
birbirleri arasindaki benzerlik ve farkhiliklar yorumlanarak

tartisiimistir.

Neo-...izmlerin ¢iktig1 yillar olan 1970’lerin sonlarinda, Yeni
Digsavurumculugun, ¢ikisiyla birlikte sanat diinyasinda yer aligi
arasinda pekte uzun bir zaman dilimi gegmemistir. Oyle ki bunun
nedeni olarak, kavramsal sanatla birlikte, tretim olarak bir kisirhk
dénemine giren resim sanatinin tekrar giindeme oturugunu
gbsterebiliriz. Aslinda, Yeni digsavurumculugun icerisinde yer alan,
Baselitz, Kiefer, Schnabel gibi kimi sanat¢ilar zaten galigsmalariyla
kendilerinden sbéz ettiren sanatgilardi. O nedenle kendilerini ve
sanatlarini ifade etmekte pekte geg¢ kalmadilar. Zaten 1984’te
Amerika’da yaptiklart  Yeni disavurumculuk sergisiyle de
sanatlarindan ve kendilerinden daha gok s6z ettirir oldular.



Ozellikle Almanya’nin ikiye bélunmiasliga ve farkh sosyo-
kiltarel yapilarin varligi, gergek dig1 bir yarim sehir Berlin ve kendi
icerisinde bélunmuslugunt yasayan kitleler ve sanatgilar. lste bu
yillarda Berlin birgok sanatgiyi kendisine gekmeye, etkilenmeye ve
etkilemeye basladi. Eski kultirel egemenligini kazanarak Alman
sanat merkezlerinin en giriltilisi ve en etkini durumuna geldi.
Boyle bir sanat ortaminin sundudu yeniliklerden biride sgiddet
resmiydi ki bu da ‘ruhun agiklanmast’ olaﬁrak kabul edildi. Béylece,
Berlin’in kendi siddetini, sanati daha duygusal ve daha figiratif
yapma dogrultusunda uluslararasi bir dirtliiniin pargas! olarak
gbsterme istegiyle, Ekspresyonizm sorunu daha da karmasik bir
nitelik kazandi. Bu nedenle New-York sanat ortami ve Amerikali
yorumcular, art arda gelen éncii akimlarin yarattigi karmasadan
kurtulma amaciyla Post-Modern anlayigtaki bu sanat akimina Yeni
Disavurumculuk adini uygun gdérdiler. Bu sanat yorumcularina
gore Yeni Digsavurumculuk, ydzyihin baslarinda ¢ikmig olan
Digavurumculuga doénis niteligi tasimaktaydi. Oysa ki hem
sanatg¢ilarina, hem de Alman sanat ortamina gére bu akim geriye
dénisl temsil etmemekte, hatta énceki akimi ret eden ve
dizeltmeyi amaglayan yeni ve &ncl bir sanat anlayigini ortaya

koymaktayd:.*

2.1- Disavurumculuk ( Expressionism)

19.ylizyilin sonlarina dogru plastik sanat terimleri, tuhaf bir
bigimde tim ©6teki sanat dallarina da vyayilarak egilimleri,
entelektilel akimlari, hatta ¢adin ruhunu tanimlamada temel

* Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 357,358.



olusturdu. Bu durum, 6zellikle Aimanya’ da Digsavurumculuk (1910)
akimi ile kendini gé6sterdi. Fotografin bulunmasi, resmin kati
kurallardan kurtulmasina imkan verecek olanak saglamis ve
bdéylece sanat ile gergek arasindaki iligkide ortaya e¢ikan kokii
degisiklidi de kesinlikle &énceden hazirlamisti. Ekspresyonizm,
entelektliel alanda yalniz resim ve sgiir degil, dizyazim, mimarlik,
tiyatro, mizik ve bilim gibi hemen hemen tim disiplinleri

etkilemisti.®

Ozellikle Almanya’da kendisini gdsteren bu akim, kaotik
dénemini anlatan yeni bir Gslup belirlemisti. Dé6nemin Almanya’si
sanayilesmeyi tamamlamis ve bu toplum igerisinde memnuniyet
yaratmisti. Sanayilegen Almanya’da siyasal ve sosyal yasam
diizene girmis fakat, Sanat, burjuva ve toplumsal siniflarin
hognutluguna kars! tepkileri yansitmakta yetersiz kalmigti. Bu da,
yeni bir sanat akiminin ¢ikisinin dodal nedenlerini ortaya
koymaktaydi. Bu sanatsal bir baskaldiriydi ve bu bagkaldirinin ne
kurami vardi ne de belirlenmis bir amaci. Almanlar igin
Digavurumculuk gegici bir Usluptan ¢ok, ifadeyi saglayan bir yol,
arag ve igerik olmustu.®

Almanya’da Digsavurumculuk bir anlamda ulusal bir anlamda
da ltalya ve Fransa'dan gelen Klasizm’e karsi bir tepkiydi.
Digavurumculuga iliskin s6z ve iddialar bize bir tek geyi anlatir oda
Digavurumcularin pesinde olduklarinin gegmisle higbir paralelliginin
olmadigidir. Disavurumcularin resimlerine bakildiginda hepsinin
Izlenimcilige karsi sirt gevirdigi gériliir. lzlenimciligin yanilsama

® Lionel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 7.
¢ Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, 266.



pesinde kosup gercekligi taklit etmesine karsin Digsavurumcular
bunu tamamen reddetmigler, Gsluplarini daha da sertlestirmis kaba,
saldirgan bir tavir igerisine girmiglerdir. Bu tavrin nedeni o an
icinde bulunulan kosullarda aranmalidir. Insanlar bu resimleri
vahsilerin yapabilecegini séyleyip alay etseler de belli ki gergege
ne kadar yaklastiklarinin farkinda degillerdi.”

2.1.1- Expressionism Teriminin Gikigi ve Gelisim Siireci

Bu terimin Almanca'ya Soyutlama ve Etki (Abstraction and
Emphaty) adl kitabin yazarn Wilhelm Worringer araciligiyla girdigi
ve onun tarafindan 1911 de ilk kez kullanildig: ileri strdimektedir.
Buna karsin digerleri, bu terimin g¢ikigi olarak Paul Cassirer’i
gbstermektedir. Cassirer, 1910'da Pechstein’in bir resmini, bir
Ekspresyonizm o6rnegi olarak gbstermistir. Bunun sonucunda
ortaya c¢ikan Ekspresyonizm teriminin heniiz literatiire dahi
girmeden sanat ¢gevrelerinde sik kullanihir oldugu séylenmektedir.

Bu sézciagin, kékeni arastirildiinda, sé6zcigun kimi yazilarda
kullanildigr géralmastur. Armin Arnold, 1850 Temmuzunda Tait’s
Edinburg Magazine adh bir Ingiliz dergisinin, Yazari belli olmayan
bir makalesinde modern sanatin Ekspresyonist okuiundan sbz
edildigini, ayrica 1880’de Manchester’da Charles Howley’in modern
ressamlart  konu eden konusmasinda, bunlarin odagini
Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularini
disavurmayi amaglayan Kkigileri tanimlamak ig¢in kullandigini

7 Lionel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 29,30.
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soyledigini kanitlamigtir. Yine Armin Arnoid’in yazisinda, 1878'de
Birlesik Amerika’da Charles Kay’'in Bohemler (The Bohemian) adli
romaninda kendilerine Ekspresyonistler adini takmis bir grup

yazarin adi gegmistir.®

Bu terim, kullanim bigimi olarak belirli bir sanatsal egilimi
anlatmaktan ¢ok uzakti. Fransa’'da adi pek duyuimamis bir ressam
olan Jules Aguste Herve 1901'de " yapitlarindan Sekizini
Expressionismes baslig: altinda Bagimsizlik Salonu’'nda (salon des
Independants) sergiledi. Bu sézciik kugskusuz Empresyonizm’e kars|
¢cikis olarak kullaniimisti. Ancak, Almanya’da sik sik kullanilmasina
karsin, Fransa’da bu sézcilk konusma dilinde olsun sanat
elestirilerinde olsun pek sik kullaniimadi. Bu nedenle, nli sanat
aracisi olan Daniel Henry Kahnweiler 1919'da Sanat Sayfasi (Das
Kunstblatt) adli dergide gok hakli olarak, Almanya’da hakim olmaya
baglayan Expressionism’in Fransizca oldugu disiincesine saldirdi.
Bu kavramin Fransizca’da kullanilmadi§i ve glzel sanatlara

timuyle yabanci oldugunu savundu.®

Ancak, bu kelimenin kullaniminin yayginlagmasi bir sergi ile
oldu. Berlin Sanatgilan Birligi (Berlin sezession) 1911 Nisan-Eylul
sergisi Empresyonist bir sergi olmasina karsin bu sergiye olaganin.
disinda bir grup Fransiz ressamda ¢agrildi. Sergide Ekspresyonist
olarak sunulan bu sanatgilar, Braque, Derain, Dufy, Friesz,

Marquet, Picasso ve Viaminck’di.

¥ Lionel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 8.
*Agk.7.
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Bu sbézcik 1911’in ortalarinda, elestirmen Karl Scheffler’in
deyisiyle ,"sdzclklerin bliysiine kapilan herkesin dilinde”ydi.Ayni
yil sanat tarihi otoritesi Wilhelm Worringer’in Cezanne ile Van
Gogh’u da igeren “Parisli gen¢ sentezciler ve Digavurumcular”

géndermesi megrulagti.™

2.1.2- Képri (Die Briicke)

Paris’te, 1905’deki Sonbahar Salonu’nda Fovizm birden bire ortaya
cikarken, dért geng Alman ressami da (Erich Heckel, Karl Schmidt,
Ernst Ludwig Kirchner ve Fritz Bleyl) Dresden’de Kopri (Die
Briicke) diye adlandirdiklari bir sanat hareketini baglattilar. Bu
sanatgilar Dekoratif Sanatlar ya da Gizel Sanatlar Okulunda degil
de Yiiksek Teknik Okulunda dgrenciydiler.

Fovlar sergi agabilmek igin bir tarla bir araya gelememis
dolayisiyla bir streklilikte yaratamamiglardi. Ayrica, Fransiz Fov
Sanatgilarinin resim sanatini kokiinden degistirmek gibi bir niyetleri
de vyoktu.Buna kargilik Dresden dortlisi ddénemlerinin resim
sanatini altist etmek istiyorlardi. Dresden’'de kendi c¢abalariyla
hazirlamig olduklari atélyelerinde ¢aligmaya basladilar. .

1906'da baska birgok sanatgi da (Emil Nolde, Gérlitz, Max
Pechstein, Otto Miiller) bu harekete katilmaya basladi.

Topluluk sanatsal eyleminde, siddetin ve saldirganhiginin
boyutlarini artirdi. Amaglari arasinda Aimanya’nin geng ve etkin

1 Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, 239.
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sanatgilarini bir araya getirmekte vardi.Nitekim bunu da basardi.O
siralarda, bir Rus olan Kandinski Die Briicke ile ortak bir sergiye

Resim 1
Emil Nolde Mumda dans edenler (Candle Dancers) 1912
Tuval lGizerine yaghiboya
100,5x 86,5 cm

katildiktan sonra 1909'da Minih’'te Neue Kinstlervereinigung'u
(Sanatcgilarin Yeni Toplulugu) kurdu ve 1912'de anla albimi Mavi
Savariler (Der Blaue Reiter’i) yayimladi.

Die Briicke Berlin’de de kendini kabul ettirdi. Buna karsin
ayni yil igerisinde Pechstein, Georg Tappert ile birlikte Berlin’de
Neue Sezession’u(Yeni Ayrilik) kurdu ve bagkani oldu.

Ama o ginlerde kiltirlerin kaynagsma noktas: haline gelen
Minih’te, sanat adina ¢ok &nemli olusumlar basladi. Minih’te
faaliyetlerini strdiiren Alman Disavurumcu sanatgilar, 6zellikle
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Fransiz sanatgilar olmak tizere bir cok sanatgiyi
(Picasso,Braque,Vlaminck,Van Dongen) Miinih’e getirmeyi
basardilar.Bdéylece Minih kenti, Dresden,Moskova ve Paris'ten

gelen sanatgilarin bulugsma yeri oldu.™

Kirchner’in,1904’de izlenimcilik-sonrasi (post empresyonist)
Fransiz resminin sergilendigi Minih’te bulunmasi, 1906’da Arnold
Galerisinin Dresden’de ¢agdas Fransiz ressamlarinin resimlerini
sergilemesi, Basta Matisse olmak (izere birgok Fovist ressamin
Almanya’da sergiler agmis olmasi, Kandinski’'nin Die Briicke ile
temasa gegmeden 6nce Fransa’dan geliyor olmasi ve son olarak ta
Pechstein’in o yillarda Paris’e gidip gelmis olmasi, bu sanatgilarin
Fransiz Fovizm’inden etkilendiklerini g&ésterir bize.

2.2 - Disavurumculuk - Yeni 'Dlsavurumculuk

1910'lu  yillarda ortaya ¢ikan Disavurumculuk’ta bigimi
belirleyen etkenler; Bireysel, psikolojik, ruhsal, toplumsal ve sosyal
olaylarin getirmis oldugu yasam sekilleriyle olusmaktaydi.

1910’lu yillar ve 1. Dliinya Savasi yillari, sert ekonomik kriz ve
savasgin acimasizligi; sanatgtlarin 6zellikle, sert renksel ve tonsal
bigimleri  tercih  etmelerine yol agti.  Ozellikle figurid
kompozisyonlarda sanatgi; siddetli renklerle olusturulmus mekan
kompozisyonlarina ve deformasyona ugramis, deseni sert ve koyu
cizgilerle olusturulmus figlrlere yer vermektedir. Bu gsekilde sanatgt,

" Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, 474.
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kendi igerisinde yasadigi duygulari ve gagin getirdigi duyumlarn, en
¢arpici keskinlikte ve siddette, disavurumsal ifadeyle gdsterir.

Fakat bazi Digsavurumcular; érnedin Munch, bigimlerinde,
sertligi fazlaca kullanmaz ve figirlerini helezonlu, yumusak ve akici
firca vurusglan ile olusturur. Buna kargin sertligi mekan ve renkte

uygular.

Soyut Digsavurumcu Sanatta bigim, jestler ve firga darbeleriyle
olusur. Sanatgi anhik uygulamalarini, rastlanilsal bir tarzda en
hareketli ve boya katmanlarinin akiciliyi ile, ayni zamanda resmin
ylizeyinde, derinligini renkg¢i bir anlayista ifade eder. Yeni
Disavurumcu tarzda ise sanatgilar, soyut digsavurumda var olan
spontane, 6zgir ve kalin boya ile serbest firga wvuruslarinin
kullanimi ile, ruhsal durumu yansitan figir deformasyonuna gider.
Bu tarz resimlerde kullanilan figir, ¢ogunlukla insan, bazen de
hayvan ve simgelerdir. Simgeler, tarihsel ve ulusal kiiltiire dayali bir
takim olaylarin efsanelerin ve kahramanlarin, ginimize aktarilan
yorumlaridir. Bu nedenle Yeni Disavurumcularla, Digsavurumcular
arasindaki en belirgin farklilik bigimin olugsmasina zemin hazirlayan
icerigin, uygulamasindaki farkhihdidir. Bu duruma en iyi 6rnek

Anselm Kiefer'dir."

Yeni Disavurumcu sanatgilar; Digavurumculukta oldudu gibi
figlrt yergekimsel ve uzamsal bir mekan igerisinde kurgulayarak
sinirlamaktan kaginir, bunun yerine figiri uzaysal bir mekan
icerisinde ele alirlar. Onlarin mekani, yergekiminin altiist oldugu;

12 {hsan DOGRUSOZ, Ekspresyonizm’de Doga ve Insan ikilemine Kosut Olarak, Sanatcinm Oz ve
Bigim Olusumuna Bakis Tarzi, 62, 63.
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boyasal, plastik etki ve derinlik uyandiran, firgca iz ve bigimlerinin
siirGsiinden kaynaklanan olugsumlarin agik¢a hissedildigi uzaysal bir

mekandir.

Yeni Digavurumculukta kavramsal yogunluk vardir. Bu
nedenle sanatgilarin gojunda Josef Beuys’un etkisi gérilmektedir.
Ve boyada gésterdikieri dinamizmi ve performansi Beuys’un
kavram sanatina borg¢ludurlar. Beuys'un sanatindaki imge-sembol
bigim niteligi ve ¢ boyutlu bigim kullanimi, Yeni Digavurumcularin
resimlerinde de kendini gésterir. Yeni Disavurumcularin yabanil,
sembolik, yalin ve sade Alman bigim dili, Beuys’dan kalan bir sanat

mirasidir.

2.3- Post-Modernizm

Post- Modernizmin tanimini yaparken &ncelikle terimin
cikisina ve ilk kullaniligina g6z atmak gereklidir. Birgok sosyolog
acisindan ‘post-modernizm’ teriminin ilk olarak 1980°’li yillarin
basinda Habermas ve Foucault arasinda gergeklestigi éne sirilen

cekigsmeyle ortaya giktigr sdéylenmektedir.

Tabi bunlar birer séylentiden ibaret olup, Hassan ve Kohler'e
gére; 1934 yilinda Ispanyol bir yazar olan Federico de Onis
tarafindan modernizme karsi tepki olarak tanimlanir;
‘postmodernlik’ terimiyse ilk olarak 1945'de Toynbee tarafindan

yeni bir devreyi tanimlamak amaciyla ortaya atiimigtir.™

13 Steven BEST-Dougles KELLNER, Post-Modern Teori, 19,20.
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Terimin popiulerlik kazanmas: ise Rauschenberg, Cage,
Barthelme, Hassan ve Sontag gibi sanatg¢ilarin mize ve
akademilerde kurumsallagsmasindan dolayl reddedilen tikenmis
modernizm 6tesinde bir hareketi anlatmak amaciyla terimi
kullanmalariyla olmustur. Ayni yil olan 1960’da mimari alanda da
(Charles Jencks) terimin yer bulmasi, postmodernizm ve
postmodernlik terimlerinin popilerlik kazanmasini sagladigt gibi
tim gevrelerde de tartigilmasini saglar. Postmodernizm terimi sanat
tarihi kitaplarina ve sanat sézliklerine 1970’li yillarin sonunda girdi.
O yillarda terim karsgiligini tam olarak bulmasa da modernizme

karsi tepki olarak kullaniliyordu.

Baudrillard’a gére “ postmodern, artik tanimlarin tikendigi bir
evrenin karakteristigidir. lse yarayan tanimlarla oynanan bir
oyundur. Olanaksiz bir tanimin ¢evresinde déniip durur. Bu tanim
artik ne sanat tarihinde ne de bigimler tarihinde bulunabilir. Glnk,
olas! tim tanimlar séktilmis ve tahrip edilmiglerdir. Gergeklikteartik
higbir bicime génderme yapilmamaktadir. Her gsey olmusg, yasanmis
ve bitmistir. Olanaklarin sonuna varilmig, tanimlar kendilerini
pargalamiglardir. Geriye kalan yalnizca pargaciklardir. Yapilacak
tek sey bu pargaciklarla oynamaktir. Iste postmodernizm budur.”*

Buna karsin Lyotard’a gére deneysellik, yani gergek¢i ve
temsili sanatin yadsinmasi postmodernizmin 6zidir. Lyotard’a gére
modernizm kendisini taglagmaya ve birokratiklesmeye birakmigtir.
Oysaki postmodernizm, modernizmin 6ziindeki yikict ve dinamik
tavri bize tekrar sunmaya c¢aligir. Buna gére de postmodernizm,

1 Sibel YAMAN, Postmodernizm ve Resim Sanatinda Neo-Klasik Egilimler, 4
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modernin bir pargasidir. Gene de bu kavram kendinden bir dncekini
reddederek ve bir seylerin sonrasi haline gelerek modernlesir. Ve
tam olarak sunu séyler; “ Bir eser ilk olarak postmodern oldugu
taktirde modern olabilir. Bu sekilde anlasilan postmodernizm sona
erme noktasindaki modernizm degil, dogus halindeki modernizmdir

ve bu hal sireklidir”.

Kimilerine gb6reyse postmodernizm gelip gegici  bir
popiilariteden o6te, varlidi inkar edilemeyecek, yeni bir dénem ve
estetik anlayis igerisinde toplumsal ¢6ziimlemelerinden, bilim ve
felsefe alanlarina kadar uzanan genis bir yelpazede kendini
gésteren bir kavramdir.’®

Postmodernizmi, modernizmi izleyen bir dénem olarak kabul
edecek olursak iki farkli kavraminda benzer ya da farkl
tanimlamalarini da belirtmemiz gerekecektir. Buna gére,
modernizmi olusturan toplumsal olugsumlari dncelikle endistriyel ve
demokratik degisimler olarak belirtebiliriz. Tarimsal dretim ve
geleneksel el sanatlarina bagimh kiiresel ticaretin seyrekge
yapildigi duragan bir toplum diizeninden, sanayilesmis, sehirlesmis,
kitle iletisim ve ulagim araglarinin gelistigi dinamik bir yapiya gegis
olarak digtiniilebilir modernizm.

Modernlesmeyle birlikte, toplumsal yagsamda bilginin rolinin
artmaslt, bununla beraber ticaretin yayginlagsmasiyla genis alanlarda
ekonomik bitinlesmenin olugsmasi, klltirel ve sanatsal degdisimler
yasanmistir. llk modernlesen ilkelerde degisim i¢ dinamiklerle

13 Sibel YAMAN, Postmodernizm ve Resim Sanatinda Neo-Klasik Egilimler, 3,4,5.
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olurken, bu siirece ge¢ giren (lkelerde modernlesme disg

dinamiklerin etkisiyle olugsmustur.

Modernlesmeyle sanayilesen toplum, ekonomik ac¢idan
rahatlarken, disa ac¢ilir olmus bununla beraber geleneksel ve
kiiltirel yapida ise g¢b6zlilmeler meydana gelmistirr Bu sireg
toplumsal alanda ¢atigmalara neden olmustur. Ozellikle ikinci diinya
savagl sonrasinda bu silrecin siyasal boyUtlarlna iligkin
caligmalarin arttit ve konunun farkli sekillerde ele alindigi
gbrilmektedir. 1980’lere gelinirken ekonomik boyutun diger
unsurlarit kenara ittigi gbézlenirken, biltinlesme ve birlikteligi
saglamaya yé6nelik siyasal ve kiltlirel alanin yeniden éne ¢iktigt ve
farkli kultar ve etniklerin nasil bir arada yasayabildigini gésterir

olusumlarin desteklendigi gériimektedir.™

Gelenekselden moderne gegisin bazi problemler dogurdugu,
mutlak anlamda batiinlestirici ve ilerlemeci bir sire¢ olmadigi,
gerginlik ve gatigsmalar yarattig: gérialdaga gibi, son dénemde bizzat
modern denilen gelismelere karsi ¢ikis ve siddetli tepkinin de arttigi
gozlemlenmektedir. Bu gérusler dogrultusunda moderne gegisle
birlikte yapisal ve kiiltiirel temelin degistigi, etkin insan anlayiginin
yerini, sisteme bagimh, Kkisiligini ve 6zgurlagini yitiren bir insan
tipinin aldigi séylenmektedir.

Bununla beraber yeni bir déneme gegisten de bahsedilir.
Postmodernizm; Postmodernizm kavramiyla birlikte kiiresellegsmenin
ddénemleri de tartigilir olmustur. Ik kiresellesme dénemi olan

16 M. Akif SOZER, Postmodernizm, 2.
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modern dénemden, daha farkl bir kiiresellesme dénemine gegildigi
ve farkli yapilarda, farkli olgularin 6ne ¢iktigi gézlemlenmektedir.
Hall’e gére bu kiiresellesme dénemi, modernlegsme déneminden
daha gelismis bir kiresellegme dénemidir. Robertson ise bu dénemi
“kiresel belirsizlik” olarak yorumlamigtir. Robertson kriz egilimine
isaret etmekte ve son dénemi, soguk savasin sona ermesi, nikleer
silahlarin (kitle imha silahlari) yayginlagmasi, kiresel kurumlarin
artmasi, kitle iletigsim aracglarinin hizla yéyllmasu toplumlarin gok
kaltarlaluk ve etniklik sorunlariyla kargi karsiya gelmesi, kiiresel

bilincin yayginlagsmasi olarak ifade etmektedir."

Modern dénemde, edebiyat, sanat sosyal bilimler ve bilim
tarihi hep birlikte islendiler ama, bunlar hep ayri ayri adlarla
anildilar. Cunkii, modern dénem bunlari ayrt ayrn branglar haline
soktu. Mesela felsefenin igerisinden sosyoloji ortaya ¢ikti, onunla
beraber siyaset bilimleri ortaya ¢ikti. Tim alanlar kendi igerisinde
ayrigsmalar yasadi. Sonugta ayri ayri dallar ortaya ¢ikti ve hepsi
kendi i¢lerinde uzman kadrolar olusturdular. Sanatgilar, dasinirler
ve bilim adamlari yarattilar. Bu modern dénemin yapmis oldugu
yenilikti, fakat postmodernizm bunlar tekrar birlegtirdi. Birlegim tam
olarak eskiden olduu gibi yasandi; Antik ddnemde felsefe
denildijinde hem siyaset, hem sosyoloji, hem edebiyat, hem de
strateji anlasiliyordu. Fakat Modernite bu anlayigi degistirmis ve
hepsini ayri bélimlere ayirmisti. Postmodernizm ile birbiri igine
tekrar giren birimler yeni bir kavrami: ortaya ¢ikardi,
“‘Disiplinlerarasilik’ veya “disiplinleragirihik” denilen,

“transdisiplinler”.18

'7 M. Akif SOZER, Postmodernizm, 2.
18 Ali AKAY, Modernizm, Postmodernizm, Kiiresellesme, 65
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Transdisiplinler diye adlandirilan bilimler arasi gegis,
buginin dinyasi, postmodernitenin diinyasi, modernitenin ayirmis
oldugu branslari tekrar birlestirdi. Sosyolojik Bilimler (Felsefe,
edebiyat, siyaset bilimi, sosyoloji vs.) ile baglayan birlegsme sanat
alanina da sigrayarak, gene birgok bilimi igerisine almaya basladi.
Yani, modernitenin farkh disiplinleri arasinda bir kiliresellesme
(globalizm) hareketi bagladi.

Modern dénemde, ulus, devlet, kurumsallagsma gibi kavramlar
6ne c¢ikmakla beraber, yeni dénemde kultir ve yerellik &6ne
¢ikmaktadir. Ozetle postmodernizmle bahsedilen sey &nceki
dénemden farkli bir déneme gegistir. Buna kargin postmodernizm
terimini kargilayacak net bir tanimlama yoktur. Terim farki
anlamlarda kullanildigi gibi postmodern, postmodernlesme,
postmodernite gibi terimin tarevleri de bazi zamanlarda i¢ ige

kullaniimaktadir.

Postmodernizm, toplumlari Kkaltirel ve siyasal alanda
etkiledigi gibi, ekonomik anlamda da etkilemistir. Bu baglamda ¢ok
ayrintiya inmeden kiiresellegsme den bahsetmek dogru olur

kanisindayim.

Globallesme, kapitalist dretim tarzinin batin dinyay:! kendi
sistemi dogrultusunda dizenleme siirecidir. Kapitalizm, 11. yy. dan
itibaren beliren, 13. yy. dan itibaren de kendine, 6nce Bati
Avrupa’da yer edinen ve 14. yy dan bu yana da genigleyen bir seyir
izlemistir. Kapitalizm, belirli bir bélge de istikrar saglama veya
istikrari koruma olanagina sahip olamayacagindan yayiima
politikas! izleyerek énce Avrupa ve sémiirgeler olmak Uzere tim
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dinyay! direkt veya dolayli yoldan etkisi altinda birakmistir.
Globalizm denilen bu olgunun ag¢ik anlami kimilerine gére
alabildigine sémaurd, kimilerine gére ise tim ulkelerin diinya
¢itkarlari dogrultusunda ©&ncelikle ekonomik sonraysa kiiltarel,
sanatsal ve sosyal alanda tekbigimli hale gelmesidir. Yani séz
konusu olan, sermaye egemen toplumsallagmanin 6n kosul oldugu
kapitalizmin evrensellesmesidir. Demek ki globallesme kavrami,
sanildiginin tersine yeni bir olgu degildir. Sadece son 20 yilhk

dénemde tartigilir oimustur.'®

Ozellikle Ikinci diinya savagi sonrasi yeni- sémdrgeciligin
kosullari kalkinma ve moderniegme adi altinda kurulmaya galigiimis
1980’lerin ortalarindan sonra ve 6zellikle 1990’larda
modernlesmeden, post-modernlije ve globallesmeye gegildigi

séylemi egemen olmustur.

1980’lerde, alt-yapilari tamamlanan yeni- sédmiirgecilige gegis
hizlanir. Gunumizdeki globallesme, ©6zellestirme, gumrik
duvarlarinin yikilmasi ve merkeziyetgilikten yerellie gegis ile

gergeklesmigtir.?

Globallesme siyasal ve ekonomik alanda kalmayip her alanda
oldugu gibi sanat alaninda da etkisini géstermis, 1980 sonrasi
uluslararasi sanat piyasalarinda séz sahibi galeriler yaratmigtir.
Yeni disavurumculugun pentlrt tekrar gindeme getirdigini ve
pentiirinde, c¢agdas sanat diye tabir edilen enstalasyonlar,
performanslar ve heppininglerin egemen oldugu dénemde ¢ikisini

' M. Ali KILICBAY, Globalizm, 1 )
% jrfan ERDOGAN, Kapitalizm, Kalkinma, Post-Modernizm ve iletisim, 1
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galerilerin zaferi gibi gérecek olursak, globalizmin sanat ve sanat
piyasalarina etkisini de sanirrm anlamis oluruz.

Postmodernizm, postmodernligin ag¢mazhiina Kkarsi bir
savasim ve hesaplagsmadir. Postmodernizm kargisinda durdugu
goérasin krizi ve bunalimint yansittiyi siirece sorgulayici ve
elestireldir. Hatta postmodernizm gicina, modernizmin
eksikliginden alir ve kendisini modernizme karsgi bir alternatif

olarak sunar.

2.4- Yeni Disavurumculuk

1970’lerin ige dénik, yalitilmis soyut anlayigina bir tepki
olarak insan figlriini ve nesneleri figtratif bir @islupla betimleyen
gen¢ kusak ressamlarin, bireysel etkinlikler yoluyla 1870’lerin
sonlarinda olusturdugu sanat akimi. 1980’lerin baglarinda ifadesini
bulan bu bireyci ve karakterize edici ayni zamanda da figlr
soyutlamalarina bagvuran ve bunu yaparken de her tirliG materyal
ve karigik teknikte tuslup kullanan sanat anlayiginda, her sanatginin
farkli egilimleri bulunmasina karsin bircok ortak yanlarinin oldugu
gbze c¢arpar. Hepside geleneksel kompozisyon ve tasarim
standartlarina karsgi g¢ikmig, ¢agdas kent yasamini ve degerlerini
yansitan ¢elisik, gerilimli bir duygusallik geligtirmis, resimsel
idealizasyona herhangi bir yakinlik duymamig, canli ama uyusmaz
renkleri yeglemis, i¢ karmasayi, gerilimi ve yabancilagmay: yansitan
“ilkel” bir anlatim seg¢miglerdir. Anselm Kiefer, George Baselitz ve
Markus Lipertz gibi Alman, Julian Schnabel ve David Salle gibi
Amerikali ve Sandro Chia ve Francesco Clemente gibi Italyan
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sanatgilar, bu sanat akiminin igerisinde yer alan en &nemli
isimlerdir. Yeni Digsavurumcu Resimde, figlirsel, simgesel ve kigisel
bakis 6n plandadir. Bati Almanya cikigh bir akimdir.*"

Yeni Digsavurumcu akim incelenirken, dénemini ve déneminin
yapisini da incelemek dogru olacaktir. Bu baglamda, Modern ve
Post-Modern dénem arasindaki gegis ve farkliliklar, bu dénemin
Gslubunu belirleme agisindan buyik 6nem.ta§|maktad|r.

1970'li yillara gelinirken sanatta Modern kavrami yerini,
Postmodern kavramina dogru birakmaya basladi. “Modern bitti
Postmodern basladi” tartigsmalari yerini, “Modernler her zaman
yeniler, ama Postmodernler eskiyle bag kurmaya c¢alisanlardir’
tanimlamalarina, yine modernin 19. ytzyilda sik kullanilir terimi
avangarde, yerini Achille Olivia Bonito’'nun destekiemis oldugu

transavangarde’a birakti.?

Performanslar, Fluxuslar, sessizligin ve eylemin ifadesi John
Cage Performanslari, Beuys'un hazir yapit nesneleri derken sanatta
birden bire bir déniis yasanmaya basladi. 1970’li yillarin sonlarinda
transavangard’lar pentire doénisi ortaya attilar. O yila kadar
pentiir, Duchamp’la birlikte krize girmis, daha sonra enstalasyonlar
ve performanslarla terk edilir olmus, hatta. 6ldugi dahi séylenmisgti.
1960’ yillarda ise heykel , ylzyillardan beri ilk kez 6ne gikar
olmustu. Bunun nedenini de heykelin kavram sanatindaki aktif

roliine baglayabiliriz.

2! Oxfort Dictionary of Art.
2 Ali AKAY, Modernizm, Postmodernizm, Kiiresellesme, 64,65.
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Bununla beraber kavramsal sanati savunanlar heykelin bagka
alanlara kaydigini, buna kargin resmin Rénesans’tan beri siiren
Ustanliginid kaybettigini sdylemistir. Oysa resim Ustanligina
kaybetmedigi gibi, en dnemli sanat disiplinlerinden biri olarak da
varhidini sirdiirmektedir. Ozellikle 1980°li yillarin gelmesiyle Resim,
sanat alanindaki etkisini artirmis ve yeni akimlarin dogusuna ivme
kazandirmistir. Gergi bu dénemde resim, heykel ve mimari gibi
birbirinden farkli sanat disiplinleri arasindaki belirleyici sinirlar
transavangarde anlayigin disiplinlerarasilik ve disiplinlerasirilik
olgusu dogrultusunda ortadan kalkmistir. Oyle ki bu ddénem ve
sonrasinda resimler (Stella’nin resimleri) G¢ boyutlu olabildigi gibi,
heykellerde renklendirilmis olabilmektedir.

Bu sinir ve ayrim sanat¢inin esinlendigi konu, tGslup ve teknik
arasinda da yok olmustur. Bir sanatgl sergisinde farkli Gsluplari
kullanabildigi gibi, birbirleri ile géruntiide bagintisiz imgeleri de ig
ice kullanabilmektedir. Bu nedenle Transavangard, sanatin
gecmise doénik Ozlemiyle gelecege doénik tavrint da bir araya

getirmistir.

Sanat disiplinlerinin girift yapilarda ki olusumlar , farkl
yapidaki sanatgi ve akimlarin da, birbirleri arasindaki
etkilesimlerinden dolayi, ayni adla aniimasini sagladi. Ornegin;
Transavangard sanat, 1970’'lerde elestirmen, Achille Olivia
Bonito’nun destedi ve Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo
Cucchi gibi sanatgilarin katilimiyla ilk olarak Italya’da sekillenmeye
basladi. Gene, 1970’'lerde Berlin’de, George Baselitz, Anseim
Kiefer, Markus Liipertz, Rainer Fetting gibi 6nemli sanatgilar Yeni
Disavurumcu tarzi ortaya attilar ve ¢gok gegmeden Amerikan sanat
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piyasasina girdiler. Ayrica Julian Schnabel’'in c¢alismalari, Bad
Painting olarak siniflandirildi. Gene, Michel Basquiat'in énciligini
yaptig: Meksika, Porto-Riko ve Jamaika'lt siyahlarin duvar yazi ve
resimlerinden esinlenilmis Grafiti sanati ortaya ¢ikti ki, bunun,
gercek, Amerikan Pentir anlayisini yansithigi stiylendi.23

Fakat, bitiin bu farkli akimlar igerisinde yer alan sanatgilar, giin
gectikge, kimileri hari¢, yaptiklart galigmalar dogruitusunda, Yeni
Disavurumcu akim igerisinde gdésterilmeye baglandi.

Batihh ve Amerikan sanat c¢evrelerinde vyerini alan Yeni
Disavurumculuk, beraberinde vyeni sorularda getirdi. Yeni
Digsavurumculuk, Digsavurumculugun devami mi, yoksa ayri bir sanat
akimimiydi? Kimilerine gére, bu yeni anlayis ayni yizyihin
baglarinda ortaya ¢ikan bir akima geri dénlisten baska bir sey
degildi. Oysa bu yeni akim ¢ikis kosullari baglaminda, Digavurumcu
sanata geri dénusgten gok, kendinden bir édnceki akimi degistirmeyi
amaglamigti. Zaten, 1980’li yilar bir Rénesans ilaniyla kargsimiza
¢gikar. Bu, yeni kusagin bir énceki kusag! bir tarafa itme g¢abast,
1980’li yillarin, 1970’li yillari yadsimasindan ¢ok, modern sanata
yéneltilen saldirilarinin bir pargasidir.?

Cagdas sanati, sergilerde ve yayinlarda karsimiza ¢ikaranlar,
dénemini yadsiyan ve geleneksel ydontemlerle degerlerine dénen,
yeni bir ¢adin, Post-Modernizmin haberciligini yapiyorlardi. Bu
gérig, sanat elestirisinde modernizmin tamamen yadsinmasi
anlamina geliyordu. Buna gére modernizm hi¢ gergeklesmemisti.

2 E. Cetin GIRGIN, Tiirk Resminde Modernlesme Siireci, 21
2 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 350.
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1980’li yillarin sanatinin insan sanatini ele aldigi séylenmisti,
halbuki ayni s6ylem modern sanat iginde sarf edilmistir. Gene bu
dénem igin figlratif resme geri dénildugu sdéylenmisti. Halbuki
kimilerine goére figuratif resim hi¢gbir zaman ortadan kalkmamistir.
1980’li yillar 6nemli, hatta blyilik sanat yapitlari ortaya g¢ikardi. Bu
sanat bazi bakimlardan, 1960’h ve 1970’li yillardaki sanatin, bazi
ornekleriyle bir karsitlik halindeydi. Aslinda bu g¢aligmalarin
benzerleri daha o zamanliar ortaya ¢ikmig fakat, tek sanat anlayigi
olarak kabul edilmemis, bu nedenle de gereken ilgiyi gérmemisti.
Yeni digsavurumculuk ise bunun tam tersine, sanat tarihine yeni bir
b6lum ekledi. Cikigi yeni bir olusumun habercisiydi, Kavramsal
sanatin ¢ikisiyla bunalima suriklenen ve 1960 ile 1980 yillan
arasinda dislanan resim sanati Yeni Disavurumculuk aracilifiyla

tekrar deger gérir olmustur.

1980'li yillardaki sanat yapitlarinin belirgin &zellikleri; renk ve
bicim olgunlugu, sunus zenginligi ve anlatimdaki yalinhktir.
Doénemin sanat Grinlerinin birgogu buyik ebath yapitlar oldugu gibi
ayni zaman diliminin Grianleri olduklarindan, birbirleriyle batanluk
icerisindedirler. Buna kargin anlagiimalari, déneminin drinlerini
incelemeyi gerektirirr Bu akimin 6nemli sanatgilari, “cogu zaman

egemenligi sorgulama egilimindedir".%

Tipki geg¢mis dénemin sanatgilari, Kandinski, Nolde,
Mondrian, Malevich, Kirchner, gibi amaglari modern insanin biling
diizeyini yiikseltmektir. Bu akimin 6nemli temsilcileri olarak; George
Baselitz, Anselm Kiefer, Rainer Fetting, Julian Schnabel, Richard
Bosman, Sandro Chia, Francesco Clemente, Jean- Michel

 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 353.
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Basquiat, Eric Fischl, Ken Kiff, Markus Lipertz, Jeorg Immendorff,
Willem de Kooning, Mark Tansey, May Stevens, Gerhard Richter

gibi isimler sayilabilir.

2.4.1- Yeni Digavurumcu Akimin Temsilcileri

Yeni digavurumcu sanatin g¢ikigi, ayni ylzyilin baslarindaki
Digsavurumcu sanatin ¢ikisiyla benzerlikler gésterdigi gibi farkliliklar
da gosterir. Her ikisi de bir 6nceki donemi ret etmesine karsin,
Digavurumculugun c¢ikisindaki, savaslarin yarattiyi sosyal ortama,
sanati kékten dedistirmek igin bir araya gelen sanatgilarin toplu
sergi olusumlarina, oérgutliilige ve  guruplarin sundugu
manifestolara, Yeni Disavurumecu sanatin ¢ikisinda

rastlaniimamisgtir.

Yeni digsavurumcu sanatgilar, toplu sergiler diizenlemek
yerine, kigisel sergiler diizenlemeyi tercih etmis olacaklar ki;George
Baselitz, 1961’de actig: ilk sergiyi takiben 1969 sonuna kadar on lig
kigisel sergi agmistir. 1963 yilinda dazenledigi ikinci kigisel
sergisinde kaba cinsel gérantiiler igeren resimlerine ilgili
makamlarca el konulur. George Baselitz, ters (bas asagi) goruntula

resimlerini 1969'da yapmaya baslar.

Dodu Almanya’da dodan sanat¢i, Dodu ve Bati Berlin'de
resim &6grenimi gérir. Bu ikilem resimlerini etkileyen unsurlardandir
ve o, her iki sanat modelini de reddeder.?®

% Norbert LYNTON, Modern Sanatin OyKkiisii, 355.
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Resim 2
George Baselitz
Elveda (Adieu) 1982 tuval Gizerine yaghboya
100x70 cm

Belki de Baselitz’'in bas asagi dikey figlrleri, ge¢misi ve
simdiki zamani arasinda bocalayan Almanya’nin, kendi dogal sanat
dilindeki anlatimidir. Insan ve hayvan figiirlerini ters gevirip
sergilemesi, bigimin alisilmisin disinda bir gérsellik kazanmasina
yardimci olur. Resimlerindeki, boyasal ve renksel garpiciliinin yani
sira, firga vuruglarinin ters bir ritimsellikte sunulmasi Digsavurumcu
etkiyi daha da arttirir. Bu bigimsel aykirihdi, yergekimi ve siradan
mekan kavramlarina kargi, Disavurumsal bir uygulama olarakta
gbrebiliriz.

Kiefer'de konu malzemesi olarak dénemin Almanya’sini
simgesel anlatimla kullanmistir. Fakat anlatim olarak Kiefer’in
resimleri  akranlarinin aksine daha karamsardir. Hukuk
6dreniminden vazgegip resme baglayan Kiefer'in resimlerinde
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dinsel motifleri stkga kullanir. Resimlerinde boya ve kolaj diginda
1981 yilindan itibaren hasir, kum ve kursun da kullandig: géralar.?

Kiefer’in resimleri titiz bir inceleme ve ciddiyetin Grinleridir.
Sanatinda, Beuys ve Baselitz'in etkileri goérilmektedir. Resmin
yaninda, dizenlemeleriyle de sanat tarihinde dnemli bir yer tutar.
Bas Rahibe ( Zweistromland ) isimli diizenlemesi onun sanatini
olustururken kavramlara ne denli 6nem verdiginin bir géstergesidir.

Kiefer1971-1972 yillarinda Beuys’u tanimig 1973’li yillarda
da Baselitz’le 6zel bir dostluk kurmustur. Kiefer'in resimlerindeki en
belirgin konu Almanya’nin ve kendisinin tarihi ge¢misidir.
Almanya’nin tarihi ge¢misi, efsaneleri ve O&nderleri, Nazi
ddnemindeki siddet ve girkinlikler onun sanatini direkt ya da dolayli
olarak etkileyen unsurlardir. Ama, Kiefer’in sanatindan, tam
anlamiyla tarihsel resim olarak bahsetmek ¢ok da dogru
olmayacaktir. O kullandigi konu malzemelerini birer sembol olarak
resmine aktarmistir.

Kiefer’in resimleri, baglangigta dinsel nitelikler tagimakta ve
resimlerinde eski ahitten motiflere de yer verdigi gériilmektedir.
Sanatinda barok anlatimlara rastlanilsa da, bohem ve gilekes tavir
daha da 6ne g¢ikmaktadir. Resim-1'de de gérildagia gibi Kiefer,
ozellikle blayik boyutlu resimlerinde, ¢agdaslarinin renk
anlayislarinin aksine daha karanhk, siyah ve kahverengi, tonlar
kullanmistir. Bu resimleri 6lim ve yanma kavramlarini sorgular
gibidirler. Ama gene de resimlerindeki uzayip giden derinlikler

umudu da bize yansitir.

7 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 355.
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Resim-3
Anselm Kiefer Kirmizi deniz(The Red Sea) 1984-85
Kagit iizerine yagliboya, Fotograf, kursun, talas
278,8 x 425,1 cm
New York Modern Sanatlar Miizesi

Dolayisiyla da onun resimlerinde zaten etkin konu olarak
kullanilan din, farkli malzemelerin kullanimiyla, daha da etkin bir

yer alir.

Kiefer'in, sanatini olustururken bagvurdugu yéntem titiz bir
incelemenin ve derin bir duyarhiligin Grtunidir. Anlatimi sadelikten
kurtarmak i¢cin malzemeleri ve konuyu segerken ki titizliginde
simgesel bir hassasiyet vardir. 1981 yilindan buyana sanatini
olustururken, o&zellikle, hasir, kum, kursun gibi, c¢ok g¢esitli
malzemelere yer vermistir. Batiin bu degdisik malzeme ve yéntemleri
kullanirken simgesel ve estetik bir amag¢ gider. Kiefer'in 1984
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tarihli “Bashksiz” isimli eserindeki merdiven ve yilan, kullanilan
malzemedeki ¢egitlilik (hasir, gomalak, kursun ve yagli boya ) onun
sadece bu malzemelere olan ilgisi degil, resmin 6zindeki simgesel
anlatimidir. Simyada kurgsun ruhu iginde barindiran bir kabi
simgeler, merdiven yasamdaki iyilik veya koétulik olsun kagiglari
simgeler.?? O nedenle Kiefer'in resimlerinde higbir sey var olsun

diye yoktur.

Kiefer'in karamsarliginin yaninda, sanati eglendiricilikle
agirbaslilik arasinda kil pay! bir denge saglayan Julian Schnabel
1970’li yillarin sonlarinda adindan sikga s6z ettirir olmus ve ileriki
dénemlerde de bunu ne denli hak ettigini géstermistir. Schnabel
genellikle pargalanmis yiizeyler kullanarak kabartma teknigiyle
yaptidi resimlerinde, anitsal imgeler yaratmig, kirilmig tabaklar,
kabartilmig bir yiizey ve yogun olarakta kullandigt boya, onun
sanatindaki kigisel Uslubu ve anlatim gicind olusturmustur.
Resimlerinde sirekli kahramanlar yaratir. Bunlar bazen geg¢misin
bazen de giinimuzun kahramanlarndir.?®

Schnabel'in resimleri yeni figaratif sanatin en iyi
drneklerindendir. Ozellikle soyut sanatin mirasindan &nemli
derecede faydalanmayi bilmigtir. Sanatini olugtururken kullandigi
yéntem, boya akitmalari, kabartma ve boyayr yodun halde
kullanma, bir soyut resim ustasi olan Jackson Pollok’la teknik
agidan, kuskusuz énemli benzerlikler tasir. Bununla beraber, diger
Yeni Disavurumcu sanatgilar gibi Schnabel’de, resimlerinde farkli
malzemelerden yararlanmis bu sayede kendinden d&nceki soyut

B Norbert LYNTON, Modern Sanatin 6ykiisii, 358.
» A.g.k. 360.
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sanat anlayisiyla, kendi sanat anlayigi arasinda énemli bir bag

kurmustur.

Soyut sanatin ve Dada akiminin asemblaj mirasini, Amerikan
Pop sanatinin bilylk boyutlu, eszamanli (spontane) bigim-kurgu
anlayig! ile basarili sekilde bigimleyen Schnabel, kirik porselen ve
seramik pargalariyla uyguladigr bigimlemelerinin zerine, akl'ttlgl
boya katmanlariyla, kendine has Digsavurumcu bigimsel bir dil

gelistirmistir.®

Resim-4
Julian Schnabel, Ormanin Krali, 1984, 305x595 cm
tahta Gizerine yaglh boya ve tabaklar

% thsan DOGRUSOZ, Ekspresyonizm®de; Doga ve insan ikilemine Kosut Olarak, Sanat¢inin Oz ve
Bi¢im Olusumuna Baks Tarz, 66.
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Lynton bununla iligkili olarak, sanat anlayiglarinin bir édnceki
ile sirekli etkilesim igerisinde ve girift yapilarda oldugunu iki
sanat¢l arasindaki etkilesimle o6rnekleyerek, Modern Sanatin
Oykusi kitabinda su sekilde agikhyor; “lleride yeni figuratif sanatin
soyutlamaya - Schnabel’'in sanatinin Jackson Pollok’un sanatina
oldugu gibi — ne kadar ¢ok sey borglu oldugunu gérecegdiz. Béylece,
daha dnceleri bu iki tarz arasina konan sinirinda ortadan kalkmasi

saglanmis olacak”.

Burada, adi geg¢en Jackson Pollock’'un, sanatindan da
bahsetmek gerekir. 1940’'larda, dikkatini firganin biraktig: deginti ve
leke tizerinde yogunlastiran anlayisa, Fransa'da tache (leke)
sbzcligunden tiretiime Lekecilik (Tachisme) adi verildi. Soyut
Disavurumculuk iginden gikan bu akima Tagizm dendi. Bu akimin en
6nemli sanatgisi da, Jackson Pollock’tur. Akitma teknigiyle dinamik,
kendiliginden olusan, dokulu soyut kompozisyonlar olusturmustur.
Resimsel uygulamalarda denedigi farkli yollarla, yeni bir anlayis
gelistirmis ve *“Action painting” yani Soyut Ifadecilik diye
adlandirilan yeni bir Gslubun 6ncist olmugtur.®'

Yeni Disavurumcu sanat belirli bir dlkenin veya bir kultirin
sanati olmamigtir. O nedenle bu uslubu kullanan sanatgilar da,
farkli tlke ve kulturlerde yetigmistir. Bu sanatgilardan biriside,
Sandro Chia'dir. Sandro Chia, 1946’da klasik dénemin en dnemli
ve biyik ustalar gikarmig kultur kenti Floransa’da doddu. Floransa
Gilizel Sanatlar Akademisi, Instituto d’'Arte’de egitim gérdid ve
1969'da mezun oldu. 1970’'de Roma’dan baglayarak Avrupa’nin

3' E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 391.
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tamamini ve Hindistan'dan Tirkiye’'ye kadar birgcok ilkeyi gezdi.
Chia’nin sanati gezdigi Ulke cografyalarin kdltirlerinden
etkilenmistir. Gezdigi bdlgelerin fikirlerine ve yagsamlarina ait
siirdirdaga caligmalarini, Roma ve Avrupa’da sergiledi. 1980 ve
1981 arasinda Almanya’da ¢aligsmalarda bulundu ve Alman
resminden etkilendi. 1982’de etkilendigi sehir olan New-York'a gitti
ve calismalarini orada sirdirdia. Ozellikle 1982 yilindan sonra
yaptig: calismalar ve Amerika’da diizenledigi sergiler taninmasini
sagladi.

Sanat Tarihinde, elestirmenler  tarafindan, Yeni
Digavurumculuk igerisinde degerlendirilen bir diger sanat¢i da
David Salle'dir. Onun c¢aligmalari, geleneksel bigimleme uslubu
yaninda kendine 6zgi bir yer de tutar. Kolayca taninir gérintalere,
yikict ve altiist edici, garip ve egsiz detaylari yan yana koyarak,
aykiri kompozisyonlar olugturur.

Salle’'nin resimlerinde kat kat ve {ist iste koydugu sirrealist
pargalar gériniir. Onun resimleri tuval izerine (bazen ikili tuvaller)
farkli malzeme ve gériantiilerden olusur; icerisinde erotizmi temsil
eden, pornografik dergilerden aktariimig ¢iplak kadinlar, Theodore
Gericault’'un resimlerinden alinmig cesetler yer alirken, bunun
yaninda giincel olan degisik nesne ve pargalarda eklenmi§tir.32

Alman, Italyan ve Amerikali olan ve farkli kulttrler igerisinde
yogrulmus olan bu sanatgilar ve sanatlarindaki farklihik, figiri ele
alis bigimleri sunu gésteriyor ki; O da yeni disavurumculugun belirli
bir klltiire ve belirli bir Glkeye ait sayilamayacagidir. Baselitz’in basg

32 Joan YOUNG, David Salle, 1.
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asag! duran ve soyutlanmig, deforme figirleri, Julian Schnabel’in
farkli malzemeler ile olusturdugu simgesel kahramanlari, Kiefer'in
karamsarlikla yogrulmus vyilan figlrleri, Chia’nin yagsamin
kargasasini yansitan i¢c ice gegmis figurleri ve Salle’nin erotizmi
simgeleyen, pornografik goéruntileri. Her biri ayri anlatimlari
kullanmalarina karsin, hepside ayni Digsavurumu savunmaktadir.

2.5- 1980’lere Gelinirken Tiirk Resmi

“Turkiye'nin sanat ve kiiltiir yasaminda, modern ve evrensel
programlara, 6ncekinden daha yatkin ve ag¢ik olan bir donem 1950l
yillarda baslar ve gilinimize degin sirer”. Bu sire igerisinde,
sosyo-ekonomik yapida goérilen o6nemli degisimler toplumdaki
disiince ve yasam tarzlarini da etkilemistir. Ikinci dinya savasina
girilmedigi halde, tim diinyada goérilen degisim dalgasi itkemizi de
etkilemistir. Bu donemde resim sanati, Tirkiye'nin modern kiiltirler
arasindaki yerini belirleme amaciyla bir gérev tstlenmis, dolayisiyla
da yeni Uslup programlari ve yeni sanatsal bigimlendirme
yontemlerinin Tilirk sanat ortamina girigi hizlanmigtir.

Simdi TANSUG'un, Tirk resminin 1950°'den bu yana aldigi yolu
acgiklayici kisa tespitlerine bir géz atalim;

“1)- Sosyo-ekonomik yapinin liberallegmesi
cabalarina paralel olarak sanatsal davraniglar ve
tslup degerlerinin bireysel 6zellikler kazanmasi.

2)-Resimsel temalarin segiminde sanatgilarin ig¢
dunyalari ve kigisel yasantilarina iligkin gergekleri
6n plana almalari. Dogal ve toplumsal gevrenin
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resim diline aktariimasinda 6znel yorum haklarinin
serbestge kullanilmaya baslanmasi.

3)- Sanayilesme ve kentlegsme sirecinin hiz
kazanigina paralel olarak kentsel temalarin kirsal
temalara tercih edilmesi. Kentlesme ve niifus
yodunlasmasinin  getirdii sosyo-ekonomik ve
kultiirel sorunlara karsgi genigleyen ilgi.

4)-Batidaki sanat ve diigiince akimlarinin daha hizh
bir tempoyla izlenmesinde yeni zorunluluklarin
ortaya gikmasi.

5)- Il. Dinya Savasi’'ndan sonra ABD’de dogan
sanat akimlarinin Avrupa’da etkinlik haklari aramasi
sonucunda ortaya ¢tkan kiltirel savasim ve
rekabetten Tirkiye'ye de birtakim yeni dUslup
sorunlarinin yansimasi.

6)- Resim alaninda evrensel degerler savi
kargisinda, yerel-ulusal kiltarlere iligkin degerler
sorununun giglenerek gindemde kaimasi.
7)-Ulkede resimsel uslup etkinliginin sanat egitimi
veren kurumlarin diginda kalmasi.

8)- Figaratif ve soyut egilimler alaninda ortaya
konan alternatif Uslup ¢abalarinin yeni teknikler ve
gesitli malzeme kullanimiyla farklilagan yeni
boyutlara yénelmesi.

9)- Liberallesme ve serbest piyasa ekonomisinin
gecerlilik kazanmasi sonucunda resmin, yatirim
aracl ve sanatsal deger ikileminden olusan yeni bir
kiltirel boyut kazanmasi”.®

1950’li yillarda akademiler Tuark resim sanatinda etkin rol
oynamaktaydi. 1970’lere kadar akademiler Avrupa'ya resim
bélimlerinden mezun olmus O&grenciler goéndermiglerdir. Bu
6grenciler dénduklerinde kurumlarin gereksinim duydudu hocalik
gérevilerini Ustlendiler. Dolayisiyla da Avrupa’da tanima firsati
bulduklari dsluplarni akademilerde uygulamaya koydular. Ayni
uygulama daha oOncede gergeklestiriimisti. Sanayii Nefise

33 Sezer TANSUG, Tiirk Resminde Yeni Donem, 15.
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déneminde (1910-1914 arasi) bir grup (Galli kusagi) ve
cumhuriyetin ilanindan sonraki dénemde génderilen baska bir grup
(Mustakiller). Bu tarzdaki uygulamalar, Tirk resmindeki degisimieri
direkt ya da dolayli olarak da etkilemigtir.>*

1970’'lerde ki Glkenin siyasal yapisi ve bu yapiya paralel olarak
dedigsen sosyal ve ekonomik yapi, ayni oranda Tiirk sanat ortamini
da etkilemigtir. Bu baglamda, 1970'li yillar boyunca yasanan
catigmalar 80 ihtilali ile sonuglanmis ve demokratik hayat kesintiye

ugramistir.

1983 segimlerinin ardindan iktidara gelen hikimetin
liberallesme programi, bir yandan yeni bir varlikli kesimin
gelismesine zemin hazirlamigken 6te yandan da kiltirel bir
deformasyon ve toplumsal siniflar arasinda kopukluk yaratmistir.
1990'da tim dianyay! etkileyen Koérfez Krizi'ni, 1994 yilindan
itibaren Turk insaninin ginlik yasaminin bir pargasi olan ekonomik
krizler ve ordu tarafindan rdétus atilan siyasi hayat izlemistir. En son
2001 yili iginde gelen ekonomik kriz ve onu izleyen 11 Eylil sonrasi
gelismelerde, son 30 yihin tim bu dalgalanmalari paralelinde Turk
sanatinin farkh etkilenmeler altinda kaldiginin giincel érnekleridir.
Ancak, buna ragmen sanat geligsmesini sirdirmis ve degisen
kosullara tepki veren bir sanat ortami daima varolmustur.

Ayrica, teknoloji ve bilimin yeni verileri ve iletisim olanaklarinin
slrekli olarak artmasi, sanat¢ilarin ve sanat ortaminin éniinde yeni
ufuklar agmistir. Sanatglyr birey olarak kusatan bu kosullarin

3 Sezer TANSUG, Tiirk Resminde Yeni Dénem, 15,17.
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gecerli oldugu son ddénemlerde, Tirk resminin genel goérinimi;
farkli kusaklardan sanatg¢ilarin bir {Gslup- konu zenginligi
icerisindeki Uretim c¢esitliliinden olusmaktadir. Artan sayida
sanatgl ve sanat eserinin dahil oldugu bu gériniime sergiler,
fuarlar, bienaller, sanat dergileri ve vyayinlari, Internet,
galeriler,mizayedeler gibi etkinlik ve kurumlarin da katiimasiyla,
ortak bir payda g¢ergevesinde degerlendirilmesi gii¢ bir dénem
6zelligi belirmektedir. Bu dénemde farkli odaklar etrafinda geligsen
Tirk resmine panoramik bir bakisi saglayabilecek basglica kaynak
6zel galeriler olmustur diyebiliriz.

2.5.1- Ozel Galeriler

Cumhuriyetin ilanindan itibaren, ézellikle sanatgilarin istek ve
cabalariyla bigimlenen bazi galericilik girisimleri s6z konusu
olmustur. Bunlar arasinda, 1950-55 vyillarinda etkinlik gosteren
Maya Sanat Galerisi'nin Turk sanati igerisindeki dnemli yeri bazi
arastirmalar da vurgulanmigtir. Maya'dan yaklagik 20 yil sonra,
onun ({stlenmig oldugu misyonu devam ettirecek 6zel galerilerin
sanat ortamina dahil olmaya bagladiklari gérilmektedir.

60'h yillarin sonu ile 70'li yillarin hemen baginda agilan
Galeri | ve Melda Kaptan Sanat Galerisi'nin, diizenledikleri
sergilerle ortaya koyduklar énci kimlikleri, ¢agdas Tiurk sanatinda
6zel galeriler déneminin habercisi olmustur. Ancak, bu meslegdin
kurumlagsmasinda, agildiklari 1970 yilindan bugiine degin 30 yila
yaklagan kesintisiz faaliyet g¢izgileriyle Istanbul'da Cumali ve
Ankara'da (daha sonra Istanbul'a tasinan)Artisan sanat galerileri
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birer kilometre tasi olmuslardir. Onlari, 1975 yilinda agilan ve
Turkiye'de bir sanat ortaminin olusumu konusunda énemli hizmetler
saglayan Galeri Baraz izlemistir. Ardindan; 1976'da Magka Sanat
Galerisi, 1978'de Hobi ve Kile sanat galerileri, 1979'da Umit Yasar
Galerisi, 1980'de Galeri Lebriz, 1981'de Urart Sanat Galerisi,
1982'de Sevimce Sanat Galerisi, 1984'te Ankara'da Siyah Beyaz
Sanat Galerisi ve Galeri Nev, 1985'te Tesvikiye Sanat Galerisi ile
1986'da Tem Sanat Galerisi gibi sanat ortamina uzun soluklu

katkilar saglayan diderleri gelmistir.

1980'li yillarla birlikte, ¢agdas Tirk sanatina y6énelik talebin
artmasi, ¢ok sayida galerinin agiilmasina neden olmus, ancak ticari
ve kilturel iglevlerini bir arada ve dengeli bir bigimde ele alamayan
pek ¢codu, gerek glivenilir bir gérinim veremediklerinden, gerekse
kriz ddnemlerini gégtsleyemediklerinden kapanmiglardir. Yine de,
6zel galerilerin yaklastk son 30 yil icerisinde, Tirkiye'de bu
mesledin kurumlagmasi igin gerekli birikimi sagladiklar ve tartigila
gelen yanhis ve dogrulariyla sanat ortaminin bigimlenmesine katki

sagladiklari bir gergektir.

Galeriler, sanatgilarin {retimlerini devam ettirmeleri igin
gerekli ekonomik kosullarin olugmasina ¢aba gdstererek, sanatsal
tretimin tutariihi§i dogrultusunda 6nemli bir gérevi yerine getirmekle
kalmamiglar, ayn1 zamanda sanatgilarin tanitilmasi, farkli toplum
kesimleriyle iletisim kurabilmeleri ve sanatg! kimliklerini gelistirme
olana§: bulmalarinda rol oynamiglardir. Galeriler ayrica; sanatgl,
koleksiyoner, sanat yazari ve sanatseverin bir araya geldidi bir
ortama kaynaklik etmislerdir. Zamanla belli sanatgilar ve sanat

anlayigi paralelinde ¢aligma egilimi gdstererek; sergilerle baglantili
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brosiir, katalog ve benzeri vyayinlarla kiltlirel misyonlarini
bigimlendirmiglerdir. 1991'den bu yana diizenlenen Sanat Fuari ise
galerilerin sanat ortamindaki ortak bir etkinligi olarak &nemini

slrdirmektedir.

2.5.2- Etkinlikler

Sanat fuari, galeriler ¢evresinde bigimlenen sanat ortaminin
genel bir goérinimini sunan bir etkinlik olarak &énemli bir yere
sahiptir. Galeriler biinyesinde gergeklesen sanat fuari ve énemli
sergiler disindaki etkinliklerin de Gagdas Tirk sanatinin geligsimine
sagladiklari katkiya deginilmelidir. 1981 yilinda ilki diizenlenen Yeni
Egilimler Sergisi, 1989'da uluslararasi nitelikteki Istanbul Bienali'ne
uzanan siregte yerini almaktadir. Resim ve heykel disinda, giderek
artan bir sekilde kavram galigmalarina yer veren Bienal ile sanat
fuarinin zamanla, kutuplasan sanat yaklagimiarinin etkinlikleri
kimligine burandukleri gérulmektedir. Buna ragmen, her iki
etkinligin de genis bir izleyici kitlesine ulagmasi ve toplum-sanat
iligkisinin gelismesi konusunda ustlendikleri rol, tartigiimaz bir

6neme sahiptir.

1980’lere gelinirken yasanan bu gelismeler, 1980 sonrasini da
etkilemistir. Kapsamli igeriklere sahip olan bienal ve sanat fuar
diginda, kimi zaman 6zel galerilerin (1998 Turk Resminde Soyut
Egilimler-Galeri Baraz) kimi zaman bankalarin (1998'de Yapi Kredi
Bankasi'nin Cumhuriyet'in 75.yi1li dolayisiyla) dizenledigi garpici
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sergi etkinlikleri de dikkat g¢ekicidir. Bankalarin bu tir etkinlikler
yoluyla sanata sagladiklari katki, son dénemlerin bir gergegidir.

Yillardan beri Tark sanatinda siiregelen gelisme, ancak
1989°'da ¢ok-seslilik halinde butunlik kazandi. Bu ¢ok sesliligi
olusturanlar; bir taraftan natiralist-figlratif egilimli sanatgilar, 6bar
yandan soyut egilimli sanatgilar ve yine Soyut-Disavurumcu
sanatgilardi. Bunlarin yaninda belirli bir siniflamaya sokulamayacak
sanatgilarda vardi. Birbirinden ¢ok farkli olan bu sanat tsluplari, ne
var ki Bati’da oldugu gibi , iilkemizde de ayniI anda gegerlilie sahip
oldular. Bu ¢ok seslilik igerisinde; Sabri Berkel, retrospektif soyut
sergisiyle, Adnan Coker soyut sergisiyle Tirk sanatindaki yerlerinin
énemini pekistirirlerken, 6bir taraftan Negset Ginal’'in Figuratif
sergileriyle giindemde oldugunu géririz. Yine ayni dénem
icerisinde, Ozdemir Altan, Bedri Baykam gibi sanatgilarda yeni
sanat uygulamalariyla bedeni kazanirlarken, Cuma Ocakli, Habib
Aydoddu ve Rafet Ekiz gibi sanatg¢ilar da, Soyut-Digsavurumcu
caligsmalarla giindem de yerlerini alirlar. Géraldigu gibi Tirk sanati,
1980’lere gelinirken ki 10 yillik slire igerisinde, ¢ok ydnli ¢abalarin
sagladigi, belli bir diizeye ulagmigtir.®®

1980’lerle birlikte Turk sanatinda gériilen “yeni” anlayiglar
arasinda, Yeni Digsavurumculukta vardi. Aslinda Digavurumculuk
Turk sanati igin yeni bir sey degildi. Eger bu anlamda bir yenilik s6z
konusu ise bu yenilik, Alman sanatgilarin 1980’lerin ilk yillarinda,
Amerika’ya yaptiklari g¢ikartmanin ardindan gérdikleri kabulden
sonra, Turk sanatina da yansimasi seklinde olmustur.®

% Beral MADRA, Cagdas Sanatta ipug.lanm Yakaladik, 48.
% Kemal ISKENDER, Tiirk Resminde insana Bakas, 14.
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Tark Yeni Disavurumcu sanatgilarin eserleri, 6nceki
dénemlerde yasanmis kopyacit anlayisin ¢ok &6tesinde, kendi
iclerinde farkli ve 6zgin degerler tasimaktadirlar. Ama bu akimin
Tarkiye'deki ¢ikigini  hazirlayan nedenler, batidaki nedenlerle
farkhilik géstermektedir.

Almanya’'nin bélinmisgligiu ve Disavurumculuktan gelen sanat
kiltiri, Italya’da transavangard kavraminin ¢ikisi, Amerika’da ag
sanat piyasasinin doyurulma gereksinimi, batida bu akimin ¢ikisina
zemin hazirlayan etkenlerdir.¥’ Bu ¢ikis, Tirkiye’de 1980 sonrasi
siyasal ve sosyal yapinin farklilagsmasi ve bunun sanat alanindaki
yansimalariyla kargilik bulur.

Bu dogrultuda Tirk Resim Sanatinin gelisim siirecini kisaca
degerlendirecek olursak, 1960 dncesi ve sonrasi batidan éykiinme
ve kopya g¢aligsmalarin agirlikta oldugunu ve bu sanatgilarin biyik
bir kisminin resim egitim ve pratigini, Avrupa Ulkeleri ve
Amerika'daki merkezlerde vyaptiklarini géririz. Bu gelismelerin
yaninda 1965-70 yillar1 arasi baslayan ve devam eden, Tirk
resminin daha &zgilr ve batidan bagimsiz, &6zginlestirilmesi
yolundaki g¢aligsmalarin Akademiler yoluyla basladigini da belirtmek
gerekir. Bu yillarda ortaya ¢ikan sanatgilar arasinda; Burhan Uygur,
Mehmet Gileryiiz, Omer Kalesi, Utku Varlik, Metin Talayman,
Komet ve Oktay Anilanmert Tlurk sanatina 6nemli katkilarda
bulunmus isimlerdir.  1970'lerde  baslayan Tiurk resminin
bagimsizlagma g¢abalarindan sonra, 1980’lerde birkag geng ve farkli
isim g¢ikig yapmistir. Bunlar; Senol Yorozlu ve Kemal Onsoy, figr
konusunda ¢agdas egilim ve giincel arayislari diglayip, bagimsiz

*7 E. Cetin GIRGIN, Tiirk Resminde Modernlesme Siireci, 21.
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figirasyon anlayisinda drettikleri galismalariyla, Fuat Acaroglu Yeni
Disavurumcu figiirasyonu benimsemis tarziyla, Mustafa Yildirim
Tasist resim anlayigiyla, Mahmut Celayir daha akademik bir Gslup
isciligiyle, Bedri Baykam’sa cinsel ve politik igerikli Digsavurumcu

calismalariyla, ¢gikis yapan isimlerdir.®®

2.6- Batida ve Tiirkiye’de 1980’lerin Sanatini Etkileyen Faktorler

Insanligin gelisimini onyil, yizyil, binyil gibi zaman dilimlerine
ayiran insan, bu zaman dilimlerinin baglangi¢ ve bitis esiklerinde,
bir degisimi yasamaya hazirlanir. Degisimi yagamak {izere
kosullanir ya da degisimi yaratmak Ulzere sabirsizlanir. Hemen
hemen tim dinya 21.yy’'a yaklasirken bu durumu kanitlayan
olaylara sahne oldu. 1980’li yillarin olaylari igerisinde, insani en
¢ok etkileyenleri neydi? Sorusuna cevap arayacak olursak; Tim
diinyada yasanan g¢evre Kkirlilikleri, kiiresel 1sinma, Doganin ve
kiltarlerin, savaglar ve turizm yilzinden yok olmasi, insanin
bagisikhik sisteminin ¢dkmesi (AIDS), atom reaktdrlerinin
olusturdugu tehlike, ug¢lncli duanya ilkeleri arasinda yasanan
gerilim ve savaslar, geri kalmis ulkelerin borg yikleri, enflasyon,
birgok zengin Ulkede dahi yaygin olarak yagsanan igsizlik, siddet ve
terér olaylari, etnik kimliklerin korunmasi sorunu, blyidk sehirlerin
6nlenemez giraltisii, modernizmin metropol kent kiltird, tiketim
ve liks g¢ilginhklari, azinlik sorunlari, yabancilagma, yalnizlik ve

38 E. Cetin GIRGIN, Tiirk Resminde Modernlegme Sitreci, 23,24.
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dinyayi gérgekte kimin yénettigi konusunda higbir zaman
alinamayan gergek yanitlar. Saniyorum bunlar soruyu cevaplamaya

yetecektir.*

Tuam insanhg! etkileyen bu olaylar, kuskusuz sanatgiyi ve
sanati daha da derinden etkiledi. Sanat¢i, yasadigi ¢evre, ortam, ve
dénemin olay ve olgularini g¢bézumleyici, irdeleyici, agiklayici,
arastirici yaklasim ve tutum igerisinde olmasina kargin, belledinde,
beyninde, disiinde kurarak gérsellestirdigi, nesnellestirdigi diinya,
yasadigimiz diinyanin karmasasini gésteren, ¢6ziim, éneri ve ¢ikis
yolu sunmayan bir diinya oldu. lzleyici ger¢ek diinyanin sorunlariyla
ugrasirken, sanat ve sanatgilarda, onlarin dikkatini gekecek, yeni

seyler ariyordu.

Bu genelleme, 1980°li yillarin sonunda biitin dinya
sanatgilari igin gegerli bir durum oldu. Sanatta evrensellik ve
Gg¢uncl dinya ulkelerinin sanatinin olugsturdugu potansiyel, o gline
degin yalniz ABD ve Avrupa metropollerindeki sanatla ugrasan
sanat uzmanlarinin dikkatini ¢ekti ve onlari disinmeye itti. 4

2.7 - 1980 Sonrasi Tiirk Resminde Yeni Digsavurumculuk

Batida modernlesme, kentlerin birer sanayi merkezlerine
dénismesiyle, burada yodunlasan ve yasamaya baslayan insanin,
farkli yasamlara alisma ve buralarda yeni yasamlar kurma
caligmalarina neden olurken, ayni dénemde ulkemizde yasanan

% Beral MADRA, Cagdas Sanatta ipuclarim Yakaladik, 48.
“ Agk. 48.
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modernlesme, Cumhuriyetle birlikte olusumuna baslamis fakat, bati
modern dinyanin farkli odaklarini kesfederken, Tirkiye, siyasal
degisimler ve toplumsal Ustyapinin olugturulma sirecini yasamistir.

Gerek devlet dizeni, gerekse toplumsal yapisini &6rnek
aldigimiz bati, Tarkiye'nin degisimi yolunda, sanatiyla da bir model
olusturmustur. Bu sireg igerisinde Avrupa’ya, 6ncelikile sanatini ve
uygulamalarini tanimak amaciyla sanatg¢tlar génderilir. Fakat, ilk
olarak, Fransa’'ya génderilen sanatgilarimiz giniin akim ve
uygulamalarini tanimaktan ¢ok wuzaktirlar. Bunun nedeni, gerekli
altyapi ve iletisiminin saglanamamis olmasidir. Cinkil bizim
sanatimiz akimlar yaratmamig, birbirine karsit olusan akimlari
tartisamamis ve sanattaki Gsluplar tarihini yagamamistir.

Batida,1920’'lerde Disavurumcu akim yasanir ve tartisilirken
ilkemizde Cumhuriyet yeni yen'i filizlenmekte ve bir Glkenin kurulma
calismalari ydaratilmektedir. Buna karsin, olusumu ve gelisimi
Alman Ekspresyonizm’in den farklida olsa, Tirk Resminde
Disavurumcu yaklagimlara 1925’lerde rastlanilir.

1940-1960’Ih yillar arasinda ABD’de etkisini koruyan Soyut
Digsavurumculuk, Bati kanaliyla Tark sanat ortamina ulagir. Buna
karsin ilk yillarda yapilan uygulamalar, yenilikten uzak ve Batidan
kopyaya vyakin etkidedir. llk soyut c¢aligsmalarinda, geometrik
bicimlemeyi ve kaligrafik diizenlemeleri benimseyen Tirk sanatgisi,
daha sonraki yillarda igsel bir anlatimi benimseyerek evrensel
nitelik tagtyan Grtinler ortaya koymustur. Bununla beraber 1970’lerin
sonlarinda 6nce Amerika’da ortaya g¢ikan ve sonra Avrupa’da
yayilan Yeni Digsavurumculuk, Pentiri ve bireyi dolayisiyla da
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figrt bir kez daha sanatin merkezine oturtan yeni bir sanat akimi

olmustur.

Batida ve Amerika’da kendisine yer edinen yeni digavurumcu
sanatin, Tirk sanat ortamina girisi higte gecikmez. 1980’lerden
sonra degisen siyasal-ekonomik yap! ve Liberalizmle beraber resim,
kendisine kultiir ve sanat ortaminda eskiden olmadidi kadar biyiik
bir piyasa edinir. Béylelikle ilkemizdeki galeri sayilari ginden giine
artar.

Bununla beraber bu ddnemde 6zel kuruluslarin resim
sanatina olan ilgileri artmig ve kurumlagmis etkinlikler
diizenlenmeye baslanmistir. Bu etkinlikler, (llke genelinde
olusumlarini arttirdigi gibi uluslararas: diizeyde yapilan etkinliklere
katilimla da alanint genigletmistir. Avrupa ve Amerika ile iligkilerini
gelistiren Tark resim ortami, bati sanatindaki degisimleri kolay
takip eder olmus, bu sayede de dig sanat pazarinda kendine yer
edinme c¢abasi igerisine girmistir. Yurt igindeki bu etkinliklerin
dizenleyicisi olarak bagta Galeri BM ve Galeri Baraz’i
g6sterebiliriz. Ancak, Tiark sanatgilari izlenimcilikten Yeni
Disavurumculuga kadar tim sanat bigimlerini daha g¢ok toplumsal
gergekei bir bakis agisinin agirlikta oldugu bir icerikte ve dislnsel
temelde uygulamiglardir.*

Buna kargin gUnimiz Tlrk sanatgisinin benimsedigi,
gegmisle gunimizi bagdastirma ve iligki kurdurma amaci post-
modernist bir anlayis kapsaminda disginulebilir. 1980 sonrasi
degisimlere paralel olarak, sanatgilarda ve uretimlerinde de eskiye

' Beral MADRA, Cagdas Sanatin Kimligi.
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nazaran degisimler gériilmektedir. Bunda uluslararas1 diizeyde
yasanan degisimlerin payi da biayuktir kuskusuz.

Bu dénem sanatg¢ilarinda gbéze ¢arpan en 6nemli degisim;
ge¢mis doénemlerde yasanan grup hareketlerinin yerini bireysel
dizeydeki etkinliklere birakmasidir. Daha &6nce sanatgilarda var
olan, toplumsal ve sosyal gergeklere y6nelik ilgiler yerini, tamamen
bireysel *i¢ ¢bziimiemeler’e birakmigtir. Daha éncede belirttigimiz
gibi insan hem figir hem de birey olarak sanatin merkezine
oturmustur. Insan figlri ayni zamanda gitgide gesitli yéntemlerle
pargalanan ve deforme edilen bir hal almistir.r Bu badlamda yeni
tekniklerde kullanilmaya baslar.

Batili ilk Yeni Disavurumcu ressamlarin, cinsel iligki,
fahigselerin ve homoseksiiellerin diinyas!, uyusturucu kulianan
sanatgilarin diinyas! gibi konulari resimlerinde igslemesi, Bati Sanat
Ortaminda bir sok etkisi yaratmisti ve bu ¢ok etkileyiciydi. Ama
yinelemeler devam ettikge ve kendini tekrar etme gibi bigak sirti bir
tuzaga disilince, izleyici ve elestirmen, bu ilk §im§e§in
arkasindaki diigince yagmurunu beklemeye bagladi. Bu beklentiye
cevap verebilenlerde oldu veremeyenler de. Bunun sonucu olarak
Rainer Fetting ve Salome gibi sanatgilar 1980°’li yillarin sonuna
dogru yok oldular. Bu durumun, Tirk sanat ortaminda da benzer
ama farkli sekilde yasandi. Fuat Acaroglu, Hale Arpacioglu, Arzu
Basaran, Bedri Baykam ve Murat Sinkil gibi, Tark Yeni
Disavurumculugu agisindan 6nci rol Ustlenmis sanatgilar, cinsel
konulara oldukga gekinmeden girdiler, fakat o beklenen ok etkisi,
edilgen yapidaki izleyici tarafinda hi¢ yasanmadi. Zaten Tiirkiye'de



48

Yeni Disavurumculuk sanatgt tarafindan yasanmis, izleyici
tarafindan gerektigi kadar anlagiimamistir.

Yeni Digavurumculugun igerik ve Gslup agisindan tekdizelige
yatkinligi, birgok sanatgiyr 1980’li yillarin sonuna dogru tedirginlige
itti. Degisim ve igerigin zenginlestiriimesi gerekliligi hissedilmeye
baglandi. Dogrudan anlatim yerine, derin, gizli disiincelere yer
verilmeliydi. Bu degisimin ilk 6rneklerini Baykam siyasal ve
toplumsal igerikli diizenlemeler, resimler ve foto-resimlerle (photo-

painting) gergeklestirdi.*

1980 dénemini yeni disavurumcu sanatgilar baglaminda
inceleyecek olursak, dénemin etkinliklerine bir g6z atmamiz gerekir.
Bu baglamda sanat ortamina yeni ve gen¢ sanat¢ilar kazandirmak
amaciyla, Galeri BM’'nin dizenlemis oldugu gurup sergileri,
yarigsmali veya bir kavram Uzerinde gergeklestirilen sergiler,
dénemin gen¢ ve dinamik, {retken sanatgilarini belirlemesi
agisindan énemli olugumlardir.

Bu anlamdaki grup sergilerine ek olarak “Oncit Tark
Sanatindan Bir Kesit” ad: altinda gergeklestirilen grup sergilerinin
de O6nemle vurgulanmasi gerekir. Baglangigta Yusuf Taktak'in
cabalariyla gergeklestirilen bu sergiler Hale Arpacioglu, Tomur
Atagbék, Bedri Baykam, Ayse Erkmen, Giilsim Karamustafa vb. gibi
sanatgilarin katiimiyla da geligmigtir. Uluslararas) diizeyde ne
kadar 6nculuk tagidigl belirsiz olsa da, bu galismalarin yaratildig
dénem ve yer agisindan 6zgiin ¢caligmalar oldugu gériimektedir. Bu
yapitlar karigik malzemelerin kullaniligi, bir fikir Grand olusu, yénlu

%2 Beral MADRA, Sanatgilarimizda Modern ve Modern Sonras: Egilimler, 22,23,
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arastirmalari kapsamasi ve ddénemin duslinsel yapisiyla bag
kurmasi agisindan evrensel degerler ta§|maktad|r."'3

ABD ve Avrupa'da yayginlagsmis Yeni Digavurumculugun
Turkiye'deki temsilcileri olarak soyisim sirasina gére Fuat Acaroglu,
Selim Altan, Hale Arpacioglu, Arzu Basaran, Bedri Baykam, Kemal

Onsoy, Murat Sinkil, vb. gibi isimler sayilabilir.

Bu sanatgilarin, eserlerinde kigisel yorumlamalarla, degisik
renk  anlayislarini vurgulamalarina, soyut somut bigim
farkliliklarinin goézlemlenmesine ve figlire bakis agilarindaki
farklihga karsin her biri de ayni digavurumu savunmaktadir.*

2.7.1- Tiirk Yeni Digsavurumcu Ressamlar

Turkiye’'de ki yeni digavurumcu sanatgilarin gikiglari, batidaki
benzeri sanatgilarin gikislariyla benzerlik tagir. Yeni digsavurumcu
Tirk sanatgilari da belirli bir toplu etkinlik ile ortaya gikmamislardir.
Ancak kisisel ve farklh Usluptaki sanatgilarin bir araya gelerek
olusturduklari karma, galeri sergileriyle gindeme gelmiglerdir.

Yeni Disavurumcu sanati Tark sanat ortaminin giindemine
tasiyan isim Galeri BM’'nin de sahibi olan Beral Madra’'dir. Madra,
“Cagdas Sanatin Kimligi” isimli kitabinda Yeni digavurumcu sanata

“ Beral MADRA, Cagdas Sanatin Kimligi.
“4 Agk.
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ve sanatgilarina genis yer ayirmigtir. Bu kitapta adi gegen ve
isimlerini daha d6ncede yazdigim Fuat Acaroglu, Selim Altan, Hale
Arpacioglu, Arzu Basgaran, Bedri Baykam, Murat Sinkil, $enol
Yorozlu, Kemal Onsoy gibi sanatgilar, Tiurk resmindeki Yeni
Digsavurumun ilk temsilcileri sayilmaktadir. Fakat 1990’lara
gelindiginde bazilar surekliligini yitirmigtir.

Coguniugu 1950’lerde dogmus bu sanatgilardan ¢iktiklan
dénemde (1980’ ler) Turk sanatinda yeni nesil geng sanatgilar diye
de bahsediliyordu.

1980’li yillar Cagdas Tirk Resmi’'nin figiir Gizerine yeniden
disinmeye bagladig: yillardir. Ozellikle dénemin geng sanatgilan
arasinda tartisilan ve yorumlanan figiir resmi, Disavurumcu tarzda

temellenmisgtir.

Fuat Acaroglu’'nun da igerisinde bulundudu kusak, figOri
kendilerine 6zgii yorumlamaya ¢aligmig olmalari itibariyle énemli
asamalari geg¢mis ve 1990’'larda belli bir anlatim ustalifina
varmigtir. Acaroglu’'nun figir Gzerinde israr ederek geldigi noktada,
anlatimcilifin 6tesinde, bireysel etkiler 6nemli resimsel roller oynar.

1979 yilinda Istanbul Devlet Gizel Sanatlar Akademisi Resim
Bolumiu'ni bitiren sanatgi, 1980°de aym kurumda asistan olarak
caligmaya bagladi. Ogrencilik yillarindan itibaren figuratif resme ilgi
duyan sanatcgi, 1980’lerin baginda bati sanatinin glindemine oturan
ve hemen hemen ayni yillarda Tlrkiye’de de gériilmeye basglayan
“Yeni Digavurumcu” Gslubu benimseyip, bu anlayis dogrultusunda
yorumladig: figurli kompozisyonlariyla kendine 6zgd bir sanat dili
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olusturdu. Akademik resmin kurallarint dikkate almadan
gergeklestirdigi ¢aligsmalarinda, resmin gelenegi ile yogun bir
milcadele igerisine giren sanatg¢i, kendine yeni anlatim olanaklari
arayan ve bdylece kendi Gslubunu bulmaya c¢alisan bir yapida
ilerledi. Figlrlerindeki deformasyonlarda, kendiligindenligin ve saf
anlatim tarzinin yetkin &rneklerini veren Acaroglu, yapitlarindaki
diusltinsel yapilanma siireci konusunda sunlari séyliyor:

“Sosyal yagsamimizda bir takim dengeler
bozulurken, yeni dengeleri kuracak yeni degerler
kiimesi olusmamaktadir. Béyle olunca bireyin-
bireyle, bireyin-toplumia iligkileri hizla
bozulmakta, c¢evreye uyumu giiclesmektedir. Bu
noktadan hareketle; eksik inan¢ ya da inang¢sizligin,
bilgisizlik ve bilingsizligin, tabular ve aligkanliklarin
bireyi kiskacina aldigi bir iklimde, toplumsal
saghiksiziik, kaltirel kirlenme, genellikle diisiince
6ziarli olmak, haramilik, toplumda kadina bakis,
calismalarimda géralebilir dustincelerdir.”*

Acaroglu’nun belirli bir karakteristige ulastirdigt resimlerinde
kargilastigimiz deformasyon bilingli olarak geligtirilmigtir. Gizel
kavramini sorgularken, kendine 6zgi bir yorum getirmis ve “kendi
glzeli’ni resimlerine akfarm|§t|r. Klasik resim kurallarina bagh
kalmadan gergeklestirdigi kompozisyonlarinda, resmin gelenegiyle
yodun bir micadele igerisindedir. Ornegdin Yeni anlatim olanaklarini
aykiri uyumlarda arayan Fuat Acaroglu (1951) daha ¢ok sosyal
yagsamin sorunlarini irdeleyen yapitlar tiretmektedir. Yapitlarindaki
temel 6§e insan olan Fuat Acaroglu, figirlerini albeniden uzak
tutarak, sanatin ve bilimin sirekli inceledigi insani, elestirel bir
bakis agisi ve bireysellik igerisinde dederlendirir ve resmine aktarir.
Insan figirleriyle yasamin kendisini her yéni ile anlatmaya

* Fuat ACAROGLU, sergi yazis1.
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caligmakta ve insanin sosyal vyapidaki durusuna elestiriler
getirmektedir. Onda, renk ve figir her seyin ifadesidir.

Fuat Acaroglu’'nun enerji, baskaldiri ve distnce yukla
resimleri ben-6teki ben, kadin-erkek, toplum-birey gibi toplumsal
sorunlar, deformasyona ugramig ve simgelesmis figirler ile elestirel
ve bireysel bir anlatim tagir.

Acaroglu, canh kontrast (zit) renkler ve sert firga kullanimi ile
dinamik kompozisyonlar olusturmakta, boya kabartilari ile rengin
dokusunu hissettirerek, kaynagini yagsam gergeklerinden alan
resimlerine digsel ve gizemli bir etki katmaktadir. Caligmalarini hep
bir ana fikir etrafinda olusturarak dizi resimler tiretmektedir. Azizler,
kadin-erkek olgusu,gévdesiz baslar, bassiz gbévdelerie erkek

toplum, tek bir adam gibi.*

Kadin figirinan dinamik ve tinsel yorumiamalarini yapan Hale
Arpacioglu (1952) 6zgin bir deformasyon uygulayarak, renk
iligkilerinden elde etti§i ¢arpici etkilerle hizhh ve dinamik
kompozisyonlar  olugturmaktadir. Enerjik ve kendiliginden
sekillenmig etkisi veren galigma ydntemiyle figlrlere gerilimli bir
anlam yiklerken, resmin yizeyine de ¢izgi iligkilerinin yardimi ile
dekoratif bir bigim kazandirmaktadir.*®

Rengi ve ¢izgiyi figirin digina tasiyarak resmin yilizeyine
yaymakta, bdéylece rengin ¢izginin sakladig: etki resmin anlatiminda

% A. ismail TOREMEN, Sanat Cevresi, 5.
47 Ayla ERSOY, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, 124
“ ipek AKSUGUR, Hale Arpacioglu ile Gériisme, 14.
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agirhk kazanmaktadir. Ana konu olan kadin ile mekan ve nesneler
arasindaki iligki renkle saglanmakta, renkler genis, c¢arpici karsit
lekeler olarak resimsel etkisi glcli bir anlamla ¢agdas yapitlara
dénusmektedir.®®

Bedri Baykam’in resimlerinde ise temel konu kisinin durusu ve
yagsama, dinyaya bakisidir.1980’li yillarda yaptig: ¢aligsmalarinda
kullandigi malzemeler, nitelik ve yéntem bakimindan Schnabel’in
yapitlariyla ¢ok benzerlik tagirlar. Buna karsin bir etkilenmeden s6z
edilemez. Cinkd her iki sanatginin yapitlarinin ortaya ¢ikiglari
ayni déneme denk gelir.

Baykam, 1984 tarihli Sanat Dinyamiz dergisinde, sanatint su

sézlerle anlatiyor:

“Nietzche’nin yorumuna goére, insanda estetik ve
sanat 6gelerinin ylizeye ¢ikisi, Homeros’un anlattigi
Apollon ve Dionysus tanrilarinin temsil ettikleri
prensiplerin diyalektiginin bir sonucudur. Dionysus,
hirriyeti sonsuz, batan sinirlari inkar eden dinamik
hayat akisinin sembolidiir. Apollon ise, diizen, sekil
ve kurallari simgeler. Nietzche'ye gére eski yunan
sanati, Dionysus’un Apollon tarafindan
fethedilisidir.

Benim sanatim ise Dionysus’un galibiyetinden yana
olsa gerek.

Beni resim yapmaya iten nedenler iki yagimdan beri
degismedi. Ya aklima durup dururken gelen, ya da
bir olaydan esinlenilerek, en hizli anlatim sekilleri
araciligyr ile bir dizenleme yapmaya g¢aligirim.
Seneler geg¢tikge, cesitli malzeme ve hayatla olan
tecribelerim, caligsmalarimin fiziksel goérintilerini

* Ayla ERSOY, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat, 125.



tabi olarak degistirdi. Fakat, gercedin yorumuna
karsi, sekiz yagimdan beri aldigim “tutum” herhalde
ayni kaldi. Resimlerimin hedefi yeni bir akim
baslatmak degil. Amacim, g¢aligmalarimda kendimle
ve malzemeyle tabi kalmak.

Stil ve tutum, benim igin farkli kavramlar. lik
bakista, bazi resimlerim birbirinden  farkh
gorinebilirler. Bunun nedeni “tutumum”un esin
kaynagina ya da konunun gerektirdigi malzeme
turiine gére gesitli yollar se¢gmesinden. Sanata karsi
aldigim bu yaklasim tarzi, bazen boyay: birakip
kendimi bir film setinde, ya da bir yazi masasinda
bulmami bile mimkin kilabiliyor.

“Yeni Disavurumculugun”, ¢esitli gérantilerle,
gesitli tlkelerden sanatgilar tarafindan, ayni
zamanlarda ortaya ¢iktigina bakilirsa, (Almanya’dan
Anselm Kiefer, Rainer Fetting, George Baselitz,
A.B.D.’den Richard Bosman, Julian Schnabel,
Italya’dan Francesco Clemente, Sandro Chia
bunlardan bazilart) bunun belirli bir sanatgi
gurubundan baslayan bir sanat akimi degil,
sosyolojik bir fenomenin sonucu oldugu gbéze

garplyor.

Boyayi, sekilleri, figrli, bu serbestlik ve rahatlikla
kullanmak, son yillarin “Modern Sanat” anlayigini
bir ¢cirpida terk etmek herhalde 1980'li yillarin hayat
tarzi, mizigi ve esin kaynaklarinin ilging bir Grind.

Gegmis sanat akimlarinin hig biri,
Digsavurumculugunki kadar sebebi ve kuvveti olan
bir “yeniden dogus” yapamazlar. Bunun sebebi
yalnizca Disavurumculuga o6zgi glice sahip
olmayislarindan degil, ayni zamanda kendilerinin bu
“serbestlik” anlayisindan kaynaklanmayiglarindan.
Disavurumculuk ya da Yeni Digavurumculuk diye
adlandirdigimiz sanat tarzlari, esasinda &rild
duvarlart yikmaktan ibaret. Yeniden dogumunu
yapan da bu “serbestlik” anlayisidir. Bitin
kisitlamalari ve baglari kopardigint zannettigi
halde, “Soyut Disavurumculuk” bile, figiri ya da

54
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gergege olan diger direkt referanslart bile diginda
tuttugu ya da sakladigi igin, sanatin hurriyetini
kistitlamis oluyordu.

Yaptigim sanat tiard, bana en tabii gérinen
yaklagimimin sonucu. Oz ve ani “tutumum”
resimlerimdeki batiinluga, acgik fiziksel veya stilden
kaynaklanan benzerliklerle vermek yerine, “gercek”
den ihtiyaci kadar alarak ve resmi “simdi ve burada
meydana gelen” ani bir olay seklinde aktarmasiyla
saghiyor. Boyanin ve gizginin, bu denli garpiciligi ve
varhgi, belki Sartre’in “Varolusguluk® anlayigi ile
bagdasabilir. Boyanin ylzey zerinde, tipten
¢ikarkenki canlihigint korumasini istiyorum. Boyanin
yasayan ve hisleri, haykirislari, hayati enerjik bir
sekilde anlatmama yarayan bir madde olmasini
istiyorum. Mesela, benim i¢in “Fahigsenin OdasI” ya
da “Kirmizidan Kagig” gibi caligsmalar, salt resim
degil, ayni zamanda dramatik sahnelerdir.

Calismalarim hakkinda daha fazla agiklamaya
girmek, “tutumum”a tamamen ters disen bir teori
gizimine baslamak olur. Sanatimi yénlendiren bir
“kavram” varsa, o da bana, ani vurgulama gucimi
veren, serbestligimin bilincidir.”*®

Bedri Baykam’in sanat¢i kimliginin yaninda siyasal bir kimligi
de olmasina karsin, resimlerinden politik resimler olarak séz
edilemez. Gene de 1980’'li yillarda yaptigt ‘Demokrasinin kutusu’
isimli galigmasi Ulkemiz siyasi sistemine elesgtirel bir yaklagim

gdsteren politik bir galigsmadir.

Baykam'in lleri dergisinde yazmis oldugu bir makalesinde,
batinin dogulu ressamlara bakisini ve Yeni Disavurumculuk

50 Bedri BAYKAM, basliksiz yaz1, 43,44,45.
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hakkindaki fikirlerinin nasil bir temele dayandigini agikga

gérmekteyiz;

“1984 yihimin 30 Haziran gint, Kaliforniya'da San
Francisco Modern Sanat Mizesi'nin 6ninde bir
"Kaltarel Gerilla" eylemi yapmak lzere geldidimde,
yasadigim  siirece unutmayacadim bir gln
gegirmekte oldugumu biliyordum. Mizede, o yillarin
taze ve gbézde sanat akimi Yeni Disavurumculugun
sdzde uluslararasi bir sergisi diizenleniyordu. Oysa
her zamanki gibi yine Amerika, Almanya, l[talya,
Fransa, Ingiltere gibi bes-alti bati Ulkesinin
sanatgilari sergiye davetliydi ve dinyanin geri kalan
kismi yok sayiliyordu. Yeni Digsavurumculuk
akiminin henliz adi konmamigsken ve diinyada
dizenlenmis higbir etkinlidi yokken, bu tarz
cercevesinde degerlendirilmesi kaginiilmaz resimler
yapiyordum. Seksenlerin en baslarini yasiyorduk. O
yillarda yasadigim kentin metropoli olan San
Francisco'da bir Yeni Digsavurumculuk akimi sergisi
diizenlendigini duydugumda, mizenin muadar
yardimcisina kendimi tanitip, bir mektupla sergiyi
dizenleyen miize mudirine miracaat etmigtim.
Mudar yardimcisi Michael Bell'in, madar yerine
verdigi yanit igler acisiydi. "Sizi ve resimlerinizi Mr.
Henry Hopkins'in gérmeye vakti yok, ancak sayet
SanFransisko Kérfezi civarinda oturan ve Yeni
Digsavurumcu tarzda resim yapan orta dodu kékenli
baska ressamlar varsa, siz onlarla beraber kigik
baska bir galeride belki bir sergi agabilirsiniz, ama
o zaman bile mizede islerinizi sergilemeniz
mimkin degildir.”®!

3! Bedri BAYKAM, Sanatsal bir Gerilla Eylemi, 1
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3- SONUGC

1970 sonrasi Avrupa ve Amerika’da ki yapt hizli bir degisim
icerisine girmis dolayisiyla her alanda oldugu gibi sanat alaninda
da tim diinyayt etkisi altinda birakmistir. Post-modern dénemin
tartisildigi, kiresellik hareketlerinin basladigi bu dénemde, Yeni
Disavurumculugun ¢ikisi, Aimanya, merkezli olmustur. Buna karsin,
sanatgilant farkli ulus ve kualtirlerdendir. GCoguniudunu Avrupali
sanatgilarin olusturdugu ve c¢ikiginin temelini farkh kdaltlrlerin
hazirladigr bu akimin Amerika’da popillerlik kazanmasinin temel
nedeni belki de kiiresellesmedir.

Buys ile baglayan kavram resmi Yeni Digavurumun &nlini
agmig, Baselitz ile de anlamini kazanmigtir. Ardindan gelen ve
aslinda hukuk 6grenimi géren Kiefer daha sonra da Schnabel, Chia
ve Clemente, bu akimin ilk temsilcileri olarak gé&sterilirler. Tuval
resminin tekrar 6énem kazanmasinda etkin rol oynayan Yeni
Digsavurumculuk, ardindan gelen birgok gen¢ sanat¢i ve sanatg!
adaylarini etkilemis dolayisiyla da énce Almanya, ltalya sonrada
Amerika merkezli kalmayip, genig bir alana yayilmigtir. O nedenle
Yeni Digsavurumculuk belli bir kiltiir etkisinde kailmamistir.

Bu silire¢ dogrultusunda yeni disavurumcu resmin llkemizdeki
orneklerine de 1980 sonrasi rastlanidmigtir. 1980°li yillarin
tretiminin, yapit ve diistince birlikteliginin gittikgce ivme ve yoguniuk
kazanan devami olmasi, bu gelismenin kendi iginde degisimlere

ugramasina engel olmamisgtir.
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1980’li yillarda, bir kusak ¢atigsmasi, ge¢misi sorgulama, uzak
gegmige ydénelme vardir. Bu dénemde Bati Sanati ile bilingli bir
hesaplagma ddnemine girilmigtir. Yapitlarda disince ve igerik bir
gerilim alanina girmistir. Gelenek-Yenilik, koruma-yenilestirme, kitle
kaltara-yuksek sanat, ilerleme-tepki, sag-sol, akilcilik (ussallik)-
akildiggilik (usdisgilik), gegmis-gelecek, soyutlama-temsiliyet gibi
karsitliklar arasindaki iliski aligila gelmis ¢6ziimlerden uzaklasgmis,
kesin tercihler yapma zorunlulugu ortadan kalkmaya basglamisgtir.
Yinede bu degisim igerisinde modernist ideolojiden moderni
sorgulayan ideolojiye gegis ¢ok belirgin degildir.

1980’li yillarda medyaya olan ilgi artmis, halkta entelektiiele
karsi bir egilim bas gdstermistir. ABD'de 1960’larda yasanmaya
baslayan trivial(abes) kultir, grafik sanat, pop mizik etkileri bu
yillarda (lkemizde de belirgin sekilde goriilmeye baslanmistir.
Yiuksek kaltir ile kitle kultéiri arasindaki yeni trretici ve komplekssiz
iliskinin baglamas1 modernizm ile 1980’li yillar kaltara arasindaki en
énemli ayrimdir. 1980’li yillardaki sanatsal {retim, siyasal bir sorun
alaninin dogurdugu, yeni bir durum dederlendirmesidir. Sanatgilar
ister istemez bu durum degerlendirmesine girmislerdir. Biyik,
kiresel, gokuluslu bir iletigsim agini algilama zorlugu ¢eken bir insan
bilincinin varlig1 s6z konusudur. Sanatgida bireysel bir 6zne olarak
bu iletisim ad: icerisine diasmustir. Bundan dolayi Tirkiye'de Kki
zaman ile Tarkiye digindaki zaman aynidir.

1980’li yillarda toplumsal elestirinin kargisina, c¢ogu kez
siyaset disinda kalan, bireysel seriiveni ortaya ¢ikaran, toplumun
yasak saydidi birgok seyi (cinsellik, insan iligkilerinin karanlik
yonleri) wvurgulayan, kara mizahi ve vurucu bir elestiri igceren
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resimler gikariimistir. Bu resimler tam olarak ge¢misten kopuk
olmamakla birlikte, kopusu hazirlayan bir nitelikte tasir. Fuat
Acaroglu, Arzu Basaran, Bedri Baykam, Murat Sinkil gibi sanatgilar,
bu yillarin ilk yarisinda bu ortami hazirlayan isler tretmislerdir.®

Ozellikle 1980’li yillardaki, siyasal ve ekonomik alanin
vazgegilmez soéylemi, “Cag atlayan Tirkiye” de disa agilim
hizlanmig, herkes her seye daha kolay ulasir olmustur. lletisim
araglarinin geligmesi ve yayginlik kazanmasi, Tiirk sanat ortaminin
disariyla olan etkilesimini de arttirmistir. Iste bu nedenle ki,
6nceden sanatgl yetistirmek igin Avrupa’ya o6grenci génderen
Tarkiye’'nin yerini uluslararasi sergilere sanatgt génderen bir

Tiurkiye almistir.

Uluslararast katilimlarin artmasiyla sanatsal etkilegsimin
artmas! dogru orantili olmasina karsin, Tirk resmindeki Yeni
Disavurumcu ressamlarin sanatinin, batidaki Yeni Disavurumcu
ressamlarin sanatindan birebir etkilendigini séylemek ¢ok da dogru
bir sonu¢ olmaz. Fakat, Amerika ¢ikigli bir sanat akiminin
Tarkiye'deki temsilcisi oimak zaten bir etkilenme degil midir? Cunk
Yeni Digavurumculugun Amerika’da ¢ikiginin temel nedenini
1950’lerden 1970’'lere kadar uzanan dénemdeki ¢agdas sanat
dedigimiz kavram sanatinin hegemonyasindan kurtulup,
kavramlarin tuval resminde de ele alinabilecegi fikri olusturuyordu.
Fakat, Gilkemiz resim sanatinda bu siire¢ Avrupa ve Amerika’'daki
gibi yasanmamisti. Clinkd, tGlkemizde gadas sanat, resim sanati
Gzerinde Gstunlik kuramadi, hatta Gilkemizde o yillardan bu tarafa
sergilerin igerigine baktigimizda ¢agdas sanat alanindaki sergilerin

52 Beral MADRA, Modern’den Postmodern’e, 47,48.
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yilda birkag sergi ve 1990’lardan buyana da iki yilda bir
Uluslararasi Istanbul Bienali ile sinirh kaldigini géririiz. Oysaki
sanat tarihi kitaplarini agtigimizda Avrupa ve Amerika’'da 1960’dan
1970’li yillarin sonlarina degin sanki hi¢ resim yapilmamis gibidir.
Ta ki 1970'lerin sonlarindaki transavangarde akimlarin g¢ikisina

kadar.

Transavangarde akimlarin gikisiyla sanat tarihinde yeni seyler
yazilir oldu. Yeni Digavurumculuk, Yeni figlirasyon, Yeni
gelecekgilik. Yillarca igine kapali olan Tirk resim sanatinin bu yeni
anlayisi benimsemesi de, Amerika'dan Avrupa’ya sigrayan bu yeni
akimin Tarkiye'ye sigramasi ve Tirk resim sanatini etkilemesi de,
kanimca ¢ok dogal bir sonugtur. Hatta séylenebilir ki o yillarda Turk
sanatgist zaten Disavurumcu-islubu kullanmaktaydi. Ozellikle Bedri
Baykam'in o yillarda vyapti§i g¢alismalara bakacak olursak
resimlerinin Yeni Digavurumcu Gslupta yapildigini gériraz.

Bati Yeni Digavurumcu resminin, Tiark resmine etkilerinin
boyutlarint daha 1iyi gérmemiz agisindan, farkli sanatgilarin
resimlerinin karsilastiriimas:1 dogru olacaktir. Bu amagla, Bati
resminden ve Tirk resminden uygulama anlayigi olarak benzerlikler
tasiyan iki sanat¢gt ve bunlarin birer resmi (Julian Schnabel’in
“Mavi ¢iplak ile kilig"i, Bedri Baykam’in “Assos’da Asikiar’i)
secilerek, aralarindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmaya

cahistimistir,

Her iki sanatginin galismalari da, gerek kompozisyon, gerekse
figirasyon agisindan birbirleriyle benzerlikler tagsimaktadir. Fakat,
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Resim-5
Julian Schnabel, “Mavi Ciplak ile Kilig’1979/80
244x274.,5 cm

Resim-6 i
Bedri Baykam, “Assos’da Agiklar’1989,
Tuval {izerine yagl boya, 160X210cm
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birbirlerinden ayrilan &énemli noktalar vardir. Schnabel’in
galismalarinda figlrler birer simgedir ve anlattigr sey,
gorintialerden ¢ok baska ydnlere isaret eder gibidir. Sanati
alegorilerle yikladar. Baykam’in resimleri ise goérintinin bir
anlatimidir. Caligmalarinda &zellikle cinsel ve politik konularn ele
alir. Resimlerinde Grafiti etkisi belirgin derecede hissedilir. Yazi,
resimlerinin degdismez elamanidir ve anlatimi direkt ve agiktir.
Schnabel’de ise tam tersine bir gizem hakimdir. Resimlerine
ekledigi, gunlik hayattan pargalaria (biblo, kiriimis tabak pargalari,
vs.), izleyiciyi disiinmeye ve yorum getirmeye sevk eder.

Bu kimilerinde ¢aginin yasayls bigimini gdstermekte,
kimilerindeyse geleneksel mitlere bir gdénderme niteligi
tasimaktaydi. Mesela, Schnabel’in figirleri, dogada var olmayan,

soyutlanmis alegorik kahramanlardir.

Baselitz'in bas asagi duran deforme edilmis ve soyutlanmisg
figlrleri ise icerik olarak Alman toplumuna ve siyasal yapisina
elestirel yaklagsan, figiri yani kisiyi kendi yalnizligi igerisinde
degerlendiren ¢aligmalardir.

Eric Fischl ise “kdti gocuk” (Bad Boy) isimli ¢galigmasinda
cinselligi 6n planda islemis ve konuyu tamamen bireysel yaklagim

icerisinde sunmustur.

Kiefer'de ise yodun bir karamsarlik hakimdir. O anlatmak
istediklerini, dolayli yollardan ve simgeler kullanarak izleyiciye

iletir.



63

Oyle géruniuyor ki, batili sanatgilarin resimlerde, siddet,
cinsellik, politik elestiri konulari yogun olarak kullaniimigtir. Buna
kargin Tirk Yeni Disavurumcu resminde, sanat¢inin igledidi konuya
yaklagimi, toplumsal ve duygusaldir.
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3.1. Oneriler

Yeni Digsavurumculuk akiminin incelenmesi, tartigsiimasi ve
yorumlanmasi baglaminda yapilmigs bu arastirmanin sonuglarina
dayanarak arastirmacilara asagidaki konulari irdelemeleri

onerilebilir:

1- Yeni Disavurumculuk konusu, genis bir érneklemde ve
sanatta yeterlilik dizeyinde, daha ayrintili olarak

irdelenmelidir.

2- Yeni Disavurumculugun 20. yy sanatindaki yeri ve 6nemi
farkh bakis agilariyla (kapsami genigletilerek)
incelenmelidir.

3- 20.yy’in baslarindaki ilk Disavurumculukia 20.yy’in
sonlarinda ortaya g¢ikan Yeni Digsavurumculuk benzerlikleri
ve farklihklariyla, karsilagtirma ve analiz y6ntemleri

kullanilarak irdelenebilir.
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George Baselitz
Isimsiz, 1982
Tuval (zerine yagliboya

Resim-8
Georg Baselitz
Isimsiz 1978
Tuval tizerine yagh boya ve tempera ,129 7/8 x 98 3/8 inches. Solomon R.
Guggenheim Mizesi, Robert ve Meryl Meltzer koleksiyonu.



Resim-9
Georg Baselitz
Ciplak Erkek (Male Nude), 1975 Tuval Gizerine yaghboya ve kémiir kalemi
Kuzey Carolina Sanat Merkezi (Robert F. Phifer Bequest koleksiyonu)
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"Resim-10
Julian Schnabel, Baykus (Owl), 1980
Karigik teknik (yagli boya, kiriimig tabaklar ve hazir stis objesi),86 x 84 x 12 in.

Los Aeles agdas Sanatlar Muzesi, Barry Lowen koleksiyon

. o ¥ i =

Resim-11
Anselm Kiefer, Denize ait bohem yalaniar (Bohemia lies by the sea) 1996
Tuval tizerine kanigik teknik (gomalak, kursun, tel, katran)
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Resim-12
Sandro Chia
Ask Tanrisi ve Ramon (Eros and Ramon) 1998-99
Tuval tizerine yagliboya 78 x 68 in.

Resim-13
Sandro Chia, Bir sinema filmi gibi (Like in a Movie) 1999
Tuval Gizerine yaghboya 12 x 22 ft.



Resim-14
Anselm Kiefer: Dizenleme/ Bas Rahibe, 1986-1989

70

karigik malzeme, Iki kitaplik iginde, Kursundan yapilmis 200 adet kitap, fotograf ve

organik materyaller, 460x784x180 cm

Resim-
Anselm Kiefer
Denizdeki bohem yalanlar(Bohemia Lies by the Sea), 1996
Tuval Gizerine yaghboya



Resim-16
Anselm Kiefer
Melek gibi(Seraphim), 1983-84. tuval Gzerine, yagh boya, saman, emisyon ve
gomalaka 126 1/4 x 130 1/4 inches. Solomon R. Guggenheim Miizesi, Andrew M.
Saul koleksiyonu .

Resim-17
Anselm Kiefer
Isimsiz 1980 - 86
Tuval {izerine yagliboya, akrilik, emisyon, mangal kémri ve fotograf
tgla panel (331.7 x 184.9 cm.)
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Resim-18
Francesco Clemente
Makaslar ve Kelebekler(Scissors and Butterfly), 1999.
Tuval izerine yagliboya 91 x 92 inches. Solomon R. Guggenheim Muizesi.

X1

|0
Resim-19 Resim-20
Francesco Clemente, Francesco Clemente,
Su ve Sarap (water and wine) ' 1981 Cicekli kendi portresi, 1918

Kagit Uzerine guvas boya Tuval Gzerine yaghiboya
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Resim-21
Rainer Fetting, Geng gocuk, isitici, sandalye 1987
Tuval tstiine yagh boya 110x70 cm
Lethbridge Universitesi sanat koleksiyonu
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Resim-22
Rainer Fetting
Agdaclikl cadde (Avenue) 1989
Tuval lizerine yagliboya, 60 x 36 cm
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esim-23
David Salle: Trajedi, 1995
Ikili tuval Gizerine yagli ve akrilik boya
96 x 144 inches overall

Resim-24
David Salle
Komedya(Comedy), 1995.
tuval Gizerine yagdliboya ve akrilik, 96 1/4 x 144 1/8 inches
Solomon R. Guggenheim Muizesi, Edward V. Shufro Koleksiyonu
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Jean-Michel Basquiat
Baslarindan yaralananlar (Dust Heads) 1982

tuval tizerine akrilik boya ve tutkal
72 X 84 in.

A
Resim-26
Jean-Michel Basquiat
Giinahkar melek (Fallen Angel) 1981

tuval Gzerine akrilik boya ve tutkal
66 X 78 in
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Resim-

Jean-Michel Basquiat
Isimsiz (katran ve kus ty() 1982
Tuval (zerine kangik teknik
(akrilik boya, tutkal, sprey boya, sivanmig katran ve kus tiy()
108 x 93 in.

Resim-28
Eric Fischl , Isimsiz,1992
Tuval tzerine akrilik
Smithsonian American Art Museum
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Markus Lupertz

Gruner Besuch
tuval Uzerine a%!nbo a, 39 x 32 cm.
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Resim-30
Markus Lupertz, (Erkegin disinda kadin)Men Without Women
Tuval lizerine yagliboya ve tutkal, 79 x 64 cm.



Resim-31
Markus Lupertz,1994
Men without Women

Tuval Uzerine yagliboya

Markus Lipertz, Tanzendes Madchen
Tuval Gzerine yaghboya, 40 x 32 cm.
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Resim-33

Markus Liupertz, Landschaft

ine yag

Tuval (zer

jliboya ve cam, 31 x 39 cm.

Resim-34
Markus Lipertz, Harlekin

liboya

~

tizerine yag

Tuval

39 x 32 cm.
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Resim-35
Penck A.R.
82 x 110cm
Tuval Gizerine yagliboya

Resim-36
Penck ,
kagit Gzerine yagliboya, 70 x 50cm
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“Resma7
Fuat Acaroglu, "Hizli, GUgll, Yakigtkli Imig”
2000, 81 x 100 cm, tuval tizerine yadltboya

Resim-38
Fuat Acaroglu, 1986
“Elma Sekeri” tuval Gizerine yagliboya
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Resim-39
Fuat Acaroglu, 1986

“Bir Yagamt BirlemGiri imi” tuval Uzerine yag

g

“Resim-40
Fuat Acaroglu,1985
“Opuldiniz” tuval Gzerine yagliboya.
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Resim-41
Fuat Acaroglu, 1985

“Venlis'in Dogusu” tuval Gizerine yagliboya

Resim-42
Fuat Acaroglu, “Kiz Kagirdi Santor”
1999, 130 x 100 cm, tuval lizerine yagliboya
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Fuat Acaroglu
"Bitmeyen Dans"

{izerine yagliboya

2000, 114 x 145 cm, tuval

Resim-44
Fuat Acaroglu
"Seni Kagirmigim Dugtimde"
1999, 116 x 89 cm, tuval Gzerine yagliboya




Resim-45
Bedri Baykam ,’Bu daha énce yapildi”
1991, Tuval lizerine karisik teknik, 155X213cm

Resim-46
Bedri Baykam, “Romantizmi kurtaranlar”.
1992 Tuval Uzerine karigik teknik 165X245
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Resim-47
Bedri Baykam,
1986, Tuval lUzerine karigik teknik, 150X210cm

Resim-48
Bedri Baykam
" Please tell me a comforting lie, now. ", 1986
Tuval tzerine karisik teknik, 180 x 300 cm.



'Resim-49
Bedri Baykam 2000 "Rinsomatic Tuzak”",
Tuval Gizerine karigik teknik, 180 x 175 cm

Resim-50
Bedri Baykam.2000.
Fruit of the Loom.
178 x 158 cm.
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Kemal Onsoy Isimsiz, 2002
89x119 cm., tual Gizerine akrilik

¥ Gl .
Resim - 52

Hale Arpacioglu, Isimsiz, 1987
Tuval tizerine akrilik,200x160 cm



Resim - k
Senol Yorozlu, Figir, 1980
Tuval Gzerine yagh boya,120x81 cm.

Senol Yoroziu, ses,1982
Fon karton (izerine yagl pastel,25x25 cm.
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