T.C.

MIMAR SINAN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA-TV ANA SANAT DALI
SINEMA-TV PROGRAMI

121 80>

SINEMA TARIH ILISKILERI
VE
TURK SINEMASINDA TARIHE BAKIS

(Sanatta Yeterlik Tezi)

Hazirlayan:
99600073 Senem Ayse DURUEL

<. YossEsOCarTin KUERS
SOKDMANTASYOR MEREEN
Danigman:
Prof. Sami SEKEROGLU

TP 505

ISTANBUL - 2002



.................................................................................................................... tarafindan hazirlanan
..Sinema Tarih lliskileri ve Turk Sinemasinda Tarihe Bakis. ... . .. . . .
................................................................................................................ adli bu ¢aligma jiirimizce
e anatta Yeterlik X Tezi/ [ Eser Metni olarak kabul edilmistir.

Kabul (Smav) Tarihi:.28..../.96 /2002

(Yiri Uyesinin Unvani, Adi, Soyad: ve Kurumu) : imzas :
Juri Uyesi .. Prof .Sami... SEKEROGLU..(D)........

Jiari Uyesi

Juri Uyesi

Jiiri Uyesi

Jiiri Uyesi .. Dog.Asive KORKMAZ. . ...




ICINDEKILER

Sayfa no.
ONSOZ. ...ttt I
OZET ..ottt en e IV
SUMMARY ..ottt ettt e e e st e s e s s e aeneeseas VII
GIRIS ..o X
1.  SINEMA VE TARIH ILISKIST ........oocoooooriiviiencn, 1
2.  TURK SINEMASININ iLK YILLARINDA
TARIHE BAKIS .........oooooiiiiiiiiineeieeiecnsenee s seenee oo 8
2.1. Osmanh Imparatorlugu Déneminde Sinema (1895-1923).......... 8
2.2. Cumhuriyet’in ilk Yillart
Atatirk ve Sinema (1923-1938)........ccveeviiiiiiiieceiieeeeeee 18
2.2.1.1923-1938 Yillann Arasinda Tiirkiye’de Sinema............ 30
2.2 .2.1923-1938 Yillann Arasinda Kurtulug Savast Filmleri.... 36
3. ATATURK FiLMLERI (1938 SONRAST) .......oovvmoeereren. 41
4. 1940-1950 DONEMI ........ooooooovimmiiiiinccieciecenneeceectnee e esenerenns 54
4.1. Ikinci Diinya Savagi Yillaninda TGrkiye ..............cocoovevivvennnene. 54
4.2. Tirk Sinemasmn Geligim Cizgisini Belirleyen Iki Olay ............ 58
4.3. Tek Partiden Cok Partili Sisteme Gegis Doneminde
Tiirk Sinemasindaki Olugumlar ve Tarihi Konulu Filmler.......... 66



1950-1960 DONEMI .............cooovoriiiinriinnrionecionsesees e 77
5. 1. 1950°li Yallarda Tarkiye .........cccooovinveioiiiiniiieinceceeees 77
5.2. Sinema Sektoriiniin Hareketlenmesi ve

Tarihi Konulu Filmlerdeki Art1§ .........ccoovvvveieriieieieiereceene. 79
5.3. 1950-1960 Doneminde Kurtulug Savagi Filmleri ..................... 83
5.4. 1950-1960 Doneminde Osmanl Imparatorluguna Bakis............ 92
1960-1970 DONEMI ..........coooiiieiiiierierece s 103
6. 1. 1960-1970 Donemi Sosyal-Siyasal Olaylara ve

Sinemaya Genel Bakig .............ccccooooivviiviiciiiiiiei e 103
6.2. Tarihi Konulu Filmlerde Farkli Egilimler ............c.cccccoovincne. 110
1970-1980 DONEMI .......o...oooiiiiiiiiieniecces e 123
7. 1. 1970-1980 Doénemi Sosyal-Siyasal Olaylara ve

Sinemaya Genel BaKi§.................cccoooviiiiiiiiiiiieeie e 123
7.2. TRT Yapum Tarihi Konulu Filmler...................c..e, 130

7.3. Cizgi Romandan Sinemaya-Kostimlii Macera Filmleri Serisi.... 138

1980°’DEN GUNUMUZE TARIHI KONULU FILMLER .............. 150
8. 1. 1980-1990 Dénemi Sosyal-Siyasal Olaylara ve

Sinemaya Genel Baki§ ..............ccoooiieieeerieieieeeieeeeiee e 150
8.2. 1980-1990 Dénemi TRT Yapimu Tarihi Konulu Filmler ............ 153
8. 3. 1990-2002 Donemi Sosyal-Siyasal Olaylara ve

Sinemaya Genel BaKig ................ccoooiiiiiiiiiiieieccee e 175
8.4. Filmlerde Tarihe Elestirel Yaklagim ... 180
SONUC......conietetetetetetete ettt sttt ettt e st eeenesacenesdanaas 197
EKLER ...ttt ettt ee et 206
KAYNAKLAR ...ttt ettt e 218



ONSOZ

1993’te mezun oldugum Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Béliimii’ne
Sanatta Yeterlik yapmak lizere geri déndiagiimde 1998 yiliydi. Bu tarih iki agidan
onemliydi: Bir yandan Cumburiyet’in 75.y1h kutlantyordu, 6te yandan biitiin diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’de de yaklagmakta olan yeni yiizyilla ve bin yilla ilgili dngoriiler
tartigthyor, arkada birakilan 20.yiizyilla ilgili hesaplagmalar yogunlagiyordu.
Kiiresellesmenin, Avrupa Toplulugu’na iyeligin konuguldugu, tarihe ilginin giderek
yiikseldigi boyle bir dénemde ben de Tiirk sinemasinin tarihimizi nasi ele aldigim,
nasil degerlendirdigini aragtiran bir tez hazirlamaya karar verdim. Boyle bir
aragtirmaya cesaret edebilmek igin olanaklar agisindan en uygun yerdeydim: Nitekim
¢aligmam boyunca Hocam Prof. Sami Sekeroglu’nun yonlendirmesiyle onun kurdugu
Sinema-TV Merkezi Argivi’nin zengin birikiminden yararlandim. Boliim ¢atis1 altinda
toplanmus olan sinemamzin usta yonetmenleri, degerli hocalarimin aktardif: bilgi ve
deneyimler 1g181nda yol aldim.

Tiirk sinemasmin farkli dénemlerini kronolojik olarak izleyebilmek igin taradigim
gazete-dergi koleksiyonlari ve senaryolara kaynaklik eden edebiyat eserleri disinda,
aragtirma boyunca bagvurdugum en temel kaynaklardan biri Prof. Sami Sekeroglu’nun
yurittagii “Turk Sinema Tarihi Aragtirma Projesi” kapsaminda yer alan sinema
adamlantyla yapilmig konugmalardi. Bu olanaklan yaratan, ¢aligmam boyunca bana yol
gosteren, saglik sorunlanna ragmen ilgisini esirgemeyen damgmanim Prof Sami
Sekeroglu’na tesekkiir ederim.

Hocalarima; bana vakitlerini ayiran sinema adamlarina; onerileriyle katkida
bulunan Dog. Alev Idrisoglu’na; vaktini, digiincelerini ve emegini biyiik bir
comertlikle paylasgan Dog¢. Asiye Korkmaz’a; Arg.Gor. Hakan Erkilig ve
boliimiimtizdeki tim ¢aligma arkadaglarima; boliim kiitiiphanesine; bu ¢aligmanin her
asamasinda yanimda olan annemle babama verdikleri destek ve gosterdikleri anlayig
i¢in ayrica tegekkiir ederim,

Haziran 2002 Senem Ayse DURUEL



OZET

Tarih, kendi kimligimizi kavramamiz, yagadigimiz giinii anlamlandirmamiz ve
saglam temeller iizerinde bir gelecek kurabilmemiz i¢in bagvurdugumuz ana
kaynaklardan biridir. Cagimzin sanat: ve en bilyiik endiistrilerinden biri olan sinema,
toplum hayatindaki tiim degigimlere taniklik etmekte; toplumun zihinsel haritasimn
¢ikariimasma katkida bulunmaktadir. Sinema aym zamanda, tarihimizi ve kimligimizi

buytec altina almamiz ve degerlendirmemiz i¢in zemin hazirlamaktadir.

Tiirk sinemasmin Tiirk tarihine bakigini konu alan bu tez ¢aligmasinda, sinema-
tarih iligkilerinin kuramsal temelinden yola ¢ikarak tarihi konulu filmler ile ge¢migten
giniimiize nasil bir toplumsal yapt ve Tirk kimligi ¢izildigini aragtirmak ve
degerlendirmek amaglanmgtir. Caligma boyunca Tiirk sinemasinin, Tiirk siyasi tarihine

paralel seyri kronolojik olarak izlenmigtir.

Tirk sinemasinda, ilk konulu filmlerden bugiine dek Tirk tarihinin farkh
donemlerine ait gok sayida film yapilmus ve bu filmlerdeki yaklagim sosyal, siyasal,
kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik degisimlere paralel olarak biyiik bir gesitlilik
gostermigtir. Tarihi konulu film yapm, diger sinema iriinlerine oranla, Tiirkiye’nin
gecirdigi tiim degisimlerden ¢ok daha derin etkilenmigtir.

Sinema-devlet iligkileri kapsaminda sansiir olgusu ve siireklilik tagimayan kiiltiir
politikalar, tarihi konulu film yapimlanim olumsuz yonde etkilemis, tarihsel bilgiler
is1ginda, tarih Gizering 6nermeler getiren ya da tarihe belli bir savla yaklagan gergekei
yapidaki filmelerin sinirh sayida kalmasina neden olmugtur.

Kiltiir politikalarindaki dalgalanmalar nedeniyle bir dénem oynaylanan tarih
yorumu bir bagka iktidar déneminde “onaylanamaz” kabul edilmistir. Bunun en 6nemli
yansimast TRT adina gekilen filmlerde goriilmiigtiir.

Siireklilige sahip bir ulusal kiltir politikasinin olmayist ve devletin Turk
sinemacilarina mesafeli tutumu, Atatiirk iizerine film yapmumn tartigmah bir konu
haline gelmesine neden olmustur. Oysa Tirk insanmna en yakin sanat dali olma

niteliini uzun bir donem sirdirmiig Turk sinemasinda, 6zel girketler tarafindan gok



sayida Kurtulug Savasi ve Cumhuriyet’in ilk yillarina iligkin film ¢ekilmigtir. Fakat
1960’lara kadar ki siirecte bazi yapimlar diginda tarih, agklara, maceralara ve
kahramanhk oykiilerine fon olugturmus, belli gsablonlar dahilinde ele alinabilmigtir.
Filmler naif ve igtenlikli yonleriyle dikkat ¢ekmigtir.

Tarih iizerine 6nermeler getiren, tarihin secilen donemine gesitli savlarla bakan
filmlerin ¢ikis noktas:, toplumsal meselelere gergek¢i yaklagimlann sergilendigi ve
diigiinsel hareketlenmenin yasandift 1960’11 yillara dayanmaktadir. Toplumsal yapiya
iligkin kuramsal tartigmalarin yapildi: bu yillarda, 6ncesinden farkli olarak Osmanh
doénemine, tarihimizi, kimligimizi aragtirmak, irdelemek ve yasanan giiniin sorunlarma
yeni bir bakig agisi getirmek amaciyla egilen filmler ¢ekilmigtir. Bu dénemde olgun ve
yetkin tiriinler veren yonetmenlerin tarihe olan kisisel ilgileri ve yaraticiliklart nedeniyle
gerek konulan ele aliy yoOntemleri, gerekse urettikleri sinemasal ¢6ziimler

Ozgiinliiklerini bugiin de korumaktadir. Fakat bu filmler sinirh sayida kalmgtur.

19701i yillar, fantastik unsurlarin 6ne giktig:, kostiimlii macera filmlerinin doruk
noktas: olmugtur. Ozel sirketler tarafindan gerceklestirilen bu filmlerin ana kaynag
tarih bilimipin sundugu bilgiler degil, genellikle sézlii kiiltiir gelenegimiz iginde
anilabilecek destanlar, masallar olmugtur. Aym kaynaklardan yararlanan ¢izgi romanlar
bu tir filmlerin yaygmlagmasma zemin hazirlamugtir. 1970°lerin sonlarna dogru
tirmanan siyasal kargagsamin etkisiyle filmlerde, duygusal bir yorumla o6zgiiven
pompalannug, hamasi bir tarih anlatimina kayilmgtir.

1970’li ve 1980°li yillarda tarihin segilen dénemine bir tez gergevesinde bakan
filmler daha ¢ok TRT i¢in gekilmigtir.

1980’lerin ikinci yarisindan itibaren, tarihi konulari dénemin politik yonelimleriyle
iligkilendiren filmlerde artis gériilmiistiir. Bu olugumun 6nemli bir nedeni, filmlerin
ideoloji yaymada bir arac1 olarak kullanilmasiyla iligkilidir.

1990’larda tarihi konulu film yapmm cogunlukla siyasal, toplumsal, tarihsel
olusumlari elegtirmek igin bagvurulan bir yol haline gelmigtir. 1980°li yillardan itibare
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yilkselmeye baglayan Islami Sinema (Beyaz Sinema), yakin Tiirk tarihine elegtirel
yaklagimimi, benimsedigi ideoloji lizerine temellendirmigtir. 1990-2002 yillan arasinda
ktiresellesme, Tiirkiye’nin Avrupa Topluluguna girme g¢abasi gibi etkenlerle yakin
tarihimiz sik stk giindeme gelmig, kimligimiz biiyiite¢ altina alinmig, belli konulardaki
tabular kinlmaya baglamugtir. Fakat bu kez tarihi konulu filmlerde nesnellikten uzak,
abartili bir zelestiri gelistirilmeye baglanmgtir.

Turk sinemasi, toplumun Tanzimattan beri tartigtii konulart ve diigiince

akimlanm (Baticailik, Islamcilik, Tiirkgilik vb.); bunlann siyasal hayattaki izlerini
bilingli ya da bilingsiz olarak yansitmigtir.

ANAHTAR KELIMELER: Sinema, Tarih, Roman, Kimlik, Sansiir.



SUMMARY

History is one of the main sources to which we apply for mastering our identity,
understanding the day we are living and for establishing a sound future on strong
foundations. The cinema which is the art and one of the greatest industries of our
age, has been witnessing all the changes in community; has been making contribution
for the creation of mental map of the community. Cinema is also establishing the

means for focusing on and evaluating our history and identity.

In this study of thesis which takes the subject, in the way Turkish Cinema looks
at the Turkish History, by starting from the theoretical structure of the cinema-history
relations with the films having historical subjects, it was aimed to research and
evaluate what type of social structure and Turkish identity the cinema described.
During the study, the way the Turkish cinema went through in parallel with the
Turkish political life has been followed up chronologically.

In the Turkish cinema, starting from the first feature films up until today, many
films have been made that belongs to different periods of the Turkish history aﬁd the
approaches in these films have shown great diversities in parallel with the social,
political, cultural, economical and technological changes. The film making with
historical subjects, comparing with the other cinema products has been much more
deeply effected from the changes Turkey has underwent.

Under the cinema and state relations, the existence of censorship and the cultural
policies with no stability had negative impact on making films with historical subjects,
and in the light of the historical information caused the production of more realistic
films, by approaching the history with some suggestions and with a certain thesis,
remain in a limited number.

Because of the fluctuations in the cultural policies, an interpretation of history
which was approved in one period, was rated as “can not be approved” when another
party was in power. The most important reflection of this situation was experienced
with the films made on behalf of TRT (Turkish Radio and Television).



Non-existence of a national culture policy having continuity and the coldly
behavior of the State against the Turkish film makers, have caused the film making
efforts for Atatiirk to be a controversial issue.

In the reality, cinema has proved itself to be the closest field of art to Turkish
people for a long time and many films related with the War of Independence and the
first years of the Republic were made by private film making firms. But, during the
period up to 1960s, with the exception of some productions, the history has become a
background for loves, adventures and heroic stories and could be handled within

certain models. The films were drawing attention with their sincere type.

The starting point of the films submitting suggestions to the history, looking at
the selected period of the history with several theses, depends on the years 1960
where realistic approaches to the social issues and mental movements have been
experienced. In these years where the theoretical debates related with the social
structure were made, as being different from the previous periods, the films related
with the Ottoman period has been made in order to research our history, identity and
bringing new way of looking into the current issues of the day. In this period, begause
of their personal interest for the history and because of their creativities, the directors
giving good and effective works, with the way they handle the subjects, and also the
cinematographic solutions they produced are still keeping their originality, even today.
But these films remained in limited number.

1970s have become the years where the fantastic elements have come forward,
and the adventure films with fancy costumes have come to a peak point. The main
source of those films that have been made by the private film making firms were not
the information supplied by the history, they were the epics and the tales that can be
mentioned in our verbal cultural tradition. By the late 1970s, with the effect of the
increasing political turmoil, it was transferred to an exaggerated historical definitions
and self-respect was given with emotional interpretations.

During 1970s and 1980s, the films looking at selected period of the history
through a thesis are mainly produced for TRT.



After the second half of the 1980s, an increase was noticed in the films having
historical subjects related with the current period’s political tendencies. An important

reason of this occurrence is that the films were used as means of spreading ideologies.

In 1990s, film making on the historical subjects has become a way of criticizing
political, social, and historical occurrences. The Islamic Cinema (White Cinema) that
has started to increase after 1980s, has established its criticizing approach against the
late history of modern Turkey, to its favorite ideology. Between 1990-2002s oﬁr late
history has frequently come into the question, with the effects of globalization,
Turkey’s efforts for joining European Union, our identity was focused, and the taboos
an certain subjects has started to be destroyed. But, this time an exaggerated self-
criticism was started to be developed in the films with historical subjects that are far

away from the objectivism.

The Turkish cinema, in the all periods, has reflected the ideas like
Westernization, Islamism, Turkism etc., and their effects in the political life with
consciously or unconsciously, that the community has been debating since the

Tanzimat (Reformist Activities in the last decades of the Ottoman Empire).

KEY WORDS: Cinema, History, Novel, Identity, Censorship



GIRIS

Tarih, en genel tammyla, gegmiste ya da gegmisin bir doneminde yagamis olan
insanlari, onlarin etkinliklerini, olaylari, olgulari anlatan, inceleyen ve yorumlayan bir
bilim dalidir. Bagimsiz bir bilim dali olarak gelismeye bagladigy 19.yy’a kadar felsefe
ve edebiyatin bir kolu olarak degerlendirilmis; gegmige dair hikayelerin anlatildig
kutsal kitaplardan, mitolojiden, destanlardan, masallardan, halk hikayelerinden, siirden
ve romandan ayn goriilmemigtir. Bu agidan tarih, giiniimiizde bilimsel bir nitelik
tagimakla birlikte, temel olarak bize ge¢mis hakkinda bilgi veren oykiidiir. Cagimzda
bu 6ykiiyii en etkili bigimde anlatan sanat dah ve endiistri alam sinemadir.

Tarihin yorumu zamana, cografyaya, sosyal, siyasal, ekonomik, kiltiirel,
teknolojik olusumlara gore degisim gosterir. Sinema toplum hayatim etkileyen tiim bu
degisimlerin hem tam@ hem de en etkili yansiticisidir. Bu nedenle sinema, tarihi,
siirekli_canli bir varlik gibi yasatmakta ve gegmisi, degisen yorumlarla glindeme
getirmektedir.

Toplumsal yapt ve gegmis, sinema iiriinlerini gekillendirdigi gibi, sinema da
toplumun gegmisi algilayls bicimini belirlemekte; ortak bir tarih anlayiginda
bulusulmasint saglamaktadir. Bu nedenle de zaman zaman, farkl ideolojik
yaklagimlarm ve siyasetin araci olmaktan kurtulamamaktadir.

Tarihi konulu filmler, sadece gegmisteki olaylari, olgular, kigileri ele almakla
kalmayzp, ister istemez cekildikleri zamamn ve mekanm sartlanim, deger yargilarim,
olaylara bakisint ve yaraticslanmin yorumlarim da yansitmaktadirlar.

Tarihi konulu filmler bir tiir olarak sinemammn daha ilk yilarindan itibaren
gelismeye baglamug;  seyirciyi farklh zaman ve mekanlara gotiirerek, %Grsel
zenginliklerle, fantazilerle bulusturarak ilgi ¢ekmistir. Fakat aym zamanda tarih
araciityla kendi giiniine dair mesajlar da vermistir.
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Donem filmi, kostiimlii drama, kostiimlii macera filmi, fantastik tarihi konulu
film, siyasi tarihi ve din tarihini ele alan filmler, biyografik dgeler tastyan tarihi konulu
filmler vb. basliklar altinda toplanabilecek filmlerin tamamu, tarihsel bir dénemi, olay,
alguyu, kisiyi gergek olsun ya da olmasin tarihin belli bir kesitine oturttugu igin tarihi
konulu film kapsaminda ele almabilir. Bdylesine genis bir agidan bakildifinda tarihi
konulu filmlerin, Tirk sinemasinda hi¢ de azimsanmayacak sayida iiretildigi
gortiilecektir. Tiirk sinemasimmn baglangicindan bugiine kadar iirettigi film sayis1 6000
civarmdadir. Yukarida belirtilen genig gergeve iginde, tarihi konu alan filmler, jTﬁrk
sinemasindaki toplam film {iretiminin tigte birine yakin bir kismum olugturmaktadir.’
Tarihi konulu filmlerin, dekor, kostiim, aksesuar ve genellikle biiyiik bir qyuncu
kadrosu gerektirdigi; bu nedenle yapiminin son derece masrafli oldugu bilinmektedir.
Tirk sinemas: giighi bir ekonomik yaprya sahip olmadig halde, kendi olanaklar
igerisinde bu alanda ¢ok sayida film iiretmigtir. Bu nedenle Tiirk sinemasimn tarihi
konulu film yapmaya hangi etkenlerle egildifi ve ortaya ¢ikan triinlerin nasil bir yapiya
sahip oldugu incelemeye deger bir konudur.

Tarihi konulu filmlerin yapiminda, birbirlerinden gok keskin gizgilerle ayrilmasa
da baghca ti¢ egilimin varligindan s6z edilebilir:
1) Tarihe yaklagimda tamamuyla fantastik gelerin 6ne giktifs filmler:
Bunlar tarihin belli bir kesitini ele alirken kesin bir zamandan, mekandan, olaydan veya
kigiden yola ¢ikmazlar. Belli bir tarihi olayin ve tarihi kigiligin varlifi s6z konusy olsa
bile hem kigilerin i¢inde bulundugu durumlar hem de ana olay ve kisilerin gevresindeki
diger karakterler, olugumlar bitiiniyle kurmacadir. Tarihi fon tzerine oturtulan bu
filmlerde, ana temalar ask, macera ve kahramanlik éykiileridir.

! Tarihi konulu filmlerin, Tiirk sinemasmdaki toplam film iiretimine oram tam olarak %30°dur. Bu
bilgi Mimar Sinan Umiversitesi Sinema-TV Merkezi: Argivi*mde-butunan fitmier ve- Agah Ozgiic’tin
Tiirk Sinema Kronolojisi (1914-1996) kitabinda gegen tarihi konulu filmler referans alinarak
olusturulmus bir orana dayanmaktadir



2)Tarihi gergeklerden yola gtkarak ¢ekilen filmler:

Zaman ve mekan, o zaman ve mekan icinde gegemolay.—dlmmve‘gatlsma_heﬁt%indir.
Yine de gercek ve kurmaca i¢ ice gegmigtir. Fakat fantastik tarihi konulu filmlerden
ayrilan yam kurmacanin, tarihi gergekler ﬁzeﬁn&insa.edilmi;olmgsxdlr.

3)Tarihe belli bir savla yaklasan filmler:

Bu filmler tarihin belli_ bir kesitindeki gergek olaylan, durumlan ve  gatigmalan
yorumlarken tarih {izerine dnermeler getiren; yani tarihin segilen donemine belli bir
savla bakan filmlerdir.

Hangi egilimde olursa olsun biitiin filmlerde bilingli ya da bilingsiz olarak ortaya
konan ya da filmin biitiiniinden ¢ikanlabilecek bir tarih yorumu vardir. Fakat ana
amaci ve baskin &zelligi; tarihin yorumlanmasi, tarihe iligkin bir takim tezlerin
tartigilmasi, daha once ifade imkam bulamamig goriiglerin su yiiziine ¢ikarilmasi olan
mmm&m&kamgoﬁdakiﬁlmlerdk.

Sinema, gegmisi gorsel dille yeniden olugturdugu igin ele alinan tarihi dénem ya
da kigi gergek olsa da, dogal olarak bir kurmacann trtniidir. Dolayisiyla h;:r g
kategorideki filmlerde de -sinemanin dogas1 geredi- kurmaca 68esi vardir. Bu nedenle
tarihsel filmlerin tarihi gergeklere mi, yoksa kendi sinemasal gergekligine mi I;‘ygun
almasi gerektigi tartiglan ana meselelerdendir.

Tiirk sinemasi, Tirk tarihinin gesitli donemlerini yukanda belirtilen {i¢ egilim
Imparatorlugu’nun gesitli donemleri, Kurtulus Savasi, Cumhuriyet’in ilk yillani ve
yakin tarihin 6nemli sosyal-siyasal déniim noktalari, filmlerin konularim olugturmustur.

Kiiresellesme kavramimin sik sik_konusulup tartisildigy giintimiizde, tarihe ilginin
giderek artmasi bir rastlanti degildir. Tim diinyada oldugu gibi tarihe ilginin

Tiirkiye’de de artmast kendi kimlifini anlama, aragtuma cabasindan
kaynaklanmaktadir_ Ustelik  Tiirkiye’nin. cofrafi_konumu_nedeniyle Dogu_ile Bat:
arasmda bir kavgak noktast olmasi, gegmiginin, cesitli kultirleri iginde barindiran



Qsmanhhpnaioﬂugmmdaymmasgjmhejugmhnﬂggmv&hmhkam;wn&aha da
boyutlu bir hale getirmektedir.

Bu tez ¢alismasinin amaci, uzun yillar Tirk halkina en yakin sanat dali olma
niteligini kazanmug Tirk sinemasinda, tarihin nasil ele alindigim ve yorumlandiging,
gegmisten gliniimiize nasil bir toplumsal yap: ve Tiirk kimligi ¢izildigini aragtirmak ve
degerlendirmektir. '

Tezde, Tiirk sinemasinda. tarihi konulu. film yapimmn gerek Turkiye’nin iginde
bulundugu sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel sartlara, gerekse Tiirk sinemastnin kendi
i¢ dinamiklerine goére nasil sekillendigi tizerinde durulacaktir. Bu olgularn yanisira,
tarihi konulu filmlerin yapimim ve igerigini dogrudan ilgilendiren iki ana faktorde
odaklamlacaktir:

1. Sinema-devlet iligkilerini belirleyen kultiir politikalar1 ve sansiir olgusu.
2. Sinemamizdaki anlatim bigimini etkileyen sozlii kiiltiir gelenegimiz;

Tarihi konulu filmlerin, bu ¢ok yonli etkenler gozoniine alinarak, belli donemler
igerisinde yapim kosullar1 ve igerikleri agisindan incelenmesi hedeflenmektedir.

Aragtirma boyunca;

e tarihi konulu film yapimmin ve filmlerin igereginin Tirkiye’nin gegirdigi sosyal,
siyasal, ekonomik degisimlerden nasil ve ne dlgiide etkilendigi;

e sinemamn kendi i¢ dinamiklerinden kaynaklanan nedenlerle tarihi konulara
yaklagiminin nasil degigtigi;

e yonetmenlerin kigisel ilgi ve yaraticiliklarinin tarihin ele alimgin nasil gekillendirdigj;

o tarihi konulu filmlerin hangi temalarda odaklandigt;

¢ en ¢ok hangi donemleri tartigtiy;

e hangi kaynaklardan yararlandifi (tarih biliminden, romandan ya da soézli
gelenekten);



o Ozel sirketler tarafindan yapilan filmler ile devlet eliyle yapian tarihi konulu
filmlerin hangi sartlar alunda olugtugu ve bunlar arasindaki farkliliklarin neler
oldugu;

dolayisiyla, filmlerle tarihimizin nasil ¢izildigi ve yorumlandify; saptanmaya ve

degerlendirilmeye ¢ahgilacaktir.

Tirkiye’nin Tanzimat’tan beri tartigilan sosyal ve siyasal meselelerinin filmlerin
iceriklerinde  bilingi ya da bilingsiz olarak yeraldifi, giincel konularla
iliskilendirilebilecek tarih iizerine tezi olan filmlerin ana kaynaklarindan birini
romanlann olugturdugu; farkl iktidarlarla degisim gosteren kiiltir politikalarinin ve
sansiir olgusunun tarihi konulu filmler lizerindeki etkilerinin difer sinema triinlerine
oranla daha derin oldugu gorisinde odaklanilacaktir.



1. SINEMA VE TARIH iLiSKiSi

“Tarih™ sézciigiiniin Bat1 dillerindeki kokii (Latince; historia, Italyanca: storia,
Fransizca: histoire, Ingilizce: history, Almanca: historie) Grekge “istoria, istorein” dir.
Sozciik Ion lehgesinde “bildirme”, “haber alma yoluyla bilgi edinme” anlamiarinda -
kullanilmigtir. Platon, Thales’in, Anaksimandrosun ve Anaksimenes’in doga
hakkindaki dusiincelerini aktanirken, gegmigte kalmis digiinceleri haber verme
anlaminda kullanmgtir.

Istoria sozciigiinii dogal olaylara iligkin birikim bilgisi anlamiyla smrlamayip,
insanlarin ve insan topluluklarinin bagindan gegenleri kaydetme yoluyla edinilen bilgi
anlaminda ilk kez Heredot’un kullandigi gorilir. Daha sonra Thukidides, istoria
sézcuginin anlamina, sadece bir aktarma ve kaydetme igini degil, aym zamanda
gecmigte kalan insani-toplumsal olaylart degerlendirme ve yorumlama etkinliini de
katmugtir. Heredot ve Thukidides ile birlikte istoria s6zciigii Grek diigiincesinde bir ¢ift
anlamlilik kazanmugtir. 18. yy’in ortalanina kadar devam eden bu ¢ift anlamhilik hem
dogal olaylar hakkindaki taniklik bilgisini, hem de insani-toplumsal olaylar hakkindaki
haber-bilgi’yi kapsamugtir.

Aristoteles, istorik bilgiyi, ‘hakiki bilgi’den, akil bilgisinden ayrmustir. Ikinci
anlamiyla istoria’ya tarih yazicii@i (histografi) adim vermis; onu Retorik’inde ve
Poetika’sinda bir edebiyat.tiirii olarak siir sanattmn altina koymustur. *

Eski Yunan dilindeki ii¢ sozciik tarih bilimiyle dogrudan iligkilidir: Mythos, epos
ve logos. Mythos soylenen veya duyulan sozdiir; masal, oyki, efsane anlamimna gelir.
Fakat bunlar giivenilir bilgi olarak kabul edilmemigtir. Heredot mythos’u tarihi degeri
olmayan gijvenilmez s6ylenti olarak nitelemigtir. Platon mythos’u gerceklerle iligkisiz,
uydurma, bog ve giiliing bir masal olarak tanimlamigtir. Epos ise, belli bir diizen ve
Olgliye gore okunan, sdylenen sézdir. Epos; siir, destan, ezgi anlaminda kullanilmus,
glinimiz Bat: dillerindeki yerini epik, epope olarak almugtir. Logos ise yasal diizeni

! Dogan Ozlem, Tarih Felsefesi, s.18.



yansitir. Insan bedeninin, .ruhunun, evrenin ve doganin bir logosu vardir. Logos
kavrami kendi gelisim seriiveninde bilim ile egdeger bir anlam kazanmustir. >

Tarih, bir bilim alani olarak giindeme gelinceye, yani “logos” oluncaya kadar,
gerek “epos” gerekse “mythos” 6zelliklerini iginde barindirmugtir. Bu nedenle 19. yy.’a
kadar tarih ve edebiyat kuramsal olarak birbirlerinden ayn goriilmemistir. Tarih, ancak
19. yy.’da bir bilim dah olarak incelenmeye bagladiktan sonra “tarihi roman” tiiriinden
de sozedilir olmustur. ®

Tanzimat donemi yazarlarindan Ahmet Mithat Efendi’ye gore, roman ve tarih
arasinda daima igigelik soz konusudur. Aralanindaki tek fark, tarihin gergegi
degistirmeden aktarmasina kargihk, romanin, gergegi hayali bir diinyaya tagiyarak

yeniden sekillendirdikten sonra okuyucuya sunmasidir. *

Sinema, gorsel bir sanat dali olmasma kargin, ¢ogu kez ifade ediligi gibi fotograf
sanatina degil, roman sanatina yakindir. Anlatim ozellikleri, konulara yaklasimi ve
kurgusu bakimmdan roman ile biiyiik paralellikler igermektedir. Bu nedenle tarih ve
roman arasinda nasil bir i¢igelik sézkonusu ise, sinema igin de ayni durum gegerlidir.
Sinema da, roman gibi genellikle tarhin ‘logos’ o6zelliinden degil, ‘epos’ ve
‘mythos’larindan yararlanmugtir. Gegmigteki olay ve olgulan, tarihi gergekleri ele
alirken insani durumlan, dramatik olay ve olgulann 6n plana ¢ikararak anlatmayi
segmigtir.

Sinema, insanhifn - dramn ele almaktadur. Insanoglunun yasadifi en biyiik
dramlar ise tarihte hazir olarak bulunmaktadir. Bu nedenle ¢agimizda, sinema gegmise
iligkin dykiilerin en etkili anlaticisidir.

Magara resimlerinin, fresklerin, fotograflarin bize gegmis hakkinda verdikleri
gorsel bilgileri, ¢afimizda sinema sunmaktadir. Bir yandan belge filmler, tarihsel
inceleme ve aragtirmalara gorsel malzeme olugturmaktadir. Diger yandan ise konulu

filmler, toplumlarin yagam bigimlerini, deger yargilanm, yasadiklart mekanlan, doneme

2 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigi, s. 5-9

3 George Lucaks, Tarihi Roman (The Historical Novel) adli kitabinda, tarihi temalarm Bati
edebiyatinda 17. yy.’dan beri tercih edilmekle birlikte, tarihi romamin ancak 19.yy’da dogdugunu
belirtmigtir.



ait tiim gorsel dgeleri, hatta zamamn ve mekamn ruhunu, o toplumun iginden ¢ikan
yaraticilarin g6ziiyle saptayarak ¢agimizda bir gesit tarih yazicilif yapmaktadir.

Baz tarihgilere gore “tarihsel bir ifadenin kuramsal giivenilirlifini desteklemek
icin goriintiiden yola ¢ikmak™ gerekir. Bu nedenle film arsivleri, tarihgilerin,
sosyologlarin, gegmisi aragtirmalani ve verilerini giivenilir kaynaklara dayanarak
agiklamalan igin toplumlann gorsel hafiza merkezleridir. Film argivleri, uluslarin
kulttirel mirasi olan filmlerin korundugu yerdir.

Ferro, Rosenstone, Walowitz, Carnes gibi tarihgiler giinimiizde tarih yaziminda,
belge goriintiller kadar, konulu filmlerden de hareket etmenin gereklilifi tzerinde
durmaktadirlar. Ciinkii konulu filmler ¢ekildikleri dénemin sosyal, siyasal, ekonomik
ve kultirel portresini yansitiklart gibi; tarihin belli dénemlerinin, farkli zaman
kesitlerinde nasil algilandif1 ve yorumlandigi hakkinda da ipuglan verebilirler.

Ginimiizde kitle iletigiminin hizlanmas: sonucu yogun bir bilgi bombardimam
altinda yasamaktayiz. Berlin Duvanmn yikiligini, Korfez Savagi’ni, Diinya Ticaret
Merkezi’ne ve Pentagon’a garpan ugaklan, Israil-Filistin Savagi’m televizyonlarda
canh yaymn aracihifiyla izledigimiz bir dénemde, tarihi anlar ve durumlar herhangi bir
televizyon haberinden farksiz hale gelmekte; “canli yayinda tarih™ gibi naif bir kavram
ortaya ¢tkmaktadir. Birbiri ardina yigilan haberler ve bilgiler yumagi sonucu, tanig
oldufumuz en yakm tarih bile, uzak gegmis olarak algilanmaktadir. Iste bu nedenle
tarih, ginimizde, toplumlara tutunabilecekleri, temel alacaklani bir referans
olmaktadir. Sinema, gorsel medyanin tersine, yaganan anlar ve tarihi olaylan tiiketime
sunmamakta, bunlarin degerlendirilmesi ve tekrar gozden gegirilmesi igin zemin
hazirlamaktadir.

Toplumlan, tarihi anlamaya yonlendiren en Onemli neden, saglam temeller
tizerinde bir gelecek olusturma diigiincesidir. Insanhi nasil bir gelecek beklemektedir
ya da nasil bir gelecek kurulabilir sorularimin cevabim aragtinirken kagimlmaz olarak
akla ilk gelen ge¢miste neler oldugudur. Sinema gegmigle bugiin arasinda baglar

* Seyfi Bagkan, “Romancilanimizin Tarihe Bakis1 ve Tarih Yorumu”, Hiirriyet Gosteri, say1:209,
Mart 1999.



kurarak tarih ¢izgisinin hangi noktasinda bulundugumuzu anlamamizi saglamakta;
toplumun zihinsel haritasinin ¢ikarilmasina katkida bulunmaktadir.

Bu tez kapsaminda tarih bilimiyle ilgili i¢ kavram, sinema ve tarih iliskisindeki
bazi noktalan 6ne gikartmak agisindan 6nemlidir: Degiskenlik, yorum ve nesnellik.

Kigisel tarihimize baktifimizda gegmigimize dair yorumumuzun, yasadigimiz
donem iginde degisim gosterdigi dikkat ¢eker. Hayatimzin farkli donemlerinde
gecmigimize ait veriler, bize ait olan bilgiler, olaylar aymi olsa da yorumumuz
bulundugumuz konuma ve zamana gore degisir. Bu yiizden gegmis (tarih) duragan ve
degismez degildir. Bulundugumuz noktadan geriye doniip baktigimizda her seferinde
farkl olaylar1 ve durumlan bugiinle bagdagtirabilecek sekilde gekip cikarabiliriz.

Zamana ve mekana gore degisim gosteren yorumlar tarih biliminin temel
meselelerinden biridir.

Ingiliz tarihgi Edward Carr’in belirttigi gibi: “Her kusak tarihini yeniden giozden
gecirmelidir. Zaman zaman yeniden gozden gegirilmeyen tarih, yavas yavas oliir ve
toplumsal olusumun dramatik inig cikislarimin yerine, geleneksel soylencelerin
durgun goriintiisii geger. °

Sinema; zamana, cografyaya; sosyal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel degigsimlere
kosut olarak degisen tarih yorumlarim giindeme getirmektedir. Toplum hayatindaki
tim degisimlerin hem tanig1 hem de yansiticist olan sinema, tarihi adeta canli bir varlik
gibi yagatmaktadir.

Yeniden gozden gegirilen bir tarihi olay, olgu veya tarihi kisilik farkli yaklagimlar
ve yorumlan da beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla ortaya nesnellik problemi,
tarihe yaklagimda ne kadar nesnel olunabilecegi sorusu ¢ikmaktadir.

Tarihi konulu filmler s6zkonusu oldugunda, sinemanin tarihi gergekleri ne derece
dogru yansitip yansitmadi: sorunu daha da 6nem kazanmaktadir. Ciinkii sinema genis
kitlelere seslenebilen bir sanat dali oldugu gibi, “inandirict olma” 6zelligine de sahiptir.
Kitlelerin digiincelerini manipiile edebilme giicii olan sinema, toplumlarda ortak
bilincin olugmasinda énemli bir etkendir. Bu nedenle, sinema, Mussolini ve Hitler

SEH. Carr, J. Fontana, Tarih Yazzminda Nesnellik ve Yalinhk, s..31
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tarafindan bir propaganda araci olarak kullamilmg; psikolojik savasta etkin bir yontem
olarak goruldiigi icin devletler tarafindan finanse edilmigtir.

Tarihi konulu filmler, seyirciléri farkli zaman ve mekanlara gotiirmek, dekor-
kostiim gibi sinematografik unsurlar ile seyircinin ilgisini ¢gekmek diginda, ideoloji
yaymak igin giicli bir silah olarak gorilmigtiir. Bu yiizden ortak tarih bilincinin
olusturulmasinda etkin rolii olan sinemanin, ulusal tarihe yaklagimi devletler agisindan
biyiik 6nem tagimugtir ve tagimaktadir. Dolaysiyla sinema, kimi zaman iktidarlann
yaygmnlagtirmak istedigi ideolojinin ve tarih go6riigiiniin hizmetine sunulmus; kimi

zaman ise iktidarlara ters diigen gorisleri savundugu gerekgesiyle sansiire ugramigtir.

Amerika’da yapilan bir aragtirmaya goére Amerikahlarn %80’inin Vietnam

Savasi’ndan Amerikahlarin zafer kazanarak ¢iktig gibi bir fikre sahip olmatarnmn®
temelinde sinemann kitleler {izerinde etkin bir giicii oldugu olgusu ve kitlelerin bu
etkin giigle nasil da kolaylikla yonlendirilebilecegi sorunu yatmaktadir.
Amerikali iletigim bilimcilerinden Kurt ve Gladys Lang, gesitli toplumsal olaylar
hakkinda, kitle iletigim araglanmin etkisinden kaynaklanabilecek kusaklararasi farks
Olgebilmek igin bir alan aragtirmasi yapmuglardir. 1989 yilinda yapilan bu aragtirmada
yazarlar, tarihe iligkin bilginin yasanan deneyim ile kolektif bellek arasinda biyik bir
farkla degistigini; kolektif bellegin kitle iletigim araglanndan alinan bilgiler
dogrultusunda belirlendigini ileri siirmektedirler. ” Bu énermeye gore, kitle iletigimiyle
olugan ortak tarih bilinci, belli bir zaman diliminde yasanmig deneyimler sonucunda
olugan tarih bilincinin 6niine gegebilmektedir. Bu da sinemamin kitleler tizerindeki
etkisini bir kere daha vurgulamaktadir.

Baz tarihgilere gore, sinemanin tarihe karsi sorumlulugu vardir. Giniimiizde
tarih konusundaki bilgilenmenin sinema araciiftyla olusu bu sorumlulugu daha da
arttirmaktadir. Bu goriise gore sinemacilar, nesnel ve bilimsel tarihi gergeklerden

diledikleri gibi kopamazlar ya da bilinen tarihsel ger¢ekleri saptiramaziar. Bunda

¢ {lber Ortayli’min I1. Uluslararast Sinema Tarih Bulusmast’nda yaptig1 2 Ocak 2000 tarihli
konusmasi. . .

7 Kurt Lang, Gladys Lang, Kollektif Bellek ve Haberler/ akt. ismet Yazici, Kitle Iletiyiminde imaj,
s. 124,



kuskusuz biiyiik bir dogruluk payr vardir. Fakat sinemacilann yazili tarihin kaliplan
iginde kalmas1 dramin gereklerinin yerine getirilememesine neden olacag: gibi, tarihin
verilerine eksiksiz ulagma hayalinin uygulanamamasiyla da sonuglanabilir.

Bu noktada, sinema ve tarih iligkisi agisindan su gorii One siiriilebilir: Tarihin
iginde gerilere gidildiginde, bilinen gerceklerle bilinmeyenler® arasinda bir yank
olusmas: kagmilmazdir. Iste bu yark sinema sanati i¢in de yaratim alam
olusturmaktadir. Sinemacimn yaraticiifit ortaya koydufu ve yorum getirme
ozgurliginii elde ettigi alan, tarihginin “bilinmeyen” dedigi, bu alandir. Kaldi ki
sinemanin kendi i¢inde kurdugu ayn bir gergegi vardir. Tarihsel gergekler ve kurmaca

8 Bilinmeyenler genellikle gegmisteki giindelik hayat ve o hayat igindeki siradan insanlardir. Sinema
tarih biliminden farklr olarak biiyiik tarihi kisiliklerden ¢ok, diger sanatlarin yaptig gibi siradan
hayatlara da yonelmistir. Bertolt Brecht’in “Okuyan Bir Is¢inin Sorulari™ adl: siiri, sanattaki bu
yonelimi aciklayan bir drnektir:

OKUYAN BIR ISCININ SORULARI

Yedi kapih Teb sehrini kim kurdu?

Kitaplarda krallanin ach yazih.

Krallar nu siiriikledi kaya pargalarim?

Ya kag kere yikilan Babil-

Kim yapt1 onu boyuna yeni bastan? Hangi evlerinde

Altin piniltdi Lima’nin oturdu yapt is¢ileri?

Nereye gittiler Cin Duvan bittigi gece

Duvarcilar? Ulu Roma’da

Gegilmez zafer amtinda. Kim dikti bunlan? Kimleri yenerek
Zaferler kazandh Sezarlar? Ustiine tiirkiiler yakilmig Bizans’ta
Yalniz saraylar m1 varch oturacak? Masal iilkesi

Atlantis’te bile

Haykararak gece yarisl, deniz herseyi yutarken,

Kolelerine seslendi bogulanlar.

Geng Iskender Hindistan’1 aldi.

Bir bagina m?

Sezar Galyalilan yendi.

Hig olmadh bir ahgt da m1 yoktu yaninda?
Ispanyal1 Flip aglad, filosu

Battiginda. Bagka aglayan olmadi m?

II. Frederik Yedi Y1l Savagi’m kazandi. Kim
Kazandi ondan bagka?

Her sayfada bir zafer.

Zafer yemegini kim pigirdi?

Her on yilda bir bityiik adam.

Masraflan kim yiiklendi?

Bunca olay.

Bunca soru.



icice gegirilerek daha biitiinsel bir dogruyu yakalamak mimkiindiir. Diinya

sinemasinda, bunun Waterloo, General Patton filmleri gibi pek¢ok 6rnegi vardir.

Bazi tarihgiler agisindan 6nemli olan, olaylann ve olgulann aynntilanyla
yansitilmasidir. Oysa sinema bir buguk saatlik bir siire iginde ele aldif konunun
derinligine inebilecek bir zamana sahip degildir. Sinema ancak kolektif (ortak) bilinci
olusturacak sekilde olay ve olgulan ortaya koyarken kisa bir siire iginde genis kitlelere
en hizh bicimde ulagabilecek mesajlar vermekte ve anlattifi konuyla seyircilerin
kafasinda soru igaretleri birakarak isteyen izleyicinin bu konuda daha genig arastirma
yapabilmesi i¢in zemin hazirlamaktadar.

Sinemanin “tarih 6gretmek™ gibi bir sorumlulugu olmamahdir.

Ancak, ¢agimizda ortak tarih bilincinin olugmasinda en énemli giiglerden biri olan
sinemanin dogru ve gercek olandan sapmamasi biiyik bir Onem tagpimaktadir.
Yaraticilik, tarihsel gergeklerin farklilagtinlmasinda degil, kendi olay o6rgiisti iginde
kurgulanarak yorumlanmasindadir.

Yukanda belirtilen kuramsal temelden yola g¢ikarak tezin bundan sonraki
boliimlerinde Tiirk sinemasmin Tirk tarihine yaklagimindaki donemsel degisimler

kronolojik olarak incelenecektir.



2. TURK SINEMASININ iLK YILLARINDA TARIHE BAKIS
2.1. OSMANLI iMPARATORLUGU DONEMINDE SINEMA (1895-1923)

Auguste ve Louis Lumiére Kardeslerin, hem gosterici hem de alic1 olarak galisan
“sinematograf” adimm verdikleri aletle Paris’te halka agik ik film gosterisini
diizenledikleri 28 Aralik 1895, sinemanin dogus tarihi olarak kabul edilmektedir.

Bu tarib, sanat, bilim, teknoloji ve diigiince alanlaninda tim diinyada biyik
degisimlerin yagandify ve ilerlemelerin kaydedildigi bir donemi de igaret etmektedir.
Bu doénemde ortaya ¢ikan sinema, gerek bir sanat dali gerekse bir endiistri alant olarak
Oniindeki yiizyil etkilemis, sosyal, siyasal, ekonomik pek ¢cok degisime tamklik etmis
ve bunlan yansitmugtir.

Elimizdeki kaynaklara gore “sinematograf’, Osmanl Imparatorlugu’na icadindan
¢ok kisa bir stire sonra II. Abdiilhamit déneminde gelmigtir. Sultan Abdiilhamit’in kiz
Ayse Osmanoglu’nun anilannda belirttigine gore ilk sinema gosterileri 1896-1897
yillarinda Yildiz Saray’nda Bertrand adinda bir Fransiz tarafindan yaptimugtir.’

Bunu sinematografa ilginin artmasim saglamak i¢in Lumiére Kardesler’in yetistirdigi
ve ¢esitli ilkelere cekimler yapmak igin yolladifi kameramanlardan Alexandre
Promio’nun Istanbul’a gelmesi izlemigtir. Alexandre Promio, 3-25 Nisan 1897 tarihleri

%

arasinda Istanbul’da “Tiirk Piyadesinin Gegit Toreni”, “Tiirk Top¢u Birliklerinin
Gegit Toreni”, “Hali¢ Panoramast” ve “Bogazi¢i Panoramasr” filmlerini ¢ekmistir. ™

Sinema ile Istanbul halkinmn ilk karsilagmast da 1897 yilinda Pera’daki (Beyoglu’ndaki)
Sponeck birahanesinde diizenlenen gosterilerle olmustur. Kisa bir siire iginde film
gosterileri Sehzadebagi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’nde yapiimaya baslamg ve bdylece

Istanbul’un giinliik yasamindaki yerini almigtir.

? Ayse Osmanogly, Babam Sultan Abdiilhamit.

19 Prof. Sami Sekeroglu, 1970’te Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu (FIAF) Kongresi icin
gittigi Lyon’da Chateau Lumiére’de Tiirkiye’ye ait bu ilk hareketli goriintii belgeleri hakianda
arastirmalar yapnus ve olay1 dogru tarih ve belgeleriyle tespit etmistir, Bu belge MSU Sinema-TV
Merkezi Argivi’nde saklanmaktadur.



Osmanh simirlan icinde gekilen ve giiniimiize ulagan bir diger belge ise, Makedon
asili Yanaki ve Milton Manaki Kardesler tarafindan filme alinan, V. Sultan Resat’in 5-
26 Haziran 1911 tarihlerindeki Selanik ve Manastir’1 ziyaretidir.

Bazi kaynaklarda Manaki Kardeglerin 1905°te Londra’dan getirdikleri kamerayla
aileleri ile ilgili belgesel ¢ekimler yaptiklar belirtilmektedir."" Bu bilgiye gore, Osmanh
Imparatorlugu smirlan iginde askeri ve idari kurumlarin 6ngérdiigi belgeleme diginda,
kisisel belgeleme coktan baglamugtir. Ayrica II. Megrutiyet’in ilam igin yapilan
senliklerin de Manaki Kardegler tarafindan filme alindifi bilinmektedir. Osmanh
Imparatorlugu topraklan ic¢inde ilk kigisel belgeleme omegi olan bu ¢ekimler,
giiniimiizde film arsivlerinin {izerinde durdugu “yerel/gorsel tarih™in bir 6rneZini

olusturmaktadiriar.

Sinemamn Osmanh Imparatorlugu’na geldigi yillar ile 1. Diinya Savasi arasinda
gecen donem Osmanli Imparatorlufu’nun en calkantih yillan olmustur. IL
Abdiilhamit’in 33 yil siiren padigahligi sona ermis, 1908’de Kanuni Esasi kabul
edilmig, Ittihat ve Terakki yonetimi ele almugtir. Tarikk Zafer Tunaya, bu donemi
Cumhuriyet’in “siyaset laboravutar” olarak nitelemigtir. ‘Islamcilik’, ‘Baticiik’
(Garpgilik), “Tirkgiliik’, ve ‘Sosyalizm’ gibi bashca diisince akimlari bu yillarda
tartigiimstir.  Nitekim sonraki yillarda gekilen ve yakin tarihin bu en tartigmah
donemini konu alan filmler Tiurk sinemasmin da en tartigmali filmleri olmustur.
“Siyaset laboratuvar” nitelemesinin haklhgini kamtlarcasina, bu donem, sinemada

defalarca giindeme getirilmigtir.

Osmanh Imparatorlugu Trablusgarb, Balkan Savaglari’min ardindan, I. Diinya
Savagmna hizla siriklenmig; savag sirasinda Osmanli Imparatorlugu’nun nasil
boliisillecei Ingiltere, Fransa, Rusya, Italya arasinda gizli anlagmalarla karara
baglanmustir. Almanya ile ittifak yaparak savaga giren Osmanh Imparatorlugu 1. Diinya
Savag'min sonunda pargalannmg, 31 Ekim 1918’de imzalanan Mondros Ateskes

Antlagmast ile bu durum somutlagmstir. Isgal dénemi baglamugtir.

1 flhami Emin, “Manaki Kardegler Mirasimizdir”, Antrakt, Aralik 1995.
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Cesitli kaynaklarda, 14 Kasim 1914’te Fuat Uzkinay’in, Ayastefanos’taki Rus
Abidesi’'nin Yikilisr’m gektigi belirtilmig ve bu tarih, bir cok sinema tarihgisi tarafindan
Tirk sinemasimn bagslangici olarak kabul edilmigtir. Oysa, 1876-1877 tarihlerindeki
Osmanli-Rus Savagt sirasinda Ayastefonos’a (bugiinkii adiyla Yesilkoy) kadar
ilerleyen Ruslar tarafindan dikilen amtin, I Diinya Savas’nin bagladig: tarihte,
dinamitlenerek yikihgmun filme almp alinmadii kesin degildir. Aynca, abidenin
yikibginda bizzat gorev yapmus olan emekli Yarbay Y.Bahri Doganay’in aktardig
bilgiler, boyle bir g¢ekimin gergeklestirilebilmesi i¢in kogullarin pek de uygun
olmadifim gostermektedir.'?

Osmanli Imparatorlugu’nda sinemanin tegkilatlandinlmas: ilk olarak devlet eliyle
olmug; Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD), Harbiye Naziri ve Bagkumandan Vekili
Enver Pasa’min izniyle 1915°te kurulmustur. Cesitli kaynaklarda Enver Paga’nin,
askeri egitim ve propaganda igin kullanilan sinema aygitna bir Almanya gezisinde
tanik oldugu belirtilmistir. Enver Paga, bu aygit1 Osmanli ordusu igin de kullanmanin
gerekliligine inanmig olmali ki, MOSD’nin kurulug amaglarim, ¢alisma konularini ve
programlarim kapsayan nizamnameyi bu yonde hazirlatmigtir.

Nizamnameye gére MOSD;

1) Cephelerde savagan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri,

2) Onemli olaylarla ilgili filmleri,

3) Askeri fabrikalann ¢alismalanyla ilgili filmleri,

4) Miittefik iilkelerden gonderilen yeni silahlarin kullanihigi ile ilgili filmleri,
5) Manevralarla ilgili filmleri

cekecek ve gosterecektir.”

Bu nedenle Merkez Ordu Sinema Dairesi tarafindan gekilen filmlerin biiyiik bir
bolimini savag konulu haber ve belge filmleri olusturmustur: Arnafartalar

12 Emekli Yarbay Bahri Doganay, “Ayastefanos’taki Rus Abidesi Nasil Yikildi?” baglikli yazisinda
(Tarih Diinyasi, yil 1, Say1 6, 1950), yikum isinin kolay olmadigini, bunun igin fiziksel zorluklar
diginda gdriig ayriliklan da oldu@unu anlatmus; 27. Siivari Alayi Kumandani Binbagi Hamit Fahri
Bey’in denetiminde kendisinin dinamitleri gizlice ategledigini belirtmigtir.

Yarbay Bahri Doganay’in aktardiklarinda bellek yanilgilari olmadipi kabul edilirse bu kogullar
altnda bir gekimin gergeklestirilebilmis olmas: da imkansiza yakin goriinmektedir. (Bkz. EX 1).

13 Erman Sener, Kurtulug Savagi ve Sinemamuz, s.15.
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Muharebesinde Itilaf Ordularuimn Piiskiirtiilmesi (1915), Harbiye Nazirmin Kita
Teftisi ve Batum Manzarasi (1915), Canakkale Muharebeleri (1916), Von der Goliz
Pasa’nin Cenaze Merasimi (1916), General Thowshend (1916), General Thowshend
ve Hintli Usera (1916), Galicya Harekat (1916), Galigya’da 19. Siivari Miifrezesi
(1916), Alman Imparatoru’nun Dersaadete Geligi (1917), Alman Imparatoru’nun
Canakkale'’yi Ziyareti (1917), Abdiilhamit’in Cenaze Merasimi (1918), Sultan V.
Mehmet Resad’n Cenaze Merasimi (1918), Sultan Vahdettin’in Biat Merasimi
(1918), Sultan Vahdettin'in Kilic Alay: (1918), At Yariglar: (1918) *

Askeri amach belgelemeye agirlik veren Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin onemli
bir islevi, film ¢ekimlerinin devamliligim saglamasi ve film ¢ahigmalanmn belli bir
program dahilinde gergeklestirilerek Tiirkiye’de film iretiminin yolunu agmug
olmasidir. Tim olumsuz kosullann kaynaf I. Dunya Savagi, bir bakima, bu savasa
katilan Osmanli Devleti’nde sinemanin filizlenmesi i¢in gereken ortami hazirlamistir.
Askeri filmlerin yamsira, ilk konulu film denemesi MOSD’nin miidiirligiine getirilen
Sigmund Weinberg tarafindan yapilmigtir. Ulkemizdeki ilk sinema tegkilatnin aym
zamanda ik yoneticisi olan Weinberg, Kodak ve Pathe firmalanmn Tirkiye
temsilciligini yapmus, sinemanin Tiirkiye’de yerlesmesine emegi gegmistir. Weinberg’in
cekimlerine bagladign Leblebici Horhor Aga (1916)°° ve Moliére’den bir uyarlama
olan Himmet Aga’nin Izdivaci (1916), ilkinde basrol oyunculanndan birinin 6lmesi,
ikincisinde ise savas nedeniyle yanida kalmugtir. Romen uyruklu Weinberg,
Romanya’mn Osmanh Imparatorlugu’na karsi savasa girmis olmasi nedeniyle, Merkez

Sinema Dairesi Miidiirliigii gérevinden alinnmstir.

1912°’de kurulan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin amaci sivillerden ordu igin
yapilabilecek yardimlan toplamaktir. Cemiyet, 1917°de gelir kaynaklanm arttirmak
icin sinemacilik kolu kurmaya karar vermig ve bdylece Kenan Erginsoy tarafindan

cekilen haber ve belge film yapimna yonelmigtir. Cemiyet’in konulu film yapimina

14 Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin ¢ektigi bu filmlerin bazilart MSU Sinema-TV Merkezi
Arsivi’nde bulunmaktadur.
15 Leblebici Horhor Aga daha sonra Muhsin Ertugrul tarafindan 1923 ve 1934°te iki defa gekilmigtir.
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gegisi ise Sedat Simavi ile olmustur. Sedat Simavi’nin yonettii Pence (1917) ve
Casus (1917) Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin ilk konulu filmleridir. Her iki film de
gliniimiize ulagmamugtir.

Bugiin elimizde olmayan diger bir yapim, adindan ilk tarihsel film denemesi
olarak bahsedilen Alemdar Mustafa Pasa /Alemdar Vak’ast yahut Sultan Selim-i
Salis’dir. Sedat Simavi tarafindan Midafaa-i Milliye Cemiyeti adina yapimina
baglanmug bu film daha gekim asamasindayken basinda tepkiyle kargilanmustir.’ Bu
tepkilerden birini, daha 6nce Penge ve Casus filmleri i¢in de agir elestiriler yapmus
olan Mubhsin Ertugrul, Temaga Dergisi’ndeki bir yazisinda goyle dile getirmigtir:

“ Maalesef ogrendik ki yine, hem de tarihimizin pek sanli sahifelerinden birini ihtiva
eden Alemdar Vaka's: da sinema objektivi oniinde ¢evrilmeye baglanmis. Nasil ve
serait (kogullar) altinda boyle oldukca agw bir yiikin altina girildigini bilmiyoruz,
Jakat elimizdeki vasait (araglar) ile yine sahnelerimizde oldugu gibi yapilacaksa,
hiirmetten bagka bizden hi¢ bir sey beklemeyen medar-1 iftiharimiz olan
biiyiiklerimizin ruhunu bu suretle incitmemis olsak daha iyi olur. Onlarin
kalblerimizde kuvve-i muhayyilemizin (hayal giicimiiziin) viis'ati (genigligi)
nisbetinde biiyiiyebilecek olan maceralarmin bir takim, sanata ve tarihe bi-vukuflar

(yabanci, uzak olanlar) elinde bazice (oyuncak) olmalarmi cekemeyiz”. 7

Muhsin Ertugrul’un bu ilk tarihi konulu film denemesine daha seyretmeden
getirdigi sert elestiri son derece ilgingtir. Bu elestirinin, o yillardan itibaren tarihimizin
beyazperdeye tasinmast konusundaki hassasiyetten kaynaklandigi diigiiniilebilecegi
gibi, Muhsin Ertugrul’'un kisisel meselelerden 6tiirii, Sedat Simavi’ye kargi saldirgan
bir tavir iginde olmasina da baglanabilir."® Bu filmin ortaya ¢ikmamas: konusunda

farkli yorumlar mevcuttur. Rakim Calapala’ya gore “Alemdar Mustafa Pasa umumi

16 Muzaffer Gokmen, Sedat Simavi Hayat: Eserleri.

17 Muhsin Ertugrul, Temaga Dergisi, No:6, 15 Agustos 1918 / Akt. Efdal Sevingli, Ertugrul
Muhsin, Megrutiyet’ten Cumhuriyet’e, Sinemadan Tiyatroya.

18 Sedat Simavi ve Muhsin Ertugrul’un bir pansiyon odasim birlikte kiralayacak kadar yakin arkadag
olduklar, fakat Sedat Simavi’nin yazdig bir oyunun Muhsin Ertugrul tarafindan elegtirilmesinin
aralarim agtigs aktarilan amlar arasindadir. / Prof. Sami Sekeroglu, Tiirk Sinema Tarihi Aragtirma
Projesi, 1985.
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harp swasinda tamamen cevrildigi halde, porzitife alimmadon imha edilmistir”.
“Sinema Operatorliium” baglikli yazisinda Burhan Felek’in belirttigine gore ise tiim
sahneler ¢ekilmig, ancak montaji yapilamadan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti dagilmugtir.
Boylelikle Sedat Simavi’nin yonettigi her ¢ film de (Penge, Casus, Alemdar Mustafa
Pagsa) giiniimiize ulagamamgtir.

MOSD’un 1915 yilinda baslayan faaliyetleri, 1918’de sona ermigtir. 1. Diinya
Savag’ndan yenik ¢itkan Osmanli Imparatorlugu’nun 31 Ekim 1918°de Mondros
Miitarekesini imzalamasi ile MOSD ve yan askeri bir kurum olan MMC’nin
(Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti) kullandii sinema araglar, isgal kuvvetlerinin eline
geemekten kurtanilarak Malul Gaziler Cemiyeti’ne devredilmigtir. Savasta yaralanmig
askerlere yardim etmeyi amaglayan Malul Gaziler Cemiyeti 1919°da film ¢ahgmalarina
baglamugtir.

Cemiyet’in aym1 yil ¢ektigi Binnaz, Tiirk sinemasinin -giiniimiize ulagan- ilk tarihi
konulu filmi olarak kabul edilmektedir. Ahmet Fehim ve Fazli Necip’in yonetmenligini
yaptiklan Binnaz’i, yine Malul Gaziler Cemiyeti adina ¢ekilen Afiirebbiye (1919),
Bican Efendi Vekilharg (1921), Bican Efendi Mektep Hocast (1921), Bican
Efendi’nin Riyast (1921) adli filmler izlemigtir.

Binnaz, Yusuf Ziya Orta¢’in yazdig: Lale Devri yillarinda gegen ii¢ perdelik
manzum bir oyundur. (Cesitli kaynaklarda, Ortag’m bu oyunu, Victor Hugo’nun
Marion Delorme’undan esinlenerek kaleme aldif belirtilir). Senaryosunu Miinif
Fehim’in yazdig1, goriintii yonetmenligini Fuat Uzkinay’in yaptig: film, Lale Devri’nin
glizellerinden Binnaz ve onu elde etmeye calisan iki erkek arasindaki agk tiggeni
iizerine kurulmugtur. Isgal altindaki Istanbul’da ¢ekilen film, her ne kadar bir trajediyi
anlatsa da, bir kadnin evlilik dig1 iligkilerini konu aldid: igin, gerek olaylanin gegtigi
Lale Devri dénemine, gerekse filme gekildigi yillara gore oldukea ciiretkardir. *

Tiyatro oyunu olarak biiyiik ilgi géren Binnaz’in maliyeti konusunda, gesitli
kaynaklar arasinda bir geligki olsa da, yurtdiginda da gosterime gikt1g1 belirtilen filmin,
¢ekim maliyetini katlayan bir gelir elde ettigi bilinmektedir. Halkin sessiz donemde

1% Metin Erksan 1950°de Binnaz filminin senaryosunu tekrar yazmus, filmin yonetmenligini Miimtaz
Ener iistlenmisgtir.
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cekilmis, diyaloglara dayali bu filme gosterdigi ilginin nedeni daha 6énce defalarca
tiyatroda seyredilmis olmasindan kaynaklamyor olabilir.

Malul Gaziler Cemiyeti adina Ahmet Fehim’in 1919°da c¢ektigi Miirebbiye,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanindan uyarlanmugtir, Film bir Turk ailesinin yaninda
calisan ve koskteki erkekleri bagtan c¢ikaran Fransiz miirebbiyenin hikayesini
anlatmaktadir. Miirebbiye sansiire ugrayan ilk Tiirk filmi olarak dikkat gekmektedir.
Filmin gosterimi, iggal kuvvetlerince “Fransiz milli duygulanm rencide ettigi”
gerekcesiyle yasaklanmgtir.

Cemiyet, konulu filmlerin diginda Sultanahmet ve Fatih Mitingt gibi 6nemli
olaylan da belgelemigtir. Sultanahmet mitingini ¢geken kameramanlardan Cemil Filmer,
“Hatiralar™inda bu olaydan “Halide Edib Advar’'m nutkunu filme cekmis olmam,
tarihle-sinemay1 birlestiriyordu” diye soz etmistir. Cemil Filmer’in aktardifina gore
kendisini Sultanahmet mitingini ¢gekmeye Fuat Uzkinay gondermis ve ¢ekim sirasinda
Ingilizlere goriinmemesi konusunda uyanda bulunmugtur. Prof. Sami Sekeroglu’nun
Cemil Filmer’le yaptig goriismede”, Filmer mitingde Halide Edip’i c¢eken tek
kameramamn kendisi oldugunu soylese de, belge goriintilerden anlagilan miting
alaninda bagka kameramanlarin da oldugudur. Cemil Filmer’in yine amilaninda
aktardigina gore, ¢ektigi filmi Karakoy’de demirlemis bir Amerikan torpidosuna
vermistir. Bu durumunda akla, bugiin elimizdeki Sultanahmet mitingi gorintilerinin
hangi kameramana ait oldugu sorusu gelebilir. Ama bu gergek Cemil Filmer’in “tarihle
sinemay1 birlestirdigi” goriigiinii etkilemez; ¢inkii Sultanahmet mitingi gibi yakin
tarihin en 6nemli olaylarindan birini gériintiileme firsatim elde eden Filmer, herkesin
belleginde yer eden kareleri yakalamig kameramanlardandir.

O giin Halide Edip miting alaninda kadinlara s6yle seslenmistir:

“Kardegler, eviatlar, size dimyamn verdigi Mhikmii dinleyiniz: Avrupali itilaf
devletlerinin tecaviiz siyaseti bazen hiyanetle ve daima haksiz olarak Tirkiye'’ye
cevrilmigtir. Eger ayda ve yildizlarda da Tiirkle Miisliman bulundugunu soyleseler,
oralara da istila ordularim gonderirlerdi. Nihayet hilali pargalamatk igin ellerine bir
firsat gegmistir. Bu kararlarma karst bizi tutacak hi¢hir garpli kudret yoktur. Bu
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meselede de bu insani olmayan kararlara katlanamiyanlar da ayni derece de belki
daha da mesullerdir. Onlarin hepsi insan haklarm: ve millet haklarm miidafaa icin
mahkeme kurmuglar, fakat orada yenilenlerin parcalanmasi hiikmiinii vermiglerdir.
(...) Bir giin gelecektir ki, daha bilyiik bir mahkeme, milletleri tabii haklarindan
mahrum birakanlar: mahkum edecektir”. *'

Malul Gaziler Cemiyeti adina yaptirlan konulu filmlerden bir digeri, “Bican
Efendi” tiplemesi iizerine kurulan bir seridir. Sadi Fikret Karagozoglu’nun
yonetmenligini ve basrol oyunculugunu yaptigr Bican Efendi Vekilharg (1921) adl
komedinin seyirci tarafindan tutulmas: iizerine ? Bican Efendi Mektep Hocast ve
Bican Efendi’nin Riyast adl filmlerin yapum birbirini izlemigtir. O yillarda halkin
komedilere ¢ok biyiik bir ilgisi oldugunu, Amerikan Elgi ve Komiserleri’nin
hazirladig: raporlar da desteklemektedir. > Fakat burada halktan kastedilenin Istanbul
gevresindeki bir grup insan oldugunu belirtmek gerekir.

Milli miicadelenin en hareketli donemlerinde Malul Gaziler Cemiyeti adma
yonetmenlik yapacak olan Fazh Necip’in, Lale Devri adh filmin yapimmm tasarladif
fakat Binbirdirek Vakasi / Tayyarzade adli oyunun uyarlamasim da, Lale Devri’ni de
tamamlayamadif: gesitli kaynaklarda belirtilmektedir.

Kurtulus Savast Anadolu’da siiriirken, Istanbul’da sinema adina 6nemli bir
gelisme yaganmugtir. 1 Ekim 1921 tarihinde Turk sinemasimn ilk 6zel film girketi,
Kemal Film, yapimcihifa baglamistir. Bu sirketin kuruculan, 1914°te Sirkeci’deki Ali
Efendi Sinemas’m acan Ali Riza Oztuna, Hact Osman Efendi ve ogullari Kemal ve
Sakir Seden Bey’lerdir.**

% Tiirk Sinema Tarihi Arastirma Projesi, 1985.

! Halide Edip Adivar, “Tiirk"iin Atesle imtihant”, Kurtulus Savagp ve Edebiyatimiz, s. 31-34

2 Sinema ve tiyatro oyuncusu Vasfi Riza Zobu, Tiirk Sinema Tarihi Arastirma Projesi kapsaminda
kendisiyle yapilan rdportajda Bican Efendi tipinin halk tarafindan ¢ok sevilmesi ilizerine
Karagozoglu’nun “Bican Efendi” olarak kart bastirdigini ve uzun siire bu kartviziti kullandigini
anlatmigtir,

B “Tyykiye 'de bugin daha ok duygusal komediler ve gilldiricit filmler tutulmaktadir” Orhan Duru,
Amerikan Gizli Belgeleriyle Tiirkiye’nin Kurtulug Yillar, 5.253.

24 Kemal Film Kurulus Mukavelesi Ali Riza Oztuna’nin torunu Necla Akgiin tarafindan Sinema-TV
Merkezi’ne verilmistir. Bkz. Mukavelenin Tiirkge Metni- Alev Idrisoglu, Tiirk Sinemasina Yeni Bir
Bakis ve Ertugrul Muhsin, Yiiksek Lisans Tez Galigmas:, MSU Sosyal Bilimler Enstitiisti, Sahne ve
Goriintii Sanatlan Ana Sanat Dali, Sinema-TV Programi, 1990.
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Sirketin ilk konulu film galigmasi, 1922’de Muhsin Ertugrul’un y6netmenligini
yaptign Istanbul’da bir Facia-1 Ask’dir. Almanya ve Avusturya’da film ¢alismalarim
siirdiiren (inlii tiyatro sanatcist Muhsin Ertugrul’un Istanbul’a déniigiinde gektigi bir
diger film ise Bogazici Esrary/Nur Baba’dir. (1922). Bir Bektasi Seyhini olumsuz bir
karakter olarak anlatan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romam daha
Aksam gazetesinde tefrika halinde verilirken bazi gevrelerde tepkiyle kargilanmug,
yayin varida kesilmigtir. Daha sonra bu roman kitap halinde basimustir. Bektasi
Seyhi’nin tekkesindeki Cem ayinleri sirasinda gegen olaylar, tekkenin aggisi Dervig
Cnari’nin agk tuzagma diigen Nigar’a esrar vermesi, Seyhin sehvet digkiinliigii ve
benzeri hikayeler, tekkeler hakkinda da olumsuz bir tablo ¢izilmesine neden
olmustur.”

Bogazi¢i Esrari’min (Nur Baba) filme ¢ekimi sirasinda da aym tiirde tepkiler
stirmiigtiir. Cekimi sirasinda Bektagilerin ¢ekim setini basmalan, dekorlan tahrip
etmeleri ve oyunculan tartaklamalani dolayistyla film ancak polis kuvvetlerinin
korumasi altinda tamamlanabilmistir.”® Film, 1922’de gosterime hazir oldugu halde,
iggal yonetimince yasaklandifi gerekgesiyle ancak bir yil sonra seyirci kargisina
cikabilmigtir.

Ulkemizde sinemanin ilk yillarina dair genel bir degerlendirme yaptigimzda su
noktalar one gikmaktadir:

Tirk sinemasimn temellerinin atildif1 bu yillarda, sinema tegkilatlanmasi devlet
eliyle yapilmg; daha ¢ok askeri-siyasi, haber-belge filmlerinin gekilmesi s6z konusu
olmustur. Konulu filmlerin yapim ise ek gelir saglamak amaciyla resmi ya da yan
resmi kurumlarca yiritilmustiir.

Askeri amagh cekilen haber-belge filmleri gorsel tarihimizin ilk &rneklerini
olusturur. I. Diinya Savag’’min yarattigi ekonomik, sosyal ve kiiltirel galkantilar
icinde, isgal altindaki Istanbul’da yagayan bir grup insanin ¢abalaryla ¢ekilen konulu
film sayis1 dogal olarak azdir.

% 30 Kasum 1925°te Tekke ve Zaviyeler, Seyh Sait ayaklanmasinin ardindan “fesat ocags” haline
geldikleri ve amaglarindan sasarak siyasallastiklan gerekeesiyle kapatiimigtir.
26 Rakim Calapala, “Stiidyoya Baskan”, Yildiz Dergisi, Agustos 1944.
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Aymi yillarda, hatta I. Diinya Savag1 6ncesinde, gerek Italya’da, gerek Amerika’da
tarihsel olugumlara kosut bir sekilde, tarihi konulu film yapim son derece ilerlemis,
dev prodiksiyonlar gerceklestirilmistir. Binnaz’in yapildigt tarihlerde, Giovanni
Pastorone Cabiria’y1 (1914) Amerikali yonetmen Griffith, Bir Ulusun Dogusu (Birth
of a Nation) ve Hosgoviisiizliik i (Intolerance) gekmistir.

Kemal Film’in yerli film yapimcilifim baglatmasi Tirk sinemasinin sivillegmesi
acisindan onemli bir atthmdir. Teriki yillarda da Tiirk sinemas: asil yerini, ancak 6zel
sirketler tarafindan yapilan filmlerle bulabilecektir.

Bu yillara iligkin bir diger énemli olgu da Tirk sinema seyircisinin (Istanbul)
Amerikan sinemastyla olusan baglaridir. Cemil Filmer “Hatralar’mda, bu dénemde
cogunlukla Amerikan kovboy filmlerinin ithal edildigini anlatmaktadir. “Amerikan
Gizli Belgeleriyle Tiirkiye'nin Kurtulus Yular® adh aragtirmada ise, Istanbul
sinemalarinda ‘korsan’ Amerikan filmleri oynatidifi belirtilmektedir. Amerikahlar,
Tirkiye’de sinema konusuyla ilgilenmeyi daha sonraki yillarda da yogun olarak
siirdiirmiiglerdir. Ozellikle 1926°da diinya pazanna agilmaya calisan Hollywood igin
Tirkiye 6nemli bir ugrak noktasi olmustur.

Amerikan elgilerinin verdigi raporlar dogrultusunda hazirlanan dosyada,
Turkiye’de sinema gosterileri i¢in sunlar yazilmustir: “Tiirkiye 'de sinemaseverlik
gittikge yaygmlasmaktadir.(...) Yerel sinema sahiplerinin filmlere ddeyebilecegi para
Jazla degildir, bu nedenle de ¢ok eski filmleri alabilmektedirler. Italyan, Fransiz ve
Alman filmleri haftalik programlar: kapsamaktadwr. Ancak bir kisim iyi sinemalarin
gecen yil Amerikan filmleri gostermeleri ve bunlarm tutulmas: iizerine daha kiigiik
sinemalar da simdi Amerikan filmleri gostermeye bagslamislardir. Ancak sadece kog-

kovala tipi giildiiriicii filmlerle, macera filmleri secilmektedir.™

Tleriki yillarda, Tiirk sinemacis1 da, ozellikle tarihi konulu film yapimlarmda

kendisine Avrupa sinemasindan daha ¢ok, Amerikan sinemasim 6rnek alacaktir.

%" Orhan Duru, Amerikan Gizli Belgeleriyle Tiirkiye’nin Kurtulug Yillari, 5.256.
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2. 2. CUMHURIYET’IN iLK YILLARI - ATATURK VE SINEMA (1923-1938)

“Tiyatro, sinema, gramofon ve radyo,
telgraf da fikrin negri ve tamimi igin
cok mithim ve miiessir vasttalardw” *

Mustafa Kemal Atatiirk

Tiirk sinemasimin, 6zellikle tarihi konulu film yapimimin hangi etkenler altinda
sekillendigini kavrayabilmek igcin Cumhuriyet’in ilk yillarinda sinema-devlet iligkisinin
nasil kuruldugu tizerinde durmak gerekmektedir. Bu yillarda kurulan sinema-deviet
iligkisi Turk sinemasimn gelecegini tayin ettigi gibi, tarihi konulu filmlerin yapisit da
belirlemisgtir.

Cumbhuriyet ilk yillarindaki olugumlar s6yle 6zetlenebilir:

Atatirk’in Onderliginde zaferle sonuglanan Kurtulug Savasi’min ardindan, 29
Ekim 1923’te Cumburiyet ilan edilmigtir. Tiirkiye, Lozan Antlagmas: ile Misak-1 Milli
siurlan iginde bagimsiz ve egemen bir devlet olarak tanmmugtir. Tiirkiye Cumhburiyeti
kurulmustur, fakat bundan sonra bir ¢ok yenilifin, kékli degisimlerin yaganacaf
sancili bir doneme girilmigtir. Ankara hiikiimeti, bir yandan Tirkiye Cumhuriyeti’nin
dinyaca taminmasini saglamak i¢in uluslararasi platformda ugragmakta; diger yandan
da yeni rejim kargitlarina karg1 igte miicadele vermektedir. Hilafetin kaldirdmasi (3
Mart 1924) ile baglayan bir dizi devrim ve yenilik gerceklestirilmigtir: Tegkilat-1
Esasiye Kanunu’nun Cumhuriyet’in Anayasasi yapilarak meclisten gegmesi (20
Haziran 1924), sapka kanunu g¢ikanimasi (25 Kasim 1925), uluslararast saat ve
takvimin kabul edilmesi (26 Aralik 1925), medeni kanun, Tirk ceza kanunu, borglar
ve Turk ticaret kanununun g¢ikarilmast (17 Subat 1926), harf devrimi ile Latin
Alfabesi’nin kabulii (3 Kasim 1928), kiyafet kanunu ¢ikariimast (3 Aralik 1933) bu
donem igindeki atidimlardan bazilandir.

2 pProf. Dr. Afet inan, Mustafa Kemal Atatiirk’ten Yazdiklarim, Cumbhuriyet Gazetesi’nin
Okurlarina Armagam, Aralik 1998.
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Cok kisa bir siire i¢inde devlet idaresinde, sanayide, tarimda, ekonomide 6nemli
bir yol kat edilmis, sosyal hayat biyiik bir canlihk kazanmgtir. 1923°te Izmir Iktisat
Kongresi toplanmis, bu kongrede alman kararlar dogrultusunda 1924°te Tiirkiye Ig
Bankasi kurulmustur. Tannmda makinelesmeye yonelik ¢aligmalar yapilmug, tarimsal
iirtinlerin pazarlanmasina kolaylik saglayacak onlemler alinmigtir. Tanm iriinlerinin
titkketim merkezlerine ulagmasini kolaylagtirmak i¢in tagima fiyatlant digtraimigtir.
Demiryolu aglan gelistirilmig, 1923’te 3756 km. olan demiryolu ag, 1932°de 6040
km’ye ulagmigtir. 1926’da Alpullu ve Usak seker fabrikalant agimugtir. 1929 yilinda
dinyada yasanan biiyilkk ekonomik bunahm Tirkiye’yi de etkilemis, fakat iretim
devam etmigtir.

Benzer tiirde ¢aligmalar sosyal ve kiiltiirel hayatta da stirdarilmigtiir. Atatiirk
Tirk milli kiltiriiniin “muasir medeniyet” seviyesinin iistiine c¢ikanlmasim hedef
gostererek Cumhuriyet'in ilk yillanindan itibaren kiltiir alaminda ¢esitli galigmalar
baslatmugtir.

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin oncelikle bir hukuk devleti olmasi geregine inanan
Atatiirk'tn kurdugu ilk kioltor kurumu Hukuk Mektebi (1925) olmustur. Bunu, ¢ok
sayida ogrenci yetistirmis olan Gazi Orta Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisii (1926)
izlemigtir.

1930’lardan itibaren, koklii degisimlerin bir devamm olarak tarih, dil, giizel
sanatlar gibi konularda atilimlar yapilmig ve Cumhuriyet ideolojisinin temel taglanm
yerine oturtmak i¢in yogun caligmalara girigilmisti. Bu amagla kurulan kultir
kurumlarindan biri, Tark Tarih Kurumu'dur. Turk tarihinin yorumunu yeniden ele
almak amaciyla” 1929'da Tirk Tarihinin Ana Hatlan Kitabi iizerine gahigmalar
baglammgtir. 1930°da yiiz niisha basilan kitap ile hedeflenen, milli bir tarih yazmak ve
yeni kurulan Cumhuriyet'in tarih anlayigim benimsetmektir.**

% 1928 yilinda bir Fransizca Cografya kitabinda Tiirk irkinin san 1rktan oldugunu ve Avrupa

anlayisina gore “ikinci tiir bir insan tipi” oldugunu okuyan Afet Inan bunu Atatiirk’e iletir. Atatiirk

bu durumlar iizerinde durulmas: gerektigini sdyler. Béylece ¢aligmalar baglar. Bir y1l sonra Prof. Dr.

Afet Inan liselerde okutulmak iizere tarih kitaplan hazirlar.

30 Kitabin kapaginda su isimler belirtilmistir: “Tirk Tarihinin Ana Hatlar, Tirk Ocagi Tirk Tarih

Heyeti ilyelerinden Afet Inan Hammefendi ile Mehmet Tevfik, Samih Rifat, Ak¢ura Yusuf, Dr. Resit

Galip, Hasan Cemil, Sadri Maksudi, Semsettin, Vasif ve Yusuf Ziya Beyler tarafindan derleme,

geviri ve toplayp yazma yoluyla yaprlan bir givigimdir”/ Orijinal metin: “Tirk Ocagr “Tirk Tarihi

Heyeti” azalarindan Afet Hf. Ile Mehmet Tevfik, Samih Rifat, Acura Yusuf, Dr. Regit Galip, Hasan -
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Turk Tarihinin Ana Hatlan kitabi, Tirk Tarih Cemiyetinin Ankara'daki ilk
kongresinde sunulmustur (1932).

Turk Tarih Kurumu’nun ¢ekirdegi Tiirk Ocagt Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti’dir.
1931’de Turk Ocaklanmin kapanmasi {izerine Tirk Tarihi Tetkik Cemiyeti
kurulmustur. Dil devriminden sonra cemiyetin adi Atatirk tarafindan Tirk Tarih
Kurumu’na donistirilmiigtar. (1935).

1931’de Basmn yasasi kabul edilmig, 1932°de Tirk Dili Tetkik Cemiyeti
kurulmugtur. Kurulan Iktisadi Devlet Tesekkiillerine “Stimerbank”, “Etibank” gibi
isimler verilmesi Cumhuriyet’in tarih ve dil anlayigtyla da 6rtiismektedir.

Devlet istatistikleri egitim alaninda 1931°de baglayan ciddi ve rejim agisindan
anlamh bir atthm gosterir. Bu tarihten II. Diinya Savag baglarina kadar yaklagik on
yilhik donemde okul ve 6grenci sayilarinda genel ve siirekli bir artis gozlenmektedir.
1932’den itibaren halkevlerinin kurulmasiyla egitim alanindaki bu seferberlik okul yag1
tizerindeki halk kesimini de igermigtir.**

Cumhuriyet Halk Partisi’ne bagh bir kiiltiir orgiitii olarak 19 Subat 1932
tarihinde kurulan halkevlerinin amaci, Atatiirk ilkelerinin 1g1iginda Tirk kiiltiiriine ve
sanatina hizmet etmek, devrimleri yaymak ve koklestirmek, halki toplumsal ve kiiltiirel
alanda yetigtirmektir. Cumhuriyet’in temel ilkelerinden ‘Halkgilik® ve ‘Devletgilik’
Atatiirk'iin sanat alamna bakigim da gostermektedir. Sanatlann yurt diizeyine
yayilmasi, sif ve ayricahk gozetmeksizin halkin mah olmasi Halk¢ilik ilkesinin bir
pargasidir. Bunun i¢in kurulan Halkevleri amator nitelik tagimakla birlikte, bu fikri
6nemli 6l¢iide gergeklestirmiglerdir.

Atatiirk'iin giizel sanatlara verdigi deger, 1.11. 1936 tarihinde T.B.M.M.’nin V.
Doénem ikinci toplantisim agis nutkundaki su sézlerinden de anlagilmaktadir: “Giizel
sanatlara da alakanizi yeniden canlandwrmak isterim. Ankara'da bir Konservatuar ve
bir Temsil Akademisi kurulmakta olmasmu zikretmek benim igin bir hazdw. Giizel

Cemil, Sadri Maksudi, Semsettin, Vasif ve Yusuf Ziya Beyler tarafindan iktitaf, terciime ve telif
yollarile yaprlmg bir tesebbilstiir.”

Tiirk Tarihinin Ana Hatlan, Birinci Basim: Devlet Matbaasi, Istanbul, 1930.

31 Ahmet Kuyas, “Yeni Rejim”, Cumhuriyetin 75. Yily, s.8.
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sanatlarin her subesi igcin Kamutay ' gosterecegi-alaka ve emek, milletin insani ve

medeni hayati ve ¢aligkanlik veriminin artmast igin, ¢ok tesirlidir.”

Cumbhuriyet’in ilamndan birkag ay 6nce yayimlanan, 15 Temmuz 1923 taribli
Izmir Gazetesindeki su haber Atatirk’iin tiyatroyu destekledigini gostermektedir:
"Dariilbedayi oyunculari, Izmir'de bir temsil vermislerdi. Mustafa Kemal Pasa
Hazretleri, Muvahhit, Sadi ve Behzat Beyleri kabul buyurarak kendilerini kutlamig ve
Tiirkiye'nin her yerinde temsillerin verilmesini istemigtir.”

1924°te Sanayi-i Nefise Enciimeninin Tesgkilat ve Vezaifi Hakkinda Kararname
(Giizel Sanatlar Kurulunun Orgiitlenmesi ve Gorevleri Hakkinda Yoénetmelik)
cikanlmgtir.

1930°da Dariilbedayi Ankara’da bir oyun sergilemis oyunun arkasindan Atatiirk,
cevresinde bulunan biirokratlarla oyunculan kabul ederek onlara soyle seslenmistir:
"Sizleri ¢ok takdir ederim. Efendiler, hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz,
hatta Reisicumhur olabilirsiniz, fakat sanat¢i olamazsiniz”.

Ayrica, Atatiirk gesitli tiyatro oyunlan yazilmasini istemig, bu oyunlarnn ana fikrini
belirlemistir. 1lk gahsmalar ii¢ oyunla tamamlanmustir: Bay Onder, Tas Bebek, Bir
Ulkii Yolu. Bu ¢ oyunu Atatiirk okumus, kendi elyazisiyla diizeltmistir. Oyunlar
1934°te Atatiirk™iin emri ile kitap halinde basilmugtir.*

1923°ten baslayarak miizik 6grenimi yapmalan igin, devlet hesabina yurtdigina
Ogrenciler gonderilmigtir. Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun gibi besteciler
egitimlerini Avrupa’da tamamlamuglardir. 1924’te, orta dereceli okullara miizik
Ogretmeni ve Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasi’na icraci yetigtirmek amaciyla
Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmugtur. Bu okul devlet eliyle kurulan
Ankara Devlet Konservatuari’nin temelini olusturmugtur. 1930’da bir Opera Dernegi
kurulmug, 1932’den baglayarak Tiirkiye’nin miizik ve tiyatro yagamim diizenleyecek,
Paul Hindemith, Bela Bartok, Carl Ebert gibi yabanci uzmanlar getirtilmigtir. 26
Haziran 1934’te Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu kabul edilmis, Istanbul
Sehir Tiyatrolan giiglendirilmigtir. 1936°da Devlet Konservatuan dgretime baglamugtir.

3 Vecihi Timuroglu, “1923/1940 Yillari Arasmnda Ekinimizin ve Yazimmzin Kaynaklar”,
Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat1 Sempozyumu- Derleme s. 69.
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1937°de tinlit Macar bestecisi Bartok’un® onciiliigiiyle Konservatuar biinyesinde bir
Tiirk Halk Miizigi Arsivi olusturulmusgtur.

1933’te Ankara Dil, Tarih, Cografya Fakiiltesi’nde 6grenim baglams, Istanbul
Dariilfiinun’u, Istanbul Universitesi’ne doniistiirilmistir.

Adnan Saygun, ilk 6zgiin Tirk operasi olan Ozsoy'u (diger adiyla Feridun)
Atatiirk'iin emri ile bestelemis, bu opera 1934** yilinda iran Saln Riza Pehlevi'nin
ziyareti sirasinda Ankara Halkevi’nde sahnelenmigtir. Bunu daha énce bahsettigimiz
Tas Bebek ve Bay Onder operalan izlemigtir. 1937°de hiikiimet programma ulusal
tiyatro kurulmas: konusu girmigtir.

1883’te “Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi” adi altinda kurulan ve Cumhuriyet’in
ilanindan bes yil sonra, 1928’de Giizel Sanatlar Akademisi adim alan kurum, egitim
kadrosunu genigletmis, Avrupa’dan cesitli sanatgilar egitim kadrosunda yer almak
tizere getirtilmistir.**

Cumburiyet fikrinin donem insanlarina ve gelecek kugaklara agilanmasinda etkin
olan konu milli miicadeledir. Bunun yansimasim edebiyatta gérmek miimkiindiir.
Kurtulug Savagi’nda Halide Onbag: olarak cephede bulunmus Halide Edip Adivar ve
Ankara hiikiimetine yakmhig ile bilinen Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun yanisira
Cumhuriyet’in ilk kusak yazarlari, bilingli bir gekilde eserlerinde Cumburiyet
diisiincesini iglemiglerdir. 1922-1938 yillant arasinda sadece Kurtulug Savagi’m konu
alan ¢ok sayida roman olmasi 6nemli bir gostergedir. Bu siire¢ icinde yazilan
romanlardan bazilan sunlardir: Atesten Gomlek (Halide Edip Adivar, 1922), Sozde
Kizlar (Peyami Safa, 1922), Siingiilerin Golgesinde (Peyami Safa, 1923), Kan ve
Iman (Erctiment Ekrem Talu, 1925), Virun Kahpeye (Halide Edip Adivar, 1926),
Yesil Gece (Resat Nuri Giintekin, 1928), Sodom ve Gomore (Yakup Kadri
Karaosmanoglu, 1928), Dikmen Yildizi (Aka Giindiz, 1928), Halas (Mehmet Rauf,
1929), Yaldiz (Aka Giindiiz, 1930), Izmir'in Roman: (Burhan Cahit Morkaya, 1931),

33 Bela Bartok’un Tiirkiye’ye gelme nedenlerinden en 6nemlisi Nazi tehtidi altinda Macanistan’da
barinamaz hale gelmesidir. Sanatgi 1936-1940 yillan arasinda Tiirkiye’de bulunmugtur.

3 Tam tarih: 19 Haziran 1934/ Prof. Dr. Utkan Kocatiirk, Dogumundan Oliimiine Kadar
Kaynakg¢ah Atatiirk Giinliigi.

% 1937°de Rudolf Belling heykel bolimiiniin, Leopold Levy resim boliimiiniin basina getirilmistir.
Bunu 1939°da Mari Louis Sue’niin dekoratif sanatlar boliimiiniin, Robert Forhélzer’in mimari
bilimiinin bagina getirilmesi izlemistir.
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Yaban (Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1932), Yiizbas: Celal (Burhan Cahit Morkaya,
1933), Ankara (Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1934), Yildiz Yagmuru (Faruk Nafiz
Camlibel, 1936), Dinmez Agr: (Miikerrem Kamil Su, 1937), Ug Istanbul (Mithat
Cemal Kuntay, 1938).

Atatiirk'iin su sézleri, sanatgilara bir ¢agn niteligindedir: "...memleketimiz iginde
medeni fikirlerin, asvi ilerlemelerin bir an kaybetmeksizin yayilmast ve gelismesi
lazimdir. Bunun icin biitiin ilim ve fen erbabmin bu hususta ¢alismay: bir namus
borcu bilmesi gerek.

Ogretmenlerimiz, sairlerimiz, ediplerimiz, yazarlarimiz millete bu felaket
giinlerini ve onun hakiki sebeplerini agik ve kat’i olarak terenniim edecekler; bu kara
giinlerin donmemesi icin diinya yiiziinde medeni ve asri bir Tiirkiye'nin mevcudiyetini

tammak istemeyenlere, onu tanitmak zorunda oldugumuzu hatirlatacaklardir”,

Atatirk bu soézleriyle, sanat¢ilara ve Ofretmenlere halka kilavuzluk etme,
aydinlatma goérevinde es 6devler yiiklemigtir.

1923-1938 yillart arasinda yapilan girigimlerle, karsimizda sanayisi, ekonomisi,
kiiltiirel yapisi ile hizla giiglenmekte olan bir devlet vardir. Her alanda yapilan tim bu
caligmalara karsin, gagm sanat1 sinema konusunda esdeger bir uygulamaya gidilmemis
olmas: ise dikkat ¢ekicidir. Sinema igin, dil, edebiyat, tarih konularindaki gibi kokli bir
calisma yapildigimi kanitlayicr belge yoktur. Tiyatro, miizik gibi sanat dallarim
desteklemek iizere kurumsallagmamn oniinii agan devletin, bu anlamda sinemaya
belirgin bir destei olmamgtir. Hatta tam tersine sinemaya iliskin getirilen tek
diizenleme sansiir olmustur. Oysa, yeni kurulmakta olan sanayiye, ya da kiiltiriimiizde
bir gelenegi olmayan opera gibi sanatlarm yerlestirilmesi i¢in yapilan c¢ahgmalara
kargihik, Tiirkiye’de sinemanin diinyadakine e deger teknolojik altyapisi ve resmi bir
teskilati vardir. Osmanli Imparatorlugu’nun son doneminde teskilatlandirlmg olan
MOSD (Merkez Ordu Sinema Dairesi) savas yillarinda dahi konulu film alaninda
iiretim yapmigken, Cumhuriyet sonrasnda bu kurumdan yararlamlmamgtir.

Dolayistyla sinema milli kiiltiir i¢in yapilan ¢ahigmalarn bir pargast olmamugtir.
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Bu durum bir geliskiyi ortaya koymakta, Atatiirk’iin difer alanlarda uyguladif
kiltir politikastyla Ortiigmemektedir. Ancak, Atatirk’iin sinemaya ilgisiz oldugu
yorumunu getirmek de yanlg olacaktir. Bunun igin 6ncelikle Atatiirk’iin sinema ile
iligkisini aragtirmak gerekmektedir.

Atatirk’tn, okuma-yazma oram diigiik bir toplumda, 6zellikle sinema gibi en
Oonemli egitim aracglarindan birini degerlendirmemis olmasi digiinilemez. 1932’den
itibaren halkevlerinde diizenlenen film gosterilerinin, egitim amagh haber, tamtim ve
kisa filmlerden olugmasi bunun gostergesidir. Ayrica, 20 Ocak 1936 tarihinde,
sinemalarin esas film beraberinde bir de “6gretici film™ géstermek zorunda olduguna
iligkin kanun cikartilmasi, Atatirk’in sinemann egitici yoniine deger verdigini
kanitlamaktadir.*®

Atatiirk’iin film gosterimleriyle yakindan ilgilendigini kamtlayan bir bagska ornegi
ise, sinemaci Cemil Filmer ‘Hatiralar’inda $6yle aktarir:
“Opera, o giinlerde bir Ingiliz yapim: olan “Canakkale Harbi” filmini gegiyordu.
Ucretler baska sinemalarda otuz kurug oldugu halde Opera ve Melek’te yiiz kurus,
yiiz yirmi bes kurustu. Buna ragmen yine de pek bir sey kazanamiyorlard:. Ciinkii
%33 vergi belimizi biikiiyordu. Iste bu “Canakkale Harbi” filmi Atatiirk in ilgisini
cekmigti. Ingilizler filmde tarafgir davranmamiglar, hakikati oldugu gibi
gosteriyorlardi. Tiirk ordusu ve askerlerinin Canakkale 'de gosterdigi kahramanlik
filme oldugu gibi yansimisti. Atatiirk yaninda Maliye Bakam Fuat Agral ile filmi
gormeye geliyor. Bu swrada film iicretlerinden falan bahis oluyor. Atatiirk sinemanin
¢ok yararli bir icat oldugunu, halkin bundan gerektigi gibi faydalanmasmi,
sinemacitiin inkigafim istiyor. Bu miinasebetle alinan vergilerin diisiirillmesini
emrediyor. Ankara’ya dondiikten sonra gercekten de alman vergiler %10°a

» 37

indirilmis oluyor”.

3 Cumhuriyet’in 75.yil1, YKY.

37 Cemil Filmer, Hatiralar, s.150. / Mustafa Gokmen, Ozen film sirketi sahiplerinden Ibrahim Pekin
ve Neset Sirman’dan aldigs bilgiye dayanarak Beyoglu Opera sinemasinda gegen bu olayin tarihini
23 Ocak 1932 olarak belirtmistir./ Mustafa Gokmen, Eski istanbul Sinemalari, s.68., 1991. /
Atatiirk’iin Canakkale filmini Opera sinemasinda izledigi tarih, Dogumundan Oliimiine Kadar
-Kaynakgal Atatiirk Giinliigi'nde 22 Ocak 1932 olarak yazilmistir.
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Prof. Sami Sekeroglu’nun “Tiirk Sinema Tarihi Arastirma Projesi” kapsaminda
Cemil Filmer’le yaptig1 roportajda Filmer, aym olayr aktarirken sinema salonunun
neredeyse bog olmasinin Atatiirk’iin dikkatini gektigini ve bu nedenle vergi indiriminin
gindeme geldigini belirtmigtir.

Aynca, o doneme iligkin gegitli gorsel belgeler, Atatiirk’iin kigisel olarak
sinemaya yakin ve ilgili oldugunu géstermektedir. Yakin gevresinde bulunmus kigilerin
aktardiklan da bunu kanitlamaktadir. Biitiin Meclis konugmalan ve yurt gezileri kendi
emri ile filme alinmugtir. Elimizdeki ¢ok sayida belge film incelendiginde, Atatiirk
tarafindan 6nceden bir mizansen olusturuldugu ve g¢ekimlerin belli bir plan dahilinde
yapildigi gézden kagmamaktadir. Ornegin Amerikan Biiyiikelgisi Joseph C. Grew’in
Gazi Orman Ciftligi’ni ziyareti sirasinda ¢ekilen belge filmde Atatiirk, ¢iftlikte yapilan
caligmalan gosteren planlarda bizzat kendisi bulunmugtur. Fox film girketi tarafindan
¢ekilen bu belge filmlerin halkevlerinde ¢iftciyi egitici amagla kullandmig olacag:
dustintildagiinde, Atatiirk’iin  sinemanin  efitici yoniine verdigi defer ortaya
cikmaktadir. Aym filmde, Atatiirk’iin Grew ile kamera kargisina gegerck Amerikan
milletine hitaben yaptif1 konugmasi, O’nun sinemayi etkin bir iletisim ve egitim araci

olarak gordugini de kesinlikle kanitlamaktadir.*®

Elimizdeki bir bagka belge film, Atatirk’in meclis konugmalarimin kayda
alinmasina verdigi 6nemi gostermektedir. Prof Sami Sekeroglu’nun kameraman
Cezmi Ar’la yaptifn goriigmede Ar, Atatiirk’in Meclis’in IV. Devre ikinci toplant1
ginii yaptigt acis konugmasinda teknik bir aksaklik ¢iktifim ve bu nedenle filme
alimamadifim anlatrmgtir. Fakat, Atatiirk aym konugmayi, o giin meclisteki kiyafetini
giyerek bir perde 6niinde, meclise hitap ediyor gibi tekrarlamistir. Sinema-TV Merkezi
Arsivi'nde korunan ve Prof Sami Sekeroglu’nun ortaya gikardig belge filmler®,
Cezmi Ar’in aktardiklanm dogrulamaktadir. Atatiirk’iin meclise gelisi, kapidan girisi,

# 11 Kasim 1930 tarihinde Fox Film Sirketi tarafindan ¢ekilmis olan bu belge filmin bir boliimii
orijinal haliyle Sinema-TV Merkezi Arsivi’nde korunmaktadir.

¥ Prof. Sami Sekeroglu Atatiirk®iin Dordiircii Devre Nutku filmini bulmasim soyle aktarmgtir:
“Prof. Onder Kigitkerman'la Topkap: civarinda dolasirken agik pazardaki manavdan meyva almak
istedik. Tentenin altinda oturan kiigilk bir gocuk jiletle filmlerin iizerindeki gorilntileri kaztyordu.
Yerde duran kutunun dzerindeki etikete baktim “ATATURK 'UN DORDUNCU DEVRE NUTKU”

yaziliyds. Cocuga bunlar neden kazdigm sordum.
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kiirstiye ¢ikigt tamamen filme alinmgtir. Ig ve dig mekanda Atatirk’in meclise
geliginin kameralar tarafindan takip edilebilmis olmasi belli bir hazirhk yapildigim
gostermektedir. Atatiirk kiirsiide konugmasina baglamig, fakat ilk sézlerinden sonra
¢ekim durdurulmugtur. Atatiirk’in Meclis’te kirsiideki goriintiisii ile diger perde
oniinde ¢ekilen film birlegtirildiginde, her ikisinin de Atatiirk’iin “Biiyiik Millet
Meclisi’nin 1V. Devresinin 2. Toplanti yiim agiyorum” sozleriyle bagladig
gorilmiistiir. Atatiirk’iin aym konusmay ikinci kez tekrarlamayi kabul etmis olmasi bu
anlamda son derece 6nemlidir.

Meclis konugmasiun filme almmasiu Ihsan Ipekgi farkli bir sekilde
aktarmaktadir:
“ Fox Sirketi 1925-1927 yillarinda Atatiirk’iin Amerikan Bilyiikelgisiyle sesli bir
Sfilmini cekmigti. Bu filmi Atatiirk’e ilk defa Elhamra sinemasmda ben gosterdim.
Atatirk’i saghgmda bir locaya oturtuk. Film bitince Atatiirk “film iyi ama ses,
benim sesime hig benzemiyor”, dedi. Kendisine sesin makinede degistigini ve insann
¢ogu zaman kendi sesini taniyamadigim anlattim. Sonra da “Pasam, miisaade
ederseniz biz de bir filminizi alalim”, dedim. “Goreceksiniz Amerikalilar 'mkinden
daha kotii olmayacak”. “Meclis agilinca Ankara’ya gelin de bir geyler hazirlayin”,
diye cevap verdi. Meclis agilinca ben, Nizamettin Nazif, operator Remzi ve bir de
Alman teknisyen kalkip beraber Ankara’ya gittik. Atatiirk mecliste nutku séylityordu.
Biz de bunu filme almaya ¢alistik. Ama Pasa projektorlerden rahatsiz oldu, isiklar
sondiirmemizi istedi. Biz de makinay: durdurduk. Film cekilemedi. Sonra Atatiirk’iin
bizi Cankaya’ya ¢agwttigim haber verdiler. Yine dordiimiiz ve babam Ismail Ipekgi,
kalkp Cankaya’ya gittik. Kendisi bizi kabul etti ve filmi orada ¢ekmemizi soyledi.
Koskiin terasinda tertibat kurduk. Atatiirk meclisteki elbiselerini giyip terasa
yerlestirdigimiz siyah bir tahtanin oniine geldi ve nutlunu okumaya baslads”. *°

Thsan Ipekgi’nin aktardiZi bu anida baz bellek yanilgilan oldugunu vurgulamakia
yarar vardir: Fox Sirketi’nin ¢ektifi belge goriintiiniin tarihi 1925-1927 yillan degil,

-‘Asetona koyuyorum, eritiyorum, film yapistirict ilact yapryorum’ dedi.
-* Bana sat, kilgilk kardegim var, ona vereyim, oynasin’ dedim.
Paranuz birlegtivip ¢ocuga verdik ve filmi alarak hizla oradan uzaklastik.”
“ Hifz1 Topuz, Eski Destlar, s. 136-137,
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11 Kasim 1930°dur.*’ Amerikan Biyiikelgisi Joseph C. Grew, Ihsan Ipekgi’nin
belirttigi tarihlerde Tirkiyede’dir*?; fakat burada amlan belge film 11 Kasim 1930
tarihinde Ankara Gazi Orman Ciftligi’'nde ¢ekilenden bagkasi olamaz. Ayrica adi gegen
kameraman Ipekgi’nin belirttigi gibi Remzi degil, Cezmi Ar’dir. Bu bilgiyi Cezmi Ar
kendi goriintii ve sesiyle, Prof. Sami Sekeroglu’nun Tiirk Sinema Tarihi Aragtirma
Projesi kapsaminda yaptifi roportajda vermigtir. Atatiirk ve Amerikan Biyiikelgisi
Joseph C. Grew’iin Ankara Gazi Orman Ciftligi’ndeki goriintileri ve Atattirk’in
konugmasmin bulundugu film orijinal haliyle MSU Sinema-TV Merkezi Arsivi’nde
korunmaktadur.

Bu oOrmekten de anlagilacaf gibi Atatirk’le ilgili filmlere ait bazi bilgiler
giniimiize eksik veya yanhg ulagmigtir. Atatiirk’in Meclis ag¢iy konusmasim
tekrarladigt filme ait yorumlar da aym sekilde farkliiklar gostermektedir. Fakat tiim
aktanlanlarda birlesilen nokta Atatiirk’iin kamera kargisma gegmeyi kabul etmis
olmasidir ki, elimizdeki belge gériintiiler de bunu desteklemektedir.

Atatiirk’iin gorsel belgelemeye 6nem verdigini gosteren ¢ok sayida belge film
giiniimiize ulagmugtir. Tiirkiye’yi ziyaret eden devlet adamlan (iran Sali Riza Pehlevi,
Ingiltere Krali VIII. Edward vb)), Atatiirk’in onlan karsilayigi ve agirlayigi,
Atatiirk™iin yurt gezileri (Dogu seyahati), cesitli fabrika aciliglan (Defterdar Mensucat
Fabrikasr’min acthgt, Kayseri Pamuklu Dokuma Fabrikas’min agthsi, Izmit Seka
Fabrikas’min ¢aligmalari, Karabiikk Demir-Celik Fabrikasi’'min g¢aligmalan vb.),
Cumhuriyet Bayramu kutlamalari, meclis konugmalar filme alinmistir.

Yakin gevresinde bulunan kigilerin aktardiklarindan, Atatiick’iin Cankaya’da® ve
Dolmabahge Sarayi’nda sik sik film gosterileri diizenlettifi ve yakin gevresindekilerle
birlikte filmler izledigi bilinmektedir. Cemil Filmer, Atatiirk’iin sinemaya olan merakin

4 11 Kasim 1930 / Prof, Dr. Utkan Kocatiirk, Dogumundan Oliimiine Kadar Kaynakgah Atatiirk
Giinliigii,

2 Amerikan Biyiikelgisi Grew, 25 Kasim 1927 ve 31 Ocak 1928 tarihlerinde Washington®daki
Disisleri Bakanhigina, Tiirkiye hakkinda gesitli konularda raporlar yazmmstir. Her iki raporun da
Istanbul’dan yazildigz belirtilmektedir./ Orhan Duru, Amerikan Gizli Belgeleriyle Tiirkiye’nin
Kurtulug Yillari.

3 Atatiirk’iin gece Cankaya’da film izlemesi, 2 Mart 1933. (A.N.D.,s141), 28 Mart 1933 (A.N.D.,
5.148), 7 Nisan 1933, (AN.D., 5.151)./ Prof. Dr. Utkan Kocatiirk, Doumundan Oliimiine Kadar
Kaynakgah Atatiirk Giinliigii.
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anlatirken soyle bir olay aktarmaktadir: ** « ‘Pagam’ dedim, ‘sizin gormediginiz,
Halide Edip’le biitiin Anadolu cephe teftigleri, biitin gezilerinizin filmi var. Ordu
Sinema Merkezi biitiin onlart sizi takip edip filme aldi’ dedim. ‘Simdi onlar
Istanbul’da Yildiz Karagahi’nda duruyorlar. Onlar: alayim, getireyim, bahgeye bir
sinema makinasi kurayim, burada oturdugunuz yerde seyredersiniz.”

Atatiirk’iin uygun gérmesi iizerine Filmer sozii edilen tim filmleri Ankara’ya
getirir. Atatiirk bahgede kurulan projeksiyon makinasindan filmleri seyretmeye baslar.
Ayn konusmada Filmer, Atatirk’ii bir giin Ankara’da Ikicesme’de agtifi sinemaya
davet ettiini anlatir:

“Diigiindii... diigiindii.... Dur bakaymm’ dedi. Yaveri Muzaffer vardi. Onu ¢agrdl.
Bugiin notta neler var, nerelere gidecegiz?’ dedi. Muzaffer saymaya bagslad: falanca
yerin agilig, Iktisat Kongresi 'nin birseyi...” okudu. Atatiirk ‘orada bastan iigiinii sil
dedi. Bugiin Cemil’in sinemasina gidecegiz”.

Filmer’in aktardigina gére, programindaki bazi ziyaretleri iptal ederek sinemaya
giden Atatiirk, Sarlo’nun Idama Mahkum adli iki kisimlik komedi filmini seyretmis,
cok begendigi ve eglendigi i¢in baga aldirtarak bir kez daha seyretmistir.

Bu 6mek disinda Atatirk’iin, Bati Cephesinde Yeni Bir ey Yok adl filmi, Sikrii
Kaya, Cevat Abbas (Giirer), Yaver Nagit ve Bagyaver Rithusi Bey’ler, Prof. Dr. Afet
inan ve Makbule Hamm ile 3 Arahk 1930 tarihinde Beyoglu’ndaki Elhamra

Sinemast’'nda “Garb Cephesinde Siikunet Var® ad1 altinda seyrettifi ve filmi
begenmesine kargin savagtan yeni ¢ikmug Tirk halkina gosterilmesi igin erken
oldugunu soyledigi bilinmektedir.*

Cesitli kaynaklarda Atatiirk’iin, Istiklal adh bir belgesel film galigmasim da
desteklemis oldugu yazmaktadir. Istiklal (ilk adi Zafer Yollary adh belgesel igin, Fuat
Uzkinay’in, Kemal Film adma 1922 yili baglarinda, Anadolu’da yaptifi gekimlerden
yararlandign belirtilmektedir. (Kemal film adina gekilen jurnallerden herhangi bir
goriintii giiniimiize ulagmarmgtir.) Aym kaynaklara gore bu belgesel ancak 1942

“4 Prof. Sami Sekerogtu’nun Tiirk Sinema Tarihi Aragtirma Projesi kapsaminda Cemil Filmer’le
yaptig réportaj, 1985.

“5 Pars Tuglacy, 1973’te Afet Inan, Sakir Seden ve Cemal Igiksel’le goriigmiis ve bu bilgileri
onlardan almugtir. O zamamn foto muhabiri olarak gorev yapan Cemal Isiksel’in aym giin sinema
salonunda cektigi fotografta adlan gegen kisiler bulunmaktadir.
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yilinda son halini almigtir. Fakat bugiin elimizdeki belgelerden Istiklal filminin
tamamlanamadig: anlagilmaktadir.*

1937°de Trakya Manevralan sirasinda Istiklal filminin genigletilmesi igin kurulan
heyette bulunan Orgeneral Nurettin Baransel’in Atatiirk’e, eksik sahnelerin kendisine
ait oldugunu, Cumhuriyet tarihinin ancak Atatiirk ile olustugunu, bu nedenle filmin
tamamlanamadigim belirtmesi iizerine Atatiirk soyle demistir: “Ben hayattayim. Milli
Miicadeleye ait biitin evrakim, kilictom ¢izmem halihazirda mevcut olduguna gore
cagwrdmiz da bana diisen vazifeyi yapmadim mi? Boyle bir teklif karsismda kalsam
memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol alw, hatwalar: canlandrirdim. Bu
milli bir vazifedir. Ciinkii Tiirk gengligine bu miicadelenin nasil kazamldigm canli
olarak ispat etmek, hatira birakmak bu filmle miimkin olacakti... "

Bu o6meklerden de anlagilacag: gibi Atatirk’in sinemaya olan meraki
tartigmasizdir. Hatta -kesinligi tespit edilmemis olmakla birlikte- Atatiirk™tin 1937°de
Ben Bir Inkilap Cocuguyum adli senaryoyu eliyle diizelttigi soylenir. Bu ilgiye
ragmen, o donemde devletin devraldift Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin
degerlendirilememesi, daha 6nce konulu film tretimi yapmig olan bu tegkilat1 sadece
belgesel film ¢ekimleriyle goreviendirmesi, bazi soru isaretleri uyandirmaktadir. Bu
olusum, devlet idaresindekilerin sinemaya olan tutum farkliliklanyla, yeni kurulan
Cumhuriyet’in imkanlarinin sinirli olmastyla ya da benzeri pek ¢ok nedenle ilgili
olabilir, Dénemin taniklarinin aktardiklarindan, sinemaya biirokrat ¢evrede daha gok
bir eglence aract olarak bakildi, kiiltiirel bir birikime sahip olmadan seyredilebildigi
diisiincesinin agirhkta oldugu anlagiimaktadir. Yeni Cumhuriyet’in Oncelikle opera,
bale, tiyatro gibi kiiltiirel birikim gerektiren sanatlara ihtiyaci oldugu distuniilmis ve
sinema bu nedenle diger sanat dallanmin diginda kalmug olabilir. Fakat elimizde o
déneme tanik olmug sinemacilarin aktardigi amlardan bagka, sinemanm bilingli olarak
Bagbakan Ismet In6nii veya Atatiirk’iin ¢evresindekiler tarafindan diglandigma dair
kesin bir kamt yoktur.

48 Cesitli uzunluklardaki bu filme ait goriintiiler MSU Sinema-TV Merkezi Arsivi’nde
koranmaktadir.
! Yeni Giin Dergisi n:9, 1939 / Akt. Erman Sener, Kurtulug Savag ve Sinemamiz.
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Ayrica sinemamn 40-50 yillik bir gegmisi oldugu dugtniiliirse, tiyatro, opera, bale
gibi Bat’da uzun bir gelenege sahip olan sanatlar i¢in yatinm yapilmig olmasi dogal
kargilanabilir. Sunu da belirtmek gerekir ki, Cumhuriyet’in imkanlart stmrlidir. 1930°da
Atatiirk’in emri ile giindeme gelen tiyatro okulu agilmasi konusu, ancak 1936’da
gerceklestirilebilmigtir.

40-50 yillik gelenegi olan sinema sanatinin diinya 6lgegindeki iiriinlerini
gozoninde bulundurularak, Tiirk sinemasimn kendi i¢ dinamiklerini de degerlendirmek
gereklidir. Tim bu olugumlar biz, ilk organize film sansiirii ile aym tarihlerde tamgan
sinemamizin, hangi kosullar altinda olduguna bakmaya yoneltmektedir.

2.2.1. 1923-1938 Yillan Arasinda Tiirkiye’de Sinema

1932 yihna kadar filmler, gosterilecekleri sehirlerdeki mahalli polis tarafindan
denetlenmigtir. ilk organize denetleme ise 9 Haziran 1932 tarihli “Sinema Filmlerinin
Kontrolii Hakkinda Talimatname” ile baglammgtir. 26 Aralik 1933’te ¢ikan ek bir
talimatname ile de yerli filmler i¢in 6n denetleme, yani senaryo sansiirii getirilmistir.
Bunu 1934 yilindaki bir baska diizenleme izlemigtir: 2444 sayr ve 26 Mayis 1934
tarihli Matbuat Umum Miudirligi Tegkilatina ve Vazifelerine Dair Kanun. Bu kanun
ile hem yabanci filmlerin kontroliiniin, hem de ¢ekilecek yerli filmlerin senaryolariun
kontroliiniin Matbuat Umum Mudirligi tarafindan yapilmas: karara baglanmugtir.

Genel olarak kalkinma, gelisme, yeni bir nesil yetigtirme planlan olan Tiirkiye’nin
o giinkii kogullannin sinemaya sermaye aktannmmna ne kadar imkan verebilecegi
sorulabilir ve bu nedenle devletin sinemada kurumsallagmanin 6niinii agamamg olmasi
dogal goriilebilir. Fakat, Gretim icin gegerli olan bu durum, film gosterimleri s6z
konusu oldugunda farkhi bir gériinim sunar. Bu donemde halkevleri tarafindan
diizenlenen gosterilerde, genellikle Tirkiye’de ¢ekilmis (dig kaynakli) veya
yurtdigindan getirtilmis kisa tanitim, haber ve egitim filmleri gosterilmektedir.
Ulkemizde pek ¢ok konuda siiregiden celigkiler bu alanda da goriilmektedir. Film
yapimi ile gosterimi konusunda farkli tutumlar sergilenmistir. Sinema gosterilerinin
yiiriitilebilmesi i¢in gozardi edilemeyecek bir ¢aba s6z konusudur. 2 Nisan 1933
tarihli ve 2154 sayili “Halkevleri icin ithal Olunacak Radyo ve Sinema Makinelerinin
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Muamele Vergisiyle Giimriik ve Oktruva Resimlerinden Istisnasi Hakkindaki Kanun™
ile devlet halkevleri ve halkodalarinda film gosterileri yapilmasim desteklemis,
halkevleri i¢in digalimu yapilacak sinema aygitlarimin her tirli vergiden bagigik
tutulmasim 6ngoren yasal diizenleme yapilmugtir. Yine de Cumbhuriyet rejiminin sinema
ve radyo gibi onemli propaganda ve egitim araglarimi kirsal kesimde yeterince
kullanamadi1 sdylenebilir. Unutmamak gerekir ki, 1930’lann sonlarma gelindiginde,
Anadolu’nun bir ¢ok il merkezinde halkevi bir yana, heniiz CHP tegkilat: bile yoktur.

Sinema yeni bir sanat dalidir, fakat Kkitleler iizerindeki etkisini ¢oktan
kanitlamustir. Diinya sinemasi bu yillarda yetkin 6rnekler vermektedir. Ticari sinema,
serbest ekonominin hikim siirdiga tlkelerde miitegebbisler tarafindan yaritilmis,
kisa siirede biiyik bir ekonomik gii¢ haline gelmistir. Sinemamin devlet eliyle
dizenlendigi Sovyetler Birligi’'nde biiyiik yatiimlar yapilmig, sinema enstitiileri,
stiidyolar, laboratuvarlar acgilmigtir. Ziga Vertov, Pudovkin, Ayzengtayn gibi
sinemacilar hem kuramsal, hem de pratik anlamda yogun bir tiretim i¢inde olmuglardir.
Potemkin Zwhlisrnin ¢ekildii yillarda Metropolis (1926), Caz Sarkicist (1927),
Altina Hiicum (1925), Ben-Hur (1926), Sehir Isiklar: (1931) gibi filmler ¢evrilmigtir.
Bu yillarda ve ileriki dénemlerde kargimiza gikan totaliter rejimlerde ise sinema
devletin ideolojisini yaymada giiglii bir silah olarak goriilmiig, propaganda araci olarak
kullandmugtar.

Tiirkiye, bu yillarda daha 6nce belirtildigi gibi ulusal sanayisini ve milli kiiltiirtini
olusturma gayreti i¢indedir. Devlet agir sanayii Gstlenmig, kiiltiirel alanda ise sinema
diginda diger sanatlarin efitimi ve yayginlagsmasi i¢in ¢aba harcamugtir. Devletgilik
ilkesi benimsendigi halde sinema devlet eliyle diizenlenmemis, egitici filmlerin
gosterilmesinde destek alinan Sovyetler Birligi'ndeki gibi bir devlet sinemast
kurulmamustir. Tleriki yillarda goriilecegi gibi, bu durum bir anlamda Tiirk sinemasinin
lehine olmustur.

Tirkiye’de sinema gosterilerinin, {iretime oranla yogun oldugu bu dénemde,
1923 ile 1938 yillann arasinda, sadece 21 konulu film cekilebilmistir. Bu filmlerin
18’inde de yonetmen Muhsin Ertugrul’dur. Ik filmlerini Kemal Film adina geken
Mubhsin Ertugrul uzun yillar ipek Film’le ¢alismistir. Muhsin Ertugrul ve Ipek Film
ortakh@ ise tam bir tekele dontigmustiir.
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Mubhsin Ertugrul, 1926°da Belediye Meclisi karanyla kurumsallasan ve 1934’te
Istanbul Sehir Tiyatrosu adim alan Dariilbedayi miidiirliigtine, 1928 yilinda atanmugtir.
Bu donemden itibaren Istanbul Sehir Tiyatrosu yerli ve yabanci yazarlarin
oyunlarindan repertuvar programlarim olugturmug, diizenli temsiller sahnelenmeye
baglamigtir. Muhsin Ertugrul’un yonetiminde yaz aylarinda repertuardaki oyunlann
sinemaya aktarilmast bir gelenek haline gelmistir. Boylece kurulmug bir diizenin
isleyisinin kolaylig tartismasizdir. Muhsin Ertugrul ve Ipekgilerin igbirliginin giiclii
olmasinin ardinda yatan neden ise Sehir Tiyatrosu oyuncularmn ipekgilerin yurt
digindan getirttigi filmlere seslendirme yapiyor olmasidir.

Fakat ¢ogunlukia tiyatro repertuarinin sinemaya tagmmasi ve tiyatro perdesinin
oldugu gibi sinemaya aktanlmasi, sadece sinema dili agisindan ilerlemenin &ntni
kesmekle kalmamig, aym zamanda o giiniin Turkiye’sinin kosullarim yansitma gabasi
olmayan filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yine de Batililagmay: destekleyen
ve buna Oykiinen filmler gergeklestirilmigtir.

Muhsin Ertugrul’un bagka sinemacilar yetigmesine firsat vermedigi, o yillarda
etrafinda bulunan kisiler tarafindan aktariimugtir. Fakat, Muhsin Ertugrul diginda bagka
birisinin sinemaciliga bu oranda biiyiik ilgi gostermeyisi ve bu ige onun kadar inangla
sariimayigi, onun Tirk Sinemasi’ndaki yerini hakli kilmaktadir. Ancak tiyatroculugu
her zaman 6n planda olan Muhsin Ertugrul igin sinemanin ek bir i§ gibi gorindiga de
agiktir. Tek parti doneminin, tek yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’un oncelikle bir
tiyatrocu olmasi ise devletin sinemaya olan ilgisini belli bir élgide etkilemiy olabilir.
Muhsin Ertugrul’un, Atatiirk tarafindan diger sanatgilarla Marmara Koskii’ne davet
edildigi 11 Nisan 1930 tarihinde aralarinda gegen konugma bu distinceyi
desteklemektedir: Atatiirk, Ertugrul’a “Bdylesine birbirine bagh bir sanat
toplulugunu kendi imkanlarmizia hazirlayip bize getirdiniz, gosterdiniz. Simdi ben,
Devlet Reisi olarak size soruyorum: Hiikiimetten ne gibi bir yardmm istersiniz?”
sorusunu yoneltmigtir. Muhsin Ertugrul o andaki duygularimi su ciimlelerle aktarr:
“Bu soru karsismda, hiikiimetten istenecek neler neler vardi. Once yiizde otuz besi
bulan vergiler... Daha neler istenemezdi? Maddi ve manevi sikintilarimiz sonsuzdu.
O anda, Gazi Hazretleri’nin engin gozlerine baktigim zaman, iilkenin oldugu kadar
tivatronun da ileri ginlerini diisiindiim. (...) Beni en ¢ok ilgilendiren tiyatronun
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bizden sonraki durumuydu. Onun igin benden cevap bekleyen Gazi Mustafa Kemal'e
‘Bir tiyatro mektebi istiyorum Pasam!’ diyebildim.”. **

Ayrica amlannt yazdify kitabinda “Biitiin bu film iglerini yaparken asi tuthum
olan tiyatroyu da hichir zaman gozden ve yiirekten uzak tutmadim™ diyerek bu
konudaki tavim agik¢a ortaya koymaktadir. Muhsin Ertugrul’un sinemada
yonetmenlik yapmaya goktan basladifi 1930°da sinema i¢in degil de, tiyatro adina bir
istekte bulunmasi son derece anlamhdur.

Muhsin Ertugrul, Atesten Gomlek’in gosterime girdigi 1923°te Kiz Kulesinde Bir
Facia, Leblebici Horhor, 1924’te Peyami Safa’nmin aym adl romamindan uyarlanan
Sozde Kizlar; 1928°de Ankara Postas: ile Bir Sigara Yiiziinden; 1931°de Istanbul
Sokaklarinda’yi ¢ekmistir. Bunlan Cici Berber (1933), Karim Beni Aldatirsa (1933),
Soz Bir Allah Bir (1933) gibi komedi ve operetlerin yamsira, ikinci defa ¢evirdigi
Leblebici Horhor Aga (1934) ile Miisahipzade Celal uyarlamalan Aynaroz Kadisi
(1938), Bir Kavuk Devrildi (1939) adli filmleri izlemektedir. 1934’te Muhsin
Ertugrul, Bataklt Damin Kizi Aysel ile bir koy filmi denemesine girigmigtir. Senaryo
Nazim Hikmet Ran’a aittir. Bu yillarda Muhsin Ertugrul ile birlikte ¢alisan ve bazi
filmlerinin senaryolarim yazan Nazim Hikmet, Miimtaz Osman ve Erciiment Er takma
adlari kullanmugtir. > Nazim Hikmet Aysel Batakls Damm Kizr'm, Selma Lagerlof’in
yazdig ve Isvegli yonetmen Victor Sjostrom’iin filme aldify Bataklik Kiz: filminden
uyarlamigtir. Sinema anlayiginda tiyatro etkisinin hakim oldugu Mubhsin Ertugrul’un bu
filminde ise, Rus sinemast etkisi agik¢a gozlenmektedir. Dolayisiyla Aysel bir Tirk
koylil kizi izleniminden gok uzaktir. Gerek Fena Yol (1933) gerek Milyon Avcilart
(1934) tipka Aysel Batakl: Damin Kizi ve Soz Bir Allah Bir gibi yabanci kaynaklardan
uyarlama eserlerdir.

Konulan incelendiginde saydifimiz filmlerin dier kiiltir sanat alanlaninda ve
ozellikle edebiyatta goriilen “milli biling” olugturma c¢abalarindan ne kadar uzak
oldugu gériilmektedir. Fakat diger yandan, bu filmler Cumhuriyet ideolojisinin bir
parcasi olan Batililagma hareketine kosut bir anlayisla gergeklestiriimislerdir. Aynaroz

8 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, Anilar, s. 306
“ Agk.,s. 306.
50 Nazim Hikmet o yillarda Ipek Film’le galigmaktadir.
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Kadis1 (1938) ve Bir Kavuk Devrildi (1939) filmlerinde ¢izilen Osmanh’mn olumsuz
sadrazam ve din adamm tiplemeleri de Cumhuriyet ideolojisiyle ortiismekte;
Cumburiyet’in ilk yillanindaki Osmanli’ya bakigi temsil etmektedir.

Devletin yerli sinema iretimini destekleyici herhangi bir diizenleme yapmams
olmasimn farkhi nedenleri oldugu digiiniilebilir. Ornegin donemin Igisleri Bakam
Stkrii Kaya’mn T.B.M.M.’de, 1934°teki Matbuat Umum Midirligi Teskilat ve
Vazifeleri Hakkinda Kanun goriigmeleri sirasinda, “ Matbuattan baska diger biitiin
efkar-1 umumiye miiesseseleri de bugiine kadar hakikaten Devletin muavenetinden ve
Devietle isbirliginden mahrum haldedir. Milli filmlerde ¢ikan bazi meselelerin
Heyeti Alinizi ve efkari umumiyeyi ne kadar rencide ettigini biliyorum™" demesi,
yonetimin o giine dek ¢ekilmis yerli filmlerden memnun olmadigim géstermektedir.

Aym yillarda Tirkiye’ye ¢ok sayida yabanct film ithal edilmektedir. Ipekgi
Kardesler Paramount’un Tiirkiye temsilciligini iistlenmiglerdir. Tiirkiye’ye filmleri ithal
edilen sirketler arasinda Fox ve Metro Goldwyn da bulunmaktadir. 1926°dan itibaren
Amerikan filmleri Tirk seyircisi tarafindan biiyiik bir ilgiyle izlenmektedir. Bunu,
Amerikan elgilerinin verdigi raporlar dogrultusunda hazirlanan bir dosyada,
Tirkiye’de sinema gosterileri i¢in yazilan su notlardan anlayabiliriz: “Tiirkiye ‘de
bugiin daha ¢ok duygusal komediler ve giildiiriicii filmler tutulmaktadir. Seyirciler
arasida en ¢ok tutulan Amerikan oyuncular: sunlardw: Harold Lloyd, Charlie
Chaplin, Jackie Coogan, Eddy Polo, Douglas Fairbanks, Contance Talmadge,
Norma Talmadge, Pearl White, Anite Stewart, Nazimova. Amerikan filmleri ancak
gecen yi Istanbul’da diizenli olarak gosterilmeye bagslanmist. Gegen yil
sonbaharda kentin bagslica meydanlarmin gevresindeki biitiin sinemalar bir hafta
devamly olarak Amerikan filmi gostermiglerdir. Amerikan filmleri igin talep
yaratilmis durumdadir’. ** |

Adi1 gegen sinema oyunculart o donem diinyay etkileri altina almiglardir. Muhsin
Ertugrul’un filmleri, yurtdisindan gelen Alman operet filmlerinin ya da Amerikan
giildiiriilerinin birer kopyas: olarak kalmigtir. Oysa Ipek Film admna filmler geken

! Akt. Asiye Korkmaz, Baglangicmdan Bugiine Tiirk Sinemasinn Iginde Bulundugu Ekonomik,
Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kogullar ile Bunlarin Sinemamiz Uzerindeki Sonuglari,
Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Sinema-TV Ana Sanat Dali, Ocak 1997.
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Muhsin Ertugrul’un diinyada kullanilmakta olan teknik techizat ve kamera ile galistigy,
o gunler igin son derece modern bir teknolojinin Muhsin Ertugrul’un kullanimina agik
oldugu bilinmektedir. Tiirk sinemasimn iginde bulundugu bu kosullar da yerli film
yapimuna olan ilgisizligin bir bagka boyutunu olugturmaktadir.

Devletin yerli sinemaya mesafeli durusunun bir bagka isareti Cumhuriyet’in 10.
Y1l kutlamalan sirasinda gergeklestirilen ¢gekimin Tiirk kameraman ve yonetmenlerine
degil, Sovyet sinemacilarina yaptirilmuig olmasidir. 10. Yil kutlamalan dolayisiyla
1933’te Sovyet sinemacilart Sergey Yutkevi¢ ve Lev Arnstam Ankara Tirkiye 'nin
Kalbidir® adli bir tamitim filmi gekmiglerdir. Baz: kaynaklarda Rus sinemacilarin Milli
Egitim Bakanh isbirligiyle bu filmi gektikleri, yani devlet katinda Tiirkiye’ye davet
edildikleri yazilmakta, baska kaynaklarda ise bunun tamamiyle aksi ileri siirtilmektedir.
Bu tarihte Tirk kameramanlari mevcuttur. Tek yonetmen olarak Muhsin Ertugrul
sinema alaninda ¢alismaktadir. Fakat sonugta 10. yil filmi Rus sinemacilan tarafindan
gergeklestirilmigtir. Bu gelisim, 1932 yilinda ¢ekilen ve Kurtulug Savagi’m1 konu alan
Bir Millet Uyantyor™un ticari bagarisina ragmen Atatiirk’iin indinde basansiz olduguna
baglanabilir. Fakat yine de boyle bir disiince spekilasyon olmaktan Oteye
geememektedir. Baz ¢evrelerde Bir Millet Uyaniyor, Tiirkiye’de sinema-devlet
iligkilerinde bir déniim noktast olarak bile nitelenmektedir. Aym gorise goére, Bir
Millet Uyaniyor’un baganisizhi nedeniyle gesitli alanlarda yapilan atiimlara sinema
katilamamis ve baglangicindan itibaren sinema-devlet iligkilerinde bir kopukluk
meydana gelmigtir. Tiirk tarihine iligkin, 10. yil kutlamalan gibi degerli bir belgenin,
Tirk yonetmen ve kameramanlarinca filme alinmamas: ilgi ¢ekicidir. Muhsin Ertugrul
her ne kadar doneminin sinema alanindaki tek adamu olsa da, bagka sinemacilarin
yetigmesine tek bagmna engel oldufu soylenemez. Dolayisiyla Sovyet sinemacilarin
10.y1l kutlamalanm g¢ekmeleri Atatiirk’iin Muhsin Ertugrul sinemas: hakkindaki
goriglerine dogrudan baglanamaz. Aym gekilde bu tarihin, sinema-devlet iligkilerinde
tek bagina bir belirleyici oldugunu séylemek de dogru olmayacaktir.

52 Orhan Duru, Amerikan Gizli Belgeleriyle Tiirkiye’nin Kurtuluy Yillar, 5.253.

%3 10 Kasim 1969°da Atatiirk’iin 6liim yildoniimi icin TRT"de diizenlenen 6zel programda gosterilen
bu belgesel filmin yayim dénemin TRT Genel Miidiirii Adnan Oztrak’in miidahalesi ile yanda
kesilir. Gosterimin durdurulmasinin gerekgesi filmin Atatiirk’ii anma giiniine yalagmadifx ve
komiinizm propagandasi yaptigidir,
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Atatiirk™in, Turk Tarih Kurumu’nun kurulusunda, bagkanina goénderdigi bir

mektupta verdigi su direktifler belki sinema konusundaki tutuma da agikhik getirebilir:
“Tarih yazmak icin tutulan yolun mantiki ve bilhassa ilmi olmas: sarttir. Bu
miinasebetle yiiksek heyetinizin reisi bulunan zat1 alinize hatwrlatirim ki yeni diinya
ufuklarma acacagmiz yeni tarih semasinda dikkatli olunuz. Siimmetedarik bir eser
viicuda getirerek ferdasmda nadim olmaktansa, highir eser viicuda getirmemek,
aczini itiraf etmek eviadir”.”*

Cumbhuriyet’in o giinkii kogullar1 iginde devletin, etkin bir silaha déniigebilecek ve
belki de zarar getirecek bu iletigim aracinin dogru kullamm gerektirdigine inandig1 ve
basansizlikla sonuglanabilecek bir yatinm yapmaktansa beklemeyi tercih ettifi de
diistiniilebilir.

Sonug olarak Cumhuriyet’in ilk yillarindaki bu durum, ileriki yillarda da sinema-
devlet iligkilerinde 6nemli bir belirleyici olmugtur. Devletin sinemayr yonlendirmemis
olmasi bagka bir gelisime yol agmustir. Tiirk sinemasi kendi bagina varolmak,
ayaklannin tizerinde durabilmek i¢in, ekonomik olarak seyirciye dayanan bir tiretim
tarzina yonelmigtir. Tirk sinemast, bu anlamda diger sanat dallanindan farkl bir
karakter edinmig, halka en yakin sanat dali olmusgtur.

2.2.2. 1923-1938 Yillar1 Arasinda Kurtulus Savas: Filmleri

1923-1938 yillar1 arasinda Kurtulug Savag: tizerine Gi¢ konulu film gekilmigtir:
Atesten Gomlek (1923), Ankara Postast (1929), Bir Millet Uyaniyor (1932). Bu ig¢
filmin de yonetmeni Muhsin Ertugrul’dur. Atesten Gomlek ve Ankara Postast
glniimiize ulagmamgtir. Dolayistyla bu iki film hakkinda o tarihlerde yayimlanan yazilh
kaynaklardan ve Muhsin Ertugrul’'un anilarindan filmlerin nasil kargilandifn ve
degerlendirildigi konusunda bilgi edinmek mimkiindiir.

Ik Kurtulug Savag: filmi olan Atesten Gomlek Halide Edip Adivar’in aym adh
romanindan uyarlanmig, Kemal Film admna ¢ekilmigtir. Filmin, Kurtulug Savagi’min

> Akt. Prof, Dr. Ekrem Akurgal, “Tarih ilim ve Atatiirk”, Belleten, s.583, say1 80, Ekim, 1956.
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heniiz sonuglandif: bir tarihte, Cumhuriyet’in ilamndan alti ay énce (23 Nisan 1923)
gosterime girmesi dikkat ¢ekicidir.

Muhsin Ertugrul’un amlanndan, Kemal Film sahiplerinin Afesten Gomlek’in

kazanacag1 bagan konusunda bir éngoriileri oldugu anlagimaktadir:
“Filmin yiizde yiiz basarisma inanan Kemal-Sakir Seden kardesler burada
kendilerince bir yol tuttular. Kazanglarm kisa yoldan iki katina ¢tkarmak amaciyla
Sfilmi boliip iki ayr1 boliim olarak sunmaya karar verdiler. Boylelikle gereksiz yere
uzatdmis ve savas sahneleri g¢ogaltilmig bir film ortaya ¢ikti. Birinci boliimii
gorenler, kacimimaz olarak, sonunu izlemeye geleceklerdi. Bu suretle filmi seyirciye
iki bilet parast karsiliginda gosterme yoluna soptilar. Zafer’in cogkusu iginde,
Kurtulug Savasi’'m konu alan Atesten Gomlek filmi, beklenilenin ¢ok iistiinde bir
gelir saglady. Yalniz Izmir ve ¢evresinden filmi gostermek amaciwyla gelen aliclar,
filme harcanan paranin tutarindan daha fazlasin pesin olarak dediler. ””

Atesten Gomlek, sinemada ilk kez miisliiman kadin oyunculanin rol almas:
agisindan da biiyiik 6neme sahiptir. Atatlirk’iin tegviki ile Neyyire Neyyir ve Bedia
Muvahhit filmde rol almiglardir.

O giinlerde Atesten Gomlek ile ilgili ¢ikan bir gazete yazsi, ileride konu edilecek

Atatiirk filmi nasil olmali tartigmalarina da 11k tutacak niteliktedir:
“ Bazilar: diyorlar ki bu film bizi ecnebilere tanittirmaya yarayacag igin ¢ok iyidir;
hayw, biz bu fikirde degiliz. Bu film bu eser gibi kendimizi bize tanittiracaktrr.
Biliyorduk, Istiklal gazamizi nasil yaptigimizi seziyorduk; fakat bu gazaya hangi
yollardan gittik, bu gaza hangi feragatlar ve mahrumiyetler ve sereflerle egdir,
birgogumuz bundan bi-haberdik. Atesten Gomlek filmi, romanda gordiigiimiiz bu
yollar: daha kolay gosteriyor.

Bu yorumdan Atesten Gomlek’in son derece olumlu karsilandig anlagiimaktadir.
Bu filmi ardindan 1929°da ¢ekilen Ankara Postast’na kadar bir bagka Kurtulug Savagt
konulu film yapimamgtir. 1924-1929 willanina baktifimzda ashnda yerli film
tiretiminin durdugu goriilmektedir. Ciinkii Kemal Film 1924 yilinda yapimcilig

35 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasm, Amilar s. 303.
% “Temasa: Atesten Gomlek Sinemada”, Yeni Mecmua, 15 Mayis 1923 No:76, s. 217-218 /Muhsin
Ertufrul Benden Sonra Tufan Olmasin Amlar,
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brrakmig, dénemin tek yonetmeni olan Muhsin Ertugrul ise ¢ahigmalarim strdiirmek
tizere yurtdigina gitmigtir.

Sovyetler Birligi’nden dondiikten sonra 1928°de Dariilbedayi Miudiirligii’ne
getirilen Muhsin Ertugrul, o yillarda film ithalat¢ihigim ve sinema salonu isletmeciligini
yiiriiten Ipekgi Kardesleri yerli film yapimciigina ikna etmigtir. Ipek Film 1928’de
kurulmug ve film yapimcihigma baglamigtir. Muhsin Ertugrul’un ipek Film adma
cektigi ilk film Ankara Postasr’dir.

Film, Frangois de Curel’in yazdig: bir savag drammmn uyarlamasidir. Resat Nuri
Giintekin bu eseri “Bir Gece Faciasr” adiyla 1924 yilinda uyarlammg ve oyun
Dartiilbedayi’nin repertuarinda yer almigtir.

1929°da Hikmet Sevki, Ankara Postast i¢in yazdifi elestirisinde, milli miicadele
ile ilgili bir filmde uyarlama bir romanin temel ahinmasimn yanhgh@im vurgulamaktadir.
Yaz su ciimle ile noktalamr: “Biitiin diinyay: miitehayyir birakan inkildbmiz, sanat
aleminde yapacagimiz inkildp sayesinde ebediyen yasatilmali ve onun oldiiriilmesine
mani olunmaldir”.

Mubhsin Ertugrul ise, kendi filmi ile yabanci filmleri karsilastirdig1 Resimli Ay’da
yayimlanan “Ankara Postasi’'m Nasi Cevirdim?”’ baglikli yazisinda sunlan dile
getirmektedir: “Miikemmel bir sey yaptigima kani degilim. Yaptigim film Tiirkiye
mikyasiyle dlgiilmeli. Nasu Niiyorkun (New York) yeralt: simendiferiyle bizim kotii
tiineli mukayese etmek giiliingse, nasil Almanya gibi diinyann en biiyiik bir milletinin
en biiyiik artisti olan Yanings’le beni olgmek sagmaysa, milyonlarca dolarlik vesaitle
yaptlan bir Amerikan filmiyle Ankara Postas:'m mukayese de yanlistir .

Ankara Postasr’'ni, Bir Millet Uyaniyor (1932) izlemigtir. Senaryosu Nizamettin
Nazif Tepedelenlioglu’na ait olan filmin yapimeisi yine Ipek Film’dir. Nizamettin Nazif
Tepedelenlioglu su diisiince ile senaryo yazimina giristigini belirtir:

“Senaryoyu yazarken ticari bir fikirle hareket etmemigtim... Masamin basma gegcmis
ve inkilabmm mushafi olacak bir film yaratabilecegimi sanmigtim. Bagsta Atatiirk ve

57 Hikmet Sevki, Tiirk Filmi: Ankara Postasi, Hayat, 1929, say1. 142, s. 22. / Akt. Nilgiin Abisel,
Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar.
58 Resimli Ay’daki yazi EK 2.
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Inénii olmak iizere birgok simalar, o tarihte Biiyiik Millet Meclisinin reisi bulunan
General Kdzim, kahraman bir halk ¢ocugu olan Yahya Kaptan, Tirk diismanhigmin
en bariz vasiflartm hayatlarinda sezdigimiz mollalar, Papas Frau’'lar filmde
gorillecek ve ben yakimn tarihin heyecanlarin tattirmak zevkine ulasacaktim”.”

Bir Millet Uyaniyor, Istanbul’a gizli bir gorevie gelen Kuvvayi Milliyeci bir
subayla, Yiizbagi Davut’a agik olan ogretmen Nesrin’in dykiisii tizerine kurulmugtur.
Filmde agirhikli olarak, diigmanla igbirlii yapan Said Molla ve Yaver Feridun gibi
vatan hainleri ve padigah yanlist kigilerin Kuvvayi Milliyecilerle i¢ g¢atismalar
islenmigtir. Filmin mevcut kopyasinda, Nizamettin Nafiz Tepedelenlioglu’nun belirttigi
gibi “Yahya Kaptan, Tiirk diigmanhifimn en bariz vasiflarim hayatlarinda sezdigimiz
mollalar” bulunmaktadir; fakat Atatiirk ve Kurtulug Savag1 goriintiileri gesitli belge
filmlerden alinmus ve filmin sonuna dogru bu goriintilerle konuyu toparlamak igin
adeta ayn bir b6liim olusturulmustur. Eklenen dig sesle Milli Miicadele nin bir 6zeti
yapiimistir. Dolayisiyla Nizamettin Nazif Tepedelenliolu’nun senaryoyu yazma
asamasinda tasarladig gibi en bagta Atatiirk olmak iizere Kurtulug Savagi iginde etkin
gorevler almig ve bu miicadeleyi zaferle sonuglandirmug kisiliklere filmde yer
verilememistir. Film, konunun ele alimig bigimi nedeniyle de “bir milletin uyanigi”m
sergilemekten uzak kalmigtir.

Bir Millet Uyamyor (Mubhsin Ertugrul, 1932)

* Erman Sener, Kurtulug Savag: ve Sinemamiz.
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Bir Millet Uyamyorun, tipki Atesten Gomlek gibi ticari bagsan kazandig
bilinmektedir. Filmin tim dagimkhgina ragmen 7°den 70’e herkesin ilgisini ¢ektigini,
Memduh Un’iin bize aktardig bir ams: agiklamaktadir: Un, heniiz ortaokul &grencisi
iken Bir Millet Uyaniyoru seyretmigtir. O yillarda ¢ok fazla film cekilemedigi igin
Mubhsin Ertugrul filmlerinin hepsine halkin ilgisi biyiktiir. Bu dénemde kendisi de
arkadaglanyla Bir Millet Uyaniyor’dan béliimler oynadiklarini, g¢ocuklarin sokak
oyunlarina filmin sahne ve diyaloglarinin kangtigim aktanr Un. Hatta okulda oturdugu
siranin kapagina Atf Kaptan’in resimlerini yapigtirmgtir.®

1930’larda sinemamn etkileri Kurtulus Savag1 sézkonusu oldugunda daha da
keskindir. Bir Millet Uyaniyor, donemin diger filmlerinden farkli olarak, sinema
salonlarinda seyirci kargisina giktiktan sonra tiyatro oyunu olarak Anadolu’nun gesitli
sehirlerinde sahnelenmigtir.

Bir Millet Uyaniyor’un ticari bagansina ragmen ¢ok uzun bir dénem Kurtulug
Savag1 iizerine film yapilmamgtir. 1948 yihinda Fardi Tayfur’un yonettigi Istiklal
Madalyasr’na kadar bu konuda yasanan suskunlugun bir bagka nedeni de Tiirkiye nin
degisen dis siyaset kosullandir.

1930-1938 yillan arasinda Tirkiye ve Yunanistan arasinda bir yakinlagma
yasanmugtir. Afatirk - Venizelos yakinlagmasi fasist Italya’min yayilmaci ve
Bulgaristan’in revizyonist siyasetine kargi olugmustur. Ana hedef giicli bir Balkan
devletleri ittifaki yaratmak olmugtur. Bu ¢ercevede imzalanan Balkan Pakti (1934) ve
daha 6ncesinde Yunanistan’la imzalanan Ankara anlagmasi (1930), Bagbakan Ismet
Inonii’niin Atina’y1 ziyareti gibi gelismeler sonucunda yoluna konulmaya galigilan iyi
komsuluk iligkilerinin zedelenmesinden de kagimlmug olmahidir. Kurtulug Savasi’mn
iizerinden ¢ok kisa bir zaman ge¢migtir ve Tiirk halkimin acidant heniiz tazedir.
Kurtulug Savag: gibi bir konu ele alindifinda ister istemez “yeni dost”, “eski diigman”
olarak bir 6lgiide 6ne ¢ikacaktir. Bu halkin duygulanmi ajite etmek diginda
Yunanistan’la gerginlie neden olabilir. Bu tiir dig politikaya bagh nedenlerle Kurtulug
Savagi konusunun igte ve digta belli bir 6zen ve gekinceyle ele alindigimi séyleyebiliriz.
Bu tutum, ozellikle ileriki yillarda hem Kurtulus Savagt hem de diSer tarihi konulu
filmlere yaklagimda daha da belirginlegmistir.

% Memduh Un ile yaptigam goriisme, 8 Kasim 2000.
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3. ATATURK FILMLERI (1938 SONRASI)

Bir seyin tabu olmasi igin anlagiimas degil,
anlagiimamasi sarttir.
Kemal Tahir / Yorgun Savagg.

Bir ulusun tarihiyle 6zdeglesmis kisilere iligkin film gekmek biiyiik sorumluluklar
gerektirir. Gergekgi ve biitiiniiyle kavrayici bir yaklagimi yakalayabilmek, tiim ulusa
malolmug bir kisiyi herkesin diisiindiig, hayal ettigi gibi canlandirabilmek zordur.
Fakat bu sorumluluk, olumsuz yonde igleyerek gerek o ulusun tarihi, gerekse o tarihi
biitiinleyen kisi hakkinda ortaya higbir Giriin ¢ikmamast ile de sonuglanabilir.

Atatiirk’e iligkin film yapim tiim bu zorluklari ve sorumluluklan igermigtir. Fakat
uzun bir donem, Atatirk Uzerine film yapmanin bir gesit tabuya doniigmesini
sorumluluk duygusuyla iliskilendirmek de miimkiin degildir. Tam tersine, Atatiirk ve
devrimlerinin devingen bir yapida geng kusaklara aktarilabilmesinde, ¢agimizin sanati
ve en etkili kitle iletigim arac1 olan sinemaya biiyiik sorumluluklar digmektedir. Fakat
bugiine kadar, O’nun iizerine yapilan, belgesel ve konulu film galigmalannin zayif bir
toplam olarak kaldif: goriilmektedir. En Onemli sorun ise, halkin belge filmler
aracihfiyla tanyip sevdigi ve hafizasinda Oylece sakladify Atatiirk goriintiilerinin
uzagina diusen filmler ¢ekilmesi; bunlarda hamasi bir tavrin benimsenmis olmasidir.
Son yillarda gekilen bazi filmlerde ise hamasetten kagimlmug, fakat yine de halkin
ozledigi Atatiirk gorintiileri yakalanamamugtir.

Bu durum, Atatiirk¢iiliikk olgusunun yorumlamginda, kiiltiir alaninda ortaya ¢ikan
kargasamn, sinema alanina yansimasindan bagka birgey degildir.

“Atatiirk Filmi” yapim konusunda ortaya olumsuz bir tablonun ¢ikmasi, gesitli
nedenlere baglanabilir, Fakat asil olarak, devletin siireklilige sahip bir kiiltiir politikast
olmamasi, her hiikiimet déneminde farkl bir yaklasim sergilenmesi, 1950 sonrasinda

bilingli/bilingsiz olarak Atatiirk ve diisiincelerinin yiizeysel bir anlayigla aktaniimasi, bir
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cesit toren Atatiirkgiiliigiiniin benimsetilmesi ve en 6nemlisi devletin, Tirk sinemas: ve
sinemacilarina uzun bir dénem gosterdigi ilgisizlikle agiklanabilir.

Atatiirk’e iligkin filmleri dort kategoride ele almak miimkiindiir:

1) Cumhuriyet’in ilk yillarinda Atatiirk’iin emri ile gekilen belge filmler;

2) Bu belge filmlerden yaralanarak gergeklestirilen Atatiirk belgeselleri;

3) Belge filmlerden pargalarin kullanildig1 dramatik yapili konulu filmler;

4) Atatiirk’iin oyuncularca canlandinldi: dramatik yapih filmler.

Atatiirk’tn emri ile gekilen meclis konugmalarini, yurt gezilerini igeren belge
filmler; bu belge gorintiilerin montajlanmastyla olugturulan belgeseller, Bir Millet
Uyaniyor omeginde oldugu gibi belge goérintiilerinden yararlanilan dramatik yapili
filmler, 1938 oncesinde ve Tiurk sinemasimn yofun bir iretime gectifi 1950
sonrasinda, az sayida olsa da yapilmigtir. Diger sanat dallanndan farkh olarak
baglangicindan itibaren devlet desteginden yoksun kalan ve seyirciye dayanarak
varligim sirdiirmeye ¢abalayan Tiirk sinemasinda 6zel sirketler tarafindan ¢ok sayida
Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in ilk yillanmi konu alan filmler ¢ekilmigtir. Fakat
devlet eliyle genig kapsamli bir Atatiirk filminin gekilmesi uzun bir dénem giindeme
gelmemis;, yapiimasi soz konusu oldugunda ise hiikiimetlerin yaklagmm filmlerin

bigimini ve i¢erigini derinden etkilemigtir.

1954’te Munir Hayri Egeli’nin Atatirk Sevgisi adh belgesel filmi, 1959°da
Amerikalilarin ¢ektigi The Increadible Turc (Miithis Tiirk), 1966’da Ordu Film
Merkezi Midiri Albay Nusret Eraslan’in Mucizeler Yaratan Tirk | Atatirk adl
belgesel film ¢ahgmasi diginda, Atatiirk filmi ¢ekilmesi konusunda 1980 yilina dek
biiyiik bir durgunluk yaganmigtir.

Bu tarihe kadar Atatiirk filmi yapiminin giindeme gelememesi, temelde, sinema-
devlet iligkilerindeki kopukluga dayanmaktadir.

Cumhuriyet’in 10. Y1l kutlamalan gergevesinde gergeklestirilen Ziirkiye 'nin Kalbi
Ankara filminin Turk sinemacilan tarafindan degil, Sovyet sinemacilann tarafindan
¢ekilmig olmast, sinema-devlet iligkileri agisindan talihsiz bir baglangictir. Bu donemde
devlet, Tiirk sinemacilaninin -ki tek yénetmen Muhsin Ertugrul’dur- boylesine 6nemli
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bir yildoniimine yaragir yetkinlikte film yapamayacaklarina inanmig olabilir. Ya da
gerek Sovyetler Birligi’nin Turkiye’ye ilgisi nedeniyle, gerekse devletin, bu donemin
iinliit Sovyet sinemacilarindan yararlanma istedi Uzerine kargiikh bir anlagmaya
varilms, Tirkiye 'nin Kalbi Ankara ¢ekilmis olabilir. Ancak, bu durum daha sonraki
yillarda, hem Cumbhuriyet’in 50. Yil kutlamalarinda hem de bir Atatiirk filmi yapim
s0z konusu oldugunda, Tirkiye’nin yetistirdigi ustalk kazanmg sinemacilarin
varhgina ragmen tekrarlanmg, Tirkiye ve Atatirk izerine filmlerin, yabanci
yonetmenler tarafindan gekilmesi siirekli giindemde olmugtur.

1970 yiimin baglarindan itibaren Cumhuriyet’in 50.Y1ldénimii kutlamalarina
yetigtirilmek {izere hazirlanmas: planlanan, yabancilarca gergeklestirilecek pekgok film
projesine gazete haberlerinde bol bol yer verilmistir.’ Atatiirk’in hangi oyuncu
tarafindan canlandirilacagi, en oOnemli tartigma konusunu olusturmustur. Douglas
Fairbanks Jr., Kurt Jirgens, Yul Bryner, John Wayne, Kirk Douglas, Burt Lancester,
Marlon Brando ve Charlton Heston, Atatiirk’ii canlandirmasi diisiiniilen oyuncular
arasinda yer almiglardir. Bu projelerden higbiri gergeklestirilememigtir.

1973’te Cumhuriyet’in 50. Yildonimi kutlamalan gergevesinde g¢ekilen Tirkiye
adh filmin yonetmenligi Claude Lelouch’a verilmistir. Tirkiye’yi tanitma amaciyla

¢ 1 Mays 1970 Milliyet Gazetesi

Baglik: Atatiirk filminde Paul Newman oynuyor

Haber: Sunday Times gazetesinin Pazar ilavesinde belirtildigine gére “Atatiirk” filminde Mustafa
Kemal’i oynamas: icin Paul Newman se¢ilmis. Atatiirk’iin senaryosunu, genellikle Jerry Lewis
filmlerinin oyuncusu Gore Vidal yazmakta ve yapumciligim John Kay lizerine almaktadar,
Sunday Times gazetesi Tiirk Hilkiimetinin “Atatiirk” filmi i¢in gerekli izni kolay kolay
vermeyecegini, bu konuda titiz davramldifim yaziyor.

23 Mayis 1970 Hiirriyet Gazetesi

Ingiliz Televizyonu igin Atatiirk filmi hazirlaniyor. Unlii senaryo yazari Michael Adams konuya
Samsun’dan bagladi. Prodiikt6r Julia Cave

31 Temmuz 1971 Milliyet Gazetesi

Atatiirk filmi gevirmek iizere Ingiliz rejisorii John Kay Tiirkiye’ye gelerek temaslara baglamugtir.
Filmin senaryosunu Lord Kinross un Atatiirk adli eserinden tamnmsg senarist Michael Histing
hazirlayacaktir,

9 Agustos 1971

Cumhuriyet’in 50. Kurulug y1ldoniimiine yetigtirilecek Atatiirk filmi gerceklegtiriliyor. Ingiliz
Rejisorii John Kay bu filmi ¢ekmek icin uzun siiredir caliymaktadir. John Kay: Biz Atatiirk rolii i¢in
Richard Harris ve Peter O’Toole’ii diigliniiyorduk, ancak akt6r i¢in karan Tiirk makamiar
verecektir.

ik defa Atatiirk roliinii oynamak igin segilen Yul Bryner Ata’nin hayatim inceledikten sonra
“hazirlanan bu senaryo ile Atatiirk’ii canlandirmam” diyerek filmi ¢evirmekten vazgegmigtir.
Charlton Heston da Amerikalilarin hazirladify Atatiirk filminin bagroliinii oynamak igin teklif
almigt1. AktSriin Atatiirk™ii canlandiracagi bu film de senaryo yetersizlifinden ¢ekilememigti.



yapilan bu kisa filmde, Atatirk imgesi, ilkokul cagindaki gocuklann defterlerine
yazdiklart ‘Ata’ sozlerinin ardindan, birbirini izleyen Atatirk amitlarnt ve neon
lambalanyla sokaklan stisleyen Atatlirk portrelerinin - gekimleriyle ¢izilmigtir.
Sokaklara ve ilkokul ¢ocuklarinin defterleri arasina sikigip kalmis soyut bir Atatiirk
imgesinin gosterildigi Tirkiye, aslinda yiizeysellegtirilmis Atatiirkgiilik anlayigmm -
belki de bilingli bir se¢im yapmadan - ortaya koymaktadir. Fakat Cumhuriyet’in 50.
Yildénimii’nde Tiirkiye’yi tanitict bir film yapim goérevinin resmi bir kurum olan
Turizm ve Tamtma Bakanlhig: tarafindan bir Tirk yonetmenine degil, bir Fransiz
yonetmenine verilmesi devletin Tirk sinemasi ve sinemaciarina her zamanki gibi
mesafeli durusunu gostermektedir. Bu durum sinema gevresinden biyilik bir tepkiyle

kargilanmgtir,

Daha Once belirttigimiz gibi Atatiirk filmi yapim konusunda en O6nemli
belirleyicilerden biri devletin siireklilige sahip ulusal bir kiiltiir politikasimn olmayigidir.
1933’te devlet imkanlaniyla ¢ekilen Tiirkiye'nin Kalbi Ankara’nn 1969 wilna
gelindiginde siyasi nedenlerle sakincali bulunmasi bunun en 6nemli gostergesidir. 10
Kasim 1969°da Atatiirtk’iin 6lim yildéniimii igin TRT de diizenlenen 6zel programda
gosterilen bu belgesel filmin yaymi, donemin TRT Genel Miidiirii Adnan Oztrak’in
miidahalesi ile yanda kesilmig; gosterimin durdurulmasina gerekge olarak filmin
Atatirk’i anma giiniine yakigmadifi ve komiinizm propagandast yaptifi one
stiriilmiigtiir. 11 Kasim 1969°da Ankara Savcihf Tiirkiye 'nin Kalbi Ankara adh film
icin sorugturma agmustir.®® Yani devlet tarafindan ya da devletin onayiyla yaptirilmig bir
film, yillar sonra yine devlet eliyle gosterimden kaldinlmugtir. Sovyet sinemasinin
tamdifimiz goriintii diizeninin hakim oldugu ve bir bitiinliik tagimayan, bu nedenle de
gosteriminin bir “olay” haline gelmesi ironik olan Tirkiye 'nin Kalbi Ankara, ancak

%2 Her Giin (istanbul) Gazetesi / 20 Temmuz 1973 / Halim Kurtoglu: Baglik: 50. Yilda Tiirkiye”
Filmi icin Fransiz Rejisor istenmiyor. Sinema ilgilileri “Clande Lelouch diinya ¢apinda bir yonetmen
ama bizi bizlerden daha iyi taniyamaz. Onun Turizm ve Tanitma Bakanlig; tarafindan Tirkiye’deki
yonetmenler hige sayilarak Tiirkiye’ye getirilmesi Yesilgam’daki ydnetmenlere biiyiik hakaret oldu.
Aslinda bir Tiirk yénetmeni Cumhuriyet’in 50. Yild$niimiine ait filmi biitiin detaylariyla yaratabilir.
Bakanlik yetkilileri yabancilara verecegi binlerce liraya acimiyorlarsa, hi¢ olmazsa Tiirk
yOnetmenlerinin maneviyatin1 daha fazla karmayip, 50. Yila ait bir filmi de yerli yonetmenlere
gektirsinler”.

¢ TRT Diinden Bugiine Radyo Televizyon (1927-1990).
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1990 sonras: 6zel televizyon kanallaninda gésterilebilmigtir. Baglibagina bu durum bile
devletin degisken politika ve uygulamalarimin sinema iiriinlerinin yapimimnda ve
gosteriminde belirleyici oldugunu kamtlamaktadir. Boyle bir anlayis dogal olarak,
Atatirk filmine nasil bir bakig agis1 ile yaklagilacagi sorununu daha net ortaya
koymaktadir.

Stireklilik tagimayan kiiltir politikasinin bu alandaki 6nemli bir bagka géstergesi
ise her hikiimetin Atatirk donemine iligkin gorsel malzemeyi, kendi amaglan
dogrultusunda kullanmug ve tahrip etmis olmasidir. CHP’nin yazih argivine Demokrat
Parti’nin el koymasi, Demokrat Parti argivinin ise 27 Mays’la tahrip edilmesine benzer
bir mantigin belge filmler igin de gecerli oldugu ileri siirtilebilir.

Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Merkezi’nde yanar tabanli belge filmlerin
onanim ve klasifikasyon galigmalarim yiiriiten Dog. Asiye Korkmaz’in belirttigine gore,
Atatirk’e ve Cumbhuriyet’in ilk yillarina iligkin belge filmler, Sinema-TV Merkezi
Arsivi’ne korunmak ve onanlmak iizere 1984 yihinda ulagtinldifinda; negatif ve
kopyalarimin sira ve niteliine bakilmaksizin birbirine eklenmis, dogru bir simflama
yapilamayacak hale getirilmig oldugu goériilmiigtiir. Bu durum 1950°li yillardan itibaren
her hiikiimet déneminde, yakin tarihimize ait onemli gorsel belgelerin, gerek ideolojik
gerekse ticari ¢ikarlar dogrultusunda sorumsuzca kullamlmig oldufunu ve zarar
gordiigiini kantlar niteliktedir.

Atatiirk filmi yapimuyla iligkili bir bagka 6nemli sorun ise bilingaltinda olusturulan
ve 1950 sonrasinda iyice yiizeysellestirilen toéren Atatiirk¢tliiginin boyutlan
konusundadir. Prof. Dr. Sina Aksin bu durumu §oyle dile getirmektedir: 1950°li
yillardan beri uygulanan politika ile aydinlanma ve bitiinsel kalkinma, yani Atatiirk
Devrimi ruhu Oldirilmiis, bunu gizleyen yogun bir toren Atattrkgilugi
benimsetilmistir.** Dolayisiyla Atatirk’un  diginceleri, ozel hayat, kisiligiyle
canlandirildi bir film yapmak tabu haline gelmigtir. Gerekli oldugu dugtnildiigiinde
de bu ig, hem ekonomik nedenlerle hem de hiikiimetlerin kendi olugturduklar: tabulara

6 Radikal Gazetesi 14 Mayis 2000



mahkum olmasi ve iilkemizdeki tiim yaraticilan da bu tabulara mahkum etmesi
nedeniyle yabancilara birakilmgtir.

Prof. Sina Aksin 80’lerdeki degisimi su sekilde 6zetlemistir: “Biz Tiirkler 80°li
yillara degin Atatiirk Devrimi’ni pek kavrayamadik. (ok kez sart sag, mavi goz
edebiyatiyla oyalandik. Kiiresellesmenin, yani uluslararas: sermayenin giidiimiindeki
sivil toplumcularmn, ikinci cumhuriyetgilerin, bir de bu gelismelerden yiireklenen
seriatcilarm Atatiirk’e elestiri ve saldwriar: sayesinde Atatiirk Devrimi bilinci

billurlagt: ve yaygmlastr”.

9 65

1980°de demokrasiyi kesintiye ugratan askeri darbe paradoksal bir bigimde,
sinema ve televizyon tizerinde Atatiirk filmi yapimi konusunda olumlu bir etki yapmus,
bu konudaki birgok projenin gergeklesmesine 6nayak olmustur. 12 Eylil’tn (1980)
hemen ardindan yapilan girigimler 6nemli bir doniim noktasidir. Bu tarihten itibaren
1998 yilinda Cumhuriyet’in 75. Y1ldoniimi nedeniyle TRT tarafindan gergeklestirilen
Cumbhuriyet filmine kadar uzanan bir siireg¢ baglamgtir.

1981 yii Ata’mn dogumunun 100. Yil'’dir. Caligmalar 1980 yilindan itibaren
baglamug ve “Atatiirk’iin Dogumunun 100. Yihm Kutlama Koordinasyon Kurulu”
olusturulmustur. Kurul, “Atatiirk’in yurtiginde ve yurtdiginda tamtimasinda,
sevdirilmesinde ve kutlamalara daha genis kitlelerin katiimmin saglanmasinda en
bityilk gorevin sinema ve televizyona distiii”nii belirtmistir.*® Kurulun hazirladig
programda, film ¢aligmalarim yiriitmek igin basta 1.D.G.S.A. Sinema-TV Enstitiisii
olmak tizere cesitli kurumlar goreviendirilmistir® Kiltir Bakanlifi, Sinema-TV
Enstitiisii ve Pamukbank’in ortak yapim olan, Halit Refig’in yonetmenligini yaptig1
Atatiirk ve Sanat filminin, Sinema-TV Enstitiisi 6grencilerinden olusan bir ekiple
¢ekilmesi onemli bir déniim noktasidir. Bu filmle ilk kez Atatiirk {izerine bir yapim,
ozerk bir devlet kurumu olan Sinema-TV Enstitiisi’niin yirutiiciligtyle ve yine ilk

S Agm

% Atatiirk’iin Dogumunun 100. Yilim Kutlama Koeordinasyonu Kurulu Bagkanlig1’ mn Sinema-TV
Enstitiisti Miidiirliigi’ ne génderdigi 12 11. 1980 tarihli ve 100 y11/04-110/003-5/34-9 sayili yazisi.
¢ A.gk. “Sinema konusunda Ulkemizin en modern ve biiyiikk kurulusu olan Enstitiiniiz, 100.y1l
dolayisiyla Atatiirk Filmleri yapimim gerceklestirmek iizere gorevlendirilmigtir”.
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kez bir Tiirk sinemacisi tarafindan gergeklestirilmigtir. Film yurtdiginda pek ¢ok tilkede
gosterilmis, biyiik bir ilgiyle kargilanmig ve TRT tarafindan yayinlanmugtir,

Bu donemde Kultir Bakanligi tarafindan Amerikalilara ve Belgikalilara iki
Atatirk filmi yaptinlmig ve bityiik biitgeli bu filmlerin ikisi de beklenen bagariyl
saglayamamigtir. Fakat Belgikali yonetmen Marc Mopty’nin cektigi Atatiirk filmi,
Atatirk’iin oyuncular tarafindan canlandinlmasi konusunda neredeyse yazili olmayan
bir yasagmn, tabunun kinlmasmm saglamigtir. Atatiirk’in canlandirildii dramatik
boliimleri igeren film ile tartigmali olan bu konuda bir ik adim atidmugtir,

Cesitli devlet kuruluslan tarafindan girigilen Atatiirk filmi gekme ¢abalarindan biri
de TRT tarafindan hazirliklanina baglamlan Atatiirk ve Cagr adli genis kapsamh bir
belgeseldir. Bu tasarinin sonucu ortaya ¢ikmamgtir.

“Atatiirk filmi yapilmali m, yapilmamali mi; yapilirsa nasil bir film olmali?”
tartigmalant stirerken bu tartigmalarin arasindan kolaylikla siyriip gergeklestirilen
cesitli dramatik belgeseller de olmustur.

Bunlardan biri As Ajans sahibi Behlil Dal’in prodiktorlugint, Yilmaz
Atadeniz’in yonetmenligini yaptig Istikbal Goklerdedir (1988) adh 35 dakikahk
belgeseldir. Sabiha Gokgen’den, dolayisiyla Atatiirk’ten sozedilen bu belgeseli daha
sonra Behliil Dal’in yonettigi 26 Agustos 1922’deki Biyiik Taaruzu ele alan O Gece
adli belgesel izlemigtir. Atatiirk’iin nasil ve hangi oyuncu tarafindan canlandirilacag:
tartigtirken bu dramatik belgeselde Lemi Bilgin Atatiirk roliinde goriilmiistiir. Sonraki
yillarda Behliil Dal 6nceden gektii O Gece’nin de iginde bulundugu bir dizi
olusturmugtur: Samsun’a Uzanan Yol, Amasya’da Yaganan Tarih, Erzurum'dan
Gelen Ses, Sivas Bayraklagirken, Milli Irade Icin, Ankara Yollarinda, O Gece, Milli
Miicadele / Tirk Telgrafcilary, Milli Miicadele Kahramanlari, Balikesir Kongresi
bagliklar altindaki on bir bolimlik dizi 1990-1994 tarihleri arasinda TMBB Kiiltiir,
Sanat ve Yaymn Kurulu, Tiirkiye Is Bankasi gibi ¢esitli kurum ve kuruluglar adina
yapilmug ve Atatiirk belgeseli kapsaminda ele alinmugtir. Behliil Dal’in senaristligini ve
prodiiktoriigiinii yaptig bu dizi 2000 yilinda yeniden montajlanarak 19 May:s 'tan 30
Agustos’a adi altinda 91 dakikalik bir film haline getirilmistir.
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Tartigmali bir konuda bu kadar kolaylikla baz belgesellerin yapilabilmesi, hem de
var olan gorsel malzemenin farkli gekillerde montajlanarak yeni bir film yapilmig gibi
sunulmasi ve bunun bir devlet kurumu adina yapilabilmesi de son derece
dusgiinduricidir.

Bu gibi filmlerde, Atatiirk’e ait goriintiilerin bir gegit ticari malzemeye doniigmesi,
Atatiirk’iin derinliksiz, hamasi bir tavirla anlatilmasi, temelde téren Atatiirkgiiliigi
olgusunun sinema alanindaki yansimasidir. Esasen aym yaklagimin izleri, Atatirk™i
ifade etmeyen, renksiz, duygusuz, sanatsal 6zden yoksun Atatiirk heykellerinde ve
resimlerinde de goriilmektedir.

Ozellikle bu dénemde ve hatta sonrasmda Atatiirk filmi konusunda ciddi
calismalarin yanisira devletin maddi olanaklarindan yarar saglamay hesaplayan kisi ve
kuruluglarca projelendirilen, sonuglanan veya sonuca ulagtinlmayan Atatiirk filmi
coktur. Bu belgesellerin (ya da dramatik belgesellerin) pek azinin ortaya ¢itkmasi, yani
kamuya malolmamasi, Atatiitk filmlerinin devletin maddi imkanlarindan yarar
saglamak igin bir yol olarak gorildugi gérisiuni desteklemekte ve projelendirmelerde

ozel iligkilerin rol oynadigim kanitlamaktadur.

1988 wilinda diizenlenen “Atatiirk filmi paneli” konunun daha kapsamh bir
bigimde sinemacilar tarafindan tartigilmasi agisindan 6nemli bir adim olmugtur. Panelde
Atatirk filmi ihtiyaci, filmin icerik ve teknik ozellikleri, yonetmen, senarist ve
oyuncularla ilgili 6neriler, filmin finansmammnin nasil kargilanabilecegi ve pazarlamanin
nasil yapilabilecegi konularinda goriigler bildirilmigtir. Panele katilanlar M. Tinaz Titiz
(Kiiltir ve Turizm Bakani, Panel Bagkani), Ertan Cireli (Kuiltiir ve Turizm Bakanligt
Miistesar1), Suat Ilhan (Basbakanlik Atatirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiksek Kurumu
Bagkani), Serpil Akilioglu (TRT TV Dairesi Bagani), Prof. Sami Sekeroglu (Mimar
Sinan Universitesi Rektér Yardimeisi, Sinema TV Merkezi Miidiirii), Metin Erksan
(yonetmen, yapimei, MSU 6gretim gorevlisi), Refik Erduran (gazeteci, senarist, oyun
yazari), Atilla Dorsay (gazeteci, film elestirmeni) dir.

Tartigmali gecen panelde Metin Erksan su diigiinceler izerinde durmugtur:
“Tiirklerin veya yabancilarm diigiincelerinde, duygularmda, hayallerinde ayr: bir
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Atatiirk kavrami vardir. Atatiirk filmi yapilarak Atatiirk’i somut bir bigime getirmek,
tehlikeli ve sakmcali bir tartisma ortami yaratabilir. Atatirk Filmi, insanlarm
Atatirk’ii  Ozgiirce hayal etme, sevme, diigiinme, Ogrenme, bilme, kavrama
yeteneklerini simirlayacaktwr. Film insanlarin Atatirk hakkinda efsane iiretme
giiglerini ve haklarmm olumsuz yonde etkileyecektir. Atatirk filmi ne kadar
miikemmel olursa olsun, milyonlarca Tiirk ve yabancimm kafasindaki milyonlarca

Atatiirk goriintiisiinii ve kavramin tekdiize bir dogrultuda yonlendirecektir ™

Ay panelde Prof. Sami Sekeroglu her Tirk vatandagmmn kafasinda kendine
Ozgli bir Atatirk imaji oldugunu ancak bu imajlar arasinda ortak noktalar bularak
birlegtirebilen bir filmin bagarih olabilecegini vurgulamigtir. Ayrnica artik televizyon
programlarinda bile 10 yil o6ncesinde mimkiin olmayan sekilde Atatirk’in
oyuncularca canlandinldigina dikkat ¢ekmis ve boyle bir film yapilacaksa bunun igerik,
bigim ve teknik kalite tstiinltigiyle farkl: bir film olmas: gerektigi tizerinde durmustur.

Tartigmali konulardan biri de Atatiirk filminin Tiirk sinemacilan tarafindan m

yoksa yabanci sinemacilarca mm yapilacafi meselesidir. Prof Sami Sekeroglu bu
konudaki diigincesini §6yle belirtmistir:
“Atatiirk filmi eger yabancilara yaptirilacaksa sonug yine bizim tanimadigimiz, bize
benzemeyen ve bizi anlattgm iddia eden bir film olacaktir. Unlii sinema sanatgist
Peter Ustinov, bir réportajmda ‘Ben Ince Memed’i bir macera filmi olarak gektim.
Eger gercek yapisiyla gekmeyi diisiinseydim bu tir filmleri mutlaka bir Tirk’e
yaptrwdim’ geklindeki sozleri bu tiir filmleri mutlaka ait oldugu iilkenin insanlarina
yaptirmak gerektigini gostermektedir. Eger aksi yapilirsa Atatirk’in kurdugu
Cumbhuriyet, bir sinemaci yetigtirememis anlamma gelir ki bu da aci bir durum
demektir”.

Metin Erksan, daha 6nce yazmg oldugu yazilanim da topladigi, Atattrk Filmi
tizerine disiincelerini iceren kitapta, Atatiirk filminin Amerikali yonetmenlerce
yapilmasi gerektigi diisiincesini savunmugtur. Metin Erksan’a gore “Atatiirk Filmi 'ni
yapma gerekgesi ne Atatiirk i Diinya 'ya tanitmak, ne Atatiirk’ii cocuklara ogretmek,

% Metin Erksan’in 3 Kasim 1988 Atatiirk Filmi panelinde yaptiga konugma / Metin Erksan,
Atatiirk Filmi, s.17-22.



50

ne de Atatirk’ii zevkleriyle, dertleriyle, begenileriyle, agklarwyla, nefretleriyle
insanlara anlatmak olamaz.

Atatirk filmi, Atatirk’iin devrimci ve g¢agdas bir digiinceyle kurdugu Tiirkiye
Cumhuriyeti 'nde duragan bir olgu haline gelmis olan Atatiirk ilkelerinin, devingen
bir nitelige doniismesi igin yapilmalidr”.

Halit Refig ise aym konuya soyle yaklasmustir: “Atatiirk’ii yabancilara tanitmay:

hedef alan bir filmi, ya da filmleri, yabancilara yaptiwrmak daha gergekgi bir yoldur.
Ama bu filmlerden Tirkiye'de milli bilinci giiclendirme, Atatiirk’ii yeni nesillere
tanitma ve sevdirme bakimindan ¢ok seyler beklememeli, hatta tam tersine tedirgin
tepkilere de sasmamalidir.
Diger taraftan, Tirkiye'nin ozellikle yeni yetisen nesillerine, Atatirk’i, Milli
Miicadele ve Cumhuriyet Inkilaplarmi amlatacak, onlarda kollektif vatandagiik
bilinci ve sorumlulugu yaratacak filmlerin ise mutlaka bu duyguyu, bu imani
yiireginde tasiyan Tiirk sinemacilar tarafindan gergeklestirilmesi gerekmektedir”.

1988°deki panelin ardindan Kiltiir Bakanhig Atatirk filminin gevrilmesi
konusunda kesin kararimi almig ve senaryo gahigmasi yapmalan i¢in 15 kigiye teklif
vermigtir. Bu senaryo galigmasint yiiriitecek kigiler arasinda Nezihe Araz, Atuf Yiimaz,
Metin Erksan, Tank Bugra, Necati Cumali, Liitfi Akad, Recep Bilginer, Giing6r
Dilmen, Halit Refig, Refik Erduran, Turan Oflazogli, Orhan Asena, Ziya Oztan,
Turgut Ozakman ve Omer Kavur® gibi sinemacilarla tiyatro yazarlan bulunmaktadr.
15 kigilik bu senaryo grubundan beg kigi farkhi gerekgelerle senaryo galigmasma
katilmay reddetmistir. 1991 yilinda senaryolar Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurulu uzmanlannca olusmus secici kurula teslim edilmis™; uzmanlarca tarihe
uygunluk yoniinden incelenen senaryolardan ikisi, Mefamorfoz (Refik Erduran’in
senaryosu) ve Gazi ile Latife (Halit Refig’in senaryosu) oncelikli olarak filme
¢ekilmek iizere segilmigtir.

% Halit Refig ile 24 Agustos 2000 tarihli goriigme

© Necati Cumal1 “Bagimsizlik ya da Oliim”, Orhan Asena “Candan Can Koparmak”, Giing6r
Dilmen “Samsun’a Dogru, Turan Oflazoglu “Miitarekeden Biiyiik Taaruza”, Nezihe Araz “Bir
Kirmizi Gil”, Tark Bugra “Zafer Gaye Degildir”, Recep Bilginer “Zaferden Sonra”, Ziya Oztan
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Yonetmenligini Feyzi Tuna’mn yaptifin Metamorfoz 1991 yilinda
gergeklestirilmigtir. Metamorfoz, 1988°de yapilan “Atatiirk filmi paneli”nde tartigilan
tim konulan kapsamayr amaglayan bir yapidadir: Atatiirk bir oyuncu (Mahir
Gingiray) tarafindan canlandinlmmg, Atatiirk’iin ve Tirkiye’nin yurtdigina tamitim
hedeflenmis, filmde tarihsel bilgiler sunulmus, sonugta ortaya dramatik bir belgesel
cikmugtir,

Gazi ile Latife’'nin yapim hazirhklanna girildiginde, projenin 6nce, yapimci
Tirker Inanoglu ile gergeklestirilmesi s6z konusu olmustur. 1992 secimleri
sonucundaki iktidar degisikligi ile ANAP iktidan yerine, DYP-SHP-CHP koalisyonu
gelince Kiiltiir Bakanh@ina Fikri Saglar atanmugtir. Projenin devlet tegebbisii ile
gerceklestirilmesi s6z konusu oldugunda Mimar Sinan Universitesi devreye girmistir.
Tekrar bir degigimle Kiltiir Bakant Ismail Cem olmug; Ismail Cem projenin TRT
tarafindan yapilmasim 6nermis ve senaryo TRT ye gonderilmigtir. Fakat filmin yapim
konusunda bir sonug almamamug; Kiiltiir Bakanh Gazi ile Latife”’ senaryosunu kitap
olarak 1991 ve 1998 yillarinda yayimlamugtir.

Kiiltiir Bakanlig ayni kapsamda Nezihe Araz’in Bir Kirmizi Giil adh senaryosunu
1993 ve 1998 yillarinda, Ziya Oztan’in Bozkirda Bir Yalniz Adam’im 1998°de, Tank
Bugra’min Zafer Gaye Degildir’ini ve Necati Cumalt’nin Bagimsizlik ya da Oliim adl
senaryolarmt  1993’te yaymmlamustir. Boylelikle gergeklestirilmek iizere bekleyen
birgok Atatiick filmi senaryosu ortaya ¢ikmugtir. Fakat Mefamorfoz diginda bu
senaryolardan higbiri bugiine kadar gekilememistir.

Aynica Kemal Demirel’in yazdifn Anafartalarm Bes Giinii ve Atilla Tlhan’in
yazdig1 O Sarigin Kurt senaryolan gekilemeyen filmler arasindadir.

“Bozkirdaki Yalmz Adam”, Refik Erduran “Metamorfoz”, Halit Refi “Gazi ile Latife” adl1
senaryolar hazirlamiglardir.

™ Halit Refig’in aktardigima gbre Gazi ile Latife senaryosunun gikis noktas: fsmet Bozdag'in yazdig
Atatilrk ve Egi Latife Hamm adli kitaba dayanmaktadir. 1975°te Ask~1 Memnu gosterimdeyken ve
filme ilgi gok tazeyken, Ismet Bozdag'in kitabindan etkilenen, bu dramatik gercek oykiyii film
yapmak isteyen Refig’in karsisina bir firsat ¢iknmstir. Meslek hayatim noktalandirmayr diginen
Tiirkan Soray bunu olabilecek en 6nemli rol ile gergeklestirmek istemektedir. Halit Refig, daha énce
Sultan Gelin ile Sevmek ve Olmek Zamam filmlerinde birlikte cahsms olduklant Tiirkan Soray’a
Latife Hamm’i canlandirmas: teklifini g6tlirmiitiir. Fakat o yillarda Atatiirk’iin bir oyuncu
tarafindan canlandirilmas: fikri uzaktir, bu yiizde projeden vazgegilmigtir.
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1990°h yillara gelindiginde Tirkiye’nin siyasi tarihini ele alan ve ¢ekilemeyen
senaryolarm artigt  dikkat gekicidir. Sorun artik Atatirk’iin oyuncularca
canlandinimasindan ¢ok, finansal kaynak bulma problemine gelip dayanmaktadir. Bu
problemi TRT yapimu olmalan dolayisiyla ancak iki proje agabilmig ve ¢ekim olanagina
kavusmugtur. Bunlar Turgut Ozakman’in senaryosunu yazdign ve Ziya Oztan’in
yonetmenligini yaptigt Kurtulug dizisi (1994) ile Cumhuriyet (1998) filmidir. Halen bu
iki film diginda savag igindeki ve Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki Mustafa Kemal’i
anlatan, ¢ekim olanaklan agisindan genis ¢aph bir film yapilamamigtir. Ancak séziinii
ettifimiz bu iki film de, 1980°lerin bagindan itibaren tartigilan ve amaglanan “Atatiirk
filmi” beklentisine uygun ornekler olamamiglardir. Her iki filmde de ard arda siralanan
olaylar dizisi ile Kurtulug Savagi ve Cumhuriyet’in kurulus yillani 6zetlenmis, Atatiirk
tim yonleriyle, boyutlu bir bi¢imde ele alinamamugtir. “Atatirk filmi” bir tirli
Ozlendigi, izerinde diigtinildiigi, planlandigr gibi gergeklestirilememigtir.

Sonug olarak, Atatiirk filmi konusu devlet i¢in kaginilmaz bir proje olmus, fakat
yapimciligy devletin Gstlenmeyi amaglamasi, her zaman belirgin problemleri getirmistir.
Hikumetler degistikge kiiltiir politikalan da degismis, Atatiirk devrim ve ilkelerinin
yorumlamgi o giinlin siyasi yonelimlerine ve kogullarma gore belirlenmigtir. Siyasetten
baglayip kiiltiir alanina kadar uzanan tiim uygulamalar Atatiirkcilitk iddiasi altinda
yapimugtir. Farkl Atattirkgtiliik anlayiglar, kavram kargasasina neden olmusg, bdylece
belleklere soyut bir “Atatiirk” yerlesmigtir. Bunun sonucunda da bigimsel
Ataturkgulitk 6n plana ¢ikmug, Atatiirk filmi yapiom tabulagtinlmagtir.

Uzun bir donem, Atatiirki konu alan bir filmin ya devlet eliyle ya da yabanci
sinemacilar tarafindan yapilabilecegi goriigii benimsenmistir. Dolayisiyla Turkiye
Cumbhuriyeti’nin  kurucusu (izerine kapsamli bir film ¢ekilememistir. Oysa ki
Lincoln’den Churchill’e, Hitler’den Mussolini’ye, Gandi’den Napolyon’a, Lenin’den
Kennedy’ye kadar dinyayr olumlu ya da olumsuz etkileyen liderler, gerek siyasi
hayattaki yerleri, gerekse 6zel yasamlanyla, sinema ve televizyon filmlerine defalarca
konu olmuglardir. Bagh bagina bu durum bile, tarihimizin sinemaya aktanimasimn ne

derece miimkiin oldugu veya olabilecegi konusunda soru igaretleri uyandirmaktadir.
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Tthan Selguk’un su sozleri Atatiirk filmi konusundaki ¢ikmaz yol tablosunu, en iyi
sekilde ortaya koymaktadir:
“Atatirk bugiin yastyor;, Gazi’'nin yeminli diismanlar: var; saglam dostlar: da.
“Atatiirkgiiyiim” diyen “sahtekarlar” da ortalikta dolaniyorlar. Daha hicbir sey
yerine oturmadi; devrim-karsi devrim c¢atismasmin igindeyiz; kan davalar:
kimilerinin gozlerini karartmigtir.
Tam bu agamada Atatiirkgiiliigiin karsi bir siyasal iktidar “Atatiirk filmi” yapmaya
kalkisiyor. Ve kiyamet kopuyor. (...) Elbet kopacak (...) Demokraside, fikir ozgiirliigii
kapsaminda, herkes sepetinde ne pamuk varsa ortaya dokmeli; Atatiirk’ii elestirenler
yazmali, ¢izmeli, film cevirmeli... Ama isin icine devlet girdi mi ¢oziimlenmesi gii¢
bir sorun ortaya ¢ikmaz mi? Devlet Atatirk filmi gevirecek? Gorisii ne olacak?

Resmi mi? Ozel mi?”.”?

"2 {ihan Selguk, 12.6.1991, Cumhuriyet Gazetesi.
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4. 1940-1950 DONEMi
4. 1.ikinci Diinya Diinya Savasi Yillarinda Tiirkiye

Atatiirk’iin 6limii ile Cumhurbagkant olan Ismet Inonii, CH.P Kurultayinda
yapilan degigiklikle “Milli $ef ve Degismez Genel Bagkan™ ilan edilmis; kisa bir siire
sonra II. Diinya Savag1 ¢ikmugtir. Turkiye savasa girmedigi halde, 1930’lann ikinci
yanisinda Italyan tehdidi kargisinda, Italyan-Alman bloguna kargi, Sovyetler Birligi’nin
de bulunacag bir Ingiliz-Fransiz ittifak: iginde yer almay: tercih etmigtir. Son anda

wey

Sovyetler Birligi’nin bu ittifaktan aynlmasimna kargin Tirkiye Bati ittifaki iginde yer
almugtir. Ankara’nin beklentisi Ingiliz-Fransiz blogunun, Alman askeri giiclinii kisa
zamanda yok edecegidir. Fakat bu olasilik gergeklesmeyince Balkanlara kadar ilerleyip
Tiirkiye simrina dayanan Alman tehdidi kargisinda Tiirk-Alman iligkilerinin siyasi
boyutu da degismistir. Ankara-Berlin arasindaki iligkiler yogunlagmaya baglamigtir.
Tirkiye, savagin sonuna kadar bir denge politikas1 devam ettirmeye ¢aligmis ve
Ismet Inénii’niin kivrak politikasi sayesinde savasin disinda kalabilmistir. Buna ragmen
ekonomik yonden savaga giren iilkeler kadar sarsilmigtir. Devlet idaresinde
birokrasinin agirhig: artmug, savas baglayip gerekli tedbirleri almak zorunda kalinca
devletin kontroli daha da yogunlagmigtir. Milli Koruma Kanunu, Varlik Vergisi ve
Toprak Mabhsilleri Vergisi gibi uygulamalar yiirirlige konmugtur. Kanunlarnn
uygulanmasindaki bazi tutarsizhiklar toprak agalan ve ticaret burjuvazisi iginde bir
kesimin palazlanmasina yol agmig, koOyliniin belini biikmiigtiir. Bir taraftan savag

zenginleri artmug, diger yandan halkin ekmegi karneye baglanmgtir.

1930’larda Italya’da baglayan ve II. Diinya Savasi ile Nazi Almanyasi’nda patlak
veren Avrupa’daki fagist rejimler Tirkiye’yi de yakindan etkilemigtir. 1940°larda
yitkselen milliyetgilik, ulusguluk anlamunin digina ¢ikomg, ket bir goriiniime
bilirinmiigtiir.

Bu doénemde canlanan Sovyet karsiti Tiirkgli yaymlar ve etkinlikler, Inénii
yOnetiminin savag politikasmna uygun olarak yakindan izlenmig; kimi zaman
gelismesine goz yumulmusg, hatta resmi politikamn araci olarak kullanilmgtir.
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Almanya’nin Sovyetler Birligine saldirmasi, milliyet¢iligin keskinlegmesine zemin
hazirlamig, unutulmug goriinen “Diinya Tirklerini birlegtirme™ amagh Turancilik hayali
canlilik kazanmgtir. Bu donemde yayimlanan Bozkurt, Millet ve Cmaralti, Tiirk
milliyetgiligine birbirinden farkli yaklagimlar getiren Tiirk¢gii dergilerdir. Bu dergilerden
Millet ve Cmaralti, 1. Diinya Savagi sirasinda filizlenen Hitler yanhis1 milliyetgi, irkgt,
Turanci gorisleri savunanlanin toplanma yeri niteligindedir. Hiiseyin Avni Goktiirk ve
Remzi Oguz Arnk’in 1942-1944 wyillari arasinda gikardigi Millef'te Anadolu
cografyasiyla simrh bir milliyet¢ilik savunulmugtur. Orhan Seyfi Orhon’un 9 Agustos
1941°de ¢ikarmaya bagladifi Cmaralt: ise diger Tirkgii dergilere gore daha ihml bir
yaklagim sergilemistir. “Dilde, fikirde, igte birlik” ilkesinin savunuldugu derginin yaz
kadrosu Nihal Atsiz, Zeki Velidi Togan, Fethi Tevetoglu, Peyami Safa, Reha Oguz
Tiirkkan gibi isimlerden olugmugtur.

Bu yillarda sol kesim tizerinde agir bir baski vadir. II. Diinya Savast’nin etkisiyle
diigiinsel kutuplasma daha net ortaya ¢gikmgtir.”

1941’de Behice Boran’in ¢ikarttigy Yurt ve Diinya dergisi ise toplumbilim, tarih,
ekonomi ve felsefe konularma egilmis; irk¢1 goriiglere kargt gikmugtir. Dergide, wk
sozcigunin sadece biyolojik bir anlam tagidigi, saf wk olamayacag, uygarhk
yaratmakla irk arasinda iligki kurulamayacagl ve wrk Gstiinligh kuraminin Avrupa’nin
emperyalist amaglarina hizmet eden bir kilif olmaktan &te bir anlam tagimadigy gorigi
savunulmustur. Pertev Naili Boratav, Adnan Cemgil, Niyazi Berkes, Mediha Berkes,
Burhan Arpad, Cemil Meri¢ gibi isimler yazilanyla, Sabahattin Ali, Orhan Kemal,
Kemal Bilbagar, Rufat Iigaz, Melih Cevdet Anday 6ykii ve siirleriyle dergiye katkida
bulunmuglardir.

Aym yillarda Sabiha Sertel’in Tan Gazetesi’nde yaz1 yazmas: yasaklanmig, Vatan
Gazetesi kapatilmigtir. Bu yillarda Alman fagizminin Tirkiye Gzerindeki etkisi dnemli
boyutlardadir. 7 Aralik 1942 tarihli Vatan Gazetesi’nin bag sayfasinda Charlie
Chaplin’in Biiyiik Diktator filminden Hitler roliindeki bir fotografi yayimlanms, bunun
iizerine gazete ¢ ay siire ile kapatilmigtir. 1945°te Tan Gazetesi bagta olmak tlizere

73 1990°da Yusuf Kurgenli’nin yonettigi Karatma Geceleri savas yillarinda sol kesim tizerindeki
baskiyi ele almaktadir. O giinkii devlet politikasimn Turanct gériige zemin hazirladify ve geligimine
g6z yumdugu goriisinii savunmaktadir,
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pek cok sol gorigli yayin orgam, sag gorislii gengler tarafindan “Kahrolsun
komiinistler, kahrolsun Sertel’ler” sloganlartyla basilmg, Tan Gazetesi matbaasi tahrip
edilmigtir.

Disisleri Bakam Stkrii Saragoglu, Refik Saydam’in 6limi Gzerine 9 Temmuz
1942°de Bagbakanlia getirilmis ve TBMM’de yeni hiikiimet programini agiklarken
sunlan belirtmigtir:

“Biz Tirkiiz, Tirkciiyiiz ve hep Tiirkcii kalacagiz. Bizim igin Tirkgiiliik bir kan
sorunu oldugu kadar bir vicdan ve kiiltiir sorunudur. Biz azalon ve azaltan Tiirkgii
degil, cogalan ve gogaltan Tiirkgiiyiiz ve her vakit bu dogrultuda calisacagiz”. ™

11 Kasim 1942 tarihinde TBMM’de tartigtlmadan kabul edilen Varlik Vergisi
Kanunu ile bazi azinlik gruplarna Miisliiman-Tiirk miikelleflerin 6deyeceginden on
misli fazla vergi tahakkuk ettirilmig, vergisini siiresinde 6deyemeyenlerin borglarim
‘bedenen galisarak 6demeleri’ karara baglanmmgtir. Tiimii Istanbullu gayrimiislimlerden
olusan ilk kafile 27 Ocak 1943’te Askale’ye, galisma kampina yollanmigtir.

19. yuzyl sonlarinda ortaya g¢ikan diigiince akimlarindan Tiirkgilik’iin ana
amaglanndan biri sudur: “Tiim Tiirklere bir wulus bilinci ve wulusal iilkiiler
asilanmalidir. Bunlar olmadan basari olasilig1 yoktur. Ornegin Bulgarlarin basarili
olmalarmmn nedeni bu tir ilkilleri olmugtur. Bunun igin Tiirk Masallari, Cengiz
Han’m yagammmn anlatimi vb. araglar kullamilacaktir. ””°

Bu amagla ortiisen yayinlan Tiirkgiliik akiminmn tekrar alevlendigi Ikinci Dinya
Savag yillarinda gérmek miimkiindiir. Bu yillarda yazilan gesitli romanlar daha sonraki

yillarda sinemaya uyarlanmigtir.

™ Cumburiyet’in 75 Yih, Yap1 Kredi Yaymlar.

7 Bu konu iizerine bir film ancak 1990°larin sonunda yapilabilmis ve Salkam Harm in Taneleri
(Tomris Giritlioglu, 1999) ¢ekilmistir. Filmin senaryosunun milletvekili Yilmaz Karakoyunlu
tarafindan yazilmasi ve resmi kanal TRT tarafindan filme alinmasi aradan gegen yillarda devlet
politikasindaki degisimi belirgin bir bigimde gostermektedir. Filmde Varlik Vergisi konusunun tek
yonlii olarak gayri-miislimler tarafindan ele alinmasi 1990°lar Tiirkiye’sinde tarihin artik farkli
algilandigz ve degerlendirildiBini ortaya koymaktadir. Bu konuya ayrintili olarak ¢alismamizin
ileriki boliimlerinde yer verilecektir.

"6 Dog.Dr. Toktamig Ates, Tiirk Devrim Tarihi, s. 74.
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Yildiz Dergisi’nin”’ 15 Ekim 1944 tarihli sayismmda Abdullah Ziya Kozanoglu’nun
yazdign Bizans 'ta Tiirk Seyhzadeleri, Savci Bey, Silah Arkadaglar:, Atlihan, Kiziltug’
adli romanlarin tamtildigs bir ilan yayimlanmigtir. Bu ilanda g6yle denmektedir: “Tiirk
romanlary, milli terbiyeyi vererek, Tirkiin tarihi kahramanhifm asilayacak olan
eserlerdir. Bu romanlarda tarvihimizin tirli devirlerinden alinma kahramaniik
menkibeleri anlatilmaktadir’.

Yine Yildiz Dergisi’nin 1 Haziran 1945 tarihli sayisinda verilen ilanda “Tiirk

Romanlart Serisi” kapsaminda ¢ikan Abdullah Ziya Kozanoglu’nun Patronalilar,
Malkogoglu ve Saribeniz adli romanlan §6yle tamtilmaktadir:
“ Simdiye kadar memleketimizde yazilan tarihi romanlarm en belli basl kusuru, milli
ruh ve seciyeyi ihmal etmis bulunmalaridir. Oyle tarihi romanlar vardir ki bunlarda
tarih, sif o vakamn ceryan icin hazwrlanmis laalettayin bir sahneden ibaret telakki
olunur. Hakikatte ise tarihi roman nevinin mahsiilii olmaktan daha baska tiirlii ele
almmasi lazim geliyor. Daima iftihar ederek hatirlayacagimiz veya ibret alacagimiz
tarihi hakikatlar: merakly ve zevkli bir roman seklinde sunan ‘Tiirk Romanlar: Serisi’
okurlarma aym zamanda milli bir killtiv ve saglam bir tarih suuru verebilecek
kiymette eserlerden meydana gelmistir.”

Burada “milli kiiltir” ve “tarih suuru”nun tammu belli bir perspektiften yapilmakta
ve adi gegen romanlarla simurh oldugu séylenmektedir. Oysa bu romalardan 6nce
yazilan Kurtulug Savagi romanlaninda da dogal olarak “milli kiiltiir” ve “tarih suuru”
giclii bir bigimde iglenmistir. Fakat Kurtulug Savagi romanlarinda so6z konusu olan
“milliyetgilik™ yurtseverlik anlamindaki milliyetgiliktir.

Turk sinemasinda Tiirkgii-Turanct goriigiin temsilcilifi tam anlamyla yapilmasa
da bu yonde egilimi olan, benzer diigiinsel kaynaklara dayanan filmler 6zellikle 1965
sonrasinda ortaya ¢ikmigtir. Fakat bu filmlerle, “yurtseverlik” anlamindaki milliyetgilik
diirtiileriyle yapilan filmleri birbirinden ayirmak gereklidir. 1950’lerde yogunlasan
Kurtulug Savag1 filmlerindeki vatanseverlik ile 1965’ten sonra ivme kazanan Tiirkgii-

Turanci goriisiin uzantisi oldugu izlenimini veren filmler arasinda farklar vardir. Ileride

115 fikkanun 1944

™ Kizltug, 1952 yilinda Aydin Arakon’un yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistr, o L

[ Rl

°"
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deginecegimiz gibi yine 1965 sonrasinda gekilen ve daha ¢ok fantastik bir anlayisla
sinemaya aktarilan tarihi konulu filmlerin bir ideolojiyi yayma amagh oldugunu
soylemek de pek mumkiin degildir. Tarihi ele alirken belli bir ideolojiyi savunan ve
yaymay: amaglayan filmler asil 1980 sonras: Islami sinema diger adiyla “Beyaz
sinema” ile Tirk sinemasinin giindemine gelecektir.

Tirk sinemasmin ozellikle 1965 sonrasinda ele aldigi kahramanlar, romanlara
daha 1930’larda konu olmustur. Abdullah Ziya Kozanoglu’nun romanlarindan Kolsuz
Kahraman 1930°da, Savct Bey 1931°de, Malkogoglu 1933°te ve Battal Gazi Destant
1937°de yaymmlanmigtir. Romanin tekrar basimlan ise, Tirkgiiliik, Turancilik
akimlannin hizlandigs 1940°11 yillarda, biiyiik ilgi nedeniyle yapilmgtir. Aym tarihlerde
H. Nihal Atsiz Bozkurtlarm Oliimii (1946) ve Bozkurtlar Diriliyor (1949) adh
romanlarim yayimlamistir. Adi gegcen romanlann bir kisimu filme alinnmgtir. Fakat bu
filmler her ne kadar koklerini romanlardan almuglarsa da, tam olarak diistinsel
karsibiklarim verememiglerdir. Zaten tersi bir durumda bu filmlerin ticari basariyr
yakalamalari da sbzkonusu olamayacaktir. Nitekim ileride aynntih olarak ele
aldigimizda goriilecegi gibi bu filmler, Amerikan tarzinda hareketli sahne ve planlardan
olusan, hamasi bir tavirla kahramanlik hikayeleri anlatan, ticari kaygimn 6nde oldugu
yapimlardir.

Savagin ilk yillarinda Turancilara kargi ihiml davranan tek parti yonetimi, savasin
nasil bir sona gidecegi goriiniir hale gelmeye baglayinca tutumunu sertlegtirmistir.
Savagin Nazilerin aleyhine dondiigii donemde Turancilik ilkesini savunanlar (Zeki
Velidi Togan, Nihal Atsiz, Hasan Ferit Cansever, Reha Oguz Tirkkan, Hikmet
Tonyu, Alparslan Tirkes vd.) hakkinda kovusturma baglatimgtir.

4.2. Tiirk Sinemasmmn Gelisim Cizgisini Belirleyen iki Olay

II. Diinya Savagi, Tiirk sinemasin, dolayisiyla tarihi konulu film yapimm ileriki
yillarda da etkileyecek iki olaya neden olmustur: Biri 1939°da yiirirliige konan
sansiir nizamnamesi, digeri ise Miswr filmleri akimdir. Bu iki olguyu kisaca
incelemek Tiirk sinemasinda tarihi konulu filmlerin gelisim ¢izgisini daha net ortaya

koyacakftir.
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1939 Sansiir Nizamnamesi

II. Diinya Savagi, Tiirk sinemasi’nda sansiir mekanizmasinin yeni bir nizamname
ile keskinlesmesine neden olmustur. 31 Temmuz 1939°da “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname™ yiriirliige girmistir. 4 Temmuz 1934
tarih ve 2559 sayih Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun 6. maddesi uyarinca
hazirlanan bu nizamname, temelinde Nazizm tehlikesine kargi bir tedbir olarak
gorilebilir. Ciinkii o tarihe kadar yogun bir yerli film tiretimi s6z konusu olmadig: gibi
bu tiir bir nizamnameyi gerektirecek filmler de yapilmamigtir. Cumhuriyet’in ilamndan
1939 tarihine kadar Tiirk sinemasinda uzun metrajli konulu film yapimm siirdtren tek
sanat¢t Muhsin Ertugrul’dur. Mubsin Ertugrul’un 1923-1939 tarihleri arasinda gektigi
filmlerden herhangi birinin yirirliikte olan “Sinema Filmlerinin Kontrolii Hakkinda
Talimatname”ye uygun bulunmadigina iligkin bir bilgi ya da belge bulunmamaktadir.
Yalmzca “Aynaroz Kadist (1938) ve Bir Kavuk Devrildi (1939) filmlerinde seyirci
sayisint arttrmak igin bazi gereksiz agik sahnelere yer verildigi” konusunda bir bilgi
gesitli kaynaklarda yeralmaktadir.” Fakat 1939 Sansiir nizamnamesi incelendiginde
“sosyal terbiye ve adab”mn korunmasinin tesinde “siyasi propaganda”mn onlenmesine
yonelik maddeler bulunmasi, bu nizamnamenin hazirlaniy amacimn Nazizme kars: bir
tedbir oldugu goriisiini pekistirmektedir.

Bu yillarda, Hitler'in digigleri gorevlileri propaganda filmleriyle igeriden
denetleme ve yikma yontemine biiyiik 6nem vermektedirler. Biikres, Belgrad, Sofya
gibi bagkentlerde oldugu gibi Ankara lizerinde de psikolojik baski yaratan propaganda
filmi gosterileri diizenlenmektedir.

Sinema salonu sahiplerinden Cemil Filmer, o yillardaki atmosferi soyle dile
getirir: “Almanlar benden yiiz bulamaymca Ar Sinemast’mt kiraladilar ve orada
propaganda filmlerini gosterdiler. Almanlar Istanbul’da o yillarda ¢ok giighi idiler.

Alman taraftarligh alms yirimigti.” *°

" Filmde agik sahneler degil, Hazam Kormiikgt ile Feriha Tevfik’in birbirlerine kur yaptiklar
sahneler bulunmaktadar.
8 Cemil Filmer, Hatiralar, s. 180.
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Bu ifadeden de anlagilabilecegi gibi Alman taraftarliginin Gniine gegebilmek
amaciyla propaganda filmlerinin gosterimini denetlemek devlet i¢in kaginmilmaz hale
gelmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki aym yillarda sadece Alman propaganda filmleri
degil, Sovyet propaganda filmleri de glindemdedir. Fakat, yiiriirhige konan yeni sansiir
nizamnamesi, her ne kadar propaganda filmlerine kargi almmug bir tedbir olsa da, yerli
film Gretimini baglayici diizenlemeleri de igermistir. 1939 sansiir nizamnamesine gore
yerli film senaryolarimin ve filmlerin Ankara’daki 6zel bir komisyon tarafindan kontrol
edilmesi karan abnmustir. Bu komisyon Ankara’da Igisleri Bakanhgmmn, bakanlik
erkanindan segtigi kisinin bagkanliginda, Emniyet Genel Miidirligi, Genelkurmay
Bagkanlig:, Basin ve Yaym Umum Midirkiga, Milli Egitim Bakanhgi’ndan segilen
temsilcilerden olusturulmustur.

Nizamnameye gore, Tiirkiye’de film ¢gekmek isteyen kigi, dilekge ile bulundugu
yerin en biiyiik miilki amirine bagvurur; filmin ne amagla, nerede, ne zaman ¢ekilecegi
hakkinda bilgi verir ve filmin sorumlularim bildirir. En biylik miilki amirlik, filmlere ait
dilekgeleri Igisleri Bakanh@i’na gonderir. Dilekgeler ilgili komisyona havale edilir.
Komisyon yaptigt incelemede, filmin oldugu gibi veya degistirilerek, ya da sakincah
gorildigt durumlarda, sebep bildirerek reddine karar verir. Cekimi tamamlanan
filmler de aym gekilde kontrole tabi tutulur.

1939 nizamnamesinin 7. maddesine gore komisyonlar;

A- Herhangi bir devletin siyasi propagandasim yapan;

B- Herhangi bir irk ve milleti tezyif eden;

C- Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden;

D- Din propagandasi yapan;

E- Milli rejime aykin siyasi, iktisadi ve i¢timai ideoloji propagandas: yapan;

F- Umumi terbiyeye ve ahlaka ve milli duygulanmiza mugayir bulunan;

G- Askerlik seref ve haysiyetini kiran ve askerlik aleyhinde propaganda yapan;
H- Memleket inzibat ve emniyeti bakimindan zararl olan;

I- Ciiriim (sug) islemeye tahrik eden;

I- Iginde Tiirkiye aleyhine propaganda vasitasi olacak sahneler bulunan
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filmlerin gosterilmesine izin vermezler. *!

Savas kogullarinda olasi tehlikelerden korunmak amaciyla olugturulmus bu
nizamname maddeleri, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sartlar degistigi halde 1986 yilina
kadar temel bir degisiklie ugramamgtir. Nizamname maddeleri yerli film Gretiminde
bir takim gekilsel zorunluluklar getirmis; 6zellikle 1950 sonrasinda halka dayanan Tirk
sinemas Uriinlerindeki en 6nemli kistas, halkin degerler sistemi oldugu halde, Turk
toplumunun degerler sistemi ile birebir ¢akigmayan maddeler sinemacilar i¢in agilmasi
gereken bir engele doniigmiistiir. Tleriki yillarda goriilecegi gibi, kisitlamalar nedeniyle
olugan sablonlar agabilen tarihi konulu film sayis1 azdir.

Ayrica sinemada sektorel canlanmanin olugum yillarinda (1940-1950), filmlerin
sansiir komisyonu tarafindan iki asamali bir denetimden gegirilmesi, senaryo
sansiirinden gegen bir filmin, ¢ekim sonunda denetlenmesi; ikinci denetlemenin ilk
karardan bagimsiz olarak ele alinmasi, yani onaylanan bir senaryodan hareketle ¢ekilen
filmin de reddedilebilmesi, ister istermez yerli film iretimini etkilemigtir. Ankara’ya
filmin denetlenmesi i¢in bir kopya basip géndermek yogun bir iiretim yapmayan Tirk
sinemacilan i¢in yitksek maliyetli olmugtur.

Daha sonraki yillarda (1960-1970), sansiir diizenlemesinin getirdigi olumsuz
kosullanin yapim sayisint etkiledigini soylemek her ne kadar mimkiin degilse de,
sinemaci tizerindeki en belirgin baskimin olugmasina neden oldugu agiktir. Bu bask:
otosansiirdiir. Otosansiir yaraticinin “éngoriilen kistaslar icerisinde” bir film tasansina
girigmesi anlamina gelmektedir. Tiirk sinemasinin gelisiminde sinemacilar tizerindeki
bu baski son derece belirleyici olmugtur, Yapimeilar dogal olarak sansiirlenebilecek bir
filme, dolayisiyla kendine maddi zarar getirebilecek bir senaryoya yatinm yapmaktan
kaginmuglardir. Ticari kayba ugramamak igin sansiir komisyonu tarafindan
onaylanabilecek tiirde film yapimlarina girigmiglerdir. Hatta baz1 yapimcilann senaryo
sansiiriinii tasvip ettikleri, ¢iinkii boyle bir sistemde ticari kayip riskini en aza
indirdikleri bilinmektedir. Sansiir komisyonundan sorunsuz gegen filmlerin

benzerlerinin gekilmesi varolan sablonlanin olugmasindaki en oOnemli faktordir.

8 Bkz. EK 3
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Yapimct Hirrem Erman’in belirttiine gore “sansiir senaryosu” yazmak adet
olmugtur.® Kisacas: sansiir olgusu Tiirk sinemacilarint otosansiire yoneltmis ve sansiir
komisyonlan filmlerde yaraticih@in kistaslanm belirler pozisyona gelmigtir. Bu nedenle
Tiirk sinemas: uriinleri degerlendirilirken, bu triinlerin hangi ortam ve kosullarda

olugturuldugu da gézoniinde bulundurulmalidir.

Sansiir uygulamalanindan en ¢ok ve dogrudan etkilenen sinema iiriinleri tarihi
konulu filmler olmugtur. Ciinkii Tiirk tarihi ve Tirk kimligi en belirgin gekilde tarihi
konulu filmlerde yansitiimaktadir. Bu nedenle sansiiriin yénlendiriciligi ile olugan
sablonlar tarihi konulu filmler s6zkonusu oldugunda katmerlenmistir. Sanstir
nizamnamesinin ¢ogu maddesi dogrudan tarihi konulu filmleri ilgilendirmektedir. Bu
maddeler, her donemin potilik nabzina, degisen hiikiimetlerin siyasi egilimlerine ve
sansir komisyonlarinda bulunanlarin  diinya goriglerine, niyetlerine gore
yorumlanabilecek toleransta hazirlanmistir. Ornedin herhangi bir devletin siyasi
propagandasini yapan filmlerin yasaklanacagina iligkin madde farkli yorumlara agiktir.
Her yabanci filmde kendi kiiltiriinden pargalar, sosyal hayatindan sahneler
bulunmaktadir. Bunlarin hangi noktada siyasi propaganda olarak gérillebilecegi agik
birakilmig, sansiir komisyonunun yorumuna kalmugtir. Bu anlayiga gore 6zellikle siyasi
iligkilerimizin olumsuz oldugu devletlerin filmlerini, siyasi propaganda yaptigi yolunda
algilamak mimkiindiir. Aymt sekilde hangi devletlerle dost oldugumuza gore yerli
filmlerde “dost devlet ve milletlerin rencide edilmemesi” gerekmektedir. “Herhangi bir
wk ve milleti tezyif eden” filmlerin sansiiri yine donemin dig politikasma gore
belirlenmistir. Tiirkiye aleyhine propaganda vasitasi olan sahnelerin neler olabilecegi
net olarak belirlenmemis, bu madde ile sansiir komisyonuna smirsiz bir yetki
verilmigtir. Askerlik seref ve haysiyetini kiran ve askerlik aleyhinde propaganda yapan
filmlerin gosterilmeyecegine iligkin madde “kilik kifayet” meselesine indirgenmistir.
Igisleri Bakanhgr’mn (4.3.1957 giin ve 21539 sayih) bir genelgesinde “.. gerek
harigten getirtilen, gerekse dahilde yapilan filmlerin kontrolinde ordumuzla ve
ordumuzun kiltk ve kiyafetiyle ilgli hususlar iizerinde azami hassasiyetin gosterilmesi
icin alakadarlara bir kere daha icabeden talimatin verilmesi...” istenmigtir. Dost

82 Behig Ak, Tiirk Sinemasi’nda Sansiir Belgeseli, 1992.
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devlet ve milletleri rencide etmeme gerekgesiyle Tiirk askerleri, Gniformasi1 hangi
millete ait oldugu anlagilamayan soyut diismanla savagmigtir. Dolayisiyla amaglananin
tersine gayri-milli bir sansiir uygulanmgtir. Tirk sinemasi, Tirk insannin degerler
sistemini birbire temsil edemeyecek bir sansiir tiizigiyle yillarca yonlendirilmig,
sekillendirilmigtir. fleride 6rneklerini gérecegimiz gibi Tiirk sinemas: tarihi konulan ele
ahmirken bu maddelerin yonlendirici etkisini izerinde stirekli hissetmigtir.

Misir Fimlerinin Getirdikleri

II. Dinya Savagi’'mn Tiirk sinemasina dolayl bir etkisi de Tiirkiye’ye film
ithalinde Avrupa pazannin kapanmasi olmugtur. II. Diinya Savagt oncesi Amerikan
filmleri Avrupa kanaliyla Tirkiye’ye ulagirken, bu giizergah Kahire’ye kaymus,
dolayisiyla Amerikan filmleriyle birlikte Misir filmleri de getirtiimeye baglamugtir.
Gerek Amerikan gerekse Misir filmlerinin getirtilmesinin bir bagka nedeni ise,
propaganda filmlerinin etkisinden uzak kalmak amaciyla tarafsiz olan her iki iilke
sinemasinin tercih edilmis olmasidir.

Ozen Film tarafindan getirilen ve 1938 yihimn Kasim ayinda Istanbul’da gosterilen
Askin Gozyagslar: (yon: Muhammet Kerim) adh filmin seyirci tarafindan gok tutulmast
ile Tiurkiye’ye Misir filmleri akim baglamugtir. Turk sinema seyircisi gerek Arap
miizigine, gerekse Ummii Giilsiim, Tahiye Karyoka, Enver Vecdi, Abdiilvahap gibi
Misirh garkicilara yabanci degildir. Daha 6nceden seslerini radyodan dinledikleri bu
isimler, getirtilen filmlerle Tiirk seyircisi i¢in tamamen popiiler hale gelmiglerdir. Yerli
filmlerin yapim maliyetleriyle kargilagtinldiginda son derece ucuza getirtilebilen bu
filmler sinema isletmecilerini ve ihtalcilerini de tegvik etmistir ®.

8 «Kendi qapimizda vasattan yiiksek bir film 40-50 bin liraya gikmaktadar. fyice bir Misir filmi 8-9
bin liraya alimip, 7 bin liraya Tiirkgelestirildigine gére nihayet 16 bin liraya malolmaktadir.
Yukanda bahsettigimiz gibi, bir yerli film, nihayet en fazla bir Misir filmi kadar is yaptifina gore,
bu yil ziyan eden filmci gelecek yil daha ucuza maletmeye galigacak ve ister istemez filmin kalitesini
bozacaktir, Cok giizel, renkli bir Amerikan filmini, Tiirkge s6zlii, sarkihi bir Misir filmini yerli
filmden ¢ok daha ucuza gostermek imkani varken bir sinemacinin yerli filmi tercih etmesine higbir
sebep yoktur...” / Yildez Yilhigy, 1947.
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Mausir filmierine o yillarda duyulan ilgiyi ve donemin atmosferini su siir esprili bir
bigimde aktarmaktadir:

KAYBOLAN ZAMANIN PESINDE*
Ulkii Tamer’e

Peki sen nerdesin gimdi?

Sesin duyulmuyor uzaktan.

Hangi hurmanin altinda Cemile,

demek bir Tiirk’e goniil verdin?

Eski agikhava sinemalarinda
- eskimeyen ne var ki? -
seni gOrir gibi oldum perdede

askin gozyaglary dokiilirken.

Biraz Begare Vakim, biraz da Yusuf Vehbi,
Tiirkge sozlii, Arapca sarkil,
her Cumartesi 6gleden sonra

gittigin sinemalar Alemdar, Milli.

Nasil da gegiyor mu zaman?

Tahiye Karyoka ve Enver Vecdi,

Unutma Abdiilvahap’\a Ummii Giilsiim*i,
Ortadogu’nun bilbulleri.

Simdi kilkuyruk ekranlara kaldi

kenarn dilberleri, mahallenin gilleri.
Nerede bildir agan o mis kokulu leylaklar,
Heybeli’de her gece mehtaba gikanlar simdi?

8 Cevat Capan, Sevda Yaratan, .5.50-51.
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Agir bir melodram yapist olan Misir filmlerine gosterilen ilginin yanisira elegtiriler
de yapilmigtir. Ornegin Hiisamettin Bozok, 1938°de yayimlanan bir yazisinda, Askin
Gozyaglarr’n “insana hayat sevgisi yerine oliim agki asilayan”, “aktif degil geriye
cekici, bedbin edici ve intihar arzularm kamgiayan” bir film olarak
degerlendirmistir. “Bu hasta romantizmin” yerinin “ilerlemek istegiyle kivranan bir
memleket” olmadigim vurgulamistir.®

Bu elestiriyi izleyen yillarda bir yasaklama getirilir CHP Genel Sekreterligi,
1942 yihinda Arap diliyle gevrilmis filmlerin Adana ve Mersin’de fazla ragbet gordigi
ve bunun Tirk diline karst duyulan sevgiyi baltaladipt gerekgesiyle Igigleri
Bakanh@inca yasaklama getirilmesini istemis ve bunun tizerine Igigleri Bakanhgi, o
zamanin tek partisi olan CHP’nin bu gériigiinii Istanbul Kontrol Komisyonu’na
bildirerek “Arap diliyle cevrilmis filmlerin” bazi illerde gosterilmesinin dogru
olmayacagim belirtmistir %

Misir filmlerine yapilan yasaklamanin nedeni olarak, Abdiilvahap, Ummi Giilsiim,
Yusuf Vehbi, Feriy el Atrag gibi Misirlh sinema yildizlanimn Tiirkiye’de de en az kendi
iilkelerindeki kadar taninir ve sevilir hale gelmeleri ve bu durumun kiiltiirde Bati’ya
agilmus olan yonetici kadroyu ve aydin kesimleri tedirgin ettigi soylenebilir. Bu filmler
iizerindeki fiili sansiir 1957 yilna kadar devam etmigtir.*’ Fakat, 10 Subat 1942’de
devletge Misir filmlerinin ithalinin yasaklanmasi ilging bir gelisime de neden olmustur.
Yerli yapimcilar genig bir seyirci kitlesi tarafindan ilgi gormiiy Musir filmlerinin benzeri
yapimlara yonelmiglerdir. Misir filmlerinin sarkili igerikleri Tiirk sinemasim etkilemis,
Miizeyyen Senar, Miinir Nurettin gibi dénemin popiiler sarkicilarmmn rol aldidy,
Saadettin Kaynak gibi bestecilerin eserleriyle katildigy, aym yapida Tiirk filmleri
cekilmeye baglammgtir. Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi Allahin Cenneti, heniiz 1939
yilinda, alaturka sarkicilardan yararlanildiim gostermektedir. Filmde Nurettin Selguk
rol almigtir. Bunu 1941°de yine Ertugrul®un ¢ektifi Kahveci Giizeli izlemistir. Halk
arasinda ¢ok sevilen Misir filmlerinin sadece sarkili igerikleri degil, melodram 6gesi de

8 Hiisamettin Bozok, Kotii Fimler, Yeni Adam, 1938, §.219, s. 4/ Akt. Nilgiin Abisel, Tiirk
Sinemasi Uzerine Yazlar,

% Dr. Ozkan Tikves, Mukayeseli Hukukta ve Tiirk Hukukunda Sinema Filmlerinin Sansiiri, s.
97.

¥Agk, 5. 97.



66

Tiirk sinemasma tagmnmugtir. Yizyillarca Osmanh Imparatorluu yonetimi altinda
yasamus kultiirlerin benzesmesi, halkin aym etkilere ve duygulanmalara sahip olmasi,
melodram Sgesinin ortak bir bigimde paylagiimasina neden olmahdir. Fakat bu yillarin
Amerikan filmleri gézoniine alindiginda benzer melodram yapisina bu filmlerde de
rastlanmaktadir. Dolayisiyla Tiirk halki kendine yakin buldugu Misir sinemasmdan
oldugu kadar Amerikan sinemasindan da etkilenerek ileriki yillarda siirekliliZini
koruyacak olan melodram yapisim benimsemigtir.

Ozellikle 1950’lerde karsimiza gikacak Onemli bir olgu sarkih filmlerle tarihi
konulu filmlerin i¢ ice gegmesidir. 1950°li yillarda goriilecegi gibi tarihi konulara
yonelimin bir bagka nedenini, donem atmoferi yaratmak i¢in bagvurulan garkih filmler
olugturmaktadir.

Bunun yamsira Misir filmlerinin Tiirk sinemasina en 6nemli etkisinin su oldugu
soylenebilir: Kiigiik biitgelerle de film yapilabilecegi ve halkin begenisinin yine de
kazanilabilecegi distincesi yerlesmistir. Bu nedenle Muhsin Ertugrul diginda yeni bir
takim girigimciler ortaya gikmaya baglamigtir.

4.3. Tek Partiden Cok Partili Sisteme Gecis Doneminde Tiirk Sinemasindaki

Olusumlar ve Tarihi Konulu Filmler

II. Diinya Savagt kogullann altinda Tirk sinemast bir canlanma yasamaya
baglamigtir. Yeni yonetmenler film ¢ekmek igin firsatlar aragtirmig, yeni prodiiksiyon
sirketleri ortaya ¢rkmmgtir. Muhsin Ertugrul-ipek Film tekeli artk yikiimaktadir.

Bu dénemde sinema sektoriine giren yonetmenlerden biri fotografeiik ve film
Ogrenimini Almanya’da yapan Faruk Keng’tir. Faruk Keng’in Resat Nuri Giintekin’in
bir oyunundan uyarladigs ve 1939’da Ha-Ka film adina gektigi ilk filmi Tas Pargas:
aragtirmaci-yazar Burhan Arpad tarafindan “Muhsin Ertugrul’un bagmna diigen tas”
¥olarak nitelenecek kadar bagan saglamistir. Tas Pargas:, Muhsin Ertugrul’un teatral
ve statik sinema anlayigina karsiik, sinemasal anlatim olanaklarmi degerlendirme
¢abasinda bir iiriin olarak dikkat ¢ekmigtir. Ayrica Ertugrul’un Bat1 etkileri tagtyan
caligmalarindan farkh, yerli karaktere sahip bir filmdir.
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Muhsin Ertugrul ve Ipekgiler gemberi diginda, film iiretebilme olanaklarim

aragtiran sinemacilardan Faruk Keng, Tirk sinemasinda yillarca uygulanacak dublaj
gelenegini baglatmugtir. Keng, Tirk sinemasimn o gilinkii kosullan altinda dublaja
yoneligini 6yle aktarr:
“Kvirctk  Paga’yr yaptim. Askere gidecegim. Halil-Kamil parami vermedi.
Vermeyince ben de mecburen dava agtim. Dava devam ediyor, ben de film yapmak
istiyorum(dum). Fakat stiidyo yok(tu). Ipekgilere gittim. ‘Stidyonuzu bana kiralar
musiniz?’ dedim. Hi¢ unutmam su cevabi verdiler: ‘Biz diismanimiza silahimizi
vermeyiz’. Yani beni diisman olarak goriyorlar(diy). ‘Peki’ dedik. Oturdum,
diigiindiim, tasmdmm, ne yapabilirim dive. Dublaj filmleri aklima geldi. Fcnebi
filmlerini bagtan sona kador sessiz olarak kabul edin. Ondan sonra
seslendiriliyorlar. Ben de aym seyi yaparmim dedim. Dertli Pmar (filminin
senaryosunu hazirladim ve boyle bagstan sonuna kadar sessiz olarak ¢ektik. Sonradan
seslendirildi. Bu sekil bir filmi ilk olarak ben yaptim. Ben icat ettim demiyeyim” *

Faruk Keng’in ilk kez uyguladifi dublaj ile modern sesli ¢ekim olanaklarmn
gerisine diigilmiis olsa da sinema sektdriinde bir hareketlenme olmustur. Cekim
siiresinin kisalmasi, dolayistyla yapim masraflarinin diigmesi, yeni yonetmenlerin ve
prodiiktorierin sinema sektoriine girmesini hizlandirmugtir. Liitfi Akad’m “ (...) Faruk
Bey bu dublaj sistemini getirmeseydi, Tiirkiye 'de bir sinema olusmasina imkan yoktu
o zaman. Nasil bir sinema olugacakti?” sdzleri ise bu dusiinceyi dogrulamaktadir.

Muhsin Ertugrul ve Ipekgilerin sinema {izerindeki tekeli sona ermig, birbiri ardina
yeni yapimevleri kurulmaya baglamugtir. Istanbul Film (1944, Faruk Keng), And Film
(1945, Turgut Demirag), Halk Film (1945, Fuat Rutkay), Atlas Film (1945, Nazif
Duru ile Murat Késeoglu), Erman Film (1946, Erman Kardesler) sirketleri kurulmus,
1946°da Ipek film tekrar yerli film yapimciligma donmigtir. Faruk Keng, Baha
Gelenbevi, Sakir Sirmali, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Orhon Murat Anburnu,
Aydin Arakon, Talat Artemel, Cetin Karamanbey, Kani Kipgak, Ferdi Tayfur, Sami
Ayanoglu, Vedat Ar gibi yonetmenler sinema sektOriine girmiglerdir. Yeni

8 “Muhsin Ertugrul’un Bagma Diisen Tag” soziinli Burhan Arpad, yazisina baghik olarak atmistir.
% Prof. Sami Sekeroglu, Tiirk Sinema Tarihi Aragtirma Projesi, 1985.
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yonetmenlerin Uriinleri yerli karakter tapimalan ve yerli bir anlayigla g¢ekilmeleri
nedeniyle Tiirk sinemasinda ¢nemli bir donim noktas: olmug;, 1940’larin sonlarinda
ulusal konulan ele alan tarihi konulu filmlerin ¢ikis noktasim olugturmustur. Ulusal
konulara yonelimin 6nemli bir nedeni gok agik goriilecegi gibi II. Diinya Savagt’mn
etkileridir. Fakat aym zamanda Demokrat Parti’nin 1946’da kurulmasi, ¢ok partili
sisteme gecilmesi, partinin koylii oylarina yonelmesi ile sinemada ulusal meselelerin ele

almmasi arasinda bir paralellik de vardir.

1930°lu yillarda, Ipek Film stiidyosunda yabanci filmlere seslendirme yapan
tiyatro sanatgist Ferdi Tayfur’un, yarattif1 yerli karakterlerin bu donem sinemacilarim
bilicli ya da bilingsiz etkiledigini soylemek de mimkiindiir. Ferdi Tayfur, Arsak
Palabiyikyan, Kivircik, Torit Necmi ile Ug Ahbap Cavuslari, Lorel Hardi’yi ve daha
bir ¢ok tipi yaratmug, Tiirklestirdigi kahramanlan halka sevdirmigtir. Ferdi Tayfur’un
caligmalarimn tamgi Ilhan Arakon ve Miinir Ozkul onu soyle anlatmaktadirlar.

[lhan Arakon: “Ferdi’'nin diger dublaj aktorlerine ve aktristlerine nazaran g¢ok
miihim bir hususiyeti sinemada gordiigii ecnebi tipleri Tiirk halkimin sevebilecegi,
Tiirk halkwin yadirgamayacag tipler haline getirerek adaptasyona sokmast idi.”

Minir Ozkul: “O anda espri bulurdu. Durup dururken Amerikan filmlerinde
Samatya’dan falan bahsederdi. Mehtaptan bahsederdi. ™

Ferdi Tayfur’un halkin sevebilece@i karakterler yaratmasi, onlan Tiurklegtirerek
seyircinin yadirgamayacagi tipler haline getirmesi, kendisinin de aralarinda bulundugu
yeni kugak sinemacilarim etkilemis olmahdir ki, Muhsin Ertugrul’un seyirciye mesafeli
durugunun yerini, samimi ve yerli filmler almaya baglamgtir.

1940’ yillarda az sayida tarihi konulu film yapilmgtir. Bunun nedenlerinden biri

sinema sektoriine giren yonetmen ve yapimevlerinin dogal olarak diisiik bitgeli film

P Agk
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¢aligmalarim tercih etmeleri olabilir. Zaten 1947°ye kadar senede sadece bir kag film
¢ekilebilmistir. Yine de bu yillarda gergeklestirilen Kivircik Pagsa (Faruk Keng, 1940),
Kahveci Giizeli (Mubsin Ertugrul, 1941), Kerem ile Ashi (Adolf Komer, 1942),
Hiirriyet Apartman: (Talat Artemel, 1945) gibi kostiimli film yapimlarim saymak
miimkiindiir.

Bunlar arasinda yapim son derece olayli gegen tarihi konulu bir film ise $adan
Kamil’in yonettigi Onii¢ Kahraman®dir (1943-1945). Tirk sinemasi, bu filmle dig
politikaya bagh bir sansiir uygulamasi yagamistir. Onii¢ Kahraman Plevne’de Ruslara
kars1 savagan onii¢ Turk askerini anlatmaktadir. Metin Erksan’n aktardigina gore®
filmin konusu o yillarda Tirkiye’ye de gelen Alman yénetmen Kurt Bernhardt’in Son
Birlik (1931) adl filminden alinmustir. Bu noktada ilging olan, yerli ve halka yakin bir
sinemaya yonelimin baglamasina ragmen, tarih s6zkonusu oldugunda yabanci bir savag
filminin uyarlamasinin yapilmig olmasidir. Ustelik bir uyarlama olmasma ragmen
Ruslan rencide edecegi diigiincesiyle Oniic Kahraman’daki tim “Rus” sozcikleri
sansiir kurulunca gikartturidlmugtir. Film Ankara’ya denetleme icin ikinci defa gitmek
zorunda kalmig; bu sefer Rus askerlerinin iiniformalarmin degistirilmesi karan
alinmigtir. Rus tniformalann yerine hangi millete ait oldugu belli olmayan asker
iiniformalan diktirilmig ve baz: sahneler tekrar gekilmistir.””

Filmde Ruslarin adinin gegmesinden Ozenle kagimulmasinin nedeni, 1939’da
yiiriirlige konan nizamname sgartlanyla iligkilidir. Savas yillarinda Tiirkiye’nin degisen
politik dengeleri agisindan, film “memleket inzibat ve emniyeti bakimindan zararlk”
goriilmiiy ya da Sovyetler Birlifi’ni “tezyif eden” bir yapim oldugu digtintlmiig
olabilir. Oysa, Osmanh imparatorlugu déneminde Rusya ile yapilan Plevne Savagi’nin,
1943 yimn Sovyetler Birligi ve Tirkiye Cumhuriyet’i ile ilgisi olmadif agiktir.
Sansiir kurulunun Osmanli Imparatorlugu déoneminden kalma bir “diigman kimligi”nin
bile filmde agiklanmasim onaylamamas: ilgi gekicidir. Bu tutum pek ¢ok tarihi konulu

1 Metin Erksan’la 9 Kasim 2000 tarihli goriisme.

2 Agk

%3 1943, I1. Diinya Savas’mn en hareketli yallidir. ftalya’da Fasist Parti fesedilmis, Mussolini
gorevinden alinip tutuklanmg, Alman askerleri Roma’y: iggal etmis, miittefikler Sicilya’ya ¢ikarma
yapip Palermo’yu ele gecirmig, Sovyetler ise Kiev’i almgtir.
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film icin gecerli olmus, sinemacilann tarihi konulu film yapimlarinda otosansiire

yonelmelerine neden olacak zemini hazirlamgtir.

II. Diinya Savasi’’nin sona ermesi ile kéyli oylanmu “Yeter! Soz Milletindir!”
sloganiyla toplayan Demokrat Parti yiikselmeye baglamustir. Parti resmi olarak 7 Ocak
1946°da kurulmugtur. Aym tarihte Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Sinemacilar ve
Filmciler Cemiyeti gibi tegkilatlanmalar olugmus, Tirk Sinema Imalcileri ve
Dagiticilant Birligi’nin kurulmas: girigimi ise yanm kalmigtir. 1 Kasim 1946°da kurulan
Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin kadrosunda, Faruk Keng, Thsan Ipekgi, Turgut
Demirag, Iskender Necef, Murat Késeoglu, Necip Erses, Fuat Rutkay, Refik Kemal
Arduman, Hikmet Yildiz ve Yorgo Saris bulunmaktadirlar. 1946 yihndaki yerli
filmcilige yonelik bu tiir girisimleri ve birbiri ardina yeni yapimevlerinin® kurulmasim
izleyen 1947 yilinda, film sayisindaki artig dikkat gekicidir. Bu tarihten sonra film
yapiminda siirekli ve diizenli bir artig baglamugtir.

1948’de devlet ilk defa, Tiirk sinemasi lehine dnemli bir diizenleme yapmustir. 1
Temmuz 1948°de ¢ikan yasaya gore sinemalardan alinan eglence vergisi, yabanci film
oynatan sinemalarda %70 oramnda kalirken, yerli film oynatanlarda %25 oranina
indirilmistir.”® Vergi indirimi diizenlemesi yerli sinema sektoriindeki canlanmay:
destekleyici niteliktedir. O donem Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin bagkami olan
Faruk Keng’in®® aktardigina gore Cemiyet, Ankara’da hikiimet tarafindan belirlenmis
%70 oramindaki verginin, % 25’¢ indirilmesinde etkili olmustur.

Vergi indiriminden sonra sinemamn kar getiren bir iy kolu olabilecegi digiincesi
yerlesmis ve o doneme kadar siirmekte olan amator yaklasim geride birakilmugtir.

Bir grup sinemaci melodram dgelerini somiirii boyutlarma tagirken digerleri bilingli ya
da bilingsiz, agirlikh olarak yerli kaynaklara ve ulusal tarihten yola gikan konulara
yonelmiglerdir. Ornegin 1948°de Sadan Kamil Efe Agsk: ile Osmanh doneminde ¢ikan

94 1946°da yeni kurulan diger yapimevleri: Erman Film (Erman Kardesler), Ankara Film, Sema Film
(Ar Film), Sark Film.
9 5237 sayih Belediye Gelirleri Kanunu/ Madde 27.
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af dolayistyla dagdan diize inen bir efenin hikayesini ele almgtir. Bu film Tiirk
sinemasinda sikhikla ele alinan “efe film”lerinin baglangict olmugstur diyebiliriz.
Kurtulug Savag filmi konusunda 1932°den beri siiregiden sessizlik bozulmugtur.
1948°den itibaren Kurtulus Savasi’m ve kahramanhk hikayelerini konu alan Istiklal
Madalyas: (1948, Ferdi Tayfur), Akincilar (1948, Fikri Rutkay), Kahraman Mehmet
(1948 Kadri Ogelman), Vurun Kahpeye (1949, Litfi Akad), Sehitler Kalesi (1949,
Fikri Rutkay) adli yapimlar birbirini izlemeye baglamigtir

Yerli film yapimeiligini, ithal ettigi filmlerin getirisi ile saglayan Ipek Film’in
Istiklal Madalyas: igin hazirlatid tamtimda ulusal ruhu alevlendirecek sézlere
yerverilmigtir: “Iste gogsiiniiz kabararak, gururla, iftiharla seyredeceginiz biiyiik
Tiirk filmi... biitiin azamet ve ihtisami ile canlanan bir tarih... harikulade zengin
sahnelerle dolu i¢li ve nefis bir mevzu... Herkesi aglatacak, herkesi sevindirecek,
heyecandan heyecana, giizellikten giizellige gotiirecek Tiirk kahramanligin gosteren
ilk biyiik yerli film.”

Cok partili sisteme gecis doneminde CHP, dine yonelik politikalanim gozden
gecirerek yumusatmaya baglamigtir.10 Subat 1948°de CHP Meclis Grubu devlet
denetiminde din dersleri verilmesini kabul etmis, Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasma
Dair Kanun’da degigiklik yapilarak baz tirbelerin ziyarete agiimasi karar alinmugtir.
CHP, din diigmam bir parti oldufu goriiginii yaymaya g¢ahgan Demokrat Parti
mubhalefetine, Ilahiyat Fakiiltesi’ni, imam-hatip kurslarim agarak kargilik vermektedir.
Bu sartlar altinda, sinema sektoriine yeni giren bir bagka yoénetmen Liitfi Akad’m,
Halide Edip Adivar’in aymt adli romanindan uyarlayip cektigi Vurun Kahpeye, ele
aldi konu itibariyle olusumlarin tam kargisinda bir tavir sergilemektedir. Filmde
Tiirkiye’nin diga karst birlik duygusu gii¢lendirilirken, temel olarak Cumhuriyet’in
ilkelerinden taviz verilmemesi diisiincesi iizerinde durulmugtur. Tirkiye’'nin temel
meselelerinden biri olan dinin algilamgina ve soziim ona din adamlanna elestirel bir

yaklagim getirilmigtir.

% Ayga Cinar’in Faruk Keng’le yaptif1 goriigme, Baglangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasmda
Prodiiksiyon Sisteminin Olugumu ve Tiirk Sinemasinin Geligimine Etkileri, Yiiksck Lisans Tezi,
MSU Sinema-TV Ana Sanat Dali, Sinema-TV Programi, 1998
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Vurun Kahpeye (Liitfi Akad, 1949)

Vurun Kahpeye’ de Istanbul’dan gelen Aliye 6gretmenin Kuvayi Milliyeci Yiizbagi
Tosun’la olan aski gergevesinde, her ikisinin de dig diilgmanla oldugu kadar vatanlarini
satmaya hazir, ¢ikarci Haci Fettah ve kasaba esnafiyla olan miicadeleleri
anlatilmaktadir.

Aliye Ogretmen kasabaya geldigi ilk giinden itibaren su ciimleyi tekrarlar:
“Topragmiz topragim, eviniz evim. Burast igin, bu diyarin ¢ocuklart icin bir ana, bir
i1k olacagim ve hicbirgeyden korkmayacagim; vallahi ve billahi”

Fakat Aliye ogretmenin 151k olmayi sectifi kasabada kargisinda iki olumsuz giig,
Haci Fettah ve Uzun Hiiseyin vardir. Kuvvayi Milliyecilere kargi olan Haci Fettah,
Aliye ogretmeni igbirlik¢i ve “kahpe” olmakla suglamaktadir. Oysa Aliye ofretmen
vatam igin ¢aliymakta, Yunanhlarin sahip oldugu cephaneligin haritasim ele gegirmek
icin hayatini tehlikeye atmakta ve nihayet Yunan kumandamnin ona olan ilgisini
kullanarak diiymam oyalamakta, sevgilisi Tosun Bey’in baglarinda bulundugu Kuvvayi
Milliyecilere yardim etmektedir. Diigmanla asil igbirligi i¢inde olansa Haci Fettah ve

7 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi I,.s. 78.
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esnaftan Uzun Hiiseyin’dir.”® Goz koydugu Aliye’yi bir tiirlii elde edemeyen Uzun
Hiuseyin ile Hac1 Fettah’in kigkirtti: halk, Aliye’yi taglayarak oldiiriir. Kurtulug Savasi
zaferle sonuglandifinda kasabaya Tosun’dan Once bir Yiizbagi arkadagi ulasir. Haci
Fettah’in da aralaninda bulundugu halk, Yiizbagi’min etrafinda toplanmustir. Yiizbagt
arkadagimin niganlis1 Aliye O6fretmeni sordugunda Haci Fettah’tan onun “kahpe”
oldugu ve bu nedenle halk tarafindan taglandi$1 cevabim alir. Koseye sikisan Hact
Fettah halki durdurmak igin cabaladifimi bile soyleyecek kadar kaypaktir. Bunun
tizerine halktan ilk defa kesin bir tepki gelir. Kasabalilar, asil suglunun Haci Fettah ve
Uzun Hiiseyin oldugunu itiraf edince, Yiizbagi bu durumun kurulan Istiklal
Mahkemeleri’'nde degerlendirilecegini sdyler. Bir sonraki planda Haci Fettah ve Uzun
Hiiseyin’in iki asker nezaretinde daragacina yiiridigt ve asildiklan gorliir.

Filme temel olan romam Halide Edip Adivar, Tetkik-i Mezalim Komisyonu’nda
sube bagkanh@: yaptigi dénemde hazirlanan raporlardan birinde kargilastifi, Usak’ta
gecen gergek bir olaydan esinlenerek yazmugtir.

Vurun Kahpeye gosterime girdifinde coskuyla karsilandify kadar elestiri de
almigtir. Bu iki kargit yaklagimin nedeni filmdeki ¢ikarci Haci Fettah tiplemesidir. Harp
Okulu 6grencileri Ankara’da filmi gordiikten sonra Liitfi Akad’s coskuyla kutlarken,
Cevat Rifat Atilla Sebiliirresat’ta suglayici nitelikte bir yazi yaymmlamgtir. Atilla’mn
“Vurun Kahpeye-Miisliman Tirk Din Ehli Agwr ve Yalan Iftiralarla Sinemalarda
Rezil Ediliyor. Miistiman Tiirk Seref ve Haysiyetini Koruyacak Bir Adalet Yok mu?”
baglikli yazisinda, bir Tirk ve miisliman imamina akla gelen biitiin kotiiliiklerin
yaptinldigim belirtmis, yine Sebiliirresat’m 51. sayisinda Mustafa Ersoy’un “Vurun
Kahpeye, Kahpe Kim?” basghkli yazsi saldirgan bir tavn sergilemistir” Oysa
“Muvaffak Olmus Tek Milli Film, Vurun Kahpeye” (Halk Dergisi, Mart 1949), “Bir
Film Miinasebetiyle- Olmeyen Kuvvai Millive Ruhuw” (And, Bursa, 1949) baghkh
yazilar Vurun Kahpeye’nin nasil bir cogkuyla kargilandifim anlatmaktadir. Ortaya
koydugu sorunsalin’® etki ve tepkilerini aym anda alan bu film, sinemasal anlamda

%8 Ingiliz belgelerine gore Orta Anadolu’da 27 koyiin egrafi Kuvay: Milliyeyi Ingiliz Komiserine
sikayet etmisgtir,

% Sebiliirresat Nisan 1949, cilt 2, say1 41. / Akt. Prof Alim Serif Onaran, Liitfi Akad’in Sinemas:.
1% Pyrun Kahpeye'nin Halide Edip Adivar tarafindan Cumbhuriyet’in getirdigi coskuyla kaleme
almdig yillarda, kars1 tepkiler de kisa bir siire sonra bas gostermis, Seyh Sait Ayaklanmasi
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donemin diger baz filmleri kadar yetkin bir anlatima sahip olmasa da belli bir tezle
ortaya ¢ikmaktadir. Vurun Kahpeye’deki din adamu tiplemesine gelen elestiriler filmin
Milli Miicadele déneminde gegen bir konuyu ele alirken 1949 yilina dair bir takim
problemleri de ortaya ¢ikardigim gostermektedir. Halide Edip Adivar’in romamn
yazdifi 1926°dan itibaren Tiirkiye’nin giindeminde varolan ikilik hala devam
etmektedir.

Latfi Akad Vurun Kahpeye’ye iliskin sunlan belirtir: “O filmi ¢tkardigimizda din
cevresinden cok elestiri aldik. Dergilerde yazilar yazdilar. Ug kere de sansiire girdi;
cikt: oynamaya bagladr. Oynamaya baglaymca ayaga kalktilar ve bir daha sansiire
soktular. Ondan sonra Sivas’ta oynarken vali men etti filmi. Tekrar sansiire girdi.
Yani oldukga patirt: oldu. Cok bityiik is yaptr. ™"

Filmin kazandigi ticari bagari, yapimct Hirrem Erman’mn ileriki yillarda aym
konuyu iki kez daha giindeme getirmesine neden olmustur. Vurun Kahpeye Orhan
Aksoy (1964) ve Halit Refig (1973) tarafindan tekrar gekilmigtir. Kibris sorununun
yasandii donemlerde her iki Vurun Kahpeye’nin de 6zel bir yapimevinin girigimiyle
¢ekilmesi, buna kargin ayn yillarda ulusal konulan igleyen filmlerin devlet eliyle Tiirk
yonetmenlerine yaptirilmamg olmast dikkate degerdir. Hiirrem Erman’in aym konuyu
defalarca gektirmesi sairim sadece ticari kaygilara baglanamaz. Nitekim her iki Vurun
Kahpeye versiyonu da, ilkindeki ticari bagsanyr yakalayamamigtir. Ozellikle
Cumbhuriyet’in 50. yil dolayistyla Halit Refig’in yonettifi Vurun Kahpeye’nin ticari
bagansizhd1 dikkat ¢ekicidir. Bu yapimin diger iki filmden 6nemli bir farklilig: vardr.
Aliye dgretmenin kisiligini olugturan 6gelerden biri olan miislimanhg belirgin olarak
islenmistir. Ilk Vurun Kahpeye’de Tosun adiyla tamdigimiz, bu versiyonda Tahsin
adim alan Kuvvayi Milliyeci gencin Aliye 6fretmene boynunda tagimak iizere bir
en’am vermesi ile din ve inang meselesi giiglii bir bigcimde vurgulanmigtir. (Orhan
Aksoy’un ¢ektigi Vurun Kahpeye’de bu bir madalyondur). Osmanh

Imparatorlugu’nun heniiz ¢oktiigii bir donemdeki insan davraniglarnin ortaya konmasi

cikmustir. Seyh Sait, Varto yakinlarinda teslim alinmig ve 46 adamu ile Diyarbakir’da gorev yapan
Sark istiklal Mahkemesi’nde yapilan yargilamalar sonucunda 6liim cezasina garptirilmiglardir. Yani
1926 yilinda varolan ikilik 1949 yilina gelindiginde hala Tiirkiye nin giindemindedir.

191 Liitfi Akad’la 13 Haziran 2000 tarihli goriisme.
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1964)

Vurun Kahpeye (Orhan Aksoy,

Vurun Kahpeye (Halit Refig, 1973)
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agisindan Halit Refig’in Aliye 6gretmen tiplemesine yaklagimimn daha gergekgi oldugu
soylenebilir. Aliye, Liitfi Akad’m Vurun Kahpeyesi’ndeki gibi bir Cumburiyet
ogretmeni degil, Osmanli muallimesidir. Aradan gegen yillar din konusuna
yaklagimdaki farkliliklar1 da beraberinde getirmigtir. Halit Refif diger iki Vurun
Kahpeye filminden farkli olarak cahil din adamlarmin kargisina “gergek- iyi” din
adamlarimi koymus, yobazligin dinden degil, cahillikten kaynaklandiim vurgulamgtir.
Aym sekilde bu versiyonun diger Vurun Kahpeye’lerden farki diigman kimliinin net
olarak agiklanmasi meselesidir. Bir sahnede diiyman cephaneliginin Ustiindeki yazi
yakin planda gosterilir. Cephanelikte “Made in England” yazmaktadr. Burada
Yunanhlarin Ingilizlerce desteklendigi belirtiimektedir. Ayrica Haci Fettah’m milli
miicadelecilere “Bolgevikler” diye ithamda bulunmasi, Ankara’nm Sovyetlerden
cephane yardimi aldigini anlatmak tizere filmde yeralmig olmalidir. Dolayisiyla Vurun
Kahpeye’nin bu versiyonunda Halit Refi§, ana olayn etrafinda, o yillara iligkin tarihsel
verileri de ortaya koymay1 amaglamgtir.

Aym konuyu ele alan, ayn1 dénemi anlatan filmlerdeki bakis farkliiklan donemin
gergeklerine ve yapisina uygun olarak gekillenmistir.
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5. 1950-1960 DONEMIi
5.1. 1950’1i Yillarda Tiirkiye

1945 yili diinya tarihinde yeni bir ¢ifir agmugtir. Savag Avrupa’yr yikmug, askeri-
siyasi gii¢ bir yanda ABD’nin, difer yanda da Sovyetler Birli§i’nin eline ge¢migtir.
Artik, 1990’larin baginda Sovyetler Birligi’nin ¢okiigiine kadar siirecek olan, iki
kutuplu bir diinya vardir.

Savastan fiziki olarak yikima uframamis olarak ¢ikan ABD, ustelik sanayisini
savas kosullarinda daha da gelistirmis bir gii¢ haline gelmistir. Once Marshall Plam,
Truman Doktrini gibi programlarla, daha sonra da hizh bir sermaye akistyla, savagta
yikima ugramug olan Avrupa kapitalizminin yeniden ayaklan iizerinde dikilmesine
yardim eder goriiniirken, kendi sermaye ihraci problemine de bu yoldan ¢6ziim
bulmustur.

Tiirkiye, 1950°li yillara ¢ok partili rejimle, soguk savas ideolojisinin ve bunun
getirdigi i¢ politika uygulamalarmn atmosferinde girmigtir. I¢ politikadaki 6nemli
degisim 14 Mayis 1950°de yapilan segimle gergeklesmistir. Bu tarih CHP’nin 27 yillik
iktidarinin sonu olmug, Demokrat Parti tek bagina iktidara gelmistir.

Cumhuriyet Halk Partisi i¢inden ¢ikan ve kisa siire sonra Demokrat Parti’yi kuran
grup, savag yillaninin agir1 devletgiliinden rahatsizdir. Savag sonrasinda olusan diinya
kosullarmin gerektirdigi iktisadi gelismeyi saglayacak sermayenin ne devlette, ne de
ozel sektorde bulundugu kamsindadir. Bu goriige gore, boyle bir gelismeyi ancak
biiyilk ¢aph bir yabanci sermaye girdisi saglayabilecektir. Bunu gergeklestirebilmek
i¢in ise tilkenin hem siyasi hem iktisadi yapisimun liberallestirilmesi gerekmektedir.
Yabanci sermayeye bel baglama politikasi da, yeni bir diy politika, yani Batr’yla
isbirligi ve Sovyet blokuna kargi sofuk savasa etkin katihm demektir. Biitin bu
gelisimlerin sonucunda, 1950°deki iktidar degisikliginin hemen ardindan Tirkiye,
NATO’ya girebilmek igin Eylil ayinda Kore’ye asker gondermigtir. 1952 yilinda
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TBMM’nin 18 Subat oturumunda aldif: kararla Tiirkiye’nin NATO (Kuzey Atlantik
Pakt1) ityeligi onaylanmugtir. '

Demokrat Parti’nin benimsedigi siyasi ve ekonomik politika sonucunda karayolu
yapimna aZulk verilmesi, tannmda makinalagmanin baslamasi, kirsal kesimin
yapisindaki sosyal degigim, kentlerde agilan yeni is alanlart nedeniyle kirdan kente go¢
baglamustir. Ozellikle kentlerde ivme kazanan ingaat sektérii, gocii hizlandiran
faktorlerden biridir. Biiyiik kentlerin kenarlarinda gecekondu mahalleleri olugmaktadur.
Benimsenen ekonomi politikasi nedeniyle sanayi burjuvazisi dogmustur. Ekonomik
giic dagiliminda egitsizlik olugmusg, zengin ve yoksul kesim arasindaki ugurum giderek
artmistir. En 6nemlisi Atatiirk’iin olugturdugu biitiinsel kalkinma modelinin yerini
maddi kalkinma modeli almigtir.

Ekonomik problemlerin ortaya ¢ikmasimn yamsira Yunanistan’la Kibrs
konusunda krizler yasanmasi, 6-7 Eyliil (1955) olaylarmin patlak vermesi, din ile
siyasetin igige girmesi ile Tirkiye 1950’lerin sonuna dogru adim adim i¢ catigmalara
siiriiklenmigtir. 27 Mayis 1960°daki askeri miidahale ile Demokrat Parti’nin iktidan
son bulmugtur.

Bu calkantili dénem diigiinsel hayata da yansimstir. Cumhuriyet’in sosyo-
ekonomik, politik yapis1 tartigmaya agilmugtir. Toplumsal sorunlar, gegis doneminin
getirdigi yeni olugumlar, tarimda makinalagmamn, kapitalizme gegisin dogurdugu
problemler, i¢ go¢ olgusu, tek partili yasgamdan gok partili yagama gegisin getirdikleri,
kentlilesme, savagin etkileri ve tarih, edebiyatta 6n plana g¢ikan temalardir. Bereketli
Topraklar Uzerinde (Orhan Kemal 1954), Ince Memed (Yasar Kemal, 1955), Esir
Sehrin Insanlar: (Kemal Tahir, 1956), Sagwdere (Kemal Tahir, 1954), Rahmet
Yollar: Kesti (Kemal Tahir, 1957), Sultan Hamid Diiserken (Nahid Sin Orik, 1957),
Sar: Traktor (Talip Apaydin, 1958), Tiitin Zamam (Necati Cumah, 1959) adh
romanlar yasanan bu siireci gergekei boyutuyla yansitmayr amaglamuglardir. Sonraki
yillarda gekilecek gergekei sinema triinlerinin ¢ikig noktasim olusturmuslardir.

192 fleriki yallarda da Tiirkiye nin NATO ile iligkilerinde ABD belirleyici rol oynayacaktur.
1950’lerde sorunsuz olan iligkiler, Kibns olaylan (1964,1967), ABD-SSCB iliskileri, Ortadogu’da
degisen konjonktiir, 1974 Kibnis Bang Harekati sonrasinda uygulanan silah ambargosu gibi
etmenlerle 1960-1990 yillar: arasinda degisen bir grafik izlemisgtir.
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5. 2. Sinema Sektoriiniin Hareketlenmesi ve Tarihi Konulu Filmlerdeki Artis

1950’lerde Tiirk sinemasi bir degigim igine girmigtir. Tirk sinemasinin ekonomik
anlamda devletten ilk defa aldifs destek, bu degisim ve geligimin 6nemli
nedenlerindendir. Daha 6nce belirttigimiz gibi 1948’de belediyenin Tirk filmlerinden
aldig1 eglence resminin %25 orammna indirilmesi, yabanci filmlerden alinan verginin ise
%70 oraminda kalmasi, sinema salonu igletmecilerinin yerli film gostermeyi tercih
etmelerini saglamstir. Béylece Onii agilan iy sahasmna ilgi artmug, 1946°dan itibaren
birbiri ardina agilmaya baglayan yapimevlerinin hizla artipg 1950’lerde katlanarak
devam etmiy, yilda uiretilen film sayisi biiyiik bir ivme kazanmisgtir.

1947°de 8 yapimevi yerli film tretimini sirdiirirken bu say1 1958°’de 63’e
cikmugtir. Aymt gekilde 1947°de yil boyunca 12 film gevrilirken, 1958°de 81 film
gekilmigtir.

Sinemanin kendini besleyebilen bir sektor olmasi, dogal olarak bu alanda
¢aligmaya baglayan kisilerin de sinemay: salt bir meslek olarak gormelerini saglamugtir.
Dolayisiyla sinema, Mubhsin Ertugrul 6rneginde oldugu gibi asil meslegi tiyatro olan
kigilerin, bir tiir yan ugrast olmaktan ¢ikmugtir. Sinemaya amator yaklagimdan
uzaklagilmgtir. 1940 kusagi yonetmenlerinin temellerini olugturdugu yolda, tiyatrodan
annmus, dogrudan dogruya sinema terimleriyle kendilerini ifade edebilen, sinema dilini
kullanmaya baglayan yeni bir kugak yonetmen bu alanda galigmaya baglamigtir. Lutfi
Akad, Metin Erksan, Atif Yimaz gibi yonetmenler sinema anlatimmin olanaklarim
degerlendirme ¢abasinda Ornekler vermiglerdir. En Onemlisi bu yonetmenler,
oncekilerden farkh olarak bir takim meseleleri tartigmak ve goriiglerini sinema yoluyla
aktarmak icin bu alana girmiglerdir.

Bu donemde sinemay1 gerek ticari gerek sanat yoniinden ciddi bir is olarak kabul
eden sinemacilarin yamsira; halkm ilgi duydugu konulan istismar eden, bunlart belli
regetelere dokerek (mezar, ezan, gazel, vb.) filmler yapan yonetmen ve yapimevleri de
ortaya gtkmustir.'® Ticari basan elde edebilmek igin yabanci filmlere de benzer

1%0rnegin, bir Misir filmi olan Hac Yolu (1952), yeni sahneler eklenerek Anadolu seyircisi kargisma
yerli film etiketiyle ¢ikarilnug ve bu filmi yedi kez scyredenlerin hacca gitmis sayilacags sdylenmis,
din somiiriisii yapilmstir. / Nijat Ozon, Tiirk Sinema Tarihi (1896-1960), s. 150.
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regetelerin dublaj asamasinda uygulandigi (6rnegin Valentino’nun gazel okumasi gibi)
donemin tamklari tarafindan aktaniimgtir.

Metin Erksan ve Semih Tugrul Diinya Gazetesi’nde, Atilla lhan ve Burhan
Arpad Vatan Gazetesi’nde, Halit Refif§ Yeni Sabah’ta, Nijat Ozon ise Ulus
Gazetesi’nde sinema elestirileri yazmaya baglamglardir.

Tirk sinemasinda mesleki Orgitlenmeler bu yillarda gergeklesmigtir: 1952°de
Tirk Film Dostlan Dernegi, 1954’te Film Teknisyenleri Sendikasi, 1955°te Tirk
Filmcileri, Sinemacilar1 ve Teknisyenleri Kooperatifi, 1959°da Tiirk Sinema Sanatcilan
Dernegi kurulmugtur. 1953°ten itibaren Filmlerin ve Film Senaryolarmin Kontroli
Hakkindaki Nizamname’nin degistirilmesi i¢in cabalar baglatilmmgtir. 1953°te Yerli
Film Yapanlar Cemiyeti, “Tiirk Filmciligi’nin Dertleriyle Carelerine Dair Rapor”u;
1954’te Tiirk Film Dostlan Dernegi, “Tirk Filmeiligi ve Kalkinmasi igin Halli
Gereken Meseleler Hakkindaki Rapor”u '*; 1958’de Tirk Film Imalcileri Deregi
“Tirk Filmciligini Kalkindiracak ve Cagdas Seviyeye Eristirecek Tiirk Film ve Sinema

Kanunu’nun Gerekgesine Ait Temennilerimiz” brogiiriinii hazirlamuglardir.

Bu yillarda Tiirk sinemasinda bir bigim arayigt siirmektedir. Bigim arayist da
beraberinde farkli tiirde filmler yapilmasi sonucunu getirmistir. Gerek bir dénem ¢ok is
yapmig Misir filmlerinin etkisiyle melodram 6geleri tagtyan filmler cekilmis, gerek
bilim-kurgu, korku, ¢izgi film gibi Tirk sinemas: igin yeni tiirler denenmis, gerekse
cok sayida popiller roman uyarlamast yapilmugtr. Farkh konularda ve farkh
niteliklerdeki filmlerle gokseslilik ortaya gikmustir. En 6nemlisi Tiirk sinemast halka en
yakin sanat dali olma o6zellifini bu yillarda kazanmaya baglamustir. Tek parti
doneminde devletin sinemaya mesafeli yaklagimindan kaynaklanan eksiklikler agilmaya
baglarms; yeni girigsimler, bu yillardan itibaren ekonomik olarak halka dayanan ve kendi

ayaklan iizerinde durmaya gabalayan Tiirk sinemasinimin dogusunu hazirfamugtir.

194 Tiirk Film Dostlan 1955°te Gazeteciler Cemiyeti’ndeki basm toplantisinda “Tiirk Filmciligi ve
Kalkinmas1 Icin Halli Gereken Meseleler”adli raporunu agiklamustir.
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Diger taraftan sinemaya uygulanan agir polis sansiiri devam etmigtir. 1939°da
savag kosullan i¢inde diizenlenen sansiir nizamnamesinde, 1950’lerin getirdigi yeni
kosullara uygun temel bir degisiklik yapilmamustir. Tirk sinemas: tzerinde baski
olugturan sansiir gegerlilifini korumusgtur.

Metin Erksan’n ilk filmi, Karanlik Diinya | Asik Veysel’in Hayat: (1952) sansiire
ugramis, bir yil siiren ugragtan sonra film ancak 1953’te biiyik kesintilerle ve
degisikliklerle piyasaya ¢ikanlabilmistir.

Osman Seden, 1954°te Liitfi Akad’in yonetmenligini, kendisinin ise senaristligini
ve prodiiktorliiginii yaptigi, Kardes Kursunu adl filmin bagindan gegen sansiir olayim
sOyle aktarmaktadir: “/954°te Liitfi Akad’la beraber calisiyoruz. Kardes Kursunu
diye bir film yaptik. Rahmetli Ayhan Isik, Turhan Seyfioglu... bir takim arkadaslar
oynuyorlar. Simdi; filmi sansiire gonderdik. Ben gotiirdiim. Bir sey yok filmde, hicbir
sey yok. Cilkmuyorlar sansiirden. Igeride toplanti var. Cikmyorlar...Ctkmadilar...
Ctkmadilar... 4-5 saat sonra birisi ¢ikti dedi ki “Baba bu adet degildir ama biz seni
seviyoruz. Gel iceride sana anlatalim ”dedi. “Efendim nedir?” “Gel anlatalim” dedi.
Gittik, oturduk karsilikl. “Biz seni seviyoruz ama ne yaptin sen!”, dedi. “Ne yaptim
efendim” dedim. “Ayhan Isik’la o kiz Bogaz'm boyle yiiksek bir tepesinde oturup
konuguyorlar.. Eh, Bogaz’ m ¢ikisi goziikiiyor! dedi. Ama ben “her giin bu bogazdan
40-50 tane muzir gemi gegiyor”. dedim “Eh bunlar bilmiyorlar mi, cekmiyoriar
mi?”. “Haa, o;zlar o tepeye ¢ikip geksinler de goreyim ben onlari!” dedi. “O tepeden
cekmek bagka!”. “Peki efendim ¢ikartiriz” dedim; “af buyurun nereden bileyim?”.
Tam boyle gikryorum. “Yoo, dur” dedi. “Bu bir sey degil, sen dyle bir sey yapmissin
ki...” “Nedir efendim?” dedim. “Cocukla kiz giizel bir kumsala gidiyorlar” - “Evet
gidiyorlar”... - “Buralarma kadar suya giriyorlar” (Omuzlarim gostererek) - “Evet
giriyorlar” -* Sonra el ele tutusuyorlar, yavas yavas sahile ¢ikiyorlar” - “Evet
efendim” dedim. “Eh gikarken de kiz- biitin ayibt birak- kiz aman burast ne kadar
giizel, ne kadar giizel bir kumsal, niye beni bugiine kadar buraya getirmedin diyor”
dedi. “Evet” dedim. “Eh bunu goren diisman ne der? Demek ki buraya karadan

» 105

ctkartma igin en milnasip sahil buras: der” dedi.

195 Behi¢ Ak, Tiirk Sinemasi’nda Sansiir Belgeseli, 1992.
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Bir agk sahnesinde bile olasi ulusal tehdit unsurlan arayan sansir komisyonunun
sinemacilar tizerinde ne tiir bir otosansiir olugturabilecegi bu 6rnekte goriilmektedir.
Bu durum tarhi konulu bir film sézkonusu oldugunda ise dogal olarak

katmerlenmektedir.

1950’lerde yapim sayisimin artmasi ve farkh tiirlerde denemeler yapilmasi, Tirk
tarihinin gesitli dénemlerini konu alan ¢ok sayida film tretilmesini saglamgtir. Bu
nedenle ‘50°li yillar sinema tarihi konusunda yazilmig kaynaklarda “tarihsel filmler
dénemi” olarak anilmaktadir. Bu yillardaki tarihi konulara yonelim ii¢ ana nedene
baglanabilir:
1. Tirkiye’nin Kore Savagi’na asker géndermesi, bu kosullann yarattifi atmosferde
halka moral giiciinii verecek kahramanlik filmlerinin ¢ekilmesi,
2. Masir filmlerinin gsarkih ve melodramatik igeriklerinin Tiirk sinemasina taginmasi ve
Klasik Tiirk miizigine uygun atmosferin tarihi konulu filmlerle olusturulabilmesi;
3. Geng ve idealist Atlas yapimevi sahiplerinin Istanbul'un Fethi (1951, Aydmn
Arakon) gibi bityiik 6lgekli bir proje gergeklestirmeleri ve bu filmin halk tarafindan
tutulmast ile tarihi konulu film yapimimn bir modaya doniismesi.

Tirkiye, bir yanda Sovyetler Birligi’nin difer yanda ise Amerika Birlesik
Devletleri’nin bulundugu iki kutuplu diinya diizeninde, Kore Savagi’na girerek tavrim
acikca ortaya koymus ve yeni konumunu belirlemisti. ABDyi izleyerek Giiney
Kore’nin “komiinizm tehdidi’ne (!) karsi yaptii yardim g¢agrisina kosan ilk tlke
Turkiye olmustur. Savaga etkin katihimin arkasindaki neden ise Tiirkiye’nin NATO’ya
girme ¢abasidir. Bu kararla Tiirkiye Cumhuriyeti herseyden 6nce ilk kez kendi sinirlan
disinda bir askeri harekata katilmmgtir. Yakin tarihinde Kurtulug Savagi’ndan sonra bir
baska savas gérmeyen, II. Diinya Savagi’nin disinda kalan Tirkiye’nin Kore Savasi’na
etkin katilmm milli duygulan alevlendirmis, “kizil tehlike”ye karsi carpigmak igin
Kore’ye gonderilenlerle “kahraman Tiirk askeri” imgesi yliceltilmigtir.

Bu tarihten itibaren Tiirk sinemasinda, Kore’de Turk askerlerinin
kahramanliklarim ya da savas sonrasi dramlarim anlatan filmler gekilmeye baglamigtir:
Kore’de Tirk Kahramanlar: (Seyfi Havaeri, 1951), Kore'de Tirk Gazileri (Seyfi
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Havaeri, 1951), Kore 'de Tiirk Siingiisii (Vedat O. Bengii, 1951), Kore 'den Geliyorum
(Nurullah Tilgen, 1951) ve Mehmeicik Kore'de (Kenan Erginsoy, 1951) ilkk Kore
Savagi filmleridir. Bu filmleri, Kore savast konusu etrafinda dénen Dokunulmaz Bu
Aslana (Vedat O. Bengii, 1952), Yurda Doniis (Nedim Otyam, 1952), Simal Yildiz:
(Atf Yilmaz, 1954) adl yapimlar izlemistir. '°

Kore Savasi’m izleyen tarihlerde yogunlagsan milli duygular, sinemacilar, bu
duygulann ifadesini daha net bulacag: Kurtulug Savagi konusuna yonlendirmiglerdir.
Ustelik Kurtulug Savag: filmleri ile hakli bir miicadelenin dykiisti anlatilabilecektir. Bu
nedenle uzun bir aradan sonra Kurtulus Savagt filmi yapimu biyikk bir ivme
kazanmugtir,

Benzer tiirde zafer éykileri Osmanh Imparatorlugu’nun yiikselis déneminde
gecen ya da Osmanlt dncesi Turklerin kahramanliklarini anlatan filmlere de tagmmugtir.

5. 3. 1950-1960 Doneminde Kurtulus Savas: Filmleri

Bu yillarda, Afesten Gomlek (ikinci gevrim, Vedat Orfi Bengii, 1950); Cete (Cetin
Karamanbey, 1950); Yiizbas: Tahsin (Orhon M. Anburnu, 1950); Fato- Ya Istiklal Ya
Oliim (Turgut Demirag, 1951); Vatan Igin (Aydin Arakon, 1951), Hiirriyet Sarkist
(Faruk Keng, 1951); Allahaismarladik (Sami Ayanoglu, 1951); Ege Kahramanlar:
(Nuri Akmnci, 1951); Destan Destan Iginde (Seyfi Havaeri, 1952), Hiirriyet Igin
Sahlanan Belde (Miimtaz Ener, 1952); Ingiliz Kemal Lavrense Karst (Litfi O. Akad,
1952), Ankara Ekspresi (Aydin Arakon, 1952), Zafer Giinesi (Seyfi Havaeri, 1953);
Hiirriyet Ugrunda Mukaddes Yalan (Mubarrem Giirses, 1954), Istiklal Harbi-
Ruhlarmn Mucizesi (Hayri Esen, 1954); Istiklal Ugrunda (Rahmi Kafadar, 1954); Bu
Vatan Bizimdir (Nejat Saydam, 1958), Meghul Kahramanlar (Agah Hun, 1958);
Beklenen Bomba (Muharrem Giirses, 1959), Bu Vatanin Cocuklar: (Atiff Yimaz,
1959); Diisman Yollar1 Kesti (Osman Seden, 1959);, Kalpaklilar (Nejat Saydam,
1959); O 'nun Sivarisi (Nusret Eraslan, 1959) adl filmler ¢ekilmigtir.

106 K ore Savag1 daha sonraki yillarda da ele alinmaya devam etmistir: Aksam Gilnesi (Osman Seden,
1966), Esir (Rahmi Kafadar, 1983), Irmaklarin Tiarkisi (Soydaner Ugurlu, 1995).
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Kurtulug Savagi filmlerinin artmasinda, Kore Savagi’mn yamsira 50°li yillarin
ortalaninda Tiurkiye’nin Kibris konusunda izledigi politika da belirleyici olmugtur. Bu
konudaki filmler Tiirkiye nin Kibnis’la ilgili politikasina kosut bir bigimde artomsg ya da
1954-1958 yillan arasinda gorildigi gibi hi¢ ele alinmamigtir. Kibns konusunda
Yunanistan-Ingiltere ile Tirkiye arasindaki gerginligin arttifi dénemlerde Kurtulus
Savag filmlerinin ¢ogalmasi dikkat cekicidir. Fakat sunu da belirtmek gerekir ki,
politik nedenlere bagh olarak Kurtulug Savagi’na egilinmis olsa da konulan
incelendiginde bu filmlerin genellikle giiniin politikasindan uzak, sansiiriin etkisi ve
Tiirk sinema seyircilerinin beklentileri dogrultusunda naif ve igtenlikli bir yapiya sahip
olduklan goriilecektir. Naiftirler, ¢linkii yakin tarihimizin en 6énemli doniim noktast
olan Kurtulug Savagi, kigisel dramlar ve maceralar gergevesinde ele alinmug; agk
hikayelerine fon olusturmustur. Filmlerde, Mustafa Kemal basta olmak tizere milli
miicadeleyi yiirliten kigiler ve bu miucadelenin gergegi yerine, yan olaylara
bagvurulmusg, isimsiz kahramanlarin, halkin arasindan ¢ikan kahramanlarin hikayeleri
konu edilmistir. Filmlerle bir gesit destan anlaticihifi devam ettirilmis ve mitler
yaratimistir. Gergekei bir anlayigla Mustafa Kemal Atattrk™in lider kigiligi, milli
miicadeleyi yiiriiten kurmaylanmn miicadele igindeki yerleri; Dogu’daki Kurultaylar
donemi, Ankara’daki siyasal olaylar, Giineydogu’daki ¢ete savaglari, dis tlkelerle
iligkiler; Ingiliz, Fransiz, Italyan, Sovyet devletlerinin savastaki tutumu; dig yardimlar
gibi konular iglenememistir. Osmanl Imparatorlugu’nun sonu, Kurtulug Savag’mn ise
baslangic1 olan Birinci Dinya Savagi’nda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu durum tam
anlamiyla aktanlamamgtir. Trablusgarp ve Balkan savaslarindan toprak ve giig
kaybiyla yenik ¢ikmg Osmanhi Imparatorlufu’nun Birinci Diinya Savagt’na girisi ve
Kurtulug Savagi’m hazirlayan ortam anlatilamamugtir. Bu nedenle 1950°de cekilen
Kurtulus Savagt filmlerindeki dramlar birbirine benzer oOzellikler tagumig, tarihin
akistyla birlikte degisim gosteren karakterlere yer verilmemistir. Ana kahramanlar,
zaten milli miicadelenin bilincinde olan kigiler olarak sunulmug, filmlerde milli
miicadelenin farkli boyutlanyla ele alinmasi ve yorumlanmas: sézkonusu olmammgtir.
Buna kargthk filmler igtenlikli yapilariyla halktan ilgi gormig; halk, isimsiz
kahramanlarda kendini bulmugtur. Filmlerdeki kahramanlarn tagidifn degerler ve
tavirlar, Tiirk insammn degerler sistemini, ortak bilingte olugmug ideal Tirk insam
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tavnimt yansitmgtir. Ornegin Turgut Demirag’in yonettigi Fato/Ya Istiklal Ya Oliim
(1951) filminin ana kahramam Fato (Oya Sensev) halkin arasindan ¢ikan isimsiz
kahramanlardan biridir. Milli micadelenin ne anlama geldiginin bilincindedir.
Kendisine verilen kilavuzluk gorevinden kagmadifi gibi diigmanla karsi karstya
gelebilecegi zor durumlara da hazirdir. Osmanli igin on iki yil boyunca gesitli
cephelerde savagmig yash babast da aymt bilince sahiptir. Filmde Imparatorluk iginde
yetigmis ve savagmg babanin bir de@igim gegirmemesi ve kestirmeci bir anlayigla milli
miicadele bilincine sahip oldufunun iglenmesi, Tirkiye’nin yakin tarihinde tanik
oldugu Imparatorluk’tan Cumburiyet’e gegis sorunlannin bu yillann sinemasinda
heniiz tartiglamadigim, ya da tartigmaktan kagimldigim géstermektedir. Baba, kizi
Fato’yu, diigmam durdurabilmek i¢in koylerinin yakimindaki bir kopriyii havaya
ugurmakla goérevlendirilmig, 6ncii asker grubunun (akincilar) baginda, kilavuz olarak
gondermekten ¢ekinmemigtir. Hatta onciiler, geng bir kadimn kendilerine kilavuzluk
yapmak iizere babasi tarafindan gorevlendirilmesini yadirgadiklarinda, yagh baba,
“onun da bu vatanin evladr” oldugunu hatirlatacak kadar yireklidir.
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Ozverili Tirk insam yapisimt gosteren sahnelerden bir digeri éncii askerlerden
Halil’in yaralandif1 sahnedir. Diigmania ¢ikan ¢atigmada yaralanan Halil, arkadaglarinin
hizini kesmemek ve onlant zor duruma sokmamak icin kendini vurur. Bu kisacik
sahnede seyirci kisisel bir drama tamk olur. Halil ulagilacak zaferi hazirlayanlardan
sadece biridir. Onun dram, elde edilecek biiyiik bir deger ugruna kendi hayatina son
verdigi icin anlam kazanmaktadir. Fato’nun drami ise filmin tiimiine yayilmistir: Oncii
grubunun baginda bulunan Necdet ile Fato arasinda kurulan duygusal bag mutlu sona
ulagamaz. Fato, kOpriyi havaya uguran Necdet ve silah arkadaglarindan ayrildiktan
sonra zor kosullarda evine ulagmig ve hastalanip yataa digmiistir. Kendisi de
Oleceginin farkindadir. Savag kosullan iginde Fato’nun kisa da olsa yasadigy agkin
mutlu sonu yoktur. Fakat Fato ig¢in mutlu son, Necdet’in onu hasta yatafindan
kucagina alip pencerenin Oniine gotiirmesi ve Tiirk askerlerinin koylerine geligini

sevgilisinin kucaginda son nefesini vermeden 6nce seyredebilmesidir.

Bu yillarda gekilmis Vatan ve Namik Kemal, Kalpaklilar, Ingiliz Kemal Lavrense
Kargt, Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan vb. pekgok tarihi konulu filmde
gorebilecegimiz gibi Fafo/Ya Istaklal Ya Oliim’de “vatan agki” ve kisiye duyulan
“agk” birbirinin i¢inde ele alinmigtir. Bu filmde de her iki duygu aym yogunlukta
birbiriyle baglantili olarak varolabilmektedir. Sunu da belirtmek gerekir ki, yukarida
saydiimz yapimlarin biiyiik bir boliimii edebiyat uyarlamasidir. Filmler, kendilerinden
once yazilan eserlerle aym karakteri tagimiglardur.

Bu yillarin Kurtulug Savag filmlerindeki naif ve igtenlikli yapiy1, aym zamanda
oyuncu ve gair olan Orhon Murat Anburnu’nun yonettigi Yizbas: Tahsin’de (1950)
de gormek miimkiindiir. Savasta yaralamp hafizasim yitiren Yiizbag: Tahsin’i bir imam
bulur ve dgretmen Belkis’in evine getirir. Yiizbagi’mn bakimim yapip onu iyilestiren
dgretmen Belkis ile Yiizbasi Tahsin arasinda bir agk dogar. Fakat 6gretmen Belks,
Yiizbag1 Tahsin’in en iyi arkadasgi ile evli oldugunu bilmemektedir. Bunu 6grendiginde
perisan olan Belkss, iyilesip hafizas: yerine gelen Yiizbastya asla, bir zamanlar
birbirlerini sevmis olduklarim syleyemeyecek, sonradan gergegi ogrenen Yiizbag’mn

kollarinda olecektir.
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Kurtulug Savag: filmleri, daha 6nce belirttigimiz gibi, giiniin politikasindan uzak
igeriklerine ragmen, giinlik politikadaki degisimlerle katmerlenen sansiir
uygulamalarinin etkisinde kalmglardir. Omegin 1939 Nizamnamesi’nde bulunan
“herhangi bir rk ve milleti tezyif eden, dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden”
filmlerin gosterilmeyecegine iligkin madde'”’, Tirkiye’nin bu yillarda aldifi karar ve
tedbirlerle birlesince Kurtulug Savagt filmlerindeki diigman kimligi belirsizlegmistir.
Kurtulus Savagi’nda dis iilkelerle iligkilerin ele alinmasi bir yana, “Yunan” sdzciigiiniin
kullanilmas: bile sorun yaratmmstir. 1947-1953 yillannnda Tirkiye ve Yunanistan
arasindaki yakinlagma, filmlerde “Yunan” sézcigiiniin kullanimindan kagimlmasina
neden olmug; “diigman” sozciigli, komsu devleti “tezyif” etmemek igin “Yunan™mn
yerine gegmisti. NATO’ya girme ¢abasi, yani Kurtulus Savagi’nda diigman olan
tilkelerle ittifak i¢inde olma ¢alismalan diismam kimliksizlestirmigtir.

Diigman kimliginin agiklanamamasit, Kurtulug Savagi filmlerinin tarihsel-gergekei
boyutu kaybetmelerine neden olmus, Tiirk askerleri filmlerde “diisman™ sozciigiine
indirgenmis, hedefi belli olmayan giiglerle carpigmuigtir. Dolayistyla milli miicadelenin
hangi kosullarda kimlere karg1 yapildigi, kazamlan zaferin énemi soyutlagmis, gergek
deger ve anlammin tiimiiyle yansitilamamasina neden olmugtur. Sansiiriin etkisiyle,
diisgman tek boyuta indirgendifi ve gsablonize edildigi gibi Tirk askeri de aym
sablonlara oturtulmaya ¢alisilmigtir. 1939 nizamnamesinde yer alan “Askerlik onurunu
kiran ya da askerlife kargt propaganda yapan” filmlerin komisyon tarafindan
yasaklanacag maddesi, “Tiirk askerinin gapkasi diigmez”, “Tiirk askeri tragsiz olmaz”,
“Tiirk askeri 6lmez” mantiZinin yerlesmesine yolagmugtir.

Mustafa Kemal’in bu filmlerde canlandiriimas: ise miimkiin olmamgtir. Atatiirk
filmleri bélimiinde s6zettifimiz gibi bu konu 1950’lerde tamammyla bir tabuya
doniigmiistiir. Demokrat Parti’nin bu tutumu, sinemada Kurtulug Savagi’nin hamaset
iceren belli sablonlar dahilinde ele alinmasiyla da ortiigmektedir.

Bu yillarda dig politikamin yamsira i¢ politikadaki dalgalanmalar da Kurtulug
Savag filmlerinin igeriginin belirlenmesinde etken olmustur.

197 1939 Nizamnamesi’nin 7. Maddesi: B-Herhangi bir 1k ve milleti tezyif eden; C- Dost deviet ve
milletlerin hislerini rencide eden filmlerin gosterilmesine izin verilmez.
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Ornegin, daha énce cekilen Vurun Kahpeye’den farkh nitelikte olmakla birlikte, ancak
1950’1lerin sonlarma dogru tekrar igteki Cumhuriyet kargit1 giiclerle miicadele ele
alinmaya baglamustir. (Diigman Yollar: Kesti).

1949°da cekilen Vurun Kahpeye’de gordigimiz diigmanla isbirligi yapan imam
tiplemesinin yerini, bu yillarda, iyi niyetli imam tiplemeleri almustir. (Fato, Yiizbast
Tahsin). Bunu Demokrat Parti iktidarmn genel politikasiyla ve meselelere
yaklagimiyla da iligkilendirmek miimkiindiir. Vurun Kahpeye’de kasabanin imami Haci
Fettah, Ingilizlerle icki masasma otururken, Fato/Ya Istiklal Ya Oliimde’ki imam,
oncii askerleri ve Fato’yu diigmandan saklamugtir. Yiizbagst Tahsin’deki imam ise bir
Tiirk subayinin hayatini kurtarmak igin bir Ingiliz askerini arabasina almgtir.

Filmlerin ¢ogunlugunda diigman soyut bir kotiliik kavramna indirgenirken
Yiizbast Tahsin farkli yaklagimiyla dikkati ¢ekmektedir. Filmde diigmamn “diigman”
olma otesinde bir insan oldugu su sahne ile dile getirilmistir: Yaralanan Yiizbagp
Tahsin’i kurtarmak igin kéyiin imami, doktor bulmak tizere yollara diiger ve diigman
askerleri tarafindan durdurulur. Askerlerden biri imamin yolu iizerinde bir bolgeye
gidecektir. Imam acelesi oldugu halde onu yanina alir, bu arada diigman askerinin
doktor oldugu ortaya ¢ikar. Imamin iyiligine kargihk vermek isteyen doktor, hastay:
iyilestirmek tizere Yiizbagi Tahsin’in baygin yattifi dgretmen Belkis Hamm’mn evine
gelir. Doktor hayatini kurtardig: kiginin bir Tiirk yiizbagisi oldugunu bilmemektedir.
Tam kapidan ¢ikarken Yiizbagt Tahsin’in duvarda askida duran sapka ve kemerini
gorir. Bir an kendini kandinlmug hisseder. Oysa o bir Turk askeri degil, bir Tiirk
koyliisii kurtardifim sanmaktadir. Odada bir an gerginlik yagamr. Ama doktor da daha
once bir Tiirk askeri tarafindan kurtarilmugtir. Doktor, evde bir Tiirk yiizbagimn
yattigin kimseye sdylemeyecegini belirterek evden cikar.

Bu dénemde genellikle diigmamin kimligi agiklanamazken, diiyman kihifina giren
Tiirklere ise tarihi konulu filmlerde bolca yer verildigi gorilmektedir. Catisim
tamamen bunun {izerine kuran filmlerden biri de Ingiliz Kemal Lavrense Karsr’dir.
Litfi Akad’mn, Vurun Kahpeye’den ii¢ yil sonra, 1952’de cektigi Ingiliz Kemal
Lavrens’e Kargt bir macera filmidir. Filmde isgal altindaki Istanbul’da gegen bir
casusluk hikayesi anlatilmaktadir. Kurtulug Savagi’na heniiz girilecektir. Filmin ana
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Ingiliz Kemal Lavrens’e Karg: (Litfi Akad, 192

kahramam Ingiliz Kemal, Ingiltere’de yetismig, iyi yabanci dil bilen, orada boks
yapmay1 6grenmig, kadmlar tarafindan son derece cazip bulunan, ii¢ ayn koldan gizli
ajanhig yiiriitebilen, Ingiliz askeri giysilerinden papaz kiligma kadar cesitli tiplere
biiriinebilen biridir. Ingilizler adina cahisir goriiniirken, ashnda gizli bilgileri ele
gecirmekte ve Anadolu’daki kurtulug hareketini  desteklemektedir. Arkadag
Necati’den Anadolu hareketiyle ilgili bir mektup almigtir. Kemal, bu mektubu getiren
Necati’nin kizkardesi Leman’a agik olmustur. Fakat Leman Ingiliz Gizli Teskilat:
adina galistifim sandigs igin ondan nefret edecektir. Filmdeki en ilging 6ge, Leman’in
babasinin padigah yanlisi olmast, yabanc elgiliklerle iyi geginmesi, fakat iki gocugunun
da Anadolu’daki hareketi desteklemesidir. Burada Ingiliz Kemal’in Leman tarafindan
yanhg anlagilmasi, aslinda onun vatam igin Ozveriyle caligifimin sonradan ortaya
¢ikmas: ise sonraki yillarda melodram o6gesi tagiyan filmlerde gorilen tamdik
temalardan biridir.

Osman Seden’in senaryosunu yazdifi ve Kemal Film adma ¢ekilen bu filmde
donemin diger filmlerden farkh olarak diigmanlann kimlikleri agiktir. Ingiliz, Fransiz
tiim iggal kuvvetlerinin adlan agikga dile getirilmigtir.

Sansiir komisyonu i¢in “diigman”dan kasit genellikle “Yunan” olmalidir ki daha
sonraki yillarda bile “Yunan” askerlerinin kimliginin agiklanmasina belli bir ¢ekinceyle
yaklagimigtir. Ornegin 1959 yilinda Nuri Ergin’iin ¢ektigi lzmir Atesler Iginde adh
film, Istanbul Belediyesi’nin korumaya aldigxs Ayvansaray’daki film deposu yangininda
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yokolmadan bes ay once, Disisleri Bakanhig1 tarafindan yasaklanmustir. Tiirk - Yunan
catigmasim ele alan bu filmin yasaklanmasimn nedeni, 1959 Subat ayinda Ziirih-
Londra Anlagmas’nin (Kibnis konusunda) islemlerinin tamamlanacak olmast ve
anlagma prosediiriiniin, bu film yiiziinden aksamasim engellemek olmahidur.

1950’lerin sonlanina dogru, sinemasal anlatimda biiyiik ilerlemeler kaydedilmis,
toplumsal-siyasal iligkiler daha kapsamli bir bigimde ele alinmaya baslamigtir. Ornegin
1959°da ¢ekilen Diisman Yollari Kesti (Osman Seden) ve Kalpaklilar (Nejat
Saydam), Kurtulus Savagi’na farkh bir perspektifien yaklagmus, isgal altindaki
Istanbul’dan kagarak Anadolu hareketine katilan, Osmanli miras: ile milli micadele
hareketi arasinda sikisgip kalan karakterler ile donem gercegini ortaya koymay
hedeflemiglerdir.

Senaryosunu Tarik Dursun K.’min yazdigi, yonetmenligini Osman Seden’nin
yaptign Diigman Yollar: Kesti’de, Osmanh’nin iginde yetigmis, yiizbas riitbesine kadar
yitkselmis Nazmi’nin kigilifinde Anadolu’daki miicadeleyi destekleyen Osmanh
subaylanmin &ykiisii anlatilmaktadir. Filmin bagansi, vatanseverlik ve vatan hainligi
kavramlarimin donem gercegine gore degisim gosterdigini vurgulayacak bir yapiya
sahip olmasidir.

Yiizbagi Nazmi’nin de aralannda bulundugu Mustafa Kemalciler geceleri gizlice
sandiklarla Anadolu’ya silah kagirmaktadirlar. Fakat saraymn haberalma orgiiti iyi
calismakta, geceleri baskinlar diizenlemektedir. Ust iste yapilan baskinlarda padigahgt
olmadi1 iyice ortaya gikan Nazmi’nin, Istanbul’dan ayriip Anadolu’ya gegmesi, izini
kaybettirmesi gerekmektedir. Ustelik Yiizbag, yaninda tasidign miicadele plamnn
diger yansiu da Anadolu’da bulusacagi milli miicadelecilerden aldiktan sonra
Ankara’ya gotiirecektir. Bu gorevde yaninda iki kigi daha olacaktir. Biri Istanbul’da
birlikte ¢ahstiklan geng kiz Makbule, digeri ise aralarina sizmis olan padisah yanlisi
Idris*tir. Yol boyunca Idris’in bazi hareketleri Nazmi’yi ve Makbule’yi kuskuya
diistirir. Anadolu yollaninda Anzavur’un adamlanndan kagmakta, yafmalanmg
koylerden gegmektedirler. Filmin en ilging bolima ise bir egkiya cetesiyle
karsilagtiklan sahnedir. Eskiya, girtlaklanna tiifegi dayayip “padisahgi mi, Mustafa
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Diisman Yollar: Kesti (Osman Seden, 1959)

Kemalci misiniz?” diye sordugunda biyik bir gerilim yaganur. Idris yol arkadaglan
tarafindan Mustafa Kemalci diye bilinmektedir. Ama bu eskiya getesine belki de
“padigahciyiz” dendiginde ellerinden kurtulunabilecektir. Yiizbagt Nazmi cesaretini
toplayip “Mustafa Kemalciyiz” dediginde ellerinden alinmus silahlar geri verilir, eskiya
onlardan af diler. Bu sahne Kurtulus Savas1 gergeginin, donem insanlaninin yasadig
fikirsel karmaganin, savas igindeki insan psikolojisinin ortaya giktig1 tek yerdir.

Tarihsel gergekleri one ¢ikaran dramatik yapr kurulmug fakat bir degisim,
doniisiimiin hikayesi olmadig1 igin bu yap: ciliz kalmugtir. Oysa Anadolu’yu Mustafa
Kemalcilerin bakis agisindan goren Idris, degisimi anlatmak igin ideal bir karakterdir.
Yol boyunca gegtikleri yakiltp yikilmus koyleri, terkedilen kasabalar goren Idris’in saf
degistirmesi ve ictenlikle Mustafa Kemalci olmasi, kisisel bir degisimi yansitmakla
kalmayip toplumsal doniigiimii de aktarabilecek potansiyele sahiptir.

Samim Kocagoz’iin romamndan uyarlanan ve Nejat Saydam tarafindan gekilen
Kalpaklilar, bir Osmanh pasamn kizi ile milli miicadele i¢inde gorev almug bir gencin
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(bir kalpakli’mn) agk hikayesi lizerine kurulmugtur. Arka planda ise bir Osmanh
pasasimin miicadele yillaninda igine diigtiigii ¢ikmaz anlatilmugtir. Olaym kahramani
geng kiz milli miicadeleyi yiriiten bir gence agik oldugunu Paga babasina agmakta
zorlanmaktadir. Fakat babasma bir ‘kalpakl’yi sevdigini ve milli miicadeleye
katilacafim soyleme cesaretini buldugunda beklemedigi bir hosgérii ile kargilagir.
Pasa, kizinin bu gengle birlikte gizlice Anadolu’ya ge¢mesini destekler. Gelenek ile
gelecek arasinda sikigmug Paga ise kendi i¢ gatigmasinin ¢éziimiinii intihar etmekte

bulur.

5. 4. 1950-1960 Déneminde Osmanh imparatorlugu’na Bakis

1950°li yillarda Amerika’da televizyonun evlerde yaygin hale gelmesi ile ticari
yonden bir gesit gerileme yasayan Hollywood, genis kitlelerin ilgisini tekrar sinemaya
¢ekebilmek icin herhangi bir televizyon yapim biitgesini agacak tarihi konulu film
yapimlarina yonelmistir. 1952 yilindan itibaren sinemaskop (genis perde) gibi
teknolojik yenilikler getirerek de bu ilgiyi canh tutmaya ¢aligmustir. Amerikan
sinemasimn  drinleri, o yillann idealist Tirk yapimclanm etkilemis ve
gergeklestirilmesi bugiin bile zorluklar iceren Istanbul'un Fethi (yapimevi Atlas Film)
gibi biyiik ¢apl bir film ¢ekilmistir. Fakat endistrilesmeye yonelik bu ¢abanin yam
sira, 1948’deki vergi indirimi sonucu ortaya ¢ikan, kisa omiirlii sirketler de vardir.
Dolayistyla bazi sirketlerin sinema sektoriinde tutunabilmek veya sivrilebilmek
amaciyla ticari bagan elde eden yapimevlerine 6ykiindiigii ve bu furyay1 kagirmamak
icin tarihi konulu filmler ¢ektigi de séylenebilir.

Bu yillarda, Osmanl Imparatortugu donemine iligkin tarihi konulu filmler iginde
en carpicist Istanbul’un Fethi’dir (1951). Filmin yonetmenligini Aydm Arakon,
goriintli yonetmenligini ise kardesi Ilhan Arakon yapmigtir. Ithan Arakon, o giinlerin
atmosferini “Istanbul’un Fethi’'ne herkes kendi memleketinin fethi, Istanbul’'un Fethi
diye gitti” sozleriyle aktarirken, halkin o yillarda milli konulara duydugu ihtiyaci da

vurgulamaktadir. Kore Savagi’nin yarattigs atmosferde konu segimi isabetli olmus,
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Atlas Film stiidyosunda egitimli ve geng bir ekip tarafindan 6zenli bir caligma ile
gerceklegtirilen film biiyiik bagan elde etmigtir.

Istanbul 'un Fethi nin tarihi gergeklere uygunlugu da gozetilmistir. Ilhan Arakon filmin
yapim agamasim §Oyle aktarr:

“Asagr yukart 6-8 ay aragtwma yaptik. Surlari gezdik. Sitheyl Unver Bey’le
konustum. Yahya Kemal’in Fetih Dernegi’'nde bazi notlart vardl. Ondan istifade
ettik. Topkap: Saray: Miidiirii Tahsin Oz'den de ¢ok istifade ettik. Sonra Hayati
Gérkey Hocamiz vard: bizim burda, (Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi) I¢
Mimarlik hocasi, art direktorligiimiizii yapti. Akademiden Mengii Ertel, Erdogan
Aksel, Sadi Ozsomer, Aydm (kiigik Aydin) bu filmde Hayati Bey’in yardimcisi
olarak calistilar. Filmi gidip surlarda cekmedik. Surlart da stidyoda yaptik. Tiim
mekanlar yaratilds”."®

Istanbul’un Fethi (Aydin Arakon, 1951)

198 jihan Arakon’la 4 Mayis 2000 tarihli gériisme.
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Filmde Tiirk sinemasmin o giine kadar gergeklestirdigi en goérkemli sahnelerin
yaratilmasinda Akademi hocalanmn biiyilk katkisi olmus ve en o6nemlisi yerli
kaynaklarin degerlendirilmesi 6n plana gikmustir.

Nedim Otyam’m besteledifi Ozgin mizigin, senfonik orkestra tarafindan
seslendirilmesi ve bant kaydimn boylece gergeklestirilmesi de bu yillardaki bir ilktir.
Fakat titiz bir ekip ¢alismasmn iriinti olan Istanbul’un Fethi biyik bir talihsizlige
ugramigtir. Atlas Film ortaklan aynlmug, filmin gosterim ve igletme haklar,
ortaklardan Murat Koseoglu’nda (Acar Film) kalmigtir. ilhan Arakon’un aktardigina
gore, gerek Nedim Otyam’m besteledigi miizik, gerekse diyaloglar Murat Koseoglu
tarafindan degistirilmis ve film daha sonraki yillarda seyirci karsisina orijinal haliyle
cikmamustir.'® Miizik, popiiler mehteran miizigine doniismis, diyaloglar ise Osmanh
ve Fatih’i yiiceltme adina hamasi bir tavra burinmistiir. Filmi yillar sonra seyreden
Ilhan Arakon, Osmanli ve Bizans arasinda kurduklan dengenin, diyaloglann
degistirilmesiyle tamamen yitirildigini belirtir. Bugiin elimizdeki kopya, Atlas Film
Sirketi adina gekilen filmin ilk halinden ¢ok uzaktir.

Fatih adina casusluk yapan Hizir'm sevdigi Sarnca Pasa’min kizi Bizanslilar
tarafindan kagirilmugtir. Hizir ve iki silah arkadagt Hasan’la Mustafa, Bizanslilann
tuzagmna digmis ve planlandigi gibi Fatma’yr kurtarmak igin onlarin pesinden
gitmiglerdir. Bu arada Fatih’in lalas1 Halil Paga’nin Bizanshlarla isbirligi i¢inde oldugu
bilinmemektedir. Bizans’ta i¢ kangikliklar vardir. Bagkumandan Justinyanis,
“Cenevizliler icimizde oldugu miiddetce istedigimiz kadar kuvvetli olmamiz miimkiin
degil” demekte, Papa’nin Bizans’a yardim tartisiimaktadir. Bizans iginden ¢ikan
goriiglerden biri sudur: “Papanmin yardimim da gordiik. Bir gemi dolusu kardinal...
Halk Ayasofya’da kardinal sapkasi gormektense Bizans sokaklarinda Tiirk sarig
gormeye raziyim diye bagwyor”. (Aym cimle 1997 yii yapmm Kusatma Altinda
Ask’ta da tekrarlanacaktir). Fatih’in lalasi Halil Paga, Bizans’a maddi kazang
beklentileriyle haber sizdinrken, Ayasofya kilisesindeki papaz Tirklere yardim
etmekte, Hizir sevdigi kiz Fatma’yt Bizans’tan kurtarmaya giderken arkasindan

109 MSUSinema-TV Merkezi tarafindan TRT icin hazirlanan Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli’nde,
filmden kisa bir sahne (kadirgalarin kizaklardan kaydirilmasi) orijinal miizigi eklenerek
gosterilmigtir.
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“Tanri seninli olsun” diye seslenmektedir. Fatih, “Baska dine ibadet ediyor diye biz
kimseyi kilictan gecirmeyiz® derken, Bizans’in “kohne”ligini vurgulamaktadir.
Istanbul’a gemileri kizaklardan kaydirarak girmeyi planlayan Fatih’e lalas1 her ne
kadar “Siz devletlim, bizim tabiatla savagsmamizi istiyorsunuz. Giicliikler yenilebilir
ama tabiat yenilemez” dese de Fatih’in cevabi hazirdir: “Dikkat et lala, biz Tiirkiiz.
Gerekirse imkansizliklarla da savagmay: biliriz”.

Istanbul’un Fethi'nde Tirk’iin akli, kivrak zekasi, hosgoriisic Fatih Sultan
Mehmet’in ve casuslan Hizir, Mustafa ve Hasan’mn kisili§inde vurgulanmugtir. Halil
Paga’nin ihaneti ortaya c¢iktiginda Fatih Sultan Mehmet, “Biz Yildwimlarmn,
Osmanlarn, cocuklartyiz. Bizi ne giigliikler ne de ihanet durdurabilir’ demigtir.

[lhan Arakon’un belirttifine goére filmin orijinalinde, Bizans “kahpe” olarak
sunulmarmg, Istanbul surlarinda Osmanl’ya direnmeye cabalayan bir gii¢ olarak
gOsterilmigtir. Dolayisiyla Bizans karsisinda, gemileri kizaklardan kaydirarak
Istanbul’a giren Osmanl’nin hakimiyeti ve giicii de daha net ortaya ¢ikmistir. Film o
yillarda Milli Egitim Bakanlig) tarafindan alinan bir kararla okullarda gosterilmistir.'*°

Ihan Arakon ve Nedim Otyam’mn aktardiklarina gére, gise baganst kazanacagina
kesin goziiyle bakilan Istanbul'un Fethi, daha yapim agamasindayken sinema
cevresinde yanki uyandirmig ve bu etkiyle ardi ardina Osmanli donemine iligkin film
cekmek adeta bir moda haline gelmistir: Ugiincii Selim’in Gozdesi (1950), Lale Devri
(1951), Cem Sultan (1951), Vatan ve Namik Kemal (1951), Barboros Hayrettin Pasa
(1951), Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan (1951), Yavuz Sultan Selim Aglyor
(1952) filmlerinin gekimleri birbirini izlemigtir. Osmanh Imparatorlugu dénemine
iliskin yapimlarin birdenbire artmasinda Istanbul’un Fethi’'nin elde ettigi ticari
bagarinin pay1 olsa da, pekgok etkenin bir araya gelmesi bu yonelime neden olmalidir.
Bunlar; tek parti déneminden ¢ikan Tiirkiye’de Osmanl’ya iligkin tutumun Demokrat
Parti’nin iktidara gelmesi ile deZigim gostermesi ve daha 6nce s6zini ettigimiz Misir

filmlerinin Tiirk sinemasina etkileridir.

119 flhan Arakon’la 1 Agustos 2001 tarihli goriisme.
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1942 yilinda Misir filmlerine getirilen yasaklama, Tiirk sinemasinda ilging bir
gelisime neden olmugtur. Filmlere Tirk¢e s6z yazimina girisilmesi, yeniden
bi¢imlendirilen ya da bastan bestelenen sarkilarn, dénemin onemli sanatcilari ve
yorumculan tarafindan seslendirilmesi, Misir filmlerine ilginin artmast sonucunu
getirmistir. Bu filmler, Tiirk mizigine yonelik bir talebi kargilamug, béylelikle bir gok
Tiirk bestecisi ve yorumcusu igin yeni bir ¢aligma alant ortaya ¢ikmugtir. Bir siire sonra
Misir filmlerinin yerini aym tarzda yapilan Tiirk filmleri almaya baslamustir. Ugiincii
Selim’in Gozdesi (1950) ya da Lale Devri (1951) tarihsel bir atmosfer iginde, aslinda
sarkih film ihtiyacim kargilamak tizere gergeklestirilmis filmlerdir. Miinir Nurettin
Selguk’un rol aldify, senaryosu Thsan Koza ile Nazzm Hikmet’e ait olan ve Vedat
Ar'mn yonettii Ugiincii Selim’in Gozdesi, Mihriban Sultan’a agik olup, zindanlara
diigen bestekar Sadullah Aa’nin dykiisiinii anlatmaktadir. Vedat Ar, Lale Devri 'nde,
III. Ahmet donemindeki saray halkinin laleye ve sanata diigkiinliigiinii anlatirken,
Miinir Nurettin’in sarkilariyla siislenmig golbagi sefasi sahnelerine yer vermistir. Bu
yillann Lale Devri, Ugiincii Selim’in Gozdesi gibi filmieri, tarihsel bir dénemi
anlatmaktan ¢ok Miinir Nurettin’in filmleri i§ yaptig1 igin ¢ekilmektedir. Bu gorisi
Nedim Otyam’mn su s6zleri de desteklemektedir.

“Lale Devri’nden evvel Minir Nurettin bagka filmler de yapmis. Kahveci Giizeli
Jfalan... Lale Devri icin, Miinir Nurettin’in o filmleri is yaptigindan, biz de miizigini

Meiinir Nurettin’le yapariz demigler. Lale Devrini dyle ele almislar. "’

Misir filmlerinin miziginin Turk besteci ve yorumcularinca tekrar bestelenip
seslendirilmesi, dolayisiyla Osmanl’y1 ¢agngtiran sunum ve usullere takimlan resmi
goriigiin kirilmasi, Tiirk besteci ve yorumculanimn Tirk sinemasmna yonelmelerini
saglamgtir. Boylelikle pekgok sarkili film gergeklestirilmistir. Klasik Tiirk miiziine en
uygun atmosfer Osmanli doneminden olacagt i¢in de Miinir Nurettin’in tarihsel
filmlerde rol almasi dogaldir.'*? Biitiin bu unsurlar tarihsel film yapimlarina yonelimin
bir bagka boyutunu olugturmaktadir.

1 Nedim Otyam ile 5 Mayis 2000 tarihli goriisme.
112 Miinir Nurettin’in diger filmleri: Allah’in Cenneti (1939) (ilk sarkici-oyuncu denemesi), Kahveci
Giizeli (1941), Hasret (1944).
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Bu yillarda Osmanh Imparatorlugu’nun yiikselis doneminde gegen bir bagka tarihi
konulu film ise Ipek Film adina Baha Gelenbevi’nin yonettigi Barboros Hayrettin
Paga’dir (1951). Filmde Barboros Hayrettin Paga’y1, Preveze deniz savagina gotiiren
siireg arka planda kalmig, imkansiz bir agk hikayesine fon olmustur.

Barbaros Hayrettin Paga’yi “Akdeniz’in en giizel kadimi” Kontes Julia
sevmektedir; fakat onun akh denizlerdedir. (Ilerki yillarda siklikla kargilasacagmmz bir
olgu bu filmde de goze garpar: Yabanci uyruklu kadinlarin Tiirk kahramanlarina agik
olmasina kargin, Tirk kizlan bir Turk’ten bagkasim asla sevemezler.) Kendisine agik
olan Kontes Julia’nin aklin1 bagindan almasina izin vermeyen Barbaros, onu evlenecegi
Fondi Kalesi Kontu’na fidye karsihginda teslim eder. Barbaros’un asil amaci bu kaleyi
almak ve Osmanl’ya katmaktir. Julia, halkina zulim eden Kont’tan nefret etmesine
ragmen onunla evlenir. Kont’un adamlan Midilli adasina saldirdifinda, Mimar Sinan’a
yardimcilik eden Selim Kalfa’nin niganlist Hatge’yi kagirirlar. Bunu 6grenen Selim
denizden korkmasina ragmen bir arkadagi araciliyla Kont’un kalesini ele gegirecek
olan Barbaros’un gemisine biner. Yolda denizciligi 6grenir. Hatge’sine kavustuktan
sonra da denize duydugu tutku dinmez. Sarlken, Andrea Dorya’yr Barbaros’la savasa,
Preveze’ye gonderirken Selim Kalfa da Barbaros’un gemisindedir.

Filmde Preveze Savagl, yabanci filmlerden alman gériintiilerle canlandirilmgtir.
Istanbul’un Fethi’nin yerli kaynaklari degerlendirmesi ve 6zgiin olmasina karsihik
Barboros Hayrettin Paga uyarlamaci bir anlayisla yapilmgtir.

Selim Kalfa’y1 canlandiran Miinir Ozkul savag sahnelerinin olusturulmasiyla ilgili
bir amisim §6yle aktanr: “Rejisor (senariste-Nazim Hikmet’e) ‘miijde’ dedi. ‘Bak sana
nast dokimanlar buldum gostereyim’. Lady Hamilton filminden harp sahneleri
bulmus, seyrettirdi. Sonra bir tartisma oldu. ‘Bunlar ne olacak?’ dedi senarist. ‘Iste
koyacagiz bunlart’ dedi rejisor. ‘Olur mu ya’ dedi ‘bunlarmn bizle ne alakast var’.
‘Ama biz bu sahneleri yapamayiz ki’ dedi rejisor. ‘Yapamayalmm, kagittan kayik

2113

yapip yiizdiirelim ancak bunu yapryoruz diye’ ve vurdu kapiy gitti.

113 prof. Sami Sekeroglu’nun Tiirk Sinema Tarihi Arastirma Projesi kapsaminda Miinir Ozkul’la
yapti1 réportaj, 1985.
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1950°lerde gekilen Osmanh Imparatorlugu’nun son donemlerine iliskin filmler ise
Kurtulug Savagt filmleriyle benzer yapidadir. Bunlardan Kemal Film adina Liitfi
Akad’m ¢ektigi Bulgar Sadik (1954) Balkan Savagi oncesi, getelerle miicadeleleri ele
almaktadir. Osmanh Yiizbag’st Adil, ¢ete etkinliklerini bastirmak igin
gorevlendirilmigtir. Bu Yiizbagi’'mn yardimcdarindan Bulgar Sadik, gete savast
verenlerin bagindaki Boris Daskalof’a benzerligini kullanarak komitacilann arasina
sizmayl bagarmustir. Yani Bulgar Sadik, tipki Ingiliz Kemal gibi, digman kihgna
girmigtir,

Lutfi Akad, Bulgar Sadik’a aym tarihte, yine Kemal Film adina gektigi Vahsi Bir
Kiz Sevdim’de de benzer bir konuyu ele almaktadir. Filmde Balkan Sava;i oncesi
komitacilar arasinda bulunan Kristina adl bir geng kizin, Osmali Yiizbagis1 Adil’e
duydugu kisisel nefretin giderek agka déniismesi anlatilmaktadir.

Tiirk sinemasmnda sonraki yillarda sik¢a yapilan bir uygulama, yani filmlerin i¢ ice
¢ekilmesi de Bulgar Sadik ve Vahsi Bir Kiz Sevdim filmleriyle gergeklesmistir.

Tirk tarihine iligkin bir takim goriiglerini ve yorumlanm dile getirmek icin filmler
geken profesyoneller, aym zamanda geligkin bir sinema dili de kullanmaya
baglamuglardir. Osmanl’nin I. Diinya Savagi oncesi, kendi i¢indeki egkiya geteleriyle
miicadelesinin anlatildigi Dokuz Dagmn Efesi, sinema anlatim olanaklarimn yetkinlikle
degerlendirildigi bir 6rnektir. Donemin diger tarihi konulu filmlerinden tamamen farkh
ozellikler tastyan Dokuz Dagin Efesi’nin (1958) senaryosunu Metin Erksan yazmig ve
yonetmigtir. Filmin bir edebiyat eserinden kaynaklanmamasi, tam tersine Metin

Ersan’m yaptif1 arastirmalar'*

sonucunda yazilmig 6zgiin bir senaryoya dayanmasi ise
tarihi konulu filmler igindeki yerini ayricalikhi kimigtir. Film, Osmanl’mn son
donemlerinde saflayamadifs dizen kargisinda Cakic’'min  isteyerek  degil,

zorunluluktan daga ¢ikmasim ve bir efsaneye doniigmesini anlatir. Devlet-eskiya

1% Metin Erksan, 15 Haziran 1959°da Vatan Gazetesi’nde yayimlanan “Cakac1 Efsancsi ve Gergegi”
bashikh yazisinda 142’yi bulan kitap ve dergi yazis1 okudugunu belirtmigtir. Bunlar arasinda Zeynel
Besin Sun, Littmann, Vassaf Kadri, Pertev Naili Boratav’in gesitli yazilar ile 6zellikle Cakici
iizerinde duran kitaplardan Donald C. Blaisdell’in “Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupa Mali
Kontrolii” ve A.N. Poliak’in “islam Feodalizmi” adlt caligmalar bulunmaktadir.
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iligkisine Metin Erksan’in getirdigi 6zgiin yorum, onun farkli ve yaratici kigiliginden
kaynaklanmigtir. Ciinkii Tiirk sinemasinin geneline baktiimizda 1958 yili, boyle bir
filmin yapimu igin erken bir tarih olarak gériinmektedir.

Dokuz Dagm Efesi Osmanl’mn son donemlerini anlatan digses ile baglar: “79.
aswin sonlarma dogru Fge havalisi daglarda gezen egskiya cetelerinden bikip
usanmists. Saray ve Bab-1 ali bu durumun Oniine bir tirlii gecemiyordu. Nihayet
Izmir Valisi Nagsit Pasa bu derde ceteleri affetmek veya o zamanki tabirle ‘diize
indirmek’le bir ¢are bulabildi. Fakat bu diize inen cetelerin tekrar daga ¢ikmalar:
muhakkak gibiydi. Bu sefer hiikiimet bir firsatint bulup ceteleri imha etti. Pi¢ Osman
Kiwrkagag'ta, Parmaksiz Arap Aydm’da, Yorik Osman Izmir'de, Cakwcali Ahmet
Birgi 'de oldiirildiiler.”

Ik sahnede, diize inmis eskiya Cakircali Ahmet Efe askerlerle birlikte namaz
kilmaktadir. Cakircah tam secdeye durdufu an, bir asker (Hasan Cavus) onu
arkasindan vurur. Bu carpici sahne filmin tamamim 6zetlemekte, babasi oldiriilen
Cakici Mehmet’in siyasi erke olan giivensizliginin nedenlerini ortaya koymaktadir.
Devletin verdigi soze ragmen babasi 6ldirilmis, islemedigi bir su¢ yizinden bir yil
hapse girmis, ailesi ve gevresinin baskisi iizerine 6¢ almak icin kendi hayatim da tehdit
eden Hasan Cavus’u dldiirmek zorunda kalmugtir. Cakici, zorunlu olarak daga gikmmg
ve eskiya olmugtur. Cakicr’y1 daga ¢ikmaya iten nedenler devletin kotii isleyen adalet
mekanizmas: ile ilgilidir. Filmin yorumuna gore Cakici gibiler bozuk diizenin nedeni
degil, sonucudurlar. Daglara bir defa ¢ikamn ise diize inmesi artik zordur.

Izmir Valisi’nin baskanhfinda yapilan toplanti swasinda, Cakici’mn Hasan
Cavug’u oldirdiigii haberi gelince ortalik kangir. Geng bir kumandan o giine kadar
hiikiimetin yiirtittigi uygulamaya su sozlerle kars1 ¢ikar: “ Biz simdiye kadar yanlis
bir yol izledik. Eger af edilecekleri ilk vukuatlarindan sonra soylenseydi, ya da
muhakeme edilecekleri teminati verilseydi omnlar da yola geleceklerdi. Biz bunu
yapmadik. Baslarim getirenlere para vaadinde bulunduk. Simdi Calkict igin de aym
seyi yapmca Cakici’min sevenleri artacak. Acizlere yardim edecek, mala cana, wza
dokunmayacak”. Oysa bu gen¢ kumandamn sdylediklerine kimse kulak asmaz, hatta
Vali onu, Cakict’y1 6lii ya da diri yakalamas i¢in gorevlendirir. Cakici ise geng
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Dokuz Dagin Efesi (Metin Erksan, 1958)

kumandamn soylediklerini bir bir yapmaktadir. Kizanlanim toplamakta; onlara, halka
iyilik yapmalarmi sabk vermekte; halkin malimi, cammi, rzim kotiliik yapan eskiya
cetelerinden korumaktadir. Obaya taginmug Ekberoglu’nun kizi Iraz’t egkiyalarin
elinden kurtarmig, kendi adim kullanarak kotilik yapan eskiya getesinin bagim
ezmigtir. Artik Cakict yaptig iyiliklerle halkin arasinda nam salmug; ‘dokuz dagn efesi’
olmustur. Hitkiimetin koruyamadifi halki koruyan, hitkiimetin saglayamadigi adaleti
silah zoruyla saglayan Cakic’yr halk da korumaya baglamigtir. Kumandan kéylerde
Cakici’yr ararken halk onun yerini séylememekte direnmigtir.

Evinde insanca yagamay1 6zleyen Cakict da kizanlan da devletin ¢ikardig: yeni bir
af ile diize inerler. Biiyiik bir torenle kargilanirlar. Cakict Iraz’la evlenir. Fakat annesi
ve kizkardesinin Kamali ve Zeybek Ismail tarafindan oldiriilmesi onu tekrar daglara
cikmak zorunda birakir. Sirayla Ismail Zeybek ve Kamali®yr 6ldiiriir.

1912 yilina gelindiginde Cakici hala daglarda gezmektedir. Fakat bir istihbarat
sebekesi artik Cakici’nin yerini belirlemigtir. Yillardir onu arayan kumandan tarafindan
koseye sikigtirilmigtir. Cikan silahli catigmada kolundan yaralanan kumandan,
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kargasadan yararlanip siynilmaya galisan Cakici’yr istemeden vurur. Vasiyeti iizerine
Hac1 Efe, Cakici’min bagim govdesinden ayirir. Béylece halk arasindaki efsane
stirecek, kimse onu 6ldii bilmeyecektir.

Dokuz Dagmn Efesi bu donemde cesitli elestirmenlerce Elia Kazan’in yonettigi
Viva Zapata’ya benzetilmis, filmde dig etkiler goriildiigih yoniinde elestiriler
yapilmugtir,'*®

Metin Erksan, Vatan Gazetesi’nde 1959’da yazdigx “Cakic1 Efsanesi ve Gergegi”
adli makalesinde zeybekligin koklerini aragtirdifim, Cakici’min hayatim ayrintii bir
bi¢imde inceledigini belirterek bu elegtirilere goyle cevap vermigstir: “Beni birinci
planda etkileyen usliip rejisor Elia Kazan'm uslibu degil, dogrudan dogruya
yurdumun, Anadolu’nun kendisini biitiin caglariyla ifade eden iislubuydu. (...) Nedir
ki, zeybeklikte bir Anadolu-Tiirk-Iyon meselesi bulundugu bilinmedigi icin
elestirmelerde iislubumu incelemek icin bagvurulan kaynak Bati’nin sinema
diriinleriydi. Eger Zapata gibi bir ornek olmasaydi Cakici, Alcapone’a bile
benzetilebilirdi. Benzetildi de; Billy the Kid dendi. Bunda yaniliniyordu. Zeybeklik ne
Amerikal1 Billy the Kid'in yaptig1 gibi gelenegi olmayan ferdi bir eskiyalik, ne de
Zapata gibi sosyal yan: agwr basan toplu bir halk hareketiydi™.

Metin Erksan’in bu sozleri 1960’11 yillardan itibaren elegtirmenlerin, yerli filmler
hakkindaki tutumlanm da nitelemekte; ulusal konulart ele alan filmleri yabanci
filmlerle kargilagtirma aligkanhinin yersizligini gostermektedir.

Dokuz Dagin Efesi'nde Cakici’mn Osmanh’ya karst durmasindaki sosyal ve
ekonomik nedenler, 6regin Cakicr’mn yabanci sermeye ile baglantisi, Osmanh
hitkiimetine karg1 tipki Kozanoglu gibi Ingilizler tarafindan korunmast ve tutulmasi,'s
yonetmenin bilgisi dahilinde oldugu halde sansir engeline takilabilecegi igin

anlatilamamugtir.

115 Nijat Ozon, Akis, say1 238, 24 Ocak 1959./ Karagézden Sinemaya, 5.61.

116 Cakicy, Izmir’deki yabanc sermayedarlanyla 6zellikle Mésyd Vitel’le olan iligkisine Pertev Naili
Boratav Folklor ve Edebiyat adli calismasinda yer vermistir. / “Cakici Efe”, Folklor ve Edebiyat, s.
128.
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Metin Erksan’in yararlandifi kaynaklardan Pertev Naili Boratav’in bir yazisi
Cakict Mehmet Efe’yi soyle tammlamaktadir: “Cakict Mehmet Efe’nin, mensup
oldugu Anadolu kiyii ziimresinin zararina igleyen menfaat hislerinden miinezzeh bir
insan oldugunu nasil iddia edebiliriz ki... O Izmir mmtikasindaki “levanten”
miistemleke simsarlarina ve omlarin yerli derebeyi ve memur ortaklarmma alet
olmakla halka - belki yaptig: isin tam suuruna varmaksizin- diismanlik ediyordu.
Fakat diger taraftan o, halkm koruyucusu olmak, zalimleri kahredip, mazlumlarin
intikamin almak, yeryiiziinde hak ve adaleti dagiimak vazifesini iizerine almis bir
insan sifatwyla da hikmiinii yiritiyordu.” 'V

Dokuz Dagm Efesi, Tirk sinemasinda tarihi ele alirken olaylann ve kigilerin
gercekei boyutuyla aktarilmasinin; gerek devlet-sinema iligkileri agisindan gerekse
toplumun kollektif bilincinde kahraman olarak yer etmis kisilerin olumsuz yénlerinin
ortaya konmast bakimindan zorluklar igerdifini gostermektedir. Ama bu film aym
zamanda 1960’h yillara damgasim vuracak gergekgi sinemanin yolunu agan filmlerden

biridir.

117 Pertey Naili Boratav, “Halk Kahramanlarr”, Folklor ve Edebiyat, s. 132.
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6. 1960-1970 DONEMI
6.1. Sosyal- Siyasal Olaylara ve Sinemaya Genel Bakis

1950°de demokratiklesme vaadiyle iktidara gelen Demokrat Parti kisa bir siire
sonra bu vaadleri uygulamak bir yana, tersi bir tutum igine girmis; siyasi ve iktisadi
politikasini uygulamak, iktidarint siirdiirebilmek igin toplumun gesitli kesimlerini baski
altma alma yoluna gitmigtir. Demokratik haklarin kisitlanmasi, dinin istismar edilmesi,
basin tizerindeki sansiiriin agirlagtiriimasi ve partizanca tutum (6rnegin Vatan Cephesi
uygulamasi) yalmiz muhalefetin degil, basta iiniversite gengligi ve aydmlar olmak iizere
halkin tepkisini de g¢ekmigtir. Tktidar muhalefet gekigmesinin, 6grenci eylemlerinin
doruga ciktin bu dénemde Silahli Kuvvetler, 27 Mayis 1960’ta yonetime el
koymustur.

Kara Kuvvetleri Komutam Orgeneral Cemal Giirsel’in bagkanliginda, cesitli
riitbelerdeki 36 subaydan olusan Milli Birlik Komitesi’nin eyleminin ertesi giinil,
asker-aydin karmasi partiler tistii bir hiikiimet kurulmustur. Hukukgulardan olusan bir
" kurul, darbenin mesrulugunu onaylayan bir rapor diizenlemistir.

Darbenin amacinin demokrasiyi yeniden kurmak ve serbest segimlere giden yolu
acmak oldugunu aciklayan bildidi radyoda sunulmugstur. 27 Mayist hazirlayan
nedenler, Demokrat Parti’nin demokrasiden sapmig olmasi, partinin kendi yandaglarina
degisik ve aynicalikh iglem yaparak halki ikiye bolmesi ve Atatiirk devrimlerinden
odiin vermesi olarak bildirilmigtir.

Milli Birlik Komitesi, devirdigi iktidar partisinin 6nderlerini, milletvekillerini,
Demokrat Parti’ye yatkmliklariyla tanman yiiksek riitbeli subaylan ve adlan
yolsuzluklara kangmig bir takim sivil idarecileri tutuklayarak Yassiada’ya
gondermigtir. Yitksek Adalet Divani’nda yargilanan Adnan Menderes, Fatin Riigtii
Zorlu ve Hasan Polatkan idama mabkum edilmiglerdir.

1960’1 yillara askeri bir miidabale ile girilmig, idamlar halkin vicdaninda derin
yaralar agmigtir; ama Gte yandan yeni bir anayasa ile toplumsal iligkiler yeniden

diizenlenmigtir.
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1961 Anayasasi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en 6zgiirliik¢ii anayasasi olarak bilinir.
1961 Anayasasi’yla gogunlugun baskismin onlendigi bir demokrasi anlayigim getirmek
amaclanmg; adalet ilkesine dayali yeni bir toplumsal ve ekonomik diizen, her vatandas
icin toplumsal ve ekonomik firsat esitliginin saglandigi bir yapt olusturulmaya
cahgilmmgtir.

Diigtince 6zgiirlitiniin sinirlanamayacag, sansiir edilemeyecegi ilkesi bu anayasa
ile saglanmug ve gesitli maddelerinde belirtilmigtir: 1961 Anayasast’min 19-21-29-46 ve
56’nc1 maddelerine gore “sendika, dernek, siyasi parti gibi orgiitlii bir bicimde, ya da
basili eserlerle ve yahut toplanti, yiirilyiis, ibadet, dini ayin bigiminde tiim araglarla
inang, fikir, digiincenin agiklanmasi, onceden izin kosuluna baglanamaz”. Yeni
anayasanin ¢izdifi smmrlar digindaki herhangi bir eylem veya fikir ancak “ifade
edildikten” sonra ya da meydana geldikten sonra smrlandinlabilecek ya da
yasaklanacaktir. Dolayistyla dergi, siyasi parti kapatma, ya da basith eserlerin
toplatilmast ancak su¢ unsuru olustuktan sonra yapilabilecektir. Fakat sinema
sozkonusu oldugunda farkh bir uygulamaya gidildigi goze carpmaktadir. 1961
Anayasasi On Tasansi hazirlanirken sinema, basili eserlerle aym kapsamdayken, 1961
Anayasasi’nda bu kapsamdan gikartidmsgtir.

Anayasa On Tasarisinda 11. maddenin 3. fikras1 soyledir: “Kitap ve risale yaymn,
tiyatro ve opera eserlerinin oynanmast, sinema filmlerinin yapilmasi ve gosterilmesi
izne bagh tutulamaz ve sansiir edilemez”. ''® Fakat daba sonra bu madde Anayasa’da
iki farkli madde haline getirilmistir. Anayasa’mn 17. maddesiyle “kitap ve risale yaymni
izne bagh tutulamaz ve samsiir edilemez” hikkmii getirilmig;, fakat 24. maddede
“tiyatro ve opera eserlerinin oynanmast ve sinema filmlerinin yapimast ve
gosterilmesi yasalar ile diizenlenir” hikmii getirilerek sinemada kosullu gdsterim
ilkesi strdirilmigtiir. 24. maddede gegen ‘diizenlenir’ sozciigii, sansiir edilebilir veya
degisiklik yaptinlarak kabul edilebilir anlamina gelmektedir. Dolayisiyla sinema filmleri
anayasanin Ozgtirlitkk¢ti kararlarindan yararlanamamis ve Ustiindeki katmerli sansiir
konusunda herhangi bir degisiklik yapilmamstir. Bu maddenin yeniden diizenlenmesi
icin Biilent Ecevit, Orhan Koprilii, Miicahit Begerler, Fazil Nalbantoglu, Zeki

"% Sinema Filmlerinin Sansiirii Kollogyumu (25 Mayis 1978), Raporlar, Tartismalar, istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi idare Hukuku ve Idari flimler Enstitiisii.
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Baltacioglu, Sinasi Ozdenoglu, Ahmet Demiray toplu bir 6nerge vermisler, fakat bu
onerge kabul edilmemigtir.""® Degisiklik yapilmas: igin Yerli Film Yapanlar Cemiyeti,
Sinemacilar ve Filmciler Cemiyeti, Tiirk Film Imalcileri Cemiyeti resmi makamlara
dilekge sunmuslardir. 1961°de Biilent Ecevit sansiiriin kaldinlmasindan yana Ulus
Gazetesi’nde bir yazi yayimlamugtir. Tiirkiye Iggi Partisi (TIP) sansiir yonetmeligiyle
ilgili olarak, Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun 6. maddesinin iptali igin
Anayasa Mahkemesi'ne dava agmigtir. Fakat Anayasa Mahkemesi 8 Temmuz 1963
tarih ve 204/128 sayih karan ile sinema sansiiriinin dayandigi 4 Temmuz 1934 ve
2559 sayih Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanununun 6. maddesinin Anayasaya aykirt
olmadigma karar vermigtir.'”® Béylece Temsilciler Meclisi, Anayasa Komisyonu’nun
goriigleri dogrultusunda sinemadaki diiglince ve yaratma Ozgiirligiinii engelleyen
sansiir olgusunu bir kez daha kabul etmistir. Anayasa Mahkemesi’nin ‘Tiirkiye’de
yapilan sansiir Anayasaya aykirt degildir’ karan Tiirk sinemasi agisindan 6nemli bir
donim noktasidir. Ciinkii 1963°ten sonra sansiir kanununun arkasinda artik Anayasa
Mahkemesi vardr.

Sansiir uygulamasmin kendi igindeki geligkileri ise devam etmistir. Sansiir kurulu
Metin Erksan’in Fakir Baykurt’un aym adli romamndan sinemaya uyarladigl
Yilanlarin Oci’niin (1961) yurtiginde ve yurtdisinda gésterimini yasaklamigtir. Sansiir
kurulunun verdifi yasaklama karari yofun tepkilere yolagmustir. Sinemacilarin
“sansiirli protesto yiirliyligi” yapmasi giindeme gelmig, ancak Istanbul Valiligi izin
vermemigtir.  Sinemacilar Gen-Ar Tiyatrosu’'nda toplanip hiikiimetten ve
kamuoyundan destek istemiglerdir. Basinda yeralan tepkiler {izerine donemin
Cumhurbagkant Cemal Giirsel filmi Cankaya koskiinde seyretmis, begenmis ve Metin
Erksan”1 kutlamigtir. Film, ancak Giirsel’den sansiir kuruluna gelen uyan iizerine
gosterime ¢ikabilmigtir. **

9 Muammer Aksoy (Anayasa Komisyonu Sézciisii), Tiirk Sinemasmda Sansiir, s.60.

120 Resmi Gazete: 13. 11. 1963/11554

121 Bilmin Ankara Ulus Sinemasi’ndaki ilk gosterimi olayh gegmis, sinemada bulunan bir grup
“kahrolsun komiinistler” diye bagirarak filmi protesto etmiglerdir. Sahnede bulunan Fakir Baykurt’a
kirmizi miirekkep atilmug, sinema salonu tahrip edilmigtir. / Cumhuriyet’in 75 Yuv/ YapiKredi
Yaymnlar.
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Bu donemde sansiire ugrayan filmlerden bazilan Bitimeyen Yol (Duygu Sagiroglu,
1965), Hudutlarm Kanunu (Lutfi Akad, 1967), Kiziwmak-Karakoyun’dur. (Lutfi
Akad, 1967).

Sansiiriin getirdigi olumsuzluklara ragmen, 1960’ yillar Tiirk sinemasinin, gerek
nitelik gerekse nicelik agisindan en parlak dénemi olmustur. 1960°da 81 film, 1961°de
115 film, 1962°de 130 film, 1963’te 127 film, 1964°te 181 film, 1965’te 214 film,
1966°da 239 film, 1967°de 209 film, 1968’de 176 film, 1969°da 231 film ve 1970’de
225 film gekilmigtir. Seyirci sayisinin hizli bir artig gostermesine paralel olarak il ve
ilgelerde pek ¢ok sinema salonu agilmigtir. Yeni sinema salonlarinin giderek gogalmasi
sonucunda ise film tretimine yonelik talebi kargilayabilmek igin film girketlerinin sayist
artmgtir.

1960°larda ¢ok sayida film gekilebilmesindeki en dnemli etken, Tirk sinemasmin
kendine 6zgii bir prodiiksiyon ve film dagitim sistemini olusturabilmis olmasidir. Bu
sistemde filmlerin finansal kaynag: dolayh olarak seyircidir. Film dagitun af ise soyle
islemektedir: Ulkenin dort bir tarafina yayilmig bolge isletmeleri, sinema salonlarina
film dagitum isini yiritmektedirler. Bolge isletmelerinin merkezleri Istanbul, Ankara,
Adana, Izmir, Samsun ve Zonguldak’tadir. Bu igletmeler bulunduklan il disinda,
cevrelerindeki il ve ilgelere de film dagitimu yapmaktadirlar. Bolgesindeki seyircinin
nabzim tutan isletmeci, yapimciya ¢ekimden dnce avans vermekte ve ¢ekilecek filmin
bagrol oyuncularim, konusunu seyircinin talebine gére yapimciya bildirmektedir.
Dolaystyla yapime1 gekecegi filmleri 6nceden satmmg ve gosterimini garantilemis
olmaktadir. Boylece sinema sektérinde retimin devamliifn saglanmaktadir.
1960’lardan itibaren 1970’li yillarin ortalarina kadar siiren bu sistem sayesinde sinema
istikrarh, onii agik bir meslek alam haline gelmistir. Bu sistemin olumlu bir bagka
yoni, kaliteli yapimlarin ortaya konabilmesi igin gerekli zeminin film tretimindeki
devamlilik ile saglanmasidir. Fakat Tirkiye’ye o6zgii bu yapim sekli baz
olumsuziuklan da icermistir. Bu olumsuzluklardan biri igletmecilerin film yapimlarnm

Film Ankara, Adana, Nigde gibi illerde Imam Hatip Okulu 6grencileri tarafindan protesto
edilmigtir. Bkz: “Yiulanlann Ocii Nigde’de Protesto Edildi”, Milli Yol, 6 Temmuz 1962 /
“Yilanlarin Octi Oynanirken Hadise Cikt1”, Son Posta, 17 Nisan 1962 / “Adana’da Yilanlarin Ocii”
Milli Yeni Yol, 27 Nisan 1962./ Akt. Alim Serif Onaran, Sinematografik Hiirriyet, Doktora Tezi,
1968.
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yonlendirmesi sonucu birbirine benzer anlayigta cekilmig filmlerin artmasi; halk
tarafindan sevilip, tutulan unsurlarin gablonlagtinlmasi olmugtur. Ticari kaygin agir
bastigi filmlerde, seyircinin kiiltiirel birikimini ve estetik anlayigim yukan gekme
endisesi taginmamgtir. Turk sinemas: kendi igine kapali bir liretime yonelmigtir. Fakat
gozden kaginlmamasi gereken bir difer nokta da, bu kapal sistemin kendi igindeki
tutarliligs ve bu nedenle filmlerin Tiirk insamin yakinhk kurabilecegi yapida cekilmis
olmalandur.

Uretimin yogun oldugu bu donemde, Tiirk sinemas: farkli egilimlere tamk
olmugtur. Metin Erksan, Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Halit Refi, Duygu Sagiroglu,
Ertem Goreg;, -60’lann sonralarina dogru- Yilmaz Giiney, Bilge Olgag gibi
sinemacilar, toplumsal sorunlan gergekg¢i bir anlayigla sinemaya aktarma gabasinda
uriinler vermiy, toplumsal oldugu kadar sanatsal anlamda da buyiik bir ¢ikig
yapmiglardir. Osman Seden, Memduh Un ustaliklarim daha gok ticari filmlerde ortaya
koymuslar; Ertem Egilmez, Siireyya Duru, Feyzi Tuna, Tung¢ Basaran ilk yapitlarii bu
yillarda vermiglerdir. Toplumsal sorunlan ve Tirk insammin giindelik hayattaki
problemlerini ele alan filmler bu yillarin nitelikli Girtinlerini olugturmugtur. Gé¢ olgusu,
toprak ve su sorunu, c¢arpik kentlesme, gecekondularin artigi, varoslardaki hayat,
kagakgilik gibi meseleler 6zgiin bir anlatim ve bakig agisiyla ele ahmmugstir. Gecelerin
Otesi (Metin Erksan, 1960), Otobiis Yolcular: (Ertem Géreg, 1961), Ktk Canaklar
(Memduh Un, 1961), Yilanlarm Ocii (Metin Erksan, 1962), U¢ Tekerlekli Bisiklet
(Litfi Akad, Memduh Un 1962), Ac: Hayat (Metin Erksan, 1963), Susuz Yaz (Metin
Erksan, 1963), Suglular Aramizda (Metin Erksan, 1964), Gurbet Kuslar: (Halit Refig,
1964), Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1965), Sevmek Zamam (Metin Erksan,
1965), Ben Oldiikge Yasarim (Duygu Sagroglu, 1966), Ah Giizel Istanbul (Atf
Yilmaz, 1966), Haremde Dort Kadin (Halit Refig, 1966) Hudutlarmm Kanunu (Litfi
Akad, 1967), Vesikal1 Yarim (Lutfi Akad, 1968) adli filmler ¢ekilmistir.

Muharrem Giirses, Nejat Saydam, Nevzat Pesen, Tiirker Inanoglu, Hulki Saner,
Umit Utku, Natuk Baytan, Remzi Jontiirk gibi yonetmenler ise hedefledikleri ticari
basariya kosut bir anlayigla filmler gergeklestirmiglerdir. Cilal: Ibo, Kiigiik
Harumefendi, Kiigiik Beyefendi, Aysecik dizileri, piyasa romam uyarlamalari, yabanci
film aktarmalan, kostiimlii maceralar, sarkili filmler, melodramlar birbirini izlemigtir.
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1960’lann ik yansindan itibaren sinema konusunda o giine kadar eksik olan
entellektiiel tartigma ortami olugmaya baglamistir. 1962 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Bolimi 6grencilerinden Sami Sekeroglu, Tiirkiye’nin ilk
sinema kulibt, Kuliip Sinema 7°yi kurmugtur. Akademi biinyesinde, Kuliip Sinema
7’nin dizenledigi film gosterileri, paneller, toplantilar ile diger sanat alanlarinda
oldugu gibi sinema tizerinde de diigiiniilmeye, tartisilmaya baglanmugtir.

Kulip Sinema 7, Sami Sekeroglu ve arkadaglanmn Tirk ve diinya sinemasi
trtinlerini toplama, onarma ve argivieme gahigmalaryla kisa siirede ulusal bir film
arsivine doniigmiistiir. (1967)

Digiinsel hareketliliSin artmas1 ve canh bir yaym ortamunmin olugmasi sayesinde
gelismesi beklenen elestiri kurumu, tam tersi bir tavir igine girmis; yapici elestiriler
getirmek yerine, Tiirk sinemasina kargi siddetli tepkisini bu yillarda géstermistir. Bu
tepkinin genel olarak Tirk sinemasma ve Ozellikle de Tirk sinemasinn nitelikli
tirinlerine odaklanmis olmasi, sinemacilarla elegtirmenler arasinda gerginlife neden
olmugtur. Elestirilerin hedefinin Tiirk sinemasinin degerli tiriinleri olmas: ise dikkat
cekicidir.

Bu ortamda Metin Erksan’in Susuz Yaz (1963) filmi, Berlin Film Festivali’nde
Altin Ay 6diiliini kazanmigtir. (1964) Iiging bir geligkidir, Igisleri, Disisleri, Turizm ve
Tamtma Bakanhklan temsilcilerinden olugan “Ozel Inceleme Kurulu” tarafindan
Tirkiye’yi Berlin Film Festivali'nde temsil etmesi sakincali bulunan Susuz Yaz
yurtdigina Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nce olugturulan bir komisyonun onay ile
cikarilabilmistir. Film, sinemamza yurtdiginda kazandirdign bu ilk buyik odil
sayesinde devletin Tiirk sinemasiyla ilgilenmesini saglamgtir."* Fakat film aym ilgiyi
aydin-elegtirmen ¢evresinden gérmemigtir.

1964°te 1. Turk Sinema Surasi toplanmugtir. Tiirk Film Prodiiktoérleri Cemiyeti,
Tirk Film Rejisorleri Birﬁgi, Tiirk Film Stiidyolan Sahipleri Sura’da alinan kararlan

protesto etmislerdir."”® Bu Sura Tiirk sinemasim elegtiren grup ile Tirk sinemasma

2 Susuz Yaz’m basansim kutlamak iizere Turizm Bankasi Sosyal Hizmetler Komitesi’nce
Istanbul’da bir téren diizenlenmis; Turizm ve Tamtma Bakam A I. Gogiis konusma yapnustir.

3 1. Tirk Sinema Surasi’ndan toplanan Tirk Film Cemiyeti Yonetim Kurulu’nda Tiirkiye’ye
yabanci film getirenler ile sinema yazarlarinin yerli filmcilere ilgisizlifinden yakinilmigtir.
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sahip c¢ikanlar arasindaki diigiinsel kamplagsmamn belirginlestifi bir donemeg
olmustur.'**

Bu donemde Tiirk sinemasinin yaninda yer alan kurum, temelleri Kuliip Sinema
7’ye dayanan, Tirk Film Argivi’dir. Sami $ekeroflu bagkanh@mndaki Tirk Film
Arsivi’nin temel yaklagimi “Tiirk sinemasimn iyi ve kotii tim triinleriyle bizim
sinemamiz oldugu ve gelisimin ancak bu sinemaya sahip ¢ikmakla miimkiin
olabilecegidir’.'*

Tiirk sinemasim bu dénemden itibaren kiiltiirden yoksun olmakla suglayan ve
timden redededen grubun arkasinda ise 1965’te kurulan Sinematek Dernei vardir.
Bu yoksayigin sozciiligiinii Sinematek Dernegi’nin yaymn orgam olan Yeni Sinema,
Geng Sinema gibi dergiler ustlenmiglerdir. Onerdikleri sinema anlayisi, Avrupa
sinemasinda 6rnekleri olan, III. Diinya iilkelerinde ortaya ¢ikan politik sinemanin
takipgiligidir. Tirk sinemacilanyla aynldiklart nokta, devrimci ve ilerici sinemanin
temellerini Batili sinema 6rneklerinde aramalan olmugtur. Tirk sinemasimn toplumun
sorunlarma gergek¢i ve igten bir yaklasimla egildigi, ‘kendine 6zgii olam bulma’
arayigi stirdiirdiigii, nitelikli iiriinler vermeye bagladi1 ve sektorel giictinii kazandif
bir donemde bu tiirden elestirilerin yapilmasi son derece dikkat ¢ekicidir. Oysa
elestiriye ugrayan sinema eserleri, en az yaraticisi kadar, i¢inden giktiklar toplumun da
oruniidiir. Turk sinemasimn diger sanat dallanndan farkli olarak toplumla en siki
baglanm bu dénemde kurmus oldugu da gozénine alimrsa elestirilerin sinemanin da

otesinde, iginden ¢iktig1 kiiltiire yoneldigi s6ylenebilir.

1241 Tiirk Sinema Suras: istanbul Radyoevi’nde yapilmigtir.

125 Kurumun yaymlarindan Ulusal Sinema dergisinde Sami Sekeroglu “Tiirkge Dilgiinmek” baslikly
yazisinda seyirciden kopusun nedenlerini agiklamaktadir: “ Bugiin Tirkiye'de bir yandan kendi
itlkesine donitk bilingli Tirk aydinlan birikimi olurken, diger yandan yerli mal her fikre karst gelen,
aym blgiide de toplumumuzla aralanindali  ugurumu isteyerek muhafaza eden aydinlar
cogunluktadir.”

Derginin aym sayisinda Metin Erksan “devrimci sinema” savunucularina su sézlerle karsthk
vermektedir: “Asi! devrimciler Tirkive meselelerine Thrkiye'li gibi bakanlardir. Inananlar,
bilenlerdir. Ama sizin gibi Bati'min diimen suyuna giderek degil. Tirk gibi dilginerek, Tirk gibi
bilerek, Titrk gibi inanarak émirlerini tiketenlerdir.”

T

5
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6. 2. Tarihi Konu Filmlerde Farkh Egilimler

1960’1 yillarda tarihi konulu film yapiminda farklh egilimler ortaya ¢ikmmgtir.
Toplumsal ve ekonomik sorunlan, giindelik hayati gergek¢i bir anlayisla ele alma
cabasindaki yOnetmenlerden bazilan, aym zamanda, yaganan giiniin kaynafi olan
“tarihsel gergeklere” yonelmiglerdir. Fakat gergekei bir yapiya sahip, tarihsel bilgilere
dayanan ve farkh tarih goriislerini savunan filmler bir kag 6rnekle siurh kalmigtir.
Gergekei sinemanin temel ilgi alam siyaset, ekonomi ve giindelik hayat oldugu i¢in
tarih, daha c¢ok ticari sinemanin konusu olmustur. Gerek 1965 sonrast AP iktidan
doneminde hizla artan dini tarihi filmlerde'®; gerekse kaynaklarm ¢izgi romandan
alarak 60’larn ikinci yansindan itibaren Tirk sinemasina baskin bir gekilde giren
kostiimli macera filmlerinde'”’, dénemin belirleyici anlayig, yani gergekei olma
endisesi taginmamugtir. Tam tersine masalst bir {sluba, destanlara, menkibelere
dayanan bir anlatima yonelinmigtir.

Tarihi konulu filmlerin soyut bir anlatima kaymasindaki en énemli neden, bu tez
caligmasi boyunca sik sik yineledigimiz sansiir olgusudur. Toplumsal, diiginsel,
sanatsal atiimlarin yagandigi 1960°larda sansiir uygulamalarinin agirhiginr korumasi
sinemacilan simirlamaktadir.

Tarihi konulu filmlerin tarihsel gergeklerden uzak kalmasin bir bagka nedeni ise,
koyden gelen gb¢menlerin kent niifusunun yari oranmna ulagmasiyla tiiketici pastasimn
geniglemesine ve popiiler kiiltiir Griinlerine olan ilginin biyiikk oranda artmasina
baglanabilir. Nitekim bu yillarda olusan Tiirkiye’ye 6zgii prodiksiyon sisteminde
filmlerin konularmi ve yaklagimlarim seyirci belirlemektedir. Seyirci sinemada
6zdeglesebilecegi kahramanlar yaratmaktadir.

Popiiler kiltir triinlerinden biri olan ¢izgi romanlann tarihi macera tiiriine
yonelmesiyle pararlel bir donemde, kostiimlii macera filmleri de ardi1 ardina ¢ekilmeye

126 Hazreti Omer’in Adaleti (1961), Mevlid / Siilleyman Celebi (1962), Hazreti Ibrahim (1964), Hak
Yolunda Hz. Yahya (1965), Hz. Eyiib’in Sabnt (1965), Hz. Yusufun Hayati (1965), Yahya
Peygamber (1965), Hz. Ayse (1966), Hz. Siileyman ve Saba Melikesi (1966), Haci Murat (1967)...

127 Cengizhan’in Hazineleri (1962), Horasan’dan Gelen Bahadir (1965), Horasan’in Ug Atlisi
(1965), Battal Gazi (1966), Baybora’mn Oglu (1966), Malkogoglu (1966), Malkogoglu Krallara
Karg1 (1967), Kara Battal’m Acis1 (1968), Malkogolu Kara Korsan (1968), Karaoglan Seyhin Kizi
(1969), Karaoglan’in Kardesi Sorgamr(1969), Tarkan (1969)....
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baglamugtir. Bunlardan ilki Suat Yalaz’m Karaoglan tiplemesidir."® Karaoglan serisini
Siireyya Duru’nun yonettigi Malkogoglu serisi izlemigtir.

1950°li yillarda kazandif ivmeyle 60’larda da gekilmeye devam eden Kurtulug
Savagt filmlerindeki'® yapiy1 ise Tiirkiye’nin giindeminden diigmeyen Kibris meselesi
belirlemigtir. 1963 yilinda Kibris’ta meydana gelen kanl olaylar Tiirkiye’yi derinden
sarsmig; bu toplumsal ve siyasi olay birlik ve beraberlik duygularinin dile getirildigi
filmlerin artmasini saglamugtir.

Kibris Cumhurbagkanm1 Makarios, Kibris Anayasasinda degigiklikler yapmak
istemig, Tirkiye bunu kabul etmemigtir. Degistirilmesi Ongoriilen baglica yasa
maddeleri, ordu mevcudunu yeniden diizenleyerek Tiirk askerlerinin sayisini azaltmak;
adliyenin merkezilegtirilmesini saglayarak Tirklerin yargi bagimsizhifim kaldirmak;
polis ve jandarma orgiitlerinin birlegtirilmesiyle Tiirk polisinden kurtulmak amacim
gitmigtiir. Tirkeyi’nin bu degisiklik Onerilerini kabul etmemesi tizerine Kibrs
Tirklerine karst saldinlar baglamigtir. Kibnis olaylan devam ederken universite
Ogrencileri bazi kentlerde mitingler diizenlemiy, sokaklarda “Kibris Tirktiir, Tiirk
Kalacaktir”, “Ya taksim Ya Oliim sloganlan atilmigtir. 1964°te Ingiltere, Tirkiye,
Yunanistan ve Kibris hiikiimetleri ile Kibris Tiirk ve Rum toplumu liderlerinin katildig:
III. Londra Konferanst gergeklestirilmig, fakat Kibnis sorunu bir ¢oziime
ulastinlamamugtir.

12 Suat Yalaz Karaoglan'in sinemaya aktariimasi seriivenini goyle anlatir:

“Karaoglant aradik biz Aksam Gazetesi’'nde. Sagolsun Malik Yolag biyik yardimda bulundy.
Gazetede bilyilk sayfalar ayirds. Karaoglan't oynayacak oyuncuyu birlikte aradik. Yalmz gelenler
{...) yilzil tam Karaoglan ama boyu benim kadar, hatta benden kisa! Olmuyor. Herseyi mitkermnmel
boylu poslu, gok yakisikli. Ama konuguyorsun ¢ok bog birisi. Karaoglan rolinil kaldiramayacak...
Kartaln ismi dilkkatimi ¢ekti benim. Hem Kartal hem Tibet, sanki ben uydurmusum gibi...
Ankara’ya geldim. Kartal’t gordilgiim zaman baktim 1,85 boy... boylu, poslu ve yiizil de fazla silik...
Baoyle gitr kaglar, bol saglar olsa almm acamam, kaglarim yolamam. Bir baktim, tamam dedim. Ben
buna peruk koyacagim, kaslarim da boyarum... Yani ¢izdigim Kavaoglan oldugu gibi yizine
koyarim”/ Levent Cantek, Tiirkiye’de Cizgi Roman, Iletigim Yaymlari, 1996.

“Sanatgt gevremden Tijen Par Ankara Meydan Sahnesi’'nde bir fiyatrocu gengten bahseti.

Taman bagka kigeler de ‘Evet olur, tam aradigin tipte’dediler... Adi Kartal Tibet'ti. Oncelikle
ismiyle tam Asya kokuyordu.Bizim de ¢ekecegimiz ilk Karaoglan filmi “Altay’dan Gelen Yigit”
olacakti. Adim sanki ben uydurmugum gibi.” | G. Scognamillo, Fantastik Térk Sinemas, s.316.
12 Atesten Damla (1960), Kiigiik Kahraman (1960), Kahraman Ugler (1961), Siyah Melek (1961),
Silah Arkadaslan (1962), Dag Basini Duman Almig (1964), Vurun Kahpeye (2. Cev. 1964), Bize
Tirk Derler (1965), Canakkale Aslanlan (1965), Bombact Emine (1966), Kahramanlar Koyii
(1966), Kara Fatma (1966), Topal Osman (1966), Fato / Ya Istiklal Ya Oliim (2. Cev. 1968)...
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Bu ortam iginde filmlerde birlik ve beraberlik duygusunun en yogun yagandigi
doénem olan Kurtulug Savagt yillan ele alinmigtir. “Vatan” temasmn iglendigi, Tirk
tarihinin gesitli donemlerinde gegen filmler artmugtir.*® Ulkelerin ulusal ve uluslararas:
krizlerin egiginde oldugu donemlerde tarihi konulu filmlerin ¢ogalmasi bir rastlanti
degildir.

Tirk tarihinin gesitli dénemlerini ele alan filmlerin isimlerini siraladifimizda
konulanin genellikle halk arasindan ¢ikan isimsiz kahramanlann etrafinda dondigi
gorilecektir: Fedakar Onbagst (Yavuz Yalinkilig, 1960), Kiiciik Kahraman (Tirker
Inanoglu,1960), Kahraman Ugler (Semih Evin, 1961), Isimsiz Kahramanlar (Semih
Evin, 1964), On Korkusuz Adam (Tung Basaran, 1964), On Korkusuz Kadin (Tung
Basaran,1965), Bombact Emine (Nuri Akinci, 1966), Kahraman Kadmlarimiz (Nuri
Akinci, 1966), Kolsuz Kahraman (Nejat Saydam, 1966), Vatan Kurtaran Adam
(Tung Basaran, 1966), Bizans’t Titreten Yigit (Muharrem Giirses, 1967), vb...
Filmlerin isimleri, kahramanlklan nitelemektedir: kahramanlar vatan kurtaran, isimsiz,
korkusuz, yigit kisilerdir. Aym zamanda da gizemlidirler. Hatta bazilan gériinmez ve
halk onlarin kim oldugunu bilmez. "

Bu yillarda tarihi konulu filmlerde kargtmiza ¢ikan tiplerden biri Osmanh
ordusunda yiiksek riitbelerde bulunup tlkesi igin savagmug, fakat cikar gatigmasi

130 Ornegin Duygu Sagroglu’nun yonettigi Vatan ve Namuk Kemal’de (1969) Namik Kemal’in
siirgiin edildigi donem ile yazdig1 Vatan Yahut Silistre adhi oyunun gegtifi donem igige anlatilmgtir.
(1 Nisan 1973’te sergilenen oyunun konusu Tirk-Rus savas: swrasinda Silistre Kalesi’nin Tiirkler
tarafindan savunulmasidir.) iki farkh dénemi birbirinin iginde vatan temasi tizerine yogunlasarak
anlatan film, tarihsel ddnemler arasinda gegisler saglayan yapisi ile farkl bir 6rnektir. Filmde vatan
agkinin Kkigiye duyulan agkan daha yiice bir deger oldugu iglenmigtir. Vatan agla, hem Vatan Yahut
Silistre oyunundaki Manastir Sancak Beyi’nin hem de Namik Kemal’in kisiliginde dile getirilmigtir.

31 Ornegin Yilmaz Atadeniz’in yonettigi Kafkas Kartah (1968) adh filmde Ruslarin egemenligi
altindaki Azeri Tiirklerinin bagimsizlik icin miicadele verdigi yillarda, sarayda igkici ve kadin
diigkiinii bir hovarda gibi davranan Rus Prensi gizemli bir kahramandir. Sarayda snoplugu ve
vurdumduymazhigi ile tammnan bu Rus Prensi ashnda lkabk degistirerek Azeri Tiirklerine yardimet
olmaktadir. Onun yaptif1 bu yardimlar ne saraydakiler, ne de ezilen halk tarafindan bilinmektedir.
Halk, kimligini bilmedigi, en zor durumlarda yardimlarina kosan bu efsancvi kahramana “Kafkas
Kartal®” admi vermistir. Rus Prensi’nin gercek kimligi ortaya ¢iktiginda ise hem halk sagkinhifa
diisecek, hem de maskeli Kafkas Kartali’na génliinii kaptiran Rus Prensesi agkum rahatlikla dile
getirebilecektir.

Gizemi saglamak igin kullanilan maske, dinya sinemasinda da Zorro gibi ¢izgi roman
kahramanlannin -efsanevi kahramanlann- degismeyen aksesuandur. Tirk sinemasi’nda sik sik
yinelenen, gizem ve efsane birbirlerini biitiinleyen unsurlardir.
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sonucunda kotii niyetli kisiler tarafindan vatan haini ilan edilmig subaylardir. Bu
subaylar vatanlarina bagli olduklan halde bir kenara itildiklerinden, kurduklan kiigik
cetelerle diizeni saglama ugraginda olmuglardir. Bir ¢etenin ele basi olmalan ise onlan
gercekten vatan haini konumuna getirmigtir. Filmlerin finaline dogru yamndaki kotii
ruhlu ikinci adamlan tarafindan kandirilan pagalar, bu gete ele bagina agik olan kizlan
sayesinde gergekleri 6grenirler. Haksizliklar onarnlir.

Ordudan tiirli entrikalarla ihrag edilen ve sonra daha yiiksek bir riitbeyle is bagina
gegen subaylar bir anlamda yenilikgi ve ilerici bir anlayis1 da temsil etmektedir. Bunlar,
1960’h yillarin siyasi tablosundan etkilenmelerle de olugturulmug tipler olarak
degerlendirilebilir. Bu temada odaklanan filmlerden biri Tirker Inanoglu’nun yonettigi
Intikam Ugruna’dir. (1966).

Bu yillarda, gerek sosyal bilimlerdeki gerekse edebiyat alanindaki diigiinsel
olusumlann etkisiyle, donemin tarihi filmlerinde goriilen genel egilimin diginda baz
yapimlar da gergeklestirilmigtir. Bunlar giindelik ve sosyal hayati konu edinen
filmlerde goriilen gergekgiligin tarih alamna uyarlandigy 6reklerdir.

Asagida deginecegimiz bu filmlerin, daha once c¢ekilenlerden farki, tarihi
gerceklerden yola cikarak toplumsal ve siyasal meselelere belli bir persfektiften
bakmalan, tarihi durum ve olgular iizerine yorum getirmeleri, tarihi diigiinsel gevreve
icinde ele alip bir potada eriterek gekildigi donem tizerine de yorum getirme ¢abasinda
olmalandur.

1960’lann ikinci yanisindan itibaren sosyal bilimlerdeki izl geligmenin etkisiyle
tarih yorumunun anlam geniglemeye baglamig, Sencer Divitgioglu, Selahattin Hilav
gibi sosyolog ve aragtrmacilarin gahigmalariyla tarihe yeni yaklagimlar s6z konusu

olmustur.”®> Bu da sinemacilart dolayh olarak etkilemis, Tiirk toplumunun ve insanmin

132 () tarih paradigmasi 1960°l yillarn ikinci yarisindan sonra Tirkiye 'de sosyal bilimlerin izl
bir gelisme gostermeye basladi dénemde bilyilk dlgilde yetersiz kaldi. Bu yetersizlik tarihgilerin
kendi alanlarim sorgulamalar sonucu olmadi; siyaset biliminden, ekonomiden, sosyolojiden
gelenlerin tavihi sorgulamalartyla ortaya ¢ikty (...) Tavihgilerin tarih digtndan gelenlerin
sorgulamalarina karst tek siginag belgeleri ve ainprizmi daha One ¢ikarmalk oldu. Bu ise baska
alanlardan gelenlerin, tarihgilerin farkl bir paradigma igin toplamiy olduklan bilgileri, kendi
kuramsal gergeveleri iginde kullanma cabalarint baglatt. / ilhan Tekeli, Tarih Yazim Uzerine
Diigiinmek, s.81.
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yapisim  Griinlerine  yansitma ¢abasindaki  sinemacilarin  bir  kismuni  taribe
y6nlendirmigtir.

1960’larda gorece bir yayin ozgurligi icinde, Marksist diigiince yapitlarinin
yaymmlandig ve sol dergilerin ¢iktif1 bir ortamda, evrensel bir gelijme semasinin tek
tek ilkelerin 6zgil yanlanm saptayip ortaya koymayr engelledigi, Marksizmin bir
dogma degil, bir yontem oldugu diigiincesi iizerinde durulmustur. Béylece Tirk
Maksistleri, toplumsal olusumlann ilkel topluluk-kolelik-feodalite-kapitalizm-
sosyalizm ¢izgisini zorunlu olarak izledigi konusundaki klasik gemanin digina ¢ikilmast
ve bagka Uretim tarzlarimn da ele alinabilecegi diisiincesini tartigmaya baglamiglardir.
Dogu toplumlarmin ve dolayisiyla Tiirk toplumunun miilkiyet diizeni, siuf yapisi ve
bilinci tizerinde yeni aragtirmalar yapilmaya baglamigtir. Bu egilim Asya-tipi Uretim
Tarzi (ATUT) kavraminda odaklagmis ve bu kavramin Tiirk toplum yasamum, daha
derinden ve gergekgi bir tarzda anlamay: saglayaca@ belirtilmigtir. **

Selahattin Hilav’in Eylem dergisinde yayinlanan Asya Tipi Uretim Bigimi’ni
aciklayan yazilan, Sencer Divitioglu’nun Asya Tipi Uretim Tarzi ve Az Geligmis
Ulkeler adli denemesi bu konudaki ilklerdir. Daha sonra yine Sencer Divitgioglu’nun
Asya Tipi Uretim Tarzz ve Osmanh Toplumu adh kitabi sinemacilan etkileyecek
tartigmalarin  ¢ikig noktasiu olusturmugtur. Tiirk toplumunu, Bati toplumlarindan
farkli kilan temel Ozellikleri oldugu diigiincesi, Kemal Tahir’in romanlan ve
dustinceleri ile perginlenmig; kendine 6zgii olami bulma ¢abastyla olugan diigiinsel
hareketlilik, sinemacilarin arayiglanyla ¢akigmug ve “Ulusal Sinema” diigiincesi bu

donemde filizlenmistir. ***

Giiniin “gercegini” arayan sinemacilar, artik giiniin gercegini olusturan “tarihsel
gerceklere” yonelmiglerdir. Fakat daha 6nce belirttigimiz gibi bu yillarda, tarihi durum

133 Selahattin Hilav, “Diistince Tarihi”, Tiirkiye Tarihi, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, s. 385.

134 Aym tarihlerde sinemada oldugu gibi edebiyat ve resim alamnda da “ulusalbik” konusu
tartigilmaktadir. Bu tartimalara soyut resmin onde gelen isimlerinden biri olan Nuri Iyem de
katilmug Subat 1970°te yaymmlanan Yeni Dergi’de su goriisii savanmugtur: “Halk: resim ve heykel
sanatlarina eni konu kistiymis olanlar Paris-Minih ve de Amerikan okullanmn Tirkiye
temsilcileridir. Tirk halla oganiilecek bir sagduyuyla, kendi toplum yapisina aylar: digen, yabarmn
temsilcisi sanat idrinlerine karst ¢ikmug, bunlanin temsilcisi olmaya kallaganlara gereken dersi
vermigtir”.
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ve olgular iizerine yorum getirme gayretindeki filmler, gerek Tiirk sinemasinda
gerekse diinya sinemasinda ¢ok sayida degildir.

Bu dogrultudaki o6rneklerden biri Haremde Dort Kadm’dir. (1965) Filmin
senaryosunu Kemal Tahir ve Halit Refi§ yazmigtir. Halit Refig y6énetmenligini yaptit
Haremde Dort Kadin’in ¢ikig noktasim goyle aktarmaktadir:

“Kemal Tahir ile Tirkiye'de aydin kesimin de Tiirk sinemasma kars: tavrmm sik stk
degerlendirirdik. Birgiin aydinlarin halk sinemas: ozellikleri tagiyan Tiirk sinemasina
karsi  diismanca yaklagimlarim  tartigwken  ‘bu  bizdeki  batililagmanin
Sivaskosudur’'dedi. Bu sozden g¢ok etkilendim. (...) O andan itibaren bir¢ok soru
isareti karsiliklarm: bulmaya bagsladi. O zaman Tiirk toplumunun temel sorunlarmnin
kaynaklarin bulmak igin tarihe bakmak gerektigi anlasuyordu. Sinemada toplumsal
gerceklerden kaynaklanan filmler yapma gayretindeyken, Bati diisiincesi ile
geliskiler, Kemal Tahir gibi beni de tarihe yomeltti. Haremde Dort Kadin, bu

» 135

yonelisin ilk adimuyd.

Haremde Dort Kadmn, 1899 yilinda, bir Paga’nin konaginda gecer. Konakta
Pasa’nin degisik kokenlerden gelen esleri (Arap giizeli Sevkidil, Bognak gizeli
Giilfem, Cerkez giizeli Mihrengiz Hamum’lar) arasindaki gerilim, Pasa’nin Jontirk
yegeniyle haremin en geng kadim Ruhgan arasindaki yasak agk, Sadik Pasa’nin ve
haremindeki kadinlanin Jontirk hareketine bakiyi, konaktaki ¢alkantilar, ihanetler,
kiskangliklar, entrikalar yiizyin bagindaki Osmanh Imparatorluu’nun  bir
yansimasidir,

Haremde Dort Kadin’1 tarihi konulu filmler arasinda farkl bir diizleme tagiyan
Ozelligi, olaylar dizisi ile yiizeyde bir pasa konagindaki entrikalarin anlatilmasi, fakat
derininde bu olaylardan yola ¢ikarak Jontirk hareketinin ve Osmanh
Imparatorludu’nun son dénemlerinin tartiglmasidir. Filmde ustii kapali bir bigimde
Osmanli Imparatorlufu’nun bu yillardaki dis politikasi, Bagdat Demiryolu yapimimn
iistlenmek isteyen devietlerin pagalarla kurdugu iligkiler sergilenerek anlatilmigtir.

135 Halit Refig, Gergegin Depiskenligi, s. 31.
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Haremde Dort Kadin (Halit Refig, 1965)

Filmde tarihsel olaylar hem nesnel hem de 6znel bakig agisiyla aktariimaya
caligilmgtir. Tarihsel olusumlanin Sadik Paga’nin konagina yansidig: 6l¢iide aktariimast
Oznel bakig agisim olugtururken, tiplemeler ve geri planda gelisimi izlenen olaylar ile
gercekei ve nesnel bir bakig sergilenmektedir. Sadik Paga’nin haremindeki kadinlar ne
oldugunu pek bilmedikleri Jontlirk hareketini korkuyla kanigik suglayici bir tavirla
elestirmektedirler. Onlar igin Jontiirk olmak, devleti temsil eden padisaha ihanet etmek
demektir. Bu hem konaktaki kadinlarin distincesidir; hem de doneme ait yaygin
gorigiin gergekel bir ifadesidir. Kadnlar i¢in ekonomik ve siyasal otoriteyi temsil eden
Sadik Paga’nin padigaha baghligi, onlarin da Jontiirk ve “hiirriyet™ sozleri kargisindaki
tavirlarim belirlemektedir. Ilging olan nokta padigaha ihaneti biiyiik bir zaaf olarak
goren kadinlanin, iktidarsiz Sadik Paga’nin yegeni Rusti ile birbirleriyle yangircasina
cinsel iligkiye girmek istemeleri ve Kkigisel-ahlaki ihaneti, siyasal ihanetten daha hafif
gormeleridir. Mihrengiz ve Sevkidil arasinda cinsel bir ilgi olmasi ise, “Gavur oyunu
bu, hiirriyet dedikleri.... Kadmlarm kotii yola diismesini istiyorlar” diyen harem
kadinlannin geligkisini ortaya koymaktadir.

Sadik Paga’nin konaZindaki kigisel ihanetler, Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemlerindeki siyasal ihanetlerin ve diigiinsel ¢atigmalarinin bir gesit yansimasidir.

Sadik Paga’nin Jontiirk yegeni Cemal, ge¢miste Mihrengizle sevigmigtir. Bu
nedenle Paga’mn haremine yeni girecek olan Ruhsan’la arasinda gergek bir agk oldugu
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halde sugluluk duygusuyla sesini ¢ikartamamgtir. Fakat Cemal yine de namuslu insan
tipini temsil etmektedir. Sadik Pasa’min asker yegeni Riigtii ise amcasina kargi iki
yonla bir ihanet igindedir. Bagdat Demiryolu yapimin iistlenmek isteyen Almanlarla
igbirligi yapan Nizamettin Paga’ya kargthk Sadik Pasa bu projenin Ingiliz ve
Hollandalilar tarafindan vyiiriitilmesini desteklemekte, hatta zorunlu olarak riigvet
kabul etmektedir. (Kemal Tahir, film gosterime giktiktan sonra riigvet meselesinden
otirt Sadik Pasa karakterini yanlis ¢izdigini diigiinmiigtiir).

Haremde Dort Kadin (Halit Refig, 1965)

Riistii, Sadik Paga’yla gikarlan gatigan Nizamettin Paga’nmn adamlarna (Kara Ali)
kigisel hirs1 yiiziinden yardim etmektedir. Sadik Paga’y1 Jontiirklere yataklik ettidi
gerekgesiyle ortadan kaldirmayr planlayan Kara Ali’nin (dolayisiyla Nizamettin
Paga’nin) aklina uyan Riigtii, nemli mevkiideki “bir vatan haini”ni yakalatmg olacak
ve boylece binbagi riitbesine yiikselebilecektir. Rigtii Sadik Pasa’min Jontirklere
olumlu bakmadifim bildigi halde bu ihanet planim yapmaktan gekinmez. Onun igin
sadece cikarlart ve hirslart 6n plandadir. Ristii’niin gozii amcasimin hem siyasi -
ekonomik iktidarinda hem de kanlarindadir.
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Sadik Paga ve Ruhgan’in evliliklerinin ilk gecesinde dogim ¢oziiliir. Cemal,
Ruhsan’la birlikte bir Fransiz gilebine binip Paris’e kagacak ve Anadolu halkinin
hiirriyete kavugmasi i¢in miicadelesini oradan siirdirecektir. Cemal, Ruhsan’1 gizlice
konaktan kagirirken, konag: basip Sadik Paga’y1 6ldiirme planlari yapan Kara Ali ve
adamlariin konugmalarina tanik olur. Ruhgan’t bulusacaklan yere yollayip kendisi
konaga doner. Sadik Paga, kendisine daha yakmn buldugu yegeni Riistii’niin onu
oldirmeye calisifim ve buna kargilik, evinden kovdugu Cemal’in, kendisini
kordugunu ve yaninda yer aldigim goriir. Fakat Cemal, kendisini bekleyen Ruhgan’a
kavugamadan Mihrengiz tarafindan oldiriiliir. Mihrengiz’in kiskanglik duygulanm
gizleyen kilif ise siyasi bir g6riiniime sahiptir. Mihrengiz Sadik Pasa’nin sagkin
bakislan karsisinda “Bir Jontiirk oldiirdiim... Padisahim gok yasa!” diye bagnr.

Konaktaki olaylar ve durumlarla, donemin siyasal olaylari arasinda sembolik
baglar kurulmugtur. Prof. Sami Sekeroglu’nun Tiirk Film Argsivi senaryo dizisi iginde
yayimlanan “Haremde Dort Kadin™in éns6ziinde belirttigi gibi, konakta yasayanlar ile
toplumun gesitli kesimleri sembollestirilmistir. “Zktidarsiz Pasa, iktidarsiz devleti;
sevici kadmnlar, kendi kendilerine yeten, kendi yagwyla kavrulan halki; filmde sozii
edilen ama goriinmeyen Nizamettin Paga, isbirlikciyi; namuslu ama yanlisa kosulmusg
geng yegen Cemal, devrimciyi bize sembollegtirir”.

Bu yoniiyle film, sadece biiyiik bir degigim gegirmekte olan Osmanh toplum
yapisim anlatmakla kalmayip, 1970l yillar Tiirkiyesi’ndeki olaylara gebe olan giintinii
de yorumlamaktadir. Taribsel kesiti, giiniiyle iligkilendiren Haremde Dort Kadin gok
yonlii bir tarih yorumu getirmektedir.

Haremde Dort Kadin’da olaylarin ve kigilerin iglenigi, hem entellektiiel kesime
hitab edebilecek, hem de igindeki mizahi unsurlarla ve Sadik Pasa tiplemesiyle halkin
begZenisini kazanacak 6zelliklere sahiptir. Fakat film, hem entellektiiel gevreden yeterli
ilgi gormemis, hem de ticari bagansizia ugramustir.*® Paga’nmn kanlan ve yegeni

136 Halit Refig, Haremde Dért Kadin’in italya’da aldig ovgiilere ragmen, i¢ pazarda seyirci
kargisindaki basarisizh@ nedeniyle bir siire igin Ug Silahgorler, Monte Cristo, Carmen gibi bazi
yabanc1 popiiler romanlardan adaptasyonlar yapmaya y6nelmistir.
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Riigtii tarafindan aldatilmasi, kadinlarin escinsel egilimleri oldugunun hissettirilmesi
gibi, filmin yiizeyinde goriinen olaylar, Haremde Dort Kadm’m halktan (6zellikle
tutucu kesimden) biiyiik tepkiler almasma neden olmustur.”” Bu tepkilerin bir nedeni
de filmin “Tirk ailesine hakaret ettigi” diislincesidir.

Kemal Tahir, ise tepkilere neden olan unsuru daha derinde bulmugtur: “Yiizde yiiz
Osmanlt olan bir konuya (...) bugiin hala gericiligi tasladig1 samsiyla tekrar tekrar
oynanan Musahipzade eserleri, sozgelimi Bir Kavuk Devrildi maskaralig acismdon
bakmigim” demigtir. Tepkileri, devleti temsil eden Sadik Paga’min rigvet kabul
etmesine baglamg ve su 6zelestiriyi yapmustir. “Koyliliikten yetigmis, sezgisiyle ulusal
devlete destek olmayr odev edinmis, alik jontiirk yegenine karsi, ¢tkar yolu selim
aklyla dogru kestirmis, sevimli, babacan, mert Sadik Pagsa’yi, cagmn yabanct ajani,
nereden geldikleri, ne idiikleri belirsiz mirsiz pasalar siriisiiyle karigtirmigtim. Hem
de, bu karigtirmay: kesinlikle onleyecek, sartlar konunun iginde, biitiin saglamligiyla

s 138

varken ve ben tipi, riisvet sahnesinden bagka her yerde dogru cizmigken...

Film temelde degisim igindeki bir sistemi, 19. yiizyildan 20. yiizyla
taginamayacak bir takim giiriimi toplum ozelliklerini sergilemektedir. Bati’ya temsil

eden haremin terzisi Matmazel Annet de bu ¢lirimiishiigin bir pargasidir.

Sinema, roman gibi tarihsel bir donemi ele aluken, donem insanlarmnin
diistincelerini ve ruhsal durumlanm sergileyerek sozkonusu tarihsel kesit hakkinda
ipuglan verme giiciine sahiptir. Gegmisteki olaylar dizini ve bunun yorumu nasil tarih
biliminin konusu ise, insan faktoriinii gézeterek, insani durumlan 6ne gikararak bir
tarihsel donemi anlatabilmek ve yorumlayabilmek de roman ve sinemaya 6zgiidiir.
Haremde Dort Kadin’daki anlatim giicii, tarihi gergeklerden 6diin vermeden, bu
ozelligin iyi degerlendirilmesinden kaynaklanmaktadir.

“Ulusal Sinema Kavgast” adh kitabinda bu konuda sert bir elestiri getirmistir. “...gercek bir burjuva
simifi olmayan bir illkede batili yani burjuva filmleri yapmaya ¢abalamarin s6kmedigini
Ogrenmighik”. (5.51)

137 Film, 1966 Antalya Film Festivali’nde gosterilirken tutucu kesimden bir grup makine dairesini

basmagtir.
138 Sami Sekeroglu’nun Kemal Tahir’le yaptig1 roportaj, Ulusal Sinema Dergisi, say1 % , 1968.
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Donemin tarihi konulu filmlerinden ayrilan bir diger 6rnek, senaryosunu Ayse

Sasa’mn yazdify, yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi Kozanogly’dur. (1967)
Kozanoglu merkezi otoritesini kaybeden Osmanli Imparatorlugu’na, Haremde Dort
Kadmw’dan farkh olarak Istanbul’daki bir pasa konagindan degil, Anadolu’dan,
daglarda eskiyalik yapmak zorunda kalan Kozanoglu’nun géziinden bakar.
Bu Osmanli imparatorlugu’nun savaslardan yenik ¢ikmaya bagladig: bir donemdir.
Devlet ve halk arasinda ugurum olusmaktadir. Filmde devlet-halk iligkisindeki
olumsuzlugun padigahtan degil, aradaki sipahiden, egraftan ve din gorevlilerinden
kaynaklandig: izerinde durulmaktadir.

Comar Bolikbag1 askerleriyle her evden zorla at ve yem toplarken Hiiseyin’lerin
(Kozanoglu) tarlasina da ugrar. Kiz kardesine tecaviize kalkigir, babasi Osman’t
6ldiriir, Babasimn kaxﬁm yerde koymama karariyla Kozaoglu daga ¢ikar. Egkiyalarin
arasmna girer. Fakat burada egkiyalann i¢ yiiziinii goriir. Ikilem igindeki Kozanoglu
artik tek baginadir. Karahasanoglu igin ¢aliganlar her yeri sarmugtir. Halki soyanlar da,
eskiyay1 yoldan ¢ikaranlar da, devletin igine girenler de onlardir. Koéylityii
Karahasanoglu’ndan koruyarak bir efsaneye doniisen Kozanoglu, Osmanh Paga’sinin
kizim kurtardiy icin affedilir. Diize iner, Nasuh Paga onu miitesellim (vergi memuru)
yapar. Fakat Karahasanoglu bos durmaz, merkeze bask: yaptirir. Istanbul’dan gelen
Padisah emri ile Paga’yr mevkinden eder. Nasuh Paga’ya yardim eden Kozanoglu
hakkinda idam fermam g¢ikarttinir. Kozanoglu kagmayr se¢mez, mahkemede
yargilanmak ister. Egkiyalar arasmmdaki Softa Halil’in ona yaptit son aldatmacanin
sonucunda yakalamir. Halk oniinde boynu ipe gegirildiginde “Halimi siz duyurun
Osmanly padisahina, hakkim: siz sorun. Ardimda kalanlara taze bir kavga dogsun”
der ve ayaginin altindaki yiikseklige tekme atarak yasamina kendisi son verir.

Kozanoglu’nun oliimiinden sonra geng bir delikanlinin sGylemeye bagladif ve
halkin katildif turki, belli bir bilince vanldigmin gostergesi olarak kullanilmugtir:
“Kozanoglu Hiiseyin'im hey/ Ne kadi tanirim ne bey/ Haksizliga karst korum/
Durduramaz beni hi¢ bir sey/ Kozanoglu-Kozanogly/ Seni izleyi-izleyi/ Yaralarim
g0z-g6z oldu/ Devlet gozleyi-gozleyi.” Devletin kuramadifi adaletin artik halk
tarafindan saglanacag ima edilmektedir.
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Kozanoglu (Atif Yiimaz, 1967)

Filmin finalindeki bu tir bir énerme, egkiyalik, devlet, hak, hukuk, diizen
konularinda geligkili disiinceler igermektedir.'* Kozanoglu bir taraftan yaptig1 iyilikler
ve hak bilirligiyle halk arasinda bir efsaneye doniigmis, hatta dize inip devlet gorevi
almigtir. Diger yandan ise devletin hakliy1 koruyamadig diigtincesiyle -filmin finalinde-
hakkimit korumak isteyen halki eskiya olmaya, bagkaldirmaya davet etmigtir.
Kozanoglu’nda iki tirlii eskiya oldugu savunulmustur. Biri iyi, hakkim arayan ve
icinden geldigi halki da koruyan eskiya; ikincisi ise halki soyan, giigsiiz kaldifinda
halki soyanlara ddiinler vererek yardimei olan kotii eskiyadir.

Kozanoglu, bu yillarda romancilar arasinda tartigilan, eskiyanin dizeni korudugu mu

yoksa diizeni bozdugu mu; eskiyalann bir halk kahramam mi, yoksa toplum dis1 kisiler

139 Halit Refi Kozanoglu igin sert bir elestiri getirmistir: “Osmanli’da devlet ve halk iligkilerini
anlatmak gibi ¢ok bityiik iddialari olan Kozanoglu'nun basanisizhifi ise ¢ok daha biyiiktii
Kozanoglu filminin Ingilizlerin tesviki ile Osmanl devletine karsi ayaklanan, Firka’i Islahiye
kumandam Dervig Pasa tarafindan isyam bastirilan, kapisinda kendisini eglendirmek icin besledigi
halk sairi Dadaloglu’nun adina dalkavukeu tiirkiiler yaktify Tiirkmen agiret beylerinden Kozanoglu
ile bir iligkisi yoktu. Bunun yerine Cagatay Ulucay’n 18. ve 19. yiizyillarda Saruhan’da eskiyalik ve
halk hareketleri adli kitabindaki bazi bilgilere dayanarak hayali bir halk kahramamn seriivenleri
etrafinda, zayif bir hikaye orgiisii i¢inde Asya tipi toplum ve Kerim Devlet iizerine konugmalarla
doluydu.” / Ulusal Sinema Kavgasi, s 128.
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mi oldugu konusuna, iki diigiincenin arasinda gel-gitler yagayarak cevap veren bir
filmdir.'*

Diger yandan filmdeki diyaloglar giiniimiize uyarlanabilecek bazi gergekleri dile
getirmektedir: “Pagalar gider, Karahasanogullar: kalwr”.

Karahasanoglu’nun adami olan Kadi, Nasuh Paga’y1 sikigtirirken aslinda devleti
tehdit etmektedir: “Esrafin iradesine karsi gelmek devlete ¢cok sey kaybettirir pasa
hazretleri.”

Tarihi ele alirken hamasi kahramanlik hikayelerinin diginda kalmay: bagaran,
devlet diizeni, Osmanli’da sosyal diizen, hak, hukuk gibi konularda tartigmaya agik
yorumlar getiren bu filmler, bugiin gekilen pekgok tarihi konulu filme hala onciiliik
edebilecek yapiya sahiptir.

1970’lerde kostiimli macera filmlerine talebin artmasi ile 6zglin tarihsel filmler
cekme gayretindeki yoOnetmenler de bu egilim dogrultusunda triinler vermeye

baslamglardir.

1% Kemal Tahir ve Yasar Kemal, egkiyahiin tarihsel siireg icindeki yerini soyle yorumlamaktadirlar.
Kemal Tahir: “Eskiyalik dsnemlerini yamltan nokta, haksizhia ugrayan ve kanuna sifinamayan,
kanun tarafindan himaye gérmeyen bir kag gozii pek insamn da kanunun islememesi zorunlulugn
altinda gegici olarak egkiya gibi davranmasi goriinmelerindendir. Oysa bunlar devede kulaktir./
Egkiyalik olan yerde iiretim iligkileri son derece zayiftur, Ciinkii kimse deli olmadik¢a soyulacagini
bilerek iiretim yapmaz./ Tiirkiye’de egktyalik bazi miitesellim agalar ve esraf tarafindan da
kullamlmistir. Verginin mal olarak alinmas: gartlari, koyliiniin eskiya korkusu altinda tutulmasim
bazi mintikalarda zorunlu hale getirmigtir. Egktya lejandlanimin, destanlarinin, tiirkiilerinin halk
arasinda yayilabilmesi, bunlar agalara, niifuzlu zenginlere kars1 fakir ve orta halli halkin tutmastyla
miimkiin olamaz.

Yagar Kemal: “ Benim i¢in eskiyalik bir baskaldirma tiiriidiir. Tarihte gérityoruz ki egkayalik biiyiik
baskaldirmalarda yardime: olmustur. / Toplumun yetersizliginden dogan kisisel bir bagkaldirmadir
eskiyalik. / Ferit Giiner’in istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji B6limii'nde “Eskiyalik”
konusunda hazirladigi tez calismasi icin Kemal Tahir ve Yasar Kemal’le yaptigt réportajlar, Tiirkiye
Defteri, say1 4, Subat 1974,
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7. 1970-1980 DONEMI

7. 1. Sosyal-Siyasal Olaylara ve Sinemaya Genel Bakis

12 Mart 1971°deki askeri miidahale ile 12 Eylil 1980°deki askeri miidahale
arasindaki donemde,Turkiye, siyasal hayatinin en ¢alkantih yillanim yagamugtir.
1960’larin ortalarinda baglayan Ggrenci hareketleri 1970’lerin hemen baginda nitelik
degistirmis, cesitli silahli gruplar eyleme baglamiglardir. 15-16 Haziran 1970’teki igci
eylemleri, toplumsal huzursuzlugun bir bagka gostergesi olmustur. Huzursuzluk
Adalet Partisi’ni bagindan beri Demokrat Parti’nin devamn olarak gormis Silahh
Kuvvetleri de derinden etkilemistir. 1970’lerin baginda Silahli Kuvvetler reform
taleplerini ifade etmeye baglamig ve kuvvet komutanlarmin bagbakana tlkenin iginde
bulundugu durumla ilgili uyann mektuplan géndermesi askeri miidahale sdylentilerinin
yayginlagmasina yolagmistir. Bagbakan Siileyman Demirel istifa onerilerini stirekli geri
cevirmis ve giivensizlk oyu almadan hilkiimetten ¢ekilmesinin sozkonusu
olmayacagim bildirmistir. Bu ortam iginde 12 Mart’ta Tirk Silahli Kuvvetleri’nin tist
yonetimi hiikiimete bir muhtira vermis, Siilleyman Demirel istifa etmistir. Muhtwra
baglangicta degisik sol gevrelerce desteklenmis, ama ordu i¢inde genis bir tasviye
yapiumig ve sol darbe hazirliklan icinde oldugu sOylenen subaylar ordudan
¢ikartilmigtir. Giivenlik giigleri genis ¢aph operasyonlara girigmis ve yaygin bir
tutuklama dalgas: baglamugtir. Aralarinda iilke ¢apinda iinlenmiy gazeteci, sendikaci ve
Ogretim iiyesinin bulundugu sol goriigli birgok aydin g6zaltina alinnmstir. 12 Mart
muhtirast ile Tiirkiye’de yeni bir déneme girilmigtir. Muhtiray1 izleyen ara rejim
déneminde 6nce Milli Nizam Partisi (MNP), ardindan da Tirkiye Ig¢i Partisi (TIP)
Anayasa Mahkemesi tarafindan kapatilmigtir.

21 Mayis 1971°de kapatilan Milli Nizam Partisi’nin ¢izgisindeki Milli Selamet
Partisi (MSP) 11 Ekim 1972’de kurulmus; yine aym tarihte Bilent Ecevit CHP Genel
Bagkani olmustur. Ecevit ve CHP’nin iggi-igverenler kadar 6grenci radikalizmini de
yumugatacak bir orta-yol siyaseti izleyecegine iligkin bir umut belirmigtir. CHP, 1973
segimlerini kazanmig ama hiikiimet igin yeterli cogunlugu elde edemediginden MSP ile
koalisyon kurmustur.
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1973 sonlarinda petrol fiyatlarindaki artis ile diinyada da biyiik bir ekonomik kriz
yasanmugtir.

1974 yaz:1 baginda, komsu Yunanistan ile Ege sorunu dolayistyla artan gerginlik
ve ardindan Kibris’ta Yunan askeri rejiminden destek alan fasist egilimli EOKA’cilarin
darbesi, Ada’da yasayan Tiirklerin haklarim korumayr Tiirkiye’nin siyaset giindeminde
bag siraya getirmistir. Ecevit onderligindeki CHP-MSP karma hikumeti, Zirih ve
Londra anlagmalanna gore Ingiltere ile birlikte yiikiimliilik ve haklanm kullanmak
istemis, bu kabul edilmeyince Tiirkiye, ilki 20-22 Temmuz (1974) ve ikincisi 14-16
Agustos (1974) giinlerinde olmak lizere Ada’min kuzeyinde havadan ve denizden
buyik capta iki askeri harekat gerceklestirmistir. Ama¢ aginn sagct Rum milislerinin
Ada Tirklerine yonelik saldirilarim 6nlemek ve Tiirkiye’nin giiney sinirinda giivenligi
saglamaktir. 1975’te Kibnis Tiitk Federe Devleti kurulmustur. Amerika, Turkiye’ye
Kibnis gikartmasi nedeniyle silah ambargosu uygulamaya baglamustir.

Toplumsal ve siyasal kargasa sinema sektorine de yansmmgtir.'*' 1970’lerde
politik miicadelenin tiniversite ogrencisi genglie kaymas: ile Turkiye tam anlamiyla
toplumsal bir kargasa igine stiriiklenmigtir. Bir yandan hayat pahaliligi, diger yandan
siyasi kangiklik ve anargi ortamu nedeniyle Turk sinemasi, seyircisini kaybetmeye
baglamug, biiyilk bir kriz i¢ine girmistir. Tam bu donemde diizenli yaymna gecen TRT
ile televizyon seyretmek bir eglence aligkanhifma doniigmeye ve sinemamn yerini
almaya baglamistir. Boylece televizyon, varolan kangik ortamda evlerine kapanmayi
secen Tirk sinema seyircisinin bir anlamda eglence talebini kargilar hale gelmistir.
Iginde bulundugu ekonomik krize ¢6ziim bulmaya gabalayan Tiirk sinemasi, bir

yandan diinya sinemasinda da ornekleri giderek artan seks ve karete filmi yapimlarina

141 27 Mayis 1971 tarihli Hiirriyet Gazetesi’nde goyle bir haber yayimlanr: “Gavenlik kuvvetlerince
evlerinde yapilan aramada DEV-GENGC e yardim ettikleri anlagilan Yilmaz Gilney ile bes filmci goz
altina alinds. ” Aym tarihli Ekspres’te “Tiirk sinemasirun énde gelen bes rejisorityle tiyatro oyuncusu
ve rejisorit Beklan Algan da goz altina alinmigtir. Unlil sinema oyuncu ve rejisoril Yilmaz Gilney'in
yamsira gozaltina alinan rejisorler sunlardir: Metin Erksan, Anf Yilmaz, Halit Refig ve Remzi
Gengtitrk” haberi yaymlannustir. Aym konu lizerine gazetelerde ¢ikan diger haberler sunlardir:
“Diin gozaltina alindigim bildirdigimiz filmci ve rejisorlerden Atif Yilmaz, Halit Refig ve Beklan
Algan haklanda kovugturma ve gozaltina alinma karart olmadig ogrenilmigtir.” (28 Mayis 1971,
Hiirriyet Gazetesi). “Metin Erksan serbest birakaldr” (3 Haziran 1971 Hiirriyet Gazetesi).
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yonelmis, diger taraftan toplumsal gergek¢i yapidaki filmler, gen¢ yonetmenlerin
sinema sektoriine girmesiyle devam ettirilmigtir. Toplumsal degisim ve ¢atigmalarin
yogunluk kazandigi 1960’larin sonlarinda, senarist, oyuncu ve yoénetmen olarak
driinler veren Yimaz Giiney, 1970 yiinda Umut adh filmiyle dikkatleri iizerine
toplamugtir.'?  Canlandirdig1, haksizhga bagkaldiran, inandig1 ugruna miicadele eden
tipler ile halkin miti haline gelmis; yonetmenlik ve senaryo yazarhgim yaptig filmlerle
ise siyasal bir miicadelenin stzciisii olarak goriliip sol kesimden biyiik bir destek
bulmustur.

Aym yilarda Ling adli filmi ile dikkatleri ¢eken bir diger yonetmen Bilge
Olgag’tir. Sosyal ve siyasal hayati perdeye yansitma ¢abasindaki Bilge Olgag, 27 Mart
1971 tarihli Zafer (istanbul) Gazetesi’nde kendisiyle yapilan roportajda, Deniz
Gezmig’in hayatina iligkin film planlarim su s6zlerle agiklamaktadir: “Filmin senaryosu
heniiz tamamlanmis degil. Ancak Tiirkiye'de bilyiik olaylara yol acan, diinyanin
goziiniin bir kere daha iilkemizin iizerine toplanmasma yol acan Deniz Gezmig ve
arkadaglarinin seriiveni gercekten filme alinacak kadar ilging. Film Emek teki banka
soygunu ile baglayacak. Amerikalllarmn kagirilmas, diger banka soygunlari, polisle
kovalamacalar ve nihayet kanunlarin bir kere daha galip geligi ile bitecektir. Oyuncu
kadrosunu heniiz belirlemedim. Ancak Deniz Gezmis roliini Tanju Korel’e
oynatmayt diigiiniiyorum. Filmde Deniz Gezmis’in Igisleri Bakam ile goriigme
sahnesi de bulunacaktir”

Deniz Gezmig’in hayatim konu alan bir film ancak 1998 yilinda Hosgakal Yarimn
adiyla Reis Celik tarafindan gergeklestirilebilecektir.

Tirk sinema sektoriinii ekonomik olarak olumsuz yonde etkileyen, televizyon
olgusuna ve ticari sinemanin ekonomik krizden ¢ikis yolu olarak gordigi seks,
arabesk filmlerinin giderek artmasina kargin, Litfi Akad, Auf Yilmaz gibi 6nceki
kusak sinemacilar dretimlerini bu yillarda da stirdiirmiis; Serif Goren, Yavuz Ozkan,
Korhan Yurtsever, Erden Kiral, Zeki Okten, Omer Kavur, Ali Ozgentiirk gibi yeni

12 Umut, 1970°de Adana Film Festivali’nde birincilik alirken aym y1l Grenoble Film Senligi’nde
jiri 6zel odiiliine deger gorilmistiir.
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yonetmenler donemin toplumsal sorunlanni ele alan ilk Uriinlerini bu yillarda
vermiglerdir.

Bu yillarda kirsal kesim ve koy sorunlanm igleyen, yurt digina veya biiyiik sehre
go¢ edenlerin yasadiklanm ele alan filmlerden bazilan sunlardir: Ac: (Yimaz Giiney,
1971), Agrt (Yilmaz Giiney, 1971), Cemo (Atff Yilmaz, 1972), Gokge Cigek (Liitfi
Akad, 1972), Fatma Baci (Halit Refig, 1972), Gelin (Likfi Akad, 1973), Diigiin
(Lutfi Akad, 1973), Kizgin Toprak (Feyzi Tuna, 1973), A¢lik (Bilge Olgag, 1974),
Bedrana (Sureyya Duru, 1974), Diyet (Lutfi Akad, 1974), Endige (Serif Goren,
1974), Oftobits (Tung Okan, 1974), Birgiin Mutlaka (Bilge Olgag, 1975), Firat'in
Cinleri (Korhan Yurtsever, 1975), Kanal (Erden Kiral, 1978), Maden (Yavuz Ozkan,
1978), Siirii (Zeki Okten, 1978), Bereketli Topraklar Uzerinde (Erden Kiral, 1979),
Demiryol (Yavuz Ozkan, 1979), Diisman (Zeki Okten, 1979), Hazal (Ali Ozgentiirk,
1979), Yusuf ile Kenan (Omer Kavur, 1979).

Sokaklara tagman siyasal c¢ekigmeler, ailenin ve kadnlann sinemadan
uzaklagmasina neden olmakta ve bununla paralel olarak, sinema salonlarm,
¢ogunlukla igsiz dolagsan geng erkek seyirci kitlesi doldurmaktadir. 1960’lann ikinci
yansindaki film enflasyonu sonucunda ortaya ¢itkan bunalim nedeniyle gesitli film
sirketleri kapanirken, ucuz igler yapan kigiik sirketler gogalmaya baglammgtir. Popiiler
kiiltiiriin bir bagka kolunu ise “arabesk miizik” olugturmaktadir. Nitekim 1970’li
yillarda giderek yayginlagan arabesk kiiltiirii sinemay: da etkisi altina alacak ve 1980°li
yillara kadar uzanan bir donemde popiiler arabesk sarkicilarimn oynadigi pek ¢ok film
cekilecektir.

1970’1i yillarda tarihi konulu film yapiminda iki ana egilim gozlenmektedir. Bir
yandan TRT’nin diizenli yayin hayatina ge¢mesinin ardindan Tirk sinemacilartyla
yapti igbirligi cergevesinde gekilen tarihi konulu televizyon filmleri, bu alana yeni bir
soluk getirmis;, diger taraftan seks ve karete filmleri furyasiyla birlikte kostiimlii
macera tiirii filmlerin yapim yayginlik kazanmstir.

Cizgi roman kiiltiiriine yaslanan ve tarihi bir atmosferde gegen macera filmleri,

tipki ¢izgi romanlardaki gibi seks unsurunu ve dovig sahnelerini i¢ ice ele almaya
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baglammglardir. Turk insanmin giderek suskunlagtifi, sag-sol g¢ekigmesinin
tniversitelere girdigi, ter6ériin boy gosterdigi, Kibrms harekatinin yagandigi bir
donemde, Cineyt Arkin, Battal Gazi, Kara Murat gibi tipleri canlandirarak
olugturdugu imajla, sinema salonlanim dolduran geng erkek seyirci kitlesinin miti haline
gelmigtir. Yeni seyirci kitlesinin umutlanim, hayallerini, belli bir olgiide Ciineyt
Arkin’in canlandirdigy efsanevi kahramanlar gergeklegtirmiglerdir. Ciineyt Arkin, bu

tiiriin artik vazgegcilmez oyuncusu olmustur.

Kostiimlii macera filmleriyle yogun bir tiretim i¢inde olan ticari sinemaya kargilik,
toplumsal sorunlan gergekgi bir anlayigla sinemaya aktarma ¢abasindaki yonetmenlerin
¢ektigi tarihi konulu filmler birkag drnekle simrh kalmigtir.

Lutfi Akad Gokee Cigek (1973) ile 19 yy.’da Osmanh topraklarinda yagayan
yoriik goécerlerinin yerlesim sorunlanm bir agk hikayesi gergevesinde ve saman
geleneklerini isleyerek ele almigtir. Filmde orf, adet, gelenek ve yerel o6zellikler
lizerinde durulmustur. Samanizmin 19.yy Anadolu topraklarinda yasadigy dile
getirilmigtir.

Osmanly, iskan politikasi geregi gocerleri yerlesik diizene gegmeye cagirmaktadir.
Fakat gogerlerin buna bir tiirkii nza géstermemesi, toprak dagitimimn adil olmayacag;
endigesinden kaynaklanmaktadir. Devletin topraklan, bedelini 6deyen beylerin eline
gecmektedir. Gogerlerin  yerlesik diizene gegerek bu topraklarda ¢aligmaya
zorlanmalan ise onlarin 6zgiirliiklerinin ellerinden alinmast demektir. Filmin gégerlerin
caligtiklan topraklan terketmeleri ile sona ermesi, devlet-birey arasindaki iligkinin
olumlu bir sonuca ulagamadifim géstermektedir. Liitfi Akad, devlet-birey iligkisini
farkli bir agidan TRT igin gekecegi Omer Seyfettin hikayelerinin uyarlamalanyla ele
alacaktir. Bu filmlerde birey, devletin diizenini temsil eden ve koruyan yoniyle

gorilecektir.

Omer Kavur, Refik Halit Karay’m aym adli romamndan uyarladifi Yarik
Emine’de (1974) Osmanh Imparatorlugu’nun son dénemlerinde toplumun, “kétiilik”
ve “ahlaksizlik™ kavramlarna bilingsiz ve 6n yargih yaklagimim, fahigelik yapti igin
bir kasabaya gonderilen ve kasaba halkindan da eziyet goren bir kadimn dramindan
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yola ¢ikarak anlatmugtir. Kapah toplum psikolojisinin verildigi filmde, kasaba halkinin
cahillifi ve yanlis yonlenmis ahlak anlayisi, kasabada fahiselik yapmayan, sadece
ekmek kapisi arayan, zavall ve korunmaya muhta¢ Emine’nin 6liimiine neden
olacaktir. Kasabada Emine’ye insan olarak deger veren tek kiginin megrutiyetgi oldugu
igin aym kasabaya siirgiin edilen hastabakici Server olmasi ise toplumun genelinde
hakim olan 6nyargilan dile getirmektedir.

Bu yillanin tarihi konulu filmlerindeki bakig ac¢isim etkilen olaylardan biri Kibris
¢ikartmasi olmugtur. 1974’te aginn sagct Rum milislerinin Kibnis Tirklerine yonelik
saldirilanim 6nlemek ve Tiirkiye'nin giiney simrida giivenlifi saglamak amaciyla
yaptlan askeri cikartmayi izleyen aylarda, bu konu iizerine Once Vatan (Duygu
Sagiroglu, 1974), Sehitler (Cetin Inang, 1974), Kartal Yuvas: (Natuk Baytan, 1974),
Sayir Kabadayllar (Remzi Jontirk, 1974), Tirk Aslanlar: (Tanzer Akin, 1974) adh
filmler ¢ekilmigtir.

Yasanan bu olayla giindeme gelen Rum-Tiirk gatigmasi, tarihi konulu filmlerde
bilingli veya bilingsiz olarak iglenen Dogu-Bati karsithigi meselesini tekrar giindeme
getirmistir. Bu yillarda ¢ekilen Kara Murat filmlerindeki Tiirk-Bizans ¢atigmalarnin
ele alimginda, Kibnis olaylanimin da etkisi oldugu sdylenebilir.

1965ten itibaren MSP’nin yiikseligi ile artan din temah filmler 1970’ler boyunca
devam etmig; ¢ogunlukla Muharrem Giirses’in yonettigi din temali tarihi konulu
filmleri, 1970’lerde Hz. Omer’in Adaleti (Osman Seden, 1973), Hazreti Yusuf (Nuri
Akinci, 1973), Rabia (Osman Seden, 1973), Sart Kiz/Evliya (Nuri Akinci, 1973) adlhi
yapumlar izlemigtir. Yiicel Cakmakh’'min yonettigi Birlesen Yollar “Milli (Islamci)
Sinema” olarak adlandinlan akimin itk 6megi olmugstur. Yiicel Cakmakl’nin bu
yillarda ¢ektigi diger filmler Zehra (1972), Oglum Osman (1973), Kizim Ayse (1974)
ve Memleketim’dir (1974). Ilging olan nokta en muhafazakar goriinen iktidar
déneminde (MSP iktidar ortagi) bir taraftan seks filmleri ile cinselligin somiri
boyutlarina ulagmig olmasi, diger taraftan ise din temah filmlerin giderek artmasidir.
Celigkili gibi g6riinen bu durum ashnda toplumsal bir patlamay: da isaret etmektedir.
Bir yandan dinsel kaynakl filmlerin, difer yandan seks filmlerinin birbirine paralel
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olarak, aym zaman kesitindeki artigi, toplumsal hayattaki kargasamin bir bagka
gostergesidir.

Kostiimlii macera filmlerinde de sik sik kullamlan bir tema olan din kardesligi,
dini tarihi ele alan filmlerin ana konusunu olugturmaktadir. Osman Seden’in yonettigi
Hazreti Omer’in Adaleti’'nde (1973), Islamiyetin yayihg, Hz. Muhammed ve Ebu
Bekir’in Mekke’den Medine’ye gogi anlatiirken, Hz. Omer’in adaleti ve algak
goniilliligi sayesinde Islamiyeti segenlerin kéle olmaktan kurtuluslan aktaniimaktadar.
Miisliman olanlar arasmmda Bizansllar da vardir. Fakat Hz. Omer’in bir Bati
Hiristiyam ya da Ortodoks tarafindan degil, atege tapanlar tarafindan oldiirtilmesi tek
bir Tanr’mn vark@gm kabul etmeyenlerin cahilligini isaret etmektedir. Film boyunca
Hz. Muhammed gosterilmez ya da sesi duyulmaz. Bu yiizden Ebu Bekir'in Hz.
Muhammed’le konusmalari (Ebu Bekir kameraya bakarak konusur) bir monologa
doniismiistiir. Hz. Muhammed’in ustalikla gésterilmemesine kargin filmde sesinin bile

duyulamamasinin nedeni ise sansiir komisyonun kararlaryla iliskili olmahdur.

1977°de AP, MSP, MHP hiikiimeti doneminde sansiir yonetmeligi daha da
agirlagmigtir. Sansiir yonetmeligindeki degigiklikler seks filmlerine karst kamuoyu
tepkisinden kaynaklandifi gerekgesiyle yapildigi balde, tiim filmleri kapsayan

maddeler'™®

icermistir. Yeni yonetmelik, sinema merkezi Istanbul oldugu halde sansiir
kurulunun Ankara’da toplanmasini, negatif sikintisinin yasandig bir donemde sansir
kuruluna birden fazla kopya teslim edilmesini, filmlerin g¢ekiminde bir polis
memurunun bulunmasim zorunlu kilmigtir.

Sansiir yonetmeli§i kargisinda, Tiirk sinemasinn tarihe bakiginda ve ele alig
bigiminde, masallara, efsanelere ya da soven bir milliyetgilife kaymasi, iginde
bulunulan kosullann dogal bir sonucu olarak goériinmektedir. Tarihi kbnulu filmler
hakkinda degerlendirme yapilirken, sansiirin toplumsal, sosyal ve ekonomik

problemlerin etkisini daha da agirlagtirdii gozoniinde bulundurulmalidir.

13 Bkz. EK 4
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7. 2. TRT Yapum Tarihi Konulu Filmler

Bu donemdeki siyasal kargasa TRT kurumuna da yansmugtir. 1971°de TRT
Genel Miidiirii Adnan Oztrak istifa etmis, Istanbul Televizyonu yayma gegmistir. 12
Mart 1971 askeri miidahalesinden sonra 1972 yilinda yapilan yasal diizenlemelerle
TRT’nin ozerk vyapis1 degfistirilmig, kurum “tarafsiz kamu tizel kisiligi"ne
biirinmigtiir. Bu diizenlemeler ile, siyasal iktidarn kurum {izerindeki denetimi artmusg,
kurum genel miidurligliniin yetki alani genigletilmis ve genel mudiiriin dogrudan
hitkiimet tarafindan atanmas1 karara baglanmgtir. 1974 yimn Subat ayinda Ismail
Cem (Ipek¢i) TRT Genel Miidirligiine atanmustir. “Yeni galisma déneminin kiiltiir
anlayismda oncelik Tiirkiye killtiviidiir; bunun gagimizda aldig ve alacag bicimdir”
sozleriyle goreve baglayan Ismail Cem’e; AP, MSP, MHP, CGP milletvekillerinden
yogun elestiriler gelmigtir. 12 Nisan 1975’te giivenoyu alan Sileyman Demirel
bagkanligindaki Milliyetgi Cephe (MC) hiikiimetinin yaptif ilk degisikliklerden biri,
Ismail Cem’in gérevden uzaklastiriimasi olmugtur. TRT Genel Miidiirliigii uzun siiren
hukuki bir tartigmamn odak noktas: olmug, TRT’de sik sik Genel Miidir degisikligi
yapilan bir donem baglamistir. 1980°e kadar Nevzat Yalcintag, Saban Karatag, Cengiz
Tager, Dogan Kasaroglu kisa araliklarla TRT Genel Miudarligi gorevinde
bulunmuglardir. Her hitkiimet degisikliginde, iktidan gecen partinin kurumlara kendi
kadrolarim yerlestirmesi, bu dénemde Tirkiye’de tek televizyon kanah ve devletin
resmi yaymn orgam olan TRT’nin sireklilik tagtyan bir kultir politikas:
gelistirememesine neden olmustur. Bu durum daha sonraki yillarda da devam etmis,
Ozellikle tarihi konulu film yapimlanm dogrudan etkilemigtir. Ctnkti TRT, maddi
olanaklan sayesinde hem 6zel sirketlerin yapimcih@im istlenemeyecegi tarihi konulu
film prodiiksiyonlarina yonelmis, hem de bu filmlerle bir anlamda resmi ideolojinin
sozciiligiinii yapmgtir. Tiirk tarihini ekrana yansitma misyonunu iistlenen TRT nin
Ozerk yapisiu yitirmesi, kendi iginde celigkili tarih yorumlan yapmasina neden
olmustur.

TRT ile Tirk sinemasi arasindaki en onemli isbirligi, Ismail Cem’in Genel
Miidiirlik gorevini yirittigi (15 Subat 1974 -16 Mayis 1975) dénem olmustur. Bu

dénemde TRT, Tirk edebiyati eserlerinin televizyona uyarlanmasi projesini giindeme
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getirmistir. Tiirk sinemasi ile ilk defa igbirligi igine giren devlet televizyonu i¢in Halit
Refig, Halit Ziya Usakhigil’in Agk-r Memmw’sunu, Litfi Akad, Omer Seyfettin
hikayelerini (Topuz, Ferman, Pembe Incili Kaftan, Diyet) ve Metin Erksan bes Tiirk
hikayesini (Sazlik, Hanende Melek, Miithis Bir Tren, Eski Zaman Elbiseleri, Bir
Intihar) uyarlayp gekmiglerdir.

Halit Refig ve Litfi Akad’in tarihi konu alan edebiyat uyarlamalanini seg¢mig
olmalan dikkat cekicidir. (Metin Erksan, 1981°de TRT icin Preveze Oncesi adh 4
bolimhik dizi filmi kendi 6zgiin senaryosunudan yola ¢ikarak c¢ekmistir). Bu
segimlerin, yonetmenlerin, Tiirk insaninin ana karakteristigini ve kendi koklerini arama
konusundaki 6zel ilgilerinden kaynaklandigim belirtmek saninim yanls olmayacaktir.
Sozettigimiz filmler, TRT nin tarihi konulu filmlere yatiim yapmasinda bir ilk adim
olmus ve TRT daha sonraki yillarda da, tarihi, sinema aracithifiyla giindeme getirme
cabasi stirdirmigtiir. Yalmz burada sunu da belirtmekte fayda vardir: Bu projelerin
TRT tarafindan o yillarda gergeklestirilebilmis olmasinda TRT nin belirlenmis genel
bir kiltiir politikasimn olmas: degil, daha ¢ok yonetmenlerle dénemin TRT Genel
Miidiri’niin kiiltiir kavramina yaklagimlarindaki temel benzerlikler neden olmustur.
Nitekim Ismail Cem, Milliyet Sanat Dergisi’nin film gekimlerinden énce kendisiyle
yaptig1 bir roportajda sunlan soylemistir: “Tirk edebiyatmin onemli hikayelerini
dramatize edecegiz. Kendi topraginuzi ve halkimuzi yansttan cesitli programlar
planlyoruz.” **

Ismail Cem, TRT nin sinemacilarla olan igbirligini s6yle dile getirmistir: “TRT nin
kendi digindaki sinema ustalariyla isbirligine girmesi mutlak bir zorunluluktu. Ancak
bunun bigimini dogru saptamak gerekiyordu. Kolay ¢oziim, bir film sirketiyle ya da
prodiiktorle anlasmak, gerisini ona birakmakti. Bugiinlerde uygulanmakta oldugu
soylenen bu yontem, TRT agisindan ‘kolay’ olmasma ragmen, bilyiik sakmmcalar da
getiriyordu. Yapim ticari bir kurulusa emanet ettigimizde, bu kurulus kendi
kazancim arttirmak amaciyla filmin yapimma daha az masraf edecek, boylece kalite
diigebilecekti. Bir ‘Ask-1 Memnu’yu izledigimiz miikemmelligiyle ticari bir film

14 Milliyet Sanat Dergisi, 14 Haziran 1974, say1 84.
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sirketinin yapabilmesi diisiiniilemez. Segtigimiz yol, dolayisiyla, prodiiksiyonu
TRT ’nin gergeklestirmesi, fakat yonetimi tecriibeli bir sinemacmin yapmast oldu.”"*

Boylece devlet ile Tiirk sinemasmun ilk ve en bagarii ortak ¢aligmasi
gergeklestirilmigtir. Uygulanan prodiiksiyon yontemi, darbogazdaki Tiirk sinemasinun,
tecritbeli, usta yOnetmenlerine, triinlerini Ozgiirce ortaya koyma olanagim
tammugtir'*. Bu ilk igbirligi, ticari sinemanin deger olgiitlerinden arinmug, dogrudan
ulusal kiiltiire katki amaciyla yapilmg, 6zgiin bir 6rnektir. Amaglanan Tiirk insaninin
yakinlik duyacagi, kaliteli Giriinler ortaya koymaktir.

Halit Refi§ bu ortak c¢aligmayr meslek hayatindaki bir déniim noktasi olarak
nitelemis, kendi “ulusal sinema” tanmumn, bu c¢aligma ve yine TRT’nin
prodiiktorlugiinde ¢ektifi Yorgun Savagsgr (1979) ile tamamlandiii su sozlerle
aktarmgtir:

“ ‘Ask-1 Memnu’ ve ‘Yorgun Savas¢i’ devlet finansmaniyla yapildi. Halk sektorii
bunlar: ne finanse ederdi ne de seyrederdi. Onun icin benim anlayisima en yakin
‘Ulusal Sinema’ devietin katkistyla varolabilir. Mutlaka dogrudom dogruya devletin
film yapmasiyla degil. Ama devietin katlisyla...(..) Ulusallik ancak deviet-halk
birlikteliginde miimkiin olabilen bir sey. Yoksa ulusallik olmaz zaten. Tek bagma

devlet olursa, o, devlet despotizmi olur”. "’

Halit Refig’in yonettifi Agsk-1 Memnu’da (1975) olaylar, 1895-1898 yillan
arasinda Abdiilhamid’in padigahlik doneminde gegmektedir. Varlikli, orta yagh ve iki
¢ocuklu (Nihal ve Biilent) Adnan Bey, serbest bir ailenin kizi olan Bihter’le evlenir.

145 {smail Cem, TRT'de 500 Giin (Bir Dénem Tiirkiyesi’nin Hikayesi), Cem Yayinevi, Istanbul,
1979.

1 Ask-1 Memnu'nun gekimleri, 21 Ekim 1974 ile 9 Subat 1975 tarihleri arasinda 65 i§ giniinde
tamamlanmugtir. Bu siire i¢inde toplam 12.172 metre film ¢ekilmigtir. Cekim siiresi bu yillarda hizh
is yapmaya gabalayan ticari sinemanin kaldirabilecegi dlgiitierin digindadir. (Gésteri Dergisi, Kasim
2000, say1 223/ Ask-1 Memnu 100 yaginda kapak yazis: / Halit Refig, Ask-1 Memnu Uyarlamalar1./
Televizyon dizisinin yanisira ii¢ buguk saatlik bir film meydana getirilmistir.

Halit Refig:” O tarihlerde Memduh Un’iin asil teklifi Agk-1 Memnu romanm modernize etmekti.
Ama ben Ask-1 Memny romammn modernize edildifi takdirde ¢ok kaybedecegi varsayimmndan yola
¢ikarak, onu degil de giniimiize getirilmesi daha az problem diye disindigim Kink Hayatlar’y
onerdim. Zaten Agk-1 Memnu’yu ileride TRT de yaptigam sekilde Memduh Un’le yapmam miimkiin
degildi. O maliyeti kaldiramazdi, daha sonta TRT de gergeklestirdifimiz haliyle yapmak ticari
piyasada mitmkiin degildi.

{/ Halit Refig, Diiglerden Diigiincelere, 5.203.
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Ask- Memnu (Halit Refi, 1975)

Adnan Bey’le sadece zengin oldugu igin evlenmeye razi olan Bihter, kocasmnin ¢apkin
yegeni Behliil ile yasak bir agk yasamaya baglar. Fakat Behlil giiniin birinde bu yasak
agktan ve yasadifi macerali hayattan bikar ve Adnan Bey’in kizi Nihal’le evlenir.
Kosktin ¢ahiganlarindan (Habes) Begir ise Nihal’e tutkundur. Bihter, kendini yliziisti
birakan Behlil’den ve Nibal’le evliliklerini hazirlayan annesinden 6c almaya karar
verir. Sonunda, yasanmis olan yasak agk ortaya gikar, Bihter kendini oldtiriir, Behliil
evi terkeder; Nihal ise hayalleri yikilmis olarak, yine eskisi gibi babasiyla bagbasa kalir.
Halid Ziya Usakhgil’in aym adh romamndan uyarlanan Agk-1 Memnu, Tanzimat
sonrast Tiirk toplumunun ust yapisindaki Batihlagma ve gizli Jon Tiirk hareketlerinin
gelistifi bir donemi ele almaktadir. 19.ylizyihin sonunda Bogaz’da bir yahda yagayan
varhkh, geleneksel bir Tiirk ailesinin ‘Batil® yasama bigimi etkisi altinda ¢ozilip alt
st olusunu, yozlagmasim, anlatmaktadir. Halit Refig’in, “Batil” yagam bigimi etkisi
alinda degigim gosteren karakterleri yansitacafi bir konuyu ele almug olmas,

1 Agk., 5242,
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sozciligini tstlendigi “ulusal sinema kavgasi”nin ¢ikis noktasindaki digtinceyle de
biiyiik bir paralellik tagimaktadir. Filmde, romanda oldugu gibi déneme iligkin siyasal
bir elestiri olmamakla birlikte, toplumun i¢inde bulundugu durum, aile i¢i iligkiler
gercevesinde ortaya konulmustur. Bu agidan 1965 yih yapimi Haremde Dort Kadin ile
Ask-1 Memnu arasinda yapisal bir benzerlik s6z konusudur. Halit Refig, her iki filmde
de donem gergeginin ve toplumsal olaylanmn kiigiik 6lgekli bir yansimasim bir
konakta, bir yalida gostermeyi segmistir. Her iki filmde de toplumun i¢inde bulundugu
galkantilar, konaga ya da yaliya yansidig kadariyla ve ana olay orgisiiniin arka
planinda yer almaktadr.

Liitfi Akadin Omer Seyfettin hikayelerinden uyarlayip yonettigi Topuz, Ferman,
Pembe Incili Kaftan ve Diyet, 1960°h yillann ikinci yansinda tartigilan Asya Tipi
Uretim Tarzi ile diigiinsel hayatta tekrar giindeme gelen ‘Kerim Devlet’ kavram
izerine oturtulmustur.

Bu hikayelerin uyarlanmasi sol kesimden siddetli elestiriler gelmesine neden
olmugtur."® Akad’m filmlerine gelen elestiri, “fasist” egilimli bir yazan (!) giindeme
getirdigi ve kendi devrimci ruhuna aykin bir duruma distagudar. Oysa, Litfi Akad bu
donemde yonettifi Gelin, Diigiin ve Diyet filmleri ile en fazla sol kesimden ilgi ve
destek bulmaktadir. Kald: ki, Litfi Akad, Topuz, Ferman ve Pembe Incili Kaftan ile,
anargi ortaminda gittik¢e yipranan deviet kavramina kargilik, giicli, esitlikgi, bireyin
devletle ozdeslestigi bir yapiyr ortaya koymay: amaglamugtir. Tirk sinemasinda
¢ogunlukla gordiitimiiz tek basma dizeni saglayan kahraman yerine, bir diizene ait
olan ve o diizeni temsil eden karakterler ¢izmigtir. 1970’ler Tirkiye’sinin siyasal ve
toplumsal olaylan g6zoniine alimrsa, bunlann sorumluluk duygusuyla yapilmug filmler
oldugu daha net ortaya gikacaktir.

198 gelim ileri, “Omer Seyfettin ve Fagizm Tutkusu” adli makalesiyle Omer Seyfettin’e ve onun Eski
Kahramanlar dizisini filmleriyle giindeme getiren Liitfi Akad’a dolayhi olarak su elestiride
bulunmugtur: “Osmanh imparatorlugu tarihten silinirken halkin korkung caresizlii kargisinda Omer
Seyfettin’in daha bagka bir soyleyigle Ittihat Terakki’nin tek onerisi vardi: Devlet’e boyun egmek,
devletin devamum saglamak. Ferman, devlet ugruna olimi; Topuz, devletin bitlinliiini ve
pargalanmazhigim; Pembe Incili Kaftan, devlet-birey iligkisinde birincisinin yiiceligini savunur. Eski
kahramanlar dizisiyle Omer Seyfettin fagist anlayisin doruguna erigir. / Birikim, say1 8, Ekim 1975.
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Topuz, “Kerim Devlet” kavramini anlatir. Bat1 toplumlanindaki sumf farklihiklarim
one c¢ikaran anlayis ile, smf farki gozetmeyen Osmanl’mn halka tutumunu
kargilagtinr. Topuz’da, Eflak’in bagina gegen Radu della Afumag¢i Osmanh’ya bag
kaldirmugtir. Bu durum soylu siuf agisindan “6zgiirlik” anlammna gelse de, halk igin
aym durum gegerli degildir. Halk i¢in 6zgirliik, Osmanli’min atayacag bir voyvodanin
yonetimde bulunmas: ile gelecektir. Ciinkti Osmanh’nin gonderecegi voyvoda, istese
de istemese de cift¢ileri tantyacak, kendi topraklanm kullanmalarina karigmayacaktir.
Halk kendilerini kéle olarak gorecek, topraklarina el koyacak ve onlarin sirtindan
yasayacak soylu smufi istememektedir. Osmanl, halk igin adaleti temsil etmektedir.
Nitekim, Pietr Bogdanu ve Osmanli yonetimini tercih eden gift¢iler bagh bulunduklan
sancak beyine haber gondererek, Osmanli’y1 bu bagkaldindan haberdar ederler. Haberi
alan Mehmet Aga, sancak beyliginden kendisine gonderilen ulag, Eflak’a, Tergovi¢’e
gonderir. Osmanh adetleri geregi yonetim degigikliSinde yapilan bir ziyarettir bu.
Fakat farkli bir ziyaret olacaktir. Sancak Beyi, Mehmet Aga’dan bu baskaldiny: ileride
Osmanh’nin ayagma dolanacak bir sorun ¢ikartmadan bastirmasim istemigtir. Kutlama
mesajiyla birlikte giden topuz iste bunun igindir. Tergovi¢ soylulann Osmanh’mn
kendilerini tamidiklaninin bir igareti olan bu ziyaret 6ncesinde eglenirlerken, Osmanli’y1
temsil eden kafile, yol boyunca aBaglara asilmus ciftgilerin arasindan ilerler ve tim
agirbaghlif ile gehre girer. Soylular arasinda Osmanli’y iyi tamyan ve bu bagkaldirimin
odiillendirilmeyecegini bilenler de vardir. Ashinda sadece bir kili¢ eri olan ulak,
Osmanl’nin ihtisamum ve kuvvetini temsil eden afir hareketlerle Prensin huzuruna
¢ikar. Prense dogru yavag yavayg ilerler ve mesaji verdikten sonra son anda topuzu ani
bir hareket ile Prensin bagina vurur. Osmanli kendisine bagkaldiran Prens’i sessizce
ortadan kaldwmugtir. Ulak, devlet, ulus ve adalet kavramlar Gzerine sunlan soyler:
“Devlet kilig ve bilgi eriyle yiiriir; er mal ile tutulur, malr ulus iiretir; ulus adaletle
yiritildigii siirece vardir ancak™® Kos (buyik davul) vurulur ve Osmanh bir
voyvoda yollayana kadar tahta topuz ile gonderilen ferman oturur.

149 Naima tarafindan 6zetlenen Dairey-i Adliye: Miilk ve Devlet asker ve rical iledir./ Rical mal ile
bulunur./ Mal reayadan husule gelir./ Reaya adlile muntazam-iil-hal olur. (Naima Tarihi Cilt I. )
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Liitfi Akad’in Omer Seyfettin hikayelerinden uyarladig bir diger film Ferman’dr.
Ferman’da, sadrazanu elestirme gafletinde bulunan bir yigitin, kendisi i¢in diizenlenen
6lim fermanim bile bile tagimas: ve bu fermanin yerine getirilmesi igin gosterdigi ¢aba
anlatilmaktadir. Osmanl Padisah’1 Belgrad’tan gectikten sonra yagmurlu bir giiniin
aksaminda yolda konaklar. Fakat ‘Otafi Himayun'u getiren kapikullan yagmur
altinda yollanm sasirmu§ ve padisah, sadrazamun cadinnda agirlanmak zorunda
kalmugtir. Padisah’mn kapikullarindan gedikli Cavus Tosun, “‘Otag Himayun’un heniiz
kurulmadigim 6grenince dnden giden Sadrazamun bu igi kotaramamg olmasma gagar
ve Kazasker ile Nisanci’min oniinde sadrazamu agfir bir bigimde elestirir, sabam
beklemeden Otaf Hiimayun’u aramaya ¢ikar. Fakat, sadrazamin gonderdigi haberciler
Tosun Bey’e yetisir ve sadrazamin huzuruna gagnidiim haber verirler. Sadrazam,
Tosun Bey aracilityla Nis Beyi’ne bir ferman yollayacaktir. Ferman: alan Tosun Bey
hemen yola koyulur. Araliksiz, dur duraksiz at sitinda yoluna devam eder. Gece
oldugunda bir handa konaklar. Uykusunda, tasidifi fermamn Gzerine digen kanlan
gorir, kabustan uyanir. Siki siki sanlarak uyuyakaldifs ferman hala elindedir. Fakat
mihri ¢oziilmigtir. Gordugii kabusun etkisiyle, dayanamaz fermam agar, okur.
Okuduklan onu sarsmugtir. Sabahin ilk 1giklaniyla tekrar yola koyulur. Nihayet Nig
Beyi Mustafa Paga’min huzuruna vanr. Fermam distinceli bir bigimde uzatir. Mustafa
Pasa yazanlan gérdiiginde sagirir. Bu ferman, gavuy gediklisi Tosun Bey’in &lim
fermamdir. Mustafa Paga, fermanda yazanlan Tosun Bey’in bilip bilmedigini sorar.
Tosun’dan bildigine dair cevap geldiginde, fermana karst durulamayacagin, o yiizden
fermam hi¢ almammg gibi davranmayi, Tosun’un da bir an once kagip kellesini
kurtarmasim soyler. Tosun ise kararhdir. Kagmay o da diginmiistiir. Ustelik kendisini
kimsenin durduramayacagindan emindir. Fakat bir hata yaptifim bilmektedir. Kili¢ eri
olarak sdylemesi gerekenden fazlasim sdylemiy, Sadrazam elegtirmis, ‘devlet’ sozint
ayafa dusimuistir. “Devlet kerimdir, kulunu esirger; nimettir doyurur; strasmda
kiligtir, bay diigiiriir” distincesiyle kendisini hala kurtarmaya ¢alisan Mustafa Paga’ya
kars1 gelir ve fermanin yerine getirilmesi gerektigini; fermana karst gelmenin de bag
diigiirecegini s6yler. Tipk: handa konakladifinda gordugii kabus gibi, sancaklar goge
yiikselmektedir. Ferman yerine getirilmigtir.
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Omer Seyfettin uyarlamalanmn iiglinciisii ise Pembe Incili Kaftan’dir. Pembe

Incili Kafian’da her zaman devleten alinmayaca, kimi zaman da verilmesi gerektigi
anlatilmaktadir.
Sultan I. Beyazit adina Tebriz’e Acem Sahi Ismaili Yesevi’ye bir el¢i gonderilecektir.
Kimseye boyun egmeyen, devletin onurunu yiiceltecek, bilge ve yigit Muhsin
Celebi’de karar kimir. Fakat Celebi boyun egmeyen kisiligi dolayisiyla daha 6nce
devlet gorevi almamgtir. Bu nedenle Muhsin Celebi kendisine verilen gorevi bir tek
sartla kabul eder: Adamiant Osmanh Sultani’mn elgisine yarastr giysilerle donatilacak,
kendisi de son derece degerli, tinii yayilms ‘pembe incili kaftan1 giyecektir. Celebi
devleti temsil etme bilinciyle, bu paha bigilmez kaftam tiim malim rehin birakarak alir.
Uzun bir yolculuktan sonra Tebriz’e ulagan Muhsin Celebi, Sah Ismail’in huzuruna
almr. Sah, ona oturmak igin yer gostermeyince $ah’in goziini alacak giizellikte ve
degerdeki Pembe Incili Kaftan sirtindan gikanp yere atar, iizerine oturur. Osmanl
padigahim 6ven konugmasinda, bir imparatorluk yapist ¢izerek Acem Sahi’na
konumunu hatirlatir. $ah’in Osmanh topraklarinda sorumsuzca davramglanimn Sultan I
Beyazt tarafindan hos kargilanmayacagim soyleyerek yerinden kalkar. Muhsin Celebi
¢ikarken Sahin adamlan, yerde unuttuunu sandiklari Pembe Incili Kaftan’s vermek
icin arkasmdan yetigirler. Celebi, Sah Ismail’in de duyabilecegi bir ses tonuyla,
Sultanlar Sultammn elgisini oturtacak yer bulunmadifs igin kaftanim brraktigim, bir
Turk’iin yere serdifini bir daha sirtina almayacagini sdyleyerek oradan ayrilir.

Gorevini yerine getirmis, fakat ¢iftlifini rehin vererek aldigi Pembe Incili Kaftan’t

geri getiremedigi i¢in malim da kaybetmistir.

Litfi Akad, her ii¢ filmi ile bireyin toplum iginde erimesini, devletle birey iligkisini
anlatmig;, devlet kavramm ve devlet-birey iligkisinin nasil olmas1 gerektigi konusunda

yorum yapmuigtir.
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7. 3. Cizgi Romandan Sinemaya - Kostiimlii Macera Filmleri Serisi

Tarih insan beyninin kimyasinca olugturulan en tehlikeli maddedir. Tarih diis
gordiiriir; uluslar: sarhos eder, onlar: yanlis amlarla yiikler; tepilerini abartir, eski
actlarim deser; rahat duruyorken azdwir ve onlarda bilyiiklitk hastaligs, haksizliga
ugramishk duygusu uyandirwr. Tarih uluslar: kirgin, dar goriislii, ¢ekilmez kilar, bos
bobiirlenmelerle doldurur.

Paul Valery

1970°li yillarda gekilen tarihi konulu filmler iizerinde sayisal bir degerlendirme
yaptifimizda, ger¢ek olay ve olgulara dayansa bile fantastik bir yapida ele alinmug
kostiimlii macera filmlerinin daha fazla olmas: dikkat ¢ekicidir.
Fantastik tarihi konulu filmlerin ¢ikis noktasi ¢izgi romanlar olmustur. Ozellikle 1965-
1970’li yillarda buyiik bir ivme kazanan bu filmlerin dayandifi gorsel temellerden biri
de aym konulan ve kahramanlar ele alan ¢izgi romanlardir. 1960°h yillarda ¢izgi
romanlarin yayginlagmasi ve ¢ok tutulmas: ile Killing, Kizil Maske gibi ¢izgi roman
kahramanlariyla beraber Tarkan, Kara Murat, Karaoglan, gibi karakterler sinemaya
tagtnmugtir. Amerikan filmlerindeki hizhi kurgu tekniklerinin etkisiyle daha ¢ok
aksiyona dayanan filmler ¢ekilmigtir. Aksiyona dayah sinema da kargih§im ¢ogunlukla
¢izgi roman kahramanlarim gorsellestirmekte bulmustur. DiSer yandan ise, tamamen
geleneksel halk kiiltirimiiz i¢inden ¢ikan Koroglu, Battal Gazi gibi karakterlerle, ¢izgi
romana da konu olan Malkogogiu gibi karakterlerin kahramanliklarim anlatan filmler
yapilmigtir, Battal Gazi’nin ¢ikis noktass Anadolu’nun Islamlagma  siirecine
dayanmaktadir. Battal Gazi efsanesi, Malatya Miisliman emirlii zamanindan
baglayarak XI. yiizyila kadar siiren, hatta XII. yiizyl i¢inde Malatya’mn fetibleri
zamanindaki Miisliman-Bizans garpismalanmin  etkisiyle meydana gelmistir."*
Malkogoglu ise Osmanh tarihine yashdir. Bunlarnn biylik boliimiiniin altinda akmcilar

150 By dénemde Miisliimanlarla Bizanslilar arasindaki carpismalar, Bizans tarafinda ise Digenis
Akritas eposunun ¢ikisina sebep olmustur. / Tahir Alangu, “Bizans ve Tiirk Kahramanhik
Eposlarinin Cikisi Uzerine”, Tiirkiye Folkloru El Kitabr.
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i¢in soylenen (yazilan) menkibeler vardir. Gerek ¢izgi romandan gelen karakterlerin,
gerekse halk kiltiirimiize yaslanan kahramaniarin Ciineyt Arkin, Kartal Tibet, Serdar
Gokhan gibi belli oyuncular tarafindan canlandirlmasi, yapimevlerinin (Ugur Film,
Erler Film, vb.) ve yonetmenlerinin (Natuk Baytan, Yilmaz Atadeniz, vb.) aym olmast,
farkhi kokeni olan hikayelerde ister istemez bir takim benzerliklerin ortaya ¢ikmasina
neden olmugtur. Battal Gazi de, tipki Kara Murat gibi kalelerden atlamig, onun gibi bir
ok ya da yumruk darbesiyle digmanlarim yenmistir. Iste bu noktada filmler
ayrnimsizlagip fantastik tarihi konulu filmler i¢inde bir biitiin olarak gériilmiiglerdir.

Cizgi romanlardan kaynaklanan kimi hikayeler sinemaya aktarilirken, sinema
seyircisinin ilgi gosterdigi kahramanlar da devamliiklanimi ¢izgi romanlarda
saglamuslardir.

Turkiye’de ¢izgi romanin miladi sayilabilecek Abdullah Ziya Kozanoglu’nun
Kiziltug’u 1920°li yillarda, Kaan ise 1930°’lu yillarda sagladiklann popiilariteleriyle
1960’1l yillanin ¢izgi romanlarinin da kaynagim olusturmuslardir. Bunlan Karaoglan
tiplemesi izlemistir. 1965 yiinda, Suat Yalaz, yarattign Karaoglan tiplemesiyle aym
zamanda sinemada ilk yonetmenlik denemesini gergeklestirmigtir. Sinemaya
aktarilmadan 6nce Ressam Ayhan Basoglu’nun Cumhuriyet gazetesinde yayimladig
Malkogogluw’nun serivenleri, bu tiriin diger filmleri gibi oncelikle riigtini ¢izgi
romanlarda ispat etmis, gordigii ilgi dolayisiyla Tiirk sinema seyircisiyle bulugmugtur.
(Cizgi romanlarda gerek Karaoglan, gerekse Malkogoglu “devletin hizmetindeki
savager” kimlikleriyle 6ne gikmuglardir.) Boylelikle 1965°de ¢evrilen Karaoglan ve
Altay’dan Gelen Yigit filmleri kostimlii macera tiriindeki tarihsel film yapimlarina
yonelik yeni bir moday: baglatmug, Siireyya Duru’unun yonettii, Cineyt Arkin’in
oynadigi Malkogoglu'na, Yalaz’m Baybora’mn Oglu ve Camoka’nmn Intikami
eklenince ¢izgi romanlar gazetelerin tirajim arttirms; birbirine benzer mantig stirdiiren
¢izgi romanlar ve filmier ardi ardina gergeklestirilmigtir.

Siireyya Duru, Malkogoglu tipi tizerine 1966-1970 wyillan arasinda dort film
cekmigtir. (Malkogoglu, 1966, Malkocoglu Krallara Karst, 1967, Malkogoglu Kara
Korsan, 1968, Malkogoglu/Akmcilar Geliyor, 1969). Bu seri 1971°de gergeklestirdigi
Malkogoglu Oliim Fedaileri ve 1972°de ¢ektigi Malkogoglu Kurt Beyi ile sona

ermigtir. 1969°da ¢izgi roman uyarlamas: dizisine katilan Tung¢ Basaran Tarkan™,
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Fikret Ugak, Tarkan Camoka’ya Karsi’yi, Cavit Yorikli, Tarkan Canavarli Kule'yi

¢ekerek Tarkan serisini devam ettirmislerdir.

1970’lere asil damgasim vuran kostiimlii macera filmleri Battal Gazi ve Kara
Murat serileri olmugtur. Rabmi Turan’in yazdig (Muratoglu takma soyadiyla) Kara
Murat tiplemesi, ilk kez Giinaydin Gazetesi'nde, Abdullah Turan’mn cizgileriyle
yayimlanmigtir. Malkocoglu karakterini canlandiran Cuneyt Arkin, Kara Murat ve
Battal Gazi dizilerinin de vazgegilmez oyuncusu olmustur. Kara Murat Fatih’in
Fedaisi (Natuk Baytan, 1972), Fatih’in Fermanv/Kara Murat (Natuk Baytan, 1973),
Kara Murat Kardes Kam (Natuk Baytan, 1974), Kara Murat Kara $évalyeye Karsi
(Natuk Baytan, 1975), Kara Murat Seyh Gaffar’a Karsi (Natuk Baytan, 1976),
Devler Savagiyor/Kara Murat (Natuk Baytan, 1978) adh filmler birbiri ardina
gergeklestirilmigtir.

Kara Murat, Fatih Sultan Mehmet’in fedaisidir. Ya Bizans’a karg1 ya da Araplara
kargg Osmanii’nin verdigi miicadelede 6n saflardadir. Devlet hizmetindeki bir
savaggidir; fakat devlete dogrudan bagh da degildir. Aldigi emirleri yerine getirirken
kendi insiyatifini de kullanan bagimsiz bir kahramandir. Tamamen kurmaca tiriinii olan
Kara Murat, bu tiriin pek ¢ok érneginde oldugu gibi gergek tarihi kigilerin gosterdigi
yararlliklardan daha tstiin bir gayretle, devleti ve Fatih’in tahtim korumada faydalar
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saglamaktadir. Casus olarak girdigi Bizans kalelerinde olaylarin gidisini tersine gevirip,
adeta Osmanli’min kazandif1 bagani ve zaferlerin 6niinii agmaktadir. Tek basina aldig
ve uyguladit kararlar ile tarihin akigim degistirebilecek giigte bir tip olarak
sunulmugtur. Fantastik bir yapist oldugundan gergeklerle ne derecede cakisip
cakigsmadig da bir Gnem tagimamaktadir.

Bu donemin gazetelerinde “Yegsilcam’t Tom Miks Ug¢an Adam ve Kizilderili
Filmleri Kurtarw” baghkli haberler ¢ikmaktadir. Aym haberde sunlar yazmaktadr:
“Tirk Sinemasi’na Amerika’min “renkli” kahramanlarmi sokan Kayahan Arikan,
simdi de Tiirkiye'de ilk defa kizilderili filmi ¢evirmek igin hazirliklara baslamigstir.
Arikan: ‘Tiirk sinema seyircisi gozyasi, elem filmlerinden bikti. Yenilikler
getirmemizin zamamnin geldigine inanmak lazim. Son giinlerde Anadolu halk
avantiir istiyor. Aglama c¢agt gecti, hareket c¢agr bagladi’ diyerek kostim
hazirliklarma bagslamigt” '

Bu yillarda kostiimlii macera filmlerine talep ozellikle Karadeniz Bolgesi’nden
(Samsun ve Zonguldak Bolge isletmecilikleri) gelmektedir.'>

Boylesine biiyiik bir talep duyulan, kostiimlii macera filmlerindeki kahramanlarn
ashinda birbirlerinden ¢ok da farkhi olmadiklan, benzer misyonlan iistlendikleri,
“kahraman” liklanyla farkh goriis veya duyuslan temsil etmedikleri dikkat ¢ekicidir.
Adeta hepsinin anlattif: tek bir hikaye vardir: vatan ve Tirklik i¢in 6zveriyle garpigan
kahramanlar. Bu kahramanlar, Liiti Akad’in filmlerinde gordiigimiz devlet igin
calisan kigilerden ¢ok farklidir. Bir diizeni temsil eden ve o diizenin devamhh@im
saglamak i¢in garpigan kisiler olmak yerine; diizenin 6niinde, kendi kahramanhklarim
sergileyen cengaverlerdir. Ustii ortiilii bir bigimde bireysellikleri iglenir. Diizeni temsil
etmez, sadece toplumda diizeni saglayan karakterler olarak 6ne ¢ikarlar.

Devietin zayif diistiigii donemlerde egkiyalarin ortaya ¢ikmast gibi, Kibrms
sorununun yagandifi, anarginin trmandigy 1970’lerde, devlet diizenini saglayan
bireysel kahramanlarin anlatildig: filmlerin yapilmasi bir tesadif olmamalidir.

B inci (istanbul), 31 Mayis 1971.
132 Memduh Un’le 24 Kasum 2000 tarihli goriigme.
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Fantastik ogelerin agirlikl oldugu filmlerde, kahraman; miicadeleci, haktan yana,
ezilen ve giigsiiz olanin koruyucusu, fiziksel giicii diigmanlarindan istiin olan (hatta
olagan duistii fiziksel giigleri olan), cinsel cazibeye sahip kisilikler ¢izilmigtir.
Kahramanlar bu yapilan ile efsanelegymislerdir. Adalet igin savag, intikam, inandif
ugruna camni vermek, din kardesligi filmlerin ana temas: olmustur. Kahramanlar tiim
zaaflanndan ve kusurlanindan sizilmis kigilerdir. Belki de 1970’lerin anarsi
ortaminda, seks ve karete filmleri seyretmek igin sinema salonlarim dolduran geng
erkek kitlesinin, tim kusurlanindan siiziilmiiy kahramanlara duyduklan ihtiyact
kargilamaktadirlar. Halk, kendi kahramanlarim yaratmugtir.

Pertev Naili Boratav 1929 yilindan itibaren Tirk halk kiiltiiriiniin, 6zellikle de
Tiirk halk edebiyatinin kaynaklarim inceleyip, gesitli yazilanm topladigy Folklor ve
Edebiyat adli galigmasinda ‘halk kahramanim seger’ hitkmiini oyle agiklar:

“Halk degil, halk sanatkart kahramanlarmi seger. Fakat bu seg¢me isini, hallin
arzularma, temayiillerine gore yapar; halkm sevdigi insanlar tirkiilerin, hikayelerin
kahramanlar: olarak belivirler; vakalardan ve kahraman karakterlerinden de, halkin

goriis ve duyuslarma en iyi cevap verenler elenir ve iistte kalr.” '

Tiirk tarihinin cesitli donemlerinde yasadigy varsayilan kigilerin kahramanliklarinin
aktanldig: filmler, adeta sozli kiltiiriin bir ¢esit devamu niteligindedir. Sozli kiltiiriin
anlayigi, kaliplary, tarihi ele aby gekli sinemacilar tarafindan yeniden bigimlendirilmig ve
stirdiiriilmiistiir. Boratav’in belirttigi gibi Kerem ile Ash, Emrah ile Selvi veya Koroglu
gibi hikayelerde, modern Avrupa romanimn realizm endigesi, olaylar arasinda rasyonel
baglar kurma teknigi nasil bulunmuyorsa, bu filmlerde de aym endise tasinmamstur.
Kahramanlar tiim kusurlarindan annmusg, tipki halk hikayelerinde ve tiirkiilerindeki
gibi, halkin sevdigi kahramanlar olarak perdeye yansimiglardir. Ornegin gergek kimligi
tartiymalt olan Battal Gazi, tipki halk hikayelerinde, Istanbul’un Fethi yillarinda
yazilmis menkibelerde oldugu gibi Tirklestirilmig, halkin yakinhk kurabilecegi bir
kahramana doniigtiiriilmigtir.'** Battal Gazi soylencesinin 1453’te fetih ruhunu

153 Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat, s. 134.
154 Bizans tarihi yazarlarindan Vasiliev ve Alman oryantalistlerince Tiirk olarak vasiflandirilan
" Battal Gazi, islam ansiklopedilerine gore bir Arap’tir. Battal Gazi’nin yagadifh varsayan dénemden
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uyandirmak icin kaleme alinmasi ile aym efsanenin 1970’lerde sinemaya aktariimasi
arasinda temel bir benzerlik s6z konusudur. Efsaneler, tarihsel gergeklerden farkh
olarak her ¢agmn sartlanna gore yeniden yorumlanmaya, efsane kahramanlan da her
devre gore yeniden bigimlenmeye agiktirlar. Tiirk sinemast bu 6zellikten biiyiik olgiide
yararlanmugtir. Tirtin yapisi geregi, gercekei bir yaklagima ihtiyag duyulmamugtir. Bu
filmlerdeki kahramanlik hikayelerinin gergek¢i olmadig: elestirisini getirmeden 6nce,
Boratav’in halk hikayeleri iizerine soyledigi su sozlere bagvurmakta yarar vardr:
“ Bir kahraman, sanat eserinin mali oldugu andan itibaren onun hakiki sahsiyeti,
sanatkarmn yaratacag sahsiyetinin malzemelerinden ancak bir kismum tegkil eder.
Sanatkar hakiki sahsiyete, istedigi (fakat sade kendinin degil, aym zamanda mensup
oldugu cemiyetin, ziimrenin istedigi) hiiviyeti vermek zaruretindedir; sanatkara
‘neden takikati tahrif ediyorsun?’ diye kizmaya hakkimiz yoktur. Zira bunu isteyen
biziz "%

Tirk sinemacilant da, tipki halk hikayecileri gibi ¢ofu zaman gergeklerden
(bilerek ya da bilmeyerek) sapmus, sevilecek ve 6rnek alinacak kahramanlar yaratma
ugrasinda olmuglardir.

Fantastik yapidaki tarihi konulu filmler gerek ¢ekim, gerek anlatim agisindan
biiyiik bir benzerlik gostermektedirler. Hatta bu filmlerin kendilerine 6zgii baz yapisal
ozellikleri olugmustur. Neredeyse bir tiir olarak anilmalanim saglayacak hikaye yapilan
sOyle 6zetlenebilir: Filmin gegtifi zaman ve mekan belirgin degildir. Bazen filmin
baginda bir dis sesle izleyiciye olaylarin gectifi zaman ve mekan aktanlir. Bir yere ve
kisiye bagli kalamayan bu kahramanlarim kisilikleri, Amerikan western filmlerindeki
yalmz kovboy imajiyla bir paralellik gostermektedir. Amerikan efsanesinin kahraman
olan kovboylar diizeni sagladiktan sonra nasil yollarina devam edip, yeni maceralara
atiltyorlarsa, Tiirk Sinemasindaki fantastik film kahramanlan da bireysellikleriyle 6ne

785 yil gegtikten sonra, Osmanl: Imparatorlugu’nun Bizans simrlarina yerlegtigi tarihlerde Battal
Gazi efsanesinin devam etmis olmasi ve Osmanli’da fetih ruhunu uyandiran bir kahraman olmasi
onun bir Tiirk kahramam olarak kabul edilmesini saflarmigtir. Battal Gazi eposu Anadolu kasaba
atmosferi iginde sozlii gelenek halinde yiiriimiig, derli toplu bir roman haline gelisi ancak Istanbul’un
fethinden sonraki dénemlerin atmosferi iginde olmustur. / Tahir Alangu, Tiirkiye Folkloru El
Kitab.

155 Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat, s.138.
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MALKOCOGLY

KURTBEY |

Malkogoglu Kurtbey (Sitreyya Dury, 1972)

¢ikmaktadirlar. (Efsaneler ve masal 6geleri belli bir cografyayla smirh degildir; bu
acidan Amerikan filmlerinin efsanevi kahramanlan ile Tirk sinemasmn fantastik
yapidaki filmlerinde goriilen efsanevi kahramanlar arasinda benzerlik olmast dogaldir).
Gorevlerini yerine getirmek igin sevdiklerinden ayrilmakta, adaleti ve diizeni
sagladiktan sonra bir bagka gorev igin atlanm uzaklara siirmektedirler.”®® Evleri
yoktur. Sadece sevdikleri i¢in degil, halkin mutlulugu igin ¢arpigiriar. Halk/kavim
onlara muhtagtir. Bazen komedi unsurunu saglayacak sakar, sempatik bir arkadaglan
yanlarindadir. Ya kendisine hayranlik duyan bir erkek ¢ocugu, ya da gocuk yastayken
ayn distigi disman bir kardesi vardir. Bu diigman kardes, ya sonunda 6liir, ya da
gergegi ofrenip saf degistirir."*” Eger kahramamn gocugu varsa, biiyiiyilp babasindan
aldi1 gii¢ ve zekayla onun yerine gegecek, babasmin intikanmm alacak ve tipki babast
gibi diizeni saglayacaktir.'”® Kahramanin yoluna ¢ikan Bizansh, Arap vs. giizelleri olsa
da, kahramanin ger¢ek sevgilisi her zaman bir Tiirk kizidir. Diger kadinlar onun igin
fedakarlik yapar, babalarina, kardeslerine, kocalarina ihanet ederler. Ciinkii kahraman

156 Ornegin 1982 yili yapum Yilmaz Atadeniz’in yonettigi Son Akin adl filmde de Osmanh
Imparatorlugu déneminde Kazikli Voyvoda’ya karsi garpisan akinct Koca Memil, Voyvoda’ya karst
kazandigy zaferden sonra, karisim ve yetigkin oglunu geride birakarak yeni bir seriivene dogru atum
siirer.

157 Kara Murat Kara Sovalye 've Karsi’da, Kara Murat’in ikiz kardesi Bizanshlar tarafindan
yetigtirilmigtir. Sonunda bir Tiirk oldugunu anlaciginda, 6lmeden once Islamiyeti kabul eder.
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her zaman i¢in dogru ve iyi olam temsil eder. Yabanci kadinlar, kahramamn sevgisini
ve askini ancak din degigtirdiklerinde kazanabileceklerdir. Filmlere hareket kazandiran
vazgecilmez sahneler, dovily, kagip kovalamaca, zindana diisme, kaginlma,
kurtarmadir. Filmlerin finalinde, halka ziilmeden kotii adamla teke tek carpigma
sahnesi yeralir. '*°

Osmanh Imparatorlugu belirgin bir bigimde Bati’ya dogru bir yayilma politikas:
izledigi igin sicak savas ¢ogunlukla Bizans’la yagsanmus, sinemada da “diigman”
Bizansh kimliginde somutlagmigtir. Filmlerde, Bizanslilar “kahpe” ve “kotii” olarak
sunulmus, tiim Tirkler ise “yigit” ve “iyi” olarak ele alinmugtir. Iyiligin ve kotiligin
birbirinden bu kadar keskin ¢izgilerle ayriimasi dramin kurulabilmesi igin ihtiyag
duyulan unsurlan smirlamig ve belli sablonlarin olusmasina neden olmustur. Bu yiizden
yapist geregi, gergeklere uygun tarih anlatimn zaten beklenmeyen filmler, tek yonli
tiplerin etkisiyle de tamamen gercek dig1 olmuglardir.

Pertev Naili Boratav’in belirttigi gibi her ne kadar halk kendi kahramanlariu
se¢mis olsa da, filmlerdeki karakterlerin ve bu yapiin olugmasinda, hiikiimetlerin
yayginlagtumaya gahigtigi ideolojiyle, halkin beklentileri arasinda da kargihkhi bir
etkilesim vardir. Bu nedenle bu filmlere, ¢ogunlukla giilip gecilen abartih dogus
sahnelerini ya da gergek dist kahramanliklant elestirmek igin degil, bilincli ya da
bilingsiz olarak yaydif temel ideoloji agisindan bakimahdir. Kahramanhklann, agk
hikayelerinin, intikamlarin yogun olarak islendigi filmler ashinda herhangi bir tarih
teziyle ortaya ¢ikmasalar da, belli bir tarih anlayigim kitlelerin bilingaltina
yerlegtirmektedirler. Bu tarih anlayig1 Turklerin yigitlii, cengaverligi, mertligi tizerine
kurulmug ve yiizeysel bir milliyetgilik anlayigiyla simrle kalmugtir. Sol egilimli
gazetelerde ¢izgi roman olarak baglayan tir, MHP’nin yikseldigi bu donemde
bambagka bir gelisim ¢izgisine girmigtir. (Bu dénemde gekilen tarihi konulu filmlerde
Tirk sinemasimn MHP ¢izgisinde tiriinler verdigi diigiincesi savunulmamaktadir. Fakat
bu anlayigin izleri toplumda goriildugi gibi, ticari kaygiyla gekilen filmlerde de dogal

158 Battal Gazi Destam’nda Cafer, bityiidiigiinde Battal Gazi adim alacak, Bizanshilar tarafindan
oldiiriilen babasi Hiiseyin Gazi’nin intikamim almak i¢in ¢arpisacaktir.

1% Gani Miijde 2000°de Kahpe Bizans ile tiim bu unsurlan biraraya getirerek fantastik tarihi
filmlerin bir komedisini yapma girisiminde bulunmugtur. Fakat fantastik tarihi konulu filmlerdeki
Ogeleri komedi unsuru olarak kullanmas: ile yiizeysel bir giildiirii anlayis1 icine sikasip kalmugtir,
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bir yansima olarak varoldugu gozlenmektedir). Bizans’in, Hiristiyan diinyasini,
dolayisiyla da Bat1 diinyasim temsil ettigi bu filmlerde, Dogu-Bati karsithg:, Batimn
digkiin ahlaki ve yozlugu diisiincesi iizerine kurularak islenmistir."®® Bizansh
savaggilar yoz ve bir dlgiide de efemine tavirl karakterler olarak ¢izilmiglerdir. Oysa
“diisman”in zayif oldugu diisiincesinden hareket edilmesi, bu diigman karsisinda zafer
kazanan Tirklerin kahramanligim da degersiz kilmaktadir.

Turklerin bu denli kahraman ve kusursuz ¢izilmesinin, insaniistii giiclere sahip
karakterler olmasmin Tiirk toplumunda ne tiir bir beklentiye kargilik geldigi; Batinmn
ise bu gii¢ ve diirtistlik kargisindaki diigman olarak neyi temsil ettigi aragtirmaya deger
bir konudur. Bu nedenle giiniimiizde 6zel televizyon kanallarinda sik sik karsimiza
¢ikan ve Tiirk sinemasinda tarihi konulu filmler iginde biyiik. bir gogunlugu olusturan
bu filmler, sosyolojik arasttrmalara da malzeme olusturmaktadirlar. Ornegin
filmlerdeki Bizansh kizlarin, Tirk erkeklerine hayranhk duymalan ile 1970°1i yillanin
magazin afuhkl gazetelerinde ¢ikan, “Alman kizz Helga ‘Turk erkeklerine
bayiliyorum’ dedi”, mansetli haberler arasindaki paralellik, sosyoloji ve psikoloji

aragtirmalarina agik bir konudur.

Auf Yilmaz’in yonettidi Battal Gazi Destan (1971), Batr’ya yaklagim ile bu tir
icindeki farkli 6rneklerden biridir. Malatya Beyligi’ne hara¢ 6demek istemeyen
Bizanslilara karg1 Hiiseyin Gazi kili¢ sallamakta, diger taraftan oglu Cafer’i iyi bir kilig
ustasi olarak yetigtirmek igin Bizansli Hammer ustaya yollamay: diisiinmektedir. Fakat
Hiiseyin Gazi bunu gerceklestiremeden Bizanshlarin tuzaZma diger ve Oldirilir.
Cafer, babasinin 6ciinii alacag: giinii bekleyerek biyiir. Yillar sonra Hammer usta ile
kargilagir ve teke tek bir diielloya girerler. Bir tiirli ne Hammer onu, ne de o
Hammer’i yenebilir. Onemli olan yenmek degil, yigitce doviigmektir. Filmin bu tir

160 K emal Kan’in yonettigi 1972 yapimu Estergon Kalesi’nde Tiirkleri arkadan vuran Bati
diinyasidir. Estergon Kalesi, Kanuni Sultan Siileyman zamamnda ele gegirilmis ve yaglilarin
copunlukta oldugu bir Tiirk heyeti kale kapisimin anahtarim almak icin Macar topraklarindaki
Estergon’a gelmigtir. Oysa Kral Ferdinand’in adamlar: kale anahtarim almak icin gelen heyeti
konuk ettikleri bir hanin avlusunda namaz kilarken arkalanndan vurur. Heyetin dini ibadet sirasinda
oldiirtilmesi, arkadan vurmamn anlamini pekigtirmektedir. Fakat ortaya ¢ikan Tiirk akincist Cal
Hasan, hem kalenin ele gegirilmesini saglayacak, hem de Tiirk heyetini dldiirenleri
cezalandiracaktir.
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icinde farkh bir 6rnek olmasinin nedeni, her iki karakterin de bir “taraf”1 degil “yigitligi

ve diiristligi” temsil etmeleridir.

Battal Gazi ‘nin Intikanu (Natuk Baytan, 1971)

Battal Gazi Destan’nin 6zii olan Islamiyetin yayilmasi temasi, Cafer’in
Hammer’le ikinci kargilagmalarinda ortaya ¢ikar. Iki yigit bu kez doviis tutacaklar ve
Cafer’in Onerisiyle kim yenilirse din degistirecektir. Hammer, bu sarti kabul eder.
Cafer bu kez dinin verdigi gli¢le Hammer’i yener. Miisliimanli kabul eden Hammer,
Ahmet Turani adim alir. Cafer’e biiyiik, cesur, kahraman anlamina gelen Battal Gazi
adim1 verir. Bundan sonra Ahmet Turani ve Battal Gazi, Bizans’a karg1 birlikte
carpisacaklardir. Battal Gazi Destanr’nin ana temasi olugturan Islamiyetin yayilmast
bu tirin pek¢ok filminde goriillen ortak bir 6gedir. Bu filmlerde Turklik ve
miislimanlk birbirinden ayrilmaz bir bigimde ele alinmugtir.

Duygu Sagiroglu’nun senaryosunu yazdifi ve Natuk Baytan’in yonettigi Kilic
Aslan’da Tirk destanlarindaki motifler kullamimig, masals: bir yapt olugturulmugtur.
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Karaoglan karakteri nasil kurtlar's' tarafindan biiyiitiilmiis ise, Tirklere zulmeden
Altar’s yenen Kili¢ Aslan da aslanlar tarafindan buytitilmistir.

Masal dgelerini kullanarak tek yonhi “iyi”, “kéti™ sablonundan sinlmaya ¢aligan
filmlerden bir digeri Adsiz Cengaver’dir."®> Halit Refi§, Adsiz Cengaver’den once
Erman Film i¢in Bir Tiirk’e Goniil Verdim’i ¢ekmistir. Yonetmen Bir Tiirk’e Goniil
Vedim gibi, kendi diinya goriigiinii yansitacak filmler gektirebilmek i¢in yapimevine
maddi kazang saglayan fantastik yapidaki filmlere yonelmistir. Fakat Adsiz Cengaver
ilk renkli sinemaskop film olarak lanse edilmesine kargin ticari bagansizliga ugramugtir.
Tirk sinemasindaki pek¢ok yonetmen de bu donemde kendi anlayis ve tGslubunda film
cekebilmek igin ticari sinemanin sartlarina uygun bir iiretim igine girmek durumunda
kalmugtar,

Fantastik tarihi konulu filmlerde Osmanh Imparatorlufu’nun Bizans’a karst
verdigi miicadelelerin yanisira Arap diinyasiyla olan ¢atigmalan da iglenmistir. Fakat
genel bir degerlendirme yaptigimizda Dogulu “diigmanlarin” Batih “diigmanlar” kadar
onemsenmedigi gorilecektir. Ornegin Seyh Gaffar’la garpigan Kara Murat diigmanint
¢ok daha kolay yenebilmektedir. Filmdeki déviig sahnelerinde komedi ogeleri agulikh
olarak kullanilmaktadir. Bu filmler, toplum olarak Dogu ve Bat1 arasinda kendimizi
nasil konumlandirdifimizin; Doguya ve Batiya bakigimizdaki farkliigin bir gostergesi
olarak kabul edilebilir. Bu filmlerde Turk kahramanlarn Arap diijymanlar kargismnda
daha “Batili”dir. Halit Refi’in yonettigi Co! Kartali'nda (1972) Murat’in (Ciineyt
Arkm) Yemen ¢éllerindeki Araplar tarafindan Ingiliz ajant samlarak aralarma alinmast
bir tesadiif degil, bu anlayigin bir devanmdir. Adeta kolektif bilincimizde Batiya iistiin
olmamiza ragmen, Dofu kargisinda Batii olmamz dugiincesi olugymug, Ciineyt
Arkin’1n fiziksel 6zellikleri 6n plana ¢ikanlarak bu duygu somutlagtinimgtir. 163

16! Kurt Tiirk mitolojisinde, kutsal ve ugurlu bir hayvan olarak kabul edilmistir. Ana, baba olarak
kabul edildigi gibi, kurtarici, yol gdsterici, sefkatli, cesaretli, iyilik sever olarak taninmigtyr,
Islamiyet’in etkisiyle olusan bir inania gore Kurt’u 6ldiirmek iyi degildir. Ciinki kurt Hazreti
Ali’nin kopegidir. / Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, s.35.

162 Adsiz Cengaver’in Buhara’da dirlik ve diizeni saglamak icin ¢iktifs macerali yolculugunda
hedefine ulagtikga sevgilisi Giilnaz’in dokudugu kilimin kendiliginden tamamlanmasi, Adsiz
hedefinden uzaklagtikea kilimin kendiliginden ¢dziilmesi masal dgesinin kullammina Srnektir.

183 Ayhan Basoglu’nun 1965 yiindan itibaren Cumhuriyet Gazetesi’nde ¢izmeye basladigx
Malkogoglu tiplemesiyle C6l Kartali Murat arasinda bu bakimdan bir benzerlik vardir. 16. Yiizyilda



149

" Genel bir degerlendirme yaptifimizda, 1970-1980 willan arasinda, gerek
televizyon igin ¢ekilmig tarihi konulu filmlerde, gerekse yaygin bir tiir olarak bu
yillarda yogunlagan kostiimlii macera filmlerinde Dogu-Bat1 karsith@ meselesinin
islenmesi ortak bir noktadir. Ask-1 Memnu’da, Batili bir yagam modeline gegisin
Osmanh toplumunun iist tabakaya mensup kigilerinin 6zel hayatlaninda calkantilara
neden olmasi filmin ana sorunsalim olusturmaktadir. Topuz, aym sekilde Osmanli’nin
Batidan farkli simfsiz yapisim islemekte, Eflak ¢iftcilerinin neden Osmanli yonetimini
yegledigini Kerim Devlet kavramum agiklayarak anlatmaktadir. Bu filmler Dogu-Bat1
meselesini, diisiinsel platformda tartigarak ele alan 6zenli yapimlardir. Tanzimatin
ilamndan itibaren Tirkiye Cumburiyeti’nin ana sorunsallarindan biri olan Dogu-Bat1
meselesine, bilingsiz de olsa e@ilen diger yapimlar ise kostiimlii macera filmleri
kapsaminda ele aldigimiz Battal Gazi, Kara Murat filmleridir. Bu filmlerdeki bakig
agisi, bilimsel bir temelden 6te, duygusal bir tarih yorumuna dayansa da, Dogu-Bat1

sorununun 1970’ler Turkiyesi’nin genelinde nasil gorildigini yansitmaktadir.

yasadigx sanilan Bali Beyi’nin oflu Malkogoglu, Ginlii Amerikan film yildizlan Clark Gable ile Erol
Flynn karigimu bir tip olarak gizilmigtir,
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8. 1980°’DEN GUNUMUZE TARIHI KONULU FILMLER

8.1. 1980-1990 Donemi Sosyal-Siyasal Olaylara ve Sinemaya Genel Bakus

1970°li yillar sona ererken Tiirkiye, agir bir siyasal ve ekonomik bunahmla kars:
kargiyadir. 1ki biyiik parti, CHP ve AP arasindaki diyalog ortadan kalmis, 1979
Kasim’inda Siileyman Demirel bagkanliginda, disanndan MHP ve MSP destekli AP
azmhk hiikkiimetinin kurulmasi da istikrarsizhifi onleyememigtir. 6 Nisan 1980°de
Cumhurbagkani Fahri Korutiirk’iin gorev siiresinin dolmas: mevcut bunalima ek olarak
yeni bir bunalmin ¢ikmasmna yolagmigtir. Siyasi partilerin bir isim iizerinde
uzlagamamasi yeni Cumhurbagkani’nin bir tiirlii segilememesine neden olmustur.
1980 sonbaharina gelindiginde kriz siirmekte, birgok ilde sikiyénetim ilan edilmig
olmasina kargin giddet olaylar tirmanmaktadir. Bu ortam iginde 12 Eyliil 1980 sabahu
Tiirk Silahli Kuvvetleri yonetime dogrudan el koymustur. Siyasi partilerin faaliyetleri
yasaklanmug, 13 sikiyonetim bolgesine 13 general sikiyénetim komutam: olarak
atanmugtir. Tiirk Hava Kurumu, Cocuk Esirgeme Kurumu ve Kizilay digindaki biitiin
derneklerin faaliyetleri durdurulmugtur.

12 Eyliil 1980 askeri darbesi ile baglayan siiregte Turkiye buyiik bir degisim igine
girmistir. 1981°de Yiiksekogretim kurumlanm yonetmek tizere bir Yiiksek Ogretim
Kurulu (YOK) olusturulmasim ongéren 2547 sayih Yiiksek Ogretim Kanunu
Giivenlik Konseyi’nden (MGK) gegmigtir. 1982°de yeni anayasa kabul edilmig,
Orgeneral Kenan Evren Cumhurbagkanh@i’m devralmugtir.

1983 secimlerinde ANAP’in iktidara gelmesi ile Turgut Ozal’m Bagbakanlik
yaptifs donemde, Demokrat Parti ve Adalet Partisi ¢izgisindeki model yiiriitiilmagtur.
Amerika ve Ingiltere’de Reagan ve Teatcher doneminde yeni sagin giiclenmesi ile
olugan siiregte, Tirkiye, Amerika paralelinde bir siyasi ve ekonomik yapilanma
izlemigtir. Sermaye alaminda Batiyla biitiinlesme yasanan “Ozal dénemi”nin ana
karakteristigi, depolitizasyon olmug, maddi degerler 6n plana ¢ikmugtir.

1987 yilinda yasakli liderler (Demirel, Ecevit ve Erbakan), partilerinin bagina
geemiglerdir. Genelkurmay Bagkam 1984°ten itibaren silahli eylemler yapan PKK
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hakkinda ilk kez etnik bir sorunla kars1 karsiya kaldiklarim 1987°de agiklamg ve Kiirt
sorunu tartismaya agilmigtir. 1989°da Ozal Cumhurbaskam olmustur.

1984°ten itibaren siyah-beyaz televizyon yaym renklenmis, tek kanaldan yaymn
yapan devlet televizyonu 1986°ta ikinci kanalm (TV2) a¢mg, 1990°da TV 3 ile GAP
televizyonu yayin hayatina baglamugtir.

1970’lerin sonunda sinema salonlan teker teker kapanmus, Tiirkiye genelindeki
yaklagik 2500 sinema salonu, bu yillarda 300’lere digmustiir. Sinema salonlarinin
kapanmasi, sinemanin gitgide ciddi bir yatinm ve ticaret alani olmaktan uzaklagtigim
gostermektedir. Nitekim 1980’li yillanin ilk yanisinda film tiretimi hizla azalms, ancak
1980°lerin ikinci yansindan sonra (1990’ yillara kadar) gérece bir artig olmugtur. 164
Bu artisin nedeni ¢ok kisa bir siirede yaygmlagan videonun ortaya gikigidir. Video
olgusu Tiirk sinemasinin igine girdifi krize gegici de olsa bir ¢ozim getirmistir.
1970’lerin sonunda yokolan bolge isletmecilifine benzer bir sistemle galigan video
pazarlamaciiginda da seyircinin talebi 6n planda olmustur. Videonun ozellikle
Almanya’da yagayan Tirkler arasmda yaygnlik kazanmasi ile yurtdiginda yeni bir
pazar kurulmugtur. Bu pazan besleyen bashca kaynaklardan biri 1970’lerden itibaren
popiiler kiiltiiriin bir kolu olarak yayginlagan “arabesk muzik™tir. Orhan Gencebay,
ibrahim Tatlises, Ferdi Tayfur, Miislim Giirses gibi sarkicilann oynadigy filmler
artmig, Ahu Tugba, Banu Alkan, Hilya Avsar, Nuri Algo, Bilent Ersoy gibi
oyuncularin rol aldifi, “Tecaviizeii Cogkun” gibi bir karakterin ortaya ciktifs,
cinsellikte odaklanan filmler yapilmmgtir.

Bu tarz ticari yapimlarin diginda, 1980’lerin ilk yarisnda, Avrupa pazarmi ve
festivallerini hedefleyen, siyasi-toplumsal nitelik tasimasina 6zen gosterilen filmler
gekilmistir. 1980’lerin ikinci yansindan itibaren ise 12 Eylil déneminin agtif1 yaralarla
iliskilendirilebilecek politik igerikli filmler gergeklestirilmig; bunlari, bireysel meselelere
odaklanan ve entellektiiel kaygilarin agir bastii yapimlar izlemigtir.

164 1979°da iiretilen film sayis1 193 iken, 1980°de bu say1 68’¢ diigmiigtiir. 1981°de 71, 1982°de 72,
1983°te 78, 1984°te 126, 1985°te 123, 1986°da 184, 1987°de 186, 1988°de 117, 1989°da 99 1990°da
74 film cekilmigtir,
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12 Eylul’le birlikte sinema alaninda tim kuruluglar kapatilmig, orgitlenmeler
ancak 1985 sonrasinda gelisme gosterebilmistir.1984’te FIYAP, 1987°de SESAM,
1988°de SODER ve 1989’da FILM-YON kurulmustur. Antalya Film Festivali iki yil
stireyle yapilmamg (1979-1980) daha sonra tekrar streklilik kazanmigtir.

23 Ocak 1986 tarihli Sinema, Video, Miizik Eserleri Kanunu ile sinema sansirti
eski agirhgm yitirmig, denetleme sorumlulugu Igisleri Bakanhgi’ndan Kiiltiir
Bakanhi§i’na gegmistir.

1980°li yillarda, gerek sinema sektOriiniin igine girdigi ekonomik darbogazdan
¢ikmak igin video pazarnin taleplerine uygun yapimlara yonelmesi, gerekse 12
Eyliil’deki askeri darbenin etkisi ile 6zel sirketler tarafindan gekilen tarihi konulu film
sayisinda azalma olmugtur.

1970’lerde bir tir olarak doruga ulasan kostiimlii macera filmlerinin devami
niteligindeki Kanije Kalesi (Yilmaz Atadeniz, 1982), Son Akin (Yilmaz Atadeniz,
1982) gibi yapimlar 1980°li yillarda da ¢ekilmistir. Orhan Aksoy ve Sadik Sendil’in
aym adh miizikal oyununun uyarlamas: Kanli Nigar (Memduh Un, 1981); Orhan
Gencebay’in rol aldif1 sarkili -Misir filmlerinin benzeri bir anlayisla ¢ekilmig- Leyla ile
Mecnun (Halit Refig 1982) bu yillarin tarihi atmosferde gecen filmleri olmugtur.

1980’1 yillarda &zel sirketler tarafindan gekilen [htiras Firtinas: (Halit Refig,
1983) ve Degirmen (Atif Yimaz, 1986, Resat Nuri Gintekin’in 6ykistinden
uyarlama) tarihi bir dénemde gecen filmler arasinda dikkat g¢ekicidir. Atif Yilmaz,
Degirmen ile 1. Diinya Savas’nin esigindeki Osmanli Imparatorlugu’nun devlet
biirokrasisini mizahi bir bigimde elestirmiy; Halit Refig, /Atiras Furtinasr’nda tglii bir
ask trajedisini, II. Abdilhamit’e bombali suikast diizenleme girisimindeki ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin faal oldugu bir doneme oturtmustur. 1958 yapum Dokuz Dagn
Efesi’nin (yon: Metin Erksan) ikinci ¢evrimi olan Cakircal: Mehmet Efe (Fikret Ugak,
1987)’yi Efeler Diyar1 (Fikret Ugak, 1987) adli film izlemistir. Gramafon Avrat‘ta
(Yusuf Kurgenli, 1987) 1930°lu yillarda oturak alemlerinde danseden Cemile ile ona
astk olan faytoncu Murat’in hikayesi anlatilmigtir.

Bu tiir dénem panoramasi ¢izen filmlerin yerini, tarihe belli bir ideoloji ve siyasi

goriisii yaymak amaciyla bagvuran yapimlann almast, Islami sinemanin etkinlesmesiyle
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aym doneme rastlamigtir. 1980’lerde videonun yayginlagmas: ile Elif Video, Ajans
1400, Yeni Asya, Sema Video gibi dini video piyasasinda adin: duyurmus sirketler
islami (beyaz) sinemanin en 6nemli destegi ve ¢ikis noktast olmustur.

Tarihi konulu filmler, 1980°lerin sonlarina dogru siyasi goriiglerinin kaynaklarin
gostermeye ve ideolojileri desteklemeye yonelik bir tiir haline gelmistir. 1986’°da
Sinema, Video, Miizik Eserleri Kanunu ile sinema sansiiriiniin hafiflemesi siyasi
digiincelerin  sinemaya taginmasina zemin hazirlammg, tarihi konular siyasi bir
perspektiften ele alinmaya baglamustir.

Ozel sirketler tarafindan cekilen tarihi konulu filmlerdeki bu doniisiimiin
onciliigini ise TRT adina ¢ekilen bazi dizi filmlerin yaptig sdylenebilir.

8.2. 1980-1990 Donemi TRT Yapim Tarih Konulu Filmler

Tarihi konulu film yapiminda, bu déneme damgasim vuran ¢ahgmalar, TRT igin
gekilen dizi filmler olmugtur. Preveze Oncesi (Metin Erksan, 1981), Dérdiincii Murat
(Yucel Cakmakl, 1981), Uc Istanbul (Feyzi Tuna, 1983), Yorgun Savas¢: (Halit
Refig, 1978-1983), Kiigiik Aga (Yucel Cakmakli, 1984), Bugiiniin Saraylis1 (Ziya
Oztan, 1985), Kurulug / Osmancik (Yicel Cakmakh, 1988), Atesten Giinler (Ziya
Oztan, 1988) gibi diziler ile TRT tarih alanma el atmgtir. 1970’k yillardaki siyasi ve
sosyal kargasanin ardindan, TRT’nin, resmi tarih anlayis1 ve ideolojiyi yaymada bir
ara¢ olarak degerlendirildigi diiginiilebilir. Fakat ad1 gegen dizilerin bir kisminin, sik
sik hitkiimet degigikliklerinin yagandigy 1977-1979 yillan arasinda projelendirildigini ve
ancak 1980 sonrasinda gekilebildiklerini de belirtmek gerekir.

Yukanida saydigimiz bu filmlerden Preveze Oncesi diginda tim dizilerin roman
uyarlamasi olmasi dikkat gekicidir. '° Nitekim TRT sadece tarihi konulu romanlarla
degil, Tiirk edebiyatinin gesitli drnekleriyle seyircinin bulugmasini salamugtir."® ismail

165 U¢ Istanbul Mithat Cemal Kuntay’in; Yorgun Savasci Kemal Tahir'in, Kicitk Aga Tank
Bugra’mn; Bugilniin Saraylis: Refik Halit Karay’in; Dokuzuncu Hariciye Kogusu Peyami Safa’nin;
Kurulug/Osmancik Tarik Bugra’min; Atesten Giinler Halide Edip Adivar’in romanlarindan ve
Dordancit Murat Turan Oflazoglu’nun oyunundan uyarlanmiglardir.

1% TRT’nin bu yillar arasmda gerceklestirdigi difer diziler ve filmler: Tank Bura’nun
Yalnizlar (Hiisamettin Unliioglu, 1983), Orhan Kemal’in Yalanc: Dinya (Unal Kiipeli, 1983), Ekrem
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Cem’in TRT Genel Miudirliigi yapti1 donemde baglattig Tiirk edebiyati eserlerinin
dizi film haline getirilmesi projesinin bu dénemde de siirdiiriildiigi gorilmektedir.

Turk seyircileri kargisina tarih tezi ve yorumuyla ¢ikan filmlerin gogunlugunun
edebiyat eseri (roman) uyarlamasi olmasi, bize bu donemi de kapsayan bir gergegi
gostermektedir: Tirk Sinemasi’nda, hazir tarihsel durum ve olaylarin dramatik bir
yap1 iginde kolaylikla bulunabildigi romanlardan uyarlama yapilirken, aym zamanda
romanin tarihe bakisi da yansitiimaktadir. Romandan bagimsiz olarak, kendi 6zgiin
tarih yorumlarim getirebilen filmler, tekil 6rneklerle simrh kalmugtir. Ticari kaygilarn
Otesinde, tarihsel bir sorunsali tartigma gayretindeki filmlerde, biyiik olgiide sansiir
olgusunun da etkisiyle, tarihi durum ve olaylar tizerine 6zgiin bir bakis agist ya da tez
getirme c¢abasinda olunmamug; daha once yayinlanmis ve ilgi odagi olmus romanlarin
tezleri glindeme getirilmigtir. Dolayisiyla roman yazarlanimin politik tercihleri, diinya
gorugleri, tlke tarihine bakiglan, Tiirk sinemasinin tarih yorumunda biiylik olgiide
etkili olmustur.

Bu olguyu ozellikle 1980°1li yillarda televizyon igin g¢ekilmig tarihsel dizilerde
gormek miimkiindiir. Onceden yazilmus, basilmug, hatta odiller alms, Tiirk edebiyatt
klasikleri arasina girmig bir tarihsel romanin sinemaya uyarlanmasi, o filmin sansiire
ugramayacaginin bir gesit garantisi olarak goriilebilir. Nitekim toplum tarafindan
heniiz tartigtlmarmsy yeni bir tarih tezi ile ortaya ¢ikan film, sadece elestirilere degil,
devlet icin son derece 6nem tastyan, tarihe bakig agisindan dolayr da darbe almaya
agiktir, Fakat agagida inceleyecegimiz Yorgun Savasg: dizi filmi, belirttigimiz gorigin
bazen de ters igledigini kamtlamaktadir. Kemal Tahir’in yakin Tiirk tarihi ve Kurtulug
Savay ilizerine gorislerini, tezlerini ortaya koydugu roman, Yunus Nadi Roman
Odiili’ne (1968) deger gorildiigii halde; uyarlamas: olan dizi film sansiire bile (!)
ugramadan yakilmigtir (1983). Yorgun Savaget romamnin 6diil aldigs 1968 Tiurkiyesi
ile 1980’1i yillar Turkiyesi arasinda distinsel olarak biiyiik bir ugurum vardir. Fakat bu

ornek aym zamanda, Tiirk sinemasmin ve ozellikle 12 Eylil 1980 sonrasinda gekilen

Resit Rey’in Deli-Dolu (Unal Kiipeli, 1981), Oktay Rifat’in Bir Kadin'in Penceresinden (Unal
Kiipeli, 1980), Samipasazade Sezai’nin Sergiizest (Naci Celik, 1983), Halit Ziya Usakhgil’in Kirik
Hayatlar (Emin Gergeker, 1985), Resat Nuri Giintekin’in Acimak (Orhan Aksoy, 1985), Caltkusu
(Osman Seden, 1986) adli eserleri uyarlanmgtir,
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tarihi konulu dizi filmlerin neden edebiyat uyarlamalan oldugunu; Tirk sinemacilarimin
neden romandan bagimsiz, kendine ait 6zgiin tarih tezi olan filmler gekme egilimi
gostermediklerini kanitlayabilecek niteliktedir. 1990°larda gekilen tarihsel filmler ile bu

genellemenin digina gikilmgtir,

Bu doneme, tarihi konulu film yapiminda damgasim vuran olay, devlet eliyle ilk
defa Kurtulug Savagi’'mt konu alan dizi filmlerin gektirilmesidir. Daha 6nce o6zel
sirketler tarafindan, Kurtulug Savagt Gzerine pekgok film yapilmistir. Fakat yillarca
Tiirk sinemasina sirt ¢evirmig, sinemay: -sansiir olgusu diginda- kendi haline birakmg
olan devletin, tarihindeki en 6nemli dénemeglerden birini konu alan Yorgun Savagsg: ve
Kiigiik Aga’y1 gektirmesi, biiyiik bir 6nem tagmmaktadir.'s’

Kemal Tahir'in aym adli romanindan Halit Refig’in dizi film haline getirdigi
Yorgun Savascrnin (1978-1983) ¢ekim hazirliklan 1978°de baslamustir. Gosterimi
1981°de Atatiirk’tin dogumunun 100. yilina yetigtirilmesi planlanan Yorgun Savas¢i, o
tarihe kadar gekilen Kurtulug Savag: filmlerinin en genis kapsamlisi olmugtur. Bagta
Genelkurmay olmak tzere biitiin devlet kurumlarindan aldifs destek ve yardimlarla
cekildigi icin tam bir “devlet filmi” 6zelligi tagimgtir. 12 Eylil askeri harekatindan
sonra, yapim “olayl’” bir bigimde, zorluklarla tamamlanan filmin yine devlet eliyle
yakilmasi ise tarihi konulu film yapiminda 6nemli bir déniim noktasidir.

Bu tarihe kadar ¢ekilen filmler, ya senaryo agamasinda reddedilmis ya sansiire
ugramig ya da gosterime cikartilmamustir. Fakat hi¢ bir film “yakilmamugtir”. Tirk
sinemasinda bilingli bir gekilde yok edilen tek filmin, tarihi konulu bir film olmas: ise,
bu tez ¢aliymasi boyunca belirtmeye galigtifim gibi sinema ve tarih birlikteliginin, i¢ ve
dis politikayla, sosyal-siyasal deZisimlerle ne kadar birbirine bagh oldugunu
gostermektedir. Romanin yazildifi 1965, filme gekilme karanmn alindigy 1978 ve
yakilma olaymnin gergeklestigi 1983 tarihleri arasinda, Tirkiye sosyal-siyasal alanda

167 Kurtulus Savasi’mizi konu alan Kigik Aga’mn gekilmesi 1977 yilinda planlanmustir. Yorgun
Savag¢r’nin yapim ise 1978°de Biilent Ecevit’in Bagbakanlhk dSneminde karara baglanmistir.

Yiicel Cakmakh: “Ki¢ak Aga romammn TV dizisi olmas: ile ilgili ¢ahgmalar 1977 yihinda
baglamisnr. Sayin Tartk Bugra’ya senaryo ismarlannus, yonetmen ve yapimcisi belivlenmis fakat
cegitli nedenlerle gekimine baglanamamigtir. 1983 yih baslaninda kurumca bu eserin ¢ekimi igin
goreviendirildim.” [ Sanat Olay, say1: 22, Mart 1984.
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bilyik degisimler gegirmistir Bu de@isimler, tarihin farkli zeminlerde
degerlendirilmesine, bir donem onaylanir goriinen tarih yorumunun, bir diger dénem
‘onaylanamaz’ kabul edilmesine neden olmugtur. Nitekim 1990°larda, demokrasiyi
kesintiye ugratan 12 Eyliil askeri harekatimn izlerinin silinmeye baglamast, sivil toplum
orgiitlenmelerinin olugmasi, tabu kabul edilen bir takim konulann agikga tartigilabildigi
bir atmosfere girilmesi ile gosterimi sakincah bulunan Yorgun Savas¢: tekrar gindeme
gelmistir. 1993’te Tunca Yonder, Halit Refig’in damsmanh@im yaptigi Yorgun Savasgr
dizisinin ikinci ¢evrimini HBB televizyonu admna yoOnetmis; bu dizinin
yayinlanmasindan sonra, TRT, Halit Refi§’in yonettigi Yorgun Savaggrmin bant
kopyalarim yaymlanmigtir. Béylece kamuoyu, ilk kez gosterilen filmde yakilmayla
sonuglanacak bir sakinca olmadif1 konusunda fikir birligine varmugtir.

Yorgun Savaggi, Anadolu’da yeni bir Tiirk Devletinin kurulabilmesi igin olusan
sartlari, genel bir yilginh@in direnme giiciine gevrilmesini, cetelerden diizenli orduya
gecisi anlatir. Dizi sekiz bolimden olugmustur: 1. Bélim: “Yenilenler”, 2 Bolim:
“Par¢alanan Vatar™;, 3. Bolim: “Cokme ve Ciiriime”;, 4. Bolum: “Milletin Hukuku” |
5 Bolim: “Karanligin Dibinde”, 6. Bolim: “Doneme¢™;, 7. Bolim: “Zafere Dogru’;

8. Boliim: “Yeni Devlef” adlarim tagir.

Osmanl devletinin ¢okiigiiniin sorumlulugu, Birinci Dinya Savagi’ndan yilgin bir
bigimde gikan fttihat1 subaylarn omuzlanna yiiklenmigtir. Istanbul isgal altindadir;
Istanbul hikiimeti ise ittihat¢r avinda... Ittihatgilar cesitli cephelerde savagtiklari ve
binlerce gehit verdikleri halde, halk onlara sirt gevirmistir ve onlardan artik “Ittihat¢i
gavuru” diye s6z etmektedir.

Filistin Cephesi’nden dénen Topgu Yiizbagi Cemil, teyzesinin evinde kalirken,
kendisine saklanmak igin gelen Vali Dr. Resit, polis tarafindan kistirilir ve Cemil’i ele
vermemek icin intihar eder. (Tipky Kurt Kanunu’ndaki Kara Kemal gibi.) Cemil kiigiik
yegeninden “Kendini oldiiren adam ittihatgymes, gavurmus Cemil dayi” sozlerini
duydugunda iirperir. Cemil, Tegmen Faruk’a bu kiigiik ¢ocugun babast Nazmi’den
bahsederken Tiirk subayimin yalmzhfim da vurgulamaktadir: “Nazmi... Balkan
Savagi’nda kaybettik, Edirne’de.... Oglu var, 7 yasmda.. Ne dese begenirsin?
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Kendini vuran adam Ittihatgymis. Ittihatgilar da gavurmus dedi. Balkanlarda
komitact kovala sen, daglarda hiirriyet ara; yetmiyormus gibi 26 yasindayken
kaybedilmis bir savagsta alnindan vurul; 18’indeki karinmt gebe koy; sonra da oglun
sana ittihatgt gavuru desin”.

Cehennem Yiizbasi Cemil daha pekgok acilara tanik olacaktir: Evlendigi teyze
kizi, Neriman’dan ayn diigmeye; ittihatgilarla yollanm 31 Mart'®® éncesi ayirmis olan
Dr. Miinir’in evine, Patriyot Omer ile siginmaya; ne oldugunu kendilerinin de vaktinde
pek bilmedikleri “hiirriyet” lafimn ardina takildiklanm itiraf eden ittihatgi
arkadaglarina; sokaklarda kendisinden sigara isteyen, babalarim savagta kaybetmis
okul ¢agindaki ¢ocuklara; gehit kocasinin ardindan aglayarak kendini satan kadinlara;
Subay Barnma Evinde kargilagtign aklimi kaybetmis, sakat kalmus, bilgi ve giici
degerlendirilemeden bir kégede sikigmig, unutulmus ordu mensuplarina. ..

Cemil Anadolu’ya gectiginde de goériinim farkh degildir. Yunan bayraklarmmn
asildig1 Akhisar’a gelen Bekir Sami, Cemil, Yiizbag: Selabattin ve Tegmen Faruk halk
tarafindan hos kargilanmaz. Askerlik subeleri terkedilmig; Manisa iggal edilmigtir.
“Bagibozuk Pagasi” Halit Bey ile yollan ayrnilomg ama, Akhisarlilar: dize getiren Cerkez
Ethem’le birlegmistir. Ordu mensuplarindan, aym amaci paylagtiklanm dustindagi
arkadaglarindan bazilan korkarak kagmakta, daglarda gezen, harag toplayan, ¢apulcu
takim olarak bildikleri egkiya ise onlarin yaninda yer almaktadir. Milli miicadeleye
giden yol catalhdir. Sadece diigmana karst degil, kendi iginde de bir savag
verilmektedir: Subaylan gézdagi amacityla infaz ettiren Kasap Osman’la; astlan
tarafindan yetkisine son verilip teslim alinan bir Osmanli Paga’siyla; ikili oynayan
Nizamettin Hoca’yla, Hoca’nin aklina uyan Gavur Efe’yle; Binbagi Nuri Bey’i keyfi
nedenlerle hapseden ve insanlara zuliimeden Tevfik Bey’le (Cerkez Ethem’in aZabeyi);
kurulmaya cahgilan diizenli ordudan kagan askerlerle;, Aydin-Odemis cephesinde
diismam oyalayabileceklerini diigiindiiklei Demirci Efe, Yorik Ali Efe ve daha
niceleriyle bag etmeye galigilacaktir.

Film bu yoniiyle Milli miicadelenin arka planinda rol oynayan dinamikleri ortaya
sermektedir. Diizenli ordu kurulmadan énce Istanbul’dan kagip Anadolu’ya gegmek

168 31 Mart olaylan ile II. Abdiilhamit tahttan indirilmistir.
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Yorgun Savag¢: (Halit Refig, 1978-1983)

konusunda “yani biz de daglara egkiya mi kesilelim” diyen Yuzbasi Cemil, Cerkez
Ethem’le birlesmek zorunda kalmig, fakat ordu birliklerine doniisiinde “bu ¢apulcular
basmmiza bela olacak” endigesini de bildirmistir.

Film, tiirli celigkilerden siyrilan, Anzavur’u bozguna ugratan ve Ankara’ya
yonelen ordu birliklerinin hikayesini anlatirken, geri planda geliskileri doguran
nedenlere de farkl bir bakis agis1 getirmektedir.

Yorgun Savaggr da Kurtulug Savag oncesi olaylarin tartigmasina uzun uzun yer
verilmistir. Ittihat ve Terakki’nin kurulusu;, ordu-politika iligkisi; Birinci Diinya
Savagi’na girip girmemek; Abdilhamit’i tahttan indirip indirmemek sorunlar;
Turancilikla Alman Emperyalizmi arasindaki iligki; Osmanli toplumunda devlet
sorunu; Osmanli toplumunda ni¢in Batili anlamda bir feodalitenin bulunmadigs,
Batihlagma gibi konular tartiglmugtir. Filmde ileri siriilen tezlerden en &nemlisini
ittihatgilarla gériig aynhigma diigen Dr. Minir’den duyanz. Dr. Minir “halifeligi
birakmasi” kosuluyla, Cemal Pasa’ya, 1917°de Ingilizlerin “Hiikiimeti devir,
padisahlign ilan et!” dediklerini ileri sirmektedir. Ingilizler i¢in “el altindan
Cumhuriyet fikrini bile yaymaya girisirler, desem keramat olmaz!” diye sozlerini
devam ettirir. Daha sonra Dr. Miinir su yorumu yapar: “ Ingilizler, bolgeviklerle bat:

arasina sokmak istedikleri tampon bolgeyi, Kafkasya'da kurabilirlerse, bunu
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bolseviklere gegici de olsa kabul ettirebilirlerse, belki Anadolu da parcalami,
boliigiiliir! Yok bolsevikler boyle bir durumu, gegici olarak bile kabul etmezlerse,
tirkgesi, direnecek giicii bulurlarsa, o zaman, bolgeviklerle bati dinyas: arasmnda,
tampon mmtika Anadolu’ya kayar. Sartlar ne kadar agiwr olursa olsun, biz bir Tirk
devleti ¢ikarabiliriz bu kiyametten...” '%

Anadolu’da yeni bir Tiirk devleti kurulmasinda hangi gii¢ dengelerinin rol
oynadi1, batinin etkinligi ve mili miicadeleyi yiiriiten ordunun drgiitlenme bigimi gibi
hassas bir takim konulara odaklanan film, aligilagelmis resmi tarih anlatistin digina
¢tkmaktadir. Meselelere o giinlerin penceresinden yaklagan film, zaferle sonuglanacag
bilinen bir tarih anlaticth@mn smirlan i¢inde kalmamg, Osmanl’’dan giiniimiiz
Tiirkiye’sine bizi getiren bir donemeci, politik, sosyal ve diisiinsel evreleriyle de gozler
oniine sermigtir. Bu donemeg biiyiik bir zaferin yamsira bazi hatirlanmak istenmeyen
olaylan da igermektedir. Kendisine sirt ¢evrilmis, i¢ ve dig diigmanlar ile ¢evrelenmis,
dostu diismanma kangms, kendi igindeki ayrilik¢ihklarla, yanhs politikalarla basa
¢ikmaya calisan bir ordunun dramm verilmigtir. Daha once 6zel sirketler tarafindan
gekilen Kurtulug Savagt filmlerinde gérdigiimiiz zaferler kazanan ordu yerine, gerek
manevi gerckse maddi olarak bilyilk bir ¢okintiiye ugrammg ordunun silkinigi
anlatimugtir.

169 By tez, TRT iginde Yorgun Savaget’ya karsi olusan ilk muhalefet ve itirazin nedenlerinden biri
olarak gosterilmigtir. Agustos 1979°da Denetim Miidiir Yardimcis1 Hadi Senol’un hazirladify rapora
gore Kemal Tahir’in Dr. Miinir’e soylettigi sozler (Ingilizlerin Bolseviklerle Bat1 arasinda kurmak
istedikleri tampon bolgenin Anadolu’ya kaymasi durumunda yeni bir devletin ortaya cikabilecei)
yanhs bir tezi savunmaktadir. Edebiyat elegtirmeni Fethi Naci ise “Yorgun Savager’ romamm
elestirirken Mustafa Kemal Atatiirk’in 22 Haziran 1919°da Kazim Karabekir’e yazdify mektuptaki
su sozlere dikkat cekmektedir: “Bolgeviklerin daha etkili bir duruma gelmeleri halinde tarafsiz
goriinmek azmiyle itilaf kuvvetlerini (Ingiltere, Framsa, Italya) memleketimizden uzaklasmaya
zorlama ve aksi takdirde vatammizin Bolgevik pay-1 istilast altnda kalmasina sebebiyet
vereceklerini iddia etmek ve ona gore fiili icaplarina kallasmak uygun olacalcter... Diger taraftan ilk
teklifin herhangi bir suretle Bolsevikler tarafindan yapilmasim beklemeyerek derhal o havaliden
icerive dogru gizli hiviyetle gonderilecek birkag degerli kiginin vasitasiyle hemen milzakereye
girigmek, anlagmak pek uygun olur. Bu suretle Bolseviklerin bizim memleketimiz igine gokluk ve
kuvvetle girmesine lizum olmaz... Bu suretle anlagtiktan sonra kendilerini hudutta tutmak ve itilaf
kuvvetlerinin memleketi terketmeleri igin bir silah makaminda kullanmak, tasavvuru alileri vechile
pek munasip olur” / Kazim Karabekir, Istiklal Harbimiz, s58.



160

Yorgun Savagt sonug olarak biitiin karmasa ve geligkilerin arasindan siyribp ¢ikan
orduyu, dizeni ve yeni kurulan devleti olumlamaktadir. Kurtulug Savagi’nin aydin-
subay onciliigiinde yapimg bir savasg oldugunu vurgulamaktadir.

Yorgun Savas¢ filminin nasil yakildifi ve yakilma gerekeeleri ayr bir tez konusu

olugturacak boyuttadir. Bu konuda pek ¢ok bilgi, belge ve goriig birbiriyle
celismektedir. Bu ¢alismanin kapsamu filmlerin tarihe bakig agisiyla ilgili oldugu i¢in
yakilma olaymin aynntilarina girilmeyecektir. Fakat orduyu savunan bir filmin asker
kokenli bir TRT Genel Miidiiriiniin déneminde -Bagbakan Biilent Ulusu’nun onayiyla-
yakilmis olmas: ilging bir geliskiyi olusturdugu igin kolaylikla gegilebilecek gibi de
degildir. Kemal Tahir, film yakilmadan 15 yil énce, kendisiyle 1968’de yapilan bir
sOyleside “Yorgun Savaget” romam tizerine sunlan dile getirmigtir:
“Milletin en kotii giinlerinde, ditsmanlar iyice igeri dolduklar: sirada, basmdan beri
politikaya karigmams, orta ritbede dovisiirken Tirk subaymnin, ordusuz kalma
dramm anlatmak istedim. Bunu anlatirken 1918-1919 memleket sartlarmi, bilhassa
direnenlerle iimidini kaybetmis olanlarin durumunu gostermege ¢alistim. Buna Tiirk
toplumunda Ordu’nun ozel yerini belirtmek istedim, demek de dogrudur. (..)” '™

Yorgun Savaggrmn yakilmasi, filmin gosterilmesi halinde elde edilemeyecek bir
ayricalifa sahip olmasina neden olmugtur. “Yakilma olayr™, filmin igeriginin ve anlatim
bi¢iminin Oniine gegmistir. Halit Refig’in su sozleri Yorgun Savas¢r etrafinda olugan
“miti” en iyl bicimde agiklamaktadir:

“(..) Yorgun Savas¢i yapildig tarihte gosterilmis olsaydi belki bugiine kadar
giincelligi biiyiik olgiide kaybolmus, distelik bu kadar konusulmayan bir film dizisi

1 Aym stylesinin devamy/ Kemal Tahir: “Yorgun Savasgi’da, yakan tarihimizde ornekleri gok
goritlen, politize olmug bilyak ve kilgttk riltheli subaylarin draymw degil, son yiz yildir bittiin i¢ ve
dig cephelerde yalmz milli devleti, yani vatam savunmak igin hi¢ kimseden ve hichbir rejimden
kendisi igin gok bir sey istemeden vurugmus Tirk subaylarimin dramim vermek istedim.

1918-1919 doneminde, memleketin diisman istilas: altina dilgmesi, yillardir yoksulluklar icinde
carprsan ordunun dagilmast, bu milli dramin derinligini kat kat arthrnmugtir. Burada savagg: Tiirk
subayimn karsilastigi en agr durum, kendi haklarimn yenilgi sorumlulugunu subay kadrosuna
gelisigilzel yitklemesidir. Anadolu kurtulug hareketimize bu agidan bakniginuz zaman, romantik
dvitnmelerin altinda yatan gergek insan dramin gérariiz” [ Cumhuriyet, 30 Haziran 1968.
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olarak kalabilirdi. Ama Yorgun Savaggi’yr deviet terorii (yani kanunsuzlugu) ile
ortadan kaldwma darbesi bu film dizisini herhangi bir dizi olmanm iistiine ¢ikarmus,
ona killtiir tarihimizde ozel bir énem kazandwrmigtir. Bu Yorgun Savas¢t dizisinin
gosterilmesi ile elde edilemeyecek bir ayricalik, kolay erigilemeyecek bir
iistinliiktiir(...)” ™"

Yorgun Savas¢rnin yakimasinin hemen ardindan, TRT, bu kez Kurtulug
Savagi’'m farkh bir bakiy agisiyla ele alan Kiigiik Aga’y1 (Yucel Cakmakh, 1984)
cektirmigtir. Bu dizi film, Kurtulus Savasi konusunda TRT’nin Yorgun Savag¢r’dan
sonra o gine kadar gergeklestirdigi, ¢ekim olanaklan agisindan, en genig kapsamh
yapimdir.

Kiigiik Aga, Kurtulug Savagt’'mn baslangi¢ yillaninda Istanbullu Hoca adiyla
tanman bir din adamimn Anadolu hareketi kargisindaki tavrim ve gegirdigi degigimi
islemistir. Dahiliye Nazin tarafindan padigaha baghhg giclendirmek icin Istanbul’dan
Aksehir’e gonderilen Istanbullu Hoca, bu kiigiik kasabada tanik oldugu gercekler
karsisinda (Istanbul hikiimetinin kurtulus icin bir yol gosteremeyecegi, eskiyahgin i¢
yiizii ve diizenli ordunun énemi gibi) farkli bir bilince vanr ve “nifakin ta kendisi”
olarak tammiadig1 Kuvvayi Milliye ile aym amagta birlesir. Istanbullu Hoca’dan Kiigiik
Aga dogar.

Kiigiik Aga bilinglenen bir din adaminin simgesidir. Kugik Aga, Vurun
Kahpeye’den itibaren pekgok Kurtulug Savagt filmlerinde goriilen kaypak, ¢ikarci, geri
kafali, diigmanla igbirlifi yapan din adamu ve egraf prototipinin tamamuyla kargiti bir
karakterdir. Tiim zaaflan ve istiinliikleriyle anlatilan bu karakter toplumun belleginde
olugan prototiplerin sorgulamasina zemin olugturmustur.

Filmin baginda altiyiiz yillik bir ge¢cmis ve imparatorluk gelenegine ragmen
Kuvvayi Milliye’nin baglattii kurtulug hareketine katilmamn, din ve devleti temsil

" Yorgun Savas¢t benim icin bir yikam olabilirdi, ama hazirlanan komplo ters tepti. Aksine beni
Yorgun Savagg: oncesinden ok daha giiglii hale getivdi. Bu darbeyi hazirlayan zatlar bana ve
Kemal Tahir’e kotitlik etmek yerine bizleri tarih oniinde daha saygin bir yere getirdiler.(...) Kemal
Tahir'i ve beni kahretmek isterken ellerinde olmayarak yiiceiten bu zatlara tegekkily etmek isterdim
ama, yaptiklar: karanhk ig ile bu illke insanlarina medeniyet tarihinden kara bir leke bulastirdiklar
i¢in onlart ancak lanetle anmaktan kendimi almiyorum”. Halit Refig: “Kanlar Kogusunu Yakmaya
Artik Kimsenin Giicti Yetmez” Selim Tleri ile s6ylesi / Argos Mayis 1990.
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eden bir bayraga, bayragin temsil ettii otoriteye kargi yepyeni bir bayragin agilmasi
gerektigine inanmanin ne halk ne de Istanbullu Hoca igin kolay olmadid
anlatiimaktadir. '

R W

Kiigitk Aga (Yiicel Cakmakl, 1984)

Istanbullu Hoca, Kuvvayi Milliye’yi devlet iginde devlet kurmak amacinda
olduklan gerekgesiyle eskiya getelerinden daha biyiik bir tehlike olarak gormektedir.
Oysa saygi duydugu Afir Ceza Reisi, kendisinin de simgeledigi gii¢ ile (din
adamlannin toplum tizerindeki etkisi) bilyiik bir tehlike olabileceSini sdyler. Bunlar
Kiigiik Aga’nin dogusunu hazirlayan ilk uyanlardir. Halki Kuvvayi Milliye’ye kargi
kiskirtmak igin Ingilizlerin kendisine bir gesit riigvet teklif etmesi, g¢ete reisi
Cakirsarayl’min cephaneliginin yine Ingilizler tarafindan temin edildigini gormesi,
Hoca’min Istanbul hitkiimetini savunurken ashnda kimi savundugunu ve Kuvvayi
Milliye’yi kétiileyen konugmalar yaparak kimlerle karpt karstya birakidifim

anlamasina neden olur.

172 By diigiince romanda su ciimle ile dile getirilir: “ Zira menekse, rengi mor oldugu icin ne kadar
suclu ise, bu insanlar da yanilmalar: yiiziinden o kadar suglu idiler”.
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Hakkinda vur emri giktifinda, Cakirsarayl’min yamna sifinmak zorunda kalan
Istanbullu Hoca da, onu vurmakla gorevlendirilen Kuvvacilar da biyiik bir geligkinin
icinde bulurlar kendilerini. Ciinkii Istanbullu Hoca en az kendileri kadar mert ve
vatanseverdir.

Cakarsarayl’yr cesur tavriyla yola getirmeye ¢alhisan Agir Ceza Reisi’nin zekasi; I.
Diinya Savagi’ndan tek kolla donen ve en yakin arkadagi Niko’nun Rum Pontus’un
kurulmasi igin ugrag verdigine tamk olan Colak Salih’in dram, Yiizbagt Dr. Haydar,
Yiizbast Hamdi, Yiizbast Nazzm’in vatanseverlikleri ve daha pek ¢ok unsur, Istanbullu
Hoca’nin Kiiglik Aga’ya dontstimint hizlandinir. Cakarsarayli ile yollart aynldiginda
arttk Istanbullu Hoca 6lmiis; onun yerini diismanla savagmaya hazir Kigiik Aga
almugtir.

Kugik Aga, baslangigta Kuvvaya biiyiik yardimlari olan Cerkez Etem ve Tevfik
Bey’'in kuvvetlerine katidigi siire iginde bu iki kardesin gurur ve tutkulanna
yeniliglerine ve en biiyilk olumsuzlugu yaratan kisilere doniigmelerine tanik olur.
Ankara hiikiimetinin (Ismet Inénii araciligiyla) Kuvvayi Seyyare adi verilen geteleri
dizenli orduya katilmaya ¢afirmasi {izerine Cerkez Etem ve afabeyi Tevfik Bey
Ankara ile tim irtibatlarim kesip, Yunan ile Ankara’yt artik bir tuttuklarim
sOylediklerinde, Kiigiik Aga Yiizbagpt Hamdi’yi bu durumdan haberdar eder. Cerkez
Ethem’in planlarim bozan Kiiciik Aga, Aksehir’e milli bir kahraman olarak doner.
Oldii samlan Istanbullu Hoca’nin Kiigiik Aga olusunu sevingle kargilayan Yiizbagt
Hamdi, Nazim ve Dr. Haydar ile diizenli ordunun yaninda Izmir’e girer.

Kiigiik Aga, Turk toplumu agisindan dnemli ve sonucu bilinen bir olaya, tipki
Yorgun Savasg¢i gibi o giniin penceresinden, ama farkli bir agidan bakmig, toplumun
kurtulug hareketine katilma konusunda gegirdigi psikolojik evreleri anlatmugtir.

Dizi film gerek sag gerekse sol kesimden hem 6vgii almis'” hem de elestirilmistir.
Sol kesimden gelen elestirilerden biri filmde Kurtulug Savagi’min kazanilmasinda dinin

' Ugur Mumcu, “Kiigiik Aa”, 11 Mayis 1984, Cumhuriyet Gazetesi / Atilla Dorsay: “Politik
Onyargilarla harcanmamas: gereken dizi, Kiigiik Aga Uzerine Baz1 Diigiinceler”, 25 Mayis 1984,
Cumbhuriyet Gazetesi / Ahmet Kabakh, “Kiiciik Aga”, 1 Nisan 1984, Pazar.
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ve din adamlannin pay ve etkilerinin 6ne gikartildigs ve gergege aykin bir bigimde
buyitildigi yoniindedir.'” Oysa Kiiciik Aga tipk: Yorgun Savasct gibi sonucu bilinen
milli bir olayl, zafere giden gatalli, engebeli yollan, bugiinden bakarak degil, kendi
guni icinde degerlendirmektedir. Kazamilmig bir zaferin yiiceltilmesi yerine, tarih
belirgin smirlar igine sokulmadan gelisimi boyunca izlenmistir.'” Her iki filmde de, o
gunlerin ruhu, belirsizlik ve endise duygulan ortaya ¢ikanlmustir. Yorgun Savager’da
subaylar ne kadar gelecek endigesi tasiyorlarsa, Istanbullu Hoca da aym olgide
endigeli ve giivensizdir. Dogru ve yanhg yolun aynmu ancak filmin sonuna dogru

belirginlik kazanacaktir.

Kiigiik Aga hakkindaki bir diger elestiri, -[stanbullu Hoca Mehmet Resit Bey’in-
Kigtik Aga’mn, Atatirk’an Nutku’nda belirttigi asilerden biriyle aym ad:
tagimastdir'™®. Filmde ulusal bir kahraman olarak ¢izilen Kiigiik Aga’ya, Kurtulug
Savagt yillarinda gesitli olumsuzluklar yaratan asilerden biri olan Kiigitk Aga’mn adimn
verilmesi tepkilere yolagmustir.'” Tank Bugra, Istanbullu Hoca’mn Nutuk’taki
“sergerde” ile ozdeslestirilmesini “kara kusku” olarak nitelemis'”®, kendi yaratt1g1 bu

174 Halit Refig: “... Kiguk Aga filmi, Milli Miicadeleyi yiiriitmeye ¢aligan subaylarin halktan pek
ilgi gormediklerini, ancak Istanbullu din adawimin bu ige karigtiktan sonra, hallan bu ige karighgim
gosterir”. 23 Subat 1986 Milliyet Gazetesi.

175 “Hadrianus*un Amlari” adh tarihsel romamyla tamnan Marguerite Yourcenar tarihgi ile roman
yazan/sanatgimn tarihsel bir olaya bakastaki farkam belirtirken kendi romanindan yola gikarak
sunlar sdyler: “Bir tarih¢i, 6rnegin Waterloo Savagi’m 1971’in goriig agisindan aktarabilir, buna
tamamyla hakk: vardir; hatta bazen bu, onun g6revi ve onurudur. Buna karsilik romanci, 6rnegin
Stendhal’in yaptifr gibi, bizi 18 Haziran 1815%¢ gotiiriir, heniiz savagm sonucunun belli olmadigz ve
bir seye benzemeyen bu ¢arpigmalanin birgiin tarihte Waterloo Savag1 olarak anilacaginin
bilinmedigi bir tarihe. Bunun igindir ki, kigileri miimkiin oldugu kadar kendi kronolojileri iginde
yerlestirmeye calistyorum (6rnegin Hadrianus, Roma ¢afinin 384. yilina dogru Filistin’dedir, heniiz
bagladigim bilmedigi Hiristiyan ¢agumin 136. yilinda degil), bizim onun zamanim gériigiimiizii
empoze etmek yerine, onu kendi zamamina iade etmeye ¢aligtyorum.” / S6ylesi, Yourcenar: “Yeni
Romanla Aramda Higbir Yakinlik Bulmuyorum”. Gergedan Dergisi, say1 12, Subat 1988.

176 Atatiirk Nutuk’ta §6yle demistir: “7 Eyliil 1920°de Kiiiik Aga, Deli Hac1, Aynacogullar: denilen
bir talkam serseriler, Zile civarlaninda, Kara Kazim, Copur Yusuf naminda bir takim adamlar da
Erbaa cihetlerinde tekrar faaliyete gegtiler... Bu vaziyet {izerine Ikinci Kuvvei Seyyare namim alan
Ibrahim Bey miifrezesi, tekrar bulundugu Yozgat’a vararak mahalli miifrezeler ve jandarma
kuvvetleriyle miistereken Maden, Alaca, Karamagra, Mecidézii mintikalannda, muhtelif gruplar
halinde icreyr mefsedet ve sakavet eden asileri takip ve tenkit etti. Tbrahim Bey, asilerin tenkiline
ancak {i¢ aydan fazla bir zamanda mavaffak olabildi.” / Nutuk, Cilt I, sayfa 448.

17 By konudaki elestiriler baz1 kése yazarlan tarafindan yapilmustir :

Oktay Akbal, “Kiigiikk Aga’nin Gergek Kisiligi” 4 Haziran 1984, Cumhuriyet Gazetesi;

Hasan Pulur “Yine Kiigiik Aga”, 26 Mayis 1984 Milliyet Gazetesi.

178 Tarik Bugra’mn 10.3. 1986 tarihinde Oktay Akbal’a yazdig1 mektup. (Bu mektuptan bir bolim
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kahramanla gergegi arasinda en ufak bir benzerlik bulunmadifim belirtmistir. Filmin
basinda sik sik ele alindigs bu dénemde “Istanbullu Hoca Celal Bayar’dan baskast
degildir” yorumu da yapilmugtir.

Tarihi konulu filmlerdeki hayal tiriinii kahramanlarin, isim benzerligi olsun ya da
olmasin, tarihi-gergek kigilere benzetilmesi her zaman sézkonusu olmustur.

Temelde Kiigitk Aga’ya yonelen tepkiler Yorgun Savascrnin yakilmasimin
ardindan, Kurtulus Savasi’mi farkli bir agidan ele alan dizinin, devlet televizyonu
araciligryla kitlelere ulagtinlmasindan kaynaklanmaktadir. Her iki film de 1977-1979
tarihleri arasinda sik sik hiikiimet degisikliklerinin ve politik ¢ekismelerin yagandig1 bir
dénemde projelendirilmiglerdir. 1977°de Demirel hiikiimeti doneminde Kiigiik Aga’nin
senaryosu 1smarlanmig, 1978’de Bilent Ecevit’in Bagbakanh§i’nda Yorgun
Savascrmn ¢ekilme karan alinmigtir. TRT 6zerk bir yapiya sahip olmadif ve her ayn
hitkiimet déneminde iist kadrolan degistigi i¢in politik miicadelenin strdiriildiigi bir
alana dontigmiigtiir. 1978-1983 tarihleri arasinda TRT Genel Miidiiri ti¢ kez degismis;
Cengiz Taser, Dogan Kasaroglu ve Macit Akman Genel Midurliik gorevinde
bulunmuslardir.

TRT Genel Miidiirliigii’ne atanan emekli Timgeneral Macit Akman’in 23 Ocak
1981°de goreve baglamadan 6nce yaptifi konusma dikkat ¢ekicidir: “Her sirlii siyasi
diisince ve akinin digmda ve yalniz kurtaricimz ve devietimizin kurucusu aziz
Atatirk’in  ilke ve hedefleri dogrultusunda caliymalarimizi  yiiriiterek,
memleketimizin esenlige ¢ikmasinda sarfedilmekte olan bitiin ¢abalara yardimci
olacagiz’. '™

Oysa TRT’nin, Macit Akman’mn belirttigi “her tiirlii siyasi diigiince ve akimm
diginda” kalma konusunda kendi iginde bir geliskiye diistigii gorilmektedir. Devletin
temel ideolojisi degismemekle birlikte, iktidara gelen her hiikiimet, tarihi kendi siyasal
egilimleri dogrultusunda yorumlamakta ve bunu yaygmlagtirmak icin caligmaktadir.
Kiigiik Aga her ne kadar siyasi bir diiiinceyi empoze etmeye galisan bir igerige sahip
depilse de, ana kahramamn bir din adamm olmasi, filmin cekildifi dénem ve

17. 3. 1986°da Oktay Akbal’mn “Iki figing Konuda...” baglikli kose yazisinda yayimlanmigtir.)
1 TRT- Diinden Bugiine Radyo ve Televizyon (1927-1990).
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yonetmeninin siyasal tercihleri nedeniyle, belli bir goriigiin temsilcisi olarak
degerlendirilmigtir.

Kemal Tahir ve Tark Bugra’mn Osmanl/Tiark kimligine bakig ve milli
miicadeleye yaklagimlanndaki farkliik, paralel olarak Halit Refi§ ve Yiicel
Cakmakl’min diinya gorigleri arasinda da vardir. Bu farkhilik “Ulusal Sinema’ ve “Milli
Sinema’ tartismalarinin yapildigi tarihlerden beri siiregelmektedir.”®® Bu yaraticilann
bakig acilann dogrultusunda, milli micadeleyi ele alan filmlerden birinin ortadan
kaldiridmasi, digerinin ise deviet televizyonunda yayinlanmast ile devletin belli bir bakig
agisim destekledifi goriinimi olugsmustur. En 6nemlisi ise bu tarihten 6nce devlet
eliyle 1smarlanmg, devletin resmi tarih anlayigim temsil eden Kurtulug Savagi konulu
bir filmin gekilmemis olmasidir. Ozel sirketler tarafindan gekilen Kurtulus Savasi
filmleri her ne kadar devletin resmi ideolojisiyle paralellikler icerse de, yapim amaglar
ticari oldugu i¢in, dogal olarak Kurtulug Savagi’m bir agk ya da macera atmosferinde
ele almuglardir. Devletin resmi tarih tezini agiklayict ve 6rnekleyen filmler olma
cabasim dogal olarak tasimamuglardir. Tiirk sinemasina uzun yillar sirt ¢evirmis; belki
de sinemay: ideoloji yaymada gii¢li bir silah olarak gordugi igin sinemaya kargt
cekimser davranmug olan devlet, Yorgun Savasgryi yakarak Kiiciik Aga’yr ise
gosterime ¢ikararak tarih goriigiinii somutlagtirir konuma gelmigtir.

Ote yandan bitiin bunlann sistemli bir tavrin sonucu olmadig1 da 6ne siiriilebilir.
Yorgun Savagcrnin yakilmasiyla ey zamanh olarak Kiigiik Aga’min ¢ekimlerine ara
verilmesi'*! TRT’nin kararsiz bir tutum iginde oldugunu gostermektedir.

1980’lerin ilk yanisinda karasiz bir tutum sergileyen TRT, Kiigiik Aga dan sonra
Tarik Bugra’ya bu kez Osmanli’min kuruluguna dair bir senaryo yazmas: igin teklifte
bulunur. O tarihte basinda ¢ikan gesitli yazilar incelendifinde gériilmektedir ki TRT,
Kemal Tahir’in aym konuyu isleyen romam “Devlet Ana”nin gekilmesini programa
aldift halde sonradan vazgegmigtir. Politik ibrenin sagi gosterdigi, liberallesen

180 Milli Sinema Agikoturumu/ Yaymlayan: Milli Tirk Talebe Birligi Sinema Kuliibii. 1973.

181 Yiicel Cakmakli:  Bir meslektasin onca emek vererek yaptip1 bir eserin yakilmasimn higbir
zaman tasvip edilecek bir tarafi yoktur.(...) O sirada ben yine milli miicadeleyi konu alan Kiigik
Aga’y1 ¢ekiyordum. Bu mesele hatta Kigitk Aga’y1 da etkiledi. Caligmalar bir ara TRT tarafindan
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ekonomiyle kosut olarak kendi iginde yenilenen sagin yiikseldigi bir dénemde artik
TRT de kararsiz degildir. Tank Bugra, Yicel Cakmali’'nin yonettigi
Kurulus/Osmancik’in (1988) ortaya ¢ikigim soyle anlatir:

“Aslmda ben 1950’lerden itibaren bu konuda bir roman yazmay: tasarlyordum.
Hatta hayli malzeme de toplamistim. Tam yazmaya hazirlanyordum ki Kemal
Tahir’in “Devlet Ana’s1 ¢ikti. Bir tepki sayumasmm istemedigim igin bir kenara
bwraktim. Kemal Tahir benim iyi arkadasimdi. Endigelerimi kendisine soyledigimde
“Sen aptal mism yahu!” dedi, “Ben de Yorgun Savas¢i’yi Kiigiik Aga’dan sonra
yazdim; bunu sana tepki mi sayalim?” Ama ben yine de vazgectim. Aradan yillar
gecti. TRT’den bu konuda bir teklif gelince hazwrliklarima giivenerek kabul ettim.
Romant yazarken de senaryoyu gozettim hep "%

Bu agiklamadan da anlagildign gibi Tank Bugra, Osmancik romamm senaryo
haline getirecegini bilerek yazmugtir. Bu durum TRT’nin Yorgum Savagsgr olayindan
sonra Kemal Tahir uyarlamast yapmaktan kagindigint ve segimini netlegtirdigini ortaya
koymaktadur. '

TRT’nin biyiik yatinm'®* yaptigs dizinin gekiminin agiligt, donemin TRT Genel
Miidiirii Tunca Toskay tarafindan yapilmigtir.

Kurulug 1280 wyilinda Selguklularn son donemlerinde Sogut bolgesine
yerlestirilmis Kay1 agiretinin yiikseligini; bu asiretten Osmanli Imparatorlugu’nun
dogusunu anlatmaktadir. Agiretin baginda bulunan Ertufrul Gazi’nin ogullarindan
Osmancik bu kiigiik agiretin biiyiik bir imparatorluga doniigmesini saglayacak olan
kigidir. Filmde Osmancik’in bu ‘gérev’ igin “‘se¢ilmiy’ biri oldugu vurgulanmaktadr.
Baslangigta Kay: agireti isleriyle ilgilenmeyen Osmancik, Ahi Seyhi Ede Bal'® ile

durduruidu. Onun basina gelenler bana da uygulanmak istendi. Yorgun Savagg: ekrana gelmeyince
Kigitk Aga da gelmeyecek dendi.”. / Sanat Olay, sayt 45, Subat 1986.

182 Nokta, 10 Ocak 1988.

183 Tank Bugra: “Ben sik sik soylemisimdir. Yorgun Savasg1 vesilesiyle de soyledim. Onemli olaylar
ve 6nemli kisiler, ne kadar farkli agrlardan ele alinirsa o kadar yararlidir. “Devlet Ana” neden
cekilip gosterilmesin? Ben Kiigitk Aga gibi Yorgun Savagg:’min da gosterilmesini istemigtim.”
/Nokta, 10 Ocak 1988.

134 Yiicel Cakmakli Kurulus’un biitgesinin 2.5 milyar TL. oldugunu belirtmigtir/ 14 Subat 1988,
Milliyet Gazetesi.

185 Tarik Bugra’nin Osmancik romaninda Ede Bal1 olarak yazilan Ahi Seyhi, Kemal Tahir’in Devlet
Ana’sinda Edebali’dir.
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kargilagiginda tiim diinyas1 da degisir. Osmancik Seyh Ede Bali’mn zorlu
sinavlarindan gegecek, nefsine hakim olmayr 6grenecek, onun telkin ve
yonlendirmeleriyle kendisini bulacak ve devlet kurma olgunluguna erigerecektir. Bir
goriiste sevdigi Ede Bali’nin kiz Mathun Hatun’u da yine ancak, aklin kili¢ giiclinden
Ustiin oldugunu ve Kay1 soyunun birlegtirici, biitiinlestirici olmak igin segildifini
kavradiginda; yani uzun omiirlii, adil, gelismeye actk bir devlet kurma olgunluguna
eristiginde alabilecektir. Bu bakimdan kigisel olgunlagma ile siyasal olgunlagma
icicedir.

Kurulus/Osmancik (Yiicel Cakmakl, 1988)

Film, devlet kuruculugu igin nasil bir kiltiirel 6z ve kokenden gelindifini ya da
gelinmesi gerektiSini; bu kiltiirel 6z ve koken ile devlet kurmamn nasil bir nedensellik
iligkisi i¢inde oldugunu agiklamaya caligarak ‘milli’ kimligimizin dayandifi esaslan
kendi agisindan yorumlamaktadir. Kurulug’ta kiltiirel 6z, Turk insamnda bulunmasi
ongorilen tim erdemleri ve dine baghlif icermektedir. Osmancik 6ncelikle Tann
gorevlisidir. Filmin yorumuna gére Osmanli imparatorlugu’nun kurulmast igin kiiltiirel
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6zden yola ¢ikilmis ve ikincil derecede 6nem tagiyan fetibler, maddi kazanimlar,
toprak ele gegirmeler, mal-miilk edinmeler arkadan gelmigtir.

Osmancik’in belli bir bilince varmasinda ve Osman Gazi olmasinda (dolayisiyla
Osmanli Imparatorlufu’nun kurulmasinda) biiyiik bir etken olan Seyh Ede Bah bu
kiigiik agiretin Gistlenmesi gereken gorevleri de bilmektedir. Osmancik “diinya biiyiik”
dedikge, Ede Bali onu sabirsizhikla suglar: “Osmancik, ey Osmancik, bir soy igin, bir
soyun benimseyecegi bir iilkii, bir amag igin hi¢ de biiyiik degildir diinya. Ve simdi
diinya bir dlkityii bir amaci benimseyen bir soy bekliyor. Kiigiilmek avug ici kalmak
igin.. Sen Ertugrul Bey Gazi’'nin oglusun, arm tekliginden, kop avuntularmndan.”

Filmde “diinyamin bir ilkii ve amag igin bir soy bekledigi’ belirtiimis ve bu
nedenle Kiigitk Aga’daki gibi bir degisim ve geligim siireci yansitiimamigtir. Tam
tersine, bilinen tarihi gelisimlere kogullanmg bir anlatim segilmistir. Biyiik bir devletin
kurulusu bir takim efsanelere dayandinlmgtir. Bu efsanelerden biri, gerceklesecek
tarihi bir déniim noktasinin riiyasidir: Osmancik olgunluga erigsmeden once, Seyh Ede
Bal’'nin evinde biitiin gece Kuran okuyup uyuyakaldiktan sonra bir riiya goriir.
Riiyada Ede Bal’mn kalbinden dogan bir ay butiin asireti aydinlatir. Aymn yiizi
Malhun Hatun’un yiizii olur. Bu ay Osmancik’m gégsiine iner ve oradan bir gmar
fidam biiyiir. Bu Osmanli’nin soy agacidir. Osmancik uyandifinda artik “diinyamn
nasil kiigiilecegini” de bilmektedir.

Olaganiistii olaylann agiklanmasinda bagvurulan kaynaklardan biri olan efsaneler,
menkibeler Kurulug’ta da devreye girmistir.'® Sonradan kaleme alinan menkibelerin

18 M. Fuad Kopriili “Osmanli imparatoriugu’nun Kurulusu” adli kitabinda tarih¢i Gibbons’un
Osmanli’'nin  kurulusunu agiklarken yararlandifi menkibeyi sbyle Ozetler:  “Osman, Seyh
Edebalr’dan kizim ister; Seyh iki sene buna muvafakat etmez. Osman bir gece Seyh’in evinde
uyurken bir riiya goriir: Edebali’mun koynundan bir ay ¢ikar, Osman’in gogsiine girer. Bunun iizerine
Osman’1n gébeginden bir agag ¢ikar. Dallarimin gdlgesiyle biitiin diinyay: rter. Edebali rityay: tabir
ederck Osman siilalesinin diinyaya hakim olacagim sdyler ve kizim ona verir.”

Kopriilit Gibbons’un bakis agisim elestirirken sunlan belirtmektedir: “(Gibbons) Osmanli Devletinin
kurulusunu yalmz dini sebeplerle iyzaha caligmaktadir.(...) Gibbons eski Osmanh kroniklerinde
mevecut iki menkibeye istinad ediyor. O, pek tabii ki bunlarin birer menkibe (legende) oldugunu
biliyor; fakat tarihi vesikalann mafkud oldugu zamanlar icin bu menkibelerin -giiphesiz dikkat ve
ihtiyatla- kullamlmasina, ¢iinkii bunlarin baz1 tarihi vakialarin -kollektif muhayelede bozulmug-
akislerini ihtiva ettigine kani’dir. (...) Gibbons, ancak, Ortazaman vak’a-niivislifi zihniyetinin
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ve efsanelerin dayandi baz: tarihi gergekler olabilir. Fakat bunlar genellikle toplumun
belleginde tamamlanmig ya da uretilmiglerdir. Kurulus’un dayandifn menkibe ise
devletlesip devletlesmeyecegi zaman iginde, kendi i¢sel gelisim diizeyine bagh olarak
ortaya gtkacak Osmanli’nin ve Osmanlt devlet ideolojisinin kutsamasidir. Bu dogus
miti ile milliyetgi ideoloji, Tiirk-Islam kimligi gercevesinde yorumlanmustir. Filmde,
Tiirk insaninda bulunmasi gereken erdemlerin 6teden beri varoldugu ve varolacag:
savunulmustur. Bu erdemler sayesinde misliman olmayanlar da hakimiyet altina
alinms ya da Islamiyeti kabul etmiglerdir. Osman’m dostu Mihail Kosses’in Tiirklerde
neyin farkli oldugunu anlamak igin verdigi ¢abanin, Orhan’la evlenen Poliferia’nin
kendi istegiyle Niliifer adin1 almasmin, Nikeferos’un kizkardeginin kale kapisinda
saban ezam okuyan bir Kay1 gencine vurulmasmmn altinda yatan neden iste bu
erdemlere sahip olma istegidir.

1965-1970 yillan arasinda Ozel sirketler tarafindan efsanelere ya da menkibelere
dayanan pekgok film gekilmistir. Bunlar daha ¢ok macera filmi niteligini tagidigy igin
tarihgilerin ilgi alanina girmemigtir. Fakat aym gekilde efsane ve menkibelere dayanan
Kurulug/Osmanctk hem Osmanlt Imparatorlugu’nin kurulusu gibi bir konuyu ele
aldigi, hem de devlet televizyonu tarafindan gergeklestirildigi i¢in tarihgilerin dikkatini
¢ekecek niteliktedir. Tarihgi Halil Berktay’in film iizerine su elestirisi bir tarihginin
sinemaya bakigini yansitmasi agisindan da 6nemlidir:

“Bu dizi, tarihin akigmda erek aramamm, tarihin bir takim iistiin nitelikli bireyler
tarafindan, amach sekilde, diisiince ve eylemlerinin tiim sonuglarmm bilincinde
olarak yapildigini sanmanmn naif bir ornegidir. (...) Kurulug yonetmeninin gafleti,

tarih biliminin zerrece ciddiye almadigr bu sonradan icat edilmis menkibeleri, sanki

dogurdufu bu rivayeti tenkiyde lizum gormeksizin almig ve bunu da kendi nazariyesine bir delil
olarak kullanmigtir.”

Kopriilii, Gibbons’un ikinci hatasim séyle agiklar: “ (Gibbons) Osmanli Devletini sadece “dortyiiz
¢adr halkindan miirekkeb gicebe veya yan gogebe’ kiigik bir agiyretten ¢ikoug farzetmek ve
Osmanli’nin kurulusu gibi ¢ok biiyilk bir tarihi hadiseyi bu yanlis ve ibdidai goriise dayanmak
suretiyle iyzaha ¢aligmak” tadar.

/ Fuad Kopriilii, Osmanh Imparatorlugunun Kurulusu, 5.40-45.
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Osmanly Beyligi'nin ilk yiikseligi sirasimda mevcutlarmis, yani icerikleri gergekmis

29187

gibi kabullenmesinde yatryor.

Basinda tarihi ele alig bicimden dolayr gesitli tartigmalara'®® yolagan
Kurulug/Osmancik’m yaymlanmaya bagladifi donemde; Televizyon Daire Bagkam
Mehmet Turan Akképrili, TRT nin aylik dergisinde kendisiyle yapilan bir roportajda,
Kiigiik Aga’dan itibaren devletin kiiltiir politikalarina kogut bir anlayigla yaymcilik
yaptiklarim su sézlerle savunmugtur: “7RT kimin mali?.. Devletin mal.... Yani patron
deviet. Demek ki politikalarin devietin genel politikalar: dogrultusunda olugturmast
lazim. Bu devlet kimin devleti? Bizim, yani Tiirk milletinin devleti O halde Tiirk
milletine hizmet etmesi gereken bir kurum. Neye gore? Devletin genel politikalar:
dogrultusunda. Bizim dramlaria ilgili, belgesellerle ilgili faaliyetlerimizde bunu pek
aksettirmemistik. Kiicitk Aga ile bagladi bu seriiven. Deviet ve Millet kendi
politikalarma yakmn eserler gérmeye bagladi.” '™

“Devletin ve milletin politikasi”na yakin eserler olarak Kiigitk Aga ve Kurulusun
ornek verilmesi; TRT nin tarihi konulu film yapimlarinda artik ideolojik bir yaklagim
icinde oldugunu da sergilemektedir. Boylece devlet televizyonu tarafindan tarihin
sinemada belli ideolojiler gercevesinde ele alinmasinin 6nii agilmmg;, o6zel sirketler

tarafindan ¢ekilecek filmler i¢in bu kap: aralanmigtir.

Diyanet Vakfi tarafindan yapimm gergeklestirilen Sahibini Arayan Madalyon
(Yiicel Cakmakli, 1989), 1990’larda belirginlesecek olan sag egilimli tarih goriigtiniin
bir 6rnegidir. Senaryosunu Tank Bugra’mn yazdif: film, Kurtulug Savagi’nda Ali
Sezai Hoca’'nin etrafinda toplanan din adamlan tarafindan Kahramanmarag’in Fransiz

187 “Her Oyuncu Gazi, Atlar Kahraman...”/ 31 Ocak 1988, Nokta Dergisi

188 Kurulug iizerine Tarik Bugra, Yiicel Cakmakh, Dogu Peringek ve Halil Bertay’in tartigmalar; 10
Nisan 1988, ikibine Dogru. /

Lale Filoglu, “Tarik Bugra: Bu Bir Propaganda Filmi Degildir”; 10 Ocak 1988, Cumhuriyet
Gazetesi.

Atilla Dorsay, “Osmanl: Bir Dénemin Siipergiiciydii”; 10 Ocak 1988, Cumhuriyet Gazetesi.
Mehmet Soysal,“Kurulug’a Boyle Saldiranlar, Dallas’a Saldirmayanlardir™; 15 Subat 1988, Tirkiye
Gazetesi.

189 Televizyon Daire Baskam Mehmet Turan Akkopriilii ile Radyo Televizyon Dergisinin, TRT nin
20. Yildénimil gercevesinde yaptigs roportaj, TRT Radyo-Televizyon Aylik Haber Yayin Dergisi,
5.19-20, Aralik 1987.
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isgalinden kurtariigim anlatmaktadir. Bu film, yapiou TRT tarafindan gergeklestirilen
Kiiciik Aga’daki (Yiicel Cakmakh, 1983) Kurtulug Savagi’na bakigin, yanh hale
getirildigi ve sivriltildigi bir 6rnektir. Sahibini Arayan Madalyon’un hitkimet destegi
aldiginin géstergesi ise Kiiltiir Bakanligi’nin yazih olarak Diyanet Vakfi’ndan filmin
Ingilizce ve Arapga alt yazih kopyalanm hazirlatmasim istemesidir. Bakanlik filmin
Ortadogu ve Avrupa iilkelerinde gosterilmesine destek olacagim bildirmigtir.

Aymi tarihlerde Milli Egitim Bakanh@ da Islamci yonetmenlere destek
vermektedir. Bakanhga bagh Din Ogretimi Genel Midirligii, Mesut Ugakan’a bes
bolimliik “Islamm Sartlar?’ adh bir dizi ¢ektirmis ve bu filmin ortaokullarda din

dersleri sirasinda gosterilecegi agiklanmgtir. 190

Sahibini Arayan Madalyon ile aym tarihte ¢ekilen Halit Refig’in yonettigi
Karilar Kogusu ise TRT nin “Yorgun Savaggt olay”ndan sonra eserlerini ekrana
getirmek konusunda ¢ekimser davrandifi =~ Kemal Tahir'in 1943’te Malatya
Cezaevinde tutuklu oldugu donemi konu almugtir. Bu filmle etrafinda adeta bir tabu
olusan Kemal Tahir eserlerinin 1990’h yillarda ¢ekilebilmesinin de zemini

hazirlanmugtir.

1980’lerin ilk yansinda TRT igin ¢ekilen Ug Istanbul ve Bugiiniin Saraylist gibi
dizi filmler, tarihi bir dénemi, Tirk edebiyatimn klasiklesmis 6rneklerini uyarlayarak
seyirciyle bulusturma gayretinin bir pargasidirlar. Yukanda belirttifimiz filmlerden
farkh olarak siyasi bir yorumdan uzaktirlar; fakat yine de 1980’lerin ikinci yansindaki
toplumsal degisimle baglan kurulabilecek bir igerige sahiptirler.

Mithat Cemal Kuntay’mn aynt adh romamindan uyarlanan Feyzi Tuna’nin yonettigi
Ug Istanbul (1983), II. Abdulhamit dénemi, Megrutiyet’in ilamt ve I. Diinya Savasi
yillarim kapsamaktadir. Hayatim yazarlik ve 6gretmenlikle kazanmaya galisan Adnan
Bey, ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne katilinca 6zel hayat: da Ittihat Terakki’nin iilke
icindeki konumu ile birlikte dalgalanacaktir. Mesrutiyet’in ilam ile Adnan Bey
Ittihatcilanin ileri gelen adamlarindan olur ve biiyiik davalarda avukathk yaparak para
kazanmaya baglar. Siirgiine gonderilen ve para sikintisi i¢inde olan Erkan-1 Harp
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Miigiri’nin kiz1 Belkis’le evlenir. Fakat I. Diinya Savagi’mn patlak vermesi ve Ittihat
Terakki’nin gozden diigmesi ile Adnan Bey para sikintis1 gekmeye baslayinca Belkis
onu terkeder.

Adnan ve Belkis’in kigiliklerinde simf degistirmek isteyen bir aydinla, ¢oken bir
ziimreyi sembolize eden kadmun iligkileri verilmektedir. Adnan’in Belkis’la olan
iligkilerinde ekonomik bakimdan gii¢lenen burjuvazinin, ¢oken aristokrasi kargisinda
duydugu asagiik kompleksinin izleri vardir. Ingilizce, Fransizca bilen, Avrupa’dan
kendine giysiler getirten Belkis, yozlagan bir tabakanin 6rnegidir. Tarih 6gretmenligi
yaptifi donemde Belkis’a ders veren Adnan Bey ise sonradan gérmelik duygusundan
bir tirti kurtulamamugtir. Film, Mesrutiyetten beri Tirkiye’nin giindeminde 6nemli bir
yer tutan Batihlagma sorunsahina egilmekte ve maddi degerlerin 6nplana gegctigi bir
diinya ¢izmektedir.

Aym tema Refik Halit Karay’in romanindan uyarlanan, Ziya Oztan’in yonettigi
Bugiiniin Saraylist’'nda da (1985) iglenmistir. Filmde gorgilii, onurlu Ata Bey’in ve
babasi savag zengini olan Aysen’in yagamlan eksen alinarak II. Diinya Savagi’nin zorlu
kosullarindaki toplumsal degigim ve deger kaymalan anlatilmistir. Ata Bey’in temsil
ettii simf konumunu kaybedip gbzden diigerken, savas zenginleri yiikselmekte, yeni
bir simf dogmaktadir.

Her iki filmde de maddi degerlerin Gnplana gectigi bir diinyadan bahsedilerek
1980’ler Tiirkiye’siyle paralellikler kurulmustur.

Dramatik bir belgesel yapisindaki Tarih Cizgisi-Preveze Oncesi (Metin Erksan,
1981) daha énce belirttifimiz gibi bu dénemin diger tarihi konulu dizi filmlerinden
farkli olarak 6zgiin bir senaryoya dayanmaktadir.

Aynntilandinlmig bir tarih bilgisiyle Preveze deniz savast 6ncesini ele alan Metin
Erksan, Barbaros Hayrettin Paga ile Amiral Andrea Dorya’yr ‘tarih ¢izgisi’nin
neresinde durduklannin farkinda olan iki karakter olarak ¢izmigtir. Osmanh
Imparatorluu admna savasacak Kaptan-1 Derya Barbaros Hayrettin Paga da,
Avrupa’nin birlesik donanmalarinin kumandanh@im yapan Venedikli Amiral Andrea

1% Cumhuriyet Gazetesi, 25 Ekim 1990.
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Dorya da 1538°de girecekleri savagin tarihin geligimi iizerindeki etkilerini tahmin
edebilmektedirler.

Filmdeki ana meselelerden biri ise Dogu ve Bati diinyasi arasindaki farktir,
Andrea Dorya’min Preveze Savagi’m kaybetmesinin altinda yatan neden onun Barbaros
kadar baganh bir kumandan olmamasindan kaynaklanmamaktadir. Tam tersine Amiral
Andrea Dorya da Barbaros Hayrettin Pasa kadar zeki, kargisindaki giiciin ne oldugunu
bilen, Barbaros Hayrettin Paga’nin neler diigiinebilecegini tahmin ederek savas planlan
yapan biridir. Savag1 kaybetmesinin ana nedeni Batr’yi temsil eden bir gii¢ olarak
savagmasidir. Bu yorum, filmlerdeki aligilagelmis ve duygusal bir bigimde 6ne siiriilen
‘gligsiz digman, kahraman -atalanmiz’ goriginin yiizeyselligini vurgulamaktadir.
Film, duygusal bobiirlenmeler yerine, tarihsel bilgileri temel almayr amaclamaktadir.
Ornegin savasta yelkenli ve kiirekli gemileri kullanmak Andrea Dorya’nin aleyhinedir:
Gemilerdeki forsalarin esir diigmiig Tiirk askerlerinden, Katoliklerce zincire vurulmus
Protestanlardan, hirsizlardan, derebeyi kolelerinden olugmasi, buna kargin Osmanli
donanmasinin devlet yonetimi ve diizeni sayesinde birlik i¢inde olmasi, Dogu ile Bat1

arasindaki temel farki ortaya koymaktadir.

1980’lerin ikinci yansindan itibaren Dogu-Bati iligkisine bakig gerek
kiiresellesme, gerek Turkiye’nin dig politikasindaki yonelimler, gerekse alternatif tarih
anlayiglannin dogmast ve gesitlenmesiyle bigim degistirecektir. Tarihe bakigta nesnellik
yaygin olarak yakalanamayacak;, ozellikle 1970°li yillarda gekilen tarihi konulu
filmlerde gordiigiimiiz -Bat1 kargisindaki- abartili 6zgiivenin yerini, gogu kez duygusal
bir tutumla yapilan abartili bir 6zelestiri alacaktir. Bu olgu 1990’11 yillarda ¢ekilen bazi
tarihi konulu filmlerde somutlagacaktir.
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8. 3. 1990-2002 Donemi Sosyal-Siyasal Olaylara ve Sinemaya Genel Bakis

1989’da Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ile ana rejimlerden biri ¢6kmiig, iki
kutuplu diinya diizeni degismis, 1992’den itibaren “kiiresellesme” kavramindan
sozedilmeye baslanmustir. Sosyalist blogun g¢okiisiiyle, gerek Balkanlarda gerekse
Dogu Avrupa’da etnik kimlik ¢atigmalari 6n plana ¢iknugtir. Fakat kapitalizme kargt
yeni bir disiince sisteminin gelistirilememesiyle Amerika, tek gii¢ haline gelmis;
ekonomik, askeri, politik, teknolojik giicii ve yagam bigimiyle tamamen baskin bir
kulttire dontigmistir. Eski Dogu Blogu iilkelerini de igeren hizh bir “Amerikanlagma”
stirecine girilmistir. Eski diinya diizeninin deger yargilan silinmeye baglamis, kapitalist
sistemin Ongordugi, rekabet, maddi gii¢, bireycilik 6n plana gikmugtir.

Kiresellesmeyi destekleyen ekonomik ve sosyal diizene kargi tepkiler, eylemler
yine 1990’Ih yillarin sonlarinda belirgin olarak ortaya ¢ikmugtir. Yeni olusum, kargt
tepkileri de beraberinde getirmistir.

Amerika, gerek ekonomik giiciini  arttirmada, gerekse  kiltiriing
yayginlastirmada sinemay1 6nemli bir ara¢ olarak kullanmay1 siirdiirmistiir. Sosyalist
blogun ¢okiigiine paralel olarak ulusal sinemalar da bir ¢okily yasamiy, Amerikan
sinemas: hakimiyetini kurmugtur.

Filmlerdeki siddetin dozu giderek artmig ve Amerikan sinemasi: daha g¢ok geng
seyirci kitlesini hedefleyen bir tiretime yonelmigtir. Amerika’da ortaokul-lise diizeyinde
Ogrenim goren 13-18 yag grubu genglerin okullarda silahli eglemlerde bulunarak diger
ogrencileri oOldirmeleri, kamuoyunda bireysel silahsizlanma konusunu giindeme
getirmigtir. Sinema ile empoze edilen siddet olgusunun gengler tizerindeki etkisi daha
cok tartiglmugtir. Sinemada giderek artan siddet ve bunun yontemleri ile 1990-2002
yillant arasinda tim diinyada tirmanan terdr eylemleri arasinda biiyiik paralellikler
dogmustur.

11 Eylil 2001°de teroristlerin ele gegirdikleri yolcu ugaklariyla New York’taki
Diinya Ticaret Merkezi’ne ve Washington’daki Pentagon’a ¢arpmalarinin bir “sinema
filmi”ni andirdifindan sozedilmigtir. Hatta Amerikan yonetimi terrérizmin
yontemlerine kargi ulusal savunma sistemini giiglendirmede Hollywood’a damgmgtir.



176

Uydu yaynlan ve bilgisayar (internet) aracihiyla hizh bilgi akigiiin saglandig:
kiiresellesen diinya, bir bakima giderek kiigiilmiigtiir. Irak ordu birliklerinin 2 AZustos
1990°da Kuveyt topraklanna girigiyle baglayan Korfez Savagi’m tiim diinya CNN
televizyonu aracihgiyla izlemigtir. 11 Eylil’deki terrorist eylem; siirmekte olan Israil-

Filistin savagi, tiim diinyadaki televizyon kanallarinda aninda yayinlanmstur.

Kiiresellesme yolundaki yeni diinya diizeni, teknolojik imkanlani ve hmzh bilgi
akistyla da bireysellesmeyi desteklemigtir. 1980’lerde video ile baglayan bu siire¢
iginde sosyal bir olay olan “sinemaya gitmek™” dénemi kapanmug, 1990°larda biyiik
sinema salonlarinin yerini kii¢iik cep sinemalar1 almig ve 2000’lerin baginda “ev

sinemas1” kavrami iyice yerlesmistir.
yerleg

Diinyadaki degisimler Tirkiye’yi de etkilemigtir. 1980°li yillarda baslayan Tirkiye
ekonomisinin “diga agik bir piyasa ekonomisi” haline getirilmesi, devletin yavas yavas
iiretimden elini ¢ekmesi ve yerine yerli / yabanci yatirimlann tesvik edilmesi, doviz
piyasasinin kurulmasi, yabanci sermaye girisinin tesvik edilmesi, ozellestirme gibi
birbiriyle baglantili olgular: igeren ekonomi politikasimin sonuglart 1990°h yillarda
goriilmeye baglamugtir. Cumhuriyet dénemi iktisat politikalarmin sembolii olan Tiirk
Parasii Koruma Kanunu’nun 1989’da kaldirilmastyla baglayan stireg, Turkiye nin
“kiiresellesme” kavramyla ifade edilen uluslararast ekonomik sisteme katilmasim
saglamigtir. Toplumun tiketim aligkanhklan degigmistir. Teknolojik ilerlemeler
tiketimi hizlandrmugtir. Turkiye giindelik hayat pratigine yonelik teknolojik
gelismeleri -kendi hayat bigimine ve ekonomik giiciine uysun ya da uymasin- yakindan
takip eden bir iilke olmustur.

Istikrarsiz ekonomi politikalarni nedeniyle gelir dagiiminda esitsizlikler artmus,
toplumda zengin ve yoksul kesim arasinda biiyiik bir ugurum olugmugtur. Yoksullagan
biiyiik bir kesim dine sanlmig; dini 6gelerin somiiriisti giderek artmug, kendini siyaset
alaninda da gostermistir. 1980°lerden baglayan siire¢ i¢inde ekonomiye bagl olarak
kiiltiirel alanda da bir degisim olmug, Cumhuriyet zihniyetinden uzaklagilmigtir. “Kamu
yarar1 ve kamu hizmeti” kavramlan kolayca zenginlegen bir kesimin varhg nedeniyle
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hizla yipranmug, 1980’lerden itibaren yayginlasan “kdse donmecilik” anlayigi iyice
egemen hale gelmigtir.
Ekonomik istikrarsizhik siyasal alanda da gorilmiig, pargalanmg partiler rejimi ve

koalisyon hiikiimetleri bu dénemin siyasetini belirleyen temel bir 6zellik olmustur.

Bu donemde kultiir alaminda gériilen en biiyiik degigimlerden biri 6zel radyo ve
191

televizyon kanallarimn agilmasidir.”™ Ulke genelinde onlarca, yerel diizeyde yiizlerce
televizyon ve binlerce radyo kanali ile ifade 6zgirliigiiniin neredeyse siirsiz oldugu
bir ortam yaratimug, fakat yaym ilkeleriyle ilgili diizenlemeler uzun bir siire
yapilmamigtir. Resmi ideoloji tastyicilarindan biri olan TRT tekeli sona ermigtir. Bu
6nemli gelisme ifade Ozgurliguni getirmis, fakat kiltirel yozlagmayr da
hizlandirmigtir. 1990’k yillarda kiiltiirel alandaki ¢oksesliligin bir zenginlik getirecegi
daganilirken, tam tersine anlagilamayan bir girialti dogmasmna neden olmugtur.
“Arabesk kiiltiir” pompalanmig; dejenerasyon ve kimliksizlik problemleriyle yiizyiize

gelinmigtir.

1990’11 yillarda farkhi dustinceleri savunan ve bunlan dile getirmede g¢ekingen
olmayan bir sinema anlayis1 yerlesmeye baglanmgtir. Diger yandan Amerikan sinemasi
aracilifiyla yayginlasgtinlan “Amerikan yagam tarzi” (American Way of Life)
Tiirkiye’de de etkisini siirdiirmiigtiir. Fakat Tirk seyircisi Amerikan sinemasinin
hegamonyasina diger iilkelerdeki gibi tamamen teslim olmamugtir. Ardi ardina agilan
ozel televizyon kanallarinin yaym siirelerini doldurmak igin kiloyla satin aldiklar1 eski
Tiirk filmleri, umulamn istiinde ilgi gormiis ve 6zel kanallar bu filmleri “rating”
kaygisiyla “prime time”da yaymnlamaya baglamuglardir. Bu durum Tirk halkimin
yakinhk kurabildigi filmlerin hala degismedifini gostermigtir. Tirk sinemasim
“Yesilcam sinemasi” tabirini kullanarak kiigiimseyen sinema elestirmenleri de bu olgu

91 {1k 6zel televizyon olan “Magic Box”, 1 Mart 1990 tarihinden itibaren test sinyalleri yayinlamaya
baglamig, 6 Mayis 1990°da “Star 1” ismiyle programh yayma gegmistir. Yurti¢i televizyon
yayinlarinda TRT tekelinin fiilen sona ermesine yol agan bu siireg, 5 Temmuz 1993°te 133 sayih
yasamn kabul edilmesi ve 13 Nisan 1994’te Ozel Radyo ve Televizyon Yasast’nin gikartilmastyla
tamamlanmigtir. 1993 taribli yasal diizenlemelere kadar yayma devam eden ozel televizyon
kanallan, yaklagik 3 yil boyunca ne kapatilabilmis, ne de yasal olarak taninmigtir.
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kargisinda bakis agilanim deigtirmig, Tirk filmlerinin seyredilmesini tegvik eden
yazilar yayinlamaya baglamuglardir.

Giiniimiizde 6zel televizyon kanallarimin bir taraftan birlik, beraberlik, ekip ruhu
gibi kavramlarin oldugu “Hababam Sinifi” serisini neredeyse her aksam yaymlamasi,
buna kargilik maddi ve manevi rekabeti destekleyen, halki buna éykiindiiren yarigma
programlarini aym saatlerde yayma sokmasi, bugiinkii Tiirkiye’nin temel celigkisini ve
kimlik problemini de ortaya koymaktadir.

Eski Tiirk filmleri televizyonlarda “rating”™ rekorlan kirarken, 1990’11 yillar, Tiirk
sinemasinda en az uretim yapian donem olmugtur.

1980°li yillarin sonunda Amerikan filmlerinin Avrupa iilkelerinde ve tiim
diinyadaki istilasina kars1 gelmek igin 6rgiitlenen Eruimages’a Tiirkiye de katilmugtir.
Eurimages (Avrupa Yaratici Sinemasal ve Gorsel Isitsel Yapitlarin Ortak Yapim ve
Yayilmlarim Destekleme Fonu) Avrupa Konseyi biinyesinde 1988 yili sonunda
kurulan ve amact Amerikan filmleri ile rekabet edemeyen Avrupa filmlerinin daha ¢ok
izlenmesini saglamak olan, Strazburg merkezli, ekonomik ve kiiltiirel amagh bir
fondur. Turkiye’nin, Kiltir Bakanh@ olarak 1990 yih Mart’mda iiye oldugu
Eurimages, film ¢ekmek isteyen Tiirk sinemacilarmin en énemli kaynaklarmdan biri
haline gelmigtir. Fakat bu fon, 6lmekte oldugu sdylenen Tiirk sinemasina bir ¢ikig yolu
olamamig, Turk sinemasinda 1960-1975 yillanndakine benzer sektorel bir canhlik
olugmasim saglayamamugtir. Hatta fondan yararlanmak igin iki yabanci yapimcinmn
filme ortak olmasi sarti, ulusal sinema kavramumn ¢okigini bir anlamda
desteklemigtir.”> Bu filmlerden bir gogu gerek ulusal gerekse uluslararas: platformda
bir kigilik tagtyamamuslardir. Kimi filmlerin yaraticllari da drinlerinin ulusal bir
karakter tagimadifim kendileri belirtmiglerdir.

192 Burimages destefi ile cekilen filmler den bazilan dir;

Sen de Gitme (Tung Basaran), Kusatma Altinda Ask (Ersin Pertan), Istanbul Kanatlarmin Altinda
(Mustafa Altioklar), Agrr Roman (Mustafa Altwoklar), Akrebin Yolculugu (Omer Kavur), Nihavend
Mucize (Atf Yilmaz), Usta Beni Oldiirsene (Bans Pirhasan), Eskiya (Yavuz Turgul), Hamam
(Ferzan Ozpetek), Ates Ustinde Yirimek (Yavuz Ozkan), Ask Olimden de Sogukiur (Canan
Gerede), Seni Seviyorum Rosa (Isil Ozgentiirk), Sahmaran (Ziilfi Livaneli) , Robert’s Movie (Canan
Gerede), Mavi Siirgiin (Erden Kiral), Ciplak (Ali Ozgentiirk)...
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1990°h yillarda Eskiya, Kahpe Bizans, Istanbul Kanatlarimn Altinda, Vizontele
gibi biyiik prodiiksiyon masraflarimn yapildig, tamitim destekli filmler ¢ekilmig; bu
filmlerin biiyiik gise bagansi elde ettiginden s6zedilmistir. Bu filmlerin sinema
salonlarinda izlenme oranlarmin gérece yitksek olmasi, (1980°li yillarda film izlemek
icin video yaygin olarak kullamlmugtir) Tiirk seyircisinin sinema salonlarna tekrar
Tirk filmleri seyretmek igin dondugii kamsinin dogmasina yolagmugtir. Oysa 1990°h
yillarda gekilen film sayisinda biiyiik bir diigiiy oldugu goriilmektedir.'” Eskiya gibi
bazi yapimlarin izlenme oranlari Amerikan filmlerinden yiiksek oldugu halde™, Tirk
sinemasinin 1960-1975 yillani arasindaki seyirci sayisim yakalayamadig: ise agiktir.
Ayrica biiyiik ¢apta tanitim destekli bu filmlerin, dagitimlarinin Warner Brothers, UIP
gibi yabanci sirketler tarafindan yapildigi da gézden kagirimamasi gereken bir
unsurdur.”®® Sinema salonlarmin sayist ise 3000’lerden 200’lere digmiiy ve seyici

kapasitesi azaltilan salonlar gitgide kiigtilmiistiir.

Tirk sinemasinda 1990’larin sonlarindan itibaren, sistemin diginda durmaya
calisan geng sinemacilar tarafindan “bagimsiz sinema” olarak nitelenen, prodiiksiyon

masraflart yaraticilan tarafindan ya da sponsorlarla kargilanan, dolayisiyla konu ve

1% 1991°de 33, 1992°de 39, 1993’te 82, 1994°te 82, 1995’te 37, 1996°da 37 film ¢ekilmigtir.
Giiniimiizde yilda gekilen film sayis1 “on”larla ifade edilmektedir.

194 Fefaya’nin 1997°deki izleyici sayis1 2.379. 877 kisidir. Filmin gosterime gikis tarihi 29.11.1996.
Filmin gosterim boyunca toplam izleyici sayis1 yaklagik olarak 3.000.000°dur.
/Antrakt Sinema Gazetesi.

1996 da Tiirkive’de en cok is vapan 20 Filmden ilk iicii (01.01.-31.12 199

1) Budala Dedektif Afrika’da (Ace Ventura When Nature Calls)/ ABD-WB/ Gosterim Tarihi:
19.01.1996/ Seyirci Sayisi: 573.317

2) Kurtulug Ginil (Independence Day)/ ABD-WB/Gésterim Tarihi: 04.10.1996/
Seyirci Sayis1: 542.773.

3) Istanbul Kanatlarmin Alainda (Tiirkiye-Umut Sanat-UIP)/ Gosterim Tarihi 15.03.1996/
Seyirci Sayisi: 471.300 (Antrakt Sinema Gazetesi)

195 Tiirkiye’de film dagitimu 1990°1arin bagindan itibaren Amerikan sirketleri tarafindan yapiimaya
baglanustir. Warner Brothers ve UIP disinda film dagitimum yiiriiten Ozen Film ise 20" Century Fox
ve Caralco’nun (Avrupa dagitimi Tristar) temsilcisidir.

1 Ocak 1999’dan 17 Subat 2000 tarihine kadar gisterime cikan filmlerin dafrthm sirketleri:
Propaganda (WB), Kahpe Bizans (Ozen), Yol (Ozen), Sallam Hamm 'tn Taneleri (WB), Durusma

(WB), Harem Suare (WB).
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anlatim bigimlerinin daha 6zgir oldugu filmler Uretilmeye baglamugtir. Bu filmler
yukanda s6zii edilen tamtim destekli yapimlar olgiistinde heniiz Turk seyircisiyle
bulugamamug olsalar da, Tiirk sinemasindaki yeni bir arayigin temsilcisidirler.

8. 4. Tarihe Elestirel Yaklasim

1990°l1 yillardan itibaren hem diinyanin hem de Tirkiye’nin gegirdigi sosyal,
siyasal, ekonomik, kiiltiirel, teknolojik degigimlere paralel olarak sinemada tarihimizin
ele amy da farklilagmaya baglamigtir. Filmlere konu olan tarihsel dénemlerdeki
cesitlilik devam etmekle birlikte, 90’larda Tiirk sinemas: daha ¢ok yakin Tiirk tarihine
egilmigtir. Osmanl Imparatorlugu’nun son dénemleri, Cumhuriyet’in ilan,
Cumbhuriyet sonrasi 6nemli sosyal, siyasal doniim noktalan agilikh olarak iglenmeye
baglamigtir.  Kiiltirel alandaki ¢oksesliligin ve ifade ozgiirliginin etkisiyle, Tirk
sinemas1 1980’li yillarda ve daha oncesinde tabu kabul edilen bazi konulara egilmigtir.
Omegin Atatiirk’tin 6zel hayati Ziya Oztan’mn yonettigi Cumhuriyet (1998) filminde
gozler oniine serilmig'®’; Kemal Tahir’in aym adh romamndan Ersin Pertan’m
uyarlayip gektigi Kurt Kanum'nda (1991) Atatiirk’e. Izmir’de yapilan suikast girigimi
Ittihatgilarm kendi i¢ bolinmeleri gergevesinde ele alinmig ve Kemalist donemin bir
takim hatali uygulamalan oldugu digiincesi iizerinde durulmus'®’; Mesut Ugakan’in
senaryosunu yazip yonettigi Iskilipli Atif Hoca / Kelebekler Sonsuza Ugar (1993) ile
Cumhuriyet devrimlerinden sapka kanununa demokratik o6zgirlikleri simrladig:
gorigiyle karg1 gikilmugtir.

156 Filmde Atatiirk’ii gormek icin yurtdigindan Ankara’ya donen Fikriye Hanim, Liitfiye Hamm’in
engeliyle karsilagir ve kigke kabul edilmez. Atatiirk bu sahnede Liitfiye Hanim’1n isteklerine kargt
geimek konusunda aciz birisi olarak gdsterilmistir. Ayrica Afet Inan’la birlikte balikgilarin arasina
girip cay bardagindan rak ictigi sahne ve benzerleriyle Atatiirk’tin ickiyi sevdigi tizerine filmin
biitiinii ile bagdasmayan géndermeler yapilmigtir.

197 Brsin Pertan: “1980 lerden beri bu romandan ¢ok iyi bir film olacagim diigiiniyordum. Ama
80 lerdeki politik ortam ve sansiir anlayrg filmi gekmeye milsait degildi. Bir de artik Kurt
Kanunu'nu uyarlamamn zamam geldi diye dilstindiim. Ciinkil 20’leri konu alan ve resmi gorilgil
yansitan TV ve Kiltir Bakanhg destekli filmlere, tamamen serbest, bagimsiz, takintisiz ve
saplantisiz bir alternatif olacakti bu film.” / Hakan Sonok, sylesi Sinema Gazetesi, 24 Agustos-30

Agustos 1991.
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1990°’lar Tirk sinemasi, tarih Uizerine Onermeler getirmeye, tarihi giiniiyle
bagdagtirarak elestirmeye baglamigtir. Kugskusuz bu olusumun alternatif tarih
yazimlarimn gelismesiyle de iligkisi vardir. Fakat Tirkiye’nin sosyal, siyasal ve
ekonomik hayatta gegirdifi biiyiikk degigimlerin toplami, sinemada tarihin farkli bir
bi¢imde ele alinmasindaki ana etkendir.

1961 yilinda idama mahkum edilen Adnan Menderes’in 1990°da Cumhurbagkan:
Turgut Ozal’m katidig: devlet toreni ile Topkapr’daki amtmezara . yerlestirilmesi
Tirkiye’deki dengelerin ve anlayigin  degisimine tek bagmma bir 6rnek
olusturmaktadir.’*®

Tirkiye, Avrupa Toplulugu’na girme g¢abasinda bir iilke olarak kimligini
oncesinden farkli kistaslarla degerlendirmeye, kendi kimligiyle hesaplagsmaya
baglamigtir. Kiiresellesmenin ve aym zamanda kireselleyme kargiti hareketlerin
yagandigi bir donem, kimlik arayigim da beraberinde getirmistir. Sinemada da kendi
kimligine ve tarihine elestirel bakigin yansimalari olugmugtur. Halkin 6zdeglesebilecegi
kusursuz kahramanlann yerini, ‘kendi g¢ikannm gozeten Tirkler® (Salkim Hanim'm
Taneleri, 1999), escinsel egilimleri oldugu agikga dile getirilen Osmanh Padigahlan
(Istanbul Kanatlarmmn Altinda, 1995) almaya baglamustir. Istanbul’un Fethi Tiirklerin
degil, Bizanshlarin bakis agisiyla ele alnmigtir. (Kusatma Altinda Ask,1997). 1970°1i
yillarda bir tiir olarak agirligim koyan kostiimlii macera filmlerinin parodisi yapilmusg;
sinema, kend‘i tirettigi tipler, olaylar ve kahramanlar, absiird bir anlayigla elestirmeye
caligmigtir. (Kahpe Bizans- 2000) .

Giderek tirmanan Islami hareketlerin etkisiyle gelijen “Beyaz Sinema” ise bu
olusumlarin tam karst kutbundan, fakat yine elestirel bir bigimde tarihe
yaklagmaktadir. 1980°’li yillanin ortalanindan baglayarak, 90’larda giderek artan
“tiirban” tartigmalarna pararlel olarak, Islami ¢evre diisiincelerini. yaygin bir bigimde

1% Adnan Menderes’in hayat: iizerine de bir film tasans: olusturulmus, senaryosu Halit Refig
tarafindan yazilmis, fakat ¢cekilememistir. Menderes durugmasinda avukat olan Hiisamettin
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dile getirebilmek igin sinema sekt6riinii segmigtir. Sinema araciligiyla tarihteki olay ve
olgulan ginimizle bagdastirma ve politik bir séylem gelistirme ¢abalarim 28 Subat
(1999) kararlarma kadar yogun olarak siirdiirmiiglerdir. Giiniimiizde islami kesimin
goruglerini savunabildikleri 6zel televizyon kanallan mevcuttur; bu kanallarda
yayinlanan sinema filmleri ve diziler 1990’lann baginda sinemaya yiiklenen iglevi
yiritmektedirler. Ote yandan ulusalhg ve dindarhg savunan kesimi temsil eden
televizyonlar, aslinda Batili yagam tarzii pompalamaktadiriar. Dikkatle incelendiginde
bu yayinlarda spikerlerin sézciik segimlerinden, kullanilan gesitli kavramlara kadar pek
¢ok unsurun yerel olmamasinin, kendi icginde biyiikk bir celiski olusturdugu

gorilecektir.

1990l yillara 6zgii 6nemli bir gergegi Orhan Kologlu soyle dile getirmektedir:
“Kiiresellesmenin egemen goviildiigii ve Islami hareketlerden baska muhalefetin
bulunmadig farzedilen bu donemde dikkatleri ¢eken, tarihe bakisin ve bilgilenisin
bilimsel yaymlardan cok tarihi roman ve filmler araciligtyla olusu.” >

Bu agidan 1990°h yillarda tarihi konulu filmler, gorsel zenginlikle bir dénem
panoramasi gizmenin ya da tarih biliminin biraktigy bosluklar arasinda kalan insan

durumlarini anlatmanin 6tesinde bir gabaya girigmistir.

1990°da Yusuf Kurgenli’nin yonettifi Karartma Geceleri’nde 1I. Diinya Savast
yillannda bir ortaokul Ggretmeninin yazdify siir kitabi yiziinden polis tarafindan
aranmasi ve gairin kagig psikolojisi anlatilirken, baskimin yogun oldugu bu dénem ile
1980°i yillann Tiirkiye’si arasinda paralellikler kurulmaktadir”® Turanc gorigin
yiikseligini hazirlayan IT. Diinya Savag: sartlarinda, sairin goérdiugi bask: ve iskenceleri

Cindoruk’un cekilmesini giindeme getirdigi filmin yapilamama nedeni DYP Genel Bagkanhfi'na
Cindoruk yerine Tansu Ciller’in segilmesi ve biylece projenin bir kenarda kalmasichr.

1% Orhan Kologlu, Tarih ve Sanatin Birlikteligi, Tarih ve Toplum Ansiklopedik Dergi, cilt 33, say1
198, Haziran 2000.

20 Halit Refig Kartlar Kogugu adli filmi ile 1990°da Antalya Film Festivali’nde en iyi yonetmen
Gdiilimi Yusuf Kurcenli ile paylasms ve Karartfma Geceleri’ni su sozlerle elestirmistir: “Arif olamn
anlayacag tarzda bu tir 12 Eylil gondermeleri benim gergekgilik anlayrsima uygun bir sey degil.
12 Eytil'tin iskence olaylarina deginilecekse onun vzel sartlart var. Bu donemin siyasi sartlart
40’lar gibi degil.”/ 13.10.1990 Cumhuriyet Gazetesi , “Devlet Bagka Iskence Bagka” Anna Turay’in
Halit Refig ile soylesisi.
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ele alan filmde, Tiirkiye'de genellikle sol goriiglii kigilere yapilan gizli ya da agik
siyasal baskinin ¢ok daha agir oldugu diigiincesi savunulmaktadir.

Film, ilk gosteriminde yasaklanmug, 9. Istanbul Uluslararasi Film Festivali’nde bu
yasaklamaya tepkiler gelince tekrar gésterime ¢ikmug ve festivalin “Ulusal Yarigma”

boliimiinde birincilik 6diiliini almgtir. !

Kemal Tahir’in aym adh romamndan Ersin Pertan'in uyarlayip yonettigi Kurt
Kanunu (1991), Atatiirk’e karst diizenlenen Izmir suikastini polisiye bir atmosfer
icinde ele alirken, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Halkegilar ile muhalefet arasindaki iktidar
kavgasini; Halkgilarin “diktatorligii ve terore” kayigim sergiler ve bu geligimin tarihsel
nedenlerini agiklar. Yonetimin, Cumburiyet’in ilk yillarindaki hatali uygulamatarint
gindeme getirmeyi amagclar. 1920°li yillarda bugiinii de baglayict bir takim tabularn
olugturuldugu gorigini savunur.*

Kurt Kanunu filmi, Kemal Tahir’in romaninda oldugu gibi ti¢ boliimden olugur:
“Kanli Tuzak”, “Siirek Avi” ve “ Insanlik Sorunu”. “Kanlt Tuzak” Kara Kemal’in de
icine bilmeden diistiigii, adinmn kangtig Izmir Suikasti girisiminin baslangi¢ asamasidir.
Resmi tarihte suglu olarak bilinen ittihatg Kara Kemal ** filmde zeki, bilgili, gitvenilir
bir siyaset adami olarak tanitilmaktadir. O sugsuz oldugu halde kovalanan ve 6lime

yollanan bir kahramandir. “Siirek Avi” birbirlerine hi¢ benzemeyen Kerim ve Kara

2% Sinema Gazetesi, say1 33, 30 Nisan-6 May1s 1990.

22 Brsin Pertan, Kurt Kanunu’nu neden ¢ektigini su sézlerle anlatnugtir: “1926°daki Kemalist
donemin bir takum hatali uygulamalarimn kamu, yani halk vicdanmnda uyandirdigs ve baz kigilerin,
Hatta gok kiginin heniiz farfarda oliadig yaralar var. Bu yaratariv giivinviize yanstyar uzanitiari
var. Bu filmi Kemalist donem ve Atatirk elegtirilmez tabusunu yikmak icin yaptk. 1991 de yaptik,
giinkii daha evvel yapsaydik yasakiariacakiy. Simidi bir ¢ok kinise bu filwe bakinea bizi Atarirk
diigmani ilan edecektir. Kesinlikle degil. Tam tersine, Atatiirk il seven, ona hatalariyla sevaplariyla,
yanly ve iyt davrariglariyla yakiagan tarafsez bir filmdir bu.” | S8ylesi Turgut Yasalar, Antrakt, sayr
5, Subat 1992.

23 jstikfal Mahkemesi Bagkan Kel Ali Bey 10 Temmuz 1926 Aksam Gazetesi'ne bir demeg verdi.
Kel Ali Bey’e pore suikast Terakkiperver Cumhburiyet Firkasi (TCF) iginde planfanmigts ve bu parti
eski Iitihatgilardan, Ikinci Grup fyelerinden ve Cumhurbagkan’nin difgmanianindan olusan bir
partiydi. Karar 15 Temmuz 1926°da agiklandi. Mahkeme Heyeti aralarinda milletvekili olan eski
TCF tiyest 6 kiginie butendagu 15 kigiyi idama mahlaim etti. Karara agldanmasmdan sonra tetukla
bulunan 13 kisinin cezalart aym gece infaz edildi. idam edilen suikast diizenfeyicileri arasinda Ziya
Hursit, Giircti Yusuf, Laz Ismail, Copur Hilmi, ismail Canbulat RiigtG Paga gibi isimler bulunuyordu.
Giyaben idama mahkum edilen eski @infii ittihatgifardan Kara Kemal yakafanacagim anfayinca 27
Tentirtinz’dd (1926) saklandify tavuk kiimesinde intiliar etti. / Cumburiyetin 75. Yil, YKY.
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Kemal’in kagislarimn dykisudiir. Bu iki karakter iki ayn Ittihatgi drnegini temsil eder.
Ugiincii ve son episod “Insanlik Sorunu” filmin kigisel dramz ele aldigi en basarih
boliimiidiir. Tarafs1zligi savunan Emin Bey’deki degisim gozler dniine serilir ve onun
caresizlifine tank olunur. Emin Bey ile dile getirilen diigiince, tarafsizlik diye birgeyin
olamayacag, insanin mutlulugunun sorumluluk duygusuna dayandigidir.

Kara Kemal tiplemesi Kemal Tahir’in de s6zciiliigiinii yapan kigidir. Tirkiye’nin
gergeklerini kavrayan akilli ve bilgili Kemal, yonetim yanhghklarina, zaman zaman
ittihat Terakki’nin olumsuz isleyislerine deginerek yakn tarihin yorumunu ve
degerlendirmesini yapar. Seyh Sait Isyam firsat bilinerek Takrir-i Siikiin Kanunu
cikanlmig, gazeteler susturulmus ve Terakki Perver Parti’nin bazi subeleri
kapatilmugtir, izmir Suikati olayn sonrasinda kurulan Istiklal Mahkemleri eski
fttihatcilerden olusturulmus ve romamn -filmin- tezine gore Ittihatcilar, Ittihatilara
kirdirilmugtir.

Kemal ve Kerim, Semra Hanim’in konaginda saklanirlarken aralarinda §oyle bir
diyalog gecer:

Kerim: “ Bizi temizleyecekler mi dersin?”’
Kara Kemal: “Bir tasla ii¢ kus vuracaklar. Muhalif mebuslarm giiriiltiisiimii,
pasalarm ordudalki niifuzunu, Ittihatgilarm kokiindi toptan kaziyacaklar”.

Kemal gozden cikanldigim anlamugtir. Ona gore Istiklal Mahkemelerinin
Ittihatcilardan kurulmast rastlant: degildir:

Kara Kemal: “ Boyle iglere yatkmligimiz sinanmus, iyi degerlendirilmistir. Biz her
gesit savunmayt sug saymigizdir. Bu yol muhalifleri gercek suca itmek yoludur.
Varilmak istenen yer muhalefetsiz hiikiimet etmek” .

Emin, Kemal’in dliimiinden sonra gazetecilere onun digiincelerini agiklarken,
bazi soru isaretlerine definir: “ Neden tekke ve zaviyeler kapatiirken, Rum
Patrikhanesi de kapatiimamistr? Neden Osmanii’ya ait hersey rededilirken,
digsborglarm Tiirkiye iistlenmek zorunda kalmistr?” Bitin bunlar, filme gore,
Tiirkiye {izerine oynanan oyunlarin varligin igaret eden sorulardir.

Temel olarak Bati diinyasmnin giittiigii politikanin Tiirkiye tizerindeki etkilerinden
ve bunun sonuglarindan sézeden bir romanin, yazim tarihinden (1969) 22 yil sonra,
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Turkiye’nin  Avrupa Birligi’'ne giriginin yogun olarak tartigildigi giinlerde
gergeklestirilmis olmas: dikkat ¢ekicidir.

Yakan tarihimizdeki sancili bir baska donemi ele alan Yagmur Beklerken de Kurt
Kamunu’nu gibi bir roman uyarlamasidir. Tank Bugra’min aym adli romamindan
uyarlanan Yagmur Beklerken’i (1992) Tunca Yo6nder yonetmistir.

Film, 1930 yilinda Serbet Fika denemesinin kisa hikayesini, bir Ege
kasabasindaki olugumlan, degigimleri, gelenekleri 6n plana gikararak anlatir. Atatiirk,
Halk Firkas1 diginda bir bagka firkamn kurulmasi igin tegvikte bulunmaktadir.
Amerika’daki iktisadi bunalm biitiin diinyayr oldugu gibi Tirkiye’yi de etkilemistir.
Izmir Iktisat Kongresi yapilmigtir. Ege’deki bu kiiciik kasaba yaptig girisimlerle
dikkat ¢ekmis ve Serbest Firka ilge teskilatimin kurulmast i¢in uygun bir bolge olarak
tespit edilmigtir.

Yagmur Beklerken, Rahmi Bey’in kurak tarlasinda yaptig bir yiriiyiigle baglar.
Toprak susuz, triinler kurumustur. “Ulu tanrim, bu daglarm ardinda mutlaka su
olmalr” der Rahmi iginden. Bu sozler filmin ana konusuna yapilan bir gondermedir.
Halk, tipki susuz toprak gibidir. Filmde topragin nasil suya ihtiyac1 varsa, insanlarin da
tam olarak tammlayamadiklan demokrasiye ihtiyaclar oldugu anlatilmaktadir. Avukat
Rahmi Bey’e bu kiigiik Ege kasabasinda Serbest Firka’nin temsilcilerinden biri olma
gorevi verilmigtir. Baglangigta Rahmi ne oldugunu tam olarak kavrayamadifi Serbest
Firka ilge tegkilat: baskam olmak konusunda ¢ekimser davramir, fakat Rahmi Bey’i aile
dostu avukat Kenan Bey su sozlerle ikna eder:

“Rahmi, yagmurun ne demek oldugunu ii¢ bes maasiyla, bes on haytadan baska
herkes biliyor. O giin kasaba halki dua ederken hep bunu diisiindiim ve diigiindiim ki
insanlarin ve cemiyetlerin duasim bilmedikleri, ¢iinkii ne oldugunu bilmedikleri,
idrak edemedikleri ihtiyaglart da vardw. Halk onlari ancak topragm yagmur
bekleyisi gibi bekler. Dilsiz, kelimesiz, aksiilamelsiz (tepkisiz). Toprak icin insanlar
telaglonds, ¢upmda, endiselendi, Allamna yalvardi.. Rahmi, halkim dile
getiremedigi, isteyemedigi, elde edemedigi, icinde kavruk kaldig o ihtiyaglar: icin
kim ne yapacak? Akl erenler, kendini iistin gorenler killarm kiprdatmayacakiar
mi? Sekerpancarlarm igin pompa getirttin, ne giizel; baskalarmna da verdin, bu
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ondan da giizel. Ben de aym seyi yapmak istiyorum. Aym seyi yapalim diyorum.
Yapmaya mecburuz diyorum. Aklimizla, bilgimizle évimiiyorsak pompa getirtmekten
farkls olmayan bu rehberlik vazifesini yapmak mecburiyetindeyiz diyorum”.

Filme diigiinsel boyut ve zenginlik kazandiran bu diyalog farkli durumlan ve
geligkileri daba net bir bigimde ortaya koymaktadir. Celigkiler insan dramlarm
yaratmakta ve insanlar siyasi ¢alkantilann iginde, fikir karmagasinin ortasinda, dogru-
yanhig segimleriyle, yani insani boyutlartyla aktanilmaktadir.

Kenan Bey’in bu konugmast iizerine, Rahmi ilge tegkilatinn kurulmasmna dnayak
olur. “Bu firka kurulursa ancak ¢ulsuzlar katiy” diyen eczacinn bile desteSiyle
olusturulan Serbet Firka’nin ilge teskilatina ilgi giderek artar. Tuirkiye’nin her tarafinda
da aym ilgi vardir. Bir goriismede Naki Bey soyle der arkadaglarina “ Ferhi Bey
(Okyar) ve Agaoglu da bu alakadan korkuyorlar. Herkes koguyor Serbest Firka'ya ,
herkesin derdi ayri, kimi ekonomik, kimi ictimai, kimi de dini nedenlerle. Halk
birbirine kiismiis, diisman olmus. Oysa bir bizi gorseler, Hilmi Halk¢t sen ve ben
Serbestci, anlagip gidiyoruz iste”. Fakat Rahmi kisa siire icinde kasabadaki esnaftan,
din adamlarindan, toprak sahibi olan Halk Partililerden baglayan ve Ismet Inonii’ye
kadar uzanan bir ¢izgide, éniinde giigliikler oldugunu gorir. Kiguk/buyik pek ¢ok
¢ikar hesabi 6n plana gegmistir. Ilge tegkilatinda yapilan secimlerin hileli olmasi,
Serbest Firka’y1 kendi gikarlarina alet etmeye galisan gruplanin ortaya ¢ikmasi, filmde
iistii kapal: bir bigimde dile getirilen Ismet Inénii’niin muhalefeti gibi nedenlerle Firka
kisa siirede kendini feseder. 3 ay 11 ginliik Serbest Fika seriiveni, yani bir
demokrasiye gecis denemesi boylece sona erer.

Film ginimizle iligkilendirilebilecek pek ¢ok olay orgisini iginde
barindirmaktadir. Sancih bir bigimde demokrasiye gecen Tiirkiye, nasil bir demokrasi
anlayistyla yonetiliyor gibi sorulan seyirciye sordurma potansiyeline sahiptir.
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Islamer kesim Batin “kiiltir emperyalizmi”ne karst ayakta durabilmek igin
kurtulusu “kiltiirel bir savasta”®* bulmustur. “Milli” ya da “Beyaz Sinema’yt bir
bagkaldinn sinemas: olarak nitelemiglerdir. “Ulusal govenizmin™ etkisinden kurtulmak
ve sinemanin yakalandig “amansiz sanli tarih hastah@”nin®® pengesinden kurtulmak
gerektigini belirtmiglerdir. Bu goriisii temsil eden ¢izgideki filmler birbiri ardina
cekilmistir. Bunlardan Iskilipli Atif Hoca, sozedilen “sanh tarih hastaifr”na kendi
acisindan bir darbe vurmaktadr.

Mesut Ugakan’m yonettigi Iskilipli Atif Hoca / Kelebekler Sonsuza Ugar (1993)
1925'de ¢tkan sapka kanununa iligkin elegtirel risaleler yaynlayan ve Istiklal
Mahkemesi tarafindan Sliimle cezalandirilan Atif Hoca’yr anlatmaktadir. Filmde Atif
Hoca’min cezalandirihgimin haksiz yere oldugu goriisic ve digiince 6zgirligiiniin
kisitlanamayacagi savunulmaktadir. 1990°lara kadar sol tandansh cevrelerin dile
getirdigi “diisiince 6zgirlagi’ne, benzer bir séylemi kullanarak artik Islami goriiglii
kesim sahip gikmaktadir. Filmde 1990'h yillar Tiirkiye’sinde giderek tirmanan tiirban
tartigmalan konusunda, Islami gevrenin tutumunun hakliligim kanitlamak igin tarihten
ders alinmasi ogutlenmektedir. ‘Batict” olmak, ‘Frenk sevdasi’min yerlesmis olmast
Iskilipli Atf Hoca’nin elestirileri arasindadir. Filmde sapka takilmast ‘Frenk sevdasina
diigmek” olarak yorumlanmakta, sapka elestirilirken tiirban konusuna dolayl: olarak bir
gonderme yapiimaktadir.

Auif Hoca’nin 6liimiinden yillar sonra, torunu Siileyman bir avukat tutar ve iade-i
itibar davas: agilmas i¢in Bat1 eSitimi almuig avukati, Hoca’y1 tamyan eski arkadaglan,
dostlartyla tamgtirarak bir gesit egitimden gegirir. Avukat bu davayr almaya geldigi
giinden ¢ok farkhdir artik. Avukatin kigiliinde “yanlisa kosulmug” insanlara da kucak
agilmaktadir. Adina iade-i itibar davasi kazamlan Atif Hoca 6rneginden yola gikarak
Adnan Menderes ve Saidi Nursi gibi kisilerin de itibarlanmn iadesi konusu giindeme
getirilmektedir.

204 D, Mchmet Dogan: “ 1920-1930’1arda zorlayic bir kiiltiir transferini devlet yapt. Bugiin
yasadiklanimiz Tanzimat’la ckonomide yagadiklarimiza benziyor. Ekonomiyle elde edilemeyenler,
kiiltiirel bir savasla elde edilir duruma geldi bugiin...” / 1. Beyaz Sinema- Sanat Giinleri ve Sesli
Gorintiilis Yaymlar Sergisi, 1993.

25 Omiir Celikdonmez, Milli Gorilg, Milli Sinema, 25 Haziran 1993, Milli Gazete.
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Filmin gosterime ¢iktig1 yil, 24 Subat 1993°te Nurculuk ad: verilen Islamci akimin
kurucusu Saidi Nursi’ye itibari iade edilmigtir.

Islami cevrelerin “diigiince 6zgilirliigi™nii savunmak konusunda ne oranda diiriist
olduklan Iskilipli Atif Hoca’dan iki yil sonra gésterime ¢ikan Istanbul Kanatlarimin
Altinda filmine gelen tepkilerle belli olacaktir. Mustafa Altioklarin senaryosunu yazip
yonettigi Istanbul Kanatlarimin Altinda (1996), 17. yiizyl baglainda Osmanl
padisali IV. Murat ile Kosem Sultan’m baskict bir yonetim siirdiirdigii donemde
gecer. Bilimsel aragtirmalara yonelen ve insanlarin gokte ugabilecegini kanitlamaya
calisan Hezarfen Ahmet Celebi ve Lagari Hasan Celebi ¢esitli denemeler sonucunda
amaglanna ulagirlar. Fakat viicuduna kanat takarak ugmayi bagaran Hezarfen Ahmet
Celebi Cezayir’e, havai figek aracihiyla ugan Lagari Hasan Celebi ise Kinm’a siiriilir.
Bilimsel 6zgirligin savunuldugu, bireysellik meselesinin tartigildig: filmde, IV.
Murat’in escinsel efilimleri olan bir insan olarak gosterilmesi biiyiik tepkilere yol
agnugtir. Filmin gosterime girmesinin 10. haftasinda IV. Murt’a “escinsel benzetmesi
yapilmasr” Kiiltiir Bakam Agah Oktay Giiner’in tepkisini gekmig,*® “kamu vicdanim
yaralayaca@” gerekcesiyle Refah Partili Anakent Belediye Bagkam Dog. Dr. Sukri
Karatepe tarafindan Kayseri’de filmin gosteriminin yasaklanmasi salanmigtir.”® Bu
sansiir uygulamast bagka illere de sigramig, Malatya, Balikesir gibi birgok kentte valilik
karariyla filmi yasaklama yoluna gidilmistir.

1980’lerden itibaren Tirk toplumunun biytik bir degisim gegirmesi aydinlarla
toplumun ¢egitli kesimleri arasinda yabancilagma sorununu ortaya gikarmis ve bu
sorununun tartigmaya agilmasma ihtiya¢ duyulmustur.

Yabancilagmay: Kurtulug Savag: giinleriyle paralellikler kurarak anlatan filmlerden
biri Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun aym adh romanmdan®®® Nihat Durak’m (ilk
yonetmenlik denemesi) uyarlayip yonettigi Yaban’dir.(1996). Film 1922 yilinda bir

206 Hijlya Karabagh, “Padisah Oglanci Gosterilemez”, 13 Mayis 1996, Cumhuriyet Gazetesi.

27 Recep Bulut, “Hezarfen Kayseri’de Ugamayacak”, 6 Haziran 1996, Cumhuriyet Gazetesi.

2% Yaban romamna Berna Moran’in getirdigi elestiri gergekci olmamasidir. Moran’a gore
“Romandaki koy gercek Anadolu’yu temsil etmez;1930’lardaki yonetici simflardan bir aydin
biirokratin kafasindaki Anadolu’'nun simgesidir” ./ Ttk Romamna Elestirel Bir Bakis,s.170
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Anadolu koylinde gegmektedir. Canakkale Savagi’nda gazi olmug ve bir kolunu
kaybetmis olan Ahmet Celal bu koye yerlegmistir, fakat orada ‘yaban’dir. Koyli
kadinlar ondan korkmakta, herkes ondan kagmakta, s6zlerine deger vermemektedir.
Koy halk: ile arasinda derin bir ugurum vardir. Halk savagmaktan bitap diigmiistiir,
daha fazla can vermek istememektedir. Bazisi yanlarinda siiriip giden savagin ne
oldugunu bile bilmez. Hatta savagin bittifine inamrlar. (I. Diinya Savagi) Kurtulug
Savagi’nin yambaglaninda striip gittiinden haberleri yoktur. (Kurtulug Savagi’ndan
habersiz insanlann konu alan bir diger film Bagar Sabuncu’nun yoénettigi Yolcu’dur
(1993)) Coban gocuk, Ahmet Celal’e savagin ne oldugunu soracak kadar habersizken,
aynt koyden gegen bir grup Tiirk askerinin bagindaki ¢avug, I. Dinya Savagi’nin
ardindan gelen Kurtulug Savast nedeniyle 10 yildir ilk defa koyiine ugramaktadir.
Cavug, kizs Emine’yi bile taniyacak halde degildir. Diigman askerlerinin tayyare ile
attif1 yazilar koyliiler tarafindan kapigilmakta, halk diigmandan yardim eli ummaktadir.

Diigman tayyarelerinin biraktifi kagitlardaki “sizi Kemal’in c¢etelerinden
kurtaracagiz” yazilanna koyliniin ilgisini goren Ahmet Celal ¢ikisir: “Bir Tiirk nasil
olur da Mustafa Kemal’in ordularindan yana olmaz?” Koéyliulerden biri ona cevap
verir: “Biz Tiirk degiliz ki, biz miisliimaniz. Senin o dediklerin Haymana 'da bulunur”.
Halkin birlesmesini saglayacak gii¢ Tiirklik degil misliimanitktir >* Koyliiler oradan
gecen Tiirk askerlerine ise diiyman tayyarelerine gosterdikleri kadar ilgi gostermezler.
Hatta onlara su, ekmek vermekten bile cekinirler. (Ote yandan verecek su ve
ekmeklerinin olup olmadig filmde ¢ok acik degildir). Daha gok bir vurdum duymazhk
igindedirler. Bu vurdum duymazh@in nedeni cehalettir. Daha énce diigman iggali ile
kargilagmamuglardir, isgalin ne demek oldugunu bilmemektedirler. Sadece ginlitk
yagamlarim devam ettirme gabasi igindedirler.

2 Yaban romaninda bu konusmanin ash soyledir:

Bekir Cavus:

- Biliyorum beyim sen de onlardansin, emme.

- Onlar kim?

- Aha, Kemal Paga’dan yana olanlar...

- insan Tiirk olur da, nasil Kemal Pasa’dan yana olmaz?

- Biz Tiirk degiliz ki, beyim.

- Ya nesiniz?

- Biz Islamuz elhamdiilillah... O senin dediklerin Haymana’da yasarlar (s. 139).
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Coskulu bir anlatima sahip Kurtulug Savag: filmlerindeki halk, Yaban’da farklidir.
Savasin kazamimasi i¢in fedakarliklar yapan, vanim yogunu ortaya koyan halk yerine
Tirk ordusuna karsi -cehaletinden kaynaklanan- mesafeli bir tavir takinan halktan
sozedilmektedir. Koy halki Seyh Yusuf’un yaralilan iyilestirecegine, onlara iyilik
getirecegine inanmaktadir. Ahmet Celal, Seyh’e ve ona inanan koy halkina karsi
gosterdigi tepki nedeniyle yine yalmz kalir: “Kimsesizligimi ve yabanciligim: hi¢ bu
kadar siddetli hissettigim olmamustt” der. “Benim igin bu bunak Seyh’in
Istanbul’daki Ingiliz subaymdan fark: neydi? Her ikisinin ruhuyla benim ruhum
arasmdalki ucurum ayni derecede derin ve karanlik degil midir? Giin gectikge daha
iyi anlyyorum, Tiirk ayduwn, Tiirk iilkesi denilen bu engin ve bu 1ssiz diinya iginde bir
garip yalmz kigidir” Bu cimle ile Tanzimattan beri siiregelen biirokrat diiglerinin,
Ozlemlerinin iflas1 gozler oniine serilmektedir. Aydinla halk arasinda agilan mesafe,

artik derin bir ugurumdur.

Yonetmen Ersin Pertan, Kusatma Altinda Ask (1997) filmiyle diinya tarihinin en
onemli doniim noktalarindan biri olan Istanbul’un fethini, Aydin Arakon’un yonettigi
1951 yih yapum Istanbul’un Fethi’nden farkli bir yorumla ele almigtir. Filmde
Istanbul’un fethinin Osmanhlarin degil, Bizanshlarm bakis agistyla ele alinmast belirgin
olarak tarih yorumunu da degistirmektedir.>® Gemileri kizaklar iizerinde kaydirarak
Istanbul’a giren Osmanl, Kusatma Altinda Askta, filmin son sahnesine kadar
gorinmez. Istanbul’un Fethi’nde Hizir ve arkadaglan Bizans’m igine girmis ve
Ayasofya Klisesi rahibinden ya da Cenevizli dostlarindan yardim almuslardir. Kusatma
Altinda Agk’ta ise Fatih, kendisine Rumca ve Latince 6greten Yorgo’yu (diger adiyla
George’u) kaleyi igerden fethetmek icin yollanug, buna kargihk bir torba miicevher
vermigtir. Fakat Fatih’in bir ¢egit casusluk yapmak igin yolladigi Yorgo, Teodoros un
oglu, yani Roma tahtimn varisi gikmstir. Istanbul 'un Fethi’nde kivrak zekaya sahip,
bagka dinden olanlara hoggoriiyle yaklagan Fatih Sultan Mehmet’e karsilik, Kusatma
Altmda Agk’ta Notaras’a “sen milletin Hiikiimdarm: satmaya kalktin, bir giin beni de

satarsin” diyerek bag uguran bir padigah portresi ¢izilmistir. 1951 versiyonunda

210 Bilmin son jeneriginde su yazi qikar: “Bizans’t bilmeden Osmanly *yi, Osmanl v bilmeden
bugiinii anlayamay1z”.
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Tirklerin sanh tarihine ekledikleri bir zafer olarak anlatilan fetih, Kusatma Altinda
Agk’ta Istanbul’dan Avrupa’ya baslayan beyin gogiine onemli bir neden olarak
gosterilmig, Avrupa’da yaganan ronesansla dogrudan bag kurulmustur. Kendisine
sadik Grand kitaplant gemilere yiikletip Avrupa’ya gonderdigini soylediginde Fatih’in
cevabi sudur: “Cok fena, bu kitaplar fidyen olacak. Onlar: geri getirtene kadar esir
kalacaksm”. Filmde Bizansh bir devlet adamimn “Sultan Mehmet Konstantiniye ’yi
isgal etmek istemez. Cinkii o zaman bilim adamlarimiz Avrupa’ya kagarak
Aydinlanma’yr baglatir” sozleri, filmin ilging bir boyut kazanmasina neden olmustur.
O giin heniiz yagsanmamus olay ve olgular (Rdnesans) {izerine bugiiniin penceresinden
bakarak yapilan bir tarih yorumu, film anlatisimn igine oturtulmustur. Filmdeki
karakterlerin yagamadiklan bir tarih tizerine yorum yapmalan anlatimda bir karmagaya
neden olmustur.

Her iki filmin ortak noktasi, Istanbul halkimin fetih kargisindaki tutumunu benzer
bir yorumla yanstmalandir. iki filmde de “halk sokaklarda kardinal sapkast
gormektense Osmanlt sarigi gormeyi yegliyor” cumlesi gecer. Fakat birinde
Osmanli’nin parlak zekasi, yaptifn kahramanliklarla zafer kazanmasi anlatilmug,
digerinde Osmanl’mn kazandigy zafer Bizans’in igten ige ¢iiriyen yapistyla
ligkilendirilmistir.

1990’ yillarda sozlii tarih ve yerel tarh yaziclift gibi yontemlerin
benimsenmesiyle, tarihgiler gegmisi yorumlamak igin, biiyiikk tarihsel olaylarin ve
tarihin akigim degistiren onemli kigilerin digindaki giidelik hayata, olaylara ve yagsam
bigimlerine yonelmiglerdir. Gegmigteki giindelik hayat1 biiyiiteg altina almak, yeni ve
alternatif tarih anlayigiin bir par¢as: olmustur. Ferzan Ozpetek’in yonettigi Harem
Suare (1999), bu tarih anlayipt dogrultusunda yapidmug bir filmdir. Osmanh
Imparatorlugu’nun ¢okiigii gibi 6nemli bir tarihi déniim noktasi, 1smmayan ve artik
yemek cikmayan haremin dagiligiyla, haremdeki kadinlarin giindelik bhayatlarindaki
trajik degisim aracihfiyla anlatilmigtir.

Film tarihi bir gergekten yola gikarak haremi masalst bir atmosfer iginde ele
almaktadir. Filmdeki masal anlaticisiin “Gokten ii¢ elma disti” diye baglayan
hikayeleri, filmin masalsi yapisiyla paralellik igermektedir. Ama bu masal bir Tiirk
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Harem Suare (Ferzan Ozpetek, 1999)

masal1 degil, Batinin goziinden anlatilan bir masaldir. Harem, giizel kadinlar, ihtigamli
dekor ve kostiimlerle bezenmigtir. Harem hayati gegmiste de genellikle Batili gozle
anlatimig; gizemli goriinen harem hayatina ve kadmnlarna iligkin tablolar Batili
ressamlar tarafindan yapilmigtir. Bu agidan film oryantalist gelenefin devami
niteligindedir.

1999’da Tomris Giritlioglu’nun yonettigi Salkim Hanim’m Taneleri Tirk
sinemasinda tarihe alternatif bakigin bir baska ornegidir. Film, Varlik Vergisi konusunu
gindeme getirirken, resmi tarih anlayigmin diginda bir yorum yapmaktadir. 1989
yihinda Yilmaz Karakoyunlu’nun aym adh romamindan uyarlanan Salkim Hanmm'm
Taneleri’'nde, varlik vergisi miikellefi gayrimiislimlerin, borglan tiim mal varliklarim
agtft icin Odeyememeleri ve bunun kargliginda Agkale’ye ¢aligma kampmna
yollanmalart anlatidmugtar.

Yakin tarihimizde yaganan bu aci olayt konu alan film, resmi tarih anlayiginin
kaliplarim kirmay: bagaramamug, tam tersine konuyu ele alig bi¢iminden dolay: kisir bir
milliyet¢ilik anlayigim koriiklemistir.

Varlik Vergisi uygulamasiyla ekonomik giiciin ve sermayenin, gayrimiislimlerden,
miishiman-Turklere gecigini anlatan Salkim Hanmm’in  Taneleri’nde, firsatgl,

kosedoniicii, iki yiizlii, sonradan gorme bir Tirk tipi ¢izilmigtir. Bu tiple ticari
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filmlerdeki kligeler neredeyse tersine g¢evrilmistir. Nigde’den Istanbul’a gelen ve
dalaverecilik, yankesicilik ile yiikselen anti-kahraman miisliman-Tiirk’iin (Durmusg),
1970’lerin Kara Murat filminde gordigiumiz Bizansh anti-kahramanlardan bir fark:
yoktur. Tek boyutluluk ve kligelesmis iyi-kotii karakterler aymdir; sadece cephe
degigmigtir.

Sallkam Hamm i Taneleri (Tomris Giritlioglu, 1999)

1960’1 yillarda gekilen ve gergekei bir bigimde konulara yaklasan birgok filmde
anti-kahraman vardir. Gergekgilik kaygisii tagiyan bu filmlerde Durmug karakterine
benzer tiplemeler yapilmgtir. Fakat Salkim Howim’'mn Taneleri’nde, Durmug
karakterinin bir karsith@ ifade etmek igin kullaniimas: asil olumsuzlugu olusturmustur.
Filmde anti-kahraman Durmus araciifiyla Tiirkiye’de go¢ olgusunun arka planina,
glinimiizde paranin en yiitksek deger olarak goriilmesine, kosedonicilik ve
firsatcth@a iligkin giiniimiizle de baglar kurulabilecek gondermeler yapilmaktadr.
Fakat filmde sonradan gorme, kosedoniicii Durmug’un kotiilaklerine kargilik; gorgiilii,
aristokrat Halit Bey, Levon, Nora gibi olumlu karakterlerin olmasi, sermayenin bu
insanlar gibi gorgiilii ve asil gegmisi olan kisilerde kalmas: gerektigi duygusunu ister
istemez empoze etmektedir. Go¢ olgusuna bu tiirden bir yaklagimla Varlik Vergisi
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konusunun i¢ i¢e ele alinmasi ise farkli bir anlam olusturmaktadir. Uygulamada
olumsuzluklar iceren Varhk Vergisi konusunun, halkin i¢inden gelen bir karakterin
kotiligiyle paralellikler kurularak anlatilmasi “bazi miisliiman Tirkler kotiidiir, iyi
olanlari da (Durmug’un onurlu ve gorgiilii karist Nimet, Halit Bey ve Levon’un
yamnda cahsan fakat Durmus’un kétilliiklerine alet olan Bekir gibi) kotiiliikleri
engelleyemeyecek kadar basiretsizdir” sonucunun gikartiimasma neden olmustur. Film
bu sonuca hizmet etmek amaciyla yapiimis olmasa da, siyah/beyaz, iyi/kétii gibi keskin
ayrnimlarin olmasi, giinimiiz kosullarinda net olarak degerlendirilmesi énem tagtyan bir
konuyu sablonlagtirmugtir.

Filmde Varhik Vergisi uygulamasina tabi tutulan kisilerin, romandakinden farkh
olarak Musevi degil, Ermeni vatandaglar olmas: ise filmin bagka bir boyutta
tartigilmasina zemin hazirlamigtir. Tarklerin Ermenilere soykirimi yaptigt iddialarimin
bir kez daha giindeme geldigi ve Ermeni lobilerinin yurtdiginda bu goriisii aktif olarak
yayginlastirmaya ¢aligtifi bir donemde, Salkim Hanim'in Taneleri 6ne sirdiign tarih
yorumuyla politik tartigmalarin odak noktasi haline gelmigtir. Filmde vergiyi
Odeyemedikleri igin Askale’ye siirilen karakterlerin, romanin ashndan ve tarihi
gerceklerden uzaklagarak sadece Ermeniler olarak sunulmasi tartigmalarn g¢ikis
noktasidir. Filmdeki yoruma kargi, benzer tepkiler Musevi cemaatinden, bazi
yazarlardan da gelmigtir.

Salkim Hanim’'in Taneleri ile ilgili ilging bir bagka nokta, bu filmle “roman
gercedi” ve “sinema gergefi’nin ne oldufu iizerine tartigmalarin giindeme gelmis
olmasidir. Tipki roman gergegi gibi sinemanin da kendine ait bir gergegi vardir. Fakat
bu gercek, tarih bilimi tarafindan kesinlifi kamtlanmms, bilgi ve belgelere dayali bir
gergekten ne oranda kopuk olabilir? Yaraticimn tarihi bir konuyu ele alirken
Ozgiirliifii nereye kadardu? Yaratict tarihin bilinen gergeklerinden ne derece
styrilabilir?

Salkim Hanim'in Taneleri’nin senaristi Etyen Mapgupyan ve yénetmeni Tomris
Giritlioglu, filmin gergege uygun olmasi, ya da gergeklik duygusunu seyirciye daha iyi
iletebilmek i¢in sinagogta ¢ekim yapmak istediklerini, fakat ¢ekim izni konusunda
Musevi cemaatinden sozlii olarak olumlu bir cevap gelmedigi icin filmin bitiinine
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yayilan 6nemli bir degisiklik yapmak zorunda kaldiklarmi belirtmislerdir.?"

Boylece romandaki Musevi karakterlerin etnik kimliklerini degistirerek Ermeni
karakterlere uyarlamiglardir. Iste tam bu noktada gergekei bir yaklasim ugruna
temel gerceklerden uzaklagilmis, biiyikk bir c¢eligki ortaya ¢ikmustir.
Kostiimiinden dekoruna, dogal mekanindan figiiranlara kadar tiim unsurlarin
gercekei olmast hedeﬂenmis, fakat temel tarihsel gerceklerden uzaklagmakta
sakinca goriilmemistir. Tabii ki bir eserin, roman, hikaye ya da sinemanin
kendine ait bir gercegi vardir. Fakat anlatilan olaylar tarihi bir durumu ele
aliyorsa, hele bir de yakin tarih s6zkonusu ise tarihsel gergeklerin gozardi
edilmesi de o oranda zorlagmaktadir.

Yaraticilik tarihsel gergeklerin farklilagtiriimasinda degil, kendi olay 6rgiisii
icinde kurgulanarak yorumlanmasindadir.

Sallim Hamm’in Taneleri’nin devletin resmi yaym orgami olan TRT
ortakliftyla ¢ekilmis olmasi ise filmi, politik tartigmalarin merkezine oturtan ana
unsurdur. ANAP milletvekili olan Yilmaz Karakoyunlu’nun yazdigi romandan
uyarlayip Etyen Mahgupyan’in senaryolagtirdigi, Antalya Film Festivali’nde alti
dalda o&diil toplamis olan Salkim Hamim'in Taneleri’nin  sinemalarda
gosterildikten iki yil sonra, TRT televizyonunda yayinlandiginda, MHP
milletvekili Ahmet Cakar’in tepkisini ¢ekmesi ise iktidar ve muhalefet partileri
arasindaki politik ¢ekismelerin bir bagka alandaki tezahiirii olarak
gorinmektedir. Bu noktada sinema siyasetin malzemesine déniigmektedir.

MHP milletvekili Ahmet Cakar filmin TRT’de gosterilmesine izin
vererenler hakkinda su¢ duyurusunda bulunmus, TRT Genel Miidiirii Yiicel
Yener’i suglamig, hakkinda sorusturma agtiracagi haberleri basinda

yayimlanmigtir.*'?

21! Hulki Cevizoglu’nun 7.12.2001 tarihinde atv 6zel TV kanalinda yaynlanan Cevizkabugu adh
program1./

Etyen Mahcupyan “ Sinagogda ¢ekemeyince kisileri Ermeni yaptik” 1 Aralik 2001, Hiirriyet
Gazetesi.

212 «galkim’a Sug Duyurusu”, 28 Kasim 2001, Radikal Gazetesi.
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Varlik Vergisi iizerine daha once yazlmig akademik caligmalar ve kitaplar®
olmasma ve “Salkim Hamm’in Taneleri” romanimin 1989 yilinda yayimlanmasina
kargin, tartigmalarin film ile giindeme gelmesi dikkat ¢ekicidir.

Sallim Hanim'm Taneleri giniimiize ait 6nemli bir gergegi ortaya ¢ikarmaktadir.
O da tarihin, tarihgilerin ¢aliymalanyla degil, sinema aracihfiyla giindeme geldigidir.
Bu ormekte de goriildugi gibi sinema kitleleri etkileme giicii ile politik olusumlarin

tartigilmasina zemin hazirlamugtir.

3 Ornegin bu konuda son donemlerde yayimlanan galigmalardan biri Ayhan Aktar’m “Varlik
Vergisi ve Tiirklegtirme Politikalari”dur.
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9. SONUC

Turk sinemasindaki tarihi konulu filmlerde ge¢migten giiniimiize nasil bir
toplumsal yap1 ve Turk kimligi ¢izildigini aragtirmay: ve degerlendirmeyi amaglayan bu

¢alismada varilan sonuglar soyle siralanabilir:

Tiurk sinemasi, Osmanh o6ncesi Tiirk tarihini, Islam tarihini, Osmanh
Imparatorlugu’nun ¢esitli dénemlerini, Kurtulug Savasi’m, Cumhuriyet’in ilk yillarim
ve yakin tarthin 6nemli sosyal-siyasal doniim noktalarim, birbirlerinden ¢ok keskin
cizgilerle ayrilamamakla birlikte ii¢ temel egilim gergevesinde ele almugtir.
¢ Fantastik dgelerin agihkta oldugu, tamamen kurmacaya dayanan filmler.
Malkogoglu ve Kara Murat serileri, Battal Gazi Destam gibi filmler bu kategoriye
ornek gosterilebilir. Bu filmlerin ana kaynag: tarih biliminin sundugu bilgiler degil,
genellikle halk arasinda yaygin olan soylenceler, destanlar, masallar ve halk
hikayeleridir. Aymi kaynaklardan yararlanan ¢izgi romanlar, benzer konular etrafinda
donen filmlerin sinemaya bir tiir olarak yerlesmesine zemin hazirlamgtir.

e Gercek olaylardan yola ¢ikarak kurmaca dgesini icine alan filmler.

Vurun Kahpeye, Istanbul 'un Fethi, Salkim Hanim'm Taneleri gibi gergek olaylardan
veya kahramanlardan yola gikarak gekilen filmler ile Kurtulug Savagi, Kore Savast ve
Kibris meselesini konu alan filmler bu gruba érektir.

e Tarihin secilen donemine bir savla bakan filmler.

Bunlardan bazilan tipks ikinci kategorideki filmler gibi gergek ve kurmacay igige ele
almakta; fakat bunu yaparken tarihin belli bir kesitine de 6zgiin bir bakig agistyla
yaklagip yorum getirmektedirler. Dokuz Dagm Efesi, Haremde Dort Kadn,
Kozanogly, Kurt Kanunu, Yagmuru Beklerken gibi filmler ile Topuz, Ferman, Pembe
Incili Kaftan, Yorgun Savasci, Kiicik Aga gibi TV dizileri bu gruba o6rnek
gosterilebilir. Bu kategoride yer alan filmlerin kaynagi ¢ogunlukla edebiyat eserleridir.
Fakat Dokuz Dagm Efesi, Haremde Dort Kadin, Kozanoglu gibi herhangi bir edebiyat

eserine dayanmayan, 6zgiin senaryolari olan filmler de vardir.
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Tarihi konulu filmlerin Tirkiye’nin gegirdigi sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel
degisimlerden; Turkiye’nin izledigi i¢ ve dis politikadan diger sinema iirtinlerine oranla
daha ¢ok etkilendigi goriilmiigtiir.

Ornegin, Kore Savagi, Tiirkiye’nin NATO tyeligi, Kibnis sorunu, Yunanistan’la
Tirkiye arasindaki iligkiler gibi olay ve konularin giindeme geldigi dénemlerde tarihi
konu alan filmlerin yapiminda da sayisal olarak bir artig goriilmiigtiir. Tiirk tarihinin
farkli donemlerindeki kahramanlik hikayelerini anlatan bu filmler, iilke atmosferinde
var olan birlik ve beraberlik duygusunu yansitmak ve aym zamanda milli duygulan
harekete gec¢irmek i¢in yapilmigtir. Fakat bu filmler yine Tiirkiye’nin izledigi dig
politika gergevesinde kimi zaman sansiire ugramaktan da kurtulamamugtir.

Tarihi konulara yaklasgimi dogrudan bigimlendiren diger etken dénemin ig
politikasindaki tercihlerdir. Toplumun, Dogu-Bati sorunsali ekseninde Tanzimattan
beri tartigageldigi konularin ve diigiince akimlanimin (Baticihk, Turkgiiliik Islameilik,
vb.) siyasal hayattaki izleri dogal olarak tarihi konulu filmlerde bilingli ya da bilingsiz
olarak yansitilmigtir.

Ornegin, farkli dénemlerde cekilen filmlerde, Osmanli Imparatorlugu’na bakista
ve din adamu tiplemelerine yaklagimda belirgin farkldiklar oldugu saptanmgtir.
1950°1i yillara kadar Osmanh Imparatorlugu donemine ya da Kurtulug Savast’na iligkin
filmlerde, din adamlan gehvet digkinii ya da vatanlarim satmaya hazir ¢ikarct kigiler
olarak gosterilmiglerdir. Sozgelimi Muhsin Ertugrul’un yonettigi Musahipzade
uyarlamast Bir Kavuk Devrildi’de din adam tamamen bu sablona uygun bir bigimde
sunulmug, Lutfi Akad’in yonettigi Vurun Kahpeye’de ise aym tiplemeye, benzer bir
bakis acgistyla yaklagilmug, fakat bunun gergeklik payr ortaya konmugtur. 1950’k
yillarda ise Demokrat Parti iktidanimn politik riizganyla din adamlan yaptiklan
iyiliklerle anlatilan kisilere doniismiislerdir. Osmanh Imparatorlugu Tiirklerin sanlt
tarihini anlatmak igin bagvurulan bir donem haline gelmigtir.

1960°h willarda toplumsal yapiya iligkin kuramsal tartigmalar gergevesinde
(6rnegin ATUT) gekilen filmlerle Osmanli Imparatorlugu tarihimizi, kimligimizi ve .
ginimiizii anlamak igin aragtirilmas: ve irdelenmesi gereken bir donem olarak ele

alnmugtir.
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1980°li yillarda din adamlarimin Osmanli mirasindan kopuslanindaki zortuklar dile
getirilmig, Kurtulug Savagi’na 6n saflarda katiimalan anlatdmugtir. 1980°1i yillarin ikinci
yansindan itibaren yiikselmeye baglayan Islami sinema ise 24 Ocak (1999) kararlarina
kadar dinci kesimi ve din adamlarim haksizliklara ugrayan karakterler olarak ¢izmigtir.

Tirk sinemasinda tarihi konulu filmlerin genellikle fantastik unsurlar igerdigi,
gergekei bir yaklagimin ya da tarih iizerine 6nermeler getiren, tarihi konulara belli bir
tez gercevesinde bakan filmlerin sayica az oldugu gérilmisgtiir.

Bunun baglica nedenlerinden biri sinema-devlet iligkisinin filmlerin yapisina ve

igerigine etkileridir.

Sinema-devlet iligkilerinin tarihi konulu filmler tzerindeki etkileri iki yonli
olmugtur.
e devletin baglangicindan itibaren sinemaya tutumunun dogurdugu iretim
mekanizmasi ve bunun filmlerin yapisina etkisi;
e sinema-devlet iligkileri kapsaminda filmlerin igeriinde ve yapim siireglerinde

belirleyici olan sansiir olgusu ile devamlilik tagimayan kiiltiir politikas.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren sanatin gesitli alanlan -6zellikle miizik ve
sahne sanatlari- devlet tarafindan desteklenmig, himaye edilmig, kurumsallagtinlmgtir.
Buna kargin sinema bu destegin diginda kalan tek sanat dali olmugtur. Kendi geligimine
birakilan Tiirk sinemasi, varhfm siirdiirebilmek i¢in ekonomik yonden halka
dayanmug, devletten gormedigi destegi 1950’lerden itibaren seyirciden bulmustur. Bu
nedenle Tiirk sinemasi 1970’li yillanin ikinci yanisina kadar Tiirk halkina en yakin sanat
dah olma niteligini korumugtur.

Devlet sinemayr kurumsallagtirmamug, kendi geligimine birakmug, fakat 6te yandan
agir bir sansiir mekanizmas ile denetlemistir. Tiirk sinemasimin uzun bir siire iginde
bulundugu en temel ¢eliski budur.

Tirk sinemasinda iiretimin devletten bagimsiz olmasi ve varhfm devlete
dayanmadan siirdiirebilmesi, tehlike igerebilecek bir gii¢ olarak goriilmesine neden
olmustur. Sansiir, bu giicii kontrol altina alabilmek igin devreye girmigtir.
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Katmerli denetlemeler sinemacilani otosansiire yoneltmis, sansiir komisyonlar
filmlerde yaraticiligin kistaslarini belirler pozisyona gelmistir. Bir bakima farkl

gorislerin ortaya gikmasim ve yeni konularin ele alinmasini engellemigtir.

Sansiir uygulamalanindan en gok ve dogrudan etkilenen sinema Urinleri tarihi
konulu filmler olmugtur. Ciinkii devlet nezdindeki hassas konularin baginda yer alan
‘Turk tarihi’ ve ‘Turk kimligi® en giglii sekilde tarihi konulu filmlerde temsil
edilmektedir. Bu yonden sansiir, kitlelerin tarih anlayigim kontrol etme mekanizmasi
olarak karsgimiza ¢ikmaktadir.

1939°dan 1986 yilina kadar temel bir degisiklife ugramayan sansir
nizamnamesinin maddelerinde, tarihi konulu filmlerin yapimim dogrudan ilgilendiren
kistaslar bulundugu goriilmiigtiir. Bu maddeler, her dénemin politik nabzina ve sansiir
komisyonlarinda bulunanlanin diinya goriislerine, niyetlerine gore yorumlanabilecek
esneklikte hazirlanmugtir. Sansiir komisyonlarimn sinema ile ilgisi olmayan bakanlik
gorevlilerinden olugmast dénemin egemen siyasi giiciine gore kararlar alinmasina
neden olmugtur. Tarihimize iligkin filmlerdeki bakig agis1 iktidarlarin tarih anlayigina
ters diigmedigi oranda ortaya konabilmistir. Tarihi konulu filmlerin fantastik yapidan,
gergekei bir yapiya uzun siire gegememelerinin arkasinda sanstir mekanizmasimn etkin

bir rolii vardir.

Ozel sirketler adina gekilen filmlerde sansiir uygulamrken, devlet eliyle gekilen, ya
da projelendirilip gekilemeyen filmlerde de temelde benzer bir durum sézkonusudur.
TRT’nin bagimsiz bir ulusal yayin politikas1 olmamug, her iktidar degisikligi ile yaymn
politikas1 tekrar bigimlendirilmigtir. Aym sekilde Kiiltir Bakanh@ gesitli projeleri
desteklerken siireklilik tagtyan bir kiiltiir politikas: gbzetmemigtir.

Devletin siireklilife sahip bir kiiltiir politikast olmamasmmn ve iktidarlarlarla
birlikte degisim gostermesinin, devlet eliyle gekilen filmler lizerinde 6nemli dlgide
olumsuz sonuglart olmugtur. Istikrarsiz ve kararsiz tutum yiiziinden bir donem

onaylanir goriinen tarih yorumu bir diger dénem “onaylanmaz” kabul edilmigtir.
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Tarihi konulu filmlerin gogunlukla gergek¢i bir yapt ve igerie sahip
olmamalanindaki ikinci bityiik etken ise sézlii kiiltiir gelenegimizdir.

Turk insammn toplumsal ve kiiltiirel yapisinin olugumunda belirleyici olan s6zli
kiiltiir gelenegimizin etkileri Tiirk sinemas: {izerinde de goriilmektedir. Sozlii kiiltir,
yazih kiiltiir ve gorsel kiltiir dizgesi iginde, toplum olarak sézlii kiiltir gelenegini
uzun yillar siirdiirmiis olmamiz ve oradan gorsel kiiltiire hizla gegigimiz, tarihi konulu
filmlerin yapisim da derinden etkilemigtir. Kahramanlik menkibeleri, dilden dile,
kulaktan kulaga yaylan halk hikayeleri, destanlar, tagbaskilarla bize aktarilan
hikayeler, efsaneler, kisacast sozlii gelenegimizin pargasi olan hergey, tarihi algilayig ve
aktangimzdaki yapiy: belirlemigtir. Tiim bu unsurlardan etkilenen Tiirk sinemast tarihi
konulara aym “ruh” ile yaklagmug, aym anlatim big¢imini sinemaya taginmsgtir.
Kendisinden 6nce var olan halk eglencelerinden gélge oyunu, ortaoyunu, meddah,
masal, destan anlaticih@1 gelenegini kendine goére birlestirmis, yeniden bigimlendirmig
ve stirdiirmigtiir. Filmlerin masals1 ve destansi yonlerinin agirhk kazanmig olmasi, sik
sik elestirilen gercekgilikten uzak yapmn ortaya ¢ikmasina neden olmugtur. Ote
yandan bu destansi anlatim ve gerc¢ek disi yapi igindeki karakterler, kahramanlar, Tiirk
halkinin degerler sistemine denk diigmiiy ve toplumun ihtiyaglarina cevap vermistir.
Efsanelere dayanan, hikayelerini mitler etrafinda kuran filmler, gergek olay ve olgulara
dayali filmlere gore, toplumun duyarligmi, kendini algillayigim daha fazla yansitma
potansiyeline sahiptirler. Ustelik efsaneler tarihsel gergeklerden farklt olarak her ¢agin
sartlarina gore yeniden yorumlanmaya, efsane kahramanlari da her devre gore yeniden
bigimlenmeye agiktir. Tirk sinemasi bu 6zellikten biiyilk olgiide yararlanmugtir. Bu
agidan kaynaklarim s6zlii gelenekten alan filmler Tirk halkiyla daha yakin iletigime
gecme imkamni bulmuglardir. Nasil halk hikayelerinde, tiirkiilerinde, menkibelerde,
halk kahramanlar1 tarihi-gergek kimliklerinden arnmug, halkin gormek istedigi
kigiliklere biiriinmiiglerse sinemada da aym karakterler hayat bulmugtur. Tiirk insaminin
tagpidign deBerleri ya da Tiirk insamnda bulunmasi 6ngorillen erdemleri yansitmayan
karakterler, genellikle filmlerin ana kahramani olamamuglardir. Ya da bu kahramanlar,
tiim kusurlarindan siiziilmiig, kotiliikklerden styrilmmg kimlikleriyle, yani halkin gormek
istedigi ozelliklerle kahraman olabilmiglerdir. Bu nedenle filmlerde gergek biyografik
oykiilerden yola gikilsa bile, kahramanlarmn tarihi-ger¢ek kimliklerini, nesnel olarak ve
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tiim ac¢ilikhidryla yansitmaktan kaginilmugtir. (Bunda sansiir olgusunun da biytk etkisi
olmugtur). Kahramanlarn kimlikleri halkin degerler sistemine ters diigmedigi oranda
ortaya konulabilmigtir. Halk, kendi kahramanlarim kendisi segmis ve yaratmugtir.

Tarihimizi, dolayisiyla kimligimizi nasil ¢izdigimiz birebir nasil bir kimlik edinmek
istedigimizle baglantihdir. Dolayistyla halka dayanan, halkin belirledigi konu ve sectigi
kahramanlar dogrultusunda cekilen filmlerde ¢izilen Tiirk tarihi ve kimligi, énemli bir
olglide Tiirk halkimin kendini algilamak ve gormek istedigi bigimdedir. Fakat daha
once de belirttigimiz gibi tarihi konulu filmlerde ¢izilen Tirk tarihi ve kimligi, idari-
siyasi otoritenin yonlendiriciligi ile de olugmustur. Yani Tiirk sinemasimn tarihe
bakisinda idari-siyasi otorite tarafindan bilincaltina yerlegtirilmeye ¢aligtlan Tiirk
kimligi ve tarihi ile halkin beklentileri arasinda karsihkl bir etkilesim s6zkonusudur.
Bu karsihkli etkilesim gercevesinde iiretilen tarihi konulu filmlerin tamamm Tirk
kimliginin pargalarim olusturur.

Efsanevi kahramanlar, kahramanliklar, destans: anlatim, sadece fantastik tarihi
konulu filmlerde degil, gergek olay ve olgulardan hareket eden bazi filmlerde de
goriilmektedir. Ornegin Kurtulus Savag filmlerinin bazilarninda da gerek karakterler,
gerekse bu karakterlerin miicadele iginde gosterdikleri yararliliklar ayni destans,
masals: Gslup ile aktanlmugtir. Bu filmlerde bilingli ya da bilingsiz olarak gogunlukla
“isimsiz kahramanlar”in  hikayelerinin ele almmasi, anlatim islubuyla da
biitiinlegmektedir.

Filmlerdeki kahramanlarin genellikle, gergek kisiliklerden ¢ok tarihte adi belki de
hi¢ gecmeyen kisiler olmasmin nedeni kugkusuz tarihe malolmug kisileri tiim
yonleriyle, tartigmaya yer vermeyecek bigimde yansitmanmin getirdifi zorluklardir.
Hatta Atatiirk filmleri 6rneginde oldugu gibi, 6nemli bir tarihi kigili§i yansitmanin
icerdigi zorluklarin 6tesinde, bu kisilik etrafinda bir tabunun olusmasidir. Fakat
iizerinde diiginmeye deger bir diger neden, halkin tarihte adi pek duyulmamus bir
kahramanla 6zdeslesme olasihginin daha fazla olmasidir. Ciinkii tarih kitaplarinda sik
rastlamadigimiz bir kiginin, filmde bir kahramana doniigmesi, seyircinin kendi
konumunu Onemseyebilmesi igin adeta bir aract olmaktadir. Bu nedenle filmlerde

bilinmeyen kahramanlarin hayatlari, bilinen kisilerin hayatlaninin 6niine gegmektedir.



203

Bu filmler bir yandan seyircinin “macera filmi” seyretme iste@ini karsilarken diger
yandan kendi hayatlarimi 6nemseyebilmeleri igin 6mek olugturmuglardir.

Ayni gekilde efe filmleri, Tiirk toplumunun ortak bilincinde olugmug efe kimligini
-ortak bir miti- anonim hikayelerdeki, tiirkiillerdeki gibi aktarmuglardir. Bu
genellemenin diginda kalan az sayidaki film ise, kahramanlari gergek kimliklerinden
koparmadan ele aldiklari igin, secilen zaman kesitine de tarihsel bir yorum
getirmiglerdir. Hem halk arasinda olugmus efsaneleri, hem de tarihsel gergekleri
yorumlayarak igige ele alan filmler Tirk sinemasinn geliskin &rneklerini
olusturmuglardir.

Tarihe bir tez gergevesinde yaklagan filmlerin Metin Erksan, Lutfi Akad, Halit
Refig gibi tarihe kigisel ilgileri olan ve toplumsal meselelerin ¢oziim yollarim
aragtrmak icin tarihimize bagvuran yonetmenler tarafindan gekilmis oldugu
saptanmustir. Bu y6netmenlerin hem sansiir engeliyle karsilastifi hem de farkh
hiikiimetlerin politikalariyla uyum géstermedigi igin ¢ekilememis ¢ok sayida senaryosu
mevcuttur. 1960’k yillarda Tirk sinemasmm diigiinsel ve sinemasal olarak ileri
tiriinlerini veren yonetmenler, 1970’li yillardan itibaren tarihi konulu film yapimmin
ticari sinemaya kaymasi ile belli bir tez cervesinde ordikleri gergek¢i yapidaki
filmlerini TRT televizyonu adina ¢ekmiglerdir.

Omegin 1970’lerdeki siyasi kargasa ortammna “Kerim Devlet” kavraminda
odaklanarak yaklagmayr oneren TRT filmlerindeki kahramanlaria, bu donemin
kostiimlii macera filmlerindeki kahramanlar arasinda belirgin farklihklar vardir. Ilkinde
kahramanlar devlet igin ¢aligan, devlet diizenini temsil eden ve stirekliligi i¢in ugragan
kisiler olarak cizilmiglerdir. Ikincisinde ise kigisel egilimlerini one cikaran, kendi
cengaverliklerini sergileyen kahramanlar olarak gosterilmiglerdir. Ustii ortiilii bir
bicimde de olsa bireysellikleri iglenmigtir. Devletin giigsiiz diigtiiSii donemlerde nasil
eskiyalar ortaya ¢ikmug ve kendi diizenlerini kurmuglar ise bu macera filmlerindeki
kahramanlar da benzer bir bakis agistm temsil etmiglerdir. Devlet-birey iliskisinde
odaklanan 6zenli yapimlardan, bigimsel olarak farkli olduklan gibi fikirsel dizeyde de

aynilmglardir.
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Yiicel Cakmakh, 1980°li yillarda TRT adina ¢ektigi filmlerde, Islamiyeti one
cikararak geleneksel degerleri sahiplenen kesimin tarihimize bakisim yansitrmstir.
Tarihi konulara ideolojik yaklagim bu yillarda TRT adina ¢ekilen filmlerde
belirginlesmeye baglamustir. Bu yonelim, bir bakima, 1990°h yillarda tirmanan Islami
hareketin sézcusi durumundaki filmlerin 6zel sirketler tarafindan yapilmasinin yolunu

agmugtir.

Tarihi olgular iizerine 6nermeler getiren ve konulara bir sav ¢ercevesinde
yaklagan filmlerin genellikle edebiyat uyarlamasi oldugu gorilmiistiir. Halit Ziya
Usakhgil, Mithat Cemal Kuntay, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Kemal Tahir, Tarik Bugra gibi yazarlann eserlerinden yapilan uyarlamalar tarihin yeni
yorumlarla tartigilmasma zemin hazirlamigtir,. Aym zamanda bu filmler, Tiirk
romaninin tarihe bakigim yansitmagtir.

Turkiye’nin en temel sosyal ve siyasal problemlerinin diger sinema iiriinlerine
oranla daha ¢ok tarihi konulu filmlere yansidigi saptanmustir. 1970°li yillarda ¢ekilen
fantastik yapidaki filmlerde duygusal bir yaklagimla 6zgiiven pompalanmgtir. 1990’k
yillarin sonlarmda ise Tiirkiye’nin Avrupa Toplulufu’na girme ¢abasi nedeniyle bu
Ozglivenin yerini abartili bir 6zelegtiri almugtir,

Iyilik ve kotiliik, vatanseverlik ve vatan hainlii, 6zgiiven ve ozelestiri gibi
kavramlarn igige ele alinamamasi dramin olugmasim engellemekte; gerek karakterlerin
gerekse o karakterlerin iginde bulundugu tarihsel dénemlerin ¢ok yonlii ve boyutlu bir
bigimde ortaya serilememesiyle sonuglanmaktadir. Oysa tarihimize serinkanli bir bakig
hem kendimizi hem de kargt karstya oldugumuz sorunlan tanimamizi saglayacaktir.
Bunun i¢in 1960-1980 yillari arasinda gerek ozel sirketler gerekse TRT adma
¢ekilmis, taribe, kendini ve gegmigini tanima ¢abasiyla egilen az sayidaki filmi tekrar

incelemek glinimiiz sinemasina da 15tk tutacaktir.

Son yillarda iktidar-muhalefet ¢ekigmelerinin siyaset alammin digina kaydigi ve
politik gekigmelerin tarihe iligkin filmler Gizerinden siirdiiriildigii gorilmektedir. Tarihi
konulu filmler, ge¢misteki insan durumlanm, toplumsal dramlari anlatan, ¢ok
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yonlii/boyutlu bir gegmis duygusuna ve bilincine ulagmamiz igin agilan kanallardan
biridir. Giindelik politikalarin sinema sanatina miidahalesi, bu kanal kapatarak kisir bir
tarih goriisiine saplaniimasina neden olacaktir.
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Bahn Doganay (ayakta) sildh arkadast
Bedri Beyle. .

ayaktaki kaliplara yalmz kapsiil koydum.
Bu kapsiiller sirayetle ateslerne usulii ile
ates alacaklardi (Bu tahrip de bir usuldiir).
Simdi, bu iki .fitili ateglemek icin iki kigi
lazim. Biri ben, digeri icin benim béliikten
Ustegmen Hobyarls Haydar cikti. Ategle-
dikten sonra mintikai miihlikenin disma
cikmak l4zimdi. Onu prova ettik. Haydar
Bey evli idi. Kumandan evveld o ateglesin
kagsmn, sen bekarsin sonra da sen kacarsm,
dedi. Boyle yaptik. Provamiz iyi netice ver-
di. Kumandan ve subaylar &bideden -uzak-
laghlar. Biz Haydar Beyle birer sigara yak-
tik Evveld Haydar sonra da ben sigara ate- °
siyle fitilleri ategledik; kule merdivenin-
den son hizimizla indik ve kogarak bahgeyi -
gecip bahce duvarmin arkasmna gizlendik,
Fitillerin yanma miiddeti 100 saniyedir. in-
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tekrar o kisma ciktik. Haydar bey heyeca-
nmin verdigi saskinhf ve acemiligi saika-
siyle fitili ateglivememis. Ne ise; onu da ben
ategledim. Abidenin dért ayagi parcalanda
lékin gene ¢bkmedi. Yalniz hafif meyil-




Bahri Doganay Istiklgl Harbinde ve )
son reszmlermden biri...

lendi. Baska tahnp ka11b1m12 yoktu K1§—
lamiz uzakti. G1d1p get1r1]mes1 Uzun zaman
isterdi. O vakit Istanbul civarl klt’alarla
dolu idi en yakmn' kit’alara subaylar. gonde-',
rildi. Bir kitadan bir nuktat bulmuislar,. ge-
. tirdiler. Ciktim, iki ayagma da ‘onlar: koy-
dum. Bu suretle alti ayak tahnp edilmis o-
lacakti. Eh, artik bu sefer bide muhakkak:
c¢bkerdi. Onu da atesledim. Allah Allah...

O ayaklar da uctu, fakat abide" yme yikil-
madi, biraz daha egrildi, o Kadar. iste, re-
simde goriilen egri vaziyet budur (13 Teg-
rinisani 1914 Cumartesi). w .

Tahrip kalibi bitmis, aksam yaklag-
misti. O halde biraktik ve kiglaya dondiik.
Gece tekmil alaya hakiki fisek dagitildi.
. Sabaha birkac saat kala é.blde yo"lunu tut-
tuk.

Emniyet Umum ,Muduru ‘Bedri Bey is-
tanbula déner  dénmez Dahiliye Nazirimni
keyfiyetten haberdar eimis, o. da kolordu,
ordu kumandanini ve nihayet Harbiye Na-
zir1 Enver Pasayi aramig. Bu zevat‘o giin
Istanbul civarinda yapilmakta olan manev-
ra meydaninda olduklarindan aksama ka-
dar kendilerine haber verilmek imkani hu-
lunamamis. Ancak gece maltmatlar: olabil-
mis 4bidenin yikilmamasini saglamak fize-
re geceden iic tabur gdnderilmis. - Ayrica
Harbiye Nezareti Daire Miidiirlerinden bir
c¢ok da subay yollanmug, biz abideye vardi-
‘Eimizda “hentiz ortalik. aydinlanmamagti.

. ‘Bizim alay kumandanin  gbriince Ne-
zaretin emri var, ébldey1 ylkamazsmiz de-
diler.

O da:

Muhakkak y]kacaglm, dlye cevap verd1
Eger miimanaat ederseniz alay: getirdim ve:

askerlere hakiki. fisek verdim, zor kullani-

- r1m. Bu ufurda her gey gbze alinacaktir.

-dim. Kapsiillerini koydum,

Baktilar ki Hamid Bey cok hlddetli ve’

" vaziyet ciddi, onu yatigtirmak jgin:.

Abide bu haliyle tehlike arzedlyor .

" Onu ileride fen dairesinde yikacagiz. Bu-su-

retle sizin ‘stziiniiz ve arzunuz da yerine gel-
mis olacaktir, diyorlardi.

Hamid- Bey kat'iyyen kabul etrmyor

Hemen ve mutlaka ben yikacagim, diye
israr ediyordu.

Konugsma cok hararetlenmis ve ‘slddet-

lenmisti. Tam bu anda kaputumun altina

bir kac tabrip kalibi sokarak-alay kuman-

--damna sokuldum. Cok yasav sesle:

Efendim, siz lafa futun, ben kuleye C1-
kip atesleyeyim dedim.

Keyiflendi. Eliyle diirterek muvafakat
isaretini verdi. Bir iki saniyve sonra merdi-
ven bagsindayim. Ne?.. Bir giin evvelki, in-

filakin firlattign irili ufakli taslarla merdi-
~ven yolu tikali. Diisiinecek an degil. Genc-
~lik ‘bu, heyecan bu, agk bu. Viicuduma ver-

digim inhina ve igvicaclarla tabir caizse yi-

‘lan gibi siiriinerek, kivrilarak, uzanip top-

lanarak bu miiskiili yendim ve sahanlifa
ciktim. Ustiimde abidenin egrilmis kismu
sallaniyor. Ne yalan s8yliyeyim, {rktiim
-Saglam ayaklardan ikisine, gdrilmmemek
icin. yiizii-koyun yatarak, kaliplar: bagla-
fitilin taiktmm.
Hersey tamamdi. ortalik da agarmig, giineg
ufukta yiikselmekte. Bir cigara cikardim.
fitili cakmagimla yaktim. -‘Asagida miinaka-
sa hald eski siddet:ve hararetile devam edii-
yordu. .

Kuleyi saran taburlar gimdi daha iyi
goriiniiyor, bes yiiz metre kadar uzakta bi-
zim alay, kumandanindan emir bekliyor.
Kordon hattinin gerisinde binlere wvaran
halk kiitlesi megkiikivet icinde, ne oluyor,
ne olacak diye beklesmekte.

Birden sesimin biitiin tonu ile:

Kacin atesliyorum, diye haykirdim.

Ortalik karigti. Herkes birbirini ite ka-
ka bahce kapisina dogru kagiyor. Ne ndbet-
¢i kaldi, ne kordon, ne emir, ne kumanda.
istisnasiz herkez solugu uzaklarda aliyor.-

Tehline icersinde kimsenin kalmadigi-
ni anldyined ategledim. Ve bilmem nasil bir
kudret o miigkiil merdiven yolunu siirat ve .
stihuletle gecmemi temin etfi. Kendimi, in--
fildktan evvel -birgiin evvel oldugu g1b1~ :
bahce duvarinin gerisinde buldum. - )

Bir saniye sonra bir infilak. Gbzler
fotograf adeseleri,, carpan yiirekler oraya
cevnld; Kesif bir duman goérmeye mani.

(Devams 260 wnct sahifede)
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Ayastefanos’takl Rus.
Ab ides _nasﬂ yikildi?

(Bas tara:fz 247 ncz sahzfede-

'Yalmz- cokiintiidden ‘mutevelhd bitylik bir
glirtlti. Herkeste -bir: 'tclghk .seving bagrig-
malari. .Duman mynlth ‘abidenin bahs1 ge-
gen kisimdan yukarist yok. v
Kahklratya koyunun kilisesinin ° ﬂk
matem canina Ayastefanes kat131yor, boy-»
lece tekmil istanbul : icinde ve cwarmdakl
koylerdek1 canlar durmadan, dinlenmeden
bir saat uluyorlar. i
‘ Simdi- &bidenin d1b1ndey12 Kahkl— y
ratya koylii oldugunu séyliyen ihtiyar bir -~
hoca gbyle bir ricada bulunuyor:

— Bu abide yapilirken ve bitince bu-
rada idim. O vakit delikanli idim. Rus ku-
mandan1 bizim pasalarimizin ve biiyiikleri~

“mizin de bulundugu- merasimde nutuk ve-
' riyordu. Ben de aralarma sokulmus dinli-
- yordum. .

Sozleri cok afrima gitti. Yarabbi: Su
kilisenin camiye cevrildigini bana géster;
burada bir ezan okumak nasip et, diye yal-
vardim. Simdi Allahima bin kere hamd. ve
glikiir. Dilediim kabul oldu. Agalar, izin
verin de oglumla beraber gifte ezan okuya-
yim dedi...

Tabii miisade edildi ve okudular .-

Abide bu hale geldikten sonra hiikii-
met bunun tamamen kaldirilmasmma karar
verdi. Istihkam taburlar gahstlnldl ve is

- tamamiandi.

Hiiklmet yikanlar: aramath Mesuhyet
cihetine gidilmedi. .

Birinei Cihan harbi miitarekesinde ve
Damat Ferit Hiik(meti zamaninda. Ruslar
yikanlari arads, l1akin bir gey elde edemedi.

Bu 4bidenin cam zinciri ile beraber o
vakit miizeye konmustu. Diinyada mevcut
canlarin dordlincii derecede biiylik canidir
deniliyordu. Emekli Kurmay

Bahri Doganer
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4
ldare ve yaz igleri igin
Bagvekilet Negriyat ve Miidevvenat
Dairest Midiirliigiine
miiracaat olunur

31 TEMMUZ 1939 I

PAZARTESI

SAYI: 4272 |

KARARNAMELER

2
Kararname No: 11551

. 2444 ve 2559 sayili kanun hiikﬁml;aring tevfikan hazirlanan ve
Devlet Siirasinca goriilerek 13/7/1939 tarih ve 230/9526 sayih tezkere ile
tevdl olunan ilisik «Filimlerin ve filim senaryolarinin kontroluna dair

mzamname» fera Vekilleri Heyetince 19 temmuz 1939 tanhmde tethk'

udxlerek mer’iyete konulmas: kabil olunmustur.
*19/7/1939

REISICUMHUR
ISMET INONU-
- Bagvekil

. R. SAYDAM

Adliye Vekili
_FETHI-:OKYAR
(G

Milli Miidafaa Vekili
N. TINAZ

Dahiliye Vekili
FAYIK OZTRAR

Maarif Vekili
YUCEL

Maliye Vekileti V.
\H, CAKI_R

P
! Hariciye Vekili
5 SARACOGLU

Nafia Vekili
A. F.-CEBESOY

Giimriik ve Inhisarlar Vekil
R. KARADENIZ

Ssbhat ve Igtimai Muavenet Vekili

Tkmad Vokili »
' Dr. H. ALATAS

Ticaret Vekils

Biinakaldt Vekili ‘
Z. ERCIN

-A. CETINKAY A

Fllxmlerm ve filim senaryolarmm kontroluna dair
nizamname

Baslangig
hmlenn halka gosterilmesine izin verilmesi bu nizamname hiikiim-

BOLUM: 1
Filimlerin kontrolu

i olarak segilecek hususi bir salon veya muayyen bir sineriada. aga-

ta mensublarindan bagka kimse bulunmaz.

Madde'1 — Sinema filimlerinin've filim senaryolarimn kontrolu -

bMadde 2 — Filimlerin kontrolu {stanbul \//'aliliginée fstanbulda -

‘yazih komisyonca yapxhr Kontrol esnasinda komisyon azasmdan )

Madde 3 — Kontrol komisyonu, Istanbul Valisinin .veya vilayet
erkdnindan tevkil edecegi bir zatin reislifi altinda Dahiliye Vekaleti
namina Emniyet ve Mathuat Umum Miidiirliiklerinden secilecek iki ve
Maarif Vekilliginden segilecek bir memurdan miirekkeptir. Komisyonda
tabii. aza sifatile Istanbul Emniyet Miidiirii veya tevkil edecesi muaving
veya sube miidiirlerinden biri de bulunur.

Askerligi alakadar eden filimlerin kontrolunda Geénel Kurmay Bas-
kanhiginca bir miimessil bulundurulacag: gibi tktisad, Ziraat ve Sikhat
ve fgtimai Muavenet Vekaletlerini aldkadar eden filimlerin kontrolun-
da bu vekéletlerin de miimessilleri davet olunur.

Madde 4 — Kontrol komisyonu haftada dirt giin olmak iizere ko-
misyonca tayin olunacak giin ve saatlerde vazife goriir. Bir igtimada 1k1‘
den ziyaade filim kontrol edilmez.

‘Madde 5 — Filimlerin kontrolunu isteyenler bir istida ile Istgnbul
Valiligine miiracaat ederler. Bu istidaya raptedilecek bir beyannamede
filimin ady, uzunlugu, enliligi, hangi dilde oldugu, hangi miiessese ta-
rafindan viicuda getirildigi, hangi miiellifin eseri oldugu ve eser opera-
dan ,operetten, piyesden veyahut bir romandan alinmig ise bunlarin orijinal
isimleri ve miielliflerinin adlan gostenlu‘ Filimin senaryosunun sbz
ve garkilarinin orijinal metni ve filime gecen her tiirlii yazlanile mek-
tup, kitap ve gazete pargalanmin metinlerile Tiirkgeye cevrilmig hiilasa-
lart ve filim miiessesesi tarafindan bu filim igin gonderilmis olan afig-
ler komisyon- azas: adedinin iki misli olmak iizere bu istidaya ekli ola-
rak venilir. Bunlar kontrol zamawmndan bir hafta evvel azaya tevzi olu-
nur. Azadan ler biri kendisine verilen suretlerden birer niishasim derhal
mensup oldugu veklete génderirler. Vekaletler icab ettizi takdirde ken-
dilerini temsil eden azaya lazim gelen talimati verirler. )

Madde 6 — Ysabanci memleketlerden getirilen filimlenin’ kontrolu
giimritk muamelesi yapilmadan evvel icra edilir. Filimler, kontrol, ya-
pilacak mahalle giimriigiin miihrii altinda ve bir memur’ vedaatile gon- .
derilip kontroldar sonra da komisyonun miihrii altinda yine memur ve-
daatile giimriige iade edilir.

Madde 7 ~— Asagida yamli gayelerden binine matuf olan filimlerin
gostenlmesme miisaade edilmez:

1™ Her hangi bir devletin siyasi propagandasim yapan,

9 . Her hangi bir 1k veya milleti tezyif eden,



Sayifa: 12376

3 - Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden,
4 - Din propagandas: yapan,
5 - Milli rejime aykir1 olan siyasi, iktisadi ve igtimai ideoloji pro-
pagandas: yapan, .
) 6 - Umumi terbiyeye ve ahlika ve milli duygulammiza mugayir bu-
lunan,
7 - Askerlik seref ve haysiyeiini kiran, ve askerlik aleyhinde pro-
" paganda yapan,
8 - Memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararh olan,
9 - Ciiriim iglemege tahrik eden,
10 - Iginde Tiirkiye aleyhinde propaganda vasitasi olacak sahneler
bulunan.
- Madde 8 — Zaman gegmesile yipranmig ve perde iizerinde gbzleri
yoracak derecede eskimig olan filimlerin gdsterilmesine miisaade edil-
mez.

Madde 9 — Tiirkge sozlii olmayan filimlerde behemehal Tiirkge

_izahat bulunmasi gartur. Bu izahat sade, diizgiin ve temiz bir dil ile ve
giizel bir yaz ile yaz1lmig olacakur.

. .Madde 10 — Kontrol neticesinde halka gosterilmesinde mahzur

olmadifn anlagilan filimler hakkinda ittihaz olunacak karar, verilen be-

" 'yanname miinderecatina gore, tutulacak hususi bir deftere kayid oluna-

:rak kararm alti komisyon azasi tarafindan imza edilir. Emniyet Mi- -

_ditrliigiince bu karara istinaden filim sahibine izin vesikas1 verilir.

Kontrol defteri Emniyet Miidiirlii#iiniin bu igle aldkal: biirosu ta-
rafindan tutulur.

Madde 11 — lzin verilen filimlerin bas tarafina, beyannamelerin- _

de yazihi vasiflarla birlikte, izin vesikasi da gegirilir.
2in vesikasi verilmig olan filimler bagka kontrola tabi tutulmak-
sizm Tiirkiye Ciimhuriyeti hududu dahilinde her yerde gbsterilebilir.
Madde 12 — Komisyonca ‘muayene olunan filimlerin bazi- parca-
larimn’ veya isminin degistirildikten sonra gsterilmesinde mahzur ol-
madifina kanaat hasil olursa o kisimlar sahibinin nazasile kestirilir veya
degistirilir. .
. Kestirilen pargalar bir kutuya konarak iizeri komisyonca miihiir-
lenir ve kutu bu suretle giimritk ambarinda muhafaza olunur.

Filimin miiteaddid kopyalar varsa her birinin aym pargalar kesil-
dikten sonra gostermege izin verilir,

Filim memleket haricine ¢ikarmak istenildigi zaman kesilen par -

galar sahibine iade edilir. .

Madde 13 — Kontrol komisyonunun kontrol ettigi filimler arasin-
"da terbiyevi veya hususi mahiyette filim bulundugu takdirde 1593 saysh
Umumi Hifzissihha Kanununun 167 nci maddesine gére alti yagindan
yukan gocuklarm giindiiziin gorebileceklerini de kararlarinda gosterme-
“leri lazimdit.

Madde 14 — Ogretici ve teknik filimlerin kontrolunu ilk defa
figiincii maddede yamli komisyon yapar. Bu filimlerde bir mahzur go-
riilmedigi ve halka gbsterilmesine miissade edildigi takdirde bu filim-
. lerin tamamen &gretici ve teknik olup olmadiklarinin aynca takdiri ve

karara baglanmas igin 3122 sayih kanunun dkinci maddesine gore tegkil
edilmig olan djretici ve teknik filimler murekabe komisyonuna génde-
rilirs

Madde 15 — Istanbuldaki kontrol komrisyonunun kararipa alaka-
Iilar tarafindan Dahiliye Vekilligi nezdinde itiraz edilebilecegi gibi kon-
trol komisyonu filimin' bir kerre de merkezce tetkikine karar verebilir.
Bunden bagke alikali “vekaletler de ikinci defa tetkik talebinde bulu-
. nabilirler. .

" -Alakadarlarin bu babda Dahiliye Vekilligine verecekleri istidalarin
miidellel ve mucip sebebleri muhtevi olmasi garttr.

Bii gibi vaziyetlerde Dahiliye Vekilligince Ankarada teskil oluna-

cak bir komisyon tarafindan filim yeniden tetkik edilerek keyfiyet bir

karara baglamr.’ Bu komisyon Dahiliye Vekilinin vekélet crkammndan

segecegi bir zatn reisligi altinda yine vekil tarafindan Emniyet ve Mat-
. buat Umnm Midirliklerinden segilecek iki ve Genel Kurmay Reislifi
“'ile Maarif Vekilliginden gonderilecek birer miimessilden tegekkiil eder.
» 'Icabinda filimin senaryosile alkali vekaletlerden de miimessil bulun-
- darulur. Liizum gordiigi zaman tetkik sirasinda Dahiliye Vekili de hazir
bulunabilir. ’

aef_Dahiliye Vekilligince miinasib bir mahal irae olunur. Komisyonun
tatkikat: sirasinda komisyon azasindan ve zabita mensublarindan bagka

. kimse bylunmaz,

( Hesrui GGazete )

Madde 16 — Ankarada t'e§ki.l olunacak komisyonun tetkikati" igin V
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Maddel? — Komisyonlar miirettep adedle toplanir. Kararla:
ekseriyetle verilmesi caizdir. Ancak {stanbul komisyonunda muhalif 1

- lan aza mucib sebeblerini ve liizum goriirse keyfiyeti mensub oldugu

kilete bildirecegini karar mazbatasuun aliina yazar. Vekilet kendi n
messibinin miitaleasin varid gordiigii takdirde en gok bir hafta igin
filimin ikinci defa tetkikini Dahiliye Vekilliginden taleb ve bunu Iste
bul Valiligine de teblig eder. Bu yolda muameleye tabi tutulan filimle;
gosterilmesine miisaade verilmesi alakali vekaletin ikinci defa tetl
talebinde bulunmamig olmasina, yahut Istanbulduki koutrol komis:
nunca ekseriyetle verilmig olan kgrarin Ankara konvisyonunca muva
goriilmesine baghdir. Ankara komisyonunun karari ekseriyetle de <
rilmig olsa kat'idir. .

BOLUM: 2
Filim gekmek igin izin verilmesi

Madde 18 — Her ne suretle olursa olsun Tiirkiye dahilinde 'sis
ma filimi ¢ekmek isteyen yerli ve ecnebi miiesseselerin veya gahisla:
mahallin en biiyiik miilkiye $mirine bir istida ile miiracaatta bulunn
lan1 1dzimdir. Bu istidada: ’ /ﬂ

A - Filimin ne maksa('jlg~§eki11nek istenildigi,
B - Filimin nerede ve ne zaman gekilmek istenildigi,
C - Filimin mevzuu nelerden ibaret oldugn,

C - Filimin gekilmesi kimlerin mes’uliyeti altindaki heyet veya
his tarafindan sevk ve idatre edilecegi ve bu mes'ul. gahislarin hiiviy

~ meslék ve kanuni ikametgdhlar: ve kendileri memlekette ikametgah :

hibi degilse kendisini kimlerin tanidig1 gosterilecek ve filimin senar:

" lanindan albigar niisha iligtirilecektir.

Madde 19 — Aktiialite olmayan mevzular iizerinde filim gekm
igin verilen istidalar valiler tarafindan bu husustaki kégidlarin leff
Dahiliye Vekilligine gonderilir. Vekillik bu evraki yukarideki 15 i

. maddeye gore tegkil edilecek komisyona tevdi eder. Komisyon yapac:
“inceleme neticesinde bir mahzur gormedigi takdirde senaryonun oldu
_gibi veya tadil edilerek filime gekilmesine, mahzur gbrecek olursa n

cib sebebleni gbsterilerek miiracastin reddine karar verir. Ve tanz
edecegi mazhatayr vekillik makamina sunar. Vekillikge de netice ilg

_ vildyete bildirifir..

" Madde 20 — Komisyonca senaryolarm filime gekilmesine miisaa
olunmak igin yedinci maddede gisterilen esaslar giz oniinde bulunc

rulur. . B . <

.Mnd&e 21— Alé'litlak askerl memnu mumtakalar civarinda fil
alinmasina miisaade edilmez,

Madde 22.— Komisyon kararlan igin sira h'ymara_m takib etm
iizere bir defter tutulur ve kararlar aynen yazilarak her birinin alt1 1
misyonu tegkil edenler tarafindan’imza edilir.

Madde 23 — Qekilmesiné miissade verilmesi_ kararlaghinimig ol

- filimler igin valiler tarafindan bir izin vesikasi verilir. Bu vesikala)

itas1 ‘muamelesi Viliyet Emniyet ‘Miidiirliiftiniin aldkals biirosu ta:
findan yapilir: -
. Madde 24 — lzin vesikasi agagnda yazih hususlan ihtiva eder:
1 - Filimi alacak galuslarm mufassal hitviyetleri,
"9 - Isin baglayacag tarih,
3 - Filimin hangi mmtakada’ gekilecegi,
4 - Kararmn. tarih ve' numardsi, Filimi gekecek olanlarmn tasdil
fotograflar1 dzin vesikasina yapigtinlacafy gibi filimin- senaryosun

.....

zabitaca tasdikli bir sureti de vesikaya iligtirilir.

Valiler tarafindan verilecek bu izin vesikalarimin resmi mithiir

* imza ile tasdik edilmesi ve_ verildigi tarihin iizerine igaret. olunm:
‘garttir, ’ :

Madde 25.— Valiliklerce filim gekme igin. izin vesikasi verild:
ten sonra keyfiyet derhal mahallin ilgili rhakamlarina bildirilir. -

Madde 26 — Filim gekilme igi bitince izin vesikalarimin izni ver
makama gotiiriilmesi ve alta filimin tamamlandig tarihin igaret
tasdik ettirilmesi tzimdir.

Madde 27 - 19 uncu maddeye gre tetkik ve kabul olunan sen:
yolar filime gekildikten sonra filim halinde yine aym komisyon tay

findan kontrol edilerek icab eden tadiller yapilir.
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Madde 28 — Kontrol komxsyonunca gostemlmesme veya gekxlme-
 sine miisaade edilen filimlerin gdsterilmesinde veya gekilmesinde son-
;. radan her hangi bir mahzur. diigiiniildiigi takdirde keyfiyet valiler- veya

“{  alskah memurlar tarafindan Daluhye Vekilligine bildirilir. Dahiliye

" Vekillifiince verilecek emir iizerine filimin gosterilmesi veya gekilmesi
menedilebilir,
) Madde 29 ~- Aktiialite filimler hakkinda 18 inci madde mucibince
i yapilacak miiracaatlar iizerine polisce yapilan tahkikat neticesinde mah-
. zur goriilmeyecekler igin valiliklerce:
1 - Tiirk vataridaglara daimi,
:. . 2. Ecnebilere muvakkat_ olarak muayyen bir merasimin devamm
% miiddetince veya bir temsil veyahut filime altnmas: liizumlu goriilen her
" hangi bir ig igin miisaade verilir ve keyfiyet Dahxlxye Vekilligine bil-
< - dirilir. .
Madde 30 — Aktuahte thmler gekildikten sonra’ behemehal Istan-
: bulda miitegekkil kontrol komisyonunun tetkikinden gegirilir. -
Madde 31 — Daimi olarak: aktilalite filim gekmelerine miisaade
-~ verilmig olan kimseler, her ay nihayetinde o ay iginde gekniig olduklar:
(- filimleni gisterir bir cetvel tanzimile beyanname. halinde ve-iki niisha
- olarak mahallin én bityik miilkiye &mirine vermeleri mecburidir, Bu
*i. cetvellerden birisi - dogrudan dogruya Dahiliye Vekxlhgme génderilir.
*Digeri de mahallindeki dosyasinda- hufzedilir.
- Bu cetveller vaktinde verilmedipi veyahut munderecan hakikata
;. uymadifr takdirde evvelce verilmig olan miisaade geri almr. .
Madde 32 — lzin vesikalarimu, polis tarafmdan ‘her taleb vukuun-
da gosterilmesi mechuridir,

Madde 33 — Her tiiilii filimler gekxlxrken operatorun yanmda lii-
;. 2um griiliirse hiikfimetge bir veya miiteaddid memur bulundurulabilir.
“ Madde 34 — Her tirlii filimlerin banyo xgm memleket haricine
‘gtkaralmas1 hiikiimetin. miisaadesine baghdir:
Madde 35 — Tiirkiyede yapilan filimlerden ancak. harigte gésteril-
;- mesine miisaadé edilenler memleket haricine gikanlabilir.
-, Madde 36 — Sinema -filimlerinin kontrolu hakkinda 8/6/1932 ve
28/12/1933 tarihli talimatnamelerin “hiikiimleri kaldinlmigtir.
: Madde 37-— 2444 ve 2559 sayili kanunlara istinaden kalemé alin-
- mg ve Devlet Sirasinca. goritlmilg olan bu nizamname hukumlen, Resmi
: Gazetede negredildifi giiniin ertesinden dtibaYen yiiriimeje baglar.
: Madde 38 — Bu nizamname - hiikiimlerini fera Vekilleri Heyeti
yiiriitiir.

Keste

LG : - Ditetar Gazot.

E No. Bashin Tertib  Cild  Sabife  San

‘Bu nj: de ismi xegen X I

1593 Umumi Hifasshhs Kaounu 3 1 324 1489
2444  Matbunt Unmuwn Mudirldgi tegkildt ve vazifeleri hakkinda .

kanua 3 15 547 2713

2559  Polis Vazifo vo Saﬂhln‘t Kanunu 3 15 1392 2751

3122 Ofretict ve teknik mlmlor luaklunda knnun 3 18 348 3587

12979 Sinoma flimlorinin kol 2188
- 15489 12979 numnml\ karunamc Ilo met'lycte konulmug olan ta-
I fincll in sonana bir hkra ilévesine
] dair kararnamo - 2600

(,

Kararname No: 11573

”

Muvaridatuna serbest dgviz verilen memieketlerden mubayaa.edilip

19/4/1938 tarihinde’ -gimriklere gelmis bulunan pamuk ipliklerinin

- 7/4/1938 1arihli Resmi Gazeteds n&;red:lem ikinei ilan ile 2/3/1939 tarihli

" Resmi Gazetede negredilen 11 inci ilan hitkiimlerine tabi tutulmamas:;
“ Ticaret Vekilliginin 12/6/1939 tarih ve 5544 sayili teklifi ve Mali

* Vekilliginin 19/7/1939. tarih ve 10796 sayrl mutdlianamesi {izerine K:e
= ra Veﬂullen Heyetince_22/7/1939 tarihinde kabu] olunmugtur,

) 22/741939

i - REISICOMHUR

; ISMET INONU

i Bagvekil Adliye: Vekili  Milli Midafan Vekili Dabiliye Vekil

Dr. R. SAYDAM  FETHI OKYAR " N. TINAZ . FAYIK 0ZTRAK
Hariciye Vekili  Maliye Vekaleti V. Maarif Vekili Nafia Vekili

SARACOGLU H. CAKIR YUCEL A. F. CEBESOY

Iktisad Vekili Sihhat ve Igtimai Muavenet Vekili  Giimriik ve Inhisarlar Vekili
H. GAKIR Dr. H. ALATAS R. KARADENIZ
Ziraat Vekili Miinakalat Vekili " Ticaret Vekili
<M. ERRMEN A. CETINRAY A - C. ERCIN

(Resnu Gazete) _ .

Sapfa : -
Dahxhye Vekiletinden:

1 — Kitahya Vilayeti Umumi Meclisinin 14/3/1939 giin
ve 23 sayrli mazbatasinda mulelif senelerde bazi gahislar namina eg--
thas zimemine alman ve kabiliyeti tuhsiliyesi kalmamg olan 20106 lira
95 kurugun eghas zimeminden tenzili istenmekte oldugundan mezkir pa-
ranin ldarei Hususiyei Vilayat Usulii Mulvasebe Talimatnamesinini 50
nci maddesine tevikan temamen aff: tensib kilinmigtir,

2 — dsbu kararnamenin [crasina Dahiliye Vekili Mewmreduy.

18/7/1939
REISICUMHUR
ISMET INONT

Dahiliye Vekili
FAYIK OZTRAK

Bagvekil
Dr. R. SAYD/IM

1 — Gankin Vil&yeli Hususi idaresine aid sarfiyattan muhtelif

sebeblerle eghas zimemine alinan ve miiruru zamana ugradifndan. tali- .

siline imkén kalmayan 2221 lira 90 kurugun bu babdaki Umumi Meclis
kararma atfen ve ldarei Hususiyei Vilayat Usulii Muhasebe Talimatna:
mesinin 50 inci maddesine tevfikan tamamen aff1 tensib alinmugtir.

2 — Isbu kararnamenin icrasina Dahiliye Vekili memurdur. -
18/7/1939 :
REISICUMHUR
ISMET INONO
Bagvekil Dahiliye Vekili

Dr. R. SAYDAM FAYIK OZTRAK

1 —Kocaeli Vilayeti Umumi Meclisinin 9/3/1939 tarihli maszbs-

. tasinda 1930 yrlmda tahsisat harici zaruri yapilmis olan ve muhasibi me-

sul namuna eghas zimemi hesabina alman ceman 427 lira 90 kuru§ mas-
rafm sarfinda muhasibin sunutaksiri goriillmediginden eghas zimemi
hesabindan tenzili istenilmekte oldugundan mezkir paranin {darei Hu-
susiyei Vilayat Usulii Muhasebe Talimatnamésinin 50 inci maddesine
tevfikan tamamen affi tensib J(xlmm1§’ar
2 — dgbu kararnamenin icrasma Dahiliye Vekili memurdur.
18/7/1939
REISICUMHUR
ISMET INONU
Dahiliye Vekili

Bagvekil
FAVIK O7ITRAR

Dr. R. SAYDAM

e 20
Maliye Vekiletinden:

1 — Beginci Kor Komutanhif ile miakit mukavelenamesi muci-
bince teslim eyledigi odunlardan 203,165 ilo sumin kagek oldugu iddia-
sile bedeli olan 1777 lira 69 kurugun tehsiline karar verilmesi talebini
mutazammin olarsk Konya Asliye Hukltk ‘Matkemesinde Recep Balkal-
bas1 sleyhine agilan davanm cereyan eden muhakemesi sonunda muma-
ileyhden yalmz 304 lira 74 kurugun tahsiline, fazla metalibin reddine
dair verilen hitkmiin temyizinde Hazine menfaati gbriilemediginden bu
yola gidilmemesi tensib ollmmu&tur

2 — Bu kararname hitkmiini icraya Maliye Vekili memurdur

18/7/1939
HEISICUMHUR
ISMET INONT
\Maliye Vekili

Bagvekil
F. ACRALI

Dr. R. S54YDAM

1 — Metmed Nurinin tahsil masrafindan miitevellit 1479 lira boi-
cu igin kefili 1smail Buyurgan eleyhine agilan davamn reddine dair Da-
reride Aslive Hukuk Malkemesinden sadir olan kararn 1emy12mden sar-
finazar edilmigtit.

2 — Bu %ararnamenin icrasina Maliye Vekili memurdur

18/7/1939 :
RElS ICUMHUR'
ISMET INONO
Maliye Vekili
F. AGRALL

Bagvekil
Dr. R. SAYDAM

12377 - .:'
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