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ONSOZ

Tarihsel perspektif icinde, tarihin tekerriirden ibaret oldugu olgusu géz
o6nune alinirsa, XIX. yy.in siyasi ve kulturel karmasasinin ve Batl
yonelimlerinin bir tekrarinin, globallesen diinya diizeni iginde, XX. yy.’da da
gérmenin kaginiimazhgi, XiX. yy.’1 iyi bilmeyi gerektirir. Bu baglamda, Tlrkiye
Cumhuriyeti Devleti'nin fikirsel temellerinin atildigi XIX. yy.'da, bu ylzyiln
siyasi ve kltiurel yagaminda etkin olan kisiliklerin taninmasi, ytzyiin alt

yapisini iyi kavramaktan geger.

Osmanh imparatorlugu'nun kendini kurtarma cabalariyla, her alanda
Batiya yoneldigi, kendinden daha ilerideki Batiyi 6rnek aldigi XIX. yy.
ortaminda, bu yé6nelimlerde, sosyo-kiiltlirel yapidaki degisim taleplerine
cevap veren ve sonhrasina da zemin hazirlayan kisilerin Turklerden ¢ok,
imparatorlugun kiltir(l icinde yetismis Levantenler ve Osmanli tebaasina
mensup gayrimislimler ile vyabancilarin oldugu bilinmektedir. Bu
sekillenmenin énemli kisiliklerinden biri olan Pierre Montani, bircok alanda
etkinligi olmasindan dolayi, bu yltzyilda éne ¢ikan, nemli bir kigiliktir.

Genel olarak Pierre Montani’nin yasami ve XIX. yy. sosyo-kiiltiirel
ortamindaki etkinligini ortaya koymayi amaglayan bu ¢aligmamda, kiitiphane
ve arsiv cahgmalarimda yardimlarini esirgemeyen tim gbreviilere;
diizenleme ve dizeltme agsamasindaki yardimiarindan dolayi arkadagim
Okutman (M.A.) $Sennur KAYA'ya ve katkisi bulunan tiim arkadaglarima;
italyanca metinlerin cevirisi icin Dog¢. Gul OZTURANLI'ya;Osmanlica
metinlerin cevirisi icin hocam, Do¢.Dr. Hiusamettin AKSU ve arkadagim
Okutman (M.A.) Fatih ELCIL’e; her konuda yardimlarini esirgemeyen hocam
Yard.Dog.Dr. Belgin DEMIRSAR-ARLI'ya ve Istanbul Universitesi'ndeki tiim
hocalarima; yénlendirmelerinden dolay1 Prof. Dr. Semra GERMANER’e; ve
degerli bilgileri, yapici elestirileri, yol gostericiligi, kaynak teminindeki katkilar
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ve moral deste@iyle caligmamin her agsamasinda yanimda olan danigsman
hocam Do¢. Dr. Zeki SONMEZ'e c¢ok tesekklr ederim. Son olarak,
egitimimde ve caligmamda, maddi ve manevi katkilarini hicbir zaman
esirgemeyen kardesim Med.Dr. Gilcan YAZICl'ya tegekkir ederim.

Nurcan YAZICI
istanbul 2002



OzZET

XIX.yy.’da Osmanli Imparatoriugu'nun batililagsma yénelimlerinde,
yabanci, gayrimislim ve Levantenler etkilidir. Bununia birlikte, Tdrk
kaynaklarinda, 19.yy. Istanbul’unda, Batili ve Levanten sanatgilarin yapmis
olduklar caligmalarla ilgili yeterince bilgi yoktur. Bu yuzyil i¢in, bu kisilerin
taninmasi énemlidir.

Bu galisma, Pierre Montani'nin yasamini ve galismalarini igerir. Osmanli
kaynaklarina gére Montani Efendi olarak bilinen Pierre Montani ltalya'da
dogmus bir Levantendir. Montani, XIX.yy. Osmanli kiltir ve sanatinda énemli
rol oynamistir. Montani'nin galismalarinin en erken o6rnegi, 1867 Paris
Uluslararasi Sergisi'ndeki Osmanli pavyoniaridir. Bunlar L.Parvillee,
Barborini ve Montani tarafindan tasarlanip insa edilmistir. Ayrica bu sergide,
Montani'nin yagh boya tablolari ve gizimleri sergilenmistir.

1873 Viyana Uluslararasi Sergisinde, Osmanli pavyonlart Pierre
Montani tarafindan tasarlanmistir. Montani'nin en énemli ¢aligmas! ise bu
sergi icin hazirlanmis olan Usul-u Mimari-i Osmani'dir. Montani, eserin teknik
béliminin yazari olarak bilinir. 1873 Viyana Sergisi icin hazirlanan eseri
ortaya koyan komisyonda, Montani en énemli kisidir. O, Usul-u Mimari-i
Osmani’de, Osmanii mimari 6rneklerinin 6lctit  ¢izimlerini yaptigi gibi, ayni
zamanda pek ¢ok siisleme cizimleri hazirlamistir. Ayrica, Montani 1860'larda
istanbul'daki Osmanl abidelerinin arastiniimasinda gahsmistir.

Paris ve Viyana sergilerinde dnemli géreviler Ustlenen Pierre Montani,
1875 yilinda, Istanbul'da Ahmet Ali Bey tarafindan diizenlenen sergiye bir
yadh boya resimle katilmigtir. Ayrica Montani donemin bazi yayinlari igin
gravirler hazirlamistir.



Pierre Montani, Ciragan Saray’'min dekorasyon programina da
katimistir. Montani, arsiv belgelerinde Ciragan Saray! bag ressami olarak
tanimlanir. Giragan Sarayl stslemeleriyle ilgili gizimleri de Usul-u Mimari-i
Osmani'de yer almistir. Montani ayni zamanda Aksaray Pertevniyal Valide
Sultan Camii projesinde de calismistir.

Pierre Montani Osmanh mimarisi ile ilgili kendini iyi yetigtirmistir. Montani
daha ¢ok mimar olarak taninir. Fakat resmi isi, kayitlarda ressam olarak
gecer. Sonug olarak o, iyi egitim gérmis bir mimar ve ressamdir. Bitln
bunlarin yaninda, dekoratér, yazar, teorisyen ve en O&6nemilisi yaptigi
calismalardan dolayi bir sanat tarihgisidir.

ANAHTAR KELIMELER: 19.Ylizyil, Mimar, Ressam, Sergi
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SUMMARY

Westerners, non-Muslim and particularly Levantines of Italian origin were
affected the westernization tendency of Ottoman Empire in 19" century.
However, Turkish sources have not enough information about the works
which were done by Westerners and Levantines artists in istanbul during the
19™ century. It is important to known these artist for this century.

This study covers Pierre Montani's life and works. According to Ottoman
sources Pierre Montani known as Montani Efendi is a Levantine born in ltaly.
He played significant role in 19" century Ottoman’s art and culture. The
earliest example to Montani's works was the Ottoman pavillions in the 1867
Paris Universal Exposition. They were designed and built by L.Parvillee,
Barborini and P.Montani. Moreover, Montani's paintings and drawings were
exhibited at 1867 Paris Exposition.

In 1873 Vienna Universal Exposition Ottoman pavillions were designed
by Pierre Montani. The most important work of Montani is the Usul-u Mimari-i
Osmani created for that exposition. Montani is known as the author of the
technical section of the text. Montani was the most important person in the
commission which created treatise for 1873 Vienna Universal Exhibition. He
drew not only measured plans of monumental Ottoman but also, numerous
decorative design in the Usul-u Mimari-i Osmani. In addition, during the
1860's he had worked in surveying many Ottoman monuments in istanbul.

Pierre Montani who had important missions to Paris and Vienna
exhibitions contributed with an oil painting picture in the exhibition which was
arranged by Ahmet Aii Bey in Istanbul 1875. Furthermore, he drew
engravings to some periodic publications.



Vil

It is known that, Pierre Montani was participated in the decorative
program of the Ciragan Palace. According to documents of State Ottoman
Archive, he is described as "head painter” in the Giradan Palace. In addition,
his drawings in the Ciragan Palace were published in Usul-u Mimari-i
Osmani. He also worked on the project of Aksaray Pertevniyal Valide
Mosque.

Pierre Montani was so versed in Ottoman architecture. He is known as
an architect. But his official job is painter. In coclusion, he was a well-
educated architect and painter. Besides he was a decorator, writer, teorician
and more important an art historian as consequens of his works.

KEY WORDS: 19" century, Architect, Painter, Exhibition



1. GIRIS

Devietler, devletlerin kiiltirieri, o kiltiird olusturan insanlarin yaratilari ile
ortaya konur ve yasanilan dénemin deg@erleri igcinde sekillenir. Donemi, o
gunin degerleri ve kosullariyla degerlendirmek; o ginun yénelimleri iginde,
dénemin siyasi tablosuyla baglantili olarak ele almak gerekir.

XIX.yy'in toplumsal yapisi ve kiltirel kimligi, kendi degerleri iginde
degerlendiriimelidir. Osmanl ydnetim kadrosunun baglattigi Batililagsma
stireci, Tanzimat'la birlikte ivme kazanmis; toplumun ihtiyaclar, paralelinde
yetismis insan glcuni gundeme getirmig; bunun da ¢6zimi, Batidan
yetismis insan getirtiimesi ya da Osmanl tebaasina mensup kisilerin egitim
icin Avrupa’ya génderilmesinde bulunmustur. Batihlagma surecinde, Batil
devletlerin Osmanli’'nin degisimini etkileri de bu konuyla baglantihdir. Ayrica
Tanzimat'in gundeme getirdigi etnik veya dinsel ayrim olmaksizin esitlik
ilkesi, yabancilarin etkili oldugu yuzyil ortaminda Osmanli degisiminde,

gayrimislim ve Levantenleri 6ne gikarmigtir.

Bir devileti temsil eden kisiler, daha 6tesi, bir imparatorluk kurmusg olan ve
tebaasinda her milletten insani barindiran Osmanh Imparatoriugu’nu temsil
eden kisiler, dogal olarak belli bir milliyete mensup olarak degil, o
imparatorilugu  temsil eden kisiler olarak alinmahdir.  Osmanh
imparatoriugu’'nda degisim, imparatorluk sisteminin geredi olarak ait
zimreden degil, ybnetici zimrenin talepleri dogrultusunda sekillenen bir
olgudur. Onun icin doénemi ele alirken, yapilanlari yénetici kadronun talepleri
olarak gérmek, bu degerler icinde ele almak gerekir. Bunun yaninda sanatsal
dretimin kaynaginin toplum, toplumun kdltirel yapisi olmasinin yanm sira,
uretimde ferdiligin de oldugu, isin igine bagimsiz yaratilarin da girdigi

unutulmamalhdir. Bu baglamda Osmanl kultir ortamini sekillendiren kigilerin;



ybnetici kadronun taleplerine cevap veren yabanci, gayrimislim ve Levanten

kimselerin taninmasi gerekir.

Belli bir tarinsel c¢izgide kurulus, yikselme ve duraklama sureglerini
yasayan;, degisen dunya dizeni karsisinda bircok etmene bagh olarak
yikilisa dogru giden Osmanli imparatorlugu’'nu XIX.yy. kosullar icinde
degerlendirmek gerekir. Batihlasma adi altinda XiX.yy.’da yasanan
degisimler, bilin¢li ya da istemli olarak Osmanli yénetim kadrosundan geldigi
gibi; siyasi tablo iginde eski gicuni kaybeden “hasta adam” dan cikar
saglama, pay alma kaygilari icinde, dénemin glgli devletlerinin etkisiyle de
yasanmistir. Ylzyillar boyunca, olusturdugu duzenie belli bir ¢izgiye gelen
Osmanl imparatoriugu, bu yiizyilda, hizh bir degisimin icine girmis veya
girmek zorunda birakilmig; degisim girisimlerinin, varolan eski dizene
uydurulmaya caligiimasi, bu sudrecin basarisiziikla sonug¢lanmasina neden
olmustur. Caginin gerisinde kaldigint ve kendi dizeninin islemezligini
anlayan Osmanli, ¢6zimi kendi icinde aramak yerine, XIX.yy.'da siyasal,
ekonomik ve kulturel degisimlerle ilerleme kateden Batiyr model alma yoluna
girmig; bunun da sonucunda, ortaya konanlarin bileskesi olarak yikima
gitmistir.

XIX.yy.’da mimarlik, resim ve diger sanat dallarinda yasananiar dogal
olarak yuzyilin siyasi tablosuyla baglantiidir. Bu ylzylla kadar kendi i¢
dinamiginden beslenen Osmani sanat ortami, bu ylizyilda degisen degerlerle
bagka arayiglar igine girmis, gecmisten baglarini kopararak Batiyl 6rnek
almaya baglamigtir. Bu arada yulzyilin ikinci yarisinda, kendi geg¢misine
dénme girigimleri olmus; fakat bunlar XIX.yy. dizeni icinde oturtulamamigtir.
Bu ylzyiin sanat ortamini yonlendirenler, deg@isimde yoénetici zimrenin
taleplerine cevap veren yabanci gayrimislim ve Levantenler olmustur. Cok
uluslu bir yapi icinde bunlarin olmasi dodal olmakla birlikte, Osmanii'nin
kendi dlizeninde bu yuzyila kadar belli bir teskilat icinde, merkezi bir kontrolle
surdurtlen sanat faaliyetlerinde bunlarin etkinligi ikinci derecededir ve

sistemin bir pargasi olsalar da sanati yénlendiren insanlar degillerdir. Fakat,
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XIX.yy.in siyasi yapisindaki degisim bunlart 6n plana ¢ikarmig olsa da
gayrimislim ve Levantenleri bu  kiltGr ortamindan  bagimsiz
degerlendirmemek gerekir. GayrimuUslimler, bu topragin insaniandir ve
Osmanh kultir ortaminda yetismislerdir. Keza, Levantenler igin de ayni seyi
sdylemek mumkindir; burada dogmus veya kiigiik yasta gelmis, egitimieri
icin Avrupa’ya gitmis, hayatlanni [stanbul’da surdirmis Uretimlerini burada
vermisglerdir. Bu ger¢ek géz ardi edilmeden, XIX.yy. Osmanli sosyo-kuiturel
ortaminda etkili olan gayrimislim ve Levantenleri de@erlendirmek gerekir.
Yiuzyll kosullan icinde, bu kigiler, model alinan Batiyla iletisimi daha kolay
kurabilen ya da Batinin daha kolay iletisim kurabildigi; onun i¢in de bu
ylizyilin degisim taleplerine daha kolay cevap veren insanlar olmuslardir. Bu
baglamda, ylzyil siyasi gelismeleri ile ayni ¢izgide sanat ortamini
degerlendirmek ve bu dénemde etkili olmus kisileri ele almak, tanimak
gerekir.

Bu ¢calismada, XIX.yy.’da etkili olmus ilk Levantenlerden biri kabul edilen
ve Osmanli kaynaklarinda Montani Efendi olarak gegen Pierre Montani’'nin
yasami ve calismalari degerlendiriimeye c¢alisimistir. Montani'nin adi,
yayinlarda Pier ya da Pietro olarak da geger; bu caligmada Pierre olarak
alinmistir. Bugline kadar Pierre Montani ile ilgili bagimsiz, kapsamh bir
arastirma yapimamistir. Bu kisilerle ilgili galigmalarin eksikligi konuyla ilgili
kaynaklarin sinirl olmasindan dolayidir. Bu dénem arastirmalart ve Pierre
Montani, XIX.yy. Osmanh mimarliidinda Batililagma sureci iginde ele
ahnmistir. Mustafa Cezar'in XiX.yy. Batililasma sireci ile ilgili kapsami
yayinlan bu dénem igin énemlidir. Yuzyilda etkili olan Levanten mimarlarla
ilgili caligmasinda Cengiz Can, Montani'ye yer vermis; sonrasinda da
Montani ile ilgili yazilar yazmistir. Ayrica Afife Batur, ylzyiin mimari egilimieri
icinde mimarlaria ilgili bilgi vermis, bu baglamda Pierre Montani'ye de
deginmigtir. Istanbul’da galigmis italyan mimariarla ilgili aragtirmalarda, Paolo
Girardelli, Pierre Montani’'nin yagsamina ve ¢alismalarina dair bilgiler vermistir.
Bunlardan baska Osmanl imparatoriugu’'nun katildigi uluslararasi sergiler
baglaminda Serma Germaner ve Zeynep Celik, Pierre Montani'nin sergilere



katilimina deginmistir. Bunlara ek olarak, Tiirk sanati ile ilgili calisma yapan
aragtirmacilar, 1873 Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Usul-u Mimari-i Osmani
adl eserle ilgili yazilan baglaminda Pierre Montani’ye deginmiglerdir. Montani
adiyla bitdnlesen, gogu yayinda “Montani ve digerleri” agiklamasiyla verilen,
Montani'nin en fazla katkida bulundugu ve bagli bagina bir ¢calisma konusu
olusturacak eser olan Usul-u Mimari-i Osmani, eksiklik ve celiskilerine
ragmen, Pierre Montani ve bu dénem igin 6nemli bir kaynaktir.



1.1. Calismanin Amaci

XiX.yy. sanat ortamini anlamak, yizyilin siyasi yapisini, degisimlerini iyi
kavramaktan geger. Bu baglamda, bu ylzyilda etkili olan kisileri ve bu
kigilerin ylzyil ortamindaki etkinliklerini arastirmak, bilmek; bu bilgileri

yGzyilin siyasi ve kultirel ortamiyla baglantili olarak ortaya koymak gerekir.

Bugiine kadar Pierre Montani ile ilgili kapsamh, bagimsiz bir calisma
yapiimamigtir. XIX.yy.'la ilgili arastirmalarin kapsaminda, 6zellikle mimarhk
ile ilgii konularda Montani'ye dair bilgiler veriimis ve Osmanli
Imparatorlugu’'nun uluslararasi sergilere katiimiyla ilgili olarak Montani'den
bahsedilmigtir.

Bu c¢alismanin amaci;, Osmanii kaynaklarinda Montani Efendi olarak
gegen Pierre Montaninin  XIX.yy.’daki etkinligini ortaya koymak; birgok
alanda, Gzellikle mimarlik ve resim gibi sanat alanlarinda galigmalarl olan
Pierre Montani'yi, ¢cok yonli kisiligiyle tanitmak; ylzyil icinde yerini ve

6nemini belitmektir.

1.2. Calismanin Kapsami

Yazyll iginde bir kisiligi tanitmak, onu ¢aginin degerleriyle, yasadigi
dénemin Ozellikleriyle, sosyo-kiltirel yapisiyla ele almayi gerektirir.

Bu galismanin kapsami, konusu baglaminda, Pierre Montani'dir. Pierre
Montani’'nin yasami, c¢alismalari ve XiIXyy.’daki etkinliginin anlatildig
caligmada, yuzyilin siyasi tablosu da ¢alismaya 6n hazirlik olarak verilmigtir.
Ayrica Pierre Montani'nin mimarlik ve resim alaninda etkinliklerinden yola
cikilarak Osmanh imparatorlugu’'nda bu yiizyildaki bu sanat ortamiarina dair



bilgi verilmis; Osmanli’nin bu yuzyilda birgok alanda oldugu gibi, mimarlik ve
resim alaninda da model aldigi ya da ylzyilin siyasi tablosuna bagli olarak
Batil etkilesimlere agik olmasindan dolayi etkilendigi Avrupa’nin mimarhk ve
resim ortamina da deginilmistir.

Calismada, yuzyllin siyasi ortami, mimarlik ve resim ortamina dair bilgi
veriimis, Pierre Montani’'nin mimari alandaki daha yogun etkinligi g6z éniinde
bulundurularak, alt baghklarla ylzyilin mimari ortaminda etkili olan mimarlar
ve mimari akimlar hakkinda daha detayl bilgiler ¢alismanin kapsamina
alinmistir.

Calismanin baslidi ¢ercevesinde, Pierre Montani’nin yasamina dair bilgi
verilmis; etkinligi oldugu alanlar, ¢alismalari anlatilmistir. Sonra ¢alismanin
adl baglaminda, Pierre Montani’'nin ¢ok yénli kisiligine acgiklik getirmek igin
bunlar, belli bagliklar halinde duzenlenmis, basliklara c¢aligsmalarindan
ornekler verilmistir. En son olarak da c¢alismanin kapsamina, Pierre
Montani’'nin daha ¢ok mimar olarak taninmasi ve mimari alandaki etkinligiyle
baglantili olarak; ylzyl ikinci yarisinda mimaride Osmanii canlandirmaciiigi
ile ilgili yonelimlere dair aciklamalar eklenmistir; bu alanda Pierre Montani’nin
etkinligine dair bilgi veriimeye calisiimistir.

1.3. Calismanin Yoéntemi

Bu calisma, Pierre Montani'nin yasami ve ¢alismalari kapsaminda belli
alt bashklar halinde dizenlenmigtir. Calismanin ana metni yedi ayri bashk
halinde dizenlenmigtir. ilk G¢ bashkta, XIX. yy. siyasi ortami, mimarlik ve
resim ortamina dair bilgiler verilmig; ¢alisma konusuyla baglantili olarak,
belirtilen konularda agirlikta Osmanli ortaminin  verilmesinin  yaninda
Avrupa’'daki ortama da deginilmistir. Calismada, konunun kapsami
cercevesinde, Pierre Mortani’nin mimari etkinliginin ylzyil ortamindaki agirhgi
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ve daha ¢ok mimar olarak taninmasi géz éninde bulundurularak, mimarhk
konusu daha detayli bir sekilde, alt basliklar eklenerek verilmistir. ilk Gg¢
bagliktan sonra, Pierre Montani'nin yasamiyla ilgili bilgileri iceren bir basghk
olugturulmustur. Bir sonraki baslikta ise Pierre Montani’nin ¢alismalari, kendi
icinde alt baghklar olusturularak verilmeye cahsiimigtir. Bu kisimda, Pierre
Montani ¢alismalar, alt bashklar halinde, kendi iginde bir kronolojik siraya
oturtulmaya calisilmistir. Ik olarak, Pierre Montani'nin etkinligi oldugu 1867
Paris Sergisi ile ilgili ¢alismalan verilmis; bu bilgilerden 6nce Osmani
imparatorlugu’nun uluslararasi sergilere katilimi ve 1867 Paris Sergisi'ne
kadar olan sergilerle ilgili ikinci baslikta ise, Pierre Montani'nin 1873 Viyana
Sergisi ile ilgili ¢alismalar belirtilmistir. 1873 Viyana Sergisi'ne Pierré
Montani’'nin katkisinin daha fazla olmasi; bu sergi i¢in hazirlanan ve Montani
ismini yayinlarda én plana ¢ikaran eser olan Usul-u Mimari-i Osmaniye,
Pierre Montani’'nin  katkilarindan, eserin hazirlanmasinda en etkin Kisi
olmasindan dolayi alt basliklar eklenerek, 1873 Viyana Sergisi ve Usul-u
Mimari-i Osmani ile ilgili daha detayli agiklamalar veriimistir.

Pierre Montani’nin bu sergilere katkisi disinda, 1875 yilinda istanbul'da,
Ahmet Ali Bey tarafindan duzenlenen sergiye katilimi ile ilgili bilgi verilmigtir.
Oncesinde lIstanbul'da dizenlenen resim sergileriyle ilgili bilgi verilmis ve
Pierre Montani'nin 1875 istanbul sergisindeki calismasi, eldeki verilerle
tanitiimaya ve de@erlendirilmeye calisiimistir.

Pierre Montani'nin ¢alismalari ana basligi altinda, sergilerle ilgili
calismalart anlatildiktan sonra, “Diger Calismalar” bashgiyla, ulasilabilen,
dénemin yabanci yayinlar i¢in- hazirladigi gravurleri, yine kendi iginde
kronolojik sira ile verilmistir. Bu gravurler, yayin bashigtyla veriimis; belirtilen
yayinlardaki gdrsel malzeme ve konuyla ilgili haberden vyola c¢ikilarak,
betimlemelerin dénem iginde olan 6nemli olaylar anlatmasindan dolayi,

betimlemeler kaynaklardaki bilgilerle desteklenerek anlatilmigtir.



Pierre Montani ile ilgili, bilinen iki mimari eseri igeren baglikta; alt
basliklarla bu mimari eserler ve Pierre Montani’nin bunlara katkisi belgeler ve

yayinlar dogrultusunda aciklanmaya gahgimistir.

Pierre Montani ile ilgili, bilinen bitin ¢aligmalar verildikten sonra, bu
calismanin adi gergevesinde, “ Gok Yo6nlu Kisiligiyle Pierre Montani” baghgi
altinda, mimar, ressam ,dekoratér, teorisyen ve yazar olarak alt basliklar
olusturulmustur. Bu alt baslklar, Montani'nin c¢alismalarindan &rnekler
verilerek agiklanmaya galigiimigtir.

Son baslikta ise, XIX.yy. ikinci yarisinda gundeme gelen mimaride
Osmanli canlandirmaciligina dair bilgi verilmis ve Pierre Montani'nin Osmanl
canlandirmaciligina katkisi anlatimistir.

Ana metnin sonunda, “Degerlendirme ve Sonug¢” bolimi birlikte ele
alinarak verilmistir. Kaynakganin veriimesinden sonra, gorsel malzeme
eklenmigtir, dnce cizim listesi ile resimler eklenmistir. Cizim ve resim
listelerinde, buniarin alindig1 kaynaklar belirtiimis; ¢izim ve resim altlarindaki
actklamalara sadece kisi veya yayin adlar girilmistir. Isim belirtiimeyen
fotograflar tarafimizdan ¢ekilmistir.

Calismanin sonunda, bir ekler listesi olusturularak, eklenmesi uygun
gorulen belgeler eklenmistir. En sonda ise kisa 6zge¢mis verilmistir.
Calismanin Turkge ve Ingilizce 6zeti metnin basina eklenmistir.

Calismada kisaltma kullanilmadigr igin ayrn bir kisaltma cetveli
eklenmemistir. (Kitaplar ve tezler icin a.g.e.-adi gecen eser, makaleler ve
bildiriler icin a.g.m.-adi gegen makale kisaltmalari bunun istisnasidir.)

Calismadaki anlatimlar gorsel malzemeyle desteklenmeye caligiimigtir.
Fakat bazi gorsel malzemelere ulasiimakta guclik cekilmistir. Ozellikle

uluslararasi sergilerle ilgili yayinlarin ve goérsel malzemelerin yurt disi



arsivierinde bulunmasindan dolayr ikinci kaynaklardan alintt yapimistir.
Ulasilabilen, dénemin sdreli yayinlarindaki gérsel malzeme de kullaniimistir.
Bazi kaynaklar ve gorsel malzeme ise yurt digindaki kitiphanelerie iletisime
gecilerek elde edilmistir.  Pierre Montani tarafindan yapildigi tespit edilen
tablolarin gorsel malzemesine ulasilamamistir.

XiX. ylhzyil ortaminda etkili olmus, yabanci ve Levantenlerle ilgili
kayitlanin bir kisminin bu kisilerin mensubu olduklari tlkelerin konsolosluk
arsivierinde olmasi c¢alismalan kisitlayan bir konudur. Bu calismanin
kapsaminda, Pierre Montani ile ilgili italyan konsoloslugundaki kayitlarin
Roma’ya géturilmis olmasi, bu kayitlarla ilgili bilgilerin bir kismi [talyan
arastirmacilar tarafindan yayinlanmis olsa da, bu kayitiara ulasmakta giglik
teskil etmektedir. Bunlarin yaninda, dénemin yerli ve goérsel malzeme
kullaniimasindan dolayi ézellikle yabanci yayinlan ile Bagbakanlik Osmanii

Arsivindeki belgeler bu yuzyll ve bu calismanin konusu igin énemii
kaynakiardir.
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2. BULGULAR VE YORUM

2.1. XIX. Yiizyil Siyasi Ortami

Osmanli imparatorfugu, XVl.yy.’da kurulus sirecini tamamlamis bir
dinya imparatorlugu durumundadir. Kurulug ve biaylime sirecini tamamlayan
imparatoriuk, 1699 Karlofca ve 1718 Pasarofca Antlasmalar ile toprak
kaybetmeye baslayinca, tarihsel perspektifte duraklama dénemi olarak ifade
bulan suregten ¢ikip gerileme slrecine girer. Gerileme slirecine girmesiyle,
Osmanl’nin kendi dizeninin islemezligi anlasiir ve daha gelismis olan
Avrupa model alinmaya baglanir ki bu slregte, Osmani’nin stratejik
konumundan, siyasi anlamda denge unsuru olmasindan ve genis bir pazar

olmasindan dolayi Avrupa ulkeleri, Osmanii degisimine agik bir destek verir.

1683-1699 Viyana kusatmasi sonrasi, Osmanli'nin aldigi ikinci blyik
yenilginin Pasarofca Antlasmasi’'yla sonuclanmasiyla baslayan geriieme
sureci XVIlLyy. boyunca devam eder ve Osmanii’'nin Batinin géziindeki gigli
devlet imaji silinmeye baslar. Osmanli icin Batililagsma Devri baglangict olarak
nitelenen bu dénemde birgok girisimde bulunulmustur. Bu sirecte, Bati ile
ilgili ilk diplomatik girisim, 1720’de 28 Celebi Mehmet Efendinin Fransa'ya
génderilmesidir. Ziyaret sonrasi aktarilan gézlemier Osmani’da genis yanki
bulmus ve dénemin padisahi Ill. Ahmet’le sadrazami Damat ibrahim Pasa’nin
baslattigi Lale Devri olarak Osmanir'ya yansimistir. Batiyi model alma sireci,
sonrasinda da her alanda devam edecektir.

XVII. yy.in siyasi karmasasi , islahat girigsimleri ve bu baglamda Bati
dizenine ayak uydurma c¢abalan XiX.yy.’da da yogunlasarak devam eder.
XVliLyy. sonunda, amcasi Abdilhamitin 6lima {izerine tahta cikan il
Selim, XIX.yy.in da ilk padisahidir. Bu dénemde Osmanh Devleti, yazyil
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sonunda Rusya ve Avusturya ile baslayan savasin igindedir. Osmanlirnin
ittifak yapti§i Ulkelerle sorun ¢ikmasi tzerine Osmanh Devleti Avusturya ile
yaptlan savasta yalniz kalir ve sonunda Avusturya ile yapilan Zigtovi
Barigr'yla, savasta alinan yerlerin geri iadesi yaninda, Osmanli tebaasindaki
hrristiyanlara iyi muamele sartinin eklenmesiyle, Avusturya, Osmanh i¢
islerine karigmaya baslar. Ardindan imzalanan Yas Antlagsmasi ile Rusya'ya,
Kinm’'la birlikte birgok toprak birakilir. 1798'de Napolyon’un Misir Seferi
Uizerine, Osmanlilar Fransa’ya savas acar ve 1801°de alinan yerler geri iade
edilir. Misir Fransizlardan temizlenir; fakat savas icin buraya gelen ingilizler
ve Fransizlar kolay kolay burayi terk etmez; st Gste yapilan ve bu Ulkelere
birtakim ayricaliklar saglayan antlagsmalarla Misir bosaltilir ve 1805'te,
sonradan Osmanl icin sorun olacak olan Kavalali Mehmet Ali Paga’nin
valiligine birakilir. Bu arada Arabistan’daki Vahabi isyanlari Osmanli’'nin bu
ddénemde ug@rastigi bir bagka sorundur.

1804 yihnda imparatoriujunu ilan eden Napolyon, Ingiltere ve
Avusturya'nin etkisiyle Osmanlilar tarafindan taninmaz; Fransa ile iligkiler
bozulur. Fakat Napolyon’un Rusya ve Avusturya’ya karsgi kazandigt zaferler,
Osmanli siyasetini de belirler ve 1806’da Napolyon imparatoriugu taninir.

lil. Selim donemi, ciddi islahat hareketlerinin bagladigi bir dénemdir.
1791'de Ebubekir Ratip Efendi'nin Avusturya’'ya bilgi toplamak igin
gbnderilmesi ve dénince Avusturya, dolayisiyla Avrupa hakkinda, toplum
hayatini, askeri sistemini anlatan bir sefaretname hazirlamasi, Illl. Selim
dénemindeki ilk girisimdir. Bunu, baslattigi Nizam-i Cedit hareketi izler ve bu
hareketin en ¢ok askeri alanda etkisi gorilur. Once mevcut ocaklarin
islahatina gecilir; daha sonra 1793’te Nizam-1 Cedit isimli yeni bir ocak
kurulur, ki Yeniceri Ocag disinda, ilk ¢gagdas ordunun kurulmasi . Selim’in .
basarisidir. Bu ocaktan iki yil sonra Mihendishane-i Berr-i Humayun kurulur
ve burada Avrupai tarzda egitim verilir, yabanci subaylar calistiniir. Yine bu
dénemde, o zamana kadar Avrupa’ya kisa sireli elgilik heyetleri
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gonderilirken, Avrupa’'nin énemli merkezlerinde elgilikler kuruimaya baslanir
ve 1793’de Londra’da ilk daimi elgilik kurulur.

1806'da Rusya’nin Eflak ve Bogdan'i isgali (zerine 6 yil slrecek olan
Osmanli-Rus Harbi baslar. Bu arada, Nizam-1 Cedit dizenlemeleriyle
Batilagma sirecine yeni bir perspektif kazandiran Ill. Selim, Kabakgt
Mustafa isyaniyla tahtan indirilir ve yerine 1807'de, IV. Mustafa gecer. IV.
Mustafa'nin ¢ok kisa siiren ve Yenigeri isyanlarnyla gecen saltanati sonrasi
1808'de, islahat alaninda yeni bir ¢igir agtigt kabul edilen, Il. Mahmut tahta
geger. Il. Mahmut'un ilk is olarak iktidarini bor¢lu oldugu Alemdar’s sadrazam
yapmasi, Alemdar’in feodal biri olmasi ve kul olmamasi, ayrica padisahin

iktidarini ona bor¢lu olmasi, Osmanl politikasina ters bir durumdur.’

. Mahmut o6ncelikle, Osmanli Devletinin sorunu olan ayanlik
meselesine ¢6zim getirmek igin Istanbula c¢agnlan ayanlarla, 1808'de
Sened-i ittifak’1 imzalar. Aym yil kurulan Sekban-1 Cedid Ocagt, kurulusundan
kisa bir slire sonra patlak veren Yeniceri isyanlar sonrasi kaldirilir,

Bu dbénemde siyasi karmasa devam eder. Yag'ta yapilan bansg
gérismeleri cevapsiz kalinca Osmanh-Rus Savasi, 1812 Bikres
Antlagmasi’na kadar sirer. 1807'de Napolyon'un Rusya'yla birlikte zafer
kazanmasi ve Fransa’nin Rusya'yla birlik icine girmesi tizerine ingilizler ile
yakinlasma baslar; ingilizlerle iki ayri antlagsma imzalanir. Bu siyasi karmasa
icinde Sirp isyanlarn da yer alir, ki Sirplar 1829 Edirne Antlagmasi’yla tam
Ozerk oluncaya kadar isyanlarini strdirirler. Bu arada Sirp isyaniarina
neden olan unsurlar Osmani Devleti icin de s6z konusudur; Sirp isyanlarini
takiben Mora isyani diye bilinen Yunan Ihtilali bagslar. Osmanh ordusunun bu
isyan karsisinda aciz kalip Misir valisi Mehmet Ali'den yardim istemesi ve
1826’da Kavalali Mehmet Ali’'nin isyani bastirmasi izerine, Osmanl Yenigeri

ordusunun yetersizliginin tekrar anlasilmasiyla yine askeri 1slahat gindeme

f Sina Aksin, “ Siyasi Tarih ( 1789-1908 )” ,Tiirkiye Tarihi-Osmanh Devleti (1600-1908), C1II,
Istanbul 1997, s.94.
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gelir.2 Haziran 1826'da Yenigeri Ocagi kaldinlir. Tarihe Vaka-i Hayriye olarak
gecen bu olay sonrasi Navarin'de blyuk bir bagarisizlik yasanir ve hemen
arkasindan Rusya 1828de Osmanli'ya savas ilan eder. Yenigeri Ocagini
kaldiran ve Navarin'de donanmasini kaybeden Osmanl, c¢ok zayif bir
zamanda Rusya'yla savasa girer ve bu savastan agir bir yenilgiyle cikar. Bu
yenilgiyi takiben 1839'da c¢ézimlenmemis olan Misir meselesi tekrar
gundeme gelir ve Osmanli Nizip’te blyik bir yenilgi daha yagar. Bu yenilgiler
sonunda, ordu ve donanmalarini kaybeden Osmanh Devleti gok zor
durumdadir.

Il. Mahmut déneminde, Yeniceri Ocagrnin kaldirilmasi Gizerine Muallem
Asakir-i Mansure-i Muhammediye adiyla yeni bir ordu kurulur ve askeri
birtakim 1slahat ve diizenlemeler yapilir. Askeri masraflar i¢cin esnafa vergi
konur. Ayrica bir anlamda devletin merkezilesmeye gidisi olarak, vakiflarin
yonetimi Nezaret-i Evkafa verilir. Osmanli toplumunun Bati dillerini
6grenmesi gereginin anlasilmasi zerine Bati dillerine dnem verilir ve Harbiye
Nezareti'nde Terciime Odasi kurulur. Avrupa’ya égrenci gonderilmeye de bu
dénemde baslanir. itk resmi gazete olan Takvim-i Vakai, 1831'de ¢ikmaya
baslar. Bu arada hikiimet érgitlienmesinde de birtakim degisiklikler yapilip
yeniden orgitlenmeye gidilir; denetimi artiracak yonde tagra yonetimiyle ilgili
degisiklikier yapilir. Batin bunlara ek olarak, egitim alaninda da birtakim
yenilikler yapilir. Memurlarnin yetismesi icin iki okul acilir. 1827 vyilinda
Tibhane’nin kurulmasini takiben ordu ve egitim agisindan diger énemli bir
olay ise Mekteb-i Umum-u Harbiye'nin 1834’te aciimasidir. Ayrica ll. Mahmut

déneminde ilk nifus sayimi yapilir.

. Mahmut yasam tarzinda da birtakim degisiklikler yapmistir.
Kiyafetlerini Avrupai tarzda degistirmis, devlet dairelerine resmini yaptirip
astirmis ve dogum gunu kutlamalan yapmistir. Halk arasinda dolagma
gelenegini baglatan II. Mahmut askeri kiyafetleri de yeniletmistir.

? Sina Aksin, a.gm. , $.108.
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Il. Mahmut, o doneme kadar en ileri gitmis yenilik¢i padisah olarak bilinir.
Onun déneminde 6zellikle Yenigeri Ocagr’nin kaldiriimast 6nemli bir atthmdir.
Fakat onun déneminde, ingilizlerle yapilan Balta Limani Ticaret Antlagmasi
(1838) ile Osmanh llkesi a¢ik pazar durumuna gelmis, Nizip yenilgisiyle de
askeri iflasin esigine gelmistir.> Bu dénemde Osmanli topraklari &nemli
6lcide kuculmustar.

Il. Mahmut'un 8l0ma Gzerine, oglu Abdulmecit 17 yasinda tahta ¢ikar. Bu
dénemde Mustafa Resit Pasa'nin ¢abalariyla, 1839'da Tanzimat'in (Gilhane
Hatti Himayunu) ilan edilmesi, bundan sonraki sure¢ igin ciddi bir atihmdir.
Tanzimat'in yaptinminda Avrupa devletlerinin agirh§inin olmasi; iktisadi ve
askeri iflasi yasayan Osmanli Devletinin distigi durumda bir anlamda
Batiya sirin gorinmek i¢in yapilan bazi duzenlemeleri iceren Tanzimat
Fermanti ile birlikte gayrimUslim esitliginin saglanmasinin yani sira, Osmanh
Devleti'nin Batinin sanayi Urlnlerine agik pazar olmasi yadsinamaz bir
gercektir.* Fakat Tanzimat, Osmanli yenilesmesinin en ciddi ve énemli adimi
olarak bilinir. Tanzimatla birlikte Osmani‘nin Batiyi érnek almasi daha
sistemli bir hale getirilir.

Bu dénemde devam eden Misir sorunu ile ilgili olaylar Avrupa’nin
gundemindedir. Avrupa’nin dengesini karistiracak konuma gelen Misir
sorunu ile ilgili, Tanzimat sonrasi, Fransa hari¢, dider biylk devletler,
Kavalali Mehmet Ali ile 1841’de, Osmanl’nin toprak btinlagunid korumayi
iceren bir antlagsma yapar. Ayni yil , Fransa ve Osmanli Devleti'nin de icinde
bulundugu Bogazlar Antlagmasi imzalanir; bu antlagsmayla Osmanli kismen

de olsa Avrupa’nin ortak egemenligine girmistir.”

Tanzimat'la birlikte Osmanl, maliye, egitim, hukuk ve askeriye ile ilgili

islahat hareketlerine baglar. Askeri egitim alaninda 1834’te kurulan Harbiye,

? Sina Aksin, a.g.m. , 5.122.
* Qina Aksin, agm. 8125
3 Sina Aksin, agm ,s 126
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1845'te Harbiye ve idadi olarak ikiye ayrilir. Rustiyeler ve ihtiyaca yénelik

baska okuilar agilir.

Tanzimat'in getirdigi bu yeni dizenlemeler devam ederken, Osmanli
Devleti de varligini sirdirme cabasi i¢indedir. Rus Cart Nikolo'nun 1853'te
Ingiltere elcisi ile yaptigi bir gérismede kullandigi “hasta adam” ifadesi, bu
dénemde, Osmanir’nin bulundugu durumu anlatan bir séz olarak tarihe
gececektir. Rusya’nin  Memleketeyn’i iggali Uzerine baslayan Kinm
Savasi’nda ingiliz ve Fransizlarla ittifak icine giren Osmanli’'dan, 1856 yilinda
Viyana’'da yapilan 6n barig goérismeleri icinde, gayrimuslim tebaaya tanimig
oldugu haklari yeniden teyit etmesi istenir; 1856'da Osmanh bunun geregini
yerine getirmek tizere Istahat Fermani’ni ilan eder.® Bu fermanla gayrimiislim

camiaya pek ¢ok hak taninir.

Kirnm Savas! bitiminde, 1856 yilinda Paris Antlagmasi imzalanir ve bu
antlasmayla Osmanlt Devleti ile ilgili 6nemli kararlar alimr. Osmanh
Devleti’'nin Avrupa camiasina girmesi, yani Devletler Umumi Hukuku'ndan
yararlanmasi ve Osmanh toprak bitinlagiunin korunmasi kabul edilir. Oysa
Osmanli Devieti'nin pargalanmasi devam edecektir. Avrupa devletlerinin
ortak yari sémirgesi durumuna gecen Osmanh Devleti'nin yaninda, Paris
Kongresi ile diinya siyasetinde yeni dengeler kurulur ve Fransa uluslararasi
alanda faal duruma gecger. Bu Osmanli Devleti’'nin izledigi siyasete de yansir.

Osmanli camiasinda Fransa ve Ingiltere taraftari iki ayri géris olusur.

Kirim Savasgi sonrasi altist olan Osmanli maliyesi, ¢bzumu ilk defa
Avrupa’dan bor¢ almakta bulur ve bu ilk bor¢lanmayi, yatinm igin olmayan;
savas, silah ve saray ingasi i¢in yapilan harcamalari karsilamak igin alinan
diger bor¢lanmalar takip eder. Bu dbénemde, Ulke ekonomik ¢ékintide

olmasina ragmen israf ¢ok fazladir.

® Sina Aksin, agm. s 132 m
2 YORSEOC O
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Halkinin ¢ogu Masliman olan Osmanh toplumunda, Tanzimat Fermant
ile ik kez giindeme gelen ve Islahat Fermani ile pekistirilen din ve mezhep
ayriminin ortadan kaldinimasina, bu dénemde dogan tepkiler de siyasi
arenada vyerini alir. 1858 yilinda hac mevsiminde Cidde’deki olaylar ve
sonrasinda Kuleli olaylarini, seriat adina Abdulmecit’i éldurmek igin Grgat
kurma girisimleri takip eder. Ayrica bu dénemde Liibnan sorunu ve Suriye

olaylari da Osmanli glindemini mesgul eder.

1861 yilinda Abdulmecitin 6luma Gzerine, kardesi Abdilaziz 37 yaginda
tahta gecer. Sultan Abdilaziz’in teslim aldigi Ulke biylik borg iginde ve
bunlar 6demekten aciz durumdadir. Bu mali sarsinti i¢inde, maliyeyi dizene

sokmak icin Sadrazam Fuat Pasa’nin ¢aligmalarn da sonugsuz kalir.

Abdilaziz déneminde, Osmanh Ulkesi karisiklk igindedir. Karadag
Rusya’nin kigkirtmasiyla karigir; ayni dénemde Memleketeyn ve Sirbistan'da
da sorun vardir. Mora isyani sonrasi gindeme gelen Yunan olaylarina,
Girit'in Yunanistan'a katiima istegiyle ayaklanmasi eklenir. Bu karisik siyasi
tablo iginde, Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin torunu Ismail'in Misir valisi oldugu
dénemde, Misirda sorun yoktur. Bu dénemde istanbul’la iligkiler iyi tutulur;
Abdilaziz Misira davet edilir;cikan isyanlarda Osmanli’ya destek verilir.”
1869 yilinda, Sliveys Kanal'nin acilist vesilesiyle Avrupa’dan birgok davetli
cagrilir. Bu dénemde Misir'in girdigi dis borclanmalarin faziahdr nedeniyle,
1870'de Duyun-u Umumiye Sandigi kurulmasi sonrasi bor¢larindan dolayi
Misir fiilen ingiltere-Fransa y6netimine girer.

Abduilaziz doneminin 6nemli olaylarindan biri de Yeni Osmanlilar
Hareketi'dir. Il. Mahmut déneminde ¢ikan ilk resmi gazeteden sonra, 1860'da
ilk bagimsiz gazete olan Terciman-1 Ahval ¢ikar ve bunu diger gazeteler
takip eder. Osmanli tarihinde, ilk Batih o6zgurluk hareketi olan Yeni

Osmanlilar Hareketi, gazeteci aydinlar tarafindan ve basin yoluyla baglatilir.

7 Abdiilaziz’in Misir seyahati ile ilgili olarak bkz. Ali Kemali Aksit, Sultan Aziz’in Misir ve Avrupa
Seyahati, Istanbul 1944,



17

Osmanh Devletinin gittikge duskiinlesmesi karsisinda Gzinti ve tepkilerin
yansitildigi gazeteler daha sonra kapatilir ve ileri gelenleri stridr. Yeni
Osmanlilar Hareketi de dogrudan iktidari hedef almaktan ¢ok, bir diisiince ve
propaganda hareketi olarak 6nemlidir ; Mesrutiyet icin ilk adimiar da bu

dénemde atilir.®

Abdulaziz déneminde de birtakim islahatlar yapiimistir. idari alanda
istahatlar yapilmis, yonetimle ilgili nizamname hazirlanmistir. 1867'de toprak
hukukuyla ilgili ¢aligmalar yapitmis ve belediyecilik alaninda birtakim yeni
diuzenlemelere gidilmistir. E@itim alaninda &6nemli ilerlemeler katedilmis,

rustiye sayisi artinlmis ve yeni okullar agiimistir.

Osmanli Devletinin XiX.yy.’da, Yunan lhtilali ve Misir meselesi
yuzinden olan ilk bunahmlarina, 1875-1878 arasinda c¢ikan olaylar da
eklenir. 1875 yilinda cikan Hersek isyani Musliiman-Hiristiyan catismasi
niteligine burtinir ve Avrupa’nin miidahalesine yol agar. Bu olaylar sonrasi
Bulgarlar da isyan eder. Bu sirada Osmanli Devleti, iktisadi ve askeri iflastan
sonra mali iflasini ilan eder ve daha da bagimh hale gelir. B{tin bu
durumlardan sorumiu tutulan Abdilaziz 1876’da tahtan indirilir. Abdilaziz
doéneminde birtakim calismalar yapilmigsa da sonugsuz kalmistir. Bu arada,
Sultan Abdulaziz 1863 yilinda ¢iktigi Misir gezisi, ki daha énce de II. Mahmut
ve Abdlimecit llke i¢i gezilere ¢ikmistir, sonrasi 1867'de lil. Napolyon’un
daveti Uzerine Fransa ve diger Avrupa Ulkelerine gitmesi Osmanh Sarayi icin
ilktir.

Sultan Abdilaziz’'in yerine, Abdllmecitin oglu V. Murat geger ve 93
gunlik bir iktidar strecinden sonra tahtan indirilir. Cok bunalimh bir dénemde
tahta ¢ikan V. Murat'in kisa siiren saltanat donemi, Mesrutiyetcilik akiminin
Osmanir'da estigi bir donemdir.

8 Sina Aksin, agm. , 5145,
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Tahtan indirilen V. Murat'in yerine kardesi Il. Abdtlhamit gecirilir ve bu
padigsahla I. Mesrutiyet dénemine girilir. Secimler yapilarak 1877'de Meclis-i

Umumi ¢aligsmalara baglar.

Isyanlar ve karigikliklarin devam ettigi 1. Abdulhamit déneminde, 93
Harbi ya da 1877-1878 Osmanli-Rus Harbi var ki bunun sonucunda Balkan
Tarklerinin  yogun oldugu Bulgaristan Osmanli egemenliginden cikar.
Bulgaristan’in Osmanli egemenliginden kopmasindan sonra, 93 Harbi
sirasinda, Rusya’nin kigkirtmasi ve ingiltere’nin destegiyle Ermeniler de
teskilatlanir. Bu arada 1897’de, Girit meselesi tizerine, Osmanli-Yunan Harbi

baglar. Bu olaylari takiben Makedonya meselesi giindeme gelir.

Siyasi arenada, Ulkeler c¢ikar gatismalarina gére Osmanirya destek
¢ikmakta veya karsi cephede yer almaktadir. 1878'de, agir sartlar iceren ve
Rusya lehine olan Ayastefanos 6én barisi, Avrupa’daki dengeleri
bozacagindan basta Ingiltere olmak Gizere biyik devletlerin tepkisine yol
acar. Ayni yil Berlin Kongresi ile Osmanli Devleti'nin toprak butinlGgi
saglanmaya calisilir. Fakat Berlin Antlagmasi ile Avrupa, Osmanl Ulkesini
paylagma cabas! igine girer. Sonrasinda da Kanun-i Esasi’'nin ilaniyla
1876’da baglayan I. Mesrutiyet dSnemi 1880’de sona erdirilir.®

Il. Abdilhamit déneminde, 1881'de Duyun-u Umumiye idaresi kurulur.
Birtakim mali énlemler alinmaya cahsilir. Bu dénemde Sam-Medine arast
Hicaz demiryolu yapilir. Bunlara ek olarak egitim alaninda da gelismeler
vardir; birgok ylksek 6grenim kurumu ve meslek okullar agilir. 1883 yilinda
agllan Sanayi-i Nefise Mektebi , 1884 yilinda agilan Ticaret Mektebi ile
Hendese-i Milkiye Mektebi bunlardan bazilaridir.

Il. Abdilhamit’in saltanati déneminde, 1889°'da Jon Tlrkler hareketinin itk
evresi olan ittihat ve Terakki kurulur. Bu hareketin Ozgurlukgu mucadelesi

? Sina Aksin, a.gm. s.184.
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XX. yy.in ilk yansinda da, Tirkiye Cumhuriyeti kuruluncaya kadar devam
eder. 1905 yilinda Rusya'da ihtilal ¢ikmasi, 1906'da Rusya ve iran'da
Mesrutiyet kurulmasi, Makedonya'nin Osmanh'dan kopariimak istenmesi
6zgurlikel hareketleri tekrar baglatir. Ayrica 1904’te Rusya-Japonya
savaginda, Japonya'min basarist, Avrupa'nin yenilmezligi ilkesini sarsar.®
Batin bu gelismelerle baglantili olarak 1908'de 1I. Mesrutiyet dénemi baslar.
Son dénemini yasayan Osmanh imparatoriugu'nda Osmanlicilik, Tarkgilik,
istamcilik ve Garpgilik gibi siyasi akimlar giindeme gelir.

XX. yy. baginda Osmanli Devleti biuyik toprak kaybina ugramis,
parcalanmis ve Anadolu isgal edilmigtir. Bu gériintinin etkisinde kalanlardan
biri olan Mustafa Kemal, Vatan ve Hurriyet érgitiiyle baglayan miicadelesine,
ittihat ve Terakki'ye iiye olmasiyla devam eder ve nihayet Kurtulus Savasi'yla
Turkiye Cumhuriyeti Devleti'nin kurulmasiyla bu siire¢ sonuglanir.

Bu arada XIX.yy. Avrupa tarihine de kisaca bakmak gerekirse; Osmant
Devleti agisindan bir imparatoriugun yikimi ve XX. yy.’da yeni bir devletin
kurulmasiyla sonug¢lanan XIX.yy. ; Avrupa igin de siyasi calkantilar ve
devrimler yGzyilidir. XVill.yy. sonunda yasanan Fransiz ihtilali, Avrupa siyasi
yapisinda ciddi degisiklikler yapar; Aydinlanma felsefesine uygun bir gelisme
gbsteren yuzyil Avrupasinda buyuk toplumsal ve siyasi degismelere yol agan
Fransiz ihtilalini takiben, Avrupa, 1775ten sonra ingiltere’de baslayip
Avrupa’ya yayilan Sanayi Devrimi'ne tanik olur. Sanayi Devrimi sonrasi
ortaya ¢ikan toplumsal ve parasal esitsizlikler bir dizi tepkiye yol agmis;
bunun yaninda birgok olumiu sonugclar da vermigtir. Ulkeler ve kitalar arast
baglantinin saglanmasi, buharl tren, gemi, telgraf, telefon gibi gelismeler
yizyil killtirel yasamini etkilemistir. "

19.yy ilk ¢eyreginde Avrupa siyasetinde Napolyon Bonapart dnemli bir
isimdir. Bitin Avrupa'yi ele gegirerek kendi imparatorlugunu ilan eden

% Sina Aksin, ag.m. , s 177. . .
' Kemal Beydilli, “Avrupa”, istam Ansiklopedisi, C. IV, Istanbul 1993, 5.141-142.
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Napolyon dénemi siyasetinde; Fransiz Devrimi’nin bastirimak istenen ilkeleri
yuzyil ortalarinda devrimci ayaklanmalara neden olmustur. 1830-1848 yiliar
Avrupa icin ihtilaller dénemidir; hurriyetci ve milliyetgi akimlar yaninda
1848’de ilan edilen komunist manifestosu da siyasi ¢alkantilar iginde yerini
alir. Bu arada Viyana Kongresi ile Avrupa’nin sinirlan ¢izilmis ve |. Dunya
Savasi’na kadar surecek olan gl¢ dengesi de belirlenmigtir. Bu siyasi tablo
icinde en genis sémiirgeye sahip olan ingiltere dengesini korumustur. Yizyil
sonunda Italya ve Almanya’nin ulusal birlik kurma calismalari basariyla
sonuglanmis ve Avrupa’da iki yeni gi¢ olusmustur. Amerika'da da hizlt
gelisme ve sanayilesmenin yasandigi 19.yy. ; ylzyil ortalarinda i¢ savasgi
yasamistir.'?

XIX.yy. Avrupasinin yasadigi siyasi ve toplumsal calkantilar; bozulan
dengeler, Osmanli siyasetini de etkilemis, I. Diinya Savast’na kadar siyasi
karmasa devam etmis, bu durum, yeni dengelerin kuruldugu bir ylzyila,
XX.yy.’a taginmistir.

2.2. XIX. Yizyil Osmanh Mimarlik Ortami

XIX. yy. Osmanh mimarisi, bu mimarinin yaratidigi ortam ve bu
mimarinin yaratiimasinda etkin olan mimarlara gegmeden 6nce; Batililagma,
cagdaslagma diye nitelendirilen sureci yasayan Osmanl’nin model aldigi

Avrupa’daki mimarlik ortamina kisaca bakmak gerekir.

XIX. yy. Avrupasl, Rénesans ve Reformia ulasti§i Aydinlanma Cagt ve
ardindan da XVIII. yy. sonunda yasadig: Fransiz Devrimi ile siyasal alanda
etkilendigi kadar kuitirel alanda da etkilenmistir. Buna ek olarak, ayni yuzyil

sonunda, ingiltere’den baslayip tim Avrupa’ya yayilan Sanayi Devrimi de

12 Kemal Beydilli, a.g.m., s.145.
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Avrupa'nin siyasi ve kiiltirel tablosunu sekillendirmistir. Bu karmasa iginde
XIX. yy. Avrupasi her alanda cgesitlilik ve karmasa gosteren bir tablo sunar, ki
bu durum mimaride de goralur.

XIX. yy. Avrupa mimarisi, sadece tek bir estetik degerin degil, cesitli
caglarin estetik degerlerinin ortaya kondugu ve hepsinin bir stil olarak
benimsendidi bir dénemdir.”® Gelisen teknik olanaklar, teknolojik ilerlemeler,
endistrinin  hizla gelisimi, paralelinde dastnceyi degistiren, duygu ve
dusiincenin ayni oran ve ybénde degisememesinin ortaya koydugu
dengesizlik sanatsal yaratiyi da olumsuz etkilemigtir. Bu durum, mimaride
gercek verilerden uzaklasarak, ¢cagin mimari ihtiyaglarinin giderilmesi yerine,
gecmis Gretimlerin kaliplarina sarilma ve onlardan ekientiler meydana
getirmeyle eklektik davranis olarak sunulmustur.™

XIX. yy. Avrupa mimarisinde, gelisen teknolojik olanaklarla baglantil
olarak muhendislik yapilari dnemlidir. Ayrica tarihi aragtirmalarin artmasi ve
gecmisin incelenmesiyle bu degerler gindeme getirilerek Neo-grek, Neo-
Gotik, Neo-rénesans, Neo-barok gibi stiller birbirini izlemis veya i¢ ice
kullamimigtir. YGzyilin ikinci yansinda ise bu Uslup ¢oklugu ve kangikhgi
eklektisizme yol acmistir.”® Muhendislik yapilart ile Neo-klasik cizgideki
yapilarin agirh@ini koydugu bu yizyilda yasam bicimindeki degisime bagh
olarak yeni yapi tiplerinin, yapi repertuarina girdigi gérulur. Fabrikalar,
pasajlar, sergi salonlari, yo6netim binalar, anitlar, okullar, hapishaneler,
hastaneler, kdpruler, tren istasyonlari, muze binalari, opera ve tiyatro
binalan, blylk alig-veris merkezleri, cok kath apartmanlar yapilir ve ¢agdas
yagsamin geregine bagl olarak mimari sekillenir. Bu yUzyilda mimaride beton,
demir ve cam konstriksiyonlarin kullaniimast da endustri ve teknoloji
hamlesinin bir sonucudur. Ayrica bu dénem Avrupasinda sehir planlamasina
da 6nem verilmigtir.

13" Adnan Turani, Diinya Sanat: Tarihi, Istanbul 1992, $.519.
* Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi Istanbul 1971, 543,
5 Adnan Turani, a.g.e. 8521
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Sonug olarak, XIX. yy. Avrupasinda gegmise duyulan ilgiyle Neo-klasik
drneklerin agirhkta olmasi; milliyetgilik akimlarinin etkisiyle her Glkenin kendi
6zgin  mimarisini arayisa gitmesiyle Onceden yasanan akimiarin
yorumlanmasi; ayrica Avrupa kokenli ve oryantalist egilimlerle baglantili
olarak Avrupa disI mimari ve susleme unsurlarinin®® | ézellikle yizyilin ikinci
yarisinda bir arada kullaniimasiyla eklektik bir mimarinin sergilendi@i goralar.
Dolayisiyla XIX. yy. Avrupa mimarisinde bir Uslup birliginden séz edilemez
ve her yapi kendine 6zg bir stilde kalir. Batin bunlara ek olarak muhendislik
yapilarinin ortaya kondugu, cagdas yasamin geregi olan yapilar da bu yzyil
Avrupa mimarisinde yerini alir. Ylizyihin bu mimari karmasasi, ylzyil sonunda
Arts and Crafts ve Art-nouveau akimlariyla ¢agdas Batt mimarisine
baglanacaktir.

XIX. yy. Osmanh mimarlik ortamina gelince; bu yazyll mimarisine
XVIil. yy. Batililasma sireci hazirlik olugturur. Osmanli i¢in bir gegis surecinin
yasandigi XVIIl. yy.’da c¢agin gerisinde kaldigini anlayan Osmanl, c¢agi
yakalamak icin birtakim girisimlerde bulunur. Avrupa’'nin gelismigligini,
yukarida bahsi gecen atlimlarla birgok alanda ilerleme kaydeden Batiyi
yakalamak icin yapilan bu girisimlerin yasandigi sure¢, Osmanl igin
Batililagsma sirecidir. Gegis evresi olarak kabul edilen XVIil. yy., Batillagsma
slirecinin basladigl, bunun her alana yansidigi ve geleneklerin degisime
ugradigi bir dénemdir.

Osmanli imparatorlugu’nda Batililagsma strecinin Lale Devri ile basladigt
kabul edilir. Kendi dizeninin islemezliginin farkini varan Osmanli
Imparatorlugu, Batinin gelismigligini tespit etmek amaciyla, 28 Celebi
Mehmet Efendi'yi 1720°de Paris’e gbnderir. Bu anlamda ilk diplomatik girisim
olan bu seyahatle ilgili gézlemler Osmanir’da genis  yanki bulur ve seyahat
sonrasi lll. Ahmet dénemi, Lale Devri olarak tarihte yerini alan Batihlagsma

1 Avrupa’daki oryantalist mimari i¢in bkz. Zeynep Inankur, “Oryantalizm”, Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, C 111, Istanbul 1998, 5.1390; Afife Batur, “Mimarlikta Oryantalist Egilimler Uzerine
Bazi Gozlemler”,Yapi, S.108 , Kasim, 1990, 5.50-61.
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slrecinin somut devri yagsanmaya bagslar. Bu déneme kadar her anlamda
yaratilarini kendi i¢ dinamiginde bulan Osmanl imparatoriugu yavas yavas
Bati etkilerine agiimaya baglar.

Lale Devri ile birlikte Bati etkili mimari érnekler yapiimaya baslanir. Bu
dénemde, Kagithane duzenlemeleri 6nemlidir ve Kagithane’de Avrupa
satolarinin, bahge diuzenlemelerinin 6érnek alindig birgok yapi insa edilir. Bati
etkili bilinen ilk mimari 6rnek, devrin sadrazami Nevsehirli Damat ibrahim
Pasa'nin Kagithane'de yaptirdigi Sadabad Sarayr’'dir ve bunu diger érnekler
takip eder. Su ve bahge olgusunun birlestirildigi bu saray 6rnekleri Dogu
kokenlidir; Batiya Dogudan ge¢mis ve Osmanli’ya da belirtildigi gibi,
Dogudan degil Bati Gizerinden gelmistir. Bu arada Kagithane diizenlemeleri,

bir kentsel tasarim dustincesinin Istanbul’daki ilk uygulamalar sayilabilir."”

Bati etkilerinin  basladigi  XVill.yy.in ilk vyarisinda, Kagithane
dizenlemelerine ek olarak, yaygin cesme ve sebil yapimi vardir. Uskidar ve
Sultanahmet’teki 1ll. Ahmet Cesmesi (1728), Azapkapi Saliha Sultan
Cesmesi (1732), Tophane I. Mahmut Cesmesi(1732) bu érneklerdendir. Bati
etkilerinin 6nce dekorasyon Ogelerinde, gesme- sebil gibi kiigik 6lgekli
yapilarda kendini gosterdigi géz éniine alinirsa, bu 6rnekler kentsel mekan
dizenlemesinin Osmanli mimarligina ters bir uygulamasinin, disa, ¢evreye
dénik, islevini digsal iligkilerle belirleyen bir yapi anlayigina ge(;;i§tir.18 Cesme
ve sebil, Osmanli giindelik hayatinin disa déniik bir sureg icine girmesi ve
kentlesme olgusuyla baglantiidir. Ayrica Batili etkilerin Osmanli mimarligina,
once dolayli yollardan, Avrupa’'dan ithal edilen esyalar yoluyla girdigi ve
sonra da bu etkilerin yabanci, Levanten, gayrimislim mimarlarla uygulama

alani buldugu hatirlanmatidir.*®

17 Dogan Kuban, “ Istanbul’un Batililagmasi ya da Batihli31”, Tarih ve Toplum ,S.59, Kasim, 1998,
s.30.

18 Afife Batur, “Batihlagma Doneminde Osmanl Mimarhig1”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi ,C .1V, Istanbul 1985, 5.1042.
¥ Ayda Arel, 18. Yiizyil Istanbul Mimarhginda Batihlagma Siireci, Istanbul 1975, 5.105.
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Sivil mimari 6rneklerindeki Bati etkisi, XVIIl. yy. ortalarina dogru dini
mimaride de kendini gosterir. Yapimina 1749 yilinda , I. Mahmut déneminde
baglanan Nur-u Osmaniye Killiyesi, Bati etkilerinin dini mimaride géruldugi
en bariz 6rmektir. Once bezeme unsurlariyla kendini gésteren Barok ve
Rokoko unsurlar bu yapida mimariyi sekillendirmistir. Osmanh klasik dini
mimarisinin disina cikildigr bu 6érnegi, bu dénemde ve sonrasinda yapilan
diger camiler takip eder.

XVIIl. yy. sonu, Hl. Selim dénemi, Batililagsma sirecinde énemli reform
girisimlerinin baglatildigi dénemdir. Bu dénemde baglatilan Nizam-1 Cedit
dizenlemeleri, sadece Batih anlayista bir ordu kurulmasi distncesini
icermez. Batinin bilim, sanat, tarim, sanayi, ticaret ve genel olarak uygariik
alanindaki ilerlemelere katilabilmesi icgin girisilen yenilikgi diizeniemelerin
butinunl iceren Nizam-i Cedit, ylzyil basinda Istanbul'a gelen Bati kdkenli
aydinlarin bahsettigi degisimin, bu kez yerli aydinlarin katidimiyla tabanini
genisieten ve planh bir duruma gelen degisim sirecidir. lll. Selim’in baglattigs
bu reform sireci, XIX. yuzyihn ilk geyredini de kapsar ve Tanzimat'a kadar
devam eder. Bu donemde askeri yapilar ilk sirada yer alir ve ¢ogu askeri
amagch fabrikalar, okullar, yénetim binalari, cami, cesme, késk ve saraylar
yapiimaya bastanir.

Bati normlarinin uygulandigi ilk kurum askeriyedir. Cagin teknolojisini
orduya mal etmeye calisan sultanlar bilimi, sanati, teknolojiyi ulemanin disg
geciremedigi tek kurum olan ordu kanaliyla topluma mal etmeye
calismislardir.®® Bu yizden de ilk Batili buyiuk yapilar askeri kiglalardr.
Yapilan biyiik boyutiu ve etkileyici kislalar, istanbul siltietine Batili kimligini
yerlestiren ilk baytk mimariler olmustur. O giinki kent alaninin sinirina ya da
disina inga edilen kiglalardan Selimiye Kiglasi bunlarin en 6nemlisi ve
gosteriglisidir. XVIIl. yy. sonu Haskdy Humbaracilar Kiglasi, XIX. yy. ilk

% Dogan Kuban, a.g.m. , s.30-31.
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yarisi Rami Kiglalan ve yine ayni dénemde yapilan Sovari Kiglasi (Kuleli

Askeri Lisesi) donemin dnemili Batili askeri yapilanidir.

XIX. yy’in basinda, Ill. Selimin kizkardesi Hatice Sultan’in
Defterdarburnu’nda Melling’e yaptirdigi Neo-klasik tarzda saray, Osmanili
mimarisinin bu dénem egilimlerini gésteren bir érnektir. Ayrica lll. Selim’in

Selimiye Kislasi yakinina yaptirttigi cami dénemin dini mimari érnegidir.

XIX. yy.’da, . Mahmut dénemi, islahatlarin yodun oldugu, Batinin her
anlamda 6rnek alinmaya bagslandigi dénemdir. Askeri 1slahatlar i¢in Batidan
gelen elemanlar bu streci hizlandirir. Bu dénemde, Batililagsma hareketleri ve
buna bagl olarak Bati etkisinin somut gostergesi olan mimari yapi faaliyetleri
devam eder. Yenilik¢i padisah kimligini en fazla hak eden kisi olan ve o
déneme kadar 1slahat alaninda en ileri gitmis kisi olarak tarihe gecen Il
Mahmut, 1826 yilinda Yenigceri Ocagrnin kaldiriimasiyla ciddi bir atilima
imzasini atmig ve bunu baska yenilikler takip etmistir. 1833'te ilk dokuma
fabrikasinin agiimasini bagka fabrikalarin kurulmasi izler. Halig'e kdpri
yapimi, Harbiye’'nin de bu dénemde kuruimasi islahatlarin bir bagka

boyutudur. 1823 yiinda yapimina baglanan Nusretiye Camii, Il. Mahmut
dénemi Ampir Ozelliklerini tasiyan dini mimari 6rnegidir. [l Mahmut
déneminin en &6nemli yapisi, . Mahmut'un baslattigi,1834-1841 vyillara

arasinda tamamlanan, Ebniye-i Hassa Midiirii Abdiilhalim Bey'in eseri olan?’
Eski Giragan Sarayrdir. Bu bilgi, ayni zamanda bu dénem yerli mimarlarin da
etkin oldugunu gosterir.

Nizam-1 Cedit duzenlemeleri, Il. Mahmut dénemi Vaka-i Hayriye diye
tarihe gecen Yeniceri Ocagrmin kaldinlmasi ve bu doéneme kadar
gercekiestirilen yenilik hareketleri sonrasi, 1839 yilinda Mustafa Resit
Pasa’nin 6nderliginde, Osmanh yenilesme tarihinin en 6nemli adimi olarak

2 Mustafa Cezar, © Ondokuzuncu Yizyilda Onemli Islere Imzasim Atmms Bir Mimarmiz:
Abdilhalim Bey”,19.Yiizyil Istanbul’unda Sanat Ortam, Habitat II”ye Hazirhk Sempozyumu,
Istanbul 1996, s.60.
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kabul edilen Tanzimat ilan edilir. Tanzimat'la birlikte degisime cevap verecek
olan yeni yap: faaliyetieri ivme kazanarak devam eder. Sivil yapi
faaliyetlerinin yogun oldugu bu dénemde, farkli yapi gereksinimlerinin yani
sira cami yapilari da ¢cagin modasina uygun olarak inga edilir. Yuzyilin ilk iki
6rnegi olan lll. Selim Camii ve Nusretiye Camii'nin ardindan Abduimecit
déneminde Mecidiye Camii, Doimabahge Camii, Ortakdy Camii ve Tesvikiye
Camii inga edilir. Bunlari Abdilaziz donemi Caglayan Camii ve Pertevniyal
Valide Sultan Camii ile Il. Abdilhamit dénemi Yildiz Hamidiye Camii takip
eder. Bu yuzyilin belli bagh 6rnekleri olan bu camiler digsinda Anadolu’da da
camiler yapthir. Bu ylzyldaki degisime bagl olarak geleneksel cami
mimarisinde de degisim yasanir, ki XIX. yy. camisi, ana ibadet mekani ve bu
mekanla baglantih son cemaat yeri, hiinkar késkl, haremlik, konut odalari,
askeri erkan ve saray muhafizlar ile minarelerin bulundugu iki katli yapi
birimlerinden olusur. Geleneksel Osmanh mimari repertuarindaki érneklere
ek olarak, cesme-sebil yapilari da bu yizyilda énemii yer tutar. Batihlagma
slirecinin Gslup degdisimlerini kesintisiz yansitan bu su yapilari, yuzyildaki
degisime uygun olarak insa edilir. Ayrica bu yuzyilin turbe 6rneklerinden
1818 tarihli Naksidil Sultan Turbesi, 1840 tarihli Il. Mahmut Turbesi ve 1869
tarihli Fuat Pasa Turbesi'ni klasik repertuarin degisen 6rnekleri olarak

zikretmek gerekir.??

Osmanl klasik mimari repertuarina uyan bu érnekierin diginda, basta da
belirtildigi gibi bu yizyihn en énemli mimari 6zelligi, ¢agin ihtiyaglarina ve
degisime paralel olarak yeni yapi tiplerinin ortaya ¢ikmasidir. Tanzimat'la
birlikte ivme kazanan yapi faaliyetleri, Glkenin siyasi ve ekonomik bunalimina
ragmen, &zellikle yuzyilin ikinci yarisinda yogunlagsarak devam eder.

Batili kimlikteki ilk blylUk mimariler olan 1l. Selim dénemi kisla yapilarina
baskalari da eklenir. Taksim Topgular Kiglasi, Davutpasa Kislasi, Taskisla,
Gumussuyu Kislasi bu dénemin mimarisini belirleyen énemli kigla yapilaridir.

?2 Yiizyihin cami, cesme-sebil ve tiitbe 6rnekleri igin bkz. Oktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi,
Istanbul 1986.
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Egitim yapilan da degigimin yansitildigi mimarilerdir. 1846'da Mekteb-i
Harbiye’'nin yapimindan sonra, Harbiye ve Bahriye Nezaretleri yapilr.
Muhendishane-i Mulkiye Mektebi, Mekteb-i Tibbiye-i Sahane, Miulkiye
Mektebi, Darllfunun , Sanayi-i Nefise Mektebi, mimarideki degisimin

yansitildigi, yazythin énemli egitim yapilaridir.

XIX. yy. yapi faaliyetleri icinde saray yapilar énemli yer tutar. Il. Mahmut
tarafindan yapimina baslanan Eski Ciragan Sarayi’'ni takiben Besiktas-
Ortakdy arasindaki bolgede pek ¢ok kosk ve kasir inga ettirilir. Abdilmecit
déneminde, ylzyil ortalarinda yaptirilan Dolmabahge Sarayi, bu ylzyiin en
gosterigli saray yapisidir. Yiktirilan Ciragan Sarayi yerine Abdilaziz
déneminde yaptirilan saray bu yilzyildaki saray yapilaninin diger bir

ornegidir.®

Osmanh Devletinin yeniden Orgitlenmesine bagh olarak, 1868’de
Teskilat-1 Vilayet Nizamnamesi'nin yurtriige konmasindan sonra, yeni
yonetim yapilarinin tasarimi ve yapimi da bu dénemde giindeme gelen bir

konudur.?*

Batihlagsma surecinde, istanbul'da, Bati ile iligkilerin en yogun oldugu
bolge Galata-Pera béigesidir. XIX.yy.'da ticaret ve eglence merkezi olma
Ozelligini koruyan bu bélgede diikkanlar, bliyik magazalar, is hanlar,
bankalar, pasajlar, blrolar gibi ticari islevli yapi#arin yaninda, &zellikle
1830’lardan itibaren otel, pansiyon, lokanta gibi degisen yasam bigimine
cevap veren yapilar yapiimigtir. Ayrica bu yizyilda el¢ilik yapilarinin ingasi

da 6nemlidir.%®

Bu yapi tirlerine ek olarak, sehrin ¢esitli bolgelerine Gedikpasa, Naum,

Verdi gibi tiyatro binalari yapiimistir. Dolmabahge ve Yildiz Sarayi icinde de

B Yiizyihin saray, kosk ve kasir yapilan igin bkz. Mustafa Cezar, “ Sanatta Batiya Agiligta Saray
Yapilart ve Kiltariin Yeri”,Milli Saraylar Sempozyumu Bildirileri Istanbul 1985, 5.46-68.
2% Mustafa Cezar, Sanatta Batiya... , s.84.
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tiyatro yapilarinin olmasi, saray gevresinin kulturel yasantisinin bir gdstergesi
olarak gérulebilir.

Bu yuzyilin ilging yapi tirlerinden biri de karako!l binalaridir. Macka ve
Ciragan karakol binalart bu tartn érnekleridir. Ayrica ylzyilin degisen mimari
dizeni belirleyen yangin ve saat kulelerini de belirtmek gerekir. Beyazit

Yangin Kulesi ile Tophane ve Hamidiye Saat Kuleleri bu tipe érneklerdir.

Batililagsmanin sanayi unsurlar olan fabrikalar da bu yizyilda yapiimaya
baglanmistir. 1833'de kurulan ilk dokuma fabrikasinin ardindan 1839'da
Askeri Debbag Fabrikasi kurulmus; bunu Hereke Fabrika-1 Himayun ve
Pasalimani Dakik Fabrikas! takip etmistir. Yizyil sonunda kurulan T{tln

Fabrikasi ve Yildiz Cini Fabrikasi da 6nemli sanayi yapilaridir.

Sonug¢ olarak XiX.yy.’da, ¢agin gereklerine ve degisime uygun olarak,
modernlesme arzusu ve c¢abalariyla baglantili, yeni yapi tiplerinin giindeme
gelmesi énemlidir. Dini mimarinin belirledigi sehir sillietini, bu ylzyilda sivil
mimari érnekleri belirler, ki bunlarin en énemiileri kiglalardir. Kiglalarin yani
sira okul, hastane, fabrika, hikimet binalari yapilmistir. Avrupa tarzi yagsami
benimseyen Osmanl sultanlarinin yeni ve gésterigli saraylar yaptirmasi; bu
doénemde kosk, kasir, konak, saray gibi yapilarin ¢gok yapiimasi dénemin “sivil
mimari ¢agl’” olarak nitelenmesine neden olur. Ayrica bu yuzyilda
sehirlesmeye bagh olarak koépriler, istasyon binalarinin yaninda kahve,
tiyatro, otel, lokanta ile giincel fonksiyonlara cevap verecek pasaj , magaza,
banka, i hani, biro gibi yapilarin yapimi yodundur. Bunlara elgilik binalari
ile yangin ve saat kulelerini, karakol binalarini da eklemek gerekir. Batin bu
yap: tipleri Osmanh klasik mimari repertuarinin disindadir. Basta da
belirtildigi gibi Osmanli klasik mimari repertuarini iceren 6rnekler de bu
yuzyilda yapiimigtir.

19, yy.’daki bu bolge mimarisi igin bkz. Mustafa Cezar, XIX. Yiizyil Beyoglusu, istanbul 1991.
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Yazyll icin Onemli bir ybnelim de sehir planlamasiin gindeme
gelmesidir. Ozellikle Abdilaziz déneminde, Istanbulda park ve bahce

diizenlemeleri yapiimistir.®

Bu yuzyila kadar Osmanli sehir siluetini dini mimariler yani camiler
belirlerdi ve han, hamam, kervansaray, bedesten, ¢esme, sebil gibi mimariler
esas itibariyle dini binaya gelir icin insa edilirdi. XIX. yy.’a kadar bu
dusunceyle sekillenen Osmanh mimarisi, bu ylzyilda Batililagsma unsurlanyla

farklilagir.?” XiX.yy. ’da sehir siluetinde sivil mimari eserler 6n plana cikar.

2.2.1. XIX. Yiizyil Osmanh Mimarisinde Etkili Olan Mimarlar

Osmanli mimarisi, Batilllasma sirecine kadar sistemli bir gelisim
icindedir. Osmanli mimarisinin sistemli bir gelisim icinde devam etmesini
saglayan 6rgit Hassa Mimarlar Ocagrdir. Kurulug yoninden saray tegskilat
iginde bulunan, Osmanli merkez teskilatinin dért bliyik eminliginden biri olan
Sehreminligine bagl ve sarayin “Birun” bolimiinde yer alan ocak, kesin
olmamakla birlikte Istanbul’'un fethinden sonra kurulmus ve asil etkinligini
XVlyy. basglarindan itibaren kazanmaya baglamig, Mimar Sinan’la birlikte de
ciddi bir egitim kurumu haline gelmistir.?®

Hassa Mimarlar Ocagrnin gérevi saraydaki ve imparatorluk dahilindeki
ingaat ve tamirat iglerini ylritmek, yeni yapilarin tasarim ve Uretimini
yapmak; bunlarin yaninda is¢i Gcretleri ile malzeme kalite ve fiyatlarinin

saptanmasini  sadlamaktir?® Ocagin basindaki kisi Mimar Aga, Hassa

% Bu yiizyilda kent dokusunun diizenlenmesiyle ilgili olarak bkz. Zeynep Celik,19.Yiizyilda
Osmanh Baskenti-Degisen istanbul istanbul 1998, s.41-68.

%" Mustafa Cezar, Sanatta Batiya..., 5.86.

28 Zeki Sonmez, Sanayi-i Nefise Kurulurken Turkiye’de Mimarlik Ortamm”, 1. Osman Hamdi Bey
Kongresi Bildirileri Istanbul 1990, s.154.

? Zeki Sonmez, “19.Yiizyil Sonlarinda Tirkiye’de Mimar Sorunu ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Iik
Mimarlik Hocast A Vallaury”, Yaps, S.52 Haziran, 1983, 5.33.
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Mimarbagi ya da Ser Mimaran-1 Hassa olarak Gnvanlandiriian bag mimardir.
iigili alanlarda birgok yetkin kisiden olusan tegkilat usta-girak iligkisi icinde bir
okul 6zelligine sahipti. Kurumun calisanlar yetenekli kigiler arasindan segilir,
kuramsal ve uygulamali galigmalari igeren ciddi bir mimarlik ve mihendislik
egitiminden gegirilirdi.*

imparatorlugun mimar inhtiyacini kargilayan Hassa Mimarlar Ocagi,
yapisint XVII. yy. sonlarina kadar korumaya ¢ahsgmig, yUzyil son
ceyreginde, devletin bitin teskilatlarinda oldugu gibi bu ocakta da géziilme
baglamigtir. XIX. yy. basinda ocak Uyelerinin Mihendishane-i Berr-i
Humayun’a devami zorunlu kilinmigsa da bu kisa surmistir. 1831'de Hassa
Mimarlar Ocagrnin bagh oldugu sehreminligi ile mimarbagihk birlestirilip
Ebniye-i Hassa Muadurli§u olur ve basina Abdilhalim Bey  getirilir.
Abdtlhalim Bey, 1834 yilinda Il. Mahmut'a, Osmanh mimarlarini yetigtirmek
icin bir mimarhk okulunun ac¢iimasi onerisini bildirmi§; bu uygulamaya o
donemde gecirilememisse de Muihendishane’de mimarlik dersleri
okutulmaya ba§lanm1§,t|r.31 Daha yizyihn baginda Abdiilhalim Bey'in dile
getirdigi mimarlik okulu disiincesi, yzyihin sonunda,1882'de, Il. Abdilhamit
déneminde uygulanabilmistir. Bugln Istanbul Arkeoloji Muizesi icinde yer alan
Eski Sark Eserleri Miizesi binasi 1882'de, Osman Hamdi Bey'in girigimleriyle,
A. Vallaury tarafindan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi olarak inga edilmis ve
egitime agiimigtir.*

XVIHI. yy. sonunda ¢6zilmeye baslayan ve XIX. yy.da etkinligini
kaybeden Hassa Mimarlar Ocagi artik Osmanl sarayinin mimari taleplerini
karsilayabilecek bir kurum degildir. Batililagma sirecini yagayan Osmanlirnin
bu ylzyildaki mimar ihtiyacini, Osmanli tebaasindan gayrimislim mimarlar,

Levanten yada yabanci mimarlar kargilamistir. Bu arada, Hassa Mimarlar

3 Hassa mimarlan, gogu Osmanh kaynaginda mimar ve mithendis olarak geger. Bkz. Mustafa Cezar,
Sanatta Batiya..., .61

3 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya... , 5.63.

32 Zeki Sonmez, « Sanayi-i Nefise...” , 5.154.
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Ocadi teskilatinda 6nceki yuzyillarda, Osmanli tebaasindan gayrimislim
mimarlarin oldugu, fakat teskilatin baginda hep Tirk mimarlarin bulundugu
unutulmamahidir. XV1.-XVIl. yy.’larda tesgkilattaki mimar sayisinin 15 ile 70
arasinda degistigi, aralarinda gayrimislim mimarlarin oldugu, XVIil. yy.da
gayrimuslim mimar sayisinin tegkilatta arttigi, fakat 6nemli iglerin yine Tark

mimarlar tarafindan yGrataldagu bilinmektedir. >

Osmanlr’nin Batililagtinimaya c¢aligiimasi Ust kademeden geldigi gibi
Osmanh estetijine miidahale de {ist kademedeki Osmanh y&neticilerinden,
onlarin arzu ve isteklerinden kaynaklanmistir.> Yénetici kadronun mimari
alandaki istegi de dogal olarak klasik ¢izginin diginda Batilidir ve bu talepleri
de karsilayacak olanlar ya Bati ile baglantih , Osmanl tebaasindan

gayrimuslim mimarlar ya da yabanci mimarlardir.

XIX. yy. Osmanli mimarisini sekillendiren gayrimislim mimarlar arasinda
Ermeni asilli Balyan Ailesi ilk siradadir. Balyanlar ardarda dért kusak, baba,
ogul ve kardesler olarak XIX. yy. Osmanh mimarliginda yuzyil sonuna kadar
etkili olmuslardir. Yaklasik yiz wilik bir sireye yayiimig olan Krikor'la
baslayip Sarkis’le kapanan Balyan Ailesi’'nin bu ylzyilda éne ¢gikmasinda
birtakim etmenler rol oynamistir. Osmanli sultanlarinin Batililagma arzularina
cevap veren bu ailenin yapilarinin tiimii, birkag 6rnek diginda saray ve
gevresine aittir; bu yapilar, degisim taleplerini karsilayan, kentsel degisime
simgesini vuran bulyik olgekli ve cagin farkli yapi tipolojilerini igeren
oérneklerdir. Osmanh sarayinin, mimari faaliyetlerde Balyan Ailesi’ni tercih
etmesinin sebepleri arasinda; Batiya acgilimanin kiltirel, egitimsel ve
baglantisal olanaklarini gayrimuslimlerin daha kolay saglayabilmesi; Osmanli
yéneticilerinin Batiya aglima ideolojilerine daha kolay cevap verebilmeleri;
aile meslegi gelenedi, bilgisi ve birikiminin aktarimi; ytzyilin ikinci yarisinda

degisen kosullara bagh olarak geleneksel egitimden gelen Garabet Balyan'in

* Mustafa Cezar, Sanatta Batiya... , 5.45.
* Mustafa Cezar, Sanatta Batiya... , 5.43.
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ogullarini akademik egitime géndermesidir.>® Balyan Ailesi basta da
belirtildigi gibi, Osmanl tebaasindandir ve 6zellikle ilk kusak, Osmanli kiltlr
ve gelenegi icinde yetigsmistir. Bu 6zelliklerden dolay1 Balyanlar Osmanli'nin
degisim taleplerine cevap verebilecekler arasinda ilk sirayi ahirlar.

Balyan Ailesi’nin lyelerine ve faaliyetlerine gelince; Kirkor Amira Balyan,
Balyan Ailesi’nin faaliyet g&steren ilk Uyesidir. lil. Selim ve li. Mahmut
donemlerinde yapilmig saray ve kamu yapilarinin miman olarak taninir.
Selimiye Kiglasi, Valide Bendi ve mimara ait ayakta kalan tek sivil mimari
ornegi olan Aynalikavak Kasri 6nemli yapilarindandir>® Balyan Ailesi’nin en
az taninan Gyesi Senekerim Amira Balyan da bu dénemde faaliyet
gostermigtir ve bilinen tek yapisi Beyazit Yangin Kulesi'dir.

Balyan Ailesi’nin en uzun yap! listesine sahip Uyesi, Garabet Amira
Balyan, Il. Mahmut, Abdilmecit ve Abdiilaziz dénemlerinde calismis, en etkin
dénemini Abdllaziz déneminde yagamistir. Yaklasik otuz yillik meslek
hayatinda saray, kasir, kisla, fabrika, hastane, su tesisleri, cami, kilise, okul
gibi farkh tipolojilerde eserler vermistir. Garabet Amira Balyan’in birlikte
cahstigi oglu Nikogos Balyan, Balyan Ailesi’nin akademik egitimden gegen ilk
Uyesidir. Nikogos Balyan, farkli projelerde o6nce babasiyla, sonra da
kardesleri Agop, Sarkis ve Simon Beylerle ¢aligmigtir. Ailenin en kiigtik Gyesi
olan Agop Balyan, Paris’te mimarlik egitimi gérmis ve kardesleriyle birlikte
farkl projelerde galigmigtir.>’

Balyan Ailesi’nin en taninmig Uyesi olan Sarkis Balyan ise, hemen timu
buyiik 6lgekli, elli kadar yapinin muellif ve ingacisi olarak bilinir. Kardesleriyle

birlikte Abdulaziz dénemi sonuna kadar etkinligini strdiiren Sarkis Balyan,

 Pars Tuglac,,Osmanh Mimarh#nda Batiilasma Dinemi ve Balyan Ailesi, istanbul 1981, 5.336.
% Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhgmnda Batilasma... , s.338.
77 Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhgmda Batililasma..., s.339.
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diger kardeslerden farkli olarak mihendislik egitimi de almigtir*Yapilari
icinde saray, kasir ve koskler agirliktadir. Yeni Ciragan Sarayi ve Yildiz

Hamidiye Camii en bilinen yapilaridir.

Bir mimarhk birosu olarak takim halinde caligan Balyanlar, Osmanli
sarayinin taleplerini karsilayan, sarayin en ¢ok tercih edilen mimariar

olmuslar ve Sarkis Balyan, saray tarafindan Hassa Bas Mimarn olarak
édillendirilmistir. *

Bu yiizyilda Balyan Ailesi’'nden baska Ohannes Kalfa, Amasyan Efendi
ve Dikran Kalfa gibi hiristiyan mimarlarin da isimleri geger ki Balyanlar gibi
bunlar da Osmanli tebaasina mensuptur.”

XIX. yy. ortalarindan baglayarak Osmanli'ya yogun bir sekilde yabanci
mimar akimi olmustur. Bundan éncesinde de yapi faaliyetlerinde etkin olanlar
énce yabanci ve Levantenlerdir. Sonra da gayrimislim Osmanl mimarlar bu
faaliyetin icine girerler.’ Yabanci elemaniardan faydalanma XVIll. yy.da
baslar. Kendisine askerlikle dogrudan veya dolayh ilgisi bulunmayan bir
ingaat isi verilen ilk yabanci mimar Melling’dir. lll. Selim’in kizkardesi Hatice
Sultan i¢in Defterdarburnu’nda sarayin bahge dizenlemesini ve Osmanli

mimarliginda bilinen ilk Neo-klasik &rnek olan yaliy! yapar.*

Tanzimat dénemiyle birlikke mimarideki degigim surerken, ilk defa
Osmanh mimarisinde yabanci mimar kullantimasinin geregi, Bati tarzindaki
kagir ingaata gecme fikriyle birlikte, 1836 yilinda, Londra elgisi olan Resit

% Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhgmda Batihilagma... , 5.340.

* Sarkis Balyan’a, Ser Mimar-1 Devlet {invam verildigine dair belge i¢in bkz. Pars Tuglaci, Osmanh
Mimarhgmda Batnhlasma..., s.333.

“© Mustafa Cezar, Sanatta Batrya..., s.120.

*! Cengiz Can1Istanbul’da 19.Yiizyil Batih ve Levanten Mimarlarm Yapilan ve Koruma
Sorunlary, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii yaymnlanmams Doktora Tezi,Istanbul
1993, 5.50.

“2 Melling mimari uygulamalar disinda, kiyafetler ¢izmis, bayramlarda dekorlar tanzim etmistir. 18
yil kaldig Istanbul’da Bat zevkini ve yasamm saray gevresine tamitan kisi olmustur. Bkz.Cengiz
Can, a.g.e. ,5.28.
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Pasa tarafindan istanbul’a bildirilmistir.® Avrupa’dan, 8-10 yil galistinimak
Uzere isi bilen birkagc mimar getiriimesi, yetenekli cocuklardan 10-15
kadarinin oraya godnderilmesi fikirlerini iceren Resit Pasa’nin bu Onerisi
Tanzimat sonrasi gergeklestirilir.

istanbul’da galisan yabanci ve Levanten mimarlar arasinda en kalabalik
grubu italyanlar olusturur. Sanat ve mimarlik alanindaki geleneksel bagarilar)
bilinen italyanlar tercih sebebidir ve XIX.yy. boyunca Italyan birgok mimar,
dekoratér, ressam, egitimci istanbulda faaliyet gosterir. Yuzyilin Osmanli
mimarli§ini belirleyenler arasinda italyanlar ve italyan asilli olanlarin agirlikta
olmasindan dolayi istanbul'da bir italyan sanatgi kolonisinden bahsetmek

mimkandur.*

istanbula ilk gelen italyan mimar, Rus GCari I. Nikolonun Rus
Sefaretinin insaatini izlemesi igin, 1837°'de gdnderdigi Gaspare Trajano
Fossati'dir. Kisa bir stire sonra kardesi Guiseppe Fossati'nin de katilimiyla
saray ve Ozel misteriler icin onemli igler gergeklestiren Fossatilerin
Istanbul’daki yapi faaliyetleri arasinda, Bab-i Serasker-i Hastanesi,
Dariilfinun Binasi, Sultanahmet Mekteb-i Sanayi Binasi, italyan Tiyatrosu,
Ayasofyanin ve ltalyan Elgilik Konutu'nun restorasyonu ile Resit Pasa
Turbesi ve Sahil Saray: sayilabilir.*®

XiIX. yy.in ikinci yarisinda, Istanbul mimarisinde faaliyet gésteren diger
onemli Italyan isimleri ise Amerikan Konsoloslugu mimari Giacomo Leoni; VI.
Daire Binasi, Fransiz Tiyatrosu, Moda'daki kilise ile GCemberlitag
duzenlemeleri, 1867 Paris Sergisi ile ilgili caligmalan ile taninan Giovanni
Battista Barborini (ya da Barberini), Giorgio Domenico, Ercole Stampa,
Giorgio Cociffi, Pierre Montani*®, Philippe ( Pietro) Bello, Breschi'dir. Yiizyil

45 Mustafa Cezar,Sanatta Batiya... ,5.129.

“ Cengiz Can,a.g.e. , 5.352.

4 Gaspare Fossati hakkinda aynntili bilgi icin bkz. Semavi Eyice, “Mimar Gaspare Fossati ve
Istanbul”, Arredamento Dekorasyon, S.43, Aralik, 1992, 5.126-133.

% Montani’nin ad1 yayinlarda Pier ya da Pietro olarak da geger. Bu galigmada, kayit belgelerinde
gecen isim goz 6niinde bulundurularak, Pierre kullamlmistir. Belge igin bkz. EK-2.
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sonunda ise Ulusal Osmanli Kompleksi'nin tasarnimi icin 1893 yilinda
istanbul’a gelen, yiizyil sonunda etkili olan Art-nouveau akiminin tlkemizdeki
temsilcisi olan, Venedik Akademisi'nde klasik egitimden gegmis, italya’da da
calismis olan Raimondo D'Aronco da bu isimlere eklenir.*’ Tarabya italyan
Sefareti, Kurugesme Nazime Sultan Yalisi, Karakéy Camii, Begiktas Seyh

Zafir Turbe, Kitaplik ve Cesmesi D’Aronco’nun yapilarindan bazilaridir.*®

Bu yuzyilda mimari alanda etkinlik gosteren Fransiz isimler ise Marie-
Auguste-Antoine Bourgeois, Leon Parvillee, Adolphe Maillard ve ylzyil
sonuna damgasini vuran Fransiz milliyetli ve formasyoniu Alexandre
Vallaury'dir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde 25 yil mimarlik egitimi veren A.
Vallaury bazi yapilarinda R. D’aronco ile birlikte galigmistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi binasi, Mekteb-i Tibbiye-i Sahane binasi, Duyun-u Umumiye,
Osmanli Bankasl, Mecit Efendi Késkl, Eminéniu Hidayet Camii yapilarindan

bazilandir. 4

ingilizlerin Osmanli  baskentinde, mimari alandaki etkiniigi ise, Sir
Charles Barry’nin 1842 tarihli tasarimi ile W.J.Smith’in yaptigi ingiliz Sefareti
ve George Edmund Street’in projelendirdigi Viktoryan Kilisesi'dir.*®

Alman kékenli Jachmund, 1883'de agilan Hendese-i Milkiye'de,
1890'dan baslayarak mimarlik dersleri vermigtir. Mimarin bilinen en Snemli
yapisi XX.yy. basinda yapilan Sirkeci Gar’dir.”’

XIX. yy.da Istanbul'a gelmis, mimari yapitlari olmayan isimler de vardir.
Ayrica istanbul'da sefaretlerde gérevli mimarlardan Gaspare Fossati ve

Smith gibi isimlerin cigarida da ig yaptigi bilinir. Diger gérevli mimarlarin

47 Diana Barillari-Ezio Godoli, istanbul 1900-Art Nouveau Mimarisi ve I¢ Mekanlari, Istanbul
1997, s.83-122.

8 istanbul’da faaliyet gosteren Italyan mimarlar igin bkz. Afife Batur, “Italian Architects and
Istanbul”, Enviromental Design, No:9/10, Roma 1990, p.131-141; Paolo Girardelli, “Ottoman
Influences in the Works of Some Italian Architects Active in 19" Century Istanbul”,Art Turc/Tukish
Art 10™ International Congress of Turkish Art Istanbul 1999, p.361-365.

* A. Vallaury ve yapilan igin bkz. , Cengiz Can, a.g.e., s.225-256.

5% Diana Barillari-Ezio Godoli, a.g.e., s.17.

51 Metin S6zen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarisi, Istanbul 1996, s.8.
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Istanbul mimarhgindaki etkinlikleri bilinmemektedir.* ilging bir bilgi de Malik
adli Fransiz uyruklu bir mimarin, XiX.yy. ortalarinda Yenikdy'de bir yali

yaptigidir >

istanbul’da 1868 yilinda faaliyet gésteren 6 mimarlik birosu vardir ve
bunlar Pera gevresindedir. Bunlardan katolik Rum mimar Vitalis digindaki
Barborini (ya da Barberini), Breschi, Cociffi, Ortegra, Prindisi ( Brindesi)
yabanci isimlerdir. Dénem gazetelerinde Breschi ile ilgili 1890°da ¢ikan, 33
yildir istanbul’da calisan italyan mimar, bagkentte ve ¢evrede géturi usulde
muteahhitlik ve her turde yapi yapma bilgilerini i¢eren ilan,>* bu mimarlik
burolarinin nasil ¢alistigini géstermesi agisindan ilgingtir. 1881 yilinda ise 19
serbest mimarlik birosunun faaliyet gosterdigi istanbul'da, S. Balyan, G.
Cociffi, A. Vallaury 6nemli yapi faaliyetlerinde bulunan isimlerdir. Yizyil
sonunda adi gegcen mimarlarin cogunlugu istanbulludur ve XX.yy. basinda
130 serbest mimarlik birosundan cogu Rum ve Ermenilerdir.*

Bu yuzyil mimari ortaminda etkili olan isimlerin bir kismi italya ve
Fransa’da mimarlik egitimi gérmus; bir kismi kisa dénem parali Fransiz

okullarindan mezun olmus veya ingaatgiliktan yetigsmislerdir.

Osmanli kiltir ve mimarisinin uluslararasi diizeyde temsil edildidi
sergilerde de Levanten mimarlarin etkin olmasi, bu dénem mimarhginda

Levanten ve yabanci mimarlann etkinligini géstermesi agisindan dnemlidir.

Butiin bu bilgilere ek olarak; ylizyil sonunda ismi gegen Eduardo de Nari
ve J. D’armi mihendistir. Ayrica Sechan, Dieterle, Hammond, Parvillee ve
1871'de Istanbul’a gelen, bircok yapinin dekorasyonunu yapan Luigi Leone
dekoratérdur.Bu dénemde dekoratér olarak ismi gegenler arasinda Ibrahim
Saadettin, ismail Salih, Essayan Murtyan, Andon Tchamiche de vardir.*®

%2 Diger isimler igin bkz. Mustafa Cezar,Sanatta Batiya..., 5.212-213.

3 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya..., 5.213.

* Cengiz Can, a.g.e., s.41.

55 Bu mimarlik biirolart hakkinda bilgi ve diger isimler igin bkz. Cengiz Can, a.g.e. ,5.45-46.
% Cengiz Can, a.g.e. , 5.46,358.
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2.2.2. XiX. Yiizyilda Osmanlh Mimarisinde Goriilen Akimlar

XIX. yy’da yasanan siyasi karmasa dogal olarak yuzyiin Osmanh
mimarhgini da etkilemistir. YUzyillar boyunca belli bir ¢izgide gelisimini
strdiren Osmanh mimarisi XVI. yy.’da klasik ¢agini yasamis ve dinya
mimarisine Osmanh mimarliginin en gizel érneklerini birakmistir. Tarihsel
perspektifte XIV. yy.’dan baglayarak XVI. yy. baslarina kadar kurulus ve
gelisme safhasini yasayan Osmanl imparatoriugu XVI. yy. bastarindan XVIIl.
yy. baslarina kadar klasik ¢cagini yasamis, XVIIl. yy.’dan baslayarak XiX. yy.
sonuna kadar degisen dinya dizenine ayak uydurma cabasina giren
imparatoriuk ¢oékise dogru ilerlemistir. Bu siyasi gorintinin en somut

temsilcileri ise mimari eserlerdir.

Duraklama ve ardindan da ¢békuslu yasayan imparatoriuk, her alanda
oldugu gibi mimaride de Bati etkilerine agik hale gelmistir. ilk Bati etkilerinin
kiigik objelerle, erken dénemde Osmanl'ya girdigi kabul edilirse,®
mimarideki yansimasi, XVIli. yy. baglarinda, lll. Ahmet dénemi Lale Deuvri ile
baglar. Bu ylzyil baslarinda Avrupa kékenli ve Avrupa'dan neredeyse iki
asirlik bir gecikmeyle Osmanli’'ya giren Barok etki daha cok dekorasyonda,
Rokoko bezeme unsurlariyla birlikte gérulur. Yizyil ortalarina dogru mimari
formlarda, Nur-u Osmaniye Killiyesi ¢rneginde oldugu gibi, degisime yol
acacak olan Barok ve onu tamamlayan Rokoko bezeme unsurlari, 6nce

Topkapi Sarayi’'nda, ¢esme ve sebillerde goriilmeye baslamistir.

Tark mimarisinde yabanci bezeme unsurlarinin kullaniddigr XVIil. yy.in
bu gegis dénemi sonrasi da Barok ve Rokoko devam edecektir. Bu arada
Avrupa’'dan ithal bir Uslup olan Barok ve Rokoko, Osmanli mimarisi icinde
sekillenmig, Avrupa’daki uygulamalarin kopyasi olarak alinmamis; Turk

Barok ve Rokokosu olarak isimlendiriimigtir. XVIII.’ yy.da Hassa Mimarlar

7 1697 yilinda Iran sahimin gonderdigi hediyeler arasinda yeni moda Avrupa desenlerinin varhig
bunu gosteren bir 6rnektir. Bkz. Mustafa Cezar, Sanatta Batiya..., s.2.
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Ocagrnin etkinliginin devam ettigi, yabanci kdkenli de olsa bu akimlarin yerli
mimarlar tarafindan uygulandi§i unutulmamahidir. 1778de istanbul’da 89
tasci atdlyesinin vari§i®®, Barok ve Rokokonun bu yuzyilda uygulayicilarinin
Tarkler oldugunun ve klasik gelenegin devamcilan tarafindan uygulandiginin
gOstergesidir.

Osmanh mimarisi, XIX. yy."dan Lale Devri sonrast Barok Uslubun devami
olarak tezyini bir Uslup olan Rokoko da vyerlesir. XVIII. yy.dan itibaren
agirhgim koyan Barok ve Rokokoyla birlikte 6zellikle saray yapilarinda
suslemeler tamamen Bati zevkiyle yapiimaya baglanmis, klasik repertuardan
kopulmustur.

XIX. yy.’da ll. Mahmut dénemi, Napolyon devri Fransa’sinin yeni islubu
olan Ampir Gslup Osmanli mimarisine girer ve bir donem Barok ve Rokoko
unsurlarla birlikte kullaniip benimsenir; Tiark Ampiri olarak Osmanii

mimarisinde isim bulur.

Yuzyil ortalarina dogru Barok ve Ampir Uslubun bir arada kullanimina
paralel bagska mimari Usluplar da kendini gosterir. XIX. yy. Avrupasinda etkili
olan Neo- klasik tslup da Osmanh mimarh§i icinde yerini alir ki ilk Neo-klasik
Ornek olarak bilinen Memling’in Defterdarburnu’ndaki yapisini takiben baska
Neo-klasik érnekler de yapilir.

Yuzyil ortalarina dogru, yine Avrupa'da etkili olan segmeci ya da eklektik
akim Osmanh mimarisinde goériilmeye basglar. Biinyesinde Osmanl
mimarisine 6zgli 6geleri barindirsa da eklektik akim, timilyle yabanci
kaynaklardan beslenir. Ozellikle yapilarin cephelerine giydirilen tarihsel
Usluplar Neo-grek, Neo-gotik, Neo-rénesans, Neo-barok elemanlaria eklektik

bir tablo sergilenmistir.>® Bu eklektik karmasaya, Bati mimarlhiginda oldugu

% Mustafa Cezar, Sanatta Batiya..., s.5.
* Zeki Sonmez, “Sanayi-i Nefise...” | s.155.
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gibi oryantalist 6geler de eklenir; bu 6geler Dogudan degil, Bati Uzerinden

Osmanli mimarhgina girmistir.

Bu mimari Uslup karmasasina, XIX. yy. sonunda, sislemeci bir akim olan
Art-nouveau da dahil edilir.

XIX. yy. icinde Avrupa’da oldugu gibi, Osmanli mimarisi iginde de belli bir
Gslup birliginden bahsedilemez. Barok, Rokoko, Ampir uUsluplanin Tark
mimarisi icinde yorumlanip bir arada uygulanmalarinin yaninda, ylzyil
ortalarindaki tarihsel Usluplarin eklektik karmasasina oryantalist egilimler de
eklenir. XIX. yy. Avrupasinin Neo-klasik Gslubunun etkileri de XIX. vyy.
Osmanh mimarhginda yasanmis ve yiizyil sonunda bunlara Art-nouveau da

eklenmistir.

XIX. yy. ikinci yarisinda ilk adimlarin atildigi; XX. yy. baslarinda Ittihat ve
Terakki ve Mesrutiyet ile baglayan Osmanii revivalizmi ya da canlandirmaci
Gslubu 1930’lara kadar Osmanl mimarliginin resmi Gslubu olmus; Selguklu
ve Osmanli mimarisinin yeniden yorumlanmasi olarak ifade bulan bu
canlandirmaci dslup, dénem mimarisinde yerini almistir.®' Bu mimari akimlar
yaninda XIX. yy.’da yeni malzeme ve teknikle mihendisligin mimarhga
girmesi de bu dénemde yabanci, Levanten ve gayrimuslim mimariar elinde
sekillenen Osmanli mimarisinin bir bagka boyutudur.

0 Mimarideki oryantalist egilimler i¢in bkz. Turgut Saner,19.Yiizyil istanbul Mimarhgnda
‘Oryantalizm’, Istanbul 1998.
6! Cengiz Can, a.g.e. , s.51.
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2.3. XiIX. Yiizyil Osmanh Kiiltiir Ortaminda Resim

XIX. yy. Osmanh kiltur ortaminda resim sanatina gegmeden 6nce bu
ylzyil Avrupasindaki resim ortamina bakmak gerekir.

XIX. yy. Avrupasinda, siyasal, toplumsal ve ekonomik gelismelere bagh
olarak sanat ortami etkilenmistir. Karmasik bir dénemin yasandigi XIX. yy.
Avrupasinda mimaride kesin ¢izgilerle ayrilan dénemlerin yaganmadigi gibi
resimde de kesin ¢izgilerle ayrilan dénemler yasanmaz. Bu yiizyiida akimlara
karg! akimilarin oldugu bir stire¢ yasanir ve bu akimlar birbirleriyle ¢atigir ya
da kaynasir.? Bu sureklilik icinde resimde, XVIIl. yy.in ikinci yarisindan
itibaren G6zellikle mimaride kendini gésteren, antik sanata karsi ilginin yeniden
uyandiriimasiyla baslayan, antik degerler ve antik ifadenin énemli oldugu, her
turl ayrintidan siynlmis an bir Gslup olarak belirlenen Neo-klasik resim
Uslubu yasanir ve bu XIX. yy. basinda da devam eder. Bu akimin en énemili
temsilcisi Jacques Louis David'dir.

Neo-klasik Uslubun degerlerine tepki olarak 6zgir yaratilar destekleme,
kisisel duygulan aciga cikarma, akil disihk, duygusallik, heyecan, ifade
dzgurliga, bireysellik, doga sevgisi, gegmise ya da gelecege kag¢is olarak
ifade bulan Romantizm akimi, diger alanlarda oldugu gibi resimde de kendini
gosterir. Romantizmin mimarideki yansimasi ise tarihe ve tarihi 6rneklere
duyulan ilgiyle énceki érneklerin canlandiriimacilidi olarak gérUlur.63 Bu akim
ozellikle manzara resminde glizel émekler verir ve Constable, Turner,
Géricault gibi isimler, bu akimin temsilcileri arasindadir.

Yuzyilin degiskenlidi icinde romantizm akimina da tepki uzun sirmez ve
gercek dinyanin degerlerine bagl, nesnel, tarafsiz bir ifadenin sunumu olan
realizm akimi gindeme gelir. Bu akimin en énemli temsilcisi Gustave
Courbet'tir. Bu arada Akademik Sanat diye ifade bulan kurallar, Fransa'da

2 Zeynep han@r, 19.Yiizyil Avrupasmda Heykel ve Resim Sanats, Istanbul 1997, 5.14.
3 Zeynep Inankur, a.g.e. , 5.28.

2C. YOKSTXKOGRTTIM KURULD
POKIMANTASY O
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akademinin belirledigi kurallart iceren, genelde tarihi ve dini konularin
islendigi, resimde kigisel ifadenin saklandigi bir diizendedir.

Akademik kurallar terk edip, dogayi gbéziemlemek ve gérdiklerini tuvale
aktarmak; temel O&gesini 1siIk ve rengin olusturdugu bir akim olan
Empresyonizme karsi tepki olarak, bir grup sanat¢inin ézerk bir anlatimia
ortaya koydugu ve kurallarini kisilerin belirledigi tepki akimi olan Post-

emprestyonizm de XIX. yy. resminde gériilen akimiar arasinda yerini alir.

Bu yuzyilda, bir grup sanatgi tarafindan benimsenen ve aslinda edebi ve
entelektiiel bir hareket olan sembolizm de goérsel ifade unsuru olarak resimde
benimsenir. Konuya ve forma yaklagimin énemli oldugu bu resim akimini
benimseyenler arasinda William Blake, Goya gibi isimler gelir.®*

Bu ¢ok cesitliligin, hizli gegislerin ve i¢ ice akimiarnn yagsandigi XIX. yy.
Avrupa resminde,1798'de Napolyon’'un Misir seferiyle baslayan ve XX. yy.
basina kadar devam eden oryantalist icerikli resimler énemilidir. Oryantalist
resim, konu yoéninden baglantiidir ve bir akim degildir. Her akimda
oryantalist O6geler kullanilmig, oryantalist resim yapan sanatg¢ilar bagka
konularda da resimler yapmiglardir. XIX. yy.’da Dogunun taninmastyla,
6ncesinde dis glicii ile yapilan resimler gercekgi bir gériinime blrGnmustr.
Figlrli kompozisyonlar ve manzara betimlemelerinin oldugu oryantalist
konulu calismalar yapan ressamlar arasinda Ingres, Delacroix ve Jean Léon
Geérome vardir® Turkiye'de ise, hocasi Geéréme’un etkisiyle oryantalist
resmin énde gelen ismi Osman Hamdi Bey'dir.

XIX. yy. Avrupa resminde, ressamliarin konulari, tarihten mitolojiye, dini
sahnelerden isgi kesiminin gunlik yasam sahnelerine kadar cok cesitlilik
gbsterir ve bu dénemde manzara resmi ézellikle sevilen bir konudur.%

64 Zeynep Inankur,a.g.e. , 5.81.
¢ Zeynep Inankur, a.gm., 5.1389.
% Zeynep inankur, a.g.e. ,s.13.
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XIX. yy. Avrupa resmine degindikten sonra Osmanh resim ortamina
gelmek gerekirse; yagli boya tablo resim Bati modelidir ve Osmani’nin
nakkaslik gelenedi vardir. Fakat Bati tarzi resim Osmanli’'ya yabanci degildir.
Fatih Sultan Mehmet déneminde saraya yabanci ressamlar ¢agirma ve bu
dénemde padisah portreciligiyle, takip eden suregte portrecilige bagh soy
agaci yaptirma gelenegiyle baslayan Bati tarzi yagh boya resim, sonraki
padisahlar déneminde de devam etmis ve XIX. yy. Turk resim sanatina
zemin hazirlamigtir.

Bitin bu gelismelerin yaninda, XVIIl. yy.’da baslayan duvar resmi
gelenegi, yasam mekanlarina perspektifli manzara resmiyle yerlesir ve XiX.
yy.’da sarayin Batililagma yanhsi birokrat ve pasalarinin, 6zellikle Avrupa’da
elcilik goreviyle bulunmus olan aydinlann ilgisiyle beslenir. XIX. yy.’da
manzara ve naturmortlar, yuzyil bagindan sonuna kadar artan sekilde, tablo
olarak ya da mekanlarin duvarlarinda mimariye bagh olarak kullaniimistir.®”

XIX. yy.’da Bati tarzi resim sanati saray ve cevresinde benimsenir ve
Osmanli Sarayi ilk 6zel resim koleksiyonuna sahiptir. ik resim sergisi de yine

Osmanli sarayinda diizenlenmistir.®®

Yabanct sanatcilarin yapitiart disinda , Bati resmi baglangicta
Osmanli’ya teknik ihtiyaclardan dolay! girmistir.®® Osmanlii’'da Batili anlamda
ilk resim egitimi lll. Selim déneminde,1793'de Mihendishane ders
programina ahnir. Ayrica bu dénemde fotografin icadi da énemlidir. Bu
donemde Muhendishane’ye getirilen fotografla ilgili aletten resim egitimi
konusunda vyararlaniimaktadir.’”® Aslinda mihendislere yoénelik perspektif
dersi olan resim derslerini, . Mahmut dénemi Harbiye Okulu ders

7 Semra Germaner, “Bati Tarzi Resmin Istanbul Yasarmna Katilisi ve Yer Aldigi Ortamlar”,
19.Yiizyil Istanbul’unda Sanat Ortami, Habitat I’ye Hazirhk Sempozyumu ,istanbul 1996,
5.130.

% Mustafa Cezar, “Turkiye’de ilk Resim Sergisi”,1.0sman Hamdi Bey Kongresi Bildirileri,
Istanbul 1992, 5.43-52.

5% Mustafa Cezar, Sanatta Bauya... , s.90.

" Mustafa Cezar, Sanatta Batya... , s.23.
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programina Batili anlamda resim dersi konulmasi ve Avrupa’ya resim egitimi
icin 6grenci gonderilmesi takip edecektir. Abdulmecit doneminde batin
okullara resim dersi konur. 1874 yilinda Guillemet'in Batili anlamda egitim
veren ilk 6zel akademiyi agmasindan sonra 1882’de Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin agiimasiyla o gune kadar Avrupal ve azinhklarin tekelinde olan
resim sanatina Tirk sanatcilar da katiimaya baglar.”

Il. Mahmut, resim sanatinin Osmanli’'da yerlesmesine én zemin
hazirlamigtir. ilk kez kendi portresini yaptirip deviet dairelerine astirmig,
Avrupa’ya 6grenci géndermistir, ki resim egitimi i¢in Avrupa’ya génderdigi
Rupen Manas tarafindan portresi yapiimistir.”?

Il. Mahmut sonrasi Tanzimat dénemiyle birlikte Bati tarzi resme olan ilgi,
saray ve cevresinde artar. Abdilmecit déneminde sarayda halka kapali
olarak, padisahin gérmesi i¢in dizenlenen sergiyi, okul sergileri ve Seker
Ahmet Pasa (Ahmet Ali Bey) tarafindan diizenlenen halka acik sergiler takip
eder. Bu sergilere katilanlarin ¢ok azinin Tirk olmasi Osmanii’'nin o yillarda
resim alanindaki etkinligini gésterir.”> Bu arada resmin tiyatro dekoru olarak
Osmanh sanat ortaminda yerini almasi, Bati tarzi resmin benimsenmesi
acisindan 6nemlidir, ki XIX. yy. ortalarinda Italyan sanat¢i Merlo bu alanda

cok érnek vermistir.*

XIX. yy. ortalarina kadar istanbul’da ¢alisan yabanci sanatgilar daha gok
kentin anitlarini, doga gérinumlerini ve kiyafetlerini konu alan yagh boya
resim ve gravurlerini yapmiglar; ikinci yarisindan itibaren manzaranin
yaninda yasantt sahnelerini i¢eren yagh boya ve sulu boya resimler
yapiimigtir. Bu dénemde ziyaret amagh gelen veya Osmanh baskentinde
yasayan birgok yabanci ressam vardir.”> Ayni zamanda 6zellikle Abdiilaziz

déneminde sarayda galisan veya saraya resim sunan ressamlarin varhgi

' Semra Germaner-Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye Istanbul 1989, 5.84.
2 Semra Germaner-Zeynep Inankur, a.g.e. 581

3 1875 yilinda diizenlenen sergiye katilan 30 sanatcidan sadece S tanesi Tirk tiir. La Turquie , 5
Aout 1875.

7 Mustafa Cezar. Sanatta Batiya... , s.91.
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bilinir, ki bu dénemin en 6nemli ismi Ayvazovski'dir. Maiyetinde ressam
bulunduran Abdilaziz, resim egitimine édnem verir ve Seyit Bey ile Ahmet Ali
Bey'i resim egitimi i¢in Avrupa’ya gonderir. Ayrica onun doéneminde ilk resimli
gazeteler cikmaya bastar.”®

Gayrimuslim ve Levanten ressamlar da Osmanir’da Bati tarzt resmin
yerlesmesinde énemli rol oynarlar. Bunlara ziyaret amagh gelen yabanci
ressamlar da eklenir. Kentte yasayan ve Pera c¢evresinde vyerlesen
gayrimuslim ve Levanten ressamlarla ziyaret amagli gelen elgilik cevresindeki
ressamlarin etkisiyle zamanla atblyeler acgilir ve resim ahm satimi yaplllr.77
Bu gruba giderek Tark sanatgilar da katilir.

1853 yiindan basglayarak dinya sergilerine katilan Osmanli
imparatoriugu, ilk kez 1867 Paris Sergisinde ayri bir bélim olusturdugu
glzel sanatlar pavyonunda, yerli ve yabanci Osmanl ressamlari tarafindan
pek ¢cok yagh boya resim sergilenir. Bunu diger sergilerdeki dizenlemeler

izler.”®

Gayrimuslim, yabanci ve Levanten ressamlarin yaninda Osmanii’'nin ilk
yagll boya ressamlari Ferik Ahmet Pasa ve Tevfik Pasa'dir. Bunlan takiben
Avrupa’ya egitim icin gonderilen, 6zellikle Harbiye kokenli asker ressamlar
Bati tarzi resim sanatina yén vermis ve sonrasinda asker ressamiar kusagini
olusturmustur. Stleyman Seyit Bey ve Ahmet Ali Bey'in Paris'te resim
egitimi gérmesinin disinda, hukuk egitimi icin Paris’e génderilen Osman
Hamdi Bey de resim egitimi almistir. Bu ressamlar memiekete déndikten
sonra, egitimsel alanda, kigisel atdlyelerle, actiklari ve dizenledikleri
sergilerle ve Osman Hamdi Bey’in girigsimleriyle agilan Sanayi-i Nefise
Mektebi'yle Batih anlamda Tirk resmine bir yén vermislerdir. Yizyl ikinci

yarisinda iyice oturan Bati tarzi resimde asker ressamlar kusaginin yaninda,

7> Bu donemdeki isimler igin bkz. Semra Germaner-Zeynep Inankur, a.g.e., s.84.

" Mustafa Cezar, Sanatta Batiya... , s 91.

7 Semra Germaner, “Bati Tarz1..”, 5.135-136.

”® Bu sergiye katilan sanatgilar i¢in bkz. Kevork Pamukciyan, “1867 Yih Paris Sergisine Katilan
Osmanli Sanatkarlar”, Tarih ve Toplum, S.105, Eyliil 1992, 5.163-165.
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manzara resmi yapan primitifler de énemlidir. Asker ressamliar ve primitiflerle
gelinen sudreci, 1908 yilinda Osmanh Ressamlar Cemiyeti’'nin kurulmasi
izleyecek ve XX. yy. basinda Sanayi-i Nefise Mektebinde yetisen 1914
Kusagi sanatcilar etkili olacaktir.

Sonug olarak, Bati tarzi yagl boya resmin, nakkaslik geleneginden gelen
Osmanl ortaminda yerlesmesi igin bir sire¢c yasanmistir. Duvar resmi
gelenegiyle baglayan, XIX. yy.’da teknik ihtiyaclarla egitime giren ve sonra
butin okullarda yer alan, ayrica tiyatro dekorlariyla ve sergilerle halka ulasan
resim benimsenmigtir. XiIX. yy. resim ortamina yén ve‘renlerin ise baglarda
gayrimuslim, Levanten ve yabanci ressamiar oldugu bu yiizyilda acilan ulusal
ve uluslararasi sergilere katilanlar g6z onine alindiginda daha iyi

anlasilacaktir.

Butin bu anlatimlara ek olarak, en c¢ok askeri alanda etkili olan
Batillagsma streci mimarlik, resim, mizik gibi alanlarda da etkili oimus;
degisime bagli olarak bu alanlarda da XiX. yy.’da degisim yasanmistir.

2.4. Pierre Montani’nin Yasami

Osmanli kaynaklarinda Montani Efendi olarak gecen Pierre Montani,
1829 yilinda italya'nin Trieste kentinde dogmustur. 1887 yilinda istanbul’un
Kadikdy ilcesinde Olmis olan Pierre Montani, Ferikoy Latin Katolik

Mezarligi'na gémalmistir.”

" Pierre Montani’nin yasamu ile ilgili kapsamli bir calisma Paolo Girardelli tarafindan
yapilmistir.Italyan konsolosluk arsiv belgelerine ulasabilen Girardelli, Istanbul Moda’daki Meryem
Ana Kilisesi’ndeki 6liim kayrtlarini inceleyerek Pierre Montani’nin 13 Ocak 1887°de Ferikoy Latin
Katolik Mezarligi’na gomiildiigiini tespit etmigtir. Bkz. Paolo Girardelli, “Pietro Montani e il
cocettodi’stile ottomano’ nella secoda meta’ dell’Ottocento”, Architettura e architette italiani ad
Istanbul tra il XIX e il XX secolo ,istanbul 1995, p.83-86.
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Pierre Montani’nin yasamiyla ilgili Istanbul'da rastlanan ilk kayit, kardesi
Leopoldo’nun, 1832 tarihinde, Galata’'daki S.Pierre Kilisesi vaftiz defterindeki
vaftiz kaydidir (Ek-1).2 Bu bilgiden yola gikarak Pierre Montani’nin gok kuigiik
yasta, ailesiyle birlikte Istanbul’a geldigi sonucuna varilir. Nitekim ailesiyle
ilgili kayitlarda, aile kokeninin Sardunya’ya dayandidi, babasi Raffaele’nin
ticaretle ugrastigi, ticari nedenlerle 6nce Trieste'ye sonra da istanbul’a gé¢
ederek Galata semtine yerlestigi bilgisi vardir®' Anlasildigi kadariyla, Pierre
Montani’'nin ¢ocukiugu, Levantenlerin yerlesim yeri olan Galata'da gecmistir.
Fakat 8lim kayitlariyla baglantili olarak, daha sonra yasadigi ve 6ldigi yerin
Kadik6y oldugu anlagiimaktadir.

Pierre Montani’'nin ailesiyle ilgili bir baska kayit ise, 1874 yilinda
S.Antonio Kilisesi vaftiz kayitlarinda gegen bilgidir.#? Bu vaftiz kaydina gére,
baba Pierre Montani, anne Maria Hobroni olarak kayitl, Virginia Montani’'nin
kaydi bulunmaktadir. Bu bilgi, Pierre Montani’nin istanbul’da bir kiz gocugu
sahibi oldugunu géstermektedir.

Varhikli bir ailenin Uyesi olan Pierre Montani'nin Avrupa’da iyi bir
egitimden gectigi bilinir. Her ne kadar egitimini hangi alanda ve nerede aldigi
bilgisi bulunmasa da resmi belgelerde, akademik egitimini Fransa'da aldig
bilgisi gecer.®® Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agiligtyla ilgili olarak 23 Ocak
1883 vyilinda, Pierre Montani tarafindan yazilan bir gazete yazisinda,
“ ..Akademik 6grenimin bitin safhalarindan gegmis bir kimse olarak ifade

”84

edebilirim ki...” ™ ifadesini kullanmistir.

% Bu belge daha once yaymlanmustr. Bkz. Paolo Girardelli “Osmanh Mimarisine Italyan
Yorumlar” Osmanh Mimarhgmm 7 Y iizyih ‘Uluslariistii Bir Miras’ Sempozyumu istanbul 1999,
5.66.

8 Ppaolo Girardelli, ftalyan Konsoloslugu arsiv belgelerine gére bu bilgileri verir. Bkz.Paolo
Girardelli, “ Pietro Montani...”, p.83.

# Cengiz Cana.g.e. 5.216.

¥ Paolo Girardelli, “Pietro Montani...” , p.84.

¥ Bu yazi aym zamanda Sanayi-i Nefise Mektebi hakkmda yazilmis en eski yorum olarak da bilinir.
La Turquie,23 Octobre 1883’den aktaran Mustafa Cezar, Sanatta Batiya..., 5.456-459.
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Pierre Montani ile ilgili bir bagka kayit ise, masonlukla olan yakin
- iligkisidir. Montani, 1865 yihinda L'Union d’Orient locasina girmigtir (Ek-
2).1868 yilinda locanin yiliginda, mimari géreviendirmeden sorumlu kisi
olarak loca Ust dizey yénetiminde adi geger (Ek-3). Montani ayni yillikta,
locanin aktif galisan elemanlari arasinda ilk siralarda yer alir.®® XiX.yy.
ortaminda masonluk yaygindir ve dénem entellektiielleri ile devlet ileri
gelenleri masonlukla iligkilidir. %

Pierre Montani, dénemin entelektiel cevresiyle yakin iligkiler icindedir.
Leon Parvillee, Barborini, Sarkis ve Agop Balyan, Osman Hamdi Bey, Ethem
Pasga gibi dénemin énemli isimleriyle birlikte caligmistir. Halil Ethem Bey, bir
yazisinda, istanbul’'un o zamanki sanat erbabi arasinda Mithat Efendi, Bogos
Sastyan, Mdsyo Barborini, Kégeoglu Kirkor Efendi, Mosyo Mayyar ile birlikte
Osman Hamdi Bey’in evine gelip gidenler arasinda Montani'nin ismini de
verir.¥” Dénemin aydinlarinin toplanma yeri olan Ethem Pasa’nin konaginda,
1875 yilinda verdigi konferans da bu gevreyle olan yakin iligkisini gosterir.®®
XIX. yy'da istanbul'un sosyo-kiiltirel ortaminda etkili olmus Levantenlerden
ilki olan Montani bu dénemin énemii bir kisiligidir.

Pierre Montani, Osmanli imparatorludu’nun bircok resmi gérevinde,
kendi ¢aligma alanlariyla ilgili olarak yer almigtir. Montani, ilerideki sayfalarda
actklanacagi  gibi, 1860Q’larda  istanbul'da Osmanli  abidelerinin
arastirimasinda, italyan mimar Barborini ile birlikte calismis;® uluslararasi
sergiler olan 1867 Paris Sergisi ve 1873 Viyana Sergisinin Osmanh
komisyonu (yeliginde bulunmus;1867 Paris Sergisine c¢aligmalariyla
katilmig, Ozellikle 1873 Viyana Sergisinde onemli gérevier Ustlenmigtir.

¥ Annuaire de la R.L. , L’Union d’Orient, Constantinople 1868, p.6.

¥ Fransa, Abdiilaziz doneminde Osmanli toplumu izerinde etkisini mason orgiitleri baglantisiyla
kullanmug ve 1863 yihinda L'Union d'Oriet (Dogu’nun Birligi) adiyla Fransa ve Italya’mn Le Grand
Orient’inin bir kolu kurulmugtur. Bkz. Taner Timur, “Sultan Abdiilaziz’in Avrupa Seyahati-I”, Tarih
ve Toplum ,S.11, Aralik, 1984, s.333.

%7 Sehbal, No:70, 15 Subat 1328’den aktaran Mustafa Cezar, Sanatta Batiya..., 5.299-300.

% Le Levand Herald, Vol. III, No: 51, 22 Decembre 1875, p.441.

¥ Ahmet Ersoy, “ Usul-1 Mimari-yi Osmani: A Source Of Revival in Ottoman Architecture”, Art
Turc/ Turkish Art 10" International Congress of Turkish Art, Geneva 1999, p.291.
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Montani, dénemin bazi yapilarinin dekorasyon ve tasarimina da katilmisgtir.
Bu resmi gérevlerinin disinda, $eker Ahmet Pasa (Ahmet Ali Bey)
tarafindan 1875 yilinda istanbul’da diizenlenen sergiye de bir ¢alismasiyla
katiimig; Osmanl mimarisi ve dénemin mimari egilimleri ile ilgili konferans
vermis; donemin gazetelerinde elestirel yazilar yazmig; dénemin Fransizca
yayinlari olan Le Monde lllustre ve L’illustration igin ¢izimler yapmistir. Bu
¢alismalarinin  yaninda, Filibe bas mimarn olarak gbéreviendirilmesi,
istanbul’da rasathane (g6zlemevi) Ust diizey yoneticili§i, atmosfer hareketleri
ile ilgili yazimi, renk ve ses iligkisi (izerine gelistirdigi kuramla ilgili caligmasi
gibi bilimsel calismalariyla dénemin 6nemli bir kisiligidir™® ve asagida detayli
bir sekilde anlatilacak olan degisik alanlardaki ¢ahigmalar, bu ¢ok yonlu
kisiligin farkli alanlara yansimalaridir.

2.5. Pierre Montani’nin Caligmalan

2.5.1. 1867 Paris Sergisi ve Pierre Montani

1867 Paris Sergisi'ne gecmeden énce, bu déneme kadar yapilan sergiler
ve Osmanli Imparatorlugu’nun bu sergilere katilimi ile ilgili bilgi vermek
gerekirse; sergiler itk olarak Avrupa’da, XVill.yy. sonunda, ulusal nitelikte ve
ticari amacla agilmaya baglanmigtir. Bu sergilerde 6nculigh Fransa ve
ingiltere yapmistir. 1797 yilinda , ulusal nitelikte, Paris’te Otel Dorsay'da
agilan ve bu sergilerin ilk 6rnegini olusturan sergi, satiimayip elde kalan
griinlerin pazarlanmast amachydi.®' Fransa’daki ulusal nitelikteki bu sergiyi
ulusal ve uluslararasi baska sergiler takip etmistir. XIX.yy.’da Sanayi

Devrimi’'nin bir sonucu olarak (retim fazlasina pazar olusturmak igin bu

20 Paolo Girardelli, “ Pietro Montani...”, p.84.
1 Onder Kiicitkerman, “1855 Paris Giizel Sanatlar Sergisi ‘Exposition Universelle des Beaux-Arts’
ve Osmanlt imparatorlugu’ndaki Yansimalari”, Antik Dekor ,S.66,Subat-Mart, 2002, 5.75.
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sergiler, taniim mekanlari ve blylk kitlelere ulasan fuarlar olarak, hem
tanitim hem de pazarlamanin yapildigi mekanlar olmustur. Ticari amagh
agtlan bu sergilerin kapsami, daha sonraki érneklerde tarim ve sanayi
Urinlerinin yam sira, ulkelerin el sanatlarni ve giizel sanatlar alanindaki
yaratilarinin da sunuldugu mekanlar olmustur. Bu baglamda, baslangicta
sanayi ve ticari amagh acgiimaya baslanan ulusal ve uluslararasi sergiler bir
sre sonra, farkh kdltirlerin bir arada sunumu sonucunda, kiltUrler arasi

iletisimin saglanmasinda ve kultir alig verisinde etkili olmuslardir.

Osmanh Imparatorlugu 1851 yilindan itibaren birgok uluslararasi sergiye
katilmig; tarimsal, ticari ve kulturel birikimlerini, yeniliklerini tanitmistir, ki bu
sergiler Ozellikle kiltirel agidan Osmanh Imparatorlugu’nun tamtiminda
onemli olmustur. Ayrica Batida etkili olan oryantalizm modasinin bir anlamda
goérsel malzemeyle onlara sunumu olmus, bu begeninin perginlesmesinde

etkili olmustur.®?

Osmanh Iimparatorlugu'nun katildi§i uluslararasi ilk sergi, sanayi
alanindaki Gstunlagini sergilemek isteyen ingiltere’nin diizenledigi 1851
Londra Sergisi’dir. Crystal Palace’ta diizenlenen bu sergiye Osmanlilar 200
sandik dolusu tarim ve el tezgahi Grinleri ile katilmistir.®® Osmanli
Imparatorluu sonrasinda 1855 yilinda, Champ-Elysees Saray’nda
dizenlenen Paris Evrensel Sergisi’'ne katilir, ki bu sergi Tarim ve Endistri ve
Gulzel Sanatlar olmak Uzere iki bélimden olusur ve bu anlamda ilk 6rnek
olarak bilinir. Osmanli imparatoriugu bu sergiye, 2000 parca civarinda el
sanatlari, tarim ve zirai GOrunleri igeren Orneklerle katiimis ve bunlar
imparatorluga ait 35 pavyonda sergilenmistir.®* Bu sergiyi takiben 1862'de
Kensington Gardens’da Londra . Uluslararasi Sergisi diizenlenmisg, bu

sergiye de Osmanl imparatorlugu, énceki iki sergide oldugu gibi, tarim ve el

2 Semra Germaner, “Osmanl Imparatorlugn’nun  Uluslararas1 Sergilere Katthmn ve Kiiltiirel
Sonuglar”, Tarih ve Toplum, S 95, Kasim, 1991, 5.296.

 Rufat Onsoy, “Osmanh Imparatorlugu’nun Katildig1 ilk Uluslarars: Sergiler ve Sergi-i Umumi-i
Osmani (1863 Istanbui Sergisi)”, Belleten, S.185, Ocak, 1983, 5.199.

** Onder Kiigiikerman, a.g.m. , 5.75-76.
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sanatlar urGnleriyle katilmisg; farkh olarak, tipografi ve graviirr orneklerini
iceren bir tablo, tugralar ve kagit para kliseleri de Osmanl bélimiinde yer
almistir.*® 1862 Londra Sergisi ile birlikte Osmanli pavyonlarinda giizel
sanatlar igin ayri bélimler olusturulmaya baslanmistir.®® Bu arada Osmanli
Imparatorlugu, 1863 yilinda Sultanahmet'te, Atmeydani’nda olusturulan sergi
alaninda, Osmanli ekonomisinin sorunlarint tespit ederek onlara ¢ézim
aramak igin, bazi yabanci Ulkelerin génderdigi esyalarin da sergilendigi,
ulusal bir sergi diizenlemistir.%’

Osmanl imparatorlugu'nun katildi§i dérdiincii uluslararasi sergi 1867
Paris Sergisi’dir. 1867 Paris Sergisi 6nceki sergilerden daha gérkemli oimus,
sergi vesilesiyle bircok kral ve imparator Paris’e gelmistir. Osmanli
Imparatoriugu agisindan serginin 6nemi ise, ilk kez bir Osmanli sultaninin,
Sultan Abdilaziz’in  Avrupa baskentlerini ziyareti ¢ercevesinde bu sergiye
katilimi olmustur, ki esas itibariyle bu gezi Fransa’nin daveti Gzerine
gerceklesmistir.%®

1867 Paris Sergisi, Champ de Mars'da (Eyfel Kulesi ile Ecolo Militaire
arasinda uzanan alan), i¢ ice koridorlardan olusan dairesel bir formda
hazirlanmistir (Gizim-1). Osmanlr'ya ayrilan alan cok biyik olmamasina
ragmen (katiimcilar arasinda 6. bilyiklige sahip-1.525m), sergiye
katilanlarin sayist agisindan 2. siradadir, ki bunun da nedeni, Osmanii

topraklarinda ne uretiliyorsa hepsinin sergiye getirilmis olmasidir.%

Osmanh Imparatoriugu bu sergide, dnceki sergilerde oldugu gibi, tarim,
sanayi ve el sanatlari érneklerini sergilemistir. Osmanhilar, 64 ayri alanda

%> Rifat Onsoy, a.g.m., 5.203-206.

% Semra Germaner, “ Osmanli imparatorlugu’nun...”, s. 290-291.

*7 Ulusal anlamda ilk 6rnek olan bu sergiyle ilgili bkz. Rifat Onsoy, a.g.m. , 5.195-235.

® Fransa’nin davetinin kokeninde vatan fikri, siyasi sebepler ve uluslararasi sergi agisindan énemi
icin bkz. Taner Timur, “ Sultan Abdiilaziz’in..I”, 5.330. Padisah yaninda, yegenleri Abdilhamit ve
Mehmet Murat’y, yani iki padigah adayim da gétiirmistiir. Ayrica Paris’teki karsilama komitesinde
Osman Hamdi Bey de vardir. Bkz. Taner Timur, “Sultan Abdiilaziz’in Avrupa Seyahati II”, Tarih ve
Toplum | S.12, Arahk, 1984, s.381.

% Taner Timur, “Sultan Abdiilaziz’in... II” , 5.383.
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orneklerin teshir edildidi sergide, ilk kez mimari ¢izim, proje, yagl boya resim

ve fotografa ayri bir yer ayirmistir.'®

1867 Paris Sergisi’nin Osmanh komiseri Selahattin Bey'dir ve Selahattin
Bey'in ayni yil Fransa’'da yayinlanan “1867 Evrensel Sergisinde Tirkiye”
isimli kitabi sergi ile ilgili temel kaynaktir. Sergide, Osmanli imparatorlugu
kendisine ayrilan alanda, bir cami, bir kosk'®" ve bir hamamdan olusan g
ana yapi ile temsil ediliyordu (Resim 1-2).  Sergideki cami, Bursa Yesil
Camii’'nin yar yariya kigiltilmis oranlarda, ¢cok benzer bir uygulamasiydi
ve silisieme detaylarniyla birlikte verilmigti. Caminin son cemaat yerine denk
gelen koselerine, sagda bir sebil, solda  muvakkithaneden olusan demir
parmaklikli, yuvarlak dizenlemeyle verilmis birimler eklenmisti (Resim 3-4).
Kosk ise, sayilari gittikge azalan Bogaz kosklerinden birini temsil ediyordu ve
blyuk bir divanhane etrafinda iki yanda dizenlenmis odalardan oluguyordu.
Oniinde Cinili Késk'i animsatan bir revak dizenlemesinin oldugu késk, her
detayiyla Tiurk sanatinin ézellikleri yansitacak sekilde diuzenlenmisti (Resim
5-6). Geleneksel Tirk hamaminin bir 6érnegi olan Gg¢ bolimii hamam yapisi
Osmanli sergi pavyonunda bulunan uginciu eserdi (Resim 9). Bitin bu
yapilarda, i¢ dekorasyonundan dis detaylarina kadar Turk sanatinin
Ozellikleri yansitiimaya ¢aligiimisti. Bu ana mimari dizenlemelere ek olarak,
Osmanli imparatoriugu'na ayrilan bélimde, bu yapilarin 6n cephelerinin
baktigi orta alanda bir gcesme dizenlemesi yer almaktaydi. Ayrica Osmanli
pavyonlarinin bulundugu alana, Sultan Abd{laziz’in sergi ziyareti vesilesiyle,
Topkapt Sarayr’nin Babii-s Selam kapisimi  hatirlatan ve (zerinde
imparatoriuk tugrasinin bulundugu bir seref kapisi yapilmistt (Resim 7).
Olusturulan Turk carsisinda bir kahve yapiimisti (Resim 8).1% Osmanli

1% Semra Germaner, “Osmanh imparatorlugu’nun...”, $.292.

" Bu koskte, Abdiilaziz Paris’e gelince bir resepsiyon verilmesi planlamyordu. Fakat Sultan
Abdilaziz Paris’teyken III Napolyon’la ilgili olumsuz siyasi gelismelerden dolay1 bu resepsiyon iptal
edilmistir. Bkz. Taner Timur, “Sultan Abdilaziz’in... II, 5.382.

192 Ruzname-i Ceride-i Havadis, 15 Safer 1284, No:676’dan aktaran Mustafa Cezar, Sanatta Batiya...,
5. 92.
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mimarisinin temsil edildigi bu 6rneklerin yaninda, olusturulan Tirk carsisinda
Osmanl’'nin zirai, endistriyel ve sanatsal Uriinleri ana sergi pavyonlarinda

sergilenmekteydi. %

1867 Paris Sergisi’nde, Osmanh imparatorlugu mimarisini tanitan 6zgiin
drnekler secgilmis ve inga edilmis; hamam, kahve gibi Osmanl kiltGrond
yansitan ornekler segilmigtir. Bati begenisi iginde, Tirk kahvelerinin XVil.yy.
sonundan itibaren Avrupa'daki drnekleri bilinmektedir. Ayrica dekorasyon
Ornekleriyle de vyapilarla Turk kdltarG yansitiimaya calisilmis, yapilarin
dekorasyon programindan ¢ok mimari kompozisyon ilkeleri én planda
tutulmustur. Batililagma isteginin yaninda, kiitarina tekrar tanimlama gabas!
icinde olan Osmanh Imparatoriugu, bu mimari dizenlemeleriyle, sergide
Dogu pavyonunun diger bir Gyesi olan Misirin Napolyon misyonunu
yansitmasinin aksine, ge¢mis ve dénemin Osmanl kiltlirine odakli, lokal
kaynaklarla baglantili bir sunum yapmistir.'® Batun bunlarin yaninda mimari
dizenlemede, ortada bir gesme diizenlemesi, btln yapilarin 6n cephelerinin
esit uzaklikta, bu orta alana bakacak sekilde kasitli olarak diizensiz dizayn
edilmesi, Fransiz Akademisi'nin tercihi olan “resimsel gérunus” fikrine
dayanir; ayrica Selahattin Bey tarafindan hazirlanan kitapta, Osmanli
imparatorlugu tarihi 6zetlenerek onun modern uygarhiga katihmi anlatilir ve
Osmanh Imparatoriugu’nu  modern-ilerlemis gdsterme amaci  gudulur;
tanimlamalarda modern Avrupa standartlari kullanilir.'® Bu yaklasimlar,
kendi kaltirini tanitma, yeniden tanimlama girigsimlerinin yaninda, Osmanli
Imparatorlugu'nun Avrupa’nin modern yasamina katilma isteginin ve ylzyilin
Batililasma yénelimlerinin bir gostergesidir.

1867 Paris Sergisi'nde Osmanii pavyonlarinin mimari diizenlemesi Leon

103 Zeynep Celik, Displaying the Orient-Architecture of Islam at Nineteen-Century World’s Fairs,
Berkeley 1992, p.96.

104 Zeynep Celik, Displaying... , p.11,37.

105 Zeynep Celik ,Displaying... , p.39.
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1% jle jtalyan mimar Barborini'nin is birigi'®” ve Pierre Montani’nin

katkilaryla hazirflanmistir'®

Parvillee
Ayni kigiler, ki Leon Parvillee Barborini’nin
yardimeis olarak caligmistir, 1860’larda Istanbul’da Osmanli abidelerinin
arastiriimasinda da birlikte alismislardir.'®

Pierre Montani’'nin sergi ile ilgili mimari dizenlemeye olan katkisi
disinda, asil caligmalan serginin giizel sanatlar bélimiinde bulunmaktadir.
Burada kendi adina ve hiikiimet adina birgok ¢aligmasi yer almigtir. Kevork
Pamukciyan tarafindan yayinlanan, Paris’te basilan ve sergide teghir edilen
sanat eserlerinden bahseden “Exposition Universelle de 1867 a Paris
-Catalogue general publie par la Comission Imperial- Oeuvres d’Art” isimlii

katalog,''°

serginin glizel sanatlar b6ltimii hakkinda ayrintili bilgi vermektedir.
Sergiye katilan devletlerin eserlerinin sirasiyla anlatildig: katalogda Osmanl
imparatorlugu’na (¢ sayfa aynimistir. Katalogda sanatlar, Yaghh Boya
Tablolar - Muhtelif Resimler ve Desenler - Madalya Uzerine Oymalar ve
Gravtirler - Desenler ve Mimari Modeller - Gravirler ve Litografyalar olmak
Uzere bes bashga aynimig ve alt bashklarda sanatcilar, eserleriyle

tamtiimistir.

1% Leon Parvillee 1855 depremi sonrast Bursa’daki erken Osmanh eserlerinin restorasyomunda
calists, Bursa Yesil Tiirtbe ve Istanbul Cinili K6sk’iin restorasyonunu yaprmstr. Bkz. Mustafa
Cezar, Sanatta Batiya..., s.131. 1863 Istanbul Sergisi’nde sergi binasmm i¢ diizenlemesinde ¢alisrms
olan Parvillee, 1874’te Paris’te yaymlanan 4rchitecture et Decoration Turques au XV e siécle adl
kitab1 hazirlamigtir. Egitimh bir mimar degil, dekoratér, seramikgi olan Parvillee’nin Osmanh
mimarisi ile ilgili ¢alismalar, 1867 Paris Sergisi tasarmminda da etkili olmustur. Bkz. Zeynep Celik,
Displaying..., p.134. Aynica Parvillee, 1870°de, iki ogluyla kurdugu ¢ini atélyesinde firettigi ginilerle
1873 Viyana Sergisi’ne de katilir. Bkz. Cengiz Can, a.g.e. , 5.82. Bunlann disinda, 1873 Viyana
Sergisi’ne mimari proje, desenler, mimarlik ve dekorasyonta ilgili ¢izimlerle katilmistir. Bkz. Kevork
Pamukgiyan, a.g.m. ,s.165.

197 C Perruchot, “ Exposition Universelle de 1867, L’illustration, Vol XLIX, No:1253,2 Mars 1867,
p.139.

1% paolo Girardelli, “Pietro Montani...”, p.84. Aynca Osmanh sergisinin plan , kesit ve cephe
projelerinin sergilendigi boliimde bunlarm Montani ve Barborini’ye ait oldugu bilgisi vardir. Bkz.
Kevork Pamukciyan,a.g.m.,s.165.

1% Ahmet Ersoy, a.g.m. ,5.291.

1% K evork Pamukciyan, a.g.m. , 5.163-165.
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Katalogda, Yagh Boya Tablolar baghg: altinda Pierre Montani’'nin 7 tane
yagl boya tablosu isimleriyle verilmistir. Bunlar;
-Bursa'da Sultan Mehmet Celebi'nin Mezar1 Basinda Dua
-Bir Dervig Tarafindan Ruhlarin Cagriimasi
-Ttrk Geng Kizlar Okulu
~Harem Parki’'min Iginde Eglence
-Yenikale Civarinda Giinesin Dogdusu
-Deniz Manzarasi
-Uskiidar'dan Ginegin Batiginin Gérinimi

Isimlerden anlasiidigi kadartyla bu resimler, ginliik yasam sahnelerini ve
doga gérinumlerini iceren calismalardir. Ayrica “Bursa’da Sultan Mehmet
Celebi’nin Mezari Basinda Dua” isimli resim, isminden anlagildigi kadariyla,
dénemin oryantalist begenisi icinde yapilmis bir resimdir. Daha ge¢ tarihli,
aynt konulu resimler Gérome ve Osman Hamdi Bey tarafindan da

1

yapiimistir.”""  Pierre Montani, diger ressamlara kiyasla, C.Labbe ile birlikte,

sergiye en ¢ok yagh boya tabloyla katilan kigidir.

Pierre Montani'nin 1867 Sergisi'ndeki yagdli boya tablolan disinda,
yukarida belirtilen katalogda, Muhtelif Resimler ve Desenler bagligi altinda,
Pierre Montani’nin “Elle Renklendirilmis Plansglar Albimi” yer almigtir. Renkli
desenlerden ve sayfa kenarlarina yaziimis notalardan olusan bu
calismasinda Montani'nin kurami, renk tonlari ve ses gamlar arasindaki
benzerliklerden yola ¢ikarak, bunlarin uyumlarini ve dailga boylarini
hesaplayarak bazi 6nemli sanat eserlerinin seslendiriimesi, mizige
donusturulmesi disincesine dayaniyordu. Bu ylzyilda, Avrupa'da, renk
kuramlan ve isik (zerine yapilan bilimsel arastirmalar 6nemliydi ve bu
arastirmalar sonucunda sunulan bilimsel yenilikler sanatcilar, 6zellikle

"1y Belgin Demirsar, Osman Hamdi Tablolarnda Gergekle iliskiler, Ankara 1989, 5.59-70,209-
214.
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Empresyonistleri etkilemistir.''? Bu baglamda Pierre Montani'nin bdyle bir

kuramsal caligmayla sergiye katilmasi ilging ve 6nemlidir.'*®

Desenler ve Mimari Modeller bagligi altinda katalogda yer alan bilgiye
gére, istanbul Hikumeti adina katihm olarak, iki ayrt baglikta Pierre
Montani’nin adi geger. Bunlardan biri, Barborini ve Montani tarafindan ¢izilen
Osmanh sergisinin planlari, '"*kesitleri ve cephe projeleridir. Digeri ise , yine
Pierre Montani ve Barborini tarafindan cizilen istanbul abidelerinin planlari,
kesitleri ve cephe projeleridir. Sergi sarayinin Osmanl Imparatoriugu’'na

aynimis bélimindeki bir duvar bu ¢izimlerin sergilenmesine aynimigtir.

Osmanh imparatorlugu’nun katildigi uluslararasi sergilerden en énemlisi
olan 1867 Paris Sergisi, ilk kez Avrupa’ya giden bir Osmanh suitaninin
ziyaretine mazhar olmasi, Osmanh béliminde ilk kez yagh boya resim,
¢izim, fotograf ve yontuya 6zel bir bélim ayrilmasi, Osmanli mimarisinin
mimari drneklerle temsil edilmesi gibi birgok alanda ilkleri barindirir. Pierre
Montani'nin bu sergiye olan katkisi ise onun ¢ok yonlu kisiligiyle ortlsdr.
Sergi projesinden Istanbul anitlarinin ¢izimine, hi¢ de azimsanamayacak
sayidaki yagll boya tablolarina ve onun teorisyenligini gdsteren bilimsel
incelemesine kadar Pierre Montani bu sergide, Osmanl Imparatorlugu’nu
temsil eden 6nemii bir kisidir.

112 Zeynep inankur,a.g.e. , 5.67.

?  Semra Germaner, “Osmanli Imparatorlugu’nun...”, $.293.
1% Germaner bu cizimlerin biyiik bir kisminm Barborini tarafindan ¢izildigini, Osmanli sergi
pavyonunun ilk ¢aligmalan oldugunu ifade eder ve bunlarm uygulamaya yénelik olarak sonradan
oldukea degistirilip L. Parvillee tarafindan detaylandinildigini ekler. Bkz. Semra Germaner, “Osmanh
Imparatorlugu’nun...”, 5.292.
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2.5.2. 1873 Viyana Sergisi ve Pierre Montani

2.5.2.1. 1873 Viyana Sergisi ve Usul-u Mimari-i Osmani

1873 yilinda, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu tarafindan
Viyana’da uluslararasi bir sergi acimistir (Cizim-2). Arsidik Regnier’in
baskanligindaki diinya sergisine Osmanh imparatorlugu da davet ediimisti.
Sergi ile ilgili calismalar 1871 yilinda baglamig, Osmanl imparatoriugu’'na
ilk davetin yapiimasindan sonra resmi ve genis kapsamlh bir yazi ile “...el
sanatlar, sanayi ve zraati ile ilgili malzemeleriyle, {lkesinin toprak
zenginligini, sanayideki gelismelerini...”"" bu sergiye katilarak sunmasi
istenmistir. Sergi ile ilgili calismalar resmi davetin gelmesi ve padigah
emrinin  ¢gikmasiyla, ilgili kurumiar harekete gecirilerek, hemen
baglatiimistir. Once sergi ile ilgili bir komisyon olusturulmus, sergi komisyon
baskanhigina Nafia Nazirn ibrahim Ethem Pasa, sergi komiserligine de
dénemin yetkin kisisi, oglu Osman Hamdi Bey getirilmistir.'*®

1873 Viyana Sergisi ile ilgili hazirhk ¢alsmalan yapilirken,
imparatoriugun daha énce katildigr Londra ve Paris sergileri gz éninde
bulundurularak, sergiye nelerin génderilebilecedi planlanmistir. Once,
onceki sergilerde oldugu gibi, serginin kapsami gergevesinde génderilecek
esyalar belirlenmis, fakat daha sonra verilen kararda degisiklik yapiimistir.
Padisahin emriyle sergiye, Osmanli topraklarinda yasayan kadin ve erkek
kiyafetlerini iceren, Osman Hamdi Bey ile Marie de Launay tarafindan
hazirlanan, “Elbise-i Osmaniye (Les Costumes Populaires de la Turquie)”
adli bir albim ve Osmani imparatorlugunun mimarisi ve siislemesinin

anlatidigi, cizimlerle gdsterildigi bir kitapla, “Usul-u Mimari-i Osmani” ile

15 1873 Viyana Sergisi ile ilgili resmi davetin Osmanlica terciimesi Bagbakanlik Osmanh Arsivi’nde

bulunmaktadir. Bkz. Bagbakanlik Osmanli Arsivi , irade (Dahiliye) , No:45971.
16 Mustafa Cezar, Sanatta Batr’ya..., s.139.
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katilmasina karar verilmistir. Ayrica, bu kitaplar diginda, Osmanli Sergi
komisyonu dyesi ve Osmanli mize yéneticisi olan Dethier tarafindan, tarihi
binalar ve 6nemli XIX.yy. Osmanli yapilarini iceren “Le Bosphore et
Constaninople” adli bir kitap hazirlanmistir.''” 1ll. Ahmet Cesmesi’nin bir
maketi, padisah hazinesindeki degerli egyalardan padigsah tarafindan

sergilenmesi uygun bulunanlar da sergi kapsamina alinmistir (Cizim-2).

1873 Viyana Sergisi’'nde Osmanl pavyonu, serginin “Doguya” ayriimisg
bslumindeydi (Resim-11). Ill. Ahmet Cesmesi’'nin bir érnedi bu yénde,
serginin Dogu kapisi ile glizel sanatlar pavyonu arasina yerlestirilmigstir
(Resim-12). Mimari dizenlemeyle Pierre Montani’nin géreviendirildigi
sergide,''® Yorgi Kalfa tarafindan yapilan ve 1867 Paris Sergisi'ndeki
Bogaz koskini animsatan bir Osmanli evi; yilksek kubbeli kégk
dizenlemesiyle verilmis, mucevher gibi degerli egyanin sunumu igin
yapilmis Hazine Pavyonu;yine 1867 Paris Sergisi'ndekine benzeyen bir
hamam; birinci kati Pazar, ikinci kati oturma dairelerine ayrniimis iki kath
kuiglik bina; bir kahve, porselen bir ¢ini firlni ve bir kéyli hanesi (sivil
mimari 6rnegi) '’ Osmanli imparatorlugu’na ayrilan bélimde yer almistir
(Resim 13-14-15).'®® Dsnemin gazetelerinde 1873 Viyana Sergisi ile ilgili
hazirliklara genis yer ayriimig, sergi ile ilgili yapilan hazirliklar ve mimari

duzenlemeler anlatilmistir.’*!

1873 Viyana Sergisi'ne Osmanli imparatorlugu, &ncekilerden farkli
olarak, Osmanli imparatoriugu’nun mimarisini ve siislemesini, metinle ve

¢izimlerle anlatan bir ¢aligmayla, Usul-u Mimari-i Osmani ile katilmisgtir.

17 Zevnep Celik, Displaying..., p.44.

U8 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya....s.492. Ayrica, Basbakanhik Osmanli Arsivi , irade (Meclis-i
Mahsus) , No: 1776.

!9 Pierre Montani tarafindan hazrlanan raporda bu bilgi gecer. Bkz. Bagbakanlikk Osmanht Arsivi ,
irade( Meclis-i Mahsus) , No:1776.

120 Zeynep Celik, Displaying..., p.63.

21 Basiret, 14 Ramazan 1289 ve 23 Cumadelevvel 1289°dan aktaran Mustafa Cezar, Sanatta
Batiya..., 5.491, 492.

yOXSEOCurTin EUSAE
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“...Osmanli mimari eserlerinin yapilig sekillerinin kurallani ve usulleri ile
tarihi ve bilimsel tanitimlarini iceren ve gerekli sekil ve gérinumierini
anlatan... becerikli Tirk Milleti’'nin bu konuda da Ustiin yeteneklerinin
insanlarin gérustune sunulmasi ve kanitlanmasi; geometri hesaplarinin

kurallari ve usulleri igin mimarlara kaynak ve bilgi olmak tzere..."'?

gibi
anlatimlarla hazirlanma amacinin baginda agiklandigi bu kitap, resmi bir
girisimle hazirlanmigtir ve Osmanli mimarisi ile ilgili, Osmanlilar tarafindan
hazirlanan ilk bilimsel Osmanli eseridir. 1867 Paris Sergisi'nde oldugu gibi
bu sergide de &nemli gorevler lstlenen Pierre Montani, bu eserin

hazirlanmasinda en etkin kisidir.

Usul-u Mimari-i Osmani, padisah emri ciktiktan sonra hemen
hazirlanmaya baslanmistir. Kitap, sergi komisyonu baskani ibrahim Ethem
Paga’nin baskanliginda Pierre Montani, Bogos Sasiyan,'** E. Maillard'® ve
Marie de Launay'® tarafindan hazirlanmistir. Eser amacina uygun olarak
blytik boyutlarda, 52x36.5 cm. ebatlarinda hazirlanmistir. Ayrica metin
kismi (¢ ayr dilde, Osmanlica, Almanca ve Fransizca olarak yaziimistir .
Eserin Fransizca kismi Marie de Launay tarafindan yazilmis ve 6nséz
kismi Mehmet S$evki Efendi'nin kaleme aldigi Osmanlica metinden

Fransizca’ya  gevrilmistir.'*®

22 Edhem Pascha ,Usulu Mimari-i Osmani / L’architecture Ottomane / Die Ottomanische
Baukunst , Istanbul 1873,s.12.

12 Bogos Sastyan, Osmanh Ermeni ressarm. Bkz. Mustafa Cezar, Sanatta Batrya..., s 408.

124 E. Maillard, Fransiz sanate1 . Parvillee ile birlikte Istanbul’da ¢ahsmis. Bkz. Ahmet Ersoy, a.gm.,
s.291.

%% Marie de Launay, Usul-u Mimari-i Osmani’de Edime Selimiye Camii’ne ait iki plans disinda metin
kismminda, Fransizea boliimiin de yazandir. Launay, aynica yine bu sergi i¢in hazrlanan Les Costumes
Populaires de la Turquie en 1873 adh eseri Osman Hamdi Bey’le birlikte hazirlamistr. Bkz. Mustafa
Cezar,Sanatta Batiya...,s.299. Precis Historigue adh kitabin yazan da olan Launay, 1867 ve 1873
diinya sergilerinde Osmanl sergi komisyon iiyesidir. Ayrica , 1867 Paris sergisine, iki yagl boya
tablo, Istanbul’un muhtelif kiyafetleri ve el sanatlar ile ilgili galismalanyla katilmistir. Bkz. Kevork
Pamukeiyan, a.gm. , s.164. M. de Launay’m, yabanct da olsa bir bayanin Osmanli’nm resmi bir
tesebbiisiinde, sergi ile ilgili hazrliklarda gorevlendirilmesi ayrica degerlendirilmesi gereken bir
konudur.

126 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya... , s.139.
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Usul-u Mimari-i Osmani’nin kapsamina gelince; eser metin bolimu ve
cizimlerin oldugu bélim olmak Gzere iki ana bélim halinde dizenlenmigtir.
Metin bolumi, kendi icinde bes bolim olarak hazirlanmistir. iki sayfalik bir
giris yazisindan sonra birinci bélimde Imparatorlugun mimari tarihi, Sultan
Osman déneminden baslanarak, kronolojik bir sira iginde, genel bir girigle
anlatilir. Kisa Osmanh mimari tarihinin verildigi bu kisimda, Osmanh mimari
usullerinin baslangici olarak gésterilen erken dénemde iznik ve Bursa’daki
yapilarin bir kismi Osmanh o&zelliginde, bir kismi da Yesil Cami 6rnegi
verilerek, Osmanh mimarisine uygun olarak degistiriimis Arap mimarisinin
karisimindan olusan eserler olarak tanimlanir. Sonrasinda, [I.Selim
déneminde Mimar Sinan'in birdenbire ortaya cikarak 6nemli ve buyuk
eserler yaptigi anlatihr; yasamina dair kisa bilgi verilir. Ayrica Sinan’in
yetistirdigi 6grencilerin Hindistan’a kadar giderek bu boélgede de 6nemili
eserler verdigi ve sonraki dénemlerde de Mimar Sinan’in 6égrencilerinin
etkili oldugu belirtilir. IV.Murat sonrasi tahta ¢ikan bes padisah déneminde
mimaride gerileme oldugu, lIlLAhmetin tahta gegmesine kadar bu durumun
devam ettigi vurgulanir; bu dénem 6vilmesine ragmen Fransa’dan getirtilen
mimarlarin yanlarinda getirdikleri yontma , oyma ve sus islerine bakan
sanatkarlarin Osmanli mimarlik usullerinin 6zelliklerini ve guzelliklerini
degistirip bozduklan belirtilerek bu duruma Nur-u Osmaniye ve Laleli
Camileri kanit olarak gésterilir. Zamanla Mimar Sinan’in kurdugu mimarlik
usullerinin kayboldugu, Ermeni mimarlarin Osmanh mimarlik usullerine ve
teknigine sahip olmadiklari, yabanci bilim - teknigine ilgi géstererek
bitakim bozuk yapilarin yapidigr eklenir. Butin bu elesgtirilerin sonuna,
dénemin padisahi Abdilaziz'i éven bilgiler eklenir; bu dénem, Osmanli
mimarisinin kendine has eski usullerinin tekrar gelistirilip en yiksek dizeye
¢ikariimak icin yeniden canlandiriimasinin basglangici olarak gésterilir ve bu
dénemde yapilmis olan Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii ile
Ciragan Sarayi yeniden kurulmus olan Osmanli mimarisinin en guzel

érnekleri olarak verilir.'?”

127 Edhem Pascha, a.g.e., s.13-16.
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Usul-u Mimari-i Osmani’'nin bu genel giris kismindan sonra, Osmanli
mimari Orneklerinden 4 cami, 2 tirbe, 2 ¢esme olmak Uzere 8 eser
secilerek ayn bélimler halinde, detayh bir bigimde anlatiir. Segilen mimari
eserler Bursa, istanbul ve Edirne’dendir. Osmanli mimarisinden segilen
yaptlar kendi iginde kronolojik sira ile verilmigtir. Cami olarak Bursa Yesil
Cami, Istanbul Sileymaniye Cami, Edirne Selimiye Cami ve istanbul Yeni
Cami anlatilir. Sonrasinda, segilen iki tiirbe 6rnegi, istanbul’dan Kanuni
Tlrbesi ve Sehzade Tirbesi anlatilir ve son olarak da yine istanbul’dan
secilen iki cesme Ornegi, Ill. Ahmet Cesmesi ile Azapkapi Cesmesi
hakkinda bilgi verilir.

Usul-u Mimari-i Osmani’de, Osmanl Imparatoriugu’nun mimari tarihi
anlatiirken, bu mimarinin en glizel uygulandigi énemli 6érnekler secilmistir.
Secilen mimari eserler anlatilirken yapinin yeri, tarihi, banisi, mimari,i¢c ve
dig mimari 6zellikleri, bitlin stsleme 6zellikleri, kullanilan malzeme, yapinin
gecirdigi onarimlar ve hatta yapilan harcamalara kadar detayl bilgiler
verilir. Suslemeler anlatilirken, slUsleme tekniklerinden de bahsedilmis;
ornegin, Yesil Cami’nin ginileri anlatilirken minai teknigi anlatilimis, ¢ininin
tretim yerinden bahsedilmis, yok olmaya yiz tutmus bu sanatin yeniden
canlandirilmasi icin yapilabileceklerle ilgili éneriler sunutmustur.'®Ayrica
metinde mimari yapitlar anlatihrken baz tarihi bilgilere de kaynak
gosterilerek'”® veya kaynak gésterilmeksizin yer verilmis ve anlatima
yapilarla ilgili detayli yorumiar eklenmigtir.

Mimari eserlerin tanitildi§t bu bélimlerin ardindan, eserin teknik
bélim( olan “Mimarlik Usulleri (Documents Tecnique)” bélima gelir. Pierre

'®Edhem Pascha, a.g.e. , 5.19.
12 Edhem Pascha, a.g.e., $.2531. Belirtilen sayfalardaki konularla ilgili bilgilerin Pegevi Tarihi ve
Ragid Tarihi’nden alindig1 belirtiimis. ‘
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Montani bu bslimuin yazari olarak bilinir."*® Bu bélimde yazar, tarz-1 insa
kavramina bir agiklik getirerek ilkelerin mimari anlayiglarin anlatir ve bu
anlayisi nelerin yonlendirdigi konusunda bilgi verir; bu mimariler arasinda

“®

Osmanli imparatoriugu’nun mimarisini belirleyerek “..Osmanli  mimari

yapilarinin énde gelen 6zellikleri ise hos goriinimleri ile beraber heybetli

oluglanidir...”"*!

der .Sonrasinda Bursa Yesil Camii’nin miman olarak
gosterilen llyas Ali'den baglayarak mimarlarin Osmanh mimarhg! icindeki
etkinligini verir ve ilyas Ali'yi Osmanh mimari usullerinin kurucusu, Mimar

Sinan’i da milli mimarinin kurucusu olarak tanimlar.

Pierre Montani, Osmanilt mimarlik usullerinin mahruti (konik), mustevi
(dizlem) ve micevheri (miicevherli) olmak {zere i¢ ayn ydntemden
meydana geldidini belirtir ve bunlar tek tek aciklar (Cizim-4).

Teknik bilgiler icinde P.Montani, Osmanli mimari kurallarinda kullanilan
mimarlik 6lclisti olarak situn baglklarninin geniglik Slglisiini gdsterir.
Sutunlarin yikseklik slcUstiniin dini ve sivil yapilara gére nasil belirlendigini
6lct ve oranlarla agiklar. Osmanli mimarisinde kemer kullanimini anlatarak
bagka Ulke mimarileriyle kiyaslar ve Osmanlt mimarisini, diger mimari
metodlardan yapi sekilleri alabildigi icin, bilinen butin yo&ntemlerin en
zengini olarak gosterir. Cesitli yapt yéntemlerinin bir yerde uygulanmasint
anlatir ve yapinin siislemesiyle ilgili kurallari verir. Osmanh mimari
kurallariyla ilgili temel gobrusleri ekleyerek teknik bolimi Dbitirir. Bu
géruglerine, Misirhlarin yapilari, Yunaniilarin dor, iyon, korint usulleri ve son
olarak da bunlarin en gelismisi olarak gésterdigi Osmanhilarin mahruti,

130 Ahmet Ersoy, a.gm., 5.291; Paolo Girardelli, “Pietro Montani...”, p.79.;Ayrica Usul-u Mimari-i
Osmani’de s5.21”de Osmanh mirnari élgii biriminin bu kitabm yazarlanndan olan Montani Efendi’nin
aragtirma ve incelemeleri sonucu belirlendigi, s.39°da teknik bilgilerin Montani Efendi tarafindan
verildigi seklinde olan agiklamalar Montani’nin eserin teknik boliminin yazan oldugunu gosterir.
Bkz. Edhem Pascha, a.g.e. , 5.21,39.

1 Edhem Pascha, a.g.e. ,s.41.
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miustevi ve miicevheri mimari usulleri oldugunu ekler. Pierre Montani, teknik

bslimdeki bltiin bu anlatimlarini detayli gizimlerle destekler.

Usul-u Mimari-i Osmani'de bu teknik bélumd, Osmanli mimarlik
usullerinde kullanilan cigekler ve siisleme motiflerinin anlatimi takip eder.
Bu bélimde, sislemede kullanilan bitkisel kokenli motifler tek tek
isimlendirilerek anlatilir. Dénemin yeni tarz gigcek uygulamalarinin Batidan
alinmadifina ek olarak, onlarin stslemelerinin tamamen farkit oldugunun
elestirisi de yapilarak anlatilir. Ayrica siislemeyle ilgili Osmanh mimarlarinin
birgok arastirma ve inceleme yaptiginin Topkapi Sarayr’'ndaki belgelerden
anlagildigi, Cinlilerin mimari resimlerinin bilindigi, fakat bunlarin aynen
alinip kullaniimadigt, Cin mimarlarinin stslemeyie ilgili birtakim buluglarninin
Osmanh mimari usullerine bazi 6nemli degisgiklik ve geligmelerle aktarihp
kabul edildigi belirtilir.

Usul-u Mimari-i Osmani’nin son bslumiinde ise, Osmanli Mimarhk
Suslemeleri baghgt altinda, Osmanh mimarhk slslemesinde kullanilan
cesitli yontemler anlatiimigtir. Oyma igleri, tugla ve tag karigimi kisimiar,
nakish pervazlar, madenden yapimis eserler, sirga pargalarnnin
birlestiriimesiyle yapilan stslemeler (vitray), aga¢ Uzerine oyma igleri, duvar
Uzerine islenen resimler, oyma mermer igleri ve son olarak da duvarlara
konan ciniler anlatilmistir. Bu kisimdaki stisleme anlatimlarinin ¢ogu ¢izim
aciklamalariyla verilmigtir. Ancak bu bslime mezar taslan ile ilgili stisleme
érnedini anlatan bilgi eklenmis olmasina ragmen, buna ait ¢izim
kullanilmamusgtir.

Usul-u Mimari-i Osmani’nin metin bslimdnin sonuna, Mimar Sinan’in
eserlerine ait bir liste eklenmistir. Mimar Sinan’in 312 adet cesitli mimari
yapitlarin iceren bu liste, Osmanlica metinde verilmemistir. Eserin metin

kismi bu listeyle son bulur.
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Usul-u Mimari-i Osmani’nin ikinci bolimi cizimlerden olusur. Cizimler,
eserin metin bélimiinde anlatilan mimari ve sisleme érneklerinin detayh
¢izimlerini icerir, ki burada yapilarin dis ve ic mekan goriintsleri, kesitleri,
stsleme Ozelliklerini iceren detaylar yer alir. Ayrica teknik boélimde
anlatilan sisleme motifleri ve teknikleri de ¢izimlerle belgelenmistir.
Cizimler, metindeki anlatim sirasiyla yerlestiriimigtir. Sadece, metinde
anlatilan, Istanbul Sehzade Turbesine ait metinde bilgi verilmesine
ragmen, cizim verilmemigtir. Ayrica agiklamas! verilen mezar taslarinin
¢izimi yoktur.

Usul-u Mimari-i Osmani’de 191 adet plans bulunmaktadir. Bunlarin 14
tanesi renklidir. Planglarin 94 tanesi Pierre Montani, 41 tanesi Bogos
Sasiyan , 39 tanesi E. Maillard, Edirne Selimiye Camii'ne ait sadece iki
¢izim de Marie de Launay’a aittir. Planglarin sag alt kdsesine gizen kiginin
ismi yazimistir; planglardan 15 tanesi ise isimsizdir. Teknik kisimdaki
gizimlerin hepsi (24), susleme motif ve yontemleriyle ilgili planslann 56
tanesi Pierre Montani'ye aittir. Montani, Edime Selimiye Cami ve istanbul
Il.Ahmet Cesmesi disindaki, mimari anlatimlan destekleyen diger yapilarin
¢izimlerinden de yapmistir. Ayrica eserdeki renkli planslarin tima Pierre
Montani'ye aittir. Montani tarafindan yapilan bu renkli planslardan, yeni
usullere gére bir tavanin oyma ve sislemelerinin gdsterildigi resmin orjinali,

1873 Viyana Sergisi'ne gotirilmiistir (Resim-16). 132

Kompozisyon, aciklamasindan da anlasildig! (zere, tavan sislemesi
olarak hazirlanmisgtir ve plangta siislemenin yarisi verilmistir. Kareye yakin
bir cergeve igine yerlestirilen kompozisyon, yatayda ve dikeyde geometrik
duzenlemelerle verilmis ve bu diizenlemeler cergeve icine alinmistir.
Kompozisyonun alt késelerine kare diizenlemeler yerlestiriimis; yatayda
kare duzenlemelerin ortasina dikddrtgen; dikeyde ise Kkargilikhi ikiger
dikdortgen sema, kare dizenlemelerin lstiine gelecek sekilde

32 Edhem Pascha, a.g.e. , 5.57.
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yerlestirilmistir. U¢ yénde orta alani gerceveleyen bu diizenlemenin Ust
ortasina, yildiz seklinde bir sema konulmustur. Bu yildiz gemast, ortada
altigenin k&selerine birer Gggen yerlestirilerek olusturulmustur. Orta altigen
icinde geometrik dtizenlemeler, késelere gelen ti¢ggenlerde ise grift rumi,
paimet bezemeleri yer almistir. Yildiz diizenlemesinin altina, orta alanda
vollitvari kivrimlarla verilmis bir motif semasi yerlestirilmigtir. Bunun da igi
grift rumi, paimet bezemesiyle ele alinmigtir. Orta alandaki ylzey, i¢ ice
gecmis altigen semalarla kaplanmistir.

Kompozisyonun alt k&selerinde yer alan kare dizenlemelerin igi,
ortalarinda yildiz semasinin bulundugu rumi ve palmetlerle ele alinmigtir.
Burada, yatayda iki kare arasindaki dikdérigen diizenleme ortasina
yerlestiriimis bir kartusun icinde gemse motifi bulunur. Kartusun ici kivrik
dalli rumilerle; kartus disinda kalan ylzey ise rumi ve palmetlerle
dolgulanmigtir. Dikeyde vanlarda bulunan kargihkli  dikd&rigen
diizenlemelerinin alta yer alanlarinin iglerine dilimli kemer diizenlemesine
benzer bir sema yerlestirilmistir ki bu, alt yatay dikdértgenin icinde bulunan
kartusun yarim olarak ele alinmasidir. Ayni sema burada yarim olarak ele
alinmigtir. Ust yanlardaki dikddrtgen iclerinde ise, kdselerle bitigen kartug
dizenlemesi icine semse motifi konularak grift rumi, palmetle ve makili
yaziya benzeyen diizenlemeyle dolgulanmigtir. Bélimlenmis dikddrtgen ve
kare dizenlemelerin hepsi icte kivrik dalli  bir bordirle tekrar
cercevelenmistir. Kompozisyon agirikta kirmizi ve mavi renklerle ele
alinmistir.

Bu planstaki kompozisyonla ilgili bir degerlendirmeye gidilecek
olunursa; diizenlenen semalarda, Turk sanatina ait motiflerin bire bir
aktarimi veya farkli semalarla yorumlanmasi vardir. Rumi, palmet
dizenlemeleri, kesintiye ugramayan baglantilarla verilmig; kivrik dal
diizenlemeleri de bu cizgide ele alinmistir. Altigen dizenlemeler, yildizin
ortasindaki altigende, Tirk sanati gelenegine baglanan dizenlemeyle

yorumlanmig; zemin kompozisyonundaki i¢ ice altigen diizenlemeleri ve
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volitvari kiviimh diizenleme; rumi, palmet bezemesiyle ele alinan, makili
yaziyt animsatan duzenleme vyeni yorumlar olarak goérilir. Plansin
aciklamasinda verilen “yeni usillere gore” tanimlamasi, burada Tirk

sanatina 6zgl bezeme 6gelerinin yorumsal kullanimini gésterir.

Ayrica Usul-u Mimari-i Osmani'de, Pierre Montani'nin yeni usullere
uygun olarak, sirga parcalarindan olusturdugu bir ¢aligmasinin kendisi

tarafindan yapilan ¢izimi de bulunur (Gizim-3)."*

Usul-u Mimari-i Osmani'nin elegtirisine gelince; eserin hazirlanig
amaci, 6nsézinde belirtildigi gibi Osmanit mimarisiyle ilgili bilimsel bir eser
ortaya koymaktir. Nitekim kitabin hazirlanmasinda g6z oniinde
bulundurulan birtakim kurallar bu disinceyle 6rtustir. Usul-u Mimari-i
Osmani'de, Osmanli mimarisi belli bir kronolojik sirayla, gelisim cizgisi
icinde, cizimlerle desteklenerek sunulmustur. Osmanli  mimarisi,
Osmanlinin kurulugundan itibaren tarihsel bir perspektif icinde, miikkemmele
dogru ilerleyen bir sireklilikie ele alinmistir.'® Once Osmanli mimari
tarihiyle ilgili genel bir giris verilmis ve énemli gériilen mimarlar tanitiimisg,
sonra segilen, kendi icinde gruplannmus belli bagh drneklerle gelisim gdzler
online serilmistir. Gelisim c¢izgisi iginde, segilen tarihi Srneklerin bu
gelisimdeki etkileri, evreleri anlatilmistir. Bu slregte, erken dénem érnekleri
olarak verilen iznik ve Bursa yapilarinda kullanilan formlar, Osmanl
mimarisine uygun olarak degistiriimis Arap mimarisinin karigimindan olugan
yapilar ve Bizans etkili formlar olarak anlatilir ; bu dénem Osmanli mimari
usullerinin baglangici olarak gbosterilir. Geligsim ¢izgisi iginde, segilen
orneklerle Mimar Sinan donemi, Osmanli mimarisinin zirvesi olarak
vurgulanir ve svalar. XVlil.yy. ortalarinda Mimar Sinan gizgisi terkedilerek,
ki Mimar Sinan Osmanl mimari usullerinin 6zelliklerini belirleyen kisi olarak
gosterilir, kangtk mimari usuller ve bozuk yapilar ortaya kondugu belirtilir.

1% Edhem Pascha, a.g.e. ,s.58.
3 Bu anlamda Usul-u Mimari-i Osmani, Avrupa nonnlarina uygun olarak hazrlanmstr. Ahmet
Ersoy, agm.,s.292.



Son olarak da Abdiilaziz déneminden, yani eserin hazirlandi§ donemden
bahsedilir. Bu dénem, bir anlamda mimaride canlandirmaciligin baslangici
olarak gésterilir. D6nem padisahina &vgiler génderilerek bu dénemde
yapilan Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii ve Ciragan Sarayi,
yeniden kurulug ve canlanmanin érnekleri olarak sunulur.

Osmanli mimarisi belli bir kronoleji iginde ele alindiginda hi¢ stiphesiz
ki glinimizde de Mimar Sinan dénemi, bu mimarinin zirvesini temsil eder.
Fakat eserin metninde arastirma eksikligi ve birtakim yanilgilarin bulundugu
aciktir. Ddnem i¢in bir Turk sanati olgusundan bahsedilememesi, Turk
sanati surekliligi icinde olusturulan erken Osmanli mimari 6rnekleri Arap ve
Bizans formlariha baglanmaktadir ki bu daha &nceki, Osmanl mimarisine
kaynak olusturan Turk mimarisiyle baglanttyt kesmektedir. Bunun
sonucunda, Turk mimarisiyle ilgili baglantinin kurulmamasi, bilgileri saglam
bir Uslup fikrinden uzak kiimaktadir.’®® Ayni sekilde Japon siisleme
ornekleri, Cin tezyinati,'*® Siryani sagaklan gibi Osmanli mimarisi iginde
zikredilen , kaynak gosterilmeyerek ve belii bir gelisim ¢izgisi takip
edilmeyerek verilen 6rnekler aragtirma eksikligini ortaya koyar. Usul-u
Mimari-i Osmani'de sik sik yabanci kaynakhh bu tanimlamalara basg
vurulmustur. Ornegin, “... Yesil Camii'nin yapilisinda oldugu gibi Osmanli
mimarisine uygun olarak degistiriimis olan Arap mimarisinin karigimindan
olusan..”, “..iran ydntemiyle yapimis..”, “..Stryani sagaklarindan
degistirilmis Osmanh sagaklar...”, “...Cin mimarlarindan alinma hurma

yapraklan seklinde Osmanh mimari suslemeleri...”, “...Uskidar'daki Atik
Valide Camii tavami Japon metoduna gére...”, “..bazi suslemeler
Araplardan ve digerleri de Cinlilerden alinmig...”, “...Bizans.............. ” gibi

15 Oktay Aslanapa, “Tiirkiye’de Tiirk Sanat Araghrmalarmun Gelisimi”Cumburiyetin Yetmisbes
Yilinda Kiiltiir ve Sanat, Istanbul 2000, s.53-54.
3¢ Cin siislemeleri aynen degil, degistirilerek almmstr denir. Bkz. Edhem Pascha, a.g.e. , 5.53.
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kaynak tanimlamalari yapiimistir.">’

Usul-u Mimari-i Osmani'de Sultan Abdilaziz déneminden &vgilyle
bahsedilerek, bu dénem Osmanh mimarisinin kendine 6zel usullerinin tekrar
gelistirilerek en yilksek diizeye cikanldii ddnem olarak gésterilir. Ornek
olarak da bu padisah déneminde yaptirilan Aksaray'daki Pertevniyal Valide
Sultan Camii ve Ciragan Sarayi yeniden kurulmusg olan Osmanh mimarisinin
ozelliklerini tagiyan eserler olarak verilir. Usul-u Mimari-i Osmani'de eski

138 hu eserlerin revivalist

mimari geleneklerden kopmanin elestirisi yapilirken
ornekler olarak sunulmasi bir geligki olusturur. Nitekim, Bagbakanlik Osmanli
Arsivi’nde, ll.Abdiilhamit dénemine ait bir belgede Abdilaziz dénemi yapilan
agir bir gekilde elestirilir ve Pertevniyal Valide Camii'ne Tirk, ne Arap, ne de
Gotik olan melez bir Uslupta, cirkin bir yapi olarak tanimlamir."*® Sonrasinda
da Osmanli mimarlik tarihgileri bu yapi icin benzer yorumlan kullanmig ve
higbir tsluba oturmayan eklektik bir eser olarak tanimlanmistir. Abdilaziz
déneminden ve bu dénem vyapilarindan revivalist o6rnekler olarak
bahsediimesinin agiklamasi, Usul-u Mimari-i Osmani'nin hazirlanmasini
isteyen padigaha 6vgl olarak nitelendirilebilecegi gibi, ileride deginilecek olan
bu yapinin ve Giragan Sarayt’'nin revivalizmle baglantisidir.

Usul-u Mimari-i Osmani'de , anlasildi§i kadanyla birtakim ag¢iklamalar
kisisel goéruglerle anlatimistir. Ayri bir kaynakga verilmemistir. Fakat
anlatim iginde, bazi bilgiler i¢in Topkapi Sarayr’ndaki Osmanli belgelerine
bakildig bildirilir ; Pegevi Tarihi ve Ragid Tarihi kaynak gosterilerek birtakim
bilgilerin verildigi goérultr. Yine de metinde dikkati ¢ceken bilgi hatalari
goriliir, ki Bursa Yesil Camii'nin mimaninin ilyas Ali olarak gdsterilmesi ve
bu kiginin Osmanhi mimari  usullerinin  kurucusu olarak, metnin birgok

157 Edhem Pascha, a.g.e. ,5.15,32,54,55,56,57.

1% Edhem Pascha, a.g.e. , s.36.

13 BBA, Yildiz, Kisim 14, Evrak 2002, Zarf 126, Kutu 10°dan aktaran Zeynep Celik,19.Yiizyilda...,
s.121.
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yerinde isminin gegcmesi bariz bir hatadir."°

Usul-u Mimar-i Osmani’de, iki gesme ve tirbe érmegi disinda batin
ornekler dini mimariden secilmis, sadece dénemin yapist olan, Ciragan
Sarayi suslemelerine deginilmistir; sivil mimari érnegdi yoktur. Osmanii

mimarisi dini ve sivil mimarisiyle bir bitin oldugu i¢in bu bir eksikliktir.

Batin bu eksiklik ve celigkiler Usul-u Mimari-i Osmani'nin tasidigi
6nemi azaltmaz. Uluslararasi bir sergi icin hazirlanan eser, imparatorlugun
resmi bir tesebblslyle, padigsah emriyle hazirlanmistir. Bu anlamda,
uluslararas! bir sergide Osmanh Imparatorlugu’nu temsil eden eserde bir
Osmanl mimari kimligi kavrami ortaya konulmus oluyor ve Osmanli igin
“milli stil” kavrami belirleniyordu. Bu belirleme iginde, Islam mimarisi ile ilgili
Batili yayinlarin aksine, Osmanli imparatorlugu sadece dekoratif yoniyle
degil, yapisal formlari ile de anlatilmistir.**’

Usul-u Mimari-i Osmani, Osmanlilar tarafindan hazirlanan, Osmanli
mimarisini diinyaya tanitan ilk modern calismadir ve Osmanh dinyasi
icinde de ilk 6rnektir. Daha dncesinde Batili birgok arastirmaci, Osmanli'nin
bagka alanlariyla oldugu gibi , mimarisiyle de ilgilenmis ve bu alanda
calismalar yapmislardir.’*? Leon Parvillee'nin “Architecture et Decoration
Turques au XV siecle (Tirklerde Mimari Dekorasyon)” isimli ¢aligmasi,
Osmanl mimarisiyle ilgili yapiimis ilk en kapsamh ¢aligmadir ve Usul-u
Mimari-i Osmani'den bir yil sonra Paris’'te yayinlanmigtir. Fakat bu galigsma,
mimari incelemeden ¢ok dekorasyon agirliklidir ve Bursa’daki erken dénem

140 Bursa Yesil Camii’nin miman Hac1 Ivaz’dir. Bkz. Oktay Aslanapa, a.g.e. , s.37.

Mimar Haci Ivaz bin Ali Bayezid ad1 caminin tag kap kitabesinde gegmektedir. Hiinkar mafilindeki
Bursa kemeri diizenlemesinin istiinde Nakkas Ali bin Ilyas Ali ad1 geger. Usul-u Mimari-i Osmani’de
mimar olarak gecen Ilyas Ali bu kisi olmalidir. Ilyas Ali, yapimn miman degil, isminin bagindaki
ithaftan da anlagildig1 gibi, yapimn siislemelerinden sorumlu kigidir. Ayrica, aslen Bursa’h olan Ilyas
Ali’nin, 1402’de Timur tarafindan gétiriildigii ve Timurlu tGslubunu yerinde gordidi; 1419°dan once
Timurlu Gslubunu 6grenerek dondigi bilinir.

41 Ahmet Ersoy, a.g.m. , .293.

2 Osmanh mimarisi ile ilgili yapilan ¢aligmalarin kapsamlt bir bildirisi yaymlanmistir. Bkz. Zeki
Sonmez, “ Osmanli Mimarisiyle llgili Aragtirmalanin Diinii ve Bugiini” , Uluslararas: Kurulusunun
700. Yil Doniimiinde Biitiin Yonleriyle Osmanl Devleti , Konya 2000, 5.875-891.
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yapilan Ozerine yogunlagmistir. Nitekim Leon Parvillee, Osmanli dénemi
Tark mimari slslemesi Uzerine tez c¢aligmasi yapmak igcin Osmanh
imparatoriugu’na gelen bir Fransiz dekoratérdir.'*® Batida hazirlanmis ve
Batililar tarafindan kendileri icin yapilmis bu ve diger calismalarin aksine
Usul-u Mimari-i Osmani, Osmanii dinyas! iginde, Osmanli mimarlar ve
alaninda uzman kisiler tarafindan hazirlanmistir. Ayni zamanda bireysel ve
bagimsiz bir caligma degil, kolektif ve resmi bir calismadir. Bu anlamda
Usul-u Mimari-i Osmani, Osmanililar tarafindan hazirlanan en erken mimari
bilimsel calisma nitelemesini hak eder.

Usul-u Mimari-i Osmani’nin hazifanmasinda Pierre Montani’nin
fonksiyonuna gelince ; basta da belirtildidi gibi eser kolektif bir ¢alismanin
urGnudur. Fakat eserin hazirlanmasinda etkin galismalariyla Pierre Montani
ismi 6ne ¢ikar. Eserin metin kisminda, kitabi hazirlayan komisyondaki hig
kimsenin adi gegmemesine ragmen, Pierre Montani’nin Montani Efendi
olarak 6 ayr yerde adi geger. Ayrica Kitaptaki ¢izimlerin buyik bir kismi
Pierre Montani'ye aittir. Pierre Montani’'nin ismi, metin kisminda Montani
Efendi olarak gecmesine ragmen gizimlerin altinda, P. Montani olarak
verilir.

Usul-u Mimari-i Osmani’'de “...Osmanli mimari 6l¢i birimi bu kitabin
yazarlarindan olan Montani Efendinin titizlikie yapti§i arastirma ve
incelemeler sonunda belirlenmistir.”*** bilgisi bize Pierre Montani’nin
Osmanl mimarisi Gzerine ciddi bir galigma ve arastirma yaptigini gésterir,
ki bu bilgi 1860'larda, Istanbul'da italyan mimar Barborini ile birlikte

Osmanli eserlerinin arastinimasinda calistigi'*®

bilgisiyle desteklenir. Ayrica
eserde gecen bu bilgi, Pierre Montaninin, mimari alaninda 6i¢i birimi
belirleyebilecek ve bu beliremesi (¢alismasi) bilimsel bir eserde

kullanilabilecek kadar iyi bir mimari formasyona sahip oldugunu gésterir.

1 Zeki Sonmez, “ Osmanli Mimarisiyle...”, 5.879.
1 Edhem Pascha, a.g.e. , $.20.
5 Ahmet Ersoy, a.g.m. , $.291.
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Pierre Montani, basta da belirtildigi gibi kitabin teknik b&liminin yazan
olarak kabul edilir. Montani teknik bélimde mimari bilgisini ve goruslerini
ortaya koyar. Kendine 6zgii 6zel yapi yontemleriyle yapilmig Srnekler
olarak tanimladigi Osmanl mimarisini, mustevi — mahruti - miicevheri
mimari tarzi olarak U¢ ayri mimari tarziyla agiklar (Bkz. Cizim-4). Benzer bir
siniflama, daha dogrusu mimari tarzi Gzerine bilinen ilk siniflama, M.O.
lLyy.’da yasamis olan Romali mimar Vitruvius tarafindan yapimighr.'*®
Pierre Montani de Osmanh mimarisini, Vitruvius siralamasina gore eski
Yunanhiarin dor- iyon -korint adlariyla bilinen metodlarina tekabul eden tg

tarza ayirmistir'®’.

Zaten Osmanh mimari y&ntemlerinin agiklamasi
verilirken mahruti yonteminin, eski Yunanhilarin dor mimari yéntemine
benzedigi belirtilir. Tek tek detayli agiklama ve gizimleri verilen Osmanli
mimari yontemlerinin kullanimiyla ilgili olarak da Vitruvius dizenine
géndermeler yapihir. Vitruvius mimari diizeniyle értigen bu siniflama igin
metnin yazari, ©6nceki siniflamalar iginde Osmanli mimari tarzi

siniflamasinin bir Ust diizeye sahip oldugunu belirtir.'®

Eserin teknik bsliiminde mimari ydntemiere ek olarak yazar tarafindan
tarz-1 insa (yapt ydntemi) kavramina agcikltk getirilerek, bu kavramin
sttunlara gére tamimlandigi belirtilir. Mimarlik 6lct  birimiyle sttun
govdesinin yuksekligi, sttunlarin diger yapt elemanlariyla olan orantili
iligkileri, stitun govdesi ylksekliginin neye gére belirlendigi, dini ve sivil
mimaride situn govdesi yiksekligini belifeyen yan c¢ap oranlar, metnin
yazari tarafindan tek tek agiklanir. Bu bilgiler, yapilar ve yapi elemanlarinin

6 Vitruvius’un , Mimarhk Uzerine On Kitgp adh galigmasi, XV1yy.’da modemn Avrupa dillerine
gevirileri ve agiklamalan yapilan Vitruvins’un De Architectura’si antik ¢agdan elimize kalan
mimarlikla ilgili tek bilimsel kaynaktr. XIXyy. ’da da énemini koruyan bu eser Pierre Montani
tarafindan biliniyor olmalidir. Eserin mimari egitim i¢inde okutulan bir kitap olmas: da bunu gdsterir.
P Montani, Osmanh mimarisi i¢in Vitruvius yontemini kullanmgtir.

47 Ahmet Ersoy, Vitruvius diizeniyle Bati efilimli bir perspektifle yapilan deferlendirmeyi, bir
anlamda Bati normlarmi kriter alarak Osmanh mimarisini degerlendirmek oldugunu séyler. Vitruvius
diizeninin genel kabul gormmiisligii iginde eser de Bat normlanna gore hazrlanmstir der. Bkz. Ahmet
Ersoy, a.gm., 5.294.

148 Edhem Pascha, a.g.e. , 5.46.
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detayl gizimleriyle gérsel olarak da belgelenir. Ayrica bazi bilgiler icin, farkls
milletlerin mimari yéntemleriyle kiyaslama yoluna gidilir. Ctkarim olarak da
Osmanh mimarisinin, kendine 6zgl yontemlerine ek olarak baska milletlerin
mimari metodlarindan kullanabildigi icin bilinen yéntemlerin en zengini
oldugu saptamasi yapilir. Bu bilgilere, belirlenen mimari ydntemierden
birkag yéntemin bir arada kullaniimasiyla mimari érnekler olusturuldugu,
olugturulacagd bilgisi eklenir.

Pierre Montani, Usul-u Mimari-i Osmani’de gerek mimari c¢izimleri,
gerekse yaptigi aragtirma ve incelemelerle Osmanh mimarisi 6l¢li birimini
belirlemesiyle ve teknik bsliimde verdigi bilgilerle mimar kimligini, mimari
alanindaki yetkinligini gok iyi sergilemistir.

Genel anlamda bir dederlendirilmeye gidilecek olunursa, bitiin eksiklik
ve celigkilerine ragmen , Osmanl imparatorlugu tarafindan, Batililara dejil
Osmanlilara, Bati dinyasina gésteriimek Uzere, resmi bir girigimle
hazirlatilan en erken mimari bilimsel inceleme olan Usul-u Mimar-i Osmani,
dénemi igin 6nemli bir girisimdir. Eserin hazirlandigi dénem ve dolayisiyla
Usul-u Mimari-i Osmani revivalizmin, yani Osmanli mimarisinin yeniden
canlandinimasinin  basglangict  olarak goérilir.  Sultan  Abdilaziz'in
girigimleriyle ortaya konulan bu eserle birlikte, bu padisah déneminde
yapilan eserler de revivalizme 6rnek go6sterilerek Aksaray Pertevniyal
Valide Sultan Camii ile Ciragan Saray1 somut érnekler olarak sunulur. Bu
anlamda, Usul-u Mimari-i Osmani’de de belirtildigi gibi, Osmanh mimarisinin
milli bir Uslup olarak tanitilip, son dénemde bozuima egdilimine giren ¢izgisi,
Sultan Abdiilaziz’in girisimleriyle yeniden eski ¢izgisine getirilmeye c¢aligilir.

Bu dénemde, Osmanli mimarisinin milli bir Gslup olarak belirlenmesi ve
yeniden canlandiriimastyla ilgili yaptlan ¢aligmalar ; anlagildigi kadanyla bu
caligmalara en dnemli katkly1 saglayan Pierre Montani'nin aragtirma ve
incelemeleri icin Usul-u Mimari-i Osmani bir anlamda somut bir bildirgedir.
Eser Osmanh mimarhdini bir gelisim ¢izgisi icinde sunup tanimlamasiyla,



72

anlatimi goérsel malzemeyle desteklemesiyle ve bu goérsel malzemenin
gercege uyguniugu ile dnemli bir mihenk tasidir. Nitekim Pierre Montani'nin
O6nemli katkilariyla ortaya konan bu eser, dénemin mimarlik ortaminda etkili
olmus ve sonrasina da kaynak olusturmustur. Celal Esat Arseven, o
zamana kadar bu konuda yazilmig hi¢bir eser bulunmamasindan dolayi
genc mimarlarin batin ilhamlarim bu eserden aldiklarini yazar.'*® Sedat
Hakki Eldem ise 1865lerde baglayan milllesme ve Tirklesme olgusunun
bu eserde toplandigini ve ithal mimari kargisinda Tlrk mimarisini tanitan bir
hareketin dogdugunu yazar.'*® Usul-u Mimari-i Osmani'deki gizimler ve tabi
ki Pierre Montani’'nin cizimleri de Kemalettin Bey ve dénemi mimarlari igin
en énemli kaynaktir."®’

2.5.2.2. Pierre Montani’nin 1873 Viyana Sergisi ile ilgili Diger
Calismalan

Pierre Montani, basta da belirtildigi gibi, 1873 Viyana Sergisi igin
olusturulan komisyonun Oyesidir ve Usul-u Mimari-i Osmani’nin
hazirlanmasindaki gérevi disinda, serginin mimari dizenlemesinden de
sorumlu kigidir. Bu baglamda, Basbakanlik Osmanh Arsivi'nde bulunan bir
belgede,'®® 1287 (M.1871) tarihli'® Pierre Montani'nin dizenledigi, bu
sergiyle ilgili 6n calismayr goésteren bir raporun Osmanlica tercumesi
bulunmaktadir. Bu raporda, Mimar Mdsyo Montani diye nitelendirilen Pierre
Montani’nin sergideki mimari dizenlemeyle ve sergilenecek birtakim
malzemeyle ilgili 6n hazirliklan anlatiimigtir (Ek-4).

49 Celal Esat Arseven, Tiirk Sanat1 ,1973, 5.180.

%0 Sedat Hakk: Eldem, “Son 120 Sene Iginde Tirk Mimarisinde Millilik ve Rejionalizm
Arastirmalari”, Mimaride Tiirk Milli Uslubu Semineri Bildirileri , s.54.

B! Cengiz Can, “Istanbul’da Gayrimiislim Mimarlar:Levantenler, Ermeniler-Istanbul Beyefendileri,
Levanten Mimarlar”, Arredamento Dekorasyon, S.71, Haziran, 1995, 5.93.

2 Basbakanhik Osmanli Arsivi, irade ( Meclis-i Mahsus ) , No: 1776.

153 1873 Viyana Sergisi ile ilgili ilk resmi yazi 14 Haziran 1871°de gelmistir. Bkz. Basbakanlik
Osmanh Arsivi , irade (Dahiliye), No:45971. Aym yil diizenlenen bu rapor, aym zamanda sergi ile
ilgili hazirliklarin hemen baglatildigint gosterir.
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Belirtilen raporda, yapilacak olan hane (konak), bir kéylihane (sivil
mimari ), cesme (lll. Ahmet Cesmesi), mezarlik (d6rt adet mezar maketi),
kiglik esyanin sergilenmesinde kullanilacak camli  dolaplar ve
biyedestallerle (sergilemede kullanilacak ayakiiklar) ilgili bilgi verilmektedir.

Pierre Montani'nin bu raporunda, hane (konak ) ingasiyla ilgili detayhi
bilgi verilir. Her detaylyla Osmanl usulinde insa edilecek olan ahsap
hanede istanbul evleri 6rek alinacaktir, ki Pierre Montani bu vesileyle son
150 senenin Osmanh hanelerini tetkik ettidini belirtir. Raporda belirtilen
amaca gore bu haneyle, Osmanl mimarisini teghir etmek ve bu mimariyle
Avrupa mimarisinden higbir ey katmadan, Osmanli mimari usulleriyle ¢ok
glzel yapilarin yapilabilecegini gostermektir. Sergi ile ilgili bilgi veren 23
Cumadelevvel 1289 tarihii Basiret gazetesinin yazisinda, bu hanenin Papas
oglu Yorgi Kalfa tarafindan inga ettiriimekte oldugu ve birinci katina kadar
tamamlanan hanenin istanbul’daki konaklardan daha giizel oldugu ;
serginin fotografinin Montani Efendi tarafindan c¢ikanhp Istanbul'a
gonderilecedi yaziidir."™ Sergi ile ilgili ayni gazetenin 14 Ramazan 1289
tarihli yazisinda ise Osmanli tarzi hanenin yapiminin devam ettigi, hanenin
blyiok salonunun, komisyon mimar tarafindan yapilan resimlere uygun
olarak tavaninin yapiimakta oldugu ve Mosyo Montani'nin gayretierinin

diger devletler tarafindan takdirle izlendigi belirtilir.'>®

Raporda vyapilacak olan ¢esme ile ilgili bilgi verilerek burada
kullanilacak ¢ini malzemenin taklit olmayip gergek ¢ini olacagt ve ¢egsmenin
~icinde gegici olarak bir odanin sergi komisyonunun kalemi olarak
kullanilacagt, sathinin 400m. olacag: bilgisi verilir, ki hanenin sathinin
250m. olacag bilgisi goz 6nline alinirsa sergi iginde lll.Ahmet Cesmesi’nin

134 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya... , 5.492.
155 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya..., s.491.
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rolii daha iyi anlasilir. '°® 23 Cumadelevvel 1289 tarihli Basiret gazetesinde
gcesmenin ingasina baglanacagl, 14 Ramazan 1289 tarihli Basiret'te ise
¢esmenin yaptiriimakta oldugu yazilidir.

Raporun devaminda, dért adet mermer sandukal ve sandukasiz , tag
taklidi mezarin insa edilecegi; kugiik egyanin sunumu igin caml, ahsgap
dolaplarin yapilacagl; kostim ve esgya teshiri icin 250 adet biyedestal
(ayakhk) yapilacagi anlatilir. Ayrica Rumeli kéylii haneleri 6rnek alinarak
yapilacak olan, altinda dikkan ve ayrica ahirt bulunan, sathi 50m. olarak
gosterilen bir sivil mimari 6rneginden bahsedilir. Belirtilen gazetelerde, sergi
hazirhik agamalar ve diger mimari érnekier anlatilirken, raporda kdyld hane

diye gecen bu sivil mimari érneginden bahsedilmez.

Pierre Montani’'nin bu raporunda, yapilacak olan yapilar ve egyalar
aciklandiktan sonra yapilarin ingast ve esyanin Uretimi igin cgaligacak
kigilerin saglanmasi, paralarinin nasil ve nereden karsilanacagi bilgisi
verilir. Sergi hazirhd icin, Almanca bilen bir mutemetle birlikte kalfa, diiger
ustalari, dogramaci ustasi, duvarci ustalari, hamamci ustalar, sivaci,
kalemkar, yaldizci ustalari, oymaci ve kalipgi ustalarinin gidecegi belirtilir.
Bu raporda belirtilenlerin toplam masrafinin ne kadar tutacagi, 1867 Paris
Sergisi icin yapilan masraflarla kiyaslanarak, burada sergilenecek olan
malzemenin hikiimet tarafindan satilabilecedi veya bagka amaglar i¢in
kullanilabilecegi bilgisi de aciklamalara ekienir.

Raporun sonunda, isminin bagina mimar sifati eklenerek Mo&syo
Montani’nin raporu 6zetlenir. Hane (Konak), kéylli hane, gesme, mezarlik,
camh dolaplar ve biyedestallerin daha énceki Paris sergisine kiyasla “bire
dort ve belki daha da ziyade” tanimlamasiyla ¢ok daha guzel olacadi ve

156 Usul-u Mimari-i Osmani’da adi gecen tek eser IIl. Ahmet Cesmesi’dir ve bu ¢egmenin secilmesinin
nedeni de burada anlatdmstir. I11. Ahmet Cesmesi’nin mine isi , ¢ini isi , maden i1 , aga¢ oyma ,
kabartma nakislar gibi gegmis sanat Szelliklerinin tiiming kapsamast ve hem ¢esme hem de sebil
olarak kullamimastyla mimarhk teknigine yeni bir kural eklemesi seklinde bu neden agiklamr. Bkz.
Edhem Pascha, a.g.e. , 5.37.
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masraflarin, egyanin deviet hesabina satilabilmesi suretiyle kargilanacagi
belirtilir.

Pierre Montani tarafindan diizenlenen, sergiyle ilgili bu raporda, Osmani
hamami, Hazine Pavyonu binasi, birinci kati pazar, ikinci kati oturma
dairelerine ayriimis olan iki kath kigik bina, ki bu raporda belirtilen kéyll
hanesi olabilir, ¢ininin yapiimasini gésterecek olan porselen firin ve Osmanh
kahvesinin isimleri belirtiimemistir. Bunlarin yapimina daha sonra karar

verilmis olunmalidir.

2.5.3. 1875 istanbul Sergisi ve Pierre Montani

Osmanli imparatorilugu’'nda resim sergileri, Abdilmecit déneminde
diizenlenmeye baslanmistir. ik sergi ornedi, 1845 yilinda, sergileme
islerinden anlayan bir sefaret gérevlisi tarafindan, Odeker ya da Oreker adh
Avusturya’h  bir ressamin tablolarint padigahin gérmesi i¢in yapilan
sergilemedir. Ciragan Sarayi’'nin bir odasi veya salonunda agcildigt anlagilan,
padisaha 6zel dizenlenen ve halka agik olmayan bu sergiden sonra 1849
ytlinda, Harbiye Harp Okulu'nun bir salonunda sergi diizenlenmistir. Harp
Okulu &grencilerinin calismalarini iceren bu sergide, sulu boya eserler,
desenler, litografyalar, hat sanati érnekleri ve planlar sergilenmistir. Gues ve
Joseph Schranz isimli iki yabanct hocanin girisimleriyle olusturuldugu
anlasilan bu sergi ilk Turk resim sergisidir. '*’

Bu ilk ©6meklerin diginda, gercek anlamda ilk sergi, Abdilaziz
déneminde, Ahmet Ali Bey (1841-1907) tarafindan dizenlenmistir. Tath sézlQ
olusundan dolayi Seker Ahmet Pasa olarak da taninan Ahmet Ali Bey,
Mekteb-i Tibbiye’de 6grenciyken,1861 yilinda Abdilaziz'in emriyle, resim

57 Bu sergilerle ilgili ve ilk Tirk resim sergisine katilanlarla ilgili detayli bilgi icin bkz. Mustafa
Cezar, “Turkiye’de k.., 5.43,52.
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editimi icin Paris’e gonderilmig, egitimini tamamlayip 1871 yilinda yurda
déndiiginde resim &gretmenligi yapmistir. Daha sonra yaptidi ¢alismalarla
Abdiilaziz'in taktiine sayan olan Ahmet Ali Bey padisah yaverligine
alinmistir. Bu arada, Ahmet Ali Bey'in , o sirada egitimde bulundugu
Fransa'dan 1867 Paris Sergisi'ne, Abdilaziz'in bir portresiyle katiimasi da
ilgingtir. "%

Ahmet Ali Beyin duzenledigi bu sergi, 27 Nisan 1873 yilinda,
Sultanahmet’te Mekteb-i Sanayi'nin (Sanat Okulu) bir salonunda agilmistir;
Ahmet Ali Bey bu dénemde, burada resim 6gretmenidir. Yerli ve yabanci
sanatgilann katildigi sergide resim, heykel, mimari ile ilgili calismalar
sergilenmigtir. Sergi ile ilgili hazirliklarin iki yil strdagi, 1871 yilinda sergi
aciimasina dair gikan gazete yazisindan anlagiimaktadir.'® Ayrica dénemin
gazetelerinde yer alan haberlerden sergideki eser sayisinin azhgindan,
bunun da yeni bir tesebbiis olmasindan kaynaklandigi bahsedilmekte ve bu
serginin yiliik olarak diizenlenmesi o6nerisi getirilmektedir. Sergiyi, devlet
erkanindan ve halktan pek ¢ok kisi ziyaret etmigtir.

Ahmet Ali Bey’in diizenledigi bu sergi istanbul’da blyiik yanki bulmustur.
Bu sergiyle, halk arasinda resme kars! ilgi uyanmis ve Istanbul’da bir resim
piyasasi olusmaya baslamigtir. Ayrica bu sergi, Istanbul'da bir Guzel
Sanatlar Okulu agilmasi gerektigi distncesini uyandirmig; 6zel resim okulu
olan Guillemet Akademisi'nin agiimasina yol agrmistir.'®

Ahmet Ali Bey'in hazirladigi ilk serginin olumlu yankilar uyandirmasi,
ikinci sergi hazirligi konusunda etkili olmustur. Nitekim 1874 yilinda agiimasi
planlanan sergi ile ilgili hazirliklara girigilmis; ancak hazirliklarin uzamasindan
dolay! sergi, 1 Temmuz 1875 yihinda agilabilmistir. Sergi, Darulfinun
(Universite- bugiinkii Basin Mdzesi) binasinin bir salonunda acimistir, ki

138 Kevork Pamukciyan, a.g.m. , 5.164.

159 Mustafa Cezar, Sanatta Battya..., 8.395.

160 Semra Germaner- Zeynep inankur, a.g.e., s.83,84.
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hikimet tarafindan , yeni kurulan Gniversite binasinin bir salonunun sergiye
tahsis edilmesi énemlidir. Ayrica dénemin padisahi Abdllaziz sergiyle gok
ilgilenmig, Universitenin sergi salonunu tahsis etmesinin diginda, birgok tuvali
saraya getirtip dikkatlice incelemistir.'®' Bu sergiye katiim, Ahmet Ali Bey'in
duzenledi§i ilk sergiye kiyasla katiim daha fazladir. 30 kiginin katildig
sergide, katihmcilarin sadece 5 kisi Turk'tir; digerleri yabanct ve Osmanli
Levantenleridir. Sergiye sanatcilar, sulu boya resim, yaglt boya resim,

karakalem resim, mimari proje ve biist calismalariyla katilmiglardir.'%?

Ahmet Ali Bey tarafindan diizenlenen sergiye, konumuz acgisindan
Montani’'nin katihmi 6nemlidir, Sergiye Montani tek bir eserle, Psyche adh
yadli boya bir tabloyla katilmistir. Sergide bulunan eserlerin tanmitim ve
tenkitinin yapildigi La Turque gazetesinde Montani'nin ¢alismasiyla ilgili su
bilgiler verilmektedir. “M. Montani-Psyche- Bu tuval iyi boyanmstir;fakat
resim tastamam dogru yapiimamistir; kollar ve katlanmig bacak yarm
yamalak yapitmistir. Bist iyi bir sekilde bigimlendiriimig, kumaglar biraz

donuk tarzda resmedilmistir. “'®3

Pierre Montani’nin, mitolojik bir kahraman ofan Psyche'nin'®* portresi ile
bu sergiye katiimasi ilgingtir. Daha 6nce belirtilen ve bilinen 7 tablosu iginde
Pierre Montani’'nin portre galismasi ve mitolojik konulu caligmasi yoktur.
Fakat XIX.yy. resminde konularin tarihten mitolojiye kadar cok gesitli
alanlardan segildigi, 6zellikle XVIiLyy. ikinci yarisinda baglayan Neo-klasik
sanat akiminin etkisiyle de mitolojik konularin iglenmesinin yayginlagtig
bilinir. '®*Ayrica, Il. Abdiilhamit dénemi sadrazami Sait Halim Pasa’nin
Yenikoy’'deki yalisinin, oryantalist konulardan mitolojik konulara kadar resmin
degisik érneklerini igermesi; bugiin yerinde olmayan, Rudréssler tarafindan

16! La Turgiue , 5 Aout 1875,

162 Mustafa Cezar sergiye katilan biitiin sanatgilarn ismini vermekle beraber sadece Tirk sanatgilarla
ilgili gazete yorumlarini aktarmigtir. Bkz. Mustafa Cezar, Sanatta Batrya..., 5.404-405.

163 La Turquie, 5 Aout 1875.

164 Psyche, ruh anlamima gelir Mitolojide genellikle agkla, yani Eros’la birlikte betimlenmistir. Erosla
Phyche masalimin kahramani olan Psyche, Miletos kraltmn ii¢ kizindan biri ve en giizelidir.

165 Zeynep inankur, a.g.e, s.13,17.
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yapiimis tuval zerine yagh boya mitolojik kompozisyonlar,'®® bu yizyildaki
konu cesitliligini ve mitolojik konulu Bati resminin Osmanli sanat ortamindaki
varhigini, bu dénem egilimlerini gésteren bir érnektir.

Pierre Montani, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agiligiyla ilgili yorum
yazisinda , insan formunun etudine dair yorumlar getirir; sanatginin en
mikemmel form olan insan formunu etid etmesiyle formu tanidigini ve
béylece blitiin sanatlara basariyla girigebilecek duruma gelebilecegini; insan
figlirli ve oranlarina sahip olmakla, mimarlik ve mihendislik bilgilerini igeren
bir formasyon ve duyarliia da sahip olunacagini belirtir.'*” Bu baglamda,
gazetedeki resmin tanimlanmasindan anlasiidi§i kadariyla, Montani’nin bir
mitolojik figlir Gizerinde, insan formuyla ilgili ¢alisma yaptigi sdylenebilir.
Figirde kollarin ve bacaklarin yarnm yamalak yapilmasi, seyircinin
tahayytline birakiimasi, Psyche figirinin bu sekilde betimlenmesinden
dolaydir.

2.5.4. Pierre Montani’nin Diger Calismalan

XIX. yy.da, Osmanh imparatoriugu ile ilgili, sultanlarin élimi, tahta
ctkiglari, sultanlarin katildigi olaylarla ilgili haberler yabanci gazete ve
dergilere sik sik haber olan konulardir. Dénemin popiler gazete ve
dergilerinde yer alan bu haberlerin gérsel malzemeyle sunumu genelde
Osmanli topraklarinda yasayan yabanci ressamlar tarafindan yapilmigtir. Bu
betimlemelerin ¢ogunlugu isimsizdir.

166 Semra Germaner, “ Bati Tarzi Resmin...”, 5.132-133.

167 La Turquie, 23 Octobre 1883°den aktaran Mustafa Cezar, Sanatta Batiya..., s.465.
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2.5.4.1. Pierre Montani’nin L’illustration icin Yaptigi Galisma

Pierre Montani, dénemin haftalik Fransiz dergisi L’illustration igin, Sultan
Abdalmecitin 6limi ve Sultan Abdilaziz'in tahta cikigiyla ilgili metni
tanimlayan, Abdiilmecitin cenaze térenini gésteren bir gizim yaprmstir.'®®
Sultan Abdiimecitin cenaze térenini gosteren calismada Pierre Montani,
cenazenin Topkapt Sarayr’ndan cikisint  betimlemistir (Resim-17).'%°
Kompozisyona hakim unsur, Topkapi Sarayr’nin Babi’'s-Selam kapisidir.
Sirali figlr kalabahg! ve eller Gzerinde tasinan tabutun gosterildigi, gercege
en yakin sekilde betimlemenin yapildid: belirtilen resimle ilgili haber goyledir.
“Bir parca kadifeyle sarilmis sade tabutta, merhumun cansiz bedeni
bulunmaktadir. Tabut, saray gérevlileri tarafindan baglarindan yukarida bir
seviyede, ellerin Gzerinde taginmaktadir; bu sultanlarin ebedi istirahatgahina
taginmalan sirasinda gerceklestirilen bir gelenektir. iki harem adasi, ellerinde
mendilleriyle aglayarak, tabutun arka tarafini tutuyorlar. Harem agdalarinin
arkasinda, atll bir saray gorevlisi térene gelmis kalabaliga altin daditarak
ilerliyor. Tabutun iki kdsesinde yerlerini alan saray gorevlileri ise iclerinde
titen buhurdanhiklarin  bulundugu iki tepsi tutuyor. Kalabaligin en 6n
sirasinda askeri kuvvetler ylriyor, onlari saray goreviileri ve beyaz
elbiseleriyle , sdyledikleri dualarla Mekke’den gelmis Araplar takip ediyor ve
bu Araplardan biri basini ellerinin arasina almig, kendine has bir sekilde
aghyor. Onlarin pesinden iki ath, blyUk din adami geliyor. Bu iki din adaminin
ardindan atinin Ustinde blyUk vezir ilerliyor; onunla birlikte devlet ileri

gelenleri, asker toplulugunun éninden yurayorlar. “'7°

1% Bu gahigma sirasinda L’illustration’un, Pierre Montani’nin yasam donemine ait olan biitiin sayilart
taranmig; L illustration’da bu ¢aliymasindan baska ¢aligmasina rasttanmamustir.

' Sultan Abdiilmecit 25 Haziran 1861°de Ihlamur Kasri’nda 6lmis ve cenaze toreni aym giin, 0
donemde artik tamamen terkedilmis olan Topkap Sarayi’nin aviusunda diizenlenmis, Yavuz Selim
Camii avlusundaki tirbesine defnedilmigtir. Bkz. Necdet Sakaoghu, Bu Miilkiin Sultanlan Istanbul
1999, 5.436,446. Bu anlamda betimleme gercege uygundur. O donemde Istanbul’da bulunan Pierre
Montani’nin toreni izlemis olma olasihi@: yiksektir. ilging olan, boyle bir haberin, Abdilmecit’in
olimiinden 1 aydan fazla bir siire sonra L’illustrasyon’da yer almasidir. Ilging olan bir bagka bilgi de
Abdillmecit’in bu dergiye abone olmasidir. Necdet Sakaogly, a.g.e. , s.437.

' P Paget, “ Obséques d'Abdul-Medjid et Intronisation d’Abdul-Azis”,L’illustration,
Vol:XXXVHI, No:962, 3 Aout 1861, p.67.
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2.5.4.2. Pierre Montani’nin Le Monde lllustre igin Yaptig: Caligma

Fransiz imparatoru Napolyon’un daveti Gzerine, basta Paris olmak Uzere
Avrupa baskentlerini ziyaret eden ilk Osmanli sultam olan Abdulaziz'in
1867'deki bu ziyareti  sonrasinda, Fransiz imparatoricesi Eugénie,
Abdulaziz'in ziyaretine karsilik vermek (zere,13 Ocak 1869 yilinda Istanbul’a
gelmistir. Istanbul'da bir sire kalarak, 6nemli tarihi yapilarini da gezen
Eugénie, Sultan Abdillaziz tarafindan Beylerbeyi Sarayrnda agirlanmigtir.”
Bu ziyaret vesilesiyle, istanbul’da glinlerce térenler, ziyafetler diizenlenmis;
Bati kamuoyuna karsi imparatorice ile Abdilaziz'in dostiugu abartili bir
sekilde 6ne cikarlmis ve bu baglamda siyasal amag¢h programlara agirlik
verilmistir.'?  Dénemin popller yayinlarinda, bu ziyaret genis yanki
bulmustur. Dénemin Fransizca yayinlarindan Le Monde lllustre de bu
ziyarete genis yer vermis; imparatoricenin kalmasi icin diUzenlenen
Beylerbeyi Sarayi ve lIstanbulda gezdigi yerler detayli bir bigimde
anlatilmistir.'”® Bu anlatimlardan bir kismi gérsel malzemeyle desteklenerek
verilmigtir. Bunlardan biri de Montani tarafindan betimienmistir (Resim-18).

Le Monde lllustre’de yer alan, Montani’'nin yaptigi resmin agiklamasinda
“ imparatorice’nin Dodu’ya yolculugu-imparatorice’nin Bogaz'a girigi; Sultan
imparatorigeyi, imparatorluga ait bir kayikla Beylerbeyi Sarayr’'na géturtyor.”
bilgileri  verilmistir. Aciklamadan anlasildi§i  kadariyla, imparatorige
Eugénie’nin istanbul’a geldidi ilk giin, padisah tarafindan karsilanarak ikamet
edecedi Beylerbeyi Sarayrna géturiimesi betimlenmistir. Resimde, ortada
sultan ve imparatorigeyi tasiyan saltanat kayi§i, buna eglik eden gemiler ve
dier kayiklarda, seving gbsterilerinde bulunan halk goésteriimistir.
Betimlemenin gergege uygunlugu tarihi belgelerle értasar.

7 Eyugénie’nin Beylerbeyi Sarayr’'nda agirlanmas: igin birgok hazirhik yapilmigtir. Bkz. Anonim,
Beylerbeyi Palace, Istanbul 1993, p.79-82. .

172 Necdet Sakaoglu, “Abdiilaziz”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C I, Istanbul 1994,
5.23.

7 Le Monde Hlustre, 13 Annee, No:655, 30 Octobre 1869, p.275, 277-278.
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imparatorice Eugénie, 42 yil sonra, 1911 yilinda, 6zel bir ziyaret icin
tekrar istanbul’'a gelecektir.

2.5.5. Pierre Montani'nin Katkida Bulundugu Mimari Eserler

2.5.5.1. Ciragan Sarayi

Besiktag ile Ortakdy arasindaki sahilde yer alan, 1910'da gegirdigi
yangin sonucu gunimize sadece iskelet halinde kalan ve restorasyon
sonrasi buglin otel olarak degeriendiriien Ciragan Sarayy'nin bulundugu
mevki, son ylzyillarda degisik yerlesimlere sahne olmustur. Bu mevki,
XVil.yy.’dan itibaren padigsahlarin, hamm sultanlann, ilgisine mazhar
olmustur. XVIl.yy.’da “Kazancioglu Bahgesi” olarak anilan bu yerin padigah
IV. Murat'in kendi milkiine katip kizi Kaya Sultan’a hediye ettigi, Kaya
Sultan’in da burada bir yali kdski yaptirdigr bilinmektedir.'”* Saltanata ait bu
ilk yapidan sonra, XVIil.yy. baslarinda, Nevsehirli Damat ibrahim Pasa, IlI.
Ahmet’in kizi Fatma Sultan’la eviendiginde, buraya kiglk bir saray niteliginde
yeni bir yali yaptirir.'”

Padigah 1ll. Ahmet dénemiyle birlikte, Lale Devri'nin en énemli eglence
mekanlarindan biri olan Ciragan, sonraki yillarda da énemini koruyacaktir.
Mesale ve kandillerle yapilan donanma, gece senligi olan “giragan’
kelimesinin bir sarayin ismi olarak kullaniimasi bu dénemden sonra, burada

174 Cagatay Ulucay, Padisahlarin Kadmlan ve Kizlan , Ankara 1980, 5.55.
° Bu saray ile ilgili detayh bilgi icin bkz. Selman Can, Belgelerle Ciragan Sarays, Ankara
1999, s.4-6.
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yapilan ¢iragan senliklerinden dolayidir.'”® Padisah Ill. Ahmet déneminde,
Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin esi Fatma Sultan igin yaptirdi§
Ferahabad adiyla bilinen bu sahil sarayina, padigahin sik sik geldigi, burada
edlenceler dizenlendigi, Fatma Sultan’in, babasi tahtan indirildikten sonra da
burada ikamet ettigi bilinmektedir.

Ciragan Sarayrnin Sultan |. Mahmut zamaninda resmi baz ziyafet ve
gorismeler icin kullanidigi, Sultan lil. Mustafa’nin Ciragan’in Sehdilislam
Ibrahim Efendi'ye verdigi, bir sire sonra da yapinin satisa ¢ikarilip Sultan lII.
Selim’in kiz kardesi Beyhan Sultan tarafindan alindigi ve Yorgi Kalfa'ya tamir
ettirildigi belgelerde gecer.'”” Fakat daha sonra Sultan Ill. Selim tarafindan,
Ozellikle Besiktag Mevlevihanesi'ne yakinhgindan dolayi geri satin alinan ya
da Beyhan Sultan tarafindan hediye edilen saraya, 1802 yili sonlarinda bir
mabeyn dairesi yapilarak saray sultanlann yerlegimine acilir ve Ill. Selim
yazlarinin blyiik coguniugunu burada gegirmeye baslar.'’

Il. Mahmut déneminde, Sultan dénem dénem kaldig! bu sarayi yiktirarak,
yerine 1834-1841 yillar arasinda tamamlanan daha buylk bir saray insa
ettirir. Sultan Il. Mahmut’'un devamli oturmak disiincesiyle yaptirdigi (6limi
1839), fakat tamamlanmasini géremedigi bu sarayin yapimi icin buradaki
eski kasir ve kdskler, hemen yakininda bulunan Hanim Kadin Mescidi, Haci
Mehmet Aga Mektebi ve civarindaki binalar ile Besiktas Mevlevihanesi
yiktirihr, 17

Sultan II. Mahmut'un 6liminden sonra, Sultan Abdilmecit déneminde
tamamlanan Ciragan Saray’nmin mimari Ebniye-i Hassa Mudiri Abdilhalim

176 Mustafa Cezar, “Sanatta Batiya Agihsta...”, 5.58.
177 Cagatay Ulugay, a.g.e. ,5.103.

178 Mustafa Cezar, “Sanatta Batiya Acilista...” 8.59.
17 Selman Can, a.ge.s9.
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Bey'dir."®® Ciragan Sarayi, Sultan Abdiimecit tarafindan yaptirilan ve 1856
yilinda tamamianan Dolmabahge Sarayi’'na gegilinceye kadar en c¢ok
kullanilan saray olmustur; V. Murat, ll. Abdilhamit, V. Mehmet Resat bu

sarayda dogmus, en énemli toplanti ve térenler bu sarayda yapilmist:.'®!

Gravirler yardimiyla tanimlanabilen Ciragan Sarayi, Neo klasik ve Ampir
Ozelliklere sahip bir gérinim sergiler. Klasik tapinak cephesi gibi
dizenlenmig Gggen alinhkli cephe, pencere Ustlerine konulan lg¢gen alinlik
dizenlemeleri, dor, iyon, korint baslkii plastir ve situnlarla 2-3 kat
diizenlemesiyle verilmistir. Yapinin i¢ ve dis mekan kaplamasinda ahsap
kullanilmis olmasi, Osmanli mimarlidina 6zgi bir uygulama olarak gorilir'®?
Ciragan Sarayr Bati normlanna gére insa edilmis olmasina ragmen, i¢

mekanlarda geleneksel unsurlarin hakim oldugu bilinmektedir (Resim-19).'%

Tek bir yapidan olusan Bati modelindeki Ciragan Sarayi, Topkapi
Sarayi’'nda gériilen geleneksel saray tipolojisinden ayrilir. Bati tarzina uygun
bu saray yapisi, 1. Mahmut'un yenilik¢i padisah tavriyla yepyeni bir mekan
yaratma disincesiyle olusturulan ilk Bati tarzi oturma sarayidir. Ciragan
Sarayi, plan bitinligine sahip gosterigli bir yapt olmasinin yaninda, digta da
stislemenin hakim oldugu bir saray yapisidir.'®

Bu ilk Ciragan Sarayi, yerine yeni ve kagir bir saray yapiimak istegiyle
1857'de yiktirilmig; bir siire bog kalan arsada, 1861°’de Sultan Abdilaziz’in

1% Saraymn miman olarak Garabet Balyan da gosterilir. Bkz. Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhgida
Batihlagma..., s.79. Fakat Bagbakanlik Osmanh Argivi'ndeki pek ¢ok belgeyi inceleyen Cezar,
sarayin mimarinin Abdilhalim Bey oldugunu belirtir. Bkz. Mustafa Cezar, “Sanatta Batiya Agilig
Doneminde Mimarlar”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlann Kongresi ,Ankara 1995,5.483. Bu arada,
padisahin tercihini begenmedigi igin azlettifi ve saraymn yapimi igin gorevlendirdigi yeni mimarin
Ermeni oldugu bilgisini de belitmek gerekir. Bkz. Miss Julia Pardoe,The Beanties of the
Bosphorus,London 1839, p.18.

181 Cagatay Ulucay, a.g.e., s.141-145.

¥2 Necla Arslan, Graviir ve Seyahatnamelerde istanbul (18.Yiizy1l Sonu ve 19.Yiizyil),istanbul
1992, 5.58.

183 Nurhan Atasoy, “ Ciragan Sarayr”,istanbul Universitesi Biilteni-Atatiirk Ozel Sayisi,C Il S.2,
Istanbul 1982, 5.24. .

184 Mustafa Cezar, “XIX.Yiizyilda Neden Bat1 Tarz1 Saray” Milli Saraylar 1993, istanbul 1993, s.8.
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tahta gegcmesinden iki yil sonra, 1863’te yeni sarayin yapimina baslanmistir.

Yeni Giragan Sarayrnin 1871 yilinda tamamlandidi bilinmektedir(Cizim-5).'%

Yeni Ciragan Sarayr’nin mimari projesi ve 6n tasarimi Nikogos Balyan'a
(1826-1858) aittir (Cizim-6)."®® Yeni bir saray yaptirma dustncesiyle 1857
yiinda Sultan Abdullmecit tarafindan saray yiktinidiginda, yeni sarayin
yapimi ile ilgili gbrevlendirme, o dénemde etkin olan Balyan Ailesi’'ne verilmis,
proje Nikogos Balyan tarafindan hazirfanmis olmaldir. Fakat mali sikinti
nedeniyle ingaatin baglamas: ertelenince, projeyi uygulamak Balyan Ailesi’'nin
diger fertlerine kalmigtir. Yapinin mimari olarak ¢cogu kaynak sadece Sarkis
Balyan ismini verir. Fakat Balyan Ailesinin 0 dénemde bir mimariik biirosu

olarak birlikte cahstikian'

ve Osmanli sarayinin birgok yapisinda bir
muteahhitiik sirketi gibi ig alarak calistiklan bilinmektedir. Nitekim Ciragan
Sarayi ile ilgili Milli Saraylar Arsivinde bulunan belgelere goére, saray
ingasiyla ilgili olarak Sarkis ve Agop Efendilerie anlagsma yapildigi, Ciragan
muteahhiti olarak Kirkor imzasinin varlig:; bir bagka belgede Ciragan Sarayi
mimarlari olarak Kirkor ve Sarkis kalfalardan bahsedilmesi; sarayin rihtim

diizenlemesinin Nikogos Balyan’in oglu Levon Bey tarafindan yapiimasi bu

85 Yeni Ciragan Saray’mn tamamlanmasiyla ilgili farkh goriigler ileri sirilmigtir. Selman Can

Bagbakanlik Osmanlt Argivi belgelerine gore sarayin tamamlanma tarihini 27 Eylul 1871 olarak verir
ve 1872 yih Mayis ay1 baglarinda Sultan Abdiilaziz’in yeni saraya yerlestifini bildirir. Bkz. Selman
Can, a.g.e. ,5.37. Feryal Irez, Milli Saraylar Arsivi'nde bulunan belgelerden yola ¢ikarak saraymn
ingaatinin 1874 senesine kadar devam ettifini soyler. 1872 tarihli belgede, saltanat kapist ve deniz
tarafindaki ¢ kapmin imal edildigi; yine aym yilda rihtim islerinin Levon Bey tarafindan
yamldigi;1874 taribli belgede Avrupa’dan mermer saksiann getirildigi bilgilerinden yola ¢ikarak
sarayin 1874 yilinda tamamlandigint belirtir. Bkz. Feryal Irez, “Ciraan Sarayi:Milli Saraylar
Arsivinden Baz1 Onemli ve Bilinmeyen Belgeler”, 19.Yiizyil istanbul’unda Sanat Ortam,Habitat
I’ye Hazirhk Sempozyumu,istanbul 1996, s5.58,59-61. Fakat Bagbakanhk Osmanh Arsivi
belgesinde saraymn 1871 yilinda tamamlandi1 ve 1872°de Abdiilaziz’in buraya yerlestigi bilgisinin
yamnda, Milli Saraylar Argivi belgelerindeki bilgilerden sarayin 1874’te tamamlandig: degil, baz
detaylarin saraym tamamlanmasindan sonra da devam ettigi anlasilir.

'8 Mustafa Cezar, planlarin Nikogos Balyan tarafindan yapildiginin yazilmasinin yaninda, dénemin
gazetelerinde sadece Sarkis Balyan’in adinin gectigini belirtir. Bkz. Mustafa Cezar,Sanatta Batiya...,
s.115.

187 Balyanlarin bir takim olarak galigtiklary, is iligkileri ve santiye ¢aligmalarnini Sarkis Balyan’in
yurittigin, kardegleri Nikogos, Agop ve Simon Beylerle birgok yapimin miellif ve insacis: olduklar:
bilinmektedir. Bkz. Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhginda Batihlagma... , $.340. '
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bilgiyi destekler.'®

Batiin bu bilgilerin yaninda, saray insaatinda gérevli kalfalardan biri
olarak gérillen Sarkis Bey icin saray insaat alaninda bir ‘resim odasr’
olusturuldugu, bu oda i¢in alinan malzemelerden anlasildigina gére burasinin
Sarkis Balyan’in bazi detay plan ¢izimlerini yaptigt merkez oldugu ve
Osmanh mimari gelenegine gére yapilacak binanin maketinin hazirlanmasi
isinin de Sarkis Bey tarafindan Ustlenilip Sultan Abdilaziz’in begenisine
sunuldugu belgelerde gegcmektedir.'®?

1910 yilinda yanan Yeni Ciragan Sarayrnin mimarisi yangin sonrasi
kalan iskeletten, yayinlanan fotograf ve cizimlerden anlasiimaktadir
(Resim-20). Deniz cephesi boyunca 120m. uzuniuga, 42m. ene sahip olan
yap: ylUkseltiimis bir bodrum {zerine iki kath olarak insa edilmistir.
Uzunlamasina gelisgen mekanda, (¢ ayn diizenlemeyle, kdselerine birer oda
yerlestirilmis, dért eyvan semasina uygun bir plan semas: vardir. Orta
Asya’'dan beri gelen dért eyvan semasinin farkh bir yorumu, yeni yapilan
Ciragan Sarayrnda kullanilmistir (Bkz.Cizim-5). Klasik bir disiplinin
gézlendigi yapida plan cepheye, pencere ve kolon bicimlendirmelerindeki
ayrintilarla yansitilir. Yaklasik 25m. yikseklige sahip olan bina cephesinde,
her iki katta da ayni dizenlemenin hakim oldugu bir simetri vardir. Uzun ve
tek bir kitleden olusan yapinin cephelerinde mimari ayrintilar biyik bir
incelikle verilmistir. Ritmik bir cephe diizeninin hakim oldugu yapida, ilk
bakigta géze carpan klasik gérinimin Gotik detaylarla tamamlanmasidir.
Cephelerde 6ne ¢ikma ve geri ¢ekilmelerle olusturulan diizenleme Bogazigi

188 Feryal Irez, a.g.m., s. 57-58. Ciragan Saray: mimarlarindan biri olarak bildiride bahsedilen Kirkor,
bahsedildigi gibi kardeglerden biri olamaz. Cunki Kirkor Balyan 1831°de olmiistir. Sarayin tag
isciligiyle ilgili ustalar arasinda Kirkor ismi, Ciragan Saray:r miiteahhitlerinden Kirkor Aga olarak
geger. Kirkor, Sarkis Balyan’in ortaklarindan biridir. Bkz. Selman Can, a.g.e.,s.22. Ayrica yayinlanan
belgelerden, 1872 tarihli Garabet isminin gectigi belgede, yazar Garabet isminin yanina soru isareti
koyar. Bkz. Feryal Irez,a.gm,, s.58. Bu kisi 1866’da 6len Garabet olamaz. Ciragan Saray: ile aym
yilda tamamianan Pertevniyal Valide Sultan Camii ile ilgili belgelerden, 1873 tarihli bir belgede Haci
Garabet ismi geger. Bkz. Pars Tuglaci,Osmnh Mimarhgnda Balyan Ailesinin Rolii ,Istanbul 1993,
$.726. Bu kisi, Balyanlarin o dénemde ig baglantilarinin oldugu aymi kisi olabilir.

18 Selman Can, a.g.e. s.17.
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konutlarinin 6zelliklerini ve yali mimarisini cagristinr.'® Yapinin en dikkat
cekici unsurlarindan olan tas bezemesi, deniz cephesinde daha yogundur.
Abidevi ve zengin slslemeli cephenin ortasina iki yénlii merdivenler
yerlestirilmis ve bu giris merdivenlerinin oldudu bélim iki katta da ince yivli
¢ift sOtuniarla 6ne ¢ikariimistir. Bodrum kattaki kiglk oOlcekli pencere
acikliklarinin yaninda, katlarda yuvarlak ve dikdértgen aciklikli pencere
dizenlemeleri Gzerine Gotik ayrintilar tagiyan sebekeler yerlestiriimistir. iki
kat arasinda birbiri igine gegmis kaguk sivri kemerli friz, ¢ati seviyesinde
ajurlu ve diz mermer korkuluklardan olugsan genis bir kornis yer alir. Birbiri
icine gegcmis kiguk sivri kemerli friz ¢ati seviyesinde de bulunur ki bu friz,
cephelerde kullanilan Gotik ayrintilardandir. Saraya giris bltiin cephelerde
merdivenierle saglanir ve sarayin dort adet merasim kapisi vardir (Resim-
21). Butun cephelerin cok benzer diizeniendigi, kagir malzemeyle inga edilen
Yeni Ciragan Sarayi’nda mermer, porfir ve somaki sttunlar kullaniimigtir
(Resim-22).

Yeni Ciragan Saray’nin i¢ mekaninda, fotodraflardan anlagiidig
kadartyla, mimari dizenleme ve dekorasyon anitsal boyut ve yoguniukta ele
alinmigtir. L. Zanth’in Wirttemberg Krah 1. Wilhelm igin Stuttgart yakinlarinda
inga ettigi Wilhelma Sarayr’nin yeni Ciragan Sarayi ic mekan tasarimi igin

6nemli bir esin kaynagi oldugu anlasthr.'"

Fotograflardan, Ciragan
Sarayi'nin i¢ mekaninda, kapilarin at nali kemerli bir diizenlemeyle verildigi,
sisleme ayrnintilarinda aymi kemer dizeniemesinin kullanildigi, kapi
kemerlerinde iki renkli alternatif mermer kullammuiyla, iki renkli tag isciligi

uygulamasina gidildigi gérilir (Resim-23). Cok sayida mermer ve somaki -

%0 Diana Barillari-Ezio Godoli, a.g.e., 8.36.

1 Benzerlik, kargilagtirma ve analiz icin bkz. Turgut Saner, a.g.e. ,8.57-58. Ayrica yeni Ciragan
Saray: ile Ethamra Sarayi i¢ mekam da iliskilendirilir ki bu dénem Avrupa saraylart i¢in, Wilhelma
Sarayr’nda oldugu gibi, oryantalist igerikli saray ingast gelenegi vardir.
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sttunun kullanildigi ic mekanlarda bitun duvarlar degisik renk mermerlerle
kaplanmistir. Mekanlarda gérilen mukarnash nig dizenlemeleri, geometrik
boélimlemelerle veriimis bezemeler, ajurlu korkuluk duzenlemeleri gibi
unsurlar Osmanli mimarisi ile ilgilidir (Resim 24-25). Ayrica bezeme
repertuarinda kullanilan motifler, yine Osmanh mimarisinin geleneksel

bezeme programinda yer alan motiflerdir (Resim 26-27-28)."%

Ahsap isciliginin de en zengin &érneklerinin kullaniidigi Yeni Ciragan
Sarayr’'nin ingaat ve dekorasyonunda kullanilan malzemenin segiminde de

cok 6zen gosterildigi ve cogunun yurt disindan getirildigi bilinmektedir. '

Sarayin ic mekan bezemesiyle, Dogulu, oryantalist 6gelerle bezenmis
saraylarnin bir 6rnegi olarak goérilen ve dénem akimi icinde degerlendirilen
yeni Ciragan Sarayi, Osmanli mimarisinde oryantalizm akiminin bir érnegi
olarak da karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda eklektik mimari akimi iginde inga
edilen saray , i¢c mekanda kulflanilan Osmanl gelenegine 6zgu bircok bezeme
6gesi ve mimari diizenlemeyle Osmanli mimarisinin bir XIX.yy. saray yorumu
olarak da belirlenir. Eklektik akimin XIX.yy. ikinci yarisinda egemen oldugu
Osmanli mimarisinde, Avrupa mimarisinin ekiektik repertuarindaki islam
kékenli oryantalizme, Osmanh motifleri eklenerek benimsenir.  Giragan
Sarayr’'nda Islam-Osmanli ve Avrupa kokenli Gotik unsurlar bir arada
kullanilmis ve oryantalist icerik, klasik, Gotik bir cepheyle sarimistir."®*

Yeni Ciragan Sarayr’nda Magrip ve Gotik mimarinin izleri baz: revivalist

dizenlemelerle sunularak bir sentez amaglandigi ‘gérllir, ki bu bigimsel bir

Y2 Usul-u Mimarii Osmani’de, Ilyas Ali’nin siisleme uygulamalarmin Ciragan Sarayi’nda
kullamldig belirtilir. Bkz. Edhem Pascha, a.g.e. , s.52.

1 Selman Can, a.g.e. , 5.25-36.

4 Turgut Saner, a.g.e. , 5.59.
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sentez olarak goérilebilecegi gibi siyasi bir ifade de tasiyabilir; mimarideki
Dogu unsurunun Osmanli yénetiminin Islam dinyasini kapsayict konumu
gérulduginde, Usul-u Mimari-i Osmani'de Yeni Tark Gslubunun bir érnegi

olarak sunulan Yeni Giragan Sarayr'nda bir Dogu-Bati sentezi aranmigtir.'%

Yeni Ciragan Sarayrnin Pierre Montani ile baglantisina gelince; Pierre
Montani’'nin hazirlanmasinda etkin bir rol oynadigi Usul-u Mimari-i Osmani'de
Ciragan Sarayi, Pertevniyal Valide Sultan Camii ile birlikte, yeniden kurulmus
olan Osmanl mimarisinin 6zelliklerini tagtyan 6rnek olarak verilir ve Ciragan
Sarayr’'nda 6zenle seyredilen sanat gizellikleri Turklerin sanattaki beceri ve
yeteneklerinin en gizel 6rnedi olarak goésterilerek ilk Osmanli mimarisine
6zgl motiflerin kullanildigi yapt olarak dvalur.**® Osmanl mimarisinin yeniden
geligmesinin baglangici olan Abdulaziz déneminde, Yeni Tiurk Gslubunun
6rneklerinden biri olarak verilen yeni Ciragan Sarayi ile ilgili ¢izimler Usul-u
Mimari-i Osmani'de yer ahr. “ Montani Efendi tarafindan Ciragan Sahil

Sarayr’nda resmedilen renkli resimler’'®’

aciklamasiyla verilen bes ayn
¢izimin oldugu planglar, Ciragan Sarayi i¢ mekan fotograflarinda gérilen
bezemelerle uyumlu ¢izimlerdir (Cizim-7-8-9-10-11). Ayrica Bagbakanlik
Osmanl Arsivilndeki belgede “...Ciragan Saray: Humayunu bas ressami olup
Paris Sergisinde bulundudu gibi is bu Viyana Sergisi'nin komisyonunun
dahi azasinda bulunan Montani Efendi...”'®® olarak gecen bilgi Usul-u

Mimari-i Osmani’deki bilgiyi desteklemektedir (Bkz. Ek-4).

Osmanli Saray mimarisinin en énemli ve abidevi érneklerinden biri olan
Yeni Ciragan Sarayr'nin yapiminda ve siislemesinde devrin 6nde gelen usta
ve sanatgilar calismistir.”® Acik bir kaynak gésterimeden vyeni Giragan
Sarayr’nin i¢ stslemeleriyle ilgili olarak; icteki nakis ve resimlerin Resimcibasi

193 Turgut Saner, a.g.e. , s. 60.

196 Ehhem Pascha, a.g.e.,s.16,36,52.

7 Edhem Pascha, a.g.e. , s.58.

18 Bagbakanlik Osmanli Arsivi, Irade (Meclis-i Mahsus) ,No:1776.

19 Sarayin yapiminda ¢aligan ustalar ve tag isciligivle ilgili kisiler icin bkz. Selman Can, a.g.e., s.23.
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Haci Migirdi¢ Kalfa, tavan bezemelerinin Sapon Bezirciyan ve ayni zamanda
anld tiyatro sanatgisi Ohannes Acemyan ile Tavit Tiryants tarafindan
yapildigi, Migirdic Civanyan’'in da dekoratér ve miizehhib olarak calistigi
bilgileri verilir.?°Ayrica Italyan dekoratér Merlo ya da Marlo'nun padisahin
istegiyle sarayin tavanini sisleyen birgok resim yaptigi, 6érnegin tavanin

gbbegine taller icinde girpinan kuslar resmettigi belirtilmigtir. 2!

Ciragan Saray! gibi bllylk bir sarayin i¢c dekorasyon ekibinde, ¢ok biiylik
bir sanatgt grubunun galigmis olabilecedi ve bu grubun iginde de Pierre
Montani'nin dénemli bir rol oynadi§i yukarida aktarilan bilgilerden
anlagiimaktadir.

2.5.5.2. Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii

Istanbulun Fatih ilgesinde, Aksaray meydaninda bulunan Pertevniyal
Valide Sultan Camii, Sultan Abdilaziz'in annesi Pertevniyal Valide Sultan
tarafindan yaptinlmigtir (Resim-29). Yerinde bulunan, kaynaklarda Haci
Mustafa Camii ya da Katip Celebi Camii olarak gecen harap durumdaki cami

yiktinimig?%

ve 1869 yilinda, biyluk bir térenle Pertevniyal Valide Sultan
Camii'nin yapimina baslanmigtir. Mektep, tirbe, muvakkithane ve sebilden
olusan bir killiyenin merkez yapisi olan caminin yapimt G¢ yi sirmas,
Ortakdy Cami bayukliginde yapiimasi istenen cami ve diger yapilarin
yapimi, gineydogu aviu giris kapisi Gzerindeki kitabeden de anlasildidr

{izere, 1871 yilinda tamamlanmigtir (Gizim-12).2%

2% pars Tuglaci, Osmanh Mimarhginda Batihlagma..., 5.180-181.

201 pars Tuglaci, Osmanh Mimarhgnda Batihlasma..., 5.80; Sahne dekoratorii ftalyan ressam Merlo,
donemin tiyatrolarinda pek c¢ok dekor yapmugtir. Ciragan Sarayi tavamna da resim yapmakia
goreviendirilen Merlo, Istanbul’da bazi kimselere resim dersi vermis ve P. Bello da ilk resim
derslerini Merlo’dan almugtir. Bkz. Mustafa Cezar, Sanatta Batiya..., s.90-91. Merlo’nun Ciragan
Sarayt sislemelerinde caligtift bilgisi, donemin sahne sanatgiss Ahmet Fehim Bey tarafindan da
aktanilir. Bkz. Celik Giilersoy, Ceragan Saraylan, Istanbul 1992, 5.80.

*2 Tahsin Oz, Istanbul Camileri I-T, Ankara 1997, 5.149.

23 (apatay Ulugay, a.g.e., s.125-126.
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Uc yonden girisi bulunan bir avlunun giineybati kdsesine yerlestirilen
cami, késeleri kuleleriyle vurgulanmig, Gzeri onaltigen yiksek kasnakh bir
kubbeyle 6rttli bir harim ve ylizyil 6zelligi olarak son cemaat yerine tekabiil
eden birimlerden olusur (Cizim-13).

Yapiya kuzey yénden, bes basamakl bir merdivenle girilir. Giris mekani,
iki yaninda harem ve selamlik olarak diizenlenmis birimlerin bulundugu
bliylik bir hole acgiir. Bu giris birimlerinden sonra, harim mekanina
gecmeden, son cemaat yeri islevi géren birim yer alir; yanlarda yer alan ve
digart ¢citkma yapan birimler birer koridorla bu ara mekana baglanmir. Harim
mekani ile bu mekanin kuzey yéninde olan i¢ son cemaat yeri diizenlemesi
ve ibadet mekani ile baglantili olarak diizenlenen, son cemaat yerine tekabiil
eden, iki katli, yanlardan digari ¢ctkma yapan ek yapi dizenlemeleri bu yuzyil
cami mimarisinin 6zelligidir. Bu birimlerden sonra 10x10m. boyutlarindaki
harim mekanina ulagilir ve kare mekanin Gsti pandantiflerle gecilen yiiksek
kasnakli bir kubbeyle értGludar.

Yapinin dis kitlesine gelince; yodun bir tag bezemenin hakim oldugu
cepheler, silmeler ve plastirlarla béliinerek diizenlenmigtir (Resim-30). Girig
cephesinin kismen, diger U¢ cephenin ise tumiiyle aym duzenlendigi yapida,
pencere dizenlemeleri ve bélimlemelerle iki kath bir diizenleme hakimdir.
Her katta Gicer pencere dizenlemesinin yer aldigi cephelerde, dogu, bati ve
mihrap cephesinin orta akslari éne ¢ikarilmistir; Gst kat orta pencereleri daha
blyk tutulmus, pencereler sivri kemer dizenlemelerinin icine alinmigtir. Yan
pencerelerin (izerinde, mukarnas siralannin arasina G¢li nig  dizisi
yerlestirilmis; (Resim-31) pencerelerin st kisimlarina, ortada tam yanlarda
yarim rozetten olusan oymall perde dizenlemeleri yapiimistir. Alt orta
pencere birimlerinin Ustine bezemeli, Ucgen alinhklar yerlestiriimigtir.
Cepheler de grift bezemeli iggen alinhklarla bitmekte, alinhiklar kdselerde
bordirlerle birbirine baglanarak Ust seviyede sekizgene dénigmektedir.
Cephelerde, kogse kuleleriyle pencereler arasinda kalan kisimlarda,
pencerelerle ayn! hizada si§ nig diizenlemeleri yerlestirilmigtir.
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Yapida, kdse kuleleri alt pencere sirasinin bitimine kadar kare,
sonrasinda bitime kadar cokgen planlidir ve sogan bigimli, dilimli birer
tepecikle biterler. Bezeme yogunlugu kése kulelerinde de dikkati geker. Kése
kulelerinde mukarnash ya da diz nig dizeniemeleri, kése plastirlari ve ¢esitli
yildiz motifleri yer alir (Resim-32-33).

Mekani érten onaltigen, yiksek kasnakii kubbenin kasnaginin etrafinda,
iki serit halinde mukarnas ve tag bezeme yogunlugu vardir. Kubbe
kasnaginin onaltigen boliimlemelerinin igine plastir dizenlemeleri icinde
sivri kemerli pencereler yerlestiriimigtir.

Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin minareleri, ¢gtkma yapan son cemaat
yeri diizenlemesindeki birimlerin iki kogesine yerlestirilmistir. Ana mekandan
uzak kalan minareler, yatay-diisey dengesini saglamak i¢in bu birimierin
koselerine alinmigtir. Ince, uzun, yivli, tek serefeli minareler, kése kulelerinde
oldugu gibi soganimsi bir dizenlemeyle biterler.

Yiksek kasnakli kubbe, kése kuleleri, (iggen alinhiklar, pencerelerdeki
sivri kemer dizenlemeleri, ince, uzun minareleriyle dikey hatlarin
vurgulandi§i Pertevniyal Valide Sultan Camii'nin i¢c mekanindaki bezeme de
dis cephelerdeki tag bezeme yogunlugundadir. Mavinin hakim oldugu, altin
yaldizla parlatiimig, zengin kalem islerinin bulundugu mekanda bezeme
bitin yUzeyleri kaplamisgtir. Mukarnas frizli diizenlemeler, kitabeler, rumiler,
kivrik dal dizenlemeleri, yildiziar mekanda olusturulan dikdértgen
dizenlemeleri ve nis diizenlemeleriyle verilmigtir. Bitin mekani dolagan
mermer mukamas dizisi de mekani ikiye bdéler. Pandantif yuzeylerine
yerlestirilen birer blylk yildiz ve kubbe merkezinde yer alan yazi
madalyonunun etraflan grift bezemelidir. Osmanh motif repertuarina bagh
birgok desenin kullamidi§t mekanda, desenlerin yerlesme dizeni ve
mekanda bog vyer kalmayacak sekilde desenlerin tim vylzeylerde
kullanilmasiyla gelenekten kopar. Mekanda, Osmanh gelenegine baglh
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mukarnas yagmakli mermer mihrap ve minber sade olarak ele alinmigtir
(Resim-34-35-36).

Pertevniyal Valide Sultan Cami avlusuna, dogu, bati ve glineyden olmak
Uzere U¢ yonden girilir. Dogu yénde, glineydoguya kalan avlu giris kapisi
sade dizenlenmistir. Basik kemerli giris agikliginin ki yaninda oval
dizenlemeyle verilmig, kbselerinde ikiser, kapi agikhiginin iki yaninda birer
sttunla sinirlanmis nigler yer abr. Bu situn dizenlemelerinin bitimi de
kulelerde oldugu gibi dilimli sogan kubbecik formundadir. Kapi agiklidinin
Ustinde G¢ satirhk kitabe, en Uste de bitkisel slislemeli, ortasinda tugra
bulunan tG¢cgen dizenlemeyle alinlik yer alir (Resim-37). Bu yéndeki aviu
girisine oranla kuzeydogu girigi ¢cok sade duzenlenmistir.

Aviunun kuzeybati yéndeki girisi abidevi bir diizenlemeyle verilmigtir
(Resim-38). Mermerden, bu abidevi giris cephesi alternatif olarak ¢ift ve tek
sirali stunlarla dizenlenmis, giris acikliginin yanlarina ikiser ¢esme nigi
konulmustur. Girig arkasindaki depolardan anlagildi§! kadarnyla burasi sebil
olarak diizenlenmistir. Tak kap: dizenlemesinin oldugu bu kap-sebil
dizenlemesinin cephesi kabartma tas is¢iligiyle bezenmisg, (st seviyede
mukarnas ve palmet dizisi siralanmigtir. Caminin eklektik sislemesine
ragmen bu kapi-sebil, Islam mimari bigimleri ve geleneksel Osmanh susleme
6gelerinden olusur. Pertevniyal Valide Sultan Camii’'nin  bu abidevi aviu girig
kapisi, Istanbul’da dogmus, blrosu Pera’'da bulunan ve Osmanli hitkiimetinin

resmi projelerinde de galismis olan mimar Giorgio Cociffi'ye aittir.?**

Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin yapildigi dénemde, muvakkithane ile
birlikte dizenlenen Valide Sultan’nin tiirbesi, mekteple birlikte, caminin karsi
késesinde, gilineydogu aviu girisinin  kars1 tarafinda yer aliyordu
(Bkz. Cizim-12). 1929 senesinde tramvay yolunun genigletiimesi ¢aligmalar
sirasinda, tramvay yoluna mani oldugu digincesiyle, tirbe binasi sékilup

204 Cengiz Can, “Levantine Architects in Post-Tanzimat Istanbul Architecture”, Architettura e
architetti italiani ad Istanbul tra il XIX e il XX secolo, Istanbul 1995, p.59.
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daha geriye alinmish (Resim-39)2%° 1956-1959 yillan arasinda, Aksaray
meydani dlzenlemeleri sirasinda, tlirbe binasi, tekrar alindigi yerden
kaldirilarak,?®® bugtinkii yerine, restore edilip yerlestirilmigtir. Turbe bugun,
kuzeybati yénde, kapi-sebil diizenlemesinin arka tarafindadir (Resim-40).

Turbe binasi tamamen mermerden yapilmistir. Bir girig mekan, iki tlirbe
odasi ve okuma odalarindan ibaret olan plan, ayni zamanda muvakkithane
dizenlemesini de icinde barindinir. Asil tirbe mekaninin iizeri kubbe ile
értuluddr (Cizim-14).

Turbe yapisiyla ilgili bir ¢izim, Montani ismi verilerek, kaynak ve agiklama
verilmeden yayinlanmistir 27 Yayindaki fotografindan géruldugi kadaryla bir
arsiv belgesine ait oldugu anlagilan ¢izimle ilgili Montani‘nin isminin verilmesi,
belgede c¢izimin Montani tarafindan yapildigina dair bir bilginin olmasini
gerektirir. Eger oyleyse, cizimin yapildigi tarih de géz &6nine alinirsa, ki
arsivlenmis bir belge olmasi bir 6n ¢izim olmasini muhtemel kilar, Montani’nin
yapiyla baglantisina bir sekilde agiklik getirilmis olunur (Cizim-15).

Pertevniyal Valide Sultan Camii'nde kalitesiz tag malzemenin, kolay
bozulan kufeki tasinin bir cinsinin kullanilmasi, kabartma tas sislemelerin
cogunun asinmasina neden olmustur. Ortakéy Camii'nde de oldugu gibi bu
doénem yapilarinda kalitesiz tag malzemenin kullaniimig olmasi bu sorunu
glindeme getirir.

Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin mimari ile ilgili tartigmalara ve Pierre

Montani ile ilgili baglantisina gelince; bazi kaynaklar yapinin mimari olarak

25 Saliha Atk Aksaray-Sishane Arasmda Cesitli imar Faaliyetieri Sirasimda Ortadan Kaldirilmg
Mimari Eski Eserler, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliumii yaymlanmamig
Lisans Tezi, Istanbul 1976, 5.35-36.

%% Oktay Aslanapaa.g.e., 5.453.

27 Afife Batur, “Italian Architects...”, p.137.
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kaynak gostermeksizin Montani'nin adini verir.2®Bazi kaynaklar ise yapinin
mimar olarak Balyan Ailesi’ni verir.?®®

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Cami ile ilgili yayinlanan belgeler,
Cami-i Serif Ebniyesi icmal Defterleri?'® ve Kesf-i Evvel Defterleri’dir.?''Cami-i
Serif Ebniyesi icmal Defterlerinde, binanin yapiminda calisanlarin aldiklari
Ucretler ve yapilan harcamalar verilmistir. Bu defterlerden elde bulunan
sayfalara gore; bina bags memuru Hisrev Aga’'dir. Bina katipliginde Sami
Efendi, Bedros Kalfa, Ohannes ve mutemet olarak 6 kisinin adi geger. Resim
Ustasi olarak gegen satirda isim bildiriimez. Resimci ciragi olarak Artin,
nakkas olarak Osman Efendi ve tasgibasi Melkon'un gectigi listeye sonraki
gunlerde Dalger Dimitri ve Hursit Aga eklenmistir.

Pertevniyal Valide Sultan Camiine ait, tahmini ingaat masraflarin
gosteren Kesf-i Evvel Defterleri’ne gére, aralarinda Arif Efendi, Barborini,
Haci Dimitri, Kigik Ohannes, Haci Yani kalfalarin bulundugu bir grubun
génderilmesiyle Kesf-i Evvel Defterleri hazirlanmistir ; yapilan resim zerine
padisahin emri ile, Sarkis Bey tarafindan kesif defteri hazirlanarak yapiya
baglanmis oldugu bildirilen belgede ingaat hesaplari da verilmigtir. Ayrica 26
Agustos 1869'da yapinin temelden 6m. kadar yukseldigi, son cemaat yeri

2% Halil Ethem Eldem, Camilerimiz,istanbul 1932, s.98; Tahsin Oz, a.g.e, 5.149; Celal Esad
Arseven, a.g.e. , 5.180.

2 G. Goodwin, yapinin mimar igin, Eyice ve Pamukcivan’in Agop Balyan dediklerini aktararak
yapida Montani ve Agop Balyan’in birlikte ¢aligmig olduklarin1 séyler. Gooffrey Goodwin, A History
of Ottoman Architecture London 1971, p.425;Pars Tuglact yapinin mimarinin Sarkis ve Agop
Balyan oldugunu bildirir. Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhfmda Batilasma... s 233 ; Afife Batur,
yapimin mimarinin Sarkis Balyan oldugunu, Agop Balyan’in da tasarima katldigin, ¢izim iglerinde
desinator Osep’in ¢ahstigii soyler. Afife Batur, “Valide Camii®, Diinden Bugiine istanbul
Ansiklopedisi,C. VII, Istanbul 1994, s360 ; Mustafa Cezar ise son bulunan belgelerle yapinin
mimartnin Sarkis Balyan oldugunun anlagildigini belirtir. Mustafa Cezar, XIX.Yiizyil...,s.212.

M0 E Nedret Igli Argivi’nden aktaran Orhan Merig, Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camisi ve
Kiilliyesi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, yaymlanmamms Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 1987, 5.52-60.

2 Pars Tuglact,Osmanh Mimarhgnda Balyan..., s.723-725.
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temellerinin agiimakta oldugu bilgisi gecer.?"?

Balyan Ailesi’nden kaldig bildirilen Kesf-i Evvel Defterleri'nden anlasilan,
yapinin mimari sorumlulugunun Sarkis Balyan’da oldugudur. Balyan
Ailesinden kaldigt belirtilen, yayinianan Kesf-i Evvel Defterlerinden yola
¢ikilarak mimarinin Sarkis Balyan ve birlikte galistigi kardesi Agop Balyan
oldugu sdylenir. Ancak bu belgelerde gegen bilgi, padisahin emriyle, yapilan
resmi Uzerine, Sarkis Balyan tarafindan bir kesif defterinin hazirlandigidir.
Resim kelimesinden kastedilen planin, agik olarak kim tarafindan yapildigi
belirtiimemistir. Bu noktada Balyanlarin bu dénemdeki faaliyetlerini
hatirfamak gerekir. Balyanlarin ve bu dénemde Sarkis Balyan burosunun,
ihale usuliyle saraydan yap: alan bir miteahhitlik sirketi gibi calisan bir
mimarlik blrosu olduklar ilgili bélimlerde belirttilmisti. Fakat sarayin
yaptirdigi yapilar, ihaleye verilmeden o6nce taninan veya ddéneminde
taninmig, vyozyilla ilgili arastirmalarin  yetersizliginden dolayr buglin
taninmayan bir veya birkag mimara, ki saray ¢evresinde bilinen mimarlar
oncelikli olsa gerek, yapinin bir 6n tasariminin yaptirildidi, bunlar arasindan
en begenilen planin segilerek ihaleye ¢ikanldigi bilinmektedir. Aksi sekilde,
baninin tercihlerini belirtip bir plan hazirlamasini istemesi ve plani yapan
kisinin de inaleyi Gstlenmesi muhtemeldir. Bu baglamda saray igin, padisahin
validesi i¢in yapilacak bir yapinin mimari projesini, saray bas mimari olarak
da unvaniandirilan Sarkis Balyan’in ¢izmis olmasi da muhtemeldir. Fakat,
yuzyil i¢in sorun olan bir konu, planiarin kim tarafindan ¢izildiginin agik¢a
belirtiimemesi, burada oldugu gibi ¢izilen plan Gzerine yapiminin Ustlenilmesi;
icinde Barborini’nin®"® de isminin gectigi bir heyet tarafindan Kesf-i Evvel
Defterleri'nin hazirlanmasidir. Basta da belirtildigi gibi, planin da Sarkis

12 Yayinlanan defterlerde, ‘yapuun yapilan resmi iizerine, Sarkis Bey tarafindan bir kesif defieri
yaptlarak’ ifadesi kullanilmigtir. Resmin kim tarafindan yapildigs belirtiimiyor. Bu belge icin bkz.
Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhgmda Balyan..., s.724. Bu arada, resim kelimesinin plan anlaminda
kullanildigini belirtmek gerekir. Bu konuyla ilgili olarak bkz Mustafa Cezar,Sanatta Batiya..., s.45-
48.

13 Eger isim karmasasi yoksa, Sarkis Balyan gibi Barborini de 1868°te, Istanbul’da bir mimarlik
birosuna sahiptir. Cengiz Can, a.g.e., s41. Bu bir anlamda mimarlik birolarmin da ortak
galigmalariun oldugunu gosterir.
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Balyan tarafindan hazirlanmis olmasi muhtemeldir. Fakat, yayinlanan bu
kesif defterleri, bina yapim iginin ona ait oldugunu goésterir.

Yayinlarda neredeyse yapinin adiyla bitiniesen Pierre Montani'nin
yapiya katkisi nedir? Pertevniyal Valide Suitan Camii'nin tamamlandig! yil
Pierre Montani, 1873 Viyana Sergisi i¢in olusturulan komisyonda gérevlidir.
Yani sergi hazirliklari, yapinin tamamlandi§i yil baslamigtir.?** Bu anlamda,
Montani’'ni, yapinin dekorasyon programina katildigi gérUsiinin aksine,?'®
caminin tasariminda Balyaniarla birlikte ¢alismis olma olasiligi akla daha
yatkindir. Bu bilgi somut bir kaynaga dayandirilamamasina ragmen, Osmanl
sarayina ait yapilarda hizmet veren Balyanlar, yapilarinda birgok yabanci,
Levanten ve Osmanli mimar, sanatgt ve dekoratdrlerivle beraber
calismuslardir.?'® Ayrica Montani'nin, daha 6nce de belirtildigi gibi, Sarkis ve
Agop Balyan’la yakin iligkileri, bu dénemde yapilardaki kolektif calismalar bu
baglantiyi agiklayabilir, ki kesf-i evvel defterlerinde, kesif heyetinin icinde
tamidik bir isim, Barborini'nin de adinin gecmesi?'” bir kolektif calisma
érnegidir. Buna ek olarak, dénemin tanigi olan Halil Ethem’in yapinin miman
olarak Montani'yi gostermesi®'® de Montani'nin yapiyla bir sekilde baglantil
oldugunu gdsterir. B{tin bunlarin yaninda, Pertevniyal Valide Sultan
Camii’nde Montani’nin birikim ve teorilerine dayanan bir gérintim sergilenir ki
bu Osmanh- islam dekorasyonunun Neo-gotik motiflerle birlikte kullanimi,

214 Afife Batur, Montani’nin Usul-u Mimari-i Osmani igin, yaptigi bezeme motifleri ve ¢ikardif
rolovelerden esinlenerek bazi bezeme motiflerini tasarlamig veya hazirfamig olmasinin olasi oldugunu
soyler. Bkz. Afife Batur, “Valide...”, 5.360-361. Fakat Usul-u Mimari-i Osmani ile ilgili galigmalar
basladigi sirada yapr tamamlanmig ya da tamamianmak tizeredir. Bu baglantida, Usul-u Mimari-i
Osmani’deki desenlerin yapiyt etkilemis olmasi degil, tam aksine yapidaki desenlerin Usul-u Mimari-i
Osmani’ye ilham olusturmasi gerekir. Nitekim Usul-u Mimari-i Osmani’nin amacina uygun olarak,
kitapta Pertevniyal Valide Sultan Camii’ne ovgiiler gonderilerek Ciragan Sarayi ile birlikte Yeni Turk
tslubunun itk 6rnegi olarak gosterilir.

25 Mimari projede Sarkis Balyan’m, siislemede Montani’nin oldugu ortak calismadir denir. Bkz.
Diana Barillari, Ezio Godoli,a.g.e. ,s.44.

6 Cengiz Can, a.g.e., 5.218-219.

27 Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhfinda Balyan..., s.724. Barborini, eger isim benzerligi degilse,
1860’larda Istanbul’daki Osmanl abidelerinin arastinimasinda, 1867 Paris Sergisi ile ilgili mimari
¢izim ve diizenlemede ve sonrasinda, Usul-u Mimari-i Osmani’nin hazwhk asamasinda, Osman
Hamdi Bey’in evinde, birgok ¢aligmada, Montani ile baglantili bir isimdir. Ayrica Barborini ismine
1908°de Selanik’te rastlandif: bilgisi aragtinimast gereken bir konudur. Bkz. Cengiz Can, a.g.e., 5.36.
2% Halil Ethem Eldem,a.g.e. , 5.98.
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yeni bir Osmanh aslubu arayisidir.?'® Pierre Montani’nin Osmanli mimarisi
Uzerine verdigi ve Magrip mimarisi ile Bizans ve Gotik mimari arasindaki
iligkileri agikladigi konusmasi “da bu bilgilerle 6rtiistir ve yapiyla ilgili acik
referanslar igerir. Nitekim, Pertevniyal Valide Sultan Camii, tasarimi da Gotik
formlarin kullanimi ile Gotik mimariye ve Bizans kilise mimarisinde cok
yaygin kullanilan yiksek kasnakll kubbe formuyla Bizans mimarisine atifta
bulunan bir yapidir. Buna, Usul-u Mimari-i Osmani'de, Osmanli mimarisi ile
ilgili, Bizans mimarisine géndermeler yapiimasi da eklenmelidir. Ayrica,
yapidaki bazi detaylarin, teknik bolimin yazari ve cizimleri sahibi olan
Montani’'nin gizimlerine gok benzemesi, ki eserin daha sonra hazirlandig
yukarida belirtilmisti, de g6z ardi edilmemelidir (Gizim-16, bkz. Resim-31-32).
Son olarak da yapinin dénemi iginde bariz bir farkhilik sergilemesi, yogun
bezemesi ve tasarimiyla tek 6rnek olarak kalmasi, bir 6n érneginin olmamasi
da agiklayici olabilir. Balyanlara ait ya da dénem icinde béyle bariz bir 6n
ornek yok. Sonrasinda Balyan yapisi Yildiz Hamidiye Camii bu yapinin
farkh bir yorumu olarak gérilir ki Pertevniyal Valide Sultan Camii'nin
uygulama agamasinda Balyanlarin olmasi bunda etken olsa gerek. Her ne
kadar bu yapinin banisinin istegi dogrultusunda insa edildigi bilinse de
baniye sunulan ve onun tarafindan onaylanan bir 6n galigma olmasi gerekir.
Ayrica, Pierre Montani de bu dénemde, sarayla ve saray cevresiyle yakin
iligki icindedir. Ethem Pasa ve digerleri ile iligkileri, 1860Q’larda Barborini ile
birlikte calismasi, 1867 Paris Sergisi'ndeki galismalan ve sonraki galismalari
gibi devletin birgok resmi ¢calismasinin igindedir. Bltiin bu veriler géz éniine
alindiginda, Pierre Montani'nin yapiyla bir sekilde baglantisi olmasinin
gerektigi kaciniimazdir. Bu yapinin planinin ona ait oldugu ya da en azindan
tasarimida katkida bulundugu savini 6ne siirmeyi, en azindan somut bir
belge elde edilinceye kadar, gerektirir. |

1% Cengiz Can’in bir yandan ¢ok ulushy yapisint siirdiirmeye ¢alisan, diger yandan Batiy1 mode! alan
bir yenilenme ¢abasi iginde olan Osmanli mimarisi olarak yorumladigs bu durum yapida karsimiza
¢ikar. Bkz. Cengiz Can, “ Istanbul Beyefendileri...”, 5.94.

20 1 e Levant Herald,Vol. IHI, No:51, 22 Decembre 1875, p.441.
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Yapinin mimari ile ilgili sonug olarak, yapiyla ismi 6zdeslestirilen Pierre
Montani’nin en azindan, yapinin tasarnmina katkida bulundudu ya da
tasarimda Sarkis Balyan'la birlikte ¢alistigi séylenebilir. Pertevniyal Valide
Sultan Camii projesinde Sarkis Balyan, Pierre Montani ve dig aviu girig
kapisindaki galismasiyla Giorgio Cociffi birlikte calismiglardir ve uygulama
Sarkis Balyan birosuna aittir denebilir.

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii, XIX.yy.in o6zellikle ikinci
yarisinda Avrupa’da hakim olan eklektik akimin bir érnegidir. Sait cephe
sislemesinde, antik cagin mimari elemanlarinin yeniden yasatiima cabasiyla
sunulan Avrupa eklektisizminin aksine, Osmanli dini mimarisinde Batili ve
Dogulu anlamda eklektik 6zelliklerin bir arada kullanildigi bu érnek , Osmanl

eklektisizminin en belirgin yapisidir.?*'

Gotikten Hint mimarligi 6gdelerine
kadar Islam eklektisizmi ve Batili 6geleri iceren bu yapi dénemin oryantalizm

modasina da uygun diismektedir.?

Pertevniyal Valide Sultan Camii, Usul-u Mimari-i Osmani'de Yeni Turk
Gslubunun itk drnegdi olarak sunulur. Usul-u Mimari-i Osmani'de Osmanli
mimarisinin kaynaklarinin Bizans ve Arap formlarinda aranmasi, yapinin Yeni
Tark Uslubunun ilk 6rneklerinden gésterilmesini bir anlamda agiklayabilir. Bu
durum, Gotik mimari ile Osmanli mimarisi arasindaki baglanti ve iligkilerle de
agiklanmaya calisiimistir *Ayrica Pertevniyal Valide Sultan Camii'nin Usul-u
Mimari-i Osmani'de yeniden dogusa o6rnek veriimesinin bir basgka izahi,
yapidaki rolyef seklinde tezyinatin goésteriimesidir;, bu tarz XlilLyy.

2! Avrupa eklektisizmi, Batr’mn tutarsiz, irrasyonel davrams: olarak nitelenir. Osmanl mimarisinde
de Batida hakim olan bu eklektik akimin etkilerinin goriilmesi, o donem iginde Bat: ile olan kiiltiirel,
egitimsel ve teknik alandaki iligkilerle baglantilidir. Tabi ki Osmanli topraklarinda salt ‘antik revival’
ile yetinilmemis, Dogu ve Islamin simgeledigi bicimler de Osmanh eklektik mimarisinde
yansitittmugtir. Bkz. Metin So6zen-Mete Tapan, 50 Yilin Tiirk Mimarisi, Istanbul 1973,5.53,54.

“22 Yapinn oryantalizm baglantisiyla ilgili olarak bkz. Turgut Saner, a.g.e. ,5.65-66.

3 Ppaolo Girardelli, “Pietro Montani..., p.82.
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Barok formlarindan gok  klasik Osmanli mimarisinin siislemesine hastir.?*
Yapidaki siusleme elemanlarina detayli olarak bakildiginda, Osmanii
mimarisine 6zgii bir ¢ok 6denin, farkli mekanlarda, dijer se¢cmeci 6delerin
yaninda kullanildi§i gértlir. Yan yana kemer dizileri, mukarnas siralari,
mukarnasli nis dizenlemeleri, kum saati bi¢cimli dekoratif situnlar aslinda
Osmanli mimarisine 6zgii dekorasyon elemanlandir. Osmanl mimarliginda,
geneliikle i¢ mekanda kullanilan bu 6geler, burada dis mekana taginmigtir.
Ayrica yapinin i¢ mekaninda, Osmanlt motif repertuarina bagh bir ¢ok
desenin kullaniidi§r; mukarnas yasmakli mermer mihrapla minberin de
Osmanh mimarisine 6zgi 6Jelerle sade bir bigcimde ele alindi§i goralir.

Pertevniyal Valide Sultan Cami, her ne kadar Osmanli mimarisine ait
birtakim bezeme ve mimari 6gelerini bulundursa da cephe diizenlemeleri ve
bazi siisleme elemanlariyla Osmanli mimarisine yabancidir. Genel sema ile
Osmanli dini mimarisine bagh kalinmis,?® fakat 6zellikle cephelerdeki farklh
ve yogun bezemeyle Osmanii dini mimarisinin gizgisi digina ¢ikilmistir. Bu
dénemde daha c¢ok sivii mimari cephelerinde kullanilan Gggen alinhk
dizenlemesi, burada dini mimaride karsimiza ¢ikar ki yapidan kubbe
kaldinldigi takdirde yapt bir sivil mimari érneg@i olarak goérulebilir. Dénemde
dini mimariden ¢ok sivil mimariye agirhk verilmesi ve mimarlarin daha gok
sivil mimari 6rnekleriyle ugragmast bu durumu farkli bir yénden izah edebilir.
Ayrica yapida plan semasi olarak, dénemin dini mimarisinde yaygin olan plan
semasi kullanilmistir ve yapinin planinin Ortakdy Camii'nin ¢ok benzeri

% Yazar, yapidaki form kullammiyla ilgili olarak da bir degerlendirmeye gider. Kubbeyi gokgen,
yitksek kasnak iizerine oturtma geleneginin Osmanlt mimari anlayigina yabanci olmadigini, Nakkag
Hasan Pasa Turbesi(1621) ve Gazanfer Aga Tiirbesi orneklerini vererek tezini desteklemeye gahgir.
Bkz. Paolo Girardelli, “Pietro Montani..., p.83. Nakkas Hasan Paga Tiirbesi’nde kare planli mekan
sekizgen kasnakla ortiiliidiir. Gazanfer Aga Tiirbesi’nde ise onikigen plan semasinin tizeri kubbeyle
ortittmigtiir. Sonugta gokgen form, Osmanli mimarisine yabanct degil; bilakis tiirbe mimarisinde
tercih edilen bir formdur. Fakat Cokgen semanin kubbe kasnagmda uygulandigt bir bagka 6rnek
Osmanh Mimarisinde yoktur.

3 Bu noktada bigimsel bir degerlendirme yapilmus, kulelerin yerlestirildigi kogelerle, sekizgen ana
kitle ve gokgen kasnaga oturan kubbe ile ilgili Osmanli mimarisiyle baglant! kurulmaya c¢aligiimstir.
Bkz. Paolo Girardelli, “Pietro Montani...”, p.81-82.
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olmasi, banisinin bu yéndeki istegiyle baglantilidir. >

Sonug olarak Sarkis Balyan, Pierre Montani ve Giorgio Cociffinin ortak
calismast olan Pertevniyal Valide Sultan Cami, dini mimarinin eklektik bir
oérnegi olmasinin yaninda, Osmanh geleneginden gelen klasik motiflerin
yeniden kullanimi agisindan oOnemlidir. Geleneksel motiflerin yeniden
kazandiimasi, kullaniimasi da ileride deginilecegi gibi, Osmanh
canlandirmaciligina zemin hazirlamisgtir.  Ayrica Osmanli mimarisine ait
mimari elemanlarin farkl sekillerde degerlendiriimesi agisindan da dénemin
dikkate de@er bir dérnegidir. Déneminde Yeni Tirk (slubuna, Osmanli
canlandirmaciigina 6rnek gdésterilen yapi, “...Osmanh Roénesansi, eski
mimari modellerin tipatip taklidi olarak degil, aksine guncel mimari teorilere

»227

bagl kalinarak gegmisin yorumu olarak algilanmali.”" gorusiinii destekleyen

bir 6rnektir.

2.6. Cok Yonlii Kisiligiyle Pierre Montani

Pierre Montani, XIX. yy. Osmanl imparatorlugu’'nda, ¢agin egilimleriyle
baglantili olarak birgok alanda c¢ahgmigtir. Montani’'nin bu yuzyildaki
etkinliginin gdstergesi, dénemin egilimlerine cevap verebilecek ¢ok yénli bir
kisilige sahip olmasi, birgok sifatin ayni kiside birlesmesidir. Bir ¢alismada
mimar olarak gérilen Pierre Montani bagka bir galigmada ressam, illistrator
ya da dekoratér olarak; bilimsel teoriler lreten, bu teorileri ile ilgili yazilar
yazan bir teorisyen olarak;dénemin yayinlarinda yazilar yazan ya da giincel
haberleri c¢izimleriyle destekleyen kisi olarak goérulir. Bunlann diginda
bilimsel birikimleri ile ilgili yazilar yazan ya da konferans veren; ayrica

%26 Caminin Ortakoy Camii biiyiikligiinde, fakat avlusunun daha genis olmasmin istenmesi ile ilgili
bilgi i¢in bkz Cagatay Ulugay, a.g.e. , s.125.
7 Paolo Girardelli,"Pietro Montani...”, p.83.
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Osmani’nin  birgok resmi tesebbisiinde goéreviendirilen kisidir. Bu

ozelliklerine, yoneticilik gérevieri de eklenebilir, 2

2.6.1. Mimar Pierre Montani

Pierre Montani, Osmanli kaynaklarinda, Mimar Montani Efendi olarak
geger. Yayinlarda, Fransa’daki akademik egitimiyle 6rtiisen bilgiler ve kendi
ifadesi ile akademik egitimin bitin safhalarindan geg¢mis bir kisi olarak
bilinen Montani'nin formasyonunu hangi alanda aldigina dair bir bilgiye
ulagilamamigtir. Fakat yapti§i c¢alismalar, mimarlk alaninda iyi bir
formasyona sahip oldugunu gésterir.

Pierre Montani’'nin ¢calismalariyla ilgili bilinen ilk bilgi, 1860’larda italyan
mimar Barborini ile birlikte, Istanbul’da Osmanh abidelerinin arastinimasinda
calismis olmasidir?*® Bu calismada ne gérev Ustlendigine dair bilgi yoktur.
Fakat 1867 Paris Sergisinde teshir edilen sanat eserlerinden bahseden
katalogda, Desenler ve Mimari Modeller baghi§: altinda, istanbul Hikimeti
adina sunulan, “ Montani ve Barborini tarafindan cizilen istanbul abidelerinin
planlan, kesitleri ve cephe projeleri"? ile ilgili gizimler belirtilen galigmalarin

aran oimalidir.

1867 Paris Sergisi'nde Leon Parvillee ve Barborini tarafindan yapilan

231

Osmanh pavyonlari tasarimina®' Montani de katilmistir;>*? buradaki mimari

2% jtalyan Kiltir Merkezi’ni tamtin bir yazida, italyan Kiltir Merkezi’nin 1860’ta kuruldugu ve
kuruldugu dénemde baskamnin Pierre Montani oldugu bilgisi yer alir. Bkz. Behzat Usdiken, “italyan
Kultiir Merkezi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C. IV, Istanbul 1994, s.304-305. Higbir
kaynaga dayandinlmadan verilen bu bilgi ile ilgili yapilan aragtirmada somut ve bu bilginin
dogrulugunu teyit edecek bir kaynaga rastlanmamsgtir.

222 Ahmet Ersoy, a.g.m., 5.291.

20 Kevork Pamukgiyan,a.g.m., s.165.

21 C. Perruchot, agm., p.139.

22 Paolo Girardelli, “Pietro Montani...”, p.84.
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katalogda, Desenler ve Mimari Modeller baghg altinda, istanbul Hukumeti
adina sunulan, “ Montani ve Barborini tarafindan gizilen istanbul abidelerinin
planlari, kesitleri ve cephe projeleri”®? ile ilgili gizimler belirtilen galismalarin

tirtinii olmalidir.

1867 Paris Sergisi'nde Leon Parvillee ve Barborini tarafindan yapilan

21 Montani de katilmistir;? buradaki mimari

Osmanli pavyonlan tasarimina
diizenlemede etkili olmustur. 1867 Paris Sergisinde Osmanli sergi
komisyonu Uyesi olan Montani’nin bu serginin tasarimina katildigina dair,
sergide gdsterilen, Barborini ve Montani tarafindan ¢izildigi belirtilen Osmanl

Sergisi’nin planlari, kesitleri ve cephe projeleri®®® bilgisi de bunu somutlastirir.

Pierre Montani, 1865te girdigi L'Union d’Orient Locasi’'nda, 1868'te
locanin yonetim kadrosunda, mimarliktan sorumiu kisi olarak gérulir (Bkz.
EK-3) ve locanin aktif Uyeleri arasinda adi geger.”>* Dénemin etkin bir
locasinda, mimari géreviendirmeyle bulunmus olmasi, bu alandaki etkinliginin
bir bagka géstergesi olarak sunulabilir.

Pierre Montani, ilgili bélumde belittildigi gibi, Aksaray Pertevniyal Valide
Sultan Camii'nin tasariminda da c¢alismistir. Kaynaklarda, Montani’nin
istanbul’da adinin gectigi tek yapi olan Valide Sultan Camii tasarimina Sarkis
Balyan ve Giorgio Cociffi ile birlikte katilmistir. Bu bilgi, her ne kadar somut

bir belgeye dayandirilamasa da, onun mimar y6nini ortaya koyan bir
Srnektir.

Pierre Montani’nin mimar olarak kendisini gésterdigi en énemli alan ,

1873 Viyana Sergisi ile ilgili olarak yapti§i calismalaridir. Bu serginin Osmanli
komisyonu tyesi olan Montani, sergideki mimari diizenlemeden sorumiu

20 Kevork Pamuk¢iyan,a.g.m., s.165.

#1 C. Perruchot, a.gm., p.139.

2 Paolo Girardelli, “Pietro Montari...”, p-84.

3 Kevork Pamukeiyan, a.gm. , s.165.

¥ Annuaire de la R.L., L’Union &’ Orient, Constantinople 1868, p.6.
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kigidir ve mimari érneklerin ingas! sirasinda oradadir; tamamlanan yapilarin
fotografini da gekip Istanbul’a génderen Montani'nin , sergiye katilan bircok
ulke arasinda, Osmanli’'yi basariyla temsil eden yapilann gergeklegsmesindeki
calismalan takdire mazhar olmustur.®® Ayrica, sergi ile ilgili hazirladig:

raporda P.Montani, ” Mimar Mésyo Montani"®*® olarak gecer.

Pierre Montani’nin mimar yénint sergiledigi en énemii galisma ise, 1873
Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Usul-u Mimari-i Osmani’ye olan katkisidir. Bu
calismadaki mimari cizimleri, teknik bélimdeki anlatimi ve bu anlatimini
teknik gizimlerle desteklemesi, mimari birikimini gibi gosterir. Ayrica, eserin
metninde gegen, Osmanh mimarhgi dl¢i biriminin Montani’'nin aragtirma ve

237

incelemeleri sonucu belirlenmis olmast da,”’ onun iyi bir mimari formasyona

sahip oldugunu gésterir.

Pierre Montani’'nin mimar kimligini aciklayan bir baska o6rnek ise;
Montani'nin, pek ¢ok Turk memurun, Hiristiyanlarin ve giizel sanatlarla ilgili
kigilerin katildigi, Ethem Pasa’nin o6zel daveti (zerine, onun konaginda
gergeklestirilen, Osmanli mimarisi Gzerine verdigi konferanstir.®*® Montani,
kisa bir tarihsel 6zet sunduktan sonra, Magrip ile Bizans mimarisi ve Gotik
mimari arasindaki iligkileri belirterek ve anlattiklanini gérsel malzemeyle
destekleyerek verdigi konferansta, Magrip mimarisinin 6nemli yapitlarindan
da bahseder. Gaginin mimari egilimlerini anlattigi bu konferansta Montani,
dénemin mimarisindeki Ekiektik-oryantalist yaklasimlart anlamda agiklamistir.

Batin bunlara ek olarak, eger dogruysa, Pierre Montani'nin 1886’da
italyan konsolosuna génderdigi mektupta gegen, Filibe’de "Dogu illeri Bas
Mimar" olarak resmi gérevi®® ¢ok yeterli ve 6zellesmis dizeyde mimari

formasyona sahip oldugunun bir géstergesidir.2**

B5 Mustafa Cezar,Sanatta Batiya..., s.492.

> Bagbakanlik Osmanli Arsivi, irade (Meclis-i Mahsus) , No:1776.
BT Edhem Pascha, a.g.e. , 5.20.

2% Le Levant Herald, Vol:III,No:51,22 Decembre 1875, p.441.

% Paolo Girardelli,”Pietro Montani...” ,p.84.

0 Cengiz Can, “Istanbul’da Gayrimiislim...”, 5.93.
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2.6.2. Ressam Pierre Montani

Pierre Montani’'nin ulasilan kayitlarda, resmi isi mimar degil, ressam
olarak gecer. Montani, L'Union d’Orient Locasina kayit belgelerinde, meslek
bélumiinde ressam olarak tanimlanir (Bkz. EK-2). Ayrica babasinin mal

varligi ile ilgili bir belgede, Pierre Montani’den ressam olarak bahsedilir.*’

Pierre Montani, Osmanli Sergi komisyonu Ulyesi oldugu 1867 Paris
Sergisi'ne 7 adet yagh boya tablo ile katilmistir*?> Osmanli imparatorlugu’nu
temsil eden resmi bir tesebbiiste, Osmanl ressami olarak sergiye katiimasi
ve Osmanli imparatorlugu’'nun giizel sanatlar pavyonunda sergilenen eserler,
katilimcilar arasinda C. Labbe ile birlikte, en fazla ¢aligmayla katilan ressam
olmasli, onun ressam olarak Osmanli ortamindaki yetkinligini gdstermesi
agisindan 6nemlidir. Bu yagli boya tablolarla ilgili her ne kadar gérsel
malzemeye ulagilamadiysa da, belirtilen katalogda verilen isimlerden
-Bursada Sultan Mehmet Celebinin Mezan Basinda Dua, Bir Dervis
Tarafindan Ruhlann Cadgnimasi, Tirk Geng¢ Kizlar OkuluHarem Parkinin
Icinde Eglence, Yenikale Civannda Giinesin Dodusu, Deniz Manzarasi,
Uskidardan Giinegin Batisinin Gértndmi - anlasildigi kadariyla farkli
konularda tablolar yapmistir. Montani’nin bu sergideki yagh boya tablolarina
ek olarak, 1875 yilinda, Ahmet Ali Bey tarafindan istanbul’da diizenlenen
sergiye de mitolojik konulu bir yagl boya tabloyla katilmasi®*® ressam y&nunis
ortaya koymasinin yaninda, degisik konulari resmetmesi agisindan genis bir
bakis agisini sergiler.

Pierre Montani, istanbul’da Sanat Okulu’nun, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin

acilistyla ilgili olarak bir yazi yazmistir’ Sanayi-i Nefise Mektebi ile ilgili en’

1 paolo Girardelli, “Pietro Montani...”, p.84.

#2 Kevork Pamukgiyan, a.g.m. ,5.164.

“3 La Turquie, 5 Aout 1875.

#4 La Turquie, 23 Octobre 1883’den aktaran Mustafa Cezar, Sanatta Batiya....s. 456,465.
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erken yorum kabul edilen bu yazida Montani, bir ressam bilgisi , duyarlihidi ile
insan formuna dair yorumlar getirmistir. Form ile ugrasan ve kendisine hayat
veren kuvvetin esrarnini ¢ézmeye calisan, insan formunu tanityan sanatgi
butiin sanatlara basariyla girisebilecek duruma gelebilecegini belirterek
Leonardo de Vinci ve Michelangelo érneklerini verir.

Pierre Montani'nin ressam yoniine, dénemin Fransizca yayiniarinda,
anlatilan haberleri desteklemek igin yaptigi ¢aligmalari da eklenebilir. Sultan
Abdilmecitin cenaze torenini gosteren L'illustration’daki calismast ile Le
Monde lllustre icin yapti§i, Imparatoricenin Suitan tarafindan Beylerbeyi
Sarayr’'na goturtlisiinG betimledigi  calismasi gercekgi, belge niteligindeki
anlatimlardir.

Dénemin tanigi Halil Ethem Bey'in bir yazisinda, Usul-u Mimari-i
Osmani’nin resim levhalarinin Osman Hamdi Bey’in nezareti altinda, sayilan
diger isimlerin yaninda Montani’nin ismi de verilerek, birka¢c ressam

245

tarafindan hazirlandigi bilgisi de Pierre Montani’'nin déneminde ressam

olarak tanindig! ve resmi iginin ressam olarak bilindigi bilgisine eklenebilir.

2.6.3. Dekorator Pierre Montani

Pierre Montani’'nin mimar, ressam sifatlarina, dénemin 6nemli saray
yapisi olan Ciragan Sarayr’'nin dekorasyon programina katildig: bilgisi,
dekorator sifatini da eklemeyi gerektirir. Bagbakanlik Osmanh Arsivinde
bulunan bir belgede “.. Ciragan Sarayl Humayunu bas ressami...”?*
nitelemesi, bu hanedan yapisindaki Pierre Montani'nin etkinligini gosterir.
Aynica Usul-u Mimari-i Osmani’'de Ciragan Sarayr ile ilgili g¢izimlerin

aciklamasinda, “Montani Efendi tarafindan Ciragan Sahil Sarayi’nda

2% Mustafa Cezar, Sanatta Batiya..., 5.299-300.
2% Bagbakanlik Osmanh Arsivi , frade (Meclis-i Mahsus) No:1776.
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resmedilen renkli resimler®* bilgisi ve onun tarafindan yapitan cizimler bu
bas ressam ithafini destekler. Dénemin en énemli yapilarindan biri olarak
nitelendirilebilen Yeni Ciragan Sarayr’nin dekorasyon programinda gérev
almasi, Pierre Montani'nin bu alandaki yetkinligine énemli bir érnek teskil
eder. Montani’'nin dekoratér yetkinligi, hazirlanmasinda 6nemli gérevier
ustlendigi Usul-u Mimari-i Osmani’de de gorulur. Eserdeki suslemelerle ilgili
¢izimler onun ressam-dekoratér yoniyle baglantilidir.

Pierre Montani, dénemin padigahi olan Sultan Abdiilaziz’in 6zel treninin
dekorasyonunda calisan kisi olarak bilinir.%*®

2.6.4. Teorisyen ve Yazar Pierre Montani

Pierre Montani bir teorisyen, Grettigi teorilerle ve bilgi birikimiyle ilgili
yazilar yazan bir yazardir.

Pierre Montani’'nin 1867 Paris Sergisinde, yayinlanan katalogda,
Mubhtelif Resimler ve Desenler bashd: altinda, “Elle Renklendirilmis Planslar
Albumi” 2*° diye tamimlanan bir calismas! sergilenir. Renk ve ses iligkilerinin
ana hatlarini belirledigi bu caligmasinda Montani, renk tonlari ve ses gamian
arasindaki benzerliklerden yararlanarak bir teori gelistirmistir. Renk ve ses
uyumlart ve dalga boylarint hesaplayarak, 6rnegin Delacroixin “Sakiz
Katliami®, Veronese’in “Kana DuGginu" gibi 6nemli sanat yapitlarinin mizige
donasturiimesi, seslendiriimesi temeline dayanan bu teorik c¢aligmasi,
dénemin bilimsel ¢alismalan iginde de ayri bir yere sahiptir. Renkli
desenlerden ve sayfa kenarlarina yazilmis notalardan olusan aibumi,

7 Edhem Pascha,a.g.e. , 5.58.
2% paolo Girardelli, “Pietro Montani..” | p.84.
 Kevork Pamukgiyan, a.g.m., s.165.
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Montani'nin kuraminin bir uygulamasi olarak 1867 Paris Sergisi'nde,

uluslararasi platformda seyirciye sunulmustu.?°

Pierre Montani’'nin bir bagka bilimsel incelemesi, bu renk ve ses iligkileri
Uzerine olan teorik ¢alismasiyla ortusir sekilde, “Endistride Uygulanan
Renklerin Armonisi”®' baghgini tagir. Bu incelemesi, renklerle ilgili bir baska

teorik caligmasi ve anlatimidir.

Pierre Montani’nin bilimsel bir incelemenin bas yazarliginda, “Atmosfer
Hareketleri’, bir bagkasinda “Organik Bunyelerin Geometrisi” ile ilgili calisma
ve yazilar®®?, onun teorisyen ve yazar yéninii gdsteren érneklerdir. liging
olan, atmosfer hareketleri ile ilgili, cok farklt bir alanda ¢alisma yapan Pierre
Montani'nin, bu alanla da baglantih oldugudur. Kendisinin Rasathane
(Gozlemevi) Ust dizey yoneticiligi gérevinde bulunmast bilgisi®>, bu yazisini

acgiklar ve dogal olarak béyle bir ¢galisma yapmasini mumkan kilar.

Pierre Montani’'nin yazar yénine eklenecek bir bilgi de, her ne kadar
alanmyla ilgili olsa da, Usul-u Mimari-i Osmani’'nin teknik bélimunin yazarn
olarak bilinmesidir. Montani'nin, teknik bilgileri anlatimindaki ydntem,

6rnekleme ve baglantilar kurma bu yetkinliginin géstergesidir.

Son olarak, yukarida da Dbelirtildigi gibi, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin
aciimasiyla ilgili, dénemin sosyo-kiltirel ortamindaki 6énemli bir olayin
yorumunun onun tarafindan yazilmasi, bu ¢ok yénii Kisilikle baglantili olsa
'gerek. Montani bu yazisinda, her ne alanda c¢alisilirsa g¢alisilsin, guzel
sanatlar alaninda egitim aimanin bunlar destekleyecegini; gizel sanatlarin
hepsiyle baglantii, bdélinmez bir bltinin pargalari  oldugunu; insani

faaliyetlerin  bOtinGnin, birinin  digerini tamamlayan unsur oldugunun

2% Semra Germaner, “Osmanh Imparatorlugu’nun..”, 5.293.
21 paolo Girardelli, “Pietro Montani...”, p.85.
22 paolo Girardelli, “Pietro Montani...”, p.84.
3 Paolo Girardelli, “Pietro Montani...”, p.83.
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beliterek bir milletin sanat gelisiminin ilmi ve maddi gelismeye bagl
oldugunu ekler. Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebi'ni Avrupa’daki benzerleriyle
mukayese ederek, yazisini, ressam, mimar, mihendis, hatip, diplomat,
ticcar, ne olmak istenirse istensin, Glzel Sanatlar Okulu’'nda degerli bilgiler
elde edilebilecegini ve burada toplumun gigclii dayanaklarindan biri olabilmek

icin saglam prensipler bulunabilecegini tavsiye ederek bitirir.2>*

2.7. Mimaride Osmanh Canlandirmaciigi ve Pierre Montani'nin
Katkisi

Belli bir gelisim ¢izgisi icinde, sdrekliliginin koruyan Osmanli mimarisi,
XVI. yy’da Klasik dénemde zirveye ulagsmis, sonrasinda da XVIll. yy.’a
kadar cizgisini korumustur. XVIll. yy.’dan itibaren Osmanl mimarisi, klasik
normlardan uzaklagarak yeni arayislar icine girmis, Imparatorlugun Batiya
yonelmesi ile birlikte baslayan Batililagsma sirecinde, mimarlikta kendini
gosteren Bati kokenli Usluplar Osmanlt mimarisine girmeye baslamistir.
Klasik dénem ¢izgisinden sapma ve Avrupa’da geligen mimari akimlara ayak
uydurma c¢abasi XIX. yy. sonlarina, hatta XX. yy. baslarina kadar devam
etmigtir.

XIX. yy. ortalarindan itibaren, Sultan Abdilaziz déneminde, bir yandan
Avrupa kokenli Neo-klasik, eklektik, oryantalist bilesenli mimariler yapiimaya
devam ederken, diger taraftan Osmanli mimarisini canlandirma cabalari
gundeme gelir. Osmanh canlandirmaciligi, Neo-Ottoman mimari, Osmanli
revivalizmi, Neo-klasik mimari, Osmanh Rénesansi ya da Yeni Turk {slubu
olarak literatiirde yer alan, Abdilaziz dénemi igindeki ifadeyle “yeniden

n 255

kuruimus olan Osmanli mimarisi ile ilgili canlandirmaci girisimier

S Turquie, 23 Octobre 1883’ den aktaran Mustafa Cezar, Sanatta Batiya...,s.456,465.
% Edhem Pascha, a.g.e.,s.16.
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sonrasinda da devam edecek ve XX. yy. basinda, 1. Milli Mimari strecinde en

somut ifadesini bulacaktir.

Osmanh canlandirmacihigina yoénelten nedenler, farklh goruslerle
agiklanmistir. Yeni Turk Uslubu Batrdan giren yabanci Usluplara bir tepki
olarak eski klasik Turk sanatina dogru gitmek ve mimariyi millilestirmek
arzusuyla ortaya ¢ikan bir tslup olarak izah edilir.?®® Yeni Turk tslubu olarak
nitelendirilen  Osmanli  canlandirmaciiginin  politk  bir  zeminden
kaynaklandigi, XIX. yy.’da Napolyon'a yakin olan, taklit eden her (lkenin,
blyukluk iddialanini  kanitlamak i¢in, geg¢misini vurgulama ydntemine

7 Osmanl imparatorlugu’'nun mimari mirast ile

basvurmasi dusiincesi de
baglantiyi gerekli kilmig ve ¢okiisu yasayan imparatorlugun direnme ¢abalari
icinde bu yaklasim da yerini almistir. Bunlara, Avrupa’da, milliyetgilik
akimlartyla gundeme gelen ve her llkenin kendi Usluplarini canlandirma
kaygisiyla etkili olan revival akimlari da eklemek gerekir. Batidaki milliyetgilik
akimianyla baglantili revival akimlara, ylizyil ortalarinda Osmanii mimarisinin
yeniden kesfinin eklenmesi de dogal bir sire¢ gibi gérinlr. Yizyil
ortalarinda, dénemin fikir adamlarinin olusturdugu, daha sonra 1908te Il
Mesrutiyet dénemine baglanacak olan Geng Osmanhilar/ J6n Tirkler Hareketi
de Osmanli canlandirmacili§i ile baglantii géralir. Bu hareketin fikirsel
uzantilari, XX. yy. basinda disiinsel ve siyasi baglantilari bulacak ve bunun
mimarideki yansimasi da Mimar Kemalettin ve Vedat Beylerle uygulamaya

gegcirilecek olan, 1. Milli Mimari dénemi olacaktir.

Bu noktada eklenmesi gereken bir bilgi de XIX. vyy. istanbul
mimarliginda yavas yavas Osmanli canlandirmactigina dair girigsimler
gorulurken, bu yuzyilda, oézellikle canlandirmact girisimlerin temellerinin
atildi§1 yuzyil ortalarinda, mimarlik ortaminda, yabanci, Levanten ve yerli
gayrimislim mimarlarin  etkili olmasidir. imparatorlugun dider bitin

kurumlarinda oldugu gibi, mimari teskilatinda da ¢ékiisin yasanmasi sonrasi,

26 Celal Esad Arseven, a.g.e., 5.181.
»7 Aptullah Kuran, a.g.m., s.114.
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bu ortamda etkin olanlar yabanci, Levanten ve yerli gayrimislim mimariardir;
milli mimariye dbniste de ilk girisimler bunlar tarafindan baglatimigtir.
Yabanci, Levanten ve yerli gayrimislim mimarlar Osmanli yénetim
kadrolarinin degisim taleplerine cevap vermis, diger taraftan da gi¢li yoresel
mimari geleneklere ve formlara duyarli kalarak eserlerine bu anlayista
yorumlar katmislardir?®® Bu arada, XIX. yy. mimari eserlerinin, yapiyi
yaptiranlarin istek ve gereksinimleri dogrultusunda sekillendigini; dénemin
etkin olan Levanten ve gayrimislim mimariarinin Osmanit kiltir ortaminda
yetisgtigini belitmek, bu dénem mimarisinin sekilenmesinde etkin olan
unsurlari agiklamaya yardimci olacaktir.

Osmanli canlandirmaciligina gegmeden énce, Osmanh mimarisi ile ilgili
yapilan arastirmalara deginmek gerekir. XVIl. yy. sonlarindan XX. vyy.
baglarina kadar olan siireci kapsayan arastirmalar, farkh alanlardaki kisilerin
daha ¢ok oryantalist bakis acisiyla yaptigi arastirmalardir ve yabancilar
tarafindan dénemin modasina uygun olarak, énce Turquerie, sonra da
oryantalizmle baglantihdir.?® Bu anlamda, caligmalari kendileri icin de
yapmis olsalar, bir kiltlir alig verisinin oldugu, her ne kadar Batinin model
alindigr bilinse de karsilikh etkilegimin yasandigi ortamda, Osmanh
canlandirmaciliina ne surette zemin olusturtuklari tartismali bir konudur.

Osmanh mimari sirecinde, revival olgusunun, XIX. yy.in ikinci
yarisindan énce giindeme geldigi bilinir. 1776 depremi sonrast yikilan Fatih
Camii'nin yeniden ingasinda, tercih edilen semanin, klasik dénemin énemli
bir eseri olan Mimar Sinan’in Sehzade Camii plan semasinin segilmesi, her
ne kadar sUslemelerinde, dénemin egilimlerine uygun olarak Barok
stislemeler kullaniimig olsa da 6nemlidir.

Revival olgusuna 6rnek tesgkil eden bu yapidan sonra, XiX.yy.'daki
yaklagimiara gelmek gerekirse; Fossatiler Osmanh mimarisinin kendine 6zgi

2% Cengiz Can, a.g.e., 5.362.
29 Zeki Sonmez, “Osmanh Mimarisiyle...”, 5.875.
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tipolojilerini ilk uygulayaniar ve Osmanh mimari gelenegini yorumlayanliar
arasindadir. Gaspare Fossati Istanbul mimarisi ile ilgili arastirmalar yaparak
anit, tiirbe ve ahsap evlerin cizimlerini yapar.?®® Gaspare Fossati'nin yapti§i
Resit Pasa Turbesi bu anlamda, Osmanl tirbe mimarisi geleneginin bir
yorumu olarak goérulur.

Canlandirmact yaklagimiarin somutlasarak glindeme gelmesi, Abdiilaziz
déneminde belirginlesir. insaatinin ihaleye verildigi, mimarisini Bourgeois ,ic
dekorasyonunu L. Parvillee'nin yaptigi, 1863 Istanbul Sergisi icin yapilan

binada®"

oryantalist bilesenlerle birlikte canlandirmaci yaklagimiar gbzlenir.
Sultanahmet Meydani'nda inga edilecek olan yapi, hiikkiimete gére yeni tarzi
yansitmahdir (Resim-41).?°2 Bundan yola cikilarak, iki renkli tas isciliginin
oldugu revakli kemer dizenlemesi ve giris holini o6rten basik kubbe
uygulamasinin oldugu bu sergi yapisi, gegirdigi yangin sonrasli yenilenen 6n
cephedeki revak diuzenlemesiyle, Fatih devrinin en énemli sivil yapilarindan
biri olan ve cephesindeki revak dizenlemesi ile planiyla Tark mimari
gelenegiyle baglantinin acik oldugu bilinen Cinili Késk giris cephesi diizenini
tekrarlayan bir tasarim sergiler (Resim-42). Bu cephe tasarimi, daha sonra
1867 Paris Sergisi'ndeki Bodaz kdskii cephesinde de tekrarlanacaktir
(Resim-43). Bourgeois'in érnek aldigi bu cephe tasariminin yani sira, ayni
mimar, 1864’te Harbiye Nezareti'nin ikiz kdsklerinde de Cinili Kdsk planinin
kigultiimis bir yorumunu tekrarlayacaktir, ki yabanci kaynaklarda il. Mehmet
Uslubuyla ilgilenen mimar tanimlamasi, Bourgeois'in bu cgalismasiyla da
aciklanir.®

Osmanli mimarisindeki canlandirmaci girisimler, mimari mirasi tanitim
amagcl da olsa, Osmanl imparatoriugu’nun katildi§i uluslararasi sergilerde,
‘Osmanli mimarisinin erken ve 6zgin Orneklerle temsil edilmesi, XiX.yy.

260 Cengiz Can, a.g.e., 5.362.
261 Ryfat Onsoy, a.g.m., 5.209-210.
%62 Dyiana Barillari-Ezio Godoli, a.g.e. , 5.40.

263 Turgut Saner, a.g.e., s.76.
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Avrupa mimarisi bilegenlerinin bulundugu bir ortamda &nemlidir. Bu anlamda
revival olgusunun, tanitm amagl sergilerde uygulama alani buldugu,
sergilerde Osmanli mimari mirasini temsil eden yapilarin Avrupa’daki
oryantalist bedeniyi pekistirmesinin yaninda, Osmanli canlandirmaciliina da
zemin hazirladi§1 bir gergektir. Ayrica, eklektik anlayis iginde Batida etkili
olan oryantalizmin, yaklasitk yanm vylzyill sonra, Abdilaziz déneminde
Osmanli mimarhginda gérulmesi, bu dénemde, Osmanh mimarlidinin kendi
gecmisine ybnelik yenilenme arayiglan ile birlikte etkili olmaya baglamis;
basta, Osmanlt mimari kimligini ifade etme arayiginin bileseni olmustur.?®
Osmanli canlandirmaciligt olgusunun oryantalizmle baglantih bir geligme
sergiledigi, oryantalizmin Batidan 6rnek alinip uygulanmasinin yaninda,
Osmanli mimari mirasinin, her ne kadar mimaride Batililagma ¢abalan igine
girilse de ,Dogu-islam kiilturiint temsil eden bir {ilke mimari mirasinin bu
begeni icinde degerlendiriimesi kaginiimazdir. Ancak oryantalist bilesenler
icinde o6ze inigi, 6zgiin mimariye gegisi hazirlayan zeminin oldugu
muhakkaktir. Yani basta tanitim amacli sergilerdeki bu mimari &rnekler,
Avrupa’nin oryantalist begenisini besledigi gibi Osmanl’'nin mimari kimlik

arayisinda ve mimarinin yeniden kurulmasinda da etkili olmustur.

Osmanh  imparatorlugu’nun  katildign  uluslararasi  sergilerdeki
canlandirmaci yaklagimiar, bu sergilere olan Pierre Montani'nin katkisindan
dolayi, Montani'yle birlikte degerlendirilmelidir. 1867 Paris Sergisi, 6nceden
de belirtildigi gibi, Osmanli imparatorlugu’nun katildigi 6nceki uluslararasi
sergilerden farkli olmus; olusturulan pavyonlarda her dlke kendi ulusal
mimarisini tanitma imkanina sahip olmustur. L. Parvillee, Barborini ve Pierre
Montani’'nin ortak galigsmasi olan 1867 Paris Sergisi Osmanli pavyonlari, bir
Osmanli killiyesi bilegenlerini icerecek sekilde cami, hamam ve késk
dizenlemesi ile ortada ¢esme yapisi, kahve ve Topkapi Sarayr Babii’s-
Selam Kapisrnin benzeri bir seref kapisi duzenlemelerini iceriyordu.

265

Diizenleme her ne kadar Fransiz Akademisi kriterlerini icerse de*™ yapilar

2% Turgut Saner, a.g.e., s.134.
% Zeynep Celik, Displaying..., p.39.
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Tork sanatinin btan ézelliklerinin yansitildigr 6rnekler, Osmanh mimarisinin
Bursa'daki Yesil Cami uygulamasinin bir benzeri burada kuglltiimis
oranlarda yorumlanmisg, yine Bogaz késklerine benzeyen ve revakli cephe
diizenlemesiyle Cinili Késk’'t animsatan késk yapisi ve ¢ bolimli hamam
klasik Osmanh semasini igeriyordu. Sisleme detaylarinda bitiniyle
Osmanl mimarisine 6zgi unsurlarin kullaniidigi ifade edilen yapilar, Osmanlii
mimarisini dider Glkelere tanitma girigiminin bir parcast iken, sonrasinda
Osmanli mimarliginin canlandinimasina, 6ze dénise zemin hazirlayacak
yapilardir. Bu arada, L. Parvillee'nin 1867 Paris Sergisi'ndeki mimari
uygulamalara katkisi, onun erken dénem Osmanlt mimarisi (zerine galigmis
olmasiyla ve Bursa’daki erken doénem vyapilanyla istanbul Cinili Kosk
restorasyonunda®® calismis olmasiyla baglantihdir.

Osmanli  mimarisinin ~ canlandinimasinda ya da  yeniden
yorumlanmasinda, Montani'nin 1860’larda istanbul’daki Osmanli eserlerinin
arastirimasinda, sergideki Osmanlt pavyonlarinin bir diger tasarimcisi
Barborini ile birlikte calismis olmasinin da  etkili oldugu dugindlebilir.
Osmanl mimarisinin sergideki somut o6rneklerle tanitiminin  yaninda,
Barborini ve Montani tarafindan cizilen Osmanl abideleri ile ilgili gizimlerin®®’
sergilenmesini de buna eklemek gerekir. Ayrica, L. Pavillee’nin Tark mimari

ilkelerine uygun olarak tasarladigi bir tiirbe projesi de sergide yer ahyordu.z68

Sultan Abdiilaziz déneminin Osmanh mimarligini tanitma ve canlandirma
girigimlerinin en Gnemlisi, 1873 Viyana Sergisi ve bu sergideki Pierre
Montani’'nin etkinligidir. 1867 Paris Sergisinde oldugu gibi 1873 Viyana
Sergisinde de Osmanh imparatorlugu mimarisini temsil eden, bir énceki
sergideki Bogaz koskinid animsatan bir Osmanl evi, yine bir o6nceki
sergidekine benzer bir hamam, Hazine Pavyonu binasi, iki katli kiglk bina,
Turk kahvesi ve gegme gibi mimari érnekler yer aliyordu. Kigik bir Tark

2 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya... , s.131.
267 Kevork Pamukgiyan, a.g.m. , s.165.
28 7eynep Celik, Displaying... , p.97.
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mahallesinin olusturuldugu sergi pavyonlarinda, sirekiiligi saglamak igin
mimari géreviendirme Pierre Montani’ye verilmisti.

1873 Viyana Sergisinin en &nemli yapisi olarak tanimlanabilen
Sultanahmet’teki Ill. Ahmet Cesmesi’'nin bir modelinin uygulandi§i ¢esme,
Usul-u Mimari-i Osmani'de adi gegen ve sergi icin yaplimasina karar verilen
tek yapidir. Bu yapinin segilme nedeni de Osmanli mimarisini tanitma
amaciyla ve revival olgusuyla 6rtiistr. Usul-u Mimari-i Osmani'de bu amag,
gegmisteki sanatkarlarin ¢ok giizel eserlerde gérllen tim o6zelliklerinin bu
yapida toplanmig olmasiyla agiklanir. Mine ve ¢ini isi motifli tuglalar comlekgi,
cesitli sekiller Gzerine yapilmig parmakhklar dékmeci, mermer ile cati
sacaklarindaki agaglar Uzerine yapiimis oyma ve kabartma nakiglar kalemkar
ve oymaci, cesitli renklerdeki mermerler mermerci sanatgilarin  {istin
yeteneklerini gosterir.?®® Sergide, Osmanli mimarisinin énemli bir bezeme
6desi olan c¢ini ile ilgili, ¢ini yapimini gdsteren bir porselen ¢ini firtninin
olmas1,?’® ana pavyonun i¢ duvarlarinin cini, désemesinin de boydan boya
hal ile kaplanmasi Osmanh sitisleme 6gelerinin tanitimi ve tekrar giindeme
gelmesi agisindan énemlidir. Ayrica Pierre Montani tarafindan hazirlanan
raporda,sergideki yapilarin, bitin o6zellikleriyle Osmanli  mimarisini
yansitacak yapilar olacagi, her yéniyle buna dikkat edilecegi vurgulanmistir
ki bu da tanitim amacinin yaninda, 6zgiin mimariye dénis girisimlerinin bir

kanitidir. 2"

1867 Paris Sergisinde tarihi bilgilerle baglantili olarak, Osmanli
kiltarine odakli, lokal kaynakli, erken Osmanli mimarisine goéndermeler
yapan yapilar tercih edilmis olmasina ragmen, 1873 Viyana Sergisi'nde lil.
‘Ahmet Cesmesi gibi aynen aktarilan ge¢ bir mimari 6rnegdinin yer almadidi ve

% Edhem Pascha, a.g.e., 5.36.

770 1. Parvillee'nin, 1870°de iki ogluyla birlikte bir ¢ini atSlyesi kurdugu ve trettigi ginilerle 1873
Viyana Sergisi’ne katildigt bilinir. Bkz. Cengiz Can, a.g.e. , s.82. 1873 Viyana Sergisi’ndeki bu
porselen ¢ini firm ve ¢ini yapimmm gosterilmesi L.Parvillee’nin  ¢ini Gretme faaliyetleri ile
baglantihidir.

! Bagbakanlik Osmanli Arsivi, irade (Meclis-i Mahsus), No:1776.
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Osmanli mimari gelenegine bagh kalinarak diger yapilarin inga edilmis
oldugu gérulur. Ayrica, bu sergi icin kullanilan malzemeler, c¢ini gibi,
istanbul’dan getirilmistir 2’ 1867 Paris Sergisi ve 1873 Sergisinde Osmanli
mimari 6rnekleri, Avrupali 6gelerden siyrilimig, Osmanh mimari mirasini
yansitin drnekler olarak verilmistir.

Abdiilaziz déneminin en 6nemli canlandirmaci girigimi, tanittim amach da
olsa, Pierre Montani’'nin hazirlanmasinda etkin rol oynadigi, 1873 Viyana
Sergisi icin hazirlanan Usul-u Mimari-i Osmani adli kitaptir. Hazirlanig
amacinin, becerikli Turk milletinin mimari alanindaki yeteneklerinin insanlarin
géristine sunulmasi ve mimarlara kaynak ve bilgi olmasi olarak kendi iginde
ifade edildigi eser,?’® padigah emri ile, resmi bir tegebblsiin parcasi olarak
hazirlanmig Osmanli mimarisi ile ilgili ilk bilimsel ¢aligmadir. Canlandirmaci
yaklagimlar icin de ilk somut tez olan Usul-u Mimari-i Osmani'de kisa
Osmanli mimarisi tarihi 6zeti verilerek Mimar Sinan ¢agt Osmanli mimarisinin
sviing kaynag: olarak évilir ve bu mimarinin zirvesi olarak gésterilir. lil.
Ahmet dénemi ve sonrasinda Fransa’dan getirilen sanatgilarla Osmanli
mimarisinin 6zellik ve giizelliklerinin tamamen degistirilip bozuldugu belirtilen
eserde, Barok elemanlarin ilk kullaniidigi eserler olan Laleli ve Nur-u
Osmaniye Camileri bu bozulmaya kanit olarak sunulur. Osmanli mimari
usullerine sahip Mimar Sinan gibi ustalarin yok olmasindan sonra, yabanci
bilim ve teknigine ilgi gésteren Ermeni mimarlarin bozuk yapilar meydana

getirdigi, bu bilgilere eklenir.

Abdulaziz déneminin canlandirmaci yaklagimina agik mesaj yine Usul-u
Mimari-i Osmani’dedir. Padisahin yiiksek ilgi ve destekleriyle, Osmanli
mimarisinin kendine 6zel eski usulleri “ tekrar” gelistirilerek en ylksek dizeye
¢ikanimis ve bu dsnem Osmanli mimarisinin yeniden geligmesinin baglangici
olarak gériilmis; bu yeniden kuruimus olan Osmanli mimarisine de Aksaray

Pertevniyal Valide Sultan Camii ve Ciragan Sarayi érnek olarak verilmis;

72 7eynep Celik, Displaying..., p.63.
2% Edhem Pascha, a.g.e. ,s.12.
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dénemin padisahi Abdiilaziz’in destek ve yardimlariyla ,Osmanli mimari

usullerinin yeniden hayat bulmasi vurgulanmigtir 24

Usul-u Mimari-i Osmani’'de , Osmanli mimari 6l¢li biriminin Pierre
Montani tarafindan belirlenmesi, mimarhk y&ntemleriyle ilgili siniflama,
mimarlik usullerinde kullanilan gigekler ve susleme motifleri ile Osmanii
mimarisinin ¢esitli mimari  slslemelerinin  anlatilmasi, secilen dnemli
orneklerle Osmanli mimari eserlerinin gizimlerle gésterilmesi, Mimar Sinan
doénemiyle o6ving kaynadi olan Osmanh mimarisini eski  glizelligine

kavusturma ve yeniden canlandirma gabalarinin bir sonucudur.

1873 Viyana Sergisi'nin en énemli girigsimi sayilabilecek Usul-u Mimari-i
Osmani, metinle ve ¢izimlerle Osmanli mimarisini anlatan énemli bir eserdir.
Pierre Montani ve digerlerinin cizimleri, Osmanli mimarisi ile ilgili bilgiler,
Osmanli mimarisini Avrupa'ya etkili bir bicimde tanitmanin yaninda, etkisini
daha ¢ok yurt icinde géstermig; Osmanli mimarisi lzerine olan ilk bilimsel
aragtirma olan bu eser, Osmanli canlandirmaciliginin sekillenmesinde temel
tagi olmustur. Kitabin hazirlanmasina karar verilme amacinin teknik bélumin
metninde Montani tarafindan ifade edildigi gibi, Osmanh mimarisi buyuk
yapilarin yapilmasi igin yararlanilacak ve bagvurulacak glizel bir kaynaktr.?”®
Sonrasina kaynak olan ve canlandirmaci yaklagimlarda temel bagvuru kitab!
olan ¢aligma ve tabi ki Montani’'nin teknik bilgileri ve gizimleri, ilgili bélimde
de belirtildigi gibi, geng¢ mimarlar icin ilham kayna§t olmus; mimaride
millilesme  olgusunun toplandigi eserle canlandirmacilia giden hareketin
dogugunu baglamig ve canlandirmaci yaklagimiariyla Kemalettin Bey ve
dénemi i¢in de énemli bir kaynak olmustur. Cizimleri dért kiginin Ustlendigi
Usul-u Mimari-i Osmani’de, toplam 191 plansin yariya yakininin, 94 tanesinin
Pierre Montani'ye ait olmasi, Montani’nin bu eserdeki etkinligini, dolayisiyla
canlandirmaci girigsimlerde oynadigi rolii gosterir. Bunlara ek olarak,

kuruldugu dénemde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde, Osmanli mimarisi ile ilgili

2" Edhem Pascha, a.g.e. , s.16.
75 Edhem Pascha, a.g.e. , 5.47.
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bir ders okutulmuyor olsa da Osmanh mimarisinin ders programina alindigi
yillarda, Osmanli mimarisi Uzerine, uzun bir slire, en kapsamh hazirlanmig
tek eser olmasindan dolayi, Usul-u Mimari-i Osmani'nin okutulmug olmasi
muhtemeldir.

Usul-u Mimari-i Osmani’de yeniden kurulmus olan Osmanli mimarisine
kanit olarak sunulan, Abdilaziz déneminin yapilan, Aksaray Pertevniyal
Valide Sultan Cami ve Ciragan Sarayr’nin canlandirmacilikla baglantisina
gelince; Ciragan Sarayi, oryantalist-eklektik 6gelerin eslik ettigi, Neo-klasik
cephe tasarimi sunan bir yapidir. Plan semasinda, Osmanli mimari
gelenegine uyan dért eyvan semasinin ii¢ ayr diizenlemeyle verildigi yapida,
ic mekandaki oryantalist 6gelerin hakimiyeti birlikte, Osmanh mimarisine 6zgil
bezemelerin kullaniimasi énemlidir. Yapida, Montani tarafindan yapilan ve
ayni zamanda onun farafindan Usul-u Mimari-i Osmani'de resmedilen
bezeme 6geleri, geleneksel Osmanli bezeme repertuariyla baglantilidir. Bu
noktada, Osmanh canlandirmaciigina katkida, Montani tarafindan
geleneksel motiflerin  yeniden kullanimi  6nemlidir. Ayrica yapidaki
canlandirmact olguya, diger bilesenler icinde, klasik disiplin icinde
yorumlama, i¢ mekanda kullanilan bezeme motiflerinin yant sira, geometrik
bslimlemelerle verilmis mekanlar, mukarnash nis dlzenlemeleri, ajurlu
korkuluk diizenlemeleri de drnek olarak verilebilir.

Usul-u Mimari-i Osmani’de yeniden kurulmus olan Osmanh mimarisine
érnek olarak verilen ikinci yapi, Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii'dir.
Osmanli mimarisinin en eklektik 6rnedi olarak taninan bu yapida, Pierre
Montani'nin etkinligi ilgili bolumde belirtilmisti. Yapi, mimari gemasi ve
cephelerdeki yogjun bezemesiyle, dénemi iginde tek 6rnek olarak gérilur. Bu
derece bir 6n 6rnegdinin oimadig: yapida, Osmanli mimarisine ait geleneksel
bezeme 0&geleri, mimari elemaniar farkli mekanlarda, i¢ mekana o&zgl
bezemeler, dis mekanda karsimiza ¢ikar. Eklektik-oryantalist bilegenlerle ele
alinan bu mimari elemanlar ve dekorasyon &geleri;mukarnash nig

duzenlemeleri, mukarnas siralari, yan yana dizilmis niglerle olusturulan
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dizenlemelerdir. Yan yana nis dizenlemeleri, Ciragan Sarayi taht salonu
tavan seviyesin de de uygulanmig , Osmanh mimariiginda Yesil Turbe lahti
etrafinda oldugu gibi farkli mekanlarda, minber kenarlarinda, ézellikle erken
dénem orneklerinde ¢ok vyaygin kullaniimistir ve geleneksel konut
mimarhiginda da kullanilan bir uygulamadir. Ayrica Osmanl mimarisinde,
mihrap ve benzeri nig dizenlemelerinin iki yaninda kullanilan, ailt ve Ust
kisimlar kum saati gibi verilmis dekoratif sititunlar da Osmanli mimarisine
6zgudiir ve bu yapida cephelerde, farkh yorumiaria kullaniimigtir. ic mekanda
mukarnas yasmakli sade mihrap ve minber ise direkt Osmanli mimarisi
baglantisimi  gdsteren  6rneklerdir.  Ayrica, Osmanhi  mimarisine
gdndermelerden biri olarak gosterilen, ana ibadet mekaninda, kap! yoniindeki
ic cephe diizenlemesinin, Bursa Yesil Cami hinkar mahfili dizenlemesinin

yorumu olarak gérilmesidir (Bkz. Resim-36).2"®

Pertevniyal Valide Sultan Camii, Usul-u Mimari-i Osmani’'de Osmanili
mimarisiyle ilgili kaynak tanimlamalarinda gegen, Arap mimarisi, iran
yoéntemi, Bizans formalari gibi tanimlamalaria ortiisen bir oryantalizm sunar ki
bu tanimiamalar aslinda Osmanh Mimarlidina kaynak olarak sunulur. Ayrica,
Usul-u Mimari-i Osmani’de, teknik bélimde Montani’'nin tespit ve ifade ettigi,
yap! esaslarinin Osmanii mimarisinde dikey olarak belirlendidi ifadesi®”’
Pertevniyal Valide Sultan Camii'nin dikey hatlariyla értigir. Bu dikey ifadenin
Gotikle baglantisi ve Gotik mimarinin kdkenlerinin  ashinda Doguya
baglanmasi da agiklamanin bir diger izahidir. Zaten yapiya birebir génderme
yapan,yan yana nis dizenlemeleri, dekoratif situniar, istiridye siislemeleri
gibi ¢izimler, Osmanh mimarlk usullerinin anlatildigi bélimde Pierre Montani
tarafindan cizilmistir.

Sultan Abdilaziz dénemi girisimleri ve dénemde etkin bir rol oynayan
Pierre Montani’nin katkilariyla, bagta tanitim amagcl da olsa, bu dénemde

276 Turgut Saner yaptyla ilgili oryantalist agidan bigim analizine giderek bu benzerlii kurar.
Bkz. Turgut Saner, a.g.e., s.145.
771 Edhem Pascha, a.g.e., $.43.
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Osmanlh canlandirmaciligini basglatan ¢aligmalar yapiimisgtir. Pierre Montani,
1867 Paris Sergisi, 1873 Viyana Sergisi ile ilgili ¢alismalan, Usul-u Mimari-i
Osmani’deki ¢izimleri, eserin metninde teknik bélimundeki tespitleri, Ciragan
Sarayi i¢ stislemelerindeki geleneksel motif repertuarina ézgi bezemeleriyle
Osmanli  canlandirmacihgini  basglatan ¢aligmalar yapmig; Yeni-Turk
Uslubunun temellerinin atilmasinda etkili olmustur. Ayni sekilde Pertevniyal
Valide Sultan Camii’nde geleneksel Osmanl mimarisine 6zgl slsleme ve
mimari Ogeleri, farkli mekanlarda kullaniimig olsalarda, onun katkida
bulundugu c¢aligsmalardir. XIX.yy. Avrupa mimarisinde de gegmis mimari
tsluplarin egemenligi dis cephelerde verildigi gibi, bu yapida da 6zellikle dig
cephelere yansitilmigtir.

Bu dénem Osmanli mimarisini canlandirmacihik girisimlerinde énemli bir
nokta da Usul-u Mimari-i Osmanide &ving kaynadi olarak ve Osmanli
mimarisinin zirvesi olarak Mimar Sinan ¢aginin vurgulanmasina ragmen,
dénemin tanitim ya da canlandirmaci yaklasimlar icinde Mimar Sinan
dénemi eserlerine pek yer verilmemis olmasidir. Mimari modeller genelde
erken dénem Osmanh mimarisinin érneklerinden beslenmis ya da ill. Ahmet
Cesmesi'nin uygulamasi gibi, klasik sonrasi dénemden segilmistir. Erken
dénem érneklerinin baz alinmasi , Osmanl mimarhginin kékenlerine gidis, ic
dinamiginden beslenme yaklagimini gdsterir. Bu duruma, bilingli olarak kiasik
dénemden uzak duruldugu, formla degil cephelerle ugrasan XIX.yy. Osmanli
mimarisinde, klasik mimari cephe tasarimina kiyasla erken dénem
bigimlerinin daha doyurucu bulunmus olmasi seklinde bir yorum da

getirilmistir.?"

Osmanh  canlandirmaciidina iligkin  bu ik girisimler, Abdilaziz
sonrasinda da ivme kazanarak devam edecektir. Her ne kadar, Abdiilaziz
déneminde yeniden kurulan Osmanli mimarisine 6rnek olarak gdsterilen
Pertevniyal Valide Sultan Camii, Suitan Il. Abdilhamit déneminde agir
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elestirilere maruz kalsa da,””” canlandirmacilikla ilgili bagka érnekler ve yine

ilk etapta yabanci mimarlarin elinde bu girisimler stirecektir.

Bir 6n hazirhk sonrasi, Il. Abdllhamit déneminde, mimar Alexandre
Vallaury’nin Osmanl mimarisine yaklasimi 6nemlidir. Yoresel, geleneksel
elemanlart yorumlayarak 6zel ve Yeni Turk mimarisine en ¢ok yaklagsmig
isim %% olarak belirtilen Vallaury, Bati tarzi 6rneklerin yaninda, yerel mimariyi
aragtiran, tarihsel formlan kullanan bir yaklagimia, Osmanh mimarlik
geleneklerini yeniden yorumlayan basarihi uygulamalar yapmistir.?®' Bu
dénemin bir bagka ismi de Vallaury’le ortak tasarimlari da olan D’Aronco’dur.

D’Aronco da Batili bilegenlerle birlikte Osmanii mimarisini yorumlamistir.

Batin bunlara ek olarak, Usul-u Mimari-i Osmani'nin  Osmanli
canlandirmaciiiina ya da bir baska ifadeyle Yeni Turk Uslubuna olan
tartigmasiz katkisi disinda, bundan bir yil sonra 1874’te Paris’te yayinlanan,
erken Osmanli mimarisi ve daha ¢ok dekorasyonuyla ilgili, dénemi icinde en
kapsaml galigma olan L. Parvillee’nin “Architecture et Decoration Turquies

au XV e siécle” adli calismasi, eksikliklerine ragmen?%?

etkili olmustur.

Sonug olarak, uluslararasi sergilerde basta tanitim amagh ve eklektik-
oryantalist bilesenlerle kullanilan erken Osmanli mimari 6rnekleri ve Osmanli
mimarisine ait o6geler, konuyla baglantih olarak Pierre Montani’nin
katkilanyla, Yeni-Turk dslubuna, Osmanli canlandirmaciligina zemin
hazirlamigtir. Bunun belli bir sistematige oturmasi, Osman Hamdi Bey'in
girigsimleriyle kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde sonraki yillarda, Osmanli
mimarhgiyla ilgili egitimin verilmesiyle baslayacaktir. Bu baglamda, Osman
Hamdi Bey’in canlandirmaci girigsimlerin oldugu dénemin insani olmasi, bu
ortamda etkili olan insanlarla baglantili olmasi ve resimlerinde oryantalist

2 Zeynep Celik, XIX. Yiizyida..., s.121.

280 Sedat Hakki Eldem, a.g.m. , 5.120.

2! Cengiz Can, a.g.e., 5.365.

2 7Zeki Sonmez, “Osmanh Mimarisiyle...”, 5.879.
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begeniyle sundugu mekanlarin, Osmanii mimarisinin en glizel ornekleri
olmasi, resimlerindeki mekanlarin Osmanli  mimarisinin  ihtigamim
sergilemesiz"’3 bu Uslubun yaratilmasindaki dolayli katkisini gosterebilir.
Sanayi-i Nefise Mektebi'yle birlikte egitimin, sonraki yillarda da olsa belli bir
gizgiye oturan ve XX.yy. basinda yasanan siyasi gelismelerle paralel, siyasi
ve dusinsel bir akim olarak ortaya ¢ikan Turk milliyetciliginin mimari alandaki
yansimalan , mimar Kemalattin ve Vedat Bey'in dnciliglinde baslatitan
I. Milli Mimari-Neo Klasik Mimari akimina baglanacaktir.

%3 Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kullandigr mekanlarla ilgili olarak bkz. V. Belgin Demirsar,
a.ge.
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3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Osmanh imparatorlugu, belli bir sistem icinde, kurulus ve yikselme
evrelerini tamamlayip, en son sinirlarina ulasgtiktan sonra, bir duraklama
evresine girmig; cagin degisen sireci icinde, XVIll. yy.’dan itibaren de Batiya
acilmaya, Batinin da talepleri dogrultusunda iligkilerini Batiyla arttirmaya
baglamigtir. XVIll. yy.’dan itibaren baglayan, karsilikh ¢ikar iligkileri icinde
sekillenen bu Batililagma dizeni, XIX. yy.’da artarak devam etmistir. Son
ylzyilda artik Batinin géziindeki gltclii deviet imajini kaybeden, ayakta
durmaya calisan Osmanli imparatoriugu Batinin etkilesimine her ydnyle
actimis; bir alt zeminin olusturuimadigi degisimi yogun bir sekilde, her alanda
yagsamig ya da Batinin glicli devletlerinin etkisiyle degisimin yasatiimasi,
Osmanli’nin kendi diizenini degistirmesi zorunlu olmustur.

XIX. yy.in siyasi tablosundaki degisimler, Ulkeler dengesi, Osmanh
imparatoriugu’nun bu dengeler icinde yer edinme cabalari; giglu lkelerin,
buyik bir imparatoriugun yikilisa gidisinden pay alma cabalarn bu yizyil
siyast arenasinda gorilen unsurlardir. Bu siiregte degisim, kendi dzenini
kaybeden Osmanli'nin, her alaninda yasandid: gibi mimarlik, resim ve diger
sanat alanlarinda da kaginilmaz bir gekilde kendini gostermistir. Degisimin,
bu alanlardaki pargasi da, toplumun diger kurumlarinda oldudu gibi, bu
alanlardaki kurumlarin da islevini kaybetmesi sonucu, vyabancilar,
Levantenler ya da Osmanh tebaasina mensup gayrimislimler olmustur.
Bunlar degisimin yéneldigi Batiyla en yakin iletigimi sadlayabilen ya da
Batinin en yakin iletisim saglayabildigi kisilerdir. Birtakim goérevierle bu
yuzyilda Osmanli baskentine gelen yabancilarin yani sira; Bati kékenli,
istanbul’da dogup blyumis veya kiiclik yasta istanbul'a gelerek burada
yerlesip hayatini burada strdirmus, egitim icin Batiya gitse de Uretimlerini
istanbul’da vermis, bu kultir ortaminin insanlari olarak istanbullu ve Batili
bilegenlere sahip olan Levantenler yiizyilin degisim taleplerine cevap veren
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kisiler olmuslardir. Ayrica Osmanli tebaasina mensup gayrimislimler,
ozellikle Tanzimat'in getirdigi din farki gozetilmeksizin esitlik ilkesinin
giindeme gelmesiyle, Batiyla daha rahat iliski kurmalari ve bu topragin insani
olmalarindan dolayi degisim taleplerine cevap vermede bu ylzyilda én plana
cikmiglardir. Bu baglamda, XIX. yy. Istanbulunda etkin olmus yabanci,
Levanten ve gayrimuslim kisilerin taninmasi, bu yizyilin istanbul ortaminin
daha iyi taninmasini ve kavranmasini saglar.

XIX. yy. istanbul’'unda etkin olan bir isim, Osmanli kaynaklarinda Montani
Efendi olarak gegen Pierre Montani'dir. Bu yiizyilda birgok alanda galigmalar
yapan Montani, 1829 yilinda italya’nin Trieste kentinde dofmus, ailevi
nedenlerle kiiglk yasta istanbul'a gelmis, egitim  icin Avrupa’ya gitmis
olmasinin diginda, yasamini ve mesleki tretimlerini istanbul’da surdirmis;
Osmanli imparatorlugu’nun bircok resmi gérevinde bulunmus, 1887'de de
Istanbul’da 6imiis, italyan kékenli, yari Levanten bir Osmanli’dir.

Pierre Montani’nin istanbul'da bilinen ilk etkinligi, 1860%larda Italyan
mimar Barborini ile birlikte, istanbul'daki Osmanli abidelerinin arastiniimasiyla
ilgili yapmis oldugu calismadir. Bu c¢alisma ayni zamanda, istanbul
hiktmetinin istekleri dogrultusunda oldugu icin, Montani'nin resmi bir gérevie

bu igi yurlitmesi, devletin resmi bir igsinde gérev almig olmasi anlamina gelir.

Pierre Montani’nin adi, 1867°de, yine resmi bir tegebbiisin iginde gecer.
Osmanli imparatorigu'nun 1851 yilindan itibaren katiimaya basladig
uluslararasi sergilerden 1867 Paris Sergisi’'ne katilimi ve bu sergide; sergi
komisyonu Uyesi olan Montani'nin etkinligi 6nemlidir. 1867 Paris Sergisi'ne
imparatorlugun katilim, 6ncekilerden farkii olmus; bu sergi de ilk kez mimari
cizim, proje, yagli boya resim ve fotografa 6zel yer ayriimig; ayrica Ulkeler
kendilerine ayrilan alanlarda ulusal mimarilerini temsil eden yapilar yapma,
ulusal mimarilerini tanitma imkanina sahip olmuslardir. imparatorluk

agisindan bu serginin bir bagka dnemi ise, ilk kez bir Osmanh sultaninin,
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Sultan Abdulaziz’in Avrupa bagkentlerini ziyareti ¢ergevesinde, Fransa'nin
daveti Uizerine bu sergiye katilimi olmustur.

1867 Paris Sergisinde Osmanh Iimparatorlugu, kendisine ayrilan
béliumde, Imparatorluk mimarisini, cami, hamam, késk, cesme, kahve ve
seref kapisindan olugan bir mimari dizenlemeyle sunmustu. Bu mimari
dizenlemeler, L. Parvillee ve Barborini ile birlikte Pierre Montani'nin
katkilariyla hazirlanmigti. Yapilarda, Osmanh mimarisi ve sanati en ince
detayiyla yansitiimaya g¢alisiimighi.

Pierre  Montani'nin, bu sergideki Osmanl pavyonunun mimari
dizenlemesine katkilarinin diginda, diger ¢alismalan serginin glizel sanatlar
bélimunde sergilenmistir. Burada, sergideki ¢izimlerin sergilenmesi igin
ayrilmig duvarda, Montani ve Barborini tarafindan cizilen Osmanl sergisinin
planlari, kesitleri ve cephe projeleri ile yine Montani ve Barborini tarafindan
cizilen, Istanbul abidelerinin planiari, kesitleri ve cephe projeleri, istanbul
Hukiimeti adina sergilenmistir. Ayrica, Pierre Montani’nin, renk tonlan ile ses
gamlan arasindaki benzerliklerden yola ¢ikarak, bunlarin uyumlarini, dalga
boylarini hesaplayarak bazi 6nemli sanat eserlerinin muzige dénustiriilmesi
disglincesine dayanan “Elle Renklendirilmis Planslar Album{” de serginin
gizel sanatlar pavyonunda yer aimistir.

Pierre Montani, 1867 Paris Sergisi'ne, belirtilen caligmalan diginda 7
adet yagli boya tablo ile katilmistir. Bursada Sultan Mehmet Celebi'nin
Mezan Basinda Dua, Bir Dervis Tarafindan Rublann Cadgrimasi, Tlrk Geng
Kizlar Okulu, Harem Parkinin Icinde Edlence, Yenikale Civannda Giinesin
Dogusu, Deniz Manzarasi, Uskildardan Giinegin Batisinin Gérdnimi
adlarini tagtyan bu tablolar serginin glizel sanatlar pavyonunda sergilenmistir.
Gorsel malzemesine ulasilamayan resimler, isimlerinden anlasildigd kadariyla
ginlik yagsam sahneleri ve manzara konularini igermektedir. Ayrica Bursa'da
Sultan Mehmet Celebi'nin Mezan Baginda Dua adh tablosu, isim itibariyle
oryantalist begeniyi ¢agristirir. Aynt konulu resimlerin Géréme ve Osman
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Hamdi Bey tarafindan, daha sonraki yillarda yapildig: bilinmektedir. Ahmet
Ali Bey ve Osman Hamdi Bey'in de yadh boya tablolarla katildigi 1867 Paris
Sergisi'ne, istanbul'dan katihimcilar arasinda, C. Labbe ile birlikte en fazla
yagh boya tablo ile katilan Pierre Montani'dir.

Pierre Montani ismi 1867 Paris Sergisi’nden sonra, yine uluslararasi, bir
sergide, 1873 Viyana Sergisinde kargimiza ¢ikar. Osmanh
imparatorlugu’'nun sergiye katiimi gercevesinde, Pierre Montani’nin de bu
sergiye katkisi vardir ve Montani yine Osmanh sergi komisyonu Uyesidir.
Osmanh imparatoriugu bu sergide, diger sunumlarinin yaninda yine mimari
eserlerle temsil edilmis; farkli olarak bu sergiye, hazirlanan bir kitapla,
Montani’nin de katkida bulundugu 6nemli bir eserle, Usul-u Mimari-i Osmani
ile katilmistir.

1873 Viyana Sergisinde Osmanli imparatorlugu’na ait bsliimde, Osmanli
mimarisini temsil eden, lil. Ahmet Cesmesi’nin bir modeli, bir Osmanli evi,
Hazine Pavyonu binast, hamam, iki kath kiictk bir yap1, kahve gibi yapilar yer
almistir. Osmanli evi ile hamam yapist 1867 Paris Sergisi'ndeki &rneklere
benzerdir. Bu yapilar disinda ¢ini yapiminin gosterildigi porselen bir ¢ini finm
da Osmanli sergi pavyonunda yer almigtir.

1873 Viyana Sergisi’'ndeki Osmanl pavyonunun mimari diizeniemesiyle
Pierre Montani gérevlendirilmistir. Montani’nin, birgok Ulke arasinda Osmanli
imparatorlugu'nu basanyla temsil eden calisma ve gayretleri takdir
toplamigtir. Montani, 1867 Paris Sergisinde oldugu gibi 1873 Viyana
Sergisi'nde de Osmanli komisyonu fyesidir;, dénemin gazetelerindeki
haberlerde ve Bagbakanltk Osmanli Arsivinde Montani’'nin sergi
hazirlikiarina dair raporunu igeren belgede, serginin hazirlanmasindaki
etkinligi detayl olarak verilmistir. Bu arada, mimari diizenleme ile ilgili olarak
goreviendirmede Montani'nin segilmesi, bir anlamda surekliligi gostermesi
agisindan da énemlidir.
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1867 Paris Sergisi'nde Osmanl mimarisini temsil eden 6rnekler, Bursa
Yesil Cami &rneginde oIdu_é]u gibi erken dénem Osmanli mimarisinden
segilmistir ve tarihsel bilgilerle baglantihdir. 1873 Viyana Sergisi’'ndeki mimari
émekleri ise, IlLAhmet Cesmesi'nde oldugu gibi ge¢ dénem Osmanli
mimarisinden segilmigtir ve birebir 6rnegin aktarimi vardir ki bu yapinin
secilme nedeni Usul-u Mimar-i Osmani’de detayh olarak verilmigtir. Ayrica
her iki sergide de Osmanli kiltiriini yansitan kahve, hamam gibi 6rneklerin
secilmesi  dnemlidir. Ozellikle kahveler, XVII. yy. sonlarindan itibaren, Bati

begenisi iginde yer almistir.

1873 Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Usul-u Mimari-i Osmani, bu serginin
en onemli tesebbisidir ve serginin hazirlanmasinda 6nemli gérevler
Ustlenen Pierre Montani, bu eserin hazirlanmasinda da en etkin kisidir.
Dénemin Nafia Naziri Ethem Pasa’nin basinda bulundugu bir komisyon
tarafindan hazirlanan, metin ve planglardan olugsan eserde, Osmanh
mimarisinin tarihi hakkinda kisa bilgi verilmig, sonra secgilen &nemli eserler
tamitdimigtir. Pierre Montani tarafindan yazildigi bilinen teknik b&limiin
ardindan, Osmanli mimarlik stslemeleri ve kullanilan stislemeler anlatiimis;

metin b&limuniln sonuna ise Mimar Sinan’in eserlerinin listesi eklenmistir.

Usul-u Mimari-i Osmani’'nin ikinci kisminda gizimlere yer verilmistir.
Metin kismindaki agtklamalarin detayli gizimlerini iceren bu bélimde yer alan
14 U renkli olmak Uzere 191 adet plang Pierre Montani, Bogos $asiyan,
E.Maillard ve Marie de Launay tarafindan cizilmigtir. Eserdeki planslarin
renkli planglar dahil, yariya yakini, 94 tanesi Pierre Montani'ye aittir ve
yukarida da belirtildigi gibi eserin teknik b&limunan yazan da Montani'dir.

Usul-u Mimari-i Osmani'de gegen Osmanli mimarlik usullerinin,
Montani’nin aragtirma ve incelemeleri sonucu belirlendigi bilgisi ile
Montani'nin teknik bolimde Vitruvian dlzenine gonderme yaparak
olusturdugu ¢ Osmanl yéntemi mimarlik tarihi agisindan 6nemli arastirma
ve belirlemelerdir.
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1873 Viyana Sergisi icin hazirlanan ve Osmanli mimarisi, slislemesi ile
ilgili dnemli bir girigsim olan Usul-u Mimari-i Osmani’nin kisa bir elestirisini
yapmak gerekirse; eserde Osmanli mimarisi ile ilgili cami, ¢esme, tirbe
érnekleri disinda, kervansaray, konut vs. gibi bagka drneklerin verilmemesi;
her ne kadar arada bazi bilgilerle kaynak géndermesi yapilsa da kaynakga
verilmemesi; Osmanli mimarisinin kokenlerinin Arap, Bizans, Gin, iran
modellerinde aranmasi; Bursa Yesil Camii’nin miman olarak, eserin
suslemesinden sorumlu ilyas Alinin gosterilmesi ve ilyas Ali'nin Osmanli
mimari usullerinin kurucusu olarak verilmesi gibi birtakim hata ve celigkiler
vardir.

Butiin bu eksiklik ve celigkilerine ragmen Usul-u Mimari-i Osmani,
dénemi icin 6nemli bir girisimdir; resmi bir girisimle hazirlanmasina karar
verilen eser, Osmanlilar tarafindan o déneme kadar Osmanli mimarisi
tizerine yapilan en kapsamh ve bilimsel calismadir. Osmanli mimarisini
tanitma ve mimarlara kaynak olusturma amaglt olarak, Osmanli mimarhk
usulleriyle blyuk yapilarin yapilacagim gésterme amaclarini iceren, iginde
hazirltk amacinin verildigi eser, etkisini yurt digindan ¢ok yurt icinde
gostermigtir. Eser, dénemin mimarlik ortaminda etkili olmus, sonrasina
kaynak olusturmustur. Aynt zamanda milllesme temayllleri iginde, geng
mimarlar i¢gin ilham kaynadi olan eser, Osmanh mimarisinin
canlandinimasina baslangic olusturmustur. icinde de belirtildigi gibi,
mimarlara kaynak ve bilgi olmak lzere hazirlanan eserdeki ¢izimler,
sonrasinda, XX.yy. yonelimleri icinde birgok mimar tarafindan kullaniimigtir.
Turk mimarisini tanitan hareket bu eserle baglamistir.

1867 Paris Sergisi ve 1873 Viyana Sergisinde Osmanli mimarisini
tanitmak amaciyla yapilan mimari &rnekler ve diger girigimler, XiXyy.
Avrupasi'nda etkili olan oryantalist begeniyi beslemistir. Avrupa’nin
oryantalist begenisi, her ne kadar Uzak Dogu, Magrip-Endilis mimarisi
kékenli ise de Dogu-islam bilesenli bir tilkenin, Osmanli imparatorlugu’nun
mimari mirasinin bu oryantalist begeni igcinde yer almasi kac¢iniimazdir.
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Pierre Montani bu calismalan disinda, Osmanli imparatorlugu’'nda, ilk
érneklerini 1845 yilinda padisahin gérmesi icin sarayda dlizenlenen serginin
olusturdugu, sonrasinda Harbiye Harp Okulu'nun salonunda diizenlenen
sergileri takiben, $eker Ahmet Pasa (Ahmet Ali Bey) tarafindan gergek
anlamda halka acik ilk sergilerden 1873 yilinda ac¢ilan sergiden sonra, 1875
yiinda Dardlfinun (Universite) binasinda acilan sergiye katimistir. Seker
Ahmet Paga’nin diizenledigi bu ikinci resim sergisine 5'i Tuirk, 30 kigi katilmig;
sergide sulu boya resim, yadl boya resim, karakalem resim, mimari proje ve
biist galigmalari yer almigtir. Pierre Montani bu sergiye “Psyche” adli mitolojik
bir ¢aligsmayla, yagh boya bir tabloyla katilmigtir. Montani'nin daha once
belittilen ¢aligmalari icinde mitolojik konulu resim yoktur. Fakat bu yiizyilda,
ressamlarin konularini farkhi alanlardan sectikleri bilinmektedir. Ayrica
Montani, Sanayi-i Nefise Mektebi ile ilgili yazisinda insan formunun taninmasi
gerektigini belirtmistir. Bununla baglantih olarak Montani, mitolojik bir figlir

caligmasiyla, insan formuna dair bir ¢aligma yapmis denebilir.

XIX.yy.'da Osmanli imparatorlugu ile ilgili 6nemli olaylar, dénemin
popliler gazete ve dergilerine sik konu olan haberlerdir. Sultanlarin tahta
cikiglan, katildiklan t6renler, 6liimleri haber konulari arasindadir ve bunlarin
gdrsel malzemeyle sunumu, Osmanh imparatorlugu’nda yasayan yabancilar,
Levanten ressamiar tarafindan yapilan gravirerdir ki bunlanin c¢ogu
isimsizdir. Bu gravirlerden, dénemin popller Fransiz yayinlant olan
L'illustration ve Le Monde lllustre’de Montani isminin belirtilerek verildigi iki
caligma vardir. 1861 tarihli L'illustration’da, Sultan Abdilmecitin cenaze
térenini gésteren galigma Montani tarafindan yapiimis ve konuyla ilgili yaziyla
birlikte verilmigtir. 1869 tarihli Le Monde lllustre’de ise, dénemin énemli bir
olayi, Fransa imparatoricesi Eugénie’in Sultan Abdilaziz'in daveti tzerine
Istanbul’a gelisine dair detayli bilgiler verilmis, kaldigi ve gezdigi yerler
anlatilmigtir. imparatoricenin  bir kayikla Sultan Abdilaziz tarafindan
Beylerbeyi Sarayi'na goturtlisinii gésteren bir betimleme  Montani
tarafindan yapilmistir. Bu baglamda Montani, dénemin illustratéri olarak da
6nemli bir isimdir.
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Pierre Montani adi, dénemi iginde yapilan ve Usul-u Mimari-i Osmani'de
Yeni-Tark  Gslubunun uygulandigl en glizel &rnekler olan iki saltanat
yapisiyla ilgili olarak da geger. Bunlar Yeni Ciraan Sarayl ve Aksaray
Pertevniyal Valide Sultan Camii’dir.

Yeni Ciragan Sarayi'yla ilgili, 1857'de yiktinlan sarayin yerine, 1863'de
Sultan Abdilaziz déneminde basglanan ve 1871'de tamamianan Balyan
Ailesi’nin mimari oldugu sarayla ilgili Pierre Montani adinin gegmesi;
Bagbakanhk Osmanli Arsivi'nde yer alan bir belgede, Montani'den Ciragan
Sarayrnin bag ressami olarak bahsedilmesi ve Usul-u Mimari-i Osmani'de
Ciragan Sarayi suslemeleriyle ilgili Montani tarafindan yapilan cizimlerin
actklamasinda, bunlarin Ciragan Saray’nda Montani tarafindan yapilmis
oldugunun belirtiimesidir. Ciragan Sarayl suslemelerinde ¢alisan pek ¢ok
sanatginin yaninda, Pierre Montani’'nin de ¢alismis olmasi ve ustelik bag
ressam ithafindan da anlagildi§i tzere siislemelerdeki c¢izimlerin ona ait
olmasi, geleneksel Osmanh mimari sislemesine ait olan motiflerin
kullanildigi sarayda, 6nemlidir.

Pierre Montani’'nin mimar olarak adinin butlinlegtirildigi ve bilinen tek
mimari eseri olarak gegen yap! ise Aksaray Pertevniyal Valide Sultan
Camii'dir. Yapinin miman konusundaki tartismalar hala tam olarak
netlesmemigtir. Birgok kaynakta yapinin mimarn olarak Pierre Montani
gosterilirken, cogu kaynak Balyan Ailesi’nin iki ferdini Agop ve Sarkis Balyan
isimlerini verir. Yapiyla ilgili yayinlanan belgelerde, yapinin ¢izilen resmi
Uizerine kegf-i evvel defterinin Sarkis Balyan tarafindan hazirlanarak padisaha
sunuldugu bilgisi; bu dénemde bir miiteahhitlik sirketi gibi, saraydan is alarak
calisan Balyan birosunun, ingaati Ustlendigini goésterir. Bunun yaninda,
saraya yakin bir isim olan, saray tarafindan ser-mimar olarak
mikafatlandinian Sarkis Balyan’in padigahin valideleri i¢in yapilacak bir
yapinin planini da tstlenmis olmalari muhtemeldir. Ote yandan, yapilacak
olan cami her ne kadar banisinin istegine gére belirlenmis olsa da Balyan
tasarimlarinda béyle bir ilk &rnegdin olmamasi (Yildiz Hamidiye Camii
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sonradan yapilan bir Balyan yapisidir), Aksaray Pertevniyal Valide Sultan

Camii’'nin dénemi igin iddiali bir itk 8mek olmasi bir anlamda geligki yaratir.

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii'nin Pierre Montani ile
baglantisina gelince; dénemin tanigi olan kigilerin yapinin mimari olarak
Pierre Montani'yi gostermesinin yani sira Pertevniyal Valide Sultan Camii’'nde
Montani’nin birikim ve teorilerine uygun bir gériinim sergilenir. Montani 1875
yiinda Ethem Paga’nin konaginda verdigi, Osmanhi mimarisi ile ilgili bir
konferansta, Magrip mimarisi ile Bizans ve Gotik mimari arasindaki iligkileri
aciklar ve bu bilgiler Pertevniyal Valide Sultan Camii ile ilgili acik referanslar
icerir. Ayrica yapinin tamamlandigi ya da tamamlanmak {izere oldugu yil,
hazirlanmasina baglanan Usul-u Mimari-i Osmani'de , teknik bdiimin yazari
olan Pierre Montani'nin bu bélimdeki anlatimlari destekleyen ¢izimlerinde,
vapidaki bazi detaylara génderme yapan cizimlerin yer almasi da ister
istemez yaptyla Montani arasinda baglanti kurmayi gerektirir. Butlin bunlarin
yaninda, Pierre Montani sarayla ve saray ¢evresiyle yakin iligkiler igcindedir.
Bu anlamda yapinin mimari projesinin ona yaptiriimis olmasi da muhtemeldir.
Bu dénemde, saray ve cevresi igin yaptirilacak yapilar igin, istegin bildirilerek
bir veya birka¢ mimara ciziminin yaptirildidi, aralarinda begenilen projenin de
ihaleyle bir sirkete, biiroya verildigi bilgisi de géz énune alinirsa, ki bu ¢izim
isinin de ayni blroya veriimedigi anlamina gelmez, projede Montani'nin
calismis oldugu fikri desteklenebilir. Butiin bunlara ek olarak bu dénemde
Balyan birosunun, yapilarinda, birgok yabanci, Levanten, Osmanh mimar,
sanatci ve dekoratorleriyle birlikte gahgtigi, ayrica Montani’'nin de Agop ve
Sarkis Balyan ile yakin iligkilerinin oldugu; bu dénemdeki yapilarda kolektif
calismalarin varhiginin bilinmesi bunun bir bagka izah ydnudir ki Sarkis
Balyan’la ayni dénemde istanbul’da mimarlik biirosu olan G. Cociffi, Aksaray
Pertevniyal Valide Sultan Kulliyesi’'nin kuzeybati yondeki anitsal kapi-sebil
diuzenlemesinin mimari olarak bilinmektedir. Batln bu verilerden yola
cikarak; Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii, Sarkis Balyan, Pierre
Montani, Giorgio Cociffi'nin ortak projesidir ve uygulamada Sarkis Balyan
caligmistir sonucunu ¢itkarmak en dogru yaklagim olabilir.
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Belirtilmesi gereken bir bagka nokta ise, hazirlanmasinda Pierre
Montani’nin dnemli bir rol Ustlendigi Usul-u Mimari-i Osmani’de, yeniden
kurulmus olan Osmanh mimarisine kanit olanak gosterilen iki yaptyla ilgili
olarak da Pierre Montani adinin giindeme gelmesidir. Ciragan Sarayi bas
ressami olarak ve Pertevniyal Valide Sultan Camii tasanmina katkida

bulunan veya tasarimi yapan kisi olarak.

XIX.yy. ikinci yansinda, Osmanli mimarisi ile ilgili glindeme gelen bir
konu, Osmanl mimarisinin kendine &zel eski usullerinin “tekrar” gelistirilerek
en yiitksek duzeye cikarilmasi olarak kendi dénemindeki ifadeyle Osmanli
canlandirmaciigidir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz déneminde, Usul-u Mimari-i
Osmani'de de somut bildirgesi yer alan bu girigsimler daha sonra Osmanli
canlandirmaciligi, Osmanh revivalizmi, Neo-Ottoman mimari, Neo-klasik
uslip veya Yeni-Turk Uslabu gibi isimlerle tanimlanacak ve XIX.yy.
baslarindaki {. Milli Mimari ddnemine baglanacaktir.

Yuzyihin ikinci yanisinda, Avrupa’dan yarim yuzyil sonra Osmanli
mimarisinde uygulama alani bulan, 6zellikle Uzak Dogu, Magrip-Endilis
mimari bilesenli Oryantalist-eklektik mimari, Dogu-islam bilesenli olmasina
ragmen, Batidan Osmanhi mimarli§ina aktariimigtir. Oryantalist mimarinin
Dogu-islam bilesenli bir Glkenin mimari mirasiyla yorumlanmasi da Osmanli
imparatoriugu’'nda kaginiimazdir. Bu baglamda oryantalist mimari, yuzyilin
ikinci yansinda Osmanli mimarisinin kendi ge¢migine y&nelik yenilenme
arayislan ile birlikte etkili olmaya baglamig; Osmanli mimarisinin kendi

gecmisini ifade etme arayisglarinin bilegeni olmustur.

Yiizyilin ikinci yanisinda, Osmanh mimarisinin kendine 6zgti Uslubunun
tekrar en yuksek duzeye gikariimasi ile ilgili girigimlerin itk drekleri, Osmanli
imparatorlugu'nun katildigi 1867 Paris Sergisi ve 1873 Viyana Sergisi'nde,
imparatorlugun mimarisini temsil eden yapilarla verilmistir. Bu sergilerdeki
mimari 6rnekler, Osmanli mimarisini tanitmak, Osmanli mimarlik usullleriyle
blylk yapilarin yapilacagini gbstermek amaclidir. Sergilerdeki tanitim amacgli



132

mimari &6rnekler, Osmanli canlandirmaciliina zemin hazirladiklart gibi
Avrupa’daki oryantalist begeniyi de beslemiglerdir. Dolayisiyla tanitim, ayn
zamanda canlandirmaci yaklagimiari igermis; oryantalist bedeninin parcasi
olmus ve Osmanli'da uygulama alani bulan Oryantalist-eklektik mimarinin
bileseni olarak da canlandirmaciigina zemin hazirlamigtir. Osmank
mimarhginda yuzyilin ikinci yarisinda etkili olan oryantalist bedeni icinde de
ifade bulan Osmanli mimarisine 6zgii 6geler, canlandirmaci yaklagimlar igin
Snemlidir.

Yizyihin ikinci yarnisinda, Osmanli mimarliginin canlandinimasiyla ilgili
yaklagimlarda Pierre Montani 6nemli bir isimdir. 1867 Paris Sergisi’ndeki
mimari dizenlemelere katkisi olmasi; bu sergide 1860'larda istanbul’daki
Osmanl eserlerinin arastiriimasinda c¢alistigt sirada hazirladigi ¢izimlerin
sergilenmesi; uygulanan ve cizilen mimari drneklerin Osmanli mimarisini
yansitiyor oimasi agisindan énemlidir. 1867 Paris Sergisi'ndeki cami, hamam
ve Bogaz késkii ana tasarimlar butin detaylariyla Osmanh mimarisini
yansitan unsurlardir. Camide, bir erken Osmanh mimarisi érnegi olan Bursa
Yesil Cami modelinin alinmasi, tanihmda ve bununla baglantili olarak
canlandirmacilikta, 6ze déniiste sonrasina zemin hazirlayan erken érneklerin
secilmesi yaklagiminin sonucudur. Daha agik bir ifadeyle tanitimda,
dolayisiyla canlandirmacilik girigsimlerinde erken Osmanli mimari érneklerinin
secilmesinin izahi Osmanh mimarisinin, Usul-u Mimari-i Osmani'de oldugu
gibi belli bir gelisim cizgisi icinde sunulmasi ve erken &rneklerin geligmenin
baglangicint tegkil etmesidir.

Pierre Montani’nin mimari dizenlemeden sorumiu oldugu 1863 Viyana
Sergisi'nde de Osmanh mimarisini temsil eden &rnekler segilmigtir. Bu
sergide ge¢ dénem mimarisine ait lll.Ahmet Cesmesi'nin bir drneginin inga
edilmesi, Usul-u Mimari-i Osmani'de izah edilmig; Osmanli mimarisinde,
gecmisteki sanatkarlarin gok glizel eserlerde gériilen tiim 6zelliklerinin bu

yapida toplandidi belirtilmistir. Serginin diger yapilarinda da belirttigi gibi, ic
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ve dig detaylaryla, siislemeleriyle Osmanli mimarisini yansitma amag
edinilmistir.

Osmanh canlandirmaciligina dair girigimlerin, bagta da belirtildigi gibi
tanitim amach da olsa, somut bildirgesi, 1873 Viyana Sergisi i¢cin hazirlanan
Usul-u Mimari-i Osmani adli eserdir. Bu dénemde, Osmanii mimarisinin
kendine 6zgi usullerinin “tekrar” geligtirilerek en yiiksek dizeye ¢ikarildidi ve
dénemin Osmanli mimarisinin yeniden gelismesinin basglangici oldugu agik
olarak Usul-u Mimari-i Osmani'de ifade edilmigtir. Yeniden kurulmus olan
Osmanli mimarisine Ciragan Sarayi ve Aksaray Pertevniyal Valide Sultan

Camii 6rnek olarak verilmistir.

Daha dnce de belittildigi gibi Usul-u Mimari-i Osmani’nin hazirlanmasinda
etkin bir kisi olan Pierre Montani, Usul-u Mimari-i Osmani'nin Osmanli
canlandirmacihgi ile ilgili girisimlerin en énemli pargasi olmasindan dolayt,
Yeni-Tirk Uslubu olusturulma girigsimlerinde énemli bir isimdir. Sonras! igin,
[. Milli Mimari dénemine varacak olan surecte 6rnek ve kaynak olan bu
eserde, secilen Osmanli mimarisinin nemli eserleri ile, mimarlik stislemeleri
ile ilgili cizimlerin buyuk bir kismi Pierre Montani'ye aittir. Ayrica Osmani
mimarltk usullerinin onun tarafindan belirlenmis olmasi ve eserin teknik
bsélimiinin yazan olarak yaptgd: aciklamalar ile g¢izimleri Osmanl
canlandirmaciliina dair énemli girisimlerdir. Usul-u Mimari-i Osmani'de
drnek olarak verilen iki yapiyla ilgili olarak Pierre Montani’nin adinin gegmesi,
bu yaklasimda Montani’'nin katkilarini ortaya koyan bir bagka &rnektir.
Ciragan Sarayi'nda , oryantalist bilegenlerle ele alinan, Osmanh mimari
gelenedine bagli bezeme &geleri ile Aksaray Pertevniyal Valide Sultan
Camii'nde yine Osmanl mimarisine baglanan mimari elemanlaria, bezeme
Sgeleri farkhh mekanlarda kullaniimis olsa da bu canlandirmacilik
yaklasiminin parcgalaridir. Burada, Osmanli mimarisinin kendine &zg
usullerinin tekrar gelistirilip en ylksek dizeye cikariimast ifadesinden;
Osmanli mimarisinin dmeklerinin birebir aktarimi olarak degil, gtincel teorilere
bagh kalinarak yeniden yorumlanmasi oldugunu da belitmek gerekir.



134

Abdilaziz dénemi icindeki, Pierre Montani'nin de katkilanyla bu
canlandirmaci girigimler sonrasinda ivme kazanarak devam edecek ve Mimar
Kemalettin ve Vedat Beyler ile . Milli Mimari déneminde, birgok yapida, daha
somut bir ifade bulacaktir.

Yukarida belirtilen cahgmalarla ilgili Pierre Montani hakkinda bir
toparlama yapmak gerekirse; Pierre Montani dénemi iginde ¢ok yﬁhlu bir
kisiliktir. Kayitlarda resmi isi ressam olarak gecen Pierre Montani birgok
alanda etkinlik géstermistir. Montani’nin formasyonunu hangi alanda aldigina
dair bir bilgi yoktur. Fakat, birgok alanda yapti§i caligmalar, kendi ifadesiyle
akademik egitimin butlin agamalarindan gegmis oldugunun kanitidir.

Pierre Montani, her seyden énce bir mimardir ve yaptigi calismalar onu
mimar olarak 6n plana ¢ikarir. Basbakanlik Osmanh Arsivi'nde bulunan
belgede "Mimar Mésy6é Montani” ithafinin kullanildigi Pierre Montani, 1867
Paris Sergisi ve 1873 Viyana Sergisi komisyonlarinda yer almis ve bu
sergilerde mimari diizenlemeyle géreviendirilmigtir. 1873 Viyana Sergisi igin
hazirlanan Usul-u Mimar-i Osmani adli eserde, teknik b&limin yazan olarak
ve cizimleriyle bu yetkinligini ortaya koymustur. 1860’larda Istanbul’daki
Osmanli abidelerinin aragtinlmasinda ¢aligmasi; bu arastirma ile ilgili
cizimlerinin 1867 Paris Sergisi’'nde sergilenmesi; Usul-u Mimari-i Osmani’'de,
onun aragtirma ve incelemeleriyle Osmanli mimari 6igli biriminin belirlenmesi;
Pertevniyal Valide Sultan Camii tasarimiyla baglantisi bu yoéniinii ortaya
koyan c¢aligmalandir. Ayrica bagh bulundugu L’Union d’Orient Locasi
yilhginda, tist yonetim kadrosunda mimar olarak gérevli oldugu bilgisi ve eger
dogru ise, Filibe bag mimari olarak gérevli olduguna dair bilgi, bunlara
eklenebilir.

Pierre Montani, mimar olarak taninmasina ragmen, basta da belirtildigi
gibi resmi isi ressam olarak gecer. Babasinin mal varligiyla ilgili bir belgede
ressam olarak tanimlanmasinin yant sira L’'Union d’'Orient Locasi’'nin kayit
belgelerinde Pierre Montani’nin mesleginin “ressam” olarak yazilmasi bunu
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belgeler. Ayrica 1867 Paris Sergisi glizel sanatlar pavyonunda sergilenen 7
adet yagh boya tablosu ile 1875'te Seker Ahmet Pasa tarafindan istanbul'da
acilan sergideki 1 yagl boya tablosu onun ressam olarak ortaya koydugu
caligmalardir. Bunlara, doénemin popiller yayinlarinda vyayinlanan

gravlrlerinden yola ¢ikarak ressame-illiistrator bilgisini de eklemek gerekir.

Pierre Montani dénemin dekoratérii olarak da geger. Ciragan Saray! ile
ilgili olarak , Usul-u Mimari-i Osmani'de yine onun tarafindan hazirlanan
cizimlerle ilgili agiklamada Ciragan Sarayrnin dekorasyonunda caligtigs;
ayrica Bagbakanlik Osmanli Arsivindeki bir belgede Ciragan Sarayi bas
ressami olarak gectigi bilgisi vardir. Montani’nin Usul-u Mimari-i Osmani’deki
stslemeyle ilgili cizimleri de ressam-dekoratdr yetkinligine verilebilecek
Srneklerdir. Batlin bunlara, Abdilaziz’'in 6zel treninin i¢ dekorasyonunda
calismis oldugu bilgisi de eklenir.

Pierre Montani, 1867 Paris Sergisi'nde gdsterilen, “Elle Renklendirilmig
Planslar Albumd” ile, renk tonlari ve ses gamlari arasindaki benzerlikten yola
cikarak &nemli yapitlarin seslendiriimesine dayanan, dénemin popililer bir
konusunda teori Uretecek kadar vyetkin bir insandir. Buna endustride
uygulanan renklerin armonisi, atmosfer hareketleri, organik biinyelerin
geometrisi gibi konulardaki arastirmalarini ve yazdigi yazilan de eklemek
gerekir.

Pierre Montani 1883’de , La Turquie gazetesine Sanayi-i Nefise Mektebi
ile ilgili bir yorum yazisi yazarak yeni agilan Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bagka
okullarla kiyaslar, yorumlar getirir, tavsiyelerde bulunur. Sanayi-i Nefise
Mektebi ile ilgili ilk yorum yazisi olarak bilinen bu yazida, Montani ayni
zamanda, Avrupa’da akademik 6grenimin bltin agamalarindan gectigini
ifade eder.

Pierre Montani, kendi ¢alismalanyla ve bilgi birikimiyle ilgili, ytzyilin
mimari egilimlerini anlatan; Osmanh mimarisi Uzerine, anlatimint gérsel
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malzemeyle destekleyerek bir konferans verir. Konferansta, kisa bir tarihsel
bzetten sonra, Magrip mimarisi ile Bizans ve Gotik mimarisi arasindaki
iligkileri anlatir. Dénemin mimari egilimleri icinde, alanla ilgili insanlar, bu
ddénem ve bdlgelerle ilgili aragtirmalar yapmakta, kendilerini yetistirmektedir;
Montani’nin de béyle bir aragtirma ve galigma yaptig anlagiimaktadir.

Pierre Montani’nin ¢ok yénliligine eklenecek bir bilgi de istanbul
Goézlemevi Ust diizey yoneticisi olarak ¢alismis olmasidir. Ayrica dogrulugunu
belgeleyecek bir bilgiye rastlanmasa da italyan Kiltir Merkezi'nin kuruldugu
dénemde bagkan oldugu bilgisi, Montani gibi ¢ok yé6nlii kisilik igin
muhtemeldir.

Pierre Montani’nin bu ¢ok yénlUligunt yuzyll icinde degerlendirmek
gerekir. Bu ylzyilda farkli formasyonlu kigilerin farkli alanlarda calistigi
bilinmektedir. Bunda, bu dénemde mihendis-mimar-ressam gibi meslek
ayrimlarinmin kesin ¢izgilerle belirlenmemis olmasi ve bu egitimlerin i¢ ice
alinmasi etkendir. Pierre Montani bu konuyu, Sanayi-i Nefise Mektebi ile ilgili
yorum yazisinda, birinin digerini tamamlayan bir 6zellik oldugunu belirterek
aciklar. Perspektif dersi alan mihendis-mimarlarin ayni zamanda ¢ok iyi
resim yaptiklari bilinir ki bunun en somut 6rnegi Harbiye kékenli asker
ressamlardir.

Bu yilzyilda ¢ok yonli kisilikleriyle, degisik alanlarda galisanlara érnek
vermek gerekirse; ilk akla gelen isim yizyll basinda istanbul'a gelen
Melling'dir. Gezgin ve sanatgl olarak tanimlanan Melling, Rus -elgiligi
himayesinde resim dersleri veren bir sanatgi iken, istanbul'a gelmis ve
Istanbul’da bilinen ilk Neo-klasik 6rnek olan Defterdarburnu’'ndaki yaliyi
yapmistir. Mimari uygulamalar yaninda; kiyafetler ¢izdigi, servis peceteleri,

bicaklar tasarladidi, téren ve bayramlarda dekorlar tanzim ettigi bilinmektedir.

Gaspare Fossati ile kardesi Guiseppe Fossati, istanbul’da etkin olan ilk
italyan mimarlar olarak bilinirler. Milano Brera Akademisi’/nde mimarlik egitimi
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almiglar; dénem icinde birgok mimari uygulamanin yani sira, Ayasofya’nin
restorasyonunda ¢aligmiglardir. Istanbul’da, mimarlik egitimi almis itk bro
sahibi olan Gaspare Fossati, ayni zamanda iyi bir ressamdir. Pek ¢ok desen
ve ¢izim yaptidi bilinen Gaspare Fossati'nin kardesi Guiseppe de mimarlik
egitimi almasinin ve birgok yapida mimar olarak calismasinin yaninda,
istanbul kentini tanitmay amacladii bir yayin hazidadig gercegiyle vyazar;
Istanbul yagamini ve yapilarnini betimledigi ¢ok sayida sulu boya resimieriyle
ayni zamanda ressamdir.

Leon Parvillee, dekoratér ve seramikgidir. Mimar olarak 1867 Paris
Sergisi mimari uygulamalarinda c¢alismig; bundan &nce 1863 istanbul
Sergisi'nin i¢ dekorasyonu yapmis; Bursa Yesil Turbe ve istanbul Cinili Késk
restorasyonu; 1867 Paris Sergisi'nde, giizel sanatlar bélimiinde sergilenen
desenleri, mimari projesi; ¢ini Uretimi caligmalan ve 1874 yilinda basilan
kitabi ile meslekler arasi ince gizginin bir 6rnegi olarak verilebilir.

Konu ag¢isindan énemli bir isim de Philippe( Pietro) Bello’dur. 1855’lerde
istanbul’a gelen Bello, mimar, ressam ve dekoratordur. A Vallaury’nin
yardimcisi olarak ¢aligmis; Sanayi-i Nefise Mektebi'nde mimarlik bélimiinde
A Vallaury’nin yardimcisi olarak dersler vermigtir. Bello mimarhk yéninin
disinda,daha ¢ok oryantalist egilimli resimleriyle taninir.

Tork kiitdrine 6nemli hizmetler veren bir isim, Osman Hamdi Bey de
XIX. yy."in ¢ok y6nlii bir kisiligidir. Ressam, arkeolog, mize midurd, Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin kurucusu ve ilk mudard, égretmen ve yazar olarak birgok
alanda hizmet veren Osman Hamdi Bey, Batili anlayista Tlirk resminin ilk
dnemli ressami ve oryantalist begeniyle yaptigi resimlerinde Tlrk mimarisinin
ihtigamint gésteren ressam olarak da ¢ok yonlu bir kisiliktir.

XIX.yy i¢in bu sayilan drnekler cogaltilabilir. Pierre Montani bu ¢ok yénli
Uretimlerin oldugu asrin insanidir. Ayrica Montani Roénesans insani
tanimlamasina uygun diigen mimar, ressam, heykeltrag, Michelangelo ile, bir
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baska ¢ok y6nlii Rénesans insani Leonardo de Vinci 6rnegini Sanayi-i Nefise
Mektebi’'ni elestiren yazisinda verir ve ¢ok yoénluligl ortaya koymanin
geregini belirtir. Herkesin Sanayi-i Nefise Mektebi gibi bir egitimden gecmesi
gerektigini, bunun digerlerini tamamlayan bir ézellik oldugunu belirtir. Sonug
olarak, yuzyiin sosyo-kultirel ortami iginde, mimar, ressam, illiistrator,
dekorator, teorisyen, yazar ve ayni zamanda sanat tarihgisi olarak bttin bu
sifatlan kisiliginde toplayan Pierre Montani, yasadigi yuzyihin insanidir.

Pierre Montani ¢ok kiicUk yasta gelip, yetistigi istanbul kiltGr ortaminda,
Avrupa ile surekli iligki icinde olan varlikli bir ailenin mensubu olmasi
sebebiyle Avrupa’yla iletisim halinde olmus, egitimini Avrupa’da almigtir.
Pierre Montani, meslegini istanbul’da ytritmis , tretimlerini Osmanli adina -
yapmis, Osmanli’yl temsil eden 6nemli bir kisiliktir. Batinin model alindigs
XIX.yy. ortaminda Batili ve istanbullu bilesenleriyle ideal bir portre sunan

Pierre Montani’nin ¢aligmalari yizyil ortamini sekillendirmistir.

Pierre Montani’'ye ait, tespit edilen 8 yagh boya tablonun gérsel
malzemesine ulasilamamasi, Montani'nin resmi Uzerine yorum yapmayi
yetersiz kilmaktadir.

-Bursa'da Suftan Mehmet Celebi'nin Mezan Basinda Dua
-Bir Dervis tarafindan Rublann Cagriimasi

-Tiirk Geng Kizlar Okulu

-Harem Parkinin Icinde Edlence

-Yenikale Civarinda Glnesin Dogusu

-Deniz Manzarasi

-Uskidardan Ginegin Batiginin Gérinimii

-Psyche ( mitolojik konulu ¢alisma)

Daha sonraki arasgtirmalarda, eger bu resimlerin gérsel malzemesi elde
edilirse, Pierre Montani’'nin resminin &zellikleri Gzerine bir dederlendirmeye
gidilebilecek ve XiX.yy. resim ortamindaki yeri aydinlatilabilecektir.
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Ayrica, ilerideki aragtirmalarla Filibe’de, "Dogu Rumeli illeri Bag Miman"
olarak géreviendirildigi bilgisi somut bir belgeye dayandirilir ve burada bas
mimar olarak yénlendirdigi ya da yurattiga caligmalar agida kavusturulursa,
Pierre Montani’nin mimar olarak yetkinligi daha da aydinianacaktir.
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sitununun, kemer diizenlemesinin ve yelpaze seklinde sisleme kesitinin
P. Montani tarafindan yapiimig ¢izimleri. (Edhem Pascha, a.g.e.)
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2. . Ahmet Cesmesi’ nin M. de Launay tarafindan yapilan ¢izimi.
(Usul-u Mimari-i Osmani)
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7.Yeni Ciragan Sarayi’ nda,Pierre Montani tarafindan resmedilen
renkli resimlerden birinin kendisi tarafindan yapimis cizimi.
(Usul-u Mimari-i Osmani)
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8. Yeni Ciragan Sarayl nda, Pierre Montani tarafindan resmedilen
renkli resimlerden birinin  kendisi tarafindan yapilmis ¢izimi.
(Usul-u Mimari-i  Osmani)
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9. Yeni Ciragan Sarayi’ nda, Pierre Montani tarafindan resmedilen
renkli resimlerden birinin  kendisi tarafindan  yapilmis gizimi.
(Usul-u  Mimari-i  Osmani)
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10. Yeni Ciragan Sarayl’ nda, Pierre Montani tarafindan resmedilen
renkli resimlerden birinin  kendisi tarafindan yapilmis  ¢izimi.
(Usul-u Mimari-i Osmani)
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11. Yeni Ciragan Sarayr nda, Pierre Montani tarafindan resmedilen
renkli resimlerden birinin  kendisi tarafindan  yapilmig  gizimi.
(Usul-u Mimari-i Osmani)
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13. Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii plani.(O.ASLANAPA)
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14. Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Kiilliyesi’'nde muvakkithaneyle birlikte
ele alinan Valide Sultan Tirbesi'nin plani. (S.ARK)

15. Pertevniyal Valide
Sultan Tlrbesi’ nin,
Montani tarafindan
cizildigi bildirilen plan ve
kesiti. (A. BATUR)
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RESIM LISTESI

1867 Paris Sergisinde Osmanh pavyonlari. (L’illustration, Vol. L,
No: 1253, 2 Mars 1867)

1867 Paris Sergisi'nde Osmanli pavyonlarinin Misir pavyonlart yaninda,
farkh bir agidan gérinima. (L’illustration, Vol. XLIX, N0:1272, 13 Juillet
1867)

1867 Paris Sergisi Osmanli pavyonunda yer alan cami. (Z. CELIK,
Displaying the Orient-Architecture of Islam at Nineteenth-Century
World’s Fairs, Berkeley 1992)

1867 Paris Sergisi Osmanl pavyonunda yer alan caminin i¢ mekani.
(Z. CELIK, a.g.e.)

1867 Paris Sergisi Osmanh pavyonunda yer alan Bogaz kdski tasarimi.
(D.BARILLARI-E.GODOLI, istanbul 1900-Art Nouveau Mimarisi ve ig
Mekanlari, istanbul 1997)

1867 Paris Sergisi Osmanli pavyonunda yer alan Bodaz kdski
tasariminin i¢ mekani. (Z. CELIK, a.g.e.)

1867 Paris Sergisi, Osmanl pavyonu girigindeki seref kapisi. (Z. GELIK,
a.g.e.)

1867 Paris Sergisi Osmanli pavyonunda yer alan Tirk kahvesi
(T.SANER, 19.Yiizyil Osmanh Mimarhginda ‘Oryantalizm’, istanbul
1998)
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9. 1867 Paris Sergisi Osmanl pavyonunda yer alan hamam. (Z. GELIK,

a.g.e)
10. 1873 Viyana Sergisi. (L’illustration, Vol.LXI, No:1577, 17 Mai 1873)

11. 1873 Viyana Sergisi'nde Osmanli pavyonlarninin bulundugu bélim ve
Turk cesmesi (lll. Ahmet Cesmesi). (L’illustration, Vol.LXI, No:1582,
21 Juin 1873)

12. 1873 Viyana Sergisi'nde Osmanli pavyonunda yer alan Tiirk cegmesi(ll.
Ahmet Cesmesi). (D.BARILLARI-E.GODOLI, a.g.e.)

13. 1873 Viyana Sergisi'nde Osmanl pavyonunda yer alan Hazine pavyonu
binasi. (Z. CELIK, a.g.e.)

14. 1873 Viyana Sergisi'nde Osmanh pavyonunda yer alan iki katl yapi. (Z.
CELIK, a.g.e)

15. 1873 Viyana Sergisi'nde Osmanl pavyonunda yer alan Turk kahvesi. (Z.
CELiK,a.g.e)

16. P. Montani tarafindan yapilan, yeni usullere gére bir tavanin oyma ve
stslemelerinin gésterildigi resim. (Edhem Pascha, Usul-u Mimari-i
Osmani/ L’architecture Ottomane/ Die Ottomanische Baukunst,
istanbul 1873)

17. Montani tarafindan yapilan, Abdulmecitin cenaze t6renini g&steren
resim. (L’illustration, Vol. XXXVIil, No:962, 3 Aout 1861)




18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.
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Montani tarafindan yapilan, Fransa Imparatoricesi Eugénie’in Sultan
Abdilaziz tarafindan imparatorluga ait bir kayikla Beylerbeyi Sarayr’na
gétirtlusiniG gdsteren resim. (Le Monde lllustre, 13 Annee, No:655, 30
Octobre 1869)

Eski Ciragan Sarayr’nin T. Allom’un gravirinde denizden gérinimii.
(N.ARSLAN, Graviir ve Seyahatnamelerde istanbul(18.Yiizyil Sonu
ve 19.Yiizyil), Istanbul 1992)

Yeni Cirajan Sarayr’'nin gegirdigi yangindan énce Bogazdan gérinimi.
(Resimli Kitap, Ocak 1910)

Yeni Ciragan Sarayi’nin gegirdigi yangindan énce yan cepheden bir
giriginin goriinimi. (Resimli Kitap, Ocak 1910)

Yeni Ciragan Sarayr’nin yangin sonrasi yan cephesinden gorinimda.
(Resimli Kitap, Subat 1910)

Yeni Ciragan Sarayi’'nin i¢ mekanindan bir gérunim. (Resimli Kitap,
Ocak 1910)

Yeni Ciragan Sarayr'nin meclis binasi olarak kullanildigi dénemde Igtima
salonundan bir gériinim. (Resimli Kitap, Subat 1910)

Yeni Ciragan Sarayr'nin meclis binasi olarak kullanildigi dénemde,
padisaha ait salondan gériniim. (Resimli Kitap, Ocak 1910)

Yeni Ciradan Sarayi’nin meclis binasi olarak kullanildigi yillarda, ictima
salonundan, padisah locasinin oldugu bélimden goérinim. (Resimli
Kitap, Subat 1910)



27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.
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Yeni Ciragan Sarayr’nin Hiunkar Dairesi'nde bir salon. (Resimli
Kitap,Subat 1910)

Yeni Ciragan Saray'nin  i¢  mekanindan siisleme detaylar.
(C.GULERSQY, Geragan Saraylar, istanbul 1992)

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii'nin yapildi§i déneme ait bir
kartpostali. (D.BARILLARI-E.GODOLI, a.g.e.)

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii mihrap cephesi.

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii mihrap cephesinden detay.
Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii kése kulesi.

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Cémii kose kulelerinden birinin detay!.

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii ic mekanindan gériiniim; mihrap
ve minber.

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii’nin mihrabi.

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii ic mekanindan goértiniim; harim
mekanindan kuzey yond.

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Killiyesi’'nin giineydogu yoniindeki
aviu kapisi.

Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Killiyesi'nin kuzeybati yoniindeki aviu
kapisi.
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39.Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Killliyesi'nde bulunan Valide Sultan
Turbesi'ni gosteren eski bir fotograf. (S.ARK, Aksaray-Sighane Arasinda
Cesitli imar Faaliyetieri Sirasinda Ortadan Kaldirilmig Mimari Eski
Eserler, istanbul 1976)

40.Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Kuolliyesi'nin avlusunda, kuzeybati

késesinde bulunan Valide Sultan Tlrbesi.

41.1863 istanbul Sergisi, sergi pavyonu cephesi. (R.ONSOY,”Osmanli
Imparatoriugunun Katildigi Uluslararasi Sergiler ve Sergi-i Umumi-i
Osmani(1863 istanbul Sergisi)”,Belleten, S.185, Ocak, 1983)

42.istanbul'daki Cinili Késk'iin 1876'dan &nceki halini gésteren bir resim.
(E.HAYVERDI, Fatih Devri Mimarisi, istanbul 1961)

43.1867 Paris Sergisi, Osmanli pavyonunda yer alan Bodaz késki
tasariminin cephesi. (Z.CELIK a.g.e.)
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4.1867 Paris Sergisi Osmanl
pavyonunda yer alan caminin
ic mekani. (Z.CELIK)




173

5.1867Paris Sergisi Osmanh pavyonunda yer alan Bogaz koski .

tasarimi. (D.BARILLARI-E.GODOLI)

kl

gaz kos

Osmanl pavyonunda yer alan Bo

isi

6.1867 Paris Serg
tasaniminin i¢ mekani. (Z.CELIK)



174

7. 1867 Paris Sergisi Osmanl pavyonu girisindeki seref
kapist. (Z. CELIK)

8. 1867 Paris Sergisi Osmanh pavyonunda yer alan
Turk kahvesi. (T.SANER)



9. 1867 Paris Sergisi Osmanh pavyonunda yer alan hamam. (Z.CELIK)
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12.1873 Viyana Sergisi’ nde Osmanh pavyonunda yer alan
Turk cesmesi (lll. Ahmet Cesmesi). (D.BARILLARI-E.GODOLI)

13.1873 Viyana Sergisi’ nde Osmanl pavyonunda yer alan
Hazine pavyonu binasi. (Z. CELIK)
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14.1873Viyana Sergisi nde Osmanh pavyonunda yer alan iki
kath yapi. (Z. CELIK)

15.1873 Viyana Sergisi' nde Osmanli pavyonunda yer alan
Turk kahvesi. (Z. CELIK)
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16. P. Montani tarafindan yapilan, yeni usullere gore bir tavanin oyma
ve siislemelerinin gosterildigi resim.(Usul-u Mimari-i Osmani)
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19.Eski Ciragan Sarayrnin T. Allom'un gravirinde denizden
goruntma. (N.ARSLAN)

20.YeniCiragan Saray'nngecirdigi yangindan 6nce Bogazdan
goruniim. (Resimli Kitap, Ocak 1910)
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21. Yeni Ciragan Sarayr’'nin gecirdigi yangindan énce yan cepheden bir
girisinin goérinimu.(Resimli Kitap, Ocak 1910)

22. Yeni Ciragan Sarayr'nin yangin sonrasi yan cephesinden goérinimt
(Resimli Kitap, Subat 1910)



185

23.YeniCiragan Sarayr'nini¢c mekanindan bir
gorunim. (Resimli Kitap, Ocak 1910)

24. YeniCiragan Sarayinin meclis binasi olarak
kullanildigr dénemde igtima salonundan bir gérinum
(Resimli Kitap, Subat 1910)
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25.YeniCiragan Sarayrnin meclis binasi olarak kullanildigi
dénemde, padisaha ait salondan goériniim. (Resimli Kitap, Ocak 1910)

26.Yeni Ci1ragan Sarayr'nin meclis binasi olarak kullanildigi yillarda
Ictima  salonundan, padisah locasinin oldugu bélumden géranim.
(Resimii Kitap, Subat 1910)
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27. Yeni Ciragan Sarayi'nin Hinkar Dairesinde bir salon.
(Resimli Kitap,Subat 1910)

28. Yeni Ciragan Sarayi'nin, ic mekanindan sisleme
detaylarn. (C.GULERSQY)
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29. Aksaray Pertevniyal Valide
Sultan Camii'nin yapildigi doneme
ait bir kartpostal.
(D.BARILLARI-E.GODOLI)

3
P

30. Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii mihrap cephesi.
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31. Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii mihrap cephesinden detay.

32. Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii kdse kulesi.



33. Aksaray Pertevniyal
Valide Sultan Camii kdse
kulelerinden birinin detay!.

34. Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii i¢ mekanindan gérinim;
mihrap ve minber.



35. Aksaray Pertevniyal
Valide Sultan Camii’nin
mihrabi.

36. Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camii i¢ mekanindan goriinim;
harim mekanindan kuzey yona.



37. Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Killiyesi nin glineydogu
yoniindeki aviu kapisi.

38. Aksaray Pertevniyal Valide
Sultan Killiyesi’'nin kuzeybati
yoniindeki aviu kapisi.
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39. Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Killiyesi'nde bulunan Valide
Sultan Turbesi'ni gbsteren eski bir fotograf.(S.ARK)

40. Aksaray Pertevniyal Valide Suitan Killiyesi'nin avlusunda,
kuzeybati kdsesinde bulunan Valide Sultan Tirbesi.



41.1863 Istanbul Sergisi sergi pavyonu cephesi. (R.ONSQOY)

42 Istanbuldaki Cinili Ko sk'in 1876’dan énceki halini gésteren bir
resim. (E.H.AYVERDI)
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43.1867 Paris Sergisi, Osmanh pavyonunda yer alan Bogaz
koskil tasariminin cephesi.(Z.CELIK)
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. EKLER

. Galata S. Pier Kilisesi vaftiz defteri kayitlarinda, Pierre Montani'nin
kardesi Leopoldo'nun 1832 tarihli vaftiz kaydi. istanbul’da Montani

ailesine ait tespit edilmis en erken kayit. (Istanbul Galata S. Pier Kilisesi
vaftiz defteri )

. L’Union d’Orient Locasi kayit belgelerinde, Pierre Montani’ye ait bilgiler.
(istanbul Hiir ve Kabul Edilmis Biiyilk Masonlar Locasi Arsivi, L’'Union
d’'Orient, M-2)

. L’Union d’Orient Locasi’'nin 1868 tarihli yilhginda, locanin lst dizey
Uyeleri arasinda Pierre Montani adi. (Annuaire de la R.L., L’Union
d’Orient ,Constantinople 1868)

. 1873 Viyana Sergisi ile ilgili, Pierre Montani tarafindan diizenlenen
raporun Osmanlica terclimesi. (Basbakanlik Osmanli Arsivi, irade
( Meclis-i Mahsus), No: 1776)
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EK-4: (Devam...)1873 Viyana Sergisi ile ilgili Pierre
Montani tarafindan dizenlenen raporun Osmanhca
tercimesi. (Bagbakanltk Osmanh Arsivi, Irade
(Meclis-i Mahsus) No: 1776)
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8. BZGECMIS

1973 yilinda Trabzon’da dogdu. Ik ve orta 6grenimini Trabzon’da, liseyi
istanbul’da tamamladi. 1995 yilinda girdigi Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiltesi Arkeoloji ve Sanat Boélimi’'na 1999 yilinda, birincilikle bitirdi.
Lisans bitirme 6devi olarak "Eminéni Hidayet Camii” isimli 6devi hazirladi.
Ayni yil Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi’'nde yiiksek lisans
programina girdi. 1998 yilindan beri Iznik Cini Finnlan Kazisi'na
katiimaktadir.
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