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ONSOZ

20. yuzyilm hemen baginda makinelesme olgusuyla yepyeni bir gehreye biiriinen sanat,
2l.yiizyila gelindiginde, ozellikle 1950’lerden sonra geligen elektronik aygitlarla yeni
kavrama ve anlamlandirma bigimleri ireten, teknolojiyle yakindan iligkili bir geligim
gostermektedir. Giiniimiiz sanatgisi, elektronik donatilarin kigkirtici olanaklarm kullanarak,

zaman ve uzam konusunda g¢arpici sonuglara ulagmaktadirlar.

Aslinda bu doniigim, biyik o6lgide 19.ytzyilin ortalarmma dogru agirligi giderek
hissedilen endiistrilesme hareketinin bir uzantisidir. Ozellikle fotograf makinesinin icadi
(1840), plastik sanatlardaki yaklagim bigimlerinin yeni boyutlar kazanmasina neden olmus,
sanatgl; ylzyillardir siirdiirdiigi geleneksel tavrim bir kenara birakarak, bu yeni icadin ona
saglayacag olanaklar1 kesfetmeye baglamigtir. Bunun sonucunda; plastik sanatlarda baglayan
yeni egilim ve ifade bigimleri, sanatin igerigini de degistirerek, sanata yeni estetik ve
entelektiiel boyutlar kazandirmigtur.

Ozellikle 20.yiizyilda teknolojinin yasamin igine dahil ettigi araglar yeni iiretim
bigimleri ve buna bagli bir estetigin de geligmesini saglamigtir. Baglangigta sadece bir nesne
yada cihaz olan bu teknolojik cihazlar, yaratict bir bigimde déniigtiiriilerek, yeni anlam ve
gorevler yiklenen agkin bir nitelige kavusmuglardir. Bu araglarm kullammuyla birlikte,
sanatin gelencksel ifade bigimi olan resim ve heykel farkli bir boyut kazanmakta ve sanatgi
kendine yeni ifade alanlari bulmaktadir. Bu, belirli bir siire sonra sanatin ana disiplinlerinin
birbiriyle eklemlendigi yeni estetik sunumlarin olugmas: ve tiirlerin 6znelliklerini yitirmesi
anlamina da gelmektedir.

Modernizm sonrasi bigimlenen yeni bir kiiltiir ve algilama evresinde sanat, tarihsel ve
kiltirel farkhilifina ragmen birgok unsurun aymi anda, aym dizlemde birarada varoldugu

segmeci bir estetigin etkisi altina girmigtir.

Bu konunun énemi; plastik sanatlarin, geleneksellesmis anlayiglarina yeni séylem ve
soluklar getirmesidir. Bir yiizey sanati olan resmin ve bir hacim sanat: olan heykelin yeni
sorgulama zeminlerinde yeni araglarla gergeklestirilirken bagkalagmasi, belki de sanat¢imnmn
estetik yaratma becerisi ile bu yeni alanlarda farkli malzemeler kullanarak séziinii bazen
daha eglenceli, bazen daha gabuk, bazen de etkili sdyleyebilme olanakliligidir.
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20.yy.da sanat; hem pratikte hem de teorikte, estetik nesne olmasmm Gtesinde bir
bilgi nesnesi olarak kargimiza gikmaktadir. Sanatsal yaraticilik, teknolojinin de dahil oldugu
bir ortamda farkli yonelim bigimleri ile ortaya konulmaktadir. Sanatei, sanat ve teknoloji
iligkileri baglamimda; teknolojik olanaklarm, sanatsal galigmalann dretiminde kullanilmas,
sanatinm kendi bireysel tercihleri én plana gikmasi ve ortaya gikan yeni estetik sorunlara
getirdigi ¢oziim ve yorumlardaki farklilik, 6znelligi 6n plana gikarmaktadir. Bunun yam sira,
yerel olandan evrensele uzanan yolda sanatgt daha entelektiiel bir kimlikle kargimuza
¢ikmaktadir. Sanatin estetik varlgn bir bilgi nesnesine doniigmekte, sanatgr figiirih hem
entelektiiel, hem de psikolojik bir rol oynamaktadir.

Bu caligmada incelenecek olan sanatgilarn ortaya koydugu galigmalarmda yeni
teknolojilerden nasil yararlandigi, bunlan nasil donistirdigi ve yasadin gafa yaptit
tanikliktir, Sanatg1 yasadigi cagin tamp: olarak o ¢agm iginde bulundugu kosullardan
ctkilenen, kimi zaman da belirleyen bir figiirdir. Bu baglamda,sanat ve teknoloji 20.yy
sanatinda gok énemli bir rol oynamus, sanatgiya yeni ifade ve sorgulama alanlar1 yaratmigtir.
Sanatg1 yapitmmn olugumu igin yararlandigi, bazen de yapitin kendisi olan yeni ve geligmis

teknolojileri, bir sanat araci veya sanat nesnesi gibi doniigtirmiigtiir.

Bu baglamda irdelenen siireclerdeki sanatgilarm; geleneksel baglarmndan koparak,
yeni ifade olanaklarin peginde kosarken, igine girdikleri elektronik ¢aga olan yaklagim ve
etkilegim siiregleri degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu doénemdeki sanat anlayislarmda
gelisen kavramsal siirecin yeni sanat bigimlerine; yeni teknolojilerin de dahil edilmesiyle,
ortaya ¢ikan yeni egilimler irdelenmistir. Bu yeni egilimlerin {iriini olan sanat bigimleri
¢opunlukla, kullamlan teknolojinin adi ile amlan akimlara déniigmiigseler de, aslnda
gogunun kaynagmi belli bir kavramsal anlayigtan aldigi gergekliginden dolays, bu sanat
bigimlerindeki kuramsal agirlikli ve ok aragh eklektik yapist analiz edilmeye cahgilmugtir.

Mart 2002
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OZET

Cahigmanin birinci boliimiinde, sanat ve teknoloji iligkisi baglaminda, ortaya ¢ikan yeni
kavramlar belirginlestirilmeye ve yine bu siregle dogrudan iligkilenen sanat yapitlarn ve
sanatgilarin estetik kaygilan ortaya koyulmaya calisgilmigtir. Bu baglamda, felsefe, estetik,
bilim kavramlarinin ilintileri incelenerek; sanat eseri, sanatgr ve teknoloji olgularn

irdelenerek, bu kavramlarm 20.yy.daki niteligi degerlendirilmistir.

Ikinci boliimiinde ise; endiistriyel ve teknik yeniliklerin, 20.yy.m ilk yarisinda sanati ne
sekilde etkiledigi ve bu siiregte tiretilen sanatsal iriinlerin ve sanatgilarm birbiriyle nasil
etkilestigi irdelenmistir. Sanatsal yaratim alanma mekanigin girigi ve sanatta gelisen mekanik
devinim anlayisi irdelenmeye ¢aligtlmistir. Bu baglamda geligen sé.nat akimlart ve
sanatgilarin ¢alismalarindan 6rnekler verilerek, sanatgilarin kuramsal ve pratik yaklagim

bigimleri ele alinmugtir,

Ugiincii boliimde, Post-Endiistriyel toplumda, daha gok teknolojik agidan &éne gikan
akimlar ve sanatgilarin c¢aligmalarinda bu yondeki etkilesim bigimleri degerlendirilmigtir,
Mekanik iretimden, elektronik iiretime gegerken sanatin gegirdigi evreler ve diigiince
sistematii belirginlestirilmeye caliginugtir,

Dordiincii ve beginci boliimiin konulart; ézellikle 20. yiizyilin son g¢eyreginde énemli
Olgide yayginlik ve gelisme gosteren elektronik teknolojilerin, sibernetik olanaklarla birlikte

getirdigi yenilikler sonucu meydana gelen yeni bigimleri irdelemektedir.

Dérdiincii béliimde; plastik sanatlardaki ‘1gik’ ve ‘harcket’ égelerinin yeniden ele aliig
yontemleri ve bu baglamda ortaya ¢ikmug olan sanat akimlan tizerinde durulmustur.
20.yy.’mn ikinci yanisindan sonra, 1gifin yanilsamaya dayal nitelikteki estetik arayislar,
disiinsel olarak gelencksel anlayigindan kopmakla birlikte, genellikle geleneksel iki boyutlu
tastyicilardan kopmaksizin gelisen optik sanat ve buna paralel olarak ‘hareket’ 6gesine bagh
olarak, kinetik sanat ele alinmig, bu alanda ¢aligan sanatgilardan ve galigmalarindan érnekler

verilmigtir.

Yine bu siiregte, ‘151k’ 6Zesinin kendisinin, bu defa tamamen gelencksel yoéntemlerden

bagimsiz, sadece kendisince olusturulan yeni sanatsal yaklagm bigimleri ortaya



konulmustur. Mekanik siiregteki optik sanattan, elektronik siirecteki ‘Lazer’ ve Holografik
Sanata gegcisle birlikte, sanatgilarca ele alman ¢agdag 1gik anlayigmmn sunum bigimleri

irdelenmigtir,

Beginci boliimde ise; 1950 sonrasi sanatindaki yeni iletigim teknolojilerinin sanattaki
kullamm bigimleri irdelenmigtir. Bu dénemde, gorsel ve isitsel tekno-clektronik algi/ileti-
siber-uzam gibi yenilikler paralelinde ortaya cikan yeni kavramsal yaklagimlar ve bunun
sonucu geligen teknolojik olanakli sunumlar bu bélimde ele alnmugtir. Ozellikle bildirigim
ve iletisim teknolojilerinin kullanimlan sonucu ortaya g¢ikan Video, Bilgisayar ve Iletigim
Sanati; sanatcilarca iiretilen c¢aligmalarin hem estetik, hem teknik, hem de kavramsal

dayanaklan ile irdelenmeye ¢aligilmstar,

Sonug olarak; 20. yizyildan 21.yiizyila gecerken, Postmodernizm’in disiinsel, kiiltiirel
ve firetimsel bigimlerinden tiireyen yeni sanatsal bigimler, teknolojiye bagil olarak gelisen
programlanabilir, yonlendirilebilir elektronik sistemler araciligiyla tretilen sunumlar ve
ozellikle, bu sanat bigimlerini yonlendirerck yeni imgelem alanlan yaratan giiniimiiz

sanatgisinin profili gikarilmaya ¢alisgiimistir,
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SUMMARY

In the first section of this study, the new art concepts associated with the technology
and also the works of arts and the aesthetic aims of the artists have been tried to be
determined. In this context, the interrelations between the philosophy, aesthetics and the
science are stated with the phenomena and characteristics of the art piece, artist and

technology in the 20™ century.

In the second section, effects of the industrial and technical innovations on the art in the
first half of the 20" century and the interrelations between the artists and their works are
examined. The introduction of the machinery to the artistic creation and the perception of the
‘mechanical movement” (mobile) progressed in art is tried to be scrutinised. The theoretical
and the practical perceptions of the artists are determined by exemplifying the art movements

and the artists’ works progressed in this regard.

In the third section, the movements and the works of artists, mostly fore-standing in
coherence with the contemporary technologies and the influence of these in the Post
Industrial society are evaluated. During the progression period, from mechanical productions
to the electronics, the periods of art and the intellectual approaches are tried to be

determined.

The subjects of the fourth and fifth sections, the new art forms appearing in the relation
with the electronic innovations which are gained a widespread developments, especially in

the last quarter of the 20™ century, with the possibilities of cybernetics are circumscribed.
p

In the fourth section, the new methods of the ‘light’ and the ‘motion” elements and the
new artistic tendencies appearing in this coherence are stated. After the second half of the
20™ century, although the aesthetic approaches of the ‘light refraction’ qualities rooted from
the traditional art was broken off, the progression on the Optical Art, based on the two
dimensional supports and the Kinetic Art, depends on the ‘motion’ concept has been

examined and the individual artists and their art work in these fields have been exemplified.

Also, in this period, the new approaches, which are formed by ‘light’ itself, completely

freed from the traditional methods, have been determined. The contemporary ‘light’ forms
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handed by the artists are discussed with the transition from the Optical Art in the mechanical
period to the Laser and Holographic Art in the electronic period.

In the fifth section, the artistic use of new communication technologies in the art after
1950 is examined. In this period, the new conceptual approach parallel the visual and
acoustical innovations such as techno-electronic communications and cyberspace, and as a
result of all these innovations, all the new artistic displacements have been scrutinised.
Video, Computer and Communication Arts; especially developed by the usc of the
information and communication technologies, and also the works of artists are examined

with the aesthetical, technological and conceptual supports.

Finally, during the evaluation period from the 20" century to the 21%, the new artistic
forms derived from the intellectual, cultural and productive tendencies of the
Postmodernism, the art works produced by the mediation of the programmable cyber-
electronic systems and especially today’s artist who creates new imagination fields by

manipulating these new art forms have been tried to be profiled.
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GIiRiS

insanligin varolusundan bu giine, diinya insan hayatina hizmet eden pek gok yenilige
tantklik etmistir. Atesin bulunmasiyla baglayan insanligin gelisim siireci, 6ncé maddenin
islenmesi ve bunun birtakim kullanim gereglerine donistiiriilmesi, tekerlegin icad: ve
sonrasindaki donemlerde, insanogiu; hayati hi¢ durmaksizin yeniden iiretmis, bu iiretim
stireci igerisinde de kendi yaraticiligint degerlendirmistir. Bu nedenle, yaraticihik; yasamsal
gereklilikten sanata doniigen, bunun yani sira bilimin ve teknolojinin gelismesini saglayan

bir devinim olmustur.

Sanatginin yarati i¢in kullandig1 yéntem ve teknigin, kendi iginde yetkinlesip, gelisme
slireci, beraberinde aragtirma-inceleme ve bilimsellesme getirmistir. Dolayisiyla, ilk
insandan giinlimiize, zanaat; teknik ve bilimin, bilim; teknigin hizmetinde olmustur. Insanin
emek ve zekaémm zamanla damitilip, duygu ve begeﬁi stizgeglerinden gegirilerek verdigi

firlin, zanaattan sanata déniismdstiir.

Giinlimiize kadar sanatin gegirmis oldugu evrelere baktifimizda, sanatin gelmis oldugu
nokta, adeta diinyanin gegirmis oldugu evrelere tanikhk eder durumdadir. Insanhigmn iginde
bulundugu sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik ve teknik kosullari, sonraki dénemlere
yansitan bir ayna niteligi tagimistir. Sanat, daima toplumla birlikte onun kosullarina gére
sekillenmis, genellikle de o giiniin sartlarina gore belirlenen bir etkinlik olmugtur. Bu arada,
sanat ve sanat¢1 iligkisinde, sanat¢inin rolii ve konumuna baktiimiz zaman da, gegmisin
sanatgist ile 20.yy. sanatgist arasindaki farkin; iiretim ve yaklagim bigimlerindeki ¢esitlilik
nedeniyle, yeni kimlik arayiglarina yonelmedeki degiskenlikten kaynaklandigt
goriilmektedir. Hem sanatgt, hem de ortaya koydugu sanat eseri, ¢aginin geregi olarak
kaginilmaz bir bigimde farklilagmigtir. Bu; ¢agimizin araglarinin, iiretim iliskilérinin ve

konjonktiirel olarak diinyanin i¢inde bulundugu karmagik bir dSnemin yansimasidur.

21. ylizy1la girerken yogunlugu her gegen giin artan enformatik bir siirece giren diinya,
onceki yiizyildan devraldigi ekonomik ve kiiltiirel kosullarin bigimlendirdigi yepyeni bir
ufka stiriikleniyor. Bu evrede ise; gelismis teknolojik aygitlarla, sanatin geleneksel
bigimlerinin yerini bilissel bir ortamin almakta oldufunu gdrmekteyiz. Sanatin bilindik
sergileme bicimlerinden, mekanlara, izleyicinin konumundan, sanat¢i tipine dek hemen
hersey bilyitk bir degisim gosteriyor. Oyle ki sadece 1960’lardan sonra ortaya gtkan akim

say1st, yanim yiizyillik bir evrede inanilmaz bir gesitlilik gostermis ve ¢ogu birbirine bagl
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gelisen bu yonelimler, akim olmanin 6tesinde hareket sézciigiiyle daha dogru tamimlanir hale

gelmigtir,

Bu siireci yagayan sanatg ise, gegmisteki érneklerinden oldukga farkl bir karakteristige
biiriinmiigtiir. Teknolojinin hizli ilerleyisi, kozmopolit kentsel dokularin olugmas, tiketime
kosullanms toplumlarin belirigi, yagamin kendi dinamiklerinden kaynaklanan alimlama
bigimleri, kuskusuz sanat ve sanatginin da evrilmesini gerekli kilmugtir. Bati, kendi diigiince
evrimi ve sanatsal pratigindeki birikimin bir sonucu olarak, kendisiyle hesaplagsmakta ve
Modernizm’in  elegtirisini  yapan  Postmodemnizm’in  konjontiirel  kavramlanyla

ditsiinmektedir.

Bati merkeziyet¢i bir tavirla gelisen bu evrede, teknolojiye ve elektronik araglarin
hegamonyasina dayal bir gelisim gozlenmekte. Bu aygitlarin igleyis bigimi, yasamsal tiim
degerleri gosterisellestirmekte, herseyi eglenceli, sansasyonel, oyalayici ve giindelik bir hale
getirerck ‘Gosteri Toplumu® diye nitelendirilen kitleler yaratmaktadir. Oyle ki basta
televizyon, video, bilgisayar ve tabi ki internet gibi iletisim aygitlariyla doért bir yandan
kusatilan bir toplumsallik yaganmaktadir bugiin. Giiniimiiz insam, bu araglarla sunulan
goriintii ve seslerin sihirli birlikteligine dylesine kendini kaptirmustir ki, elestirel bir okuma
gelistirmekten ¢ok edilgen bir algilayici durumuna digmistiir. Gorintii ve sessel efektlerin

agin estetize edilmis bigimleri, teknoloji ve sanat ortakhiginimn dev bir {iriinii gibi durmaktadir.

Diger bir yandan ise, teknolojinin sundugu yeni olasihiklan kendi lehlerine geviren bir
sanat¢1 kusagindan s6zetmek gerekiyor. Ciinkii sorun salt teknolojik unsurlan estetize etmek
degil, bu araglann yeni duyumlarla biitinlegtirmek noktasinda bigimleniyor. Bdylece
teknolojik verilerden hareketle giiniimiiz insanini, daha énceleri tasavvur dahi edemedigi bir
zamansallik ve uzam duygusuyla bagbasa birakan, onu aktif hale getiren yeni bir estetik
strateji de gelisiyor. Coklu araglarla, ¢oklu disiplinlerle algiya dair tiim deneyimleri kigkirtan
bir sanatla kargilasiliyor bugiin. Bu baglamda da, giiniimiiz sanatgis1 bu teknolojik ve biligsel
isleyis igerisinde neredeyse bir teknisyene ya da donemin felsefi sorunsallarimi

(postmodernist diigiinii bigimini) somutlagtiran bir arac1 durumuna déniismektedir.

Postmodernizm’in  kiiltiirel ~ degerleri; islupsal melezlik, tiirlerin yokolusu,
eklektisizm’dir. Postmodern sanat iiriinlerinde, gogulluk ve ayrikst nitelikteki unsurlarin
birarada bulunmas:, sanat yapitlarmin  bir digerinden aynstnhip, belli dlgiitlerle

simiflandinlmalarm gerekli kilmugtir. Sanat, teknolojiyi duyarlilagtiran, teknoloji ise sanati
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biligsellestiren bir noktaya g¢ekilmektedir. Bu biraradalik sanatg¢min kimligini de biiviik
Slgiide belirlemektedir: Teknolojiyle igli disl, estetik bilgiler iireten yeni bir sanat¢i tipivle
karst karsiyayiz.

20.yiizyiin baglarinda Walter Benjamin’in dedigi gibi; mekanik iiretim ¢aginda sanat
yapit1 da eski pariltisini, sahiciligini ve belki de anitsal niteligini bityitk 6lgiide yitirmis, seri
iiretimin bir pargasmna déniigmiigtiir. Fakat akilli makineler tasarlayan giniimiiz teknolojisi
sanatt her zamankinden olduk¢a farkli bir dogurganhk ve iiretim bigimine déniigtiirmiistiir.
Her doénemin konugma araglan, o kiiltiiriin yasamsal pratigi ve disiinme bigimi oldugundan,
teknolojik araglara ya da verilere baglanmug bir sanati da kendi dogas: iginde incelemek
gerekmektedir.

Bu ¢alisma; birbiri igine gegen bu karmagik iliskilerin belirginlestirme, farkl
kaynaklardan beslenen sanat iiriinlerinin olusum bigimleri ve niteliklerini irdeleyebilme ve
bunu gergeklestiren giiniimiiz sanatgisimn teknoloji ve sanat etkilesimi baglaminda ne tiir bir
tavir igerisinde oldugunu agimlayabilmeyi amaglamaktadir. Buradaki temel amag, o6nceki
donemlerle 20.yy. arasinda bir kargilagtirma yapmak degildir. Sadece, ¢agin geregi olarak
meydana gelen bilimsel ve teknolojik gelismeler karsisinda, sanatgilarin tavri ve ortaya

koyduklan kisilikle, yapitlar: arasindaki bagntiy: irdelemektir.

YORSEXOGRETIM EURDLY
':-KOIANTASV(]! T



1. BOLUM

I.1. SANAT VE TEKNOLOJi BAGLAMINDA
20. YUZYILDA SANAT VE KiSiLiK

20.yy. sanatgist modern telmolojile}in insan hayatma sundufu yeni malzeme
olanaklarini kullanan, sorgulayan ve yorumlayan bir rol stleniyor. Bu galigmada; ozellikle
plastik sanatlarin, teknoloji ile nasil bir etkilesim igine girdifi, sanatgilarin bunlan

eserlerinde nasil kullandifi ve yorumladigy iizerinde durulacaktir.

Diinyanin gelismelere ve yeniliklere her zamankinden daha fazla tanik oldugu ve insan
hayatina direkt olarak yansiyan bu degisimlerin, daha ¢ok¢a ‘da endistriyel ve teknik
gelismelerde kendini gosterdigi bir ¢agda, sanatin bu etkilesimin diginda kalmas: elbette ki
diigiiniilemezdi. Aslinda sanat ve teknoloji ilk bakildiginda sanki birbirlerinden gok ayriksi
iki kavram gibi goriinseler de bunlarin olusum ve gelisim siireglerinde birbirinin ki

ayrilmazi oldugunu gok rahatlikla séyleyebiliriz.

Bu baglamda ele aldigimzda sanatgi, yani ‘yaratict kisilik’, sanat; yani ‘yaratim
edimi’ni gergeklestirirken her zaman bir yéntem kullanmigtir ve sonucunda da bir beceri, bir
nitelik ortaya koymustur.

“Sanat; insan ile nesnel gergeklik arasindaki estetik iligki. Insanm
nesnel gergekligi estetiksel bigimde yeniden yaratmast ve bunu
yapabilme yetenegi olarak da tammlanan sanat deyimi; eski yunanlilarca
bugiin teknik deyimi ile dile getirilen ve bir i§ ortaya koyan davranig
anlamm veren ‘techne’ olarak ifade edilmekteydi. Deyimin Avrupa

dillerindeki karsihi1 ise; Hint-Avrupa dil grubunun diizenleme ve bitigme
diigiincesini dile getiren, ar kokiinden tiiremistir.”

Yunanca ‘techne’ deyiminden tiireyen teknik [toplumsal faaliyet yontemlerinin tiimii,
‘uygulayim’ deyimi ile 6zdeglestirilmigtir (kuramsal bilimin pratikteki uygulamasi)], bilim
anlamma gelen ‘logos’ sozciiklerinden olusan teknoloji kavramu; bilimlere, sanatlara ve
mesleklere 6zgii terimlerin genel adi olmustur. Bilimin amaci bilgi, teknigin amact {iretimdir.
Bu anlamda teorik bilimden pratik anlamda yararlanmak ve iretim gergeklestirirken

olusturulan yéntemlerde bilimden faydalaniimaktadir.

! Orhan HANGERLIOGLU, Felsefe Stzlipti, 364.



“Teknik bilim* anlammma gelen ‘Teknoloji’; ¢esitli teknikleri
inceleyen ve yeni teknikler aragtiran bilimdir. Bir anlaminda da gesitli
amaglarla olusturulan makinelerin, dizgelerin ve yontemlerin tiimiidiir.”

Sanatin, bilim ve teknik ile kurdugu baginti ise; aslinda hepsinin ortak paydasinda,
yani; felsefenin® niteliginde yatmaktadir. Zira, hem sanat, hem de bilim, digsal referanslarimn,
digiinsel (ussal) ve duyugsal (sezgisel) bir analiz ve sentezle ¢Oziimlenmesini
gerektirmektedir. Fakat, sanat; estetik® bir iiretim (teknik) ve ifade bigimine doniisiirken,
bilim, maddeci bir iiretim (teknik) bigimine déniigmektedir ve her ikisi de insanhgin tarihscl
evrimi i¢in kagtlmaz degisimler siirecine bagli olarak ve bir diyalektik iginde geligmiglerdir
ve biitiin bu gelisim siiregleri (iiretim), aslinda digiinsel bir yonteme (felsefe) ve kisilige
(filozof) ve hem de bu ikisi ile birlikte iiretken bir yaratictyla (sanatgt) miimkiin olabilmistir.
Kisaca felsefe, bilim ve sanat iiggeni birbirinin ayrlmazi olarak, yontemsel (teknik)
diyalektik iginde gelisebilmekte ve birbirlerinin aslinda organik aynlmazlan olarak
yeniliklere her zaman gebe bir nitelikte devinmektedirler. Bu noktada da birbirlerinden

beslenmeyi elbette ki siirdiirmektedirler.

Bu birlikteligin en carpici veya ilging sonuglarma 20.yy. sanatinda tanik olmaktayiz.
Sanatgilar tarafindan ortaya konan yeni sanatsal iiriinler, yani estetik prensipler; bu yiizyilda
hizla gelisme gostermis yeni teknolojilerle iligkili olarak, geleneksel olandan aynimis ve

yeni sanat anlayiglarinin ortaya ¢tkmasina yol agmustir.

20.yy. sanatgis1 ortaya gikan teknik gelismeler kargisinda, bazen tepkisel reaksiyonlar
gosterip buna yénelik kuramlar gelistirirken, bazen de ¢alismalarimun kuram iiretim ve sunum
asamalarinda bu yeniliklerden yararlanmay tercih etmistir. Bu baglamda ister reddetsin, ister
yararlansin, her iki noktada da, 20.yy. sanati teknoloji ile o giine kadar geldigi biitiin
geleneksel kaliplarini zincirinden koparak, énemli bir etkilesim igine girmistir. Bu noktada

yeni bir sanat ve sanatg1 olgusu da énemli Sl¢tide farklt bir kimlik kazanmustur.

2 Orhan HANGERLIOGLU, 403

3 «“Emek (teknik-sanat), dopa ve dolayisiyla doga bilimleriyle insan arasindaki en gergek tarihsel iligkidir. Bundan ottiriidir ki
emek (teknik-sanat), temel insan yeteneklerinin diglagmus bir gergeklesmesi olarak, insan biliminin yani felsefenin temelini
olusturur.” (Orhan HANGERLIOGLU, 114.)

4 Estetik gozelligi inceleyen bir bilim... Estetigi bir felsefe kolu olarak gren Kant’a gore, “estetik us, kuramsal us’la uygulayici
us arasmnda bir kopridor ve kuramn uygu alamndaki denetgisidir. Estetik us bir yarg denetgisidir, bir yarg gciditr ve dogru
ditgtincenin iyi uygulandifini giizel yargisiyla yapar”. Kantin bu distincesinde Yunan fels.’deki gzeli iyi ile birlesik kilan bir
erekliligin yamsira, Kant bunu bigimsel bir ereklik “erefi olmayan bir ereklik” olarak tammlar. (O. HANCERLIOGLU, 93.)



I.1.1. 20.Yiizyilda Sanat Yapiti, Sanat¢i ve Teknoloji Olgusu

20.yy.da sanat;, hem pratikte hem de teorikte, estetik nesne olmasin 6tesinde bir bilgi
nesnesi olarak kargimiza gikmaktadir. Sanatsal yaraticilik, teknolojinin de dahil oldugu bir
ortamda farkli yonelim bigimleri ile ortaya koyulmaktadir. Zira, sanatgimin kendi bireysel
kimliginin yeni sorgulama big¢imleri kazanmasi, iginde yasadii ¢agin donanmmlari, yeni
hayat standartlarmin sonucu ortaya ¢ikan yeni estetik sorunlara getirdifi ¢6ziim ve
yorumlardaki farklilik sonucu olugan yeni sanatsal bigim ve anlayiglar, ortaya yeni bir
sanatg1 kimligi ¢ikarmustir. Sanatg1 sadece kaliplagmug, doktriner metotlarla yada geleneksel
teknikler ve yontemlerle galigmamaktadir. O da kendi yaraticihim hayata gegirirken daha
¢ok sorgulayan, diisiinen bir kimliktedir. Endiistriyel donemden Post-Endiistriyel doéneme
gecis ¢ag1 da olan 20.yy.; 6zellikle gelisen yeni teknolojiler sonucu bir enformasyon ¢agidir.
Bu da her alanda oldugu gibi kiiltiirel ve sanatsal alanda da degisikliklere neden olmakta,
toplumlart ve kiiltiirleri birbirine yakinlagtirirken; yerel olandan, evrensele uzanan yol,
sanatgly1 daha entelektiiel bir kimlik kazanmaya yonlendirmektedir. Sanatgi, degisen
kosullardaki kimliksel arayisim yapitlarina yansitirken, yalmzca sezgileriyle degil aym
zamanda bilgisini de kullanarak sorguladiklarina cevaplar aramaktadir. Bu baglamda, elbette
ki bilimin 6ziinde olan ‘nasil, nigin’ sorulan sanatin da §ziine yansirken, sanat ve bilimin
aslinda ayn olgularmus gibi gozitkmekle birlikte, hig de aynt olmadiklan gergekligini ortaya
koyar. O halde sanat adamumin da olaylara yaklasimindaki bilimsel ve sorgusal mantik onu
daha entelektiiel bir kimlik arayigma yonlendirmekte; bununla birlikte, sanata da yeni
bi¢imler kazandirmaktadir.

Sanat¢i, sanat ve teknoloji iligkileri baglaminda; teknolojik olanaklarin, sanat
calismalannin iiretimlerinde kullamim bigimleri ve sanatin estetik varligi bir bilgi nesnesine
déniigmekte, sanatgi figiirii, hem entelektiiel, hem de psikolojik bir rol oynamaktadir. Bu
calismada incelenecek olan; sanatgimn ortaya koydugu calismalarinda yeni teknolojilerden
nasil yaralandigi, bunlart nasil déniistirdiigic ve yasadidi ¢aga yaptign tanikhiktir. Sanatgt
yasadign gagin tamg olarak o ¢agin iginde bulundugu kosullardan etkilenen, kimi zamanda
belirleyen bir figiirdiir. Bu baglamda,. sanat ve teknoloji iligkisi, 20.yy. sanatinda gok énemli
bir rol oynamus, sanatgiya yeni ifade ve sorgulama alanlar1 yaratrmstir. Sanatgi yapitinin
olusumu igin yararlandii, bazen de yapitin kendisi olan yeni ve geligmis teknolojileri, bir

sanat aract veya sanat nesnesi gibi doniigtiirmigtiir.



Aslinda bu doniistirme siireci, 20.yy.da birdenbire baglamamigtir. Bu insanoglunun
varoluguyla baglayan ve devam eden seriivenin, Rénesans’ta ulagmig oldugu noktanin daha
sonra hizla geligerek, 20.yy.da geldigi asamada, degisen degerler alamidir. Sanatin, estetik
(algtsal) ve epistemolojik (bilgisel) alam; sanatgtya, sahip oldugu aynicalikli, i¢selligi daha
zengin, teknikle donatilmig bir 6zne olmakla; kisiligini/varligim sanat yapitinda ortaya
koyan, izlerini sanat yapitinda fark ettifimiz ya da etmedigimiz bir ¢ahsma ve yaratma
olgusu arasinda gidip gelen bir konum yaratmaktadir.

Matbaanin icadindan bu yana, mekanik olarak gelisen iletisim teknolojileri; 19.yy.da
elektrigin bulunmasiyla degisen teknik gelismelerin niteligi ile birlikte, mekanikten
elektronik teknolojilere gelisme kaydedilmigtir. Bunlarin sonucu geligen ‘elektronik’ ve
‘iletisim teknolojisi” kavramlann hayatimiza yeni iletigim olanaklarn getirmistir. Bu
ilerlemeler, Rénesans’tan bu yana belki de en ¢arpict degisim siirecine neden olurken,
bilginin dagilimi ve paylagiminda da ¢ok farkli bir siireci baglatmgtir. Bilginin boylesine
yayginlik kazanabilmesi sayesinde, yeni iiretim bigimleri ortaya ¢ikmug ve iiretim (mekanik-
endiistriyel teknolojiler) toplumundan bilisim (elektronik- iletisim teknolojileri-sibernetik)
toplumuna bir gegis yasanmstir. Bilim ve teknolojinin biraradaligmin dogal sonucu olarak
degisen, yasam anlayiglan ve iiretim bigimleri, sanattaki iiriinlerin de igerigini deSistirmistir.
Artik ‘doga’ ve ‘dogal nesne’ veya ‘nesne’nin yerini, iletisim teknolojilerinin yaygmlasmasi

ile birlikte, ‘bilgi’ ve ‘bilisim’ almigtir.

Sanat; teori/bilgi ve pratik olarak estetik bir temsil yada yapit olarak ‘bilinen’ veya bilgi
nesnesi olarak ‘bilinemeyen’, anlagilamayan, sanatgi; temsil edilen, sosyal, psikolojik ve
tarihsel bir olgudur. Aristotales’e gore: ‘Nesneyi goriir, onu elleriz. Nesnenin bu &zelligi
onun direncidir. Bu direng yoluyla ben orada bir nesne bulundugunu ve o nesnenin benim
digimda ve kendine has oldugunu bilirim. Ama aym direng nedeni ile onun benden baska bir
sey oldugunu da bilirim. Béylece nesnenin kargimdaki algisal, yani estetigi ilgilendiren
boyutu; benim, izleyici olarak, ona uzanmamu giderek Ozdeslesmemi saBlarken, aym
nesnellik onu anlamami da bir sorun haline getirir’.

“Cagdas sanatta artik ‘sanat yapiti® yerine ‘sanat nesnesi’ ifadesinin
tercih edilmesinin nedeni, sanat nesnesinin 6teki nesnelerle paylastiklan
dzellikleri oldugunun bilinmesidir. Tercihin bir bagka boyutu da, sanatsal
seylere ‘nesne’ adim verdifimiz anda, o seyleri kendilifinden bir bilgi
sorunu haline getirmemizdir. Ciinkii nesne, bir bilgi tasir ve bilinmeye

direnir. ‘Yapit® ifadesi ise, ucu bir yapana dayanan, kaynafm, bir
insanda bulunan ve bilinmesi ancak o insan hakkindaki psikolojik ve
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tarihsel belgelerin yitik oldugu 6lgiide sorun teskil eden, temsiliyete
dayanan bir kavrayisa isaret eder.”’

Sanatgimin kendini disa vurdugu, bireysel mitini ele aldig1. yapit kavramu ile, bilgi iireten
calisma kavrami arasindaki fark; 20.yy.da sanatginin sanatla olan iliskisinde, belirleyici olan
sanatin estetik alam ve teknigin bilimsel alani arasindaki noktada, sanatginmn aldign roliin
niteligidir. Sadece estetik hazlar iiretmesi beklenen, ayricalikli ve amitsal bir 6zne
konumundaki sanat¢i; bunun yerine, estetifin yiikleyebilecegi yiikten daha afir bir
sorumluluk yiikleniyor. Bilgi iireten nesnenin yaraticisi olarak, sanat¢imin; sadece iginden

geldigi icin sanat iiretmekten ziyade bilgilenme ve diisiinme zorunlulugu beliriyor.

I.1.1.1 Yaratic1 Ozne Olarak Sanatginm Egemenlik Alam

Antik Yunan’da insan, teknizi® (sanati) ve bilimi ya da bilimsel teoriyi birlikte
belirliyor. Eski Yunanda Isa’dan énce 6.yy.da ve daha éncesi Mezopotamya ve Misir'da
astronomi, geometri, vs. konularinda bilimsel birtakim bilgilerin var oldugu bilinmektedir.
Burada insan, teknik ve bilim arasindaki iligkide hakim ve belirleyici rolii insan iistleniyor.

Insanlik, dogaya egemen olmaya gahsiyor.

Rongsans, Us yada Aydinlanma ¢ag ve endiistri ¢agi ve sonrasinda 20.yy.in ortalarina
kadar olan dénemde, insan; bilimsel teorilere egemen olarak teknigi belirliyor. Insan akli ile
dogaya egemendir ve bu cgemenlifin -bilimin teorik temellendiriligi- sonucunda ortaya
endiistriyel ve teknolojik basarilar ¢ikiyor. Bu dénemde 6zellikle insanla ve bilimsel teori

arasindaki iligki 6nemlidir. Fakat rastlantisaliklarin payim da géz ardi etmemek gerekir.

“Endiistri Cag1 deyimi; insanhk tarthinde varilan yeni bir agamayi
tamimliyor. A. Gehlen’e gére, doguracag sonuglarin énemi bakimindan,
insanlik tarihinde sadece iki asamadan sézedilebilir. Bunlardan
birincisinde; insan tiiketicilikten kurtulup topraga yerlesiyor, tarimcilik
kiiltiirii baghyor. Ikincisinde; topraktan kopup teknik diinyay1 yaratiyor.
Her iki asamada da tam bir devrimle karsilasiyoruz. Yeryliziine gelmis
biitiin kiiltiirler, Yeni Tag déneminde topraga baglanan insamin atmus
oldugu temeller iizerine kurulmustur. Avcalbk ve toplayiciliktan-
Tiiketicilikten- fireticilige gegis, uzun bir zaman siiresi iginde ve tiirlii
giiliiklerle olmustu. Fakat insan topraga bir kez kok saldiktan sonra, bu
temelin degismezlifine inamyor. 18.yy. sonlarinda bu inang sarsimaya
bashiyor. Buhar ve elektrik giiciiniin kullamlmasiyla baslayan teknik ¢ag,
atom fizii ve uzay denemeleri ile bag déndiiriicii bir hizla gelistyor.
Artik insan topraktan kopuyor. Her iki dénemde de sanat faaliyetlerinde
ortaya ¢ikan degigiklikler, gelenek zincirinden kopmalar ve yeni

* Deniz SENGEL,. Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanate, x,xi.
$ Yunanca, sanat, beceri, zanaat anlammna gelen ‘techne’ sdzcigfinden alnan ‘technic’ (teknik) olarak ifade edebiliriz. (O
HAGERLIOGLU, 364.)



gergeklik kavrayislan, bir devrim nitelifindedir. Sanatin bu  ikinci
devrimsel agamasinda, ‘mekanik iiretim’in el emeginin yerini almasi
sanat igin yeni bir kavrayis ve bigimlenis dogurmustur. Prof. Moissej
Kagan, ‘kiltiirin  demokratiklegsmesi’ olarak niteledigi bu olgunun
mimarlik, yazin ve diger uygulamah sanatlardaki 6nemini belirtirken,
teknigin ‘sanatsal yaratim® siirecinin 6z niteligini degistirdigi kadar
nesnelerin  sanatsal yapisim  da  doniigime ugrattigimi  da  ileri
sitrmektedir.” ’

20.yy.da, ozellikle son yarisinda ve son geyreginde ise durum degiserek, bilimsel teori
ve teknik birbirini belirlerken, diger bir taraftan da insam belirliyorlar. Post-Endiistriyel
toplumlann ¢afi olarak da adlandinlabilecegimiz bu dénem, bilim ve teknik arasindaki
iligkinin i¢ ige gestigi bir dénemdir. Artik insann bilimsel teoriye hakim olmas: veya Edison
gibi rastlant: ile bir gey icat etmesi s6z konusu degildir. Bilimsel teorilerde yeni buluglar ve
basarilar elde etmek igin bilim adami olmak da yetmemektedir, zira bilimsel kuram 6yle
karmagik hale gelmistir ki, ancak bir ekip ¢aligmasi ile bazi basanlart yakalamaniz
miimkiindir, “Teknik-bilim* (Techno-science) ¢afi veya ‘elektronik’ ¢afi olarak da
adlandirabilecegimiz bu dénem, teknolojinin insan iizerindeki egemenliinin her alana

yansidig1 ve dolayisiyla sanat ¢aligmalarinda da oraya ¢ikt1g: bir dénemdir.

Daniel Bell’in ilk olarak 1985°te yaymlanan ‘die nachindustielle Gesselischaft’ (post-
endiistriyel toplum) adli galigmasinda belirttigi gibi; “Baglangigta insan dogal diizeni
yenmeye galigmugti. Neredeyse vardigi bir amagti bu. Son yiizyilda ise dogal diizeni teknik
diizenle degistirmeyi denedi. Bu yolda daha da ileriye gidecege benziyor.”® Sozleriyle
postmodern dénemde ya da post-endiistriyel dénemde insanin doga ile olan iliskisini agiklar.
Bundan, insanm doga ile olan iligkisinin koptugu sonucu da gikabilir. Insanligin gelmis
oldugu bu noktada, sanatt ve sanat¢ityr bunun disinda tutabilir miyiz ki?.. Zira sanat; her
zaman iretildigi ¢agm sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve teknik kosullarm yansitmaz mi?
Aslinda insanin doga ile kopan iligkisi, sanatin igeriine, samatin malzemesi yolu ile
yansimaktadir. Sanat g¢aligmalarim iretirken, yeni teknolojileri arag olarak kullanmasimun
yamsira, nesnelestirdigi bu araglarla referans kaynafim dogadan bagka bir scye
déniigtiirmigtir. Bu sonucun, insanin/sanatgmnin {irettigi sanatta; belirleyici olan sanatgi
kimliginin, hangi teknolojilerle ve ne tir galigmalarda yansidii, bu galigmanin igerigini

olusturacaktir.

7 Adem GENG, Dadac Sanat Hareketinin Coziimlenmesine iliskin Bir Yontem Aragtirmas, 23.
8 Daniel BELL, “Die nachindustielle Gesellschaft”, Der. Wolfgang Welsh, Wege aus der Moderne: Schisseltexte der
Postmoderne-Diskussion, 152.



I.1.1.2. Sanatg1 ve Teknoloji Arasindaki liskinin 20.yy.daki Niteligi

20.yy.da, ¢esitlenerek yaygmlasan teknolojik yenilikler, 6zellikle elektronik bilisim/
iletisim alanlan sayesinde, bilgiye rahat ve gabuk ulagilabilme olanag: saglarken, yeni yasam
standartlar1 ile birlikte, yeni toplum ve kiiltiir yapilarimin belirlenmesine neden olmustur.
Elbette baska pek ¢ok alanda oldugu gibi, sanatta da baz1 yeni anlayiglarn ortaya ¢ikmasina
ve geleneksel anlayislarin yeniden gézden gegirilmesine, ozellikle de yeni bir sanatg

kimliginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

20.yy.da sanatgisimn degisen arayislarim belirleyen degisen teknik olanaklar nedeniyle,
sanatg1, geleneksel olarak, daba énceden doga ile kurdugu iligkiyi, bu kez teknik’le kurmaya
baglamistir. Aslinda, eski gaglardan beri, iiretim anlamunda teknik ile her zaman iliskisi
olmus olan ve Yunanca zanaat anlamina gelen sanat terimi; insansal iiretim eylemine, (teknik
yontemlere) estetik hazlar katilmasi sonucunda meydana gelen bir yaraticilik degerini
nitelemektedir. Sanatg1 ise; bir iiretici olarak, feyzini her zaman dogadan alan bir bilim
adam gibi; doadan Ofrenmeye g¢alisgan ve yaraticilik yetenegi ile estetik biliminin
coziimlemeleri iginde kuram geligtiren bir kigilik olarak karsimiza ¢ikmustir. Rénesans
sanatgisinin  resim sanatina getirdigi yenilikler; —yagliboyamin bulunmasi, derinlik vc
perspektif anlayigmin gelistirilmesi, Antik gagin 1s15inda felsefi ve teknik arastirmalarda,
resim sanatinda yeni estetik degerlerin belirlenmesi, altin oranm yeniden degerlendirilmesi-
gibi kuramsal ve teknik yenilikler, bir ¢irpida siralayabileceklerimizdir. Fakat, biitiin bu
yenilikler sanat¢ityr bilim adami olarak dogadan koparmuyor, tam tersi, onu dogadan
6grenmeye zorluyordu. Kaldi ki beslenecegi bagka kaynak da yok gibiydi. Ciinkii, sinirl

olan erisim alani, sanatgiy1 en yakin kaynagi olan dogaya ve nesneye yonlendiriyordu.

20.yy.da ortaya g¢ikan yenilikler ise, sanat¢inin hem beslenecegi kaynaklarin, hem de
arayiglarmin rotasmm degistirmigtir. Sanat¢imin, kendi referans kaynaklarim daha kuramsal
agurlikli degerlendirmesi, bilimsel gergeklikleri géz 6niinde bulundurarak, doga ile degil de
bilgi ile ilgilenmesi sonucu, birtakim sanat yapitlarinda, dogal nesnenin yerini bilgi nesnesi
almugtir. Bilgi giderek sanat yapitina hakim nitelik kazanmistir. Sanatginin ¢ikis noktas: artik
doga degil; iginde yasadigi cagmn kosullan iginde olugan bireysel mitolojisi ile sosyo-kiiltiirel

yapinin bir pargasi olarak sanat yapitidir.

20.yy.an sanatgisi, yasanan anmn birebir gériintiilenip, ¢abukc¢a kaydedilmesini, hatta
film haline doniistirerek gelecege aktanlabilinmesini saglayan yeni teknolojilerin sanata
saglayabilecegi kolayliklari, yeni sanatsal egilimlerinde kullanmakta gecikmemistir.

19.yylm sonlarma dofru gelismeye basglayan fotograf sanatina, resimlerin

LT YORSEK OORETIM KURDLE
DOKITMANTASYOM MERKRZE



hareketlendirilmesi ile eklenen sinema sanati, ses dalgalannin uzak mesafelere
goénderilebilmesi sayesinde gelisen radyo ve sonrasinda televizyon, insanlifin yasam tarzim
ve digiince sistemini degistirirken, sanata da yeni alanlar agmug oldu. Sanatgr; artik
yaraticilik ve iiretkenlik seriivenine, bu ¢agin yeni araglarmin getirecegi olanaklari da ilave
edecektir. Bu agidan bakildiginda bilimin ve teknigin sanatin hizmetine girebilecegini
degerlendirecegimiz gibi, sanatginin da bir bigimde teknigin hizmetine girdigini
sOylemeliyiz. Zira, bu araglarin kitlelere ulagimi sirasinda, daha etkili olabilmeleri igin
sanatsal bir yaraticilifa ihtiya¢ duyulmaktaydi. Ya da sanatgi soziinii sdylerken daha etkili
olabilmek veya daha biyiik kitlelere ulagabilmek igin de bu yeni olanaklari kullanmay:
deniyordu. Sahip oldugu estetik yargt ve befenisini ve aym zamanda mesajini
geleneksellesmis malzeme yerine, bu yiiksek-teknolojili araglarla ortaya koyarken yeni sanat

akimlarinin ortaya ¢ikmasina neden oluyordu.



IL. BOLUM

I1.1. ENDUSTRIYEL VE TEKNIiK YENILIKLERIN
20.YY. SANATINA ETKILERI

20.yy. sanatinin teknoloji ile iligkisini irdeleyebilmek i¢in bu siireci iki ana evrede
incelemek gerekmektedir. Ilki Sanayi Devrimi ve bunun sonuglari baglaminda yiizyilin
bagindan ortasina dek siiren ‘Mekaniklegme Siireci’, digeri ise 6zellikle 1950’ lerden sonra
baglaytp hala etkisini siirdiiren ‘Yeniden Uretim Siireci’ ve elektronik teknolojilerinin
ilerlemesi ve yayginlik kazanmasiyla gelisen ‘Bilisim-Iletisim Siireci’dir. Bu ikinci evre,
kitle iletisim araglarinin giderek yayginlik kazandig bir siireci ifadelendirir ki bu, II. Diinya
Savag1 ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal olgularin kokten degistigi sarsict bir evreyi
yansitmaktadir. Bu anlamda, II. Diinya Savasi sonuglari agisindan belki de insanliin
kiiltiirel tarihindeki en 6nemli doniim noktalarindan bir olarak kabul edilebilir. I. Diinya

Savast nasil ki Avrupa cografyasmi belirlemigse, II. Diinya Savas: da diinyadaki endiistriyel

ve kiiltiirel cografyanin degismesine 6nemli 6lgiide neden olmustur.

Bu donemleri kendi aralarinda kategorize ettigimizde her iki donemin yarattig
sonuglarin sanata nasil yansimig oldugu daha belirgin bir nitelik kazanacaktir. Zira, 20.yiizyil
sanatindaki y6nelimlerde belirleyici olan; yalmzca teknik-bilim alanlarindaki gelismeler
degil, aym1 zamanda, her iki diinya savagmin sonucunda ortaya ¢ikan sosyal, kiiltiirel,

psikolojik ve ekonomik problemler ve degisimlerdir.

I1.1.1. Sanayi Devrimi Sonrasinda Gelisen Mekanik Donem

Sanayi Devrimi’nin insanlara sagladi1 yeni is olanaklari, ¢alisma sartlarinin degismesi,
makinelesmenin getirdigi yeni kolayliklarla ortaya ¢ikan yeni sosyal doniisiimler, insanlara
bos vakit olanaklar1 sunarken, bog zamanlarim degerlendirecek kiiltiirel ve sosyal ortam
ihtiyaglarinin ortaya g¢ikmasma neden oluyordu. Bu dénemde agilan halk kiitiiphaneleri,
miizeler ve kamusal eglence alanlari da yayginlik kazanmaya baglamisti. A.B.D.’de Thomas
Alva Edison ve Fransa’da Pierre ve Aguste Lumiére kardesler tarafindan 1890°larda
(birbirlerinden habersiz olarak) icat edilen ‘sinema’ sevilen bir kamu eglencesine

doniistirken, ‘radyo’ yaygimn bir popiilarite kazanmaktaydi. Yeni magazin dergilerinin, bir
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stire sonra sdzcliklerle imgeleri birarada sunuldugu yeni haber iletisim anlayiglar1 sonucu
gelisen foto haberciliin yayginlik kazanmasi, buharli trenden sonra gelisen elektrikli
tramvay, otomobil, otobiis, ve gelisen hava tasimacilifi insanlifin iletisim ve ulagim
olanaklarini hizlandirirken, uluslar ve Kkiiltiirler arasindaki mesafelerin de azalmasini

saglayarak, diinyanin yeni bir yapilanma i¢ine girmesine yolagiyordu.

“19.yy.daki Sanayi devrimi ve yeni icatlar, degisen toplum yapilari,
sanatta da yeni anlay1s bigimleri ve alanlar meydana getirmistir. 20.yy.lin
baginda hayata girmeye baglayan endiistriyel ve teknik yenilikler; -
‘evlerde musluk, kalorifer, asansor, telefon, elektrikli tramvay, otobiis,
yeralt1 trenleri, elektrikle aydinlama, gramofon, telefon, ucuz gazete ve
fotograflardan elde edilmis yarimtonlu resimlerle siislii dergiler; 1903’ten
sonra hizla gelisen ugak sanayii, ...biitlin bunlar bati diinyasindaki
insanlarin maddi hayatinda kugkusuz rahatlama saglayan etmenlerdi.
Parildayan organlari, diizenli hareketleri, ve geometrik bigimleri ile
makineler de ¢ok gegmeden bu basarinin simgesi olmakta
gecikmeyecekti. Ancak yarattif1 etki ile gorsellik kazanan bir bagka
simge de elektrik giiciiydii. Insanoglu —artik istenmeyen geleneklerin
zincirinden bir kurtulabilse- donanmis oldugu biitiin bu giiclerle herkes
icin daha iyi bir diinya yaratmaktan geri durmayacakti. Elbette herkes bu
inanc1 paylagmiyordu. Goethe, daha yiizyil 6nce, bilimsel ilerlemenin
insan yetenegini asacagini gorebilmisti. Insanlik yasama bigimini neden
degistirecekti? Giizel sanatlar her iki karsit goriige katkida bulunuyordu.
Yeniligin sevincini paylasanlar, getirebilecekleri yeni bigimler, yeni
anlatim yollari, yeni duyarlilik bulabilirlerdi. Boyle diisiinenler uluslar
arast bir savasin i¢indeydiler.”

19.yy. sonunda, yeni bir ¢agin esiginde, insan hayatina direkt olarak yansiyan bu
degisimlerin sanata yansimasi ise kaginilmaz oland1 ve bu dénemden elbette sanat ve sanatgt
da nasibini alacaktt.... Zira, sinemadan kisa bir siire 6nce gergeklesen fotografin icadi, yeni
sanatsal bigim arayiglarinin ayak seslerini duyururken, hemen pesisira gelisen sinema, radyo
ve 20.yy.in ikinci yarisindan sonra yayginlik kazanan televizyon’nun mekanik ve teknolojik
donanimlariyla, sanatin estetik arayiglarinin bulustugu yeni sunum bigimlerinin olastliklar:
da sanatgilar tarafindan aranmakta gecikilmeyecekti. Ozellikle mekanik siiregte temelleri
atilacak olan yeni sanat anlayiglart ve yani yonelimler, daha sonra gelisen yeni sanat
anlayislarinda, teknolojinin kuramsal, esteti ve teknik kullanim nedenselliklerinin kilometre

tagini olusturacaklardir.

? Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykilsil, Cev. Cevat Gapan, 88.
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19. ve 20.Yiizyillda Gelisen Baglica Sanat Hareketler ve Stiller arasindaki iligkiler:

(Siyah koyu gizgiler direkt etkiyi, kesik ¢izgiler endirekt etkiyi g8sterir.)
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11.1.2. 20. Yiizyilm Esiginde Sanatta Yeni Yonelimler

20.yy.in sanatini incelerken birtakim yenilik ve gelismelere deginmek zorundayiz.
19.yy.da bir demir konstriiksiyon olarak insa edilmis olan Eiffel Kulesi aslinda o ¢agin
icinde dogaya bir meydan okuyus ve insanlik iktidarinin bir anit1 gibi yiikselmekte
makinelesme déneminin en énemli gostergelerinden biri sayilmaktaydi. insan kendi emrine
sundugu bu makinelerle daha 6nce sadece ig giicii ve insan emegi ile gergeklestirdiklerini
yapabiliyor, mesela yerden yiiksege ¢ikabiliyordu. Mekanik devinim, insanlk tarihine yeni

sayfalar acarken, sanatin degisiminin/gelisimin bunun diginda kalmasi diisiiniilemezdi.

o

Resim I1.1. Alexandre Gustave EIFFEL, Eiffel Kulesi, Paris-1889.
(Celik Konstruksiyon)

“20.ylizy1la gelene kadar diinyanin gegirdigi degisimler, iiretim
bigimini de, sanatin olusturulma bigimini de etkilemis ve bu yiizyilin
sanati engellenemez bir hizla ve ¢ok kollu olarak devinimini
siirdiirmiistiir. Orta Avrupa’da Art Nouveau, Jugendstil ve daha 6nce
ingiltere’de Arts and Crafts Movement (Sanat ve El Sanatlari Hareketi)
olarak bilinen, ilerleyen fikir hareketlerinin giinliik yasamimiza
girmesiyle, teknik ve teknolojinin sanat tizerindeki dogrudan etkisinin 19.
yiizy1l sonlarinda bagladigi soylenebilir. Bu konudaki en ©Onemli
sanat¢ilar; William Morris, Henry van de Velde ve Herman
Muthesius’tur.”'

19 Frank POPPER; Art of the Electronic Age, 11,
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Art Nouveau ve onun Alman versiyonu Jugendstil’in iginde, yeni endiistriyel
malzemeleri ve mithendisligin ¢aliyma metotlar1 en miikemmel ve kapsamli bir bigimde
kesfedilmistir. Art Nouveau; bigimsel dilinin evrenselligi ve segmeciligiyle (Eclecticism),
tamamen faydacil olarak kabul edilen alanlar gibi, tarafsiz ya da iistiin olarak kabul edilen
sanatin biitiin alanlarin1 etkilemis ve tamamen faydacil olarak degerlendirilmistir.
Uygulamali ve Giizel Sanatlarin bu karigimi sanat dig1 nesne ve olgulara, ayn1 derecede
estetik bir uygulanabilirligin gelisimine bagl olarak, plastik nesnelerin belirgin 6zelliklerinin
kesinlikle sadelestirilmis tiretimi Art Nouveau’yu son derecede yiiksek bir soyutlama

noktasina getirmistir.

John Ruskin, William Morris, Henry van de Velde ve Herman Muthesius,Victor
Horta gibi sanatgilar, Art Nouveau doneminde ki en 6nemli isimler arasinda yer

almaktadirlar.

John Ruskin ve William Morris mesleklerin ve sanatlarin yenilegtirilmesini, dizi
halinde iiretilen siradan egyalarin yerini, bilingli el is¢iliginin almasini gerektigine
inantyorlardi. Morris, 1861 yilinda zanaat atdlyesi modelini 6rnek alan bir sanatgilar
isletmesi kurarak, sanatin islevselliinin g6z ard: edildigi bir duruma karg1 durmaya onciiliik
yapmustir. Esasen bir vaiz olan Morris, isletmenin yapitlarinin, bir giinah gibi diisiindiigii,
makinelerle iiretilmis diger yapimlardan ayrilmasimi istemektedir. Bu olgu, yeni ve ucuz

malzemelere ve toplu iiretimin, mekanik anlamlarina tévbe etmek olarak da tanimlanabilir.

Belgikal1 bir mimar ve tasarimci olan Henry van de Velde, yasaminin her asamasinda
makine, endiistri ve sanat iiclisiinden doan sorunlara uyumlu bir ¢6ziim arayiginda
Morris’in felsefesinden oldukga fazla etkilenmistir. Hem uygulama, hem de kuramsal
caligmalart ile toplumsal baglamdaki estetifi, bilimsel estetik ile birlegtirmeye ¢aligmigtir.
Almanya’da Alman Calisma Konseyi’ndeki (Deutscher Werkbund) galismalarda oldugu
gibi, 1912 yilinda Weimar Biiyiik Ditkalifi’nda Sanat ve El Sanatlar1 Okulu (Arts and Crafts
School) ve Giizel Sanatlar Akademisi (Academy of Fine Arts) yeniden diizenlenmesinde de

Van de Velde’nin biiyiik katkilar1 olmustur.

Muthesius ise;1906 yilinda gittigi Ingiltere’de, mimari ve plastik sanatlarda olan son
gelismeleri 6grenmis, yeni endistriyel malzemeleri ve mithendisligin ¢alisma metotlarmnin
roliinii dikkate alan bir hareketin taraftar1 olmustur. Muthesius, sadece Ingiltere’deki mimari

ile ilgili ¢aligmalar1 degil, bunun yaninda tipografi ve plastik sanatlarla ilgili geneldeki
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uygulamalar: da Almanya'ya tanitmaya galigmstir. Muthesius ve onun pek ¢ok goriigiinii
paylasan Alman sanat tarihgisi Alfred Lichwark; 6nde gelen iki sosyo-estetik kuramci ve
Nesnellik (Objectivity), Faydacil Sanat (Utilitarian Art) ve Makine Tarzi (Machine Style)

gibi dnemli diisiincelerin yayicilaridir.

“1907 yilinda Muthesius, makine iizerine dayanan, islevsel proje
standartlarina ve bigimlerine yeni bir sekil vermeye amaglayan; bir
tireticiler, mimarlar, sanatgilar ve yazarlar birligi olan Alman Caligma
Konseyi’nin (Deutscher Werkbund) kurulmasina yardimer olmustur.
Calisma Konseyi’nin ilk kongresinde bir konugmacinin “Alet ve makine
arasinda kaliplagmis bir sinir yoktur” diye konusma yapmasi énemli bir
olgudur. Bu hareket modernlegmis teknolojik ve endiistriyel toplumun
calisma yontemleri ve yeni gereglerin kabul edilmesine dogru, Walter
Gropius’un Weimar Sanat ve El Sanatlari Okulu’nun bag1 olarak Van de
Velde’nin yerine gegmesine kadar stirmiigtiir.”"!

“1919 yiinda bu okul Bauhaus’un temellerini atmig ve Laszlo
Moholy-Nagy tarafindan 1937’de kurulan bu okulun Amerikan {iriinii
Chicago Teknoloji Enstitiisii (Chicago Institute of Technology) sayesinde
‘makine estetigi’ cagdas yasama girmistir. Uygulamal: giizel sanatlar ve
mimari arasindaki sentezden tiireyen ortamin estetik aktarimi; sanat ve
bilim, insan ve makine arasindaki zorlu iliski ve bunlarin gozle
goriilebilen gegsitliliklerinin iistesinden gelmenin 6nemi iizerine kurulmus,
yeni homojen Kkiiltiiriin kurumsallagmas: ‘makine estetigi’nin ortaya
¢ikisinin beraberinde getirdigi iki sorundur.”"?

19.yy.mn son on ytlinda ¢izim duygusuna ve gerecin kendisine dzgii olanaklarinin
kullanimia dayanan Art Nouveau (Yeni Sanat) anlayisimin benimsendigi bir dénem
olmustur. Bu dénemde demir ve cam konstriiksiyonlarin tek bagina bir iislup olusturdugu
mimari yap: anlayisi, estetigin en zarif ve islevsel orneklerini verirken, bir taraftan da
degisen yeni iiretim toplumunda gelisen ‘reklam afisi’ sanatinda son derece etkili ¢aligmalar
yapilmistir. Bu konuda, Aubrey Breadsley, Henri de Toulouse-Lautrec gibi sanatgilar
esinlendikleri Japon baskilarindaki sadelik ve yalinliga dair uygulamalarindaki yetkinlikle
Avrupa’da 6ne gikmiglardir. Bati geleneginden kopmas: ve ahisilageldik ¢izim anlayigina

getirdigi yenilik agisindan da 6nem tagimaktadir.

' Douglas DAVIS, Art and the Future,16-17.
12 Erank POPPER, “Aux confins de P’art”, Ed. L. Brion-Guerry L’année 1913, 1, 375-94.
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I11.1.3. Sanatsal Yaratim Alanina Mekanigin Girisi

Sanatsal yaratim alanina mekanigin girisi, plastik sanatlardaki yaklasim bigimlerinin
yeni boyutlar kazanmasina neden oldu. Ozellikle, 1837’de Fransa’da Lois Jaques Mandé
Daguerre’in bilinen en erken fotografi, daguerrotype’1”® kesfiyle neredeyse es zamanli
olarak Ingiltere’de 1839°da William Henry Fox Talbot’un buna benzer bir islemle
14

calotype’t'® kesfiyle, 6zellikle resim alaninda g¢ok dnemli bir déniim noktas: gerceklesmis

oluyordu.

Resim I1.2. Lois Jaques Mandé DAGUERRE, Stiidyo 'da Natiirmort, 1837, Paris.
(Daugerreotype)
19.yy.daki bu yeni bulus ile, sanatgt; yiizyillardir siirdiirdiigii geleneksel tavrini bir
kenara birakarak ve bu yeni icadin ona saglayacag: olanaklar1 kesfetmeye bagladi Bunun
sonucunda; plastik sanatlarda baglayan yeni egilim ve ifade bigimleri, sanatin igerigini de
degistirmeye baglamig, sanata yeni estetik ve entelektiiel boyutlar kazandirmigtir. Sanati;

giderek bir gesit sorgulamaya alan1 haline getirmistir.

Fotograf makinesinin icadi, doga ve toplum gergeginin algilanmasinda biiyiik agilimlara
neden olmustur. Resim ve heykel sanatinda, tasvire dayali olan anlatim bigimlerinde

gercekligin sorgulanma bigimine farkli bir yaklasim getirmistir. Ressam yiizyillardir

¥ Daguerrotype Bir gesit metal plakanin izerine gtimis kaplayarak 1518a duyarl hale getirilmesinden sonra, konudan kameranin
lensine yanstyan 1518 plaka tizerinde yansitilarak, gorintiinGin batiin tonal deBerleriyle sabitlenmis olmast. Daguerrotype Bir
cesit metal plakanin Ozerine gtimts kaplayarak 113a duyarli hale getiritmesinden sonra, konudan kameranin lensine yansiyan
151210 plaka tzerinde yansitilarak, gorintiniin batdn tonal degerleriyle sabitienmig olmast.

" Calotype: Talbot'un, 151k yansttilmig imgenin, gimisle kapl: bir kagit 0zerine sabitlenmesi igin kesfettigi bir ydntem. Bumat
tagtytct tzerine dondurdugu imajin, 1s1ik-g6lge gesitlemelerini verebilmek igin, konunun tekrar fotograflanarak gelistirilip ve
tekrar kagit (izerinde botonlestirilmesi.
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siiregelen klasik tavrina, yenilikler getirecek bu yeni kutuyu, kendi sanatsal etkinlik alaninda

kullanmay: deneyecektir.

“Fotograf makinesi, sanatin igerifinin sorgulanma bigimini yeni
zeminlere siiriiklerken, bir ¢ok yeni akimin ve sanat anlayisinin
dogmasmna  ve  yonlenmesine neden  olmustur. 19.yy.da
Empresyonist’lerin resim sanatina getirdikleri yeni bakis agis1 ashnda
Rénesans’inkinden farkh degildi. Her iki dénemde de sanat¢t dogay:
oldugu gibi kendi gercekligi ile betimlemeyi amagliyordu. Fakat yntem
farkltydi. Renklerin ve 1gigin kullanihginda Ressam artik atolyesinden
dogaya ¢ikiyor ve anlik izlenimlerini tuvale aktariyordu. Gordiigii gibi,
dogada oldugu gibi aktarmaya calistyordu. Fotograf makinesi am
yansitiyordu, fakat ressamimn paletinin heyecanini yansitamiyordu. Bu
anlamda, tasvir ve ani gergefe aktarma gorevini alan makine, ressamin
yorum ve heyecant gibi insanst duyarliliklara sahip olmadig1 igin, resim
sanatinin yeni bir boyutta ortaya konma ve sorgulanmasinin nedeni
oluyordu. Fotografin, farkli agilardan ¢ekilmis rastlantisal goriiniimlerin
giizelliginin bulgulanmasini sagliyor ve sanatgilara yeni estetik kesif ve
deney yollar agtyordu.”"

Sanatin belli alanlardaki gérevlerini, daha kisa siireler i¢inde yerine getiren fotoéraf
makinesi, sanatgilart elde edilmesi olanaksiz olan yeni alanlart arastirmaya yoneltmistir.
Fotograf makinesinin bilimsel olarak incelenmesiyle, Avrupa resminde ortaya g¢ikan
egilimlerin basinda, izlenimciligin bagka bir kolu sayilan Noktacilik (Puantilizm) gelir. Bu
akimt temellendirilen Georges Seurat ve Paul Signac; izlenimciligin boyama ve
bicimlendirme y&ntemlerine matematiksel bir 6zliik getirmek istemiglerdir. Izlenimciler 151k
ve renk kuramlarindan hareket ederek, rengi, nesnelerin nesnel bir niteligi olarak degil,
kisilerin yiikledigi 6znel bir nitelik olarak gérityorlard1. Izlenimcilere gore renk bir hissedisti.
Seurat ve Signac’in eserlerinde yetkin drneklerini gérdiigiimiiz bigimiyle, kiigiik kiigiik renk
noktaciklarindan olusan resim, tek tek kiigiik noktactklarinin meydana getirdigi biitiindiir.
Baska bir deyisle, her bir renk noktacig1 bir duyum dersek resmin biitiiné bir duyumlar

toplulugu olarak resme bakan kisinin retinasinda meydana gelmektedir.

Seurat, tayf renklerinin yanyana gelisleriyle meydana gelen ig etkilesimleri (interaction)
cok iyi biliyordu. Renkleri tuval ya da palet iizerinde karistirmadan noktaciklar halinde
yanyana getirerek insan gdziinde (aftabaka iizerinde ya da beyinde) gergek karigimlardan
daha canli renk karisimlan elde edilebilecegini kanitlayan sanatg, izlenimcilerin eskiz

mahiyetindeki kompozisyonlarma karst ¢ikarak daha dingin, dengeli ve dlgiilit calismalara

¥ E H. GOMBRICH, Sanatin Oykist, Cev. Bedrettin Comert, 416.
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yoneldi. Buna gore; Seurat, belli bir rengi aliyor ve onu prizmatik renklere ayirtyor ve
ayristirma sonucunda, yalniz kiigiikk noktalar halinde saf renkler elde ediyor ve belli bir
mesafeden bakan seyircinin agtabakasinda bu renklerin bir karigsimini meydana getiriyordu.
Bunun nedeni ise oldukga basitti: Eskiden mavi ve kirmizi, palet {izerinde kangtiriliyor ve
istege gore, kirmi1z1 ve mavinin gesitli tondaki karigimlar: elde ediliyordu. Oysa Noktacilar,
sozgelimi kirmizi ve maviyi karigtirmaksizin yanyana cok kiigiik noktaciklar seklinde
uyguluyor ve renksel karisimi, resmi belirli bir mesafeden izleyen sujenin agtabakasinda
gerceklestiriyordu. Ozellikle ara renkler olarak nitelendirilen yesil, turuncu ve mor, bu
renkleri olusturan sari, kirmizi ve mavinin belirli yogunluklarda biraraya getirilmesiyle
olusturuluyordu ki, bu da bir rengin kendini olusturan en kii¢iik atoma dek ayristirilmasi
anlamina geliyordu. Boylece resimsel goriintiide, keskin, sinirli bir bigimsellikten ziyade
birbiri i¢inde eriyen, yumusak gegisler, 15151 daha parlak ve canli bir bigimde tiim resim

diizleminde dolastig1 bir etki elde ediliyordu.

Ancak Seurat ve Signac’in bu deneyimlerini diger izlenimcilerden ayiran en énemli
yan, spontane bir yaklasimdan ziyade metodik ve neredeyse bilimsel bir yontem
izlemeleriydi. Sistematik bigimde tuval yiizeyine uygulanan bu metotla en kiigiik renksel
niianslar bile elde edilebiliyor ve resim, bir renksel algilar biitiinii olarak belirli bir

mesafeden bakan izleyicinin géziinde olusturuluyordu.

Resim I1.3. Georges SEURAT, Asniéres’de Yikananlar,1884-86.



Kuskusuz bu karisim goziin agtabakasinda meydana gelen fizyolojik olaylara baghdir.

“Bilindigi gibi, agtabakasinda gorme ile ilgili bir ¢esit hiicre vardir:
Bir kism1 gubuk seklinde uzun, bir kism1 ise, piramit seklinde ve yayik.
Bunlara, gubukguklar ve okguklar denir. Renkli gérme, piramit seklindeki
okguklar iizerine diisen uyarnimlarla meydana gelir, renkli gdrmeyi
saglayan bu okguklardir. Geleneksel renk karisiminda tuval iizerinde
karigmis olarak bulunan renk karigimindan kalkan renk uyarimlari bu
okguklarr uyarir ve renk uyarimi, renk impressionu meydana gelir. Oysa,
bu yeni metotla yapilan renk karigtminda durum sdyledir. Tuval iizerinde
noktalar halinde ¢esitli renkler yanyana vurulmustur. Bu renk
noktalarinin her birinden kalkan uyarimlar, agtabakasindaki bir okguk
tizerine diigerler ve bdylece, gbz, ¢esitli, birbirinden ayr bulunan renk
noktalarinin bir renk karigim1 iginde eritir. Ancak, burada asil sorun, renk
noktalarindan gelen cesitli renk uyarimlarinin ayni okguk {izerine
diismesidir. Eger uyarimlar birden fazla okguk iizerine diisecek olurlarsa,
o zaman tuval iizerinde bir renk karisim1 degil, tek tek noktalar gériiriiz.
Bunun igin de, resim karsisinda belli bir wuzaklikta yer almak
gerekmektedir. Bu ylizden yakindan tuvale bakildiginda dogrudan
dogruya kiigiik renk noktalar1 goriiriiz. Ciinkii, kiiglik komsu agtabakasi
pargaciklart aynt zamanda farkli renk uyarimlarin maruz kalirsa o zaman
fizyolojik renk karigimi meydana gelmez.” '

Puantilist tarzda yapilmis bir ¢alisma, ancak belirli bir mesafeden izlendiginde bu optik
deneyim meydana gelecektir ve belirli bir mesafeden resme bakan g6z, 6rnegin; mavi ve
kirmizi noktaciklardan olusan yiizeyi mor olarak algilayacaktir. Yanyana ilistirilen renk
noktaciklari, belli bir titresime girerek géziin her bir noktacig: tek tek algilayamayacagi bir
etkiye dontismektedir. Renk, maddenin (burada boyanin) giines 15181na olan duyarliligindan
bagka bir sey olmadig: gibi, renk algis1 da insan goziiniin giines 15181ma olan duyarlili§inin bir
sonucudur. Yani insan gozii, yapisi geregi sadece kizil ve mor arasindaki titresimsel
degerleri algilayabilmekte ve Seurat ve Signac’in ydntemine gore de; yogun bir bigimde
yanyana getirilen iki ayr1 renk, eszamanli bir titregim igine girerek, géziimiiziin bu uyarimlar

agtabakasi araciligtyla beyine iletmesi ydntemine dayanmaktadir.

iki ayr1 rengin birbiriyle kanstinlmaksizin, direkt olarak gozde karistiriimasi
dilgiincesinin en 6nemli nedeni, renksel canlilik yaratma arzusudur. Ciinkii iki rengin
birbiriyle karistirilmast sonucu elde edilen renk, gerek parlaklik ve gerekse canlilik etkisi
agisindan disiik bir degerde olmaktadir. Ornegin; kirmizi ve mavinin karistirilmas: sonucu

elde edilen mor renk, kromatik agidan diisiik bir titresimsel degerde, yani bir anlamda daha

1 {smail TUNALI, Felsefenin Isifinda Modern Resim, 80.
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cansiz nitelikteyken, ayni renklerin yanyana noktaciklar seklinde uygulanmasi sonucu,
sujenin gdéziinde yaratilan mor ise, higbir deger kaybina ugramaksizin canlihiini ve
parlakligin: oldugu gibi muhafaza eden bir goriiniimdedir. Bunun temel nedeni ise, boya
maddesinin kimyasal niteligiyle iliskilidir. Istk boyutundaki renksel karisimin tersine,

molekiiler boyuttaki boyasal karisimda rengin saturasyon ve kromatik degerleri diigmektedir.

Seurat’nin renk etkilesimleri iizerindeki ¢aligmalari, yani belli sayidaki renk
noktaciklarini yanyana getirerek, degisik renk etkileri duyumunu verdigi ¢alismalari, daha

sonralar1 gergeklestirilen, renkli yari-ton baskilara benzer.

Bugiin dort ayn renkte diizenlenen ofset plakalari, basildiginda ¢ok renkli etkiler elde
edilebilmektedir. Bu tiir baskilarda, degisik renk noktaciklarinin, degisik oran, biiyiiklik ve
miktarda yanyana getirilmesiyle, her tiirlii renkli goriintiiniin kopyast g¢ikarilabilmektedir.
Renkli bir reprodiiksiyon imgesi biiyiitegle incelenirse, bu renk noktaciklart kolaylikla
goriilebilir. Aslinda fotograf makinesinde renkli filmlerin gelismesi de ayn1 ilkelere baglidir.
Bugiin elektronik goriintti olarak bilinen sey, aslinda renkli noktaciklara dayanmaktadir.
Goriintiiniin netligini ve canliligin1 saglayan, bu noktaciklarin hangi siklikta bir araya
geldigidir. Bu nedenle Puantilizm olarak bilinen noktaci resim anlayisi, renkli noktaciklari
rastgele yanyana getirmenin Stesinde, sistematik olarak gergeklestirilmis devrimsel nitelikte
bir yontemdir. Ortaya ¢iktigt dénemdeki, fizik ve optik yasalardan'” temelini alan ve gorsel
diinyada yeni bir ¢1gir agan bu ydntem, giiniimiizde elektronik goriintiiniin gelisiminde de

Onemli bir rol oynamistir.

17 1saac Newton’un glines 1s1ginin yedi ayri renkten olugtuBunu bulgulamasinin ardindan, fizik alaninda renkle ilgili birbirinden
onemli bulgular elde edilmis ve bu bulgular 19.ytizy)l sonunda resim sanatinda giderek agirhg: hissedilen bir noktaya
oturmustu. Seurat’min kiigtk noktaciklardan olugan resim sistemi, 0nlt ressam Delacroix’in ve renk bilimcileri Hermann von
Helmholtz ve Michael Chevreul’un renk kuramlarina dayaniyordu. (H.S)
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I1.1.3.1. 20.Yiizy1l Baslarinda Sanatta Gelisen Mekanik Devinim Anlayis1

Makine ¢agy; iletisime ve bilisime gegiste dnemli bir dénem olurken, pek ¢ok sanatgiya
esin kaynagi olusturabiliyordu. Kiibist sanat¢inin nesneye yaklagim bigimindeki degisiklik;
nesneyi, nakledilen olmaktan gikarmis, analitik olarak sorgulanan ve ¢6ziimlenmeye galigilan
bir biitiinliik olarak ele almistir. Béylece ele alinan nesnenin; bigimi, igerigi, niteligi ile

birlikte, meydana gelis , olusum ve iiretilig bigimine de irdelenmistir

Avrupa sanatinda 20.yy.in baginda ortaya ¢ikan ve ozellikle, yeni ‘varlik yorumu’ ve
gergeklik anlayist, kapitalist burjuva toplumun kurulus siirecinde ve bu toplumun geligim
siirecinde evrelere ayrilarak, farkli pek gok akimi da etkilemis olan Kiibizm’dir. “Fiziksel
varligin entelektiiel bir diizlemde bir gesit kavramlara ya da bilgiler dizgesine doniigmesi ile
agiklanan bu yeni sanat formunun oziinde, 20.yy. Avrupa insanmin doganin Kargisina
‘duyusal bir varhk® olarak degil de ‘diisiinsel bir varlik’ olarak ¢ikisi gibi temel olgular
vardir.”"® Kiibistler, bir anlamda da resim sanatina kagit, miirekkep, tuval ve boya gibi yeni

teknikler ve malzemeler sokmuglardir.

“Harf ve rakam ¢ikartmalart yapmak igin kaliplar kullandilar;
resimlere kagit, musamba, karton ve teneke yapistirdilar. Resimde tahta
damar etkisi yaratmak i¢in “tarak” kullanarak ev boyacilarin taklit ettiler
(Braque’in babast boyactydt); &zel doku elde etmek igin toz boyalarina
kum ve talag kanstirdilar. Bu denemelerin kendi iginde modern
olmalarmin iki nedeni vardi. Bunlar sanati paha bigilmez, degerli
miicevher kiymetinde goren burjuva sanat kavramina biitiiniiyle meydan
okuyordu. fkincisiyse; bunlar herhangi bir hirdavatgr ditkkaninda
bulunabilecek her tiir nesneden yapilmigt1.”"

Ressamlar sunmakta olduklar seyin fiziksel varligmi kurabilmek igin biyiik gii¢liikler
gekiyorlardi. Natiirmortlarda, fiziksel varhgmn bu gergekligi, ¢ofu zaman kullanilan
malzemelerle ifade ediliyordu. Gazete, gergek gazete pargastyla temsil ediliyordu. Ahsap bir
masa cekmecesi de ahsap taklidi bir duvar kagidi pargasiyla. Endiistrilesmenin sonucu ortaya
¢ikan ‘atik malzemeler’ Kiibistlerin —ozellikle Picasso’nun- gocuksu bir oyunsallikla ele
aldig1 siradan objeleri, sanatsal bir nitelige doniistiirme istegi, 20.yiizy1l sanatginin obje
temelli sunumlari igin genis ufuklar agmistir. Siradan bir bisiklet selesi ve gidonunun bir

boga bagina, kirik bir oyuncak arabanin insan figiiriine doniistiigii bu yaklasim, sanatginin

1% Adem GENC, Dadaci Sanat Hareketinin Cozimlenmesine liskin Bir Yontem Aragtirmasi, 43,
Y Johin BERGER, Picasso’nun Basarisi ve Basarsizhify, Cev. Yurdanur Salman-Mtige Girsoy Stkmen, 66.
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kendi ifadesel amacina ulagmak igin sonsuz bir segkiye sahip oldugunu ve 20.yiizyil
sanatgisinin geleneksel yontemler ve araglar disinda yepyeni bir estetik dil gelistireceginin de
habercidir adeta. Bu, i¢inde mekanik bir iiretim bigimini tasiyan, kimi zaman geometrik bir
diizenegi barindiran ‘makine estetigi’nden bagka bir sey degildir. Bu agidan bakildiginda,
Picasso ve arkadaglarimin (6zellikle Léger) Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dada ve
Siirrealizm gibi koklii sanat hareketlerini direkt etkiledigini vurgulamak gerekiyor.
Cezanne’mn matematiksel diizeninden, kolaj (yapistirma) ve assemblaj tekniklerine dek
uzanan ¢ok zengin bir resimsel anlatimla, endiistri sanat iligkisini farkli bir baglama geken
Kiibizm, bu anlamda Modernizm’in diigiince sistematiginde de ayricalikli bir yere

oturmugtur.

Resim I1.4. Georges BRAGUE, Les Resim IL.5. Pablo PICASSO, Gitar, 1912.
Portugais, 1911-12,

“20.yy.in baslarinda, sanatin teknolojik diinyaya bagimli oldugu
goriigiinii benimseyen sanatgilar igin; aslinda birbirine kargit olan iki
segenek vardi. Bunlardan birincisi; diinyanin giizelliini sanatta yalniz
onu betimleyerek degil, teknolojinin benzesimleri yerine gegecek
bigimleri, renkleri ve ritimleri bularak yansitmakti. Ornegin bir yarig
arabasim degil, motorunu yeni giizellik {ilkiisii olarak gériiyordu. Ikincisi
ise; teknolojinin hizmetinde olan siireglere benzeyen siiregleri
benimsemeye dayaniyordu ve yontem ve ilke olarak yapima Gnem
veriyordu. Bu iki akim da birdenbire ortaya ¢ikmis degildi. Victoria
déneminde makineye ve mekanik yapilara duyulmaya bagslanan
hayranlik; sade formlarin, karmagik ve bezemeli olanlara iistiin sayilmaya
y6nelik olan egilim gelismeye baglamisti. Makine ve makine iiretimi,
diizen ve verimlilik iginde galigan bir insan toplumuna érnek olabilirdi.
Teknolojinin harikalar1 insanin igbirligi ile saglanan bilgi birikiminin
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tirlintydii. Bu alanda kaydedilen ilerlemeler dogadaki evrime paralel bir
insan bagaristydi. Klasik gelenekte insan viicudu O6rnek olarak
kullaniim1g, evrendeki matematiksel iligkiler de uyum ve oran sistemine
temel olarak alinmisti. Arttk model olarak makine benimseniyor,
yenilikgiler de daire, kare ve iiggen gibi bigimlerin mekanik yollarla
cizilebilecegini ve bu bigimlerin mutlak giizelligi konusunda Platon’un
sOzlerini kanit olarak gosteriyorlardi. Yapi kavrami ise en gelismis olarak
tarihin destegine sahipti. Cézanne’nin diger ressamlara ‘dogay: silindir,
koni ve kiire bigimlerinde ele almalari’ konusunda verdigi 6giidiinden
anlagilabileceg@i gibi; resimde bir ‘ingacilik’ geleneginden sozedilebilirdi.
Bunlar Platon’un 6vdiigii, makinenin sagladig: bicimlerdi. Eiffel gibi bir
miihendislik harikasini ortaya koymanmn yontemi de agikga buydu.
Braque ve Picasso ‘ingacilik’ yéntemini atlyelerine sokmuglards,”?

Cézanne’in doga ve nesnelerin dziinde varoldugunu ileri stirdiigii geometrik yap1 ve
resimdeki 6gelerin isleyis bicimi, Fernand Léger’nin 1914 yilinda yapti: soyut figiirlerdeki
mekanik 6zelliklere yansimistir. Bu, Cézanne’in makineye duydugu herhangi bir sevgiyi
degil, onun nesnelerin fizikselligini vurgulama ve resimlerdeki iligskiler arasinda bir tutarlilik
saglama istegini yansitir. Léger bu ddénemde yaptigi agikhava, cansiz doga ve soyut
resimlerinde bu tiirden bigimler kullanmistir. Bu resimlerin {islubuna bakarak tighoyutlu
cisimlerin agtk-segik resmedildigini, tuval iizerinde kesin firca darbeleri arasindaki

bosluklardan da boyanin dokusunu hissettigimizi s6yleyebiliriz.

“Savag Léger’nin {iislubunu ve sanat goriisiinii degistirmistir.
Cepheye giden Léger, gazdan zehirlenerek 1917°de bigim ve toplum
konusunda degisik bir anlayisla sanatina dondii. Kendisi toplar,
bombalar, ugaklar ve kamyonlarla dolu bir diinyada, ayn1 amag¢ ve
tiniforma iginde bir araya gelmis insanlar arasinda ve &biir askerlerle
yakin baglar kurarak yasamigti. Hastanede kaldigi siireyle, cephede
gecirdigi zaman sirasinda yasantilarimi, Kagit Oynayanlar (1917) adli
1911°den sonra yaptig1 en biiyilkk tablosunda ortaya koydu. Askerler,
askerlerin migferleri ve kollar1 bacaklari, pipolarindan tiiten duman,
tizerinde kagit oynadiklar1 battaniye- biitiin bunlar makine {iriinii
bigimlerin diliyle bize seslenir. Bigimlerin tekrarinda makineli tiifegin
kesik kesik atiglarin1 duyar gibi oluyoruz.”

Modern savagin acimazh@ma, teknolojinin de bilylik katkis1 olmustu. Léger,
teknolojinin yarattit yeni toplumsal yapi, insani iligkiler ve mekaniklesme diisiincesini
yererken, ayni zamanda teknolojiye bagli olarak gelisen bu olgunun gelecegi insa etmek igin

de olumlu bir ydnde kullanilabilecegini isaret ediyordu. Mekanik formlarin géz alict

2 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisil, Gev. Cevat Capan, 98.
2 Agk.,98.
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piriltilart ve kendi iginde barindirdig estetik nitelik, Léger’nin sanatinda zirveye ulasacaktir.
Léger’nin mekanik formlarin ingaci bir sistemle ele alindig1 soyut nitelikteki galismalars,
renk ve bigimsel isleyis agisindan mekanik bir miizikalite yaratiyor ve makinelerin

giizelligiyle ilgili gorsel siirlere doniisiiyordu.

Resim 11.6. Fernand LEGER, Kagt Oynayan Askerler, 1917.

Sonraki yillarda sinematik dille de ilgilenen Léger, 1923-24’te gergeklestirdigi Mekanik
Bale adl filminde, hasir sapka, sayilar, sarap siseleri, bir sarkag, giilimseyen dudaklar, daire
ve licgen, disli garklari, gbzler, pasta tabaklari, manken bacaklariyla, insan bacaklari kisa bir
siire i¢inde tekrar tekrar goriiniiyorlardi. Léger, bu kez sinema estetigi ve ardigiklik
diigiincesini ele aliyordu: Goriintiilerin ritmik olarak birbirini izlemeleri ve tiimiiyle insan
elinden ¢ikmis dogal ve cansiz nesnelerin tiirdesligi... Bu agidan bakildiginda, Léger’nin;
Andy Warhol’un 1960°larda gelistirecegi Marilyn serisi ve sinema dili izerindeki katkilarini
burada anmak gerekmektedir. Soyut-somut arasinda gezinen resim dili, geometrik soyut
sanata duydugu ilgi ve bu yaklagim1 mimarinin temeli olarak gérmesi Léger’in sanatinin ne
denli dogurgan ve ardillar1 agisindan ne denli Oonemli ve yaratici itkiler sagladigini
gostermektedir. Léger’nin yapisalc: tavri kugkusuz Konstriiktivizm’in dogusunda da 6nemli

bir etken olarak goriilebilir.

“20. yiizy1ln ilk ¢eyreginde, teknolojinin sanatin konusu olarak ele
alindig1 Oteki ii¢ sanatsal egilimin, giinimiiz elektronik sanatinin
dogusunu etkilemesi dikkate deger bir olgudur. Bunlar Fiitiirizm,
Konstriiktivizm (Insacilik) ve Dadaizm’dir. Fiitiirizm dinamizmin
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verdigi heyecanlarin yaninda, evrendeki tiim bigim ve 6geler igin soyut
esitlikler bulmaya yeltenmekte, bilim ve sanati bir kotada eritmeyi
savunmaktadir,”?

20.yy.lin baslarinda, 6zellikle Avrupa’da yasanan sanayilesme siireglerinin yarattig
yeni kosullar sonucu gelisen sanat akimlarindan biri de Fiitiirizmdir. i1k olarak italyan
sanat¢ilarin onderligini yaptiklari bu akim; hem teknoloji ile iligkisi baglaminda 20.yy.
sanatina getirdikleri hem de ortaya ¢iktig1 kosullar igerisindeki siyasal niteligi bakimindan

onemli olarak degerlendirilebilecek sanat akimlarindan biri olmustur.

1909°a kadar Fiitiirizm (Gelecekgilik) Tanribilimle (Teoloji) ile ilgili bir kavramdi ve
kutsal kitabin olacagimi haber verdigi olaylarin heniiz gergeklesmedigine inaniyordu. 1909
yilinda ise bu bir kiiltiir akiminin ad1 oldu. Kisa bir siire sonra da sokaktaki insanin sanat ve
tasarimda ileri saydig1 hersey ic¢in kullamlan bir gazetecilik deyimi olarak kullanilmaya
baslad1. “Fiitiirizm’ akim1 Paris’te yayimlanan Le Figaro gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli
sayisinda, ilk sayfada Italyan sairi Philippo Tomaso Marinetti’nin kaleme aldig1 bir bildiri
ile diinyaya tanitildi. Marinetti, etkili ve cogkulu bir dille, mekanik gii¢lerle donatilmis
diinyay1 alkishyor, ge¢misle tiim baglar1 kopariyordu ve ‘giizelligin yeni bi¢imi, hizin
giizelligi’dir diyerek makinenin insana sagladig1 yeni olanaklar alkighyordu. Fiitiirizm, siir,
roman, oyun, resim, heykel, miizik, fotografcilik, film, baski ve mimarlik sanatlarint

kapsayan bir akim oldu.

“Akimin iletisi ve adi, Fiitiirist sanatin kendisinden 6nce g¢ikmisti.
Marinetti’nin gagrisina kosan geng italyan sanatgilar; Umberto Boccioni,
Carlo Carra, Luigi Russolo, Giacomo Balla ve Gino Severini,
1910’nun Mart ayinda Fiitiirizm’e bagliliklarini agikladilar... Konularini
acikga kentsel ve endiistriyel gevreden segmeleri ve hiz1 devinim olarak
yorumlamalar gerekiyordu. Ayrica bu sanatgilarin resimleri canli ve
saldirgan olmak zorundaydi. ‘Resimsel duyuslarimiz munlti gibi
c¢ikmamaly; tuvallerimizin iistlinde sakimali, birer zafer narasi gibi
kulaklar1 sagir edecesine giirlemeli. (Fiitiirist Resim: Teknikle Ilgili
Bildiri, 1910) Bu sanatgilar Neo-Empresyonistlerin pargalama teknigini
saydamlikla canlilik elde etmek igin kullandilar. 1911 yilinin Ekim’inde
bu sanatgilardan bazilari, Milano’dan Paris’e giderek, yeni sanatin
gelismesini, ozellikle de ftalyan dergilerinden tamdiklari Kiibizm’i
yeniden incelediler.”?

2 Giacomo BALLA - Rortunato DEPERO, ‘Manifesto: Evrenin Gelecegini Yeniden Bigimlendirme’, 1915, T. Fiori — M.D.
Gambillo, Archivi del Futursimo I, 49-51.
% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykilsti, Cev. Cevat Capan, 89.
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Geng ve coskulu {talyan sanatgilarinin amact; sadece makine estetigini vurgulamak ve
hizinin  giiriiltiisiinti duyurmak degil, ayni zamanda yaratilan bu yaygara ile kendi
gecmislerinin giiriilttisiinii yeniden hatirlatarak gelecege dogru daha dinamik yol agmakti. Bu
nedenle, Fiitiirizm; asin milliyetgi' ve sovenist tutumuyla da siyasal hedefleri olan bir
akimdir. Fiitiirist sanatgilar, makine hizinin yarattig: giiriiltiinin, aym1 zamanda kendi
toplumsal haykiriglarina doniismesini amagliyorlardi. Sahip olduklar: ihtisaml1  sanat
geemislerine ragmen, Ronesans sonrasindaki dénemlerde difer Avrupa iilkelerinden daha
geri ve tutucu bir toplum haline gelmislerdi. Diger Avrupa iilkeleri ile aym ilerlemeyi
gosterememisler ve hala. feodal bir toplum olarak sanayi toplumuna gegis siirecinin
stkintilarini yagtyorlardi. Avrupa’da, 6zellikle Fransa’da gelisen sanatsal yenilikleri ancak o

tilkelere giden sanatgtlar yoluyla bu etkinlikler i¢inde yer alarak takip edebiliyordu.

“1900 yillarinda italya bir tarim iilkesiydi. Roma ve Rénesans
Uygarliklarini igeren gegmisiyle geri kalmiglid1 arasinda taban tabana bir
zitlik vardi. Monarsi ile idare edilen iilke Avrupa’nin en tutucu ve en
bunaliml: {ilkelerinden biriydi... Roma, Floransa ve Venedik gibi
geleneksel kiiltir merkezleri tutucu bir tagra kenti niteligindeydi.
Kuzeyde ozellikle Milano’da sanayi atilimlart ve modemlesme
hareketleri basliyordu... Italyanlar sanatsal gelismelerden, Avrupa’nin
diger iilkelerinde ortaya ¢ikan sanat akimlarinda habersiz yastyorlardi.
Rokoko’dan bu yana Tuskan gibi bélgesel bir gelismeden bagka bir
gelisme yoktu. Tuskan (Macchiaioli) Okulu Barbizon okulunun
etkisindeydi. Izlenimcilik, Izlenimcilik-Sonrast ve Simgecilik gibi
egilimler yurt disinda kesfedilmek zorundaydu.. Italya’dan Fransa’ya
gidip orada sanatsal etkinliklere, gelismis iilkelerin avant-garde
hareketlerine kattlmakla sorun ¢6ziilemiyordu. Gelismis {ilkelerin
yenilikei sanatgilart gibi kozmopolit bir ortamda yasamiyorlardi.”?*

Biitiin bunlar1 yarattig1 gerilim ortami Fiitiirist sanatgilart isyankar bir arayis igine
sokuyordu. Bununla birlikte yeniden bir uyanis ve kalkinma igine girmenin yolunun da
teknolojik agidan giiglenmekten gegtigine inaniyorlardi. “Askeri yénden dinamik, ekonomik
siyaset yoniinden kendi basma yeten, koloniler iizerinde etkili bir Italyan Rénesans’mna
gereksinim vardi.”®
Bir grup Fiitiirist sanatg1 1908°de “La Voise” (Ses) adli futiirist bir dergide yazdiklari

yazida bu konudaki siyasal ve sosyal amaglarini da ¢ok agik bir sekilde vurgulamaktadirlar:

# Adem GENC, Dadaci Sanat Hareketlerinin COztimlenmesine fliskin Bir Yontem Arasttrmasy, 1983, 56,
2 John GOLDING, “The Black Sguare”, Studio International, 180/974, 1975, 100-101.



26

“Diger insanlara gore Italya hala bir &liller iilkesi... Tam tersine,
Italya uyanmakta ve entelektiiel bir yeniden-dogug’unu siyasal yeniden —
dogusuyla tamamlamaktadir. Tatli avarelifin tersine imalathanelerin
saytlar1 artmakta, fabrikalar kitkremekte, cehaletin tersine okullar
agtlmakta ve okur-yazar orami yiikselmektedir; geleneksel estetifin
tersine yeni ilhamlar aray1 agmaktadir. Gegerli olan tek bir sanat vardir ki
o da kaynagini kendi ¢evresinde arar. Ecdadimizin sanatsal malzemeyi
ruhlarina ¢8ken tinsel atmosferden aldiklar1 gibi, biz de aymi bigimde
cagdas yasamin dokunulabilir harikalarindan esinlenecegiz. Diinyay:
dondiiren demir gelik sanayiinin hizindan, Trans-Atlantik gemilerinden,
agir-top’lu kruvazérlerden, gék boslugunda ¢izgi gizer gibi arkasinda iz
birakan harika ugaklardan, denizalti kasiflerinin timitsiz ataklarindan,
bilinmeyeni bulgulamak i¢in spazdomik miicadelelerden ilham alacagiz!

Bilyitk kentlerin coskulu, giiriilttili aktivitelerini, gece yasaminin
9526
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psikolojik etkilerini gégiisleyip, ... apagi ve alkoliklere karst duracagiz.

s S 3 gl e IR, K E <P S S
Resim I1.7. Philippo Tomaso MARINETTI ~ Resim I1.8 Carlo CARRA, Girisimci Manifesto,
Battaglia (Catisma), 1909. 1914. (Duralit tizerine kolaj.)

Neo-Empresyonizm’in boya ve renk kullanma yontemlerini Balla’dan 1910 yilinda
sgrenen Boccioni, Kiibizm’e canlilik getiren Carra, sanatla yasamin birligini savunuyorlardi.
Nesnelerin duragan cisimselliini pargalamak i¢in ‘devinim ve 1sik’in etkili giiclinden
yararlanan Fiitiiristlere gdre; 15181n pargalayic ve cisimsel durgunlugu harekete gegirici bir
giicti vard. Fiitiiristler daha sonralar, modern yasamin mekaniksel ve terdrist hareketliligini

ifade etmek amacindaki Isimneihk (Rayonizm) akimni da belli Slgiide benimsemislerdir.

% Theda SHAPIRO, “The European Avant-Garde Society 1900-1925”, Painters and Politics, 1976, 105-106.
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Fiititrizm; Vortisizm, Konstriiktivizm ve Siiprematizm gibi akimlardan bagka Dada
hareketlerine kaynaklik eden bir iletigim teknigi ve felsefesi olmasi agisindan &nemlidir.
Ornegin Fransa’da Marcel Duchamp ve Robert Delaunay resimlerinde devinim yansisinin
elde edilmesi konusunda Fiitiirist goriislerden yola g¢ikarak, kendilerine 6zgii bir resim

yontemi geligtirmiglerdir.

Fiitiirist sanat, degisik amaglari ve etkileri yansitan bir akimdir. Bildirgede s6zii edilen
iilkiileri ve yontemleri bu sanatgilar yapitlarinda tam anlamiyla gergeklestirmemekle birlikte,
konularinin hemen hemen her zaman ¢agdas diinyadan segmigler ve gergek yasantilardan

yola ¢tkmiglardir.

Bu sanatgtlarin diigiincelerini ve heyecanlarini yapitlarina yansitma konusunda tizerinde
anlagtiklar1 bir ydntemleri olmamasma ragmen, tutkulu goriislerine denk diisen bir sanat
anlayislar yoktu. Ancak cesaretli tavirlari ve deneysel bir arayis iginde olmalari bu
sanatgilar1 yagadiklar1 ddnme agisindan énemli bir noktaya tagiyordu. Bu grubun en parlak

sanatgisi, ayni zamanda teorisyeni de olan Boccioni idi.

Resim I1.9. Umberto BOCCIONI, Uzamsal Siirekliligin
Biricik Formu, 1913.
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Boccioni, sanatsal yaratmanin bir tiir duyussal kasirga®” durumu ile ilintili oldugunu
savunmaktaydi. 1913 yilinda Ingiltere’de ortaya ¢ikan Vortisizm’in bu diistinceden
kaynaklandigi bilinmektedir. Nitekim, Boccioni’nin bu diigiincelerini benimseyen
Marinetti’nin Londra’da agtif1 bir sergiden sonra, bu egilimin bir sanat akimina doniistiigi
goriilmektedir. Fiitiirizm ve Vortisizm arasindaki bu gegisken iligkide en 6nemli rol oynayan

sanatgilardan biri de kuskusuz Giacomo Balla’dir.

Resim I1.10. Giacomo BALLA, Sokak Lambasi, 1909.

2 Vortex: Girdap, kasirga.
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Balla’nin yapitlari, daha ¢ok bir eylemin dogrudan dogruya sezgisel yanlar: {izerine
odaklanmigtir. Uzun siire fotografeilikla ilgilenen Balla, bir olaymn ardarda gelen evrelerini
tek bir goriintiiymiis gibi saptayan ‘kronofotograf’ teknifinin hareketi ¢oziimleyisinden
acik¢a yararlanmayi hedefliyordu. Keman Yaymn Ritimleri (1912), Cirpimglar: Ardisik
Hareket ve Dinamizmin Patikalari (1913), Otomobilin Hizi ve Isik (1913) gibi
calismalarinda, hersey bir kronofotografta oldugu gibi goriiliir. Resimlerde gorsel yasantinin
degismesini gerektirecek duygusal bir yaklagimdan eser yoktur. Resimler bize hiz1 ve ritmi
duyurmay: amaglamaktadir. Ritimlerin hareketli ve giriiltillit bir isleyisiyle karsi
karsiyayizdir artik... Fiitiiristler bu yaklasimlariyla nesnel goriingiilerin biitiintiyle yok
oldugu soyut bir resim evrenine dogru yola gtkmiglard: ama belki de burada en ¢ok {izerinde

durulmasi gereken konu, bu sanatgilarin makinelesme, hiz ve seri isleyis kavramlarindan

hareketle 1950 sonrasi gelisen birgok sanatsal akimn temellerini atmis olmalaridir.

g % Pl L8 ig - 3 AR

Resim I1.11. Giacomo BALLA, Cirpimglar: Ardisik Hareket ve
Dinamizmin Patikalari, 1913,

Bu yonelim, durafan bir nesnel goriiniisiin saptanmasindan ziyade, buna dair bir
hareket izleniminin, bir hareket ya da eyleme iligkin enstantanelerin birbirinin ardisira
eklemlenmesiyle biraraya getirilmis bir gorsellestirmeyi konu edinir. Boylece Fiitiiristler ve

benzer kaygilar1 giiden Vortisist sanatgilar, zaman ve uzam arasinda ilging, bir o kadar da
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kokli bir koprii olugturmuslardir. Konulara sadece hareket ve hiz izlenimi anlaminda
bakmislar ve zamana dayali olarak birbirini izleyen goriintiileri istiiste istifleyerek
(stiperpoze) o ana dair agilimlar elde etmislerdir. Kimi zaman belli bir goriintiiniin farkli
biiytikliiklerde iistiiste bindirilmesi ya da kaydirilmasiyla, gériintiiniin netligi yokolmus ve
bir gdriintii yanisamastyla hareket etkisi arttirilmistir. Sanki hersey inanilmaz bir
sabirsizlikta ilerleme diistincesiyle donatilmistir. Yapisal olarak Analitik Kiibizm’in gérsel
actlimlarma yaklasan bu galigmalarin temel farki, duragan olana degil, doniismekte olana,

sarsici bir atilganlikla gelecege yonelen teknolojik ve mekanik varlia adanmis olmalaridir.

N Ll Ny oK
Resim 11.12. Wyndham LEWIS, Kompozisyon, Resim I1.13. Wyndham LEWIS, Vortisist
11912-13. Kompozisyon, 1915.

ingiliz ressam ve yazar Wyndham Lewis ve hareketin isim babasi olan Amerikal: sair
Ezra Pound, Kubizmin ve Fiitiirizmin etkileriyle Ingiltere’de gelisen Vortisist hareketin ilk
temsilcilerindendirler. Vortisistler, Fiitlirizmin makine bigimleri ve modern yasamin
dinamizmiyle ilgili pek ¢ok ilkeyi paylagsmakla birlikte, savasin iyilestirici giicii hakkindaki
goriislerini paylagmiyorlardi. Vortisistler, Fiitiiristlerin agirhik verdikleri hareket d3esini

sinemanin ¢ok daha basartyla kullandigina inaniyorlardi.

“En ilgi ¢ekici Vortisist galigmalar arasinda Amerikali sanatg1 Alvin
Langdon Coburn’un Londra’da iirettigi fotograflar (E.Pound tarafidan
‘Vortograf® olarak adlandirtlan) yeralmaktaydi. Cocuklugundan beri
fotografi yeni alanlara gekmek isteyen Coburn; gergekte basarili bir
manzara fotograf¢isiyd: ve New York ve Londra’da yiiksek binalarin en



tist katlarindan ¢ektigi fotograflarla biliniyordu. Modern endiistriyel
dilnyanin  dinamik zaman-uzam nitelikleri hakkindaki vortisist
diiglincelerin etkisi altinda, ‘goklu poz’ (multiple exposure) soyut
calismalarint iiretmistir. Coburn’un pek ¢ok vortografi; kenarlar1 gerit
seklinde aynalarla kapli olduu igin, nesnenin ilging geometrik
bigimlerde goriinmesini saglayan {iggen kutulara yerlestirdigi kristallerin
ve afa¢ pargalarmin ¢oklu pozlarimin g¢ekilmesiyle olugturulan
soyutlamalardi. Coburn’un en iyi bilinen voltograflarindan biri Ezra
Pound’un portresidir. Bu galigma; sanatg1 saire dogru yaklasirken tek bir
film negatifine ¢ekilmis pozlarin ardilligiyla, sairin boslukta uzam ve
zaman iginde hareket ettifi etkisini ¢ok iyi vermekteydi. Pound’un basi
ve giysisi, kendilerini ¢evreleyen boslukta eriyormusgasina beliriyor ve
sairin fiziksel varligt mecazi bir zaman ve uzam iligkisi iginde dokunakli
bir etki uyandirtyordu. Figiirlin ¢oklu konturlari, her ne kadar Kiibist
resimlerin katmanli kenarlarimi ¢agristirsa da, burada; birinin digerinin
icine gecisiyle belli bir ifadesel gerilim kazanmistir.”?®

Resim IL.14. Alvin Langdon COBURN, Ezra Pound'un

Vortografi, 1916.

* H. CROIX-R H. TANSEY, Art Through the Ages, 966. »
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I1.1.3.2. Mekanik Siirecte Yeni Teknisyen/Sanat¢1 Kimligi: Konstriiktivistler

Rusya’da Ekim Devrimi’yle basa gegen Bolsevikler, sanatin devrimin Sviilmesi igin bir
arag olarak kullaniimasini talep etmekteydiler. Sanat, salt toplumsal bir iglev yiiklenmedikge,
burjuvaya hizmet eden bir aragsalliktan kurtulamayacak ve dolayisiyla toplumsal katmanla
arasinda bir etkilesim de iistlenemeyecekti Bolseviklere gore... Bu anlayis, ¢ok gegmeden,
devletin tek izin verdigi ve Toplumsal Gergekgilik denen (Toplumsal idealizm bagliginin
daha uygun olacags) bir akim oldu. Topiumsal Gergekgilik ayr1 ayri insan topluluklarindan
olugsmus bu biiyiik ulusa dnderlerinin ve kendisinin birlestirici goriintiileriyle bir biitiinliik
kazandirmaya g¢aligtyordu. Bir diger adim ise, sanatginin sezgilerini ve zekasim giiniin
gerekleri dogrultusunda kullanmasi, isgiler arasinda bir bagka is¢i olmastydi. Malevich’in de
iginde bulundugu sanatin ozerk bir ruhsal etkinlik oldugu goriigiinii savunan Rus
Konstriiktivistler gibi, Tatlin’in 6nciilii§iinﬁ yaptig1 ve onun Konstriiktivist mirasgilarinimn
ele alip gelistirdigi goriise gore; sanatgilar kendi mirasgilart ile birlikte modern endiistriyel
toplum i¢inde yerlerini almak igin, nitelikli bir teknisyen ve bir miithendis gibi yeniden

egitilmelidir.

1913°te geng bir Rus sanat¢1 Vliadimir Tatlin, Paris’te Picasso ile goriigmiis ve onun
biresimsel kiibist tarzda yaptifi iighoyutlu diizenlemelerden etkilenerek bu yonde isler
iiretmeye girigmisti. Iste tam da bu nokta, Rus Konstritktivizm’inin ortaya ¢ikisini saglayan
temel etmenlerden belki de en dnemlisi olmustur. Tatlin’in degisik malzemelerin biraraya
getirilmesiyle olusturdugu bu ¢alismalar, bazilart odalarin késelerine, duvarlara ya da tavana

asilan ve genel olarak boglukta sallantyor duygusu veren soyut nitelikli metal heykellerdi.

“Uluslararasi savas, devrimin ve i¢ savagin yarattig: giigliikler, daha
sonra da Devrimi baltalamak igin gosterilen yabanct birliklerin saldirisina
karst koymak durumunda kalan Sovyet Rusya, Devrimi korumak ve
devleti giiglendirmek igin her tiirlii etkinlikten yararlanmak zorunda
kaldi. Tatlin, kullandifi malzemenin ve bir slireg olarak
Konstriiktivizim’in gergeklifine 6nem vermisti. Algak kabartma resimsel
nitelifinden c¢ergevesiz yiiksek kabartmalara, daha sonra varligini
boslukta duyuran ve metal levha, gubuk ve tel gibi malzemeyle yapilan
Karsit Kabartmalar’a (Counter Relief) gegmisti.1920’lerde Tatlin ve
cevresindeki sanatgilar, bu tiirden isleri bile giiniin gerekleri igin yetersiz
—gerceklige dolaysiz degil de egretilemeli bir yaklasim- saydilar. Sanatg1
olarak yaraticiliklarinin ve yasantilarinin giinlilk sorunlart yansitmasi
gerektifine karar verdiler. Cikarlarina hizmet eden malzemenin ne
oldugunu ve nasil kullanilacagim Sgrenebilecekleri gibi, kendilerinin de
fabrikalara giderek siiregle ilgili tasarimlar gelistirebileceklerini anladilar.
Onlar1 savunucusu olan sair Osip Brik, 1923°de yazdig bir yazida sdyle
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diyordu: ‘Iscilere birseyler 8gretirken, siz de birgeyler 8grenin.’ Bir baska
yorumcu Dmitriev, daha 1919 yilinda, sanat¢inin degisen gorevini
belirtmigti: ‘Sanatgi artik sadece bir yapici ve teknisyen, bir &nder,
ustabagidir.”?

Tatlin’in yaptig1 birgok sey arasinda ucuz bir sobayla, kighk bir giysinin ilk tasarim
ornekleri vardi, Tatlin, derslerinde de, 6rnegin bir bebegin porselen sisesi, egri arkaliklt bir
sandalye, bir traktoriinkine benzeyen bir oturma yeri gibi giinliik hayatta kullanilan
nesnelerin yapimina 6nem verdigini biliyoruz. Bu tasarimlarin géze ¢arpan ozelligi, aym
yillarda, -1920’lerin sonuna dogru- Bati diinyasindaki yeni tasarlamalar gibi geometrik
bigimler kullanarak, modern bir etki saglamayt amaglamamalariydi. Bunun yerine, tasarim
nesnenin amaci ve kullamilan malzemenin olanaklariyla belirleniyordu. 1929-31 yillan
arasinda Tatlin, insan giiciiyle ¢aligan ve bir giin insanlarin bisiklet gibi sahip olabileceklerini
umdugu bir ugan makine gelistirmeye ¢aligtyordu. Bir operator ile pilotun danigmanliginda,
egri tahta, balina kemigi, ipek ve baska malzemeler kullanarak bir arag yapti. Bu arag igine
yatan insanin dirseklerini ve kollarinm1 kaldirtp indirmesiyle kanat ¢irparak hareket edecekti.
Tatlin, Modernizm’in {islup kaygisindan burada da kurtulmus, aracini insan viicudunun
organik yapisina, kemiklerine ve adalelere bakarak tasarlamisti. Tiimiyle islevsellige
dayanan bu program, ayn1 zamanda insanin eskiden beri diisledigi ugma olasiligini, hareket,
dzgiirliik ve ruhsal 6zlemlerini de yansitiyordu. Tatlin’e gore; makine giicityle saglanacak bir

ugus, boyle bir diisii gergeklestirmekten gok yok edecekti.

“Tatlin’in en {inlii yapit1 da yine bdyle, hatta daha anlasilmaz bir
yapitti. Kendisi 1919-20 yillarinda Petrograd’daki Neva nehri iizerinde
kurulacak bir yapit tasarlamigti. Savasin yol ag¢tifi diismanliklari,
kardesge bir igbirligi iginde ortadan kaldirmay1 ve uluslararasi sosyalizmi
birlige kavusturmay! amaglayan Usglincii Enternasyonale bir anit olarak
ismarlanan Tatlin’in Kulesi, Paris’teki Eiffel Kulesine bir yanit olacakt.
Eiffel kulesi reklam ve eglence amaciyla yapilmig 300 metreye ulasan bir
yapiydi. 400 metre olarak tasarlanan Tatlin’in Kulesi ise; hem diinya
capinda Dbirbirligin giictinii ve O&zlemini simgeleyecek, hem de
Komintern’in merkezi olarak kullanilacakti. Bir boliimii kafes bigiminde
60 derece yatay bir kirigin tagidifi sarmal yapi lizerine {i¢ hiicre
yerlestirilecekti; kiip bigimindeki mekan, toplanti, tartisma salonu, bir
yana yatmis konumda ve piramit bigimindeki mekan sekreterlik biirosu,
{izerine yarim kiire oturtulmus silindir bigimindeki tigiincti mekan da
danigma merkezi ve radyo istasyonu olarak tasarlanmisti. Simgesellikle
islevselligin uzlagtirildif: bu yapy, gelik ve cam malzemeden olugacakti.
Asansorler yapinin kirig omurgasina yerlestirilecek, iki sarmal rampa da

¥ Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Gapan, 105.



araglarin ve yayalarin ulagimini saglayacakti. Tiimityle bir gézlemevine
benzeyecek bu yapinin, egik ekseni kutup yildizina yénelecekti. Yerden
firlarcasina yiikselecek bu yapinin anlami ve islevi bakimindan kozmik
bir tasarimin bir pargasi oldugunu diistinmek hi¢ de agir1 bir yaklagim
degildir. Bir geminin kaptan k&priisti ya da bir uzay gemisinin komuta
merkezi gibi. Tatlin’in kulesi de insanlarin yeryiiziindeki yoniinii
belirleyecekti. Kulenin tepesindeki bayraklar ve radyo direkleri, gemileri
animsatiyordu. Neva’nin agzi Petrograd’da bilyiik bir liman meydana
getiriyordu, Petrograd ayrica nemli astronomi ¢alismalarinin yapildig:
merkezdi. Yapinin igine yerlestirilen hiicreler, evrenle uyumlu olarak
donecekti; toplanti salonu diinyanin giinesin ¢evresindeki doniisiinii
yankilarcasina yilda bir kere, sekreterlik ayin diinya gevresindeki doniisii
gibi 28 giinde bir, danigma ise diinya gibi giinde bir kere donecekti.
Béylece kule, insanin zaman iginde varolusunu simgeleyen ve betimleyen
yillik bir saat iglevini yiiklenecekti. Bu kule yuvarlak bir plana gore
yapilan, iki sarmal rampanin tepeye dogru cikrig: yiiksek bir koni
bigimiyle eski bir ziggurat: andiracakti. Bu bigimiyle de Kutsal Kitabin
‘Baglangig’ boliimiinde insanlifin tek bir dili yitirisini simgeleyen bir
bagka zigguratla, Babil Kulesiyle, bir baglant1 kurulmus olacaktr.”™®

Resim 11.15. Vladimir TATLIN, 3. Uluslar aras:
Fuar Maketi, 1919-20. (Celik, ahsap ve cam.)

3 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykilsti, Cev, Cevat Capan, 105-108.
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Rusya’nin diginda ise, Tatlin’in sanat1 dar goriislii bir agidan teknolojinin bir uzantis
olarak degerlendiriliyordu. Oysa ki bu akim, yaklagimindaki ilkiisellik anlaminda bati
Avrupa’da Sovyet Komiinizmindekinden daha gabuk sona ermistir. 1920°de Berlin’deki
Dada sergisinde gekilen bir fotografta George Grosz ile John Heartfield, ellerinde bu
fotograf igin sergi duvarindan indirdikleri bir pankartla goriiliirler. Pankartin iizerinde iri
puntolarla s6yle yazmaktadir: ‘Sanat 81dii/ Yasasin Tatlin’in yeni makine sanatil...” Tatlin’in
sanatini 6ven ve bu dogrultuda yapitlar {ireten Rodchenko, Lissitzky ve Popova gibi

sanatcilar da devrimin ve teknolojinin bu iistiin birlikteligine iligkin yapitlar iretmislerdir.

Daha sonralar: de Stilj grubundan ayrilan Theo van Doesburg ve Berlinli sanat¢1 Hans
Rieter’le Uluslararas: Konstriiktivizm grubunu kuran Lissitzky, 1932 yilinda yazdig: bir
yazida; ‘Her yapitim gozleri iizerine ¢ekmeye degil, duygularmizi sinifsiz bir toplum
yaratmak gibi ¢ok daha bilyiik bir amag ugrunda bizi harekete gegirmeye bir ¢agriydi.” Bu

dogrultuda en 6nemli kilavuz kuskusuz teknolojiydi.

Resim I1.16. El LISSITZKY, The Constructor,
(Kendi Portresi), 1924. (Glimils jelatin bask1.)

“Fakat Lissitzky’nin teknoloji anlayisi, meslektaglarininkinden gok
daha derinde ve basit makine ve koprii diislerini astyordu. 1928°de
sanatinin bir siiredir 6nerdigi ilkeleri sdyle ozetledi: ‘Benim besigimi
buhar makinesi sallamisti. Buhar makinesi artik fosili bulunan biiyiik
deniz canavarlarmin smifina girmistir. Makinelerin artik i¢ organlarla
dolu koca bir karmi yoktur. Cagimiz artik iginde elektronik beynin
bulundugu dinamolu kafatasinin ¢agidir. Madde ve ruh hemen itici giic
saglayan krank mili ile dolaysiz baglanti igindedir. Yer cekimi ve
devinimsizlik engelleri astlmaktadr.”'

31 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oyk{lsil, Cev. Cevat Capan, 114
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Uluslararas1 Konstriiktivizm grubunun kurulus bildirgesinde ise van Doesburg’un su
s6zleri yer aliyordu:
“Biz bugiin —makinenin igerdigi gii¢leri esin kaynagi olarak
benimseyen ve yiicelten, duyarhligimizi yeni plastik yapitlar tizerinde
odaklayan kigiler- yeni bir makine estetiginin ¢izgilerinin, aydinlanan

ufukta mekanik bir kozmogoninin ilk armagani olarak, plastik bir
ifadeyle belirdigini gérityoruz.” 2

Bu yeni sanatsal yonelimin iginse yeni bir ad bulunmustu: ‘Elemantarizm’.
Elemantarizm ve Elemanatrist kavramlari, uzay i¢inde birbirinden ayr1 bigimleri ve cisimleri
bir araya getirme siiregleriyle ilgili bir sanat ve tasarim anlayisini 6ne siiriiyordu. Bu anlay1s
ayni zamanda sinirh geometrik bigimlerle birincil renkleri evrensel bir dil sayar ve incelikli
karmagikliklar1 reddeder. Bu 6zellik ise Elemantarist sanatla Léger’nin ve Paris’teki obiir

etkili ¢evrenin sanatimi birbirinden ay1rir.

Bu dénemde 6ne ¢ikan ayriksi bir bagka sanatgiysa kuskusuz Lazslo Moholy-Nagy’dir.
Daha 6nceleri modern diinyadaki teknik harikalar1 yiicelten —demiryollari, elektrik ve
benzeri konularda- resimler yapan Nagy, 1921°de bir tabelaciya telefonla bilgi vererek tig
degisik boyutta bir dizi resim yaptirir. Bu da yeni sanatin kisisel tislup ve ustalikla higbir
ilgisi olmadigini gtisteriyor_du.33 O yillarda heniiz az rastlanir bir arag olan telefonun
kullanilmasi, tasarlamayla uygulama arasina bir mesafe koyarak, olaya romantik bir boyut
kazandiriyordu. Nagy’nin en bilyiik tutkusu isikti. Bu 6zellik onun aslinda degisik tiirdeki
yapitlarina bir biitiinliik verir. Moholy Nagy, fotograf kagidina, araya negatif yerine bu
kagidin iistiine gesitli nesneler koyup 1513a tutularak elde edilen ve fotogram denilen baskinin

da ilk uygulayicilarindan biridir.

Nagy’nin en iinlii yapiti ise, birkag yilda gelistirip 1930°da sergiledigi kinetik bir
heykeldi. Bugiin 1515k ~ Uzay Modiilatéri diye bilinen yapitin ilk adi Isik Doratimi’ydi.
Celik, cam, plastik ve tahta malzemelerden olusan bu motorlu yapiti, sadece mekanik
nitelikleri olan bir sanat {iriinii degil, 151kl bir gdsteri aract olarak gérmek gerekirdi. Moholy,
simsek ¢akmasi, donanma figegi gibi gesitli 151k oyunlarindan sahne 1siklandirmasina ve
neon 1s1gma kadar degisik 151k deneylerini igeren alt1 béliim de bir gergeklestirmistir. Salt

yaratict bir beyin degil, miihendislik ve mekanik bilgi de gerektiren bu siradisi isler, Kinetik,

32 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisti, Cev. Cevat Gapan, 117
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Lumino-kinetik Sanat ve temelinde 15tktan hareket eden bir dizi sanat hareketinin de temelini

olusturur.
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Resim 11.17. Lazslo MOHOLY-NAGY, /stk-
Uzay Modilatorii, 1922-30.

Savagin yarattifi umutsuzluk ve yeryiiziindeki tiim degerlerin insanligin mutluluguna
yonelik bir gelecek yaratacag: diisiincesinin iflas etmesi, farkli bir itopya yaratmak igin
¢irpinan tiim sanatsal degerlerin de bir anda altiist olmastyla sonuglanmisti. fste tam da bu
sirada geleneksel anlamdaki tiim sanatsal degerlere saldiran ve kendini sanatin kéktenci bir
bigimde tasfiyesine adamig, Dada hareketi ¢ikar ortaya. Geleneksel sergileme bigimlerinin
yerini Fiitiiristlerdeki gibi anarsist ruhlu, saldirgan ve nihilist aktSrler almistir artik. Bu
sanatgilar, o giine degin kutsal sayilan hergeye saldirmaktan geri durmamakta, tiim degerlere
adeta kiifretmekte, tavir ve duruglartyla sanatgt kimligini de altiist etmekten

kaginmamaktadirlar.

Dadaizm’de, kinlip atilmis nesneler, tahta pargalart, teller, biletler hatta ¢opler
Kiibitlslerden sonra yeniden sanatin malzemesi olmustu. Ancak bir farkla, bu malzemelerin
kullanimi Dadaistlerde tamamiyla politik bir anlam kazanmisti. Ustelik bu sanatgilar, seri

firetilmis endiistriyel nesneleri (ready made/hazir yapim) direkt olarak kullanmis ve bu

™ 1960’larda Op-Art sanatgilan da, Nagy gibi sadece teknisyenlerden olusan bir gruba projelerini uygulatabiliyorlardi. Bu
sanatgilarin temel amaci, sanatgtya iliskin bir iz ya da beceriyi sanat yapitindan tomiyle diglamakti, Optik Sanatgilar daha da
ileti giderek, ayn: projenin defalarca ¢opaltilabilmesini saplayacak bir biling ortaya koymuslardir. Boylece sanat eserinin
biricikligini (unicum) de sona erdirmiglerdir.



38

nesnelere yepyeni anlamlar yliklemislerdir. Amag ortaya yeni bir sanatsal deger atmak degil,

sadece bat1 uygarliginin i¢inde bulundugu degersizlesmenin, giirlimenin altin1 gizmekti.

Resim I1.18. Man RAY, Obstructions (Engeller), 1920/64.
(63 elbise askismin mobil kompozisyonu)

Politik bir kimlikte hareket eden Dadistler yayinladiklar1 manifestolarla, diizenledikleri
gosterilerle, herkesi bu baskaldirtya ¢agiriyorlardi. Dadaizm endiistrilesmenin yarattigi agir
kosullar ve bunun sonuglarindan hareket eden insani bir direnisti adeta... Kendi benligine ve
edimlerine yabancilagsan, makinelerin ¢arklarinda ezilen biiyiik insanhgin giiriiltiilii
haykirigiydi. Bu yiizden, onlarin yeni yontemler ve iisluplar getirmek yerine, varolan ydntem
ve iisluplara yeni anlamlar kazandirmalari da sasirtmamalidir bizi... ‘Sanatgini tiikiirdiigii
hersey sanattir’ diyordu Kurt Schwitters. Bir yapiti sanat yapan bigimi, konusu, icerigi ve
yansittig1 ustahk degil, sanatginin onun sanat oldugunu bilmesidir. Boylece sanat ve sanatg:
kavramlar1 da koklii bir degisime ugramlstlf. Sanat eseri bir ustalik ve el becerisinin

20 e

yansitildig1 bir iiriin degil, diislincenin varliksal alanina, sanatg1 ise status que’ya meydan

#e _ ss

okuyan, ele avuca sigmaz bir kimlige biirlinmiistiir.

Birinci Diinya Savasi sirasinda Ziirih’te dogan ve adimi gocuksu Da-da hecelerinden
alan bu akim, tiim diinyada yankilar uyandiracak ve hizla yayilarak uluslararas: bir nitelik

kazanacaktir. Uluslararasi Dada Hareketi bir sanat akim1 degildi.

“Dada; goriiglerini 6zellikle Ziirih, Berlin, New York, Koln,
Moskova ve baska yerlerde yayimlanan dergiler aracilifiyla ve sézlerle
dile getiriyordu. Bu dergilerin sagirtict ve anlamsiz basim 6zellikleri ve
anlasilmaz resimleri yiiziinden, irkiltici bir goriiniisii olmakla birlikte, asil
icerigi bir okur kitlesine seslenen yazilardan olusuyordu. Cesitli yerlerde
diizenlenen Dada gosterileri ancak belli gevrelerle iliski kurabildigi igin

fazla etkili olamiyordu. Bu gosteriler aym1 zamanda diinyanin gesitli
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yerlerinde basilacak malzemenin denenmesi niteligindeydi. Sanat bu
bakimdan ancak iigiincii planda geliyordu. Ancak sanatla ilgili nesnelerin,
Dada’nin ruhuna ayktri olmasi, Dada’nin giiniimiize kadar ulagmis sanat
yapitlarina kaynaklik etmesine engel olamamstir. Zira, Dada’da sanatgi
ve yazarlarin olusturdugu bir hareketti ve her ne kadar karsi-sanat olarak
nitelense de, en azindan, gorsel bir sanatginin yaklagimi ne kadar
nihilistge olursa olsun, yapitin etkili ve garpici olmasim tamamen
Onleyemezdi. Bir sanat¢inin giristigi eylem sadece kaba bir saldir1 bile
olsa, eyleme kazandirdig: bigim ve maddi varlik yine kendisi tarafindan
olusturulmus oldugundan sanata déniismesi kaginilmazdi,”*

ke

Resim II. 19. Kurt SCHWITTERS, Kompozisyon, 1920.

Fiitiiristlerle baglayan yeni sanat yapma bi¢imi ve sanat¢1 kimligi Dada ile gergek
anlamin1 bulmustur. Dadaistler, sSylemleriyle 6rtiisen bir tepkisellikle sanat yapma edimini
de kokten bir degisime tabi tutuyorlardi. “Ayrica Dada Hareketi, gdsterilerin ve farkl
etkinliklerin de sanat olabilecegini ortaya kdyuyordu. Dadaistlerle birlikte sanat terimi,
kabare, dinleti, sergi, yiiriiyiis ve benzeri bagka 6geleri de kapsayacak bigimde genigletilmis

"3 Dada’dan beri, tagkin ya da tartigmay1

ve bir daha eski dar anlamiyla kullanimamigtir.
amaglayan bir sergi gelenegi de olusmustur. Dada sanatinin ayirict bir ozelligi de

cesitliligidir. Dadacilarin ortak yam yenilikgiligi benimsemeleri ve sanatin ne olmasi

* Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykdstt, Cev. Cevat Capan, 128
3 Agk, 130
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konusundaki yerlesmis goriislere karg: ¢ikmalartydi. Bununla birlikte Dada Hareketi; yeni
degerler, yontem ve isluplar getirmek yerine, yerlesik degerlerle hesaplasmig, var olan
yontem ve Usluplara yeni anlamlar kazandirmistir. Her Dada sanatgisi modern sanat

tisluplarin1 kendine gore bir uyarlama yolu saymustir.

Resim I1. 20. Francis PICABIA, Kompozisyon, 1920.

Birinci Diinya Savasi’nin kotil sonuglart iginde, Dadaist sanatgilar 6ncelikle endiistriyel
uygarlifin bir elestirisi olarak, makinenin absiird niteliklerini ortaya g¢ikarmay: tercih
etmislerdir. Bununla beraber; bir ressam olan Picabia, belirli bir siire Dada hareketinin bir
katilimeisidir ve modern toplumun gergeklerini yadsimanin yeni yollarini arastirmada hig de
yalmz degildir. Picabia bir yazisinda diisiincelerini “Amerika’ya vardigimda modern
diinyanin perisinin makine oldugunu ve makine sanatinda ifadenin yasayan bir boyutunu

kesfedecegimiz gergegini tecriibe ettim.” diye belirtmigtir.

Kugkusuz Dada deyince akla gelen ilk isim Marcel Duchamp’tir. Duchamp,
20.yiizyilin seyrini degistiren 6ncii isimlerin basinda gelirken, agmis oldugu ¢i18ir, basta
Kavramsal Sanat ve Pop Art (6zellikle Neo-Dada) olmak iizere pek ¢ok sanat hareketini ve
sanatgiy1 etkiledigi gibi, glinlimiiziin en ¢ok tartigtlan sanatgilarin biri olamaya devam

etmektedir.
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“Marcel Duchamp genellikle yanlig anlagilmig bir sanatgidir. Higbir
sekilde ortaya bir sanat degeri atmak istememigtir. Bilakis onun amaci,
bliyiik ‘S’ harfiyle baslayan sanatin tasfiyesidir. Hicbir estetik nitelik
tagimayan bir sanatin iiretilip iiretilemeyecegidir. Belki herkesi sanatg1
kilmak istemistir ama esas amagladig1 ‘Sanat’ denilen ve adeta dini deger
tastyan seyin kutsalligin1 yikmak olmustur. Madem ki endiistri, kargisina
mimesisi ondan ¢ok daha iyi uygulayan bir gii¢ ve teknik olarak ¢ikmuisti,
o zaman o giine kadar tanrisal bir goriintilyii bize en inandirict gekilde
aktardii i¢in ‘dahi’ olarak goriilen sanatgi artik yoktu. Duchamp’ta
gordiigimiiz ‘sanatginin §liimiidiir’ Genié artik makinedir. Artik degerli
olan bir sey yapmak degil, bir gey diisiinebilmektir. Béylece Duchamp,
sanati tamamen kavramsal bir yone gekmeye galigmistir. Bunu yaparken
de endiistrinin kargisina ready-made’i grikarmigtir.”*®

Resim [1.21.-22, Marcel DUCHAMP,
Merdiven Inen Ciplak No.2.,1912 - Bisiklet Tekerlegi, 1912.

Fransiz-Amerikan Dada akiminin baghica 6rneklerinden biri olan Duchamp’in, Nude
Descending a Staircase (Merdiven Inen Ciplak)’s, 1911 ve 1918 yillant arasinda
gergeklestirilen bes versiyonunda en etkili sekilde orneklendigi gibi, insanogluna makine
estetigi i¢inde yaklagan bir bigimin baginm1 ¢ekmistir. Duchamp, bu ¢aligmalarin bir resim

degil, ‘kinetik 8gelerin bir organizasyonu’ ve ‘hareketin soyut sunumu dogrultusunda zaman

% Jale ERZEN, “Modernizm Sonras1 Sanat”, Cagdas Diigtince ve Sanat, UPSD Yaynlars, 21.
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ve uzamm bir ifadesi oldugunu ifade etmistir. Fakat sunu hi¢bir zaman aklimizdan
¢ikarmamaliyiz; bigimin hareketini dikkate aldigimizda, bir makine olusturdugumuz uzamda
belirli bir zaman gegtikten sonra matematik ve geometri diyarina girmis oluruz. Nude
(¢iplak), Duchamp tarafindan yiiklenilmis hareketlerin bir gok kesfinden sadece biridir,
bunun yaninda cam {izerine kapsamh bir ¢alismas: da vardir- The Bride Stripped Bare by
Here Bachelors (Bekarlarinca Soyunan Gelin), Even (Esit) ve asiste ettigi bir hazir yapim
olan Bicycle Whell’de (Bisiklet Tekerlegi) Anemic Cinema (Anematik Sinema) isimli

filmimde gérsel ‘optik makineler’ ile yaptig1 denemeleridir.

Geng yaslarinda Duchamp ile ¢alismis olan Man Ray, resimlerinin, heykellerinin,
filmlerinin ve fotograflarinin pek ¢ogunda Ready-made (Hazir-Yapim) nesneler kullanmistir.
Bir mimar ve miihendis olarak egitilmis olan Man Ray, yasamin1 grafik tasarimcisi ve portre
fotografcisi olarak kazantyordu ve kisisel ¢alismalarini, seri-iiretim nesneler, teknoloji ve dis
diinyada algiladiklarimizin psikolojik alaninin kesfine y6nelik olarak siirdiiriiyordu. Sanatgi,
giinlik yasamda kullanilan siradan seyleri doniistiirerek ya da yerlerini degistirerek,

izleyicilerini yeni farkettikleri seylerle sasirtryordu.

kS

Resim 11.23.-24. Man RAY, Rayograf, 1922 - Rayograf, 1927.
(Giimtls jelatin bask1)
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“Talbot’’ tarafindan icat edilen, fotojenik-gizim (photogenic
drawing) tekniginden biraz daha degisik bir teknik olan ve sanatginin
‘photograms’ (fotograms) olarak adlandirdig: teknikle yapimis olan
Rayograf gibi galismalarinda; yerini degistirdigi bulunmus nesneler
(found objects); ozellikle ¢ok gizemliydi. Sanatgi; karanlik odada,
fotografa duyarli bir kagidin iizerine nesneleri yerlestiriyor ve sonrasinda
ise, kompozisyonun iizerine 1§51k yansittyordu. IsiZi1 sondiirerek, bazi
objeleri gevirerek ve kompozisyona tekrar 151k yansitarak, bir dizi beyaz
ve gri ton elde etti. Hayaletimsi beyaz siluetlere doniiserek trkiitiicii bir
goriiniim alan objelerin bi¢imleri, karartilmig bir boslukta 6zgiirce akar
gibi goriinen tuhaf, kaotik performans O6gelerine doniisiiyorlardt.
Dogaglama Dada metodu; burada, Man Ray’in daha sonra Siirrealizm’de
de uygulayacagi- cagristiric: soyut fanteziler ortaya koyar.”*

20.yy.in ilk yarisinda ortaya gikan yeni sanat akimlarinin pek ¢ogunun, makine estetigi
veya mekanik devinime dayali bir anlayista gelisme gosterdigini gormekteyiz. Sanayi
Devrimi sonrasi geligen bu siirecin, daha sonraki sanatgilarin sanatsal tiretimleri i¢in de bir
zemin hazirladifi agiktir. Bu dénemdeki sanatgilarin mekanik devinim ve mekanik iiretim
diisiincesine dayali olan egilimleri, daha sonrasinda, yiizyilin ikinci yarisinda yeni bir

y6nelim igine girecektir.

Endiistriyel dénemden Post-endiistriyel doneme gegis, bagka bir anlamda mekanik
{iretimden yeniden {iretim (reproduction) siirecine gegisle, ilkin makine estetifine dayal:
gelisen sanat anlayiglari, sonrasinda elektronik teknolojilerle gergeklestirilen yeni arayislara
yonelinmesini saglamistir. Yiizythn ikinci yarisindan sonra gelisen sanat akimlari, daha
kuramsal agirlikli ve goklu bir igerik kazanmig, bu dénemin sanatgilart sanatsal ¢aligmalarin
gergeklestirirken yakalandiklari teknik yenilikler, makine gagindan elektronik gagin iletigime

ve bilisim kiiltiiriine gegiste dnemli bir nitelik teskil ediyordu.

37 Fox Talbot’un pozitif negatif projesinin 1841°de fotografin patentini calos, yani ‘glizel’den gelen calotype adiyla almisti
¥ H, CROIX-R H. TANSEY, Art Through the Ages, 979.
* H. CROIX-R H. TANSEY, A.g k., 979.
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II1.1. 20.YUZ YILIN IKiNCi YARISINDA
SANAT ve TEKNOLOJi BAGLAMINDA YENi YONELIMLER

[I. Diinya Savagt sonrasinda, Avrupa ve ABD’de sanatgilarin bir kismi ‘Soyut
Disavurumculuk’ akimini benimsemiglerdir. Iggiidiisel hareketlerle olugturulmus boya
akitmalann veya gelisigiizel ¢izilmis imgelerle gergeklestirilmis resimler; sanatgilarin
bilingaltinin disavurumu yaninda, resim yiizeyinin odaksizlasmasi, perspektifsiz bir mekan,
bigimler ile arka planin biitiinlesmesi gibi asil resimsel sorunlara ¢6ziim getiren olanaklar
sunmaktadir. Varoluggu bir diisiinceyi benimsemis olan disavurumcu sanatgi, hareketle
kullandig1 malzemeye, 6zel firga vuruslartyla inandigy diisiinceyi, dolayisiyla kendini

kanitltyor, ama kendi 6zel diinyasina dalmast sonucu dis diinya ile iligkisini kopartyordu.

ingiltere’de ve kisa bir siire sonra da ABD’de bazi sanatgilar, savas sonrasmin diis
kirikliklari olarak nitelendirdikleri digavurumcu figiiratif tutumu benimsemeyerek, bireyin i¢
diinyasina kapali bu yonelimlerden uzaklasip daha g¢ok yasamsal olana, bir anlamda
cevrelerinin dogasina ydnelmiglerdir. Amerikan reklam diinyasinin tarzint , firiinlerini ve
imajlarini, modern hayatin materyalisttik pahalt amblemlerini kullandiklar1 Pop Sanat

hareketini ortaya koymuglardir.

I11.1.1. Mekanik Cogaltim ve Yeniden Uretim Siireci: Pop Art

Cogunlukla ABD yasam bigimiyle (American Ways of Life) 6zdeslestirilse de Pop Art,
ilk olarak Ingiltere’de ortaya gikmis bir sanatsal harekettir. Ancak Ingiltere’deki Pop hareketi
genellikle Amerikan Pop’una gore daha agirbash, daha sorgulayici ve entelektiiel bir tavirla
hareket eden bir grup gen¢ sanatgi tarafindan ele alinirken, ABD ise birbiriyle iliskili

olmaksizin farkli 6zellik ve gelisim kosullar1 i¢inde ortaya ¢tkmistir.

1950°lerde insanm 6zel durumu ile ilgili konulari, kendi ¢evresinde bigimlenmekte olan
kiiltiirel olgular baglaminda ele alan Londrali geng sanatgilar, sanata yeni yaklasim bigimleri
icine girerler. Savag sonrasinda Avrupa’nin yasadig tatsiz ve sikintil bir ortamda, neredeyse

hayal bile edilemeyecek bir bolluga ve zenginlige dair bir yasamin imajlarmn1 kullanarak
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sanatta giinlitk yagsama yeniden donmek isteyen bu sanatgilar; TV, reklam, ¢izgi film, sinema
vb. iletisim araglarinin ¢agdas gercekliinin bilincine vararak, ifade araci olarak Kkitle

iletisiminde kullanilan kliseleri ve imgeleri kullanmaya karar verirler.

Bir grup gen¢ sanatgt, mimar ve yazar Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii’nde
‘Bagimsiz Grup’u olusturmak igin biraraya gelmislerdir. Bu grubun sanatgilar1 sanatta yeni
diistinceyi vurgulamayt amaglamiglardir.Bu grup tarafindan yapilan tartigmalarda kitle

kiiltiirii ve reklam araglarinda kullanilan sembollerin rolleri ve anlamlari ortaya koyulmustur.

“1952-53 yillarina dogru Cagdas Sanatlar Enstitiisiinde bu egilim
etkin bir bigimde gelismigtir. Lawrence Alloway, Reyner Banham,
Frank Cordell, John Mc Hale, Richard Hamilton, Tony del Renzio,
Peter ve Alison Smithson ve Eduarde Paollazi gibi sanatgilardan
olusan ‘Bagimsiz Grup’un gIndependent Group)-yeni diisiinceleri
yaymay1 amag edindigi izlenir.”*

Eduardo Paollazi insanin teknoloji ile olan sikt bagini gosteren resimleriyle grubun
Onciiliiglinii yapmistir. Bu donemde, popiiler kiiltiiriin tiriinlerini tarif etmek igin ilk olarak
ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan kullanilan ‘Pop Art’ terimi, kisa bir siire
iginde reklamciligin, endiistriyel tasarimin, Hollywood sinemalarinin ve ¢izgi roman

illiitrasyonlarinm goriintii ve tekniklerinde uygulanan sanatlarin hepsi igin kullaniimistir.

Disavurumcu figiiratif sanata ilham kaynagi olan savas sonrasi donem, ozellikle
ABD’de tiiketim mallarinin iiretiminde biiyiik artis getirmistir. ‘lyi hayat’ saglayacag:
‘garantili’ mallarin satin alinmast igin halki cezbetmeyi amaglayan reklamlar, magazin ve
gazete haberleri ve giderek ¢ogalan billboardlar ile tiiketime dayali bir toplum yapisi

yaratilmaya ¢alisilarak, mallarinin daha gok iiretilip daha gok titketilmesi amaglanmaktadir.

“1954-55 yillarinda bu grup, halk kiiltiirliniin her yoniiyle
incelendigi bir dizi konferans diizenlenmistir. Reklam diinyasinin
‘diisledigi’ gercekler, tiiketim mallari, halk miizigi, otomobil karoseri,
resim sanatinin ve iletisim araglarinin kullanildig: insan imgesi ve moda,
bu konferanslarda ele alinan konulardan bazilaridir. iste bu dénemde Pop
terimi kullanilmaya baglanmig ve daha sonra bu diisiincelerden dogmus
olan resim akimimin tamimi olarak kullanmilmaya baslanmigtir. Marcel
Duchamp’in yapitlart ve diiglinceleri geng pop sanatgilarini derinden
etkilemigtir. Onun sanata hazir-yapim nesneyi (Ready-made) sokmasi ve
bu nesneye basit bir baglam degisimi ile sanatsal bir anlam yiiklemesi,

¥ Sema GERMANER, 1960 Sonrast Sanat, 11.



46

gelecegin Pop Sanat ressamlarinin resim dilinde iletisim araglarinin
kullamildig1 imgelerden yararlanma ve tabloyu dis gergeklerden ayiran
sinirt ortadan kaldirma isteklerine uygun diismiistiir.” *°

Bu temel verilerden yola gikarak Ingiltere’de Pop Sanat degisik yonlere dogru gelisme
gosterecek ve bu akima ¢ok dolayh olarak baglanabilecek sanatgilar: bile igine alabilecek tek

bir terim -‘Pop Art’- bu sanatt tanimlayacaktir.

ingiliz Pop Sanati’nin, 1953-57 yillar1 arasinda, teknoloji simgesi altinda gelisen
olusum doneminin en 6nemli sanatgilardan biri makine mithendisi, sergi tasarimcisi ve
ressam olan Richard Hamilton’dir. Reklamin tavirlarimizi bigimlendirisi ile ilgilenen
Hamilton, popliler sanatin ve giizel sanatlarin unsurlarini birlegtirerek her ikisini de gorsel

iletigimin tiimel diinyasinda degerlendirmistir.

“Hamilton, 1955°te Cagdas Sanatlar Enstitiisii’nde, konusu ‘Insan,
Makine ve Devinim’ olan bir fotograf sergisi diizenler. Bir yil sonra
White Chapel Gallery’de ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir) konulu bir
gosteri ¢ergevesinde John Mc Hale ve John Voelcker ile panayir
tasarimi yarattr. Bu tasarimin ilging ydnlerinden biri de, dig mimaride
cephelerin kitle iletisim araglarindan alinmig resimlerle kaplanmasidir.
Buna paralel olarak Hamilton bir de kolaj (Bugiiniin Evlerini Bu Denli
Cekici Kilan Nedir?) sergilemistir.”"'

Hamilton’in belki de en ¢gok taninan eseri Bugiiniin Evierini Bu Denli Cekici Kilan
Nedir? adli ¢aligmasidir. Bu caligma, sanat disi kaynaklardan segilen hazir yapilmis
motiflerden olugsuyor ve Bat: diinyasindaki her insanin diglerini siisleyen imgelerden
besleniyordu. Bu taninmis kolaj; film, televizyon, konserve yiyecekler, ev geregleri, kaslari
gelismis bir erkek mankenle, o dénemin seks ilahelerinden birinin fotografi, oturma odasinin
duvarinda eski bir aile bilyligiine ait portreyi gélgede birakan ve bir tablo gibi asilmig olan

‘Young Romance’in kapagi...

Endiistri toplumunun yarattigt yeni bir gengligin kiiltiirii olan Pop, Richard Hamilton’a
gbre Su ozelliklere sahiptir: Popiiler (kitleye doniik), kisa Omiirlii, sonsuzluk amaci
giitmeyen, ¢abuk unutulan, geng-genglige yonelik, fantezi dolu, kosniil (seksi), nesnel,

bityiileyici (ilging, garpic1) ve ticari...”?

* Semra GERMANER, 1960 Sonras: Sanat, 11.
T Agk, 11
2 7afer GENCAYDIN, “Pop Sanati’ Gengligin Sanati ve Ktiltart”, Yeni Boyut, 3/24, 1984/6:14,
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Kolaj teknigi, Kiibizm ve Dada hareketinden sonra yeniden ancak bu kez farklt bir
igerikle resim sanatina dahil oluyordu. Hamilton’in ¢alismasindaki imgeler, post-endiistriyel
topluma dayatilan Popiiler Kiiltiir’iin fetiglerinden bagka bir sey degildi. Hamilton, modern
sonras! dénemin fetiglerini, gostergesel bir dille yapitinin merkezine oturtuyor ve bir
anlamda bu imgelerin yeni bastan gbzden gegirilmesini talep ediyordu. Kolaj teknigi,
dénemin dayattif1 kiiltirel olgularla da birebir oOrtiigilyordu, ¢iinkii farkli baglamlardan
koparilmig imgelerin yanyanalig1 ile elde edilen biitiin, yeni bir estetik yaptlagtirmanin yani

‘eklektisizm’in de plastik sanatlar alanina girdigini gdsteriyordu.

Resim II1.1. Richard HAMILTON, Bu Gilniin Evlerini Bu Denli Farklt ve Cekici Kilan Nedir? 1956.
(Kolaj)

Postmodernizm’in temel gdstergelerinden biri olarak kabul edilen eklektik bigimleme
anlayisi, segkin-siradan, sanat-zanaat gibi ayrimlagmalarin yokoldugu, ana disiplinlerin
yerini disiplinlerarasilik’a biraktif1 yeni bir estetiin uzantisidir. Ozellikle 1960 sonrast
sanatina egemen olan bir diistince bigiminin tezahiirli olan eklektisizm, Modernizm’in tiimel
evrensel anlayisi yerine, kendi baglamindan koparilan bigimlerin keyfi konumlanisiyla

olusturulan yeni bir yapilasmay1 yansitryordu. Homojen olanin yerini heterojen bir estetik
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alir boylece. Eklektik bir yapilastirmada, biitiinii olusturan her bir unsur, yanina getirildigi
bigimle eklemlenmeyen sadece eklenen ve pozisyonunu her an terk etmeye hazir bir
ayriksilikta durur. Bulundugu yere ait olmamazlik durumundadir ve bizi siirekli olarak asil
dizgesine geri gotiiriir. Modernist evrensel stil farkliliklar, varolan tiim geleneksel sinirlarin
Stesinde, boliinmemis bir evrensel biitiinliik iginde yeniden kazanmakla yiiklemlendirilmis

bir homojenitedir. Postmodernizm’in basat ifade bi¢imi olan eklektisizmde durum farklidur.

“Eklektik bir biitiin tam da 6gelerinin toplamindan ibarettir. Eklektik
bir biitiinde 6geler konumlarinin farkliligindan dolay:r higbir gatigma
tiretmedikleri gibi bu farkhliklarin da yoksanmasidir ki, bdylece herseyin
diizlem degistirerek esitlendigi yeni estetik dil gelisir.”**

Just What It Is?Hollywood sinemasindan, bilim kurgudan ve kitle iletisim araglarindan
imgeler ve giizel sanatlar galigmalarini temsilen Van Gogh’un bir reprodiiksiyon galismasi

doldurulmus bir gevresel diizenlemedir.

‘Independent Group’ adi altinda 1950’lerde genis yiginlart etkileyen kitle iletigim
araglarini ve bunu yarattig kiiltiirii irdeleyen bu sanatgtlar sorunu daha temkinli ve diisiinsel
bir zeminde irdelerken, A.B.D’ de farklt sesler yiikselmeye baslar. Oyle ki; bu yeni kiiltiirel
kosullart neredeyse tam anlamiyla kendi yasam bigimiyle 6zdeslestiren ve Avrupalilara gore
daha ciiretkar davranan bir grup geng sanatgi ¢ikar ortaya... Basint Robert Rauschenberg,
Jasper Johns, Jim Dine, Tom Wesselmann, James Rosenquist, Andy Warhol, Rey
Lichtenstein ve Claus Oldenburg gibi geng isimlerin ¢ektigi bu grup, adeta Dada’nin
séylemlerini hatirlatan sloganlarla ¢ikmistir kamuoyu dniine. Neo-Dada (Yeni-Dada), Neo-
Vulgarianism (Yeni Bayagilik), Common Object Painting gibi farkl: adlar ve yonelimlerle

kutsal degerlere kafa tutmaktadirlar.

ABD’de sanatgilar, pop imajlart yasamin varhifini sanatta duyumsatmak amaci ile
kullanmislardir. Bazi Pop sanatgilar1 karistk malzeme ile gergeklestirdikleri caligmalarinda;
bedensel resim, bulunmus nesneler, ticari sanat teknikleri ile sunulan bazi reklam resimlerini
kullanirken, bazilart da sozsel ve gorsel motiflerin dogastni sorgulamak igin pop motifleri
kullanmistir. Pop Art ad1 altinda biitiinlestirilen bu sanatgilarin tavirlari o denli snradlsldl; ki,
kamuoyunda “Ne yaptyor bu zipirlar!...” diye sesler yiikselmeye baglamistir. Soyut

Disavurumcularin kendi igine kapali, mistik ve bunalimh y&nelimleriyle alay eden bu geng

* Yalein SADAK, “Alintilar Sorunu”, Cagdas Dilslince ve Sanat, 31.
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sanatcilardan Rauschenberg, De Kooning’in bir desenini silerek bunu sergiliyor, sonrasinda
ise Combine Painting (Birlesik Resim) adim verdigi calismalarinda sanayi sonrasi
toplumuna iligkin her tiirlti 6geyi tuvallerine monte ediyordu. Bu g¢aligmalar, yiizeye
ilistirilen tigboyutlu &gelerin yanisira mekanik imajlarin iizerine yer yer sanat¢i tarafindan
yapilmis miidahaleleri de igeriyordu. Rauschenberg; foto-montaj-, kolaj, assemblaj
tekniklerini basartyla uygularken, sanatsal duyarlilikla, mekanik yapilasmalar1 ayni

diizlemde kullanarak, iginde yasanilan toplumsal durumlarin ironist yapiyordu.

Jasper Johns, o giine kadar kutsal kabul edilen ulusal bayrakla alay edercesine,
fotografik tekrarlardan olusan bir gazetenin {izerine A.B.D bayragini ya da degisik renklerle
boyanmis eyaletlerden olusan bir A.B.D haritasin1 resimleyerek sansasyon yaratiyordu.
Johns, siyasi ve ekonomik yaptirimlarla diinyay:r yonlendiren, ulusal kimligini ise

gbemenlerden alan bu dev iilkenin gergekligini ¢arpici bir dille ortaya koyuyordu.

Resim I11.2, Robert RAUSHENBERG, Resim I11.3, Jasper JOHNS, Figiir 7, 1963,
Adsiz, 1963. Yaghboya ve baski
mirekkebi)

Tiiketim toplumunun karakteristiklerini ele alan Pop sanat¢ilari, modern dénemlerin
tapmng nesneleri, idolleri ya da dier bir deyisle modern ikonlart ve yeni toplumsalliga
malolan tiim fetigleri sagirtic1 bir gekilde biraraya getiriyor, bu bigimleri devasa biiyiikliikte
yansitmaktan, defalarca tekrar etmekten vazgegmiyorlardi. Giindelik hayatin iginde varolan

hersey Pop Art’in konusuydu. ‘Comic strips’ denilen ¢izgi romanlari sasirtici boyutlarda
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resmeden Lichtenstein, kadinin bedeni ve ruhuyla metalagtirilmas: ya da tiiketim
toplumunun fetigist bir giizellik {ilkiisii olarak modellendirildigi kozmetik sektdriinii elestiren
Wesselmann, irk ayrimecihig1 ya da toplumun beynine kazinan imajlar araciligiyla giidiilen
politikalar1 alegorik olarak ele alan Rosenquist ve dev hamburgerler, dondurmalarla tiiketim

toplumunun giindelik kullanim nesnelerini farkh bir gorsel boyuta ¢eken Oldenburg.

“Geleneksel yaklagimlar derinlemesine bir diinya goriisiine
yaslanirken Pop Art, tersine, endiistriyel ve seri iiretimle elde edilmis bir
yiizeyselligi ve homojenligi igerir. Boylelikle de gdstergeler (signs)
gbnderilenleri (referents) iistiinde kesin bir utku kazanir, temsile dayal:
sanatsal {iretim sona erer, yeni ve simulasyondan (taklitten) tiireyen bir
sanatsal sdylev gelismeye koyulur.”*

Resim II1.4. Roy LICHTENSTEIN, Resim II1.5. James ROSENQUIST, Diinya Fuar: igin
Melody,1974. Duvar Resmi, 1958.

Sanattan ¢ok, sanatta yenilik olarak kabul edilen Pop, kullandig1 sanat gereglerinin
seyirci tarafindan kendi kiiltiiriiniin bir iiriinii olarak kabul edilmesinden ileri gelir. O yiizden
ne agkin bir hakikate ydnelmistir, ne de anitsallik hedefli yapitlar iiretir. Sadece tiiketim
toplumunun temel karakteristiklerini harmanlar ve gevrelerinin dogasint resmeden bir dizi

sanatginin tepkisini barindirir. Giindelik nesne, bir analitik ¢6ziimlemeden &te yalnizca nesne

arzusu olarak ve oldugu gibi resmedilir.

“Jose Piérre’in ‘imgesel’ diye adlandirdig1 asil Pop Art, nesnenin

goriintiisti lizerine kurulmugtur. “Nesnenin imgesi; ¢izgi filmlerde, dergi

* Hasan Bulent KAHRAMAN, “Yeni Bir Gergeklik Olarak Resim”, Cagdas Diislince ve Sanat, 85.

2¢. YOxsexOCReTIN KURSLY
POXKDMANTASYON MERKES



51

ve gazete fotograflarinda, ¢izgi romanlarda ya da televizyonda, afislerde,
sinemada, reklamlarda verildigi gibi, 'mas1 media'nin sundugu sekilde
dikkate alinmistir.””

Resim [11.6. Claus OLDENBURG, KnifeShip 1, 1985.

Pop Art’da; Baudrillard’in deyisiyle “ancak kullanildigi anda siradan goriilebilen™®

nesne, kentsel yasamda bir gostergeye doniisiir ve bu andan baslayarak siradanligindan gikar.
Cagdas nesnenin gergegi, kullanim iglevinin 6tesinde, kendisiyle veya goriintiisiiyle
gostermek, ara¢ olmaktan g¢ok, gosterge olmaktir. Bu imgelerden yola ¢ikilarak pop
caligmanin anlami bu durumun irdelenmesinde yatmaktadir. “Simdi bir metin(ler) veya
benzesimler dizisi olan, nesneler diinyasinda bir mutasyon gergeklesmistir.”‘” diyen Fredric
Jameson da Baudrillard’1 onaylar. Andy Warhol’un yapitlarina Postmodernizm baglaminda
yaklasirken, Postmodern kiiltiiriin bir &zelligi olarak belirledigi, “duygularin 6lmesi ve
Oznelligin silinmesi” olgusunu da bu Pop sanatginin g¢aligmalar: {izerinden betimlemeye

calisir.

Warhol; kapitalizmin yarattig1 ‘Popiiler Kiiltiir’iin benzesim kaliplarini ve seri iiretim
mantigini yansitirken, yasanan kiiltiire malolmus imajlari, bulunduklari alandan koparip,
bambagka bir alana (tuval) tasiyordu: BSylece nesnel evrene ait olan her gey, kendi olarak bu

alanda varhifini siirdiiriyor ve bir yorumlamanin o&tesinde gosterge olarak da kendini

yansitiyordu.

* Jose PIERRE, Dictionnaire de Poche le Pop Art.
46 Jean BAUDRILLARD, K&titl{igiln Seffaflig1, Cev: E, Abora-l. Ergliden
4 Fredric JAMESON, Postmodernism or The Cultural Logic of the Late Capitalism, 102.
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“Tabi bu; gerek 19.yiizyildan beri siiregelen natiirmort gelenegi ve
gerekse portre geleneginin farkli bir noktaya taginmasidir. (Campbell
Corba Tenekeleri, Coca Cola Siseleri ve Marilyn Monroe serisi)
Goriintiiniin gergegi yok etmesinde ve her tiirlii estetik degere son
verecek bicimde degerinin artmasinda Warhol sug ortakligi yapmustir.
Warhol ve onun gériintityii, gériintiilerin katisiksiz ve bos bi¢imini dizisel
bir bi¢cimde birbirine dayandirtmasi, esrik ve anlamdan arinmis ikon
anlayis1 budur. Bu; hem bizim yeni gizemimiz, hem de, diinyanin her
ayrintisinin, her goriintiinlin giz agic1 niteligini siirdiiriicken ortada
agilacak higbir gizin olmamasi anlaminda mutlak karst-gizemdir.”*®

Aslinda Warhol; 1950’lerin hemen bagindan itibaren bazi Ingiliz aydin ve sanatgilars
(Independent Group) tarafindan irdelenmeye g¢alisilan yeni dénemin gizini ¢6zmiigtii.
Modern sanat, nesnesinin ‘yapigdziimii’nde (déconstruction) ¢ok ileri noktalara varmisti,

ama sanatginin ve yaratici eylemin hige indirgenmesinde Warhol daha ileri gitmistir.

“Tam olarak istemdigt bir ziippeliktir (dandy) bu. Picabia’da,
Duchamp’da makine, istemdig1 diizenek niteligiyle, yani modern
diinyanin otomatik gergekligi olarak degil de, gergekiistiicii mekaniklik
niteligiyle bulunur. Warhol ise dogrudan istemdisi makinesellikle
dzdeslesir; goriintiilerine bulagic1 giiciinii kazandiran da budur.”

Andy Warhol, iinlii kisilerin portrelerini yiizlerce kez ¢ogaltarak, insan imajint farkls bir
mekanik imaj haline doniistiirmiistiir. Bu 6zellik Duchamp’da bile yoktu. Ikincisi ise

Warhol’un segtigi ready-made gergekten bir titketim aracidir.

“Duchamp’in ready-made’leri Brillo ya da Omo kutusu degil, bir
kahve makinesi, bir pisuar ya da bisiklet tekerlegi gibi iginde makine
estetigi bulabilecegimiz, saf bigimleri barindiran nesnelerdir. Duchamp
bu nedenle yanlhs anlagiimigtir. Duchamp’in uygulamasini Andy Warhol
u¢ noktasmna gotiirmiigtiir. Warhol’un segtigi 'hazir bulunmus nesne'
gergekten olabilecegin, kutsalliktan ve ruhsalliktan en uzak nesnesidir.
Bir Brillo kutusudur. Halbuki 1910’larda makine ortaya kutsal bir obje
olarak atilmistir.”>

Warhol’la birlikte garpict bigimde plastik sanatlar alanina giren ve artik herhangi bir
seyin imgesi olarak degil de, bizzat kendi olarak varolan ‘sey’ bir imaj geleneginin de
tartistimaya agilmasini saglamig, plastik bir sanat yapitini olusturan 63elerin kodlara

indirgenmesi ve okunmasi konusundaki gostergesel y6ntemleri de egemen olan kiiltiirel

48 Rifat SAHINER, Bilisimsel imgeler/ Gosterge Dizgeler, 45.
¥ Jean BAUDRILLARD, Kusursuz Cinayet, Cev: Necmettin Sevil, 95.
* Jale ERZEN, “Modernizm Sonrasi Sanat”, Cagdas Diislince ve Sanat, 20.
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cevreye odaklamistir. Boylece nesne imlenen (referance) olma 6zelligini bu noktada yitirmis,

barindirdig: tiim ¢agrigimlarla kendi olarak varligimi stirdiirmeye yonlendirilmistir.

Resim 111.7. Andy WARHOL, Campbell Corba Resim 111.8. Andy WARHOL, Marilyn, 1962.
Tenekeleri, 1962. (Serigraf bask1 ) (Serigraf baski)

“Warhol’de hersey yapaydir: Nesne yapaydir, ¢iinkii 6zneyle degil,
yalnizca nesne arzusuyla ilintilidir. Burada goriintii yapaydir, ¢linkil
estetik bir taleple degil, yalnizca goriintii arzusuyla ilintilidir. Bundan
dolayt; “Warhol bizim gérdiigiimiiz seyleri degistirmez. Bizim onlar
gérme bigimimizi degistirir. Sanki onlara dokunacakmigcasina bizi onlara
yaklagtirir, daha giiglii algilariz onlar1 ve onlar arasindaki dehsetli
benzerligi goririiz.””’

ingiltere’de ortaya ¢iktiktan bir siire sonra A.B.D’de de benimsenen Pop Art, kiiltiirel
bir devrim niteligi tastyan bir genglik hareketi olarak da degerlendirilebilir. Bu, aslinda,
kendi ebeveynlerinin kendilerine sundugu gelecegi kabullenmeyen, cinsellik, moda, miizik
gibi degerleri altiist etmekten kaginmayan kentsoylu liimpenlerin olusturdugu bir kiiltiir
hareketidir. I. ve II. Diinya Savagi sirasinda sivil sanayiini, savag sanayiine geviren ve silah
satislariyla iistiin bir ekonomik diizeye ulagan A.B.D’ de, kisi bagina diisen milli gelirin {ist
derecede yiikselmesi, periferiden hizla endiistriyel merkezlere hiicum edilmesi sonucunda
yiiksek yogunlukta bir niifus hareketinin baglamasi, basta konut tipi olmak {izere yeni bir
kiiltiirin de sekillenmesini salamigtir. Dar bir bolgedeki bu yogun niifusu barindiracak yeni
bir konut tipi ¢ikar ortaya; gtkdelen... Tipki Babil Kulesi gibi gokyiiziinii tirmalayan bu

yaptlar, beton ve gelik endiistrisinin de garpic1 bir sonucu gibidir.

51 Rifat SAHINER, “Andy’nin Uyamkligi-I”, Titrjkiye’de Sanat, 44, 2000/3: 49.
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IT1.1.2. Sanatta Mekanik Cagdan Elektronik Caga Gegiste Yeni Bigcim Arayislart

II. Diinya Savagi sonrasinda baslayan yeni bir yapilanma siirecinde, gelisen yeni
teknolojilerin olusturdugu yeni tiretim anlayislari, kaginilmaz olarak sanatta da belirleyici bir
rol oynamistir. 20.yy.lin ikinci yarisinda, endiistriyel yenilikler sonucu gelisen mekanik
iiretim bigimlerinin, Pop Art’la baslayan siireci, teknolojinin sundugu gorsel nitelikli birgok
aygit1 sanatin i¢ine dahil etmistir. Boylece, 20.yy. sanatgist yeni bir gérme ve algilama

bigimi ile diisiinen, yeni bir estetik anlay1s i¢ine girmistir.

20.yy.hin &zellikle son yarisinda, teknolojik sanata iliskin yaratici siireg ve ortaya
konulan galigmalar arasindaki; insan ve yapay zeka, insan ve makine arasindaki iligki, taklit,
ve teknolojik sanatla baglantili olarak, imgelem ve gerceklik arasindaki etkilesimi ortaya

koyan yeni estetik arayiglarin olusmasina yol agmustir.

Mekanik donemdeki endiistriyel iiretim bigimleri, yiiksek teknolojili elektronik
dénemde, yerini iletime birakirken yeni estetik arayiglarin da niteliklerini bir anlamda
belirler bir durum yaratmigtir. Elektronik Cag olarak adlandirilabilecek bu ¢agin yarattigi
iletisim / bilisim kiiltlirliniin olusturdugu yeni bu yeni ‘Postmodern’ dénemin sanatgisi,
sanati, toplumu, dogay1 ve teknolojiyi, iirettiZi sanat yoluyla sorgularken olusturdugu

kuramsal agirlikli ¢alismalarda, sanatta yeni sunum bigimlerini de gelistirmistir.

20.yy.lin sanatinda, dzellikle ikinci yarisindan sonra agirligini hissettirmeye baglayan
kuramsal agirlikli egilimlerin de teknolojik sanattaki yonsemelerde itici bir gii¢ olarak
karsimiza ¢iktigint gérityoruz. Geleneksel sanatin kaliplarindan uzaklasan sanatgilarin, belli
kuramsal iceriklere dayali olarak gergeklestirdikleri sanatsal sunumlar daha sonralari
elektronik teknolojilerin olanaklari ile birlestirilerek olusturulmus olan bu sanat bigimlerinin,

nedensel veya felsefi zeminini olusturacaktir.

Geleneksel sunum bigimine alternatif olarak ortaya ¢ikan bu egilimler: Minimal Sanat
(Minimalism), Kavramsal Sanat (Conceptual Art), Toprak Sanati (Land Art), Siireg¢
Sanati (Process Art), Posta Sanat1 (Mail-Art), Viicut Sanat1 (Body Art), Degisim (Fluxus),
Gosteri Sanat1 (Performance), Eylemler (Actions), Olusumlar (Happenings), Cevresel
Sanat (Anvironmalar), gibi sanat akimlarinin Post-Endiistriyel dénemde tepkisel olarak
ortaya ¢ikmig akimlar olarak degerlendirilebilirler. Bu alanlardaki sanatgilarin pek gogunun
yeni elektronik teknolojilerle gergeklestirdikleri ve Onceleri deneysel nitelikte baglayan
elektronik teknolojilerin kullanimlari, daha sonralari, kullanilan teknolojilerin nitelikleri ile

antlan ve yeni estetik arayislarin gelistirildigi sanat bigimlerine déniigmiislerdir.
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(Cizelge JIL.1.)

20.Yiizyilda Ikinci Yarisindan Sonra Teknoloji Baglaminda Gelisen

Sanat Hareketleri ve Iliskileri:
(Siyah koyu gizgiler direkt etkiyi, kesik ¢izgiler endirekt etkiyi gtsterir.)

1950

1960

1970 .

1980

1990 .

AKTIVIST SANAT POPART

MINIMALIZM FLUXUS
SANAT VE TEKNOLOJI
(Elektronik Sanat)
POST-MINIMALIZM VIDEO:SANATI HAPPENINGS

{K = ANVIRONMAN=== PROCESS **}**** KAVRAMSAL

|
POSTMODERNIZM

PERFORMANS
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IIL.1.2.1. 20. Yiizyihn ikinci Yansinda

Teknoloji Baglaminda Gelisen Sanatsal Yonelimlerin Siniflandiriimasi:

Dario del Buffalo’nun 1986 yilinda 42.Venedik Bienali’nin katalogunda, 20. yiizyilin

son yarisinda teknolojik sanattaki ilerlemeleri simflandirilmasini §6yle yapmusti:

“1940’11 yillarin Elektronik Sanat,
1950’1 yillarin Veri Sanat1 (Data Art),
1960’11 yillarin Rastlantisal Sanat (Random Art),

1970’1i yillarin Bilgisayar-Grafik Sanati (Computer Graphic Art) ve

1980°1i yillarin Sentetik Goriintii Sanati (Synthetic Image Art) "2,

Bu alanda, belirli sayidaki yaratici sanatginin yaptigi kuramsal ve uygulamali
arastirmalar sayesinde, derleme resimle ve 1991 yilinda Berlin’deki ‘Metropolis’ sergisinde
gosterilen, ‘multi-media (gok-aragli) nesneleri’ iizerine yapilmis ¢aligsmalar gibi 6teki etkin
‘Postmodern’ sanatsal gelismelerle bir yaris i¢inde olan ya da daha ¢ok onlar1 tamamlamak
icin tiretilmis teknolojik sanat, kendini 20. Yiizyilin gegerli bir estetik ifadesi olarak kabul

ettirmistir.

Teknoloji, estetik ve sanatsal etkenleri uzlagtirma arayisindaki sanatgilar; sanatgi, sanat
eseri, teknoloji, gevre, toplum ve kitle kiiltiirii arasindaki iligkiler gibi baz: killtiirel sorunlar

tizerinde 6nemle durmuglardir.

Bu sonugla, 20.yy.lin baglarinda, fotograf, sinematografi ve farkli bilim dallarindaki
mekanik teknolojilerin geligmesiyle, Fiitiirizm (Gelecekgilik), Konstruktivizm, Dadaizm,
Pop Art, Op Art, Kinetizm gibi akimlar, mekanik siiregte yeni sanatsal arayiglar olarak
ortaya gikarken; ayni zamanda gelecekteki yeni arayslarin da habercisi oldurlar. Daha
sonraki, yeni elektronik teknolojileriyle devam eden ve kuramsal dayanaklarini genellikle
Postmodern tepkilerden alan siiregte ise; Lumino-Kinetik Sanat, Lazer Sanati, Holografik
Sanat, Video Sanat, Bilgisayar Sanati, Sibernetik Sanat gibi cesitli elektronik

teknolojilerin kullanildig1, multi media (¢ok aragl1) Sanat bigimleri gergeklestirilmistir.

52 42, Venedik Bienali, (Sergi Katalogu), 204.
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Cevresel boyutu ile olduu kadar, bilgisel ve entelektiiel yonleri ile; &zellikle
Kavramsal Sanat ve Arazi Sanati (Land Art), elektrik ve sonralar elektronik dzellikleri ile
bir iiglincii temel kaynak olarak Istk Sanati’na varmistir. Makine oyunlarinin fiziksel
hareketi ile dnemli bir rol oynadigi Kinetik Sanat, hesaplanmig ve programlanmis sanat olan
Sibernetik’in ilk olugmasinda, elektronik sanattan daha Snemli bir etken olmustur. Ayrica
Postmodern dénemde ortaya ¢ikan eyleme dayali sanatsal etkinliklerin kaydedilmesi igin
kullantlan video teknolojisi bu alandaki sanatgilarca sonrasinda farkli sanatsal sunum
bigimlerine déniistiiriilmiis Anvironman ve izleyici kattliminin 6zgiinliikleri ile etkin olarak
iliskili sanatlar icin oldugu gibi, teknolojik sanat iizerinde de etkili iki farkl: alan olarak
degerlendirilebilir: Bunlardan ilki; bazen mimari ya da sehirsel dengeyi zedeleyerek, hem
optik hem de kavramsal olarak anvironmanlar ya da enstalasyonlarin ilk bigimlerini almast,
ikincisi ise; etkilesime (interaction) yol agan azgok yaratici, bazen de diizensiz bir katilumin

bigimini almasidir.

izleyici katthm (Participation) kavrami, 1960°L ve 1970’li yillarda ‘olusumlar’
(happenings), ‘eylemler’ (actions), ‘olaylar’ (events) ve ‘gosterimler’ (performance)
yaratan sanatgilarin ¢aligmalarinda da oldukga agik sekilde ortaya g¢ikmustir. Eger bu tiir
calismalarda, topluma karst agik bir elestirel tutum varsa modern baglangict 1960’1t yillarda
ABD’de olan ve 1970°li yillarda ise ¢ok daha fazla ilgilenilen bir konu olan grafitti olgusu
kurulu olan toplumsal diizene kars: etkili bir miicadele olarak dikkate alinmahdir. Bu olgu
giinliik yikier dlgiitlerin yaninda olsa bile beklenmedik bir sekilde hala estetik yaratict sanat

icinde niifusun yeni katmanlarin1 da kapsamaktadir.

izleyici katihmi (participation) kavrami ve uygulamasinin yerini etkilesimlilik
(interacrivity) almistir. {zleyicinin etkin katthmina ilk olarak baslayanlar, Agam, Soto,
Tinguely ve Pol Bury dir. Geometrik bigimler ile denemeler yapan bu sanatgilar, izleyiciye
bir segenek tamiyarak ve bazen izleyiciye bir sorumluluk vererek, yaratim siirecine
katilmalarini saglamak, bdylelikle sanat galigmalarimi biitiinii ile uygulamaya ydnelik

yapabilmek igin, ¢aligmalarina tigiincii boyutu katmislardur.

Karstlikli Etkilesim fikri, toplumsal ve teknolojik degisimlerin bir sonucu olarak bize
tanttilmis ve izleyici katilimi aleminde hem estetik hem de teknik bir déniigiimi ifade
etmistir. Bu olgu, Jeffry Shaw, Edmond Couchot, Roy Ascott, Jean-Louis Boisser,

Myron Krueger ve Stephen Wilson gibi sanatgilarin calismalarinda én plana ¢ikmugtir.



58

Etkilesimlilik fikri toplumsal ve teknolojik degisimlerin bir sonucu olarak bize tamtilmis ve

izleyici katthim1 aleminde hem estetik hem de teknik bir doniisiimii ifade etmistir.

Mekanik ¢agdan elektronik caga olan gegis stirecinde, Izleyici katilimi (Participation)

ve karsilikh etkilesim (interactivity) diigiincesi en etkileyici gelismelerdir.

“Toma Naegerl’in yol kazalar1 {izerine yapt1§1 yorumlar ve bununla
ilgili olarak ve hatta biiylik capta Jeffrey Shaw'in ‘The Legible City’
(Agtk Sehir) adli ¢ahigmasinda gosterilmistir. Ozellikle daha sonraki
¢aligmalar izleyici ve sanatgilarin algiladigy diizenleme arasindaki giiglii
etkilesim, video teknolojisi ve bilgisayarin bir arada kullanimi
dogrultusunda olugsmustur. Bu olay, Evens Structure Research Group’un
(Biitinselyapt Arasgtirma Grubu) {iyesi olan Shaw’un su iizerinde
ylirliyebilmesini olanakli kilan, hava tiiplerinden meydana gelen
calismalarint meydana getirmesi gibi sanatgilarin ilk zamanlarinda olan
gelismeleri gésterir.”*

Mekanik sanattan elektronik sanata gegisteki en etkileyici ve tutarl: iligkilerden biri de

Roy Ascott’in galismalarinda goriilmektedir.

“1960’11 yillarda Ogrencilerden olusan izleyicilerin katilimin
gergeklestiren pedagojik heykeller iiretmistir. Diizenli sahneler serisi
icinde, Ascott; hem uygulamali hem de kuramsal agamalarda derin bilgi
alant iginde, siiper iligkililiklerle ve interactif iletisim teknolojileri
yardimi ile sonugta belirli bir sayiya ulasan ya?xmlarm ve sibernetigin
kullanildig: aragtirmalarda oldukga ilerlemistir.”®

Sanatta mekanik c¢agdan elektronik c¢aga gegisteki 6nemli ¢aligmalardan biri de,
“Pontus Hulten’in 1968 yilinda, New York’taki The Museum of Modern Art’da (Modern
Sanatlar Miizesi), teknoloji lizerine yaptift sayisiz ¢alismalarint ‘The Machine as Seen at the
End of the Mecanical Age’ (Mekanik Cagin Sonunda Makinanin Goriintiisii) ad1 altinda
toplamast ile ortaya ¢ikar.”*

Optik ve Kinetik Sanatgilarindan olan, Cruz-Diez ya da ‘Nouvelle Tendance’ (Yeni
Egilim) grubunun iiyeleri; &zellikle -Groupe de Recherche d’Art Visuel of Paris (Paris
Gorsel Sanatlar Arastirma Grubu) ve Group T of Milan (Milano T Grubu)- izleyiciyi daha

fazla isin icine sokarak, yapisal ozgiirliiklerini kullanmalart bilincine varmalari igin

3 Mare PIEMONTESE, 1991, Istk Sanatcilar (Sergi Katalogu, Rheims.
% Frank POPPER, Art of the Electronic Age, 23.
* pontus HULTEN, The Machine as Seen at The End of the Mechanical Age, (Sergi katalogu), New York.
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cahgmislardir. Boylece, Cruz-Diez; ‘renk algis1” konusunda algisal kapasiteleri aragtirmistir.
Morellet, Le Pare, Colombo ve Boriani’nin de dahil oldugu Fransiz ve italyan gruplari,
labirentler ya da optik, stroboskopik, manyetik, seyyar ve 1sik etkileri ile tasarlanmis

hareketler gibi nadir ortamlar iginde izleyicinin yaratici giiciinii stnamislardir.

Joel Stein, Otto Piene, Carl Fredrik, Reutersward, Rockne Krebs ve Dani
Karavan gibi sanatgilar, &nceki kinetik ya da gevresel aragtirmalarini lazer iginlarini; gorsel
ve isitsel dgelerin birlestirildigi yapimlar, uzak mesafeli gevresel gosterimler ve hologramlar

olarak,ii¢ ana yénde kullandiklari 15181, daha ileri teknik yollarla gelistirmislerdir

Uygulamali ve kuramsal aragtirmalari ile mekanik sanattan elektronik sanata gegisi
gerceklestiren sanatgilar arasinda en dnemlileri; Yvaral, Yaacov Agam, Nicolas Schoffer,

LilianeLijn, Piotr Kowaski, Wen-YingTsai ve Stephen Antonakos’tur.

Cevresel sanattan elektronik ¢agin cevrebilimsel sanatina giden bir baska yol da
Victor Vaserelly, Carlos Cruz-Die, Bernard Lassus, Wen-Ying Tsai, Jiirgen Claus, Otto

Piene *°gibi sanatgilarin mimari ve gevresel ¢aligmalari sayesinde izlenebilir.

Cagdas teknolojik sanatin esinlendigi kuramsal kaynaklarmn yanisira, dncelikle mekanik
teknolojiler ve estetik unsurlari arasindaki karsiikli etkilesim ile fotograf ve
sinematografidir. Bilgisayar sanatinin temeli olarak fotografin &nemini vurgulayan Margot
Lovejoy, Terry Gips ve Georges Legrady gibi sanatcilar, elektronik sanatta yeni sunum

bigimlerinin arayiglarmn siirdiiriirler.

36 Frank POPPER, Art: Action and Participation, London/New York.



IV. BOLUM

IV.l. MEKANIKTEN ELEKTRONIGE:
OPTIK - KINETIK ~ LUMINO-KINETIK - SIBERNETIK

1960’lara gelindiginde, sanatin degisen ¢ehresi i¢inde 6ne ¢ikan akimlardan biri de Op
Art’tir. Seurat, Kandinsky ve Mondrian’in kuramlarinin izini stiren ve temel y&nelimlerini
renk ve 13181n optik yanilsamasina dayandiran bu sanatgilarin tuval ya da yerlestirmelerinde
Ozgiin bir iz birakmaktan ziyade, izleyicinin fiziki olarak katilimin1 gerekli kilan kolektif bir

biling giittiikleri gézlemlenir.

Optik Sanat’in kugkusuz en 6nemli ismi, Macar asilli Fransiz ressam Victor Vasarely’dir.
Vasarely, baslangicta geleneksel sanatin yéntemlerini uygulamasina ragmen, 1940’larda kendini
Op-Art’a ve algt teorilerine adamisti. Kandinsky ve Mondrian’in ¢aligma ve diisiincelerinden

ciddi bir bigimde etkilenen sanatg¢1, ayn1 zamanda yanilsama, renk ve algt teorilerinin tarihini de

incelemistir.

Resim IV.I. Victor VASARELY, Xonau 2, 1958.

Vasarely, geleneksel govale resminin yerine ‘Kinetik Plastikler’ olarak adlandirdig:
calismalarii koydugu sanat teorilerini, ilk defa 1955 yilinda Yellow Manifesto (Sari
Bildiri)’da sunmustur. Sonralar: gelistirilen dijital sanat iiriinlerinin kokeninde, Vasarely’nin

calismalar1 ayr1 bir yer tutar.
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“Vasarely, sadece tek bir sanat¢inin imzasini tagtyan ve kisisel bir
jest olmaktan Steye gidemeyen resmin artik terk edilmesi gerektigini
ifade eder. Sanatgiya gore; modern ve teknik diizeye erigmis bir toplumun
sanatinin sosyal bir icerige sahip olmasi gerekmektedir. Sanat yapits,
tuvale yansitilan obje temelli bir sunumdan ziyade, sanatgini orijinal
diigiincelerini yansitmalidir. Bu diisiince, diiz, geometrik-soyut yiizeylerin
standardize edilmis renklerle birlikte matematiksel olarak organize
edilmesiyle gergeklestirilebilir ve yeniden iiretilme ya da gogaltilma
Ozellikleriyle, duvar resimleri, kitaplar, vitraylar, mozaikler, slaytlar,
filmler ve televizyon gibi farkli formlarla yansitilabilmelidir.”’

Resim V.2, Victor VASERELY, Fen-Edebiyat Fakiiltesi’nin Girig Kapisi, 1966.
Montpallier, Fransa,

Op-Art’in bir diger 6nemli sanatgisi, sonralari, video, bilgisayar kombinasyonlarina da
yonelen Israilli sanatgt Yacoov Agam (Jacob Gipstein)’dir. Sanatginin erken ddnem
yapitlarinin goriiniisii, kargisinda hareket etmekte olan izleyicinin bulundugu pozisyona gére
degismektedir. Agam’in bu dénemde gergeklestirdigi ¢alismalar, renkli panellerden olusan
rolyefsi resimlerdir. Bunlarin en biiyiiklerinden biri, diizenli geometrik bigimlerle 1zgara
bigiminde diizenlenmis Double MetamorphosisIl’dir (1964). Agam’in bu ¢aligmalarina, tam
karsidan bakildifinda bu panellerin renkleriyle olusan bir resim goriiniirken, bir ugtan
digerine yiiriindiigiinde bu renkler iigboyutlu ksegen bigimlere doniisiirler. Agam bdylece,
iki farkli duyumsama big¢imini (resim-heykel) ayni ¢aligmada biitiinlestirirken, izleyiciyi de

yapit1 yeniden olusturan bir etmene doniistiiriir.

5 H.H.ARNASON, History of Modern Art, 513,
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Op-Art’ta izleyicinin varlii bir 6nkosul olarak degerlendirilirken, aym zamanda da
kisiye gore degismeyen ortak bir alg1 anlayig1 benimsenir. Yapitin gorsel etkisi direkt olarak
gdziin retina tabakasinda olusturulur, bdylece de yapita bakan herkes benzer bir
duyumsamaya ydnlendirilir. Burada kullanilan arag, bir yandan renk algis1 teorilerine ve renk
psikolojisine dayanirken, bir yandan da bigimsel bir yamlsama alamidir. Yani aslinda
Ronesans ressamlarinin kullandiklar: diizlemsel perspektifin yanilsama olasiliklarinin bir
tekraridir. Agam’in rélyefsi resimlerinde ilging olan sey; teknik iistiinlitklerinin Stesinde,

herbir gériintiintin ardil olarak titizlikle diizenlenmesidir.

Riizgar, ses, 151k gibi dogal etmenlerle harekete gegen ya da izleyicinin aktif katilimini
hedefleyen isler iiretilmesinin yanisira, bizzat sanatg1 tarafindan 1smarlanan ve ¢ogu zaman
da teknisyenlere defalarca uygulattirilan birgok galigmay1 biinyesinde barindiran Op-Art
sanat eseri ve sanatgt kavramlart konusunda da ciddi degisimlere sahne olmustur. Oyle ki
sanatgt yapitinin arkasindan tiimiiyle ¢ekilmis, artik bir sey {ireten bir uygulamacidan te,
salt bir sey diisiinebilen bir yonlendiriciye doniigmiistiir. Op Art’ta yer alan sanatgilarin asil
hedeflerinden biri de sanat eserinin biricikligini (unicum) sona erdirmektir. Bir tasarim ya da
yaratict bir diisiince, uzmanlardan olusan bir ekibe defalarca ve aym bigimde
uygulatilabiliyor, bdylece, sanat yapit1 meta karakterini yitirerek, alinip satilan ve degisim

degeri olan bir sey olmaktan da ¢ikiyordu.

Izleyiciyi sanat yapitin1 olugturan dérdiincii bir boyut ve vazgegilmez bir etmen olarak
goéren Op-Art gibi Minimalistler de, sanat yapitimin tiimiiyle sanat¢inin &znel izlerinden
arindirilmas, estetik diisiince ve duygulanimlara yol agacak izlerin gorsel kavramaya engel
olacag diisiincesinden hareket etmislerdir. Bu agidan bakildiginda gerek yapitin olusumunda
kullanilan modiillerin yalinhi, gerek anonim goriiniimlil yapitlar ortaya koyma gabasi ve
gerekse endiistriyel iriinlerle olan yakinlig: agisindan Op Art, Minimal Sanat’i 6nemli

dlgiide etkilemistir.

Minimalist heykelde, malzeme degisime uframadigi gibi, ¢ogunlukla kullanilan
malzeme ve boyutlari ayni tutuluyordu. Kullanilan malzeme sanayi sektdriinden oldugu gibi

aliniyor ve higbir mitdahale yapilmaksizin bir diizenleme unsuru olarak kullaniltyordu.

Minimalizm’in 6nemli isimlerinden Dan Flavin 1963’ten itibaren mekan: striiktiire
etmek igin farkli boyutlarda ve farkli renklerde neon lambalar1 kullanarak mekanin sinirlarini

1is1kla belirlemekteydi. Boylece Flavin, 1$1k1a mekani Orgiitlityor ve gorsel bir olgu
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yaratiyordu. Dan Flavin’in calismalarindaki 11k, mekanla iletisime gegerek mistik bir uzam
yaratir. Tamamiyla izleyicinin hareketlerine karst duyarli olan bir sistem sayesinde,
mekandaki 151k diizenegi siirekli degismektedir. Tarihi ya da modern mekanlari, neon
isiklartyla, floresanlarla donatan Flavin, izleyiciyle mekan arasinda mistik bir iligki
yaratirken, bunu geleneksel bir aragtan ¢ok elektrik diizenegiyle gerceklestirmektedir.
Fotosel sistemiyle galisan floresanlar, izleyiciyi tiimiiyle i¢ine girdigi mekanda adeta renkle
ytkamakta, kiliselerde renkli camlarla yapilan vitraylar yerine, renkli neon igiklariyla
olusturulan sihirli bir atmosfer yaratmaktadir. Bu agidan bakildiginda Flavin’in mekanda
sergilenebilir bir yapit iiretmektense, bizzat mekana miidahale etmesi, 1960 sonras: sanatinin

temel yonelimini de agiga vurmaktadr.

Resim IV.3. Dan FLAVIN, Floresan Tiipleri, 1959.

20.yiizy1lin baglarindan beri gelismekte olan iki ayr1 yénelim, 1960’larin sanatina yeni
ilhamlar vermistir. Bunlar, resimsel ve heykelsi yanilsamalardan ¢ok, gergek anlamiyla
hareket ve 1siktir. Duchamp, Gabo ve Moholy Nagy’nin hareket ve 151k konusundaki 6ncii
deneyimleri bilinmektedir. Alexander Calder ise, ikinci Diinya Savas: 8ncesinde basladig
ve sonrasinda da siirdiirdiigit calismalarinda ‘hareket” kavramimi sanatin merkezine

oturtmustur.
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Resim IV.4. Alexander CALDER, Kirmiz: Zambaklar, 1941

Kinetik ve Lumino-kinetik Sanat’ta (Lumino-kinetic Art) sunuldugu gibi, teknolojik

sanatin en dnemli kaynaklari 151k ve hareket kullaniminin yeni yorumu ile oldukga iligkilidir.

“1913 ve 1920 yillar1 arasinda Duchamp, Tatlin ve Gabo’nun konu
{izerindeki kuramsal ifadelerini formiile etmeleri ile, asil mekanik
hareketin 6nemli bir rol oynadigi, ilk c¢aligmalarin {iretiminde
yatmaktadir, Bu donemde Rodchenko, Tatlin ve Man Ray’in
stiidyolarinda ortaya gikarilan ilk mobiller (hareketli galigmalar) ve
Weimar’da bulunan Bauhaus Okulu’ndaki deneysel sanatgilarin
sayesinde, 151k ve hareketin bir arada kullanilmasiyla meydana ¢ikan bir
sanat geligsmektedir.

Alexander Calder ve Bauhaus Okulun’dan Laszlo Moholy-Nagy
birbirlerinden bagimsiz olarak 1920°li ve 1930’lu yillar siiresince asil
hareket sanati {izerine ¢aligtilarsa da, Kinetik Sanati’nin kendini bulmasi
1950°1i yillarda gergeklesmistir.

Mekanik hareket alamindaki Oncii sanatgilar; Jean Tinguely,
Nicolas Schéffer, Pol Bury ve Harry Kramer’dir.

Gyorgy Kepes, Thomas Wilfred ve F.J. Malina ise daha ¢ok
Lumino Kinetik Sanat: iizerine denemelerle oldukga ilgilenmisler.

Mobile konusunda ise; Bruno Munari, George Rickey, Kenneth
Martin ve tabii ki Alexander Calder 6ncii sanatgilardir.”®

 Frank POPPER, Origins and Development of Kinetic Art.
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Resim IV.5. Jean TINGUELY, Kiigitk Ampullerin Resim 1V.6. Nicholas SCHOFFER, Sibernetik
Animasyonu, 1962. IstkKulesi, Paris, 1972.

Isik santimin gelisimindeki en Onemli tarihsel gelismelerden biri de 1966 yilinda
Hollanda’nin Eindhoven sehrinde bulunan Philips Sirketi’nde yer alan, yapay 151k ile ilgili
‘Kunst-Licht-Kunst’(Sanat-Isik-Sanat) isimli gosterim, hala ¢ok yeni bir diisiince olan
‘cevre’ ile iligkili teknik deneysellerden farkli olarak, sanatgilarin yapay 1sikla

gergeklestirdigi estetik ugraslari birlestirme ¢abasi igindedir.

“Bu gosteri Istk Sanatr’nin tarihsel arastirmasi olarak diizenlenmis
olmasina ragmen, aslinda Isik Sanati’nin tarihinden 6rneklerle
desteklenmistir. Boylelikle geliserek giincellesen teknoloji ile estetik ve
sosyal 6n olusumlar: bir araya getiren 6zgiin sanat akimi ortaya ¢ikmustir.
Bu olgu, simdi teknologik sanatin kuramsallagsma hareketlerinden biri

olarak kabul edilebilir.”

Reims’te 1991 yilinda gergeklestirilen ‘Les Artistes at la lumiere’(Sanatgilar ve Isik)
isimli bir sergide, fotograf, 151k, ¢evre ve izleyici katilimh sanatlarda gelismeler siirerken, bu
alanda yapilagelen bir ¢ok galigmanin, yine bu sanatlarda &nceden artan estetik ve teknik

sorunlart hatirlattig1 saptanmigtir.

“Frederic Grandpré, sergiledigi fotograflarda, zaman ve mekan
metaforlari yaratmak i¢in, volkanik kayalardan ¢ikariimis maddeleri 151k
ile birlestirmis; ‘

¥ Frank POPPER, “Kunst-Licht-Kunst” (Sergi Katalogu).
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Resim IV.7. Frédéric GRADPARE, L ‘Archéolgie de la Lumiére, 1991.
(Reisms’daki sergiden)

Liliane Lijn ‘Electric Bride (Elektrik Gelin) (1989) adh
caligmastyla siirsel ve dramatik konulara deginmis; The Woman of War
and Lady of the Wild Things Things (Savagin Kadin1 ve Vahsi Seylerin
Hanimefendisi), (1986) adli g¢ahsmasinda kadin ruhlarindaki

boliinmiisliigi betimlemek amactyla, iki farkl kadin tipinin arasindaki bir
ritiieli canlandirmaktadir.

Resim IV.8. Liliane LIIN, The Resim IV.9, Liliane LIIN The Woman of War and Lady of the
Electric Bride (Elektrik Gelin), Wild Things (Savagin Kadin1 ve Vahsi Seylerin
1989, (Karisik malzeme Hanimefendisi), 1986.

performans heykeli)
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Alain le Boucher, evrenin koékeninin kuramlar1 ve izleyiciler
arasinda gegici bir baj saglayarak bir Astrolabe (Gokeisimlerinin
yiiksekliklerini belirlemede kullanilan gézlem araci, usturlap) olarak
adlandirdig1 nesne iizerine galigmigtir.

Resim 1V.10. Alejandro ve Moira SINA, Helix Resim IV.11. Christian SCHIESS, Turbo
ve Double Sprouts, 1991. Flora, 1991. (Kinetik neon heykeli)

Alejandro ve Moira Sina Helix (Sarmal Egim), Double Sprout
(Cifte Filiz) ve Touch Plain (Temas Diizlemi) Christian Schiess ‘Turbo
Flora’ ve Carl X. Hauser ‘Wall o Fish’ ile neon 1giklarin kullanimiyla
gorsel yanilsamann yeni bir bigimin saglamislardir.

‘«mmm«m««md
»»www»mw»»
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Resim IV.12, Karl X. HAUSER, Wall-0-Fish, 1989.
{(Mikrobilgisayar yardimi ile hareketlendirilen neon heykel)

Jiirgen ve Nora Claus’un ‘The Carousel of Suns’(Giinesin
Atlikarincast) adlt kapsamli galismasi yine aymi sergide gosterilmistir. Bu
calisma, doZal ve yapay gevreler -arasinda olabilecek dinamik iligkinin
srneksel bir sanatsal gosterimidir.”*

® Frank POPPER, Art of the Electronic Age, 16.
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Sanal 151kl goriintiilerin gelisimi, Bill Bell’in ve Piero Fogliati ¢alismalarinda

gosterilmistir.

Resim VI.13. Bill BELL, Poission d’avril, 1991.

“Bell, gosterim alani {izerine birbirinden 60 cm. aralikli olarak
asilmis ince gubuklarin {izerine aydmlatilmig parlak goriintiiler
yansitmigtir. Bu gosterimde, izleyicinin aymi anda aydinhk yerlerin
ikisine birden odaklanmasinin imkansiz olmasi nedeniyle izleyicinin ileri
ve geri g6z hareketleri sonucunda gubuklar arasindaki alan igerisinde
gercek  goriintiilerin  yansimalar1  yaratilmistir.  Fogliati’nin

saccadoscopic® goriintiileri 151kl1 diyotlar ve bilgisayar teknolojisiyle
olusturulmustur.”*

Resim VI.14. Pietro FOGLIATI, Chiosco delle apparizioni, 1991.
(Sanal imgeler)

® Saccadoscopic: Cabuk gz hareketleri gerektiren.
2 Rrank POPPER, Art of the Electronic Age, 16.
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Elektronik sanat; esasen 1960°l1 yillarda hareket ve isik etkilerinin bir karigimint
yaratmak igin bol bol teknolojik cihazlar kullanan, Kinetik, Lumino-kinetik ve erken
Sibernetik Sanat mensubu sanatgilari ile beraber gelismeye baslamisti. Bu siralarda, bu
sanatgtlarin ¢aligmalarinda elektro-mekanik, elektrik, termal, hidrolik ve manyetik hareketler
ortaya ¢itkmigtir. Bazense bu hareketler ark lambalari, spotlar, projektorlerin farkl:
kullanmimlari, sodyum ve civa buharli ampuller ve beyaz ve renkli, diiz ve egri, neon yada
fliloresan tiipleri sayesinde iiretilen 151k etkileri ile birarada kullanilmistir. Bu teknikler
dogrultusunda algisal farkindalik, matematik programlama ve gevresel biitiinleme, daha

sonraki gelismelerle dogrudan ,iliskili olan en etkili olgulardir.

Resim 1V.15. Wen-Ying TSAl, Sibernetik heykel, 1979.

Kinetik ve Lumino-kinetik Sanat genelde Elektronik Sanatin gelisiminde 6nemli bir
safha olarak kabul edilebilirse, Neon Sanati’nin ayricalikli alani, 6zellikle estetik diisiinceler

ve teknolojik ilerlemenin siirekliligi sayesinde ortaya ¢ikabilir.

“Georges Claude’nin neon gazi ile doldurulmus bir buhar tiipiinden
olusan cihazi 1910 yilinda kesfedilmesine ragmen, bu neon tiiplerinin
yaygin bir gekilde dekorasyon ve reklam amaglt kullanimlar1 1930°Iu
yillarda baslamistir. Sadece birkag sanatgr bu ddénem sirasinda bu
cihazlar1 bir aksesuar olarak kullanmistir.

Bir heykelin ana malzemesi olarak neon ts1gmm kullanilmasindaki
ilk girisim 1946 yilinda Bounes Aires’te Luminous Structures (Isikh
Yapilar) isimli ¢aligmay: gergeklestiren Gyula Kosice tarafindan
yapilmagtir,

Lucio Fontana’nin Manifesto Blanco (Beyaz Bildiri) adl ¢aligmas:
bu anlayiga yakin bir ¢aligmadir ve 1951 yilinda 9.Triennale igin
Milano’da Fontana, anilmaya deger bir Spatial Consept (Uzamsal
Kavram) isimli ¢aligmasin tasarlamigtir. O zamandan giiniimiize de ¢ok
farkli egilimde olan sanatgilar, neon 15131m bir ifadenin baglica 6gesi ya
da dnemli bir teknik anlam1 olarak kullanmiglardir.
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Wen-Ying Tsai, sanat kariyerine dinamik olarak biitiinlestirilmis
coklu kinetik yapilar ve oldukga yiksek frekansta aydinlatilmig
elektronik olarak harekete gegirilmis ¢evre iginde titresen paslanmaz
celikten yapilmis sibernetik heykeller ile baglamistir. Daha sonra Tsai,
sanatgilarin isteklerinin hem dofal hem de yapay gevre terimlerine
vardigini belirten Upward Falling Fountain (Yukar1 Akan Cesme) adli
calismasi gibi etkilesimli Srneklere yonelmistir.

Resim 1V.16. Bruce NAUMAN, Yesil Isik Koridoru, 1970~  Resim IV.17. Wen-Ying TSAI, Yukar
71. Akan Cesme, 1979,

Stephen Antonakos’un i¢ ve dig anvironmanlar: ve Dan Flavin’in
‘ilgi ¢ekici’ diizenlemeleri,

Joseph Kosuth’un ve Bruce Nauman’in Five Words in Orange
Neon (Turuncu Neondaki Bes Sozciik) ya da 1968 yapim1 My Name as
Written at the Surface of the Moon (Aym Yiizeyinde Yazili Olan ismim)
calismalarinda oldugu gibi, kavramsal ve elestirel arastirmalar bu baglam
i¢inde kabul edilebilir.

Martial Raysse’'nin modern zamanlarin yapaylifina karsin,
teknoloji tarafindan bozulmamig yeni bir yasami: konu alan neon
caligmalar;; Chryssa’nin klasik Yunan ve giinimiiz uygarli1 arasindaki
catigmaya koprii kurma g¢abasinda olan karigik semboller ve alfabetik
Ogelerden olusan ¢aligmalari,
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Piotr Kowalski ile Francois Morellet’in izleyicinin uzamsal ve

mimari algilarm dlgmeyi amaglagrsan neon kullanimlar: da aym1 baglam

icinde kabul edilen galismalardir.

Resim IV.18. Piotr KOWALSKI, Etkilesimlilik Alani, 1983.
(Electra Sergisi, Paris.)

Resim IV, 19, Frangois MORELLET, Duvar Resmi, 1971,
(Platean Beaubourg, Paris. -galiyma sonradan imha edilmistir-)
Neon teknolojisinin sagladig1 6zgiin teknik ya da teknolojik olanaklarla gergeklestirilen
ve cagdas yasamin canlilifin1 ve enerjisini yansitan tiim bu ¢aligmalar genis bir alani igeren

kendine 6zgii genel bir estetigi kapsamaktadir.

% Frank POPPER, Art of the Electronic Age, 19,
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IV.1.1. Elektronik Isik IsinlarininSanatt: Lazer

20.yy.’lin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan c¢agdas Isitk Sanmatr’nin, en OSnemli
gelismelerinden biri; sik ve yogun tek renkli 1s1n iireten ve 151k miktarini 6nemli dlgiide
arttiran bir alet olan lazer (isimmimlarin giiclendirilmis yayilimlariyla saglanan 151k
yogunlugu hareketi)’in kullanilisidir. Bu karmasgik silahlar igin alaninda oldukga bilinen bir
uygulamadir; fakat sanatgilar igin gekici olan, lazer i1sinin dar yogunlugu ve direkligi

olmustur.

Lazer'in ilk kez; 1917’nin baglarinda Albert Einstein tarafindan yapilan hesaplarda
yeralmasina ragmen, 1960’a kadar pratife gecirilmemisti. Bir sanat araci olarak ilk kez

1965°de ve sonraki yillarda su alanlarda goriildii:

a) Uzun mesafeli cevresel galigmalarda,
b) Gorsel-isitsel kombinasyonlu enstalasyonlarda,

c) Holografinin 6zel alanlarinda.

Lazer’in teknik nitelikleri pek ¢ok sanatgi tarafindan kullanilmistir. Bununla birlikte
lazerin grafik karakteristikleri; ya ¢evresel kent Slgeginde ya da teatral ve oldukga 6zel

performanslarda, belli birkag sanat¢inin galigmalarindaki estetik uygulamalarini bulmustur.

Anvironman (Cevresel) uygulamalarda; Rockne Krebs, Dani Karavan ve Horst H.
Baumann gibi sanatgilarin ¢aligmalar1 en ¢ok ©One ¢ikan c¢alismalar arasinda

degerlendirilebilir.

Multimedia (¢ok-aragli) performans alaninda ise Lowellcross, Paul Earls, Iannis
Xenakis, Joél Stein ve Carl Fredrik Reutersward gibi miizisyen ve sanatgilarin

caligmalar1 en Snemli igler olarak &ne ¢ikmustir.

Rockne Krebs, Robert Whitman ve James Turrell gibi Amerikah sanatgilarla birlikte,
A.B.D’deki sanat galerilerinde gergeklestirilen lazer uygulamalarinin ilk temsilcilerinden

biriydi.

LC. YUKSEKOGRETiM KURDLD
DOKIMANTASY ON M ERKRZE
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“Krebs’in, Washington D.C.’deki Corcoran Galerisinde gosterilen
Aleph 2 (1969) adhi ¢ahigsmasi, 6 helyum lazerinden ve 4 ‘yan-planly’
aynadan olusuyordu. Bu hafif biikiilmiis aynalar, yansitilan imajlara
kavisli bir etki vermigti.”®*

Resim IV.20. Rockne KREBS, Aleph 2 1969.
(Kiigttk dlgekli bir enstalasyon galismasi)
Sanatginin  kavramsal olarak kentsel-6lgekli lazer ¢aligmalarina  dayanan
caligmalarindan biri de Miami Line (Miami Hatt1) (1983-88)’dir. Calisma; Miami sehir
merkezinde, yiiksek bir demiryolu kopriisiiniin her iki tarafindan ¢eyrek mil uzakliga

yansitilan neon 1giklarinin kullanimiyla gergeklestirilmisti.

Resim IV.21. Rockne KREBS, Miami Line 1983-88.

* Frank POPPER, Art of the Elektronic Age, 29
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Isik Sanatr; aynanin yansitma &zelliginin, estetik bir amagla ele alinarak, teknolojini
yeni sanat bigimlerinde kullanilmasmmn 6rneklerini de verir. 1969’da, Cincinnati Sanat
Miizesi’nde Laser Isigi- Yeni Bir Gorsel Sanat adiyla gergeklestirilen ve tamamiyla lazerin
sanatsal kullanimina adanmis ilk sergide, Krebs ve dort arkadasi bu nitelikte ¢aligmalar
diizenlenmistir. “Krebs ve birlikte ¢ahstif1 diger sanatgilar Michael Campbell (Laser Beam:
Fantasia), Barron Krody (Search) ve Doovan Coppock (Alpha Chamber), odalar aynalarla

kaplamis, b8ylece 1sinlarin kirtlarak degisik gorsel efektler yaratmasini saglamiglardi.”®

kA G

Resim IV.22. Rockne KREBS, Inclined Planes, 1989.
(kentsel-8lgekli lazer enstalasyonu)

1970°de Krebs, Los Angeles Eyalet Sanat Miizesi (LAC.M.A)’nde, bir grup endiistriyel
sirketin katkilariyla gergeklestirilen ve Maurice Tuchman tarafindan organize edilen bir
projede yer aldi. Burada Krebs tiim kenti kapsayan bir gosteri sundu ve bu daha sonra sanatg1

tarafindan insa edilen helyum ve argon lazer odalari olarak Osaka Diinya Fuari’nda yer aldi.

Sanatgmin 15181 kullanarak yarattigi mekansal yanilmalara bir bagka 6rnek de 1971°de
LACMA’daki calismasidir. “L’ bigimindeki koridorunun iki ayri bdliimiinde, farklhi

renklerdeki lazerlerin kullanimiyla yanilsamalt bir mekan yaratmigtir.”*

Sanatginin gevresel-6lgekli gece gosterimleri ise bu alanda ilk olma niteligi ile
bilinmektedir. Bunlar, 1970’lerin baglarinda Amerika'da Minneapolis, Buffalo, New Orleans,

Philedelphia ve diger bir ¢ok eyalette gergeklestirilmis gosterimlerdir.

% Frank POPPER, Art of the Elektronic Age, 30.
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Dani Karavan ise aslinda bir heykeltirag olmakla birlikte 1970’11 yillarda tanist1g1 yeni
151k teknolojileriyle g¢alismalarin1 stirdiirmiistiir. Bu alandaki ilk kisisel ¢aligmasini
Floransa’da gegeklestirmistir. Bu galigma, i¢ mekanda lazer yaratimli bigimlerin yansimasini
saglayan ‘lazer masasi’dir. Sanatgs; ilk dis mekan gosterisini, 1978°de yine Floransa’da tarihi
ve diger taninmis binalarda gergeklesmistir. “Caligmada, 8-watt argon lazer 151n1 kullanarak,
Sangallo’nun Forte del Belvedere’sini, Brunelleschi’nin Duomo’daki kubbesi ile

birlestirerek sembolik bir baglanti olugturmugtur. Karavan bu ¢aligmayi, Galileo Galilei’ye

507

saygt olarak nitelendirmis ve Cevresel Barig olarak adlandirmigtir.

Resim 1V.23, Dani KARAVAN, Galileo Galilei’e Sayg:, Resim 1V.24. Dani KARAVAN,
1978 (Bir lazer gdsterisi, Floransa). Floransa’daki lazer gtsterisinde,
lazer cihazi 1ginlar1 yansttirken, 1978.

Sanatg1; 1983°de gergeklestirdigi iki ¢aligma da yine lazer iginlarinu kullanarak tarihi
dnem tagiyan binalari birbirine bagladii gosterilerini gergeklestirmistir. “Bridge (Koprii)
adl1 ¢aligmast; Heidelberg’deki Kunstverein (Sanat Merkezi) ve Sarayi, Filozoflar Yolu

(Philosopher’s Path)’nu takip ederek, birbirine bagladigr”®® bir lazer gosterisidir.

Bagka bir ¢aligma ise; Paris’te gergeklestirilmis olan ‘Electra’ sergisinde yeralmistir.

“Bu caligmada, tarihi ve ¢agdas nitelikteki sanatsal, mimari ve
teknolojik ilerlemeleri ve mekanikten elektronik ¢aga gegisteki yakin
iligkiyi sembolize etmeyi amaglayan sanat¢i; Paris Modern Sanatlar
Miizesi ile Eiffel Kulesini ve yeni Savunma bglgesini iki adet yesil argon
isint ile baglamistir.”®

% Frank POPPER, Art of the Elektronic Age, 30.
7 Agk., 30,
% Agk,30
“A.gk., 30
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Karavan’in kalici bir nitelik tagiyan tiirdeki bir ¢alismasi olan Axe Majeure (Bilyiik
Eksen), lazer iginlari ile kentsel anitlarin baglantilarini ortaya koymaktadir. Fransa’da,
Cergy-Pontoise’deki yeni yerlesim merkezinin ana eksenlerini takip eden, “8-watt’lik argon
igin1 ile gergeklestirilen bu caligma, 1986 yilinda baglamis ve 1992yilina kadar bitirilmesi

amaglanmigtir.” ™

Karavan’in bir bagka ¢aliymas:i da, eski caglara ait bir iletisim bi¢iminin yeni
teknolojilerce uyarlanmasina yonelik bir caligmadir. “1990’larin baginda israil’de bir

ciftlikte, sadece mors isaretlerinin, aynalarla yansitilan giines 1sinlan araciliftyla birbirine

gonderilmesiyle, bu iletigim bigimini kullanan ilk 6nciilerin anisina adanmuis, ilging bir lazer
971

deneyimi gerceklestirmistir.

Resim IV.25. Dani KARAVAN, Axe Resim IV.26. Horst H. BAUMANN,
Majeure, Cergy-Pontoise, 1986. Landscape, 1985

Horst H. Baumann da aslinda, bir Alman fotograf sanatgisi ve tasarimei tasarimcidir.,

“{Ik sanatsal lazer aragtirmasi g¢aligmalarina 1970’lerin baslarinda
baslayan sanatg1, 1976’da Diisseldorf’da, argon lazeri ile Rhine nehrinin
kargt kiyisina komsulugu simgeleyen ‘N’ harfini (Neighbourhood)
yansitmigtir. Bir sonraki sene, Kassel’deki Documenta-6’nin 6nemli sergi
mekanlarin1 argon ve kripton lazeri kullanarak baglamistir. iki y1l sonra,
bu ¢aligma, giintin saatini de gosteren ilave bir fonksiyonla kalic1 bir
nitelik kazanmistir. Baumann, aynm1 zamanda, bir ¢ok lazer géstericisini

™ Pierre RESTANY, “Catherina lkam, le grand jeu de la video”, Catherine Ikam, Capelle des jé suites (Sergi Katalogu).
! Frank POPPER, Art of the Elektronic Age, 32.
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barindiran ve LASCAN Sistemi olarak adlandirdift bir bulus
gergeklestirmistir. ‘Sistem’in biittin elemanlar1 —argon ve kripton lazerleri
ve hareketli imgelerin, textlerin ve sembollerin uzak mesafeli
projeksiyonlarin1 saglayan, mikro-bilgisayarlar ve tarayicilar- kolayca
tasinabilir bir kutuda toplanmigstt. Baumann, Nam June Paik ile birlikte de
Diisseldorf, Linz, New York ve diger énemli merkezlerde lazer-video
gosterimlerini sahnelemistir.””

Sanatg1; 1985°de Berlin’deki International Telecommunications sergisi siiresince
Philips Sirketi igin gergeklestirdigi Laserscape (Manzara) (1985) ¢aligmasinda, LASCAN

sistemini kullanmistir.

Lowell Cross, David Tudor, Paul Earls ve Iannis Xenakis gibi sanatgilar aslinda
miizik alaninda olmakla birlikte, gerceklestirdikleri Gorsel lazer sunumlarim, miizikal ve

teatral performanslarla biitiinlestirmislerdir.
Amerikali Lowell Cross, bu 6zel alanin dnciisil olarak kabul edilebilir.

“1964-68 yillar1 arasinda, Toronto’daki elektronik miizik
egitiminden sonra, 1969-70 yillarinda, bilim adam1 ve heykeltrag Carson
Jeffries ve David Tudor ile birlikte karistk malzeme kullanarak
gergeklestirdigi  Video-Lazer I ve II, Japonya’daki Osaka Diinya
Fuari’nda ve Kaliforniya, Oakland’da gosterilmistir. Farkl disiplinlerdeki
sanatgilar arasinda bu tiir bir igbirligi, daha sonraki dénemlerde iist
diizeye ulagacaktir. Lowell Cross’un bu alandaki en 6nemli katkilarindan
biri; kripton lazeri yardimiyla, ses farkliliklari ve siddetiyle armonik
olarak sallanan titresimli bir ayna sistemi araciligiyla, mavi, kirmizi, yesil
ve sar1 renkte grafik i1ginlar elde etmesi olmustur.””

Amerikan besteci ve Isik sanatgisi Paul Earls, lazeri, miizikal kaygilarin1 yanitlayan

gdrsel bir arag olarak kullanmistir.

“Sanatginin, lazerle gergeklestirdigi ¢ok sayida ¢alima ve sunum
arasinda; 1980°de Otto Piene’le gergeklestirdikleri The Laser Circus
(Lazer Alani), 1982°de Linz’de, 1983°te Miinih’te ve 1984°te Cambridge
ve Massachusetts’de gosterilen, lan Strasfogel’in igerigini hazirladigy,
Otto Piene ve Giinther Schneider-Siemssen’in gorsel tasarimin yaptiklar
Gokyiizii Operast  Icarus, Washington D.C. Cambridge ve
Massachusetts’de, Joan Brigham’la birlikte, su yiizeyine lazer isinlar
yansitarak gergeklestirdikleri, Aqua Mirage (Su Serabt) ve yine ayn1 y1l,
Cambridge’de hem lazerler igin, hem de Oda Orkestrast igin
gerceklestirilen Augenmusik (Goz Miizigi) say1labilir.”"*

2 Erank POPPER, Art of the Elektronic Age, 32.
" Agk.,33.
™ Prank POPPER, Art of the Elektronic Age, 34,
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Paul Earls’iin sanatsal amaci, su ifadelerinden anlagilmaktadir:

“Giizellik, gii¢, gizem, siir, zarafet (elegance), uyandirici, gelismeci,
biricik, tiiretici, ahlakli, incelikli, direkt, oyunsal, seffaf, soyut,
bilmecesel, karmagik, ¢ok-katmanli, ¢abasiz, sofistike, basit, kigisellikten
uzak... Tlim bu nitelikler, tipki Mozart’in bir operas: gibi en iyi miizik
yapitlarinda bulunabilir. Aym zamanda benim idealimdir de...””

Earls, amaglarindan bahsettigi diger bir ifadesinde: “Yeni bir ¢aligma yaratmak, ne

benim ne de bir bagkasinin daha 6nce deneyimledigi, duygularla biitiinlesen ve yasami
2976

kutlayan bir sey olmals...

Resim 1V.27. Paul EARLS, Monocle, Mehr Licht, 1985. Resim IV.28. Paul EARLS,
sanatginin olusturdugu bir lazer
imaji, 1988.

Earls’iin diger caligmalarinda oldugu gibi, yine Otto Pine’la birlikte gergeklestirdigi bir
dizi lazer yansitimini ve imgesini, ¢evresel ses diizenlemesiyle biitlinlestirdigi Firmanent adl1
calismastnin gorsel pargalart, “her ikisi da aynt argon lazer 1simini1 paylasan iki béliimden
olusmaktaydi: bilgisayar tarafindan iretilen ve Yahudiligin s6zlii ve grafik gelenegiyle
iligkili bir dizi imaj; yesil, mavi, pembe noktalar ve pargalarla gergeklestirilen renk

oyunlartydi bunlar...””’

Earls, lazer 1g1nin1 onun egsiz fiziksel niteliginden dolay: kullanir.

“Lazer 1sm1 boslukta dagilmaksizin dolasir; belli bir mesafede
giiciinii korur; tek bir dalga boyunda diizenlenir; gii¢ ve 1sty1 151k
bigiminde ortaya koyar ve ‘onun hissedilebilen 6zelligi; yasayan, titresen
151k igindeki hayattir’. Lazer imgeleri 1513in hizh hareketlerini ¢izgi

5 Otto Piene ve CAVS (1988) (Sergi Katalogu) Badischer Sanat Merkezi Karlsruhe,
" LightsOROT (1988) , (Sergisinin Katalogu) Yeshiva Universite Muzesi New York.
"Agk.
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olarak yorumlayan goz ve beyin iginde yaratilir. Bu iki boyutlu imgeler,
Earls’iin ses ve miizigi kullanarak imgeleri genisletmeyi, ters ¢evirmeyi
ve déndiirmeyi basardigi; canlandirma (animasyon) ve bdliimlemeler
(modiilasyon) yoluyla ii¢ boyutluluga déniigiir.””®

Iannis Xenakis de gorsel lazer sunumlarini, miizikal ve teatral performanslarla

biitiinlestire, hem besteci, hem mimar olan bir sanatgidir.

“Sanatg tarafindan gergeklestirilen bir grup g¢alismada, lazer sadece
ikinci planda rol oynar. Hatta, genis bir i¢ mekan boslugunda;
programlanmis elektronik figekler, elektronik miizik ve yansitilmig lazer
isinlarindan olusan Polytopes ve Diatopes gibi etkili sunumlar meydana
getirilmigtir. Sanat¢inin Polytope arastirmasi, 1960’larda baglamis ve
1972°de  Paris’te  Saint-Michel Bulvar1 yakinlarindaki ‘Roma
Hamam1’nda, uzun ve kapsamh bildirisi Polytope II, ile sonuglanmigtir.
Bu; evreni taklit edercesine, genis ve karmasik bir i¢ mekan boslugunda
gergeklestirilen, giiclii bir gorsel-igitsel manzaradir. [k kez 1978°de
Paris’te Pompidou Meydani’nin 6niinde gésterilen Diatope’u olugturan
temel 6geler ise, bilgisayarca iretilen sesler kadar, enstriimantal miizik,
dogadan ve diger malzemelerle (tas, kagit vb.) yaratilan seslerdi. Bu
calismanin gorsel 6geleri; 1600 elektronik fisek, dort lazer 151n1, 400 ayna
ve baska pek gok 151k yansitict malzemeden olusuyordu. Isik ve ses; bir
bilgisayarca kontrol edilen olaganiistii diizenlemelerde bir araya
getirilmisti. Elektronik 1simimlar kullanilarak yaratilan, tiim bu galaksiler,
kozmik bir alanin varligini vurguluyordu.””

Resim 1V.29. lannis XENAKIS, Polytope, 1967.
(Montreal Ditnya Fuarr’inda, Fransiz Pavyonu’nda gosterildi.)

™ LightsOROT (1988) , (Sergisinin Katalogu) Yeshiva Universite Miizesi New York.
™ Frank POPPER, Art of the Elektronic Age, 35.
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Resim IV. 30. lannis XENAKIS, Polytope 11., 1972.

Joel Stein ve Carl Fredrik Reutersward’iin girisimleriyle ve Paris Gorsel Sanatlar
Aragtirma Grubu (GRAV) tarafindan desteklenerek baglayan Teatral alandaki sanatsal
arayiglar, lazeri, tiimiiyle izleyicinin katilimiyla olugturulan, yaratict bir siireg olarak
gbrmekle birlikte, ¢evresel bir amagla da kullaniimasimi 6n plana ¢ikarmaktadir. Stein,

titresimli aynalar ve lazerle gergeklestirilen pariltili bir gevre ile ilgili olarak sunlar1 agiklar:

“Bir ya da birkag aynaya yansitilan 1gimlar, ya sabitlenmis ya da
diizenli titresimlerle hareketlendirilen spirallere béliinmiigtiir. Bu 1gin,
hareketli bir yansiticinin hizlanigi ya da duvar, zemin ve tavan gibi farkh
alanlarda uygulanigina gore ¢ogaltilabilir. Yénlendirici aynalar ve 151k
diizenekleri olusturulur ve bunlar, izleyicinin ¢alisma boyunca direkt
olarak yakalamak istedigi 1mnlar1, yeniden ele gegirmesini saglar.”

Bu sanat dalmnin ilk 6nciilerinden olan Carl Fredrik Reutersward, Pop Art ve Fluxus
Grubu’nun ruhuyla ele aldig1 lazeri;. izleyiciyi ‘sasirtma’ ve ‘tuzaga diigiirme’ yi ister.
1969°da Stockholm’de, lazer isinlarini ve lazer/ video imajlarini, teatral bir iiretim igin

biitlinlestirmistir.

“Reutersward’in  kentin tiim{inii kusatan ve ¢evresel lazer
gosterilerinden olusan erken donem projeleri, diger sanatgilarin
uygulamalar {izerinde kesin bir rol oynamasina ragmen aslinda higbir
zaman gergeklegtirilmemistif. Reutersward; bununla birlikte, ‘tembel
lazer’(lazy laser) olarak adlandirdig1 metal bir folyo tarafindan yansitilan
yumusak, dig merkezli lazer 1ginlar1 ve belli sayida lazer imgeleri, lazer
dagiticilary, ti¢ boyutlu lazer tasarimlari ve bazi hologramlar iiretmigtir.”®'

¥ Joel STEIN, Leanardo, 3.
* Frank POPPER, Art of the Elektronic Age, 36.
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IV.1.2. Elektronik Isik Sanatinda Yeni Boyut Arayislari: Holografi

Holografi; nesneyle iligkilendirilmis karmagsik optik alanlarla olusturulan ara-
kayitlardan meydana gelen, iki asamali imaj olusturma yontemidir. Dalga-Gtesi 1sinlarin,
yeniden yapilandirilmast islemi olarak da anilan bu ydntem, ilk kez, Macar fizik¢i Denis
Gabor® tarafindan (diistindiigii 6zel bir uygulama ile -imajlarin netliginin artirilmasi

elektron 1sinlart ile olugturulur-) tanimlanmugtir.

Bir hologram iiretmek igin, lazerden gikarilan tek bir 15m, ince ve yart saydam bir
levhayla ikiye ayrilarak, igik 1gin1 ve kaynak (referans) isim olusturulur. Isinlarin y&nleri,
aynalarla kontrol edilir. Ciinkii iginlar, merceklerden ve igne deligi bityiikliigiindeki bir
sistemden gecerek, disartya dogru yayildifindan dolay: dardirlar. Isik iginlart segilmis
nesnelere yonelir ve geri yansirlar. Isik 1511, referans 1gintyla yeniden birlestiginde, iki ¢ift
1stk dalgas1 karsihikli olarak hareket eder ve bu siirece dahil olan ismlarin olusturdugu
bigimler, fotografik olarak kaydedilebilir. Isinlarin hizl devinimi® sonucu olugan bu gizgisel
bigimler, normal kosullarda fark edilemez ise de, lazer gibi tamamlayict bir 151k kaynagtyla
aydinlatildiklarinda, orijinal nesnenin goriintiisiini, ti¢ boyutlu olarak yansitan bir diizenleme

yaratilir.

Hologram; 1948’de Gabor tarafindan kesfedilmis, bunu, 1961°de Yuri N.Denisyuk’un
tirettigi tek renkli ‘is1k hologramlar’ ve Emmett Leith ve Juris Upatniek’in, nesnelerin ii¢
boyutlu olarak gésterilmesine olanak saglayan, ‘lazer déniistiiriiciileri’ izlemistir. 1968°de,
Stephen A. Benton’in, beyaz 15tk doniistiirim (transmission) alanindaki bulusu ise;

yansitilan imajlarin, tayf renkleriyle belirlendigi ‘Gokkusagi Hologramlart’dur.

Hologram; aktif bir optik ge olarak diisiiniilebilecegi gibi, olusumuna karigan optik

&gelerin toplaminin bir sonucu ya da bir pargasi olarak da degerlendirilebilir.

Holografi estetiginin tarihsel kabuliinii saglayabilmek igin, bilgisayar sanatinin da

anlasilabilmesinde oldukg¢a &nemli bir yer tutan; fotografik 6gelere olan bagimliligindan

# Gabor, elektron isinlariyla bigimlendirilmis imajlarin strekliligini saglamis olmastyla tammr.

¥ Deneyler, belli madeni levhalar tzerine digen 1g1%1n, levhadan bol elektronun gikmasina yol agtigine gdstermistir. Yiksek
frekansls 151k (6rnegin, mor 151k) elektronlarin daha hizli, algak frekensli isik (6rnegin, kirmizi 151k) elektronlarin daha yavas
olmasina yol agmaktadir, Einstein, ¢ikan elektronlarin hiz1 ile 1s181n frekans: arasindaki iliskiyi, onun “foton” adin: verdigi igik
parcaciklari yada enerji taneciklerinin tagidiklan enerji yuku ile agiklamigtir. Dalga uzunlugu kisa, dolayisiyla frekans: yiiksek
151k fotonlar, daha bitytk enerji yokd tagidiklarindan, ¢arptiklan elektronlar: daha huzli harekete gegirmektedirler. Einstein’in
devrimsel nitelikteki bu saptamalart i1k fizigi ve holografik uygulamalarin merkezine oturmustur. (H.S)



82

siyrilmast gerekmektedir. Bu Ogelerde 1srar edilmesi, holografinin, ozellikle {izerinde
durulan, iiglincii boyutunu 6n plana ¢ikarir. Diger bir agidan ise; holografik aracin yaratici
ozelliginin, aslinda ‘is1§in  kendi yaraticthgr'ndan kaynaklandis soylenebilir. Bazi
teorisyenler, 1s1gin sanat tarihi igindeki roliinii tanimlarken (burada 6zellikle sembolik
dnemi, maddesel yapisi ve 11k etkileri); holografinin, Ronesans’taki gibi tek bakis agili
perspektif ile imaj olugturma &zelligini diglayarak, onu, resimden ¢ok atesleme teknikleriyle

bagdagtirma egilimindedirler.

Bir pentiir resminin tersine, bir hologram, kendini ilk ortaya ¢ikigindaki dokunsal ve
isleyis 6zelligiyle ele verir. Sadece dokunsallik ve gorsellik arasi gidip gelen niteligiyle
holografik imajlar yaratir. Onu, sadece elimizde bir ayna gibi tutarak ve ileri geri hareket
ettirerek veya ona farkli agilardan bakarak, resme benzer bir seyler kesfetmemiz miimkiin

miidiir?

Holografik optik, geometrik optikle ayrilma noktasina geldiginde, holografik uzam,
artik klasik Oklidyen geometriyle agiklanmiyordu. Genel olarak kavradigimiz ve ii¢ boyutlu
gorsellestirmeye damgasint vurmus perspektif uzamin aksine, holografik uzam, tamamen

matematiksel bir yapt gibi diisiiniillemez.*

Holograf; sadece bir iiriin ya da ara¢ degil, aym1 zamanda, kendi i¢ yapisinda
barindirdig1 zel etkileri yansitan bir igiktir. Peter Zec; “Holografik uzamin, gergegin
kopyast olmadigini, estetik etkisinin ise, ona tiimiiyle basat bir nitelik kazandiran 1§18,

kendi yaratict enerjisinden tiiredigini”® ileri siirer.

Isik; holografik imgelerin sadece iiretici bir unsuru degil, ayn1 zamanda konusu ve
temel varlik nedeni oldugundan, 15131 kendi varhig1, holografik mesajin yaytlimi igin gerekli
bir bigimi temsil eder. Renk pigmentlerinin bagimsizlig1 ve malzemenin gergekligiyle olan

iliskisi, holografinin estetik sunumlarinda, tam da Yunanca’daki ‘duyarlilik’ kavramina denk

 Holografik Uzami tanitlayabilmek igin ‘Oklit¢i Olmayan Geometriler’den s6z etmek gerekmektedir. Bu da Lobachevski ve
Riemann’in ortaya koydugu yeni geometrik arayislarla agimlanabilir. Rus Matematikgisi N.I. Lobachevski (1792-1856); “Bir
dogrunun digindaki bir noktadan, o dogruya aym dzlem iginde en az iki paralel cizilebilecegini” tanitlamistir. Alman
matematikeisi olan B.Riemann’a (1826-1866) gore de “paralel doz gizgiler yoktur” (Oklit diz gizgilerin paralel oldupunu kabul
eder) ve “bir dizlem tsttndeki doz bir gizgi aynt dozlem tistindeki bagka bir duz gizgiyle kesisit”. Bu da, ayna ya da metal
levhalarla ikiye ayristinlarak nesnelere yonlendirilen iginlann, tekrar aym dizlemde kesigmesi sonucunda, 1§ikla yaratilan
tighoyutlu bir imaj olugturma strecine dontsttrtlir, Ancak buradaki uzam, sonralart Riemann’in kuramindan hareket eden
Einstein’in da ortaya koydugu ‘dérdiinct boyutla’ ilintilenmektedir. Buradaki dort boyutlu uzam, 1s1fin yer degistirmesi ya da
zaman faktdriniin isin igine girmesiyle ilgilidir. (H.$)

# peter ZEC, “The Aesthetic Message of Holography”, Leonardo, 22-3/4, 1989, 425.
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diisen, genis bir agilim yaratmasini saglar. Holografinin estetik mesajini olusturan nesne ve
referans 1sinlar1 arasindaki anlik farkliliklar, onun giiglitkle gézlemlenmesini saglar. Bunun
da otesinde, holografik uzam; holografinin estetik etkisi olarak kabul edilen psikolojik

bigimle, estetik mesajin asil igerigi olan fiziki goriisiin i¢ ice gegmesini saglar.

Lazer ve holografik sanat alamindaki en 6nemli sanatgilar, Margeret Benyon,
Harriet Casdin-Silver, Dieter Jung, Paula Dawson, Michael Wenyon ve Susan Gamble,

Rudie Berkhout, Georges Dyens, Douglas Tyler ve Shunsike Mitamura’dir.

Holografinin énde gelen temsilcilerinden Margeret Benyon, Ingiltere’de holografik
sanatla ugragan ilk kadin sanatgidir ve galismalarinda, bu alandaki estetik ve teknik iligkileri

basarili bir sekilde kullanmustir.

“Benyon; tek-renkli 1stk hologramlari, {i¢ boyutlu nesne
hologramlari, beyaz 1sik doniigtiiriim hologramlart ve siradan insan
algilayis1 ve yitksek teknoloji arasinda bir koprii olusturmak igin, gok
amagcl bir nitelik tasiyan ‘gokkusagi hologramlarmni’ kullanarak farkh
tekniklerde isler iiretmistir. Sanatci; Onceleri, kitle iletisim araglart
tarafindan tek tip diislinmeye itilmis insanliga, lazer hologramlarini
kullanarak, maddeler diinyasinin maddesiz boyutlarini hatirlatmaya
galxsmlstlr.”86

Benyon’un; ilk baglarda gergeklestirdigi, lazer dontistiiriim hologramlari, yalnizea dzel
151k kaynaklart ve karartilmig bir ortamda sergilenebiliyordu. Holografiyi bir ressam gibi
uyguladig: bu erken dénem iglerinden dnce Benyon’un; ¢ift yansitici ve zaman ayarli imaj
iireticilerle, iki ayr1 goriintiyi aym yiizeyde bulusturmasi, nesnelerin tek bir agidan
yansitildiginda, ayni uzamda ne denli aykiri durabileceklerini gostermesine olanak

saglamist1.

“Benyon bdylece, ‘Kat1 Bosluklar’, ‘Ug boyutlu Siliietler’ ve giplak
gozle goriilmesi miimkiin olmayan hareketleri gosterdigi Hologram
Olmayanlar: iiretmisti. 1972°de ise Benyon; genel anlamda teknolojinin
ve holografinin anlagiimaz bir noktaya dogru ilerledigini gérmiis ve
hologramlarimi, toplum igin bunun tehlikelerini vurgulamak igin
kullanmaya baslamistir.”

¥ Erank POPPER, Art of the Elektronic Age, 38.
¥ A.gk. 38.
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1970’lerin ortasindan sonraki evrede ise Benyon; holografinin birlestirici, kiiltiirleraras:

ve hatta holistik yaklagimlarini benimsemistir. Sanatginin Kozmetik Seriler’i (1986-87),

«..kiiltiirin ilk ifadesi olan magara dénemi resimleriyle benzer
sekilde, bedenimizi kullanmak ve dans ritiiellerini resimlemek
diisiincesinden kaynaklaniyordu. Kozmetik Seriler’in imajlari, titresimli
hologramin giiniimiizdeki kullamim bigimini benimsemisti. Titresimli
lazer; holografik yansitma siiresi i¢in hareketli unsurlart donduruyor ve
sanatginin gergek kisilerin ii¢ boyutlu imajlarini olugturmasin sagliyordu.
Lazer 1sinlari, bazen titresimli bir etkide kullamldi. Kozmetik Seriler’in
imajlari, boyanarak giizellestirilmis kadinlarin yiizlerini gosteriyordu.
Dikkatle kaydedilen resimler, hologramin altina yerlestiriliyor, béylece,
kaynastirilarak tek bir imaja doniigiyordu. Bu portrelerin altinda yatan
diistinceler; Kkiiltiirel, sosyo-politik, sanat tarihiyle ilgili, belgesel,
psikolojik ve kisiseldir.”®®

Resim IV.31. Margaret BENYON, Kozmetik Serileri, Richard Hamilton, 1991.

Harriet Casdin-Silver; holografik imajlarint olustururken, Stephen Benton adli bir

miihendisle birlikte ¢alismistir.

“Sanatg1 1968°den 6nce; ses, 11k etkileri ve izleyicilerin katilim1yla,
paslanmaz gelikle gevre diizenlemeleri gergeklestirmistir. Casdin-Silver;
bu enstalasyonlarda, tasarimim kendi yaptig1 ve mylar’dan® hazirlanmis
elbiseleri izleyicilere giydiriyor, bdylece; doku ve renk degerlerinin

[

¥ Margaret BENYON, “Cosmetic Series 1986-87: A Personal Account” Leonardo, 307-12.
¥ Mylar: Gerilmeye karg1 oldukg¢a gtglti, gok ince polyester bir malzeme. Genellikle kaset bant seridi veya film yalitkam olarak
kutlanilir,
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celikle kartgmasini sagliyordu. Sanatgi, ¢aligmalarinda daha duyarli bir
isiklandirma  yaratabilmek ig¢in yaptifn arastirmalar sonucunda
holografinin 1s1ltili ve gekici olanaklarint kesfetmisti.”*

Casdin-Silver, 1968°de holografiyi, temel kaygilarini yansitabilecek sanatsal bir arag
olarak benimseyerek ve holografi tekniklerini genisletebilmek ve laboratuvar ortaminda
olusturabilecegi fantaziler tizerine yogunlasabilmek igin, asil amaci olan feminist ve sosyo-

politik diislinceler iizerine iletisim kurmaktan bir siireliine vazgecti.

“Casdin-Silver’in hologramlari, 1972 yilinda Stephen Benton ile ilk
kez c¢aligmaya basladifinda; tamamen maddesel bir nitelikteydi. ik
miisterek ¢aligmalari; her biri 27,94x35,56cm (11x14ing.) ebadinda olan
lazer aktarim hologramlari ve beyaz stk aktarim hologramlarindan
meydana gelen Cobweb Space (Oriimcek Ag: Boslugu) adh galismastyd.
Bu ¢aligmada sanatginin temel kaygis1 kompozisyondu. Bir ¢ok nedenden
dolay1, nesne 1518101, zemin camina dogru yansitan dikddrtgen cam balik
akvaryumunu secti. Buradaki asitl amag ii¢ boyutluluk oldugu halde,
zemin caminda segilen 1s13in bigiminden kaynaklanan iki boyutluluk
problemi vardi. Beyaz-Isik Doniigtiiriim Sisteminin ikinci asamadaki
islem bu problemi ¢ozdii. Birbirinden ayrilarak farkh yonlere giden
isinlar ve paralelligi 6nleyen merceklerle, ikinci asamadaki iglem imaji
genigletip ¢evirebiliyordu. Bunun da 6tesinde, plakanin 6niinde yansitilan
imaj daha ¢ok biiyiiyor ve deforme oluyordu.

Casdin-Silver, Benton ile miisterek olarak bir dizi ¢ok renkli beyaz-
15tk aktarim hologram1 (6rn.: Hologram IX, 1972) ve bazi lazer aktartm
hologramlar: (6rn.: Holos 17, 1973) meydana getirdikten sonra, tamamen
lazer 15181 ile diizenlenen (optik sistemde gercek nesne yoktu) Sphere
(Kiire) serisini firettigi Brown Universitesi’nde galismaya baglad:.
Burada, yanilsamali bigim, plakaya dogru gidip, oradan geri
yansidiginda, plakann diizliigiinii de kavisliymigcesine gosteriyor ve cam
ile kiireyi simbiyotik (tek viicut) bir yakinlik i¢ine sokuyordu.”!

Bu noktadan sonra, Casdin-Silver; feminist yoniinden dolay1; hologramlarinin teknik ve

kavramsal iiretimlerini tek basina gergeklestirmeye baglamugtir.

“1975°den itibaren, lazer ;i1 farkli bigimlerde kullandiktan
sonra, holografik sanat yoluyla gergeklestirecegi sosyo-politik vaadini
hatirlamis ve bunu da Phalli adlh galismasinda uygulamustir. Phalli’de
(1975) beyaz 1s1k doniistiirim imgesi, 6nden 91,44cm (3 ft.) derinlige
yansitilmigtir.”

% Erank POPPER, Art of the Elektronic Age, 39.
! Frank POPPER, Art of the Elektronic Age, 40.
2 Harriet CASDIN-SILVER, “My First Ten Years as an Artist-Holographer (1968-77)”, Leonardo, 317.
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“1976 yilinda, Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’ndeki ‘Geligmis
Gorsel Calismalar Merkezi’ne tagindiktan sonra, ¢evresel sanat
konusundaki ilgisi Equivocal Forks Serisi 1. ve II' adli ¢aligmalariyla,
yeni bir egilim olarak yansidi. Tayf renklerinden meydana gelen ve biitiin
Merkez’in bir béliimiinde yer alan 43,89 m.(144ft.) cevresel dig-mekan
heykeli Centerbeam (Merkez-Igin) ilk olarak, 1977 yilinda Kassel’de
Documenta 6’da sunuldu. Bir yil sonra ise, Washington’daki Smitsonian
Enstitiisii Havacilik ve Uzay Milzesi’nin yakinlarinda sergilendi. Proje,
holografik imgelerin ayna yansiticilar1 ile idare edilmesini kapsiyordu
(hologramlarin pek gogu giines yansitici sistemi kullantyorlardi). Imgeleri
tekrar diizenlemek igin izleyici katilimcilar iki ilave yansitictyt elle idare
edebiliyorlardi.

Casdin-Silver, bu enstalasyonu takiben, 4 Woman Campton I ve II,
Beth Dara ve Karen Stefani adli ¢alismalarini ve izleyicinin interaktif
katihimiyla gergeklestirdigi, ilk ornegi, paslanmaz ¢elik olan g¢alismanin
gelistirilmis bir bigimi olan, Exhaust’la (Tiikenis) (1968) kendini,
feminist konulara daha da ¢ok adamagstir.

2393

Resim 1V.32. Harriet CASTIN-SILVER, Centerbeam (Merkez-Isin)’a holografik yardim, 1977.

1989’da Kiev’de Ukrayna Fizik Enstitiisii’'nde gergeklestirdigi ve 1991°de New
York’taki Holografi Miizesi’nde de gosterilen sonraki hologramlarini; Birlesik Devletler ve
Paris Hologram Endiistrisi ile yaptig1 isbirligi sonucu olugturmustur.
“Bu ¢aligmalar, Paleolitik donemin bereket tanrigas: Willendorf

Veniis’tinii (1991) canlandirdif1 ayni adli hologramiyla sonuglanmugtir.
1989°da gerceklestirdigi ve Holografi Miizesi’ndeki {i¢ enstalasyonundan

9% Harriet CASDIN-SILVER, “My First Ten Years as an Artist-Holographer (1968-77)", Leonardo, 317.
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biri olan Jkony (ikon) adli galigmasinda ise; Kitle iletigim araglari ve din
arasindaki iligkileri yansitmistir. Bu g¢alismada; dagilan S.S.C.B’nin
otoriter rejiminin, kilise tarafindan devralinacagna iligkin korkular dile
getirilmigtir.”™

Resim V.33, Harriet CASDIN-SILVER, Venus of Willendorf, 1991.

Alman sanatg1 Dieter Jung, 1972°de, tuval bezinin ¢ozgii ve atkilarinin tekrariyla
sekillenen, yatay ve dikey saliimli diizlemler iizerine gergeklestirdigi déngiisel portrelerle

resim yapmaya baslamigt1.

Jung’un, 1977°de gerceklestirdigi ilk hologramlart; lazer 15181 yansitilarak kus tilyti
imgelerinin izlenilebilir kilmmasina dayali, eksensiz doniistiiriim hologramlariydi. Gergek
kustiiylerindeki, 15181 kiran ve yansitan yar1 seffaf goriiniisler, renk degisimleri sonucu, optik
yamlsamalar ve hos kirilmalar yarattyordu. Bu deneyimler, Jung’un holografik sanat

{iretimlerinin temelini olusturuyordu.

“[Ik projelerinden birini, bilim adami1 Donald White’la birlikte
gerceklestirmisti. Bu ¢aligma; ‘Hologram’ olarak adlandirilan ve dzellikle
Jung’un galismalar icin Hans Magnus tarafindan yazilmis iki siirin
uyarlanmasindan (transfiguration) olusmaktaydi. Bu siirlerden Almanca

% Frank POPPER, Art of the Elektronic Age, 40.



88

olant: “Bu ciimle, havada yayilir”, Ingilizce olani ise “Havada siir
yazmak kolaydir” dizeleriyle bagliyordu.”

Ik siir; dizelerin giigli ve gercek imajlar olarak yansimasini
saglayan, parlak ve yar1 seffaf tiiplere monte edilmisti. Ikinci siir ise; bir
silindirin iginde spiral olarak hareket eden siir ve dikey bir eksende
hareket eden siir bashigiyla, 360 derecelik biitiin bir hologram
olusturuyordu. Bu sbzciikleri sayfalardan kurtarip, onlart bosluga
yazmanmn bir yoluydu.”

Jung’un, gokkusagi holografik tekniklerini kulland1g1 calismalari ise soyle siralanabilir.
Bunlar ¢ok yoénlii renk iligkilerini barindiran hologramlardi: Butterfly (Kelebek) (1982),
Feather Shadow (Kustilyti Golgeleri) ve Into the Rainbow (G6kkusagi’nin Altinda) (1983)
ve ¢ok pozlu hologramlari; Present Space (Mevcut Uzam) (1984), Different Space (Farkli
Uzam) (1985), llluminations and Sun Dial (Aydinlatmalar ve Giines Kadrani) (1986). Bu
projeler, kendi renk alanlarini, imaj diizleminin dniinde ve arkasinda genis, dikey seritlerle
yansitarak, izleyicinin yoklugunda havada eriyen ve boslukta tarifsiz bir sanatsal etkiyle

degisen 151810, renkli gblgelerini duyumsatirlar yalnizca...

Avustralyali sanatgt Paula Dawson ise, biiyiik 6lgekli hologramlar: ile ayricalikls bir
yere sahiptir. Sanatgi 1980°de, lazer aktarim hologramiyla bir odanin tiimiinii canlandirdig:
“Ev Gibisi Yok (yiizey 6lgegi 1500 x 950 mm, imaj 6lgedi 3600 x 3000 x 2800 mm) adls
caligmay1 gerceklestirmistir. Bu ¢alisma; daha 6nce diinyanin higbir yerinde denenmemis
olgekte bir holograma gereksinim duyuyordu. Ve sonugta Fransa’da Besangon’daki O.B.E.

laboratuarlarinda gergeklestirildi.”®’

Eidola Suite (1985) adl1 enstalasyon ise, {i¢ lazer aktarim hologramiyla olusturulmustur.
(yiizey 6lgegi 1500 x 950 mm, imaj dlgegi 3000 x 3000 x 5000 mm) Dawson banliyddeki bir

evin farklt anlarini canlandirdigt bu ¢aligmasinda; evin bos olan orta bsliimiindeki zamani,

pencereden bakildiginda gériilebilecek bigimde ve her iki yoniiyle yansitti. Burada;

“Sagdaki agagl alan, gegmis zaman: temsil ederken, sol taraftaki
arka bahge goriintiisii ise gelecegi temsil etmekteydi. Bu agidan Eidola

% Hans Magnus ENZENSBERGER tarafindan Dieter JUNG’1n holografik enstalasyonlar: igin yazdigx siirin timt: Havada siir
yazmak kolay. Butin ihtiyacin olan birkag sbzcitk; 151k adimli, 151k dokunuslu,isik dostinceli sozcitkler ve senin nefesin
yeterlidir, onlarin ytkseklere stzilmesine ve stirdtirmesine seffafliklarini, dengelerini saglamalarina, hava boslugunda
ugusuyorken, stizilmelerine ben ve 6lim arasinda. Havadan daha hafif birkag stzctk olacak ve isiklar sdnecek ve onlar
dunyanmn karanhik yiztinde yavasga batacak. Bog ver 0iztilme. Yapmak kolay.

% Frank POPPER, Art of the Elektronic Age, 42.

"7 Dieter YUNG, “Holgraphic Space: A Historical View and Some Personal Experiences”, Leonardo, 331.
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Suite bir galeride kolay kolay rastlayamayacagimiz bir ayricaliga sahipti.
Bu ayricalikli yapi; izleyicinin daha 6nce farketmedigi bir diinyay1, ona
gosteren bir teknoloji harikasindan bagka bir sey degildi. Bu;
Heidegger’in daha o6nce teknolojik ¢agm etkin sunus bigimi olarak
ifadelendirdigi bir bigimlenigin dzeti gibiydi. Dawson; ayn1 zamanda, bu
iic parcadan olusan yapi ile ilgilenerek, tiim zamanlarin maddeler
diinyastmin bir kesitini sunuyordu Eidola’® Suite, yasanan gevrenin
tamdik  nesnelerinden bigimlenen ve yasanmis hikayeleri ve
performanslar1 siirdiiren, zamana iliskin alternatif bir farkindalig
gagrlstlrlr.””.

Resim 1V.34. Paula DAWSON, Eidola Suite, 1985.

Dawson; ana temasi hatira olan To Absent Friends (1989) adh ¢alismasinda, gesitli
tekniklerle kaydedilen holografik imajlarin birarada kullanildig:, performans ve filmi de

kapsayan kapsam!i bir enstalasyon gergeklestirdi. Burada;

“U¢ genis lazer aktarim hologramiyla, tipik Avustralya ‘pub’
barlarinin mobilyalarini, farkli kesitlerle yansittyordu. (Levha 1500 X
950 mm, imajlarin Slgiileri ise; 8000 x 30.000 x 3000 mm) Calismanin
temast; Ogrencilerin yiiriidiikleri yol iizerinde yer alan ve antik Yunan
mnemonic teknigi kullamilarak, {iinli bina ve mimari yapilarin
farkedilmesine dayaniyordu. Gegilen yerlerin hatirlatilmasi igin; binalarin
yiirliyliste kargilagilan her bir boliimiine, yazili balmumu tabletleri,
hatirlatict  bir unsur olarak yerlestiriliyordu. Boylece, 6grencilerin
bilgilerini tazeleyebilmek igin, binanin herhangi bir béliimiinii gézlerinde
canlandirmalart yetiyordu. To Absent Friends (Kayip Arkadaslara)’nin

® <Eidola’ Yunan distintirlerinin, ‘gortinen diinyanin nesnelerin disa yansittiklari® oldugu inanglar.
9 Kelvin MURRAY, (Makalede Heideger’in teknolojiye dair sorgulamalarindan yapilan alinti), Perspecta, (Sergi Katalogu).
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holografik imajlari; yilbagt arifesi siiresince yasananlarin, hafiza
stireglerindeki imgeler yoluyla farkli agilardan canlandirilmasina
dayaniyordu. Barin arkasinda yer alan hologramlar, farkli yasamsal
kesitlerde rastlagtigimiz, degisik yerlere yerlestirilmis miizik kutular ve
benzeri objeleri tamimliyordu. Hologramin resimsel plani, yilbagi
arifesindeki gece varist gibi, sembolik olarak gecmis ve gelecek olarak
aynrigtirilmigti. To Absent Friends’in asil amaci, ¢agdas mimarinin bir
bilgilenme aract olarak degil, duy%usal bir bellek deposu olarak
kullanilmasina olanak saglamastyd:.”""

Resim IV.35. - 36. Paula DAWSON, To Absent Frieds (Kayip Arkadaglara), 1989,

Sanatsal birlikteliklerine aktif olarak 1983 yilinda baslayan ve genellikle nokta
etkilerini igeren, ¢ift yiizeyli yatay hologramlarini, bir resim sehpast iizerinde sunan, optik
mithendisi Michael Wenyon ve sanatg1 Susan Gamble, Avrupa’da holografinin sanatsal
kullanimim kesfetmeye yonelik ilk gosterilerini (workshop) 1980 yilinda, Londra’daki
Goldsmith’s College’de bir holografi etkinlifinde gergeklestirmiglerdir.

“Bu hologramlardaki renkler, emisyonun kabarmasim veya
cekmesini saglayan kimyasallarla olugturulmustu. Aksi taktirde biitiin
renkler lazerin kirmizi renkleri gibi olacakti. Lazer igmlarinin belirli
béliimlerine yerlestirilen 151kl renk pargalariyla olusturulan nokta etkili
calismalar “Noktali Lazer” olarak adlandirildi. Bu olusumlar; lazer
isinlart bir nesneyi aydinlattifinda, dogal olarak, az ya da ¢ok
belirginlegiyordu. Fakat sanatg1, dogal ve biyolojik siiregleri taklit etmek
ve yeni bir bigimsel senteze ulagmak amaciyla, saf tayf renkleri ve nokta
parcalarint biitiinlegtirerek, bigimlerin &lgiisiinti degistirebiliyordu. Coal
Seam (Komiir Yatagi) adli ¢aligmada, noktalar bir aleve doniisiirken,

1% paula DAVSON, International Symposium on Display Holography (Bildiri).
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Water Stretch (Su Yayilimi) adli diger bir calismada ise, suyun akigini
canlandiriyordu.”'”

1986 ve 1988’de, sanatgi olarak Royal Greenwich Observatory’e yerlestikten sonra,
Wenyon ve Gamble, yaptiklarini evrensel bir imge olarak sunmak amaciyla, dikkate deger

bazi holografik enstalasyonlar iirettiler.

“Ornegin Zodyak, berrak bir camin ince ¢izgisinden bakan
izleyicilerin gordtigti kirmizi yildizlarin sonsuz alaniydi. Wenyon ve
Gamble; izleyicilerin, dar bir ‘posta kutusu’ delifinden bakarcasina,
camin kenarlarinin arkasinda, ilerisinde ve yukarisinda bulunan genis
alam deneyimlemelerini istiyorlardi. Bu ¢alisma; sanki alacakaranlikta
beliren yildizlar hatirlatircasina, kirmizi hologram ve mavi arka fon
arasindaki 1siklart solgunlagtirarak, hafif bir gecis saglayan elektrik
karartma sistemiyle tamamlantyordu.”'®

Resim 1V.37. Michael WENYON ve Susan GAMBLE’n stitdyosu,
Royal Greenwich Observatory, Londra, 1987.

Wenyon ve Gamble’in amact; “hologramin 6zelliklerini, duragan bir resimsel imaj
olarak degil, giincel yagamin teatral performanslarindaki gibi, kendine dair bir yasamsallik
barindiran, 1g131n hareketli imaji olarak sunmaktt. Bu yiizden; evrenin sirlarini yorumlayan
bir model olarak, astronomi tarihini izliyorlardi. Onlar bu gizemi; optik okuyucularla

¢oziimleyerek, kendi soyut 151k bigimleriyle, sanatsal bir diizeye tasimak istiyorlardi.”'®

1 prank POPPER, Art of the Elektronic Age, 45.
12 A8k, 45.
193 18 Mart 1991°de sanatgtlarla yapilan bir réportaj.
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Wenyon ve Gamble; Stella Maris ve Radii (1989) adli genis 6lgekli hologramlarinda,
bu sanatsal niyetlerini ortaya koyarlar. Stella Maris’da, Wenyon ve Gamble; suyun altindaki
bigimler gibi, 15181n dogal yapisinda goriilebilecek optik ¢izgilerden olusan ve geriye dogru
kagan basit bir derinlik yarattilar. Radii’de ise; bir tiinelin sonundaki 15181 ya da bir

P

teleskoptan bakildiginda goériilen uzaktaki bir pariltiyr animsatan izlenimlerden yola ¢iktilar.

Resim 1V.38. Michael WENYON ve Susan GAMBLE, Stella Maris, 1989.

“Wenyon ve Gamble; ilk etapta, hologramin kendi i¢ yapisinda
barindirdig: orijinal optik ifadeyi dogrudan sunan, somut bir olgu olan
15181 yakalamak i¢in ugrasmalarina ragmen, optik aygitlarda daha siirsel
bir diizey yakaladilar ve karmagik niteliklerinden dolay1 bilimin siirekli
ilgilendigi evrenin, gorsel ifadelerine benzer bir derinlik yarattilar.”'%

Holografiyi A.B.D’de iken kesfeden, Hollandali moda tasarimcisi ve sahne
istklandirma uzman: Rudie Berkhout’un galigmalart bigimsel olarak farklidir. Sanatgi

calismalarinda;

“Biiyiik bir mercek sistemi kullanarak ve imaji holografik yiizeye
odaklayarak, sadece beyaz igikta goriilebilen siyah ve beyaz aktarim
hologramlarindan kaginmistir. Berkhout; Benton’un beyaz igik aktartm
hologramlarini, ekstra referans iginlarimi diizenlemek ve farkh renkleri
stralayarak beyaz iik iiretmek igin kullanarak, yeni bir imaj tiretim islemti
olusturmustu. Holografik optik unsurlarin [Holographic Optical Elements
(HOEs)] kullanimindaki bu farklilik, imajin canlandirilmasiyla
sonuglanmsti. Bu teknik degisiklikler; aym zamanda, geometrik
soyutlamalardan, organik kompozisyonlara dénilsiimii de igeriyordu.”'®

104 18 Mart 1991°de sanatgilarla yapilan bir roportaj.
193 Erank POPPER, Art of the Elektronic Age, 47.
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Berkhout 1978de; bir kiip ve iki kiire kullanarak, ii¢ ana holograma kaydettigi imaj ve
renk ¢ogaltim tekniklerini gelistirmeye calisti. “Ozellikle bu g¢alisma igin tasarladig:
holografik optik unsurlarin yardimiyla orijinal goriintiilerden ¢ok sayida kiip ve kiire
olusturdu. Bu; temelde, gok sayida odak noktasmm , li¢ boyutlu bir sebekede diizenlenmesini

kapsayan bir mercek olan ‘HOE I°di.”'%

Berkhout icin; Holografik imaj olusturucu; diger bir aragla gerceklestirilmesi
miimkiin olmayan ve tam bir optik iglemle sonuglanan heyecan verici bir deneyimdi. Sonug
sanatgtya gore, ikinci derecede atomik bir etkilesimle iligkiliydi. Onun holografide buldugu
essizlik; imajin, izleyicinin pozisyonuna bagli olarak eszamanh bir sekilde varolmasi ya da
yokolmastydi. Caligmayi yanlarindan ve arkasindan gorebilmek izleyiciye, imajin tiim
acilarin1 inceleme ve diisinme olanag: sagliyordu. Berkhout; 1980°den sonra, holografik
canlandirma siirecini gelistirmis ve Event Horizon .(Ufuk Cizgisi) ve Vasarely Space
(Vasarely Boslugu) calismalarinda 6rnekledigi gibi, 1s1kla ¢izgi ¢izme ayricalifini sunmustu.
Daha sonra ise, sanatgiya; Vasarely’nin iki boyutlu diizlemde gergeklestirdigi optik etkilerin,

{ic boyutlu olasiliklariyla oynama olanagi saglamistir.

Resim 1V.39. Rudie BERKHOUT, Even Horizon (Ufuk Cizgisi), 1980.

Berkhout’un, sonuglandirilmis bir yiizeyin renk ve imajlariyla diizenlenmesi islemine
yardimetr olarak 1982°de gergeklestirdigi holografik goriintii arayicis: (viewfinder); imajlarla

yaratilan, derinligi temsil eden, noktalarla gevrelenmis dikdortgenler olusturuyordu ve yine

106 Rudie BERKHOUT (1989), “Holography: Exploring a New Realm: Saping Emty Space with Light”, Leonardo, 313-16.



94

dig hatlar1 noktalarla bigimlendirilmis yiizeylerin birbiriyle iliskilendirildigi Deltawork,
Delta Il ve Delta IV gibi ¢alismalarin esin kaynag oluyordu.

“1989°dan beri Berkhout’nun asil amaci, imaj yaratim siirecini daha
organik, hizli ve gabuk kilmakti. Boylece daha da kisisel ifadelere
yOnelebilecekti. Bu amag dogrultusunda, izleyicinin dnyargilarin1 ytkmak
ve daha engin bir duyumsama alan1 yaratmak amaciyla, manzara ve soyut
resim arasinda gidip gelen ¢ok sayida galigma iiretmistir. Onun umudu;
gerek doga, gerekse teknoloji aracilifiyla, iginde yasadigimiz ‘sihirli’
diinyaya ayna tutarak, kendi anlayisinin en hassas diizeylerine
ulagmaktr.”'”’

Resim IV .40. - 41. Rudie BERKHOUT, Deltawork, Delta IV, 1982,

George Dyens; 1980’lerin basinda, izleyicilerin kendi varolugsal endiseleriyle
yiizlesebilecekleri, yatay ve dikey boyutlardan arindirtimig, agirliksiz bir ¢cevrede derinlikli
peyzajlar yaratmak ve galigmalarimi boglukta dzgiirce ylizer gibi gdsterecek bir yol ararken

holografiyi kesfetmisti. Dyens’in ¢alismalarinda;

“Heykel ve holografi, iletisimin organik araglari olarak ortaya
konuyordu. Holografi; seffaf (gegirgen), bosluksal ve parlak 6zelliginden
dolayi, sanatginin ¢ahigmalarinda kullandigi heykellerin kati yapisina,
siirsel ve garpici bir tezat olusturuyordu. Zamansal ve uzamsal agidan, bu
‘Holo-heykeller’; dinamik-statik, birlesim-ayriiy ve hayat-6liim
arasindaki bir noktada varolurlar. Bu; okullarin ya da hareketlerin dar
kapsamlarnin diginda varolan, diistinsel bir perspektifin sembolize
edilmesidir. Bu ¢alismalar aym1 zamanda, doga ve varolusun anlami,
yasamin kirilganligi ve insanin evrensel dengeyi sorgulayisina dayal bir
i¢ diinyay1 yansitiyordu.'®

Dyens’e gore; holografi hem gergektir, hem de maddesizdir. Yanilsamaci (illusionistic)

ve bilyiileyicidir (magical). Isikla ilgilidir ve 151k da renktir. Holografi, sanatgtya, digsal bir

97 Images du Futur, (1988) (Sergi Katalogu), 67 ve Rudie BERKHOUT, “Holography: Exploring a New Realm: Saping Emty
Space With Light”,Leonardo, 313-16.
198 Frank POPPER, Art of the Elektronic Age, 49,
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igikla goriilebilir kilinan ve birbiriyle yakin bir iligki icinde hareket eden sekillerin

bulundugu, siirekli devinen sonsuz bir boglugun yaratilmasi olanagini sagliyordu.

“Isik; tinselligin  (spirituality) sembolii olarak sanatginin
caligmalarinda 6nemli bir rol oynar. O; heykellerini artik keskiyle degil
lazer 1sinlariyla, resimlerini ise firgayla degil, spot 1siklariyla
olusturuyordu. Onun, dokunulabilir heykellerle, dokunulamaz olan
holografiyi birbiriyle biitiinlestirmesi; doganin, toprak-su ya da ates-hava
gibi dokunulabilir ve dokunulamaz maddeleri biraraya getirmesi gibi yeni
bir evrenin yaratiimasini igeriyordu.”'®

“Big Bang II'de; (¢ok aragh enstalasyon 10,97x15,24mt (36 x 50
feet- boyutlarinda, heykelsi bir c¢evre olusturuyor.) 24 tane
renksizlestirilmis tayf doniistiiriim hologrami (her biri 30,48x55,88 c¢m
(12 x 22 inch.), 9,144 m (30.000 feet’lik fiber optik araglar (en ekonomik
isiklandirma araci), elektro-akustik miizik, programlanmis bir elektronik
sistem ve yiiksek frekansl:t stereo sistemi kullanarak, sadece teknolojik
uygarhgimizin kisir bakis acisina degil, aym1 zamanda bu astrofizik
mitos’la, herkesin iginde bir rol oynadigi evrense! bir dramay: temsil
ediyordu Bu; ¢ok farkli bigimlerle, yildizl1 sinirsiz bir uzam yaratilarak
olusturulmugtu.” ''°.

Douglas Tyler, duvar resmi sanatgisi olarak meshur olmus,. holografiyle ¢aligmaya
1970’lerin sonlarinda baslamisti ve bu tarihten itibaren, holografi konusunda verdigi dersler
ve diizenledigi sergiler disinda, yazilarinda ve konferanslarinda, bu aracin kullanimindaki
ifadeciligi savunmugtu. Tyler’in 1991°de Reims’deki ‘Isik Sanat’ (Light Art) sergisinde,
Dream Passage (Diis Boliimleri) adli enstalasyon serisinin bir pargasi olarak. gosterildigi
Light Dreams (Isik diileri) olarak adlandimlan renkli camla olusturdugu holografik
enstalasyonlari, onun, sanatgi, toplum ve sanat yapitlari arasindaki etkilesimi kesfeden biri

olarak adlandiriimasini saglamigtir.
Sanatg1 §0yle yazar.

“Holografik aragta bana heyecan veren bir seyler var. Bu; bir agidan
essiz olusundan, bir bagka agidan ise boyutlarindaki gizemli
yanilsamadan kaynaklaniyor. Daha da 6nemlisi, holografi benim
caligmalanim igin, dinamik ve sembolik iligkilerin; sanatgi, yapit ve
izleyici tarafindan paylasildig) interaktif bir aragtir. Tlim sanat yapitlari,
sanat¢t ve izleyici arasinda bazi aligverisgleri igermesine ragmen,
holografik arag; bu tiir bir aligverigte kilit rol oynayan etken asamalardan

19 Erank POPPER, Art of the Elektronic Age, 49.
19 Hervé FISCHER, Georges Dyens’in Big Bang 11, (Sergi Katalogu).
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olusur. Bu aligverig araci, {ist diizeyde dinamik bir diyaloga doniistiiriir.
Bir hologramin karsilikli uzaminda yol alirken, ortak varolusumuzu
duyumsariz.

9111

Resim 1V.42. Douglas TYLER, Ephemeral Garden, 1997.
(Holagrafi ve karisik malzemenin yansitiimasi.)

Japon sanatgist Shunsike Mitamura, Dyens’in ¢alismalarinda ortaya koydugu bu tiir
tinsel ve metafizik karsilastirmalar ve ‘egilimler’den etkilenmis bir sanatgidir. Onun, elektrik

agiyla, insan gozii bigiminde olusturdugu

Resim IV.43. Shunsike MITAMURA, Dékiilen Visne Yapraklar:, 1993,
(Beyaz 151k donlistiiriim hologrami.)

H1 ] es artistes et la lumiére (Sergi Katalogu), 42.
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“Apple in the Eye (G6zdeki Elma) (1982 ) adl ¢alismas, sanatginmn,
karisik malzemeyle olugturdugu ve rengi vurguladii Heliostat in Aqua
(Sudaki Heylostad)''? adli enstalasyonunda oldugu gibi hareli bir etki
yaratir. Buradaki renk, daha kiigiik bir hologramca yakalanarak, suyun
altinda aynayla olusturulmus bir yilizeye yansitilmistir. Optik bir mercek
gibi kullanilan hologramla, elektrik motoruyla hareketlendirilen suyun,
kipirdayan dalgali sekilleri duvara ve tavana yansitiliyordu. Sanatgi, bu
‘Pariltili Meditasyon’ ile ‘daha 6nce hi¢ goriilmemis tinsel bir uzam

gelistirebilecegini’'" iddia etmigti.”

Pascal Gauchet’nin Mirage, Moiroge (1988) ve holografik diizenlemelerle; kiyiya
vuran dalgalarin ritmik sesleri ve yari saydam bir ag iizerine yansitilan bulut goriintileri ile
¢akill1 bir sahilin panltili bir sekilde yeniden canlandirildigs The Colours of Time (Zamanin

Renkleri) (1991) adli ¢aligmalarindaki renk arastirmalari izerinde de durulmalidir.

“Yanstyan hologram diizlemlerinin yatay olarak kesilmesi:
boyanmis, dokulu yiizey imgesinin; renkli parcalara ayngarak ve
kirtlarak, bulutlu bir gokyiiziine doniismesidir. Enstalasyon, imaj
diinyasina yapilan yolculuga bir ¢agri, dokunulan ve dokunulamayan
arasindaki zamansal bir gegittir.”'"*

Resim 1V.44. Pascal GAUCHET, Object Insolite, 1996.
(Hologram yansitim1.)

112 §aatin qalisirken yavasca donerken gnes tginlarim belli bir yone dogru yansitan bir alet.
13 Ans VAN BERKUM-Tom BLEKKENHORST, Science and Art, 62.
14 Erank POPPER, Art of the Elektronic Age, 49.
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Brigitte Burgmer; ilk yanp sdnen beyaz 151k hologrami olan Cartesian Portrait of a
Young Painter (Geng Bir Ressamin Igsel Portresi) (1982) adli ¢aligmasinda, ‘anamorfoz’'"’
fenomeni ile kars1 karsiya geldi. Bu; onun daha sonra yaptig1 holografik islerde nemli bir

yer tutar. Burgmer,

«..imajlarin optik olarak yaratilmasi asamasinda; geometri
teorisine''® dayanan holografik anamorfozlarin, belli kogullarda, holografi
ve anamorfoz olgulari arasinda sadece gizli degil, aynt zamanda belirgin
bir iliski oldugunu da kesfetmistir. Fotograf, bir konuyu an be an
kaydederken, hologramda anlatim, biitiin filme yayihr. Anamorfoz, iki
boyutlu bir yiizeyde ¢izilerek olusturulabilecegi gibi, li¢ boyutlu bir
konunun holograminda da yer alabilir.”""

Reim 1V.45. Brigitte BURGMER, CCAA4, 1998.

Hologramlarin tamamiyla gériinemeyen depolama mekanizmalari ve anamorfozlarin

goriilebilen sifreleri arasindaki gizli iligki, soyut bigimlerin deforme edilerek degistirilmesine

os oo

dayali holografik yeniden yapilandirma siirecinde goriilebilir. Zor olmasina ragmen,

modeldeki yap1 bozulmasin hesaplamak gereklidir.

“Burgmer, Leonardo’nun anamorfik bir deseninden yola gikarak,
Bir Cocugun Bast ve Goziiniin Anamorfik Skegleri (Anamorphic Sketches
of a Child’s Head and an Eye) (1985) ve plexiglas gergevede beyaz 151k
yansitma hologram1 iiretmek igin, anamorfik etkilerin modelden gok

115 A namorfoz: Belirli bir agidan ya da 6zel bir ayna ile bakildiginda normal gortinen, deforme edilmis bir goruntt olugturmak
icin kullanilan perspektif teknigi.

116 Oklitei Olmayan Geometri’ler... (H.S)

117 Brigitte BURGMER, “Studies on Holography Anamorphoses: 500 Years After” Leonardo, 379-82.
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. holografik teknikle olusturuldugu Leonardo’nun Bebegi (Leonardo’s
Baby) adli ¢alismalart {iretmigtir.”''®

Burgmer, caligmalarini, holografi ve anamorfoz’un birlestirilmesine'” dayandirmakla
birlikte, optik yasalar kadar, merkezi yansitmanin hologramdaki etkisinden dolayi,
hologramin bir mercek sistemi olarak degerlendirilebilmesi i¢in, holografik anamorfoz ve

anamorfik desen arasindaki temel ayrimlar1 da dikkate alir.

Resim [V.46. Philippe BOISSONNET, In Between, 1997.
(8 hologram, plexiglas, 3 hareket algilayicisi, gelik, 151k, 320x380x180 cm.)
Philippe Boisonnet, kavramsal ifadeleri baglaminda hologramlarin olusum
stireglerindeki bazi bigimse! karakteristiklerini kesfetmisti. Bunlar, 6zellikle simulasyon
(dogal olanin yapaylastinimasi) ve klonlama (biricik olanin ¢ogaltilmasi) diisiincelerine

dayanmaktaydi.

1% prank POPPER, Art of the Elektronic Age, 50.
'Y Sanatg1, boylece geometrideki “Oklitgi Olmayan™ yeni boyut arayislarimi, kullandigs bu yontemler araciligiyla goriintt
diizeyinde somutlamaya ¢atismaktadir. (H.S)
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1987 ve 1988’de dokuz pargadan olusan L’Ombre d’un Doute (Siiphenin Golgesi) adh
bir grup caligmasinda, holografinin temel karakteristiklerinden birisi olan, varlik ve yokluk

arasindaki iligkinin denkligi iizerine aragtirmalar yapmist1.

“Hologramlarin haliisiinasyon ve serap ile olan iliskisini; yanip
s6nen hologram diizeneklerinde kullanmasi, hem felsefedeki teorik
yansimalart, hem de imgeselligin edebi gelenegini siirdiirme olanag:
verir. Bunlarin her ikisi de bedenin imgesiyle ilintilidir. Béylece
Stiphenin Golgesi’nde bedenin bir biitiin sunumundan ziyade, klasik Bat:
kiilttiriniin sembollesmis bir modeli olan ‘torso’(Bedenin belirli bir
boliimiinti  gosteren heykel) ile daha g¢ok ilgilenmistir. Sanat¢inin
aragtirmasi; tlirlerin, isluplarin ve malzemelerin &diing alinmasi,

aktarilmasi ve melezlestirilmesini igeren Postmodernizm’le de ilintilidir.”
120

John Kaufman, ¢ok renkli yansitma holograflarinda bir uzman olarak
degerlendirilebilir. Ozellikle gok hassas olan bu teknik; dnceden hazirlanmis emilsiyon
kimyasalli holografik yiizey iizerine birkag kez yansitilarak olusturulur. Kaufman’a gore;
‘holografinin en biiylik potansiyeli, gorebildigimiz bir gergeklik ile kaydedebildigimiz bir

bagka gergeklik arasinda yer almasidir.’

Resim IV.47. John KAUFMAN, #76, 1988.

“Evi; Kaliforniya’daki San Andreas vadisinde (-ki burast volkanik
bir bolgedir) olan Kaufman’in, galigmalar1 da adeta bu tehlikeyi isaret
eder gibidir. Cevresindeki dogal giiclerden ilham alan sanatginin,
volkanik kayalardan olusan holo§ramlarmdaki renk secimi, jeolojik
giiglerin igsel gerilimini yansitir.”'?

130 philippe BOISSONNET, “Holography and the Imaginary Double. The image of the Body”, Leonardo, 375-78.
12! Rrank POPPER, Art of the Elektronic Age, 52.
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Doris Vila, ¢alismalarini, havada agirliksizca hareket eden 151k imajlar1 inanilmaz bir
biiytileyicilik sergilerler. Teknik anlamda; holografi, dokusal verilerle renk degerlerinin
seffaflifini birlestiren uzam (space) ve 1gikla, yeni bir dilin gelistiriimesine olanak tanir.
Yergekimine meydan okuyan nesneler, metaforik olarak aracin, fiziksel diinyanin sinirlarini
asarak, duygu ve diislinceyle insa edilen hafiza mimarisindeki, olgularin zahmetsizce igine

yuvarlandigt enerji tilkesine ulagmasini saglar.

Vila’nin Explication serisine ait olan bir grup ¢aligmada; genis renk etkileriyle
yakaladig1 ve goriilenin &tesindeki duygu ve diisiincelerle Oriilen anlattmsal metaforlara

yonelmistir

“Every Time You'd See an Extra Guy (Her Zaman Bagka Birini
Goreceksin) (1985) adli beyaz g1k aktarim hologramiyla, seffaf renk
katmanlariyla ¢ok yonlii bir okuma gelistirirken, Late Evening, Early
Summer (Aksamiistii Geg Saatler, Erken Yaz) (1986) adli bir diger
caligmasinda da, nesneleri iig-boyutlu spirallerle olusturmustur. Chart:
Space-Time-Sex-Money Continuum (Rota: Uzam-Zaman-Seks ve Paranin
Siirekliligi) ve Diagrams of an Existential Headache (Varolussal
Basagrist Diagramlart) (1987) ve Blueprint for a Meta-natural Power
Plant (1988) gibi.”'?

Resim 1V.48. Doris VILA, Heaven, Home and Weightlessness
(Cennet, Ev ve Hafiflik),1989.

122 Erank POPPER, Art of the Elektronic Age, 52.
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Basitlestirilmis gokkusagi geometrisiyle c¢alisarak, Vila aslinda, holografik teknik
olanaklarin Gtesine gegmeye c¢alismistir. Boylece sanatg1; “tayfin saf renklerinden, pastel
tonlara dek bigimlenen gékkusag:i hologramlartyla olusturulan genis 6lgekli pargalarin da

dahil oldugu, bir grup tek-tip (monotype) caliyma iretebilmistir. Shadowgram, fotogram,

bulunmus nesne ve metinlerin birlesmesiyle olusturulan imaj; anlayistaki kisisel ayricalig:
23

vurgulayarak dolayli bir anlatim sunar'

Resim 1V.49. Doris VILA, Device for Lifting a Gravitiy & Other Serious Stations, 1992.
(Beyaz 151k dénlistiirtim hologrami ayaklarin video gériintiisil.)

or

Paris Universitesi’nde 6gretim iiyesi olan Guy Fihman ve Claudine Eizykman, bir
grup calismasi yaparak, holografik lazer filmleriyle ¢ok sayida ilging deney
gerceklestirmiglerdir. “Bu ¢aligmalardan birinde (Sinemada bu konuyu isleyenlerin basinda
gelen Etienne-Jules Marey’nin anisina) martilarin ugusunu {i¢ boyutlu bir yanilsama

yaratarak, ¢ok garpici sekilde sunmuglardir.”'**

Macar sanatgt Atilla Csaji de; lazer fotograflari, lazer animasyon filmleri ve gevre
diizenlemeleri, yansitmalar, aktarim hologramalar1 ve shadowgramlar olmak iizere, lazer ve
holografi alaninda ¢ok sayida ¢aliyma gergeklestirmistir. Lorand Hegyi; Csaji’nin
Budapeste’de Miicsarnok’da (9 Arahk 1988-17 Ocak 1989) gergeklestirdigi tek kKisilik

gosterisi igin katalogda su ifadeleri kullanmistir:

123 Doris VILA, “Chasing Rainbows: Oner Holographer’s Approach”, Leonardo, 345-48.
124 Erank POPPER, Art of the Electeonic Age, 52.
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“Oyle goriiniiyor ki Csaji, yaratici sanatgilarin faaliyetlerini
biitiinlestirme konusunda oldukga basarili, alisilmisin diginda bir ressam,
kavramsal bir sanatgi, teknik araglar konusunda bir arastirmaci, post-
avangard bir yapilandirict ve hep yeniyi arayan bir sanatez...”

Csaji ise 1181n kullanimiyla ilgili su siirsel ifadeleri kullanmaktadir;

«..gerceklik, kisa siireli imaji sayesinde farkedilir ve bu imajin gergekligi ise

isiktir... '

Holografik sanatla ugrasan sanatgilar arasinda, bu alanda arasira is iiretenlerden en
taninmiglart Carl Fredrik Reutersward, Salvador Dali, Bruce Nauman, Lowry Burgess,
Simone Forti, Amy Greenfeld, Yaacov Agam, Nancy Gorglione, Sam Moree ve Dan

Schweitzer’dir.

Resim 1V.50. Dan SCHWEITZER, California Dream, (Kalifornia Rilyasi), 1994.
(“The Sleeper’.Serisi’nden.)
Isigin estetik bir amagla, deisik gekillerde kullanimi; bu olgunun imgesel olarak
cagristirdigr evrenlerin farkliligi kadar goktur. -ki bu; 1950’ler ve 1960’larda, sanatgilarin
gercekte, 151k sanatiyla ilgili kapsamli bir anlamsal aray1s pesinde degil de, tiimilyle onun

bigimsel kesfini mi amagladiklarinin sorgulanmastyla baglamisti.

1966°da Eindhoven’daki ‘Kunst-Licht-Kunst’ (Sanat-Isik-Sanat) sergisinin katalogunda
yer alan ve bu sorunun yanitlanmasi igin yapilan bir aragtirma, “optik yasalardaki teknik

temelli yorumlardan, psikolojik ve fizyolojik yamtlara, tarihsel ve sosyolojik igeriklerden,

125 | orand HEGYI, “Foreword” Attila Csaji, (Sergi Katalogu).
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semantik (anlambilimsel) ve metafizik spekiilasyonlara dek uzantyordu.”'?® Isik Sanati’ndaki
son gelismelerden dolay1 bu s6ylem, yeni anlamlar1 kusatacak kadar kesinlik kazandi. Isigin

kalitesi ve renk iiretimi, yaratici giicii ve aracin 6zerk yapisindaki 6zel efektler vurgulandi.

Hem teknik hem de estetik bir bakis agisindan, lazer ve holografik sanatin, Isik
Sanati’nin temel karakteristiklerinin bir {iriinii oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz. Lazer ve
holografinin yeni teatral sunum bigimleri kullanilmakta, yeni bir gorsel dil olarak varligini
siirdiirmekte, algi ve yanilsama / imaj ve gergek arasindaki karsilikli iligki —ki bu genel

olarak sanatin kaygist olmustur-yeni bir tavir olarak kabul edilmektedir.

12 Kunst-Licht-Kunst (1966) (Sergi Katalogu), Eindhoven.



V. BOLUM

V.1. 1950 SONRASI SANATINDA ELEKTRONIK ALGY ILETIi-SIBER UZAM

Endiistri devrimi sonrasi, dzellikle 1950-60’larda gelisen kitle iletisim araglari, bilisim
teknolojisinin akil almaz bir hizla ilerlemesi ve elektronik donaniml araglarin (televizyon,
video, bilgisayar) iletisimsel kapasitelerinin artmastyla, yeni sanatsal formlar ve diisiinme-

uygulama bigimleri yaratmaktadir.

Ozellikle 1960’lar sonrasinda hizla gelisen televizyon, video ve bilgisayar gibi
elektronik donanimli araglar, diinyanin gercekligini neredeyse gorsel bir anlamlandirma
evrenine doniistiirmiistiir. Bu yeni dénem, mikro-teknolojik araglarin hayatin her alanina

egemen oldugu ‘Elektronik Cag’dir.

Bu ¢agin sundugu yeni olanaklar, yiiksek teknolojiye sahip iilkelerdeki (A.B.D, Avrupa
Ulkeleri, Japonya vb.) sanatgilar tarafindan, diisiinsel kaygilaryla biitiinlestirilerek, yeni

sanat bi¢imlerinin olugturulmasinda kullanilmigtir.

Daha 1950’lerde bir gok sanatgi, bu araglar tarafindan manipiile edilen kitlelerin
kiiltiirel begenilerini (popiiler kiiltiir) igeren bir y1gin imgeyle hesaplagirken, kitle iletigim
araglarmmn olusturdugu dille de ilgilenmis ve bu yeni gergekligi anlamaya ¢aligmislard.
1960°1arda ise, dncelikle olugmakta olan yeni bir kiiltiiriin yapisal niteliklerinin elestirisiyle
ise baslayan, sonrasinda ise, kitle iletisim araglarini ve bu araglarin sundugu olanaklari
kullanarak yeni estetik agilimlara ulagmaya galigan sanatgilar, sanat ve teknoloji birlikteligini
uc noktalara tagimiglardir. Mekanik iiretim ¢aginda, gegmisteki niteliklerini yitiren sanat
yapiti, salt goriisel ya da dokunsal degil, isitsel ve interaktif bir katilimi da gerektiren

karmasik bir yapiya biiriinmiigtiir.

1960 sonrasinin sanati, gerek ortaya gikan akimlar, gerekse farkli yonelimlerde iiriinler
veren sanatgilarin gesitliligi agisindan oldukga bereketli goriiniir. Ustelik bir sanatgmmn
birgok alanda iiriin vermesi ve hatta farkli anlayislari bir arada harmanlamasi da g&zoniine
alindiginda, bu doénemin gegisken ve ¢oklu bir diisiinii bigimi gelistirdigi de rahatlikla

sGylenebilir.
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V.1.1. Sanatta Elektronik Uzama Gegis Siirecinde Yeni Doniisiimler: Fluxus

1950’lerin sonunda, aslinda deneysel bir miizik hareketi olarak ortaya ¢ikan, fakat
sonrasinda politik ve kiiltiirel bir kimlikle yeni sanatsal olusumlara kaynaklik eden bir sanat
hareketi olan Fluxus, kuramsal bir gruplasma, kullandig1 giindelik nesneler, tiikenmeye yiiz
tutmus yaynlar, kimi sertifikalar ya da eskizler, ilging miizik aletleri ve o giiniin
‘Performans’, ‘Happening’ gibi sanatsal sunumlarmn: biinyesinde birlestiren ¢ogulcu bir
arayistir, Bu anlamda; sadece bir sanat hareketi degil, ayni zamanda diistinsel bir devrim

stirecidir.

Fluxus hareketinin olusmasindaki en &nemli etken, aslinda 20.yy.in ikinci yarisinda
bazi sanatgilarin deneysel miizikle ilgili arastirmalarinda giittitkleri birtakim kaygilart
paylagma istegi ve benzer ilkeler pesinde olmalaridir. Ozellikle Paris’te Pierre Schaeffer’in,
¢evreden alinan seslerle yaptigi ‘Somut Miizik’, Almanya’da Darmstadt Festivalinde ve
Ko6ln Radyosu’nda gergeklestirilen ‘Elektronik Miizik’ ve ses bandi igin miizik denemeleri

ve Amerikali besteci John Cage’in ¢aligmalari bu hareketin 6nciiliigii niteligindedir.

“Bu dénemde A.B.D’de oldukga moda olan dogu dinleri ve Zen
Budizm’in bilyiik dlgiide etkisinde kalarak bunlarin kiiltiirel 6zelliklerini
cahigsmalarinda ¢ikis olarak kullanmig olan Amerikali sanatg1 John Cage;
‘tantmlanamayan’ bir miizikle ilgilenmektedir ve deneysel miizikle
ugrasan Amerikan Okulu’nun galigmalarina yén vermektedir. Bu okulun
¢alismalarmna kaynaklik eden en &nemli etmenlerden biri; Afrikalilarin
dogal nesnelerle olugturdugu kimi ses diizenlemeleri ve Jazz’n kokenleri
{izerine aragtirmalardir. Tabi bunda yeni kitaya gé¢ eden Afrika kokenli
Amerikalilarin yarattif1 miizigin etkisi bityiiktir. Bu okulun, Dogu
felsefesi, Cage’in sanatini etkiledigi kadar, sonralar1 onun diistincesinden
hareket eden ve kendisi de zaten Giliney Koreli olan Paik’in sanatinda da
ayricalikli bir yer almaktadir.” ¥/

Grubun isim babast ve Onemli temsilcisi George Maciunas, Fluxus’la ilgili
yayimladig1 bildiride “Diinyay1 burjuva yasamindan temizlemek” istegini vurgulamakta ve
‘sanat karsithgi gergegi’nden sdzetmektedir. Bu bir anlamda, 1. Diinya Savasi’ndan sonra
ortaya ¢tkan Dada hareketinin bir uzantis1 gibi sanata ‘karsr’ bir sdylemi ve Duchamp’la
birlikte gelismis bir hareketin yeniden canlanmasini duyumsatarak devrimlerin toplumsal,
politik ve Kkiiltiirel yapilarin, eylemleri ortak olan bir isbirligi icinde olmalarmi

dngodrmektedir.
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“20. yiizyiln ikinci yarisindan sonra, yeni biten bir savasin
ardindan, Bat1 insaninda bir arinma duygusu ile birlikte yeni kiiltiirlere,
ozellikle dogu felsefesine karsi duyulan ilgi, bozulmamis olana igten bir
bagliliga gereksinim yaratmigtir. Bati Sanatinin geleneksel estetik
yonelimlerine kars: gelistirilecek yeni sentezler, bu defa kendine bagka
cikis noktalart ve kaynaklar ararken, eklektisizm gibi Postmodern
déneme iligkin bir doniisiimii yansitmaktadir. Bu baglamda; 1. Diinya
Savasi’ndan sonra Dada neyse, II. Diinya Savasi’ndan sonra da Fluxus
odur denilebilir. fkisi de burjuva sanatina ve kurallara bagh bir estetige

kafa tutar. Duchamp’n yerini bu kez Beuys almistir.”' %

George Brecht, Jacson Mac Low, Milan Knizak, Yoko Ono, Joe Jones, Takenihsa
Kosugi, Takako Saito, Chieko Shiomi, Henry Flynt, Ay-O, Francois Dufréne, Per
Kirbeby, Geolf Hendricks, Robert Fillio, Ben Vautier ve Joseph Beuys Fluxus

diisiincesini benimsemis bazi sanatgilardir.'®

Resim V.1. AY-O, Finger Box, 1986.

Allan Kaprow, Jim Dine, George Segal gibi yeniliklere agik Amerikali sanatgilar da
miizik alanindaki bu deneylerle ilgilenmisler, Cornelius Cardew, Ben Patterson, Wolf
Vostell, Mimmo Rotella, Daniel Spoerri, Emmett Williams, Stefan Wewerka ve Nam
June Paik gibi sanatgilar ayni donemde Koln’de dogan ‘Music-Action’ hareketi

kapsaminda biraraya gelmislerdir.

127 Rifat SAHINER, “Fluxus: Gogulcu Bir Gelecek Tasarimi”, Titrkiye’de Sanat, 2002/03, say1:54, 38.
128 Rifat SAHINER, A.g.m., 38
12 Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, 59
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Resim V.2. Nam June PAIK, Global Groove, 1968.

Fluxus hareketinin 6ncii ismi Amerikali John Cage;

“Dogu felsefesinin ve Zen Budizm’in etkilerini barindiran bir miizik
anlayisi olan ve siiregen degisim anlamina gelen Fluxus kavrami, bilindik
miizik tiirlerini, dogal seslerle birarada diizenleyerek ‘tanimlanamayan’
bir sessel diizenek olusturulabilecek her tiir girigimi barindirmaktadir.
Cogu zaman izleyicinin de aktif olarak yarati eylemine katildig:1 ve
dogaglamanin da 6n plana ¢iktigi bu yaklagim; Cage’in bir konser
salonuna miizik dinlemek i¢in gelen izleyicilerin, bir tiirlii baglamayan

sunum karsisinda, aralarindaki konugmalarla yarattiklar: ugultuyu lg%yda
9l

e

alarak gergeklestirdigi 4°33”” adli ironik ¢aligmasiyla belirginlesir.

“Kurgusal olanin, bilingle kontrol edilmis olan estetik yonelimlerden
israrla kaginan ve avant-garde bir tavirla eylemseli 6n plana g¢ikaran
Cage; Marcel Duchamp’in sanatsal anlayisimi farkli bir ¢izgide
siirdlirmily; sanatgilar, dansgilar ve miizisyenlerle ¢alisarak, farkli sanat
disiplinleri arasindaki smrlart yokeden performanslar gelistirmigtir.
Cage, Duchamp’in Sliimiine dek yalmzca onun bir arkadasi olarak
kalmamis, sanatginin Ready-made ilkesini de sahiplenmistir. 1941°de
Laszlo Moholy Nagy, Cage’i, Chicago Tasarim Okulu’na davet etmis,
1940’larin sonunda ise Cage, Zen Budist egitimci Suzuki’nin etkisi
altinda dogu felsefesine yonelmistir. Cince bir kitab: ‘I Ching’ ad1 altinda
kendine uyarlayarak, karar vermesini saglayan temelleri ortaya
koymustur. Oyle ki bu kitaptan yola ¢ikarak sonuglandirdii ¢alismalar
tesadiifi goriinmesine ragmen, zamanla sanatginin  kompozisyon
tekniginin de bir pargasi haline gelmigtir.”"*!

130 R fat SAHINER, “Fluxus: Cogulcu Bir Gelecek Tasarim”, Tlirkiye’de Sanat, 38
Bl Agm., 38
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Resim V.3. John CAGE, New River Stones, 1983.

Litvanya asilli bir tasarimci olan Georée Maciunas, Fluxus akimmn Oncii
sanatgtlarindandir. Bir Amerikan askeri olarak 1962’de yerlestii Wiesbaden’de,
Avrupa’daki ilk konserlerini organize eder. Galerisi A/G’de Fluxus dergisi adina, gergekgi,
somut (concrete) miizigin anlami ve bigimlerin erimesi iizerine ‘Musica Antica et Nova’
adtyla geceler diizenler ve Fluxus akimmin ilk bildirisini yayimlar. 1961 yilinda John
Cage’in diisiincelerinden yola g¢ikarak, Fluxus slogani altinda kiiltiirel bir devrim

gerceklestirir.

Sanat pazarmin biinyesinde kiigiik, kullanisht ve smirli sayida basilmig nesne ve
metinlerden; toplu sunumlardan ve bireysel nitelikli islerin bir arada bulundugu bir ditkkan
acan George Maciunas; bu dénemde bu tiir hatira sayilabilecek kullanilmis nesnelerin iginde
bulundugu bir ¢anta olan Fluxus-Pi iiretir. Bu ¢antanm igindeki esyalar, nesneleri ve Bu
dogrultuda Fluxus akimmnin iginde yer alan egyalar, Joe Jones, Ay-O, Dick Higgins ve
George Brecht’in kisisel egyalaridir ve artik bulunmasi miimkiin olmayan yaynlarin,

yeniden ve farkl gekillerde basiimis versiyonlarindan olugmaktadir.

se o8

Maciunas; daha sonra da dis goriiniigityle Duchamp’in boite en valise’ine génderme

yapan Fluxkits adli siyah bavullar sergilemistir.
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Resim V.4. Marchel DUCHAMP, Boite en Valise, 1936-41.

Alman Fluxus sanat¢isi Wolf Vostell, Fluxus’un kurucularindan ve Happening’in
Avrupa’daki 6ncil sanatgilarindandir. Meveut sanat diizeni igindeki ve karsisindaki gok
yonlii etkinliklerini. ‘gergekligin digina degil, igine dogru bir kag1s’ olarak gdren sanat¢inin

calismalarinin ana temasint ‘décollage’ kavrami olusturur.

“1954’te  Paris’te yasadify yillarda bir Fransizca sozliigi
karistirirken buldugu bu kavram; yikicilik ile yapiciliktan ve yeniden
formiillestirme ¢abasindan olugan karsitliklar birligini 6zetler. Kelimesi
kelimesine gevrildigine yapilan birseyin tekrar sokiilmesi anlamina gelen
dé-coll/age, sanatginin hem y8ntemini hem tutumunu tarif eder.”’*

“Vostell’in deyimiyle bu kavram; ‘Pargalama’, ‘Ayrigma’, ayni
zamanda da iletisimin gorselligini ifadelendirir. Sanatgr bu kavram
heceleyerek, kendince sozsel bir oyun oynamis ‘dé-coll/ age
kelimecikleriyle farkli anlamsal egretilemelerde bulunmustur. Buradaki
‘age’ kelimesini, i¢inde yasamlan c¢af1 betimlemek amaciyla
kullanmgtir.”'*

“Vostell’in galismalar1 ve happening’leri; kendi tarzlart ve varolug
bigimleriyle bu anlami yansitan bir ayna gibidir. Bilingli olarak
1950’lerin  Dadaistleri ve Fiitiiristlerinin geleneksel yontemlerine
bagvuran Vostell; sonralari ise reklam panolarindaki afisleri sdkerek
calismalarinda kullanan Raymond Hains ve Jacques de la Villeglé’nin
¢izgisine paralel isler iiretmistir.”"**

132 René BLOCK-Wulf HERZOGENRATH, “Almanya’da Video Heykel:1963-94” (Sergi Katalogu), 35.
133 Ryfat SAHINER, “Fluxus: Gogulcu Bir Gelecek Tasarimt”, Tiirkiye’de Sanat, 40
34 Dieter SCHOLZ, Hamburg Bahnhof Museum for the Present-Berlin, (Preste! Museum Guide), 64.



Resim V.5. Wolf VOSTELL, Dé-coll/ age, 1954.

yakalanabiliyordu.

“1950’lerin sonlarinda Vostell; ‘happening’leri igin kavramlar
tasarlamaya baglar ve bunlart biraraya getirerek sergiler. Baslangigta;
‘Shout’ (C1ghk), ‘Loud (Giiriiltii) gibi oyunlar1 ydnetir. Sonrasinda ise;
kendi sesini, otobiislerin farkli noktalarina yerlestirerek, onlar:
degistirdigi gériiniiglerle birlikte yansitmustir. (1963°te Wuppertal’de bir
Mercedes’i, iki lokomotif arasinda eziyor ya da 1964’te, jet motorlarinin

giiriiltiilerini Ulm’de askeri bir havaalaninda kullantyordu.)

1968°de Venedik Bienali’nde gosterilen “Elektonischer dé-coll/ age
Happening Raum” tamamiyla izleyicinin kigkirtmast amaciyla
tasarlanmis bir ¢calismadir: Cam kiriklartyla kaplanmis zeminde duran
izleyiciler hareket ettikge fotoelektrik hiicreleri tetiklenmektedir.
Carpitilan ve yanyana iligtirilen televizyon imgeleri, 151k ve hareket
etkileri, televizyonlarin higirtisi, zincirlerin ve kiireklerin takirtisi,
dalgalanan beyaz bir &rtii ve tiim bunlarin Stesinde Vietnam Savagi
yillarindaki politik durumun bir kant1 gibi duran bir bomba...” '**

135 Ryfat SAHINER, “Fluxus; Goguleu Bir Gelecek Tasarimi”, (Yaymmlanmarms metin), 2001

111

Reklam panolarinin barindirdigt sanatsal nitelik, daha onceleri Nouvéau Réalismé
(Yeni Gergekgilik) akiminda yer alan sanatgilar tarafindan kesfedilmisti. Bir digeri {izerine

yapistirtlan  afiglerin yirtilmast sonucu, dokusal ve renksel olarak zengin goriiniisler
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Vostell’in iislubunun asil igerigi; kaginilmaz olarak savasla biitiinlesen unsurlar ve
tilketim toplumunun baskilariyla, duygularimizi kars1 karstya getirmektir. Vostell kendini;
“Siirekli bir suglama olarak sanatin yikict davranigi” olarak goriir. Burada, Amerikan Fluxus
¢aligmalarmin hafifligi ve mantigimin yerini Germanik bir ajitasyon ve ciddiyetin senaryosu

ile yeniden uygulanir.

Alistlmis sanatgi goriintiisiinden tiimiiyle ayri bir kisiligi olan Beuys ise, kavramsal
temelli birgok alanda is iiretmesine ragmen genelde bir Fluxus sanatgisi olarak
tanimlanabilir. Fluxus hareketinin biiylik ismi Beuys; yaptig1 sdylesiler, konferanslarla ve
sergilerini farkli bir diisiinselligin vurgulandig: entelektiiel ortamlara doniistiirerek,
kavramsal temelli sunumlar sergilerken, bu politik durusu da net bir bigimde yansitmistir.
Avant-garde, bdylece bilyiik sarsint1 ge¢irmig olan geleneksel yontemleri bityiik bir yikima

ugratmastir.

Olusumlar (Happening)’inda ve Géosteri Sanatt (Performance) baglaminda
gerceklestirdigi eylemlerinden genellikle politik goriislerine yer vermis, gosterilerinde
izleyicinin de katilimini saglamistir. Beuys’un yapitlarin1 ve performanslarmi olugturdugu
dénemde, 1960’larda 70’lerde ve 80’lerin sonuna kadar siiren ‘Soguk Savas’ ve diinyadaki
kutuplagma siirecini farkli baglamlarda sorgulayan sanatgt, iletisim ve bilgilenme siireglerine
iliskin bir dizi etkili ig Giretmisti. Bunlarm, iletisimin bugiinkii kadar hizl1 ve gii¢lii olmadig:
dénemde iiretilmis oldugunu diisiiniirsek, Beuys’un imledigi kavrama ve anlamlandirma
bicimlerinin 8nemine iligkin 6nemli doneler elde edebiliriz. Yapitlarindaki insanin tinsel ve
diisiinsel gelismesine iligkin iyimser boyut, sanatin iyilestirici, diizeltici bir ara¢ olarak
kullanilmasint 8nermesi, bu kutuplagmanin ve yalitilmisligin tistesinden gelmek igin 8nerdigi
¢oziimlerdir. Beuys bu altyap: iistiine temellenen sanatiyla ve tavriyla sanatginin “bir
eylemci, bir kuramci, bir oyuncu ve bir saman oldugunu” ortaya koymustur ki, bu giiniimiize

degin siiregelen biitiinciil bir sanat¢1 6zelligidir.

Genelde toplumun aklinda Joseph Beuys’a iliskin diisiinceler onu anlayamamakla ona
hayran olmak arasinda gidip gelir. Benzer bir bigimde sanatgimin yasamini ve yapitlarint
inceleyip yorumlamaya c¢alisanlar ise herhangi bir anlagmaya varamamigtir. Beuys’un
dosyalanip sanat tarihinin o giivercin kilmeslerinden birine i¢ rahatliyla kaldirilabilmesini
saglayacak bir uzlagmaya dahi varilamamis olmasi sanatginin amacina simdilik ulagtigin
gistermektedir. Ciinkii Beuys da Dadaistler gibi, sanat szkonusu oldugunda uzlasmazdir.

Bu uzlasmazlik, sanat denen ve neredeyse dinsel bir doktrine doniismiis alana bir meydan
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okumadir. Her ne kadar o da Dadaistlerin yazgisin1 paylagsmak zorunda kalmigsa da, bugiin
hala ilk giinkii gibi tartigiliyor olmast bile onu canli tutmaya yetmektedir. Foucault’nun
“yagam tiimden bir sanat eseri olabilir mi?” sorusunun yanitin1 verir bir anlamda...

9

“Yasamim, sanatimdir!...” diyen Beuys, gergeklestirme eylemini salt bir yapitla
ilintilendirmekten ¢ok, tiim edimleriyle, politik tavriyla ve sdylemiyle, yasaminin tiimiinii
kapsayan bir ‘Eylem Odevi’nde bulur sanatsal durusunu... Bu yiizden 6nceli ve ardili hemen
higbir sanatgtyla da kolay kolay bagdagmaz. (Belki Duchamp ve biraz da Warhol diginda

kimseyle yanyana koyulamaz)

Resim V.6. Joseph BEUYS, Doganin Savunmasi, 1983-85.

I1. Diinya Savasi sirasinda Alman Hava Kuvvetleri’nde pilotluk yapan Beuys, sanatla
ilgilenmeye baglamadan 8nce bir siire dogal bilimler alaninda galismis , sanat egitimineyse
1947-51 yillar1 arasinda Diisseldorf Giizel Sanatlar Akademisi’nde yapmis. 1961°de
akademinin heykel boliimiine profesér olarak atanan Beuys, her seyin 'degisim siireci'nde
olduguna inandigt igin heykellerinde yag, kege, tel vb. renk degistiren kuruyan, bozulan,
kimyasal reaksiyona giren malzemeler kullanmis ve bu baglamda Siire¢ Sanat1 (Process

Art) uygulamistir.

“Beuys; 1962 yilinda Nam June Paik ve George Maciunas
aracihfiyla Fluxus’a katilmig ve aymi yil “Toprak Piyano” adiyla ilk
eylemini gergeklestirmistir. 1963’ten baslayarak diizenli olarak Fluxus
olaylarina katilan sanatgt bu alanda gesitli eylemler yaratmistir. Marcel
Duchamp " Sessizligine Paha Bigilmez, Olii Bir Tavsana Tablolar: Nasil
Agiklamali? (1965), Eurisia (1966), bunlar arasinda sayilabilir. Ayrica,
1963’te Diisseldorf Akademisi dgrencileri igin Festum, Fluxorum, Fluxu’
adl1 bir kollogyum da diizenleyen sanatgt burada Komposition fiir zwei
Musikanten (Iki Miizisyen Igin Kompozisyon) ve Sibirya Senfonisi adl1
yapitlarini gergeklestirmistir.”'®

136 Semra GERMANER, 1960 Sonrast Sanat, 59.
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Resim V.7. Joseph BEUYS, Teremato, 1981.

Makinelesmenin yarattigi agir kosullar, bireyin topluma ve kendi gevresine olan
yabancilasmasini, ekolojik dengeyi bozan her tiir endiistriyel unsuru yapitlariyla, sSylemiyle,
konferans ve dersleriyle elestiren ve alternatif bir sanat ve diisiinii bigimi ortaya koyan
Beuys’un Fluxus hareketi iginde ayricalikh bir yeri vardir.1982 Kassel 7. Documenta sergisi
icin Beuys, insanliga yeni bir gii¢ katma girigimini simgesel olarak baglatmak amaciyla, 7
bin mese fidan1 dikmistir. Sanatg1 bu eylemini diinyay: yeniden yesillendirme girisiminin de
baslangic1 olarak gdrmiigtir. Doga tahribinin, Almanya’nin endiistri merkezlerinde
baslayarak dagildigina inanan Beuys, bu nedenle yenileme girisimine bir endiistri kenti olan
Kassel’de baslamay1 uygun gérmiistii. Rastlantisal bir se¢im olmayan 7 bin mese agac1 da
yalnizea yenilemeyi degil, aynt zamanda ‘zaman’ kavramni da simgelemekteydi. Mese,
‘Mese agacim bulan’ anlamima gelen Druid’lerden (Eski kelt bilginleri) bu yana kutsal
yerleri belirten bir agagtir; yedi, agag dikmeyle ilgili antik kurallarin simgesi; Seven Oak
(Yedi Mese) ise, ABD ve Ingiltere’deki kimi kentlerin adidir. Beuys 1986°da Slmesine

karsn, felsefesi, bu dogrultuda projeler gergeklestiren izleyicileri tarafindan siirdiiriilmistiir.

RE. YOXSEKOCRETIM KURDLD
POXDMANTASYON MERKEZI
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V.1.2. Elektronik Goriintii Ve Ses Sanati: Video

Baslangigta, belli textlerin, teatral performanslarin, film hilelerinin ve bazi kayitlarin
yapilabilmesi i¢in dzellikle davranig sanat¢ilar tarafindan kullanilan video, zamanla incelikli
ve karmagik elektronik diizeneklerde kullanilabilirligi; goriinti, ses ve harekete iliskin
tekrarlarin, kaydirmalarin ve sentezlemelerin yapilabildigi, sinema ve televizyondan farkli
bir gdrme bigiminin yaratildifi zengin ifade olanaklariyla ‘Elektronik Cag’ olarak

nitelenebilecek bu déneme damgasim1 vurmustur.

Bir gérme bigimi olarak sinema ve televizyonla kurdugu iliski, gorsel hafizamizin
degismez bir pargasina doniisen ekran formatinda gorsel-igitsel bir akisi barindirmasi ve
bunlarinda tesinde elektronik diizeyde goriintii (bigim, renk) ve seslere miidahale olanagi

tanimasi videoyu giiniimiiz sanati agisindan ayricalikli bir yere oturtuyor.

TV kanallari, tiniversiteler, galeriler ve o6zel dergiler tarafindan yogun olarak
desteklendigi gdzoniinde bulundurulursa, giiniimiizde Video Sanati’nin ne denli 6nemli bir

noktada durdugu kavranabilir.

Video Sanati, 1960’larin basinda ABD’de ve Avrupa’da Fluxus’un geligimine baglh
olarak, bazi sanatgilarin ticari televizyona tepki bigimindeki uygulamalariyla ortaya ¢ikmist.
i1k kez, 1963°te Wuppertal’de Nam June Paik ve Wolf Vostell’in ilk kez goriintiileri bozma
denemeleri ile Galeri Parnasse’daki sergilerinde kullamilmis ve 1964’de ‘Imajin Deneysel
Etkisi’ ad1 altinda Boston’in WGBH-TV’unun ‘Broadcast Jazz Workshop’ programinda

yaylanmigti.

Teknolojik olanaklarin, estetik yaraticilikla birlikte olusturdugu bu yeni gorsel iletigim
alani;. elektronik bir kamera, video g¢ekilen goriintilyii yansitan bir televizyon ekrani ve
goriintli ve sesleri kaydetmeye yarayan manyetik banttan yararlanir. Uretim bigimindeki
sesitlilik, iletisimdeki psikolojik ve fizyolojik unsurlari birarada barindirarak, ok yonlii bir

kullantm alani ortaya koyar.
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Video teknolojisinin sanatsal amagli kullaniminda iki farkl yol izlenmistir:

Birincisinde video kamerasinin sadece bir kayit cihazi olarak kullanildigi ve 6zellikle
Body Art sanatgilarinin, textler ve fotograflar ile simrlandirilmis belgelendirmelerini, daha
ileri bir noktaya tagimak amaciyla ‘hareket’lerinin (actions) filme kayit edilmesidir.(Vito

Acconci, Gina Pane, Gilbert&George vb. Body Art temsilcileri.)

ikincisinde ise, elektronik sistemlerin &zellikleri {izerine deneysel bir arastirma niteligi

6n plana ¢ikmaktadir.

Bruce Nauman, Peter Campus, Wolf Vostell, Joseph Beuys ve Robert
Rauschenberg gibi bazi sanatgilari ‘video sistemin tiim olanaklarint kullananlar

arasindadirlar.

“Ornegin Nauman, stiidyosundaki her bir jesti kameraya gekiyor ve
sonra da bunlarin arasindan segtigi goériintiileri sergisinde kullaniyordu.
Peter Campus de bunun gibi; kameray1 tavana asarak, bir halatla kendi
bedenini baglamasiyla sonuglanan spiral hareketleri kaydediyordu.
‘Jackson Pollock’un kendi beden diliyle olusturdugu ve 'Samanistik Dans
Ritiieli'"” olarak nitelendirdigi resim yapma eyleminin degisik bir uzantis:
olarak nitelendirebilecegimiz ve temelde sanatgmnin yaratim evresindeki
eylemlerinin &n plana ¢giktig1 bu yaklagun bigimi; ayn1 yillarda Avrupa’da
Body Art(Viicut Sanati) ile ugrasan sanatgilarin isleriyle de bir paralellik
sergiler. Pollock’da psigik siireglerin somutlagmasi1 olarak goriinen
yaratim gekli, ikincisinde ise, sanatginin bizzat kendi bedenini ya da Yves
Klein’in yaptif1 gibi boyanmis insan bedenlerinin yiizeyde biraktiklart
boyasal izleri (antropometri) konu alan bir ‘Kayit Dénemi’ni'*® vurgular.
Bu, sanki kimi zaman varolusu sorgulayan bir eylem bigimi, kimi
zamansa ‘uzamsal’ olanimn zamansal bir kadrajla belgelenmesi gibidir.
Happening, Performans gibi yaratim bigimlerinin de anin yakalanmasina
ve tekrari olmayan jestlerin saptanmasina yonelik 6zellikleri gézoniinde
bulundurulursa, teknolojik bir yenilik olan videonun, eylemsele taniklik
eden ve onun aktarimini saglayan nemli bir sanatsal araca doniistiigii
rahathikla séylenebilir. Bu yiizden video, yeniden iiretim (reproduction)
siirecinin televizyonla birlikte en 6nemli aygitidir.”'?’

137 Jackson Pollock, uzakdogu dinlerinin ve ritttellerinin etkisi ile, bedenin timtiyle kendinden gestigi ve agithigini yitirdigi bir
aralikta, igse! dortlerin belirledigi jestlerle, tipki bir saman gibi tuvalin gevresinde dans ederek resim yapiyordu. Bu stireg
psisik bir akigla gergeklesiyor ve ‘soyut otomatizm® de denen resim yapma bigimiyle sonuglantyordu.

1% Yyes Klein; sonralar uluslararasi patentini de aldigt ve ‘Klein Mavisi’ olarak adlandirdift renkle, giplak kadin bedenlerini
boyayarak, tek renk armonisine dayal: ¢aligmalar Gretiyordu.

139°Rfat SAHINER, “Video Sanats: Elektronik Gortintdlerin Kurgusal Evreni”, Ttirkiye’de Sanat, 36.
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Video teknolojisini ¢aligmalarina kullanan bazi sanatgilar ise; bu elektronik araci basit
bir kayit cihazindan ¢ok, resimsel (pictoral) ve heykelsi materyalleri doniistiirebilecekleri,
karmagik bir sanatsal yontem olarak diisiinmekteydiler. Ornegin Nam June Paik; video
kameranin igendeki elektronik 6zelliklerle oynayarak (ses ve goriintii kaydirma ydntemleri)
ve kameranin g¢aligma bigimine mildahale edilmesi sonucu ortaya ¢ikan, siyah-beyaz ‘soyut’

kayitlar yapabiliyordu.

Video teknolojisi ile iiretilen ¢aligmalar dort ayr1 kategoride degerlendirebilir:

Birincisi, kameralar, monitdrler ve kayit cihazlari kullanilarak, ‘video heykeller’, ‘video
anviromanlar (environments) ve ‘video enstalasyon’lar yapilabilir. N.J.Paik’in yapitlarinda
oldugu gibi ¢ok sayida monitdriin baska nesnelerle birarada kullanilmasindan olugur. Bu
diizenlemede goriintii, kapali devre veya g¢ok kanalli sistemlerden yararlanilarak ekranda
gosterilir. Bu caligmalarda, bazen izleyici de interaktif olarak, ekrandaki goriintiiye dahil
olabilir veya onu yonlendirebilir. Bu, son otuz yildir sanatgilarin gelistirdikleri en dikkat

¢eken deger kategoridir.

ikincisi kategori ise; portatif bir kamerayla, sokaktaki giindelik, siradan hareketliligin
kaydedildigi ve genellikle pedagojik ya da politik amag igin kullanilan ‘gerilla video’dur.
Gerilla video, baglangigta moda oldugu dénemden sonra sanatgilar tarafindan ihmal edildiyse

de, 1980°lerin sonlarinda ve 1990’larda tekrar ilgi gekmeyi basarmistir.

Uglincii kategori; sanatgilar tarafindan 1970°lerin bagindan beri yogun olarak kullanilan
ve video iletisim ¢aligmalarinin daha incelikli bir bigimi olan ‘teatral’ video
performanslar”dir. Performanslarin, gosterilerin (happenning) veya konserlerin kayit

edilmesidir. Burada video cihazi eyleme katilan canli bir bellek niteligindedir.

Dordiincii kategori ise; ozellikle son zamanlarda sanat galigmalarinda yer alan
bilgisayar gibi gelismis teknolojilerle video ekipmanlarinin biitiinlestirilmesini igermektedir.

Bu sekilde, Video Sanat’in en az alt1 gesit uygulamasi ortaya ¢ikar:

1) Plastik unsurlarin arastirilmasin1 da kapsayan ve gorsel imajlar olusturmak

amaciyla teknolojik etmenlerin kullamimi;

2) Bilyiik 6l¢lide Kavramsal Sanat eylemlerinin veya sanatgilarin bedenleri {izerindeki

eylemlere yogunlagan kayitlar;
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3) Gerilla Video;

4) Heykellerde, anvironmanlarda ve enstalasyonlarda, monitér ve kameralarin

kombinasyonu;
5) Video kullanilarak ¢ekilen canlt performanslar ve iletisim ¢aligmalari;

6) Son olarak da, ¢ogunlukla bilgisayar ve videonun birlikte kullanildig: ileri

diizeydeki teknolojik arastirmalarin kombinasyonlari.

Video Sanatindaki taninmig sanatgilarin galigmalarinda en ¢ok 6n plana ¢ikan
alanlar; video kayitlar (ilk iki kategoride tarif edildigi gibi) ve kimi zaman farkli mimari
diizenlemelerin de dahil oldugu, birka¢ kamera ve monit6riin biitiinlestirilmesinden olusan
tigboyutlu ¢aligmalar; video heykeller, video anvironmanlar ya da video enstalasyonlar
olarak anilmaktadir. Video performanslari ve diger iletisim ¢aligmalar1 da daha az olmakla

birlikte bunlara ilave edilebilir.

“Video sanatgilarin enstalasyonlarinda yarattiklart yeni imajlarin
ardigik goriintiilerinin yamisira; bunlar1 izlemek igin, tamamen yeni
kurgulamalar olusturmalari, bu sanatin 6nemli 6zelliklerindendir.
“Ornegin Belgikali sanatgi Marie-Jo Lafontaine, video enstalasyon
olarak iirettiZi Round Around the Ring (1981) adli ¢alismasinda ¢ok
kapsaml1 kaynaklardan, programlardan, ‘geri-sayim’ ve ‘agir gekim’den
yararlanarak, kendi deneyimlerini bir boks mag¢1 olarak yansitmigtir veya
The Dream of Hephaistos (1982) adl1 galismasinda, insana §ykiinen robot
figiirlerini kullanmigtir. 27 monitérle yansitilan ve geng adamlarin
askerlikteki egitimleri ve savagtaki sonlariyla ilgili Tears of Steel (1985-
86) ve Victoria’da (1987-88) Tango yapan iki adamin yer aldif
enstalasyonlarda, insanin olaganiistii durumlarinin psikolojik ve fiziki
stnirlarini incelemektedir.”™

Catherina Ikam’da genellikle video enstalasyonla ¢alisan bir sanatgidir. Politika ve
spor gibi ritiiellestirilmis sosyal davraniglar1 ve televizyon yayimlarini igeren ¢altsmalarini,

video teknolojisiyle kaydedilmistir.

Sanatci, 1980 yilinda gergeklestirdigi ve 1989°da Fransa’da gergeklestirilen ‘Insan
Haklar1 Deklarasyonu’nun yildoniimiinde, ses esliginde Nagoya- ARTEC’de gosterdigi
video heykel galismasi; Fragments of an Archetype, a Tribute to Leonardo da Vinci (1980)
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(Bir Arkatipin Pargalari, Leonardo da Vinci’ye Saygi)’da, Leonardo’nun The Proportions of
the Body (Insan Bedeninin Oranlari) adli ¢izimini yeniden ele alarak, Leonardo’nun

insanliga bakiginin modernize edilmis bir bigimi sunmak istemistir.

Ikam’in ¢alismalari, sanatginin, 1990’larin baglarinda gergeklestirdigi ve genis
formatlara poleroid fotograf teknolojisinin uygulanmasina olanak saglayan arastirmalariyla

oldukga farklilasmigtir. Pierré Restany’e gore;

“...bilgisayarda tarama y&ntemiyle gergeklestirilen bu ‘bilgisayar
resimleri’ Ikam’1, Yves Klein’in ¢izgisine yakinlagtirmistir. Ozellikle
Klein’in ‘monokrom’lar1 ve Fire Path (Ates Yolu)’una.”™*!

Resim V.8. Katerina IKAM, Fragments of an Archetype,
a Tribute to Leonardo da Vinci, 1980

Video Sanati’nda; zaman-uzam arasindaki iligkisinin teorik olarak irdelendigi sonraki
gelisimi; video enstalasyon, video heykel ve anvironman (enviorenment)’larda, video
teknolojisinin olanaklartyla yeniden adapte edilen performanslarda ve diger teatral
etkinliklerde kullantimistir. 90’larda iretilen gogu ornekte ise zaman ve uzam arasindaki

iliski, video ve bilgisayar teknolojisinin kombinasyonuyla elde edilmektedir.

10 R fat SAHINER, “Video Sanati: Elektronik Gortintiilerin Kurgusal Evreni”, Tiirkiyce®de Sanat, 38.
14! pierre RESTANY, “Catherina Ikam, le grand jeu de la video”, Catherine Ikam, Capelle des jé suites, (Sergi Katalogu).
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Sinema ve video; zaman unsuruna yaklasim konusunda ve deneysellikte birbirinde

ayrilirlar. Video; Legér ve Warhol’un sinematik ¢alismalarinda oldugu gibi; kendiyle geligen

unsurlar temsili bir gergeklik iginde sergiler. Video’daki eszamanlilik (simultaneity) ve

bellek ile ilgili detayli bir ¢alisma yapan Hermine Freed’e gore;

“ ...zamanimizin temel sorunu, Video Sanati’nin anlam ve éneminin
can ahci tarafidir. Bu ise, bizim son yirmi yildaki zaman (ve uzam)
duygumuzu yansitan degigiklikleri igerir: Cok sayida kamera ve monitdr
aracthityla aym ya da farkli yerlerdeki ¢ok sayida imajin
kaydedebilmesine ve yansitilmasma dayali bir ozelliktir bu... Ik
videolarda, zamani ve eylem slirecini erteleyerek goriintiiniin
dondurulabildigi ve tek bir enstantaneye doniistiiriilebildigi, zamanin
goriiniisiini kegfe yonelik bir egilim vardi. Ya da aym yerdeki veya aym
zamanda farkli yerlerdeki bir ¢ok imajin kaydedilerek yeniden
gergeklestirilebilecegi olanaklar kullaniliyordu. Yani olasiliklar sonsuzdu
ve metodolojiler sinirsizcasina degiskendi. Video, spontanligindan ve es-
zamanl (simultaneity) bir kurgu olanag: saglamasindan dolay: giiniimiiz
sanatgist igin oldukga cekiciydi.”'#

Dan Graham, Bruce Nauman, John Baldessari, Bruce Wegman, Vito Acconti ve

Joan Jonas; calismalarinda zamansal unsurlarin yogun kullanimiyla 1970’lerde 6ne ¢ikan

sanatgilardir. Bu alanda, onlardan bir sonraki kusak olarak; Thierry Kuentzel, Klaus vom

Bruch, Jenny Holzer, Gretchen Bender, Mario Sasso, Nicola Sani ve Studio Azzurro

gibi sanatgilar1 sayabiliriz.

Videonun déniistiirme (transformation) potansiyeli, materyal kimligin’den daha 6nemli

bir 6zelligidir. Bruce Kurtz, The Present Tense (Simdiki Zaman) adli makalesinde; video

sanatgilarinin videonun 6zelliklerini su sekilde kullandiklarini ileri siirer:

“Yenilik, yakinhk, su andalik, ilgililik ve simdiki zaman duygusunu
veren az ya da ¢ok hepsi... Nam June Paik’in ¢aligmalarindaki simdiki
zaman ve yakinlk duygusu, Berly Korot’un dort kanalli video galigmasi
Dachau 1974’te de agir basmaktadir. Bu g¢alismada; akis kesin bir
zamansallikla iglemekte, imajlar ise ileri-geri eslesmektedirler. Burada
videonun zaman boyutu simdiki zamani imlemektedir. Uzam (space) tiim
deneysel boyutlariyla, gogu zaman sanatgtlarin ilgi alanini olusturmustur.
Video Sanati’nmin hem zamansal hem de uzamsal boyutlari, iletisime
doymus cevreyle basarili bir iligki kurmasi gereken her bir bireyin, hem
mantiksal hem de duygusal olarak direkt entegrasyonunu saglar.”'*’

42 Hermine FREED, “Time of Time”, Arts Magazine, - Hermine FREED, “Where do we come from? Where are we? Where

are we going?”, Ed. Berly Korot-Ira Schnerder, Video Art: An Antology, 210-13.
"3 Bruce KURTZ, “The Present Tense”, Ed. Berly Korot-Ira Schneider, Video Art: An Antology, 234.
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Resim V.9.-10.-11. Studio AZZURRO, Prologo, 1985 — Il nuotatore, 1984 —
Rilievo della parte emersa, 1988.

Sinema ve video arasindaki fark; biiyiik 6l¢lide uzamsal (spatial) olanin yansitma
alantyla ilintisidir. Video Sanat: ile, sinemanm iki boyutlu sinirli dogasinin iistesinden ¢ok

farkl sekillerde gelinebilir:

Kullanilan ekran sayisini arttirarak (Carolee Schneemann ve Michael Snow);

PYRPTY

Fiziksel ifade ve sinematografik imajin gercek olmayan goriiniisii eszamanh bir gekilde

zitlagtirilarak (Valie Export, Birgit ve Wilhelm Hein);

Karsilagtirilarak ve zitlagtirilarak yeniden gruplandirilan imajlarla, ekranlar farkl

alanlara béliinerek (Keith Sonnier)

Ya da son olarak temel yansitma siirecinin islerligi analiz edilerek. (Antony Mc Call)
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Sinema ve video arasindaki diger farkliliklarsa; ekranlardaki &l¢ii-bigim etkisi ve
sanatgilarin bagvurdugu kimyasal unsurlarla ilgilidir. Video ile ¢alisan sanatgilar; kisisel
anlatimlariyla, sadece ara sira, yasanan ve gbzlemlenen zaman: tiikenme noktasina dek
zitlagtirarak, imajlara gergekdisi renkler vermek ve onlar1 pargalanmaya zorlamak, bdylece

video aracihiftyla gergegin gevresinde gezinmeyi denerler.

Sinema ve Video Sanati arasindaki son fark ise; gérsel sunumla ilgilidir. 1990’larda,
imajlarin yeniden diizenlenmesi ve analiz edilmesi gibi bilgisayar teknolojisindeki yenilikler
sonucu, video sanati; videografik imajlarin 6zel bir gérsel sunuma doniistiigii bir nitelik

kazanmustir.

Televizyon ve video arasindaki temel farksa; aslinda televizyonun, tiim diinya
tizerindeki iletigim siirecini olugturan &zelliklerinin, videonun farkli ve yaratic1 etkilesim
bigimleri aracih@iyla siiziilerek doniistiiriilmesidir: Video’da, ses ve geleneksel imaj

yansitma ydntemleri degistirilir, carpitilir ve yogunlastirilarak yeni bir bigime biirfindiiriiliir.

“Video Sanatt; iletisimin tele-g6rsel (televisual) dili yeniden tarif
edilmesine de olanak saglar. Ticari televizyonlarca kullanilan algilama
kaliplari, Video Sanati tarafindan genisletilerek,. ¢ok sayida imajt aym
anda, ayni yerde biitiinlestirerek, bunlarin tiimiiniin birarada varolmasina
olanak verir ve bu gsekilde, izleyiciyi; daha Once bilmedigi, gegici-
uzamsal bir boyuta dahil eder Bir 151k kaynagi olan televizyon ekrani ile
bir yansitma alant olan sinema perdesi arasindaki ayrima ilaveten, Video
Sanatt; yeni bir iletisim estetigi ortaya koyar.”'*

1960’lar boyunca video alaninda gergeklestirilen sanatsal aragtirmalar, aracin sagladig:
giindelik kullanim avantajlar1 agisindan, ‘Cevre Sanat’ (Environmental Art) ve ‘Kavramsal
Sanat’taki (Conceptual Art) gelismelerle yakindan iligkilidir. Bu siire¢ boyunca, sanat
calismalarinin nesnesizlestirilmesi ySniinde ve sanat pazarindaki fetigist birikim ve degisimin
reddedildigi bir iklim olusmustu. Bdylece Video Sanati, sadece gorsel teknolojiler (sinema
ve fotograftaki olanaklar) tarafindan Snerilen yeni olasiliklarla sunulan bir ifade bigimine
degil, ayn1 zamanda igsel bir estetik kod araciliiyla yénlendirilen orijinal imaj iiretimine

doniisiiyordu.

4 prank POPPER, Art of the Electronic Age, 58.
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Vittorio Fagone’a gore,

“Video Sanati siireci, Ozellikle video igin yaratilmig orijinal bir
liretim siirecidir: Bu da su anlama geliyor; Olaylarin, performanslarin,
edimlerin, ¢ogunlukla gercek zamanda kaydedilmesi ve ¢ok sayida video
heykelde ayn: anda istiflenisi, seffaf ve gegirgen siireglerin heterojen bir
sekilde biitiinlestirilmesi, filmler, plastik imajlar ve objeler
(enstalasyonlar) ve diger sanat formlari (dans, tiyatro, vb.) ve
teknikleriyle medyatik unsurlarm yansitilmast...”'**

Dissal bir referans alani kullanilmaksizin, sadece ‘synthisizer’larin (sentezleyici) farkls
sekilde kullanimiyla elde edilen yeni imajlar, Video Sanati’nin diger bir yaratic1 y6niini
gdsterir. Goriintiilerin elektronik olarak hazirlandig1 bu galigmalarda; yapay renklendirme,
bicim bozma, geri besleme, film hilesi gibi farkli iglemler sonucu biresimsel goriintiiler elde
edilir. Son zamanlardaki ¢aligmalar, farkli kaynaklardan gelen tele-goriintii (televise)
imajlarinin uzamsal diizenlemelerine ek olarak, baska malzemelerle de alaka kurar. (Bu,

video arastirmalarinin asil ¢ikts noktasidur.)

Video Sanat’i terimi; video teknolojisinin kullamildig: biitiin sanatsal iiretimleri
barindiran, daha karmasik bir alani kapsamakla birlikte; oncelikle videografik ¢aligmalar igin
kullantlmistir. Videografik {iretimlerde, video imaji farklt bigimlere doniistir: Gorsel
detaylarin gelip gegicilifini kesfe yonelik biyografik imajlar; geometrik formlarin
bitigtirilmesi; anlamli imajlarin ¢arpitilarak farkli bir bakis agis1 olusturulmasi; giindelik
dykiilemeler ve analizler... Bu kategorilerin her biri, sanatgilarin kisisel miidahalesiyle 6zel

‘videogram’lara doniigmektedir.

Video kayitlarinda; sanatin nesnesizlestirilmis bir bigimi, ¢evrenin gorsel ve sosyal dili,
6limsiiz enerjinin tanimi, dogal ¢evredeki giigler ve bigimler, bir tiretici ve dil aract olan
bedenin yansimalarini buluruz. Video kayitlari, canli bir olayin goriiniisiinii sadece bir belge
olarak degil, ayni zamanda yaratici bir an olarak da ele alirken, gézlemlenen olgunun, gorsel
ve gecici boyutlarini da gozler dniine serer. Bu ylizden, sanatginin, galismasinin video

kaydin1 yonlendirmesi ya da kendine mal etmesi (¢ogu zaman) bir tesadiif degildir.

1$ Vittorio FAGONE, “Video As Visual Art. History and Perspectives”, Artec 89, (Sergi Katalogu), 125-33; ve L’Immagine
video . :
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Video heykeller ve anvironmanlari ele alirken, Marshall McLuhan’in video
goriintiilerinin gok-duyumlu nitelikleri ve incelikleri iizerine diistindiikleri g&zoniine
alindiginda; bu 6zellikler; giindelik yagsama bir tepki olarak, ¢ok sayida monitér aractligiyla
yaratilan, karmasik gorsel olusumlarla desteklenen, video imajlar1 igeren karmagik
tiretimlerde ve video heykellerde 6n plana g¢tkmaktadir. Video anvironmanlarda ve
enstalasyonlarda izleyici, sanat¢inin dnerdigi bir dizi farkli bakis agis1 ve aligkin oldugu
algilama bigimlerini yikan imajlar1 karsilagtiracagt bir yolda ilerlemeye davet edilmektedir

sanki...

Video anvironmanlar ve enstalasyonlar; izleyicinin katilimint ve farklt malzemelerin
kullanimint da kapsamaktadir. Filmler, slaytlar, ses-kayit cihazlari ve nesneleri birbiriyle
baglantili bir sekilde kullanarak, karmagik ve farkli araglarca iiretilen gok bigimli gesitli
plastik imajlar; ayrigtirthp, {istiiste bindirilerek birbiriyle etkilesime sokulur. Video

enstalasyonlar, Video Sanati’nin en iiretken gelismelerinden birini temsil etmektedir.

“Video performanslarinda, kendini 70’lerin basinda hissettiren video
ve toplu iletisimin tele-gorsel imajlari, gorsel sanatlar, tiyatro ve yazin
diinyasint derinden etkilemistir. Video; giizel sanatlar ve performans
sanatlarint birbirinden aymran o bulanik gizgide, performans alaninda
kendini gostermeyi basarmistir. Performans sanatgilar: arasindaki yaygin
uygulamaj; bir ayna, bir isaret ve bunlarin da 6tesinde bir zaman makinesi
rolit iistlenen televizyon ekranmna dikkat cekmektedir. Ustelik tele-gorsel
imaj, bir referans noktasi, bir karsit-nokta, yansima ve kagis noktalar
olarak sahnedeki yerini almigtir.”™

Video ve Bilgisayar Sanati’nin birlegtirildigi 20.yy.in sonlarindaki ¢ogu ¢alisma;
programlamada ve bilisimin dogasinda kendini ele verir: Bunlar sonraki béliimde ele
alinacaktir. Ancak yine de bu tiir galigmalarin ¢ogu, siiphesiz biiyiik Sl¢tide Video Sanati
kategorisinde yer almaktadir. Bunlar genellikle, ¢alismalarinda bilgisayar grafiklerine ve
dijital imajlara bagvurmadan &nce, video kayitlariyla kapsamli bir deneyim kazanmis
sanatgilar tarafindan yaratimislardir. Bu ¢alismalar; yalnizca video kayitlartyla ya da video

enstalasyon ve anvironmanlardaki incelikli malzemelerle sinirlandirtlabilir.

Video Sanati alanindaki en oncii ismlerden biri; videonun ses ve goriintii arasindaki
baglantilarini aragtiran ve bu ¢alismalarinin teknik ve estetik etkilesimi sayesinde yeni bigim

olasiliklart sunan Nam June Paik’tir. Giiney Kore’nin Seul kentinde dogan ve bilyiiyen Paik
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ve ailesi 1949°daki ‘Kore Savast’ yiiziinden iilkelerinden ayrilmak zorunda kalmislardur.
Tarih ve bati miiziginde egitim alan Paik; 1956°da Tokyo Universitesi’nden mezun olmus,
bir miizisyen ve besteci olarak doktora galigmalarina devam etmek iizere Almanya’ya
gitmistir. 1958°de Darmstadt’ta John Cage’le tamigmigtir. Bigimsel deneyimlerin, duyussal
ve zihinsel ifadelerin iizerine, teatral unsurlari ve miizikal performanslar katarak ve Zen
Budizminin diisiincelerini, sanatsal iiretimlerinde uygulayan Paik, kisa siirede Fluxux

grubunun en etkin tiyelerinden biri olmustu.

Video’ya gelinceye dek ‘Cage ve Karlheinz Stockhausen’den etkilenmis avangart bir
miizisyen olan Paik’in sanati; Cage’in miizigin simirlarini kurcalayarak yeni bir gesitlilige
yonelttigi  ditsiincelerden hareket etmektedir. Paik’in Fluxus ruhuyla yarattigy ilk
performansi; Fluxus-¢ikisl hassas konumunu korumakla birlikte, Cage’in g¢aligmalarindaki
yikici enerjiyle pek uyusmaz. Sanatgi; 1960°larda John Cage ve Fluxus Grubunun etkisi
altinda ‘Televizyon Heykel’lerini sergilemeye baslamistir. 1970’lerin baglarinda bir sanat
hareketi olarak yogun bir ilgi yaratan ‘Video Art’in 6nciisii olarak ilk ¢aligmalarini ortaya

koydugu New York’a yerlesmistir.

Ernie Kovacs’in 1952°de televizyon sinyallerini bozarak gergeklestirdigi deneyler
Video Sanati’nin temelini teskil etse de, genel kant bu hareketi Paik’in baglatt11 yoniindedir.
Paik elektronik medya imajlarint daha 1965 yilinin basinda ortaya koymustu. Televizyonlari
yeniden yapilandirdi: szel tavriyla, aracin yaygin kullanimint ironik bir dille ele almis ve

ona karst mesafeli duran ilk sanatgilardan biri olmustur.

1965°te Sony firmasmin ilk portatif video kayit cihazini iiretmesiyle, Paik; imajlari,
resimsel montajlar1 ve manipiilasyonlar i¢in televizyonu tikkenmez bir bellek deposu olarak
kullantyordu. 1963’te  Wuppertal, Almanya’daki bir galeride ilk video sergisini
gerceklestiren Paik, 13 televizyon setinden meydana gelen bir diizenleme gergeklestirmistir.
Bu sergide, televizyonun ayarlarint bozarak, ahsilmadik etkiler elde ediyordu. ‘Miizik-
Elektronik Televizyon Sergisi’nde yer alan Point of Light ve Zen for TV adl video heykel
calismalarinda; elektronik imajlarin akig1 engellenerek, goriintii neredeyse bir nokta ya da
gizgiye indirgenmistir. Paik bu caligmalarda ‘lletisim Toplumu’na iligkin siiphelerini
(elestirilerini) sergilemistir. Bu video heykeller; igerigi bilingli olarak bosaltilan gok sayida

imajn ruhsal etkisi ve ‘meditasyonun temizligi’ arasinda bir karsilastirmay1 temsil ederler.

46 Brank POPPER; Art of the Electronic Age, 60
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Paik’in 1964 yilinda Japon bir elektronik miihendisi olan Shuya Abe ile tanigsmasiyla
devam eden video deneyimleri strasinda iirettikleri ‘video synthesizer’1 sayesinde televizyon
ekranindaki eletronlarin akimini bozarak, diizensiz, kararsiz ve belirli olmayan imajlarin elde

edilmesini saglarlar.

Sanatgt; televizyon setini ilkin ready-made’lere bir alternatif olarak kullanmis ve
bunlari, kendi mekanizmasindan imaj iiretebilen kendinden kaynakli (self-referantial)
makineler olarak The Moon is the Oldest TV (Ay En Eski Televizyondur) ve diger
caligmalarinda kullanmigtir. Onun geri-besleme (feed-back) ile ilgili deneyleri, sanat

diinyasinin yéntem ve malzemeye olan ilgisiyle paraleldir.

Resim V.12.Nam June PAIK, Moon is the Oldest TV, 1976.
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“Bu ¢alisma Paik’a, Shuya Abe ile igbirligi yaparak renklendiriciyi
(colorizer) ya da renk sentezleyicisini gelistirme olanagi saglamistir. Fov
renkleri ve elektronik olarak ¢oziilerek kiigiik hiicrelere boliinen formlart
iiretme kapasitesiyle Paik-Abe sentezleyicisi, bu ozellikleri; Stephen
Beck, Peter Campus, Bill ve Louise Etra, James Seawright, Eric Siegel,
Aldo Tambellini, Stan VanDerBeek ve Walter Wright’in katkilariyla
gelistirilen bir bulus olarak, imaj isleme galigmalarinin iislupsal bir
zenginlige ulagmasini saglamistir. Paik’in video heykelleri TV Bra for
Living Sculpture (1969), Concerto for Cello and Video Tape (1971), TV
Buddha (1974) ve Charlotte Moorman’la gergeklestirdikleri
performanslar ile video performans, video heykel ve video enstalasyonu
sanat diinyastyla tanigtirmigtir.”'’

Paik’in 8ne ¢ikan video ¢alismalar1 Imagine There are More Stars in the Sky than
Chinese on the Earth (1981), V-yamid (1982), Beuys / Voice (1987), One Candle (1989) gibi
kapali devre ve ¢ok sayida monitérden olusan galismalar ya da 1989 gergeklestirilen ve
Fransiz Devrimi’nin 200. Yilddniimii’niin amsina Paris Modern Sanatlar Miizesi’nde
Dufy’nin La Feé Electricite’ne adanmig ve video monitdrleriyle ikiyiiz televizyon setinin

biitiinlestirilerek bir odada sergilendigi The Elektronic Fairy adl1 anitsal ¢aligmasidir.

iceriksiz tekrarlardan olusan televizyonu, ‘Egemenlik’i sarsacak milkemmel bir arag
olarak goren Paik, elektronik goriintii tizerindeki goriintli ve ses kaydirma y&ntemiyle
izleyici {izerinde bu saskinligin ‘an’larini yakalamayi amaglar. Ya da televizyonun bu kutsal
(1) durumunu vurgulamak istercesine, igerisinde mum yanan bir ekranin karsisinda, onu
kendinden gegmis bir sekilde izleyen Buda’y: konumlandirarak olay: bir Zen Ayini gibi
yansitmakta ve gliniimiiz insanina bir génderme yapmaktadir. Paik, televizyonun biling
yonlendirici &zelligini vurgularken, izleyicinin iginde bulundugu trajik durumun da altin

¢izmek ister.

“Paik’in biiyiik boyutlu video heykeli Triangle (Uggen): Video
Buddha und Video Denker (Video Buda ve Video Diisiinen Adam)’daki
biraradalik; sanatginin  yakin dostu Joseph Beuys’un Avrasya
Diistincesi’nden tiiremistir. Bu; Dogu ve Bati diigiincesinin ayni potada
eritilmesidir. Buradaki amag, Paik’in ilk caliymalarindaki gibi salt
meditatif degil fakat aym1 zamanda, elektronik imajlarin
doniistiiriimiindeki olumlu olasiliklart da gozetmektedir. Paik uydu
aractliyla elde ettigi ¢ok sayida imaji organize ederken, daha &nce
herhangi bir sanat¢i tarafindan denenmemis, eszamanli bir bakis agisi
ortaya koyuyor, bdylece ayni anda bir ¢ok kisinin bu sanatsal mesajlara
ulagabilmesini sagliyordu. Bati diigiincesinin bir simgesi gibi duran

“7 Ann-Sargent WOOSTER, “Why Don’t They Tell Stories Like They Used To?”, Art Journal, 204-12.
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Rodin’in Diistinen Adam’1 ve elektronik araca kendinden gegmiggesine
bakan Dogu diigiincesinin simgesi Buda, ekranin Kkargisina
konumlandiriimigti. Bu; elektronik aracin  yaygin kullanimindaki
yiizeysellige karsit bir tavr1 da imlemektedir. Buda ve Diigiinen Adam’in
ekrana yansitilmasi, burada gergek olanla, yanilsamali goriintiiniin
karsilikli  sorgusal alanmmi1 olusturur. Kapali devre sistemiyle
gerceklestirilen bu video enstalasyonun arka kisminda Buda ve Diisiinen
Adam’in goriintiilerinin birbiriyle kars1 kargiya konumlandirildigy iki
monitorle diizenleme farkli bir diigiinsel baglama cekilmistir. Bu, Bati ve
Dogu arallfgndaki diisiinselligin ylizlestirilmesinden(!) bagka bir sey
degildir.”

Resim V.13. Nam June PAIK, Techno Budha, 1992.

Paik’1n elektronik araci yaratici bir isleve yonlendirme diisiincesi, 1965-91 yillarinda
gerceklestirdigi Magnet TV’de devam etti. Bu ¢alismada, izleyicinin ekrandaki ¢izgileri
kullanarak kendi imajini yaratmasi saglantyordu. Yani izleyicinin de yarati siirecine bizzat

katildig1 interaktif bir ortam yaratiliyordu.

“Robot Ailesi’ serisinden olan Amif; kaydedilmis imajlarin renksel
alanlarda doniiserek, farkli gériintimlere biiriindiigii bir video heykeldir.
Bu goriintimler, Paik tarafindan 50 yagindaki televizyon setinde yer alan
21 ekranda hareket ettiriliyordu. Paik kayit cihazinin elektronik yapisina
miknatisla miidahale ederek, goriintiilerin kaymasimi ve bazi soyut
iliskilerin belirmesini amaglamaktadir. Bu tavir, bilindik goriintiiler
siradan bir akigla hareket ederken, izleyiciyi sasirtan kirilmalarla,
izlenilenin farkl: bir agidan degerlendirilmesi geregini ortaya gikartyordu.
Ayrica Paik, en entelektiiel insanin dahi ard1 ardina akip giden goriintiiler
kargisindaki azami dikkat siiresinin ti¢ dakika oldugu saptamasindan yola

¥ Rifat SAHINER, “Fluxus: Cogulcu Bir Gelecek Tasanimi”, Tirkiye’de Sanat, 2002/03, sayt: 54, 42
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¢ikarak somut akisi, soyut hareketli goriintiilerle kesintiye ugratarak
gbrsel alimlamaya iligkin yeni bir strateji ortaya koyuyordu. Bilindik
goriintiilerin 1srarli tekrartyla, bize bunlarin faniligini diistindiiren Andy
Warhol gibi Paik da televizyondaki goriintiilerin ardindaki manipulatif
tavri duyumsatiyordu. Robot Ailesi serisi, Fluxus hareketinin gogulcu
materyallerle gergeklestirdigi sanatsal yonelime ¢ok uygun diisen islerdir.
Paik, monitorlerle yarattigi heykellerine, gorsel ve fonetik 6zellikler de
katarak farkli dis'Plinlerin icige gectigi coklu bir sunuma gitmistir bu
caligmalarinda...”'¥

Paik, miizik ve elektronik goriintiiniin eszamanl iligkisini 6ne gikarttig1 ¢aligmalarinda,

geemisi giiniimiize yansitmak istemistir ve bu galigmalarinda, hizla hareket eden goriintiilerin

farkedilmesine dayal ‘kaleidoskopik’ etkilere benzer video imgeleridir kullanmistir.

Resim V.14, Nam June PAIK, King Rameses, 1991.

Paik’n, John Cage olan hayranligmi yanstttig1, Piyano Pargas: adli ¢aligmasi, farklt

goriintiilerin eklektik bir bagintiyla yer almasi agisindan 6nemli bir Srnektir.

“Piyano Pargasi, sanatin bugiin hemen herseyden olusabilecegini
gosteren siradigt bir yaratidir. Koreli bir sanat¢i olan Nam June Paik;
pivano, tabure, televizyon seti, video kameralari, tripodlar ve
bilgisayarlardan olugan hem duyabilecegimiz, hem de gorebilecegimiz bir
heykel yaratmistir. Piyano bir bilgisayar tarafindan ¢ahnmaktadir ve siz
seyrederken o degisir. Miizigin bestecisi John Cage’dir. Cage 1992’de
dlmiis ve Paik, ‘Piyano Pargasi’ni bunu takip eden yillar iginde onun

or  xe

anisina yapmistir.13 monitdrde ayni anda hareket eden goriintiiler vardir.

" Rifat SAHINER, “Paik’n Elektronik Tuvalleri”, Ttirkiye’de Sanat, 2000/05, say1:46, 51
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En iistte ortada yer alan dért monitdrde piyanosuyla siradisi seyler yapan
John Cage goriiniir. Gerek iist kisimda koselerde kalan gerekse altta yer
alan monitdrlerden birinde farkli zamanlarda ii¢ farkli sey goriinmektedir.
Bu goriintiilerde, bir video sanatgis1 oldugu kadar iyi bir miizisyen de
olan Paik’in elleri ve basi yer almaktadir. Ayni zamanda Cage’in
miizigiyle farklt ve yeni bir dans gosterisi yapan Merce Cunningham’in
goriintiileri de bulunmaktadir. Paik bu goriintiilerin arasina bebek
imajlarin1 da dahil etmistir. Diger alt1 monitér, tripodun iizerinde, iki
video kamera tarafindan kaydedilen piyanonun naklen goriintiilerini
icermektedir. Paik, miizikle hareketli bir resim yapmak istedigini
soyler.”'™

Sanatginin ¢aligmalarindaki gériintiiler, bitistirmelerle yaratilan ¢agrisimlar ve anlamsal
kaymalar {izerine kuruludur. Paik; farkli kaynaklardan elde ettigi gostergeleri iist-iiste, yan-
yana ve ardigik olarak siralayarak, ¢esitli cagrisim kiimeleri olusturarak, ekrant ikinci elden

ses ve imgelerin atildif1 ¢Op sepetine doniigtlirmiistiir.

“Ornegin Global Groove adl iinlii calismasinda; New York’daki
¢ok sayida evin televizyonlariyla ilgili istatistiki bilgiler, enformasyon
teknolojisiyle ilgili bir konusma yapan Connor’un renklendirilmis donuk
yiiziine yansittlmistir. Bu “istatiksel’ konugmanin tersine ikinci asamada
cinsellik vurgulanir: Bir kadinin (Moorman’in) bacaklarint konu alan
sahnelerde, Connor bu kez kadmin bacaklart arasinda konusmasina
devam etmektedir. Bu, ucuz porno filmlere bir gdndermedir. Bu
baglantilar, Connor’un ve yaninda baska kisilerle oturan, sirt1 yar1 doniik
olan Moorman’in, programin agilis sahnesindeki goriintiileriyle {ist iiste
bindirilmistir.”''

Resim V.15, Nam June PAIK, Global Groove, 1973.

190 Ryfat SAHINER, “Paik’n Elektronik Tuvalleri”, Tiirkiye’de Sanat, 51.
51 Agm., 55.
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- The Selling of New York (New York’un Satig1) adli galigmasinda g6stergeyi (reklam) bir

slogan olarak kullanmistir.

“New York’un diinyanin medya merkezi oldugunu kanitlamak igin
Paik, Japonca bir Pepsi reklamindan bir 6geyi ele alir. Reklam, sirket
logosu diginda Japonca olmasina ragmen, Amerikan izleyiciler, reklamin
gergekte ne dedigini bilmeseler de, kendilerini formata agina hissedip,
mesaj1 hemen anlamislardir. Paik burada, sanki sessizce Mc Luhan’in

“Arag, mesajdir!..” aforizmastnt onaylar gibidir.”'*?

Paik’in 1997 yilinda gergeklestirdigi video opera performans ¢aligmasi Coyote3 multi-
media bir performans galigmasi olarak degerlendirilebilir. Coyote3, Paik’in yeni teknolojileri
ve olaylart tekrar tanimlamaya devam ederek, yeni teorilerini ortaya koymay: siirdiirdiigii

¢aligmalarindan birini yansitmaktadir.

“Performans, Paik’in sahnede ii¢ kisi ile birlikte bir pianonun
basinda otururken baslar. Sarkici Dina Emerson mikrofona gecer gegmez,
siren sesleri duyulmaya baglar. itfaiye ve polis sirenleri, banka
alarmalart... 2 kanalli video projeksiyonu, Paik ve Beuys’un 1984 yilinda
Tokyo’da gergeklestirdikleri performanslart gosterilmektedir. Ekrandaki
Beuys’un homurtulari, konusmaklar, gegirmelerindeki siradanlik
bagkabirseye doniigmektedir. Video filmde Paik’in ‘Video Piano’ hayaleti
Beuys’a eglik eder. Paik ise gergek sahnede tek elle piano galmaktadir.
Sarkilar, sarki pargalarinin kirik melodileri... Bazen de sarki soyler.
Uziintitlit sarkilar, kirik kalpli agk sarkilart...Performansin gegeklestigi
sirada, Simon Forti Bueys’un projeksiyonu ile dans ediyor, bazen kendi
sarkilarindan pargalar soylityor. Sahnede ayni anda pek ¢ok olay birden
gerceklesiyordur. Zaman, hem uzaysal olur, hem yersel olur. Sahnede
¢ok az normal bir sey gergeklesiyordur. Akildisi olana da, akilhica olan
kadar dnem verilir Biitiin bunlar Paik piyanosunu devirip, piyanoyu on
defada kirana kadar, eszamanli olarak devam eder. Performans 1giklar
sénmesiyle sona erer ve bir lazer 1511 diyagonal olarak sahneyi keserken,
Paik ve diger iki kisi sigara igerler.”'*

Paik, izleyiciyi sagirtmak igin, bazen somut unsurlarin arasina soyut unsurlar Katar.
Akis siradan unsurlarla devam ederken, goriintii kaydirmalartyla ve dolayistyla aralara

serpistirilen soyut goriintiilerle, somut ve bilindik imajlarin yeniden sorgulanmaktadir. Paik

bu durumu sdyle ifadelendirir;

152 R ifat SAHINER, “Paik’in Elektronik Tuvalleri”, Tilrkiye’de Sanat, 55.
153 Jonathan HOFFMAN (1997), “Video Opera Performans: Coyote 3, 14-15 Nov.’97”,
http://w.w.w.artincotext.org/reviews/1997/coyote.3.htm.
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“Elektronik anlatimda, bir ¢ok etkileme yontemi vardir.
Televizyonda gergeklik duygusunu kaybedersiniz. Goriintiilerin
sentezlenmesi ve renklendirilmesiyle gerceklik daha da gergekdist olur...
Cok sayida renklendirilmis video goriintiisiinti gordiikten sonra, gergek
bir renk ya da siyah ve beyaz gordiigiimde kendimi topraga
dokunurcasina iyi hissederim.” **/

Paik, video monitorlerini ii¢ boyutlu heykel tuvallere doéniistiiren bir ‘elektronik
sanatgisi’dir.  Onun ekranlari, soyut-somut arast gidip gelen imgesel zenginlikleri
icermektedir. Resmin renksel ugarilifinin ekrana taginmasi ve heykelin monitér formuyla
insa edilmesi ile postmodern zamanlarin ‘Bilisim Kiiltiirti’niin yeni estetik sunum bigimlerini
dzgiirlitkgli ve sinrsiz bir gelecege konumlandirmasi, Paik’1 yasadigi ¢agin en onemli

sanatgilari arasina sokar.

[zlanda, Reykjavik dogumlu Steina Vasulka; aslinda bir miizisyedir, esi Woody
Vasulka ise, Cekoslovakya Brono dogumludur ve bir zamanlar caz elestirmeni ve
sanatgisidir. 1965°te A.B.D’ye goemiis olan ¢ift, 1971°de New York’ta teatral performanslar,
miizik, film ve video caligmalarini sergiledikleri The Kitchen (Mutfak) adli yeri

kurmuslardir.

“Vasulka’lar; 1969’larda elektronik bir olgu olarak, videonun
icerigini anlamaya c¢aligtyorlardi. Woddy Vasulka’nin dedigi gibi
“Elektronik imajin igleyisinin kesin olan yo6nii biricik olmasidir...
Akiskandir, bigimlenebilir, sanat malzemesidir, bagimsiz olarak olusur.
Vasulka’lar Videonun plastik niteligini, 6zellikle kavramsal ve egitsel bir
yaklagimla ele almislardir. Vasulka’larin biiytilendigi sey; video imajlarin
gegici bir gekilde voltaj ve frekanslarla organize edilen elektrik enerjisiyle
olusturulmast ve ilk kayitlarin gogunun miizik ve imaj iliskisini
yansitmasidir  —bir tiir sinyal digerinin bigimini belirlemektedir.
Vasulka’larin galismalarindaki bir diger yon ise video kadrajlar ya da
duragan imajlarla iligkilidir. G6rmeye aligtk oldugumuz normal ekran
imajlarint olusturmak amactyla zaman ayarlayicist video goriintiistindeki
yatay ve hissiz gizgilerin duraganligimi kontrol etmektedir. izleyicilerse
video imajinin gergekte gergevelenmemis bir stireklilik oldugunu nadiren
farkedebilmektedirler.”'*

154 Nam June PAIK (1973), “Global Groove and Video Common Market”, The WNET-TV, TV Lab. news 2, New York. (l1k
olarak 1970°de yazildi ve “Nam June Paik: Video ‘N’ Videology 1959-1973” Ed. Judson Rosebush, Syracuse: Everson
Museum of Art, 1974, 61.

153 Frank POPPER, A.g.k., 62.
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Vasulka’lar; 1971 ve 1974 yillar1 arasinda bu diiglinceye dayanan ¢ok sayida film
tiretmislerdir: Shapes and Black Sunrise (her ikisi de 1971), Spaces I ve II (1972), Golden
Voyage (1973) ve Soundgated Images (1974). Bunlar renkli bir girdap gibi hareket eden ve
soyut resimleri ¢agrigtiran imajlardir. Bununla birlikte Vasulkalar aragtirmalarini, sanatgilar
icin, elektromanyetik enerjiye dair ¢esitli manifestolara dayandirarak sundular. Onlar bu
bildirileri bir g¢esit dil ve galigmalarini da ekipmanlartyla birlikte bir diyalog olarak

diisinmeye basladilar.

“Vasulka’lar 1970’ler  boyunca,  matematiksel = mantik
fonksiyonlarin1 kullanarak, bilgisayarla iki video imaji iizerinde gesitli
miidahaleler yapmaya olanak taniyan dijital video sistemine gegmeden
dnce, videonun i¢ isleyisini gozler Oniline serecek ¢ok sayida is
tiretmiglerdir. Mantik fonksiyonlarina dayali olarak isleyen rakamsal
kodlar —ve bdylece imajlar- farkli fakat kesinlikle 6ngoriilebilir yollarla
biraraya getirilebilirler. Woody Vasulka’nin ‘syntax’ olarak adlandirdig:
bu tiir kombinasyonlar, videonun i¢ yap:t sistemlerini agiga
cikarmaktadir.”"*®

Ed Emshwiller Video Sanati’nin bir bagka nciisiidiir. Michigan Universitesi’nde,
Paris’teki Ecole des Beaux-Arts’ta ve New York’taki Arts Students League (Sanat
Ogrencileri Birligi)’nde resim ve grafik egitimi almigtir. Sanatg1, bir dizi yenilik¢i video
kayit tiretmeden ve 1979°da Sunstone adli bilgisayar canlandirmalt ilk dijital video kaydini
tamamlamadan &nce deneysel filmler, belgeseller ve ¢ok aragli (multi-media) performanslar
yapmistir.

Daha sonraki ¢alismalari:

Bilgisayar animasyonu (Skin Matrix),
Multi-media ¢aligmalart (Vertigo, Hungers) ve

Video enstalasyonlar1 (Passes, The Blue Wall)’dur.

1989’da Nagoya ARTEC’te gosterilen The Blue Wall izleyici katihmli interaktif bir
video enstalasyonudur. Caligmada, video kodlama aractligtyla ve bilgisayarla animasyonu ile
tic farkli bdlgenin goriintiileri biraraya getirilmistir. [zleyiciler ekranda diizenlenmis olan
mekanda, bulunduklari yere bagh olarak, kendilerini bazen 6n, bazen orta, bazen de

animasyon diizleminin arkasindaki geri planda goriirler.

“Video, imajlar1 biitiinlestirme ve doniistirmedeki ayricalikls
esnekligi kadar hayallerini somutlastirabildigi bir bi¢im olarak da
Emshwiller’e hizmet eder. Ona gére video; resim gibi dogrudan, film gibi
ortaklaga bir sanat bi¢imi ve dans gibi duygusal bir haz veren ve ayni

156 | ucinda FURLONG, “Tracking Video Art: Image Processing as a Genre”, Art Journal, 236-37.
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zamanda bir dizi soruyu ve bir kegsif siirecini de i¢inde barindiran en
heyecan verici sanat aracidur.

95157

Resim V.16. Ed EMSHWILLER, Mavi Duvar (The Blue Wall), 1988.

Tom Chandler’in Videocy (1990) adh ¢alismasinda; ilk kez video ile gergeklestirilen,
sonrasinda ise fotografa da uygulanan ilging bir yontem goriiliir. Sanatgi oncelikle, 35
mm.’lik bir kamera kullanarak televizyon monitdriindeki video kayit goriintiilerinin fotograf
¢ekmis, sonrasinda ise bu fotograflardan lazerle renklendirilmis kopyalar olusturarak, bu
birkag kez tekrarlamistir. Deneysel videolar; Renk anahtar1 (Chroma Key), Mat anahtar1
(Mat Key), Posterlestirme (Posterization) ve Geri-Besleme (Feed-Back) teknikleri

biitiinlestirilerek iiretilmigtir.

Artur Matuck da farkli teknik ve teknolojileri orijinal bir bigimde birlestiren bir baska
sanatgidir.  Sanatgi; Alproksimigo [approximation (yaklagik olarak, tahmini)’in
Ispanyolca’daki kelime kargiligidir] adhi gabigmasinda, videoyu agir ¢ekim televizyon ve
sesle birlestirmistir. Enstalasyonlarinda son olarak {irettigi; basilmig video imajlart ya da
‘sonorigrafi’ler, video baskilardaki agir gekim unsurlari tarafindan y6nlendirilen ses dalgasi

déniistiiriimleridir. 158

157 Bettina GRUBER ve Maria VEDDER, Kunst und Video, 101.
% Artur Matuck (Sergi Katalogu).
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Video Sanati’nin 6nde gelen isimlerinden Dan Graham, video kayitlar1 ve
enstalasyonlar1 arasinda ¢eliskiyi belirten ¢ogu video sanatgisinin ikilemini ortaya
koymaktadir. Benjamin Buchloh, Nauman ve Acconci’ninkilerin tersine Graham’in, teknik
bir bakis agisiyla, ta en bastan beri tiim video uygulamalarinda, televizyondaki baskin
titketim kiiltiirll s6yleminin kékenlerini ve biitiinciil igerigini yansittif1 isaret etmektedir.
Graham bunu en iyi sekilde, kablolu bir ag yoluyla izleyici topluluguna baglanan iki kisi
arasindaki degisimin dinamik ve mekaniklerini inceleyen ve kaydeden tipik deneylerinden

biri olan Project for Local Cable TV (1991)’de sergilemistir.

Bu tiir galismalarin en karmagik ve ileri diizeylisi, Graham tarafindan Dara Birnhaum’la
birlikte 1978°de gergeklestirilmistir. Local Television News Program Analysis for Public
Access Television, Kitlesel yayin televizyonuna gegisin, yalnizca zamana ve uygun
organizasyona bagl bir durum olacag ve televizyon cihazi en giiglii y6nlendirici ve kontrol
edici sosyal olmaktan g¢ikarak, kisisel tercihe dayali, karsilikli degis-tokusa ve 8grenmeye

déniigebilirlik inancina dayanmaktaydi.

Resim V.17. Dan GRAHAM, Present Continuous Pasts, 1974,

Nitekim 1980’lerde Graham stratejisini degistirdi ve ilk iirettigi video kayitlara geri
doéndii. Rock My Religion (1983) ¢aligmasinda oldugu gibi; baslangigta, tiiketim kiiltiirii
olgusuna, geleneksel uygulama ve aktarimlardan koklii bir bigimde ayrilan yiiksek kiiltiiriin

bakis agisiyla yaklagt1.
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Bill Viola, 1970’lerin basindan beri, video kayitlarin1 ve video enstalasyonlarint
eszamanl olarak iiretmektedir. Viola, geleneksel film ve televizyonun alisiimis Sykiilemeci
ve sdzel yapisindan bagimsiz olarak; sanatginin kendi anlayis1, imgelemi, bilinci, hayalleri
ve hatiralarina dayanan bir diinyanmn ifadesel yapisiyla; sesleri ve imajlar1 yeniden
diizenlemek ve sorgulamak igin, bunlarin birlikte yer aldiklari gérsel-isitsel kompozisyonlar
yaratmayi1 amaglamaktadir. Sanatginin baglica amaci; gorsel siirler olarak diisiindiigii
caligmalarim, herkesin oturma odasma tagimaktir. Viola’nin bu ruhu barindiran ilk
calismalar arasinda; Wild Horses (1972), Information ve Cycles (her ikisi de 1973)

sayilabilir.

“Daha 1972°de, Viola, izleyicinin algilayabilecegi bir zaman
dilimine gore diizenlenmis; bir kamera, iki monitdr ve iki kayit cihazinin
yer aldig1 bir kapali devre enstalasyon ve 20 dakikalik bir video film olan
Instant Replay’i iretmisti. Vapour (1975) ve He Weeps for You (1976)
gibi diger caligmalarinda ise; Sufilik felsefesinden alinmis bir temaya
dayanan gorsel makalelerde (visual essays); suyun dogal elementleri ile
teknolojinin benzer diizenlemelerini birlegtirir.”'*®

Resim V.18. Bill VIOLA, The Passage, 1987.

1% Jalal AL-DIN RUMI, Teaching of Rumi.
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Viola, stereo sesli 56 dakikalik renkli video filmi; Hatsu Yume (ilk Riiya) (1981)’da,
kent ve kir yasamini karsilastirarak, ileri teknoloji iirlinii bir Japon seyahatnamesi sunar.
Kurguda, Viola’nin siirekli isledigi; ates ve su, karanlik ve aydinlk, yasam ve o6liim
temalarinin zithiklart ve 8zsel birlikteliklerine iliskin kismen ortiik, sembolik géndermeler
yer almaktadir. Sanatgiya gore; “Video 15181, su gibi yonlendirmektedir- Su, video ekraninda
akiskanlagir. Bana gore balik igin su ne ise, 1gik da insanlar igin odur. Kara baliklarin

Bliimiidiir, karanlik ise insanlarin...”'®

Viola’nin izlenimci enstalasyonlari; Room for St. Joseph of the Cross (1983) ve The
Theatre of Memory (1985)’den her ikisi de, insanin hayal giiciine yonelerek, onun fiziki

rahatsizliklarinin ve sinirliliklarinin iistesinden gelmesini saglar.

Les Levine de Video Sanati’nin &nciilerinden biri olarak kabul edilir. 1965’te Nam
June Paik ile aynt zamanda ilk Portapak ekipmaniyla ¢aligmaya baslayan sanatgi, aym y1l ilk
video filmi olan Boom’u gerceklestirir. Levine kendini ilk video heykelcisi olarak tanimlar
ve sanat¢l; yalnizea video teknolojisini degil, ayni zamanda film, telefon, kayitlar ve

fotograflar da kullanir.

Levine’n ilk video enstalasyonu, daha 1966’nin baslarinda gergeklestirdigi, zaman
ayarl ilk kapali devre enstalasyon olan Slipcover’dir. Calisma; Toronto Sanat Galerisi’nde
sergilendiginde, izleyicilere 5 saniye i¢in kendilerini gérme olanag: sunuyordu. 1968°de ii¢
kamera ve alti monitdr ile, yalnizca izleyicilerin kendilerini seyredebildigi degil, ayni
zamanda kendi kendisini de gorebilen ve bdylece izleyicilerin davraniglarindan da etkilenen

sibernetik bir heykel iiretmek amaciyla, Iris adlt video heykelini gergeklestirir.

Levine; bes filmin eszamantii olarak oynadig; Chain of Command (1977), Deep Gossip
(1979) ya da Visions from the Godworld (1981) gibi sonraki enstalasyonlarinda, miimkiin
olan tiim diinyevi istek ve ihtiyaglari tatmin edebilecek, teolojik-teknik fantazilerini
gerceklestirdigi kurgusal bir ¢evre yaratt. Levine gore; video sanatgilari, filmlerini
geleneksel televizyon yapimlariyla birlestirmek igin iiretmezler. Tersine, televizyon
teknolojisini, sanatsal duygu ve diisiincelerini ifade etmek amaciyla kullanirlar. Video

filmlerin 6zelligi; sanatg1 ve izleyici arasinda direkt bir kanal yaratmasidur.

1% Ann-Sargent WOOSTER, (1982), “Bill VIOLA’nin Whitney Museum of American Art, New York 1982’deki ‘Program
Notes’”, Art Journal, 204-12,
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Video Sanati’nin bir sekilde televizyona dayal ilk tiretimlerinden sonra, Japonya’da
cogu sanatgi bu araca olan ilgisini yitirmigtir. Bu sanatgilar, videoyu kayit cihazindan bagka
ne sekilde kullanacaklarimi bilmiyorlardi. 1970’lerin bagslarinda, video, esasen sanatsal
olaylar1 kaydeden bir cihaz olarak kullamldi. Bunun yanisira, aracin teknolojisine ya da
belirli temel 6zelliklerine iliskin ilginin azligindan &tiirii, takip eden yillarda araca olan
yonelim oldukga sinirliydi. Sanatgilar resim ve heykel gibi geleneksel sanat yontemlerine

geri dénme egilimliydiler ve videoyu da bu perspektifte ele aliyorlard.

Katsuhiro Yamagushi igin de; elektronik araglar, kullanicinin zeka ve yeteneklerini
gelistiren yaratict bir giice sahipti. Yeterli software ve kamera kullanarak, herkes imajlar
olusturabilir ve bunlart sebekeye transfer edebilirdi. Bu imajlar sebekeye bagli herhangi bir

monitdr aracthiyla gergek zamana aktarilabilirdi.

Resim V.19.-20. Katsuhiro YAMAGUSH], 4rc — Column, 1988.

Yamagushi, bir heykeltirag ve deneysel bir tasarimct oldugu kadar, 1950 ve 60’larin
lumino-kinetik sanatgilarinin da baginda geliyordu. Sanatgt ,ilk video enstalasyonu Image
Modulator’it 1969°da gergeklestirdi. Yamagushi’nin ¢ogu video enstalasyonu, ¢ogunlukla
cevresel Olgegi gozeten, heykelsi ve tasarimsal elemanlarin dahil oldugu incelikli
konstriiksiyonlardir. Bunlar hem izleyicilerin de dahil oldugu kapali devre enstalasyonlar,
hem de imajlarin, derinlikli ve gegisken olarak diizenlenmesiyle, sanatginin kaleidoskopik
etkiler elde ettigi ¢ok sayida monitérden olusan diizenlemelerdir. 1981°den beri Yamagushi

Japon bahgesini ana konu olarak segmis ve bdylece Future Garden (1984)’da oldugu gibi



139

geleneksel bir konuyu, elektronik bir konuya déniistiirmiistiir. Yamagushi’nin yapitlarindaki
bir diger dnemli 6ge de mimaridir. Arch ve Column (her ikisi de 1988) gibi ¢aligmalarinda;
klasik mimariyi, kendi tigboyutlu formu ve ayni unsurlarin monitérlerdeki grafik asamalarini
gOsteren goriintiilerini {istiiste bindirerek, genelde video heykelde ayni zaman diliminde

beliren Post-modern segmeci sanat1 vurgulayan igler tiretmistir.

Dauglas Davis, Video Sanati’nin, diigiinceleri bir grupga ortaklasa benimsenen bir
hareket olmadi@ini, ortaklasa olan tek yoniiniin; tiim video sanatgilarinin bu aragla ¢aligma
egilimlerinin oldugu goriisiindedir. Davis, bu aract daha g¢ok, sanatin temel yapisal
doéniisiimiindeki ilk asama olarak goriir. Onu ilgilendiren; Video Sanati’min televizyona ve

popiilist yaklagimlara olan karsithigidir. Ona gore;

“Video sanati, diisiince ve aracin belirgin bir sekilde bir araya
gelmesiyle, yavas yavas televizyonun yerine alarak yiiksek bir sanat
olabilecektir. Sanatgi, Video’nun yalnizca akildan akila, géz gbze direkt
bir iletisim saglayan hesaplanabilir bir gii¢ degil, aynt zamanda bunu
gercek zamanda gergeklestirerek, génderici ve alicty1 tammlayan bir gii¢
oldugunu diisiinmektedir. Bu videonun ‘canli’ boyutudur. Davis’e gore;
video sanatgilari; izleyerek, dinleyerek ve diistinerek akli yiicelten ve
harekete gegiren sanatgilarla kesinlikle ayni rolii oynarlar. Sadece bu bile,
Video Sanati’ni gegmisle baglantil kilar.'®!

Davis ¢ok yonlii bir iletisim sanatgisidir. O hem elestirel bir teorisyen ve hem video,

hem de Performans Sanatt alaninda iiriinler veren ¢ok ydnlii bir sanatgidir.

“lIk video filmi olan Look Out (1970) onun performanslarindan
birini belgeler. Sanatgt bu g¢alismada, video teknikleriyle, Iletigim
Sanati’ndaki teknikleri biitiinlestirmistir. Yalnizca bir 151tk kaynagi
niteligindeki ve bir duvara karsi yonlendirilmis bir televizyon setinden
baska bir seyden olusmayan Images from the Present Tense (1971) ticari
televizyona karsi bir manifesto olarak gergeklestirilmistir. Sanate:,
Electronic Hokkadim (1971) ve Talk Out (1972) gibi video iiriinlerinde
ve performanslarinda, izleyicilerden ti¢ buguk saat siireyle gosterilen
olaylari yorumlamalarini istemektedir. Davis, video aracina informal ve
kisisel bir yaklagim1 benimsemekte ve izleyiciyi de ayn1 yaklasima davet
etmektedir. Boylece; sanatgi televizyon yaynlarindaki bilindik kaliplar
ve gelenekleri yikmak istemekte ve direkt, canli ve giiglii bir iletigim
olusturmaya ¢ahigmaktadir. Bu, sanat¢inin sonralart uydu araciligtyla
gelistirdigi bir teknik ve estetik diisiincedir.”'*

1! Douglas DAVIS, “Mid-Seventies” Ed. Berly Korot Ve Ira Schneider Video Art: An Antology, 196-99.
192 wulf HERZOGENRATH ve Edith DECKER, Video Skulptur, 102-05.
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Avusturyalt Richard Kriesche; Video Sanati’nin 6nciilerinden ve bu konuda taninmig
teorisyenlerindendir. Videoyu Kkitlesel bir ara¢ olan televizyona karst kullanir. Onun, video
kayit ve video performanslar: biitiinlestirerek gerceklestirdigi etkinlikler oldukga fazladir ve

sanatsal bir igerikle de sinirlandiriimamiglardir.

Kriesche’nin asil ilgi alanini yansitan, erken donemde gergeklestirdigi TV Death (1975)
calismasi, kitlesel bir arag olan ve kurgusal gergekliklerin yaraticist televizyona iliskin
problemlerle ilgilidir. Sanatgt videoyu, gergek konular ileten bir arag olarak goriir. Onun
genel egilimi; fiziki ve elektronik gergeklik arasindaki benzerlik ve farkliliklari géstermek

amaciyla nesneleri ve onlara ait imajlar1 iist {iste bindirmektir.

Shigeko Kubato’nin galigmalari ise; tiimiiyle video heykellerdir. Sanat¢inin Duchamp
serisi, Kubota’nin, 1968’deki 6liimiinden 6nce tamigtifi Duchamp’tan sonra 1970’lerin
ortalarinda gelistirdigi calismalardir. Marcel Duchamp’s Grave (Marcel Duchamp’in
Mezar1); Kubato’nun, Duchamp’in yakildigt mezarhi§1 ziyaretini yansitan ve onbir
monitdrden olusan bir siitundur. Diger iki video enstalasyonu Nude Descending a Staircase
(Merdivenden inen Ciplak) ve Meta-Marcel: Window (Meta-Marcel: Pencere), direkt olarak
Duchamp’in galismalartyla baglantilidir. Ilkinde; Kubota, her biri, basamaktan agag1 inmekte
olan bir ¢iplagi gosteren bir monitérden olusan, gergek ti¢ boyutlu bir merdiven
olusturmustur. Kubato, videoyu gelecegi yansitan bir sembol olarak kullandigi. Meta-
Marcel, elektronik karlanmayla olusturulan bir pencereyi gostermektedir. Sanatginin g¢ok
sayidaki diger enstalasyonlari, genellikle dogal fenomenlerle ilintilidir ve ¢ogunlukla Budist

sanattan imajlarla biitiinlestirilmistir.

Gary Hill, 1970’lerin baslarinda Video Sanati’na y6nelmis bir heykeltiragtir. Sanatgi;
hem video kayitlar hem de video enstalasyonlar iiretmis, ancak bu iki anlatim bigimini kesin
olarak birbirinden ayirmistir. Sanat¢inin, Ortiik olarak, insan beyninin ve sinir sisteminin
isleyisini sembolize eden elektronik aygitlara olan aginalig1; onu sadece teknik degil, zihinsel

siireclerin de doniistiiriimiini igeren ¢aligmalar iretmesini saglamistir.

Hill’in asil konusu; Primarily Speaking (1981-83)’de 6rnekledigi sdylem ve imaj
arasindaki iliskidir. Diger taraftan ise, sanatgi, ‘sistemlerin performanslar’’ olarak
adlandirdigy In Situ (1986) ve Media Rite (1987) adlh g¢alismalarim iiretmistir. Bunlardan
ilkinde, imajlarin fotokopileri, birbiri ardisira yukaridan asagiya dogru inerken, oturmakta

olan izleyici monitérlerdeki video kaydi izlemektedir. Sonrakinde ise; arastirmaktan
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bulmaya dek uzanan yaratici bir siirecin, metaforik olarak izleyiciye sunuldugu arkeolojik

kazilarin goriintiileri yer almaktadir.

Hill’in Between Cinema and a Hard Place (1991) adl1 video enstalasyonu, 1991 yilinda
Nagoya Artec’te uluslararasi bir yarigmada 6diil kazanmistir. Bu galigma; tipki bir arsanin
parsellenmesi gibi goriinen, kirik dokiik bir duvar gibi yerlestirilmis farkli Slgiide 23
monitérden olusmaktaydi. Ug farkll kaynaktan elde edilen goriintii ve sesler, bilgisayar
kontrollu degisim matriksiyle, 32 ¢iktiy1 bir gercevede konumlandirir. Uzam ve zamanin
parametrik gériiniimiintin siki bir gekilde sorgulandigi, Heidegger’in ‘The Nature of
Language (Dilin Dogast)’ndan uyarlanan bir konugsma metninin ¢evresinde gegen goriintiiler;
uzam-zaman iliskisine baglt olmayan ‘komsuluk yakinligi’n1 yansitiyordu. Ayni
parametrelerin kullamldig1 sinematik metindeki text’i yorumlayarak, imajlarin eszamanlihig:
kadar uzamsal ve oransal yerlesimine iligkin sorular da y6nelten ¢alisma; sinemanin yapisal
aparatlarini, giindelik gevezeliklerin tersine felsefi konulari irdelemek amaciyla kullanmaya

caligir.

Resim V.21. Gary HILL, Between Cinema and a Hard, 1991.

Nil Yalter, Paris’te yasayan Tiirk asilli bir sanatgidir. Videoyu, genellikle sosyo-
kiiltiirel temalarla animasyon galigmalar1 yapmak i¢in kullandigindan etno-elestirel sanatci
olarak adlandirilir. The Rituels (Ritiieller) (1980), Nicole Croiset’le birlikte gergeklestirdigi
Tele-totem (1987) ve Pyramis or the Voyage of Endora (Piramit ya da Endora’nin
Yolculugu) (1988) gibi video heykelleri, enstalasyonlar: ve performanslari; sanatginin, insan
topluluklarini, onlarin maddeler diinyastyla olan iligkilerini, yasamsal pratiklerini, inang ve
i.badetlerini anlayabilmek igin etnolojiyle bilimsel bir yéntem olarak ilgilendiginin kanitidir.
Videoya, uzak mesafelere aninda iletigim salama kapasitesi ve belirli bir formu herhangi bir
kopyas1 olmaksizin nakledebilme 6zelliginden dolay:, bunlari sihirli bir birliktelikle

yansitma rolii verilmisgtir.
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Resim V.23. Nil YALTER, Tele-totem, 1987.

Fransiz Michel Jaffrenou, ¢ok-kaynakli (multi-source) ve ¢ok ekranh (multi-screen)
video ¢alismalarinin yanisira, 1983’te ‘Electra’ sergisinde gosterilen The Sweet Bubble of
Electrons in the Video Wall’daki gibi, video tiyatrosu skegleri de gergeklestiren ilk
sanatgilardan biridir. Patrick Bousquet’nin bir galigmasiyla da baglantili olan Full of the
Feathers, belirli bir senkronizasyonlar'®® eszamanli olarak ¢alisan dért video kayit cihazinn,

bir nesne ya da insanin ekranlarin arkasinda 6zgiirce dolagmasina olanak saglamaktaydi.

13 Senkronizasyon: Farkli gorontiilerin birbiriyle eszamanl1 olarak hareket etmesi.
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Jaffrenou, goriintii akisini kesintiye ugratmaya c¢alisirken, elektronigin sanatsal
olanaklarim1 kesfeder. Sanat¢i bunun yerine rastlantisal olarak, bataryas: diiz bir gekilde
durabilen 126 mm’lik siyah-beyaz portatif bir video kayit cihazi bulmustur. Sonugta;
sanat¢inin ilk video kayitlari miidahalelerle desteklenmistir. Sanat¢1 videodaki goriintii
kaymalariyla (syncope) elde ettigi ritmik sonuglardan oldukga memnundu. Jaffrenou, Video
Circus (1984) ve Video Operetta (1989) gibi ¢aligmalarins olusturmak igin video cihaziyla
oynuyordu. Video Operetta’da, kesilmis kisa pargalarla, televizyon aginin yayilma sistemiyle
oynayabiliyordu. Bu g¢ahsmalar ve onlarin yayilimiyla ilgili olarak Jaffrenou, bunlarin
akiskanhgindan, diisiinsel esnekliginden ve hatta bilgisayar programimin kendi ig¢indeki

siirekli d6niisiim olanaklarindan s6zeder.

Resim V.24, Michel JAFFRENOU, Vidéopalette TV 'den bir goriintii, 1989.

Jaffrenou, izleyicinin edilgen bir sekilde karsisinda oturdugu basit galigmalardan farkli
bir sey yapmak igin; izleyicinin bedeniyle onemli bir rol iistlendigi bir proje olan
Kaleidoscope’u gergeklestirdi. Boylece izleyici uzaktan yonlendirilen araglara binecek ve

baska bir diinyaya tanttilacaktir.

“Kalez‘doscope‘“, dncelikle video ekraninda, kahramanlarinin
masallardan, efsanelerden ve mitolojiden geldigi kurgusal bir diinya
yaratiyordu. {zleyici, bu karakterlerle etkilesebiliyor ve onlarin geligimine
katkida bulunabiliyordu. Sonrasinda ise Jaffrenou, &zgir elektronlarla,
dogal diinyamizin olaylarini ya da tamamiyla diigsel ya da yapay olani
izleyebilen video ekranin kusattifi sanal bir diinya yaratmak
istemektedir.”'®

16+ Kaleideskop: Renkli cam veya plastik parcalarinin, i¢ kenarlann ayna ile kaplt bir borunun igine gevsek bir sekilde
yerlestirilmesiyle olugmus bir alet. Bu boru gtze yakin tutulup gevrilmeye baslandiginda; gesitli simetrik bigimler yansiyarak
gesitlenen, oyunsu hos gorunttler olustururlar: Kaleidoskopik gortinttiler: Renklerin, bigimlerin ve goriintitlerin sitrekli donerek
simetrik bir bigimde degismesi. .

163 Catherine MILLET, “Interview with Michel Jaffrenou”, Art Press, 23-26.
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Agirlikh olarak video performanslarla ilgilenen diger (i sanatgi ise; Jochen Gerz,

Friederike Pezold ve Ulrike Rosenbach’tir.

Jochen Gerz, videonun teknik o&zelliklerinden vazgegmeksizin, kendi
performanslarindaki siirsel tavirla biitlinlestirir. Calling until Exhaustion (Tiikenene dek
Cagirmak) (1972)’de sanatgi, kamera ve mikrofondan 60 metre uzakta durarak, miimkiin
oldugunca uzun ve yiiksek sesle bagirir, ta ki sesi kisilana ve sonunda gikmayana dek... 20
dakikalik bir performans olan Prometheus. Greek Piece No:3 (1975)’te ise, Gerz, giines
118101 50 metre uzaga yerlestirdigi video kameranin mercegine, bir aynayla yansitir. Bdylece
kameranin izleme sistemine zarar verir. Bu miidahale ile, sanatg1 giderek yok olan kendi

imajini yaratir,

Frederike Pezold’un 1969’dan beri ugrastigt temel ilgi alan1 kadin bedenidir. O, bunu
bir mimari gibi ele alir. Tipki, erkek bedeninin oranlarinin mimari 6gelerin belirlenmesinde
kullanilmis olmasi gibi, Pezold da tiim bunlari kadin bedeninin oranlariyla belirlemeye
galigir. 1971°den beri sanatgi, video kameray:r performanslarimi kaydetmek amaciyla
kullanmaktadir. The New Living Body Language of Signs According to the Laws Anatomy,
Geometry and Kinetics (Anatomi, Geometri ve Hareket Yasalarina Gore Yeni Beden Dilinin
Gostergeleri) (1973-1976) olarak adlandinlan bir dizi video ¢alismasinda, sanatg1 kendi
bedenini siyah-beyaz bir resim olarak soyutlar ve bedeninin pargalarinin grafik hareketleriyle
bir beden dili gelistirir. Sanatg11975°te, imajlar1 tek bir kadin figiiriinden olusan ve biri
digerine eklenirken kendi 6zerk alanint koruyan, istiiste bindirilmis 5 monitérden olusan

Madame Cucumatz I adli video heykel ¢aligmasini gergeklestirmistir.

Ulrike Rosenbach, ayn: yil Diisseldorf’taki Gerry Schum Video Galerisi’nde, Venedik
Bienali’nde ve Kassel’deki Documenta sergilerinde de gosterilen video calismalarint
1972°de gergeklestirmistir. Sanatg, bir yil sonra video kamerayla bir dizi performans geker.
Baslangigta, izleyicinin, sanatginin hareketlerini canh olarak izlerken, ayn1 zamanda kendini
de monitdrde farklt bir perspektiften gorebildigi tiimiiyle canli durumlarla ilgilenir. Daha

sonra, 6nceden hazirlanmig kayitlart kullanir.

Rosenbach; 1980’lerin baglarinda aktif bir feminist oluncaya dek, bir kadin olarak kendi
kisisel deneyimlerine dayanan konulara yogunlasmistir. Sanat¢inin; The Enchanted Sea
(Bityiileyici Deniz) ve Don't think That I Am an Amazon (Bir Amazon Oldugumu Diisiinme)
(her ikisi de 1975), Reflections on the Birth of Veniis (Veniis’iin Dogusu’na Yansimalar)
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(1976), My Transformation is My Liberation (Ozgiirliigim Doniisiimiimdiir) (1978) ve
Psyche and Eros (1981)’unda dahil oldugu ¢ok sayida performansi bulunmaktadir.

Rosenbach daha 6nceden olusturulmus ¢alismalar ile performans sirasinda
kaydedilenler arasindaki farka dikkat geker. Onun, ‘canli video performanst’ ya da ‘hareketli
olmayan’ diye adlandirdig1 ¢ogu performansinda, video kayitlar, performanslar sirasinda bir
kapali devre islemcisiyle gerceklestirilir. Kameranmn sanat¢inin elinde ya da viicuduna
ilistirilmis olduunu gdren izleyici, sanat¢inin bir kayit yapmakta oldugunun farkindadir. Bu
yiizden de nesneler izleyicilerden ziyade, sanatginin bakis agistyla kaydedilmekte ve

yansitiimaktadir.

Resim V.25, Ulrike ROSENBACH, Veniis "iin Dogugu ’nddki Yansimalar, 1975-76.

“Rosenbach, bu performanslarinda, &zellikle giindelik yasamin
gegen anlariyla ilgilenmektedir. Rosenbach’in  amaci; ani ilgi
uyandirabilecek ve bir esin yaratabilecek incelikli detaylart kesfetmeleri
icin, seyircinin bu gegici siirecin tiimiinii bastan sona takip etme
kapasitelerini ortaya ¢ikarmakts”'%

1% Video sanatgtlarimin galigmalariyla ilgili analizlerin ¢ogu HERZOGENRATH-DECKER’in Video Heykel ve GRUBER-
VEDDER’in Sanat ve Video adl galismalarindan alinmustir.
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Fransiz multi-medya sanatgisi Orlan; 1974’den beri, dinsel ikononografi -6zellikle
Barok- kaynaklariyla elestirel bir feminist tavir gelistirerek, video performansin g¢ok farkl
bir ¢esidini meydana getirmistir. Sanatgi 1990°1arda psikolojik bir otoportre yaratmak igin,
yeni teknolojilerle cerrahi tekniklerini, mikro-cerrahi ve psikanalizi birlestirdigi Re-
Incarnation of Saint-Orlan or Image(s)/ New Image(s) (Azize Orlan’in Yeniden Bedenlenisi

ya da Imaj(lar) / Yeni Imaj(lar) ¢alismasina baslamistir.

Resim V.26. ORLAN, Azize Orlan’in Yeniden Bedenlenisi, 1984.

“Video dijitallestirici kullanarak ve gercek cerrahi operasyonlari
video kameralarla kaydederek; genesini Botticelli’nin Veniis’iiniin
(Veniis'im Dogusu’'ndan) c¢enesine, burnunu Psyche’nin burnuna
(Gerard’in Le Premier Baiser de I’Amour a Psyché sinden esinlenerek),
dudaklarint Moreau’nun L’Enlevement d’Europe’sindeki Europe’ya,
gbzlerini Fontainebleau Okulu’nun Diane Chasseresse adli resmindeki
Diana’nin gézlerine ve alnin1 Leonardo da Vinci’nin Morna Lisa’sina
ammsatacak sekilde plastik cerrahlara degistirtmistir.” '’

Sanatg1t bu performansin her asamasi direktifleri dogrultusunda organize edilmis,
videoya kaydedilmis ve fotograflanmistir. (Operasyonlar sirasinda Orlan’a sadece lokal
anestezi uygulanmistir). Sanatgi bdylece, kendi 6zel dekorasyonuyla ameliyat odasim
diizenlemis; ameliyat sirasinda ise e(iebi, felsefi ve psikanalitik metinler okuyarak, bir moda

tasarime tarafindan giydirilen cerrahi ekibi, video ve fotograf ekibini yonlendirmistir.
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Resim V.27. ORLAN, Operasyon Masasinda Bir Performanstan.

Bu video performansinda Orlan’in amaci; 1970°lerin Body Art (Viicut Sanati)’na denk
diisecek, 1990’larin ‘Carnal Art’ (Bedensel Sanat)’ini yaratirken, ayni zamanda kendi
kimligini degistirmekti. Dis diinyaya sunacaglll yeni yiizii, edinecegi yeni ismi, yonelecegi
yeni varolus; Avrupa Kadinlhiginin tarihsel olarak gesitlenen imajlarinin karigimiyla hayat

bulan, modern teknolojinin yardimiyla gergek bir Post-modern girisimi sembolize ediyordu.

Resim V.28. ORLAN, Operasyon Masasinda Bir Performanstan.

167 Erank POPPER, Art of the Electronic Age, 74.
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Avusturyali Peter Weibel daha 1969’un baslarinda videoyla ¢aligmaya baglayan yazar,
film yapimcisi, aksiyon ve kavramsal sanatgisidir. Yapitlarinda, bilgisayar tekniklerinin
manttksal bir igleyisle kullanimina ySnelmistir. Algilama ve iletisimin yapisint analiz eden
¢ok sayida video heykel ve video enstalasyonun yanisira, sanatgi televizyon dilinin yapi-
bozumunu ilk kez denedigi bir dizi video film iiretmistir. 1980’lerde “Songs of the
Pluriversum (1986-1988) adli calimasinda oldugu gibi, karmagik dijital araglarin da

yardimiyla, “elektronik imajlar igin 6zerk bir dil gelistirmeye yogunlasmigtir”'®®.

A.B.D.’de baglayan Video Sanat hareketi, daha sonra -70’lerin motifleriyle: anti-

militarizm, ask ve bartg, Hindistan Yolu, pop ve uyusturucu kiiltiirii- Avrupa sigramigtir

“Bu karigim; dizginlenemeyen elektronik donatilarin yanilsamali
etkileri olarak Video Sanat’’nin estetik begenisinde kendini gosterir.
Televizyon ekranlar: artik gergek anlamda ve sembolik olarak geleneksel
kullanima basvuran bilindik kaliplarindan kurtulmustur. Oncii video
sanatgtlari, televizyonun baslangigtan beri varolan bigimsel ve teknik
engellerine meydan okurken, yeni bigimlerin sonsuz agilimim
kesfetmislerdir.”'®

ik olarak 1974’te Fransa’da ortaya gikan Amerikan kasetleri, o giine degin pek de
bilinmeyen, goriintii ve miizik arasindaki giigli bagimlilifa adanmis bir enerjiyi ag¢iga
sikariyordu. Video tekniginin, neredeyse halisiinasyonel bir ara¢ olarak hizmet ediyormus
gibi goriindiigli ve yamlsamali bir durumdan Gteye gitmeyen birkag program disinda,
goruntiilerin biiylik bir ¢ogunlugu, ritimlerin ve renklerin kullaniminda giiglii bir disiplini
yansitmaktadir. (6zellikle; Vasulka’lar, Etras, Van Der Beek, v.b.). Etkileri sinirl1 ve oldukga
deneyimsel (renklendirme, iist iiste bindirme, kodlama) kalsalar bile, video tarihinin bu altin
caginda hersey denenmistir. Sanatgilar, videoyu psikolojik yénelimler igin bir ¢ikis olarak
hizmet eden ve video sentezleyicisiyle, gergegin yanilsamali goriiniisiinii aradiklar1 bir arag

olarak gérmiislerdir.

1990’lara gelindiginde, video yaraticilifi, karmagik bir yapinin etkinlik alan1 olarak bir
uzmanlik alanina déniigmiistiir, ancak hala, biraz zayif tanimlanmig olarak televizyon ve
miizelerin arasinda bir yerlerdedir. Bu, difer sanat bigimleriyle (resim, moda, fotograf,
edebiyat, tiyatro, dans vb.) yinelenen bir melezlesmenin sonucudur. Profesyonellesen video

yapimecilari, yansitilan ayrintilar ve formatlarla giderek degiskenlesen ifadeleri ele alirlar. Bu

¥ peter WEIBEL, Ars Electromica (Sergi Katalogu).
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doniigiim, tasarim diizeni, yeni grafik teknikleriyle canlandirilan; belgesellerin, video

kataloglarin ve video kliplerin ¢ogalmasini saglamistir

“Kisa metrajh video film {iretiminin gelismesiyle eszamanli olarak,
evlerde ¢ilginca zapping yapilmast ve video ekranlarinin, reklam
afiglerinin yeni bir formuna déniismesiyle, bagimsiz video yapimcilari,
kendi tiretimleri iizerinde sanatsal bir kontrol yaparak, giderek daha
orijinal yaratilarin ortaya ¢tkmasin saglamiglardir. Bunlarin tiimii birden
yogunlukla televizyonun kriterlerinden etkilendiginden; hem eglendirici,
hem de satts amagl bir rol tistlenmislerdir.”"”®

Anne-Marie Duguet’ye gore;

“..sinema ve televizyon iiretim standartlarinin yogunlugundan
dolayi, bazi video ¢aligmalarimin tam anlamiyla orijinalliginin
kanitlanmasidir. Sanat¢i, video yaratilarinin gelisiminin, su ana kadar,
farkli etkinliklerde, bu aracin belirli &zelliklerinin az ya da ¢ok etkili
olarak kullamildifini ancak tiim bunlarin aracin deneysel karakterini
tanimladigini diigiiniir. Sadece teknik bir kesfe indirgenmesinin otesinde,
sonuglar, hem iiretim kosullartnin, hem de yaratici ifadenin géz6niinde
bulunduruldugu yoéntemleri birbirine yaklastirmistir. Dahasi, bu deney
siirekli olarak gozden gegirilir ve bu, her zaman beklenmedik seylerin
ortaya giktigt ve farkli sorularin sorulmasini saglayan kesin bir igeriktir.

Duguet’ye gore; video g¢aligmalarina ilgi duyulmasini saglayan
seylerden biri; Ozellikle farkli teknik ve ifadesel unsurlarin
biitiinlesmesinden olusan melez uygulamalar, bir digeri ise; aracin
sintrsiz secenek sunmasidir. En az teknik kurgu kadar (uzamin ya da
sistemin tasarimi), performans da (aktoriin / ydnetmenin ya da makinenin
performansi) bdylece ¢ok sayida videonun temelini olusturur.”'™

ik anda akla gelen; melezlesme, metamorfozlar, bir andalik ve ‘interaktiflik’ gibi yeni
teknolojilerin, Video Sanati’nin igerigiyle ne denli uyustugunu kavramak igin, videonun,
1960 ve 1970’ler boyunca ortaya g¢ikan diger igeriklerle de olan iliskisine bakmak
gerekmektedir. Siirekli olarak metin ve imajla nitelendirilmesi, isleyis slirecindeki yerlesimi,
izleyiciyi katihma davet eden yaklagim bigimi ve onu genis bir bakis agistyla kars: karsiya
getirmesi gibi ‘Agik Yapit’ nitelikleriyle Video Sanati; farkl: teknikleri, geri-besleme (feed-
back) olanaklar, 6zel etkisi ve muhafaza ettikleriyle, bizi ¢agdas sanatin tiim tavir ve

kavramlariyla asina hale getirir.

10 Erank POPPER, Art of the Electronic Age, 76.
1 Dominique BELLOIR, “The Miracle Screen”, Media Art Festival, (Sergi Katalogu), 231-32.
17! Anne-Marie DUGUET, Media Art Festival, (Sergi Katalogu), 242.
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“Dijital islemin; imajin goriiniisiinde tam anlamiyla bir gelisimden
daha fazla bir sey olmasina ve bilgisayar diizenleyicisi, geleneksel imaj
olusturma yoéntemini dramatik olarak degistirebilmesine ragmen, bu
alandaki asil kirilma noktasi, imajin sentetik iiretiminde yerini bulur.
Bilindik resimsel imajlarin tersine, matematiksel formiillerle iiretilen
sanal imajlar; gergek yasamdaki nene ve modelin ilk varolusu olarak
degil ama sadece modelin yeniden canlandiriliginin bir kamiti gibi
diisiiniilebilir. Dahasi, {i¢ boyutlu sentezleme, sanat¢inin sadece imaja
degil, onun igerigine de miidahale etmesini miimkiin kilmaktadir. imaj,
ziyaret edilen ve icerisinde farkli yollar kesfedilen, bir mimari yapiya
déniismektedir. Cofu zaman oldukg¢a sofistike goriinen yonlendirme,
‘scenografik’ bir ydntemle yeniden konumlandiriimaktadir.”'”

Jean-Paul Fargier, Video Sanati’nin bu 6zelliklerine ilave olarak sunlar1 eklemektedir:

“Video yapitt; siire, konu ya da iislupsal bir sinir tanimaz ve televizyona yeni bir bakis

e e T 3
bigimine indirgenemez.”"’

Benjamin Bucloch’a gére;

“1960’larin ortasindan beri sanatsal uygulamalarda yer alan video
teknolojisine ait imajlar, hizli ve carpici degisimler gdstermistir. Bu,
ozellikle Minimalizm ve Kavramsal Sanat’tan beri genellikle sanatin
konusu olmus imajlarin degisimini temsil ederken, video tiretimindeki
icerigi, gecerli bir sanatsal uygulamaya doniistiirmiistiir. Bucloch’a gore;
bu degisimlerin, diger anlatim bigimleriyle (film, televizyon, reklam)
gerceklestirilen sanatsal uygulamalar: da kapsadigi ve imajin igerigini
olusturan kosullar: ve izleyiciyle iliskisini de belirledigi agiktir. Bucloch;
imajlardaki elestirel yetkenin yansimast olarak post-avant-garde bir
uygulamayi olumlarken, tarafsiz bir enformasyon ya da teknoloji
olmadigina dikkat ¢eker ve Kkiiltlirel yetkinligi, nesnel bir yetkinlige
doniistiirerek izleyicisine kolaylikla ulasan bir sanatsal tavirda israr
etmektedir.”'™

Katherine Dieckmann, 1985°teki Electra sergisinde,

“Videoyu, Postmodern ¢ogulculugun (pluralizm) agmazlarini
(paradoxes), teknolojik ilerlemenin Modernist araglart ve diliyle
birlestirdigini ileri siirer. Bununla birlikte, sanat diinyasinmn kurumlar
video ile ne yapilacagim higbir zaman bilmemislerdir. Yirmi yil sonra
dahi, sanat tarihi Slgiitlerinin (malzeme, olusturulmus estetik kriter ve
tarihsel niteligi) gerekli gérdiigii niteliklerin bilyiik dlgiide yoklugundan
dolayi, tam anlamiyla bagimsiz bir elestirel kimlik kazanamamuistir.

2 Anne-Marie DUGUET, Media Art Festival, (Sergi Katalogu), 242,

13 Jean Paul FARGIER, Media Art Festival, (Sergi Katalogu), 238-39.

1% Benjamin BUCHLOCH, “From Gadget Video to Agit Video”, Art Journal 219-21, ve
Sara HORNBACHER, *Video: the Reflexive Medium’, A.g k., 191.
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Dieckmann, videoyu, Modernizm ve Postmodernizm arasindaki bir koprii
. . 175 p
olarak nitelemektedir.”

Deirdre Boyle, giderek ihmal edilen gerilla video’yu tekrar diriltmeye caligmustir.
Sanatgt, bugiin tutuculugun yerlerde siiriindiigii bir donemde, gerilla televizyon ideallerinin,
deneysel aract savunmanin gok daha kolay oldugu o debdebeli zamanlardan gok daha fazla
oncilye ihtiya¢ duydugunu yazmaktadir. “Pek ¢ok kayda deger onciiniin ideallerini canlt
tutmaya devam etmesine ragmen, ancak birkagi gerilla televizyonun daha radikal ve

yenilik¢i olan gegmisinin miicadelesini siirdiirebilmektedir.”'”®

1990’larin sonlarina gelindiginde, video aragtirmalarinda dikkati g¢eken ve birbirine

paralel giden iki hareket dikkat cekmektedir:

Birisi; imaji gegici boyutlariyla daha ayrintili olarak analiz etmekte ve video

aragtirmalarina en orijinal dogrultuyu kazandirmaktadir.

[kincisi ise; video teknolojisini, giincel yasamin en kiigiik ayrintilarini ve gabuklugunu

dogrudan yakalamak amactyla daha esnek bir bigimde kullanmaktadir.

2000’1 yillara dogru éne g¢ikan, video, televizyon ve bilgisayar gibi ¢oklu-araglarin
birarada uzlastirilarak kullanildig: egilimler, ‘Elektronik Cag’in sanatina, sadece video ve
televizyon teknolojisi ile smirlt kalmayan yeni agilimlar getirmistir. Video kasetin yerini
video diskin aldigt, milyonlarca verinin minicik ¢iplere sigdigi, yeni kablolu baglanti
sistemleri ile diinyanin daha da kiigiildiigi bu donemde, sanatg1 da; yeni teknolojilerle

birlikte yeni sunum bigimlerini arastirmakta ve ortaya koymaktadir.

175 K atherine DIECKMANN, “Electra Myths: Video, Modernism and Postmodernism”, Art Journal, 199

% Deidre BOYLE, ‘Subject to Change: Guerrilla Television Revisited’, Art Journal, 228-32, ve Barbara
LLONDON,’Independent Video’ (Bagimsiz Video), Artforum, .39-40 ve ‘Video: A Selected Chronology 1963-1983" Art
Journal, .249.
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V.1.3. Elektronik Bildirisim-Etkilesim: Bilgisayar Sanati

20.yy.da sanatin teknoloji destekli tiretim bigimleri arasinda Bilgisayar Sanati’ndan da
sozetmek gerekir. Gelismis elektronik teknolojilerin birgok olanagini kullanabilen
bilgisayarmn sagladid1 yeni kolayliklar, elbette bu dénemin sanatgilarini da oldukea etkilemis

ve onlara yeni ifade bigimlerini denemenin heyecanini vermistir.

Sanatgilar, bilgisayar ilk olarak gesitli ¢izim denemeleri igin kullanmislardir. Bununla
ilgili ilk drnekler; Ben F.Laposky’nin 1952 yilinda A.B.D.’de gerceklestirdigi Elektronik
Soyutlamalar adh kompozisyonudur. Sanatgi, bu ¢aligmalarinin renkli ¢esitlemelerini 1956

yilina dek siirdiirmiistiir. Bu ¢aligmalar daha ¢ok grafiksel nitelikte ¢alismalardir.

177

Fakat, dijital bilgisayar ' ile iiretilen ilk ¢aliymalar 1965 yillarinda birbirinden habersiz

olarak ¢alisan, Almanya’da Frieder Nake ve Georg Nees; A.B.D.’de ise A. Michael Noll,
K.C. Knowlton, B. Julesz gibi bir ¢ok sanatg1 tarafinda ortaya konmustur.

Dijital bir bilgisayar teknik olarak dort ana boliimden olusur:

a) Veri tabani {izerinde basit iglemler gergeklestiren aritmetik bir iinite,
b) Veri depolayici bir bellek sistemi,

¢) Girig-¢ikis ekipmani ve sistemdeki

d) Bilgi akigini kontrol eden bir iinite.

Estetik diizeyde ise, bilgisayarlar en fazla beg farkli alanda faaliyet gosterirler:

1) Plastik, film ya da video imajlarinin iiretiminde,
2) Sibernetik'”® heykellerde,

3) Anvironman (Cevre Sanat1) ¢alismalarinda,

4) Optik veya video disklerde,

5) Telekomiinikasyon etkinliklerinde.

Bilgisayarin sanatgilar tarafindan  degerlendirilme bigimleri de farkliliklar

gOstermektedir:

17 Dijital Bilgisayar: Belirli fiziksel sinyallerin ayn ayri temsil edildigi veriler bigiminde degerlendiren en yaygin bilgisayar
cesididir.

I8 Cybernetics (Sibernetik): 1948°de Norbert Weiner tarafindan ttiretilmis bir sozcokttr. Beyin ve sinirler gibi insan kontrol
sistemlerini ve karmagik elektronik sistemlerini kargilagtirmal bilimsel galismalarin genel adi. Bilgisayar ile yapilan veya
kontrol edilen sistemler.
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Bilgisayar, bazi sanatgilar igin sadece basit bit tasarim aractyken, kimileri i¢in; bir seri

iiretim bigimi, kimilerine gdre ise; kendi bagina yaratict bir varlik olarak diisiiniilebilir.

Bilgisayarin sanattaki kullanim bigimleri arasinda yer alan; iki boyutlu ve ii¢ boyutlu

imaj olusturma siirecini birbirinden ayr1 ele alinmasi gerekir.

iki boyutlu imaj; plastik olarak bigimlendirilmemis, sadece iki boyutlu olarak varolan
bir imgeyi nitelendirir. Ug boyutlu imaj; algoritmik'” bir sistem araciligtyla iiretilen farkli iig
boyutlu etkilerin verildigi, birbirine benzeyen ve sonsuzcasma boliinmils imgeleri

nitelemektedir.

Rsim V.29. Ssan RESSLR, Y;jyﬁzz‘i, 198.

Bilgisayar, bazi sanatgilarca yalnizca bir yardimcs arag, bir tuval ya da farklh yontemler
kullanarak resim yapabildikleri duyarli bir palet olarak kullanilmistir. Bilgisayarca
programlanmis galigmalar ve canlandirma resimler ya da elektronik ‘boya-kutusu’ paletiyle
olusturulan, bazen sadece iki boyutlu ama gogunlukla ii¢ boyutlu etkilerden olusan modeller
aractligtyla iiretilen ve mantiksal oldugu kadar, matematiksel olarak da hesaplanabilen
imajlar (sentetik imajlar) olan diger dijitalize edilmis imajlar, genellikle kagit, tuval, kumas
gibi geleneksel destekleyicilerle ya da daha yakin bir zamanda; fotograf, film ve videonun
gelismis bigimlerinin kullanildii, programlanmis ya da canlandinimis bilgisayar imajlar:

olarak bu sanatgilarin galigmalarinda kullaniimagtir.

'™ Algorithm: Bilgisayar alaminda; daha onceden saptanmis dbzenekler aracilifiyla, siurh sayidaki bigimin farkl
doniistirimlere tabi tutuldugu sistem. (H.$)
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Jack Youngerman, bilgisayar: iki boyutlu imajlar yaratmak icin yardimect bir arag
olarak kullanan sanatgilardandir. Kompozisyonlarin1  bilgisayardan yararlanarak
gerceklestirmesi, ona zaman kazandirmaktaydi.“Bir konuyu farkli agilimlarla ele alan onun
gibi bir sanatg1 igin bilgisayar, elektronik olarak renk ve kompozisyon olasiliklari sundugu

gibi, ona bunlari ¢ogaltma olanag: da veren bir eskiz defteri gibiydi.”'*

David Em ise; bilgisayar: yanilsamali ii¢c boyutlu imajlar iiretmek i¢in, yardimer bir
tasarim aract olarak kullanmistir. “Em, 1986’da topografik illiistrasyon metodundan
esinlenerek bir grup dijital peyzaj iiretmistir. Bir ¢ok gézlemciye gére; Em’in kozmik

fantezileri, bilgisayarca iiretilen imajlarm estetik ve konusal icerigini 6zetler adeta...”'®!

iy Loty

Resim V. 30. David EM, Nora, 1979.

Harold Cohen gibi sanatgilar ise, gelistirdikleri programlarla, ¢alismalarin sonucunun
bilgisayarca yonlendirilip belirlenmesini saglamiglardir. “Bilgisayarin  bu sekilde
kullanilmasi, imaj iiretim stratejisini degistirdigi gibi, bilgisayarin kendi basina yarattig:

sanatin sinirlarina dair sorular1 da giindeme getirir. Bu agidan bakildiginda, bilgisayar artik

basit bir arag degil, bir yaratici, belki de beynin, uslamlamanin ve hafizanimn bir taklididir”'*

“Cohen; bilgisayari, insan zihninin isleyisinin bir benzeri olarak
degerlendirmis ve hi¢ durmaksizin bir dizi desen iireten, bilgisayar
kontrollii ¢izim makinelerini sergilemistir. Sanat¢1; soyut bigimlerden
olusan repertuarina, insan viicudu ve canh bitkilerin gergek¢i desenlerini
yaratma becerisine sahip, figiiratif temelli deneyimlerini de ekledigi yeni

18 Cynthia GOODMAN, Digital Visions, 70.
81 C. GOODMAN, A.g.k., 103,
182 3, MICHIE - R. JOHNSON, The Creative Computer.
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programlar gelistirmektedir. Cohen, bazi desenlerini segerek, onlart
suluboyayla gelistirmekte, sonrasinda ise her bir desen, sanat¢inin kendi
programi ‘Aaron’ (Sanatgimnin Hebrew dilindeki ismi) ile egsiz bir nitelige
biirinmektedir”'®

Vera Molnar da bilgisayar1 6zerk bir yaratici arag olarak goren sanatgilardan biridir.

Molnar’a gore; bilgisayar dort farkli amaca hizmet edebilir:

“Bunlardan ilki bilgisayarin teknik olanaklariyla iliskilidir- ki bu
bigimlerin ve renklerin sinirsiz olasilifiyla kusatilmig ve sanal ortamin
gelismesiyle giderek bilyiiyen bir alant ifade eder.

ikincisi; bilgisayar, sanatsal yenilik igin duyulan 6zlemi karsilar ve
boylece geleneksel kiiltiirel bigimlerin agirligint hafifletir. Sistematik ve
simetrik kirilmalar ve estetik soklar yaratmak igin tesadiifi ve rastlantisal
yikimlar yaratabilir. Bu amagla; gorsel bir veri-bankasi olusturulabilir.

Ugiinciisii; bilgisayar, aklin yeni arayislara yonelmesini tevik eder.
Boylece sanatgilar ¢ogunlukla, diisiince boyutundan gergeklestirme
boyutuna inanilmaz bir hizla ilerler. Bilgisayar; sadece veri bankasinda
degil, ayn1 zamanda sanatginin imgeleminde uzun siire saklanabilecek
imajlar yaratabilir.

Son olarak da; Molnar; bilgisayarin, izleyicilerin fizyolojik
tepkilerini Slgerek sanatgiya yardimer oldugunu diisiiniir. Ornegin goz
hareketlerini... Molnar bdylece yaratim siirecini, bilgisayarin tiretimi ve
etkileriyle yakinlastirict bir iligkiye tagimaktadir.

Molnar bu diistinceleri, kendi iirettigi imajlara tagimigtir. Bdylece,
drnegin Transformations (Doniistiiriimler)’de sanatgi, estetik Gncelleri;
kare, daire ve tiggen gibi basit geometrik sekiller oldugundan ve sanatsal
yaratictlikta daha g¢ok sistematik ve bilingli olarak kontrol edilebilen
yontemlere ilgi duymasindan dolayi, bu basit geometrik sekillerin
diizenlemelerini kullanmigtir. Onun kesif yontemi, kati metodolojilere
dayali kavramsal siireglerle giiclendirilen sezgisel bilgilerdir belki de...
Basit geometrik sekilleri kullanarak ve bunlarin boyutlariny, oranlarini ve
saytlarint adim adim degistirerek, izleyicinin algilayiginda birtakim
degisiklikler olugturan bigimleri kontrolii altina almaktadir. Yeterli bir
se¢ki olusturabilmek ve bir dizi benzer imajin, bdliinemeyecek kadar
kiigiik pargalara ayristirilarak doniistiiriilmesini  saglayabilmek igin
bilgisayarin, Katot Isin Tiiplii ekranindan ve/veya piiskiirtiicli (plotter)
devrelerinden yararlanmaktadir.”'®

Beck ve Jung (1965°ten beri birlikte ¢alisan isvegli iki sanatg1), Dominic Boreham,
Holger Backstrom, ve Bo Ljungberg gibi sanatgilar, bilgisayara bag! grafik ¢alismalarinda
firettikleri imajlarin neredeyse tiimiiniin bilgisayarca tasarlanip, bigimlendirdikleri genel

bilgisayar grafigi yontemlerini kullanmiglardir.

18 ¢. GOODMAN, A.g.k., 56-61.
1% Prank POPPER, Art of the Electronic Age, 80,81
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Beck ve Jung; ashinda ¢izgi ve geometri agirhkli galigan birer iletisim tasarimcisidirlar,
1972’lerde ilgilendikleri, veri islemcisinin renk problemleri, onlari; bilgisayarin yaratict

niteligini kullanan ilk sanatgilar arasinda sokar.

“4913 kiigiik kiibiin yiizeyinde, ana ve ara renklerin farklilastirilmas:
ve gelistirilmesinden olusan Chromo Cube (Renk Kiipil) adl1 ¢alisma,
1983°te Remes’de, ‘Art & Machina II” sergisinde gosterilmistir. Ayni yil,
Beck ve Jung, bilgisayar miirekkep piiskiirtiiciiyle olusturduklart bir tag
baski olan ‘Dragon Triptych’ (Dragon Ugliisii)’iinii gergeklestirmislerdir.
Beck ve Jung’un 1983’de ‘Electra’ da sergiledikleri tasarimlar ya da
Boreham’in perspex'™ ve aliiminyum iizerine gergeklestirdigi
Interference Matrix tiirindeki grafik ¢aligmalar; izleyici tarafindan
tasarlanan ve degistirilmeksizin uygulanan nesnelerden olugmaktadir. Bu
da; sanatgilarin “Teknoloji yalmizca bir aragtir, sanatsal ¢aligmalarin
igeriginin yerini tutamaz.” diigiincesini giiglendirmektedir. Bununla
birlikte, Boreham 1974’den itibaren elektronik araglari; kendi elektronik-
akustik kompozisyonlari igin, sentezlenmis sesler yaratmak igin
kullandig1 gibi, grafik ¢aligmalarinda da bilgisayar teknolojisi kullanarak,
izleyiciyi, sergilenen basit sonuglarin &tesine gegerek, hem teknik hem de
sanatsal yeni olasiliklar hayal etmeye tesvik etmistir. '*

Roger Coquart, Jeremy Gardiner, Kammerer-Luka, Joan Truckenbrod, Margot
Lovejoy, Jean-Pierre Yvaral ve John Pearson gibi sanatgilarin ¢aligmalar: da, geleneksel

destekli kurgusal bilgisayar ¢aligmalari kategorisine girerler.

Coquart ve Gardiner; bilgisayart sadece imaj olusturmak igin kullanmazlar ayni
zamanda imgelerin, dinamik ve esnek bir bigimde canlandirilmast ve gesitlendirilmesinde de

faydalanirlar.

“Bu sanatgtlara gore; bilim artik bir otorite olarak degil, yaratici bir
olgu olarak varligin: siirdiirecektir. Coquart, ‘siirsellik-kavramsallik’ adls
panellerinde, bilgisayar kaynakli isaretler iizerine evrensel bir dil
olusturmaya ¢alisirken, Jeremy Gardiner; sanatsal gelismeler iizerine
etnolojik ¢aligmalar yapmakta ve endiistriyel sanatlarin bilimsel niteligi
olarak, modern teknolojinin igsel ve digsal gériiniisii ile olan ilgisini ifade
etmeyi amaglamaktaydi.”'®

Kammerer-Luka’nin modiiler duvar resimlerinde (frescoes) ve Joan Truckenbrod’un
duvar halilarinda (tapestries); yarattiklar1 akiskan ve katmanli imajlar, gorsel ve kavramsal
goriislerin duyarli bir biitiinliiglinii yansitirlar. Aslinda bu imajlarda varolan pek ¢ok bilgi
katmanin1 gorsel yetimizin siirhligindan dolayr hissedemeyiz. Truckenbrod, Kavramsal
Mercek adli gahismasinda, dogal bir olgunun goriinmeyen katmanlarmi, bilimadamlari

tarafindan matematiksel formiillere indirgenmis gorsel katmanlar halinde bigimsiz aglar

85 perspex: Plexiglas’a benzeyen seflaf plastik levha.(H.S.).
%6 prank POPPER, Art of the Electronic Age, 81.
%7 Erank POPPER, A.g.k., 83.
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lizerinde dalgalandirarak, bu olguyu gorsellestirir. Sanatg1 ‘Sosyal Doku (Sociotecture) adli
¢alismas1 ig¢in sunlar1 sOylemektedir: “Dinamik gerilimler ve manyetik ¢ekimlerle
dalgalandirilan gériinmez bu sosyal manzaralarda; bizi, siirekli olarak reklamlarla, modayla

ve oyuncaklarla taciz eden, erkek/kadin romantizmini ag1ga vururuz”

Margot Lovejoy ise kendi galigmalari ile bilgisayar ¢iktilarini birarada kullanir. Black
Box (Kara Kutu), (1992) -bir projeksiyon enstalasyonu- Sanat¢1 Ugus kayit cihazim, heniiz

olmus bir felaketin veri toplayici bir metaforu olarak kullanir.)

“Sanatg1, estetik olarak cazip buldugu meteorolojik veriler ve diger
bilgisayar ¢iktilariyla bir segki olusturur. Sonrasinda ise bunlary; Flux 11
(1982) adli galismasinda oldugu gibi, karigik malzeme kullanarak lirik bir
anlatima doniistiiriir. Lovejoy, 1984’¢ dek, kendini, gergeklik ve
yanilsama arasindaki iligkileri irdeledigi kavramsal aragtirmalara
adamigtir. Bu aragtirmalar onu; fotografin tonal grenlerinden,
bilgisayardaki dijital temelli goriintiilere tagimistir. Sanatgi yine aym
doénemde, daha Onceleri baski, kitap, fotograf ve karigik malzemeyle
olusturulan yapilagmalar: iirettigi araglar yerine; bu kez ses, hareket,
¢oklu imajlar ve heykelsi goriiniisler kullandig1 diizenlemeler
gerceklestirmistir.”'®

Resim V.31, Margot LOVEJOY, Black Box (Kara Kutu), 1992.

“Azimuth XX: The Logic Stage (1986), Cloud Stage V (1987),
Labyrinth (1988) ve Presence (1990) adli ¢ok-aracli yansitma
diizenlemeleriyle; ilk olarak mevcut sistemin mantiksal ve inangsal
karmagasindaki zitliklara karsi durmus, ikinci asamada; yamlsamali ve
barok metaforlar iiretmis, iiglincii agamada; medyanin giiciinii kullanarak
yanlis inanglarin yaraticilit ve kiiltiirel kimligi kontrol edisini irdelemis,
son olarak da; Platon’un metinlerinden yola ¢ikarak, kisisel ve &zel

188 prank POPPER, Art of the Electronic Age, 83.
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olanin, politk ve kamusal olarak anlagtimast gerektigini
vurgulamigtir,”'®

Jean-Pierre Yvaral, bilgisayar1 daha bilimsel amagli kullanarak, geleneksel sanatin
onemli sanatgilarinin yapitlarini, 6zel bir matemetiksel program ile bilgisayar ortaminda

yeniden ele almaya galigmaktadir.

“Sanatgt; Synthetized Mona Lisa (Mona Lisa Sentezlemesi) olarak
adlandirilan ¢calismasinda; Leonardo’nun Mora Lisa’sinin imajini, Slgtilii
birimlerle pargalayarak, sayisal bir analize dayalt 12 gorsel ¢aligmayla
olusturmustur. Bu galigmalarin kesinlikli geometrik yapisi, sadece orijinal
bir imajin yeniden yapilastiriimast degil aynm zamanda farkli bir imajin ya
da bir yiiziin, aym unsurlarla olusturulmasini olanakl kiliyordu.
Biitiinliiklii pargalardan her biri, yeniden yapilagtirmada; varolan
calismayr olusturan iinitelerden her birinin, geometrik kombinasyonu
olarak diisiiniilebilir. Bu da, sanatginin, soyut ve figfiratif unsurlarin artik
birbiriyle zitlasmadig1 bir gérsel olgu yaratmay1 amagladig1 sistematik bir
alani ifade etmektedir.”'’
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Resim V.32.3. Ja Piee YVARAL, Syntetized Mona Lisa, - Detay, 1989v.

John Pearson da ‘software’ teknolojisinin dijitallestirme yontemlerinden yararlanarak,
-matematiksel olarak hesaplanmast gereken yapilarin ve bunlara ait renklerin tiimiiyle
farklilagtirilabilmesine olanak saglayan (filtreler kullanilarak yapay renkler olusturulmast);-
‘altin oran’la iliskilendirdigi geometrik bi¢imlerin farkli olasihklarini arastirdig: dijital
imajlarina, daha sonra pastel, kalem ve flizenle miidahalelerde bulunuyordu. “Ornegin;

elektronik (dijital) bir imaj ve slayt kullanarak gergeklestirdigi Fresnel Proposition: UNM

1% Margot LOVEJOY, Postmodernist Currents: Electronic Art and Artists in the Age of Media.
1% Erank POPPER, Art of the Electronic Age, 84.



159

Series No.8. (1985) ya da kagt tizerine pastelle gergeklestirdigi Finale No.3 (1988) gibi
calismalart.”’' Pearson’a gore; “Bilgisayar Sanat’m, geleneksel tekniklerin ve bilgisayar
tekniklerinin bir bilesimi olarak goriir. Sanatg1, bilgisayari temelde bir arag olarak gérmesine

ragmen, bilgisayardaki sanatsal degerlerin Oziinii temsil eden software’deki yaratici

gelismeleri de diglamaz.”'”

Lillian F. Schwartz, Edard Zajec, Tom De Witt ve Yoichiro Kawagushi gibi
sanatgilar ise c¢alismalarinda bilgisayar teknolojisini animasyon agirhiklt kullanan

sanatgilardandirlar.

Lillian Schwartz bilgisayarin imaj olusturucu 6zelligini fotografin gok ilerisinde géren

bir sanatgidir.

1985°te New York Modern Sanatlar Miizesi (MOMA)’nin koleksiyonundaki resim,
heykel, desen ve baskilarin fotograflarini bilgisayar ortamina aktaran sanatg¢:t daha sonra
bunlart kolaj teknigi ile yeniden diizenlemistir. Daha sonraki ¢aligmalarinda

ise,bilgisayardaki sembolik sistemlerle resimler yapmustir.

Schwartz’in bilgisayarda imajlar: iistiiste bindirerek olusturdugu ¢alismalari arasinda,
1986°da gergeklestirdigi, Mona-Leo adlt galigmasinda; Leonardo ve Mona Lisa’nin portreleri
arasindaki fizyonomik benzerliklerin, her iki resmin de bilgisayar ekraninda {istiiste

bindirerek gostermistir.

Resim V.34. Lillian SCHWARTZ, Leo, 1986.

! grank POPPER, Art of the Electronic Age, 85.
192 john PEARSON, “The Computer: Liberator or Jailer of the Creative Spirit?”, Leonardo ‘Elektronic Art’ Eki: 73.
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Sanatginin bir bagka caligmasinda ise; Leonardo’nun Milano’daki Santa Maria delle
Grazie kilisesinin yemekhane duvarinda yer alan Son Aksam Yemegi adhi ¢alismas: ele

alinmigtir.

“Bu duvar resminde Leonardo’nun tiyatrodaki ‘Trackery’ (Hile)
teknigini kullanarak olusturdugu, geleneksel olmayan perspektif
diisiinceyi gostermek amaciyla bilgisayarin iginde ii¢ boyutlu bir mekan
kurgulamistir. Olugturulan model, yemekhanenin yan duvarlart boyunca
oturan rahiplerin bakig agismna gore diizenlenmistir. Leonardo’nun,
gergek mekanda, duvar halisiin iist kismina tasvir ettii duvar
resmindeki oda, yemekhane duvarlarinin bir uzantisi olarak devam ediyor
yanilsamasi yaratmaktaydi.”'®

Resim V.35.Lillian SCHWARTZ, Son Aksam Yemegi, 1988.
Edward Zajec; calismalarinda, sadece bilgisayarin degil ayn1 zamanda diger teknolojik
sistemlerin kullanilmastyla ortaya ¢ikan kapsamlt bir iletisimsel olanaklarin sanatsal

arayiglarmi sergiler.

“Onun diisiince ve teknikleri; renk ve bigimlerin, zamann igindeki
akic1 ifadeleriyle ilgilidir. Sanatginin odaklandii nokta; bigimlerin
hareketli bir sekilde diizenlenmesi degil, daha ¢ok, bigimlerin ve organik
olanla harmanlanan geometrik yapilarin iginde eriyen motiflerin,
boyutlarinin yorumlandif1 gegisken durumlardir. Zajec’in amaci; her
seyin dtesinde, bunlarla, ses ve 151k igin 6ngdriilen, dile iliskin bazi kodlar
olusturmaktir.

Chromas (Renk Dereceleri) adli galismasinda, capraz 1gnlar;
siena/kobalt’tan, ultramarine/ yesil tonlarina gegis yaparken, ¢ok sayida
renk tiiretme olastlig1 yaratiyordu. Imgelerin gergek yayilimlari, ¢agdas
ftalyan besteci Giampaolo Coral’in piyano igin besteledigi kompozis-
yonun seslerine ve ritmine dayanmaktaydi. Chromas, renk ve bigimlerin

193 Lillian F. SCHWARTZ, “The Staging of Leonardo’s Last Supper: A Computer-based exploration of its Perspective”,
Leonardo, ‘Electronic Art’ Eki: 89.
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i¢ isleyislerindeki ana temanin yorumlanmasi ve gelistirilmesi girigimidir.
Boylece, gelismenin ardindaki bigimlendirici ilke; canlandirma degil,
tematik doniisiimdiir.

95194
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Resim V.36. Edward ZAJEC, Chromas, 1984-87.

Tom De Witt de galismalarinda bilgisayar teknolojisini animasyon agtrlikli kullanan
sanat¢ilardandir. Sanatgi bilgisayar ortaminda gergeklestirdigi ¢aliymalarinda, fotografik
olarak kaydedilen imajlarin, bilgisayarda yeniden analiz edilmesi sonucu, ii¢ boyutlu olarak
kaydedilmesini saglar. ‘Sanal Uzam’ ve ‘Siber-Uzam’ olarak adlandirilan bir akimn iginde
yeralan sanat¢t; bilgisayarin malzemesiz bir sanat olmasindan dolay: geleneksel sanat
anlayisinin disinda olan yoniinii benimsemekte ve ‘Dataizm’ olarak adlandirdigr bu

yaklagimla galigmalarint siirdiirmektedir.

Resim V.37. Michel PERREAU, Aleatory Fractal in 3 Dimensions.

“Dataizm; &zellikle Dadaizm’e, genel olarak da Modernizm’in
geleneksel kurallarina kars1 koyan bir terim ve sanat olarak anilmaktadir.
Dataizm, geleneksel estetigi, formal uygulamalarla yeniden kurar. Dataist
caligmalar, tekil sanat nesneleri degildirler, tersine Algoritmik
yontemlerin ve dijital veri-tabanlarinin sembolik tammlamalarina
sahiptirler. Dataist sanat ¢aligmalari, {i¢ boyutta varolabilir ve zaman

19 Erank POPPER, Art of the Electronic Age, 86.
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boyutunda hareket ederek ortaya ¢ikabilirler, ancak biitiiniiyle
sentezlendiklerinde tam anlamiyla imgesel iiriinlere doniistirler.”'’

Yoichiro Kawagushi de bilgisayardaki animasyon grafigi alanindaki tipik
sanatgilardan biridir. Sanat¢1 yakindan gézlemledigi deniz canlilarinin yiizme hareketlerini
bilgisayar grafigiyle canlandirdig1 Float adli galigmasinda; kavisli ylizeye monte edilen
metalik toplar, deniz bitkileri ve yosunlar1 gibi tropik adalarin derinliklerinde yasayan

canlilarin yiizey renklerini ifade etmektedir.

Resim V. 38.-39. Yoichiro KAWAGUSH], Float, 1987 - Fleshy Growth, 1990.

1988°’de Paris’de diizenlenen PIXIM 88’deki, Art Show’da enstalasyon olarak
gosterilen Embryo; diinyadaki ilk yasamin gelisimini yansitiyordu. Calismada kullanilan
multi-macro bilgisayar sistemiyle, imajlarin dinamik akisi ve 15 diizenleyicinin seffaf
etkilerini biitiinlestirilerek, nabzin ritmi, dalgalarin salinimi saglaniyordu. Kawagushi,

Embryo’yu su sekilde agiklamaktadir:

“Bu ¢ahigma, sanatsal agidan bakildiginda; esnek ve seffaf dokulu
nesneler aracilifiyla dogum ve bilyiimenin ifade edilmesidir.
Cocuklugum ¢ogunlukla, denize dalarak balik yakalamak, kayalarin
arasina saklanmis deniz kabuklularini toplamak ve gozlerimi, giizel
mercan kiimeleriyle bayram ettirmekle gecti. O giinlerde deneyimledigim
imgeler ve renk tonlar, bugiinkii imgelerimin ve zihnimdeki resimlerin
temelindeki bigimlerdir ve derin bir kokenden gelmektedirler.
Calismalarimdaki bigimler, yeryliziinde géremeyecegimiz deniz bitkileri
ve molekiillerdir. Renkler ise; benim yasadifim tropik adalari gevreleyen
giiney sularinda bulunan parlak mercanlarin ve baliklarin renklerini
yansitmaktadir.”'*®

95 Erank POPPER, Art of the Electronic Age, 86, 87.
1% PIXTM 88 (1988), Art Show (Installation Artistique), (Sergi Katalogu), Bo!im 19, Buiytik Salon, Paris.
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Bilgisayar Sanati ile gergeklestirilen gergek ii¢ boyutlu ¢aligmalar; estetik diizeyde iki

kategoride ele alinabilir:
1) Heykel ¢aligmalari.
2) Enstalasyon caligmalari.

Bu ¢alismalarda iki ana bdliimde degerlendirilen teknik ySntemler ise, kendi iglerinde

de iki alt grupta incelenebilir:
a) Film ve videonun da dahil oldugu geleneksel tastyicilarin kullanildig: ¢alismalar:

1-Elektronik paletle iiretilenlerin de dahil oldugu dijitallestirilmis imajlar.
2-Bilgisayarca programlanmis ya da canlandirilmis, ii¢ boyutlu olarak hesaplanmig

imajlar.
b) Bilgisayarin bizzat kendisinin tastyici olarak kullanildig1 ¢alismalar:

1-Bir bilgisayarin, dijital imajlar1 toplayarak biinyesinde tutmasi ve onlarin
interaktif giriglerine ve degisimlerine olanak tanimasi;

2-Gergek zamana uyarlanan hesaplanmis interaktif imajlar ya da interaktif robot
imajlar ve bazen de bunlarin ‘sanal bir ortamda’ birlikteligi. Boylece dort ayri kategori

olusmaktadir.'”’

Karen Guzak, Roger Guillemin, Gillian Wise, Miguel Chevalier, Rainer Ganahl,
Michael Gaumnitz, Lea Lublin, Yaacov Agam, Thomas Porett, Gudrun von Maltzan,
John Dunn ve Duane Pulka gibi sanatgilarin galigmalari, bu kategorilerin her biri igin

ornekler teskiletmektedir.

Karen Guzak, geometrinin her zaman kaos, diizensizlik ve renk kusaginin organik
sonuna ihtiyaci olduguna inanan sanatg; iirettigi bir dizi bilgisayar temelli tagbaskilarda,
bilgisayar yazicisinin olanaklar1 ve bir dizi deneysel sonugla desteklenerek iiretilen yiizlerce
bilgisayar deseni gergeklestirdikten sonra, bilgisayar imajlari iizerine elle ¢izimler yaparak

kendisi de miidahalede bulunmustur.

197 Jean-Louis BOISSIER, “Artifices: Invention, Simulation™ Artifices (Sergi Katalogu), 6-7.
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Resim V.40. Karen GUZAK, Matking Time, 1987.

“Double Crisscross adli ¢aliymasinda sanatgi, birbirine benzeyen
ancak ayni olmayan imajlar1 ‘X’ ile miidahale ederek esitlemistir. Iki
imaj da bu yoniiyle birbiriyle kesisse de, her bir X kendi enerji
merkeziyle, kendi dansin1 yapmaktadir. Ranger Finder adli tagbaski ise,
yazicinin miirekkep piiskiirtiiciistiniin  (plotter) olast bir noktaya
yonelerek bir rehber gibi ¢alismasi ve scanner (tarayict)’dan alinan
imajlarla {stiiste bindirilmesiyle olusturulmustur. Calisma, diinyanin
uzaydan goriinen soyut bir izlenimini yansitmaktadir.

Guzak’a gore; geleneksel el-is¢iliginin, fotografik tekniklerin, bask:
islemlerinin biitiinlestirilmesi ve bilgisayarin bir ¢izim aract olarak
kullanilmass; &zellikle tatmin edici-ve biitiinliiklii sonuglar yaratmaktadir.
Sanat¢1 mikroskopik ve makroskopik diinyalar1 kesfetmek, rastlanti ve
diizeni bir araya getirmek, eski ve yeniyi biitlinlestirmek ve bilim ve
sanat1 birlestirmek igin; hem gorsel becerilerini hem de el becerilerini
bilgisayarla birlikte kullanmaktadur.”'*®

Roger Guillemin 1977 yilinda Fizyoloji ve tip alaninda Nobel 6diilii almig bir bilim
adamidir ve yiizyilin son ¢eyreginden itibaren sanatsal amagch bilgisayar imajlar
iiretmektedir. Caligmalarinin arasinda Paradise Lost (Kayip Cennet), Flat Fields
(Diizlemler), Globes (Xiireler), Vale! ve Schizolines (Kesik Cizgiler) adint tastyan ve
geleneksel tagbaski yontemiyle ¢6ziimlenen serbest kompozisyonlarim sayabiliriz. (Resim
10: Lost Paradise, 1990)

Gillian Wise ise Ingiliz Konstriiktivistleri’nin eski bir iiyesidir. Bilgisayar destekli

gerceklestirdigi ¢caligmalarinda, 6zenli simetrik formlarla renklendirilmis bilgisayar imajlar

1% Frank POPPER, Art of the Electronic Age, 89.
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yaratmaktadir. Bu ¢aligmalarini bazen disklere kaydederken bazen de geleneksel tagtycilar

kullanarak kolaj niteliginde sergilemektedir.

Miguel Chevalier’in bilgisayarla gerceklestirdigi ‘Cibachrome’ ¢alismalarinda,
genellikle, teleskopla birlikte birkag unsurdan olusan enstalasyonlari, deniz atmosferi yada

bagbozumu gibi konularin olusan bir igerik sunmaktadir.

“Chevalier, bilgisayar ¢egitlemelerinin ve dijital imajlarinin,
Malewitch ve Yves Klein’in ¢aligmalarindaki sinirsiz uzam fikri iizerine
temellenen kesin bir bilgi sundufunu diisiiniir. Fakat bu imajlarin
neredeyse tamami, sanatginin, zamanla farkettigi ve gogu uygulamasinda
benimsedigi gibi; Mondrian’in galigmalar1 ve geometrik prensibiyle
Ortilgiir daha ¢ok... Chevalier; Andy Warhol ve Nam June Paik’in da
¢aligmalarinin igerigine katkida bulunduklarini diigtintir. Biri; tiiketim
toplumunun stereotip imajlarina renk ¢esitlemeleriyle 151k tuttugu Sié:in,
digeri ise miizikal ve kromatik (renksel) video enstalasyonlariyla...”’

Resim V.41. Miguel CHEVALIER, Antropometri, 1990.
Bilgisayar Sanati’ndaki teknik ve estetik unsurlar arasindaki etkilesimin &nemini
farkeden Chevalier; sadece bu aracin teknolojik &zelliklerini kullanmaz, ayni zamanda

sanatin gergeklikle olan iliskisini yansitmaya ¢alisir.

1% Oenology (Sarapgiltk): Miguel Chevalier, (Sergi katalogu).
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Chevalier’e gore;

“Bilgisayar, ressamin geregleri arasindaki basit bir arac1 degildir.
Tersine renk ve bigimlerinin sinirsiz repertuariyla, barindirdigi unsurlarin
daima bagkalagsmasin saglar. Tiim bu nitelikler, dizisel 6zellikteki islerini
gergeklestirme, toplumdaki belirli profesyonel gruplarin ugraglan ve
etkinlikleriyle yakinlagma ve iletigim alanindaki ilgisini sinama olanag:
saglamistir. Bilgisayar1; resim, fotograf ve videonun gegis yoluna
yerlestirdigimizde, ‘Veri Kiiltiirii’ olarak adlandirabilecegimiz bir alana
dahil oluruz. Bu agidan bakildiginda; tiimiiyle teknik gibi gériinen bir
aracin yardimiyla, insan ifadeciliginin 6zgiin bir temsili 6rneklenir ve
kavranmaya galigilir.”2

Rainer Ganahl ise; 1988°de Paris’de diizenlenen PIXIM 88’deki, Art Show kataloguna
calismastyla ilgili sunlari s6ylemektedir: “Renksiz,dijitalize edilmemis ve en temel formlara
indirgenmis karmasik araglarla, c¢agdag sanat diigiincesi bilincimin entelektiiel
sorgulamasiyla, sanat tarihinin dikkate alinmayan fakat gGstergesel, anti teatral ve anti barok

konularini inceledim.” 2!

Michael Gaumnitz 1985 ile 1989 yillari arasinda gergeklestirdigi ‘elektronik
animasyonlar’s elektronik palet kullanilarak ve kisisel bellek temalar1 gergevesindeki birkag
serbest dogaglamadan olusan bir dizi kisa video montaj ¢alismalardi. Sketches, Portraits and
Homages adini verdigi caligmalarinda; kendi iginde siirekli doniisen i¢sel imgeleri uyarlamak
igin; ii¢ ana renk ve onlarin tamamlayicilar1 (complemanteries) ve bazi temel teknikler
(ekleme, silme, yer degistirme, ¢ogaltma) gibi temel grafik paletinin tiim olanaklarin
kullanmigtir. Yeni Teknolojinin sanatsal ifade giiciinii, geleneksel animasyon filmlerini
olusturmak igin kullandig1 bu video ¢aligmalari; hareket, ritim, zaman ve uzam unsurlarini

farkli bir boyutta imgesellestiriyordu.
Gaumnitz’in kendi ifadesiyle bunlar;

“Yeni imaj teknolojisiyle geleneksel resim diinyasin1 kesfetmek,
kiiltiire]l mirasimiza; referanslar, mitler, aktarimlar, doZaglamalar,
benimsenecekler, goz atilacaklar ve yeni kombinasyonlarla, yeni plastik
anlatim olanaklar1 kazandirmakti. Yeni elektronik araglarla, geleneksel
resimde 6teden beri varolan imajlar sabitlenir, degistirilir ve 6ziindeki
isleyis ortaya koyularak hizlt bir bigimde yok edilir. Boylece, imajmn
konumunda koklii bir degisiklik meydana gelmektedir. Sadece anlik bir
parilti gibi yanip soner... Tek bir imaj sinircasina gogaltilarak, gizlice
milyonlarca evin oturma odasinin kiigiik ekranina yansir. Sessizce
miizelere sokularak, sarki sdylemeye, dans etmeye ve herseye itiraz
etmeye baglar. Bir kilisenin renkli camlarim1 gordiigiimiizde
bilyiilendigimiz gibi katot tiipiin derinliklerinde biiyiiyen 1s131n hareketli -

20 Interconnections , (Sergi Katalogu).
21 pIXIM 88, Art Show (Installation Artistique), Boltim 13.
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mimarisi de ressamlarin boya tiiplerindeki renkli pigmentlerin yerini alir.
Elektronik imaj yavas yavag ve titizlikle iglenmiggesine bir arzuya
doniisiir. Oldukga ¢abuktur; hizlica ortaya ¢ikist ve yeniden belirisi onun
plastik anlamidir. Resimdeki uzamsal nitelik zamana eklenir. Sonugta
dtisiiniildtigiinde, anlayss; bugiinkii yasam bigiminin ta kendisidir.”2?

Lea Lublin; bilgisayar1, ¢ogunlukla sanat tarihindeki bagyapitlarin gizli egilimlerini
dikkatlice ortaya koyarak, onlar1 yeniden ele almak amaciyla kullanmaktadir. “Ornegin The
Memory of History Meets the Memory of the Computer adl1 seride Lublin Meryem -ve Cocuk
isa geleneksel temasint sorgulayarak, buradaki cinsel baglanttlart agiga gikarmaya caligir.
Lublin elde ettigi sonuglar1 genellikle, tuval ve kagit gibi geleneksel tasiyicilar iizerinde

sergiler.”?”

1960’larda Op-Art’in en 6nemli isimlerinden biri olan Yaacov Agam; 6ne ve arkaya

eszamanli ve hizhi bir sekilde dénen ve ‘multi-silindirik’**

olarak adlandirilan figboyutlu
heykelsi resimleriyle tinlenmisti. Daha sonralar1 ise, yeni teknolojilerin getirebilecegi
olanaklar: farkederek, video, bilgisayar kombinasyonlarina yonelen sanatgi; 1980°lerde,
elektrikli ve elektronik araglarla, ‘cok boyutluluk’ (multi-dimentionality) adli yeni ve
bagimsiz bir stil gelistirmistir. Fakat Agam’mn Bilgisayar Sanatt’na asil katilimi, sirastyla
once Tel Aviv Miizesi’nde, sonra Paris’teki Denise René Galerisi’nde, yine Paris’te Grand
Palais’daki Uluslararasi Gagdas Sanat Fuar’nda ve 1989°da ‘Biiyiik Odiil’it kazandig: 1.
Nagoya Bienali’nde sergilenen ve sanatginin, g¢ok sayida bilgisayar ekranini yanyana
getirerek diizenledigi bir dizi ¢aligmayla olmugtur. Caligmalarinda, gorsel ve tinsel olanin

biraraya getirerek, goriinmeyenin ortaya g¢ikarildigi bir malzemesizlik etkisi, Agam’in

caligmalarinda varolan bir arastirma sekliydi.

2 Artifices, 16.

2% prank POPPER, Art of the Electronic Age, 93.

24 Multi-Silindirik: Agam’in 1960°1arda gerceklestirdigi Optik Sanat galigmalari, ti¢ boyutlu heykelsi resimlerden olusuyordu.
Hareket eden (donen) renkli plakalarla sanatgt, optik yanilsamalar yaratmaya ¢alistyordu. Bu ¢aligmalardaki gorsel etki, gerek
seyircinin yapitin kargisindaki hareketleri, gerekse yapitt olugturan renkli plakalarin hizla arkaya ve 6ne ddnmesiyle stirekli
degisen optik bir zenginlige dontstyordu. (H.S)
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Resim V.42. Yacoov AGAM, Visual Music Orchestration, 1989,
Thomas Porett’in, Victims (Kurbanlar) (1985-1988) adli ¢aligmasi; dijitalize edilmis
video imajlar1 ve onlara eslik eden sentezlenmis seslerle olusturulan, bir bilgisayar slayt

gosterisiydi.

“Yapit; Macintosh Plus bilgisayarda, Magic ve Macvision video
dijitallestiricileri ve bu {initelerin software destegi kullanilarak
gerceklestirilmisti. Yapitin igerisindeki konugma boliimleri; Apple
bilgisayar sirketinin Macintalk software programiyla olusturulmustu.
Orijinal yapit, Slide Show Magician paket programiyla olusturulmus ve
¢ok kisa bir siire sonra da Hypercard formatinda yeniden
programlanmigtir.

Victims (Kurbanlar), bir zorbanin gaddarliklarindan yakinan
kurbanlarin intikam alma arzularinin tamamen vyitirilisi ve imkansizlig
{izerine temellenen siireli bilgisayar/video imajlarindan olusmaktadir. Bu
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imajlar; amaglarini gergeklestirirken yasami kolayca feda edebilen
mutlaket ideolojinin sonsuz tehlikesine dikkat gekmektedir.”2"

Gudrun von Maltzan bilgisayar1 video ile birlikte kullanan sanatgilardandir.
Elektronik paletle elde edilen video ¢aligmalarindan olan Natural Stories (Dogal
Hikayeler)’de 19.yiizy1l romantik yazar E.T.A. Hoffmann ve aktér L. Devrient, grotesk bir
tartisma yaparken aynt zamanda da icki igmektedirler. Sarhos durumdayken ise, birinin

digerini yuttugu figiirlere doniisiirler.

cteza ¥ 5 ) - G i
e :

Resim V.45. Gudrun von MALTZAN, Dogal Hikayeler (Ikinci Ball

£

m), 1988.

“Von Maltzan; giderek degisen figiirlerde antik bir imaj kullanarak,
19. ve 20 yiizyillarin sanat tarihindeki imgelerin barindirdi1 &geleri,
doniisiimsel olarak sorgulayan kisa Orneklerle yansitmaktadir. The
Goddess Europe (Kralice Avrupa); iizerinde yash bir kadin imaji olan
kagit Avrupa'’1 temsil etmektedir. Kagit bir siseye konularak denize
firlatilmaktadir. Sonrasinda ise; bu sise, danslariyla renkli soyut bir
kompozisyon olusturan yerliler tarafindan Afrika kiyisinda sudan
¢tkariimaktadir. En sonunda The Goddess Europe, yerlilerin boyunlarina
taktiklar1 bir muskaya doniismektedir. ™%

Von Maltzan ¢ahismalari hakkinda sunlari sdylemektedir:

“Desen, baski ve fotograf da, elektronik palet gibi, igerdikleri
saglam iliskiler ve kargilikli yikicihklarla, benim plastik ve imgesel
evrenimin olusumuna katilirlar. Gorsel olarak yakin bulduklarimiz ve
siirsel olarak tercih ettiklerimiz arasinda siirekli degisen bir diinyanin
giinlik yasami, giincel imajlart ve nesneleri arasindaki iligkilerle
olustururum bu g¢aligmalari. DoBru ve yanhsin igice gegtigi birgok
hikayeyi gorsellestiririm. Ayn1 seyi teknikle de gergeklestiririm. Bilindik

205 pTXIM 88, Art Show (Installation Artistique), Boliim 24,
206 prank POPPER, Art of the Electronic Age, 95.
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imajlar da kullanirim, kendim de olustururum. Onlar tekrar islerim,
boyarim, g¢izerim. Sonra, bu karigimi, bu melezlesmis retimi
kaydederim. Benim g¢aligmalarimin, resim ve fotograftaki mitlerin
sahnelenisi ile ilintili oldugu sdylenebilir.””"’

Video ve Bilgisayar Sanat’’nin birlikteligini ¢alismalarinda kullanan diger iki sanatg1
ise; John Dunn ve Duane Pulka’dir. John Dunn, izleyicinin ¢izimleriyle interaktif olarak
katildign  ¢aliymalarinda, bir bilgisayar programiyla bu ¢izimleri yonlendirilip,

doniistitrebildigi Video Sanati ile baglantili Girlinler ortaya koymaktaydi.

Diger Amerikali sanatg1 Pulka ise; drettigi bir bilgisayar programi ile, betimlenen
nesneyi bir bagka seye doniistiirebiliyordu. “Ornegin; bir leopar bir arabaya doniistiirmekte

ve nesnelerin, evrendeki yergekiminden oldukga farkli bir nitelikteki yergekimsel alanda

hareket etmesine olanak saglamaktaydl.”208

William Latham, Herbert W. Franke, Herve Huitric ve Monique Nahas, Michael
Bret, Nelson L. Max, Nicole Stenger, Manfred Mohr, Darcy Gerbarg, N. Magnenat-
Thalmann ve D.Thalmann, genellikle geleneksel olan tasiyicilar iizerinde uyguladiklar
caligmalarinda; sabit yada animatik (canlandirmalr) imajlariny, bilgisayarda olusturduklar: ti¢

boyutlu etkilerle elde ediyorlardi.

William Latham, bilgisayar animasyonlarinda olusturdugu siirrealist bigimlerle

bilgisayar grafigi ve bilgisayar heykeline yeni bir boyut getirmektedir.

“Salvador Dali ve Yves Tanguy gibi Stirrealist sanatgilarin da
etkisiyle ii¢ boyutlu bigimler gelistirerek bunlari bir heykeltirag
duyarliligtyla bigimlendirir, deforme eder veya ekranda yeniden
olusturur. Latham; ‘normal bir insan zihninin yapamayacagt kadar ¢ok
sayida islemi yapabilmek igin bilgisayara ihtiyac1 oldugunu’ ifade eder.
Aslinda sanatgi, karmagik bigimler tasarlamak igin, interaktif bir
bilgisayar grafik sistemi geligtirmeye galigmaktadir. Latham, ii¢ boyutlu
modelleme sistemini, doku olusturabilen, gériintiileri harmanlayabilen ve
coklu 151k kaynaklari yaratabilen, gelismis grafik teknikleri kadar iyi
kullanr.”*®

The Evalution of Form (Bigimin Evrimi) (1990) adh ¢alismasi; {i¢ boyutlu imajlarin

sentezlenmesiyle olusturulmus filmin video ile sunumudur.

“The Evalution of Form dizisi; ti¢ boyutlu karmagik bigimlerin
siirekli déniisiimiinil yansitiyordu: Bir kiime elips bigimi gelisigiizel
donerek, Once deniz yildizina ve sonra da palmiye yaprafina
doniisiiyordu. Bu animasyon galigmalarmnin anahtar imajlari; rastlantisal

7 Artifices,, 18.
208 Prank POPPER, Art of the Electronic Age, 96.
2 prank POPPER, Art of the Electronic Age, 96.
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doniisiimler ve sanatsal tercihlerden olusan yeni ‘Evrimlestirici’
(Evolutionary) ile yaratiliyordu. Gergekgi goriiniigleri; ii¢ boyutlu dokusal
ylizeyler, 151n yonlendiriciler ve g¢oklu 151 kaynaklariyla olusturuluyordu.
Bu film; sanat¢mnin, bilim adamlart Stephen Todd ve Peter Quarendon ile
isbirligi yapmasi sonucu gergeklestirilmisti.”?'°

Latham’a gore;

“Todd ve Quarendon, Mutator olarak adlandirilan yeni bir ‘Sanat
Evrimlestirme Programi’ (Art Evolutionary Programme) gelistirmislerdi.
Bu program sayesinde sanatgilar sanatsal bir bakis agisiyla, hangi bigimin
korunacagina, hangisinin yok edilecegine karar verebiliyorlardi. Bu
programla {iretilen bigimler olduk¢a organik bir goriiniise sahiplerdi ve
bu teknikle, sanatgilar, ¢ok boyutlu bir boslukta, milyonlarca heykel
formu kesfedebiliyordu. Bu imajlar daha sonra fotografland1 ve filme

cekildi. Calismalar, gelistirilmis bilgisayar iglemcisi tarafindan firetilen
ve daha dnce varolmayan nesnelerin fotograflartydi.”*!!

Herbert Franke Bilgisayar Sanati’na ilk ilgi duyan sanatgilardan biri olarak
degerlendirilebilir Sanatg1, ilk kez; 1953’te katot 151m osilograflarini®'? (oscillograph) 6zgiir
imajlar (sonralari analog tasarim olarak adlandirilan) olusturmak amaciyla kullanmigtir Imaj
olusturma olanaklarindan dolay1 sanatginin ilgisinin geken gelismis grafik sistemler, ilkin
plotter ile, daha sonra da video ile biitiinlestirdigi dijital gergeklestirmistir.

“Franke’ye gore; Video ve Bilgisayar Sanati’ndaki gelismeler,
miizikle kiyaslandiginda, elektronik sistemler araciliftyla gorsel teknik
olanaklar sunarken, yaratinin yeni yollarinin kesfine imkan taniyan

estetik programlarda; kesfedilebilir, anlasilabilir ve 6zenle uygulanabilir
nitelikte kendine 6zgii ilkeler de belirleniyordu.”"

Hervé Huitric ve Monique Nahas’in Paris Universitesi arastirma Laboratuari’nda
stirdiirdiikleri ¢aligmalarinda bilgisayarda olugturduklar: ii¢ boyutlu etkilerle olusturduklar

animasyonlari ile taninan sanatgilardandirlar.

Animatik (canlandirmali) ii¢ boyutlu dijital film imgeleri, 9600 Bands (1983) ve
Masques and Bergamasques (1990); resim ve heykel geleneginden yola ¢ikmalarina ragmen,
bir grafik tasarim degildi ve somut modellere dayantyordu. Sonraki agamada insan yiizlerinin
dijital imajlari, orijinal lazer sisteminin yardimiyla gercek bir yiize ait verilerin organize
edilmesiyle elde edilen &zelliklerin ve tensel dokunun yeniden tiretimi ile olaganiistii bir
gerceklik kazantyordu. Sanatgilar, gelecekte fi¢ boyutlu filmler ve fotograflar ¢ekebilecek bir
kamera yaratmak amaci ile gergek renkleri ve hareketleri yakalayabilecek bir sistem

gelistirmeyi umut etmektedirler.

20 A o k., 96.

21 Artificies, 36.

212 Ogilograf (oscillograph): Elekterik akiminin degisen degerlere gore olusturdugu egriyi gosteren veya kaydeden arag.
213 prank POPPER; Art of the Electronic Age, 98.
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Resim V.46-47. H. HUITRIC ve M. NAHAS, Masques et Bermamasques’den iki b6lim, 1990,

Huitric, sadece egitilmis bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda bilgisayar bilimiyle ilgilenen
bir aragtirmacidir da... Nahas ise, biitiinlestirme projelerine 1970°de Paris Universitesi’nde

kiigiik bir bilgisayarla baglamig bir fizik kuramcisidir. Onlarin amaglar: siirekli akiskan bir

bosluk yaratan renk ¢esitlemeleri tizerine ¢aligmaktir.

<

-

7

- «
Resim V.48. Herve HUITRIC ve Monique NAHAS, First Colorix, 1975-76.

1975’te, daha onceleri Puantilist (noktaci) egilimlerini terkederek, yalnizca renk
cesitlemelerine yonelmelerini saglayan ilk renkli ekranlarina kavugtular. Béylece bir resmin
kolaylikla saklanip, degistirilebilecegi bir dizi resimsel doniistiirim olanagi beliriyordu.
Hautric ve Nahas’in hesaplart dogrusal gizgilere ve dairelere dayantyordu ve 1979°da gergek
rakamlar igeren Fortran ve egri ¢izgi ¢izen B-Spline programlar: ile resimlerinde figjiratif

6geler kullanmaya baslamislardt.
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Resim V.49. Pygmalion filminden bir gbriintii, 1988.

Huitric ve NAHAS’1n, Marie Hélén TRAMUS ve Michel

SANTOURENS ile birlikte gergeklestirdigi bir ¢alismadir.
1981°de iki boyutlu programlarin, ti¢ boyutlulagtirmaya bagladilar ve bi-cubic B-Spline
yiizeyleriyle drnek nesneler iiretmeye giristiler. ‘Oslo Algoritmi’ni kullanarak, yiizeyleri
degistirmeksizin verili olan alana kontrol noktalar: yerlestiriyorlardi. Bu teknik B-Spline’in
kismi ozelliklerini bir arada kullanarak, nesneleri bir heykeltirag gibi bigimlendirmelerini

olanakli kiliyordu.

Sonug olarak; Huitric ve Nahas, renklerin, dokularin, bigimlerin, gézlemci ve yansitici
siireglerin olanaklariyla, ii¢ boyutlu karmagik bigimleri zaman ve uzamda birlikte hareket
ettigi filmler yaratmiglardir. Sanat¢ilar aynt zamanda imajlarinda yansima ve kirilma

yaratmak amaciyla da, B-Splines’taki 151n yonlendirici algoritmler kullanmiglardir.

Michael Bret ise; 16 milyon rengin degisimine olanak saglayan bir sistem ile bir

]214

milyon pixel”™® ylizeyden olusan ustalikli bilgisayar animasyonlariyla, soyut ve yar1 soyut

caligmalart yeglemektedir.

Bret’in ‘Procedural Art’ olarak adlandirdii y6ntemini; ii¢ boyutlu animasyonlar ve

sentezlemeler olusturmasina olanak saglayan ‘Anyflo’ sistemi ile olusturur.
y y $

2 pixel: Imajin video ekraninda goriinmesini saglayan temel pargalar veya resim elemanlari.
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Resim V.50. Michel BRET, Flash, 1990. Resim V.51. Mimari Metodoloji ve Bilgi
Merkezi’nde Bret tarafindan, tkograf Bilgisayar
Grafik sistemiyle gerceklestirilmis ve Sabin
Porada tarafindan tasarlanmis, mimari bir tasar,
1986.

Sanatg1 igin;

“Bilgisayar, seri iiretim yapan bir ‘meta-arag’ olarak, bir aracin
Stesinde bir seydir sanatgi igin... Bu tiir bir cihazla, gérsel sanatgilar artik
bir galisma {iretmez, bir islem iretir. Ve artik nesnelerin fiziki
karakteristikleriyle degil, onlarin varolma ve ortaya ¢ikmasini saglayan
yasalarla ilgilenirler. Yaratic1 eylemi tesvik edilmesiyle, gorsel sanatgi
yonlendirici modelin tiim potansiyelini kesfeder ve onu degistirmeyi
arzular.””"

Bret, ayn1 zamanda; “Anyflo’ sisteminin kalbi olarak nitelendirilen, teknik unsurlar
gevresinde insa edilmis yorumlayici olarak adlandirilan bir renk programi olusturmustur.”'®
Basit bir jeste dayanmayan ve metodik olan bu program ile sanat¢1 Recursive Dragon (1979)

gibi bazi énemli tasarimlar tiretmistir.

Nelson L. Max tarafindan 1982 ve 83 yillar: arasinda gercgeklestirilen Carlo’s Island
ticboyutlu hareketli imajlara dayaniyordu. Bu imajlar ekranda belirdigi sirada izleyici

tarafindan degistirilebilen islemlerle, bilgisayar tarafindan olusturuluyordu.

Gergekte bir matematik¢i olan Max, 1979’da bilgisayar animasyonlarini, matematik
egitimi igin direttigi filmlerde kullanmig ve 1981°den itibaren de bunlari sanatsal bir amagla
kullanmaya baglamisti. Bu gorsel ziyafete ek olarak, ¢aligmalarindaki asil amag; bilgisayar
simulasyonundaki fotografik realizme yaklagmak, matematikteki ve bilimdeki kavramlari
ogretmekti. Baglangicta bir film olarak yaratilan Carlo’s Island’da Max, izleyici katilimi

etkenini 6n plana gikarmigtir. Basit bir analog sistemi sayesinde izleyici, su ile ¢evrilmis

235 Michel BRET, “Procedural Art with Computer Grafics Technology”, Leonardo, 3-9.
216 Michel BRET, “Procedural Art with Computer Grafics Technology”, Leonardo, 3-9.
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adanin ii¢ boyutlu goriiniimlerini hareket ettirebilmekte, ufuktaki ay ve giinesin konumu ile

oynayabilmektedir.

Nicole Stenger; once Cambridge Teknoloji Enstitiisii ve sonra da Seattle’daki
Washington Universitesi’nin laboratuvarlarinda, bir data-gloves (veri eldivenleri) ve
eyephones (géz algilayicilar) arasindaki belirli gegislerle olusturulan sentetik imaj
olusturucular ile kurgulanan bir enstalasyon tasartmi olan Angelic Meetings’i gelistirmistir.
Bu gelistirdigi arag sayesinde, izleyiciyi birkag bahge benzeri sanal mekanda bulusturuyordu.
Bu olay bilgisayarin hafizasia kaydedilebiliyor ve diger izleyicilerce de yeniden

kurgulanabiliyordu.

“Sanat¢inin PIXIM 88’de gosterilen Gallia (1988) adli video
calismasi, bir ikonografi programu ile {iretilmis ve belli bagh geleneksel
sembollerden (ii¢ renkli horozlar, flamalar ve mesaleler gibi) yola
¢ikilarak olusturulan Fransa’nmn altigen haritasini  yansitmaktadir.
Fransa’nin eski ulusal karakterinin, ¢ok yonlii modern bir demokratik
devlete doniislimiinii ifade etmek amaciyla bu sembolleri daha ayriksi
(heterogenity) bigimlere (etnik amblemlerin karisimi ve kisisel figiirlerin
de dahil oldugu bigimler) indirgemistir.”*"’

Manfred Mohr, gorsel diigiincelerle degil, bir algoritm ile baslayan calismalari;
kodlanmis bir dile dontistiirdiigii ve bilgisayara uyarladigi, pargalanmis simetri iizerine

yaptig1 arastirmalara dayanarak gelistirdigi bir bilgisayar programtyla olusuyordu.

“Makine; programi, Mohr’un nihai sonuglarindan memnun
kalincaya dek degistirdigi, c¢ogalttigi, kontrol ettii ve Ornekledigi
isaretlere  doniistiiriiyordu.  Algoritmdeki gelismeler tamamlanir
tamamlanmaz, mekanik bir ¢izim araci olan plotter (piiskiirtiicii), kagit ve
tuval iizerine gizim yaparak programin uygulanmasini sagliyordu.”*'®

1969°dan beri, Mohr’un aragtirmalari, ¢ok yonlii bir gelisim géstermis ve higbir asama
bir digerinin yerini de tutmamigtir. Gelismenin tek bir ¢aligmada sonuglanmadigi, daha gok
bir seri galigma ile neticelendigi herbir galisma safhasi; tek bir fikir ve genel bir problem

{izerine temellenir.

“Ornegin; sanatgmin  resimlerinin, desenlerinin ve duvar
kurgularinin olugum asamalarimi yansitan Divisibility (Par¢alanabilirlik)
(1980-86), yatay ve dikey dogrultularin merkezi bir noktaya dogru
kesilerek dort pargaya boliindiigi, kiibik ayrisimli bir yapiy: gosteriyordu.
Kiibiin bagimsiz eksenindeki doniis, béliimlemelerle olugturulan ve ona
karsilik gelen parcalarin iizerine yansitiltyordu. Yapinin gorsel olarak
sabitlenmesi amaciyla, karsiliklt olarak hareket eden iki diyagonal
kadran, aym eksen iizerine konumlandiriliyordu. Bu ¢aligmalarin iigiincii

217 pIXIM 88, Art Show (Artistique Installation), Bsltim 26.
2% Erank POPPER, Art of the Electronic Age, 1993: 103
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asamasinda (1984-86) kiipler artik temel elemanlar olarak kullanilm1yor,
bir gélge form ya da kiibiin gelisiminin iki boyutlu gérsel evrimi olarak
goriiniiyordu. Birbirinin ardisira gelen kdsegenlerin, merkez noktalar
arasindaki baglanti1 noktasi, siyah kalin bir ¢gizgiye doniisityordu. Boylece,
kalinlasan gizgiler, insan viicudundaki omurga yapist gibi gélge formlarmn

igice gémiilmesiyle olusuyordu.”"

Mohr’un, 1987°deki Dimensions (Boyutlar) adli ¢aligma safhasi; yeni 6lgii ve bigimler
tireten dort boyutlu dongiisel bir yapist olan dort boyutlu hiper-kiip’tii.
“Mohr kendisinin, yasamsal bir diisiiniiyi gergeklestirmek igin
matematigi yalmzca bir arag olarak kullanan bir sanat¢i olarak goriir.

Sanatg1 ¢aligmalarinda ister tamamen estetik bir deneyim, isterse
kiyaslamali bir deney olsun; baz1 yéntem ve yapilanmalarin kesfine ve

s es

¢oziimlenmesine yonelik bire yaklasim bulmay izleyiciye birakir.”??

Darcy Gerbarg, herbiri kendi bigimsel ilgilerinin diizenine sahip, pek ¢ok aragla
calismakta ve yarat:1 siirecini hem bilingli, hem de sezgisel olarak y&nlendirmektedir. On
yildan beri sanatg1; Cynth®' gibi galigmalarinda, bilgisayarin soyut renkli 151k malzemesiyle
yaratilan imajlari, somut malzemelerle sanki bir tuval resmi gibi doniistiirebilecegi teknikler

geligtirmistir. Gerbarg ayrica li¢ ya da dort saat boyunca, belli bir konuda telefonla

konusarak ve bilgisayarin basinda oturarak, bir dizi portre yaratmay1 denemistir.

Resim V.52.-54, Rebecca ALLEN, Modélisation d’un Visage, 1986.

2 Prank POPPER; A.g.k., 103

220 Richard W. GASSEN, Manfred Mohr: Algorithmic Works 1967-1987, (Sergi Katalogu), 15-16.
2! Images du Futur’89, (Sergi Katalogu), 74.
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Nadia Magnenat-Thalmann ve Daniel Thalmann, Render-vous at Montreal adli
animasyon film galigmasinda, gelismis bilgisayar teknikleri ile Humprey Bogart ve Marilyn
Monroe’nun yeniden yasama dondiiriilmesi gibi bazi efektler kullanmiglar ve sentetik
aktorler kullanilan film ¢ekimleriyle ilgilenmiglerdir. Leonardo dergisinde, Magnenat-
Thalmann bu filmin olusumundaki islemleri agiklamis ve aktdrlerin viicut hareketlerinin,

jestlerinin ve yiiz ifadelerinin canlandirilmasna iligkin problemleri ortaya koymustur.??

Brian Reffin Smith, Philippe Jeantet, Jim Pallas, Hillary Kapan, Jean-Louis Boissier,
Sonia Sheridan, Vladimir Bonacic, Edward Ihnatowicz, Nicholas Negroponte, Jean- Frangois
Lacalmontie ve Marc Denjean gibi sanatgtlarin ¢aligmalarinda, videodisk (bilgisayarca
dijitalize edilen) gibi; cesitli imajlar1 barindiran ve bunlarin yénlendirilmesini kontrol eden,

bilgisayarin bizzat kendisini ¢caligmanin &znesine doniistlirmiislerdir.

Brian Reffin Smith, kendisinin ve diger sanatgtlarin yaratti31 sanatsal ¢aligmalarinda
karsihikli ve kigkirtict iletisimini ya da yeni yaklasim yollarini, sanat yapitlarindaki elestirel

dili ve igerigi, tiretken referanslari, yanlis anlasilmalardan kaginarak tanitmaya galigmigtir.

“Ornegin; That Other Evil (1986)’de, reklam sloganlar1 ve
Thatcherizm’e sinsice atifta bulunan ifadelerin bazi asamalarim
birlestirmis ve piiskiirtiicii (plotter) ile gergeklestirilen bir deseni,
fotografik olarak yeniden iiretilmistir.

Off the Rails: Visual Anti-simulation of an East German Restaurant
Car (1990) bir afetin olusum anindaki duygular kadar, hiz ve hareket
duygusunu da igeren bilgisayarin simulasyon sanat1 araciliftyla elestirel
bir dil de ortaya koyar. Gergekligi taklit etme yetenedi sayesinde
bilgisayar, bir restoran arabada satilan yiyeceklere yonelik ayricalikli
isteklerin sahteligini yansitir. Bu sahtelik Soguk Savas sonrasinda bile
siirmektedir.”*?

Philippe Jeantet bilgisayarla ¢alisirken, aracin istendiginde degistirilebilen malzemesel
karakteristiklerini igeren kapasitesini kullanir. Sanatgi, katot imajlarin pariltili giizelligi ve
siirekli degisen soyut resimlerin dofrudan gergek zamana dahil olarak malzeme

kullanilmaksizin temsil edilmelerinin verdigi keyifle ilgilenir.

“No L(Ben Degilim) ve The Eggs (Yumurtalar) gibi ilk heykelleri
bu ilginin bir sonucudur. Bu galigmalarda; bilgisayar ve video
monitdrlerini gdvdelerinden ayirarak, bir diisiincenin gelistirilmesine
dayah ¢ok sayida imaji anlagilabilir kilmaya c¢aligmakta. Bdylece
heykelin yapisint olusturan malzemenin bu iki pargasini biraraya
getirmektedir.”?**

222 Nadia MAGNENAT-THALMANN, “The Making a Film with the Synthetic Actors”, Leonardo, 55-62.
2 Brian REFFIN SMITH, “Beyond the Computer Art”, Leonardo, 39.
224 Frank POPPER, Art of the Electronic Age, 105
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Sanatgi, The Obelisk of the Rights of Man (1989) adl ¢aligmasini betimlerken séyle

yazar:

“Bu g¢ahgma; Insan, Teknoloji ve Diinya arasindaki yeni
biitiinlesmeyi canlandirir:..ve bu da insan haklarinin zaferidir... Klasik
olarak tasarlanmig fakat kabaca olusturulmus yiizey toprak rengi (ochre)-
kirmizi kaidesiyle tanidik goriinlir. Dokununca yumusaktir, teni
sagirticidir, bu diinya midir? Obelisk, yansitict ekranlariyla yeraltina
gdmiilmiis uygarliklara ayna tutarak, kaideden bir kristal gibi yayilir.
Metalik kibir ve elektronik gurur ile dolu siitun, yeryiiziinden ylikselir ve
aligtk oldugumuz tuhaf yasami gostererek bizi altiist eder. Isigin soyut
resimleri, giines kursunu, riizgarin oksayisini ya da kasabalarin siddetini
animsatir. Onlara eglik eden sessizlik, meditasyonlarimiz igin altin bir sug
ortagidir. Rastlantilar siddetli bir sekilde sessizlifimizi bozar. Onlarmn
milzigi sessizligi bozar, renkleri rastgeledir ve bizi degisen ritimleri ile
sagtrtirlar.”(Leaflet, Paris, 29 Mart 1991)

Resim V.55. Philippe JEANTET, Insan Haklar: Obelisk’i, 1989.

Jeantet tarafindan gergeklestirilen Cable News Nature (Kablolu Yaymin Dogast)

(1991); Kérfez Savasi’nin siirdiigii doneme rastlayan tartismali bir caligmadir.
Jeantet’e gore;

“Cable News Nature, disarida bir yere yerlestirilen ve kablolu
televizyon agt kullanilarak, bir heykel gibi olusturulan sanatsal bir
diizenlemeydi. Bu heykel, uzayin {inlii seyyahlari ve diger onciilerinden
esinlenen bir sondadir. Fonksiyonu bilgi toplamak ve bunu bize
aktarmaktir. Fakat bu uzay gemisi, zamanda kendi kendine yolculuk
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yaptigindan hareketsizdir ve onun uzamsal karakteristikleri sadece bizim
diisiincelerimizdedir.”?*

Jim Pallas’in elektro-kinetik heykelleri, sibernetik potansiyelleri {izerine belirli
diisiincelerle olusturulmustur. Dev oyuncaklara benzeyen bu heykeller, {izerindeki igiklar
yanip s6nerken hareket eder ve orada bulunan izleyicilerin varlifina bir tepki olarak
periyodik sesler ¢ikarir. Oto-portre, figiir, hayvan ve manzara resmi gibi geleneksel temalara;
TTL akilli araglart ve 151k reflektorleri, vs., bilgisayarlar ve transistorler kullanilarak, cagdas
bir anlayls kazandinlmigtir. Pallas, bununla birlikte, kendini teknolojik araglarla
sinirlandirmaz. The Blue Wazoo (1977) ya da The Nose Wazoo (1990) gibi eglenceli ve
hayali karakterler yaratmak i¢in; inci ve kristal boncuk, metal pullar, tiiyler, at saglar,
politen cantalar, gesitli incelikte teller ve gelik gubuklar gibi malzemeler kullanmistir. Bu
robotumsu, interaktif heykeller, bilgisayar aklinin ve ¢evresel etmenlerin bir arada

kullanilmasina baglt olan islem goriicii pargalardir.

i Y N iy ,
Resim V.56. Jim PALLAS, Elektronik Kalp, 1985.
(Elektronik diizenek ve cep saati.)
Hillary Kapan tarafindan 1990°da ‘Arfifices’ sergisinde gosterilen Emerging Forms 3

(Olusan Bigimler) (1990) interaktif bir animasyon ¢aligmasidir. Kapan, ekrandaki imajlart

3 CNN, Cable News Nature: Philippe Jeantet, (Sergi Katalogu).
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olugturan temel resimsel elemanlarin yayildii bir alanda, degisken bigimler iireten bir
program olusturdu. Mouse’un hareket ettirilmesiyle izleyici, kavranamayan ydntemlerin ve
gériinemez iglemlerin sonucu ortaya ¢ikan yeni motiflerin iginde burkularak, dalgalanarak ve
¢oziilerek ortaya ¢ikan rastlantisal motiflerin, hizli doniisiimiinii kontrol edebiliyor ve
kavrayabiliyordu. Caligma izleyici tarafindan degistirilebildigi gibi kesfedilebilen minicik bir
diinyaya da doniisebiliyordu. Izleyici, interaktif olarak sanatginin deneyimlerini

paylasabiliyor ve onun lehine aktif bir katilimci olmaya tesvik ediliyordu.
Kapan’a gore;

“Daha onceki yenilikler ile mevcut araglarin yo6nlendirici yeni
olanaklar ve bilgi; bilgisayar ile ortaya ¢ikar. Sanat¢: elektronik resmi ya
da fiziki diinyada varolmayan nesneleri yonlendirir. Ciinkii bilgi olarak
depolanan imajin, ger¢ek malzemeler ile iiretilmesi ya ¢ok zor ya da
imkansizdir. Yergekimi veya siirtiinme gibi kuvvetler gdzoniinde
bulundurulabilir ya da yok sayilabilir veya nesneler igice gegebilir.
Herhangi bir renk ya da bigim, biitiin yiizey iizerinde degistirilebilir,
tamamlayict renklerin doygunlugu azaltilabilir, ¢izgilerin diizenlemeleri
eszamanli olarak pargalanabilir veya yapilandirlabilir. Bu tiir islemler,
heykeltirasin ~ ¢amuru  bigimlendirdigi gibi iggilidiisel olarak
yonlendirilebilir ve kontrol edilebilir.”*

Jean-Louis Boissier’in, 1985°te, Paris’teki George Pompidou Merkezi biinyesinde
gergeklestirilen ‘Les Immatériaux’ sergisinde yeralan The Bus (Otobiis) (1984-90) adl
¢aligmasi, interaktif bir videodiskin, Paris’in resmi tasimacilik agi olan RATP’e ait bir
otobiisiin boliimleriyle biitiinlestirilmesiyle olusturulmugtu. ‘Dur’ diigmesinin de yer aldig
otobiisiin &n kisminda dikilen ve otobiis pencerelerinden birinin yerine kurulan bir ekrandan
izleyici, Saint-Denis ve Stains arasindaki bir giizergahta akip gitmekte olan bir peyzajin
izlenimlerini an be an yakalayabiliyor ve bu yolla, aile albiimleri aracihifiyla &zel
diinyalarina girerek, seksen aileyi ziyaret edebiliyordu. Calisma fotografgilik &grencilerinin
yardimiyla gergeklestirilmisti. Boissier; videodiskin, bir imajlar albiimii oldugunu s&yler.
Videodisklerin interaksiyonlarinin bir diyagrami olan ‘software’in kendisi de bir imajdir ve
katedilen bdlgenin bir haritasidir. “Verili diizen de tam1 tamina gergeklikten alinmigtir ve
izleyici de hergiinki jestlerinden olusan hareketlerini bulmaktadir. Gérme istegine cevap
veren bir cihaz olan ve gérmeye alternatif olarak okumay:1 6neren bilgisayar, verileri ve

onlarin birlikteligini organize eder.”?’

Sonia Sheridan’in Generative Systems Programme (Uretken Sistemler Programi) ve

diger enstalasyonlarinda; izleyici, imaja miidahale edebilir, onu degistirebilir ve yarattif

226 Artifices, 22
27 A gk 44,
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imaj1 yonlendirerek diger bir imaja doniistiirebilir. Izleyici, programci ve cihaz arasindaki
karsilikli etkilesim ve destek 6ncelikli hedeftir. Sheridan’in bilgisayar ¢aligmalari, sanatg¢inin
cagdas iletigim sistemleri ile gergeklestirdigi n ¢aligmalarinin yalmzca bir pargasidir ve bu;
sabit ve hareketli imajlari, bask: ¢aligmalarini, resimleri ve fotograflar1 oldugu kadar isitsel,
isisal ve manyetik araciliklari da igerir. Sheridan’in kullandifi bilgisayar programi
(software); bir sanatg¢iya oldugu kadar halka da kolayca ulagabilecek gérsel imajlar tagimasi

icin, miimkiin oldugunca basit olarak tasarlanmigtir.

Duyarli ya da duyarsiz olarak donatilmis bilgisayar sistemleri ve sibernetik sistemler,
resimsel ve yontusal kinetik sanatta kullanilmiglardi. Vladimir Bonacic, bilgisayar kontrollii
151k ve ses efektleri ile audio-kinetik resimsel bir galiyma olan A Dynamic Object (Dinamik
Nesne) (1969-71)i iiretirken, Ingiltere’de, Edward Ihnatowicz, sibernetik sistemlerle
kontrol edilen, kollarin1 sesin geldigi yone dogru ydnelten Senster (Duyarga) (1971) adli bir
nesne {iretmistir. Harold Cohen’in bilgisayar kontrollii robotu, rastlantisal faktorlerin
biraraya getirildigi programlara gére hareket ederek, yere serilmis bir tuvalin {izerine resim

yapiyordu.

Sonralari Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’ndeki Medya Laboratuarini da ydneten
Nicholas Negroponte, 1970’de New York’ta Jewish Museum (Yahudi Miizesi)’ ndeki
‘Software’ sergisinde gosterilen Seek (Arayis) adli bir enstalasyon gergeklestirmistir. Bu

caligma kiibik bloklar ve bunlarin arasinda yasayan kii¢iik kemirgenlerden olusuyordu.

“Bilgisayar kontrollii bir kol, hareket ederek bloklar: diizenliyordu.
Bilgisayar sistemi, kiiglik kemirgenlerin hareketleri yiiziinden bloklarin
degisen yerlerini belirlemek i¢in baski algilayicilartyla donatilmisti.
Sonrasinda ise sistem, kemirgenlerin daha Onceki hareketleriyle isaret
ettikleri ‘istekleri’ yanitlamak igin bloklarin pozisyonunu belirlemeye
¢alistyordu.”®

1989°da, Jean-Frangois Lacalmontie, Alan Longuet’in yardimiyla Random
Generation adl1 bilgisayar enstalasyonu gergeklestirir. Calisma, kagt {izerine ¢ini miirekkebi
ile ¢izilmis binlerce igaret, baski ve monogram ve diizinelerce basit formla ger¢eklestirilen
amblemsel sekillerden olugmaktadir. Bilgisayar programi, bigimlerin biraraya getirilmesi ve
onlarin, resimsel jestlerin ani patlamalarini yansitan sahte tesadiifilikteki yapilarda
biitiinlestirilmesiyle gelistirilmisti. Nihai sonug; bos ekranda, iki saniyede belirip yokolan

sonsuz sayida orijinal imajdi.

8 Frank POPPER, Art of the Electronic Age, 108
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Bu ¢aligmadan yola ¢ikarak, George Collins ‘Artifices’ sergisinin kataloguna sunlari
yazmigtir:

“Kant iigiincii Kritiginde; diinyaya sunulan diisiincenin ¢ocukluk
evresini tekrar ele gegirmeye caligir. Bu diisiince hayalidir, ifade edigin
saf bigimidir. Bu; begeni dlgiitlerini belirleyen bigimlerin, konuya dahil
olusudur. Bu bigimler, nesneler degil, 6zgiir bigimlerdir. Kant’in dedigi
gibi; izole edilmis Szellikleriyle diizenlenmis ve herhangi bir kuralla
belirlenmemis bir‘keyfilik’... ugusan sekiller, abartirsak, tamamen degisik
bir deneyimin tam ortasi... Kant bunlart monogramlar olarak adlandirir.
Lacalmontie senelerdir, resimleri ile paralel olarak bu tiir monogramlar
{iretmistir. Bir giin bu; sekiller ve diizenlemeler ile belirlenmis bir kuralin
tiim belirginligine ragmen, Lacalmontie’nin sanatsal etkinliginin alt1
cizilecektir. Bu Longuet ile mutlu birlikteliklerini yaratan diistincenin
y6niinii isaret ediyordu. Tiim monogramlarin toplamindan iiretilen bu tiir
kurallardan ziyade Longuet, seksen temel bigimin elle ve birlestiricinin
(combinatory) destegiyle programlanarak ¢izilmesine olanak taniyan bir
yaklasim ortaya koymustur. Monogramlarin bu smirsiz serisinin

gelecekteki tiim &rnekleri, tiim ‘hazir yapim’ (ready made) kesmeler, bu
sturl diizenekle iiretilebilecektir.”?

Marc Denjean; veribankasindan elde ettigi goriintiilerin bilimsel diizeni ve televizyon
ve video agint kullanarak, ilging deneyimler igeren ¢ok sayida video text liretmistir. Sanatgt,
sanatin igerigindeki yeni diisiince ve teknikleri yansitmaktansa, daha gok onun iletigimsel
ydniiyle ilgilenmistir. Bu; toplumun ve yeni kusak sanatgilarin arasina direkt olarak dahil

olmasint saglayan bir deneyim olan videotext’in ta kendisidir.

Bilgisayarca olugturulan imajlar, heykeller, robotlar, enstalasyonlar ve oyunlar gergek
ortamda islev kazansa da, bazen de sanal diinyalarin yaratilmasmna olanak saglayan,
bilgisayarin kendisinin de tastyici olarak kullanildig1 dordiincii kategorideki ¢alismalarda,
en ¢ok 6ne ¢ikanlar; Jeffrey Shaw, Lynn Hershman, Sara Roberts, Nancy Burson, Ed
Tannenbaum, Jane Veeder, Christopher Burnett, Myron W. Krueger, Richard
Kriesche, Stephen Wilson, Waltraut Cooper, Edmond Couchot, Annie Luciani, Gilles

Roussi, Norman White ve Matt Mullican’n ¢aligmalaridir.

Mekanik ¢agdan elektronik ¢afa olan gegis siirecinde, en etkili interaktif
bilgisayar/video enstalasyonlarindan biri Jeffrey Shaw’a aittir. Izleyici katilm ve karsilikh
etkilesim (interactivity) diisiincesi ile ilgili gelismeler, Toma Naegerl’in yol kazalari
tizerine yaptig1 yorumlar ve bununla ilgili olarak ve hatta biiyiik gapta Jeffrey Shaw'in ‘The
Legible City’(Agik Sehir) adli galigmasinda gosterilmistir. Ozellikle daha sonraki ¢alismalar

izleyici ve sanatgilarin algiladig1 diizenleme arasindaki giiclii etkilesim, video teknolojisi ve

29 Artifices, 24,
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bilgisayarm bir arada kullanim1 dogrultusunda olusturulmustur. Bu etkinlik, Evenstructure
Research Group’un (Biitiinselyapt Aragtirma Grubu) iiyesi olan Shaw’in su iizerinde
yiiriyebilmesini olanakli kilan, hava tiiplerinden meydana gelen ¢aligmalarini meydana

getirmesi gibi sanatginin ilk zamanlarinda olan gelismeleri gésterir. ™

Dirk Groeneveld ile birlikte gergeklestirdigi The Legible City (A¢ik/Okunakli Sehir)’in
birinci bdlimii kismen gergek, kismense hayali olarak kurgulanan Manhattan’a dogru bir
bisiklet yolculuguyla sinirlanmis, sonrasinda ise Amsterdam sehri de dahil edilerek kapsam

genigletilmistir.

“Bu caligmada gehrin psikolojik kimligi; izleyicinin, iginde bir
bisikletle interaktif olarak yolculuk edebilecegi, dokunulabilir, iigboyutlu
edebi bir mimari olarak tasarlanmigtir. Sehrin sokaklar, kavsaklar,
meydanlart vb., sozciiklerin ve kelimelerin uzamsal komutlariyla
olusturulan plansal bigimler ve sehirdeki bisiklet yolculugu bir ‘Okuma
Yolculugu’dur. Genis ekrandaki video imaji, hareketsiz bisikletin
pedallar1 ve gidonlar iizerindeki elektronik duyargalarla baglantili olan
bilgisayarin 3D animasyon sistemiyle gergeklestirilmistir. imaj bisiklete
binen kisinin hareketleri sonucu ortaya ¢ikan ydnlendirme ve hizi
kapsayan direktiflere birebir yanit vermektedir.

Legible City’nin birinci versiyonunda, Manhattan’in merkezindeki 6
km karelik bir alandaki sokaklarda yer alan sozciiklerin ve kelimelerin
mimarisi/dokusu, konunun gectii yerlerin ii¢ boyutlu hikayesidir.
Okunan yol ise; bisikletle yapilan belirli bir yolculugun tipik sonucu olan
herhangi bir anim yansitir. Text’in, New York béliimii, kentle baglantisi
olan kisilerin ifadeleriyle, Amsterdam’inki ise kentin tarihi dokusuyla
olusturulmustur,”*!

Bilgisayar grafigi gorsellestirme teknolojilerinin hizlt evrimi Legible City nin sonraki
gelisiminde Snemli sayilabilecek yeni olanaklar yaratmistir. Ornegin; NASA’nin basa
yerlestirilen stereoskopik kasklarinin kullanilmastyla, bisikletci tiimiiyle ii¢ boyutlu sanal bir
alanin gevresinde gezindigini hissedebiliyor ve telekomiinikasyon baglanttlartni kullanarak,
diinyanin farkli yerlerindeki bisikletgilerle, aynt sanal ortamda egzamanli olarak yolculuk

yapabiliyordu.

20 Marc PIEMONTESE, Les Artistes et Ia lumiére, (Sergi Katalogu).
2! Frank POPPER, Art of the Electronic Age, 111
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Resim V57 . Jcrey SHAW, Th Legible City, 190.

Bilgisayar teknolojisindeki yenilikler, interaktif sanatin potansiyellerini emsali
gorillmemis bir bigimde genisletti. Video destekleyicilerine sahip olsalar da, olmasalar da,
bilgisayarlar; kisileraras1 iletisimin baz1 karakteristiklerinin yolunu izlemek igin
kullanilabilirler. Aralarinda; Lynn Hershman, Sara Roberts ve John Manning gibi
isimlerin de bulundugu bazi sanatgilar, insan iliskilerindeki dinamikleri konu alan interaktif

enstalasyonlar yaratmislardir.

AU S S et g
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Resim V.58. Lynn HERSHMAN, Deep Contact, 1989-90.
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Lynn Hershmanm interaktif ¢aligmasi Deep Contact (1990), Hypercard programi
kullanilarak katilimet seyircilerin dokunusglarina tepki veren; bastan gikarici bir kadin robot
ve videodiskte saklanan 57 boliime, izleyicilerin girmesine olanak saglayan kisisel bir Apple

Mackintosh bilgisayarla olusturulmustu.

Sara Roberts, 1989’da Mango adinda, izleyicilerin tepkilerinden etkilenen, duygusal
kapasiteli, tipik bir arag figiir yaratmistir.

John Manning, Who Says adli bilgisayar enstalasyonunda; soyutlamanin en iist
diizeydeki iliskileriyle ilgilenmistir. Sanatg1, iki Mackintosh Plus bilgisayarinin diyalog
degisimini saglayabilmek igin, Hypertalk dilinde bir program olusturmustur. Ironik olarak
sOylemek gerekirse; Who Says, iletisimi kolaylastirmaktan ziyade,.retorik bigimler ve

kacamaklarla sinirlandirilan iletisim bigimlerini géstermek igin tasarlanmigtir.

Interaktif sistemin bir diger tipi; Nancy Burson, Ed Tannenbaum ve Jane Veeder’in

bilgisayar oyunlarinda goriiliir.

“Nancy Burson’un; video kamera ve monitérle, izleyici arasindaki
kapalt devrenin gelistirildigi; Composite Machine (1988-89)’da oldugu
gibi; bu sanatgilar, izleyicilerin elektronik yansitmalara tepki
verebilmeleri igin, c¢aligmalarina dijital imaj olusturma siireci
fonksiyonlarimi eklemislerdir. Tannenbaum; SY Mulation (1986-88) adh
caligmasinda, izleyicilerin simetrik iki farkli yiiz yaratmalart igin,
yiizlerinin sag ve sol kisminin kopyalarini gérme olanag: saglamigtir.
Veeder’in, Warp It Out (1982) adli caliymasinda ise, izleyiciler
fizyonomik o©zelliklerini biiytitebiliyor, bozabiliyor ve farkli bigimler
ekleyebiliyorlardi.”**2

Christopher Burnett’in elektronik kitab1 The Information Machine (1988), sanat¢inin
1964-65’teki New York Diinya Fuart ile ilgili kigisel veritabam1 derlemeleriydi. Caligma,
izleyicilerin, veritabaninin farkli versiyonla‘nm olusturabilmeleri igin, dijitallestirilmis
enformasyonun algoritmik Ozelligini altlist ederek, sanat¢1 ve izleyici iligkisi adina yeni

paradigmalar dnerebiliyordu.?

Myron W. Kruger’in Video Place’i; Montreal’deki Images of Future 89 (Gelecegin
Imajlart 89)’da gdosterilen interaktif bir enstalasyondu. Kruger, neredeyse yirmi sene
tizerinde ¢alistif1 ve bilgisayarin temel niteliklerinin ger¢cek zamana duyarli bir bigimde
kullaniimasiyla sonuglanan bir sanatsal arag ortaya koymustur. Video Place adli bu
caligmada; bilgisayar, izleyicilerin gdrilniiglerini sezinliyor, analiz ediyor ve grafiklerle,

video efektleriyle ve yapay seslerle yanit veriyordu. Etki ve tepki kurallar: sanatg1 tarafindan

22 Brank POPPER, Art of the Electronic Age, 113
23 Christine TAMBLYN, “Computer Art as a Conceptual Art”, Art Journal, 253.
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olugturulmasina ragmen sonug, tiimiiyle, kendi algt ve deneyimlerine gore hareket eden
izleyicilerin hareketleriyle belirleniyordu. Bu ¢alismanin 1969°daki kapsami ve 1970’de
Metaplay adli sergide ilk uygulams bigimi, Video Place’i bir telekomiinikasyon alanina

doniistiirm tistiir.>*

Richard Kriesche’nin, ‘Images of the Future’89 (Gelecegin imajlar1’89) adli sergide
de sergilenmis olan Liberty Leading the People (Halka Onderlik Eden Ozgiirliik) adl
enstalasyonu, mesajlarin olusturulmasi ve yonlendirilmesinde devrimsel bir olay olarak
tasarlanmistir. imajlarin  uydu araciligiyla gonderilmesini saglayan bazi tekniklerle
Delacroix’nin iinlii resmini analiz eden Kriesche, ii¢ tarafi da hareketli olan paneldeki gorsel
enformasyonu, kademeli olarak azaltarak, resmin uzaktan taranmasi sirasindaki {i¢ agamay:
sunar. Boylece imajin biitlinti timiiyle algilamamakta, sadece imaja iliskin kimi boliimlerin
degisken olarak sunulmasiyla, ¢alismaya iliskin cesitli referanslar sunulmaktadir. Bu
calismayla Kriesche, ironik olarak, asir1 enformasyona neden olan bir patlamanin sonucu

olarak, bugiiniin diinyasindaki gergek enformasyonun yoklugunu vurgulamaktadir.*®

Stephen Wilson’un arastirmasi, insan zekasinin yaratici ydnlerini ve dzellikle bunu
benzestirme sisteminin olanaklariyla gelistirmeye yogunlagmistir. Wilson, diizenlenmis
konusmalar, robotikler ve ¢evresel bilgisayar baglantilar1 gibi video-text lizerine aragtirmalar
yaptig1 gibi, birgok kez de, yapay zekay: arastiran, bilgisayar kaynakl: interaktif etkinlikler
gerceklestirmeye galismistir.

Wilson; evrim ve ekoloji konular1 ile bagintili olan; sekiz bilgisayar grafik
animasyonundan olusan Parade of Shame (1985) (Utancin Gegit Resmi) serisinde, San
Francisco’daki kablolu yayin izleyicileri, tiirlerin yokolusuna odaklanan siiregen bir olaya

miidahale edebiliyordu.

“Izleyiciler, tercihlerini telefonla arayarak ve ilgili tuslara basarak
istasyona bildiriyorlardi. Projenin bir bagka asamasinda, ziyaretgiler,
kadin ve- erkek goriiglerine katilma yoluyla tercih yapabiliyorlardi.
Ornegin; 1985°te California’da, San Jose’deki CADRE sergisinde
gosterilen The Venus of Willendorf in Synthetic Speech Theatre (1985)
(Yapay Konusma Tiyatrosu’nda Willendorf Veniisii)’nde izleyici,
mikrofona sadece belirli sozciikleri sGyleyerek, dijitalize edilmis
imajlarla temsil edilen ve bilgisayarca iiretilen dort karakter arasindaki
tartigmaya etkide bulunabiliyordu. Bilgisayar programli tartigmacilar
yapay olarak konusuyor ve izleyiciyi ses-tanimlama aygiti araciligtyla
anhiyordu. Wilson’un Stranger, Welcome to City Hall (Yabanci, Belediye
Sarayina Hosgeldin) adhi galigmasi, 1986 Agustos’unda San Francisco

24 Images du Futur®89, 43.
25 Images du Futur’8$, 42.
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Belediye Sarayr’nin lobisinde sergilenen interaktif bir heykel
enstalasyonuydu. Diizenleme, ziyaretgilerin ellerini sikarak, onlara yapay
seslerle karsilik veren belediye iggilerini sembolize eden iki robottan
olusuyordu.® Wilson, daha sonra, sanatcilara ve tasarimcilara; zamana
uymak, c¢alismalarinda interaktif bir katilim saglamak ve Multimedia
Design with Hyper Card adl kitabinda deginilen kiiltiirel ve teknolojik
konulara katiimalarina olanak saglayan Hypercard’: icat etmistir.”?’

Bilgisayar ve elektronigin kullanildif1 bir diger interaktif enstalasyon ise; Waltraut
Cooper’in Klangmikado’sudur. Hareketleriyle, her defasinda farklh bir miizik pargasinin
calinmasint saglayan dev akrilik ¢ubuklardan olusan calisma, 1984’te Hamburg’taki
Kunsthaus’ta, 1987°de Linz’teki ‘Ars Electronica’da ve 1989°da Montreal’deki ‘Images of

the Future’89°da sergilenmistir.

Edmond Couchot’un, ugus simulatdrii SOGITEC’de uzmanlarla birlikte
gergeklestirdigi ve daha simdiden klasiklesmis ortak bir proje olan; The Bird’s Feather (Kus
Tiiyii) (1988-90), izleyicilerin nefes alip vermeleri sonucu, bilgisayar araciligiyla ugusan kus
tilylerinin gergek zamanda yasantyormusgasina yansitildigs interaktif, ighoyutlu bir imajlar

biitiintidiir.

Couchot’nun, Michel Bret ve Héléne Tramus’un yardimiyla gerceklestirdigi, bu
calismanin 1990°daki versiyonu I Sow to the Four Winds (Doért Bir Tarafa Ektim)’da,
bilgisayar teknolojisinin sanatsal kullaniminda tamamen yeni olanaklar yaratan incelikli
interaktif simulasyonlarin etkileyici bir gosterisini yapmistir. Bu galismada, biiyiik bir
karahindiba kafasi, ekranda, biraz hafif bir ‘sanal’ meltemin etkisiyle yavasg¢a hareket
etmektedir. Seyirci ekranda nefes alip verdiginde hava basinci, tohum kiimesine etki ederek,
onlarin sagilmasini ve yumusak bir sekilde yere diismesini saglar. izleyici, hicbir sey
kalmayana kadar {iflemeye devam edebilir. Sonrasinda ise, ekranda tiimiiyle yeni bir gigek

belirir ve oyun her seferinde degisik bir bigimde yeniden baglar.

Bununla bagintili olan The Veil (Perde) adl ¢aliymada, hafif agik bir perde, ekranin
derinligindeki birseyi Ortiiyor gibi goriiniir. Seyirci daha fazlasint gérmek igin ekrana
yaklagtiginda, nefesiyle, tiil titremekte ve kabarmaktadir. Nefes kuvvetlendikge, tiil daha
fazla kalkmakta ve ekran daha belirgin olarak goriinmektedir. Bir ¢ubuk iizerinde bile
hareket edebilen perde, tiimiiyle agilabilmektedir. Sakli kistm birden belirir fakat yalnizca bir

bagka tiil izerinde...

36 Stephen WILSON, “Interactive Art and Cultural Change”, Leonardo, 255-62.
7 Stephen WILSON, Multimadia Design with Hiper Card.
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Couchot bunu séyle agiklar:

“Dijital islemle, imaj, nihai 8gelerine -‘pixel’lere™®- ayrisir, Fakat
bu ayrigma, en azindan teorik olarak; degistirilemez, simnirsizca
cogaltilabilir, higbir kayip olmaksizin taginabilir ve bdylece tamamen
duragan, sabitlenmis, biitiinliyle diizenlenmis, ayn: zamanda fotograf,
sinema, televizyon, ve resim gibi geleneksel imajlarin 6zelliklerini, dil ve
rakamlarin akigkanligini, izleyicilerin istedikleri en genis goriis agisindan
ve en umulmadik bigimde yamtlama kapasitesi olan imajlar1 ortaya
¢ikarir. Dijital ¢oziiniirlik iglemi, imaji duragan olmayan, hareketli,
tainabilir, degistirilebilir ve miidahale edilebilir kilar. Imajin Smrii
neredeyse bir nefes uzunlugu kadardir. Fakat bu nefesle, ylizeyinden
koparak dort bir yana sagilan pargalar, goriintii yiizeyinin bagka bir yerde
giiclii ve degisik bir bicimde yeniden meydana gelerek, sonucta imajdan
daha fazla bir sey olurlar.

interaktif simiilasyon diinyasinda sinirsiz ve sonsuz uyumlastirilir,
ehlilestirilmeye cahisilir. Etki-tepki zincirinin kaginilmazhigiyla ortay
¢ikan -Kader-, tanrilarca dayatilan ya da sans ve gereklilik oyunuyla
empoze edilen yiicelik olgusu artik etkili degildir. Bir sonuca varmak
gerekirse; mekanik olarak gelistirilmis araglar; elin, bedenin, bellegin
islevini ve hatta insanin gerekirligini sinirlandirarak, gergek zamani ve
nihai gelecegi taklit eden interaktif makineler, bundan b&yle insan1 kendi
yazgisindan kurtaracaktir. André Malraux’nun dedigi gibi; sanat anti-
kader ise, o halde sanatgiya kalan nedir?... Belki de siirekli baslangica
gonderilen, aynt ve biteviye bir galigma: Teknikle yirtilan diinyanin
pargalarint birbirine ekleyen, nesnelere sembolik igerigini yeniden
kazandirmaya ¢aligan, ne kadar sofistike olursa olsun, sonugta interaktif
bir zekaya doniistiigiinden tiimiiyle yoksunlagtirilmis bir algidir.”?

Annie Luciani’nin interaktif tigcboyutlu imajlarint diizenlemesine dayanan enstalasyonu
Gestures and Movements (Jestler ve Hareketler) (1990) yaratici arag simiilasyonunun,
sonugta elde edilen simiilasyonlardan énce gelmesini gerektiren ve sentetik interaktif dijital
imajlarin, orijinal bir yaklasimla ele alindig1 bir ¢alismaydi: Bazi yapay baloncuklar ve
toplar, geri-besleme (feed-back)’ye dokunsal kargilik veren yonlendiricinin, el hareketlerine
dogrudan tepki gosteriyordu. Elemanlar, kendilerini fizik yasalarma gore diizenliyor,

sigriyor, karsilikli olarak etkilesiyor, deforme oluyor ve ses gikariyorlardi.
Luciana’nin ifadesiyle;

“Sanatsal yarati denince, ger¢ek olmayan, dogal olmayan, yapay:
kastederiz, bu, sebep ve sonuglarinin biiyilkk bir boliimiinii dogal
nesnelerin olugturdugu yaratict bir alanda ortaya ¢ikar. Fakat, eger genel
olarak, yaratici tavir, yapay ve dogal olanin sinirlarim1 arar, yapay
kendini, her seferinde sanatg1 tarafindan degerlendirildigi bir gergeklikte
konumlandirir dersek ya da matematiksel bir programin sanallifiyla

2% piyel: Dijital gorontlyt meydana getiren en kitigtik parga, elektronik atom parcacig.
39 Artifices, 38.
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bilgisayarin, dogal olmayanin daha 6nceden olusturulmus ayricalikli bir
alani oldugunu ileri siirersek; dogal ve sanal arasindaki bu sinirda
deneyimlemek igin, yaratiy1 geleneksel durumunun tersine gevirmemiz
gerekmektedir. Boylece bilgisayar, dogrudan sanatg¢inin dncelikli (insani)
jestleriyle, daha ¢ok dogal olanla iligkilendirilmelidir...”2*

Gilles Roussi’nin, Dream Machines (Diis Makineleri) adli ¢aligmasiyla, Bilgisayar
Sanati’nin robotlarla ilgilenen 6ncii sanatgilar arasina girer. The Great Technological Futility
(Biiyiik Teknolojik Yararsizlik) ise; 1980 yilinda gergeklestirilmis olmakla beraber, 1983°te
Electra sergisinde gosterilmis bir ¢aligmadir. Caligmanin adindan da anlagilacag: gibi; ¢ok
kat1 bir bakis agistyla, aygitlarin ¢ogu eleman: ise yaramamaktadir ve olan sanatginin

sanatsal projelerini karakterize eden ironi ve inceligi yansitmaktadir.

“Roussi, elektronigi tamliktan ve miihendislerin imgesel kesiflere ve
duygusal deneyimlere yonelik tanimlamalarindan uzak tutar. Céziim
iiretmek yerine, iitopyaya yonelmis bir kulvar olan teknolojinin
hamlelerine karst sanatsal oyunlar kurgulayarak sorular sorar. Boylece,
terkedilmis bir mezbahaya yerlestirilen Good Robot, isci robotlarin
zamanina iliskin bir kehanette bulunur. Kendisini siirekli olarak
cevresindekilerle bilgilendirerek, izleyicilerle sohbet eder. Roussi burada,
‘diigiinen bir makine’ ile duygu ve heyecanlariyla yapay olarak
tasarlanmis bir insan arasindaki kesisme noktasinda konumlanan bir robot
miti yaratmstir.”>*!

Norman White da Bilgisayar Sanati’nin robotlarla ilgilenen Oncit sanatgilar
arasindadir. Iletisim teknolojisiyle, robotik arastirmalarini biraraya getirilmistir. Helpless
Robor (Caresiz Robot) (1987-90) adli ¢aliymasinda; ilk olarak bir prototip olarak
gelistirilmistir. Ancak galigmanin son bigimi, kendi bagina 5 feet (152,4 cm) yiiksekliginde
ve 3-4 feet (91,44-122,92 cm)genisliginde bir alanda ayakta duran, elektronik olarak kontrol
edilen kinetik bir heykeldir. Akrilik panellerden gevrelenmis yapris: sayesinde, izleyicilerin
calismay1 olusturan ekipmanlara gdz atabilmesine olanak saglayan c¢aligma; asagidan
yukariya simetrik olarak hareket eden bir kay1sa sahipti, ancak bu kay1s, organik bir bigimde
ve diizensiz olarak hareket ediyordu ordu. Riizgar enerjisiyle ya da farkli dogal giigler
araciligiyla harekete gegiyor geleneksel mobil heykeller gibi, elektronik olarak desteklenen
sesiyle, hareket sistemi nedeniyle, digsal giiglerce harekete gegen bu galigma da temelde

edilgen bir yapiya sahipti.
Sanatgtya gore; bu makine bunu kibarca s6yle yapiyordu:

“Affedersiniz...Bir dakikamz var m1? ya da empoze edilmeyen bu
tiir ibarelerden birini soruyordu. Sonrasinda ise yonlendirilmis sorular

204 0k 40.
1 Christine BERGE, *Macines a réve, Le “Bon Robot” de Gilles Roussi’, Europe.
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sorabiliyordu: ‘Liitfen beni bir parga saga dogru ¢evirebilir
misiniz?...Hayir!.. Oyle degil...bagka tiirlti!..’ Bu sekilde isbirligini
hissediyor, daha ¢ok talep etmeye egilim gosteriyor, sonuna gelindiginde
ise, eger isbirligi yapanlar izin verirse, buyurganlasabiliyordu....
Nihayetinde, ¢alisjmamin ardindaki amag; istismar etmek degil,
egitmektir.”>*

ey
Resim V.59. Norman WHITE, Facing Out Laying Low, 1911.
(Mikrobilgisayar kontrollii interaktif robot.)

Matt Mullican’in interaktif bilgisayar grafikleri, daha geleneksel araglarla yaptigt
dnceki galismalarinin bir sonucudur. Sanatginin en taninmis ¢aligmasi; Mullican’in sehrinde

bir gezintiyi iceren, 6 lazerdisk’den meydana gelen City Project (1989) (Kent Projesi)’dir.

Resim V.60. Matt MULLICAN, Five into One, 1991. ( City Project’in yeni versiyonu)

2 Hannes LEOPOLDSEDER, Der Prix Ars electronica, 181,
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Bir baseball sahasini yansitan bu sehir; sinirlandiriimig ve farkl: olarak renklendirilmis
bolgelerden olusuyordu.
“Subjektif’ (nesnel) olarak adlandirilan kirmizi bdlge, tinselligi
temsil eder. ‘Isaretlerin Bolgesi’ olarak adlandirilan, siyah ve beyaz
bolge, sadece dilde varolan isaret ve sembollerden olusuyordu.
‘Cercevelenmis Diinya’ adli samt bdlge, tiim diinyanin mikro-kozmik
temsili, ‘Cergevelenmemis Diinya’ adli mavi bdlge, i¢inde yasadigimiz

diinyaya en yakin olani, ‘Maddesel’ olarak adlandirilan yesil bélge ise,
doga ve nesneleri temsil ediyordu.”*

Hayali bir gezgin, belirli bir alanda yiiriidiiglinde, biitiin sehir, buradaki biitiin sosyal
icerikle smirlandirilmis cografi gostergeyi yoketmek amaciyla o bolgenin rengine
biiriinilyordu. Mullican, simdi, bilgisayarla biraraya geldiginde stereoskopik bir gérme

saglayan bir kask ile bu sembolik uzama girme olasiliklarini planlyor.

Vernon Reed’in sibernetik miicevherleri ya da takilabilen mikro-sistemleri; Bilgisayar
Sanati’ndaki en ilging gelismelerdendir. Bilgisayarin, c¢aginin sanatsal g¢alismalarin
neredeyse tamamim derinden etkiledigini diisiinen sanatgi; kisisel sanat anlayisiyla
biitiinlesen, ‘biyonik-estetik’ olarak adlandirdig1 caligmalarinin, insan-makine iligkisinin yeni

bir tiiriiniin temelini olusturduguna inanir.

Elektronik ¢agin dramatik gdstergelerindeki esas unsurlardan olan hareket ve degisim,
sanatginin erken agamalarda gelistirdigi seyleri barindirmaktaydi. Bunlar, sanatg1 tarafindan
tasarlanan, kristal sivi gosterge panellerindeki real time?** (gergek-zaman) grafikleri iireten
software programiyla galigtirilan mikro-bilgisayardan olusmaktaydi. Reed, daha sonralari,
software uygulamalarint kontrol etmek igin biyo-sinyallerle birlestirdigi, bir dizi arag
tasarlamistir. Bilindigi kadariyla, bu tiimilyle programlanabilir akilli bilgisayarlarca

olusturulan yegane miicevherdir.

Cesitli ifade bigimleriyle sanatsal alanda 6nemli ilging ¢aligmalarin ortaya konuldugu
bu sanat bi¢iminin teknik 6zelliklerin ve getirdigi yenilikler, estetik yonelimlerle olduk¢a
giiclii bir uyum sergilemistir. Bilgisayar Sanati’nin estetik yetkinligi; sadece teknik
yeniliklere degil, sanatginin yaratici giiciine de baghdir. Estetik yonelimlerin tek bir imajdan,
dort farkli siniflamayla ele alinan enstalasyonlara kadar smirsiz  gesitlilikler
gosterebilmelerine ragmen, aslinda, bu gesitli bilgisayar ¢alismalarim kapsayan iki ana

kategoriden s6z edebiliriz: Gorsel ve interaktif calismalar...

243 Prank POPPER, Art of the Electronic Age, 119.
24 Real Time: Bir olayin gergeklestigi ve bildirildigi veya kayit edildigi anin neredeyse eszamanli olusu. Bilgisayarin veriyi alir
almaz isleyerek sonuca ulastirmasi.
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Gorsel kategoride; Kawagushi, Huitric ve Nahas, V. Magnenat Thalmann ve D.
Thalmann gibi sanatgilarin galismalari sayilabilir. Interaktif kategori ise; Jeffrey Shaw,
Edmond Couchot ve Jean-Louis Boissier’in ¢aligmalarinin da dahil oldugu, igerisinde ¢ok

sayida yeni teknik ve estetik gelisimlerin birlestirildigi projelerdir.

Interaktif kategoride; imajin, sanatsal ve fonksiyonel ozerkligi, onun gercek
zamandaki anlik déniigiimleri, Bilgisayar Sanati’nin kendine &zgiiliigiinti onaylayan yeni
kanallar agarken, tiimilyle yeni bir arag ya da tislup olarak, sanal ve gergek arasindaki

yiizlesmeyi de temsil etmektedir.

“Burada iizerinde durulmas: gereken bir baska sey ise; Thedore
Roszak gibi teorisyenlerin bir dizi elestirileridir. Bu teorisyenler,
bilgisayarin, itaatkar bir sekilde ve kati bir mantik silsilesiyle bilgi
depolayan ve isleyen, olaganiistii bir yetenege sahip oldugunu kabul
etmelerine ragmen, bu aracin insan hafizasinin fonksiyonlarina sahip
oldugu, insan mantigin1 ve diigiincelerini kesin olarak yansittigi ya da
insan beyninin bir benzeri oldugu iddialarina kars1 gikmaktadirlar,”**’

Akil ve makine arasindaki kargithgi anlamaya calisan pek c¢ok bilgisayar sanatgisi,
imgelemle mantig1 birlestiren sanatsal bir tavirla, askinliga ulasmaya ¢aligirlar. Bu baglamda,
giiniimiizde bilgisayarin aslinda, sanatta yeni bir malzeme olarak degil, daha ¢ok kavramsal

iceriginden dolay: kullanilmasi gerektigini ileri siiren Timothy Binkley’e gore:

“Tarihsel olarak bakildiginda, eger Modernizm, temelde yeni araglar
ve ilerleme diisiincesiyle ilgilendiyse ve Kavramsal Sanat’in Modernizm
ve Postmodernist gogulculuk arasinda bir doniim noktast oldugu kabul
edilirse, giiniimiizde Bilgisayar Sanati da, kismen medya ile iliskili,
kavramsal temelli ve interaktivite ile ilgili olmasindan dolayi, bu iig ayr
yolun bir devami gibi algilanabilir.”**

Binkley, bilgisayarin ne bir arag, ne de bir aygit oldugunu, kavrama giictimiizii zorlayan
paradoksal niteligi ile, varettigi ya da yokettii imajlarla, sinema ve fotografin mekanize

yapisini zaman zaman kendisine benzetti§ini diigiintir. Fakat, sanatgiya gore;

..... bilgisayarin ayricalikli kiiltiirel yoniinti anlamak; onun, resim,
heykel, fotograf ve video gibi geleneksel yontemlerle olan radikal
farkliliklarim anlamakla miimkiin olabilir. Biraraya getirilmis meta-
aracinin Ozelliklerinden daha fazlasini barindiran bilgisayarlar, tiim
degerleri rakamsal olarak varolan paradoksal bir sanatsal gergeklikte yer
aldigindan ‘hiper-medya’ tanimlamasim1 hak etmektedir. Hiper-medya;
medya ile ilgili ne biliyorsak, sadece odur, atalarin1 (geleneksel sanat
yontemlerini), neredeyse dogaiistli bir kivraklikla, kendisine sihirli
doniisiimler ve gabasiz baglantilar kazandirarak asar ve onlarin, radikal
bir bigimde yeni sanat anlayslarin1 tanimasini saglar. Dahasi, bilgisayar

5 Thedore ROSZAK, The Cult of Information: The Folklore of Computers and The True Art of thinking.
6 Timothy BINKLEY, “The Wisar of Ethereal Pictures and Virtual Places™ Leonardo, 19.
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yaygin anlamda bir arag olarak nitelenir. Fakat bilgisayar, medyanin
manipiilasyonunda kullanilan araglara benzemez. Bilgisayar, ¢ok yonlii
hiper-medyay1 olusturan, hayalperest savruklukta asiri bir uygulama
zenginligini barindirmasina ragmen, sonugta, aygit/ arag arasinda gidip
gelen bir miicadele sergiler. Hem ikisidir, hem de higbiri... Ciinkii,
bilgisayarin faaliyet alani, somut malzemelerden degil, soyut
enformasyonlardan olugmaktadir.” 2

Michel Bret’in Procedural Art (Prosediirel /Y6ntemsel Sanat)’la ilgili savunmas: da
bilgisayar hakkindaki onemli noktalardan biridir. Bret; “geleneksel araglarin gorsel
sanatgilara sadece objelerle ¢alisma olanagi tanimasina ragmen, bilgisayarin yaratict

faaliyetlerin kaynagina ve siirecine girme olanagt verdigini” soyler.

Roy Ascott’a goére ise; “telematik’lerin (bilgisayarlarin ve telekomiinikasyon
sistemlerinin  birlikteligi) savunusunda; videotex, telefaks, laserdisk, bilgisayar
animasyonlari ve simiilasyonlari gibi yeni tekniklerin, toplumu, yaratici bir siiregte yeni bir
iliskiye davet etmesinden ve yeni bir gorsel dili isaret etmesinden dolay, yeni bir aragtan

daha fazla bir sey olarak kabul edilmesi gerektigidir.”**

Sonugta; hem duyussal, hem de zihinsel boyutlar1 olan bir devrim olarak
degerlendirebilecek Bilgisayar Sanati; sadece gorsellige degil; Optik, Kinetik ve Katilimel
Sanat (Participatory Art)’la baglayan aragtirmalarin ilerlemesi sonucu, farkli duyulara da
hitap etmektedir. Diger taraftan ise; gogaltma ve programlama tekniklerinin, Kavramsal
Sanat’ta elde edilen verilerle birlestirilmesi; bilgisayarin sadece bir ara¢ ya da aygit olarak
degil, aym zamanda, soyut bir enformasyon tastyicisi ve sibernetik uzamda sanal bir
gergeklik iireticisi olarak kullanilmasi, Bilgisayar Sanati’na tiimiiyle interaktif bir alanda,

¢ok sayida olanaklar kazandirmistir.

%7 Timothy BINKLEY, “The Quickening of Galatea: Virtual Creation without Tools or Media” Art Journal, 233-40.
8 Michel BRET, “Procedural Art with Computer Grafics Technology”, Leonardo, 3-9.
¥ Roy ASCOTT, Roy (1988), “On Networking”, Leonardo, 231.
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V.1.4. Elektronik Zaman-Sibernetik Uzam: fletisim Sanat:

20.yy. sanati, teknolojinin sundugu yeni olanaklar gergevesinde, yeni ifade yollar
kazanmustir. Ozellikle 20.yy.da iletisim. ve enformasyon teknolojisi alanlarinda ortaya ¢ikan
gelismeler, toplumlarin sanatsal, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik hayatinda Snemli degisimlere
neden olmus ve bu degisimler sanatin konusunu ve yontemlerini belirleyen bir nitelige

kazanmagstir.

Sanatin, teknoloji ile bagmntilt olarak tiretildigi sanat bigimlerine daha 6nce yukarida
deginmistik. Bunlar yiizyilin baslarinda aslinda sadece sanatin konusu olarak ele alindilar.
Yani sanatin iiretim agamasinda teknolojik araglarin kullanimi daha ¢ok ylizyilin ikinci
yarisindan sonradir. Yiizyilin ilk yarisinda sanatgr karst karstya kaldigi bu yeni teknolojik
evrimleri tanimakla ve bunlari yarattig1 yeni toplum Kkiiltiirlerini sorgulamakla mesguldii
daha ¢okea... Fakat yiizyilin ikinci yarisindan sonra, bu yenilikler, sanatin {iretim aract ve
kendisi/igerigi olamaya doniistiiler. Bu doéniisim yukarida da inceledigimiz gibi iletisim
teknolojilerini sagladigt kullamm olanaklarinin bir sekilde sanatsal yarat: ile birlikte ele

alinmasi ve gelistirilmesi bigimindeydi.

Enformasyon ya da Bilisim Cag1 da diyebilecegimiz bu dénemde; 6zellikle yiizyilin son
ceyreginde, hassas bilgi-islem teknolojilerine ulagilmast, o giine kadar ayr gelisimler
gostermis farkh iletisim yollarmin (metinle, imajla, sesle)®° biitiinlestirilmesiyle smnirsiz
olanaklar saglamistir. Bilginin dijitalize edilmesi ve nakledilmesi igin bilgisayar aglarinin
yaratimy, iletigim yollarini homojen ve tutarl kilmigtir. Bu, iletisimin olanaklarini ve bellek
kapasitesini koklii bir bigimde genigleten bir devrim olmustur. Bu sayede, kelime islem alan
yaziya agimis, telefon agi, teleks ve faks ile genisletilmistir. Béylece; ‘telematik’lerdeki
gibi, enformasyon teknolojileri ile biitiinlestirilen alan, audiovisual, videophone ve video
disk gibi araglarla ve ileri diizeyli televizyon ve elektron 1s1n teknolojilerine ait diger biitiin
teknolojilerle desteklenerek genigletilmigtir. Bilginin cografi sinir tanimayan hizli dolagimi,

diinyaya iliskin geleneksel algilayisimizi tamamen degistirmistir.

2 Yazimin icadi ile sesin Ozelliklerini duymak degil, aym zamanda kaydetmek de mimkiin olmustur, Fakat kaydedilebilen bu
(seslerin) yazimin gogaltilarak kitlelere aktarilabilmesi, ancak matbaamn icadi ile mimkon olabilmistir.1454 yilinda Johann
Gutenberg tarafindan matbaanim icat edilmesi, yazili metinlerin sinirsiz sayida kopyalanmasina olanak saglamis, boylece kayit
araglan gesitlenmis, diistince ve bilgi aktanlir ve yayginlagabilir hale gelmigtir. 19.yy.’da fotografin ve hemen arkasindan
sinematografinin gelismesi, radyonun ve televizyonun icads, insanlar arasindaki igitsel ve gorsel iletisimi kolaylastirirken,
enformasyonun yayihm hizini da gok btytk olgtide artirmistir. Zira, yeni medyada olusturulan imajlar, istenildigi kadar
gogaltilabiliyor ve her yerde bulunabiliyordu. (H.S)
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Elektrofotografik Sanat ya da kopya sanati, teknik diizeyde, elektro-¢ogaltim
yontemlerinden faydalandig: i¢in, aslinda bir iletisim sanati olmamasina ragmen, bu sanata

kaynaklik eden sanatsal uygulama kategorilerinden birisidir.

Elektrofotografik sanat, ya varolan bir veriyi aktarir (6rn. sembolik ya da tamamen
gorsel bir hikayeyi yeniden degerlendirir) ya da yeni bir enformasyon yaratabilir (mesela,
makinenin Oniindeki giindelik ya da ‘siirsel’ nesneleri yonlendirerek). Fotokopi
makinelerinin teknik kapasiteleri arasindaki biiyiik farkliliklar kadar, sanatcilarin ¢ok ¢esitli
estetik hedefleri ve teknik islemlere miidahale yntemleri de bu gesit sanatsal ¢aligmalara

cok biiyiik zenginlik kazandirmistir.

Elektrostatik, fotokimyasal ve termografik gibi yontemler, Elektrografik sanat
bigiminin iiretilis asamasinda kullanilmaktadir. Is1ga dayali optik elektrostatik yodntem,
selenyum bir yiizeye imajin yansitilmasin igeren fotokimyasal yontem ve imaji segilmis

tasiyictya sabitleyen termografik yontem dijital yontemlerle olusturulmaktadir.
Elektrofotografik veya kopya sanati iginde belli bagli ii¢ egilim ortaya g¢ikar:

I1ki, sanatgmin sonradan higbir miidahalesi olmaksizin, gergek nesne ile makinenin
bagintisint kapsayan ve teknik olarak fotograf sanatina en yakin olan bir yéntemdir. Bu;
sanatsal yaratinin makinenin direkt miidahalesiyle meydana gelisinden dolayi, kopya
sanatinin ilk &rneklerinin verildigi tiire Pati Hill ve James Durand’in c¢aligmalarint

Ornekleyebiliriz.

“Ornegin, Pati Hill’in 1983’de °‘Electra’ sergisinde gosterilen
Chinese Scarf (Cin Esarbi1)’1; yaratict eylemin tiim anlarinin ve
siirekliliginin direkt olarak gozlenebildigi, sanatgi tarafindan dokunan
kumas pargalarindan olusuyordu.

James Durand, ilk c¢alismalarinda; el-yapimi nesneleri kopya
makinesinin igine ya da Oniine koyarak bir c¢esit performans
gergeklestiriyordu. Durand daha sonralart, uzun mesafeli performanslar
yaratmak icin telefaks makinelerini kullandi. Sanatg1 1991°de, ‘Bubble
Jet’ miirekkep baski yéntemini kullandig1, 10,05 metre, 1 saat 40 dakika,
590 gram adl1 sanat galismasini gergeklestirdi.”®"

3! Erank POPPER, Art of the Electronic Age, 123.
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Resim V.61. James DURAND, /0,05
metre, 1 saat 40 dakika, 590 gram, 1991
(‘bubble jet’sanat)

Ikinci egilim, baski teknigine belki de en yakin olan, halihazirda var olan imajlarin
doniigtiiriimit ve kombinasyonlari ile ilgilidir. “Bu kategorideki en yaygin 8rnekler sanatgt
kitaplaridir. Ornegin; Gudrun von Maltzan, iizerine gizimler yaptigi fotokopileri,

fotokopiyle yeniden gogaltarak, onlar1 bir kitap haline getirmistir”.*?

Uglincii egilim ise; resim ile kiyaslanabilir niteliktedir ve sanatctya, fotokopi edilmis
nesnelerin renk, hacim, stritktiir gibi-bilindik plastik unsurlar1 korumak igin, kimliklerini
kaybettirme olanagt saglayan grafik bir dille olusturulur. “Ornegin, Judith Christensen’in
1983°teki ‘Electra’ sergisinde gosterilen, yirtik renkli kagitlarin {izerine 151n yansitmalar ile

meydana getirdigi heykellerindeki gibi...””

David Hockney’in bazi son dénem c¢aligmalari, fotograf ve videoya da yakin olsa da,
telekomiinikasyon sanat1 ve kopyalama teknikleriyle daha alakalidir. Hockney; sabit video

kamera ve fotokopi makinesini birarada kullanir.

B2 A k., 124,
3 Agk, 124,
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“Bazen fotograf makinesini de kullandig1 ¢alismalarinda, kendi
cevresinden bir kisinin fotografin1 (sanat¢inin galigmalarinda siirekli
isledigi bir konudur), ti¢ farkli agidan geker, daha sonra ise, 6zel kagitlara
direkt olarak siyah-beyaz ya da renkli baski yapabilen lazer bask:
sistemindeki tarayici (scanner) yardimiyla, resimleri tekrar birlestirir.
Arka planindaki kurgunun da yer aldifi bu lazer/kopya sanati
portrelerinde, dzellikle ¢arpici olan sey; bu portrelerin sahip olduklar
fictincii boyut ve perspektiftir. Hockney; ayrica telekopya tekniklerinin
tiim avantajlarindan da (fax gibi) yararlanir ve bazen de sergi alaninda
gergeklestirdigi ¢aligmalarini, alict tarafindan tamamlanmak tizere uzak
mesafelere gonderir.”>*

Roy Ascott; calismalarinda, bilgisayarin elektronik ortami sayesinde, yiiz ylize
iletisimde gerekli olan normal zamanin ve mekanin simirlarini asarak, katilimcilig
kolaylastiran video sisteminin temel 6zelligini ¢ok iyi kullanan bir teorisyen ve. Telematik®’

alanmin 6nde gelen bir sanatgisidir.

Sanatginin, 1983°deki ‘Electra’ sergisnde gergeklestirdigi bir etkinlik olan, The Pleating
of the Text: A Planetary Fairy Tale’i (Roland Barthes’in The Pleasure of The Text’inin
Anisina Ithaf Olarak), adli calismasinda telematik araglar kullanarak interaktif bir ortam
yaratmigtir. ‘Yaygin veya Katilimer Yazarlik’ olarak da degerlendirebilecegimiz bu galisma;
elektronik ag (internet ortami) kullanilarak, diinya iizerindeki onbir ayn sehirde yasayan
sanatg1 gruplarinin katilimiyla bir text’in olusturulmasini kapstyordu. Hikaye, her bir
terminalden gonderilen text parcalariyla, hergiin yavas yavas gelisiyordu. Terminallerin

¢ogu, text olusturulurken halk tarafindan izlenebilsin diye veri-sunucularina baglanmasti.

“Ascott i¢in zamammizin sanaty; bir sistem, islem, katilim ve
etkilesimdir. Degerlerimiz goreceli, kiiltiiriimiiz cogulcu, imajlarimiz ve
bigimlerimiz gegici oldugundan, anlam1 ve bunun sonucunda da kiiltiirii
yaratan insanlar arasindaki etkilesim stiregleri de bunun bir yansimasidir.
Bundan dolayi, katilimcilig1 kolaylastiran ve genigleten bu sistem ve
yontemler, bilgisayar kontrollii kablo ve uydu baglantilarina dayal
telematik sistemlerin yardimiyla, bir diinya izleyicisi yaratmak igin
sanatgilar tarafindan kullanilmagtir,”>*

Ascott’un interaktif bir enstalasyon ve bilgisayar ag1 (internet) projesi olan bir bagka
caligmast da. Aspects of Gaid®”’: Digital. Pathway Across the Whole Earth (Gaia’min
Gériigleri: Diinya Cevreleyen Dijital Patikalar)’dir. Sanat¢inin, Peter Appleton, Mathias
Fuchs, Robert Pepperell ve Miles Visman’la birlikte tasarladigi, adli bu ¢alisma,1989°da

233 Frank POPPER, Art of the Electronic Age,124.

233 Telematics: terimini telefon, teleks ve fax’ kapsayan tele-kominikasyon sistemleri ve bilgisayarlarn yakinlasmasiyla ortaya
¢tkan yeni elektronik teknolojilerini tanimlamak igin, 1987°de Simon Nora ve Alain Minc tarafindan toretmislerdir.

%6 Erank POPPER, Art of the Eleectronic Age, 125.

%7 Gaia: Yunan Mitolojisine gore; Toprak Tanrigast, Titanlarin annesi.
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Avusturya Linz’de, ‘Sanat ve Teknolojinin Elektronik Sanatlar Festivali’nde yukarida
aciklanan felsefeye uygun, hassas ve karmasik, ¢ok-araght (multi media) bir caligma

gergeklestirmistir.

“Caligma; farklt birgok iilkeden sanatgilar, miizisyenler, bilim-
insanlart ve diger yaratici bireyler arasinda, elektronik ortamda bir
etkilesim yaratiyor ve ¢ok agil1 bir perspektiften: bilimsel, kiiltiirel, ruhsal
ve mitolojik bir diinyanin (Gaia) temsilini sagliyordu. Gesamtkunstwerk
ya da daha uygun bir ifadeyle Gesamtdatenwerk geleneginden tiireyen bu
birlestirici yollar, bir ¢esit kavramsal semsiye olusturuyor ve diinyada pek
cok yerde ulagilabilen ve eslik edilebilen sesler, textler ve dijital imajlarin
yaratict ve enerjik doniisiimleri ve yeniden olusumlari sayesinde, kiiresel
uyumlar1 hedefleyen dijital ortamlar yaratiyordu. Sanal ortam, sanal imaj
ve sanal gerceklik de, Ascott tarafindan meydana getirilen telematik
aglarla paylasilabilen deneyim kategorileriydi. Bunlar; ayni zamanda
‘siber-uzam’ (cyberspace)’a dogru bir harekete olanak sagliyor ve fiziki
olarak yeri degistirilen digerlerinin sanal varhif: ile bir iist-gergeklikte
(hiperreality) birlesiyordu. Kulaklikli mikrofon, veri eldivenleri ve diger s
veri giysilerinin kullanimiyla bu katihmlar ve bu glolla meydana gelen
duygu ve algilar, ‘gergek’ gibi deneyimlenmistir.”*

Ascott’a gore, “gercekten sanala olan gegis baglantisiz olacaktir, tipki insan-robot
ozdesliginden alinan ve farkettirmeden ruhlarimiza sizan sosyal davramiglarimizdaki

degisiklikler gibi...”*’

Derick de Kerckhova, Mario Costa, Fred Forest, Christian Sevette, Stéphan
Barron, Natan Karczmar, Robert Adrain ve diger bazi sanatgilar; bu alandaki sanatg1 ve
teorisyenlerin uluslararas: bir arastirma konsorsiyumu olan ‘Aesthetics of Communication

Group’ (iletisim Estetigi Grubu) adl bir ¢alisma i¢inde projelerini bigimlendirmislerdir

Costa, 1983°de bu diizenledigi ilk caligmasinda, yeni iletisim teknolojileriyle baglantili
estetik ve psikososyal bir teoriyi detayli olarak ele almak ve biitiin diinyadaki ilgili sanatgt ve
akademisyenlerle baglanti kurmak olan, grubun iki ana amacini ortaya koyuyordu. “Grubun
asil amact; yeni iletisim teknolojilerinin olanaklarini kullanarak, ‘gercek’ uzam ve zamana
iliskin deneyimlerimizi doniistiirmek ve mekana bagli olmayan yeni etkinler yaratmaya

dayaniyordu.”*

2 Frank POPPER, A.gk, 125..
2% Roy ASCOTT, “Gesamtdatenwerk, Konnektivital, Transformation und Tranzendenz” Kunstforum, 100-09.
20 Erank POPPER, Art of the Electronic Age, 125.
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Costa’ya gore;

“Iletisim estetigi; sanat, bilim ve teknolojinin siradis: birlikteligiyle,
yeni ¢agin ruhunu dngorebiliyordu. Bu, gergek zamanda olusturulan ve
uzaktan kumanda teknolojisi sayesinde fiziki uzakliktaki yerlerin gorsel
olarak birlestirildigi etkinliklerin estetigidir. Bu tiir bir etkinlikte, aslolan
icerigin degis tokusu degil, daha ¢ok degis tokusun islevselligini ve
etkinlestirilmesini saglayan iletisim aglaridir. Siradan nesnelerle
algiladigimiz zamani ve mekani doniistiiren, yapay ya da mekanik enerji
(elektrik, elektronik), yasamsal ve organik enerji (ussal, duygusal,
bedensel) ve maddesizlestirilmis alanlar, estetik nesnenin yerini alir.
Diger bir deyisle , aktarilan konu arttk kendisi ya da kendisi olmayanin
kat1 karsitlig1 ile belirlenemez, fakat enerjinin birlikte akan alaninin bir
pargasina doniisiir. Sonug olarak, etkinlik; sanalin, ayrikst ya da uzaktan
varedilmis yeni olgusunu etkin kilar ve ifadesiz bir esrime ile Kant’in
yiicelik duygusunu akla getirir.”>'

De Kerckhove; duygu, diisiince ve eylemsek giiglerimizi, genisletilmis mesafelere
yaymak igin teknolojinin kullanimin ele aldig1 bir etkinlik olan, ‘Transinteractivity’yi, Kasim

1988°de Paris ve Toronto’da es zamanli olarak gergeklestirmistir.

“Sanatgiya gore; iletisim araglari diigiince bigimimizi biitiiniiyle
degistirir ve onlar1 anlamamiz i¢in yeni bir yaklagima ¢agirirlar bizi... Bu
etkinlikte yer alan sanatgilar; kigisel psikoloji ve kisiler arast teknoloji
arasindaki kopriiye davet edilir.”*2

Bu etkinlige katilan biitiin sanatgilarin eylemleri aslinda, zaman ve mekan
standartlarimizi degistirmeye baslayan yeni teknolojik araglarla kurulan diyalogun psikolojik

ve sosyal etkiler yaratip yaratmayacag: gibi bir sorgulamay: igeriyordu.

U¢ asamadan olusan galismanm; “birincisi karsihkli etkilesime (interactivity)

adanmusti, ikincisi algilarimizin teknolojik yayilimlar1 ve bu gelismenin bizim mekansal

duyarliliklarimizdaki etkisi, {igiinciisii ise estetik ve iletisim ile ilgileniyordu.”*s

Leonardo dergisinde konuyla ilgili bir makalede, de Kerckhove;

“Iletigim sanatimin yeni mekansal duyarliliklar ortaya koydugundan
bahseder. Ona gore; kiiresel neme sahip aklimizin teknolojik agilimlar:
olan radyo, telefon ve bilgisayarlar ‘Psikoteknolojiler’dir. Psikolojik
olarak da, aslinda, bati toplumu teknolojik ilerlemelerimizin genisleyen
boyutlarim  giinlitk hayatt ile biitiinlestirecek kadar yeterlikte
gelismemistir. Kiiresel gevreye karst tutumumuz ise, biittiniiyle Rnesans
temelli eskimis ve yetersiz kavramlarla donatilmistir. Buna kargin,

26! Mario COSTA, “Tecnology, Artistic Production ve Aestetics of Communication” Leonardo, 123-26.

262 Frank POPPER, A.g.k., 126.

263 Escape SNVB International, (1990) Les Transinteractifs, Ates du colloque, 4-5 Kasim 1988 au Centre Cuktural Canadien,
Paris.
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internet aglar1 ve uydu komplekslerimizden olusan gevremize yakigir yeni
bir mekansal duyarliliga ihtiyacimiz var. Bu baglamda, iletisim sanatinin
rolii, mekanla olan psikolojik iligkilerimizi ve mekan kavramini etkileyen
iletisim teknolojilerindeki yollar1 ifade etmektir.”**

“fIk etkinliklerden bir baskasi, Mario Costa’nin yénetiminde, Mayis
1985°de Salermo’da gergeklestirilmis olan ‘ARTMEDIA: Video ve
fletisim Estetigi ile ilgili Uluslararas1 Bir Toplant’’dir. Burada, iletisim
estetiginde nemli bir yer tutan bir yayma yer verilmisti. Bu yayinda,
Costa’nin iizerinde durdugu {i¢ Snemli konu ve de Kerckhove’in ‘Iletisim
Estetiginin Bazi Psikoteknik Temelleri’ isimli metni disinda, Robert
Adrian, Roy Ascott, Fred Forest, Eric Gidney, Natan Karczmar,
Tom Klinkowstein, Mit Mitropoulos ve Jean-Marc Philippe’in
makaleleri de yer almaktaydi.2®’

Fred Forest, 1968°de, geleneksel resimden vazgegerek, Video Sanati ile ilgilenmeye

bagladigindan beri, iletisim sanatinin en 6nde gelen sanatgilarindan biri olmugtur.
Forest’a gore,

“letisim  Estetigi Grubu’nun; kendisini, gelismis endiistri
toplumunun teknolojik olarak incelikli g¢evresine yonlendirir ve
geleneksel ¢6ziimlerin Gtesinde yaratict ve elestirel reformlar sunar.
Grup; uzak mesafeli hizli bilgi aligverisiyle ortaya ¢tkan yeni duyarlilik
arastirmalarint irdeleyerek, kendisini, endiistri ve iletisim teknolojilerini
etkileyen degisikliklerin tam merkezine konumlandirir. Bu estetik
aktivitenin ele ahndigi bigimler; uzak mesafeden fiziksel bir varlik
sahneleme, ‘interaktivite’nin (karsilikli etkilesimin) ¢abuklastiriimis ya
da geciktirilmis oyunsalligmin yakinlastinlmasi, bellek ve gergek
zamanin biitiinlestirilmesi ve gezegensel bir iletisim oldugu kadar insanin
sosyal gruplandirmalarmin da detayli bir caligmasidir... [letisim
sanatgtlarinin yansittiklarini ynlendiren sey, internet'in; bir teknisyenin
bakis ag¢isindan, bilgiyi dagitict ozelliginden ziyade, yeni bir mekan
bigimi, yeni bir zaman anlayis1 ve yeni bir imgelem alanina kapilar agan
sembolik diizene dayali elektronik baglant: niteligidir.”**

Forest, iletisim olgusu ile ilgili arastirmalarini siirdiiriirken, kendi sistemlerini yaratmak
i¢in, farkli tipteki araglari biitiinlestirir.1990°h y1llarda gergeklestirdigi enstalasyonlarinda,
teknolojinin giindelik hayatta kullanilig1 ile sanatsal kullanim1 arasinda bir bag kurabilmek

icin, elektronik gazete kullanmaktaydi.

264 Derric De KERCKHOVE, “Communication Arts for a New Spatial Sensibility”, Leonardo, 131.
265 Artmedia: Rassegna Internazionale d’Estetica del Video e della Communicazione, May1s 1985, Salerno.
%6 pred FOREST, “L’estetique de la communication”, Les Transinteractifs, 91.
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Resim V.62. Fred FOREST The Electronic Bible and the Gulf War
(Kumlarin Arasindan Bulunmus incil.), 1991.

“IIk olarak 1991°de Rheims’daki ‘Artists and Light’ (Sanatcilar ve
Isik) sergisinde gosterilen The Bible Culled From The Sands (Kumlarin
Arasindan Bulunmus Incil) adlt bu enstalasyon g¢alismasinda; bir
sézliikten alinan ve biri Incil’in, digeri ise elektronigin iki ayri tanimi
arasinda gezinen elektronik diyotlarin kirmizi 1si3indan olusuyordu.
Burada, iletisim; kelimelerin siirekli siralanist ve 1s181n siirekli akigiyla,
mekanik ve gercek olmak iizere iki diizeyde ele alimyordu. Forest
calismaya aslinda The Electronic Bible and the Gulf War (Elektronik
incil ve Korfez Savast) ismini vermis, fakat Rheims sergisinin
organizatorii bunu degistirmigtir. Paris’teki ikinci bir firsatta, Forest
calismasim orijinal adiyla gostermistir. Forest, tek tanrtl ii¢ ilahi dinin
Korfez Savasi’na karismis olmasiyla saskinhga ugramistt ve ‘Eski
Ahit’ten alintilarla ikonik kisiliklerin (politikacilar ve yiiksek riitbeli
askeri personel gibi) sozlerini yan yana koyarak, tarihin tekerriirden
ibaret oldugunu gdstermek istemistir. Bunu yapmak igin, Incil’den ve
gazetelerden birbirine benzer (Incil’deki soyagaci ile askeri malzemelerin
uzun listesini iistliste bindirerek) pasajlar segti ve bunlari, zeminde &zel
olarak ayrilmis boliimdeki levhalarin iizerinde, kelimelerin 1giltil1 akigtyla
eszamanl olarak gosterdi.”?®

Christian Sevette de Iletisim Estetigi Grubu’nun bir diger iiyesidir. 1949°da
Kazablanka’da dogan ve Paris’te Giizel Sanatlar egitimi alan sanatgi, simdilerde bir opera

icin sahne tasarimcihg yapmaktadir.

1973’ten beri iizerinde galistid1, Propositions of Figurative Communication (Figiiratif
[letisimin Oranlar) gahsmasiyla, kendi kisisel pozisyonunu en iyi sekilde tanitmak amaciyla
interaktif figiirasyon kavramini ortaya koymustur. Ayrica, sanat tarihi ile yitksek-teknoloji

sanatini ve teknolojiyi uzlastirmay: denedigi calismalarinda Michelangelo ve Tintoretto™®

7 Frank POPPER, Art of the Electronic Age, 127. v
268 Christian SEVETTE, “Histoire de 1’art/Translation du Corps. Figuration interactive”, Les Transinteractifs, 115,
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gibi klasik sanatgilarin ¢alismalarindan ‘alintilar’ yaparak galismistir. Sanatgmin pek ¢ok
enstalasyonu, performans ¢alismalar1 ve kendini Iletisim Sanati’na adamasi, onu bu yeni

sanat bi¢iminin énemli takipgilerinden biri yapmustir.

Resim V.63. Christian SEVETTE, The Transatlantic Touch, 1988.

Jean-Claude Anglade da Iletisim Estetigi Grubu’nun bir diger sanatgisidir. Genellikle
ortaklaga gergeklestirdigi ¢aliymalarinda, izleyici ile karsilikli etkilesim iginde olmay1 6n

plana gikaran galigmalar gergeklestirir.

“Ona gore, bir imajin algilanmasi, izleyicinin imgelemi ile karsilikl
(interaktif) bir etkilesimi gerekli kilar. Boylece sanat, uygulamadaki
belirleyici bir bigim olarak, yaygin bir imgeleme déniisiir. Anglade, Incil
mitinin sikga bagvurdugu yaratici uygulamanin, kisisel bir kimlik beyani
ve evrensel bir duyarlilik arayis1 arasinda yakalandigni ileri siirmektedir.
Bu, birbirlerini bireysel ve toplu bir kiskanglikla izleyen onciileri alttan
alta kamgilamistir. Anglade; Image of the Valley (1988) c¢aligmasinda
Ozellikle bu mite uygun bir yer olarak, Paris’in birka¢ mil dogusundaki
Noisiel’e otobandan giris kavsagimn iizerindeki bir su tanki kulesini
se¢mistir. Mimar Christian de Porzamparc ile birlikte tank kulesini,
zirvesine spiral olarak yiikselen on pargali bir malzeme ile sarmis ve
yakindaki Marne-la-Vallée kasabasindan dahi fark edilmesini saglamigtir.
Anglade i¢in bu; yapinin i¢ mekanini kusatan ve digindan goziiken devasa
bir ortak imgeyi fark etmek igin; su tankinin yakininda yasayanlar ile
yaratici bir oyun diizenleyerek, tankin bulundugu yer ve orada yasayanlar
arasinda bir g¢esit iligki olusturmakti. Bu sekilde, Anglade; Val
Maubuée’da yasayan katilimcilarla, renk filtreleri kullanarak devasa bir
vitray pencere yapti. Bu is igin yaptlan maket, 6gelerin rastgele
diizenlenmesiyle ve 1988 boyunca giin 1s1%1, ay 15181 demeden ortaklasa
bir yaratict ¢alismayla gergeklestirilmisti. **%

26 prank POPPER, Art of the Electronic Age, 129.
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Resim V.64.-65. Jean-Claude ANGLADE, /mage
of the Valley 1987-88. (Fransa, Mamne-la-Vallée
(Nisiel)’deki vitray yapidan iki gériintim. )

Jean-Marec Philippe ve Pierre Comte gibi diger iletisim sanatgilari ise; uydu yayinlar
ile ilgili projeler gelistirdiler. Philippe’in Celestial Wheel (Goksel Cember) (1988) ve
Comte’nin 1979-80 arasi gergeklestirdigi ARTSAT (Art Satellite) projesi, astrofizikgiler ile
birlikte gelistirilmis ve sadece alisitk olunmayan algisal deneyimlere olanak saglamakla
kalmamislar, ayni zamanda uydu istasyonlarmnin ve diger kozmik projelerin tasarimlari igin
temel olarak kullanilabilecek ¢alismalar olmuslardir. Bu projeler, evrenin fiziksel
ozelliklerini (mesafe, giines 1sinlari, vs.) kullanarak gergek olaylara dayanan, bilimsel ve
teknik bakis agisiyla, izleyicinin evrene yeni bir anlayisla yaklagmasim amagliyordu.
Philippe; 1983 ‘Electra’, 1985 ‘Les Immateriaux’, 1985 ‘Artmedia’ ve 1988
“Transinteractivity’ gibi Iletisim sanat: ile ilgili pek gok sanatsal etkinlikte yer almis, uzay
sanati veya sanatsal yaraticilik {izerine yazilar yazmis, 16.yy. Benin maskesine dayanan bir
imaj gelistirme programu olan Autopsy of a Mask’tan, en son uydu istasyonu projelerine

kadar, gerceklestirilmis veya gergeklestirilmemis pek ¢ok projeye imza atmistir. .
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Resim V.66.—67. Jean-Marc PHILIPPE, Totem of Future, 1989
(San Francisco’da, kis mevsiminde 5 C sicaklikta ve yaz mevsiminde 40 C sicaklikta degisen iki ayr goriiniimii.)

Jean-Marc Philippe; bilimsel verilere sanatsal bir duyarlilik kazandirarak
gerceklestirdigi ve diinyayi yoriingesel uydularla ¢evreleyen bir gember pargast olugturan
‘Celestial Wheel'(Goksel Cember) adli caligmasiyla tutkulu projelerinden birini ortaya
koymusgtur. Caligmanin yeryiiziinii kusatan izleyiciye yakin genislikteki 6lgegi; kendimizi
kavramak igin yeni yollar 6nerdigi gibi, yeni iigiincii bin ytlin diizenini sembolize etmek igin
de tasarlanmigti. Boylece bu galiyma, hem yeni fiziksel gdzlem noktalarindan ve hem de

gbrmenin metafizik yollar: olarak, uzayin ¢ifte algisint eszamanli olarak ortaya koyuyordu.

Bu ¢alisma sanat ve doga arasindaki yakinlhigi irdelerken, agirlikli olarak bilimsel
verilerle olusturulan bir yapitin sanatsallifi hakkinda da kimi problemleri akla getirmiyor
degil, ancak iletigimsel alanda evrilen bdylesine Gnemli bir yapitin, bilimsel bulgularin
yaraticithigr ne denli kigkirttifin1 yansitmak adina Snemli bir Srnek olusturdugunu da

belirtmek gerekiyor burada...

“Uzamin sanatsal kullanimi olarak Celestial Wheel (Goksel
Cember) kavrami; hem imgelemimizi uyandirabilir, hem de bizi rahatsiz
edebilir. Philippe tarafindan gorsellestirilen; yériingede birbirine esit kirk
kadar uydu istasyonun gevresini ve diinyay: esas alan ve genellikle iklim,
telekomiinikasyon ve diger faydali amaglar igin kullanilan bu sistem;
ayrica yeryiiziinden kontrol edilerek caligtirilabilen ve Veniis’iin en
parlak konumundakinden daha parlak goziiken 151k sinyallerini diinyadan
gonderebilen destekleyici lazer iginlarina sahipti. Her bir birey kendi
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bulundugu yere bagli olarak bu gemberin durumunu algiliyordu. Béylece,
Celestial Wheel’e ekvatordan bakilirsa, bakan kisinin tam kafasinin
lizerinde olacakti ve izleyici kutuplara dogru yaklastikca
yataylasacakt:,”*"®

Resim V.68. Jean-Marc PHILIPPE, Celestial Wheel, 1988.

Sanki Misirlilarin yildizlarla kurduklar gizemli iligki gibi, uzaysal bir etkilesim
modeline yonlendirilen izleyici, uzamsal anlamda da oldukga farkli bir deneyimi yastyordu.
Uydusal bir iletisimle, diinyaya ve tiim kavrayis bigimlerine yeni boyutlar ekleyen insanlik,

daha dnceleri hayal bile edemedigi farklr algisal siireglere dahil ediliyordu.

“Isigin  bir uydudan Otekine gegme yanilsamasiyla, kendi
yoriingesinde her 0,9 saniyede bir olusturdugu dolanimi seyretmek
miimkiin olacakt: ve bir kez bakildiginda hem gergek zaman iginde
degisen, hem de algilarimiza bir anda ulasan 1$13in olaganiistii hiztm
hissedebilecek ve gorebilecektik. Dahasi, bu muhtesem 1s1k gosterisi,
cesitli fonksiyonlara, hatta diinyaya geldii varsayilan sinyallere bile
uygulanabilecekti. Bu ve dier ‘Uzay Sanati’ projeleri; gékbilimciler,
astronomlar ve konunun digindaki diger insanlar arasinda, bu tiir
uluslariistii (transnational) etkinliklerin yasal denetimi konusunda
kaygilara neden oldu.”*""

20 Frank POPPER, Art of the Electronic Age, 130.
M Jean-Marc PHILIPPE, “Space Art: Acall for a Space Art Ethics Committeé”, Leonardo,129-32.
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1979’a kadar Kavramsal Sanat ile ugrasan Pierre Comte, bu tarihten itibaren cesitli

uzay arastirma programlari ile yaratilmis yeni boyutlarla ilgilenmeye baslamistir,

Resim V.69.—70. Pierre COMTE, Art-Spot ‘Earth
Signature’, 1989. (6 Ekim 1989’da, ‘Spor I
uydusu, diinyadan 830 km wuzakta ‘Dinya
Gezegeni’ sembolilniin fotografini ¢ekti- Avrupa
Kitas1 ile uzay boslugu arasindaki ilk estetik
etkinlik.)

“Sanatg¢1, Uzay Sanati’nin teorik yorumunu kendince gelistirirken,
sanatsal diizenlemenin de iki ana tipini tanimlamigtir; diinyada
konumlandirip uzaydan goriilmesi istenenler ve ydriingeye yerlestirilip
diinyadan goriilecekler. Sanatg1, bu iki goriisiinii, 1989°da Paris, Grand
Palais’daki ‘Utopian Creators of Europe’ sergisinde gésterdigi ARSAT
projesi Selenepolis®de tanitmugtir.”*”

{lk iletisim sanatgilarindan biri olan Natan Karczmar’in en 6nemli calismasi; belirli
bir kentsel bolgenin, farkli kesitlerden elde edilmis gériintiileriyle iiretilen g¢oklu video
kayrtlarmin daha sonra, bir dizi video monitériinde radyo haberleriyle eszamanlh olarak
tekrar gosterilmesidir. Kente iliskin goriintiilerin st tiste bindirilmesiyle ‘kentsel bir kolaj’
olusturan Karczmar, bu goriintiilerin altina dosedigi haberlerle, karmagik bir gorsel-isitsel
alan yaratiyordu. Bir kentin gorsel kimligine dair kodlardan yola g¢ikilarak yeniden
olusturulan ve bu kodlarla harmanlanarak iist-gergeklige cekilen gorsel belirtkeler, tiimel
olarak yine o kentte yasanilanlar1 imleyen ya da oradaki bireylerin her birinin elde ettigi

benzer enformasyonlara gdnderme yapan ilging bir yapita doniigmiistir. Bu baglamda

2 1 ’Europe des Créateurs, Utopies 89, (1989), (Sergi Katalogu), 142-43, Paris.
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yaklasildiginda, tiimiyle eklektisist bir mantikla ele alinan bu iletigimsel tasarim, kugbakisi
kent goriintiglerle kente ve nihayetinde orada yasayanlarin kendi kimliklerine damgasini
vuran bir mekana farkli bir gézle bakmalarini isterken, ayni zamanda da haber kayitlartyla

bu denli genis 6lgekteki bir alana yayilan iletisimin giiclinii gdstermektedir.

Karczmar tarafindan gergeklestirilmis daha tutkulu proje ise; miizeler arasindaki
iletisimin egemenliginin gelistirilmesini 6neren Art Planet 1989°dur. Amag; baglangigta
videonun geleneksel olanaklarini basit bir bigimde kullanmak iken, sonrasinda ise videonun
faaliyetlerini, iletigim teknolojisinin diger bigimleri ile genigletme hedefiyle halka daha ¢ok

video enformasyonu iiretmek i¢in miizeleri tegvik edecek bir dagitim agt yaratmakti.

Mit Mitropoulus’un Face-fo-Face serisi, videodan videoya gergeklestirilen en garpict

diizenlemeler arasindadir.

“Sanatg1; herhangi bir telekomiinikasyon aracinin, ¢ogu algilanabilir
diizeyde, eszamanli olarak birlestirmemizi ve ayirmamizi olanakl kilan
basit bir anlamda tanimlanabilecegini ileri siirer. 1ki yollu (karsiliklr)
interaktif kablolu televizyon; mekani oldugu kadar onun igindeki
davramiglarimizin  diizenlenmesinde de iletisim teknolojilerinin ve
interaktif aglarin potansiyel etkisini agifa ¢ikarabilmektedir. Eyliil
1989’da Hollanda’da monte edilen énstalasyon Face to Face 4’de, iki
kisi; ayn1 mekanda, fiziksel ve gorsel olarak dikey bir bariyerle ayrilmig
olmalarina ragmen, televizyon ekranlart sayesinde birbirleri ile iletisim
kurabiliyorlardi. Bunun da 6tesinde, birbirlerine dokunup, birbirlerini
duyabiliyor ya da eger biri, her ikisini ayiran alana belli bir mesafede
yaklagabilirse, bu bariyeri gegebiliyordu. Her iki katilimci da; birbirinin
alanma girmek igin, aym dlgiide kontrole sahiptiler.”*”

Iletisimin Estetigi Grubu’nun bir diger sanatgist Stéphan Barron; ige miihendislik
egitimi alarak baglamis, fakat kendi deyimi ile medya teknolojisinin yeni etkilerinin “yararl
adam1’na d6niigmiigtiir. 1983ten itibaren, Atlantik’in {izerinden radyo ve telefaks kullanarak

birkag performans gergeklestirmistir.

“Eyliil 1989°da Lines adli bir performansinda; Sylvia Hansmann’la
birlikte, Greenwich Meridyeni’nden, Ingiliz Kanali kiyisindaki Villers-
sur-Mer’e, oradan da Ispanya’nin Akdeniz kiyisindaki Castellon de la
Plana’ya kadar otomobil kullanmiglardir. Yaptiklari seyahat siiresince
gezileri ile ilgili goriintiileri ve metinleri, bir araba faksi ile Avrupa’daki
sekiz bolgeye gondermiglerdir. Hizli iletisim teknolojilerinin bu gekilde
kullanimi; en temel insan sembollerinden biri olan bir ¢izgiyi ifade
etmenin yeni bir yolunu sunuyordu. Bu fakslar Meridyenin pargali bir
sekilde yansitilmastyd: ki bu da, biitiinii temsil eden ¢izgisel pargalarin

¥ Mit MITROPOULOS, “A Sequence of Video-to-Video Installations Iliustrating the Together/ Separate Principle, with
Referances to Two-Way Interactive Cable TV Systems”, Leonardo, 207-11.
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nakledilmesiydi. Meridyenlerinin bu sekilde deneyimlenmesiyle,
kattlimectlar; kendilerini onu &lgliyormus gibi hissedebiliyorlardi.
Barron’un niyeti; béyle uzun menzilli bir telekomiinikasyon kullanarak,
gezegensel bir biling ve ekolojik bir duyarlilik yaratmakti. O; bunu, tipik
bir Postmodern bir iletigim nesnesi olarak diiglinse de, Lines ; Performans
Sanat1 ve Toprak/Kara Sanati (Land Art) gibi 6nceki avant-garde sanatsal
etkinlik geleneginin bir devami niteligindedir. Bu c¢aligma; izleyicinin
oniindeki somut bir sunumla siirl olmayisiyla, onlardan ayriliyordu.”?”*

Resim V.71. Stéphan BARRON Lines, 1989,

[letisim Estetigi Grubw’nun bir dier 6ncii sanatgisi olan Robert Adrian; Atrex
bilgisayar agimin gelisimiyle islerlik kazanmig eklektik bir miiltimedya yaklagimina sahipti.
Kanada’nin I.P. Sharp firmasinin destegi ile, Andrian’in y6netimi altinda g¢aligtirilan Artex;
tanismak, tartiymak, miizakere etmek, planlamak ve genigletilmis bir zaman diliminde
projelerini ortaya koymak igin, iletisim sanatgtlarina oldukga ucuz ve ulagilabilir bir internet
ag1 saglyordu. Artex; ayrica, telefaks ve Slow Scan gibi daha giincel gorsel iletisim

baglantilarini kullanan projeleri de koordine etme olanag: saglad.

“1983’de Andrian’in kurdugu ‘Viennesse BLIK Group’; Bati ve
Dogu Avrupa’daki sanatgilar arasinda basit bir sekilde temas kurulmasini
saglayan Telephone Music projeleriyle Batt blogu iilkelerinin disinda bir
internet ag1 kurmak igin ilk ciddi girisimi gergeklestirdiler. Hazirlanmig
calismalarin daha diizenli goénderilmesi igin interaktif katiimdan
vazgegmek istemelerine ragmen, belki de, Andrian’in ifade ettigi gibi;

7 Stéphon BARRON, “Lines. A Project by Stéphan Barron and Sylvia Hansmanné, Leonardo, 185-86.
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‘icerik temastaydr’. Bu projelerin altt ¢izilecek Onemi; bati ve dogu
Avrupa arasindaki sanatgilarinin aligverislerindeki ve ortaklasa yaratici
caligmalar ortaya koymalarindaki politik smirlamalarin = &niine
gegebilmeleridir.”*”

“Adrian, gercekligin sosyal olarak yapilandirilmis dogasini
vurgulayan  Postmodern  teorilerden etkilenen  diisiinceleriyle;
katilimcinin; dinamik bir katilim, uygunluk, ve uyarlama i¢inde olmasini
gerektiren kiiltiirel diyalogun karmasik ve ¢ok-yonlii yeni bigimlerini
temsil eden 6rneklerin bulundugu iletisim ¢alismalarini, elestirmenlerin
ve toplumun, sanat olarak kabul etmekte genelde zorlandigin1 vurgular.
Bu, Andrian’in; 1986°da Venedik Bienali’nde gosterilen ve Sharp Text
ve Slow Scan TV’yi kapsayan ¢esitli araglarin kullamildigt Robot 1200 C
adli galismasinin da igerigidir.”*"®

Andrian; 1980°ler boyunca sanatgilar ve amatédrler arasinda interaktif ve kigilerarast
iletisimin geligmesine biitiiniiyle kars1 ¢ikan bir tavrt benimsemistir. 1980°lerin baslarinda bu
alanda iimit edilen yeniliklerin; yalnizca, kullanilan malzemenin maliyet yiiksekliginden
degil, ayn1 zamanda geg kapitalist toplumlarda benimsenen pasif tiiketicilik yaklagimlarindan

dolay1 kismen de olsa gergeklesmemesi Adrian’1 hayalkirikligina ugratmistir.

Adrian’a gore;

“kendilerini bu sisteme dahil etmig olan sanatgilar; genelde, siire¢ ve
katilim: vurgulayan projelerden ziyade, iiriinlerin telematik taklitlerini
yaratma egilimi gOstermiglerdir. Bu, temelde, tiiketim (iiriinlerinin
iiretimiyle u@rasan elektronik iletisim aglarinin  isleyisinden
kaynaklaniyordu. Adrian; her ikisi de I.P. Sharp Bilgisayar Ileti Kutusunu
kullanan, Ascott’un The Pleating of the Text (1983)’ini, Norman
White’in Hearsay (1984)’ini, Adrian’in diinyadaki c¢esitli yerlerde
bulunan onbes kasabayla Linz’i baglayan bir telefaks heykeli olarak
tasarlanmig projesi olan; ‘The World in 24 Hours, Norbert
Hinterberger’in, Farm House in Upper Austria (1982)’ini, ayrica; Mobile
Image (Galoway ve Robinowitz) tarafindan, video ve uydu istasyonu igin
bir iletisim etkinligi olarak tasarlanmis, Hole in Space (1980) gibi
caligmalar bu tiir bir elestirinin diginda tutar,”?’’

Ocak 1986°da Ecole Supériere des Beaux-Arts’da ARTCOM Paris 86 biinyesinde Fred
Forest tarafindan diizenlenen iletisim estetigi konulu bir sesmpozyumda tartisilan konulardan
birisi de teknolojinin yaratict kullanimiydi. Forest, iletisim estetigi alanindaki ¢aligmalarin
daha yaygin kitle tarafindan bilingli olarak kavranmasi ve bu yonde farklr katkilar
saglayabilmeleri agisindan, {iniversite mensuplarindan, gazetecilere, sanat yoneticilerinden

elestirmenlere dek ¢ok sayida kisiyi sistemli olarak bu alana bu y&ne kanalize edebilecek

25 pric GIDNEY, “Art and Communication-10 Years On”, Leonardo, 147-52.
2776 42, Venedik Bienali,(1986), (Sergi Katalogu),199.
277 Robert ADRIAN X, “Elektronischer Raum”, Kunstforum, 142-47.
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Oneriler ortaya attt. Bu Oneriler, iletisimsel sebekelerle, birbirini daha nce hi¢ tanimayan
ufuslararasi ¢apta katilimcilarla interaktif bir etkilesimi igeriyordu. Bu bir anlamda bilginin,
farkli duyarhliklarda ve Kkiiltiir bigimlerinde tezahiiriinii saglarken, katilimcilarin
miidahalesiyle de yaratict bir etkinlige doniistiyordu. Forest; delki de bu denli gok kisiyi,

ayni kayg1 ¢evresinde biitiinlestirebilen bir sanatsal fenomen ortaya atryordu.

Bu temayla biitiinlesen bir proje olan ve imgesel yapt elemanlarmin interaktif naklini
kapsayan City Portraits isimli ¢alisma; Karen O’Rouke ve onun ekibi tarafindan

gerceklestirilmistir.

“City Portraits; yurt disindaki diger katilimcilar tarafindan
gonderilen ddkiimanlar, higbir zaman gérmemis olduklart sehirlerin
goriintiilerini olusturmak igin kullanan, ii¢ kitadaki on bir {iniversiteden
sanat¢ilarin,  6grencilerin - ve  &gretmenlerin  katilimiyla  Paris
Universitesi’nde gergeklestirilen bir projeydi. Goriintiilerin degis tokusu
sayesinde, katilimcilar; kendi imgelemlerinin isleyisini kesfettiler ve
yasadiklart yerlerin goriintimiinii; baskalarinin goziiyle bakarak yeni
bastan kesfettiler. Hem sebeke hem de bir hatiralar biitiinii olan sehir,
yansitan ve aymi zamanda degisimsel yapisiyla yansitilan bir ana
temadur.”?’®

Projenin bu yorumu; son zamanlarda karsilagtirmali ve gelistirilmis egitsel igerigiyle
‘Cultural Studies’ (Kiiltiirel Caligmalar) olarak bilinen yéntem gozoniine alinirsa daha da

genisletilebilir.

“1960’larin ortalarinda Birmingham Universitesi’nde savas igin
hazirlanmis bir programdan yola ¢ikilarak olusturulan ‘Kiiltiirel
Calismalar’; siyasal bilimler, tarih, edebiyat, sosyoloji ve sanat tarihi gibi
bilindik pek ¢ok akademik alani kapsayan, beseri bilimlere yoénelik
disiplinleraras: bir alan olarak kabul gérdii. Bu alan; sinif, cins, 1k gibi
genel konularla, aralarinda film teorisi, popiiler kiiltiir ve medya iletisimi
¢alismalarinin bulundugu yeni ¢alisma alanlarini biraraya getirmistir.”*”

Ozellikle 1960’lar sonrasinda kékten bir evrilme siirecine giren diinyanin, karmagsik
kiiltiirel kogullarint agimlayabilmek, disiplinlerarasi siiregleri daha anlasilabilir kilmak adina
olusturulan bu sahanin, birbiriyle eklemlenen, kimi zamanda igice gegen birgok olguyu
gozetirken, belki de tiim bu olgularin temelinde yatan kiiresel iletisimi de 6nemsemesi gayet
dogaldi. Sorun bir kez kiiresel tlgekte ele alininca da, elbette ki kentsel ve gevresel sorunlar

gibi gok yeni kavramlarla diigiinmek de kaginilmaz hale gelmistir.

2 Karen O’ROUKE, “City Portraits: An Experience in the Interactive Transmission of Imagination”, Leonarde, 215-20.
™ james CLIFFORD, “The Transit Lounge of Cuture”, The Times Litterary Suplement, 7-8.
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“Buradaki temel sorunsal, sanatin bu denli genis bir alan1 kusatan ve
cogunca iletisimsellikle igice gegen yeni gehresidir. Bu siire¢ Lyotard’n
dedigi gibi ‘sanatgilarin satirik bir dille yasamla dalga gegtikleri’ bir
eglence kiiltiirli miidiir?.. Ya da sanat bir tiir hissizlik i¢inde tiimilyle yitip
gitmis midir bunca veri igerisinde?.. Yoksa sanat¢i olmayanlarin
sanatimin hitkiim stirdiigti interaktif bir bosluk mudur tanimlanmaya
calisilan?... Aslinda tiim bu sorunsallarin yanitini aramak igin yola
¢ikildiginda, salt yeni olgularin dogast hakkinda bir seyler s6ylemek ya
da kimi saptamalar yapmanin &tesinde, elektronik ¢agin araglartyla
zihinsel ve duyumsal deneyimlerimizi yeni bastan gézden gegirecek, ¢ok
farkli uyarimlarla karsi karsiya oldugumuzu ve evren tasarimimizin diger
bir deyisle, zaman ve uzama iligkin yeni farkindaliklarimizin
degismesiyle, oldukga farkli bir yanilsama alanina girdigimizi s6ylemek
gerekiyor. Sanatin Oteden beri olmazsa olmazi olmus 8yamlsama
ozelliginin bdylece yepyeni boyutlara ysneldigini gorityoruz.”2*
fletisim Sanati ile ilgili galismalarla farkli baglamlarda iliskilenen Kiiltiirel Calismalar
alani, bu yodndeki sanatsal ugraglarin, iceriksel Ozelliklerinden (diigiince, estetik imge)
ziyade, bigimsel yontemlerini analiz etmistir. Bir anlamda, iletisime iliskin bir yontembilim
gelistirmigtir.
“City Portraits; kentsel dlgekte iletigim konulari ile ilgilendiginden -
kullanicilarinin ilgi alanlarini ayirmaksizin, cografi sinirlar koymaksizin-
ve disiplinlerarast egitsel ozelliginden dolay: ‘Kiiltiirel Caligmalar’
alaninda yer alir. Hatta, bu girisimci proje; kentsel kosullara 6zdes 6zel
yapist ve varligiyla, katilimeilarin bununla sadece gegici olarak iligkide
olduklarini bilmeleri sayesinde kendi 6zel kimligini kazanir. Genellikle
onemli olan sanatsal imgeler ya da fikirler degil, bunlarin yorumlanis: ve
karsihikli etkilesimidir. Bu baglayici doku; biitiin telematik agin
kalbindedir ve hatta g¢ok ¢esitli kiiltiire] aragtirmalari kapsayan

uluslararasi ve uluslar-Gtesi bir olgu olarak, tiim yiiksek teknoloji
sanatlarinin merkezi olarak da degerlendirilebilir.”**'

Ekim 1991°den Haziran 1992’ye kadar siiren, Bilim ve Endiistri Sehri La Villette’teki
‘Communication Machines’(Iletisim Makineleri) adh biiyiik sergi; iletisim araglarinin genis
kapsamli bir gdsterisiydi. Sergi ti¢ béliime ayriimisti: Birincisi; telefon, bilgisayar, sesli-
goriinti ve aktarim teknolojileri ile baglantili unsurlarla ilgili araglarin sunuldugu ve
agiklandig, 5zellikle pedagojik olan boliimdii. Ikinci béliim; bugiine dek gagdas hayatimizi
yapilandiran iletigim teknolojisi ile ilgiliydi. Daha interaktif olan bu bdliim, herkesin, borsa,
hava trafigi ve demiryolu aglar1 gibi genellikle 6zellestirilmis aglara girmesine ve bu tiir
teknolojilerle donatilmig yeni ortamlari (6rnegin; tele-konferanslar, televizyon nakil cihazlar:

kullanilan is toplantilari), deneyimlemelerine olanak sagltyordu. Ugiincii boliim ise; kurgu ve

20 pifat SAHINER, “Postmodern Streste Sanat Yapiti”, (Yaytmlanmamig Metin), 2002,
8! Karen O’ROUKE, “Notes in Fax Art”, New Observations, 24-25,
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gergekligin karsi karsiya geldigi iletisimin 6tesindeki fonksiyonlar: kesfeden, daha elestirel

bir 6zellikteydi.

“Bu ii¢ boliime, iletigim araglarini kendi basina bir nesne olarak ya
da bir sanatsal galigma yaratmak amaciyla kullanan sanatgilar tarafindan
yapilan katkilar eklendi. Jean-Louis Boissier tarafindan diizenlenen bu
boliim; sadece Iletisim Sanati alaninda olanlar1 degil, ileri teknoloji iiriinii
her tiir sanat ¢alismasini kapsiyordu. Boisssier, bu ¢aligmalari, teknik ve
estetik Ozelliklerine gore iic ana grupta topladi: Bunlar; mesajlarin
génderilmesi, iletisimsel aglarin kullanimi ve dijital imajlandirmay
igeriyordu,”*?

iletisim Sanat’’nin 6zelligi, onun gelisimini daha yakindan inceleyerek anlasilabilir.
Onde gelen iki iletisim sanatgisi; Kit Galloway ve Sherrie Rabinowitz, daha 1970’lerde,
Maryland’da, NASA’nin Goddard Uzay Ugus Merkezi’nde ve California, Melno Park’daki
Egitsel Televizyon Merkezi’nde, ABD’nin Pasifik ve Atlantik kiyilarindaki performansgilari
kapsayan ve diinyanin uydudan yaymlanan ve interaktif olarak diizenlenmig-imajlarm-ilk
dans gosterisini gergeklestirdiler. Bdylece uydusal baglantilar aractliiyla izleyici, tiimiinii

hayal edemedigi gezegeninin, farkli bir boyuttan nasil goriindiigiinii izleyebiliyordu.

“Galloway ve Rabinowitz; Mobile Image (Hareketli Imaj) diye
adlandirilan bir grupla ortak olarak, New York ve Los Angeles arasinda
uydu baglantisi kuran Hole in Space adli projelerini 1980 yilinda
gergeklestirdiler. Video kameralar ve ekranlar; halk, goriintii ve ses
araciligiyla iletisim kurabilsin diye, her iki sehirdeki vitrinlere
yerlestirildiler. Onceden yapilmis bir duyuru veya civarda yén talimat:
yada isaret yoktu. Hole in Space, yoldan gecenken birdenbire ekrandaki
imajlarla kargilasanlar tarafindan kolayca farkediliyordu. Uzam ve zaman
icinde bu koridora dalan kalabalik; diger sehirdeki daha az kisitlanmis
kargit grupla iletisim kurabiliyordu, ¢iinkii her iki grup da kendini
géremiyordu.”*®

2 Jean Lois BOISSIER, “Machines a Communiquer Faits Oeuvres”, Ed. Lucien Sfez, Qu’est-ce Ia communications.
¥ Frank POPPER, Art of the Electronic Age, 137.
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Resim V.72. Kit GALLOWAY ve Sherrie RABINOWITZ,
Virtual Space/Composite Image- Space Dance from the Satellite Art Project, 1977. (Mobile Image)
(Maryland’daki Mitsu’nun imgesi-beyaz sapkali- Kaliforniya’daki dans arkadaglar ile karigiyordu ve
bu onlarin ayn1 canli imajda birlikte dans etmelerine olanak sagliyordu.)

1984’de Galloway ve Rabinowitz, Los Angeles Cagdas Sanatlar Miizesi’nde
‘Elektronic Cafe’ yi gergeklestirdiler. Bu proje; Los Angeles’da, kiiltiirel olarak birbirinden

farkl alt1 toplulugu, telekomiinikasyon veri bankasinda ve veri-tabani aginda birlestirdi.

“Slow Scan TV cihazi, elektronik yazi tabelalari, bilgisayar
istasyonlar1, yazicilar, video kameralar, ekranlar ve isaret levhalari, dort
kafenin her birine ve miizeye yerlestirildi. Miisteriler, kameranin Sniinde
gGsteri yapan ve giir yazan kafedeki diger insanlarin ve kendilerinin
imajlarim degis tokus ettiler. Proje, katilimctlik ve toplumsal ‘Sanat
iletisimi’ etkinligi icin duvarsiz bir galeri yaratmigt:.”**

Telekomiinikasyon sanatinin ilk drneklerinden biri, 1977°de Douglas Davis’in, Nam
June Paik ve Joseph Beuys ile birlikte ¢aligirken gergeklestirdigi, uydu aracihityla otuzdan
fazla iilkeye goOnderilen stradigt bir canli yaymndir. “Kassel’deki Documenta 6°nin
agilisindaki program; Davis’in televizyon ekranim agarak diger performansgilara ulasmayi

denedigi ‘The Last Nine Minutes’ (Son Dokuz Dakika) ile sonuglanmigtir.”**

Aym yil iginde gergeklestirilen bir diger sanat etkinligi ise; New York’ta Lisa Bear ve
Willoughby Sharp tarafindan ve San Francisco’da Sharen Grace ve Carl Eugene Loeffler

tarafindan organize edilen Send/Receive (G6nder/Al) projesidir. New York’taki Yeni Sanat

2 Gene YOUNGBLOOD, “Virtual Space: The Electronic Environments of Mobile Image”, Electronic Café (Sergi Katalogu),
ve Eric Gidney, “Art and Communication-10 Years On”, Leonardo, 185-86.
25 Eric GIDNEY, “The Artist’s Use of Telecommunication” Art and Telecommunication, 9.
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Etkinlikleri Merkezi’nde ve San Francisco’daki ArtCom/La Mamelle Inc.’de gergeklestirilen
proje, bir uydu araciliftyla, iki sehir arasinda, karsilikli olarak 15 saatlik interaktif bir
baglant1 gergeklestirmistir. 1980°de Loeffler; San Francisco Modern Sanatlar Miizesi igin
‘Artist’s Use of Tele-communications’ (Sanat¢ilarin Telekomiinikasyon Kullanimi)
etkinligini gerceklestirmis ve 1991°de Leonardo dergisi igin Roy Ascott’la birlikte,‘Baglanti:

Sanat ve Interaktif Telekomiinikasyonlar’ baglikl1 bir makale yayimlamustir.

“1970’ler boyunca ve 1980’lerin baslarinda, Kanada’da Bill
Bartlett ve Avusturya’da Robert Adrian (‘The World in 24 Hours'-24
Saatte Diinya’-¢alismasini da kapsayan) tarafindan gergeklestirilen birgok
telekomiinikasyon etkinligi, 1982’de Linz’deki ‘Elektronik Sanatlar
Festivali’nde yer almistir. Ayni y1l i¢inde, telematik, televizyon, radyo ve
telefonun yer aldi1; Levittown projesi; Tom Klinkowstein tarafindan
Ultrecth’de; Telesky, Eric Gidney tarafindan Avusturya’da ve The Stock
Exchange of Imagination, Fred Forest tarafindan Paris’te
gerceklestirilmigtir.”2*

Bunu takip eden yil, Ascott’un The Pleating of the Text galigmasi, tipki Natan
Karszmar’in Tel Aviv’de, 24 telefonla internet baglantisi gerceklestirilen Contact adli

calismasi gibi Paris’teki ‘Electra’ sergisi siiresince sergilenmistir.

1972 Miinih Olimpiyat Oyunlari’nda, ¢ok sayida televizyon monitdriiniin ve dev video
ekranlarinin kullanildigs, elektronik interaktif enstalasyonun ilk 6rneklerinden biri olan
Video Communication Games (Video Iletisim Oyunlari)’n1 gergeklestiren Jacques Polieri,
eszamanl interaktif video-aktarim caligmasi olan Men, Images and Machines (Insanlar,
Imajlar ve Makineler)’i 1983 yilinda sergiledi. Calisma, Tokyo, Cannes ve New York
arasindaki bir uydu yaymnni kapsiyordu ve 2000 izleyicinin karsisina yerlestirilen dev
televizyon ekranlarina yansitilarak, izleyicilerin; Japonlar ve Amerikalilar tarafindan heniiz

tiretilmis robotsu ve dijital imajlarin biitiinleyici yonlerini kesfetmelerini sagliyordu.

2% Rrank POPPER, Art of the Electronic Age, 138.
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Resim V.74. Jacques POLIER], Insanlar, Imajlar ve Makineler (Men, Images and Machines), 1983.

“1984°de, Christian Sevette, Paris ve Toronto arasinda bir baglant1
kurmak amaciyla The Transatlantic Touch (Atlantik Otesi Dokunus)’u;
Maria Grazia Mattei, Pavia’da, Telefaxart ‘1 ve Marc Denjean, Fransa
ve Italya arasinda telematik bir proje olan Labyrinth’i gergeklestirdi. Kit
Galloway’in ve Sherrie Robinowitz’in Electronic Café’si ve
A.B.D.’deki ilk Amatér Radyo Aktarimli Agir Cekim Televizyon
(Amateur Radio Transmission Slow Scan Television) projeleri de ayn1 yil
gerceklestirilmistir.”2

O tarihten beri gergeklestirilen pek ¢ok iletisim sanatt etkinligi arasinda; Ascott’un,
1985°de Paris’teki ‘Les Immatériaux’ sergisi i¢in tasarlamis oldugu Alice’s Function in
Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda) projesini, yine Ascott, Don Foresta, Tom
Sherman ve Tommaso Trini tarafindan, 1986 Venedik Bienali igin gergeklestirilen

Planetary Network ve Laboratory Utopia ve Stéphan Barron’un, bir bilgisayar agi ile Caen,

7 Art of the Electronic Age, 138.



216

New York, Amiens, Briiksel ve Roma sehirlerini baglayan Telematic Night ¢cahsmalarin

sayabiliriz.?®

Bu sanatsal etkinliklerin ¢ogunun ortak teknik &zelligi; bu ¢aligmalarda; kelime
islemcisi, telefaks, teleks ve videodisk’in ve son zamanlardaki bildirilerde yer alan text, imaj,
ve ses gibi ¢oklu-disiplinleri kapsamasinin yanisira, ilk telematik drneklerindeki gibi yazi,
telefon ve iletisim tekniklerinin kullanilmasidir. Bu iki asama arasinda ortaya ¢ikan teknik

gelismeler; Loeffler tarafindan Leonardo’da agik olarak ayrigtirilmistir,

“70’lerin baslart Loeffler i¢in sadece bir baslangig noktasidir,
sanatgi, 70’lerin sonlarinda ve 80’lerde ise internetin gelisimi ve
telebilgisayar projelerine duydugu ilgiyle ileri derecede gtrsel projeler
gerceklestirmistir.  80’lerin  bir bagka 6zelligi, bagimsiz bilgisayar
projelerinin ortaya ¢ikistydr. Oysa elektronik dergiler ve haber-sayfalar:
(newsletters) gibi enformasyon temelli projeler, farkli sebekeler
aracihiyla dagitilabilmistir. Loeffler sonugta, sanat ve iletigim
teknolojisinde zengin ve ¢esitli deneyim ve ugragilarin ortaya giktigini ve
dijital ag sistemine entegre olunmasinin, karsilikl1 etkilesimde ve metin,
imaj ve ses biresimleri agisindan birbirinden bagimsiz yaklagimlar
yarattigimi vurgulamaktadir.”?®

Teknik diizeyde, belirli bir tutarlilik ve 6zellik sunan gesitli telekomiinikasyon
araclarinin sanatsal uygulamalari; estetik boyutlart da genigletir. Telekomiinikasyonun
estetik 6zelligi ve onun yaratma ve alimlama (reception) nitelikleriyle de yakindan iligkili
olan teknik 6zellikleri, genel olarak fletisim Sanati’yla diger biitiin sanat formlarindan daha
cok biitiinlesmektedir. Bu 6zellik, nesnel bir malzemeden ziyade bir olay yaratarak, gergek
zamanda, insan iligkilerinde irk ve cografi sinirlar tanimaksizin, bir sebeke olusturulmasini
ve bdylece uzam ve zaman arasinda tamamiyla yeni yollar kesfedilmesini saglamaktadir.
Daha da Onemlisi, sanatg:1 tarafindan planlanan ve tasarlanan karsiliklilik yaratict bir
iletisime olanak saglamaktadir. Duygusal ve distinsel unsurlar arasindaki karsilikli
etkilesimin yanisira ¢ogu iilkede, kamuoyu ve sanatg1 arasindaki katilimeilik ve kargiliklilik
(interactivity) diisiincesi, elektronik sanatin diger dallarinda da (bilhassa Bilgisayar
Sanatr’nda) yer alan bir 6zellik olmasina karsin, bu, en yalin ifadesini {letisim Sanati’nda

bulmaktadir.

28 . E. LOEFFLER - R. ASCOTT, “Chronology and Working Survey of Select Telecommunications Activity” Leonardo,
236-40.
 Carl Eugene LOEFFLER, “Modern Dialing out” Leonardo, 113-14.
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Endiistri Devrimi sonrasi gelisen ve Modernizm’in olusumuna kaynaklik eden yeni
olgular1 ve mekanik iiretim ¢aginda sanat yapitlarinin gegirdigi evrimi ele alirken, 6zellikle
20.yy.n ilk yarisinda etkisi giderek yogunlagsan makine estetifi ve buna bagl sanatsal
yonelimlerin varligim vurgulamak gerekiyor. Tiim estetik degerlerin merkezine oturan
makine, bir anlamda bu siireg igerisinde hem bir deha (Genie), hem de temel iiretici gii¢

olarak ¢agin estetik yaklagimlarini ciddi bir bigimde etkilemistir.

Sanatin; iginde bulundufu ¢aZm sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve elbette iiretim
iliskileriyle paralel olarak hareket eden dogas1 gézoniine alindiginda, Modern ve Postmodern
diistiniiniin kullandi§1 argiimanlar ve buna baglt sanatsal y6nelimler de daha belirgin olarak

gbzlemlenebilmektedir.

Basta Fredric Jameson, Mandel olmak iizere pek ¢ok diisiiniir, sanatin gegirdigi evrimi -
irdelerken dogrudan dretim iligkileri ve bunlarin yagama katti1 yeni agihimlar tizerinde
durmaktadirlar. Jameson’a gore™”; buhar enerjisiyle Realizm, elektrik enerjisiyle Modernizm
ve elektronik ile de Postmodernizm ortaya ¢ikmistir. BSylece, 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren makine ve buna bagh iiretim iliskileri baglaminda sanat da koklit bir degisim

siirecine girmistir.

Fotograf alanindaki ilerlemeler, film tekniklerinin ileri diizeylere ulagmasi, kuskusuz
plastik sanatlar alaninda da gorsellige iliskin yeni algilama ve yorumlama bigimlerinin
belirmesini saglamistir. 20. ylizyihn basindan itibaren sirasiyla; Kiibizm, Fiitiirizm,
Vortisizm, Konstriiktivizm, Dada gibi sanat hareketlerinin ortaya ¢ikmasinin saglayan temel

itki ise; yine makine ¢ag1 ve buna bagli olgularin tezahiiriidiir.

Sanatsal {iretimin kaynagi sorunu, daha 1930’larda glindeme gelmis ve Walter
Benjamin, ‘teknolojinin olanaklartyla gogaltilabildigi ¢agda sanat yapiti’ni irdelerken,
fotograf ve sinemadan tiireyen yeni bir estetigi isaret ederek, sanat yapitinin kendisine

6zgil niteliklerinden bazilarim yitirecegini, dolayisiyla da anlaminda ve varhk

Neredric JAMESON(1984), “Postmodernism or The Cultural Logic of the Late Capitalism”, New Left Review:146 July-
August: 77-78.
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kosullarinda bir dontisiimiin, degisimin ortaya ¢ikacagimi savlamisti.”®' Benjamin’in bu

kehaneti biiytik 6l¢tide gergeklesmis goriintiyor.

Giiniimiizdeki temel doniisiimiinii 20.yy.in ikinci yarisinda bulan ve Post-endiistriyel
dénem olarak nitelenen siire¢ ise; biiyiik Olglide elektronik donatilarin, kitle iletigim
araglarinin damgasini vurdugu ve kendini bir anlamda Modernizm’in tasfiyesine adamig
Postmodernizm’in yeni estetik degerleriyle sekillenmekte. Oyle ki; bu stiregte ortaya ¢ikan
calismalarin teknolojiyle ne denli i¢-digh oldugu diistiniildiigiinde, modern dénemdeki
sanatg1r kimliginden, liretilen islere, yeni sergileme bigimlerinden, sanatsal Slgiitlere dek

sastrtici bir evre yasaniyor.

Sanat-zanaat, segkin-siradan, birey-6zne gibi karsitlik ya da geliskilerin sorgulandigi
Postmodern sanat anlayisgi, disiplinlerarasi bir etkilesimin ortaya ¢iktig1, geleneksel sergileme
bigimlerinin yerini, ¢evresel Slgekte gerceklestirilen yerlestirmelerin aldig, izleyicinin sanat
yapit1 kargisinda edilgen bir konumdan, bizzat yapitin olusumunu belirleyen etken bir
konuma ¢ekildigi interaktif egilimleriyle; mekan, zaman ve gerceklik kavramlarinin sik¢a

tartisildig1 bir siire¢ olarak ¢iktyor karsimiza.

Sanat¢inin, yapitinin arkasindan kendini tiimiiyle gektigi Op Art iiriinlerinden, kitle
iletisim araglartyla kusatilan bir toplumun estetik begenilerini elestirel bir dille ele alan Pop
Art’a; miizik ve elektronik goriintiiniin farkli kombinasyonlarmi deneyen Fluxus
hareketinden, bilgisayar, faks ve benzeri iletisim aygitlariyla interaktif yapitlarmn iiretildigi
bilisimsel sunumlara dek uzanan, gerek aragsal, gerekse plastik diizeyde, cogulcu(plural) bir
estetik yaklagimin gelistigi goriiliiyor. Cogunca kendi baglamindan koparilarak, farkli bir
gergeklige (hiperreal/iistgergek) taginan ve farkli bigimlerin rastgele iligkilendiriligiyle, yeni
bir anlam arayigina yonelen bu iiriinlerin, Postmodern siirecin en temel karakteristiklerinden

eklektisizme (segmecilik) bagvurdugunu belirtmek gerekiyor.

‘Duchamp, Nagy, Gabo gibi makinesel formlar ¢ergevesinde diistinen sanatgilardan, seri
tiretim bigimi ve mekanik gogaltim diigiincesini isleyen Warhol’a dek, farkli déniigtimlerle
ilerleyen sanat olgusunun, geliskin teknolojik aygitlarla basddndiiriici bir alg:1 evrenine
girdigi goriilmektedir. Fernand Léger’nin sinematik diigiincelerini farkli bir baglamda
siirdiiren Warhol’la birlikte resim sanatina giren serigrafi teknigi sayesinde, bir imajin
defalarca ¢ogaltilmasi miimkiin hale gelirken, Kilbistlerle baglayan kolaj tekniginin,

Dadaistlerin fotomontaj, fotogram teknikleriyle gelecekte bilgisayar ya da video aracilifiyla

1 BENJAMIN, Walter. “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”,
Pasajlar (Cev: Ahmet Cemal), {stanbul: Yap1 Kredi Yaynlar, 1994
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¢ogaltilacak goriintiilerin ilk sinyallerini verdigi soylenebilir. Teknolojinin yasamin igine
kattig1 tiim yenilikler sanatsal diigtinme bigimleri i¢in olduk¢a dnemli bir itki saglamistir.
Giiniimiiz sanat¢is1 fotografik diizenlemelerle diistinmenin ¢ok 6tesinde, imaja dogrudan
miidahale edebildigi video, bilgisayar ve lazer gibi aygitlarla farklt boyut (d6rdiincii/besinci

boyut) arayislarina yonelmektedir.

Léger ve Fiitiiristlerin hareket ve devinime dair diisiince ve yapitlari, mekanik formlarin
isleyigine dair ortaya koyduklari tavir, basta Tatlin olmak iizere Konstriiktivistlerin
endiistriyel @iriinleri insac1 bir bigimde ele aliglar1 ve &zellikle Nagy’nin galigmalart, Kinetik

ve Lumino-Kinetik Sanat’in ortaya ¢ikiginda giiglii bir etki saglamistir.

Seurat ve Signac’in renk kuramlari, 20.ylizyilda elektronik goriintiiniin temellerini
olusturdugu gibi; Op Art ve Lazer-Holografik Sanat anlayislarinin gelisimine 6nemli katkilar
saglamigtir. Boylece, 151k sanatinda halihazirda varolan estetik ve teknik Ozellikler
gelismelerini ve sonuglarini Lazer ve Holografi Sanati’nda bulmus; zaman ve uzama dayal:
deneysel filmlerle ele alinan ve bunlarin elestirel bir bigimde yorumlanmasi da Video
Sanati’nda anlamim bulmustur. Bilgisayar Sanati’min iki ayr kaynagi, hesaplanmis ve
programlanmis sanat ve Kavramsal Sanat iginde tanimlanmustir. Bilgisayar, kimi imajlarin
ya da bilgilerin tasindigi bir arag olarak degil, sanal gergekligin ¢oklu duyusal alanina

ulasmak i¢in kullanilan entelektiiel bir aygit olarak degerlendirilmistir.

Teknoloji sayesinde giiniimiizde iiretilen yapitlar zaman ve mekan sinir1 tanimaksizin
ayn1 anda binlerce izleyiciye ulagabilirken, tuval gibi geleneksel bir mekan yerine gokyizii
ya da yeryiiziinii altlik olarak kullanan, firga ve boya yerine 151k 15mnlartyla resim yapabilen
yeni bir sanatg1 tipi ortaya g¢ikmustir. Elbette ki sanat ve teknolojinin bylesine birbirine
karist1g1, miihendislerin, sehir bdlge planlamacilarinin, diistiniirlerin hatta biyologlarin bile
sanatg1 olarak selamlandigi farkli bir dénem yasanmakta. Bu baglamda irdelendiginde,
elektronik ¢ag olarak nitelendirebilecek olan bu dénemin sanatgr kimligi de gegmisteki
bilindik drneklerden oldukga farkhidir. Giiniimiiz sanat¢isi, artizanal bir beceri tagiyan bir
usta olmanin Stesinde, tasarim {iretebilen ve kimi zaman da bunu y&nlendiren bir teknisyen
gibi galigmaktadir. Yani artik bir yapit gergeklestirmek degil, bir proje, tasarim ya da iglem
tasarlamak ve bunu uzmanlardan olusan bir ekibin yardimiyla realize etmek olagan hale

gelmigtir.

Bu galismada; Pop Art, Op Art, Fluxus, Lazer ve Holografik Sanat, Video Sanati,
Bilgisayar Sanati, iletisim Sanatr’nda sikga drneklendigi iizere; bu siiregte iiretilen islerin

cogunlugu teknik bir destek olmaksizin gergeklestirilemeyecek galismalardir. Teknolojinin
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dziinde yer alan bilgiye dayal iiretim bigimi ile sanatsal uygulamalar arasindaki bu iligki ya
da disiplinlerarast bu etkilesim, ‘sanat yapitr’’ yerine farkli bir terimi gereksiniyor.
Dolayisiyla, giiniimiizde artik sanat yapit1 degil, sanat nesnesi tabirini kullanmak daha dogru

bir yaklagim olacaktir.

Bugiiniin sanat yapma ediminde, teknoloji ve seri iiretim bigimlerinin hatta iletisimsel
araglarin manipiilatif etkisi gozetildiginde, bir tiir gorsel istila yasanildig1 ve nihayetinde
ortaya ¢ikan {iriinlerin, onlar1 iireten araglar gibi soguk, duyarsizlagtirilmis ve sentetik bir
nitelige biiriindiigii her zaman soylenebilir. Bu g¢alismanin amaci, kosulsuz olarak
teknolojiden yana bir tavir almak degil, tersine insana ve onun yasamina dahil olan yeni
gorsel verilerle nasil hesaplastigini ya da zeka, yaraticilik ve gelismis bir duyarlilikla

teknolojik unsurlari ne denli doniistiirebildigi noktasina dikkat ¢ekmektir.

Bu ¢alismada ele alinan béliimler, teknolojik ¢agin sanatinin farkli unsurlarina genis bir
perspektiften bakmay1 denemistir. Her ne kadar bu alanda is iireten tiim sanatgtlari ayrmtih
olarak ele almak miimkiin degilse de, elektronik gagin sanatina iligkin agilimlar genis Slgekte
gosterilmeye ¢aligtlmistir. Teknolojik sanatin farkli kollarindaki iliskiler, bu kavramin
kullanilmasimi hakli ¢tkaracak ortak unsurlarin varligi, bu g¢aligmanin dayanaklarini
giiclendirmistir. Bir taraftan; sorgulanan gelismis teknolojik sanat bigimlerinin her birindeki
temel estetik ve teknik sorunsallar belirginlestirilmeye calisilirken, ayni zamanda kisisel

sanatsal etkinlikleri de genis 6lgiide ele alinmistir.
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