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ONSOz

Teknolojik gelismelerin her gegen gun hizla arttigi giniumuzde, her alanda
(sosyal, ekonomik, siyasal, kulturel, psikolojik vb.) yasanan degisim, sanati da bu
surece sokmaktadir. Teknolojik yenilikler ile iletisimde ulagilan son nokta, sinirlarin
tamamen ortadan kalkmasini, dinyanin neresinde olursaniz olun, tum yeniliklere ve
bilgiye aninda ulasabilmenizi saglamaktadir. Sinirlarin hizla yok oldugu dinyamizda,
sanat da kulturler arasindaki etkilesimi guclendiren, bilgiye ve disunceye dayali,
sinirlari, kurallari olmayan bir ara¢g durumuna gelmektedir. GUnumuizde sanat
eserlerini resim, heykel, 6zgun baski, muzik, performans gibi adlar ile birbirlerinden
ayirmak yerine, sahip olduklari dusinsel ve anlamsal vyapilariyla

degerlendiriimelidirler.

20. yuzyilin ikinci yarisinda Uretilmis olan 6zgun baski eserlerine, dusunsel ve
anlamsal boyutlariyla , yeni arayiglar ile gelistirilen teknik yeniliklerin ginUmuz sanat
ortamina katkilari sebebiyle duymus oldugum hayranlik ve Ulkemizde bu alanda

duyulan kaynak ihtiyaci , tez konumu belirlememde yardimci olmustur.

Tez cgalismama basladigim zaman, Turk¢e kaynak acgisindan oldukca
zorlandigimi belirtmeliyim. Tarkiye'de 6zgun baski sanati ve bu alandaki yeniliklerle,
gelismeleri kapsayan kaynak yok denecek kadar azdir. Bu noktada internet
teknolojisinin sunmus oldugu sonsuz bilgi kaynagi, kitap secimimden kullanacagim

gorseller ile bir gok bilgiye ulagsmamda yardimci olmustur.

"1960'dan Gunlimiize, Teknolojik Gelismelerin ve Caddashgin Ozgiin Baski
Sanatina Etkileri" isimli tez galismamda degerli bilgilerini ve yardimlarini esirgemeyen
danisman hocam Sayin Dog. Dr. Aysegil izer Drahsan'a, bilgi ve fikirlerinden
yararlandigim Prof. Ciler inan ve Prof. Ergin inan'a, tez konumun belirlenmesinden,
arastirmamin tamamlanmasina kadar gegen surede, beni yureklendirerek destek

veren Sayin Volkan Akgadogan'a, gevirilerimde yardimci olan Sayin Gul Gézaydin'a



ve destekleri sebebiyle, gorev yaptigim T.C. Maltepe Universitesi Mimarlik

Muhendislik Fakultesi'ne tesekkurlerimi sunarim.



OZET

"1960'dan Gunlimiize, Teknolojik Gelismelerin ve Cagdaghgin Ozgiin Baski
Sanatina Etkileri" baslikl tez calismasinda 6zgln baski kavrami ve baski sanatinin
tarihsel gelisimi kisaca 6zetledikten sonra, 6zgun baski sanatina onemli yeniliklerle,
farkh bakis agilari getirmis sanatgilar, 1960'lardan ginimuze kadar olan dénemi
iceren sanatsal olusumlar ve bunlarin 6zguin baski sanatiyla olan kesigimleri,

tarihsel gelisim surecinde arastiriimistir.

Girig bolumunde sanatsal degisim surecinde, 6zgun baski sanatinin 6nemine

kisaca deginildikten sonra,

1. bélimde, baski sanatinin tarihsel gelisimini ve 6zgun baski kavrami,
bolimde, Rauschenberg ve Johns'un ¢agdas baski sanatina katkilari,

3. bdélimde, 1960-80 yillari arasindaki donemde, 6zgln baski sanatindaki
karma tekniklerin, sanatsal olusumlar agisindan 6nemi,

4, bdlimde, ylksek teknolojide insan faktérintin énemi,

bolimde, 1980 sonrasi 6zgun baski sanatini, arastirilmigtir.

Sonu¢ bolumuinde ise, teknolojik gelismeler ne denli sinirsiz olursa olsun
sadece bir ara¢ olarak gorulebilecekleri, dnemli olanin ise sadece sanatginin

dusunsel anlamda ifade etmek istedikleri olduguna dikkat ¢cekilmek istenmisgtir.



SUMMARY

In my thesis entitled "The Effects of Technological Developments and
Contemporaneity on Print Making Art from 1960 to the Present", after briefly
summarizing the historical developments of the art of print making and the term print
making, | studied the artists who brought different perspectives into print making art
through significant innovations, and | also investigated art formations from the 1960s
to the present, and their intersection with the print making art, within the scope of

historical developments.

In the introduction within the process of artistic transformations, after mentioning
the significance of printmaking art,
In the first chapter, the definition and the historical developments of print making art,
In chapter Il, the contributions of Rauschenberg and Johns to contemporary print
making art,
In chapter lll, during the period between 1960-80, the importance of mixed
techniques in the art of print making in terms of artistic formations,
In chapter 1V, the importance of human factor in high technology,

In chapter V, print making art after the 1980s were elaborated.

In the conclusion section, | wanted to point out that no matter how unlimited the
technological developments are, they can only be seen as a tool, and that the

significant thing is what the artist wants to express in the intellectual sense.
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GiRiS

Degisim her alanda oldugu gibi sanatin gelisim surecinde de
kaginilmazdir. Sanatin iglevi de surekli bir degisim igerisindedir. Tas devri
insaninin, magarasinin duvarina ¢izdigi hayvan figurlerinin, blyu amacini
tasimasi, Misir, Roma ya da Grek Uygarliklarina baktigimizda ise sanatin,
tamamen dinsel inanislarin gerekliligi olarak, yasamin zorunlu bir 6gesi olmasi,
Ortagag'da da uretilmis butlin sanat eserlerinin kigisellikten uzak, katedrallerdeki
nislerinde anlamlandirilan dini elemanlar olusu , Ronesans'la baslayip 18.ylzyil

sonlarina dogru buyuk degisim ve gelismeler gostermesine kadar devam etmigtir.

Sanayi Devrimi ile teknolojik alandaki gelismeler sanati da kokten
etkilemigtir. Sanatin amaci ve islevi tamamen degisim surecine girmis ve bu
geleneksel yapidaki anlam ¢ozulmesi, sanatginin 6nine sonsuz olanaklar alani

acarak, onu tamamen 6zgur kilmistir.

20. yuzylla kadar sanat degerli olani ebedilestiren bir hatirlama
eylemiyken, fotografin gelisimi, teknik ve mekanik gelismeler, o gune dek
sanatginin onemli bir 0zelligi olan teknik beceriyi anlamsiz kilarak, makina
estetigini on plana c¢ikarmistir. Artik degerli olan bir sey yapmak dedgil,

dusunebilmektir.

Cagimiz, teknikle bilimsel kuram arasinda daha Once hig
gergeklesmeyen, ¢ok siki bir iligki icerisinde. Artik gunumuaz sanatinin kendisini,
¢agdas bilime, teknolojik gelismelere ve uygulamalara kapama IUksu yok.
iletisimin gok blyilik 6nem kazandigi glinimiizde, sanatgi ile izleyici arasindaki
ayrimi kaldiran eserlerle izleyici, sanatgi konumuna gikarilabilirken, sanatsal
disiplinler arasindaki belirleyici unsurlar da tamamen ortadan kalkmistir. Resimde
iki boyutlu gergeklik duzleminin tartisiimaya baslamasi 19. Yuzyilin sonlarina

rastlar. Artik resimler U¢ boyutlu olabildigi gibi, performans gosterileri, muzik,



VI

video, dans, sanatin anlatim elemanlari olarak ¢agdas sanatta yerini almistir.

Onemli olan tek sey, artik sanat eserinin dislinsel arka boyutudur.

Ozgiin baskl sanatida, bu ok sesli sanatsal disiplinler ortaminda,
sanatginin vurgulamak istedigi dusunceyi ortaya koymada, hayal gucunun

sinirlarini zorlayan, genis bir boyuta sahip ara¢ konumundadir.

1960'dan buglne, 6zgun baski sanati, sanatsal Uretimin araliklarinda yer
alan konumundan siyrilarak, sanatsal dretimin merkezine oturmustur.
Gunumauazun en iyi sanatgilarinin baski uretimiyle ugrasiyor olmasinin yanisira,
ayni zamanda gunumuzin en iyi sanat eserlerini de zaten baski Urunleri
olusturmaktadir. Bunun en onemli sebeplerinden birisi de sanirrm gunumuz
sosyal, ekonomik ve kulturel olgularinin seri dretimi zorunlu kilmasindan
kaynaklanmaktadir. Seri Uretim, tim yasantinin hizla hareket etmesine ve tum
degerlerin ¢gok hizli bir sekilde degismesine neden olmustur. Bu degisim
icerisinde kultire ve sanata olan talebin artmasi, ¢ok sayida Uretilebilen ve
bundan dolayi da maliyet sorunun kugulmesini saglayan 6zgun baski sanatinin

yeniden gundeme gelmesine sebep olmustur.

Surekli yeni arayiglar igerisindeki guinimuz 6zgun baski sanatgilarinin,
teknolojik yeniliklerin sagladigi yeni malzeme ve teknik olanaklari zorlayarak
ortaya koyduklari yeni anlatim yollari ve bu eserlerin dusunsel alt yapilari

arastirmamin konusunu olusturmaktadir.

Arastirmamda 1960 yilini baslangi¢ noktasi olarak ele alip, kirk yili asan
bu surede ortaya konmus olan baski bigimlerini ve kullanim sekillerini, gagdas
baski sanatinin tarihgesiyle, sanatgilarinin fikirleri, teknikleri ve bu sanat dalini,
buglnku konumuna getirmis olan sosyo-ekonomik etkenlere iliskin olan temel
bilgileri derledim.

Bunu yaparken de asil kaygim, baski sanatini, guinumuzun 6nemli sanat

fikirleriyle kesisen ve etkilesen bir sanat dali olarak sunmak olmustur.
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Ozglin baski eserleri, tarzlari ve siiregleri geredi, glinimiiz sanatina
temel teskil eden pek ¢ok kaygly! ifade edebildigi igin dnemli bir sanat bigimi

haline gelmistir.

Ve tezimde baski teknolojilerini, uygulama anlaminda degil de, sanata
olan etkileri baglaminda ele alarak, eserleri dusunsel boyutuyla birlikte

irdelemeye galistim.



1. BASKI SANATININ TARIHSEL GELISiMi

insan, doga ve kendi benligi ile verdigi miicadele siiresince bilgi edinmis
ve bu bilgileri de yine bu yolda ilerlemek igin kullanmistir. Kesin olarak baski
tekniklerinin ilk olarak ne zaman ve nerede basladigini sdyleyemesek de, magara
devri insanlarinin oldurdukleri hayvanlarin kanlarina buladiklari ellerini, magara
duvarlarina bastirarak elde ettikleri izler, duz baski yada monotipi baski tekniginin
ilk Granleri olarak degerlendirilebilirler. Bunun yaninda Paleolitik devir insanlarinin
iletisim yada buylu amaciyla magara duvarlarina, kazimak suretiyle yapmis

olduklari resimleri de ilk gravurler olarak dusunebiliriz.

Zamanla mag@ara duvarlarindaki resimsel kazimalar, anlatim isaretlerine,
sembollere ve daha sonra da ¢ivi yazisina donuserek gelisim gostermistir. Misir,
Mezopotamya ve Cin'de bu yazi taranun ilk érneklerine rastlanmaktadir. Yaklagik

M.0O.1400'lerde bulunan Fenike yazisi ile de alfabenin ilk temelleri atilmistir.

ilk ahsap baski 6érnekleri sayilabilecek baskilar, miihiir amagh olarak
Misirlilar ve Babilliler tarafindan, sekiller Uzerine oyulmus tahta rolyefleri boya

vererek basmak suretiyle elde edilmistir.

Yazinin bulunmasi ve ardindan da kagidin bulunmasi , yaziimis olan
metinlerin ¢ogaltilip yayilabilmesini olanakli kilmistir. Metinlerin tas yada tahta
Uzerine gizilerek oyulmasi ve boya verilerek ipek yada piring kagida basiimasiyla
ilk gercek anlamda baski, boylece Uretilmigtir. Bunun gunumuze ulasan ilk ornegi
M.S. 868 yilina ait Cin tahta baskisidir. Ancak "Cin kaynaklari, bu teknigin
bulunusunun gok daha 6ncelere gittigini bildirmektedir. Bu kaynaklara gore ilk kez
105 yilinda TSEILUN adinda bir bakan , ahsap baski resim yapmistir."*

Japonlar 9. Yluzyilda gelistirdikleri ahsap baski teknigi ile 11. Yuzyilda
seri uretime gectiler. Dini kitap niteligindeki bu baskilar, sonradan elle

renklendiriimig, teknik agidan cizgisel anlatima sahip g¢alismalardi. "Japon

" G.THIEM, H.U.G.S.F. Yayinlari, "20. Yiizyil Aiman Agag Baski Sanati Konulu Dia Gésterisi i ¢in Giris" , Say1:6 , S:8



imparatorigesi SHOTOK'un istegi izerine de iki Budist rahip tarafindan (M.S.
762-769) tahta baski teknigi ile bezenen DIAMOND-SUTRA da ilk basil kitap
olarak tanindi. Bu kitapta BUDA'nin takipgisi SUBHUTI'nin hayati anlatiliyordu."

"Estamp" adi verilen Japon ahsap baskilarini, Japon rahiplerin bu
donemde buylu ve sihir amaciyla hazirladiklari muskalara , mahdrd andiran
yuzuklere bezir yagi ve iste hazirladiklari boyalari surmek suretiyle elde ettiklerini

ogreniyoruz.

Avrupa'ya ilk ahsap baski Uzak Dogu'dan ulastigi sirada henuz kagidin
varhdinin burada bilinmemesi sebebiyle, baskilar kumas Uuzerine yapilmis
desenleri kapsamaktaydi. (Avrupa'da bulunan ilk kalip 1350 yilina aittir.) "12.
Yiizyilda ispanya'da Valensia sehrinde; 1276 yilinda da italya'da kagit yapildig

n3

bilinmektedir. Almanya'da kagit ilk kez 1390 yilinda yapilmistir.

Bundan sonra gok daha ucuza mal edilebilen ve gok miktarda Uretilen kagit
Uzerine uygulanmis baski orneklerine ilk olarak 1417-1418 yillari arasinda
rastlanir. Bu yillarda basilmis olan ilk kitap Bruksel Krallik Kutiphane'sinde

bulunmaktadir.

Bu donemlerde klise tarafindan dinin halk arasinda yayllmasi ve
ogretilmesi amaciyla, okuma yazma bilmeyen halkinda anlayabilecegi resimsel
kitaplar baski yoluyla halka dagitildi. Ozellikle bu tiir resimler Almanya'da gok

onem kazandi.

"14. Yuzyilda Almanya'da yasayan iki sohretli sanat¢i Albrecht Durer ile
Hans Holbein, baski sanatina buyuk atilimlar kazandirmiglardir. Desenleri ugla

cahisilmig gibi goruntlu veren Durer'in sasirtict bir yetenegi vardir. Eserlerinde

2 Nevide GOKAYDIN, H.U.G.S.F.Yayinlari, " Tirkiye'de ,Almanya'da Ahsap Baski Sanati ", Sayi:6, S:46
3 Mustafa ASLIER, M.U.G.S F. Yayinlari, Sayi:1,22



sade din konularina yer vermis bu iki sanatginin baskilari, ok dogru zarif ve nefis

zenginlikte, bu alandaki en 6nemli galismalardandir."*

Resim 1

15. yuzyillda ahsap baski teknigi batin Avrupa ulkelerinde yayilmaya
baslamisti. Bu baskilarda da Rdnesans anatomisi ve perspektif derinliginin

incelikleri goze garpmaktaydi.

* Nevide GOKAYDIN, H.U.G.S F. Yayinlari, Sayi:6 , 47



Mesafelerin uzakhgi Dogu ve Bati'nin etkilesimine olanak vermemesinin
de sebebiyle Cin ve Japonya'da baski ve bigim anlayisi kendilerine has

Ozellikleriyle yuzyillar boyu devam etti.

1440 yilinda Gutenberg tarafindan matbaa icat edildi. Tipografi sistemin
gelistiriimis oldugu dokimevinde basilan ilk kitaplar, kuma kursun akitma yoluyla

dokulen , sonra kazi kalemiyle duzeltilen kursun harflerle yapildi.

"ilk renkli kalip denemesi 1457 yilinda Schéffer'in Psalterium Fusta'yi
basmasiyla gerceklesti. Daha sonra sirasiyla Erhard Radtold ve Jacob

Hanman'in renkli baskilari gergeklestirildi."®

"Tahta baski, Gstun yararlihgina karsin, imgelerin Uretiminde oldukga kaba
bir aragti. Bu kabaligin, kimi zaman etkili oldugu da dogrudur. Ge¢ Ortagagin bu
yaygin baskilari ginimuzun en iyi ilan afislerini animsatirlar. Cizgileri basittir,
ucuz araglardan yararlanirlar. Fakat gagin buyuk sanatgilarinin gesitli tutkularina
tahta baski pek uygun dusmuyordu. Bu ustalar ayrintidaki ustaliklarini, gozlem
ve yeteneklerini gostermek istiyorlardi. Bunun igin de daha ince etkiler yaratabilen

bir bagka yol segtiler: Agag yerine bakir kullandilar." ©

ilk denemelerine Aimanya ve italya'da rastladigimiz metal oymalarda, yani
gravurlerde kalburlama metodunun kullanildigini gormekteyiz. Bu yontemde
levhanin Uzerinde c¢eki¢ ile elde dilmis sayisiz noktacik, ¢ukur yerleri

olusturur.

Bunun diginda kalan yukseltilere boya verilerek kagida gegiriimek
suretiyle baski elde edilmis olur. Bu islemin tersi dusunuldigunde, yani gukur
yerlere boya verilip, yuzey temizlenerek basildiginda, ¢ukur yerler siyah, ylzey

beyaz olacaktir. Bu teknik gukur baskinin temelini olusturur.

S Al .DRAHSAN, Sanatta Yeterlilik Tezi,9
6 E.H.GOMBRICH, Sanatin Oykiisii,215



Albrecht Durer (1471-1528) baski sanatinin en buyuk ustalarindandir.
Bakir Uzerine kuru kazi, asitle yedirme ve aga¢ baski tekniklerinde, gizgi, nokta,
gapraz taramadaki ustaligiyla essiz baski eserleri meydana getirmistir. Hassas
ayrintilarla 1498 yilinda olusturdugu "Apokalips" dizisi o gune kadar tahta Gstine
oyulmus en ince guzellikteki eserlerdendir. "Sovalye", "Olim", "Melankoli",
"Seytan", "Aziz Hieronymus Hucresinde" , "Adem ile Havva" gravirleriyle

sanatinin en ust noktasina erigsmistir. (BKZ.Resim 1 ve 2)

Resim 2

Bu dénemde Rafael, italya'da kurmus oldudu gravir okulunda

ogrencilerine, eskizlerinden gravur yaptirmistir.



17. ylzyilda Flandra'da Rubens Okulu'nun baski ressamlari da, ustalarinin

yagli boya ve eskizlerini metal plakalara aktarmayi surdarmustur.

"17. ve 18. yuzyillarda resimden ¢ogdaltma amacini asarak gravur sanatina
yenilikler getiren ustalar yetismistir. Bu sanatgilarin eserleri ve gelistirdikleri
yontemler ginumuz sanatgilarina dek etkisini gostermektedir. Bu gurubun en
buylk ustasi Rembrandt'dir. (1606-1669) Asitle yedirme teknigini kullanarak
portrelerinde insan yuzunun ifadelerini aragtirmisg, dini konularda ise kuvvetli bir

Isik-gblge yaratmistir."”’

Resim 3

Yine 17. Yuzyilda Hercules Seghers (1590-1640) cukur baskida siyah

murekkep yerine boya kullanarak ilk renk denemelerini yapmistir.

7 Giindiiz GOLONU, Kazi Resim, 78



Adriaen van de Velde (1636- 1672) ilk defa acquatinta teknigini, Ludwig
van Siegen (1609-1676) ise disli bigak (mezotint) aletini kullanmistir. Bu
donemde mezotint teknigini ustaca kullanmis olan sanatgilara Joseph Wright
(1734-1797), Richard Cosway (1740-1821) drnek verilebilir.

Resim 4

18. ve 19. Yuzyil gukur baski sanati kisir dongu igerisinde sadece yagl
boya eserleri gogaltmak amaci ile kullanilirken, bu duruma karsi kendi duygu ve
istemlerini plakasina aktaran Francisco Goya (1746-1838) acquatinta teknigini de

en ustaca kullanan sanatgilardandir.

ingiliz William Blake, farkli lak formiilleri gelistirerek rélyef etkileri saglayan

gravur yontemlerini arastirmistir.

19. Yuzyihn énemli olaylarindan biri olan fotografin bulunmasiyla, strekli
yeni arayislar igerisinde bulunan yaratici sanatgilar, bu yeni teknigin de

olanaklariyla, eserlerine neler katabileceklerini arastirma yoluna gitmiglerdir.



Hatta fotograf makinasinin henuz icat edilmedigi donemlerde bile kara kutu adi
verilen bir aragtan, sanatsal amaglarla yararlanildigini ve ayni zamanda bu aracin

perspektifin bulunusunda da gok buyuk rol oynadigini bilmekteyiz.

Bu donemin olanaklariyla, kendi tarzlarina yeni teknik gelismelerle katkida
bulunan sanatgilarin basinda James Ensor (1860-1949), Pierre Auguste Renoir
(1841-1919), Georges Rouault (1871- 1958) ve Alma- Tadema Lawrance (1836-
1912) sayilabilir.

Resim 5

"20. Ylzyilin baslarinda Jacques Villon (1875-1963) gibi sanatgilar ise yeni
uygulamalara yonelmiglerdi. Villon, modern baskinin babasi sayilir. Fovizm ve

Klabizm'den etkilenen sanatg¢i, 1910'da ¢izgi aglari ile kubist bir espas yaratarak



kazi ressamlarinin halen kullandiklari gok modern ve degisik bir espas anlayisini

kazi resme uygulamistir."®

ingiliz asilli Stanley William Hayter isimli bir sanatginin énderliginde 1927
yiinda Paris'de kurulan "Atolye 17", bunyesindeki birgok gravur sanatgisi ile
birlikte, gelik kalem, kuru kazi, asitte yedirme, acquatinta tekniklerini daha da
geligtirerek, baski resmin bagimsiz bir sanat dali olarak 6nem kazanmasi igin

blyuk ¢abalar sarf etmis ve bunda da basarili olmuslardir.

18. Yuzyila geri dondugumuizde baski sanatinin 6nemli gelismelerinden
biri olan litografi tekniginin 1796 yilinda Munih'te Alois Senefelder tarafindan
bulundugunu gérmekteyiz. Senefelder'in yazilarini ucuza gogaltabilmek amaci ile
tesadufi olarak kesfettigi baski yontemi Onceleri sanat eserleri igin hig
kullanilmamigtir.  1810'dan  itibaren sanatgilarin sadece resimlerinin

roprodiksiyonlari bu teknikle basiimaya baglanmistir.

Gericoult, Delacroix, Carle Vernet, Bonington, Charlet, Nantevil gibi bir gok
sanatgi tarafindan litografi tekniginin benimsenmesiyle, 6nceleri bir gogaltim
araci olarak gorulmus olan bu baski teknigi, kisa slirede Avrupa'ya ve daha

sonrada dunyaya yayilarak gelismistir.

Litografi teknigi ispanya'ya ulastiginda yetmigli yaslarinda olan Goya da

bu teknikten etkilenerek "Bordeaux Bogalan" isimli baski serisini gergeklestirdi.

Toulouse Loutrec'de rengin bu teknikle kullaniimaya baslamasiyla
afislerini litografi teknigi ile gogaltmistir.

19. Yluzyilda fotografin bulunup, gelismeye baslamasiyla, giderek sanatsal
igerigini kaybeden litografi, yuzyil sonuna dogru Whistler, Manet, Degas, Redon,
Bonnard gibi sanatcilarin ¢alismalariyla yeniden buyudk bir atihm yapti. Bunun

yanisira Kahnweiler gibi yayincilar da 20. yuzyilin ilk yarisinda litografi tekniginin

® Gundiiz GOLONU, KAZI RESi M,86
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yayllmasinda o6nemli rol oynamistir. 50'li yillara baktigimizda ise Picasso,
Braque, Miro, Chagall, Leger, Max Ernst gibi sanatgilar ve Mauriot gibi yapimci
ve matbaacilarin igbirligi ile Paris'i, litografi sanatinin merkezi durumuna

getirmiglerdir.

Litografi teknigi de diger baski teknikleri gibi guiniumuzde de, birgok yaratici
sanatc¢inin arastirmalariyla daha da geliserek ¢agdas 6zgun baski sanatina

hizmet etmektedir.

20. Yuzyilin baglarinda Bauhaus hareketinin ahsap baskiya, kendi iginde
yer vermesiyle bu teknik yeniden gindeme geldi. Pablo Picasso'da bu teknige ilgi
duydu ve 1906 yilinda "Bas" isimli ahsap baskisini gerceklestirdi. Kandinsky'nin

de bu alanda 6nemli galismalari oldugu bilinmektedir.

Serigrafi baski tekniginin tarihgesini arastirdigimizda ise ilk kez nerede ve
nasil uygulandigini kesin bir tarihle belirtemememize karsin " bin yil kadar 6nce
bazi kulturlerde Eski Misirlilar, Romalilar, Cinliler ve Japonlar'da duvar, yer, tavan
suslemeleri ile gomlekgilikte ve dokuma bezlerinde sablon tekniginin kullanildigini
gosteren kalintilarin varligindan" s6z edilmektedir.’ Ancak 17. Ylzyilda Japonya
ve Cin'de hem bir meslek hem de sanat yapmak amaciyla kullanilmaya baslanan
elek baski yonteminin, bu gunki serigrafi tekniginin baslangici oldugu

sOylenebilir.

Cin'de hem resim sanatinda hem de dekorasyon iglemlerinde

kullaniimigtir. Bu isi yapan kisilere de Stencils denilmistir.

Ayni ylzyilda ingiltere ve Fransa'da bu teknigin, desenleri duvar
kagitlarina ve tekstil Urlnlerine aktarmada kullanildigini ve Fransa'da Jean

Popillon'un gelistirdigi metodla yapilan duvar kagitlarinin buylk begeni

® Hasan PEKMEZCi , Tiim Yénleri i le Serigrafi | pek Baski, 9
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kazandigini gdrmekteyiz. ilk bilinen tahta saseli kasnak ise 1850 yillarda

sergilenmis ve kisa surede Avrupa'da kullanimi yayginlagmistir.

1920'li yillarda Biegeleisen ve Kosloff isimli iki sanatgi "Siebdruck” diye
adlandirdiklari ipek baski teknigini 6nce Berlin'de, sonra da ingiltere'de tanitarak,

bu teknigin de sanatsal bir amaca yonelmesine katkida bulunmuslardir.

Serigrafi baski teknigi 19.yuzyilda Uzakdogu'lu go¢cmenler tarafindan
Amerika'ya getirilerek Ulkeye yayllmisg, fotografin bulunmasiyla da geligerek
onem kazanmaya baglamis ve tekstil endustrisi 1920 ve 1930'larda filmlerle, foto
sablonlarla c¢alisarak, tasarimcilara ait desenleri yuksek kaliteli dokumalara

basmislardir.

"1930 Dunya Ekonomik Krizi sirasinda durgun haldeki Amerikan
piyasasini harekete gegirmek igin yaygin ve etkin bir reklam, tanitim ve
propaganda hareketine gerek duyuldu. Bu amagla iginde ipek baski Uniteleri
bulunan WPA (Works Progress Administration) Baski Sanatlari Projesi
olusturuldu. Bu proje, ¢alismalari ile iki yil icinde kendini kabul ettirdi. New York
sehri  WPA igindeki, ipek baski bolumd ayrldi. Bolum Antony Welonis

baskanlijinda ve onun 6n ayak olmasi ile teknik ve estetik basarilar kazandi.""™

Serigrafi teknigi ile ilgili ilk bilimsel eser 1930'larda yine Antony Welonis
tarafindan yazildi. Bundan birkag yil sonra da Guy Macoy ilk kisisel serigrafi

sergisini gergeklestirdi.

Antony Welonis'in onderliginde birka¢ sanat¢i 1936 yilinda bir araya
gelerek serigrafi tekniginin estetik potansiyelini gozler onune sererek, bu teknigi

sanatsal anlamda degerli kilmak igin galismiglardir.

1% jules HELLER, Printmaking Today,271
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Serigrafi, sadece tuketim alaninda kullanilan bir aragken 1960'l yillarda

sanatsal anlamda doruk noktasina ulagmistir.

Geleneksel saydigimiz bu yontemler, baglangigta ne amag igin kesfedilmis
olursa olsun, sanatin sinir tanimaz kisiligi ile surekli gelismeye devam etmektedir.
Gunumuzun gagdas teknikleri de yarinin geleneksel teknikleri olarak bu

dongudeki yerini alacaktir.

1.1 OZGUN BASKI KAVRAMI

Grafik kelimesi, Yunanca'da yazmak-resim cizmek anlamina gelen

grapnikos-graphein sézcuklerinden turemistir.

"GRAFIK (graphite, graphische Kunste, Graphic arts, fine art printing, fine-
art print making, arts graphique, graphisme, graphei)

1. Ozgln Baski: Grafik ve tipografik beceri, orijinal resim veya metinleri manuel
tekniklerle elde edilen kalip yardimiyla basarak gogaltma islemlerinin timune
verilen ad.

2. Roproduksiyon: Orijinal resim ve metinlerin, fotomekanik ve fotokimyasal
yontemler kullanarak elde edilen matris yardimiyla basarak c¢ogaltma

islemlerinin timine verilen ad.""
" GRAFIK,
1. Manuel tekniklerden yararlanarak, resim veya yazinin gogaltiimasi ilkesine

bagli olarak yapilan sanatsal baski yontemlerinin timune verilen ad.

2. Oyulan kaliplari elle basma iglemi (Baski Grafigi) "*?

" Al DRAHSAN, Sanatta Yeterlilik Tezi
12 A.i DRAHSAN, Sanatta Yeterlilik Tezi
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Ozgln baski, sanatginin, sanatini ifade edebilmek amaciyla kullandig
tekniklerden biridir. Ozglin kelimesinin anlamina baktigimiz zaman, kendine has
Ozellikler tasiyan, digerlerinden farkli tanimiyla karsilagsmaktayiz. Baski ise
herhangi bir gérintiiniin godaltilmasi amaciyla kullanilan tekniktir. Ozgiin baski
kavrami Uzerindeki celigki de bu sebeple ortaya c¢ikar. Buradaki 6zgunluk,

sanatginin yaratim sureci Uzerindeki rolinden kaynaklanmaktadir.

Ozgin baski sanatgisi, eserinin tasarimindan, baski kalibinin
hazirlanmasina, baski isleminin yapilmasindan son duzeltmelere kadar tum
igslemleri bizzat kendisi yuratur. Bu iglemlerde sanat¢inin dogasinda olan
yaraticilik, onu en 6zgun isi Uretmeye iter ve bu amagcla deneyler, arastirmalar
yapar. Vermek istedigi etkiyi yakaladigi son noktada 0zgun baski eseri

gogaltilmaya hazirdir.

RTP "right to print" yani "basiimak i¢in dogru" anlamindaki kisaltma,
basim igerisinde yer alan butun baskilarin birbirine uymasi amaciyla, sanatgi
tarafindan gelistiriimis prova baskidir. Bu asamadan sonra baskilar, sanatginin
kendisi yada belirleyecegi profesyonel baski atdlyelerinde RTP baskisi 6rnek
teskil etmek suretiyle, prosedure uygun olarak, belirtilen sayida basilacak,

numaralanacak ve sanatgisi tarafindan imzalanacaktir.

Numaralandirma islemi, baskinin sol alt kosesine, kursun kalemle, 2/20,
3/15 dérneklerinde oldugu gibi yapilir. ilk rakam baskinin sira numarasini, ikinci
rakam ise basilacak baski adedini goOsterir. Eserin sag alt kosesine sanatgl
imzasini, orta alt kisma da eserin ismini yazar. Son olarak da basim islemi

bittiginde, sanatci kalib1 imha eder.

"Ozgiin baski resimler sanatgi eliyle numaralanir, imzalanir ve sonugta
batin g¢alismalarin kaliplari bir daha kullaniimamak tzere gesitli yollarla iptal
edilir. Orijinal (Ozgun) Kavrami; réprodiiksiyon, endusriyel baski ve tekrar

yapimlara karsli, sanatgilarin, sanatsal ¢gevre ve koleksiyoncularin benimsedikleri,
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uluslararasi ilkeler ve dlgutler batunudur. Sanatgisinin elinden ¢ikmis yapitlari

belirtir. Bu nitelikleri tagimayan baskilar réproduksiyon olarak kabul edilir.""

13 Asim-Aksoy ISLER, Kazim Taskent Sanat Galerisi Sergi Brosiirii, 1989
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2. Rauschenberg ve Johns'un Cagdas Baski Sanatina Katkilari

Robert Rauschenberg ve Jasper Johns 20. ylzyilin en 6nemli baski
sanatcilari olarak kabul edilirler. 1950’lerin sonlarinda, pek ¢ok sanatgiya ve Harold
Rosenberg de dahil olmak Uzere pek gok elestirmene gore “sanatin sanatginin
O6zyasamindan ayrilamaz’™ bir olgu olarak kabul edildii bir dénemde
Rauschenberg ve Johns’un yaptigi sanat; sanat¢inin 6znel ve duygusal yasamina
yogunlagsmaksizin dis dunyayi igine alarak, dis dinyanin insan zihni tarafindan
kavranis bigimini incelemesiyle radikal bir alternatif sunmustur. 1960’larda bu iki
sanatginin litografi ve daha sonra diger baski tekniklerine de el atmalari, baski
sanatinin yalnizca resimle anlatim araci olarak degil, ayni zamanda dusunsel bir

alan olarak da kabul gormesini saglamistir.

21 Rauschenberg'in Ozgiin Baski Sanatina Getirdigi Yenilikler

Kariyerinin baslangi¢c asamasinda Rauschenberg baski sanatina pek gok
farkh yenilik getirmisti: 1950'de Susan Weil'le birlikte gines 1s1g1na tutulmus kopya
kagid1 Uzerinde insanlarla nesneleri gergek boyutta gosteren fotogramlar yapti,
1951°de besteci John Cage’den, A model Ford arabasini bir mirekkep birikintisinde
yuruttikten sonra New York kentindeki bir caddeye boydan boya serilmis olan bir
kagidin Uzerinden gegmesini istedi, bunun sonucunda da 70 metre boyunda bir

mono baski elde etti. Ote yandan 1960 yilinda ULAE (Universal Limited Art

¥ Harold ROSENBERG, " The American Action Painters ", Art News 51
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Editions)'a ilk kez davet edildiginde geleneksel baski sanati pek ilgisini gekmiyordu.
Simdi pek meshur olan su s6zu de o gunlerde sdylemistir: “Yirminci ylzyilin ikinci

yarisi kayalar Uzerine yazmaya baslama zamani degildir.”

1962’de ULAE'da galismaya basladiktan sonra urettigi ilk litografi galismlari
bir ya da iki tas kaliptan olusan, Siyamli kedilerle beyzbol oyuncularinin
goruntulerine ve karalanmis imzalara ve sigramis murekkep efektlerine yer veren
eserlerdi. Merger (1962) / Birlesme (Bkz Resim: 6) adli eserinde yer alan Coca-Cola
sisesi goruntusu elle gizilmisti, ancak gok gegmeden yaglh murekkep sivali nesneleri
dogrudan taslara aktarmaya basladi. Rauschenberg “ Bir resmin oldugundan farkl
gorinmesini degil, oldugu gibi gorunmesini istiyorum. Ve bir resim ancak gergek

dunyadan hareketle yapilirsa gergek dunyaya benzer " diyordu.

Resim 6
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Rauschenberg uzun bir donem boyunca kolaj ve asemblaj teknikleriyle
calisti, baski sanati ona zengin olanaklar sunuyordu ki bu, soyut nesnelerin gergege
tipatip uygunluguna takilip kalmaksizin onlari gunluk yasamin birikimiyle
birlestirmenin bir yoluydu. Derledigi birbirinden farkl c¢esitli nesneleri, 6rnegin
yapraklari, ara¢ gerecleri, defter kagitlarini tas kaliplar ve eski New York Times
baski kaliplar Uzerine basti, ortaya ¢ikan fotograf goruntileri kabartma halinde
oldugundan kursun baski teknigiyle basilabilirdi. Sectigi goruntiler o kadar 6zel,
garpici ya da guzel degildi, ki bunu da “e@er bir goruntu kendi basina ilgingse zaten

bana ihtiyaci yok demektir’™*

sozleriyle aciklamistir. Bu goéruntuleri de standart,
herkes tarafindan kolaylikla anlasilabilecek bir sistem olmaksizin tanzim etti.
Rauschenberg de aynen Johns gibi eserlerinin kigisel duygularin yansimasi olmasi
yerine, baskili yuzeyin sanatgi ve izleyici arasina yerlestirdigi belli belirsiz yer
degistirmelerden, farkli uygulamalardan zevk almay tercih etmistir. Tagin araci
olmasi ve odung alinmig resimlerle sanatginin gevsek ve ressamca eklemelerinin

bir araya gelerek olusturdugu grafik yigini igerisinde artik galinan ve icat edilmis

olani birbirinden ayirt edebilmek mumkuin dedgildi.

Rauschenberg’in yeni arayislar igerisindeki sanatsal tavri, hem kendisine ,
hem de ULAE'ye uluslararasi sohret kazandiran Accident/ Kaza (1963) (Bkz
Resim?7) adli eseri olusturmasini saglamistir. ilk prova sirasinda kullanilan birinci

tas kinlinca Rauschenberg goruntuyu ikinci bir tas Uzerine yeniden ¢izdi, ancak

'* Robert RAUSCHENBERG, Universal Limited Art Editions: A History and Catalogue, 1989
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birka¢ provadan sonra bu tas da kirilinca asil suglunun merdane altina sikismis olan
kuguk bir karton pargasi oldugu anlasildi. Provalar sirasinda olusan bu kazalari
eserine su sekilde yansitti: lithografiyi kirik tasin her iki yarisindan basip olusmus
olan parlak beyaz yarigi da dramatik bir 6ge olarak kullanarak en asagiya da
eklenen ikinci bir tag yardimiyla bir enkaz y1gini goruntusune ulasti. Accident/ Kaza
adli bu eser, birbiriyle baglantisi olmayan grafik gondermelerin yarattigi

karmasiklikla ayni zamanda kendi O6zel tarihinin de yansimasidir.

Resim7

Rauschenberg, “ Litografi maceramin resimlerime de buyuk etkisi olmustur”
demigti. ULAE'de calismaya basladigi sene ticari amaglarla hazirlanmig serigraf

baskilar tuval Uzerine resim yapmada da kullanmaya basladi. Serigraflar, ona
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aynen litografide yaptigi gibi fotograf gortntulerini tuval Gzerinde yeniden birlestirip
oldugundan farkli gostermek imkanini, hatta bu kez baskisini yapacagi nesnelerin
fiziksel boyutlarina bagl hareket etmek istemediginden, daha fazla bir esneklikte
saghyordu. Fotograf perdelerinin hemen her boyutta yapilabilmesi mumkunda. Hem
baskilar, hem de resimler genel tarzlari agisindan oldukga grafik Grtnlerdi ve piyasa
kosullarinda gegerli olan gazete ve dergilerin goruntisune uyuyorlardi, ancak
olgekleri bakimindan oldukga farkliydilar. Ornegin, Barge / Mavna (1963) adli resim,
Breakthrough I ve Il / ilerleme I ve Il (1964) adli litografi eserlerinin kapladigi alanin
onsekiz kat daha fazlasini kaplar. Ayrica, litografi teknigi ve baski kaliplari ortaya
¢lkan goruntulere, tablolarda gorulen yumusak sis efektine pek benzemeyen

oldukga farkli, sert bir gu¢ katmakta olduklari sdylenebilir.

"1964’'de Rauschenberg ve ULAE’deki diger baski sanatgilari
Rauschenberg’e resimlerdeki butunsel esneklik olanagini saglayan; serigraf
gérintilerini tas (izerine gegirmenin bir yolunu buldular. iste bu noktadan sonra
ortaya ¢ikan baskilarda, fotograflar, daha oOnceki tas baskilarin Gzerindeki
murekkep lekelerinin ve firga darbelerinin kapladigi alana kiyasla giderek daha
genis bir alan kaplamaya basladi. Drizzle/ ince Yagmur (1967) ya da Landmark /
Déndm Noktasi (1968) gibi kompozisyonlar neredeyse tamamen Rauschenberg’in
belli bir hiyerarsi takip etmeyen ancak belli bir ama¢ dogrultusunda segip

diizenledigi 6dling goriintilerden olusur. "'

'®* Susan TALLMAN, The Contemporary Print,sf 34
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Rauschenberg “lUzerinde cgalistigi esere son seklini vermeyi mumkun
oldugu kadar sonraya ertelemeyi” sevdigini soyler, ki kompozisyonlarinda da bu
acikhk ve esneklik fikri hep vardir. " Estetik anlayigi, kariyerinin baslangicinda,
arkadasi John Cage’in eseriyle tasdik olmustur. Marcel Duchamp’taki aklin yanhs
yonlendirmesi fikrinin ve Zen felsefesinin Ustun ayrilma anlayisinin etkisi altindaki
Cage, nefse ve nefsin duygusal taleplerine surekli gonderme yapmayarak dinyaya
kendi 6z anlamini kabul ettirmeye gabalamadan katillan bir sanat bi¢cimi arayisi
icindeydi. Cage muzigini de kaostan bir duzen yaratma gabasi olarak degil de
yasadigimiz hayatin ta kendisine gozlerimizi agmak ya da “hayatin bir tasdiki” olarak
goruyordu. Kisisel ifadenin ve kisisel begeninin boyundurugu altina girmemek igin
Cage, 1950’den beri bestelerini yaparken | Ching gibi tesadufi metodlar
kullaniyordu. Asil ugrasisi muzik olmasina ragmen Cage, ayni zamanda, fikirlerini

yazilariyla, gizimleriyle ve 1960’larin sonlarinda da baskilariyla dile getirmistir."'®

Cage’in Calvin Sumsion’la birlikte gergeklestirdigi baskisi Not Wanting to
Say Anything About Marcel (1968) / Marcel Hakkinda Higbir Sey Sdéylemek
Istememek (Bkz Resim8) ile Rauschenberg’in Tatyana Grosman’in bir kitap
yapmasi yolundaki onerisine karsilik icat ettigi cevap olan Shades / Golgeler (1964)
( Bkz Resim9) arasinda ¢ok agik bazi benzerlikler vardir. Shades / Golgeler, dikey
bir bicimde ahsap bir kaide Uzerine oturtulmus ve sahibinin arzusuna gore yeniden

duzenlenebilecek alti adet plexiglas tabakasi Uzerine basiimisti.

'® Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf35
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Cage’in baskisi ise yine ayni sekilde, iki adet litografinin eslik ettigi birkag
adet serigraf baskili plastik cam tabakasindan olusuyor ve pleksigram unsurlar
iceriyordu. Cage, goruntuleri ve sbzcluk pargaciklarini segmede ve bunlari sayfa
uzerinde yapilandirmada | Ching metodundan yararlanmisti. Cozamlerin bu denli
bol ve gesitli olmasi; izleyicinin zihnini istedigi gibi kullanmasi igin agik bir alan
birakarak izleyiciye kabul ettiriimeye calisilan herhangi bir anlamin varolma
ihtimalini tamamen ortadan kaldirmaktaydi. " Sayet soyut ekspresyonistlerin amaci
Rothko ve Gottlieb’in ifade ettigi gibi ' izleyicinin dinyay kendi géziunden degil de
bizim gbzumuizden goérmesini saglamak ' idiyse , Cage’in ve Rauschenberg’in
yaptidi da izleyiciyi dunyayi kendi istedigi bicimde gormek Uzere serbest birakmak,
onu sanat dehasinin pasif alimlayicisi olmaktan gikararak anlamin yaratilisinda aktif

katilimci olmasini saglamakti." '’

Bu baskilarda tam olarak kendini gosteren esnek ve gok zengin/gesitli
sanatsal obje dusuncesi, varligini Marcel Duchamp’a borgluydu. " Gélgeler ve
Marcel Hakkinda Higbir Sey Séylemek istememek "adli eserler hem Cage’in verdigi
bu adlarla, hem de Duchamp’in saheseri La Mariée mise a nu par ses célibataires,
meme (1915- 23) ya da bilinen adiyla The Large Glass / Genig Bardak'i hatirlatan,
saydamligi kullanig bigimleriyle Duchamp’i gagristiriyordu. Duchamp, daha yuzyilin
ilk baglarinda sanatin olmazsa olmaz kabul edilen el isciligi, nadirlik, hatta gorsel

cekicilik gibi birtakim Ogelerinden vazgeg¢misti. "Orijinallik kavramini tamamen

7 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf :35
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ortadan kaldirmay1" isteyen Duchamp, Richard Hamilton’in ifade ettigi gibi, yasami
boyunca orijinal ve yedek arasindaki farki tartismaya agik hale getirinceye dek,
basili reproduksiyonlar ve tasdikli kopyeler araciligiyla kendi basarilarini yaymakla

ugrasmistir.

Rauschenberg ve Johns, aynen Duchamp gibi, baski sanatinda ortaya
konacak en iyi ¢calismanin resim sanatindan bekledigimiz gibi asil ve tek bir ifade
olmak yerine baglantilarin bir araya getirilmesi oldugunu anlamiglardi. Johns’a gore
Duchamp’in eserleri herhangi bir seyin ne anlama geldigini bilmenin zorlugunu
anlatiyordu. " iste bu baski sanatinda daha da siddetlenen bir giigliiktiir, glinki
goruntu birden fazla kopyede yer aldiginda bir objeden tam olarak hangi noktada
vazgegilip diger bir objenin devreye girecegi gibi basit gorunen bir soru oldukga zihin
karigtirici bir hal alir. Goruntu tersine gevrildiginde, yani elinizde tuttugunuz sey
sanatginin ¢izdigi sey degil de , pekala yalnizca ona surtinmus olan bir sey de
olabilir. Johns’a gore ¢ogul baskilar insanin aklina : " Acaba hepsi birbiriyle 6zdes
mi, yoksa tamamen birbirinden farkli mi? ya da Ne tur farkhliklara anlayis
gOsterebilirsiniz ve ne tur farkhliklarn tesvik edersiniz?" turinden oldukga ilging

sorular getiriyordu. "'

'® Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf 36
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2.2 Johns'un Sanatsal Anlayisina Uygun Denemeleri

1960 yihinda ULAE’de calismaya basladiginda Johns litografi teknigi
hakkinda pek bir sey bilmiyordu, ancak tek bir tasin birbirini takip eden yeniden
duzenlenmis goruntiler olusturdugunu ve ard arda ayni tasla basiimis rakamlar
serisinin sifirdan dokuza dogru siralandigini kavramisti. ilk tasina , genis bir sifir
gizmigti. Baski yapildiktan sonra, daha buyuk bir sayl olusturulmus ve baski
tekrarlanmig, bu iglem tekrarlanirken sifir kismen silinmisti. Her gegiste, bir dnceki
rakamin izleri korunmus ve boylece goruntunun gelisiminin gorsel bir tarihgesi
olusturulmustu. Bu fikir Johns icin her zaman onemli olmustu ki bunu
uygulayabilmek icin sonradan gelenlere ragmen oOnceki firga darbelerinin de
korunmasini sagladigi i¢in kullanimi oldukg¢a gug bir boya malzemesi olan sicak
balmumunu se¢misti. 0- 9 (1960 -1963) ( Bkz Resim 10) adli baskida apagik gorulen
siraya dizilmislik 6zelligi de Johns’un ilgilendigi noktalar ve baski prosedurlerinin
dogal kaynasmasini yansitiyordu. Buna benzer bir anlayistan yola gikarak Johns,
resimlerinde yer verdigi algidan viucut uzuvlarina esdeger sayilabilecek sekilde,
baski eserlerinde, kendi vicudunu bir baski 6gesi olarak kullandi. Hand, Skin with
O’Hara Poem/ El ve Deri ile ile O’Hara Siiri ve Pinion / Kus Kanadi (1963) (Bkz
Resim 11), adli eserlerin higbiri vicut resimleri dedil ancak viucudun dogrudan

baskilariydi, ve bunlar rahatsiz edecek derecede kisisel, duygusuzca ve mekanikti.

" Johns'un ilk baslarda urettigi baskilarin gogu genelde yakin plan gizimleri

temel aliyordu. Ancak bu eserleri pek ¢ok baski uzmaninin ilk basta yaptigi gibi
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“reproduksiyonlari uretilebilir” diyerek bir kenara atmak Johns’un her zaman
goruntdlerini tekrar tekrar kullandigi gergegini de géz ardi etmek demektir : Oyle ki,
Johns'un cizimleri baskiya, heykelleri gizimlere, baskilari da zaman zaman
resimlere donusebiliyordu. Bir zamanlar enteresan olarak nitelenmis fakat artik
solmus golgelere donusmek yerine, Johns'un fikirleri her bir tekrarla daha da bir
bayuyor, agirlik kazaniyordu. Sunus seklini degistirirken, goruntlyu tekrarlayarak
Johns “onlari birlesgtiren ve ayiran seyleri” agiklayabiliyordu. 1st Etchings / 1. Metal
Oymalar (1967) ve 1st Etchings 2nd State / 1. Metal Oymalarin 2. Durumu (1967 —
69) adli eserlerinde Johns, daha 6nceden yapmis oldugu heykel ve rolyeflerin elle
cizilmis ve foto-gravur teknigiyle yapilmis metal oymalarini sunar. Sanki ogretici bir
kiyas ya da temsil de@eri tagsiyan modeller sunmak istercesine, birinci dosyanin her
bir yaprag: bir heykel ¢alismasinin metal oyma ve foto-graviir seklini igerir. ikinci
dosyada ise, hem fotografli hem de elle gizilmis kaliplar karalanmis ve gizilerek daha
zengin etkiler tagir hale gelmistir. Johns metal oymaciligin avantajini "bakir levhanin
pek ¢ok bilgi katmanini depolayabilme yetenegine baglayarak sanatgi bir levhada
calistiktan sonra gidip baska bir bicimde galisabilir ve ortaya gikan baski butun bu
farkh asamalari tek bir anda gosterebilir" demis ve "iste bu lithografinin dogasinda

n19

yoktur", diye de eklemistir.

9 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf 37
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2.21 Ofset Litografi ve Yararlan

Ofset litografi tekniginde goruntu, metal bir kaliptan kauguk bir blankete
sonra da kagit Uzerine basilir , bdylece sag/sol tersine gevirme problemi de ortadan
kaldirilmis olur. insan emeginin daha az oldugu kaliptan kaliba ya da kaliptan tasa
sistemiyle de ofset litografi teknigi ¢abuk kuruyan ¢ok ince yapili murekkepleri ile
belli belirsiz efektler ve saydam katmanlarin meydana getiriimesini mumkun kilar.
Ofset litografi genellikle foto mekanik surecglerden yararlanir. Ytuksek hiz gerektiren
ticari litografi baskilarinda kullanilan bu metod, yillar boyunca Bavyera kiregtaslarini
ya da elle galisan presleri kullanmayi tercih eden guzel sanatlar kokenli baski
sanatcilar  tarafindan kugumsenmigtir. ULAE’deki pres ise endustriyel
gelismelerden de bir nebze payini almis olmasina karsin kuguk oldugu igin

sanatgilarin elle kullanma arzusuna da yanit verebiliyordu.

Bir ofset litografi eseri olan Decoy/Tuzak Yemi (1971) (Bkz Resim 12)
Johns’un semiotik iligkileri ve zihinsel tereddutleri en ustaca birlestirmis eserlerinden
birisidir. Baski hemen hemen tamamen dnceden de kullaniimis ve yeniden bir araya
getirilmis malzemelerden olusmustur. Passage Il / Pasaj Il (1966) adli resmin
fotolitografik bir reproduksiyonu olan Passage | / Pasaj | (1965 — 66) adl eski bir
baski eserinden alinmis bir levha Decoy’'un temelini olusturmustur. Passage Il adl
bu resim de zaten, boya olarak varolan renkler, s6zcuklerle tarif edilen renkler,
ahsap sozcukler, neon isiklarindan yapilmis s6zcukler, algi kaliplarindan yapilmis
bacaklar gibi farkh objeler ve anlamlarin bir araya toplanmasindan olugsmustu.

Batin bu unsurlarin pek ¢ogu Decoy’a yapiimis farkh eklemelerin gerisinde hala
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gorulebilir, ki bu eklemeler arasinda 1st Etchings 2nd State’den kalma bir friz ve
Johns’un heykel galismalarina ve onun ardindan gelenlere model olmus Ballantine
markali bir bira kutusu da bulunmaktadir. Decoy bir tagtan ve 18 ayri litografi
kalibindan olugsmaktaydi. Johns igin pek alisiimis olmayan bu teknik zorluk

ULAE’nin aldigi bir ofset prova presi yardimiyla mumkun kilinmigti.

2.2.2 Gemini Gel'in Kurulusu ve Baski Sanatina Katkilari

Basinda usta baskici Ken Tyler'in bulundugu Gemini GEL 1966 yilinda
kurulmustu ve yuksek teknolojiye ait yenilikler konusundaki Unu ve sanatsal dretime
sanayi Olgeginde yaklagsmaya gonulli olmasi, Ozellikle canli performans ve
teknolojik sanatlarla giderek daha fazla ugrasmaya baslayan Rauschenberg’i

cekmisti.

"Rauschenberg’in Gemini’'de yaptigi Booster (Bkz Resim 13) ve Seven
Studies (1967) gibi projeler hem fiziksel, hem de teknolojik anlamda ULAE’de
girisilen projelere kiyasla daha fazlasini hedeflemis g¢alismalardi. Ana goruntisu
Rauschenberg’in rontgen 1sigiyla gekilmis vicut filmi olan Booster herhangi bir
litografi kalibindan daha genis oldugundan tek bir sayfa Uzerine iki bolum halinde
basilmak zorunda kalmisti. Bu eser, kinayeli bir kisisel portre anlami ifade etmesine
karsin, Rauschenberg’in daha onceden yaptidi anlasilabilmesi daha gug¢ olan

baskilarina kiyasla daha az radikaldi."®

20 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf 39
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Rauschenberg’in sectigi ve kullandigi fotograf malzemeleri giderek daha
artan bir bigcimde belli bir icerik ve ikonografik anlamlar igermeye baslamisti.
Ornegin, litografi ve serigrafi tekniklerini ayni goériintl Gzerinde birlestiren Stoned
Moon Series / Tagl Ay Serileri (1969) adli eser, Rauschenberg’in aya insan goturen
uzay gemisi Apollo II'nin aya inisine taniklik etmis olmasinin bir drinuydu. Rastgele
toparlanmis resim ornekleri yerine bu baskilar NASA’dan alinan resmi fotograflar,
havacilik  tarihine iliskin bagka resimler ve Florida eyaletine 6zgu hayvan
orneklerinden olusturulmustu. Eserin kapladigi alan muazzamdi; oyle ki 33 adet
baskidan olusan gemberin ana goruntusu 2.25 metre yuksekliginde bir uzay
gemisiydi kibu, o gine dek yapilmis en genis sanatsal litografi 6rnegidir. Elestirmen
Lawrence Alloway bu eseri Rubens’in Medici gemberinin teknolojik esdegeri olarak

nitelemistir.

Ayni zamanda, Johns'da Gemini'nin sundugu teknik imkanlardan
faydalanarak olgegini Color Numerals / Renkli Rakamlar (1969) ve Black and White
Numerals / Siyah Beyaz Rakamlar (1968) adli eserlerinde de goruldugu uzere
oldukga genisletmis, Lead Relief / Kursun Rélyef adli eserinde de geleneksel baski
tekniklerini kullanmayip kursun kaliplar Uzerine denemeler yapmistir. Johns’un
ULAE’de gerceklestirdigi baskilarin hepsinin temel 6zelligi olan goruntu yinelemeleri
biraz daha azalarak surmeye devam etmistir. 1st Etchings portfOyleri aynen
Johns’un dnceden yaptigl heykellerindeki beyin sorgulamalari ve kumtasi kullanimi
gibi unsurlari igerirken, 1972'de Gemini'de yaptigi tas baskilar 6nceden yapmis

oldugu resimlerin parlak, sematik versiyonlari gibiydiler: Resimlerdeki orijinal renkler
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gri ve altin renginin titrek 1siklarina donusurken, yakma boya ile yapiimis olan
yukseltili yuzeyler litografik lekelere, orijinal tuvale ilistirilmis olan katirtirnaklari, gal

yapraklari ve diger tim objeler de izlere, siluetlere ya da s6zciklere donusmustu.

Four Pannels from Untitled / Isimsizden Dért Panel 1972 (Bkz Resim 14)
adli eser, Johns’un sanatsal gelisiminde 6nemli bir yer tutan bir resmin yeniden ifade
edilisiydi, ki bu eser, Johns 1970’lerin hemen tamaminda onu etkisi altinda birakan
paralel ¢apraz gizgi deseniyle tanismasini saglamis ve butunlik ve pargalanma
olgularina olan ilgisini muthig bir titizlikle ifade etmisti. Baski, aynen resmin dort
kisimdan olusan yapisini yineliyordu. Serbest gizimle olusturulmus bir paralel gizgi
hatti ; iki adet belli belirsiz bir bigimde birbiri Gzerine binmis “kaldirimtasi” motifi, - ki
bunlar resimdekilerin neredeyse tipatip taklidiydi - ; dérdincu olarak da, gelisiguzel
ahsap (fotograf halinde olarak reprodiksiyonu yapilmis olan) bir armatur tzerine
yerlestirimis  halde pargalanmis vicut uzuvlari. Uzerindeki yinelemeli
soyutlamalarla dolu olan bolimler ile verilmek istenen, birbirinden tamamen farkl

Oznelerin esit duygusal mesafe ile ele alinma gabasiydi.

Bundan sonra ki baskilarinda, mekanik ve mantiksal permutasyonlar ana
araclar olarak kullanildi: "birlestiren ve ayiran sey nedir" sorusuna yanit vermek igin
ayni goruntunun iki farkh versiyonu soyut isaretler ve Uretimde kullanilan farkli
malzemelerin olusturdugu dil icinde kullanildi: Yuvarlanan, tekrar birlesen ve ters
donen, birbirini yansitan ya da farkl malzemelerde tekrarlanan ince tarama maotifleri.

Scent/Koku (1975 — 76) adli eseri, birbiri ardina gelen ofset litografi, linocut ve tahta
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kalip baskilardan olusuyordu. 1970’lerde yaptigi serigraf baskilarda, bu teknigin en
onemli Ozelligi olan duz yuzey bir tur incelik ve gesitlilik g¢alismasina
donisturalmistu. Titrekge parildayan Usuyuki serigraflan (Bkz Resim 15) Ust Uste
elde boyanmis eleklerle, yinelemeleri dengeleyen olduk¢a hassas ve 0zgin

goruantulerin bir araya gelmesiyle olusmustu.

Gemini Gel'in teknolojik anlamda sundugu vyenilik ve gelismeleri
Rauschenberg ve Johns gibi farkli yollardan gitmeyi seven , deneysel oldugu kadar,
disunsel altyapisi olan gagdas eserler Ureten sanatgilar tarafindan daha da ileriye

goturalmastar.

Resim 8
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3. 1960-80 Yillan Arasindaki Dénemde, Ozgiin Baski Sanatindaki

Karma Tekniklerin, Sanatsal Olusumlar Agisindan Onemi

3.1 Yeni Gergekgilik (Nouveau Realisme)

26 Ekim 1960'ta, sanat elestirmeni Pierre Restany'nin oncilugunde
Paris'te kurulmus olan "Yeni Gergekgiler" gurubunun tim etkinlikleri en genis
kapsamiyla varolusla ilgilidir. "Dunyaya bakis agisi, karsi ¢ikis, gelip gegiciligin
bilinci, teknolojiden yararlanma, yasanilan ani sahiplenme, gunlik yasantinin
siirselligi, yeni gercekgi sanatgilarin ele aldigi baslica konulardir. Bu tavir estetik
bir kaygidan degil, Dada, Duchamp ve Schwitters'inkine benzer bir davranigtan
kaynaklanmaktadir."® Bu gruba dahil olan sanatgilar arasinda Yves Klein,
Arman, Frangois Dufrene, Raymond Hains, Martial Raysse, Daniel Spoerri, Jean

Tinguely, Mimmo Rotella, Niki de Saint- Phalle ve Christo sayilabilir.

1960’larin basinda Fransa’da Nouveau Réalisme c¢atisi altinda birlesen

-y

sanatcilar “sosyolojik gercekligi” eserlerine gunlik hayattan objeler katarak
yakalamaya cabaladilar: Arman bu objeleri toparladi, Christo paketledi; Klein da
onlari kendi imza pigmentleriyle kapladi. Bu proje, baski halinde degil de, karisik
teknikler kullanilarak dogal bir forma kavustu. Arman’in ilk baglardaki baskilari,
heykellerinin bolluk ve hapsolus efektlerini yeniden yaratmaya calisan elle
¢izilmis galismalardi. Martial Raysse ve Alain Jacquet, aynen Alman sanatgilar
Wolf Vostell ve Sigmar Polke’'nin yaptigi gibi, tuvallerine serigraf baski teknigini

uyguladilar.

Yeni Gercekgilik akiminin énde gelen temsilcilerinden olan, isvigre'li
sanatg¢l Daniel Spoerri, yayinlanmak Uzere sanat eserleri Uretmek ve bdylece
sanatin Oteden beri muzdarip oldugu ekonomik ve sosyal anlamda tecrit
edilmigligini kirmak amaciyla MAT (Multiplication d’Art Transformable) adli

organizayonu kurdu. Spoerri'nin ortaya koydugu kriterler soOyleydi: Eserler

21 Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, sf 13



37

sanatginin “Kkigisel el yazisini” dayanak almamalidir, ¢inku bdyle oldugu zaman
kopyalar ortada olmayan orijinal bir eserin salt taklidi olmaktan Ooteye
gidememektedir; eserler baski, dokme ya da duvar islemesi gibi bilinen
reproduksiyon metodlariyla yeniden uretiimemelidir; ve eserler degisken ya da
devinimsel bir unsur igermelidir, cinkl karisik teknik 6rnekleri, duragan bir fikrin
giderek artan yinelemesine yol agmaktan ote, tek bir desenden pek ¢ok eserin

dogmasina imkan verir.

Bu ilk MAT girisimi her ne kadar ticari anlamda bir basarisizlikla
sonuglandiysa da, sanat piyasasinin gosteris ve kendi ¢ikarlari igin kullanma
gabalarindan uzak, herkese agik ve izleyicisine tepki veren bir sanat kavrami
olarak o6zellikle Avrupa’da genis yanki uyandirdi. Sanatsal teoride varolan her iki
sanat anlayisina da hitap ediyordu, ki bu anlayislarin ilki, Dada geleneginin bir
devami olan ; estetik degerler ve kurumsal standartlarin sarsak duzenini
parcalamay! amagclamis olan anlayis, digeri de, Bauhaus geleneginden gelen ve
gergekten demokratik bir sanatsal Uretimi evrensel anlamda mumkdn kilmayi

amaglayan anlayisti.

3.2 Bauhaus

1920’lerde Bauhaus sanatgilar elisi tretimin segkinciligini reddetmiglerdi.
Oyle ki Lazlo Moholy-Nagy koleksiyoncunun tek olana sahip olma arzusunun,
yogun tuketimin kulturel tuketim potansiyelinin onindeki engel oldugunu bile
sOylemisti. Sanayi Uretimini insanin manevi dunyasiyla uzlastiracak; rasyonel
anlamda kararh ve evrensel anlamda kabul géren ve yogun uretim potansiyeli
olan bir soyutlama fikri getirmiglerdi. Gelistirdikleri bigimler; bir makineyi insan eli
igin gelistiriimig luks bir sis esyasini hunersizce taklit etmeye zorlamaktan ote,
sanatginin makine ile isbirligi yapip mekanik gi¢ noktalarina dayanarak insanin

ihtiyaglarina karsilik vermesi fikrine dayaniyordu.
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Bu fikirler 1960’lara aralarinda Joseph Albers, Max Bill, Richard Paul Lohse ve
Fritz Glarner'in da bulundugu yasca daha buyuk bir Avrupali sanatgilar grubu
tarafindan tasindi. " Glarner’in, resimlerinde, rastgele ya da kisisel dokunuslarin
izlerini tamamen bertaraf etmeyi tercih etmesinin yaninda, litografilerinde,
Ozellikle Recollection (Hatira) (1964-68) (Bkz Resim 16) adli eserinde estetik

anlayisinin gelisme detaylari gozlemlenirken, resimlerinin ve cilali ylzeylerinin

n22

yerini ustunkorulik ve siradanhgin aldigi da goze carpar.

Resim 16

Bill ve Alberts, sanatin yanisira endustriyel ve grafik tasarimin
prensiplerine de onem veren Bauhaus sanatgilarindandi. Lohse ise, grafik
tasarimci olarak yetistirilmisti, onlar igin makine ile galismak stilde gok kuguk bir
degisiklik yapmayi gerektiriyor; 6te yandan bigim, gizgi, renk ve kompozisyona
yonelik farkli yapilari denemeyi mumkuin kiliyordu. Bu sanatgilarin hepsi
1940’lardan beri baski eserleri Uretiyorlardi, fakat 1960’larda geometrik

soyutlamaya olan ilgi inaniilmaz bigcimde artti. Bill ve Lohse’nin etkisi Avrupa’da

22 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, 70
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gugli bir bicimde hissediliyordu. Kendisi gibi profesyonel tasarimcilik
gecmisinden gelen ve matematiksel goruntulerin cazibesine kapilmig olan diger
isvigreli sanatgilar gibi diisiinen Karl Gestner karisik tekniklerin kullanimini
“‘mumkudn olan en muhtesem 6zgunlugud mumkuin olan en dusuk fiyata Uretmek”
olarak gordugu igin bu yeni arayiglarin dnemli bir savunucusuydu. 1950’lerde,
Gestner, ¢oktan, izleyici tarafindan gok gestli motifler bigiminde algilanabilecek
Uzerine serigraf baski yapilimigs PVC seritlerinden ve ahsaptan olusan bir
goruntunun hakim oldugu Diagon 31 / Késegen 31 (1956 —62,) (Bkz Resim 17)

gibi eserler Uretmeye baglamisti.

Resim 17
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Albers, Bauhaus ekolinin Amerika’daki en guglu temsilcisi haline geldi.
Black Mountain College ya da Yale Universitesinde verdigi derslerde de
sanatgilarin, aynen tasarimcilar, muhendisler ya da doktorlar gibi, ellerindeki
galisma malzemesini gok iyi kavramis olmalari gerektigini vurgularken rengin
etkilesimi konusunda da detayli galismalara giristi. Albers’in 1960’lar ve
1970’lerdeki eserlerine hakim olan dikkatle ayarlanmis renk bloklari mekanik
reproduksiyona son derece uygun olacak bigimde duzenlenmisti." Amerika’da
litografi ve serigrafi eserlerine yer veren galerilerin giderek gogalmasiyla birlikte
oldukga Uretken bir sanatgi haline gelen Albers, 1961'den 1971°deki 6lumune dek
neredeyse 300 adet baskiyl tamamlamistir. Gemini GEL'in ilk asil yayinlari olan
The White Line Squares / Beyaz Cizgi Kareleri (1966) (Bkz Resim 18) kurumun
teknolojik Ustunlugunun de ilk gostergesiydi; dyle ki bu projede kenar, renk gibi
unsurlar daha once orneg@i gorulmemis bir bigcimde tutturulmus ve Bauhaus ruhu
igerisinde projenin uretiminde posta ve telefon imkanlarindan bile faydalaniimisti.
(Rengin aslina yakinhgini garantilemek icin Albers galigmalarini yarida keserek
bir yarisini Uzerinde c¢alisilmasi igin Gemini'ye gondermis, diger yarisini da

provada kullanmak lizere muhafaza etmisti.) "**

Resim 18

2 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, 70



41

3.3 Op-Art (Optik Sanat)

Optik Sanat, "post painterly" ( geg resimsel soyutlama ) anlayisina karsit
olarak Avrupa'da 1950'li yillarinda ortaya ¢ikmis bir akimdir." Optik Sanat
oncelikle gozde olusanla ilgilenmekte ve gorsel mekanizmayi harekete gegirmeyi,
uyarmay! amaclamaktadir. Bu akim, kavramanin buatun olaylariyla ilgilenir ve
amacina varmak igin bazi renk ve cizgilerin yanyana konulmasiyla elde
edilebilecek optik etkileri elde edebilmek igin bilimsel yontemlere basvurur. Bu
ciddi ve mantiksal galisma, action painting'in tam tersine dnceden belirlenmis bir

tasarima gore gelistirilir ." #*

1950’ler boyunca yayinlanan bildirgelerde, Vasarély standart bigcim ve
renklerin mekanik yollarla Uretilmis sanatindan s6z etmisti. Kendi Onerierine
uyarak urettigi turlu serigraf baski ya da litografi eserleri, kilimler, bulmacalar ve
heykel objelerin hepsi sanayi tipi Uretim prensibinden yola gikilarak Uretilmisti,
Oyle ki batun bunlarin sonucunda Vasarély bir sanatgidan ¢ok kuguk bir sanayinin
temsilcisi olarak gorulmeye baslandi. Vasarély buatin bu galismalari sosyal bir
reform gabasi olarak degerlendirirken sOyle diyordu: “sanata iliskin dustnce ve
yontemlerin tamami, ancak iginde bulundugu zamanin en ileri dusunce ve
tekniklerine paralel olarak gelisme gdsterebilir. iste, ancak bu yolla kiiltiir ve

medeniyetin birlikte olma hayali gergeklestirilmis olur.” 2°

"Bu fikirler, dikkatlice ayarlanmis isik efektleri ya da sanat eserlerini,
hareketin kalitesi ile donatmak igin gercekten hareket eden pargalar kullanarak
sanat tecrubesini gercege dokmeyi amaclayan “devinimsel” ve “isiktan
yararlanan” pek ¢ok sanatgi tarafindan kabul gordu. Fiziksel anlamda hareket
eden, ya da hareket ediyormus gibi gozuken gesitli eserlerin ve baskilarin en
onde gelen yayimci kuruluglari arasinda Vasarély’nin kurulus asamasinda

yardimci oldugu Denis René tarafindan isletilen Paris Galerisi ve Daniel Spoerri

2 Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, 28
% Victor VASARELY, Alexandre Dauvillier'e Saygl,
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ve Karl Gerstner'in yardimiyla birlikte 1964’te MAT’1 yeniden canlandiran,
KoIn'deki Der Spiegel galerisi yer aliyordu. 1960’larin ortalarindan 1970’lerin
ortalarina dek bu karisik teknikle Uretilmis eserler ¢ok populerdi ve
koleksiyoncularin, saticilarin ve muzelerin yogun ilgisine maruz kaliyordu. Yenilik
gok onemli bir faktordu, oyle ki Denis René’nin kendisi bile bu tur yeniliklerin
hileler olarak algilandigi ve bu yuzden teknolojik anlamda sasirtici olan pek gok

eserin pek de hos karsilanmadi§i korkusunu tasiyordu. " %

"Ote yandan Britanyali sanatgi Bridget Riley’nin kontrollii renk skalasi
(sanatgi 1960’larin buyuk bolumudnde yalnizca siyah-beyaz cgalistl) gorsel
frekanslari ve 151k sigrayiglarini 6zenli bir bicimde harmanlamis olmasi eserlerine
yalin bir ézellik katmistir. Ustiin nitelikli serigraf baski seti Greys / Griler (1968)
(Bkz Resim 19) hos renk gegcislerinden keskin uclardan ve serigraf baskinin
duygusal anlamda dokunakli goruntuler yaratan duzlugunden yararlanmistir.

Riley sdyle demisti, 'Ne yaparsam yapayim yaptigim sey dznel olacaktir'. "
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Resim 19

% Susan TALLMAN, The Contemporary Print, 71
" Susan TALLMAN, The Contemporary Print, 71-72
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Lucio Fontana ise, aynen kendisinin resim c¢alismalarinda tuvallerin
kutsalligr olgusunu ¢ignemesi gibi, baski sanatinin en temel ilkelerini ¢igneyerek
basariya ulasan oldukga dikkat cekici oyma baskilar yapti. Fontana, ileri
gorusluligu sonucunda sanati dunya ile batunlestirme gabasi gergevesinde
tuvallerini kesip resimli kismini delerek resmin kavramsal alaniyla gergek hayatin
alanini birbirine katti. Oyma baski ¢alismalarinda Fontana’'nin kaliplari gok derin
kazilmis ve dylesine yuksek bir basingla basilimisti ki kagit neredeyse patlayacak
hale gelmis, yosunumsu aquatint bodlgesine dogru siddetli bir kesik motifi
olusmustu. Yaratiimis olan efekt en ince detayina kadar dikkatle planlanmig
oldugundan bastan savma bir sonug elde edilmemis; tam tersi, ulagiimak istenen

amacin yogunlugu tam anlamiyla hissedilir hale getirilmigti. (Bkz Resim 20)

Resim 20

"Zero" gurubu Uyesi olan Alman sanat¢i Gunter Uecker'de bu akimi
benimseyen sanatgilardandir. Kendisinin meshur olmasini saglayan, onemli
galismalarindan biri Weisser Schrei (Beyaz Ciglik) (Bkz Resim 21) da sanatgi
beyaza beyaz, metal baski tekniginde givileri kullanarak, baski kagidi tzerindeki

dinamik, rolyef etki ile optik 1sik oyununu yakalamayi amaglamistir.
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3.4 Kinetik Sanat (Kinetic Art)

Belgikall kinetik sanatla ugrasan heykeltras Pol Bury iki boyutlu baski
eserlerini gesitli unsurlar yardimiyla hareketli hale getirmisti: Ornegin,
‘Ramolissements” adli eserinde Unla yerler ve kisilere ait goruntuleri esnek
aynalar yardimiyla garpitarak esnek fantaziler olustururken, “Cinétisations” adli
eserinde de goruntuleri keserek gizgisel dilimler seklinde yeniden birlestirmisti. "
Yapitin anonimligini savunan bu akimda , seyirci-sanat ve bilim arasindaki

celiskinin disinda, etkin ve yaratici bir role sahiptir. " 2

3.5 Pop Sanat ( Pop Art)

Teknolojinin gelismesi, farkli sanatsal merkezler arasindaki iletigsim
hizinin giderek artmasi, deneysel projelerin daha genis alanlarda duyulmasi ve
degisiklige ugramasina, daha gabuk bir bicimde de tuketilmesine sebep olmustur.
1950'lerin sonlarinda ingilter ve A.B.D'de yayginlik kazanan bir sanat hareketi
olan Pop Sanat'ta bdyle bir donemin sonucudur. Gergek bir toplumsal olay
sayllan Pop Sanat, dogrudan dogruya yasamin kendisine dedgil, tuketim
dunyasinin gergeklerini yansitan bir tur reklam, gosterge ile ilgilidir. Pop Sanat
yapitlarinda tuketim dinyasi, onun gegciciligi, aldaticiigi ve goz boyayiciligi

elestiriimeden kabullenilmistir.

Baslica Pop Sanatgilari arasinda Richard Hamilton, David Hockney,
Jasper Johns, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, Andy Warhol, Robert
Rauschenberg, Jim Dine, Eduardo Paolozzi, James Rosenquist, Tom
Wesselmann, Wolf Vostel, Joe Tilson, Wayne Thiebaud, Richard Smith, Allen
Jones, Ron B. Kitaj, Oyvind Fahlstrom, Peter Blake, Richard Artschwager
sayilabilir.

Amerikan Pop Sanati, populer kultirin elemanlarini tarafsiz bir gozle

inceler ve resmi Kisisellikten arindirmaya calisir. Kitle iletisim araclarinin

2 Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, 34
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yararlandigi 6gelerin gorsel ve estetik degerinin farkina varan sanatgilar, bu
elemanlara kendi anlatim teknikleri ile eserlerinde yer vermislerdir. Andy Warhol
reklam panolari, Roy Lichtenstein moda desinatorlugu, Oldenburg gazete
illistrasyonlari yapmistir. Wesselman gizgi film, Rosenquist de afig tasarimlari
yapmistir. Yaptiklari mesleklerin sanatlarina yansimasi, bir bakima gergek

dunyay! sanatin igine sokma ¢abasini gostermistir.

Pop Sanat, sanata girmesi imkansiz sayilan, degersiz gorulen ne varsa,
sanata sokmus ve her zaman karsilastigimiz, alisiimis 6gelere baska bir gozle

bakmamizi saglamistir.

Robert Rauschenberg, resmin tum sanat dallarina ve yasama bagl
oldugunu, her ikisinin de eksik birakilmamasi gerektigini savunur. Rauschenberg,
resimlerine, igi samanla dolu bir tavuk yada kegi gibi bir takim 6geler ekliyerek,
eserlerin izleyiciler tarafindan ¢ozulmesi gerekli bir sifreymis gibi gorulmemesi
gerektigini vurgulamak istemistir. O'nun amaci, eserlerinde bir anlam

aranmamasi, sadece o anki goruntusu ile degerlendirilmesi gerektigidir.

Cagdas litografinin gelismesine en blUyuk katkida bulunan sanatgilar
arasinda Robert Rauschenberg gelmektedir. O her tlr 6geyi eserini farkl bir
boyuta tasimak amaci ile kullanir. Tas Uzerine iglenen gazete baski kligesi
yardimiyla ¢ok kolayca gorulebilen gizgilerle, bilerek verilen kaba imaj ile baski
tasinin ince greni arasinda c¢arpici bir zithk olusturmaya ¢aba harcamistir. El
yapmasi kagitla Uzerine fotolitografi teknigi ile olusturdugu eserleri 6nemlidir.
(Bkz Resim 22,23)

Robert Rauschenberg ve Jasper Johns plastik degerlere diger
sanatgilardan daha fazla 6nem vermiglerdir. Soyut Ekspresyonizm, Dadaizm'den

etkilenmigler ve Dadaizm'min mizah yonunu fazlasiyla kullanmislardir.
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Resim 22 Resim 23

Jasper Johns'un amaci gok anlaml bir eser olusturmakti. Strekli yeniden
ele aldigi konular Uzerinde galismistir. Bayraklar, nisan tahtalari, sayilar, haritalar
vb. Jasper Johns'un eserlerine eklenmis nesnelerdendir. (metre, kasik, tahta,
fincan, neon lambasi ile i1giklandiriimis harf) Litografilerini el ve ayak izleri ile

zenginlestirdigi gorulmektedir.

Her zaman ¢ocuksu bir yapiya sahip olan Roy Lichtenstein'in eserlerine
baktigimizda ise onun, gocuksulugunu akillica kullanarak sanat ortamina gok
dikkat cekici eserler birakmis oldugunu gorurtz. Eserlerinde gizgi romanlardan
sectigi bir kesiti buyuterek, guncel ve populer konu ve olaylarla birlikte sunmustur.
Lichtenstein, ¢izgi roman goruntulerini buyaturken bu gizgilerdeki belirgin ve sert

grafiksel 6zellikleri, daha abartili bir bicimde vurgulamistir. (Bkz Resim 24, 25)



Resim24

Resim25
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Andy Warhol'unda Lichtenstein'a benzeyen ydnleri vardir. Cizgi roman
unsurunu daha resimsel bir anlatimla kullanan sanatgi, boya akitarak, karalama

ve silmeler yaparak Lichtenstein'in korudugu sert goruntuyu biraz yumusatmistir.

Andy Warhol gundelik tiketim malzemelerini ya da ele aldigi bir yuzu
eksiksiz bir bigimde tekrarlamistir. Siradan bir nesneyi bir sanat eserine gevirip
gogaltarak yuceltmis, populer bir kimligi de sonsuz kez ¢ogaltarak, seri tretimin

bir pargasi haline getirerek siradanlastirmistir. (Bkz Resim 26, 27)

"Andy Warhol; Marilyn'in resimlerini olustururken tuval yuzeyine aktardigi
renklerin kurumasindan sonra, ipek baski kasnagini, bu kez fotografik bir imaiji
vermek igin kullaniyordu. Resmin temel motifi bdylece alttaki renk alanin kromatik

etkisini arttirlyor ve sonucu belirliyordu." #

|

Camplilh

CONDENSEPD

TOMATO

&%ve SOUP ,m!f%

Resim 26 Resim 27

Claes Oldenburg ise yiyecek tuketim malzemelerini devasa boyutlarda,
abartili ve dikkat ¢ekici bigimde buyuterek bir sanat eseri olarak sergilemistir.

Bunlar hamburgerler, dondurmalar, sosisler vb. Urinlerdir. Oldenburg'un amaci

# Rifat SAHi NER, Turkiye'de Sanat Dergisi, 47
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bu nesnelere insanlarin gulmesini saglayarak onlari degersiz kilmaktir. (Bkz
Resim 28,29)

Resim 28 Resim 29
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Eserlerinde gagdas kent yasamindan alinmisg goruntilere yer veren
James Rosenquist ise, ¢ok buylk boyutlu eserler olusturmus ve endustri
boyalarini kullanmistir. En Unlu eserlerinden birisi " Buyuk Amerikan NUu"leri olan
Rosenquist, Milendorf Venus'line benzeyen bir takim kadin figlrleri Gzerine sanat
tarinine ve doneme ters dusen gigcek, kumas desenleri yapmis ve tarihi kadin

sembollnu gayet populer ve siradan bir hale sokmustur.

Resim 30

Amerika’da karisik teknikler ile uUretilmis Uranler, genellikle Popduler
sanatla 6zdeslestiriliyordu. Aynen Pop baskilarinin yaptigi gibi tiketim mallarinin
goruntu ve yarattigi hissi taklit eden Oldenburg’'un heykel basimlari bunlara bir
ornektir. Ayrica, zaman zaman Richard Artschwager’in Locations / Konumlar
(1969) (Bkz Resim 31) eseri gibi daha fazla zihinsel sorgulama gdstergeleri
iceren eserlere de rastlaniyordu. Artschwager’in formika kapl sergi kutusunda

yer alan yumurta bigimli sekil’leri kullanilis amaci yazida nokta ve virgulun verdigi
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etkiyi saglamakti. Kutuda yer alan elemanlar kizil agag, ayna, formika ya da lastik

kapl at kili gibi farkli bir malzemeden Uretilmisti.

N\

Resim 31

Baski sanatina higbir sanatgi Dieter Roth kadar (ayni zamanda Dieter
Rot olarak da bilinir) yenilik¢ci anlayis ve entellektuel goris getirmemigtir.
Kitaplarinda, gok amagli eserlerinde ve diger baskilarinda Roth hep gorsel kultura
ve gorsel anlami yeniden degerlendirme amacini gutmustar. Roth’'un 1950’lerin
sonlarinda ve 1960’larin baslarinda yaptid1 “Book” (Bkz Resim 32) kitaplariyla
yapmak istedigi yalnizca metnin ve goruntunin yeniden sekillendiriimesi degil,
kitabin yapisinin yeniden yorumlanmasidir. Roth kitabin yapisini alisilagelmis
oyku yapisindan Richard Hamilton’in “dlzgunce ayarlanmis degigkenlikler
yansitan bir yuzeyler gesitliligi” olarak tanimladigi sekle donasturar. Roth’un ilk

MAT koleksiyonuna yaptigi katki, izleyici tarafindan yeniden dizenlendiginde
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sonsuz sayida duz cizgili hareli desen c¢esitlemelerine donisen siyah beyaz
desenli sayfalardan olusan bir kitaptir. Entellektiiel anlamda zorlayici tasarimlarin
merkezi isvigre’de tasarim egitimi almis olan Roth’'un en iyi calismalari gesitli
sekillerin komplike analizlerini icerdiginden yikici bir hayalgucline yonlendirir.
Roth, alisiimisin diginda gok amagli eserler, siir, plaklar, video ve geleneksel zarif

baski teknikleri gibi gesitli bicimlerde galismalar yapmistir.

L
i
i
i

1
l\

Resim32

"1960’larda Roth, Ust Uste goruntuler kullanmaya baslar, bunlar arasinda
en ¢ok, kartpostallar ve bir araya getirdigi farkli, sabit olmayan gesit ¢esit objeler
g0ze carpmaktadir. Braunschweig Landscape with Cheese Trees / Peynir Agacli
Braunschweig Manzarasi, 1973, (Bkz Resim33) yumusak peynire bulanmis ve
kokusmuslugun kanitlarini, gorsel ipuglarini ortadan kaldirmadan saklamak igin
plastik kilif igine yerlestiriimis olan cadde manzarasi, resimli bir kartpostaldir."*°
Roth, baski sureglerinin dogasinda var olan tabakalar halinde dizilebilme ve

degistirilebilme Ozelliklerini sonuna kadar kullanarak, gorsel yenilikleri ve

%0 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, 76
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olusumlari irdelemigtir; degisken hareli desende, sabit olmayan sekillerin

kullaniminda ya da kokusmus peynir orneginde oldugu gibi deneysellikler icerir.

Resim 33

"Pop kavraminin genellikle bir Amerikan ya da ingiliz fenomeni olarak
algilanmis olmasina karsin, Roth’'un ucuz populer baski malzemelerini kullanarak
donustirmesinde, sosyal ve mekanik olana ilgisinde her zaman yadsinamaz bir

Wolf Vostel, objelerden ¢ok hareketlerle ilgilenmisti ve yaptidi baskilarin
¢ogu kisa 6murli olaylari belgelemekteydir. Ancak, ilk baslarda yaptigi serigraf
baskilardan bir kismi, tiketim kulturinun zevkleriyle korkung¢ savas ve olum
goruntulerini  birlestirerek politik prensipleri ve Pop estetik anlayisini
ateslemekteydir. Serigraf baski ile olusturulmus bir B-52 bomba ugagi, bomba
yerine gergek rujlar atarken, ya da Alman savas ugaklarina géz kamastirici

yaldizlar puskuarturken amagladigi bir ylceltme degil, tam tersidir.

3 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, 76
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"Polke ve Richterin yaptigi baskilar daha gizemli olmalariyla goze
carpmaktadir. Polke’nin eserleri Pop olarak nitelenen bikinili kizlar igeren
Freundinnen / Kiz arkadaslar, 1967 (Bkz Resim 34) adli baskisindan, 14 ofset
fotograftan ve Polke’nin digmeden, eldivene hatta kendi viicuduna kadar pek ¢ok
farkli unsuru model olarak kullanmasiyla yaptigi palmiye agaci gérintilerinden
olusan Ylksektekiler Emir Verir, 1968 adli farkl bir ydntemle olusturulmus esere
kadar degismektedir. igerigi anlamak icin bu imajlari okuma cabasi dylesine
sistemli bir bigimde ve isteyerek engellenir ve Polke’nin kararlari da Oylesine
inat¢i bir bicimde gercekdisidir ki, eser neredeyse gizemli bir yapiya barinmus
gibi algilanir."** 1971°de yaptig1 Self- portrait / Kigisel Portre adl eseri, bir Janus
kafasi golgesi, hatali baskidan gok manevi bir dogusu ¢agristiran isik ve gdlge
pargalari ve fotografik bugu damlalari iceren esrarengiz bir ofset fotograf
baskisidir. Ozellikle diisiik kaliteli ofset litografi teknidiyle ucuz kagit Gzerine
basiimis olan bu goruntulerde kullanilan malzemelerin de etkisiyle baska

dunyalara aitlik olgusu guglendirilmistir.

Resim 34

Resim 35

32 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, 77
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Oyvind Fahlstrom ise donemin politik idealizmine ve yaratici
comertligine ornek olarak iglerinde yer alan gorsel unsurlarin sabit olmayip
arzuya gore yeniden sekillendigi “degisken” resimler Uretmistir. Bu resimlerden
bazilarinda resim pargalarini metal bir zemin Uzerine ilistirmek i¢cin miknatislar
(Bkz Resim 36), bazi eserlerinde de kuguk glletler Uzerinde gezinen gemiler
vardir. Eddie (Sylvie’s Brother) in the Desert / Eddie (Sylvie’'nin Erkek Kardesgi)
Cdlde (1966) adli baski eseri, igerisinde katlanip yeniden duzenlenebilen agaglar,
binalar ve insanlar bulunan bir kagit bebek seti seklindedir. Fahlstrom’un gorsel
kaynaklari karikatur kitaplari, haritalar, bulmacalar ve c¢esitli oyunlardan
olusmaktadir. Tum bu gorsel kaynaklarin 0zelligi, karmasik bilgileri basit
bigimlerde ileten yapilar, endustriyel Gretimin ruhunu yansitan ve gorsel bir Pop
stili sunan baskili Urlnler olmasidir. Fahlstrom, 1964'te soOyle yazmistir:
“Izleyicinin resimli bir oyunda rol lstlenmesi; ancak, bu eserlerin daha fazla
sayida kopyasinin uretilmesi ve ilgilenen herkesin evinde bulundurabilecegi
resim makinesi yardimiyla dinyayi kendi segenekleri ya da bana ait segenekler
dogrultusunda manipiile edebilecek hale gelmesiyle anlam kazanacaktir." ** Bu
resimli oyunlar, dunyadaki gu¢ simsarligi oyunlarinin bir parodisini sunarken, ayni

zamanda, izleyiciye, ya da oyunlarin sahibine daha igbirlikgi bir rol verir.

3 Oyvind Fahlstrém, Manipulating the World, Art and Literature, 3
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3.6 Fluxus

"1961 yilinda ABD Hava Kuvvetleri adina tasarimci olarak Avrupa'ya
gelen ABD'li George Maciunas, burada Koreli Nam June Paik, Karl Stockhausen,
Hollandali Mary Baumeister, Karl Erik Welin, Wolf Vostel, Jean Pierre Wilhelm,
ABD'li Emmett Williams ve Benjamin Patterson'la tanismis ve ayni yil surekili

hareket yada akma anlamina gelen "Fluxus" terimini ortaya atmistir." *

Fluxus hareketini ayakta tutan asil kiginin hareketin hem yoneticisi, hem
arsivcisi, hem yayincisi ve hem de ideolojik savunucusu gibi davranan George
Maciunas oldugu gorulur. Fluxus hareketine katilan sanatgilar sayica oldukca
fazla ve gesitliydi: Bu sanatgilar arasinda, baski sanatinin resmi yonuyle sanatsal
banknot, posta pulu ve parmak izleri Ureterek dalga gegen George Brecht, Nam
June Paik, Robert Watts gibi sanatgilar ve Robert Filliou, Ben Vautier, Wolf
Vostell, La Monte Young ve hatta kendisi pek kabul etmese bile Maciunas
tarafindan bir Fluxus sanatgisi olarak kabul edilen Joseph Beuys da vardi.
Maciunas’a gore butun bu sanatgilarin ortak yona Cage, Duchamp ve Zen'den
gelen bir Ozellik olan 6nemsiz ayrintilarla zihinlerini mesgul etmeleri ve ticari
urinlerden hig hoslanmamalariydi. ilk baslarda Fluxus faaliyetleri kiigiik, samimi
performanslar olarak goze garparken, 1960’larin ortalarindan itibaren postayla
siparis yoluyla dagitim yapan ve her iki kitada da Fluxus sanatgilarinin islettigi
Flux dikkanlarinin acilmasina on ayak olan bir yayimcilik girketine donustu.
1960’larin ortalarindan itibaren yaygin bicimde satigi yapilan Flux kutulari ve Flux
setleri (Bkz Resim 37) basili Grun, buluntu objeler, oyunlar ve farkli sanatgi
gruplarinin performans gosterilerini igerir. Bu kutular ve setler gelen siparis

miktarina gore her seferinde biraz daha farkli malzemelerle hazirlanmaktadir.

% Nancy ATAKAN, Arayislar, Resimde ve Heykelde Alternatif Akimlar, sf 64
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Resim 37

Resim 38

Maciunas, hem estetik hem de sosyal arzularina dayanarak Fluxus

hareketini; aynen Fluxus yayimlarinin sahip oldugu duzensiz ve dusuk maliyetli
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uretim oOzelliklerinin, sanatin luks tuketim olarak algilanmasi anlayigini yok ettigi
gibi, sanatgiyi siradigi bir yaratici kahraman olarak kabul eden olguyu da ortadan

kaldiracak bir hareket olarak tasavvur etmistir.

"Maciunas ve Fluxus sanatcilari butiin Fluxus iglerini seri Uretebilmek
amaciyla, yaratici eylemi kimliksizlestirmeyi, ortak galismay! 6ne gikarmayi ve

ender, essiz nesne Uretmekten kaginmayi hedef edinmiglerdir." *°

Fluxus’'un yayimcihg@i, dagitimi, vyaratihigi ve tuketimi yeniden
yapilandirma yolundaki kargasali ¢gabalar Kavramsal Sanatin buyuk bir kismi ve
sanatgl kitaplari, xerox sanati, ve posta sanati gibi pek ¢ok alternatif baski sanati
faaliyeti igin oncu olmustur. Kesin olan sudur ki, 1970’lerin ve 1980’lerin ciddi
sanat akimlari arasinda, karigsik teknikler ve yeni arayiglar ile Uretilmis olan
Fluxus Sanati ornekleri, olaylara insani, surprizi ve gelip gegiciligi katarak, muzip

hatta zaman zaman mistik yaklagimlariyla sanat ortamini hareketlendirmistir.

Avrupa’da karisik tekniklerle Uretilmis eserler ve baski Urunleri, sosyal
vicdan ve manevi Ustunlige ulasma gibi amagclarla Uretilmistir. Sanatsal
uretiminin onemli bir kismini sinirl basimlara ayiran Beuys'u karisik tekniklerin
neden bu kadar cektigi acikti: basimlar daha genis bir Olgek icerisinde
yayilabiliyor ve daha az maddesel hayranlik uyandiriyordu. Savas sonrasi
Almanya’sinin en etkileyici sanatgisi olan Beuys, sanatgi olarak rolunun yalnizca
lUks mallar Gretmek degdil ayni zamanda manevi enerjiyi hareketlerle, ogretilerle
ve dolayl olarak da objelerle ortaya ¢ikarmaya yonlendiren bir tur araci oldugunu
dusunuyordu. Beuys’a goOre objeler, yasayan gergek sanatin, canlilarin
etkilesimine dayanan atiklariydi. Tek ve c¢ok amagh ya da orijinal ve
reproduksiyon arasindaki ayrim da soyuttu. Litografileri, metal oyma baskilarini,
filmleri, ahsap kartpostallari, ofset litografi posterleri ve tum diger urunlerinin
hepsi 6zinde iletisimden arta kalan kalintilardi. The Minneapolis Fragments /

Minneapolis Fragmanlari (1977) (Bkz Resim 39) elle karalanmis notlarla birlikte

% Nancy ATAKAN,Arayislar, Resimde ve Heykelde Alternatif Akimlar, sf 66
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sunulan beyaz Uzerine siyah baskil versiyonuyla bir kisisellik yansitirken, siyah
Uzerine beyaz baskili versiyonu da halka agik bir karatahta 6zelligi tasiyordu.
Zeige Deine Wunde 1977 (Yarani Géster) adli performans dokimani seklindeki
eser, dokuimanter pek ¢ok sanat eserinde oldudu gibi aligilagelmis ofset litografi
formu igerisinde degil de yekpare gelik kapli bir cam kutu seklindeydi. Erdtelefon
(Yerytizi Telefonu,) ( Bkz Resim 40) 1973 adli eser de, kalin gri kege kumas
Uizerine basilimisti ki, bunu da Beuys," ikinci Diinya Savasi sirasinda donmus
vicudunun Tatarlar tarafindan yag ve kegeye sarilarak, hayatinin kurtulusunu
gagristirmak igin bu sekilde yapmisti. S6z konusu serigraf basili telefon motifi ise
kesinlikle tiketim kultirine yapilan bir pop géndermesi olarak degil; fiziksel ve

manevi iletisimin ikna edici metaforik bir unsuru olarak kullaniimigtir."*®

Resim 39 Resim 40

% Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf 73
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3.7 Foto Gercgekgilik (Hiperrealism)

"1960'h yillar Amerikan sanatinda fotografik gergekligin yayilmasinin
izlendigi etkinliklerle dikkat ceker. Keskin ve net odakli resimler eski realist
anlayisa yeni ve modern bir gelisimin baslamasini gergeklestirir. Sanatgilar
fotografin ne derece etkili oldugunu sanatgilardan daha iyi kimse goremez ve bu
gercgekle yola gikan sanatgilar fotografin teknolojik basarisini asan yapitlarin
arayisina yonelirler. Bir bagka yaklagsimla da foto gergekgi anlayis figuratif bir
resim anlayisinin  yeniden ve gergek¢i boyutlarda ortaya c¢ikmasini

n37

gerceklestirir.

"Fotografin yanilticihgini asmak ve gergegin betimlemesinin sanatsal
kodunu ¢ozerek ona yeniden sahip gikmak pek ¢ok hiperrealistin endigesi

olmustur."%®

"Hiperrealistlerin amaglari, ele aldiklari konuyu, lirizme ve Oznellige
dusmeden, belgesel fotografin algisal ve kavramsal yorumundan uzaklastirarak,
nesnel bir bakis agisindan aktarmaktir. Bu uygulama sonucunda sanat yapiti
sanat¢inin  6znelliginden arindirilmaya c¢alisilir. Sunulan gergeklik salt dig
dunyanin katigiksiz ve bire bir gergekligidir. Hiperrealizm de buyuk bir hizla insani

nesnellestiren tiiketim ekonomisini en gergek goérinumleriyle sunar." *

Hiperrealizm akiminin onde gelen temsilcilerinden biri olan Gerhard
Richter 1965’ten 1974 yilina dek, ofset litografiler, serigraf baskilar ve pek ¢ogu
fotografin pek inandirici olmayan bulanik versiyonlari olan fotogravurler yapti.
Objekte (1969) adli dosyasinda ofset litografiler, Uzerinde yeniden galigiimis kafa
karistirici, fiziksel anlamda imkansiz goziken geometrik yapilar icermekteydi.

Deniz manzaralari ve bulutlar igeren litografileri ve gravurleri, ki

¥ Kiymet GIRAY, Tirkiye'de Sanat, sayi:17, sf 64
% Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, sf 66
¥ Kiymet GIRAY, Tirkiye'de Sanat, sayi:17, sf 65
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Richter’in gravurleri zarif baski denemeleri olarak gbze carpar , zekice
olusturulmus ve belli belirsiz sinsi bir yapaylik iceren fotomontajlardan olusur.
Schiff 1972, / Gemi (Bkz Resim 41) adli oyuncak gemi baskisi o derece bulaniktir
ki, artik oyuncak bir gemi goruntisunden siyrilmig ancak gergek dunyaya ait
gergek bir seyin fotografa 6zgl ruhunu hala korumakta olusuyla géze c¢arpar.
Richter, fotograflardan resim yapmaya kisisel dokunusun etkilerinden kagmak
icin baslamistir. Fotograflari bulaniklastirarak, belli bir olayin éykusel yanini yok
etmeyi amaglamistir. Fotograflarda yer alan goérintileri basmak yoluyla ayni

zamanda, sanatglyi tek yaratici konumundan da gikarmistir.

Resim 41

"Richter'in son baski serileri gorsel anlamda da farkliydir. Stil,
kompozisyon, ve yargilamanin son izlerini de silen eseri, Renk Tarlalari: 1260

Renkten Yapilan 6 Renk Duzenlemesi 1974, hem kisisel tercih konusunu, hem
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de kisisel olmayan sistemleri alaya alir. Richter, basit bir formul uygulayarak
metotlu bir renk degisim skalasi olusturmustur, ancak, Ust duzey gergekgilik
durusu bu formalin her baskida ayni 999 rengi vermesiyle bozulur ve geriye
kalan 261 renk ise 999 sistematik renk arasina serpistirilir; iste boylece sistemin
bltlin okunabilirlik ve anlam 6zellikleri de ortadan kaybolmus olur."® Richter,
“‘Benim nasil hissettigim ve ne dusundugum hi¢ de ilgi ¢ekici olmadigindan

genellemeyi tercih ederim.” demistir.

Zamanin en gozle goralur yeni gelismelerinden biri olan Hiperrealizm,
pop’un kavramsallasmasi ve Minimalizm’e verilen realist bir tepki olarak
tanimlanir. Chuck Close, Vija Celmins ve Franz Gertsch gibi sanatgilara gore,
fotograflari kopyalama isi, kendi basina bir anlam ifade eden fotograf ogeleri
olmaksizin varligini surdurebilen ve izole olabilen bir yontemdir. Celmins’in de
sOyledigi gibi “kompozisyonu ve ortaya konan yeniligi ortadan kaldirdiktan sonra
bile sanat olarak kalabilen™' bir bigimdir. Agik segik olarak gorilebilecek bir
sekilde ortada kalan ise; insan istegi, insan eli ve bu iki unsurun tzerinde galistigi
kolay islenebilir malzeme arasindaki zorlu arastirmalardir. Ozellikle baski
eserlerinde bu sanatgilar, kil kirk yaran gabalariyla, inanilmaz derecede gercekgi
fakat bir o kadar da 6znel anlatim yollarini benimsemislerdir. Close, parmak
izlerinden, tahta pargalarindan, renkli kagit hamuru pargaciklarindan yuzler
yapmistir. Baski yapmasi konusunda davet aldiginda, Close alisiimadik bir
bicimde mezzotint teknigiyle ¢calismayi secger, ancak, ne kendisi ne de baskicisi
Kathan Brown bu teknikle ilgili bir deneyime sahiptir ve s6z konusu teknik daha
once higbir zaman Close’'un o©nerdigi kadar genis bir Olgek Uzerinde
denenmemigtir. Close bu teknigi kendine yakin bulmustur. Cunku, aciktan koyuya
geciste olusturdugu bulaniklik, resimlerinde fotograf efekti yakalayabilmek igin
kullandigi boya spreyini andirmaktadir. Ancak bu gorsel yumusakhgin kétu tarafi
mezzotint kaliplarinin gabuk yipraniyor olmasidir ki, Close’un Uzerinde galismaya
basladidi ilk kisimlar, goruntunun diger kisimlari tamamlandiginda ¢oktan asinip

yok olmaktadir. Sonugta ortaya ¢ikan, Close’'un daha O6nce yapmis oldugu

40 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf 79
“! Vija CELMINS, Chuck Close ile sdylesi, A.R.T. Press, 1992, sf 17
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eserlerinde gizli olan kareler sisteminin gozle gorulur bir yapi olarak ortada

olmasiydi ve bu sistem, Close’'un daha sonraki eserlerinde de kullaniimigtir.

Close’un yuzleri gibi, Celmins’in galaksileri, okyanuslari, ve ¢olleri,
mimari boyutlarda genigletilmis insan yUzu yerine bize samimi bir duzeye
indirgenmis, kavranmasi gug bir enginlik sunar. Celmins’in goruntuleri ¢izimin
mumkuin olan en guglu fiziksel direngle karsilastigi durumlarda bile basarili
olmustur. Mezzotint teknigiyle yapiimis gece gokyuzu goruntuleri ya da okyanus
goruntalerini sertlestiren ve yogunlastiran tahta baski eserleri bu fiziksel dirence
ornek olabilir. Ayni durum Gertsch igin de gegerlidir, Oyle ki Gertsch’in buyuk
portreleri ve tahta kalip baski teknigiyle yapilmig manzaralari (Bkz Resim 42)
kuguk 1sik pargaciklarinin segilmesiyle yapilmistir; bu sekilde fotograflardaki
tanecikli efekt; gelisigizel kimyasal dagilma yontemi ile degil de dogrudan el

yordamiyla yapilan ayarlamalarla

Resim 42

elde edilmistir. Bu iglerde goze carpan isgilik inanilmaz sasirticidir: Ornegin,
Celmins Ocean /Celmins'in Okyanusu(1992) adl eseri igin bir yili yalnizca tahta
bloklari kesmekle gegirmistir, ancak burada vurgulanmak istenen bunun salt
iscilik yonu degil, Close’'un da dedigi gibi “alinmis olan bir kararlar batununuan”

varligidir.
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Robert Cottingham, Robert Bechtle ve Richard Estes’in de aralarinda
bulundugu bir baska grup fotorealist ise, fotograf¢ihgin 6zunu kesfetmek igin
duygusuz  Amerikan goOkdelenlerini  kullanmisglardir.  "Estes’in  karisik
serigraflarinda bosluk sikistiriimig, yansiyan yuzeyler uzatilmis ve gorsel olaylar
yuzey Uzerine duzgunce yayilmistir. Cottingham’in pargalanmis muhuru gibi,
Estes’in Urban Landscapes / Sehir Manzaralari adl eseri 1ss1z bosluklari, gopleri
ya da gergek digi olaylari betimler. Bunlar, aslinda gergek dunyanin grafik
tasarimi ile duzenli sadelestirmelerine dayanan, kenarlari belirlenmisg, aydinlik ve

gercek disi manzaralardir."*

"1970’lerin realist baskiciligi hayatin “gergekligini” yansitmakla ilgili
olmayip, gergek hayattan goruntuler kullanarak, hemen hemen Kavramsal
Sanatin yapmis oldugu gibi, algilama ve kavrama konularini kesfederken
arastirmasinin yonunu degistirerek beyincikten ele yonelmigtir. Sylvia Plimack
Mangold ve Philip Pearlstein’in baskilarinda el; istemsiz, salt adale hareketiyle
bile sinirl ancak énemli bir yer tutar. Ornegin, Plimack Mangold’un Flexible and
Stainless (1975) / Esnek ve Lekesiz ( Bkz Resim43) adli baskisi kavramsal bir
eser gibi gorulmesine ragmen; aldatici bigimde realist dogseme tahtalari ve
cetveller goruntunun kagida simsiki yapisik gérinmesini saglarken, yeri, sanki
geriye cekiliyormus gibi gostermektedir. El yapimi bir litografi baski olusu da,
dikkati eserin yapilig surecine gekiyor ve izleyiciyi el iggiliginin coskunlugu fikri ile

doldurmaktadir."*

2 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf 127
43 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf 128



66

Resim 43

Philip Pearlstein, “ Benim amacim gergege tipatip benzetmek degildir.
Bu bir suregtir. Benzerligi yakalamaya ¢alisma surecinde edindigim tecrubedir
benim amacim...” Pearlstein’in sureci gozle gorulur hale getirmeyle ilgili olmasi
onun galismalarini Close ve Celmins’in galismalarina yaklastirmakla beraber,
aslinda, Pearlstein’in ¢alismalari direkt hayatin kendisinden dogar. Genellikle
konu edindigi erotik kadin ciplakligi sasirtici derecede tutkusuz bir bigimde
¢alismalarina yansir, Pearlstein’e gore bununla elde edilen sonug “bastirma®“ ile
ilgilidir. Et, diz bir motife donusup dekoratif kumaglar ve dosemelerle birbirine
sarilmis dolasik bir ¢izgi halini alirken eserin tamami Japon Ukiyo — e tahta kalip
baskilarindakine benzer bir bicimde somut bir sehvetle dolar. (Bkz Resim44) ilk
litografilerinde varolan el isgiliginin verdigi temiz ancak yluzeysel nitelik, daha

sonraki aquatint calismalarinda dizgun bir renk yogunlugu icin terkedilmistir.
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Resim 44

Resim 45
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Resim 46

"Chuck Close'un dev portreleri, halk arasindan segilmis kisilerin buyutulmus

fotograflaridir. Sanatgi bu fotograflari sade bir bigimde, titizlikle kopya eder. "*

4 Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, sf 68



Resim 47

Resim 48
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Alex Katz, hayatin boyutsal karmasikhgini sosyal ve soyut bigimlerin
oyununa donusturebilme yetenegine sahip bir sanatgidir. Maddi anlamda elde
edilmesi kolay bir sanat Uretebilme arzusuyla serigraf baskilar yapmaya baglamis
olmasina ragmen, Katz, bigimin duzlugu, kesinligi ve dengesi arasinda sanati,
kaliplari, bloklari ve baski teknikleri igin gok dnemli olan yakinliklari kesfeder.
Hemen her baski tekniginde g¢alismis olmasina karsin, en gugclu baskilarinin,
tahta baski eserleri oldugu goralur.

Resim 49
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3.8 Gec Resimsel Soyutlama (Post Painterly Abstraction)

1964'te Soyut Disavurumcu'lardan sonraki ikinci kusagi belirten "Post
Painterly Abstaction" ( Ge¢ Resimsel Soyutlama) akimina John Ferren, Sam
Francis, Helen Frankenthaler, Artur McKay, Ellsworth Kelly, Jules Olitsky gibi

sanatgilar katilmis ve ayni adla bir de sergi duzenlemislerdir.

"Bu sanatgilarin ortak yani, kendilerinden onceki kusak gibi sanatsal
bilgilerinin Avrupa resminden degil, soyut disavurumcularin plastik 6nerilerinden
kaynaklandidi yolundaki goruslerdir. Hafif, ince bir boya kullanimi, dokulu
yuzeylerden kaginmak, boya tabakasinin altindan tuvalin gérinmesini 6ngoren
saydam bir kompozisyon ve dolayisiyla bigim ve althk arasindaki hiyerarsinin
kalkmis olmasi, yalin ve 6zentisiz, gogu kez -6nceki kusagin tersine- kisisel firga
vuruslari ve jestlerden arinmiglik ve 6n plana gikmis canli renkler Post Paintererly

Abstraction'in tanitici yonlerini olusturmaktadir." *°

1970’lerin ortalarinda, Helen Frankenthaler, ilk kez cisim ve goruntuyu
aynen resimlerinde oldugu derece ayirt edilecek bigimde birlestiren tahta kalip
baskilari yapti. Frankenthaler, oluklu marangoz kalemleri ya da keskiler yerine
testere ile galistigindan tahtanin agirhdini, direncini ve dokusunu not ettigi
gizgisel olmayan ve tahtanin Gzerine yapistirdigi kagidi da ayni bigimde dikkate
alarak yeni bir galisma bigimi gelistirmistir. Ornegin, Essence Mulberry (1977) /
Dut Esansi ( Bkz Resim 50) adh baskisinda sanatgi, dort farkh cesit agac
kullanmis ve goruntinin neredeyse yarisini dut kagidindan olusturmustur. East
and Beyond (1972- 73) / Dogu ve Otesi adll baski eseri, Field’a gore, “o kadar
derin bir gidisi anlatir ki, neredeyse, birbirini takip eden tum tahta kaliplari dile

getirdigi dusunceyi kapsar.”

4 Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, sf 35
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Bu akimin o6nde gelen sanatgilarindan Frank Stella’nin baski
sanatinda, klasik uygulama bicimlerinin disina gikan bir tarza donismesinde el
yapimi kagidin yeri énemlidir. 1970’lerin sonlarinda, barok bir renk ve bigim
bolluguyla patlayan resimleri gibi Stella’nin baskilari da yeni bir tir geometrik ve
isaretsel tagkinlik sergilemeye baslamistir. Exotic Bird Series / Egzotik Kus
Serileri (Bkz Resim 51) calismasinin uUzerine basildigi sahte grafik kagidi
karalanmis ¢izgiler, yaldizli murekkepler, ve Fransiz kivrimlarinin sevimli
duzensizliginin fiskirdigd1 duz bir arka perde olarak degerlendirilir. Circuits Series
(1982 —84) /Devreler Serisi ve Swan Engravings ( 1982 — 85) / Kugu Gravdirleri
(Bkz Resim 52) adli eserlerinde “baski teknikleriyle resim yapma” aliskanhgindan
siyrildi. The Swan Engravings / Kugu Gravdurleri adli eser, kesilmis figurler ve
bagka rolyef calismalardan ve plastik dantel masa oOrtusu Uretim kaliplarindan
kalan artiklar1 da igeren gok blyuk metal kolajlardan olusmustur. Circuit / Elektrik
Devresi baskilari igin asil esin kaynagi rolyeflerin baska bir yan Grinu olmustu; Ki
bu da, Uzerinde rolyeflerin lazerle kesildigi, bu yuzden de Ust Uste binmis motifler
seklinde lazer oyuklari bulunan ahsap masa Ustu tezgahiydi. Pergusa Three
State 1 (1983) Pergusa U¢ Durum 1 (Bkz Resim 53) adli eserde sanatgi 10 farkli
renkte el yapimi kagit ve onunda uzerinde 30 farkl baski boyasinin birgok farkl
teknik ile uygulamigtir. Bu eser, higbir bigimde resimde yapilmis gorsel kesiflerin
kagit uUzerinde yeniden ifade ediligsi olmayip geleneksel butin kategorilerin
digsinda yer alan; ne baski sanatinin ne de resim sanatinin tarzlarina uyan,

kendine 6zgu bir eserdir.

Resim 51



Resim 52

Resim53
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3.9 Minimal Sanat (Minimalism)

"Minimal Sanat" terim olarak ilk defa 1965 yilinda "Art Magazine" de

Richard Wollheim'a ait makalesinde kullaniimistir.

"Minimalist sanatgilar bir sanat yapitinin yalnizca kendini ¢agristirmasi
gerektigini savunmuslardir. Bu nedenle yapitlarini gorsel olmayan her turlu
gagrisimdan arindirmaya galismislardir. iki boyutlulugu vurgulamak ve tiimiyle
gorsel bir izlenim uyandirmak igin sert kenarlar ve basit bigimlerin yani sira

gizgisel bir anlatim gelistirmiglerdir." *°

Bu akimin onde gelen sanatgilari arasinda Sol LeWitt, Richard Serra,
Robert Mangold, Brice Marden, Robert Ryman, Walter De Maria, Dan Flavin, Carl
Andre, Donald Judd, Mel Bochner, Robert Morris, Joel Shapiro, Robert Smithson

sayilabilir.

Joel Shapiro, kuguk oteberi parcalarini pres satih Uzerine yayarak; tahta
IStk demeti figurlerini, boglukta Uzerinde geometrik bazi sekiller oyulmus olan
tahta bloklarla dizerek, hareket anlami ima eden kombinasyonlar haline getirerek
baskilar yapmistir. Oyle ki yamuk seklindeki fincanlar, devrilecekmis gibi goziiken
toplar, garpisacakmis hissini uyandiriyor; etraftaki marangoz kalemiyle yapilimig
izler de butun bu unsurlarin bulunduklari yere bagh durmasini sagliyordu.
Shapiro litografi ve pochoir teknikleriyle de g¢alismistir. Aldo Crommelynck ile
yaptidi aquatint baskilarinda renk bloklari hafif ve hos, hatta sanki agirligi

olmayan heykel malzemesiymis gibi gozukur. (Bkz Resim 54)

Ayni zamanda bir heykeltiras olan Richard Serra ise baskilariyla ilgili
olarak soOyle yazmigtir: “ben portre yapmak, resmetmek ya da var olan
g¢alismalarin semasini gikarmak igin ¢izmiyorum. Bigimler, sesin, bir detayin, bir

ucun ya da bir agirhgin olusturdugu kuguk bir anin igerisinde ortaya gikiyor”.

6 ANA BRITANNICA, Cilt no:16, sf.120
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"Serra siyah rengi “Gutenberg’den bu yana bir grafik ya da baski yontemiyle
esanlamli olarak” nitelerken, yaptigi baskilar da aynen heykellerinin yapimlarinda
kullanilmis olan malzemelerin ve gevresinde var olan unsurlarin asil agirligini,
vurgusunu ve hacmini agiga ¢ikarmasi gibi yaptigi baskilarda da 6zunu
kesfetmeye galigir. Serra’nin 1992’de yaptigi Afangar (Bkz Resim55) adli
aquatint baskilari izlanda agiklarinda bir adaya génderme yapar. Serra, bélgenin
topografyasini betimlemek ve agit tarzi bir gegis hissi yaratabilmek icin eserin
etrafina bazalt dilimleri yerlestirmistir. Bu aquatint baskilari, kisa boylu bir
yetiskinin boyundan (ki bu asagi yukari 500 gram kadar bir murekkep tuketimine
esdegerdir), karton kapakli bir roman boyuna kadar olmak Uzere ¢ok gesitli
ebatlarda yapilmistir. Ayrica beton gibi sert kagit Uzerine tagin yapisini guglu bir

bigcimde yansitacak sekilde abartili bir rélyefle basilimistir. "*’

Resim 55

Resim 54

Onemli minimalist sanatgilardan biri olan Sol Lewitt'e gére, "EJer bir
sanatgi dusuncesini derinlestirmek isterse, keyfe ve rastlantiya bagh kararlar

olabildigince sinirlanmali, kapris, begeni ve Ozentiler sanatsal uygulamanin

47 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf.139
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digsinda tutulmahldir." Bu dusunceleriyle sanat¢i kavramsal sanatin olusum
surecini baslatmis sayilabilir ancak kendi eserlerine baktigimiz zaman gorsel

yapinin, dusunsel boyutun énune gegmis oldugunu goruriz.

S

Resim 56




Resim 57 Resim 58
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4. Yiiksek Teknoloji Ve insan Eli

1971 Mayis'inda New York Modern Sanat Muzesi'nin, Gemini GEL'in
basarilarini sergilemek amaciyla sergi duzenlemesi, Gemini’in érnek olusturdugu
teknolojik duzeyin Ustunlugunun resmi anlamda tasdik edilmesiydi ve ayni
zamanda da giderek etkisini yitirmekte olan bir anlayisin ulastigi en yuksek
noktay! da gostermekteydi. Hem yuksek, hem de asagi kulturlerde, teknolojinin
vadettikleriyle beraber gelen guvensizlikle, 1960’'lardaki endustriyel sanatsal
uretimine olan iyimser kayma yerini daha geleneksel bir hayat anlayisina birakti.
Ancak, baski uretiminden higbir bicimde vazgegilmedi, bunun yerine hem
Bat'dan hem de dunyanin baska yerlerinden sanatgilar ve baskicilar, baski
teknolojilerinin temelini olugturan el igi geleneklerine yoneldiler. Bu donemi sanat
elestirmenleri de 6zetlemekte gugluk gektiler. “Soyut Ekspresyonizm” ya da “Pop”
gibi kullanimi kolay ve basitlestiriimis terimlerle anilmak yerine Amerika’da
1970’ler, sinirlamaktan ¢ok pek ¢ok seyi kapsamak anlamina gelen "Pluralism”
terimiyle 6zdeslestirilmistir. Gergekte, hem teknik, hem de ekonomik anlamda,
1970'lerin ilk basinda, Amerika'daki 6zgun baski sanatina yatirrm yapan
kuruluglar ve galeriler muazzam bir buyume yasanmistir. Bu durum, o zamana
kadar hi¢ olmadigi kadar farkli alanlarda galisan sanatgilari, gok gesitli teknik ve

stilde baski eserleri Uretmeye olanak taniyarak cezbetmistir.

4. 1 Heykel Sanatgilari ve Ozgiin Baski Eserleri

1970’ler, 6zgun baski alaninda en dikkat ¢ekici basarilarindan biri de,
normalde iki boyutlu bigimlerde calismayan sanatgilara kadar genislemis
olmasiydi: Oyle ki, performans ve giderek sayilari artan heykel sanatgilarinin
fikirleri, 6zgun baski ¢alismalari yardimiyla belgeleniyor ya da ifade ediliyordu.
Avrupa’da heykel sanatgilarinin baskilari, Amerika’da oldugundan daha yaygindi.
Alberto Giacometti ve Henry Moore gizimlerine gok benzeyen baskilar yapmisti.
Eduardo Chillida’nin gravur ve tahta baskilari, baski sanatinin gizim ve heykel

sanatlarinin teknik 6zelliklerini birlestirme yonunu gozler 6nune serer. Kuguk bir
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metal oyma galigsmasi olan Eldu (1971) gibi eserler, Chilida’nin el gizimlerinin
gizgisel naturalizmi ile heykel sanatini ileriye goturen, mimarliga 0zgu i¢ ige
gecmis unsurlari birlestirir. Daha buyUk olan Euzkadi (1976) adli eserde de,
bigimli ve dokulu bir kalip, kagidin kenarlarindan tasarak bos kagidi baskili

bicimiyle daha esit bir butunleyici role yukseltir ve her iki kagidin da i¢ ice

girmesini saglar.( Bkz Resim 59,60,61)

Resim 59 Resim 60 Resim 61

Hollandal heykeltras Carel Visser, 1950’lerin ve 1960’larin sonlarinda
tek yalin bir tahta kalibi tekrar tekrar basarak ve soyutlamanin beklenmedik bir
bicimde yergekimi ve baska yerylUzlu guglerine maruz birakildigi geometrik

yaplilar1 derleyerek g6z alici baskilar yapmistir.

m
I f’N “

Resim62 Resim63 Resim 64

Amerika’da Lee Bontecou'nun 1963-64 araliginda yaptigi ilgi gekici

litografileri 1960’larin sayica pek az olan 6nemli heykeltiras baskilarindandi; ve
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1970’lerin baslarinda Richard Serra’'nin Circuit (1972)/ Elektrik Devresi gibi
litografi eserleri bunlari takip etti. Sanatgilara aynen kagit Uzerine gizercesine
baski yapabilme imkani sunan litografi ve asitle yedirmenin aksine, inatgi bir
maddesellik ve dogal bir doku efektini yansitan tahta baski da iki boyutlu bir sonug
elde etmek, aynen heykel yapim surecine benzer bir suregle mimkundid. Mel
Kendrick, ancak ince tahta parcalarini oymaya yarayan testere ile gizim yapmay!
ogrendiginde baski yapmaya baslayabildi. Martin Puryear’in Dark Loop (1982) /
Koyu Halka (Bkz Resim 64) adli eserindeki yay bicimli ya da ¢adira benzeyen
seklin yansittigi saglamlik heykelin kitlesel yapisina uygunluk gostermektedir. "
Higbir zaman obje yapmak istemedigini sdyleyen Judy Pfaff'in izleyiciye Uzerinde
yurume imkani da veren Ust Uste binmis pargalar olarak goze garpan ortaliktaki
birtakim yerlestirmeleri, sanatginin Katolik hayalgucuyle, baski metodunu
duvardan pres satihina tagimasini saglamistir. Six of One (1987) / Altida Bir adli
seri, birbirinden farkli pek gok unsurun bir araya gelmesiyle olusmustu, ki bu
unsurlar arasinda bulunmus birtakim objeler, elle oyulmus cicili bicili kaguk
egyalar, kafesler ve daktilo harfleri yer aliyordu. Seri boyunca, goruntuler gdozden
kagabiliyor, akip yayilabiliyor ya da farkh vyerlerde yeni Dbigimlerde
gOzukebiliyordu, ki eser, sanatginin heykellerinin Olgeginde olmasa da

n48

heykelleriyle ayni sasirtici etkiyi ve sirali agikhgi tasiyordu.

Resimle obje arasindaki ikilik baskinin heykeltraglara sunabilecedgi
zenginliklerden yalnizca biridir. Richard Deacon, doért baskidan olusan eseri
Muzot (1987) 'da kaliplar Uzerine gizilmis sekillerle kaliplardan kesilmis sekilleri
karigtirarak hem normal kagit Gzerine, hem de eski bir musamba Uzerine basti.
(Bkz Resim 65) Musambanin yarattigi hisle pek bagdasmayan goruntusu, dis ve
icle karsilastirmalar olusturuyordu. Eserlerini genellikle bulunmus objelerle
birlestiren Isvicreli heykeltrag Nat Vital, sanatin basit ve kisa émirlii dogasini
degistirmek icin baski tekniklerinden yararlanmistir. Totemik eser Tongue (1990)
/ Dil (Bkz Resim 66) bir 6kuz dilinin zemine konarak kalip Uzerine basilmasiyla

olusmustur.

8 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf.139



82

Resim 65 Resim66

Richard Artschwager, ilk serigraf baskilarinda, ytizeyi cisimden ve cisimi
de yluzeyden ayirmak igin aynen heykellerinde kullandigi ahsap formika oraninda
fotograflar kullanmistir. Sailors ve Interiors / Denizciler ve i¢ Kisimlar (ikisi de
1972°de yapilmistir) adli eserlerinin her ikisi de, celotex kagidi (yuzeyindeki agir
dokunun etkisiyle goruntulerin parga par¢ca gézukmesini saglayan endustriyel bir
kagit drunl) Uzerine yaptigi resimlerin clretkar bir bigimde yeniden
olusturulmasidir. Artschwager, daha sonraki baski ¢galismalarinda, resimsi efekt
elde etme ve bunun algilanmasi c¢abasi arasinda gidip gelen iddialh oyma
yuzeyler yaratmistir. (Bkz Resim 67, 68)
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Resim 67

Resim 68
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4.2 Ozgiin Baski Sanatinda El Yapimi Kagidin Yeri

Bir cok 6zgun baski eserinde, basili goruntu ve kagit destegi birbirine o
denli yakinlagir ki sonunda tek ve ayni sey halini alir. Goruntu ve zemini
birlestirme arzusu ile; Ozellikle el yapimi kagitlar, uzerinde teknik yeniliklerin
denenmesini ve tahta baski gibi eski tekniklerin de yeniden canlandiriimasini
sagladigindan, 1970’lerin baski sanatinin ayirt edici 6zelliklerinden biri durumuna
geldigi gorulmektedir. 1970’lerin sonlarindan itibaren tahta baski , linol baski
teknigi ve diger yuksek baski teknikleri daha genis Olgude kullaniimaya

baslanmistir.

Baski sanatinin onemli bir 6gesi olan, baskinin Uzerine basildigi kagit da
ciddi anlamda dikkat ¢cekmeye baslamisti. Robert Rauschenberg’in 1973’de
saygin Fransiz kagit fabrikasi Richard de Bas ile yaptigl galisma sonucu, 6nde
gelen bir gagdas sanatcinin eserleri, ilk kez el yapimi kagit uzerinde yayimlandi.
19 Fuses / Fitiller , parlak renkli serigraf baskili chine collé€’ler igerirken, Pages /
Sayfalar adli eser, hi¢ baski icermeyen beyaz Uzerine beyaz desenli kagitlar
Uzerine yapilmisti. Bu ¢alismalarda, ve Bones and Unions (1975) / Kemikler ve
Birlesmeler gibi Hint ipeklerine ve “kagit harcina” yer verilmis birbirini takip eden
yayimlarda ya da yari saydam kumaslardan olusmus ve igerisinde Kaliforniya'ya
cesitli gondermeler bulunan Hoarfrost Editions (1974) / Kiragi Yayimlari (Bkz
Resim 69) gibi ¢alismalarda, Rauschenberg, cisimlerin ince siirselligini gug¢lu bir

mekan fikriyle birlestirmistir.

Tanya Grosman gibi 6nemli baski yayincilari zaten kagida her zaman
dikkatli bir 6zenle yaklagsmislardi, ancak artik kagit kendi basina bir ara¢ olarak
goze carpmaktaydi. Gemini'lden 1973 yilinda ayrilan Ken Tyler, New York
eyaletindeki yeni atOlyesi Tyler Graphics’de kagit imalat iglerine giristi.
Kaliforniya'da da Garner Tullis’e ait olan Uluslararasi Deneysel Baskicilik
Enstitist, buyuk olgude kagit imalati ve kagidin islenmesiyle ugrasan bir
kurulustu. " Kenneth Noland, Ellsworth Kelly ve Chuck Close ise dogrudan kagit

hamuruyla c¢alisarak kaliplar, stensiller ya da dogrudan el yardimiyla
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sekillendirerek yinelenebilir goruntuler olusturan sanatgilardandi. Bu galismalar
arasinda en dikkat cekici olani David Hockney’nin ninety-five Paper Pools /
doksan bes Kagit Havuzu (Bkz Resim 70) adli eseriydi.(Havuzlarda géze ¢arpan
Kaliforniya’'ya 6zgu pariltiya ragmen, aslinda, havuzlar Tylerin New York
Westchester County’deki havuzundan esinlenerek cizilmiglerdi.) Tek panelli
galismalardan 12 panelli manzara galismalarina degisen Pools / Havuzlar, renkli
kagit hamurunun sanatginin gizimlerine uygun olarak gikarilmis metal kurabiye
kaliplarina dokulmesi ve daha sonra da kagit hamuru, boyalar, hindi pisirme yag,
firgalar ve kopek tlyu taraklariyla yizey Gzerinde yapilan el galismasiyla ortaya

n49

cikmigtir.

Resim 70

49 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf.135
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Bu tip kagit cgahismalarinin baski olarak sayilip sayilmayacagi,
degerlendirilen eserin hangisi olduguna ve degerlendirmede hangi tanimin
kullanildigina baghdir. "Frank Stella ve Richard Axsome, Stella’nin kagit
rolyeflerinin baski olmadigi konusunda hemfikirdirler. Bagka tanimlara goére, pek
¢ok “yapilmis kagit” projesi baski sinifina girer; giink kagit hamurunun kaliplara
uygulanmasi pochoir baski tekniginde pigmentlerin kaliplara uygulanmasindan
pek farkli degildir. Buradaki sorun, olsa olsa, galismalarin yararina degil de
siniflandinimasina (hangi ¢alismanin hangi boélim tarafindan alinacagina)
iliskindir. Ancak kesin olan odur ki, kagitin pasif bir destek olmanin étesinde aktif
bir arag olarak ortaya ¢ikisi, soyut ve somut goruntulerin kaynagsmasini sagladigi
igin her tirden baski Gretimini etkilemis olmasidir."*® Robert Motherwell’'in en usta
baski eserlerinden, The Stoneness of the Stone (1974) / Tasin Tashgi (Bkz
Resim 71) iki tonlu elyapimi kagitla ve litografi kalibinin rengi, ebati ve dokusu ile
birlesmesinden olugsmustur. William Weege ve Alan Shields hem yepyeni hem de
arkaik efektli goruntt elde edebilmek igin alisiimadik kagitlan keserek, dikerek,

dokuyarak ve sererek suslu ve renkli yapilar olusturmuslardir. (Bkz Resim 72)

Resim 71 Resim 72

%0 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf.135
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Resim 74
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4.3 Mono Baski

Kisisel varliga ulasma c¢abasi bazi sanatgilarin, standart kaliplardan
tamamen uzaklagsmasina neden olmustur. 1960’larda yeniden canlanan baski
sanatinin, seri uretimi vurgulayici tavrindan sikilan sanatgilar, 1970’lerde, 6zgin
baski sanatini yeniden kesfetme yoluna gittiler. Ressam ve baski sanatgisi
Nathan Oliveira: "aynen Soyut Ekspresyonistlerin fikirlerinin  resimlerinden
dogmasi gibi, kendi fikirlerinin de litografik ¢izim malzemelerinden doddugunu,
tek bir gorsel olayla yetindigi icinse baskilarinin ya hig olmadidini ya da sinirli
oldugunu" yazmistir. 1972'de Oliveira, diiz cam ya da metal bir kligse Uzerine
murekkeple resmederek ya da cgizerek yapilan bir baski ¢esidi olan ve sabit bir
kalip olmadidi! i¢in de yinelenmesi mumkun olmayan goruntiler olusturan

monotip baskilar (Bkz Resim 75) ile galismaya baslar.

Resim 75

17. yuzyilda kesfedilmis ve 19. yizyilda yeniden canlandiriimis olan
monotip baski teknigi, sivi ve kendiliginden gelisen yontem olarak goze garpar,
Oyle ki ince yapili murekkepler kalip Uzerinden rahatlikla temizlenebildigi icin

resimden ya da ¢izimden daha dogdaclamadir. 1968'de Fogg Sanat Muzesinde
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Degas'in mono baskilarinin sergilenmesi ve daha sonra Metropolitan Sanat
Muzesi'nde monotip Uzerine arastirma yapilmasi, pek ¢ok sanat¢inin  konuyla
ilgilenmesini saglamistir. Sam Francis ve italyan Emilio Vedova gibi Soyut
Ekspresyonist sanatgilar, monotip tekniginin neseli dogaclama yapisindan
sonuna kadar faydalanmislardir. Amerikali David Reed ve Britanyali Thérese
Oulton (Bkz Resim 76) gibi daha geng¢ sanatgilar, monotip tekniginin
parlakligindan, yluzey sikismasinin ve aldatici derinliginin tuhaf karisimindan
yararlanmiglardir. Ozellikle, David Reed’in monotip baskinin, arkasi aydinlik gibi

olan sinematik gorunumunu sonuna kadar kullanmistir. (Bkz Resim 77)

Resim 76

Resim 77
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"Mono baskinin 6nde gelen uygulayicilarindan olan Michael Mazur,
teknigin hem "dizinsel avantaja”, hem de dogaglamaya imkan vermesini su
sekilde anlatmistir: Baskiyr yaptiktan sonra, goruntunun kalip Uzerinde kalan
solgun izleri soluk bir baski igin ya da daha farkli bir detaylandirma ve degisiklikler
igin kullanilir. ise bu "sablonlar" ya da ayni kékten gelen unsurlar, Mazur'un
hayranlik uyandiran serileri, Wakeby Day, Wakeby Night (1982 — 83)

( Bkz Resim 78) da oldugu gibi surlp giden bir tartismanin temelini de olusturur.
iste bu "hayaletlerin" korunmasi ve tekrar kullaniimasi belli bazi baski sanatgilari
igin 6zel bir ugrasi olmustur. Ornegin, Derriere Etoile’dan Maurice Sanchez tek
monotip bir gizimden yayin turt bir galisma yapmistir. David Storey’nin
Sanchez’le birlikte yaptigi monotipler ( Bkz Resim 79), cgizimlerinin siddetli
siyahlarini ve tozlu sigramalarini da igerir, ancak daha rahat bir hayal gucunu
yansitir. Sonug ise goruntindn sinirsiz uyarlama bigimlerine acik oldugu ve bu

ylizden de pek gok farkli ¢gézimii ortaya gikarabilecegidir. "’

Resim 78

1 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf.142



91

Geleneksel baski teknikleri arasinda, elle uygulanan izler ve yinelenmesi
mumkun olmayan gesitlemeler 1970’lerde giderek daha yaygin hale gelir. Mel
Bochner, Claes Oldenburg, Pat Stier ve Wayne Thiebaud’un yaptigi elde boyama
baskilar ve Andy Warhol'un elde boyama baskisi Flowers (1974) / Cicekler
mekanik goruntl neslinin el c¢alismalarina kayisini gosteren en belirgin

eserlerdendir.

Resim 79 Resim 80

Heykellerinde bilimsel gozlemleme ve bilinmeyene yakarisi birlestiren
Nancy Graves, uzerinde yogun galigilmig monotip baskilarin yanisira parlak, elde

boyama oyma baskilar da yapmistir. (Bkz Resim 80)
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Oleg Kudryashov ise elde renklendirilmis, dizensizce boyanmis ve
zaman zaman kesilmis, katlanmis ve U¢ boyutlu rolyefler Uzerine yapistirilmis
gevsek bicimde dizili geometrik sekillerden olusan genis Olgekli kuru kazima
calismalar yapmistir. (Bkz Resim 81)

Resim 81
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John Cage’in anlik olusumlardan ¢ok etkilenmesi, ates ve dumani baski
kagidi Uzerine tagsimasina neden olmustur. Nemli kagidi yanmakta olan gazete
uzerine koyup presten gegcirerek yanik izi ve gazete murekkebini kagida emdirip,
ardindan da kagit Uzerine yerlestirerek, Japon gelik caydanliklarinin alt
kisimlariyla da, halka izleri basarak monotipler Uretmistir. Missing Stone (1989) /
Kayip Tas ( Bkz Resim 82) gibi gelisiguzel yerlestiriimis taslarin uyumlu kenar
gizgilerinin, dumanh kagit tabakalar1 Gzerine basildigi, yinelenebilme o6zelligi

olmayan baskilar da tretmigtir.

Resim 82

Richard Tuttle'in bir yayimcinin elde boyama baski siparisi Uzerine
yaptigi In Praise of Economic Determinism (1973)/ Ekonomik Determinizme
Ovgii lle adli eseri, lizerinde kursun kalemle cizilmis bir kavis olan, arka tarafinda

ise iki delik ve basili talimatlar bulunan bir tabaka kagittir. Bu eserde, istenen
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buatin ozellikler vardir ancak, ters olan, baskinin gorulememesi, elde yapilan
boyamanin pek de renkli olmayisi ve alisilageldigi Uzere kagidin g6z alici bir
gerceve igerisinde sunulmak yerine iki givi deligiyle tutturulmus olmasidir. Benzer
bir eser grubu olan In Praise of Historical Determinism I, Il, and Il (1974) / Tarihi
Determinizme Ovgdi lle I, Il, Il (Bkz Resim 83) adli calismalarda ise, iki gergeveli
litograf baski arkada duvar ve yer arasinda 45 derecelik bir agi ile yaslanan ahsap
destekler yardimiyla sertlestiriimis parlak sari bir serigraf baskiya eslik eder. Bu
tip calismalara, kagittan ayri dusinmenin ya da kagidi yerlestirmeden ayri
dustnmenin imkansiz oldugu anlayisiyla yaklagsmak gerekmektedir. Sanatginin
burada eserin asildigi duzlemi ve asiima seklini sorgulamakta oldugu

dusunulebilir.

Resim 83

Ancak basili ve elle uygulanmis izlerin yerlestiriimesi, bir calisma metodu
olarak en incelikli bigimiyle Howard Hodgkin'in galismalarinda gorulur. (Bkz

Resim 84,85,86) Bu galismalardaki elle renklendirme salt basil yapilar Uzerindeki
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bir renklendirme olmayip kompozisyonun butiinune ait bir par¢a olarak duzenli
bir baski olusumunu saglayacak bigimde baskinin tamaminda istikrarli bir
bicimde go0ze carpar. Hodgkin, hem renk, hem de siyah beyaz goruntuler
olusturabilmek igin genellikle ayni kaliplari kullanir. "Monsoon and Black
Monsoon (1987) / Muson ve Kara Muson adli eserindeki kirmizi gergeve birinci
baskida gok belirgin olup ikincisinde gozden kaybolurken, gri bir leke yuzeye
tasarak ¢ok farkli bir duygusal icerigi iletir. Bu baskilar, aynen Hodgkin’in resimleri
gibi hafizaya gémuli duygulanim anlarini konu edinir. Ote yandan, katmanlari
inceltilmis ve agiJa gikariimis baskilari genis ve parlaktir. Onemli bir nokta da elle
renklendirme isleminin sanatginin kendisi tarafindan degil de, sanatginin
talimatlari dogrultusunda hareket eden bir yardimci tarafindan yapilmis

olmasidir."?

Resim 84

52 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf.144
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Resim 86
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5. 1980 Sonrasi Ozgiin Baski Sanati

5.1 Ozgiin Baski Sanatinda Fotografin Kullanimi

Rauschenberg, Warhol ve Hamilton'in 1960’larda fotograf teknigini
kullanmalari, 6zgunlik, gergeklik ve varlik gibi ressamliga 6zgu kutsal degerlere
kargi bir saldir olarak gorulmusti. Ancak daha sonraki yillarda fotograf
goruntisunun, sanatsal anlamda, birgok farkli teknikle kullanimi yayginlagmistir.
Ornegin, Hamilton ilk baslardaki serigraf  baskilarinda, orijinal fotograf
malzemelerini radikal bi¢cimde yeniden renklendirerek kolajla olusturmustur.
1988'de yaptig1 The Apprentice Boy (Bkz Resim 87) / Cirak Cocuk adli baskisi,
aslinda bir fotograftan baska bir sey degildir; bir bagka deyisle, bilgisayar yazilimi
yardimiyla yeniden yapilandinimis bir fotograf gorintisinin renkli transfer
baskisidir. Dijital teknoloji, fotografa 6zgu gergeklik ruhunu korurken gérintaya

yeniden bigimlendirme olanagini sunmustur.

Resim 87
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Rauschenberg, Accident (1963) / Kaza adli eserindeki sert ve dinamik
olusumlari 1980’lerde, igerisinde ¢agdas sehir yasamina ait fotogravurlerin ve
onbesinci yuzyil resimlerinin yan yana durdugu ve Ust Uste bindigi, temiz, dizgin

ve etkileyici Bellini serilerine gegmistir. (Bkz Resim 88)

Resim 88

Fotogravur, tram yerine yumusak yari saydam aquatint tekniginin
kullanildigr  bir fotomekanik oyma teknigidir. Fotogravir sayesinde,
Rauschenberg, serigraf tekniginde zorunlu olarak gézden ¢ikarilan, fotografin
genis renk skalasini korumayi, genellikle can sikici olan yuzeyin yerini rahat ve
fiziksel olarak gekici bir unsurla degistirmek suretiyle basarmistir. 1970’lerde pek
makbul olmayan, belirsiz bir baski teknigi olarak kabul edilen fotogravdir,
1980’lerin sonuna gelindiginde baski konusunda uzmanlagsmis hemen her buyuk
baski atélyesinin sundugu hizmetler arasindaydi, ki bu da fotografin yeni kultire

olan etkisinin bir yansimasidir.
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Resim 89

Resim 90

"Fotograf; hem fiziksel, hem de ekonomik anlamda resmin yerini alinca,

aynen bir zamanlarin ressamlari gibi, giderek daha fazla sayida fotograf
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sanatgisi, baski atolyeleriyle ¢calismak Gzere davet edilmeye baslandi. Bu sekilde,
baski atblyeleri araciligiyla baskilar ortaya gikaran fotograf¢ilar arasinda, Joel-
Peter Witkin, Lee Friedlander, Thomas Ruff (Bkz Resim 91) ve Cindy Sherman
da vardi. Yuzeylerin sehvetinin fotografin 6nemli bir unsuru oldugunu distinen
Robert Mapplethorpe, fotografta ulagiimasi mimkun olmayan dokulari kesfetmek
icin gravur, serigraf ve tasbaski tekniklerini kullanmistir. Yaptigi gravar
serilerinde, gigeklerin tag yapraklari, seramikler, ve siyah deri gibi unsurlar igeren
resimli yUzeyler; serigraf, elle renklendirme ve hatta floklama teknikleriyle
desteklenerek bu goruntulerin gergek hayattaki yluzeylerine karsilik gelebilecek
hale getirilmistir. Fotograflar dokunma durtlstni engellerken, bu galismalar bu

dirtiyl bir kiltirel karsi koymalar gergevesinde aktif bigcimde ortaya gikarir."®

Resim 91

Fotograf 1960’larin sonunda ve 1970’lerin baslarinda, yeryuzi sanati
calismalarini, performans sanati c¢alismalarini, kavramsal sanat eserlerini
belgelemeye yarayan ciddi bir sanat bigimi olarak gérilmeye baslandi.

"Richard Long ya da Joseph Beuys gibi fotografin dokunulamayan bir
sanatin dokunulabilir kaydi oldugunu dusunen sanatgilarin yani sira, John

Baldessari ve Ger Van Elk gibi, fotografi, hemen hemen aynen, Ruscha’nin dili

%3 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf.202
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kullandigi gibi kullanan bagka sanatgilar da vardi. Bu sanatgilar, fotografin
oykusel guvenilirligiyle, Pop ve Kavramsallik arasinda orta bir yerde bulunan bu
sanatin literalizmiyle oynamiglardi. Fotografin gelisigliizel otoritesinin bir
dereceye kadar havasini tagiyacak ; ancak gergek anlamda fotograf olmayacak
bir bigim ararken, bu sanatgilar, fotograf kolajlar olusturmus, tuval Uzerine
fotograflar basmig ve fotograflart yari heykelsi yapilar seklinde

bigimlendirmiglerdir."**

Baldessari, 1970’lere kadar ara sira baskilar yapmisti, ancak bir metal
oyma portfoyl olan Black Dice (1982) / Kara Zar (Bkz Resim 92 ) adli eserini
yapana dek fotograf ve yeni varyasyonlarini olusturma safhasindaki baski
tekniklerini kullanmamigsti. Baldessari, 1960’larin basinda kullandidi bir metodla,
eski bir filmi dokuz bolime ayirarak her birini kendi basina bir baski seklinde
izlenebilecek bicimde ya da ayri bir fragman olarak degerlendirilebilecek bigimde
banyo etti. "Baldessari bir keresinde soyle demisti, 'Fotograf sanatina yapilacak
en kotlu seylerden biri de fotograf makinelerine mercek koymaktir.! Bununla
kastettigi ise suydu: Fotografciya olusmus bir enstantaneyi segme imkanini
verdigi igin, mercek, gorulen karenin tamamlanmig ve yeterli oldugu hissini verir.
Black Dice eserinde Baldessari, bu deneyimin tamamlanmamis dogasini bir kez
daha vurgularken, yalnizca mercek igin hazirlanmig bir sahneye, higbir kinayeye
yer vermeyecek bigimde olusturur."® Daha sonraki baskilarinda, érnegin Fallen
Easel (1988) (bkz Resim 93) , adli eserinde izledigi yontemler daha minimalist ve
daha stilizedir. Fotograf goruntuleri, gizli hareketlerin ve g6z atmalarin agini

ortaya koyacak bigimde, toplanmig, renklendirilmis ve maskelenmigtir.

% Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf.202
% Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf.202
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Resim 92

Resim 93
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Resim 94

Resim 95 Resim 96
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"Ger van Elk , sanat tarihine iligkin belirli anlari anlatan, Gzerinde yeniden
cahisilmig fotograflar (About the Reality of G. Morandi, 1972 / G. Morandi Gergegi
ile ligiliy ya da kompozisyonun degerleriyle ilgili olan (The Symmetry of
Diplomacy, 1972/ Diplomasinin Simetrisi) adli eserlerinde, gercek objeler ve bu
gercgek objeler Uzerine sanatin yukledigi degisimler arasindaki bolumu inceler.
Van EIK’in, serigraf baskili fotograflari ve foto litograflarinda (Bkz Resim 97)
doganin zengin duzensizligi, Hamilton’a 6zgu bir fotograf ve ressamlara 6zgu
duzeltmelerin kaynasmasi olmaksizin insan manipulasyonunun yapayhgini
dengeler. Serigraf vuruslar fotograf yuzeyinden kesin bigcimde ayri tutularak

higbirisi elisi olmadidi halde varolan fark vurgulanmistir." *

Resim 97

"Cogu geng sanatgi, dykusel yapilara iligskin suphe tasiyordu ve fotografi
populer ya da ticari bigimlerin yerini alacak ve onlari ortadan kaldiracak bir arag
olarak goruyordu. Litografi ve gravur gibi 6zgun baski teknikleri o medyatik yone
sahip olmasalar da, guzel sanat klisesinin yerini alabilecek esdeger bir unsura
sahipti. Laurie Simmons’in Ventriloquism (1986) (Bkz Resim 98) adli portfoy
eseri, agirbasli siyah-beyaz fotogravur ve oldukga sik ve goz alici renkli foto
litografilerle aynen reklamlardaki mankenler gibi konusamayan plastik
mankenlerle dolu bir dinyayi canlandirir. Sarah Charlesworth’in Tartan Sets

(1986)/ Ekose Kumag Setleri (Bkz Resim 99) adl eseri, sanatginin kulturel

% Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf.202-203
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ikonlar1 izole etmek ve onlari amblem olarak fotograf bi¢ciminde sunmak
stratejisini litografi biciminde yansitir. Charlesworth’in ¢alismalarinin gogunda
bu ikonlar bir renk tarlasi uUzerinde birakilmis ve ayirt edilebilir fotograf
kirintilaridir. Ancak u¢ ekose kumas hem goruntu hem de alandir, ve fotografin
gergek dunyaya ait olus Ozelligi yapay bir berraklikla yer degistirmistir; oyle ki
kumasin orijinal fotograflar serseri yin ve pamuk pargaciklariyla doludur ve
bilgisayarda taranarak dijital anlamda yeniden inga edilerek ekose kumasin

gergeginin hatasiz bir simiilasyonu haline getirilmistir." >’

Resim 98 . Resim 99

"Baski projeleri, fotograf sanatgilarina, yalnizca farkli malzemelerle
¢alisma firsati sunmakla kalmamis, ayni zamanda, alayci bir bigimde, eserlerin
hizli yayilmasini da inceleme firsati sunmustur. Fotografin, yeniden uretilebilme
imkanina sahip, kendi basina bir baski araci olmasina ragmen , yeniden

uretilebilirlik 6zelligi; kendi eserlerinin de resimlerle ayni ilgiyi uyandirmasini

" Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf. 203
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isteyen ve bir galismanin kopya sayisinin, aynen baska bir unsur gibi anlamin bir
unsuru oldugunu anlamis olan sanatgilar tarafindan, bilerek 6nemsizmis gibi
gosterilmistir.  Ornegin, Clegg ve Guttmann’in biyik portre fotograflari, basli
basina tek ve bir amac¢ dogrultusunda tuzel gucun ve aristokrat hamiligin sahte
davraniglarini birbirine sarmalamigtir. Clegg ve Guttmann bu ¢alismayi1 basim
haline getirdiklerinde ise, basim, izleyicinin basarisiz olmus konuya iligkin
populist fantazisine yonelik olarak ortaya ¢ikmis ve yalnizca tek buyuk bir
fotograftan olusmakla kalmayip, ayrica izleyicilerin de "resme dahil olmasini"
saglayacak sandalyelere yer vermisti. Pek ¢ok fotograf¢i da baski yayimcilariyla
calismada benzer yaklagimlar segtiler: Fotografi birakmayarak onu daha ayrintili
bir yapi ile 6rtmek. Thomas Ruffin sanat dergisi Parkett (Bkz Resim 91) igin
hazirladigi yayinda C — baski fotograflar (gece gokyuzune ait negatif baskilarr)
yari saydam kagit Uzerine serigraf baski ile dizilmis astronomik bilgiler esliginde
basiimigtir. Sonugta ortaya, duvarda degil de , elde incelenmesi daha iyi olacak

n58

egitici bir obje ¢gikmigtir.

Fotograf reproduksiyonunun en radikal ve direkt kullanimi Richard Prince
ve Sherrie Levine’in galismalarinda goze carpar; her iki sanat¢i da varolan
goruntilerin, 6rnegin dergilerdeki Marlboro reklamlarinin ya da modern sanat
saheserlerinin yeniden fotograflarini gekmisler ve bunlari kendi eserleri olarak
sergilemislerdir. Herkesin bildigi eserleri izole ederek ve yeniden Ureterek, bu
idolleri, anlamlandiklari kendi mekanlarinin digina tasiyarak, 6zgunligun degerini
ve tanimini, kulturel elestiri ortamina tagiyarak sorgulamiglardir. Bu eserler, bu
turden reprodiksiyon galigmalarinin higbir yenilik anlami ifade etmeyecegi yayim
dunyasinin iginde degil de tek baslarina sergilenmistir. Prince, igerisinde, yeniden
fotograflanmis dergi resimlerinin yer aldigi1 kitaplar yapmistir. Baski sanatiyla
ugrasmaya el ya da daktilo ile yazilmig fikralari tuval ve kagit Gzerine gegirmek
icin baglamistir. 1991’de yaptidi litografi portfoyu (no title) / (isimsiz) (Bkz Resim

100) adh calismasi, dizensizce dizilmis gag-line katmanlarindan, yari-hos

% Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf. 203
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karikaturler iceriyordu ki, bunlar devamli tekrarlaniyor, bunun sonucunda da espri

yok oluyor ve geriye korku, kizginlik ve endise izleri kaliyordu.

Resim 100

Sherrie Levine, Meltdown (1989)/ Erime adli dort tahta kalip baskidan
olusan eseri, 1983’te ¢ektigi Monet, Kirschner, Mondrian ve Duchamp’in
resimlerine (ve Leonardo’nun LHOOZ2 eserinin revizyonuna) ait fotograflarini
konu edinmigtir. Bu fotograflar her goruntuyu on iki geyrek daireye boldukten ve
her birinin egemen olan renk degerinin analizini yapildiktan sonra bilgisayarda
tarandi ve bilgisayar analizi ile kendilerini meydana getiren resimlere hig
benzemeyen tahta baski ile olusturulmus dort geometrik soyutlama haline
donustu. Meltdown, teknolojinin sundugu olanaklar ile olusturulmus bir
yorumlama calismasidir. Aynen Baldessari’'ninkiler gibi Levine'nin da baskilari

araciligiyla yonelttigi onemli soru; hemen hepsi basgkalar tarafindan baska
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amaglar icin yaratiimisken dunyadaki objeler arasinda nasil baglantilar

kurulacagi ve bunlara nasil kisisel anlamlar yuklenecedgi ile ilgiliydi.

"80’ler boyunca, sanat tarihi ve klasik edebiyatin "yUksek" kultira ve
reklamciligin, televizyonun ve filmlerin "asagi" kulturu orijinal kaynaktan alintilar
yapan ve bunu beklenmedik ve c¢elisen igerikle dolduran sanatgilar tarafindan
sahiplenildi ve geriye donusturuldu. Baskilarda ise, bu durum bir taraftan ticaretle
flort halinde olma ile, diger taraftan da abartil bir bigimde kuguk olgekli tarihgilige
ve samimiyete sarilmakla kendini gostermistir. Joan Nelson'in litografileri (Bkz
Resim 101) eski manzara resimlerinden, bu resimlerdeki gorintulerde zaman
igerisinde olusmus olan romantizmi ve baska dinyalara aitmis havasini koruyan,
ancak orijinal kompozisyonun igerigini gereksiz kilan, kareleri yansitir."* Matt
Mullican ise, bilgi ve sunus sistemlerini ¢agristiran calismalarinda, baskinin
endustriyel ve nostaljik baglantilarini da korumaya calismistir. 1990°da Mullican,
19. ylzyildan kalma bir ansiklopedinin resimli sayfalarindan magnezyum rolyef
kaliplar yapmig, daha sonra bunlarin balmumu kopyelerini ¢ikarmis ve sonunda
resimlerin orijinal netligini agir boyali aslina yakin kopyelere donusturmustar.
(Bkz Resim 102)

Resim 101

% Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf. 205
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Resim 102

"Baski teknigini kullanmasiyla etkili olan eski sanatcilardan Ed Ruscha,
igerisinde igi bos literalizmin aci bir duygusal degisim gosterdigi metal oyma ve
litografi baski eserleri vermistir. World Series/ Diinya Serileri adli litograflarinda
kabataslak gizilmis yerylzu manzaralarindan parcgalar yer alir ve bu pargalarin
her biri aynen haritalar gibi ya da dosyalarin kondugu cekmeceler gibi,
gorulmeyen objelere ve olaylara ait yerlerle etiketlenmistir. (Bkz Resim 104) Daha
sonra gelen siluetlerde ise, Kizilderili gadirlari, tahta gitler, gcimenler Uzerinde at
binenler, horozlar ve Amerika’yi ¢agristiran diger film sembolleri basmakalip bir

nostalji ve Don Kisotvari bir gérkem esliginde sunulmustur. "®°

Resim 103

€0 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf. 205
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Resim 104

"Ozgin baski sanatinda sézciikler ve edebiyat eserlerinden alintilar,
fotograf goéruntileri ve birgok farkli teknik bir arada kullanilmaya baslanmisti.
Ornegin, Lesley Dill'in The Poetic Body (1992) / Siirsel Viicut (Bkz Resim 105)
adli baski dizisinde Emily Dickinson’in siirlerinden alinan pargalar tipo baski ile
basiimis ve insan vucuduna ait kulaklar, gozler, eldivenler, elbise gibi birtakim
fiziksel nitelikleri olusturmada kullaniimistir. Mike Kelley Goethe Quote (1992) /
Goethe’den Alinti ( Bkz Resim 106) adli eserinde bir totem fotografini, serigraf
baski ile Goethe’nin hayal glcuyle ilgili yaptigi "berbat putlardan zevk alan bir
vahsi" tanimi ile birlikte  sunmustur. Tim Rollins ve K.O.S.’un eseri
olan Temptation of St. Antony (1990) / St. Antony’nin Glinaha Daveti ( Bkz Resim
107) adh foto gravir ve aquatinta teknigindeki baskilari, Flaubert’in siirlerinden
alinmis sayfalar Uzerine basilmigtir. Metin kismen, belirsiz bigimler tarafindan
ortuladur. Bu bigimler de, sanatsal amacin yanisira, kimyasal deneylerden dogan
laboratuvar lekeleri, virGsleri, bulanik réntgen filmi yidinlari gibi modern diinyanin

gorilmez korkung canavarlari olarak nitelenen unsurlari betimler. Rollins
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eserinde, bu sayfalarin okunmak Uzere yapilmadigini, ancak okunsa da
okunmasa da, sayfalarin varliginin, goruntulerle bir butin olusturdugu hissini
vermek istemistir. K.O.S.'un ("Kids of Survival") / ("Hayatta Kalan Cocuklar")
Guney Bronx’da yasayan 13 — 20 yas arasi genglerin ve gencg yetiskinlerin
kurdugu bir dernek olmasi nedeniyle, Avrupa edebiyati kurallarini kullanig
bigimleri, bireysel kimligin egemen kulturle etkilesimi gibi konulari da ortaya

cikarir. "’
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Resim 105 Resim 106

1 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf. 205-206
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Resim 107
Barbara Kruger ve Jenny Holzer , dil, betimleme ve gug gibi benzer

konulara hitap eden daha dinamik ve ekonomik bir dil olan medyayi
kullanmiglardir. Holzer'in meshur Truisms / Gergeklikler (Bkz Resim 108) adli
eseri, ilk once ofset litografi posterler seklinde, 1970’lerin sonlarinda New York
kentinin duvarlarini kapladi. Kendisinin Bati ve Dogu dusunce bigiminin "Okuyucu
Ozeti" versiyonu olarak niteledigi bos nikteli s6z baskilarindan olusan Truisms
adli eseri, iyi huyludan korkutucuya dogru kayan bir duygular panoramasi

sunmaktaydi.

Resim 108

Bu baskilarin tasarimlari ve uygulanis sekilleri oldukga pratikti; dyle ki bu
¢alismalar, galeri duvarlarinin gerisindeki dunyaya acilan kap1 hizmeti géruyordu.
Bununla ilgili olarak Holzer sdyle demisti: "Benim ¢alismalarim asil olarak bilgiye

dayandidi i¢in , bu ¢alismalari baski; ya da bir tur sinirsiz, gok amagl eserler
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seklinde kabul etmek bir anlam ifade eder. Calismalarimi insanlarin galmasi bile

hosuma gider, gunkl o zaman dagitim iginin bir kismi1 benim adima yapilmis olur.

" 62

Barbara Kruger’in c¢alismalari ise, hos magazin mizanpajlari
gorunumundeydi; ki bu galismalar metin pargalariyla kaph gozalici fotograflardi,
ancak Kruger, bikkinlik verici reklam yinelemelerinden 6te, goruntu ve igerik
arasinda bir ayrim yaratmaya calismistir. Mekan c¢alismalarinda, T-shirt
baskilarinda (Bkz Resim 109, 110, 131) ve billboard’larinda, goruntulerin belli
ekonomik ve sosyal giindeme génderme yapan bir tavri vardir. Ornegin, Your
Body is a Battleground / Vicudunuz bir Savas Alanidir adli kurtaj haklari
kampanya calismasinda sanatgi, eserini dogrudan politik bir hareketi tesvik

etmek igin de kullanmistir.

TWOJE CIALO

story, n. 1. Archaic. a. A connect-
ed narration of past events. b. A
history. 2. a. An account of some
incident. b. A report; statement.
¢. An anecdote, esp. an amusing A A W oncs
one, 3. In literature: a. A nar- o

rative in
tale; esp arrative )
less ela rel. b.The -

W AZADAS EDUKACH SEXSUMNES

BRAON PRAN KOBET

plot of a narrative. 4. collog. W
A fib; a lie. 5. U.S. Journalism. (‘ *’
Any news article.—uv.t.; 1. c z

archaic. To narrate or describe
in story. 2. To adorn with a
story, or scene from history, etc.

Resim 109 Resim 110

62 Jenny HOLZER, The Print Collector's Newsletter, sayi 19, sf.45
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Sue Coe ve Art Spiegelman’in baskilari ise, sanatginin eline ve gozune
gozle gorulur bir oncelik verir bigimde, kendilerine 6zgudur, bu da 1930’larin

buylk sosyal realist baskilarini hatirlatir.( Bkz Resim 111, 112)

Resim 111

1980’lerin sosyal elestirel sanatinda fotograf unsurunun buyudk o6lgude
goruluyor olmasina ragmen, ayni zamanda pargalama, reproduksiyon gibi benzer
tekniklerle birlikte uygulanabilen el yapimi goruntuler de yogun bigimde
kullaniimisti. Randy Bolton (Bkz Resim 113) ve Matthew Lawrence (Bkz Resim
114) gibi bazi baski sanatgilari, el yapimi resimlere olan nostaljiden faydalanip
onu yavas yavas yok ederek, fotograf goruntulerinden ¢ok, baski goruntu

sistemini sarsarak yeniden yapilandirmislardir.

Christopher Wool ise, kesim merdaneleriyle uygulanan bildigimiz duvar
kagidi teknigi ile ressam dokunusunu birlestirerek tuval ve kagit tzerine bastan
asag essiz soyutlamalar basmis, ayrica harf stensilleri yardimiyla da yogun ve

karsi karsiya gelen gesitli sozcuk pargalarini resmetmigtir.

Galigmalar insan vucudunun iglevleri ve deneyimleriyle ilgili olan Kiki
Smith, baski sanatini, reproduksiyonun mekanik ve organik bigimlerini

¢agristirmak icin kullanmistir. Birgok yarisaydam pelur kagidindan olusan All
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Souls (1988) / Biitun Ruhlar (Bkz Resim 115) adli eserindeki tekrarlanan yeni
dogmus bebek grubu resimleri, hem yinelemeyi, hem de bireyselligi
cagristinyordu. Smith serigraf baskinin "cansizhigi" olarak niteledigi duzenli ve
sonsuz saylda reproduksiyon olusturabilme yetenegini giderek yok ederken, ayni
zamanda, ¢izimlerden daha az kigisel olan goruntuler olusturma kapasitesinden
de yararlamistir. ULAE ile yaptigi baski eserlerinde, Smith yineleme teknigini
yatay degil de goruntuleri yogun ve yeniden birlesen bir bicimde, dikey bir tarzda
kullanmisti. Eserlerindeki yinelemeler teknik beceri ile daima dikkatle planlamig
olsada, Smith’in baskilari, yaratici, 6zgun ve mistik bir gelenege kadar uzanir.
2000 yilinda yapmis oldugu ¢alismalarinda ise fotografi 6nemli bir unsur olarak,

fakat daha sert ve carpici bir gorsellikle kullandigr gorilmektedir.

Resim 113
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Resim 114
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Resim 117

"Smith’'in Ozellikle dogdal olan goruntuleri ticari Uranlerin anonimligi
karsisinda bir alternatif sunmaktaydi, ancak dogrusu su ki, sanat dunyasinin
bagka bir bolumunde ticari Uretim daha once hig olmadigi kadar kullaniimisti.
Sanatgilar, gunluk elisi tranler gérunimune barinmus galigsmalar tasarladilar ve
bunlarin tuketicisi olan halk da, sanatla ilgili bir ge¢misten geliyormuscasina,
resimlerden ¢aydanliklara kadar uretilmis olan her seyden zevk aliyor
gozukuyordu. Degisik tarzda eserlerin revagta oldugu gunlerin tersine, burada
amag, yeni bir sosyal ve estetik etkilesim donemine isaret edecek radikal
anlamda yepyeni bir sanat eseri Uretmek degil, gergek dinyada iyi taninan ve ¢ok
kullanilan yararci bigimlerin yayginlastiriimasiydi. Sol LeWitt, Roy Lichtenstein ve
Richard Tuttle islevsel mobilya seklinde eserler Ureten pek ¢ok sanatgidan

birkagiydi; Cindy Sherman yap-bozlar tasarlarken, Limoges porselen; Jenny
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Holzer coraplar; Donald Sultan iskambil kagitlari; Gerhard Richter, David
Hockney ve Barbara Kruger de hali tasarliyordu. Avrupa ve Amerika’dan
kavramsal sanat ya da performans sanatiyla ilgilenen pek ¢ok sanatgi igin,
boylesi "gegit deJeri tagiyan" eserler 6zellikle etkiliydi. Ornegin, Sophie Calle’nin
Tie ( 1993)/ Kravat (Bkz Resim 118) adli eseri, takilabilecek bir kravatti ve ayni
zamanda illustrasyon, aksesuar ve bir Oyklu senaryosuydu; ki bu Oykuyu
anlatanin, kotu bir kravat takmis olan gekici bir adamla ilgilenmesiyle onu tepeden

n63

tirnaga giydirmek icin yolladigr anonim Noel hediyeleriyle ilgiliydi.

Resim 118

& Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf. 211-212
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Muazisyen ve gorsel sanatgi Christian Marclay, hemen hemen
galismalarinin tamamini tek bir ev egyasina, gramofon plagina, dayandirmisti.
Yaptigi aynen sOyleydi: esyanin bigimini degistirerek ikonik varligini ayristirmak.
Oyle ki, monotip baskilarinda, plaklari pres satihi lzerinde renk vererek
basmistir. Bununla, plagi ¢ok ince, hafif bir cisimmis gibi gOstererek, sesin

varligini degil de vadettigi seyi yansitmaya galismistir.

"Nadir ve yaygin olanla sanat arasindaki sinir Gzerinde bir yerlere
kondurulmus olan baskinin bu pozisyonu, c¢alismalari yerine getiriimesi gug
taahhutleri ve mulkiyete ihaneti ¢cagristiran, Barbara Bloom, Christian Boltanski
ve Felix Gonzales—Torres gibi sanatgilar igin 6zellikle faydali olmustur. Bloom’un
yayinlari, yaptidi yerlestirmelerin hem 6geleri, hem de hatirlatici unsurlari olarak
g0ze carpar. Barbara Bloom'a ait, Esprit de I'Escalier (1988) adli, birden ¢ok
odada sergilenmek Uzere yapilmig; gorunurluk ve gorunmezlik, varlik ve yokluk;
inang ve suphe adli pargali eserde , sanatgi, Uzerinde UFQO’lara ait fotograflar
filigranlar halinde, yeniden uretilen el yapimi kagit tabakalarinda sergilemistir.
Filigranlar, yalnizca kagidin arkasina isik tutularak gorulebildigi i¢in , sz konusu
kagitlar tamamen bosmus gibi gozukuyor, bdylece de izleyicinin goruntuyu

bulmak igin 6nce gorintiinin varhgindan stiiphe duymasi gerekiyordu."*

Christian Boltanski eserlerini, halka agik eserler ve 6zel kolleksiyonlar
arasindaki ugurumda, kopru vazifesi gordurmek igin kullandi. Topladigi ¢ok
sayida anonim fotograf, hafizanin hatirlama gucglugune ve goruntulerin ve
objelerin kaybedilmis olani hatirlatmadaki basarisizigina isaret eder.
Gymnasium Chases (1991)/ Lise Takipleri ( Bkz Resim 119) adl portfOy eserinde
Boltanski, 1937 Viyana’sindaki bir Yahudi Lisesindeki son sinif 6grencilerine ait
yirmi dort silik, siyah beyaz portre fotografini fotogravur teknigiyle yeniden
olusturmustur. Bu portfoy bir lise yilhdi olarak goze carparken yuzlerin isimsiz
olusu ise dikkat ceker ve Boltanski, fotograflarin oOzelliklerini Oylesine

bulaniklastirmistir ki 6zel ve genel arasindaki gizgi ortadan kalkmistir. " Boltanski,

6 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf. 212
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gravur kullanarak bulunmus resimlerin siradanhigindan kurtulmus, bunun yerine
hissedilir bir yogunluk kazandirmistir ki, bu da kuguk ve belli belirsiz bir bigimde
batin dramatik 1siklandirma, genisletme, gergeveleme ve yapilandirmayi saglar

, bu da, siradanliktan 6teye gecemeyecek bir eser i¢in kazanilan saygl demektir.
n65

Resim 119

Resim 120

6 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf. 213
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Resim 121
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5.2 Ozgiin Baski Sanatinda Digital Baski Teknolojilerinin Kullanimi

21. Yuzyil'la birlikte, 6zgun baski sanati, giderek daha da yogun bir
bigcimde, sanatsal anlatim araci olarak 6ne ¢ikmaktadir. En ham ve saygin baski
metodlari yeniden canlandiriimis; litografide, ¢ukur baskida, rolyef(kabartma)
baskida ve kagit imalatinda yepyeni teknolojik incelik ve karmasiklik duzeylerine
erigsiimis ve son donemde de dijital baski teknolojileri, sanatgilar igin yeni
olanaklar saglamigtir. David Hockney, giderek daha ¢ok gunluk hale gelen ve
ucuzlamis olan fotokopi ve faks makineleri, bilgisayar yazilimi ve donanimi gibi
bilinen ofis ekipmanlarinin sagladigi gorsel kesif ve kolay dagitim firsatlarini

gOzler dnune sermigtir.

Bilgisayar, sanatgilara goruntuleri yeniden olusturmak igin yeni olanaklar,
bu yeni goruntuleri “basili kopya” olarak alabilmek igin yeni baski teknolojileri ; ve
yeni dagitim firsatlari sunmustur. Bugun igin bu olanaklar arasinda en onemilisi
birincisidir. Victor Burgin’in Fiction Film / Uydurma Film (1991) (Bkz Resim 132)
adli, André Breton’un surrealist romani Nadja/Nadya romanindan uyarlanmis
kayip bir filmin hayali yeniden yapilandiriimasi olan eser, bilgisayar ortaminda
olusturulmus ve cift renkli serigraf baski olarak Uretilmistir. Hamilton’in Apprentice
Boy/Cirak Cocuk ( Bkz Resim 87) , Charlesworth’un Tartan Sets/Ekose Setleri (
Bkz Resim 99), ve Levine'in Meltdown/Erime adl eserleri, hep bir fotografin
bilgisayarda taranmasi ile ortaya ¢ikartilan, sonra da yazilim ortaminda
degistirilmis ve basilmig goéruntulere Ornektir. Bu sanatgilarin hepsi baskida,

fotograf, litografi ve tahta kalip baski gibi eski tekniklere donmuslerdir.

"Bilgisayar yazicilari egsiz bir hiz ve 6zgun bigime, tipatip benzeme
olanagi sunar. Ancak bilgisayar yazicilari, yakin zamana dek hem ebat, hem de
goruntulerinin yuzey kalitesi agisindan sinirliydi. Bu anlamda en yaygin iki

teknoloji bigcimi, temel anlamda fotokopi makineleri gibi ¢alisan ve toz kartus



129

kullanan lazer yazicilar ve giderek daha karmasik hale gelen ve kullandigi
murekkep bigimleri ve boylece de Urettigi yuzeyler daha da gesitlenmis olana
murekkep puskuartict yazicilardir. (Aynen fotografgilikta oldugu gibi tabii ki,
murekkep puskurtuclu ya da lazer yazici gikigh goruntuler, gergek anlamda
“6zgun baski” degildir, cinkd olusum sureclerinde sabit bir matris ya da bir kalip
uzerinde kagida fiziksel basing uygulama s6zkonusu degildir. Ancak mizeler ve
kutuphaneler elektronik medya Urunu kagida dayali galismalar igin 6zel bolumler
ayirana dek bu tur galismalar goruntiye ve sanatgiya bagh olarak baski ya da

fotograf olarak siniflandiriimaya devam edecektir.) "®

Resim 132

"Dijital alanin en 6nemli potansiyeli, tek sanat Granu ya da ticari trin olup
olmadigina bakmaksizin geleneksel anlamda baskinin ilgi alani olarak bilinen,
sahip oldugu goéruntu dagitimi kapasitesidir. Bundan bdyle sanatgilarin,

elektronik panolar Uzerine gonderdikleri goruntuler gok genis sayida izleyiciye

% Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf. 214
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ulasan, monitorler yardimiyla ya da kagit Uzerine basili bir halde izlenebilecektir.
iste bdylece, baski sanatinin tarihi boyunca pek ¢ok insanin basina dert olmus
olan goruntu ve fiziksel gergevelendiriimesi konusu nihayet birbirinden tamamen

ayrilabilmistir. "®

Bilgisayar hayatimizin her alaninda oldugu gibi, sanatsal Uretim
surecinde de 6nemli bir yer edinmistir. Tarayicilar aracihgiyla bilgisayar ortamina
tasinmis goruntulerin, desenlerin, bilgisayar ortaminda, tablet (kablosuz pad
Uzerinde kullanilan kalem seklindeki mause) ve c¢esitli programlar ( Adobe
Photoshop, Fractel Designe Painter vb.) yardimiyla olusturulmasi ve son
sekillerini almasi, sanatgilara hiz ve zaman kazandirmaktadir. Ayni zamanda
sanatginin bir sonraki adimi ¢ok kolay gorebilmesini, ekleme ve g¢ikarma
islemlerini yaparak sonuca ulasmasini ¢ok hizlandirmistir. Sadece geleneksel
yontemlerle baski yapmayi tercih etmis olan 6zgun baski sanatgilari igin
bilgisayar, sadece eskiz kagitlarinin yerini alirken, daha yenilik¢i sanatcilar
tarafindan udretilmis dijital baski eserleri, sanat piyasasindaki yerlerini ¢oktan

almislardir.

Resim 133

67 Susan TALLMAN, The Contemporary Print, sf. 214
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SONUG

insanligin baslangicindan giiniimiize, sanatin konumuna baktigimiz
zaman, sanatin amacinin ve islevinin sdrekli bir degisim igerisinde oldugunu

gormekteyiz.

Gunumuz sanatinda ulasilan bu noktada sanatgi, gaginin ona sagladigi
bilimsel gelismeleri, teknik yenilikleri eserlerinde kullanirken asil amaci, ifade
seklini guglendirecek yeni anlatim dillerini olusturmak ve gelistirmektir. Teknik
gelismeler bu anlamda sanatginin ifadesini guclendiren araglar konumundadir.
Buradaki tehlike, teknolojik yenilikler ve malzemelerin kullanimi sirasinda, eserin
anlamsal boyutunun derinligi unutularak, malzemelerin salt bigimsel yonlerine

takilip kalinmasiyla ortaya gikar.

Ortaya konmus herhangi bir isin sanat degeri tagimasi, sanat eseri
konumuna yukseltilerek kabul gorebilmesi igin en onemli etken ifade etmek
istedigi gerceklerdir. Arkasinda durdugu dusunce sistemi, felsefesi ve kendi
yapisindaki derin anlamsal yaratimdir. Kullanmis oldugu teknigin bu baglamda
pek dnemi yoktur. ister geleneksel ydntemler isterse de teknolojinin saglamis
oldugu en son yenilikler kullaniimis olsun burada dnemli olan eserin dusunsel

boyutudur.

GUnumuz ¢agdas sanat eseri, gorsel bir deger yaratmanin disinda,
tamamen dusunsel anlamda sinirlart zorlayan, fikirleri carpistirip-birlestiren,
estetik kaygilardan uzak, sasirtarak eserin igine alan, bilgilenimleriyle yeni
tartismalar baslatacak sinirsiz bir yapiya sahiptir. Bu sinirsiz yapi, onu, dusunsel
arka boyutunda verilmek istenen olguyu en iyi ifade edecek araglari segerken de
tamamen 06zgur kilar. Ve ¢agimiz sanatinin en onemli 6zelliklerinden biri de,
sanatsal disiplinler arasindaki ayrimin ortadan kalkmis olmasidir. Bir sanat
eserini, resim heykel yada 6zgun baski gibi isimlerle sinirlandirmak yerine, eserin

ifade etmek istedigi gercekleri irdelememiz gerekmektedir.
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Sanat eseri gunumuzde artik bilgi nesnesine donusmustir. Estetik
kaygilarin yerini bilgilenimler, dusunceler ve soylemler almistir. Ve sanat
yapitlarinin ¢ikis noktalari artik doga degildir. Betimlemek zorunda olunan
dogada artik yoktur. Cunku teknolojik gelismeler bunu goktan anlamsiz kilmistir.
Ronesans sanatgisinin ulagsmaya galistigi teknik anlamda yetkinligin, guinimuz
sanatinda higbir 6nemi kalmamistir. Sanatin, ¢aglar boyu korudugu insanlar
arasi iletisim araci olma 06zelligi de, tamamen teknolojinin tekeline gecmistir.
Sanatginin bu durum karsisinda tavri tabi ki, gaglar boyunca oldugu gibi
teknolojiyi kendi amaglari dogrultusunda kullanip gelistirme yonunde

surmektedir.

Gunumuz sanatgilarinin onemli bir ¢ogunlugu, teknik olanaklarinin
cesitligi, karisik tekniklere olanak saglamasi, arastirmaya ve gelistirmeye yonelik
deneysel tarzi ve ¢agin gergeklerine uygunlugu sebebiyle, 6zgun baski sanatini
kullanmaktadirlar. Ozgiin baski sanatinin tarihsel gelisim sirecine baktigimiz
zaman, baslangigta tamamen belli amaglar igin, kesinlikle sanatsal kaygi
gudulmeden ortaya konmus olduklarini gorurtuz. Belli amaglar igin kesfedilmis
olan bu teknikler, sanatsal anlatim araci olarak benimsenmeleriyle daha da
geliserek geleneksel baski tekniklerini olusturmuslardir. Senefelder'in yazilarini
ucuza cogaltabilmek amaci ile kesfettigi litografi baski yontemi, nasil bugun
O0zgun baski sanatinin geleneksel tekniklerinden biri halini aldiysa, yarinda bu
tekrarlanacaktir. Oylesine hizli bir degisim ve gelisim igerisindeyiz ki, bu giin igin

utopik olan her turlu teknik, yarin geleneksel olmak durumundadir.

Ozglin baski sanati da, yeniliklere agik, deneysel arastirmalara olanak
saglayan, teknik gelismeleri yakindan takip edebilen yapisiyla bu dongu

icerisinde yerini almaktadir.

Ancak, teknik gelismeler ve yenilikler ne denli sinirsiz olursa olsun,
onemli olan onu kullanan beyinlerin urettigi dugtncelerdir. Fotografin kullanimi,

dijital baski yontemleri, bilgisayar teknolojisinin kullanimi, karigik baski yontemleri
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yada daha henuz adini bilmedigimiz, hatta kesfedilmemis baski yontemleri, her
biri sanatginin disiincesinin aktarim sirecinde birer aragtir. Onemli olan sadece
ve sadece sanat¢inin dusunsel anlamda ifade etmek istedikleri ve amagla

gerceklestirdigi yaratimlaridir.
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RESIMLER LISTESI

.B6liim

Resim 1: Albrecht Direr, " Kiyamet: Kuyunun Anahtariyla Melek".
Resim 2: Albrecht Durer, (1471-1528), " Adem ile Havva".

Resim 3: Rembrant, " Rembrant'in Annesi Masada", 1631, etching.
Resim 4: Richard Cosway, " Europa" , (1740- 1821), mezzotint.

Resim 5: Alima Tadema- Lawrence, (1836- 1912), fotogravr.

Il. Bélim

Resim 6: Robert Rauschenberg, "Merger", 1962, Litografi.
Resim 7 : Robert Rauschenberg, "Kaza", 1963, Litografi.
Resim 8: John Cage ve Calvin Sumsion, " Not Wanting to Say Anything About Marcel",
1969, sonradan diizenlenebilir, 8 serigrafi baskili plexigram, tahta baza tstinde.
Resim 9: Robert Rauschenberg, "Golgeler", 1964, hareketli plexiglas zemin lzerin litografi
teknigi ile basiimis, aliminyum kasa igerisine yerlestirilerek bir ampul ile
aydinlatiimisg.
Resim 10: Jasper Johns, " 0-9 ", 1960- 63, litografi (52.1x39.4 cm)
Resim 11: Jasper Johns, "Pinyon" 1963- 66, renkli foto zemin lGizerine siyah renklendirilmis
litografi elyapimi kagit Gzerine.
Resim 12: Jasper Johns, " Tuzak ", 1971, renkli litografi (104.1x73.6 cm)
Resim13 : Robert Rauschenberg, " Booster", 1967, renkli litografi ve serigrafi
(182.8x90.2 cm)
Resim 14: Jasper Johns, "Isimsizden Dért Panel", 1972-74, litografi, enbossing ve
debossing, (101.6x72.4 cm)

Resim 15 : Jasper Johns, "Usuyuki", 1979- 81, renkli serigrafi (74.9x120.6¢cm)
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Resim 16:

Resim 17:

Resim 18:

Resim 19:

Resim 20:

Resim 21:

Resim 22:

Resim 23:

Resim 24:

Resim 25:

Resim 26:

Resim 27:

Resim 28:

Resim 29:

Resim 30:

Fritz Glarner, " Merkez Brun 1941, Recollection'un ikinci sayfasindan"”,
1964- 68, litografi, (36.5x57.2 cm)

Karl Gerstner, " Késegen 31",1956-67, degistirilebilir serigrafi basili
plastik gubuklar, (62x62 cm)

Joseph Albers, " Beyaz Cizgi Kareleri VII" ,1966, litografi,( 53.3x53.3cm)
Bridget Riley, "19 Greys",1968, serigrafi, (76.2x76.2 cm)

Lucio Fontana, "Sei Acquaforti Originali", 1964, etching, sari beyaza
basilmis, (44.1x33.2 cm)

Gunther Uecker, "Beyaz Cighk", 1994, malzeme kullaniimig metal graviir.
Robert Rauschenberg, "Tanya", 1974, i¢ ayri baski kalipl litografi el
yapimi kagit Gzerine

Robert Rauschenberg, "Quarry", 1963, litografi.

Roy Lichtenstein, "Girl and Spray Can", 1964, yazili renkli litografi
(40.2x57.8 cm)

Roy Lichtenstein, " Tath Ruyalar Bebek", 1963, renkli serigrafi,
(95.6x70.2 cm)

Andy Warhol, "Marilyn",1964, serigrafi .

Andy Warhol, "Campbell Corbalari I", 1968, serigrafi.

Claes Oldenburg, "Cay Poseti", 1966, kege, plexiglas ve plastik Ustiine
serigrafi, (99.8x71.4x7.6 cm)

Claes Oldenburg, "Orpheum isareti", 1961, etching ve aquatinto,

(29.8x23.8 cm)

James Rosenquist, " Merdivenden inen Képek", 1980-82, sol b&liim
aliminyum plaka ile litografi, orta bolim gravir, sag bolim tas baski,

toplam 21 baski kalibi.
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Resim 31:

Resim 32:

Resim 33:

Resim 34:

Resim 35:

Resim 36:

Resim 37:

Resim 38:

Resim 39:

Resim 40:

Resim 41:

Resim 42:

Resim 43:

Resim 44:

Resim 45:

Richard Artschwager, "Konumlar”, 1969, kutu (tahta Gstline formika) ve 5
obje ( tahta, cam, formika, plexiglas, kauguklanmis at kili),

(38.1x27.3x12.7 cm)

Dieter Roth, "Book 3b and Book 3d: Reconstrucktion", 1961- 74,
(23x17 cm)

Dieter Roth, " Peynir Agacl Braunschweig Manzarasi", 1973, plastik
icinde, elle basiimis ofset litografi GUstliinde yumusak peynir,(32x49 cm).
Sigmar Polke, " Kiz Arkadaslar", 1967, mukavva ustline ofset litografi,
(48x61 cm)

Sigmar Polke, " isimsiz", 1988, serigrafi ve ofset litografi, (98.5x69 cm)

Oyvind Fahlstrém, "isci Sinifindan Elemanlar", 1976, firinlanmis mineler,
metal Uzerine miknatisla iligtiriimis, (70x70 cm)

Fluxus, (George Brecht, Joe Jones, Ay- O, Takehisa Kosugi, Ben
Vauteier, George Maciunas vs), "Fluxkit", 1964, karisik teknikli vinil kutu,
(30.5x43.2x12.7 cm)

Robert Watts, "Parmak izi", 1965, plastik kutu, kagit Gstiine ofset, flaster,
murekkep, (10.2x12x2.5 cm)

Joseph Beuys, " Minneapolis Fragmanlari”, 1977, siyah litografi baskil
ylzey lUzerine, beyaz baski, (64x89 cm)

Joseph Beuys, "Diinya Telefonu", 1973, kege pano Uzerine serigrafi
(99x60 cm)

Gerhard Richter, "Gemi", 1972, renkli ofset litografi, (50x65 cm)

Fraz Gertsch, "Kara Su", 1990- 91, tahta baski, (274x217 cm)

Silvia Plimack Mangold, "Esnek ve Lekesiz", 1975, renkli litografi,
(53.3x74.3 cm)

Philip Pearlstein, "Aynada Modeller", 1983- 85, renkli etching ve aquatint,
(90.5x137.2 cm)

Chuck Close, "Keith", 1972, mezzotint, (132.1x106.7 cm)
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Resim 46:

Resim 47:

Resim 48:

Resim 49:

Resim 50:

Resim 51:

Resim 52:

Resim 53:

Resim 54:

Resim 55:

Resim 56:

Resim 57:

Resim 58:

Chuck Close, "Alex", 1991, 47 tahta block, 95 renkli Ukiyo- e baski.
Chuck Close baskisini imzalarken.

Chuck Close baski 6ncesi galigirken.

Alex Katz, " Siyah Ayakkabilar ", 1987, renkli etching ve aquatint,
(57.2x73.7 cm)

Helen Frankenthaler, "Dut Esansi, Durum I", 1977, sekiz renkli
tahtabaski, (103x47 cm)

Frank Stella, "Noguchi'nin Okinava Agacgkakani" "Egzotik Kus
Serileri"nden, 1977, renkli litografi ve serigrafi, (86x116.5 cm)

Frank Stella, " Kugu Gravurleri ", renkli rolyef baskili etching.

Frank Stella, "Pergusa Ill Durum I", 1983, El yapimi boyanmis kagit
Uzerine, magnezyum plakalardan ve tahta bloklardan olusmus 40
renkli rolyef baski.

Joel Shapiro, "isimsiz", 1990, renkli aquatint, (94.9x69.2 cm)
Richard Serra, "Videy Affangar no.5", 1991, etching, (24.5x30.5 cm)
Sol Lewitt, "Bands of Equal”, 2000, linol baski, parlak kadife somerset
beyaz kagit izerine.

Sol Lewitt

Sol Lewitt

IV. Bolim

Resim 59:

Resim 60:

Resim 61:

Resim 62:

Resim 63:

Resim 64:

Eduardo Chillida, "Paris", serigrafi ve kolaj,1995.

Eduardo Chillida, " Sanat ve Uzay ", 1969, 7 litho kolaj
Eduardo Chillida, "Euzkadi Il", etching.

Carel Visser, "Kompozisyon", 1961, tahta baski, (61x85 cm)
Mel Kendrick, "isimsiz", 1990, tahta baski (152x119.3 cm)

Martin Puryear, "Karanlik Halka", 1982, tahta baski (57.8x76.2 cm)
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Resim 65:

Resim 66:

Resim 67:

Resim 68:

Resim 69:

Resim 70:

Resim 71:

Resim 72:

Resim 73:

Resim 74:

Resim 75:

Resim 76:

Resim 77:

Resim 78:

Resim 79:

Resim 80:

Resim 81:

Resim 82:
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Richard Deacon, "Muzot", 1987, musamba Ulzerine etching (64x64 cm)
Not Vital, " Dil ", 1990, sekerli lak tekniginde 6kiz dili ve aquatint kullaniimistir,
(107.9x107.9cm )
Richard Artschwager, " i¢ ", 1972, serigrafi, (83.2x116.8 cm)
Richard Artschwager, " Denizciler ", 1972, serigrafi, (62.9x45.1 cm)
Robert Rauschenberg, " Hoarfrost Yayinlar", 1974, ipek Uzerine transfer ve
kolaj, (170.2x241.3 cm)
David Hockney, " Kagit Havuzu 18", 1978, 12 pargali, renklendirilmis, preslenmis
kagit hamuru, (182.9x217.2 cm)
Robert Motherwell, "Tasin Taghdi", 1974, litografi, (104.1x76.2 cm)
Alan Shields, "Tuhaf Is", 1984, tahta baski, asitte yedirme, dikis ve kolaj
elyapimi kagit Ustiinde, (106.7x106.7)
Richard Long, "Nil'den: Nehir Camurundan Kagitlar", 1990, 14 farkli nehirden
alinmis gcamurla yapilmis el yapimi kagit zerine serigrafi, 22 yaprak, her yaprak
( 38x31 cm) boyutundadir.
Chuck Close, " Maniptle edilmis Phil ", 1982, elyapimi kagit.
Nathan Oliveira, "Londra Mevki 8- 11", 1984, elle renklendirilmis monotip,
(66x55.9 cm)
Therese Oulton, "isimsiz", 1989, monotip, (97.1x66 cm)
David Reed, " Francesco de Cairo igin ", 1987, monotip, (71.1x233.7 cm)
Michael Mazur, " Wakeby Day Il ", 1983, pastel ve monotip, (182.9x365.8 cm)
David Storey, "isimsiz", 1988, monotip, (94x59.7 cm)
Nancy Graves, "Ngetal", 1977, elle renklendiriimis etching ve aquatint gravur
ve kuru kazima (80x90.2 cm)
Oleg Kudryashov, "Kompozisyon", 1982, kuru kazi, sulu boya ile renklendirilmis
monotip baski, (72.4x121.3cm)
John Cage, "Kayip Tas", 1989, tutstlenmis kagit Gzerine, spit bite ve

aquatint, etching, (137.2x104.1 cm)



Resim 83:

Resim 84:

Resim 85:

Resim 86:

V. Boliim

Resim 87:

Resim 88:

Resim 89:

Resim 90:

Resim 91:

Resim 92:

Resim 93:

Resim 94:

Resim 95:

Resim 96:

Resim 97:

Resim 98:

Resim 99:
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Richard Tuttle, " Tarihi Determinizme Ovgu 111,11 ", 1974, 2 litografi ve 1 serigrafi,
(76.2x55.9 cm)

Howard Hodgkin, "Muson", 1987, litografi , suluboya ve guas, (107.5x135 cm)
Howard Hodgkin, "Kara Muson", 1987, litografi ve guas, (107.5x135 cm)
Howard Hodgkin, "Bos Bir Odada", 1990, karborandumla etching ve guas,

(120x150 cm)

Richard Hamilton, "Cirak Cocuk", 1988, dijital ortamda kolajlanarak olusturulmus
Baski , (64x63 cm)

Robert Rauschenberg, "Bellini", 1988, renkli intaglio, (152.4x97.8 cm)

Robert Rauschenberg, "Vamp", 2000, ¢ok renkli serigrafi,

Robert Rauschenberg, "isimsiz 2K", 2000, Dijital iris baski,

Thomas Ruff, "C- Baskilari", 1991, yari saydam kagit ambalajinda C baskilari, her
iki tarafda astronomik data serigrafi ile basili, (49.5x49.5)

John Baldessari, "Kara Zar", 1982, 9 renkli etching ( aquatint, foto etching,
yumusak zemin,seker lak) ve eslik eden fotograflar, (42x50 cm)

John Baldessari, "Dismus Ressam Sehpasi”, 1988, 9 parga renkli litografi ve
1s1§a duyarlilastinimis aliminyum ve kagit Uzerine serigrafi, (188x241.3 cm)
John Baldessari, "Cennet", 1989- 90, renkli aquatintle foto graviir,

John Baldessari, " 6 Renkli Gag (erkek) ", 1991, renkli aquatint ve spit bite
aquatint ile foto gravdr.

John Baldessari, " iki Seri ", 1989-90, renkli aquatintle fotograviir.

Ger van Elk, "Roquebrun 11", 1980, serigrafi ve foto litografi (56x103 cm)

Laurie Simmons, "Vantrilogluk”, 1986, renkli litografi ve foto litografi

(85x67.6 cm)

Sarah Charlesworth "Ekose Kumas Setleri", 1986, foto litografi, (81.3x61 cm)
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Resim 100: Richard Prince, "isimsiz", 1991, litografi (38.1x27.94 cm)

Resim 101: Joan Nelson, "isimsiz", 1990, litografi ve serigrafi (40.6x40.6 cm)

Resim 102: Matt Mullican "isimsiz", 1990- 91, magnezyum rélyef plakalarin
merdanelenmesiyle yapilmis 449 balmumunun olusturdugu tahta kabin.
Bu plakalar 19.yy ansiklopedisinden fotografik olarak Uretilmis, kabinin
(144x77.5 cm), kagidin ( 66x48.3 cm) ve (66x96.5 cm)

Resim 103: Ed Ruscha, "Tails", "Cameo Cut"stan, 1992, iki renkli litografi bas sayfasiyla
birlikte ve sanatgi tarafindan tasarimi yapilmis kolofan, (30.5x30.5 cm)

Resim 104: Ed Ruscha, "Diinya Serileri: Kizlar", 1982, renkli litografi, (63.5x86.36 cm)

Resim 105: Lesley Dill, "Siirsel Vicut:Siir Eldivenler", 1992, tipo baski ve kolaj,
(45.7x33.02 cm)

Resim 106: Mke Kelley, "Goethe'den Alinti", 1992, serigrafi ve fotograf, (63.5x44.5)

Resim 107: Tim Rollins ve K. O. S., "St. Antony'nin Glnaha Daveti XXV-XXVI-Tektas
micevherler", 1990, fotogravir ve chine colle' le aquatint (41.3x29.8 cm)

Resim 108: Jenny Holzer,"Gergeklikler", 1978, poster enstelasyonu,

Resim 109: Barbara Kruger, "Satirlarin Arasini Oku", 1989, gravirle birlikte ofset litografi
(63x58 cm)

Resim 110: Barabara Kruger, "Vicudunuz Bir Savas Alanidir", 1989, ofset litografi poster,

Resim 111: Sue Coe, "Se¢me", 1991, litografi (76.2x55.9 cm)

Resim 112: Art Spiegelman, "Mickey, Mouse ve Maus", 1992, 3 renkli litografi,
(20.3x15.2 cm)

Resim 113: Randy Bolton, "Gérmek ve inanmak”, 1990, 3 panel serigrafi, (151.1x81.3 cm)

Resim 114: Matthew Lawrence, "Temizleyici", 1992, tahta baski, (304.8x121.9 cm)

Resim 115: Kiki Smith, "Butun Ruhlar”, 1988, 15 ilistiriimis kagida serigrafi,

Resim 116: Kiki Smith, "Kizlar Izgaralar Hakkinda Ne Bilirler: Leslie Gore, Mo Tucker, Laura
Nyro, Ma Cass igin, 2000, yumusak zemin etching ve 8 degisik Japon kagidi ve
4 fotograf ve bir zarf Gzerine rolyef,

Resim 117: Kiki Smith, "Kelebek", 2000, boyutsal iris baski ve kolaj.
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Sophie Calle, "Kravat", 1993, ipek kravat uzerine serigrafi.

Christian Boltanski, "Lise Takipleri", 1991, 24 foto gravir ve kolofandan
portfolyo, (62.3x41.9 cm)

Christian Boltanski, "Yahudi Okulu 1939", 1992, ofset litografi, yapiskan
Bantlar ile.

Eduardo Paolozzi, "Bunuel Serisi", 1996, 5 renkli serigrafi.

Eduardo Paolozzi, "Bunuel Serisi",1996, 5 renkli serigrafi.

James Rosenquist, "Hediye Paketinde Oyuncak Bebek", 1993, litografi.

Judy Pfaf, "isimsiz", fotograviir.

Marcel Duchamp, "L.H.0.0.Q" 1920- 42,

Julian Schnabel, 1995, ell renklendirilmis serigrafi,

Jessica Stockholder, " isimsiz ", 2000, kolaj elemanlarla mono baski,

William Wood, " isimsiz Il " , 1998, fotograviir ve akuatint,

William Wegman, " Profil ve Sarap Kadehi ", 1999, fotogravir ve renkli akuatint,
Jurgen Klauke, " Biyuk Uyku ",

Barbara Kruger, " Isimsiz ", 1991, enstelasyon Mary Bloom galeri, kagit iizerine
fotografik serigrafi , yerde vinil boya,

Victor Burgin, " Uydurma Film ", 1991, iki renkli serigrafi verniklenmis,
(76.2x95.3 cm)

Scott Becker, " Arasinda ", 2001, bilgisayar baski,

Sabine Off, " Goélge Parlamiyor ", 2000, Digital baski,

Christina McPhee, " Stockyards Serileri V ", 1997, dijital monobaski,

Robin Locke Monda, " Yansima ", 2001, sulu boya kagidi Uzerine dijital baski,

Scott Becker, " En Koéti Kabus ", bilgisayar baski,

Joe Tilson, " Tek Gokyluzi ", 1967, vakumla sekillendirilmis ve vakumla
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metallendiririimis objelerle birlikte Ugboyutlu serigrafi, ( 124x69 cm)

Joe Tilson, " Earth Mantra ", 1977, yumusak zemin Uzerine etching ve akuatint,
Joe Tilson, " Saydamlik Vallegrande Bolivia, Ekim ", 1969, Sert PVC (izerine
serigrafi , lumiline ve kagit, kolajlanmis, (71x51 cm)

Jannis Kounellis, " Isimsiz ", 1975, embossing ve korunmus kelebekle ofset
litografi galvenize demir kutu iginde, (57x42 cm)

Gilbert ve George, " Sanatimizdaki Keder ", 1970, kémurlesmis kagit Gzerine
ofset litografi, ( 37.4x25.4 cm)

Giovanni Anselmo, " Dikey ", 1966- 73, renkli fotograf, (83x56.5 cm)

Joseph Kosuth, " On Numaralandirilmamis Duzeltmeden Bir Tanesi ", 1991,
on rolyef baskili, fotogravur suiti, (25.4x25.4 cm)

Marcus Raetz, " Golgeler ", 1991, fotogram, gravir ve akuatint,

(176.5x67.3 cm)

Shusaku Arakawa, " isimsiz V ", 1973- 74, renkli litografi ve serigrafi,
(57.2x76.4 cm)

Ellsworth Kelly, " Gridde Renkler, Serigrafi ", 1976, serigrafi ve litografi,
(122.6x122.6 cm)

Frank Stella, " Double Grey Scramble ", 1972- 73, elli renkli serigrafi,
(73.6x128.9)

Mel Bochner, " ikinci Renkli Kuarted ", 1990, dért yaprak tizerine renkli litografi
(88.9x114.3 cm)

Sandy Gellis, " Bahar 1987: Kuzey Yarim Kire'de ", 1987-88, oniki renkli foto
etchings, (30.5x30.5 cm)

Tom Phillips, " Sanatin Dogusu ", 1973, asama asama asindirilmis ginko kalip
ve rolyef baski, (26.4x58.4 cm)

Tom Phillips, " 64 Vana Kapag: ", 1976, serigrafi, (101.3x71.1 cm)

Jan Dibbets, " Isimsiz ", 1974, manzara portfolyosundan 1sik baskisi (colotype)

ve serigrafi, (33x40 cm)
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Jannis Kounellis, " Isimsiz ", 1979, akuatint ve foto etching, (114.3x91.4 cm)
Chris Burden, " Diecemila", 1977, kagidin her iki ylizeyine basilmis renkli foto
etching, (25.4x35.5 cm)

Roy Lichtenstein, " Boga Profili Serileri : Boga 2 ", 1973, litografi ve linecut,
(68.6x88.9 cm)

Roy Lichtenstein, " Boga Profili Serileri: Boga 4 ", 1973, litografi ve linecut,
(68.6x88.9cm)

Daniel Buren, " Cergevelenmis, Sokulmus Bozulmus ", 1979, 25 ayri ayri
cercevelenmis fragman lzerine renkli aquatint, (20.3x20.3 cm)

Vija Celmins, " Es Merkezli Rotalar B ", 1983, aquatin, kuru kazi ve mezotint,
(43.2x38.1 cm)

Richard Hamilton, " Picasso'nun Meninas'l ", 1973, etching ( sert ve yumusak

zemin, noktalama, open bite, sekerli lak aquatint, kuru kazima ve miskalama) ,

(75x50.5 cm)

Michelle Stuart " Tsikupuming ", 1974- 75, rolyeflendirilmis litografi kagit

Uzerine yerlestirilmis tulbent, (34.9x28 cm)

Frank Stella, " Calvinia ", 1995, 88 renkli serigrafi, litografi, etching, rolyef,

aquatint, kolografi, gravdir,

Robert Mangold, " isimsiz ", 2000, el yapimi kagit (izerine tahta baski,
Ricmond Burton, " Solex ", 2000, etching, rélyef, pochoir,

John Chamberlain, " After Dogberry ", 1993, serigrafi, kolajla

birlikte rolyef baski,

Jim Dine, " Soluk Kendi ", 1995, mukavva rélyef ve intaglio,

Jonathan Lasker, " Sehir ve Tasra ", 2000, etching, linol baski, el yapimi kagit,

Susan Halfer, " Transformasyon 2 ", 1989, rélyef etching, kolografi, line

engraving ve elle miskalama,

Louise Nevelson, " Nightscape ", 1975, siyah dokim kagit rolyef,

Frank Stella, " Roncador ", 1998, litografi, serigrafi, rélyef, eching ve gravir,
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Frank Stella, " Iffish ", 1998, litografi, serigrafi, rolyef, aquatint,

Jim Dine, " Kudus Agaci ", 1983, litografi, kuru kazi, elektrikli aletler ve gravdr,
James Rosenquist, " Diinya ve Ay ", 1971, litografi ve plexiglass,

Roy Lichtenstein, " Sagta Yansima", 1990, litografi, serigrafi, rélyef ve
metallenmis PVC kolaj embossingle birlikte,

Joan Hall, " Duyularla Yénetilmis ", 2001, fotolitografi, geleneksel ve dijital kolaj,

el yapimi kagit tzerine kagit hamuru boyama.
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aquatint: Duiz bir renk alani yaratmada kullanilan bir gesit oyma iglemi. Aside
direncgli maddelere (toz halinde regine veya asfalt, sprey vernik, ya da sprey boya gibi)
ait partikuller kalip Uzerine yerlestirilerek sabitlestirilir. Kalip aside batirildiginda da,
yalnizca partikullerin etrafindaki yariklar tutunur. Partikiller bir ¢bézucu yardimi ile
ortadan kaldirildiginda ise kalibin ylzeyi kiguk oyuklar ve gikintilarla dolu tanecikli bir
gérunim sergiler. Partikillerin miktarina, dagilis bigimine ve asidin faaliyetine bagh

olarak aquatint teknigi, kadifemsi plrtzsiz ya da purizli ve partikilli bir efekt yaratabilir.

asphaltum: (asfalt lak) Aside direngli olan bir gesit katranli bilesik. Genellikle metal

oyma baski zeminlerinde ve aquatint tekniginde kullanilir. Litografi tusche’'u yerine de

kullanilabilir.

|

carborundum/karborandum: Karbon ve slikondan yapiimis bi gesit asindiric

pudra. Litografi matrislerine yeni bir doku vermede kullanilan bu madde, Dox Thrash
tarafindan 1930’larda icat edilen bir oyma baski biciminde de kullanilir. Kalip Gzerine
yerlestirilen karborundum’un purizli tanecikli ylzeyi aquatint teknigi gibi faaliyet

gOsterir.

cast paper: heykel kalibi yardimiyla yapilan bir gesit kagit. Kagit hamuru kalip

Uzerinde kuruyarak kalibin Gg boyutlu seklini alir.
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chine collé: Baski siireci sirasinda ince bir kadit pargasini baskinin yiizeyine

yapistirici yardimiyla ilistirme metodu. Kullanilan kagit genelde ince ve purtzsuz olur,
boylece de asagidaki daha buyuk Olguli kagidin alacagindan daha ince bir baskiyi
alabilir. Cagdas baskilarda tamamen estetik nedenlerden 6turld sik sik kullanilan bu
teknik, basili gizgiyi yeniden uretmedeki gevikliginden c¢ok, ilistirilen kagidin gorsel

niteliklerinden yararlanir.

collagraph: (kolografi) Genellikle birtakim unsurlarin yapistirici ile kolajlanmasiyla

olusturulan Gg boyutlu bir matris. Cukur ve/veya kabartma baski metodlariyla basilabilir.

collotype: Ondokuzuncu ylzyilda icat edilmis fotografik bir baski metodu olan bu

yéntem tramlar yerine sirekli renk basar. Cam ya da ginkodan yapilmis bir kalip 1s13a
duyarli jelatinle kaplanip 1s1§a maruz birakilir. Jelatinin 151k tarafindan sertlestirilen
bélgelerine daha fazla miktarda mirekkep yapisirken jelatinin yumusak ve nemli kalan
bélgelerine daha az miktarda mirekkep yapisir. Ortaya cikan goérinti ¢ok narin
oldugundan uzun baski turlarini sGrdurmek gugtir. Nadir kullanilan 6zel bir baski teknigi
olan collotype g6z alici zarafete sahip goéruntiler ortaya ¢ikarir. Richard Hamilton
tarafindan I’'m Dreaming of a Black Christmas (1971) / Siyah Bir Noel Hayal Ediyorum
eserinde ve baska bazi eserlerinde oldukga etkileyici bigcimde kullaniimistir. Bu yontem

bazen "heliotype" olarak da adlandirilir.

debossing: Ters yiz edilmis bir kabartma baski (embossing) bigimi. Bu yéntemde

kagit tabakasinin altina yerlestirilen kabartma kalibi presten gegirilir.

deckle edge: Elyapimi kagit tabakasinin dogal olarak diizensiz olan ug kismi. Deckle

edge, kagit hamurunun kagit yapim eleginin uglarina gelince incelmesiyle olusur.
digigraph: Bilgisayarda tasarlanmis ve manipile edilmis, daha sonra da mirekkep

puskurticull, lazer ya da boya ariticili bilgisayar yazicilarindan gikariimis olan goéruntu.
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dry lithography: Geleneksel litografinin suya ve yaga direngli olma 6zelliklerini

kullanmayan, son dénemde ortaya ¢ikmis bir litografi bigimi. Su ve yaga direngli olma
yerine gorintl su igerisinde fotokopi renklendirici sollisyon yardimiyla gizilirken kalibin
baskida kullaniimayan kismi silikonla kaplanir. Geleneksel yagli kalemler ya da baski

murekkepleri de kullanilabilecekken, kullanilan bu yontem biraz daha karmasiktir.

drypoint: Asitya da 6zel hakkak kaleminden yararlanmayan bir oyma baski yéntemi.

Gorinta ciplak bir kalip Gzerine bir igne ile kazinirken gizginin her iki tarafina da metal
parcaciklari sigratir. Yuksek miktarda boya tutan bu parcaciklar, drypoint’lere 6zel
bulanik bir gérinti kazandirir. Oldukga narin olan bu parcaciklar kalibin disi ¢elikten
yapilmamissa oyma preslerinin basinci altinda 6zelliklerini gabuk kaybettiklerinden fazla

saylda basima olanak tanimazlar.

embossing: Kagidin kalip ya da matris Gzerinde yer alan fiziksel kabartmay!/rolyefi

aldigr murekkepsiz baski yontemi.

engraving: Yivlerin gelik kalem ile giplak bir kalip Gzerine oyuldugu en eski gukur
baski teknigi. Uzerine miirekkep bulasan metal kirintilari yiizeyden temizlenir ; sonugta
ortaya ¢ikan oyulmus gizgiler plrizsiz, dolambagh ve uglarina dogru farkh bigimde

incelen yapilariyla goze carpar.

etching : Onaltinci ylizyildan kalma bu gukur baski tekniginde kalip aside direngli bir

zeminle kaplanir ve keskin metal bir oyma ignesiyle bu zemin Uzerine gizgiler ¢izilir. Kalip
asit icerisine yerlestirildiginde acikta kalan gizgiler gukurlasirken, kalibin korunan yuzeyi
asitten etkilenmez. Cizginin direnci asidin direncine ve kalibin asit igerisinde kalis

suresine baghdir. Bu teknik ¢izim yapmayi daha rahat hale getirir.
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foul biting: Bir oyma kalibi Gizerindeki aside direngli zeminin kirilmasi ya da gizilmesi
sonucu planlanmamis bir bigcimde ortaya ¢ikan asinma. Brice Marden’in Adriatics (1973)
adli eserinde belli belirsiz yuzey ya da renk hareketliligi olusturmak igin kullanildigi gibi

¢ogunlukla kasten kullanilir.

halftone: Kesintisiz bir renk gérintistnin ( bir gizim, resim, fotograf, vs.) élgekli bir
cam ya da kontakt film perdesi aracihigiyla fotograflanarak siyah-beyaz kiguk

pargaciklara donusturalme sureci.

heliogravure: Kesintisiz resim gérintiileri basmaya yarayan bir tiir fotografik oyma

teknigi. Bu teknikte film Gzerinde halftone perde kullanilmaz. Bunun yerine, fotografik
olarak acikta tutulan bir jelatin yapragi daha agik renkli alanlarda sertlesip daha koyu
alanlarda yumusadiktan sonra aquatint zeminle hazirlanan bir kalip Uzerinde sabitlenir
ve bdylece aquatint dokusu halftone perde yerine renk saglama islevini Gstlenmis olur.
Yumusak jelatin yapragi ile kapl olan bolgeler daha sert yaprakla kapl olan bolgelere
gore daha gabuk oyulur. Her bir tramin ayni derinlikte oyuldugu yalnizca gaplarinin
birbirinden farkli oldugu foto metal oyma ya da foto oyma tekniklerinin tersine,
heliogravure tekniginde koyu renkli bélgeler daha derin oyulur. Sonugta ortaya emsalsiz

bir renk zenginligi ve sicakhgdi ¢ikabilmektedir.

heliorelief: Fotomekanik tahta kalip baskisi liretmek igin 1980’lerde Graphicstudio’da

icat edilmis bir teknik. Fotograf filmini duyarli hale getiren bir madde (emdlsiyon) tahta
kalip Uzerine surulir ve saydam bir mylar ya da baska gesit bir saydam pozitif Gzerindeki
Gizimin icerisinden gecerek 1s1da maruz birakilir. Bdylece, emulsiyon bazi bdlgelerde
sertlesirken diger bolgelerde etkisiz hale gelir. Daha sonra tahta kalip zimparalanarak
Uzeri emilsiyon kapl olan bdlgeler rélyef icerisinde kalir. Sonra da emiulsiyon tamamen

temizlenerek kalip baskiya hazir hale getirilir.
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intaglio: Bu teknik, mirekkebin kalip Uzerine uygulandiktan sonra yiizeyden
temizlenerek yalnizca kesikler ya da yariklarin igerisinde birakildigi bir baski yontemidir.
Pres merdanelerinden gegirilince miirekkep nemli kagit (izerine yapisir. intaglio/gukur
baskilar, kalibin uglarinin kagida desen verdigi egimli kalip izleriyle ve murekkebin kagit
tarafindan emilmek yerine kagidin Uzerine oturma bigimiyle dikkat ceker. Aqautint,
drypoint, engraving, etching ve mezzotint metodlarinin her biri gukurlarin boyanmasi

teknigidir.

lift ground: Sekerli bir gzeltinin aquatint tizerine sirllerek asfaltla kaplandigi bir

oyma metodu. ( "sugar lift" olarak da adlandirilir.) llik su igerisine kondugunda seker
kabararak asfalti kaldinr ve alttaki aquatinta aciga c¢ikar. Bdylece, kalip aside
batirildiginda yalnizca boyali bolgeler tutunurken metal yizeyin geride kalan kismi aside
direngli zeminle kaplh kalir. Bu yontem sanatgiya baski yapan izlerin negatif olarak stop-

out’la taslagini gizmek zorunda kalmadan dogrudan resmetme imkani sunar.

linocut: Desenin linolyum tabakasina kazinmasi anlamina gelen bir gesit rélyef baski
yéntemi. Tahtadan farkli olarak okside edilmis bezir yagindan olusan linolyum maddesi
icerisinde hig tanecik barindirmadigi igin, daha akigkan yontmaya uygun olup, duz renk
bélgelerinde daha bitlinsel baski sonucu saglar. 1930’larda Matisisse tarafindan poptiler

hale getirilen bu yontem, 1950’lerde de Picasso tarafindan yaygin olarak kullaniimistir.

lithographyl/litografi: Yag ve suyun kimyasal direncine dayanan bu baski

yontemi 1798 yilinda Alois Senefelder tarafindan icat edilmistir. Gorintlu tanecikli
aluminyum bir kalip ya da kendilignden gecirgen olan olan Bavyera kire¢ tasi Uzerine
yagh mirekkep (“tusche”) veya mum boya ile uygulanir. Kalip ya da kire¢ tasi daha
sonra, asit ya da Arap zamki ile oyularak Gzerindeki gorunta sabitlenir ve bos ylzeyler
suyu alici hale gelir. Yagh su ylzeye uygulaninca sanatginin isaretleri Uzerine yapisir
ancak yuzeyin geri kalan kismindan atilir. Kagit yuzeyiyle karsilikli gelecek sekilde
yerlestirildiktren sonra kireg tasi ya da kalip kaziyici presten gegirilir. Litograf baskilar

genellikle gok yayvan ve cilal bir ylzeye sahiptir.
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magnesium plate /magnezyum kalip: Hem rolyef, hem de intaglio

baskilarinda kullanilan (genellikle Tyler Graphics tarafindan kullanilan) bir matris ¢esidi.
Magnezyum kaliplar hafif ve ¢ok dayanikh oldugu icin ¢ok buyik ebatlarda basilabilir;

direngli bir sivi ile boyanabilir, ya da fotokimyasal yéntemler uygulanabilir.

matrix / matris: Gérintilerin basiimasinda fiziksel temel olarak kullanilan herhangi

bir yuzey. Metal oyma kaliplari, litografi tas kaliplari ve tahta kaliplar hep matris

ornekleridir.

mezzotint/ kuru leke kazi: italyanca’da "yarim hafif renk" anlamina gelen

mezzotinto s6zcugunden gelir. Genellikle, "wiegeeisen" ya da "rulet" olarak adlandirilan
testere digli aletlerle, butun yluzeyi ¢opurlu hale getiriimis metal kalipla yapilan bir cesit
gukur baski teknigi. Sanatgi, kazima ve perdahlama yoluyla, purizli yizeyi pek ¢ok
farklh dizeyde purtzsizlige ulastirana dek koyudan agiga dogru galisir. Yizey ne kadar
purtzliyse o kadar fazla mirekkep tutar ve o kadar koyu baski cikarir. Mezzotint
kadifemsi siyahlar ve yumusak renk gegislerini ortaya ¢ikarir. 1642 yilinda icat edilen bu

teknik onsekizinci ylzyildaki resim reprodiksiyonlarinda oldukga yaygin kullaniimistir.

monoprint/monobaski:  Geleneksel baskinin gercekte tek degiskeni. Bu terim;

net olarak nitelenebilir olmak yerine ekspresif bir ifade tasiyan oymalar igin, bir baskidan
bir sonrakine degisen c¢ok ¢esitli baski unsurlarindan olusan baskilar igin, ya da elle

boyanan ya da baskidan dnce ya da sonra elle tekrar islenen baskilar i¢in kullanilir.

monotype: Sabit bir matris kullanmadan , genellikle, Gzerine resim ya da ¢izim

yapilan duz metal ya da cam kalibin, merdaneler yardimiyla kagida geciriimesiyle

yapilan 6zgun baski. Baski sireci sirasinda, murekkebin ¢ogu, kaliptan kagida transfer
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olur ve "sablon" ya da "koktes" olarak adlandirilan ikinci baskilar, sanatginin

uygulayacagi yenilikler igin baski ya da kullanim zemini olusturur.

multiple / karma teknikli / cok turlui (sanat eseri): Geleneksel baski, kalip

heykelciligi ya da kumas islemeciligi kategorilerine uymayan basili sanat eserlerinin
hepsini kapsayan bir terim. Multiple/ ¢ok tirli eserler yirminci ylzyilin tamami boyunca
uUretilmistir, ancak bu terimin en populer oldugu dénem 1960’lardir. Bu dénemdeki yaygin
egilim pahali olmayan, seri Uretiimis ve ¢ogu motorize, ya da sahipleri tarafindan

degistirilebilecek parcalara sahip sanat eserlerineydi.

ofset litograf: 1960’larin baski sanatcilari tarafindan adapte edilmis ticari

baskiciligin hemen hemen tamamini kapsayan teknik. Ofset preste goérunti litografi
kalibindan silindir bigimli blankete, daha sonra da kagida aktarilir. Bu ikili hareket
sonucunda goruntiler, oymacilik, geleneksel litografi ya da rélyef baskicilikda oldugu
gibi tersten gbéziikmez. Ayrica ofset baski daha ¢abuk kuruyan ince murekkeplerle yapilir
ve belli belirsiz renk degdisimleri elde etmeye yarayan cesitli saydam katmanlarin

olusmasini saglar. Ofset litografi genellikle fotomekanik sireglerden yararlanir.

open bite: Kalibin korumasiz bélgelerinin gok agik bir ton olusturmak Uzere aside

maruz birakildigi bir tir oyma teknigi. Asidin faaliyeti stop-out olmus bdlge etrafindaki
kalibin yuzeyini asagiya ¢eker, ancak her iki bolge de purizsuz kaldigindan muarekkep
yalnizca yukari kalkmis desenin dis kenarlarinda tutunur. Open bite, kabarik yumrulari
yok edip murekkebi tutan cukurlarin derinligini azaltarak daha agik baski yapmasini

sagladigindan aquatint’teki rolyefi asagiya indirmekte de kullanilir.

kag"lt: Kecgelesmis seliiloz liflerinden olusan ve baskida en ¢ok kullanilan materyal.

Cin’de Milattan Once birinci ylzyilda kesfedilmis olan kagdit yapimi Avrupa’ya 1500 yil

sonra gelmistir. El yapimi kagit dretmek igin Uzerine bir ag gerili olan, iki kisimdan
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olusmus tahta elek kullanilir. Bu elek selliloz lifleri ve sudan olusan bir bulamag iceren
blylk bir figi icerisine daldiriip kaldinlarak sularin stzilmesini ve liflerin dizgin bir
bicimde dagiimasini saglamak igin sallanir. Elegin Ust kismi ¢ikarildiktan sonra tabaka
blanketler Uzerine yapistirilarak kurumaya birakilir. Kagitlar neredeyse sonsuz bir
cesitlilik gésterir: Oyma ve litograf baskilarda en yaygin kullanilan kagitlar , degisen renk
ve gramajlarda Uretilen Arches and Rives BFK kagitlaridir. 1970’lerde Amerika’daki
baski sanatgilari, dut agaci kabugunun dayanikh ve sert liflerinden yapilmis Gampi ve
Kozo gibi geleneksel Japon el yapimi kagitlarinin cazibesine kapilarak kagidi sanat
calismalarinin bir araci olarak gormek yerine kendi icerisinde bir sanat ¢calismasi olarak
gbérmeye baslamiglardir. Sanatgilarin kagit hamuru ile "resim" , "gizim" ve "heykel"
yapmasina olanak veren ¢ok sayida metod ortaya ¢ikmistir. Rauschenberg’in Pages and
Fuses / Sayfalar ve Flinyeler (1973 — 74) ve Hockney’nin Paper Pools (1978)/ Kagit

Havuzlar adli eserleri bu gelismelerin en géze garpan ornekleridir.

photo- engraving: Uzerine baski yapilmayacak olan bolgelerin asit kullanimiyla yok

edilmesinin saglandigi fotografik bir rélyef kalibi yapma bigimi.

photo- etching: Oyma kalibinin aside direncli ve 1siJa hassas bir zeminle

kaplanarak bir tram araciligiyla fotografik bir gérintiyle 1siklandirnildidi bir oyma teknigi.
Isik dusirilen bélgelerde bir "negatif" ¢dzilirken isiklanmayan bdlgelerde sertlesir.
Boylece, cgukurlar oyularak fotograf gorintisu igerisinde agik renkli olarak gérilen

bolgelerde mirekkebin tutulmasini saglar.

photogravure: Genellikle hem her tiirden fotografik oyma sireci i¢in, hem de , asil

olarak heliograviir olarak adlandirilan surekli renk streci igin kullanilan bir terim.

photolithography: Isiga hassas kaliplarin genellikle halftone/ yarim ton perde

araciligiyla bir fotograf gorintisl Uzerine 1sik dasiridldigd bir litografi  bigimi.
Fotolitograflarin blytk bir bélimi ofset kaliplar igin aluminyum kaliplar Gzerine

basilirken, tas kaliplarla fotolitograf basimi da mimkindar.

photomechanical: Bir fotograf goriintiisiiniin mekanik bir matris tizerine transfer

edilmesine olanak taniyan sureglerden herhangi biri. Bu da genellikle, fotograf¢ilktaki
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surekli degisimlerin siyah ya da beyaz noktaciklara veya renkli streglerde dort renkli

noktaciklara doénustugu tramlar yardimiyla yapilir.

photoscreenprint: Isija hassas direncin perdeye uygulandigi ve tramla kirilan bir

fotograf géruntusind 1siklandirdidi bir serigraf baski bicimi. Isida maruz kalan bélgeler
sertlesirken 151ga maruz kalmayan bolgeler sertlesmeyerek akip gider ve bdylece

murekkebin iginden gecgebilecegi bir ag olusur.

gochoir: "stensil" teriminin Fransizca'daki karsiligi. Stensillar kagittan, filmden,
plastikten yapilmis olabilecegi gibi ince metalden oyularak da elde edilmis sablonlar
olarak tanimlanabilir. Renk, firgalar ya da boya tabancalari yardimiyla ya da bagka aletler
araciligiyla uygulanir. Matisse’ten Joel Saphiro’ya kadar pek ¢ok sanatgi tarafindan
stensil, bash basina bir teknik olarak kullaniimis olup bir basim igerisinde yer alan

baskilarin tutarh bir bigimde elle renklendiriimesinde kullanilan yaygin bir ydntemdir.

R

relief printing / rolyef (kabartma) baski: Tahta kesim ya da linocut baski

teknikleri gibi, c¢ikintili bolgelerin murekkeplenerek basildidi, girintili bdlgelerin ise

murekkeplenmeden ve basiimadan birakildig1 herhangi bir baski bigimi.

screenprint/serigraf baski:  Yirminci yizyilin baslarinda icat edilmis olan bu

baski yontemi eski stensil/sablon tekniginin bir tirevidir. Bazi bélimleri bloke edilmis olan
yuzeyi file bigimli gerilmis bir kumas Uzerine mirekkep uygulanir. ( Kullanilan bu kumas
geleneksel olarak ipek olmalidir, ancak gunumuzde genellikle sentetik kumas
kullaniimaktadir). Bu ydntemi diger yontemlerden bash basina farkli kilan en temel
ozellik, goruntunun ylzeyden aktarilmak yerine yluzeye gegirilmesidir. Aynada tersine
cevrilmeye gerek kalmaz. Yuzeyin bazi bélumlerinin bloke edilmesi elle uygulanan tutkal
ya da cila ile ; yapiskanli filmle ya da bigakla kesilebilen ince kagit pargasiyla yapilir ve

perdeye uygulandiktan sonra da i1siga hassas direng, perde uzerine resmedilerek
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fotograf halinde tab edilir. Sanatsal bir ydntem olarak ylkselisi ve poptler hale gelisi, bir
anlamda ticari baglantilarina bagli olarak, asil olarak 1960’larda olmustur. Bu yikselisin
bir diger nedeni de, sert uglu ve diz motiflerde kolaylikla uygulanabilmesine ve fotograf

manipulasyonlarina uygun olusuna baghdir.

silkscreen: screenprint’e bakiniz.

soft ground / yumusak zemin: (vernismou) Yumusak cizgiler ve karmasik

dokular Uretmede kullanilan, kurumayan bir metal oyma zemini. Kumas ve basgka
nesneler zemin Uzerine bastirilarak aside maruz birakildiktan sonra kalip Uzerinde bir
goruntu birakir. Bir kumas ya da kagit pargcasi yumusak zemin Uzerine yerlestirilerek
Uzerinde ¢izim yapilabilir: $oyle ki, kumas ya da kagit zeminden kaldirildiginda yapiskan
zeminin bir kismini da beraberinde kaldirarak bir metal oyma ignesinin yapabileceginden

daha tanecikli ve genis bir ¢izgi olusturur.

spit bite: Sanatginin genellikle aquatint zeminiyle hazirlanmis kalip izerine asit

sigrattigi ya da sirdugu bir oyma ydntemi. Sonug; gui¢ll, ressamsi bir dokunustan narin,

saydam bir puskurtmeye degiskenlik gosterir.

stop- out: Yiizeyi aside batirmadan 6nce aside direngli bir lak ile boyayarak aquatint
alanin bigimlendiriimesidir. Stop-out’la kaplanan alanlar yok olmazken, stop-out kaph
bblgeler yok olur. Stop-out cilasi, gizgisel oymacilikta ya da yumusak zemin
oymaciliginda alip aside konmadan Once kazara acgikta birakilmis olan bdlgelerini

kaplayarak hatalari dizeltmek icin kullanilir.

UKiyo- e: Tahta kalip baski sanatindaki muhtesem Japon gelenegi. Teknik anlamda
bu baskilari Batr'da yapilan tahta kalip baskilardan ayiran 6zellik, gizgisel bir deseni izole
etmek icin Uzerine rélyef kazinmis kaliplar yerine mirekkeplenmis ve daha sonra birlikte

duzenlenmis bigimli kaliplardan yapilmis olmasidir. Ayrica bunlar, yag bazli murekkepler
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yerine su bazli mirekkeplerle basilirken, bir pres yerine elle ovalanir. Sonugta ortaya

suluboya gorintistine ¢ok yakin , zarif ve saydam bir goérinta gikar.

waxtype: Graphicstudio’da gelistirilmis ve geleneksel serigraf baski mirekkepleri

yerine balmumu pigmentleri kullanan bir serigraf baski yéntemi. Sonugta ortaya daha

blylk ebath bir rélyef ve dokunma istedi uyandiran bir sonug ¢ikar.

woodblock print/tahta kalip baskisi: Sekil verilmis tahta kaliplardan yapilmig

bir rélyef baski bigimi. Tahta kesim tekniginde baski ylizeyine oyulmasi zorunluyken bu
teknikte tahta baski ylizeyine oyulmak zorunda degildir. Ancak rélyef baskilarin gogu
sekil verilmis kaliplarla oyulmuus kaliplari birlestirdiinden bu terimler zaman zaman

birbirlerinin yerine kullanilirlar.

woodcut/agac kesimi: Cin’deki T’ang Hanedanrna (M.0O. 618 — 906) kadar uzanan

en eski baski bigimi. Unli yazili eserlerin taslar (izerine hakkedilmis kitabelerinin kagit
Uzerine kopye edilmesi uygulamasindan dogmustur. Bir aga¢ kalip Uzerine kazinan
rolyef, murekkep Uzerinde yuvarlanarak kagit Gzerine bastirilir, bdylece yukarida kalan
bélgeleri basilirken asagidaki bolgeleri basiimaz. Avrupa’daki aga¢ kesimi geleneginde,
sanatgl kalip Uzerine cizgisel bir deseni gizerken geri de kalan kisim genellikle
zanaatkarlar tarafindan kesilerek atilir. Avrupa’da bu teknigin bilinen en buyuk destekgisi
Durer olmustur.Onaltinci yizyildan sonra daha fazla detay sunabilen bir teknik olan
engraving aga¢ kesim tekniginden daha fazla tercih edilmistir. Aga¢ kesim teknigi
ondokuzuncu yuzyil sonlarinda Gaugin ve Munch’in ellerinde yeniden hayata dénmus
ve yirmi-otuz sene sonra Alman ekspresyonistler tarafindan da ele alinmistir. Asya
gelenegindeki rolyef baski teknigi yag bazli mirekkepler yerine su bazli murekkepler
kullanmasiyla ve presler yerine elle kopyesini ¢ikarma yoluna basvurmasiyla teknik
anlamda Avrupa’dakinden ayrilir. Ancak yirminci ylzyil santgilarinin her iki yéntemin

Ogelerinden de faydalandiklari goralir.

wood engraving/ agac¢ kazima: Onsekizinci  ylzyll sonlarinda Bewick

tarafindan icat edilen bir rolyef baski bigimi. Bu yontemde kazima aletleri yardimiyla
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goruntu bir agag kalibinin dokusu igerisine oyulur. Bu yolla renk degisimi yanilsamasi
saglayan son derece narin ve dizgun gizgiler meydana c¢ikar. Ondokuzuncu yuzyil
boyunca gazete ve dergi illustrasyonlarinda kullanilan standart metod olmustur. Son
yillarda olduk¢a nadir olarak kullanilan asiri bicimde yodun bir sire¢ olan bu teknik, en
dikkat ¢ekici bicimde Peter Blake tarafindan kullaniimistir.
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Ayse Ercimend Kalmik Vakfi'nin Dizenlemis oldugu
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yarigsmada 0zgun baski eseri sergilenmeye yayik goruldu.
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|.M.K.B.'nin 10.Y1l sebebiyle diizenlemis oldugu Resim Sergisine
katildi.
Deniz Kuvvetleri Komutanhgi |. Geleneksel " Deniz " konulu
resim yarigmasi sergisine katildi.
Tekel'in Duzenlemis oldugu 9. Resim Yarismasinda eseri
Sergilenmeye hak kazandi.
Turkiye Jokey Kulubu'nun duzenlemis oldugu sergiye katild1.
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2000 Maltepe Universitesi Mimarlik Miihendislik Fakiiltesi
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Sergi Salonunda Kisisel Sergisini agti.

Maltepe Universitesi Mimarlik Mihendislik Fakuiltesi
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sergisine katild1.

Maltepe Universitesi Mimarlik Mihendislik Fakuiltesi

Sergi Salonunda duzenlenen " 2. Renk " isimli

Ogretim Elemanlari Sergisine katild.

istanbul Devlet Glizel Sanatlar Galerisi'nde " 7x7 " isimli grup
sergisine katildi.





