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1
ONSOz

“Yaratici ile, yaratilan eserin seyrine dalan kisi arasinda davranyg
bakinmindan hi¢bir ayrilik yoktur. Ciinkii bir sanat eseri karsisindaki insan da aym
psikolojik yollardan gegmektedir.”

S. Kemal Yetkin

Var oldugu ilk giinden giiniimiize degin pek ¢ok tamimi yapilmis olan sanat,
ruhun tutkularini, dilini yansitan, degisimlerin hiziyla devinimi de hizli olan, her
gbziin gérdiigiinil eleyen, gézden kagan yakalayip agiga ¢ikaran, tek bir anlama ¢ok
boyut kazandirabilen bir iletisimdir. Bu yiizden anlami ¢ok derindedir ve bunun
icindir ki sanatin herﬁangi bir dalinin incelenmesinde, hem kisisel, hem toplumsal

psikoloji 6ne ¢ikar.

Sanat tarihi arastirmalarinda, sanat etkinliklerinin devletlerin iktisadi ve
siyasi gelismeleriyle paralellik gosterdigi, ¢ogunlukla kabul goren bir goriistiir.
Clinkd, sanatin hamisi ve onu yonlendireni devletlerin iist yani y6netim siniflandir

ve bu Osmanli Devleti i¢in de gegerli olmustur.

XVI. yiizy1l Osmanli Devleti’nin bagari ve ihtisaminin doruk noktasi, onu
izleyen XVII. yiizyil ise sonunun baslangicidir. XVII. yiizyll Osmanh Devleti igin
sinirlarm korundugu fakat igten ¢dziilmelerin yasandig: bir yiizyildir. Konumuz olan
tezhip sanatina egildigimizde de aym paralellikte 6zellikler goriilmiistiir. Kur’an
tezhip alanlarimin bezenmesinde klasik goriintim devam ederken, bu bezemelerde
tezhip sanati ilkeleri ¢Oziillmiis, yeni arayiglar baglamigtir. Sanat ve iktidar

eylemlerindeki psikolojinin ayni paralellikte olusu dikkat ¢ekicidir.

Konuya dikkatimi ¢eken, tezin yoOnlenme safhalanindan itibaren her
asamasinda yardimlarm gérdiigiim, 6zel kitaplarim ve gok degerli bilgi hazinesini
comertge sunan saygideger hocam, dan1§manim Dog. Dr. Banu MAHIR’e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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Calismalanim esnasinda, degerli goriislerinden yararlandigim Prof. Dr.

Goniil Cantay’a da derin tesekkiirlerimi ifade etmek isterim.

Gorigmelerimizdeki degerli bilgileriyle c¢alismamiza katkilan olan
saygideger hocalarim Prof. Dr. Cigek DERMAN ve Prof. Ugur DERMAN’a, se¢mis
oldugumuz eserlerin metinlerinin okunmasinda yardimlarim esirgemeyen saygideger
hocam Dog. Dr. Hiisameddin AKSU’ya, Topkapr Saray Miizesi Kiitiiphanesi yazma
eserler sorumlusu, yardim ve destegini unutamayacagim arkadasim Zeynep CELIK
ve Gilendam NAKIPOGLU’na, Istanbul Tiick ve Islam Eserleri Miizesi
Kiitiiphanesi’nden se¢mis oldugum bir eser igin yardim eden, her zaman desteklerini
gordiigiim Sule AKSOY ve Sevgi KUTLUAY a, fotograflarimin ¢ekimindeki o titiz
calismalanyla, galigmamiza deger kazandiran Bahadir TASKIN’a, c¢ok tesekkiir
ederim.

Calismalarim sirasinda manevi destek ve hosgériileriyle gilicimii artiran

sevgili aileme de sonsuz minnet ve tesekkiir bor¢luyum.

Mebruke TUNCEL
Istanbul, Mayis 2003
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OZET

XVIL YUZYIL OSMANLI KUR’AN-1 KERIM
TEZHIP TASARIMLARI

XVIIL. yiizy1l, Osmanlt Devleti’nde distan pek hissedilmeyen ¢6ziilmelerin
giin 1s1g1na ¢1ktigt dénemdir. Bu yiizy1l igerisinde on Osmanli sultan: hiikkiim stirmiig,
yiizyilin baglan kadinlar saltanatina sahne olmustur. Hiikiimdarlarin ve devletin iist
kesiminin Edirne’ye tasinmasiyla, Istanbul ve Anadolu’da ayaklanma ve isyanlar
baslamis ve bunun sonucunda da Osmanli toplum yapisina ve sanatina yanstyan bir

durgunluk yagsanmstir.

XVII. yiizyil Kur’an-1 Kerim’lerinde, bu dénem 0Oncesinde oldugu gibi yeni
iisliplar olmadan eski klasik gelenek, ylizyil baslarinda devam ettirilmeye
caligilmistir. Bu yiizden yiizy1l baslarina tarihlenen Kur’an-1 Kerim tezhipleri, XVI.
yiizyil tezhipleriyle benzer 6zellikler tasimaktadir. XVII. yiizyil ortalanindan itibaren
kazanilan yeni 6zelliklerle bu donemde tezhibi yapilmig Kur’dn’lar XVII. yiizyila ait

olduklarim belli ederler.

XVI1. yiizyilda son seklini alan Kur’4n tezhip alanlan, XVIL ylizyilda da
degismeden kullanilmustir. Serlevha tezhipleri ile stirebas: tezhiplerinde cedvel sayist
azalirken bezeme 6zellikleri de basitlegsmistir. Yiizyil sonlarina yaklagtik¢a tezhibin
genelinde renk solgunlugu dikkat cekicidir. Bunun nedeni, zemin rengi olarak
kullanilan lapis renginin, altin miirekkebine oranla daha az kullamilmasi ve renk
tonunun bozulmasi, limon kiifii yesilinin agirhikh kullamilmasi, renk ahengine

bayginlik vermistir.

XVIL yiizyill Kur’dn-1 Kerim tezhiplerinde bu altin ve renk dagilimindan
bagka en vurgulayici, donemini belirten tezhip Szellikleri, serlevha tezhiplerinde

goriilen kenarsuyundaki igbiikey dilimlenme ile motif formlarindaki bozukluklardur.



Hatayi ¢igeklerinin ¢ok az kullanilmasi ile rozet gigeklerdeki kirmzi renkle yapilan

erkek organlar, bu dénem tezhip sanatinda goriilen karakteristik motif dzellikleridir.
XVIL. yiizyyl Osmanh Kur'an-1 Kerim tezhiplerinde goriilen, 6nceden
belirlenmis tezhip alanlar iginde tezhip sanat: ilkelerini zorlama, kendinden sonraki

yiizyillara aktarilan en 6nemli 6zelliktir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl, Kur’an, XVII. Yiizyil, Tezhip, Tasarim
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SUMMARY

THE ILLUMINATION COMPOSITIONS OF THE
XVIith CENTURY OTTOMAN QUR’ANS

XVIIth century is the period that the Ottoman Empire experienced some
dissolvements which had not been easily observed from outside. In this century ten
Ottoman Sultans had come to reign and at the beginning of the century the mothers
of the sultans had control in ruling the empire. As the top bureaucracy and the sultan
of the empire had moved to Edirne, rebellions in Istanbul and Anatolia had emerged

and this had started a period of stagnancy in arts as well as in the society as a whole.

In the early XVIIth century Qur’e;ns the traditional illumination style of the
XVIth century continued. Therefore the illumination compositions applied during the
beginning of the century resembles a lot to the illuminations of the previous century.
Only after the middle of the XVIIth century the illuminations qf the Qur’ans gained

new features which reflect the characteristics of the period.

The compositions of the illuminated spaces which took their latest form at
the XVIth century, had been used in the XVIIth century without any alteration.
While the number of the frames of unwan (serlevha) and heading illuminations
decreased, the features of the illuminations were simplified. Towards the end of the
century, it became obvious that the colours of the illuminations.began to fade. The
reason behind is the decrease of usage of the ultramarine colour compared the gold
colour at the background, the spoil in the colour shades and the increased usage of

the lemon mold colour in the illumination.

Furthermore, other characteristics of this century are the disorders in the
motif forms, in addition to the disorders in the convex sliding on borders in unwan
(serlevha) illuminations. The characteristics that can be observed at the illuminations

of this period are the very rare usage of hatayi flowers and the redly painted
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masculine organs of the rosette flowers. What had been transfered to the following
century is the legacy of challenging the principles of the illuminations while being

strictly loyal to the traditional illumination compositions.

Key Words: Ottoman, Qur’an, XVIith Century, llumination, Composition.
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1. GIRiS

Tezhip sanati kagit zemin fizerinde uygulanan bir kitap sanati olarak
dogmus ve yazma eserlerin gelisimine paralel olarak gelisim gOstermis ayrica
aragtirmalar, bu sanatin en gilizel Orneklerinin 6nem verilen eserler {izerinde

gergeklestirildigini kanitlamigtir.

Arastirma  konumuzda Kur'dn-1  Kerim’leri se¢memizin nedeni,
yeryiiziindeki tiim kiiltiirlerde dini kitaplarin en ¢ok sayg: gosterilen dolayisiyla da
korunan kitaplardan olmasi, bu yazma eserlerin her dénemde, en giizel yazma eser
olmasi igin bezenmesine 6nem verilecegini diisiinmemiz ve bezeme alanlarinin gok
oluslari nedeniyle tezhip sanatinin zengin Orneklerinin incelenmesine olanak

vermeleri seklinde agiklanabilir.

Topkapt Sarayr Miizesi ve Istanbul Tirk Islam Eserleri Miizesi
kiitiiphanelerinde korunmakta olan eserlerden sectigimiz &rnekler, XVII. yiizyilin

karakteristik dzelliklerini tagimaktadir.

Ele aldigimiz yﬁZyllda gergeklestirilen Osmanli Kur’4n tezhipleri {izerine
yogunlasan arastirmamizda inceledigimiz eserler arasindan XVII. yiizyiln farkh
donemlerine ait bes eser segilmistir. Oncelikle yiizyiln ilk geyregine, ortasina ve
sonuna tarihlenen Topkapr Saray Miizesi Kiitliphanesinde korunan dért Kur’an-1
Kerim niishast incelenmistir. XVII. ylizyilda yasamnms olan devrinin ve hat
sanatimizin tinlii sanatkdnn Hafiz Osman’in yazdig bir Kur’an-1 Kerim de konuya
agiklik getirmek amaciyla eklenerek, arastirmamiz bu segilen besg adet Kur’dn-i

Kerim tizerinde yapilmstir.



1.1. Konunun Kapsami, Amaci ve Arastirma Yontemi

Bu aragtirma, Tiirk tezhip sanatinin, Osmanli donemindeki evrelerinden
tizerinde ¢ok fazla durulmayan bir doneminin, XVII. ylizyildaki Orneklerinin,

incelenmesine yonelik bir tez ¢aligmasidir.

Segilen tez konusunun smrlan “XVIL yiizyil Osmanhi Kur’an-
Kerim’lerinde yer alan tezhip tasarimlari” olarak belirlenmis, konu li¢ ana bolim

bashigi altinda mercek altina alinmagtir.

Osmanli Kur’an-1 Kerim’leri, tezhip sanat1 agisindan ilerleyen dénemlerde
farkli 6zellikler kazanarak, kazandig bu 6zellikleriy1e.de gerceklestirildikleri donemi
belirlemekte, bu belirleyici 6zellikleri, yapilan arastirmalar sonucu, analiz edilerek
tesbit edilmektedir. Béylece bu sanatin evreleri arasindaki iligkiler, sanat-sanatg1 ve
onlanin hamisi kisilerin olumlu olumsuz katkilari, dénemlerinin sosyo-kiiltiirel
iliskileri ve toplum psikolojisi gibi konular da inceleme kapsamina dolayli olarak

girmektedir.

Amacimz, Osmanli sanatiin her alanda oldugu gibi tezhip sanatinda da en
basarihi Orneklerinin, zengin usliplanmn verildigi bir donemden XVI. yilizyildan,
XVII. yiizyila yaptigi gegiste, Kur’dn-1 Kerim’lerdeki uygulams Ozelliklerini
hedefledigimiz kapsam dahilinde in;:elemek, belirlenen &zellikleri bilimsel olarak

belgelemektir.

Bu amagla, yapilan arastirmalarda izledigimiz yontem plam geregi, Topkapi
Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Tirk Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi ve
Stileymaniye Kiitiiphanesi igerisinde korunan Kur’an-s1 Kerim’ler {izerinde
calismalarmiz stirdiiriilmig, ele aldiimz donem dncesini de kapsayan eserlerle
birlikte yirmi adet tezhipli Kur’an-1 Kerim incelenmigtir. Bunlar igerisinden
konumuzun kapsamina giren XVII. ylizyila ait eserler arasindan segtigimiz bés eser

iizerinde donemin tezhip sanatimn Ozellikleri desen, motif, renk ve isgilik



Ozellikleriyle  incelenmis bulunan  bulgular ¢izimlerle  gorsellestirilerek

belgelenmistir.

XVII. yiizyil Osmanli Kur’dn-1 Kerim’lerinin tezhip tasanimlanm
incelerken, bu donemin tezhip ve sanatini inceleyen yaymnlar da degerlendirilmigtir.
Bu yaymlar arasinda Cigek Derman’in “Tezyini A¢idan Hatice Turhan Vilide Sultan
Vakfiyesi” ve “Mesnevi Tezhibine Miistesnd Bir Ornek” adli makaleleri ozellikle
konumuz agismdan Onem tagmmistir. Arastirmamiz sirasinda  bagvurdufumuz
kaynaklar igerisinde en ¢ok; Zeren Tanind1 “An Hluminated Manuscript of the
Wandering Scholar Ibn Al-Jazari and the Wandering llluminators Between Tabriz,
Shiraz, Herat, Bursa, Edirne, Istanbul in the 15th Century”, “Osmanl Sanatinda
Tezhip”’; Banu Mahir “Topkap: Saray Kiitiiphanesinin Kur’dn Koleksiyonu”, “II.
Bayezid Donemi Nakaghanesinin Osmanly Tezhip Sanatina Katkilari”, Richard
Ettinghausen “Manuscript Hlumination”, “17. Yiizyil Osmanlh Kiiltiir ve Sanatr”
konulu sempozyum bildirileri, Mustakimzade “Tuhfe-i Hattatin”, J.M. Rogers
“Empire of the Sultans” gibi yaymlar, ¢alismalarimiza 151k tutmustur,

Genel plan olarak tezde bulunan boliimler su konulara agiklik getirmektedir.
Tezin birinci boliimii; arastirmanin kapsam, amag ve yontemlerine agiklamalar
getirirken, XVII. yizyll Osmanli tezhip sanatimin Ozelliklerinin daha 1iyi
belirlenebilmesi igin bu yiizyila gelinceye degin, gergeklestirilen Osmanli Kur’an
tezhiplerine de egilme geregi dofmustur. Sanatin, gerceklestigi toplumun bir eseri
olmasi, 6ziinde toplumsal gergekleri barindirmasi, sanat tarihinin vazgegilemeyen bir
bakig agisidir. Bu amagla Osmanli Devleti’nin genel durumuna, sanat¢r ve sanat
etkilesimlerine egilmek gerektiginden, bu bolimde tarihi bilgilere de kisaca yer
verilmigtir. )

Ikinci boliim; tezimizin ana konusunun ele alindify, katalog bolimiyle

aragtirdigimiz Kur’4n-1 Kerim’lerden segilen drneklerin tanitildigi kisimdir.

Ugiincii boliim; XVIL yizyll Kur'an tezhiplerinin uygulamm alanlan,

motif-desen tasarim ozellikleri ve boyama teknikleri, belirlenebilmis sanatkarlarin



kimlikleri gibi bagliklarin irdelenerek gelistigi, belirlenen 6zelliklerin gizilerek ortaya

¢ikarildig ve aragtirmalarimizin degerlendirildigi boliimdiir.
Dordiincii boliim ise arastirmamizin sonug kismina ayrilmastir.

Tezin sonuna eklenen sézliik béliimiinde, tezhip sanati terminolojisinde yer

alan kelimeler, teknik tamimlar agiklanmaktadir.

1.2. XVIL. Yiizyil Oncesi Osmanh Kur’an1  Kerim’lerinde
Gergeklestirilen Tezhip Sanatina Genel Bakisg

Arap alfabesiyle yazilmis olan Islam dininin kutsal kitabi Kur’an-
Kerim’lerin yazildigy ilk &rneklerde, okumayr kolaylastiracak nokta, isaretler ile
tezhip sanatimin Kur’4n-1 Kerim’ler lizerindeki ilk orneklerini olugturacak olan
bezemeler de yoktur. Bazi din élimlerinin, Kur’an-1 kolay ve yanligsiz okumaya
yonelik isaretlendirilmesine kars: olmalarimin nedeni, Kur’an-a, Kur’an disinda bir
seyin ilavesi seklinde yorumlanmasina baglanmus,! fakat yanhs okumamn
Onlenebilmesi i¢in yapilmasinda mahsur goriilmeyen isaretler, sonradan ilave

edildiginin belirtilmesi igin kirmiz1 renkli 12l miirekkebi ile yapilmigtir.?

Kur’an-1 Kerim’ler lizerindeki tezhipleri ilk kez ayrintili olarak inceleyerek
kapsamli bir aragtirma yapmuis olan Richard ETTINGHAUSEN’in konuyla ilgili
makalesinde belirttigi, “Isldm alimlerinin... muhalefeti ise yaramamustir.” goriisii bu

catigan fikirlerin varhigini ispat eden bir bagka kaynakur.

Ayrica es-Suyiiti’nin verdigi bilgiye goére, “Kur’an-1 Kerim’in bezenmesi

caizdir-degildir” diisiincesine karst olarak, bezeme isleminde altin yerine giimiigiin

' imam Celaleddin es-SUYUTI, El-itkan Fi Ulimi’l Kur’an, (Kur’dn ilimdeki Ansl.), C.IL
Terciime Sakip Yildiz ve Dr. Hilseyin Avni Celik, 1987, 5.440-441.

2 Muhittin SERIN, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, istanbul, 1999, s.60.

3 Richard ETTINGHAUSEN, “Manuscript lllumination”, A Survey of Persian Art, ed. A. Pope
and P. Alkerman, 1939, s.1937. '



tercih edilebilecegi de savunulmugtur.® Bu tiirli farkl: catigan gorislerin dort Halife
doneminden sonra oldugu diisiintilmektedir. Ciinkii Hz. Ali’nin, Kur’an-1 Kerim’i

bezeyen ilk kisi oldugu anlagiimaktadir.’

Yazma eserlerde goriilen tezhip sanatimin kronolojisi incelendiginde, tezhip
edilecek alanlarin, zaman igerisinde belli kaliplara oturdugu goériilmektedir. Tarih
stirecinde farkli bi¢imlerde ortaya ¢ikan, insan iligkileri sonucu gerceklesen kiiltiir

etkilesimlerinin, en bilyiik etkiyi sanat tizerinde gsterdigi bilinen bir gergektir.

Osmanlilar’in ~ Anadolu Selguklulari’nin dagilmasindan sonra
bagimsizhklarm ilan etmeleri (1299) ile baslayan ve Istanbul’un fethedilmesi (1453)
ile diinya siyasetine hakim bir devlet haline gelmeleri sﬁrecindé gecen asagi yukan
birbuguk asirhik zaman dilimi ile bu zaman diliminden daha da once yasanan
tan'hlerdé, Islam diinyasimin kutsal kitabinin bezeme alanlarini, bezeme tekniklerini
belli kaliplara oturttugu, bdylece de Osmanli doneminde geféeklestiri]en Kur’an
tezhiplerine zemin hazirladi®i gergegi, yapilmms olan arastirmalarca ortaya

¢cikmaktadir.

“X.-XIV. yiizyillar arasinda Abbasi, Fatimi, Eyyubi ve Ithanl donemlerinde
yasamis ve yazilan Kur ‘dnlar: bezemis olan miizehhibler ¢ok renkli ve motifli tezhip

kompozisyonlar: yaratniglardir. 6

Genel plan olarak Osmanli Kur’dn tezhipleri su alanlarin bezenmesi
seklinde gergeklesmistir. Zah.riye, temellitk sayfasy; serlevha, siirebashklan,
Kur’an-1 Kerim’deki 6zel anlamlari olan hizib, agere, ciiz ve secde isaretleri ile
noktalar, son ayetten sonra yazilan hatime yazismin belli planlar olusturacak sekilde
yazilmasiyla ortaya ¢ikan alanlara yapilan bezemelerin yer aldigi hiatime sayfalar,

tezhip sanatimin Kur’dn-1 Kerim’lerde uygulandigi baglica alanlari olusturmustur.

4 imam Celéleddin es-SUYUTI, a.g.e., 5.443.

®  Richard ETTINGHAUSEN, a.g.e., 1939, 5.1937.

¢ Banu MAHIR, “Topkap1 Saray Kiitilphanesi’nin Kur’4n Koleksiyonu”, Tiirkiyemiz, Sayr 67,
1992, 5.18. :



Fakat bu belirtilen alanlann bezenmesi, Osmanli Kur’an tezhiplerinin her evresinde

ayn Ozellikte olmamastir.

Yazma eseri koruyan cild kapaklarini cilde baglayan ilk sayfalar, Arapca
“Zahr” kelimesinden gelen, zahriye’ tamimlamasiyla bilinmektedirler. Zahr; arka,
sirt, kagit v.s.nin arka tarafi,” anlamindadir. Dolayisiyla cildin alt ve iist kaplannm
hemen arkasinda olan sayfalara zahriye denilmis, bu degerlendirmeyle anildiklari
icin de yazma eserlerin hem bas, hem de son sayfalarinda yer almislardir. Iste bu
sayfalarm bezenmesi ile zahriye tezhipleri olusmustur. Osmanh Kur’an
tezhiplerinde XV. ylizyll sonlann - XVI. ylizyil ortalarina kadar kesintisiz olarak
uygulanan zahriye tezhipleri, XVI. yiizy1l sonunda ¢ok az Kur’dnda uygulanmigtir.
Bu sayfalardaki bezemenin ortasina, eserin kimin adina ve nerede yapildigina ait bir
yazi yer alacak olursa, boylesi drneklere de temellitk sayfas1 denilmigtir. Arapga
olan temelliikk sahip olma anlamindadir. Tezhip sanati terminolojisine yerlesen bu
terimlerin, desenlerin tasarim asamalanna yon verdigi bir gergektir. Temellik sayfas:
tezhibi ya da zahriye tezhibi nitelemesiyle hazirlanan desenler, ya yazinin yer alacagi
alamin, altin miirekkebiyle boyanip lizerine yazinin yazilabilecegi bog bir alan olarak

birakilacak ya da yazi olmayacagi i¢in desen yogunlugu orantili olarak dagitilacaktir.

“Sanat degeri yiiksek olan Kur’dnlarda hem temelliik sayfas: tezhibi hem de
zahriye tezhibi yer almigtir.”® (Bkz. Cizim 1).

Kur’dn-1 Kerim’de ilk sfre olan Fatiha sfiresi ile ikinci slire olan Bakara
sresinin ilk ayetlerinin yer aldig1 karsihikli sayfalann simetrik olarak bezenmesine
serlevha tezhibi denilmistir (Cizim 2). Bazi 6rmeklerde ise serlevha tezhibinin
igerisinde yer alan sfre, sadece Fatiha stresi olmustur. Kargilikh iki sayfaya pay

edilerek yazilan stirenin yer aldigi sayfalar yine serlevha planinda bezenmigtir. Bir

Ferit DEVELIOGLU, Osmanhca-Tiirkge Ans. Ligat, Ankara, 2000, s.1165.

Nur TAVILOGLU, XVI. Yiizyil Osmanh Kur’inlarinmm Sayfa Diizenlenmesi, yaymnlanmamis
doktora tezi, 1.0J. Sosyal Bil. Ens., Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bsl. Sanat Tarihi Anabilim Dal,
Istanbul, 1994, 5.12. '




Kur’an-1 Kerim niishasinda karsilasilan 1460 dncesine tarihlenen Bursa-TIEM 207°
(bkz. Resim 1), boylesi sayfa planina sahiptir. Fatiha sOresi iki karsilikh sayfaya pay
edilerek yazilmigtir. Motifler miinhani boyama teknigiyle renklendirilmis,
stirebagliklart kufi hatla yazilmigtir. 1435-60 arasi tarihe yerlestirilen bir bagka
Kur’an-1 Kerim’in zahriye tezhibinin bezeme plam, iige bsliinmiis dortgenleri sararak
toparlayan kenarsuyu ile dikdortgene tamamlanmigtir. Bezeme islibu Siraz
islibudur. Tirkmen-Siraz etkisinin yogun oldugu bu eser D. Khalili Collection’da

Qur. 123 no’lu Kur’an-1 Kerim’dir'® (bkz. Resim 2).

®  Julian RABY - Zeren TANINDI, Turkish Bookbinding in the 15th Century, Ed. Tim Stanley,
London, 1993, 5.106,110,111.
1 J M. ROGERS, Empire of the Sultans, Geneva, 1995, 5.44,45.
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Cizim 1. Osmanh Kur’in-1 Kerim’lerinde Uygulanan Zahriye Tezhibi
Sayfa Planlan



1bve2a

A

Bursa-TIEM 207

i

i

Resim 1. Serlevha Tezh

Resim 2. Zahriye Tezhibi, D. Khalili Coll. Qur. 123
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866/1461-62 tarihli baska bir 6rnekte ise serlevha plani, yazinin merkeze
alindip1 dortgen iginde gerceklestirilmis, ayrica bu merkez dortgenin, tic tarafim
gevreleyen kenarsuyu tezhibi yapilmamus, Fatiha sOresi kargilikli sayfalara pay
edilerek yazilmis, sadece tiglarla yetinilmistir (SU. Fatih 10). Eserde Kur’an
tezhiplerinde goriilen metni g¢evreleyen cedvel ve ozel isaretleri belirten giil
tezhipleri yoktur, bu isaretler altin miirekkebiyle sadece yazilmistir, aym iislip
birligi slre adlarinda da devam ettirilmig, tezhip yapilmadan sade olarak
brrakilmustir. Kur’an-1 Kerim, muhakkak ve reyhani hatla yazilmig, Fatih Sultan
Mehmed’in miihriinii ve hazinesine ait oldugunu belirten yazilar ile sayfa
diizenlemelerinin fakir Muhammed bin Ali el-Gubari tarafindan yapildigim belirten
satirlar Muhammed Mustafa adli kisi tarafindan y.la’da belirtilmigtir. Ayrica, 566a
sayfasinda Kur’dn-1 Kerim’in 866 (1461)’de Mesud bin Maksud es-Sultani
tarafindan yazildidim belirten satirlar tahrirli altin miirekkeple yazilmistir. Bezeme

Siraz tslibunda yapilmustir.

SRENN

i
i
,
¥

Resim 3. Serlevha Tezhibi, SU. Fatih 10, y.8b-9a

Sanati seven ve hamiligini yapan Fatih Sultan Mehmed zamaninda saray
nakkaghanelerine Dogu ve Bati’dan sanatgilarin gelerek, c¢aligtiklar1 bilinmektedir.
“Fatih dénemi yazma eserlerde Iran’daki Tiirkmen kentleri olan Siraz, Isfahan ve
Tebriz kaynakh tezhib iislibundan etkilegimler goriiliir.!! laciverd {izerine altin ya da
beyaz renkle yapilmug bitkisel motifler tamamen Titckmen etkili bir bezeme

1 Julian RABY - Zeren TANINDI, a.g.e., 1993, 5.69.



n

islibudur, Siraz iiskibu olarak da tanimlanmaktadir. Bu bezeme tislibunun 6zelligi,
Onceden boyanmis zemin (lapis rengi-laciverd) lizerine, serbest firga ile yapilan
desenlerdir. Desenler genellikle altin miirekkebiyle bezenmis, bazi yaprak ya da tag

yaprak uglarina siilyen kirmizis1 rengiyle noktalar yapilmagtir.

Iran’n  Fars bolgesinden, XV. yiizyil ilk yans: igerisinde Osmanl
topraklarina gelmis olan (gbg¢ etmis) sanatgilarca gelmis bir iisliptur. Uslibun ilk
Ornekleri Fars bolgesinde hazirlanmis XIV. yy. ortalarina ait el yazmalarinda
karsimza gikar (TSM, H. 1511). Fars bélgesinde ¢ahisan Liitfullah el-Tebrizi’nin bu
iislibun yaraticis1 oldugu diistiniiliir. Usltibun Muzafferi Siraz (1371 c¢.), Timuri
Yezd, Siraz, Herat, Memlik Kahire, Osmanli Bursa, Edirne ve Istanbul’da hem

mimari siislemede hem de el yazma eserlerin tezhiplerinde uygulanmistir.'?

“Osmanlt Kur 'dn yazimcihgumn esaslary, XV. ytizyil sonu-XVI
yiizyil baslarinda Amasyalr inlii hattat Seyh Hamdullah’im nesih hatla
yazmus oldugu Kur dnlarda belirlenmistir. Kur an tezhipgiliginde de yine bu
yillarda onemli gelismeler kaydedilmigtir.

Osmanli Kur’anlarinda yer alan tezhip sanatimin gelisiminde etkin olan bir
bagka 6nemli neden de Fatih zamaninda varlig bilinen saray nakkashanelerinin daha

da gelistirilmesi ve teskilatlandirilmasidir.

“...Aym dionemlerde Edirne Sarayi’'nda da, béyle bir tegkildtin
oldugu gerek donem eserlerinin ortak tsliip ozelliklerinden, gerek Edirne
Sarayr’ndan Istanbul Sarayr Ehl-i Hiref teskildtina nakledilen sanatgi ve
zanaat¢llara ait kayitlardan aglkga belli olmaktadir.”"*

Fatih Sultan Mehmed dénemi Kur’4n-1 Kerim’lerinin kendine 6zgii sadeligi,
II. Bayezid dénemi Kur’dn-1 Kerim’lerinin farkliligim netlestirmistir. Bu dénemde

Osmanli Saray1 nakkaghaﬁeleﬁnde tezhiplenen Kur’dnlardaki bezeme alanlarimn,

12 Zeren TANINDI, “An Illuminated Manuscript of the Wandering Scholar ibn Al-Jazari and the
Wandering Illuminators Between Tabriz, Shiraz, Herat, Bursa, Edimne, Istanbul in the 15th
Century”, Art Ture, 10° Congrés International d’art Ture, (17-23 Septembre 1995), Geneva
1995, 5.649,650.

3 Banu MAHIR, a.g.m., 1992, 5.21.

" Filiz CAGMAN, “Mimar Sinan Doneminde Saray’m Ehl-i Hiref Teskilat”, Mimar Sinan
Dénemi Tiirk Mimarhg: ve Sanati, 1988, s.74; Rifki M. MERIC, Tiirk Nakis Sanati Tarihi
Aragtirmalar, 1. Vesikalar, Ankara, 1953; I. Hakk: UZUNCARSILI Osmanh Devleti’nde
Saray Tegkildti, Ankara, 1945.
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¢agdas1 olan Iran’da ge¢ Timuri-erken Safevi 6rnekleriyle benzerlikler tasidig
goriliir. Topkapi Sarayr Miizesi Kiitliphanesi’nde korunmakta olan 905/1499-1500
tarihinde Hamdullah el-maruf b. ibn es-seyh eliyle istinsah edilmis olan Kur’an-1
Kerim’in (TSM, E.H.71) 1b-2a yapraklarinda yer alan zahriye tezhipleri ve 2b-3a
yapraklarinda yer alan serlevha tezhipleri bezenen alanlarin ve alan planlarinin,
¢agdas: Tirkmen Kur’dn-1 Kerim tezhipleriyle benzerligi bu iki kiiltiirdeki sanatgi
iligkilerine isaret etmektedir. Zaten bu konudaki arastirmalar da bunu ispatlar

durumdadar.

Resim 4. Zahriye Tezhibi, TSM E.H.71, y.1b-2a
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Resim 5. Serlevha Tezhibi, TSM E.H. 71, 2b-3a

“Il. Bayezid zamaninda gerek yetenegiyle, gerek getirtilerek aylikly
olarak gorev verilen sanatgilar, Hasan b. Mehmed, Melek Ahmed Tebrizi,
-.Biyiik ¢ogunlugu Iran’dan gelmis olan bu sanat¢ilarm, 1. Bayezid
donemine katkilar: azimsanamayacak olgiidedir. "

II. Bayezid donemi Kur’dn-1 Kerim’leri siilis ve nesih hat ile yazilmus,
eskiden tercih edilen muhakkak ve reyhani hatlar artik tercih edilmemistir. “Bu hat
tiriinii tercihte Ggrencisi ve hamisi Sultan II. Bayezid’in tegvik ve tavsiyelerinin
Seyh Hamdullah’ta etkili oldugu diistiniilmektedir.”*® Seyh ekolii hat Ogrencileriyle
devam etmigtir. Mustafa ibn Nasuh es-Selaniki’nin istinsah ettizi Kur’an-1 Kerim
tezhibi agisindan, ¢agdag: Tirkmen tezhipleriyle benzerlik gostermektedir (D. Khalili
Coll. Qur. 429)."7

* Banu MAHIR, “IIL Bayezid Donemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilars”,
Tiirkiyemiz, Say1 60, 1990, s.4.

16 Ugur DERMAN, “Tiirk Hat Sanat1”, Sabanci Koleksiyonu, istanbul, 1995, s.28.

7" 1M. ROGERS, a.g.e., 1995, 5.51,52. '
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Resim 6. Serlevha Tezhibi, D. Khalili Coll. Qur. 429, y.2b-3a

Bu dénemdeki Kur’4n-1 Kerﬁn’lerde goriilen zahriye sayfalari genel olarak
degerlendirildiginde iki tiirlii plan kullamlmigtir. 1- Merkezi dértgenin ii¢ kenarindan
kenarsuyuyla ¢evreledigi zahriyeler (bu plan igerisinde tasarlanan desen planlan, a-
birbiri iginde eriyen geometrik formlar igerisinde sonsuza giden gok kiigiik motiflerin
tercih edildigi desenler, b- semse, kosebent alanlarina gore, daha iri motiflerle
yapilan desen tasarimlar), 2- Dairevi, sekiz ya da 10 kollu yildiz bigimli zahriyeler
seklin;le tasarlanmistir (Cizim 1). Bu planlar igerisinde tercih edilen motifler rumi ve
hatdyi grubundan olan motifler olmustur. Bu dénem tezhiplerinde yeni 6zellikler de
goriilmiistiir. “...yeni motif ve fikirler arasinda en onemlisi Cin bulutudur... Diger
yenilik... sirebaglarindan birinde cigekli ot kiimelerine rastlamimasidir.” (TIEM
402)'8

1® Banu MAHIR (1990), a.g.m., 5.6,13.
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“Fatih doneminde kullamilmaya baslanan bulut motifi, 1. Bayezid

doneminde yaygin olarak kullamilmigtir.”"

“Seyh Hamdullah’in Kur’dn’larindaki siirebas: tezhiplerinde sik¢a ¢in

bulutlarna rastlamhr.”*

Genel Ornek serlevha plam olarak verdigimiz ¢izim (Cizim 3), {izerinde bir
serlevha plaminda bulunan alanlar gorsellegtirilmigtir. Buna go6re serlevha
planlarindaki karakteristik 6zelliklerde, tice boliinmiis merkezi dortgenin, {i¢ kenarim
¢evreleyen kenarsuyu bezemelerinin, i¢ ya da dis biikkey yapmadan, diizgiin cedvel
seklinde biten dis kenarlarinda, tiglara ¢ikis yapan kiigiik ¢ikintilar olsa bile, diizgiin
cedvel hath bitig 6zel‘ligi korunmaktadir. Rumi motifleri ile paftalara ayrilan alanlar
zemin re;ngi olarak altin miirekkebi ve lépis rengiyle dengefi olarak boyanirken,
motiﬂefde boyama teknigi olarak miinhani boyama teknifi seg¢ilmis, iri olan
motiflerde tonlama fazlalagtirilarak ¢ok renklilik saglanmustir: Motifler agik ¢imen
yesili, siilyen kirmizisi, pembe, agik mavi, beyaz ve altin miirekkebi ile boyanmigtir
(TSM E.H. 71) (bkz. Resim 4). Baz1 tasarimlarda, orta eksenlerden gegen dikey ya
da yatay eksen dogrultusunda kubbe ya da tiggen formlarinda élkmtllar yapilmustir.
Bu cikmtilar ¢agdasi Tirkmen ve Timuri tezhiplerindeki serlevha ve zahriye
bezemelerinde de vardir (Cizim 2). Motiflerdeki ince, kiigiik detaylarda bile
motiflerin karakteristik zelliklerinde bozulmanin olrﬁamam ve bunu saglayan firca

hakimiyeti II. Bayezid déneminin dikkat ¢ekici 6zelliklerindendir.

Aragtirmalar sonucu bu donemde ismi belirlenebilen miizehhibler “Hasan b.
Abdiilcelil, Bayram b. Dervis, Ibrahlm b. Ahmed, Mehmed b. Bayram, Ali,
Fazlullah, Mehmed b. Melek Ahmed ve bagka bir Ali’dir.... Kayitlarda ad1 gegmeyen
Hasan b. Abdullah 151mh bir sanat¢1 da mevcuttur.” Hasan b. Abdullah adl
miizehhib, Seyh Hamdullah tarafindan istinsah edilen Kur’dn-1 Kerim’lerin ikisini
bezemistir (TSM, A. 5 ve 1.UK. 6662).*!

1 Aziz DOGANAY, “Bulut Motifinin Mensei ve Osmanli Tezyinatindaki ik Omekleri”, Divén,
1999, 5.233.

% Banu MAHIR, a.g.m., 1990, s.6.

2 Banu MAHIR, a.g.m., 1990, 5.4,6,12.
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Cizim 2. Serlevha Tezhibi, Sayfa Planlar:
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1- Metin alan1
2- Koltuk

3- Stirebas1
4- Cedvel

5- Kenarsuyu
6- T1g

Cizim 3. Serlevha Tezhip Alan Plim
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Resim 7. Resim 8. -
Zahriye Tezhibinden Detay, TSM, A.5  Zahriye Tezhibinden Detay, IU. 6662

II. Bayezid doneminde baslayan tezhip sanatindaki gelisim, XVI. yiizyila
zemin hazirlamigtir. 930/1523-24 tarihli Kur’an-1 Kerim, Abdullah b. Ilyas eliyle
Kanuni Sultan Siileyman adina istinsah edilmis ve bu eserin tezhibi de Bayram b.
Dervig Sir tarafindan yapilmigtir. Zeren Tanmindi, miizehhib Bayram b. Dervig’in,
Hasan b. Abdullah tezhib gelenegini, XVI. yiizyila tasidigimi belirtmektedir.”* XVI.
ytizyilin ilk geyregine ait bu Kur’an-1 Kerim’de, y.1b ve 2a zahriye, y.2b-3a serlevha,
plamnda tasarlanmig ve bezenmigtir. Harekeli nesih hat ile yazilan eserde serlevhada

yer alan S5’er satirhk yazimin satir aralarinda baklava bi¢imli ince taramalarla

2 Zeren TANIND], “Osmanh Sanatinda Tezhip”, Osmanh Kiiltiir ve Sanat Ans., C.XI, Ankara,
2000, s.123.
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beyn’es-siitlir yapilmugtir. Strebaslan igin ayrilan alanlar ve yazi metninin iki yan
tarafinda bulunan koltuklarda yer alan bezemelerde altin miirekkebi, agik mavi,
sillyen rengi, l4pis, siyah, beyaz renklerin dagihimiyla boyanmis klasik 6zellikli
desenler yer almigtir. Kur’dn-1 Kerim’de giiller ve siirebaglani da bezenmis, ayrica
kitabin bogaz kismina da halkari teknigiyle bir desen yapilmustir (TSM, E.H. 58).2

Resim 9. Zahriye Tezhibi, TSM E.H. 58

® Esin ATIL, The Age of Sultan Siileyman The Magnificent, Washington, 1987, No:8, 5.46.
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XVI. yiizy1l, tezhip sanatimn yeni iisliiplarla zenginlestigi, sevilen bu yeni
{isliplarin, yazma eserlerden baska ¢iniden, haliya, dokumaya kadar genis bir
yelpazenin desenine yansidigi goriilmiistiir. Hatta bu konuda Hiilya Tezcan, kitaplar
icindeki bu bezemelerin, begenilen motiflerinin, dokuma sanatina uyarlanmasi i¢in
secilmis olabilecegini tahmin etmektedir® Soz konusu yeni bezeme iisliiplarindan

biri saz iislibudur.

“Bu iislitbu Kanuni doneminde eserler vermis olan ressam Sah
Kulu baslatmigtir.... Sah Kulu 1514°te Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i
isgalinden sonra Amasya’ya siirgiin gonderilmis Bagdatli bir ressamdir....
Bu resimler, boyanmanus kagitlara siyah miirekkep ve fir¢ayla galwzlng,
baz1 kere yer yer sulandirilmg renklerle, altin veya giimiisle boyannugtir. "

Kur’dn-1 Kerim’ler iizerinde yapilan incelemelerde saz iisliibuna ait
motiflere, sadece cild kapaklarindaki desenlerde ve biiyilkk alan planhi bezemelerin
zemininde, esas ¢ok renkli desenin altinda, tezhip sanati terminolojisinde negatif,
havah ya da ¢ift tahrir tanimlamalarryla bilinen teknikle uygulanmistir. Bu teknigin
ozelligi, tek renkle yapilmas: ve motif detaylan arasinda ¢ok ince, birbirine esit olan
. hava bosluklarinin birakilmasidir. Renk sadeligi ve bosluklar nedeniyle motif
Ozellikleri ¢ok iyi verebildigi igin negatif teknigi saz iisliibunun ozelliklerine
" uymustur. Topkap: Saray: Miizesi’nde korunmakta olan E.H. 49, bu iisliibun sadelik
icinde uygulanmasina Ornektir, y.1a’da agik mavi renk zemin tizerine, koyu mavi
renk ile gok ince bir is¢ilikle bezenmigtir. Siileymaniye Kiitiiphanesinde korunan
Hamidiye 5 nolu Kur’dn-1 Kerim’de de bu teknikteki tezhip 6rnegi vardir (Resim
1.10).%

* Hilya TEZCAN, “Saray Nakkashanesinin Erken Resim Programma Gore Hazirlanms Tirk

© Kumas ve Islemeleri”, 9. Milletlerarasi Tirk Sanatlann Kongresi Bildiriler, Istanbul, 1990,
s.323.

2> Banu MAHIR, “Saz Yolu”, Tiirkiyemiz, Y1l 18, Say1 54, 1988, 5.28.

2 Mine ESINER OZEN, Tiirk Tezhip Sanat, istanbul, 2003, 5.107.
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Resim 10. Hégtime Tezhibinden Detay, SU. Hamidiye 5. 5.228b

TSM, E.H. 49, miizehhibi bilinen ender yazmalardandir. Bu Kur’4n-1
Kerim’in bezemelerini ‘yapan Kara Memi, Sah Kulu’nun &grencisi olmus, aynen
hocas1 gibi yeni bir iislip yaratarak tezhip sanatinin iisliiplarim1 zenginlestirmistir.
Daha once belirttigimiz, II. Bayezid donemi tezhip sanatinda ilk oOrneklerini
gordiigtimiiz ot kﬁtﬁeli gigekler, Kara Memi uslibunda daha karakteristik
ozellikleriyle bezeme motiflerine doniismiistir. “Karanfil, giil, lale, stimbiil, ¢igekli
meyva agaglan Once tezhip sanatinda uygulanmig sonra ¢ini, kumas v.b. gibi farkh

alan bezemelerinde kullamlmigtir.”?’

“Usliplagtirimis olmalarina ragmen karakterini kaybetmeyen bu
cicekler, ayri ayr isimleriyle desen iginde farkedilirler. Bu dzelligi
sebebiyle, kompozisyon i¢inde yari uslupla;tmlmz; cicekler kullanilirken
her bir kendi sap1 ve kendi yaprag ile cizilmelidir.

Cicek motiflerinin karakteristik ozelliklerinin belli oldugu, fakat hacim-
perspektif gibi resimsel Ozelliklerinin ayiklandigi bu islibun en giizel &rnegi
Istanbul Universite Kiitiiphanesinde korunmakta olan Divan-1 Muhibbi’dir. “Tezhibi

2" Filiz CAGMAN (1988b), Ehl-i Hiref, Tiirkiyemiz, Y11: 18, Say: 54, 5.14,15.
2 inci A. BIROL - Cigek DERMAN, Motifler, 1991, 5.113.
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Kara Memi tarafindan yapilmis olan bu yazma eser 1566 Mart ayinda

tamamlanmustir.”

Kur’an-1 Kerim bezemelerin de yar: naturalist ¢icek iislibunun yansimasi
ise, 1546-47 tarihinde Ahmed Karahisari hattiyla istinsah edilmis olan bir Kur’an’1
Kerim’de (TSM Y.Y. 999) ortaya ¢ikmigtir.

4 ke s

2ot

)
e

Resim 11. Serlevha Tezhibi, TSM Y.Y. 999, y.1b

% Yildiz DEMIRIZ, Osmanh Kitap Sanatinda Naturalist Uslfipta Cigekler, Istanbul, 1986, 5.278;
Hildl YILMAZ, Kara Memi ve Istanbul Uniyersitesi Kutiphanesinde Bulunan Muhibbi Divini
Tezhibi, Yaymnlanmamg Yiiksek Lis. Tezi, M.U. Giizel Sanatlar Ens., istanbul, 1999.
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XVI. yiizythn son ¢eyreginde, yok denilecek kadar azalan, Kur’an-i
Kerim’lerdeki zahriye tezhiplerine, SU. Laleli 16 nolu eserde rastlamilmistir. Seyh
Hamdullah’in talebelerinden Ahmed b. Pir Muhammed bin Siikriillah tarafindan 990

(1582)’de istinsah edilen Kur’an-1 Kerim, 27 cm x 19.5 cm 6lgiilerindedir.

Kur’an, y.1b ve y.2a’da temelliik kitabelerinin bulundugu, yuvarlak 8 kollu
yildiz big¢imli pldm olan zahriyeyle baslamaktadir. Bu tezhiplerde en dikkat geken
yon, yazimin yer aldigr altin zemindeki olaganiistii firga hakimiyeti ile zer-ender-zer
tekniginin uygulanmasi ve bunun Kur’an-1 Kerim’deki tiim slrebas: tezhiplerinde
devam etmesidir. Serlevha tezhibinde (y.2b ve y.3a), aym hassasiyette yapilan
bezemelerde ¢imen yesili, 14pis, pembe, camgtbegi mavi, kirmizi, siilyen renkleri
kullamlmistir. Kur’4n-1 Kerim’de yer alan giiller, ti¢ farkli tasarim §eklinde'§1ir ve her

bir grup agere, hizib ile ciiz gillerine ayrilmustir.

Kur’dn-1 Kerim’in 311b yapraginda yer alan zahriye tezhibi v simetrik,
dortgen planda bir tasarima sahiptir. ‘Merkezdeki yesil renkli rumiler miinhani
tekniginde boyanmstir, y.312a’da yer alan Y simetrik, bir bagka tasanim ise yazinin
sonunda kalan kii¢iik bir boslugun dege'rlendirilmesiyle olusmustur. Ayni yaklasim
y.312b’de de vardir. Farkli bir iislipta gergekiestirilen bu tezhibin kompozisyonu
serbesttir. Bahar ¢igeklerinin agtig1 agacin altinda yer alan siimbiil, giil ve lale dallan
ile Kara Mexﬁi islibunun devam ettigini gostermektedir. Bu ¢igeklerde boy
hiyerargisi gozetilmedigi, stimbiiliin mavi, giil, ldle ve agacin ¢igeklerinin pembe
renklere, ayrica tiim kompozisyonun altin miirekkebi ilé hassas ve ince bir firca

hakimiyetinde tahrirli boyandig gﬁrﬁlmﬁ§:ciir.

Incelememizde XVI. yiizy1l ' Kur’4an-1 Kerim’lerinde uygulanan tezhip sanati
rneklerinde tarih, siralamada etken olmustur. En son olarak verilecek olan 6rnek bu
tarihlendirmede ortalarda olmast gerekirken, konuya dikkati ¢ekmek igin en sona

alimmustir.

Topkap1 Sarayr Miizesi K. 23 no’lu Kur’dn-1 Kerim hattati ve miizehhibi
belli olan ender yazmalardandir. H. 954 (1548)’de Haci1 Abdullah b. Muhammed es-
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Selaniki tarafindan istinsah edilmis, tezhiplerinin de miizehhib Muhammed b. lyas
tarafindan ii¢ ayda yapildigina ait bilgiler meveuttur.® Incelendiginde, gerek desen
tasarimlarinda gerek tezhip kalitesinde donemindeki tezhipli Kur’an orneklerinden
ok farkh oldugu goriilmektedir. Tezhip boyama tekniklerinde Siraz iislibuna gore
yapilan fakat motiflerinde farkhliklar olan bezemeler ile, klasik tezhip
boyamalarindan olusan tezhip edilmis alanlar mevcuttu. Zengin boyama
tekniklerinde goriilen ortak yon ise motif formlarindaki bozukluk ve is¢iligindeki

ozensizliktir.

Incelememizde serbest firga ile yapilan bezemelerde 6nceden desen
tasaniminin  yapilmadigi, miizehhibin o anda iginden geldigince motifleri,
kahplagmis alanlar icinde olustugu goriilmistir. Bu Kur'an-1 Kerim’in
bezenmesinde Oylesine serbest calisilmistir ki, tezhip sanatmn kurallari adeta
unutulmus gibidir. Ornegin belli anlam gﬁrévleri olan giil tezhiplerinden bazilarinda
hi¢ yaz1 yoktur ve dikkatli bakildiginda boylesi bezenmis alanlarin, bir arka
sayfadaki giil motifinin kagidin arkasina ¢ikan izini kapatmak igin adeta astar
goreviyle yapildigs fark edilmistir. Yildiz Demiriz bu tiir bezemelerin sonradan iléve

oldugunu ileri siirmﬁstﬁr.z’]

Bezeme motiflerinde yari naturalist Gsliipta gigek
motifleri ile, renklerden eflatun renginin ¢ok kullamldigi dikkati ¢ekmistir (Resim

12).

Resim 12. Agere Giilii, TSM K. 23,y.19b

% F.Edhem KARATAY, Arap¢a Yazmalar Kat., C. 1, Kat No: 818, 1953, 5.219; Yildiz DEMIRIZ,
“XV1. Yiizyila Ait Tezhipli Bir Kur’4n”, Sanat Tarihi Yalhg, C. V11, 1976-77, s.41.
31 yildiz DEMIRIZ, a.g.m., 1976-77, s45. -
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XVI. yiizyll, Osmanli Devleti’nde sinirlarin genigledigi ve tiim sanat
kollarinda en yetkin eserlerin verildigi donemdir. Bu ylizyili izleyen XVII. yiizyil
Kur’an-1 Kerim’lerinin tezhip tasanmlarim incelemeden &nce bu dénemde Osmanh

Devleti’nin siyasi durumu tizerinde de kisaca durmak istiyoruz.

1.3. XVIL Yiizyi1lda Osmanh Devleti ve Sanat

Osmanli sultanlarindan IlI. Mehmed (1595-1603) ile baglayan XVII. ytizyil,
Sultan II. Mustafa ile (1695-1703) XVIIL yiizyila devrolmustur. Bu siire iginde 10
Osmanli padisali iktidara gelmis, iglerinden en uzun siire saltanat siirenleri IV.
Mehmed (Aver Mehmed, 1648-1687) olmus, Sultan Mustafa ise ilk iktidara
gelisinden (1617-1618) sonra ikinci kez yine bir sene siiren bir .iktidara gelis

yasamigtir (1622-23).

“ITIl. Mehmed’in tahta ¢ikis1 kanhi ve feci olmustu.”*” Boylesi bir tesbit ile
baglayan XVII. yiizyil baglarimin, kadinlar saltanatina sahne oldugu yine aym
kaynakta belirtilmektedir.

XVIL. yizyl tarihgisi Néima’ya gore, ashnda Osmanhi Devleti’nde
duraklama Kanuni’den (1520-1566) sonra baglamigtir. Dig gOrlinige gore
Imparatorluk simirlaninin hald biiyiik olmasma ragmen, i¢ biinyede devam eden
kotiiye gidis (Istanbul ve Anadolu Isyanlan) igten ¢oziilmeyi baslatmistir. Toplum
bilimlerinde yer alan organizmact kuramlara gore, devletler aynen canlilar gibi
dogar, biiyiir, gelisir ve oltirler. Ibn Haldun gibi Néima’da bu kuram
benimsemektedir, fakat o sondaki kism, 6liir kismim kabullenemez, ona gore akilh
bir yonetici smifi, iilkeyi bu kétii gidisten kunaraiailir. Iste XVIL vyiizyil, ilk
yillarinda saltanat, ihtiras ¢ekismeleri, cocuk padisahlar ve onlarin anne ya da biiyiik
annelerinin entrikalar1 sonucu yonetim kadrolarimin lackalagmasi, Istanbul yerine

Edirne’ye taginan iist kesimin Edirne’den yonettigi Osmanli Devleti, bos kalan

32 Ahmed Refik ALTINAY, Kadmlar Saltanaty, C.1, 2000, s.79.
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baskentte baslayan huzursuzluk, isyanlan ¢karirken Anadolu’da da durum
farksizdir. Osmanli Devleti’'nde genislemenin durmas: sonucu azalan harp gelirleri,
devlette mali sikintilart baglatmis, calisanlarin maaslarinin Odenebilmesi igin yeni
vergiler ¢ikartilmis ve bunlarn toplanmasinda zora bagvurulunca da, Celali
Isyanlann olarak tarihe gegen isyanlar baglamistir. Ayrica, Osmanh toplum
piramidinin {ist kismini olugturan, miiftii, sadrazam ve vezirler grubu arasindaki
riigvet, makam hirsi ve medreseliler ile tarikat {iyelerinin arasindaki gatigmalarda
XVIL. yiizyildan, Naima’nmn bize aktardipy tesbit edilmis tahlillerdir.®® XVII
yiizyilda yasanan siyasi gerilemeler ve baslayan ¢oziilmeler yonetimi, tarihgisiyle,
diigiiniiriiyle ne yapabiliriz diigiincesine yoneltmistir. Ndima, Katip Celebi, Kogi Bey,
Defterdar Sar1i Mehmed Pasa gibi isimler bu arayis iginde olan fikirler tiretmigler,
omegin Kogi Bey, tesbit edilen bozukluklari ve bunlara olabilecek ¢6ziimleri

“Risale”ler halinde IV. Murad ve Sultan Ibrahim’e sunmustur.*

XVII. yiizyihn bu calkantili yasami, bir 6nceki yiizyil olan XVI. yiizyila
oranla daha az sanatsal etkinliklerin ortaya c¢ikmasina sebep olabilecek
nedenlerdendir. Bu yiizyilda mimari eserin az olusu, mimariye bagimli gelisen ¢ini,

kalem isi, ahsap, tas vb. gibi sanat dallarinin daha az eser vermesine yol agmistir.

Sultan I. Abhmed’in adim tagiyan selatin camii 1609-1617 yillan arasinda, bu
camiden 6nce yapimina baglandigi halde ondan sonra bitirilen Yeni Camii ise 1598-
1663 yillarinda yapimlan stirmils ve XVIL yiizyil eseri olarak Istanbul’da yer
almislardir. Sultanahmet Camii’nde bulunan orijinal kalem isleri ile tas is¢iliklerinde
goriilen bezemelerin tisliplan aymdir. Desen tasarimindaki motiflerin bozulmamasi
ve desenlerin kurallarina uygun olarak hazirlamgi, isciligin kaliteli olusu ile
desenlerde bozulmalarn olmamasi XVIL yiizyll ilk ¢eyregindeki sanat etkinliklerini
ve Ehl-i Hiref 6rgiitiiniin faaliyetlerini belgeler niteliktedir.

3 Zeki ASLANTURK, Ndima’ya Gore XVIL. Yiizyll Osmanh Yapisy, Istanbul, 1997, 5.29,101.
* Kogi Bey, Kogi Bey Risile, Haz. Zuhuri Damsman, M.E.B. Devlet Kitaplan, istanbul, 1972.
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XVIIL. ylizy1l ¢inileri lizerine yapilmug bir aragtirmada; desenlerin bozuk
olmadigs fakat isciliklerin bozuk oldugu, teknikte gerilemenin basladig: ve yiizyilin

ortalarindan itibaren renk sayismin azaldigina dikkat gekilmistir.>>

Osmanli toplumunda sanatin, toplum piramidinin {ist, yonetici kisminda
bigimlendigi, gelistigi bir gergektir. En iyi omekler bu kesim igin yapilmis olan
eserlerden olusmaktadir. Topkap:r Sarayr, Revan Koskii (1635), Bagdat Késkii
¢inileri (1639) ve Sinnet Odasi ¢inileri (1641) ile Iznik ¢iniciliginin en giizel

ornekleriyle bezenmis, yonetim smifinmin yasadig bir yerdir.

Bir dinler ve kiiltiirler mozaigi olan Osmanh Imparatorlugu’nun sarayinda
¢esitli milletlerden sanatkdrlarin gruplar halinde teskilatlandinldigi  (Anadolu
Tiirkleri; Taife-i Rémiyan, Iranhlar; Taife-i Acemiyan, Avrupalilar; Taife-i
Efrenciyan),*® ve bu her farkl: kiiltiire ait sanatkarlarin saray igin siparigler yaptiklar

Ehl-i Hiref maas defterlerinden 6grenilmektedir.’’

Osmanli Devleti’nde topraklarina gelen ozellikle franl sanatgilann, yazma
eserler iizerindeki etkileri, bu yazma eser bezemelerinde olusan kiiltlir sentezinde

hissedilmektedir.

“..XVL yizymlin  ikinci yarisinda.. Safevi-Osmanlt  siyasi
iligkilerinin, savaglarin onemli payr olmustur. Bu savaglar swrasinda kimi
sanatgilar kendilerine yeni sanat hamisi aramak ya da seyahat etmek
amaciyla Osmanh Imparatorlugu topraklara gelmislerdir. >

XVI. yiizyil yazma eserlerinde ve konumuz olan Kur’dn-1 Kerim
bezemelerinin sayfa pldm ile desen motiflerinde Iranh sanatgilar etkili olmuglarsa da
desen kurgusunda Osmanh bezemeleri, sadelik 6zelligiyle hemen farkedilmektedir.

Iste XVIL. yiizyill Osmanh Kur’an-1 Kerim tezhiplerinde devr alman XVI. yiizyil

% Yildiz DEMIRIZ, “XVIL. Yiizyil Cinilerinde Degisen Desen Anlayist”, 17. Yiizyl Osmanh
Kiiltiir ve Sanati, Sempozyum Bildirileri 19-20 Mart, Istanbul, 1998, s.77.

36 Halil INALCIK, Osmanh Imparatoriugunda Toplum ve Ekonomi, 1993, 5.428.

7 Filiz GAGMAN, a.g.m., 1988-a, 5.75.

% Filiz CAGMAN, Zeren TANINDI, “Osmanh-Safevi iliskileri (1578-1612) Cergevesinde Topkap:
Saray1 Miizesi Resimli El Yazmalarina Bakis”, Aslanapa Armagam, Istanbul, 1996, s.55.
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ozelligi bu olmustur. Yiizyil baglarinda XVI. ylizyi1l Kur’an’lariyla yakin olan benzer
Ozellikler, giderek azalmis, XVIL yiizyil tezhip iislobu diyebilecegimiz karakteristik

ozellikler artrmgtir.

Aragtirma konumuza yakin olan bir bagka arastirma Ome@i, bir sultan
vakfiyesi iizerine uygulanmis olan tezhip sanatiyla ilgilidir. Cicek Derman tarafindan
tezhip Ozellikleri incelenmis olan bir vakfiye 1663 tarihlidir. Bu arastirmada da
XVIL yiizyil’da tezhip tasarimlarinda kullamlan geleneksel ilkelerin gézardi edildigi

iizerinde durulmugtur.*

XVIL yiizyi1lda bezenen Osmanli Kur’an-1 Kerim’lerini incelemeden &nce,
bu eserlerin tiretildigi toplumun siyasi, ekonomik ve sanat ortami gergekleri,

karsﬁmza bdylesi bir tablo ¢ikarmaktadir.

¥ Cigek DERMAN, “Tezyini Agidan Hatice Turhan V4lide Sultan Vakfiyesi”, 17. Yiizyl Osmanh
Killtiir ve Sanati, Sempozyum Bildirileri 19-20 Mart, Istanbul, 1998, s.91.
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Katalog No: 1, TSM E.H. 150

Kitap Ads : KUR’AN-I KERiM

Bulundugu Yer : TSMEH. 150

Tarih : 1035 (1625-26)

Hattat ¢ Dervis Muhammed b. Mustafa Dede el-m‘ar0f bi
Ibni’s-Seyh

Miizehhip S

Yaz : Harekeli nesih hat

Dili : Arapga

Olgiiler ¢ 345 mm x 230 mm

Sayfa : 532 '

Kagit Ozellikleri : Ahérl, kalin Avru];)a kagit (filigranlt), agik krem
renginde

Cild Ozellikleri : Miklepli, gémme cild kabinda siyah ve

vignegiiriigii renklerde iki ayr1 deri kullanilmagtir. Cild tekniklerinden alttan ayirma
teknigi uygulanmls; dis kablardaki desende kullamian plan ve teknik i¢ kabta da
tekrarlanmis, sadece deri renkléri degismis, dis kabtaki siyah deri olan yerlerde ig
kabta visnegiiriigii renginde deri kullamlmistir. Desen motiflerinde bulut ve saz

tisliibundaki hatiyi grubu motifler segilmistir.

Dis pervaz, kosebentler, .semse ve salbeklerdeki desenler aymt grup
motifleri ve desen tasarim 6zelliklerini yansitmaktadir. Dig kabta yer alan mekik
planl semse paftanin, disinda 13 yoktur fakat gerek miklepteki yuvarlak madalyonun
gerekse dis kabtaki mekik semse ile aym plan ve desene sahip olan i¢ kabtaki
semsenin, diginda ¢ok kiigtik t1lar vardir ve altinla boyanmuslardir. i¢ ve dis kablar
ile miklebin de i¢ ve dig desenlerini distan ¢evreleyen 0,5 cm’lik cedvel tamamen
altin miirekkeple doldurulmus sonra da yeksah demiriyle parlatilmistir. Sertdbimn, dis
kab tarafindaki desenler gomme teknigiyle yapilmus, i¢ tarafindakilerde ise yazma
teknigi uygulanmistir. .
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Tezhip Ozellikleri  : Kur’an-1 Kerim’de Zahriye sayfasi tezhibi yoktur.
1b ve 2a sayfalarinda yer alan serlevha tezhibi, 6’sar satirlik, nesih yazi ile yazilan

Fatiha Sfiresi ile Bakara Stiresi’nin ilk ayetlerini ¢evrelemistir.

Siyah is miirekkebiyle yazilan ayette yer alan noktalar altin miirekkeple
boyanmig, stire adlarimin yazili oldugu stirebagliklarinda zemin altinla doldurulmus,

shire adlar1 ise beyaz renkli iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmigtir.

Dikdortgen planl ser levha tezhibinde; yazi metninin alt ve tist kisminda yer
alan yatay formda iki sfirebagi boliimii (1) ile bunlari birbirine baglayan, diisey
eksene yerlesmis iki koltuk béliimii (2) ilk dikdértgen kalibi olusturmustur. Yazi
metnini igten ¢evreleyen bu dikdortgen kalibin tam ortasindan disartya kpbbe
formunda ¢ikinti yapan pafta (3), tiim bunlan g¢evreleyen diy pervaz [(bordiir ya
da kenarsuyu) 4] ve. désen ile sayfa kenarindaki bosluklari kaynastiran tiglar (5)
bulunmaktadir (Cizim 3). g

Pafta zeminleri lapis rengi ve altinla doldurulmus, motiflerde ise; rumi’ler
yesil altinla boyanmis ve bu rumi motifleri tum bdliimlerde (1-2-3-4) ve zemini altin
ile lapis renginde‘ olan paftalari, birbirinden ayiran simr motif olmustur. Cicek
motiflerinin renklendirilmesinde motifler beyaz, pembe, agtk mavi ve sar1 renkleriyle
boyanmis, yaprakla}da ise altin, siilyen (turuncu + az beyaz) ve pembe renkleri tercih

edilmigtir.

Sayfanin merkezinde yer alan yazn.un satir aralar1 bostur, noktalar 1/6
boliimli, kenart diizgiin daireler seklindedir. Secavend harfleri kirmuzi miirekkeble
belirtilmigtir. Stirebag1 alanlarinda desen 1/4 simetrik planlidir. Ortadaki slire adimin
yazili ol_dugu mekik bi¢imli alanin kenarlart diizgiin ve simetrik bigimde
dilimlendirilmigtir. Bu mekik bi¢imli paftalarin ug¢ noktasinda yer alan motifler, sanat
tarihi terminolojisinde palmet olarak tanimlanirken, tezhip sanati terminolojisinde
rumi motif grubundan olan “ortaba” motifidir. Bu motifin vazifesi desen

tasarimlarinda rumi motiflerini tastyacak olan helezonilerin ¢ikigim saglamaktir,
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desen tasannminda bu motiften ¢ikis yapan rumi helezonileri ¢ok diizgiin olarak

doénerek ve kurallarina uygun bigimde yeni ortabag ile rumi motifleri olusturmustur.

Desen tasariminda yine diizgiin ve kurallarma uygun ¢ikis yaparak dolanan
bir bagka helezoni ¢izgi de, hatayl grubu motiflerini tagimaktadir. Rumi motifini
tagiyan helezoni ¢izgi siir kabul edilmis, bu ¢izginin i¢ tarafina gelen alan lépis
rengine, dig kismina gelen alan da sar1 renkli altin miirekkebiyle doldurulmus,
boylece zemin iki farkli renkte olugsmustur. Cigek motiflerinin renklendirilmesinde
motifler beyaz, a¢ik mavi, pembe ve sari renklerle boyamirken yapraklarda ise altin

ve siilyen (turuncu + az beyaz) renkleri kullamlmigtir.

Kubbe formundaki paftamin kenarlar1 dilimlenmis (dendanli) ve tezhip
sanat: terminolojisinde iplik olarak nitelenen, ince smirla ¢evrelenmistir. Bu ince
sinir  ¢izgisi dilimlerde limon kiifii ye§iliyle. boyamirken, en distaki tiglarin
baglangicindaki cedveli olusturan ¢izgide ise, boya olarak altin kullanilmigtir. Kubbe
formunun iginde hatiyi grubundan gigekler ile bulut ve rumi motifleri % simetrik
olarak yerlestirilmistir. rumi motifleriyle olusturulan kapali formlarda zemin san
renkli altin ile rumi motifleri ise yesil renkli altin miirekkebiyle boyailmlstlr (Zer-
ender-zer teknigi). Tiglarda kullanilan moﬁf herhangi bir motifsel tamimlamaya
dahil degildir, serbest firga diye nitelenen iggﬁdﬁsel siislemelerdir. Bu motiflerde ise
agirlikli renk 1dpis, ¢ok az noktalamalar gibi detaylarda da siilyen rengi

kullanilmagtar.

1b ve 2a sayfalar simetriktir, kullamlan teknik titiz is¢ilik gésotermektedir.
Motiflerin anatomisinde ve desen tasariminda bozukluk yoktur. Renkler canli ve
uyumludur ayrica boya kalitesinde bir bozulma yoktur (¢atlama, dokiilme, gok el

degen yerlerde boya aginmast).

Siirebag1 tezhipleri: Eser zengin sfirebagi tezyinatina sahiptir. Segilen
ornekler arasinda 9 farkli desen tasarum tesbit edilmistir. Aym plina sahip olanlarda
(1. grup; 524a ve 526b, 2. grup; 516b ve 628a) bile farkh renklerle boyanarak farkls
goriinlim yakalanmugtir, Yatay formlu slirebagi tezhipleri % planlidir ve hepsinde
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yaz1 yazilacak alan merkezdeki paftada zemin altin ile doldurulmusg, bunun tizerine
yazilan yazida da beyaz miirekkep (listiibeg miirekkebi) kullanilmistir. Renk ve motif
grubu olarak serlevha tezhipleriyle aym karakteri tasiyan strebaglarinda segilen
ornek sayfalar sunlardir: y.87a, y.449b , y.516b, y.524a, y.526b, y.528b, y.531b.
Stirebas1 tezhiplerinde ii¢ farkli boyama teknigi uygulanmustir. 1. grupta zemini
boyali; y.87a (Resim 21), y.449b (Resim 22), y.526b (Resim 25), 2. grup; Zer-ender-
zer tekniginde uygulama; y.524a (Resim 24), y.531b (Resim 27). 3. grupta ise negatif
tekniginde sfirebasliklan tezhiplenmistir. y.516b (Resim 23), y.528a (Resim 26). Bu
3. grup sfirebag1 tezhiplerinde goriilen teknik Erken Osmanli tezhiplerinde bol

Ornegini gérdiigtimiiz tekniktir. Siraz iislfibu olarak da bilinmektedir.

Giil tezhipleri: Kur’dn-1 Kerim’deki giil kaliplan ii¢ farkli ana plandan
olusmugtur. Aym kalibt tasimalarina ramen zemin boyamalarindaki farkl renkler,

farklh motif renklendirmeleri ile daha zengin bir goriiniim elde edilmistir.

1. grup giil tasarimlari: Bu gruptakiler biiyiik c¢apli yuvarlak giillerdir.
Kur’4n-1 Kerim’deki ciiz baslangiglarinda kullamlmistir ve 30 adettir. Kenarlart 8
dilimli ve Y% simetrik pldnli olarak hazirlanan bu desen tasariou farkh renklerde
boyanarak aymi desenin, farkli renk kombinasyonlar1 elde edilmiétir. Bu gruba
segilen drnekler; y.17a (Resim 16), y.376b (Resim 20).

Giillerin hepsindeki ortak 6zellik; yazinin gelecegi alanin zemini altinla
doldurulmus, yazi da istiibe¢ miirekkebiyle yazilmigtir. Altinin tercih edilmedigi
zeminler ise lapis ya da bordo ile boyanmis, hatiyi motiflerinde ise pembe, agik

mavi, sar1, siilyen ve beyaz renkler secilmisgtir.

Kur’an-1 Kerim’in genelinde iscilik, renk uyurm; ve secilen renkler ile
kullamilan teknik basarili, birbiriyle uyumludur. Eserin tamamindaki karakter
biitiinliigii, tezhiplerin tek bir miizehhibin elinden ¢iktiim diigtindiirmektedir.



Ketebe sayfasi y.532a :

Yaymn
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Bu sayfada bezeme yoktur. Altin miirekkebiyle
yazilan ketebe kaydinda “Dervis Muhammed b.
Mustafa Dede el-m’arGf bi Ibni’s-Seyh”

okunmaktadir.

Fehmi E. Karatay, Arapca Yazmalar Katalogu,
C.L, Istanbul 1962, 5.256
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Cizim 4. Serlevha Plani, TSM E.H. 150
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Cizim 5. Serlevha Desen Tasarnm, TSM E.H. 150
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Resim 13. Cild (dis kab), TSM E.H. 150
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Resim 14. Cild (i¢ kab), TSM E.H. 150 .
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Resim 15. Serlevha Tezhibi, TSM E.H. 150, y.2a
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Resim 16. Giil Tezhipleri, TSM E.H. 150, y.17a
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Resim 17. Hizib Giilii Tezhibi, TSM E.H. 150, y.54b
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Resim 18. Siirebas:1 Tezhibi, TSM E.H. 150, y.63a




43

Resim 19. Asere Giilii Tezhibi, TSM E.H. 150, y.344b
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Resim 20. Giil Tezhipleri, TSM E.H. 150, y.376b
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Resim 21. Siirebas: Tezhibi, TSM E.H. 150, y.87a
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Resim 22. Siirebag Tezhibi, TSM E.H. 150, y.449b
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Resim 23, Siirebasi Tezhibi, TSM E.H. 150, y.516b
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Resim 24, Siirebagi Tezhibi, TSM E.H. 150, y.524a
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Resim 25, Siirebasi Tezhibi, TSM E.H. 150, y.526b
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Resim 26. Siirebas1 Tezhipleri, TSM E.H. 150,y
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Resim 27. Siirebas1 Tezhipleri, TSM E.H. 150, y.531b
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Resim 28. Ketebe Kaydi, TSM E.H. 150, y.532a
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Katalog No: 2, TSM K. 58

Kitap Adx : KUR’AN-I KERIM

Bulundugu Yer : TSMK. 58

Tarih : H.1053 (M. 1643-44)

Hattat : Hiiseyin

Miizehhip : -

Yazn : Nesih hat

Dili : Arapga

Olgiiler : 460 mm x 310 mm

Sayfa : 339

Kagit Ozellikleri : Kangik elyafli, agik krem renginde, kalin aharli
kag1t kullanilmustir.

Cild Ozellikleri : Vigne ¢lirigli renginde olan deri cild kabi

mikleplidir. Goémme cild tekniginde hazirlanan cildin; semse, kosebentler,
salbeklerinin igleri tamamen altinla boyanmstir. (Cild tekniginde bu boyama tarzina

“Miilemma Semse” denilmektedir.)

Desen tek noktadan c¢ikis yapan serbest tasarimdir. Motif olarak saz
iislibundaki hatdyi grubu motifler ile bitki helezonlari arasinda serbest olarak
dolanan bulut motifleri kullanilmistir. Semsenin diginda kisa tiglar bulunmaktadir.
Kosebentler, miklep madalyonu ve semse ayni takim desenle tezyin edilmigtir. Ttim
bunlar1 g¢evreleyen distaki kalin cedvelin (bordiir, dig pervaz) desenini olugturan
motifler ise bulut ve rumi (rumi motifinin sarilma ya da pi¢ide ismiyle anilan tiir{i)
dir. Desen, monotonlugu- onlemek amaciyla, ara ara mekik seklindeki kiiglik
madalyonlarla boliinmiigtiir. Madalyonlardaki rumi motifleri firga ile yazma tarzinda
boyanmis ve tzerleri de yeksah demiriyle ¢izgili bigimde parladif igin yeksah kab
olarak da adlandirilir.

Madalyonlarin arasindaki desenler siyah deri renginde kalirken zemini
altinla (cild tekniginde alttan ayirma olarak nitelendirilmektedir) boyanmgtir. Ttim
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deseni gevreleyen 0,5 cm’lik cedvel ise altinla doldurulmus ve yeksah demiriyle

desenlendirilmistir.

I¢ kabta iki renkte deri kullanilmistir. Semse, kdsebentler ve dis cedvelin
madalyonlart arasinda kalan dikdortgen paftalarda siyah renkli deri, semse ile
kosebentler arasindaki genis alanla, madalyonlarin iglerinde ise kirmizi renkli deri
kullamilmustir. I kabta da teknik olarak gomme cild teknigi kullanilmis, tiim motifler
altinla boyanarak zeminleri deri renginde birakilmigtir (cild tekniginde bu tarz

boyama iistten ayirma olarak nitelendirilmektedir).

Semse de kullanilan desen tasarim: tek noktadan ¢ikis yapan serbest
kompozisyondur, aym tasarim ilkesi kosebent desenlerinde de uygulanmistir. Motif
grilbu ise saz tislibundaki hatdyi grubundandir. Salbekler yazma tekniginde firga ile
yapilmis ve yeksah demiriyle parlatilmigtir. Salbekleri olusturan motifin %2’si, dort
kosedeki kosebentlerin uglarinda da kullamlmigtir. Dig cedvelde yer alan

madalyonlar da, iri hatdyl motifi kullanilmis ve altinla boyanmstir.
Tezhip Ozellikleri  : Kur’an-1 Kerim’de zahriye sayfasi tezhibi yoktur.

y.1a sayfasinda “vakfiye fi hane-i hazine-i hiimaytin (Hazine-i hiimayunda
vakfedilmigtir)” miihrti bulunmaktadir. Miihriin altina nesih hatla, {i¢ satir
yazilmigtir. Yazida; “Bu Mushaf1 Serifi azametlii ve sevketlii padisah-1 din-i islam,
padisahimz hazreti Sultan Ibrahim han bin Sultan Ahmed han fi sebilillah, Edirne
sarayina vakf eylemigtir. Okuyanlar hayir dualar ideler. B4 hatti Hiiseyin, satir 12

................. > okunmaktadir.

Kur’dn1 Kerim’in y.1b ve y.2a sayfalarinda serlevha tezhibi
bulunmaktadir. Simetrik olan her iki sayfadan incelenmek i¢in resimlenen y.2a’dir.
Acik krem renkli kagida, nesih hatla, Bakara sGresinin ilk ayetleri alti satir olarak
yazilmigtir. Siyah is miirekkebiyle yazilan yazimin harekeleri siyah miirekkeple,

“Secdvend aldmetleri” olarak nitelenen bazi kiigiik harfler ise kirmiz1 miirekkeple
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yazalmugtir, Satir aralarinda beyn’es-siitlir vardir. Altin zemin tizerine yerlesen minik

cigekler beyaz, pembe, siilyen renklerine boyanmig ve kenarlar: tahrirlenmistir.

Dikddrtgen planl serlevha tezhibinde; srebasi bslimii (1), koltuk (2), dis
pervaz (3) ve u1g (4) tezyinatlar1 bulunmaktadr.

Serlevhadaki siirebasi tezhibinin uygulandigi yatay formlu dikdortgen
alanlarda, % simetri plam desen tasariminda kullanmilmus, i¢ ice ii¢ paftaya bdliinen
alanlarin zeminleri, altin, 14pis ve tekrar altin olmak iizere boyanarak bu ii¢ farkli
alan vurgulanmigtir. Ortadaki altin zemin tlizerine iistiibeg miirekkeple stire adlar

yazilmig, distaki alanlarda ise rumi ve hatéy? grubu motifler deseni olugturmustur.

Koltuk tezhibinde, zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Birbirine ters
simetrik olarak ulanan rumi motifleri yesil altinla, zemin ise sari renkli altinla

doldurulmustur.

Dis pervazi olusturan desende rumi ve hatdyi grubunda motifler
kullanilmigtir. Rumi motiﬂeri paftalart ayirict Gzellikte kullanilmig, bu motifin
olusturdugu kapali alanlarin zemini 14pis renginde boyanmistir. Bu madalyonlarin
arasinda kalan boliimler ise atlamali olarak bir yesil altinla, bir sar1 altinla zeminleri
boyanarak farkli paftalar elde edilmis ve bu farklilifa gore de, hatdyi gigeklerinin, bir

de rozet (peng) gigeklerinin yer aldigy motiflerle iki farkli desen yerlestirilmistir.

Renkler ¢ok canli ve uyumludur. Tirkuaz, eflatun, pembe, mavi, sar,
-siilyen ve beyaz renklerle boyanan g¢iceklerde saplar altin ile boyanmugtir. Stirebagi
tezyinatinm cedveli carmen kirmmzisi rengiyle boyanirken, diger cedvellerde altin
tercih edilmigtir.

Hatayi motiflerinden olugan tiglar, 1apis rengiyle ve tezhip terminolojisinde
negatif, havali ya da ¢ift tahrir isimleriyle anilan teknikle boyanmustir.
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Kur’an-1 Kerim’de serlevha haricindeki sayfalarda yazi metnini altin cedvel

¢evrelemistir. Ttim duraklar altinla boyanmus ve hepsi tek bir rozet seklindedir.

Siirebag1 tezhipleri; Kur’an1 Kerim’de yer alan siirebagt tezhiplerinde
yazinin yazilacagi alanlar en biiyiik paftayr olusturmugtur. Yiiksekligi basik olan bu
stirebagliklarimin cedvelleri ¢ok ince ve diizgiin altin cedvellerle gevrelenmistir.
Tezhip sanati terminolojisinde kuzu olarak tamimlanan bu ince cedveller, Kur’an-1
Kerim’deki tiim sirebas: tezhiplerinde altin ile ¢ekilmig, kenarlarina da siyah
miirekkeble tahrir ¢izgisi ayrnica gekilmigtir. Eflatun, ldpis ve kirmuzi renklere
boyanan cedveller (+) isaretlerle siislenmistir. % simetrik planli desenlerde rumi ve
hatdyl grubu motiflerle tasarim yapildigs gibi y.335b (Resim 39), y.338b (Resim 40),
y.339b (Resim 41) baz1 siirebaglarinda da tek bir motifle desen hazirlanmigtir y.143b,
_ Resim 38), y.335b (alttaki strebag tezhibi, Resim 39).

Giil motiflerinde ii¢ farkhh desen tasarimy vardir fakat her birisinde farkli
renklerin tercihlériyle gorlinlim zenginlestirilmigtir. Giil motifleri iri yuvarlak
madalyon planina sahiptir. Ustiibeg miirekkebiyle yazﬂan yazinin zemini ise hep
altin olmugtur. Iri .hatéyi motifine benzeyen giil motifi sadece agir giilleri i¢in tercih
edilmistir. y.64b (Resim 36); y.335b (Resim 39).

Giil tezyinatlarindan secilen orneklerin bulundugu sayfalar; y.64b, y.96b,
y.143b, y.335b, y.338b’dir.

Ketebe sayfasi1 y.339b : Sultan Ibrahim’in emriyle yazildig: belirtilmistir.

Yaym : : Fehmi E. Karatay, Arap¢a Yazmalar Katalogu,
C.L, Istanbul 1962, 5.259.



e
=
T T
P m
| ! |
]
| ' _
. :
( — L} w
| 1 |
! ! _
U A |
— 0
_ S |
! _ o I
t
| ' _
b |
[
l ! |
¢! |
. M | |
i ! _
_ .
I . |
_ 1
_ .
] ' _
. .
| L —
. o :
e ---.-:ﬁ.*/ A
o ~ 7! - o>
o .}\ N Y ~ “ n/
. oty (W Ny
||.I.L_ ! : Y




Cizim 6. Serlevha Plani, TSM K. 58
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Cizim 7. Serlevha Desen Tasarim, TSM K. 58
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Resim 29. Cild (dis kab, semse), TSM K. 58 «©
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Resim 30. Cild (dis kab, kdsebent), TSM K. 58




61

Resim 31. Cild (i¢ kab), TSM K. 58




62

Resim 32. Sultan Ibrahim’in Vakif Kaydi, TSM K. 58, y.1a
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Resim 33. Serlevha Tezhibi, TSM K. 58, y.2a
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Resim 34. Serlevha Tezhibinden Detay, TSM K. 58,y.2a
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Resim 35. Serlevha Tez.hi‘ inden Detay, TSM K. 58, y.2a
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Resim 36. Giil Tezhipleri, TSM K. 58, y.64b
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Resim 37. Siirebasi ve Giil Tezhipleri, TSM K. 58, y.96b
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Resim 38. Siirebas1 Tezhibi, TSM K. 58, y.143b
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Resim 39. Siirebasi ve Giil Tezhipleri, TSM K. 58, y.335b
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Resim 40. Siirebasi Tezhipleri, TSM K. 58, y.338b
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Resim 41. Hatime Tezhibi, TSM K. 58, y.339b
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Katalog No: 3, TSM E.H. 163

Kitap Adi : KUR’AN-I KERIM

Bulundugu Yer : TSMEH. 163

Tarih : 1072 (1661-62)

Hattat : Hasan Ibn Veli

Miizehhip : -

Yaz : Harekeli nesih hat.

Dili : Arapga

Olgiiler ¢ 245 mmx 171 mm.

Sayfa : 400

Kagit Ozellikleri : Krem renginde, kangik elyafli, aharli kagit
' kullamlmistir.
. Cild Ozellikleri : Miklepli cild, patlican moru ve kirmizi renk

derilerden, gomme cild teknigiyle yapilmistir. Mekik formundaki semse motifi,
salbekler ve kosebentler, kalin olan iki dis-pervazla ¢evrelenmistir. Igteki pervazda
yer alan kiigiik paftalar, pervazi dikdortgen boliimlere bdlmiis ve bu alanlar sart
renkli altin ile boyamrken, bu pervazi da kusatan en distaki pervazda yesil altin
kullamilmig, sonrada bu alanlara yeksah demiriyle kalip desenler yapilmugtir.
Kdésebentler, salbekler ve semsenin zemini, sar1 renk altinla boyanmis, motifler ise
derinin kirmiz1 renginde birakilmistir. Cild sanati terminolojisinde buna “alttan
ayirma denilmektedir. Kenarlari dilimli olan semse ve kdsebentlere yapilan tiglar ile
icteki pervazin madalyonlarina firga ile ¢igek motifleri yapilmastir. I¢ kapakta yine
aym cild plani uygulanirken, kullanilan cild teknigi ve deri rengi farkhidir. Kirmuza
deri iizerine sivama olarak yesil altin stiriilmiis, sonrada yeksah demiriyle iri rumi

motiflerinden olugan bir desen yapilmigtir.

Tezhip Ozellikleri  : Kur’an-1 Kerim’de zahriye yoktur. 1b ve 2a
sayfalarinda yer alan Fatiha Stresi ile Bakara Stiresi’nin ilk ayetleri, nesih yaz ile ve
altigar satir olarak yazilmigtir. Satir aralarindaki bosluklara yapilan beyn’es-siitiirlarin

zemini altin miirekkeble boyanmus, kenarlar da i¢ biikey olarak dilimlendirilmistir.
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Strebaghklar yatay dikdortgen formadadir. Bu alanlara % planlh desen
tasarlanmigtir. Yazimin yer aldifa merkezlerdeki alanin zemini sivama olarak, yer
aldipa altin ile boyanmis, stre adlan da beyaz miirekkeple, nesih hatla yazilmustir.
Rumi motifin sirlandirdig: alanlarin zemini lapis (lciverd), sar1 ve yesil renkli
altilar ile boyanmigtir. Desen motifleri hatdyl grubundan olan iki-lig-bes ve alt1 tag
yaprakli giceklerdir, bunlarda da pembe, turuncu, eflatun, siilyen ve beyaz renkler
kullamlmustir. Lapis renkli zeminde yer alan hatdyl motifinin tag yapraklar1 pembe
ve beyaza boyandiktan sonra koyu pembe renkle de gdlge yapilmgtr.
Strebagliklarina segilen 6rnekler; y.32a, y. 324a, y. 357a sayfalarinda yer almaktadir.

Koltuk tezhipleri’nde, ters simetrik planh sade bir desen tasarlanmustir.
Siirebast tezhiplerinde kullanilan ¢icekler, aymi renklerle bu alanlarda da

uygulanmastir.

Cedveller, yazi metnini ve sfrebasliklariyla koltuklar1 gevrelemis, altmn,
turuncu ve yesil renklerinde boyanan zeminler {izerine basit (+) isaretleriyle desenler
yapilmigtir. Kur’dn-1 Kerim’in tiim sayfalan 5 mm. eninde altin cedvelle

cevrelenmistir.

Dis pervaz, deseni, bir birine eklenerek genisleyen bir plana sahiptir.
Tezhip sanati terminolojisinde bir tiirli desen plami, “ulama” ya da “raport” plén
olarak nitelendirilmektedir. Pervazdaki zeminler, rumi motifi ile siirlandirilms,
14pis, yesil ve san renkli altinlarla da boyanmistir. Motif olarak bulut, rumi ve bes ile
alt1 tag yaprakli gigekler secilmis, 14pis rengiyle yapilan basit tiglar ise sayfa kenarmna
* kadar uzanmugtir. Kullanilan renklerde lapis ve altin 6nemli bir yer tutarken, ¢ok az

carmen kumuzisi, eflatun, sart, mavi ve beyaz renklerle gigekler boyanmugtir.

Giil motiflerinde: Kur’dn-1 Kerim’in tamaminda, yuvarlak plin semali
giil’ler kullanilmistir. Genel goriimiinii iri bir hatayi ¢igegini andiran giiller hep asir
isaretinde kullamlmugken, hizip igaretini belirleyen giiller ise yine yuvarlak plana
oturan, kenarlar1 bulut motifleriyle dilimlendirilmis isaretlerdir. Kur’an igerisinde bu
ana giil kaliplan degisik renk varyasyonlan ile boyanmistir. Kur’an-1 Kerim’den
sectigimiz 6rnekler; y. 21a, y. 324b, y. 41a, sayfalarina aittir.
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Nokta isaretleri Kur’dn-1 Kerim’in tamaminda, altiya boliinmiis basit,
yuvarlak daireler seklindedir ve kirmizt mavi noktalar, zemini altin olan bu noktalan

renklendirmigtir.

Hatime sayfas: tezhibi, metnin alt kisminda bulunan, sirebasi tezhibi
planindaki dikdortgen alan ve bu dikdortgen alamin idistiindeki iki iiggen alamn
stislenmesi geklindedir. Dikdortgen alanda, % planl: tezhibin, motifleri ti¢ ve dort tag
yaprakli giceklerdir, sap ve tohumlarnn altinla boyandigi ¢igekler pembe, san ve
beyaz renklere boyanmus, sonrada ta¢ yapraklarin ortasina kirmmzi renkle ¢izgi
cizilmisti. Uggen koltuklarin boyanmasinda ise zer-ender-zer teknigi

uygulanmusgtir.

‘ Hatime sayfasinda uygulanan pervaz siislemesi koseli sag orgiisiidiir. Bu
, bervazm disindaki cedvellerden birisi pembe, digeri de mavi renkle boyanmig

lizerine de (+) isaretli desen yapilmustir.

Kur’in-1 Kerim’in 396b sayfasinda niibiivvet miihrii formunda, dualar yer
almigtir. Bu sayfada imza ve tarih yoktur. Sﬁrebashk tezhipleri 6nce gordiiglimiiz

stirebagi tezhiplerinin renk ve motif tasarimlarinin bir bagka bigimidir.

y. 397a, 396b sayfasiyla aym pléna sahiptir burada yer alan celi Allah ve
All yazan harfler altin miirekkeble doldurulmus, kenarlart da siyah miirekkeple
tahrirlenmigtir. Celi harflerin arasindaki bosluklar bir énceki sayfada oldugu gibi
nesih ve gubari hat ile yazilan “ya Allah” ve “ya Muhammed” gibi kelimeler ve
dualarla doldurulmugtur. Bu sdyfada da tarih ve imza ya rastlamlmamstir.
Stirebagliklar y. 396b sayfasinda yer alan, stirebagliklariyla simetriktir.

Yayin : Fehmi E. Karatay, Arap¢a Yazmalar Katalogu,
C.L, Istanbul 1962, 5.264.
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Cizim 8. Serlevha Plani, TSM E.H. 163
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Cizim 9. Serlevha Desen Tasarimi, TSM E.H. 163
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Resim 42. Cild (dis kab), TSM E.H. 163
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Resim 43. Cild (i¢ kab), TSM E.H. 163




79

TR I 2

- YL/
D5 2o

(2%

o

Resim 44. Serlevha Tezhibi, TSM E.H. 163, y.2a
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Resim 43, Serlevha Tezhibinden Detay, TSM E.H. 163, y.2a
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Resim 46. Giil Tezhipleri, TSM E.H. 163, y.21a
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Resim 47. Stirebasi Tezhibi, TSM E.H. 163, y.32a
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Resim 48. Giil Tezhipleri, TSM E.H. 163,y.41a
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Resim 49. Siirebag ve Giil Tezhipleri, TSM E.H. 163, y.324a
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Resim 50. Siirebasi Tezhibi, TSM E.H. 163, y.357a
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Resim 51. Hatime Tezhibi, TSM E.H. 163, y.396a
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Haza resmii mithri’n-niibiivveti

. Ihlas sdresi

La-ilahe illa’l1ahii’l-melikii’l-hakku’}l-miibin Muhammedun Resilu’l-lahi sidiku’l-
va’diil emin beyne ketfeyhi hatemii’n-niibiivveti ve hiive hitemii’n-nebiyyin

Fetih stiresi 48/28. ayet. (Kur’an: XL VIII1./28)

Kale Cabiru (raziya’lldhuanhu) re’eytii’l-hatime beyne ketfi’n-nebiyyi salla’l-lahu
tedla aleyhi ve sellem guddeten hamrie misle beyzati’l-hamameti.

Sallahiil aleyhi ve sellem.

Cizim 10. Niibiivvet Miihrii Tasarimi, TSM E.H. 163, y.396b
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Resim 52. Niibiivvet Miihrii Tezhibi, TSM E.H. 163, y.396b
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S A

Haza eskili Ali

Y4 Muhammed, Y4 Muhammed, ......

Ya Allah, ya Allah, ......

Bakara siresi, 2-137. ayet (Kur’an: 11./2-137)
“ve huve’s- semi’w’l-“alim”

Cizim 11. Hz. Ali Eskili Tasarimi, TSM E.H. 163, y.397a
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Resim 53. Hz. Ali Eskéli Tezhibi, TSM E.H. 163, y.397a
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Katalog No: 4, TSM E.H. 140

Kitap Ad : KUR’AN-I KERiM

Bulundugu yer : TSME.H. 140

Tarih : 1110 (1698-99)

Hattat : Hafiz Osman’in 6grencilerinden,
Hafiz Muhammed b. Ibrahim

Miizehhip : Dervis Mehmed

Yaz1 : Harekeli nesih

Dili : Arapga

Olgiiler : 195 mm x 140 mm

Sayfa : 489

Kagt 6zellikleri ": Kuran Kerim’in tim sayfalan aharh ve sim-
efsanhdir.

Cild ozellikleri : Miklepli cild kapaklari, vigne ¢iiriigii renginde

deridendir. Gémme teknigiyle hazirlanan cild, oval ve kenarlar1 dilimlendirilmis
semse, salbekler, késebenfler 'ilAe tiim bunlarn g¢evreleyen kenarsuyu ve cedvellerden
olugan dikdortgen planhdir. % planli desen tasarimi olan semsede hatdyl grubu
cigekler ile bulut motifi se¢ilmis aym grup motifler kosebentlerde de serbest
kompozisyon olarak yer almigtir. Kenarsuyunu dikdértgen paftalara ayiran
madalyonlarda yer alan Rumi motifleri yazma teknigiyle boyanmis ve yeksah
demiriyle de‘parlatﬂmlslardlr. Semse ve kdosebentlerden yayilan kiigik boydaki
" tiglarda yazma teknigiyle yapiimigtir. Kenarsuyunda madalyonlarin arasinda kalan
paftalarda saz tislibundaki hatdyi grubu motifler, kose paftalarda serbest tek iplik
helezon iizerinde ve simetrik olarak yer alirken, uzun kenarin orta paftasinda yer alan
desen ise ¥ planli, ters simetrik bir tasanimdir. Cildin, sertab, ve sirt kismu siyah
renkli deridendir, Aym deri cild kapaklarim gergeve seklinde kusatmustir.

Tezhip Ozellikleri : Kur’an-i Kerim, serlevha tezhibiyle
baglamaktadir. Dikdortgen plan semali bu simetrik sayfalar, Kur’an’in 1b ve 2 a
sayfalarinda yer almistir. Kullamlan Avrupa kagit hafif yagh gibi bir 6ze sahiptir,
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belki bu yiizden boyanin kagida tutunmadifi, yer yer (¢ok el degen kisimlar)
silinmelerin oldugu dikkat gekmektedir. Ayrica l4pis renginde hissedilir derecede
solgunluk goriiliirken, yeni bir renk olarak limon kiifii renginin ¢ok¢a kullanildigi
dikkat cekmektedir.

Is miirekkebiyle, alt1 satir olarak yazilan sirelerin satir araliklar, ig bikey
dilimli beyn’es-siitiirlar ile doldurulmugtur. Bu sayfalardaki ayet bitiminde yer alan
noktalar, ¢ok bilylimiig hatta harfleri sikigtirircasina biiyiikk ¢ahsilmigtir. Koltuk
tezhiplerinde alan, paftalara boliinmiis ve zemini altin miirekkebiyle boyanmustir.
Hatéyi grubundan, sadece agmis ¢igegin tepeden kusbakigi gériiniimiindeki, bes ve
yedi tag yapragi olan rozet ¢igekler ile, lic tag yapragi olan goncalar, altin
miirekkebiyle boyanmig helezoni saplar tizerine yerlestirilmistir. Bu gi¢eklerde, XVI.
ylizyllda Osmanh tezhip sanatinda hig kullamlmayaﬁ miinhani boyama tekniginin
. yeniden denendigi goriilmektedir. Pembe, limon kiifii yesili, beyaz ve somon
rengindeki ¢iceklerde bir-iki ton koyulasan renklerle, tohum noktasina dogru ¢igekler
hacim kazanmaya baglamigtir. Hatéyl olarak bilinen, ¢i¢egin dikey kesitini andiran

motife bu serlevha tasariminda hi¢ yer verilmemigtir.

Siirebas: tezhiplerinde ayet isimleri yer almamugtir. Bu dikdértgen planh
alanin motif tasarim Y% simetrik olarak hazirlannmstir. Sére adimin yazilacag yer

olan merkezi alamn, ¥4 simetrisindeki bozukluklar, dikkat ¢ekmektedir.

Metni g¢evreleyen cedvelin .deseni, aralar1 agilmis sa¢ Orglisii olusturan
gecmelerdendir. Merkezdeki hat iizerine dort yaprakh ¢icekler beyaz, kirmizi ve kiif
yesili seklinde bir sira takip edilerek boyanmistir. Sag 6rgisiinii olugturan gegmelere
igne perdahti uygulanarak-altimn 1sltis1 artinlirken, ince cedvellerde (+) isaretleri
desen olarak ¢aligilmistir. Bu cedvelin disinda yer alan dis pervaz deseni, zikzaklar
olusturarak enine genisleyen simetrik bir tasarimdir. Zikzaklarin simurini, rumi grubu
motiflerden sartlma rumiler, belirlemektedir. Ug paftaya boliinen zemin, san altin,
lapis ve yesil altin ile boyanmis, aym renk sirasi desenin bitisindeki zikzakli bir
bordiir olusturan kisminda da tekrarlanmistir. Bu bordiirde yer alan sar1 ve yesil altin

miirekkeblerle boyanan bdliimlerde, kumlama teknigiyle igne perdaht yapilmugtir.
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Sayfa ucuna kadar uzanan tiglar, aligilmadik bigimde kiif yesili ve altin ile
boyanmug olan katmerli, rozet gigeklerdir. Uggen cikintilara yerlestirilen ¢igeklerde
disiplinsiz bir yerlesim vardir, bazi ¢igekler sap lizerinde yerlesirken baz1 gigekler ise
kiit bir sekilde tiggenlerin iizerine oturtulmugtur. Sayfanin kagit zemininde giimiis
varakla yapilmig simefsan vardir. Bu Kur’dn-1 Kerim’in tiim sayfalarinda devam

etmektedir.

Giil motiflerinde: Asere, hizip, ciiz gibi yerleri isaret eden giiller, bigimsel
olarak herhangi bir isarete ayrilmamistir. Ornegin hatdyi benzeri bir motif igerisinde
yazan asere kelimesi bir bagka giilde yuvarlak formlu bir motif i¢inde yer
almaktadir. Giil formlan bilyiiktiir, yazilar mutlaka altin olan zemine iistiibeg

miirekkebiyle yazilmstir.

Sectigimiz 6rnekler; y.15a, y.171b, y.284b, y.304B, y.340A, y.345a, y.359a,
y.481b seklindedir. '

Kur’an-1 Kerim igerisinde yer alan. stirebag1 tezhiplerinde dikd('jrtgeﬁ alanin
daha basmlastlgllgérﬁlmektedir. Altin kullanim: artmakla birlikte, parlakligin daha
da artirmasi igin bazi paftalarin zeminlerinde igne perdahtlarninin uygulanmasi
artmigtir. Zemini' lapisle boyanan paftalarin iclerinde ise beyaz renkle ii¢ nokta

siislemeler yapilmustir.

Zahriye sayfas: tezhibi (y.489b), iki boliime ayrilan sayfanin iist kisminda
Y2 simetrik plidnda yer alan desen, hatdyl ve bes tag yaprakh ¢igeklerden
tasarlanmigtir, Boyama teknigi halkari’dir, bazi ¢igeklerin siyah miirekkeble
gelisigii_zel tahrirlendigi desen is¢iliginde, disiplin g6zetilmedigi izlenmektedir.
Kagidin zemini kafit renginde birakilmig ve altin miirekkeple ii¢ nokta benekler
yapilmistir. Bu béliimiin altinda yer alan kiigiik dikdortgen alana Y pléminda,
simetrik desen tasarimi hazirlanmigtir. Merkezdeki zemini yesil altin olan alanda;
“Zehebehu Dervis Mehmed” yazist iistiibeg miirekkebiyle yazilmigtir. Paftalar: iki

farkli rumi gesidi ayirmis (rumf ve sartlma rumi motifleri) ve bunlarin zeminleri 14pis
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ve yesil altin, bazi kiigiik béliimler de sar1 altin miirekkeblerle doldurulmustur. Bu
kisimda yer alan motif ve renkler, serlevha sayfalari, sire bagliklar1 ile aym
karakterdedir. Iki farkli dikddrtgen alami zencerek desenli gegmeler ¢evrelemis ve

igne perdaht: ile parlatmalar yapilmigstir.

Yayin : Fehmi E. Karatay, Arap¢a Yazmalar Katalogu,
C.L, Istanbul 1962, s.324; Haydar Yagmurlu,
“Topkap1 Saray: Miizesi Kiitiiphanesinde Imzal:
Eserleri Bulunan Tezhip Ustalann”, Tiirk
Etnografya Dergisi, Sayn XIII, Milli Eg.
Basimeyvi, Istanbul 1973, 5.93.
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Resim 54. Cild (dis kab), TSM E.H. 140
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Resim 55. Cild (dis kab, detay), TSM E.H. 140
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Cizim 12. Serlevha Plini, TSM E.H. 140
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Resim 56. Serlevha Tezhibi, TSM E.H. 140, y.1b-2a
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Resim 57. Serlevha Tezhibinden Detay, TSM E.H. 140, y.1b
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Resim 58. Giil Tezhibi, TSM E.H. 140, y.15a
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Resim 59. Giil Tezhipleri, TSM E.H. 140, y.171b
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Resim 60. Siirebasi ve Giil Tezhipleri, TSM E.H. 140, y.304b
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Resim 61. Stirebas1 Tezhibi, TSM E.H. 140, y.340a
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Resim 62. Giil Tezhibi, TSM E.H. 140, y.345a
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Resim 63. Giil Tezhipleri, TSM E.H. 140, y.35%9a
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Resim 64. Siirebasi ve Giil Tezhipleri, TSM E.H. 140, y.481b




107

Resim 65. Dua’lann Ayiran Cedvel, Koltuk ve Ara Pervaz Tezhipleri,
TSM E.H. 140, y.488b
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Resim 66. Miizehhip Imzasmm Yer Aldig1 Sayfanin Tezh

TSM E.H. 140, y.489b
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Katalog No: 5, Ist. TIEM 405

Kitap Adx : KUR’AN-I KERIM

Bulundugu yer : Ist. TIEM 405

Tarih : 1097 (1686)

Hattat : Hafiz Osman

Miizehhip : Hasan

Yaz: : Harekeli nesih hat ile 11 satir olarak yazilmistir.
Dili : Arapga

Olgiiler : 33cmx2lcm

Sayfa : 409

Kagit ozellikleri : Kur’an’t Kerim krem renginde aharli kagida

yazilmistir. Kagitlarin hepsi aym kalitede degildi, bazi kagitlarin gramaji daha
agirdir. Karigik olarak dizilen bu kagitlarin bazﬂannm,.su yoluna filigranli Avrupa
kagidi oldugu goriilmiistiir ve bunlar daha incedir. Gramaji agir olan ve daha kalin
olan kagitlar ise kangsik elyaflidir. Sayfalarda satir yerleri ve giil motiflerinin
ortasindan gegen eksen ¢izgisinde mustar izi agikga bellidir. Hatta bazi sayfalarda giil

motifleri olmadig halde yine bu diisey hath mustar ¢izgisi vardir.

Cild Ozellikleri : Eser, koyu patlican moru renginde olan deri cild
igerisinde korunmaktadir. Cild kapaklar1 %4 simetrik‘ planhdir ve cild tasannmi semse,
salbek ile kosebent alanlan olacak sekilde yapilmigtir. Bu alanlar igerisinde yer
alacak olan desen tasariminda ise hatdyi ve bulut gruplarindan motifler seg¢ilmistir.
Motifler tisliip agisindan incelendiginde XVI. yiizyilin ikinci yarisindaki ozelliklere
sahiptir. Hatiyl grubu motifler saz yolu tislibunun 6zelliklerini tasimaktadir. Hangeri
uclu, bol dilimli yapraklar ve ¢igek motifleri ¢ok ince uzun dallar tizerinde yer
almistir. Bulut grubu motiflerinden seéilen cizgi bulutlar ise desen arasinda
dolanmakla birlikte desen kompozisyonunu, % simetrik olacak sekilde bSlmiigtiir.
Hazirlanan desene, cild sanati tekniklerinden olan miilemma (k&sebent, salbekler ve
semsede) ve alttan ayirma teknikleri (kenmarsuyunda) uygulanmistir. Kenarsuyu
cedvelleri sivama altin olup {izerine, yeksah demiriyle birbirini takip eden “S”

motifleriyle siislemeler yapilmigtir. Kur’an-1 Kerim’in kabi mikleplidir.
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Tezhip Ozellikleri : Kur’an-1 Kerim’de zahriye sayfast yoktur,
y.1a’da Sultan I. Mahmud’un (1730-1754) vakif miihrii, onun altinda divani kirmasi
ile yazilmig, Haremeyn serifin miifettisi olan Sehzade Ahmed’in yazis1 ve miihrii

vardir.

Siirsel olarak yazilan mihiirde “Temennid kuned Ahmed, Ya Rab ze ti

tevfik” (Yarab, Ahmed senden yardim diler) yazilan okunmaktadar.
En alt kisimda ise Evkaf-1 Islimiye Miizesi miihrii vardir.

y.1b ve y.2a serlevha tezhiplidir. Dikdértgen planli serlevha tezhiplerinin

cevreledigi alanda Fatiha Siresi ve Bakara siresinin ilk ayetleri yer almigtir.

Is miirekkebiyle yazilan nesih hat, her iki sayfada da 6 satirdir ve satir
aralarina beyn’es-siitir yapilmistir. Beyn’es-siitir’lar i¢ bitkey dilimleri fazla
olmayan, kenarlarina minicik t1g gibi ¢ikintilar yapilmus satir araliklart seklindedir ve
yesil renkli altinla boyanmig iizerine de ii¢ nokta igne perdaht1 yapilmigtir. Nokta
caplar satir yiiksekligi kadardir. .

Yazinn etrafi yatay formlu iki kisa ve diisey formlu iki uzun dikdﬁﬁgenlerle
cevrelenmigtir. Yatay formdaki 2 dikdortgen (s@ire bashklar) kirmizi, diigey
formdaki diger 2 dikdortgen (koltuklar) ise mavi reokli cedvelle ayrnilmig ve
lizerlerine beyaz renkle (+) isaretli siislemeler yapilmigtir. Stire baghiklan altin zemin
lizerine beyaz miirckkeble yazilmistir. Bu boliimde yer alan motifler; pafta
olugturmak i¢in iplik amagh kullanilan sencide rumi motifleri ile, paftalarda yer alan
hatayl grubu motiflerdir. Desen tasariminin genelinde, grubun;l adin1 veren esas
hatayi, motifi sadece dért adet kullanilmigtir, bu motif bdylesine az kullamlirken
geng motifleri gokga kullamlmigtir. Motiflerde limon kiifii yesil pembe altin ve beyaz
renk, zemin rengi olarak da lapis rengi ile altin tercih edilmigtir. Koltuklar zer-ender-

zer teknigiyle boyanmustir.
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Bu dikdortgenleri gevreleyen altin cedvelde ise sag 6rgiisti deseniyle yapilan

bir siisleme yer almigtir.

Bu igteki alanlar1 kusatan dis pervaz birbirine eklenerek gelisen raport desen
planhidir. Motif olarak rumi ve hatayi grubu se¢ilmistir. rumi grubu motiflerden olan
ve tezhip sanati terminolojisinde sartlma rumi olarak tamimlanan rumi motiflerinin
olusturdugu kapali alanlarin zemini lapis rengi ve siyah renk ile boyanmis, diger
alanlann tiimii san renk altinla doldurulmustur. Bu kenarsuyunun kenar kismi, ig¢
biikey dendanl olarak tasarlanmis ve dendanlann sivri uglar1 t1f motiflerine ¢ikig
saglamistir. Tiglarda kullanilan motifler, ayet aralarindaki durak motiflerinin
aynisidir. Sivama altin ile boyanan motifin ta¢ yapraklarina igne perdaht: ile tiger

nokta yapilmustir.

y.33b, Bakara siresinin bittigi, Ali Imran siresinin de basladig1 sayfadir.
Bakara siresinin bittigi bolime kiigiik kdsebentler yapilmig, motif olarak rumi ve
XVIL yiizyil tezhip sanatinda ortaya ¢ikan yeni hatdyi diyebilecegimiz motif
se¢ilmis, boyama teknigi olarak zer-ender-zer ve miinhani teknikleri uygulannmstir
(Resim 71).

Biten siireye kdsebent yapilmasi, y.51a (Resim 72)’da yer alan Kur’4n-
Kerim’in 3. siresi olan Ali imran sfresinin bitimine de uygulanmistir. Rumi ve

hatayi grubundan segilen motifler eflatun ve siilyen rengi tonlarinda boyanmistir.

y.33b, siirebasi tezhipleri iki s@reyi aywran srebast tezhibi ' planhdir.
Rumi motiflerinin olusturdugu kapal: form 14pis rengiyle ,bu alanlarin aras: ve beyaz
miirekkeble yazilmis olan “Ali imran Stresi”nin baghgnn zemini yesil renkli altinla
boyanmistir. Cigekler pembe, beyaz ve kiif rengi yesil, ¢igek saplan ise san altinla
boyahidir. Motiflerin minik yapraklarina igne perdahti uygulanarak parlaklik
artirilmistir. Cedvel carmen kirmizisiyla boyanms iizerine beyaz renkle (+) isaretli

siislemeler yapilmigtir. Cedvel kuzulan altindur.
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Kur’an-1 Kerim’de uygulanan diger sfirebasi tezhiplerinin tasarimlari iki

genel grupta toplanabilir 2 simetrik planl ve 4 simetrik planli olanlar.

¥ simetrik planli olanlarda desen tasarimi, bahar dali seklinde yapilmigtir.
Omek, y.213b (Resim 73) Tamamen altin ile boyanmis olan zeminde, yaz1 igin
ayrilan paftamin u¢ kismindaki bogluklara, bes tag yaprakl bahar gigekleri bogluklar:
dolduracak sekilde siralanmis ve miinhani boyama teknigiyle boyanmigtir. Bu alam

¢evreleyen cedvel, lapis rengi tizerine beyaz renkle (+) isaretlerle siislenmistir.

Ya simetrik planli olan grupta ise dort farkli desen tasarimi yapilmigtir. Bu
dort grup desen farkli renklerle ya da renklerin yer degistirilmesi yontemiyle

goriiniim zenginligi yakalanmistir.

1. grup Y simetrik desenlere 6rnek secilen sayfalar; y.255b (Resim 74) ve
y.353a’dir (Resim 75). Motif olarak hatdyi grubu ve rumi grubundan motif se¢ilmis,
aynt desen tasanmi y.255b’de zemini iki farkli renkle, y.353a’da ise zemin tek renk

altin ile boyanmustir.

2. grup Y simetrik desenlere 6rek segilen sayfa y.117a’dir (Resim 76).
Sanat tarihi terminolojisinde “palmet”, tezhip sanati terminolojisinde ise rumi motif
grubundan “orta bag” olarak tanimlanan motif, merkezde yer almig ve rumi motiflere
¢ikis vermistir. Cigek motifleri limon kiifii yesil, pembe ve siilyen rengiyle

boyanmustr.

3. grup % simetrik desenlere segilen ornekler ise y.33b, (Resim 71), y.51a
(Resim 72) ve y.271b’dir (Resim 77). Bu grupta topladigimiz stirebas1 tezhip
tasarimlarinda desen tasarimi ortak desendir. Yukarida bahsettigimiz renklendirme
varyasyonlar1 bu li¢ drnek {izerinde agik¢a goriilmektedir. Zemin rengi aym olan
stirebas1 tezhiplerinde (y.33b ile y.271b) farkhilik gostermek igin ¢icek motiflerinde
farkli renkler tercih edilmis ve motif olarak rumi ile hatayi grubu motiflerle tasarim

yapilmugtir,
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4, grup Y simetrik desenler igin secilen 6rnek y.332b’dir. Bu grupta
motifler fakli motifin  helezonu {izerinde yer alabilmis, hatdyi grubunun
helezonlarina rumi motifi yerlesmis ve helezonun bitisi rumi kapali formu seklinde

olmustur (Resim 78).

Kur’dn-1 Kerim’de yer alan duraklar serlevhadakilerin haricindekiler bir

Ornektir ve kenarlan dilimlendirilmis 1/6 bélimliidiir (Cizim 14).

Giil motifleri, iki planda tasarlanmigtir. 1- Yuvarlak-daire bigimli olanlar,
2- Mekik bigiminde olanlar. Bu genel formun iginde yer alan desen tasarimlari, 1.
grupta daha zengindir, y.8a (Resim 79), y.41b (Resim 80), y.213b (Resim 73),
y.332b (Resim 80), bu duruma drnek olarak segilen sayfalardir.

2. gruba giil desenlerine segilen 6rnekler ise y.11b (Resim 81) ve y.386b’dir.
Ozellikle secilen bu giil desenleri, aym desene uygulanan iki farkli boyama teknigine

Ornektir.

Kuran1 Kerim’in y.408b sayfasinda hatim duasi ve duanmin bitiminden
sonra kalan dar alana yerlestirilen pafta igerisine de miizehhibin ismi yazilmigtir.
Zemini altin ile boyanan paftada harflerin yeri kagit renginde birakilmistir ve
“Zehhebe hu Hasan” yazis1 okunmaktadr.

y.409a sayfasi ise ketebe sayfasidir. “...Ketebehu el-‘abdii’l-fakir ila rahmeti
rabbihi’l-kadir semiyyii cdmii’l-Kur’4n. eg-sehir bi Hafiz Osman. Réciyen lutfe
rabbih’il-mennin Innehu menbeu’l-ihsini ve‘l-gufran...” seklinde devam eden yazi
vardir, Satirlar, kenarda simetrik olarak dik ifiggen olugturacak sekilde gittikge
kisalarak devam etmigtir. Dik figgen formlu kenar bosluklar1 kagit rengi zemin

iizerine, hatdyl grubu motiflerle bezenmigtir. Motifler tek renk san altin ile «gﬁ
boyanmus, kenarlari siyah renkle (is miirekkebi) tahrirlenmis ve motiflerin @a‘i‘i{ﬁ

kisimlarina igne perdahti uygulanmugtir. Bu sayfanin genel olarak plérqn;’ﬁ@’lﬁe

sayfas1 planidir.
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y.409b sayfasinda, Kur’dn-1 Kerim’de gegen, kirmizi renkli miirekkeble

yazilan secavend harflerine iliskin bir agiklama yer almistir.

Yayin : Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri,

Kiiltiir Bakanhig: Yayinlan, Istanbul 1990, s.17.
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Resim 67. Cild, ist. TIEM 405
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Resim 68. Cild (detay), ist. TIEM 405
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Resim 69. Sultan 1. Mahmud’un Vakf Miihrii ve Vakaf Kayds,
Ist. TIEM 405,y.1a
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Resim 70. Serlevha Tezhibi, ist. TIEM 405, y.1b, y.2a
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Resim 72. Siire Sonu ve Stirebas: Tezhipleri, ist. TIEM 405, y.51a
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Resim 73. Siirebasi ve Giil Tezhipleri, Ist. TIEM 405, y.213b
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Resim 75. Siirebasi ve Giil Tezhipleri, ist. TIEM 405, y.353a
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Resim 76. Siirebasi ve Secde Giilii Tezhipleri, ist. TIEM 405, y.117a
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Resim 77. Sarebag: Tezhibi, ist. TIEM 405, y.271b
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Resim 78. Siirebasi Tezhibi, Ist. TIEM 405, y.332b
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Resim 80. Ciiz Giilii Tezhibi

Ist. TIEM 405, y.41b

Resim 79. Hizib Giilii Tezhibi,

Ist. TIEM 405, y.8a
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Resim 81. Ciiz Giilii Tezhibi, ist. TIEM 405, y.332b
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Resim 84. Miizehhib imz.asmm Yer Aldig1 Sayfanin Tezhibi,
Ist. TIEM 405, y.408b
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Resim 85. Ketebe Sayfasi Tezhibi, Ist. TIEM 405, y.409a
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Resim 86. Secivend Harflerinin Aciklandi1 Sayfanin Tezhibi,
Ist. TIEM 405, y.409b
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3. XVIL. YUZYIL OSMANLI KUR’AN-1 KERIM’LERINDE
GORULEN TEZHIP SANATI OZELLIKLERININ
DEGERLENDIRILMESI

Genel olarak baktigimizda; ele aldigimiz bu yiizyll Kur’an-1 Kerim’leri ilk
bakista klasik tezhip sanat1 dzellikleri tagimaktadir. Kazandig dzellikleri ile klasik
tezhip bezemeleri arasindan, ait oldugu XVII. yiizyil tezhibi olarak segilebilecek bir
iislip kazanmiglardir. Bu iislipta ilk dikkati geken klasik 6zellige sahip gibi goriinen
desen tasanmlarinda, motif formlanndaki bozukluklardir. Ayrica ylizyil sonlarinda
ozellikle limon kiifii renginin ¢ok kullamlmaya basladifi, altin miirekkebi ile
boyanan alanlanin oraninda artmalar oldugudur. Bezenen alanlarda zahriye tezhibi,
bu yiizyilda ortadan tamamen kalkmustir. XVII. yiizyilda bazi Kur’4an-1 Kerim’lerde
Hz. Muhammed’in nebilik isareti olduguna inamilan niibivvet mihrii ve Hz. Ali
Eskali olarak tamimlanan grafiksel tasarmiin kullammi dikkat ceker. Ayrica bu
tasarimlara aym dénemlerde gergeklestirilen tilsimli gémleklerde de rastlamilmigtir.
Kur’an-1 Kerim’lerin Ol¢iilerinde ylizyil soplarmda belirgin kii¢iilme olmus ve bu

durum sonraki yiizyillara aktanlan bir 6zellik olmustur.

3.1. XVIL Yiizy)l Kur’an Tezhiplerinde Kullanilan Alanlar

Kur’dn1 Kerim tezhip sanattimin kronolojisi incelendiginde, bezeme

planlarinin zaman igerisinde belli kaliplara oturdugu anlasilmaktadir.

Arastirma konumuz bu kronoloji igerisinde XVII. yiizy:l dilimini kapsayan
Kur’an-1 Kerim’ler oldugu igin, belirtilen baghk altinda bu yiizyilda bezenen

Kur’an’lardaki bezeme alanlar {izerinde durulacaktir.

Giiniimiiz tezhip sanatinn terminolojisi ile tamdigimiz bu bezeme alanlari
kaliplagmig isimlerle tammlanmaktadir. Bu kaliplasmamn faydasi, siparis aminda

miizehhibin zihninde o kalip isimle, tasarlanacak alamin hemen sekillenmesidir,
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detaylar ise ¢ahsma ilerledikge ortaya gikmaktadir. Simdi bu bakis agisiyla XVII.

yiizyilda bezenen Kur’an-1 Kerim’lerindeki alanlara egilebiliriz.
Serlevha Tezhipleri:

Kur’an-1 Kerim’in ilk stresi olan Fatiha siresi ile ikinci stiresi olan Bakara
siresinin ilk ayetlerinin, 6 satir harekeli nesih hat ile yazildig:1 karsihikh sayfalar,

XVIL. yiizyilda onceki evrelerde oldugu gibi simetrik olarak bezenmistir.

Bu ayetlerin yer aldig1 bezenmis sayfalar, tezhip sanati terminolojisinde,

serlevha tezhibi olarak tammlanmaktadir.

“Mushafin yazmas: bitince, sira tezhibine gelir.... Yazma, Kur’dn’larin bu
en gosterigli sahifelerine -ki miize ve koleksiyonlardaki teghirlerde ekseriya burasi

PSS PO
agiktir- serlevha ismi verilir.”

Stre ve ayetlerin yer aldifi merkezi alam gevreleyen dikdorigenlerden yatay
eksen}i' olanlar siirebas1 (Cizim 3), diisey eksende olanlar ise koltuk (bkz. Cizim 3)
alanlandir. Bu alanlann orani, sirebaglarinin tesbitinde; yaziya ayrilan alan 5/3’tiir,
kalan 5/2 ise silirebaglarina 2/1 oraminda pay edilmektedir. Koltuk alanlan ise
sirebasi alanlanmin 2/1’ine esittir. Koltuklar, sirebaslann ve merkezi yazimin
olusturdugu dértgeni ii¢ taraftan cevreleyen kenarsuyu’nun yiiksekligi ise ya
slrebasinin yiiksekligine esittir ya .da stirebas1 yiiksekliginin 1/2°si kadardir kadardir
(Cizim 4.6.8).

XVIL yiizy1l serlevha planlarinda bu oranlar 1-2 mm arasi oynamalar yapsa

da, cedvellerin ayarlanmasiyla genellikle tutmustur.

XVIL. yiizy1l ilk ¢eyregine ait olan TSM E.H. 150 no’lu Kur’4n-1 Kerim’de
yer alan kubbeli (mihrabiyeli) kenar suyunda, kubbe yiiksekligi, sirebas:

“ Ugur DERMAN, a.g.m., 1995, 5.35,38,39.
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yiiksekligine esittir (Cizim 4). Ele aldigimiz yiizyildaki aragtirdigimz Kur’an-lardan
en erken tarihli olan TSM. E.H. 150 no’lu eserde yer alan tiglann yiiksekligi,
kenarsuyunun yiiksekligine esit tutulmusken, arastirdigimiz diger 6rneklerde bunun

bir ol¢ii o]abi]ecegihi teyid eden 6rnege rastlaniimamstir.

Bu &l¢iilendirmeler ile tesbit edilen serlevha alanlarinda yapilan XVIIL

yiizyil tezhiplerinin 6zelliklen agagidaki sekilde maddelendirilebilir.
— Karakteristik olarak, klasik tezhip plan ve teknikleri kullanilmagtir.

— Paftalar olusturulurken rumi grubundan motifler ile iplik olarak

tamimlanan ince renkli ¢izgilerden yararlanilmastir.

— Belirlenen paftalarin zemininde altin miirekkebi ile boyanan alanlar daha

coktur.

— Satir aralarinda beyn’es-slitir uygulanmis ve beyn’es-siitr'larda zemin
tamamen altin miirekkebiyle boyanm1§t1r. TSM. K. 58 nolu eserde altin iizerine,
renklerle yapilan; 5 ve 6 tag yaprakli rozet gigekler (pengler) de uygulanan boyama
teknigi XVII. ylizyihn 6zelligi olarak bu yiizyilda goriilmiig, ayrica XVIIL. yiizyil
tezhiplerine de taginmistir. Bu penglerin 6zelligi her renk olabilen ¢icege, kirmizi

renkle ¢igek anatomisindeki erkek organlarinin yapilmasidir.

— Srebaslarinda slire adi, merkezi paftada yer almig ve istiibeg

mirekkebiyle altin zemin tizerine yazialmagtir.

— XVII. yiizyil Kur’dn-1 Kerim serlevha tezhiplerinde tesbit edilen bu
yiizy1l 6zelligi sayabilecegimiz bir diger ozellik de, yazilarin bulundugu dortgenleri
cevreleyen kenarsuyu bezemelerinin i¢ biikey olarak dilimlenmeleridir. Yiizyil
sonlarinda gergeklestirilen Kur’dn serlevhalarinda igbiikey hatta paralel iki, iig
cedvelin farkli renklerle boyanmas: ile cedvel simri kalin tutulmustur. Tiglar bu

i¢cbiikey sinirin tepelerinden ¢tkis yapmstir.
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Siirebasi Tezhipleri:

Kur'an-1 Kerim’de 114 slre vardir. Her sfre adimin yazili oldugu yatay
formlu, dikdérigen alanlann tezyin edilmesine, sirebas: tezhibi denilmektedir. Bu
kii¢iik alanlarda uygulanan desen tasarimi, 114 sirede ayn: olabilecegi gibi, zengin
bezemeli eserlerde aym islipta fakat farkh desenlerden olusan stirebasi tezhipleri

bulunabilmektedir.

XVII. yiizyil Kur’dn-1 Kerim’lerinde klasik ozellik, serlevha tezhibiyle
baglarms, diger bezeme unsurlariyla beraber, sirebasi tezhipleriyle de devam
eimistir. Incelenen Kur’an’larin hepsindeki ortak 6zelliklerden birisi de, bu slirebas:
tezhiplerinde, stire adinin altin miirekkebiyle boyanmis olan pafta iizerine, iistiibeg
miirekkebiyle yaziimis olmasidir. Yatay eksende, ug kisumlan yuvarlak dendanlarla
dilimlenen bu yaz1 paftalarinin uglar sivrilerek bitmektedir. XVII. yilizyil’da bu yaz1

alanlar oldukga biiyiik tutulmustur.

— Sdrebas: alanlarimin yiikseklikleri serlevha tezhibindeki stirebagi alam.mn

yiiksekligiyle, 1-2 mm oynamalarla hemen hemen aymdir.

— Sdrebagi alanlari Kur’an-1 Kerim’deki tiim strelerde aym Ol¢iilerdedir.

— Sirebas: tezhip desenleri 1/2, 1/4 simetri esasina gore tasarlanmgtir.

— Sire adimn yazili oldugu merkezi alanin disinda kalan alan, bazen ‘tek
renkle, bazen en az iki farkh renge boyanarak, daha vurgulayici goriintim elde
edilmistir.

— Bu yiizyilda sire adimn yazili oldugu alanlar paftalamirken, eksen
cizgilerine dikkat edilmedigi gOrilmiistir. Bu ylizden simetri bozukluklan

olusmustur.

— Siirebasi alanlar1 1 mm ya da 2 mm olgiilerindeki cedvellerle gevrelenmis
(Cizim 13).
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Cizim 13. XVII. Yiizy1l Kur’in-1 Kerim Tezhiplerinde Kullamlan
Stirebas: Planlan
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Duraklar:

Kur’dn-1 Kerim’de 6666 adet ayet bulunmaktadir. XVII. yizyl
Kur’an’larinda bu ayet aralarindaki noktalar yerine gegen biiylik motifler, olduk¢a
sade olarak bezenmis, yuvarlak plana sahip bu alanlarda, zemin hep altin
miirekkebiyle  boyanmustir.  Yiizyilin  sonlanna  tarihlenen  Kur’an’lann
serlevhalarinda yer alan durak motiflerinin ¢ok biiyiik olugu dikkat ¢ekmektedir.
Satir yiiksekligine yakin, bazen onu biraz daha asan duraklar adeta satirlan

sikigtirircasina tasarlanip, bezenmigtir.

Tezhip sanati terminolojisinde altigen nokta (seshane durak) ve helezoni
nokta olarak tammlanan noktalar yiizyil baslarinda serlevhalarda ve tiim ilerleyen
sayfalarda sadelik yansitir bicimde kullamlmisken yiizyil sonunda bu noktalarin

yerini iri ve motif bigimleri muntazam olmayan rozet gigekler (pengler) almistir

O B ®

Cizim 14. XVIL. Yiizyil Kur’an-1 Kerim Tezhiplerinde Kullanilan
Durak Motifleri
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Giil Tezhipleri:

Giil motifleri Kur’an-1 Kerim’lerde sayfa kenarlarinda, diisey eksende yer
alan ve 6zel gorevler yiiklenen motiflerdir. Merkezlerinde bulunan alana yazilan ciiz,
asere, hizib, secde gibi yazilar, okuyucuya ikazlarda bulunmaktadir. Erken
Omeklerde giil tezhipleri, ciiz, asere, hizib ve secde i¢in dort ayn tasarim yapilarak
belirginlik artirliyor ve bu dort ayn grup motifler, kendi iglerinde renk
kombinasyonlariyla zenginlestiriliyordu. Fakat XVII. yiizy1l Kur’4an-1 Kerim’lerinde
yer alan giil tezhiplerinde bdyle bir grup ayinmi yapilmamstir.

Bu motiflerin genel tasarim plam yuvarlak, armudi ya da mekik
formundadir. Ist. TIEM, 405. envanter nolu Kur’an-1 Kerim’de giil tasarimlannin
olmadig sayfalarda da diisey eksende mmstar izi gorilmektedir. Bu iz; 1/2 ya da 1/4
simetrik olarak hazirlanan giil tezhip tasarimlarinin yerlesecegi hattir. Desen tam orta
noktasindan bu ¢izgi ile gakisacak sekilde yerlestirilerek bezenir.

-Ciiz giilii: Kur’an-1 Kerim’de her yirmi sayfada bir gelen isarettir.

Hazib giilii: Her bes sayfada yer alan isarettir.

Asere giilii: Her on ayetten sonra gelen isarettir.

Secde giilii: Kur’4n-1 Kerim’deki secde ayetleri hizasina konulan igarettir.

Tim bu isaretler, belirtilen bi¢imlerde tasarlanan motiflerin merkezlerinde

birakilan, zemini altin miirekkebi ile boyanmig alan {izerine, iistiibe¢ miirekkebi ile
yazilarak belirtilmiglerdir (Cizim 15).
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Cizim 15. XVIL Yiizy)l Kur’in-1 Kerim Tezhiplerinde Kullamlan
Giil Motifleri
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Hatime Sayfasi Tezhibi

Kur'an1 Kerim’de son ayetten sona gelen sayfadir. “Yazma kitaplarda
miiellifin eserini bitirirken yazdigr dudlari, hattatim, varsa miizehhibini belirten

yazilar kapsayan son yaprak.”"'

Boylesi sayfalarda yaziyla, yaziyr digtan ¢eviren cedvelin arasinda kalan,
dik iiggen benzeri alanlar bezenmeye aynlmis alanlardir. Hem yazi estetik bir
eksilmeyle bitmektedir hem olusan alan tezhiplenmek igin giderek genisleyen bir

zemine doniismektedir (Cizim 16).

' Mine ESINER OZEN, Yazma Kitap Sanatlar SozJiigii, istanbul, 1985, 8.25.
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Cizim 16. XVIL Yiizyil Kur’an-1 Kerim’lerinde Hatime Sayfas: Plam



141

Cedveller:

XVII. yiizyil Kur’dn-1 Kerim’lerinde cedvel sayisi azdir ve ¢ok ince isgilik
gerektiren desenler, gecmeler (zencerek) uygulanmamugtir. Bu yiizyilda serlevha
tezhiplerinde kenarsuyu alanm gevreleyen iki ya da ender olarak ii¢ adet cedvele
rastlamlmstir. Ornegin TIEM 405 no’lu Kur’an’da ikisi ince olmak iizere fi¢ adet
cedvelin kullamldigi, en digta bulunan kalin cedvelin altin miirekkebi ile boyanip bir

kalip ile de parlatildig: goriilmiistiir.

Cedvel, ayirma amagh yapilan bir sinirdir, bu diizgiin hatli olabilecegi gibi

i¢ ya da dig biikey hatlara paralel ilerleyen, sinirlar seklinde de olmaktadir.

XVII. yiizyal Kur’an’larinda serlevha, strebaglan, hatime tezhipleri gibi
alanlarda ince cedveller kullamlmis ve lapis rengi (laciverd), eflatun, pembe gibi
renklere boyamp {iizerlerine de i‘s. miirekkebi ya da iistiibe¢ miirekkebiyle (+)
isaretleri yaprimistir. Kur’an metinlerinin kenarlarinda ise mutlaka 3 mm, 4 mm gibi
Olgiilerde, kenarlan is miirekkebiyle tahrirlenmis cedveller kullamlmistir. Cedvellere
1 .mm ara boslugu birakilarak gizilén ve tezhip sanati terminolojisinde kuzu olarak
tammlanan 1 mm’lik ince cedvellerin uygulanmasi bu yiizyil 6rneklerinde devam
etmektedir. XVIL. yilizyil oncesi 6rneklerde goriilen altin cedvelin hemen yanindaki
lapis renkli cedvellere, bu yiizyllda rastlamlmamgtir. Inceledigimiz Kur’an-1
Kerim’ler i¢inde TSM E.H. 150 ve TSM K.58’de tiim cedvellerde kirmiz, lapis ve
bakir yesili zemin iizerine siyah, beyaz ile agik mavi renklerle (+) isaretleri
yal;llmlstlr. Cedvel yoniinden en zengin 6mek TSM E.H. 140 nolu Kur’an’dir.
Zencerek (gecme) cedvellerin kuzulaninda (+) isaretli bezemelerin devam ettigi
goriilmiigtiir. Serlevha tezhibinde ise tezhip sanat1 terminolojisinde anahtarh gegme
olarak tammlanan &rnek uygulanmigtir. Dort yaprakli rozet ¢igeklerin anahtar oldugu
zencerek desende ¢igekler kirmizi, beyaz ve limon kiifii renklerinde boyanmis
kenarlan once beyaz sonra da siyah renkle tahrirlenmistir. Is¢iligi 6zensizdir (Cizim
17).
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Cizim 17. XVII. Kur’an-1 Kerim Tezhiplerinde Uygulanan Cedveller
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Tiglar:

Yaz1 kenanndaki bezeme ile sayfa kenart arasinda brrakilan kagit
bosluklarinin kaynastinimasi amaciyla yapllah tiglar, her dénemde farkh boy, desen,

birbiriyle olan mesafelerinde farkliliklar gosterir bigimde bezenmiglerdir.

XVII. yiizy1l Kur’an-1 Kerim’lerinin cild yapraklarinda t1g motifleri ¢ok
sade bigimde yer almugtr, iist iiste iki kisa ¢izgi ya da minik, ii¢ yaprak bigimli 1ginlar
seklindedir. Serlevha tezhiplerinin sivri uglu i¢ biikey dilimler yapmasiyla 13
noktalan belirlenmistir. Inceledigimiz onceki evreler ve XVII. yiizy1l son ¢eyregine
kadar olan evrelerde, uygulanan t1f Orneklerindeki ortak nokta, uglann lapis
renginde ve negatif teknikte uygulanmasidir. Sayfa kenarlarinda 15insal gizgiler gibi
yer alan tiglar, ayrica sayfa kenarlarindaki giil motiflerinde bu sefer diisey eksende
ve giill alamm tam ortalar bicimde yer alarak bezenmistir. XVII. yiizyil son
ceyrepinde yer alan Ist. TIEM 405 (1097/1686) ve TSM E.H. 140 (110/1698-99)
Env. no’lu Kur’an-1 Kerim’lerin serlevha tezhiplerinde yer alan niglar, desen ve
boyama tekniginde farklilagmaya Ornektir. Tek, blok bir g§rﬁnﬁm sunan, iri rozet
cicekler, kenarsuyunun sivri uglarma oturtularak ve altin miirekkebiyle sivama
boyanarak kenarlan tahrirlenmisfir. Ciceklerde motif formlar1 birbirleriyle esit
iscilikte degildir, formlar bozuktur, TSM E.H. 140 6meginde baz1 motifler yanimdr,
sayfa kenarim dengelemek igin yarim birakilmig ya da cild esnasinda sayfa kenarlan

kesilmis oldugunu diisinmekteyiz (Cizim 18).
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Cizim 18. XVII. Yiizyi1l Kur’in-1 Kerim Tezhip Sanatinda Goriilen
T1g Bezemeleri
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3.2. Karsilastirmah Motif ve Desen Tasarim Ozellikleri

Bezeme sanatlarinda kullamilan motiflerin, arkaik 6rneginden baglayarak
klasik donem omeklerine kadar gegen siirede olgunlastify, en giizel seklini aldaga ve

kurallannn iyice belirlendigi arastirmalarin ortaya koydugu bir gercektir.

Sanat disiplini olarak tanmimlanan, her sanatin kendi kurallar, ilkeleri, o
sanati uzun Omiirlii yaparken yozlagsmalari da Onlemektedir. Tezhip sanatinda
motifleri cizen sanatkdr bu ilkeleri gtz Oniinde tutarak, kaynaf: tabiat olan
motiflerinde tabiati birebir kopya etmeden yorumlar. Karakteristik ozelliklerin
korundugu motiflerde cok ince ayrinular elenir, iislliplastuma ya da stilize etmek
olarak bilinen bu yontemle motifler olusturulur ve bu motifler yine desen tasanm
ilkelerine gore yerlestirilérek desenler hazirlanir. Desenlerde her motif grubunun
kendi helezonu olmahdir. Omegin rumi grubu motifler rumilerin helezonunda yer
alirken hatayl grubu motiflerin de kendi helezonlan olmahdir. Bu genel bakis
acisindan sonra XVIL ylizy1l tezhiplerinin motif ve desen tasarim ozelliklerine
baktigimizda hazirlanan dgsenlerin bazilarinda iki farkli motif grubunun ayni1 helezon
tizerinde yer aldigi gériﬂmiistﬁr. Ayrica XVII. yiizy1l yazma eserler agisindan bir
6ncéki yiizyrla oranla zengin usléplanin goriildiigii bir donem degildir. Onceden
kurallar1 belirlenmis olah motiflerle yine 6nceden belirlenmis tezhip sanati kurallan
gozetilerek desenlerin hazirlandi goriilmiis ise de, motiflerde ve desen tasanminda
bozukluklar dikkat cekmektedir. Bu yiizy1l tezhip sanati uygulamalarinda kullanilan
motiﬂer,.hatﬁyi, bulut ve rumi grubu motiflerdendir. Motiflerdeki form bozukluklan
yaminda desenlerin uygulandifs alanlarda eksen kaymalan vardir. Alanlar

- paftalanmirken simetriye 6zen gosterilmemistir,

XVIL yiizyll tezhip sanatina desen tasanm ve isgilik agisindan cok
benzeyen bir 6mek XVI. ylizyil ortalanna tarihlenen (TSM K. 23) Kur’an-
Kerim’dir. Bu eserin giil tezhiplerinden (bkz. Resim 12) bazi1 desenler XVII. yiizyil
Kur’an-1 Kerim’de de aynen uygulanmugtir. Aym desen kaliplarmin kullanilmig
olabilecegini diistinmenin yanminda ig¢iligin de 6zensiz olusu bu iki értiisen. oérmegi

zaman agimina ragmen ilging kilmaktadur.
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A- Simetri bozuklukian

B- Tezhip sanat1 teknifine gére motif
ya da desen tasarimlarinda olmasi
gereken dogru gizimler

C- Bozuk ya da yanhs ¢izimler

D- Farkli grup motifler olan rumf ile
hatéyl grubu motiflerin, ayn1 helezon
¢izgide yer aldig1 yanhs desen
tasarimi
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(A) Bozuk cedvel tasarmm

Resim 87. Hatime Tezhibi TSM E.H. 163, y.396a

i

19. TSM E.H. 163, y.396a’daki Cedvelin Dogru Cizilmis Sekl

izim
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3.3. Boyama Teknikleri

XVII. yiizyilda yasayan miizehhiblerin tezhip sanat1 adina gergeklegtirilmis
tiim boyama tekniklerini biliyor olmalan gerektigini, yapmus oldugumuz araghrmalar
ortaya koymaktadir. Ciinkii XVI. yiizyil ikinci yansindan sonra ortaya cikan yeni bir
icad, tislip olmamstir. Inceledifimiz eserler iizerinde de bu tekniklerin bilindigini
gosteren ipuglan vardir. Bu yiizyilda goriilen boyama sorunlarim su nedenlere
baglayabiliriz: 1) Boyalann Kkalitesiz oluslan, 2) Miizehhiblerin yetkin olmayislan,
belki de sirf bu yiizden dogru cizilmis motifleri bile bozarak boyamalar1 miimkiin

olmustur, 3) Kasith olarak kurallan bozma.

XVIL. yiizyil Kur'an- Kerim’lerinde kullanilan boyama teknikleri su

bagliklar altinda incelenebilir:
Klasik Boyama Teknigi:

Bu teknikte 6nce altin olacak motifler, alanlar, altin miirekkebi ile boyanip
mithrelenmelidir. Sonra farkh renklerde olacak olan cicek motifleri bb&anarak
kenarlan is miirekkebi ile tahrirlenir. En son asamada zemin rengi olarak. segilen
boya, motiflere firca kagilmadan, dikkatle zemin alamna stiriiliir. Bu boyanin
stirtilmesinde flfga izi, golge gibi izler, lekeler isciligi kotit etkileyen unsurlardir. Bu
teknik bilgi 1;181inda inceledigimiz Kur’an’lara bakilinca ig¢iligin bu donemde kotii

uygulandigs tiim Srneklerle netlesmektedir.
Zer-ender-zer Teknigi:

" Zer-ender-zer, altin iginde altin anlarmndadn:. Gorliniim olarak ve uygulama
asamalan olarak bu tanima uygundur. Bu teknikte iki farkli renk altin ya da tek renk
altinin iki farklh mithreleme tekniginde miihrelenmesiyle mat-parlak goriintim elde
edilmektedir. Motifler parlak-zemin mat, zemin parlak-motifler mat gibi
varyasyonlarnt olabilmekteyse de en ¢ok kullanilani, motiflerin parlak-zeminin mat

olmasidir. Once boyanan parlatilmasim istedigimiz motifler,, alin miirekkebiyle
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boyanip, miihrelenerek parlaulir ve kenarlan is miirekkebiyle tahrirlenir, sonra zemin
yine altin miirekkebi ile boyamir ve mithrelenirken miihre ile altin arasina ince eskiz
kagidi konularak miihre yapilmalidir, b6ylece altin yiizeyi parlamadan diizgiinlesir,

XVII yiizy)l Kur’an-1 Kerimlerinde bu teknige gokga yer verilmistir.
Halkarii Teknigi:

XVIL. yiizyil Kur’an-1 Kerim’lerinde halkéri teknigine ¢ok az 6rmekte yer
verilmigtir. Bu teknik kendi i¢inde de yapim gekliyle iki tiire aynlmaktadir. Ana
malzemenin altin miirekkebi oldugu bu teknikte, karsilastigimiz Grnekteki teknik
golgeli halkaridir. Cok sulandinlan altin miirekkebinin motif uglanna dogru toplana
toplana cekilmesiyle boyanan motiflerin kenarlari, is miirekkebi ya da altin
miirekkebi ile tahrirlenerek motif detaylan belirginlestirilir. Arastirdigimiz eserler
igerisinde bu teknikte boyanms 6rmege sad_eéé XVIL yiizyilin sonlarinda hazirlanmg
olan TSM E.H. 140 no’lu eserde rastlamlmustir. Bu Kur’an-1 Kerim’de y.489°da yer
alan miizehhibinin imzasimn da yer aldigi levha tezhibinde bu teknigin kotii bir

is¢ilikle uygulandigy goriilmiistiir.
Negatif (Cift Tahrir, Havah) Teknigi:

Bir boyama teknigi olan negétif teknik, tezhip sanati terminolojisinde,
tercihe gore degisen ve ii¢ farkli isimle amlan bir boyama bigimidir. Ozelligi, olagan
iistii firca hakimiyeti ile motif anatomisi gerektiren bu teknikte motif detaylamﬁ
gosteren ¢izgilerin, birbirine esit olan hava bogluklan seklinde birakilmasidir, havah
ismi de buradan gelmektedir. Ag¢ik renkli zemine koyu renkie (¢ogunlukla 'lﬁpis
rengi), koyu renk zemin iizerine de agik renk ya da altin miirekkebiyle uygulanan bu
teknik genellikle tg, kiiiik alan bezemeleri ve biiyiik alan bezemelerinde yer alan
iri motiflerden sonra kalan alanda ikinci ya da iiglincii bir grup bezeme tiirii olarak,

bosluklar1 kaynagtirarak doldurmasi igin tercih edilmektedir.
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XVIL yizy:l Kur’an-1 Kerim’lerinde bu teknik sadece t1if bezemelerinde
kullamlmigtir. TSM E.H. 150 Env. no’lu 6mekte lapis rengi yaninda motiflerdeki

baz aynintilarda ¢ok az miktarda kirmizi renk de kullamlmastir.
Miinhani Boyama Teknigi:

Koyu renkten acik renge ya da agik renkten, koyu renge dogru tonlamalarla
yapilan boyamalar, miinhani motifleri olarak tamimlanan bezeme motiflerinde
uygulanan bir boyama seklidir. Ozellikle bityiik hatlarda, renkle pargalanmalar
yapug icin iscilik dolayisiyla hassasiyet artmakta ve saglanan uyumlu renk

cokluguyla, bezeme zengin bir goriiniim kazanmaktadir.

Ozellikle Memlikler doneminde her iki varyasyonuyla kullamlan bu
boyama sekli, Anadolu Selguklulan ve Beylikler donemlerinde. de kullamlmstir.*?
Yalniz bu evrelerde goriilen orneklerde, motif distan ice dogru, koyulasan tonlarda
boyanmigtir. Osmanh tezhip sanatinda XVII. yiizyilda miinhani motifi kullamlmams
fakat bu motifin boyama sekli, yiizyil sonlanndaki Kur’an bezemelerinde
gorilmiistiir. Osmanli tezhip sanatinin daha ileri evreleri olan XVIII ve XIX. yiizyil
tezhip sanatinda cokc¢a Ommegini gordiigiimiiz miinhani .boyama tekniginin43

zeminlerinin XVII. ylizyil sonlanndan itibaren atildifini diigiinmekteyiz.
igne Perdahts;

Aslinda bu bir boyama teknifi degildir. Aln miirekkebiyle boyanmg
alanlarn 1giltisim artirmak igin yapilan, teknik bir uygulamadir. Ucu kiitlegtirilmis
boylece delici 6zelligi kaybolmus ignenin altinla boyanms zemine bastinlmasiyla

minik ¢ukurcuklar olusturulur. Bu olusturulan gukurlz_ir; minik ticgen olugturacak gibi

2 Sedef GENC, Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 171 Numarah Mesnevi’nin Tezhip
Tasarim, Yaymnlanmamss Yikksek Lisans Tezi, MSU Sosyal Bil. Ens. Istanbul, 2002, 5.127,128.

 Mebruke TUNCEL, Osmanh Donemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslibu (18-19.
yiizyil), Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, MSU Sosyal Bilimler Ens. istanbul, 2002, 5.266.
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tier nokta, ficer nokta...lar halinde, tek bir sira seklinde ya da gelisigiizel dagimk

noktaciklar seklinde (kumlama) yapilmaktadir.

XVIIL. yiizyl Kur’dn- Kerim’lerinde sik ve yiizyil sonlanindaki eserlerde
kullammunin giderek artt1g1 bu teknik serlevha, giiller ve sirebag: tezhiplerinde gokga
kullamlmstir. Inceledigimiz ©rneklerden TIEM 405’in serlevha tezhiplerinden
tiglarin hemen altindaki dilimli kenarsuyunun, kahp seklindeki bir malzemeyle

perdahlandify goriilmiigtiir.

3.4. XVIL. Yiizyll Osmanh Doneminin Miizehhipleri

Incelemis oldugumuz yazma Kur’an-1 Kerim’lerin hepsinin hattat
belirtilmisken, bu yazmalann bezeyen miizehhiplerin sadece iki eserde belirtilmig
oldugu goriilmiistir. Bu durum, daha ©nce bu konu iizerine yapilmig olan

aragtirmalar 1$1g1nda,44 grup calismalan seklinde bezendiklerine baglannugtir.

XVILI. yiizyihin son geyregine tarihlenen TIEM 405, ve TSM E.H. 140 Env.
no’lu Kur’an-1 Kerim’lerin ketebe sayfalarinda oldukga belirgin olarak yazilmg olan
isimlerde ‘“Zehebehu Hasan” ve ‘“Zehebehu Dervis Mehmed” yazilan aym
diizenlemelerle belirtilmistir; yaz1 i¢in agilan paftamn zemini altin miirekkebiyle
boyanirken ya tiim zemin doldurulup iizerine iistiibe¢ miirekkebiyle miizehhibin ismi
yazilmis ya da miizehhibin ismini olusturacak olan harfler kagit renginde birakilarak
paftamin harfler diginda kalan alam1 boyanmustir.

Osmanli Doneminde yazma eserleri_yazan, bezeyen sanatgilar hakkinda
basvurulan kaynak Miistakimzade’nin Tuhfe-i Hattatin adh eseri ince]end}ginde,
Hasan ve Hiiseyin isimlerinin goklugu, bizim 6rneklerimizde de isimlerden baska

ayird edici bir o6zelligin verilmemesi nedeniyle, bu isimleri belirli miizehhipler

4“4 Rufka M. MERIC, Tiirk Nakis San’aty Tanhl Arastirmalan, 1, Vemkalar, Ankara, 1953, S.VIII;
Ugur DERMAN, a.g.m., 1995, 5.39.
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hakkinda, daha 6zel bilgilere ulasilamamustir. Tuhfe-i Hattatin da** miizebhib Hasan
olarak gecen ve 1140 (1727) meshur oldugu belirtilen kisinin Inadiyeli imam,
meshur Antalya’h Ali'nin  Ogrencisi Mehmed Ustamin 6grencisi  oldugu

belirtilmektedir.

Daha o¢nce yapilmug olan bir arastirmada,’® yukarida gecen miizehhib
isimleriyle olan ortiigme, bu miizehhibin XVII. ylizy1l sonlan ile XVII. yiizyil
baglarinda yagsami§ oldugunu gostermekteyse de katalogumuzda yer alan Ist. TIEM
405 Env. no’lu eseri bezeyen miizehhip oldugu kesin degildir. Ismail H.
Uzungargih’'nin bir bagka arastirmasinda, Hafiz Osman’in yazmus oldugu Kur’an-1
Kerim'lerin pek ¢ogunun tezhiplerini kardesinin oglu Bayrampasa tiirbedan Hafiz
Mehmed Celebi ile Ahdeb (Kambur) Hasan Celebi’nin yapmus olduklan
belirtilmistir.

Ornegimiz TIEM 405 no’lu Kur’an-1 Kerim’den ii¢ yil oncesine tarihlenen
Hafiz Osman’n yazdigi TUK A. 6549 no’lu Kur’4an-1 Kerim tezhiplerinin donemin

tinlii miizehhibi Kambur Hasan Celebi oldugu kaynaklarda gegmektedir.*’

Miizehhibi belirli olan diger Kur’an-1 Kerim (TSM E.H. 140), Dervis
Mehmed isminden bagka ipucu vermemektedir. Tarihler yardimiyla, {izerinde
durdugumuz zaman, Tuhfe-i Hattatin’da*® Dervis Mehmed’in Kevkeb Hafiz olarak
amlan kisi oldugunu fakat bu kiginin hattat oldugu uzun uzun anlatilmasina ragmen,
tezhip yapti1 yolunda bilgi verilmemesi, miizehhib hakkindaki ozel bilgileri yine
belirsizlegtirmistir.

1015 tarihli Ehl-i Hiref Maag defterlerinden baglayarak 1016 senesine ait
defterlerdeki® kayitlarda belirtilen ticretler hoca 68renci diizeyini de-belirtmistir. En
yiiksek ticreti alan miizehhip Mahmud ile onun aldig ticretten daha diisiik ticret alan

% Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin, ibnti’l-Emin Mahmud Kemal, istanbul, 1928, s.169.

% Ismail H. UZUNCARSILI, Osmanh Tarihi (XVI. Yiizyil Ortalarmdan XVII, Yiizyil Sonuna
Kadar), C.I11, 2. Kisim, Ankara, 1988, 5.574.

T Cigek DERMAN, “Osmanh Asirlarinda Usliip.ve Sanatkarlaniyla Tezhip Sanati”, Osmanh Kiil. ve

" San. Aps. C. X1, Ankara 1999, s5.114. ‘

* Miistakimzade, a.gk., 1928, 5.483,484.

4 Rufk: Meldl MERIC, a.gk., 1953,5.11,12,13,14,15,16,17,18.
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Mustafa Mehmed ve Yusuf Abdullah isimleri ve bu isimler karsisinda miizehhib
olduklanimn belirtilmis olmast XVII. yiizyil baglarinda bu miizehhiplerin yasams

olduklarini belgelemektedir.

XVII. yiizyil hat sanat: lizerine yapilmis aragtirmalar 15181inda belirledigimiz
XVIL yiizyll miizehhipleri,50 hocalanindan baglanilarak asagiya dogru grafik

diizenlemeyle verilmistir.

Miizehhib Mahmud (15)
d
Miizehhib Mustafa Mehmed (6-5)
d

Miizehhib Yusuf Abdullah (3,5)

1033 (1623) ve sonrasina ait t;n*ihi belirtilmemis olan bir defterde miizehhib
Mahmud’un ismine rastlanilmaz fakat miizehhib Mustafa Mehmed’in aldi@ iicretin
. arttig gorillmektedir. .

Yenibahgeli Ifara Mahmud

Abdullah
{
Siirahi Mujfafa Efendi
Molla Giirani’li Beyazi
J
{ d
Baruthaneli Abdullah Celebi (Molla G. Beyazi'nin oglu) Kambur (Ahdeb) Hasan Celebi

Ayrica kimin talebesi oldugu belirlenemeyen

Miizehhib Sirkecizade
J
Hafiz Mehmed Celebi

Aragtirmalar neticesinde XVII. ylizyil icerisinde yasamis olduklar1 bilinen
miizehhiplerdir.

50 {smail H. UZUNGCARSIL], a.g.k., 1988, 5.574.
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4.SONUC

Sanat tarihi aragtirmalarinda, mercek altina alinan sanat eserinin ve onun
gergeklestigi donemin, kendi i¢inde simirh kalmadig, 6nceki ve sonraki dénemlerde
etkilegimlerin mutlaka oldugu, toplumun askeri, siyasi ve sosyo-iktisadi diizeninin de

sanat: etkiledigi, hep karsilagilan bulgular olmugtur.

Aragtirmamizda Osmanh Kur’dn tezhiplerinin XVII. yiizyil dilimindeki

orneklerinin incelenmesinde bu gergek yine teyid edilmistir.

[slam diinyasinda nem verilen Kur’an-1 Kerim’in bezenmesi, aym dinde

birlesen farkh kiiltiirlerde ortak Kur’an tezhip alanlarim gelistirmistir.

Kur’dn-1 Kerim tezhip sanati kronolojisinin, XV. ylizyil ortalarina
tarihlendirebilecegimiz Osmanh ddnemi 6meklerinde en erken tarihli olan Kur’an-1
Kerim’ler, Fatih donemine aittir. Yogun Tiirkmen-Siraz etkili tezhipleri olan bu
dénem Kur'an-1 Kérim’leri, muhakkak-reyhani hatla yailhrken, II. Bayezid
doneminde yazi olarak nesih-siiliis haf secilmigtir. Zahriye - tezhibiyle baglayan
Kur’dn tezhiplerinde, ¢agdasi komsu kiiltiirlerden Tirkmen, ge¢ Timuri ve erken
Safevi etkilesimleri belirgindir.

II. Bayezid doneminde $eyh Hamdullah ekoliiyle baglayan Hat sanatimin

gelisimi, Tuirk sanatinda onemli yeri olan yazma eser sanatlarim da gelistirmigtir.

XV yiizyil Osrﬁanh Kur’én-1 Kerim tezhiplerine zemin hazirlayan II.
Bayezid dénemi tezhip sanatinin basar grafigi, XVI. yiizyilda en st seviyesine
cikmugtir. Bu yilzyillda gergeklestirilen Kur’8n tezhiplerinde desen ve motif
dagilhimindaki sadelik, motif formlannin ¢ok muntazam oluglari, miikemmel fir¢a
hassasiyeti ile verilen motif detaylandirmalan, altin ile lapis renginin orantli
dagihm ve kullamlan bbyalanmn gok kaliteli olmast XVI. ytizyil Osmanh tezhip

sanatinin karakteristik 6zelligi olmus, ayrica motiflerin olusum asamasinda $nemi
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¢ok olan iisliiplastirmanin ilkeleri belirlenmigtir ve bu yiizyilda gergeklestirilen iki
yeni iisliptan saz iislibu Kur’dn bezemelerinin cild kapaklarinda ¢ok kullamihirken,
tezhip sanatinda kullanimm simirh olmustur. Fakat Karamemi tisliibu olarak bilinen
yan natiiralist ¢icek iisliibu Kur’an tezhiplerinde sevilerek uygulanmstir. Zahriye,

koltuk tezhip alanlan bu iislibun goz alict 6rnekleriyle bezenmistir.

XVIL yiizyil Osmanh tezhip sanatimn, Kur’an-1 Kerim’ler fizerinde yer alan
uygulamalan, kabiplasmug Konularda (tezhip alanlan), XVI. yiizyll Kur’ina
Kerim’lerine benzemektedir. Tezhip alanlarmdaki bu bicim benzerligi olurken, icerik
agisindan beliren farkhhiklar XVIIL yiizyihn karakteristik ozelligidir. Bu ytizyil
boyunca, 6nceki Osmanli Kur’adn tezhip sanatinin evrelerine ait gelenegin devamu,
sadece tezhip alanlaninda ve sayfa planlarinda devam etmigtir. Oyle ki, onceki ..
evrelerde dnemini yitiren iizel}i_kler bile bu yiiiyﬂda aynen devam etmigtir. Ornegin,
XVI1. yiizyill ortalanindan itibaren kalkmaya baslayan Osmanli Kur’an’larindaki

zahriye tezhibine, XVII. yiizyil Kur’an-1 Kerim’lerinde de yer verilmemistir.

XVII. yiizyrl Kur’én tezhiplerindeki ayurt edici karakteristik ozellik,
serlevhalar iizerinde vurgulanmustir. Onceki )}fizyﬂdaki gibi, Kur’dn-1 Kerim’in ilk
sfiresi olan Fatiha Stresi ile Bakara Sfiresinin ilk fyetleri bu yiizyilda harekeli nesih
hat ile ve alt1 satir olarakv"karglhkh sayfalara yazilmus, bu sayfalar simetrik bicimde
bezenmigtir. Yiizyiln ilk ¢eyregine ait Srnegimiz (TSM E.H. 150) de serlevha plam
XVLI. yiizyil Kur'dn-1 Kerim’lerindeki serlevha plamyla bilyiik benzerlik gosterir.
Diizgiin cedvel kenarli kenar suyu ve bu kenarsuyunda yatay eksene yerlesen
mihrabiye, Osmanh tezhip sanatimin Snceki evrele;‘inde farkly olcli ve bicimlerle
kullamlmastir. ' |

XVIL )-'iizyll baglarinda gerceklestirilen tezhip sanati alan planlarindan
bagka desen tasarimu ve renkler XVI. yiizyil dzelliklerine ¢ok benzerse de, laciverd

tonlarinda solgunluk belirgindir.

Yiizylhn ortalanna dogru serlevha tezhiplerinde kenar suyu, sivri uglu,

icbiikey dilimler halinde sayfa kenarlarina dogru yonlendirilmis ve bu sivri uglar
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tiglara ¢ikig yapmustir. XVIL. yiizyilm en karakteristik alan pldam, bu kenar sularinin
icbiikey dilimlendirilmesidir. Igbiikey hat hep korunurken, dilimler farkli detaylarla
zenginlestirilmistir, drnegin TSM E.H. 140 nolu 6rnegimizde i¢ biikkey egim keskin

hatlarla verilmis, sivri uglu ¢ikintilar iggenlere doniigmiistiir.

XVII. yiizyld Kur'dn tezhiplerinde ilk dikkati ¢eken bir bagka ozellik de,
renklendirmede altin miirekkebinin agirlik kazanmasidir. Yiizyil sonlarina dogru
altn miirekkebiyle boyanmug paftalar daha da artmus, iki renk altin miirekkebi (yesil
ve san1 altin) yan yana kullamldig1 gibi, aym renk altin kullantminda da miihreleme
teknikleriyle farklr goriiniimlii alun alanlar elde edilmigtir. Zer-ender-zer teknigi
olarak bilinen bu boyama sfirebag1 tezhiplerinde, koltuk tezhiplerinde siklikla
uygulanmustir. Ayrica igne perdahtti, bu altin alanlarda 6zellikle yiizyil sonlarina

dogru artarak kullanilmugtir.

Bu yizyl Kur'an tezhiplerinde halkdri ¢ok tercih edilmemistir.
Inceledigimiz ©rnekler arasinda sadéce bir eser iizerinde bu boyama .tekniginc
rastlamamiz ve onun da ¢ok ozensiz calisiimasi, bu teknigin bu yiizyilda ozellikle
Kur’an tezhiplerinde tercih edi]medigfni gostermigtir. XVIL. ylizyil Kﬁr;ﬁn’lmnda
kullanilan boyama tekniBi zemini doldurmals, k]ésik boyama olmustur. Bu boyama
tekniginin ozelligi, 6nce motiflerin boyanmasi, sonra kenarlarimn ig miirekkebi ile
tahrirlenerek; zemin renginin en son boyanmasidir. Bazi Orneklerde bu motif
tahrirleri yapilmadan zemin boyanmustir, 6zellikle giil motiflerinde dikkat ceken bu
eksik uygulama, tezhipleri 6zensiz gosteren unsurlardandir. XVIL yuzyil gicek
motiflerinde sik goriilen boyama tekniéi ise XVI. yiizyil orneklerinde az gorilen

miinhani motifi boyama teknigidir.

Stirebas: tezhiplerinde siire adla_n altin zemin Uizerine Ustiibeg miirekkebiyle
yazilpmgstir. Sire adinin yazih oldugu bu altin madalyonlar yatay paftalar seklindedir
ve yatay eksende uglann dilimlerle bitirilmistir. Bu paftalann eksen ¢izgisinden
kaymg goriintiileri, dilimlendirmelerde simetriye 6nem verilmemesi, XVII. yiizyil
Kur’4n tezhiplerinin ozelliklerindendir. TIEM 405 no’lu Kur’an, yilzyilin sonlarna
tarihlendirilmis olmasina ragmen bu paftalandirmalarda daha ozenli iggilik
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gostermektedir. Alan paftalandirmalarinda rumi, bulut motifleri ile iplikler simr

gorevi yapmaktadir,

XVII. yiizyll Kur’an tezhiplerinde cedveller gerekﬁgi kadar kullanilmustir.
Yan yana, her biri farkli desenlerden olusan zengin cedvel kullanimu yoktur. Kur’an
metinjerini ¢evreleyen altin cedvel, tim yiizy1l boyunca siirmiistiir. Bazi trneklerde
3-4 mm’lik altin cedvel yanina ince ¢izgi seklinde ve dis tarafa ikinci bir cedvel de

cekilmigtir.

Giil bezemelerinde motiflerin bigimleri gill gorevlerine gore ayrilmamusg,
kangik olarak kullamlan giill motiflerinde merkezi altin alana, beyaz istiibeg

miirekkebiyle giiliin vazifesini bildiren yaz: yazilmstir.

Renklerde 14l kirmiziss, eflatun, cam gobegi yesil ve yiizyil sonlarina dogru
kullanimi artan kif yesili, Osmanli tezhip sanatinin, XVIIL. yiizy:l diliminde ¢ok
kullanilan yeni renkleri olmustur. Ozellikle cedvellerde bu canh renklerden 1l
kirmizisi ve eflatun, zemin rengi olarak daha ¢ok kullamilmug, bu renkler {izerine

siyah ya da beyaz renkle (+) igaretler yapilmistir.

Cicek anatomisinde yer alan erkek organlar, XVII. yiizyil tezhip sanatindaki
gicek motiflerinde mutlaka belirtilﬁxistir. Kirmizi renk ile belirgin boyanan bu
detaylar, sanatgilann gézleme dayal gelistirdikleri detaylandirmadir ve bu gozleme
dayal: ozellikler XVII. yiizyil sonras1 tezhip sanatina aktanlan &zellikler olacaiktlr.
Sonraki yiizyillara aktarilan bir baska XVIL yiizynl 6zelligi de, Kur’an-1 Kerim
Olgiilerindeki kilgiilmelerdir.

Durak motifleri, serlevha tezhiplerinde katmerli rozet ¢igeklerden olusurken,
diger sayfalarda sade 6zellikler gostermistir. Serlevha tezhiplerinde yer alan duraklar
satin dolduracak kadar bilyiik olmasina ragmen motif formlarn bozuktur, simetri
gozetilmemistir. Durak zeminleri hep altin olmus, motif detaylar: is miirekkebi ile

yapilmagtir.
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XVIL ylizyll ortalarinda yayginlik kazanan Hz. Muhammed’in nebilik
isareti olan niibiivvet miihrii ve Hz. Ali Eskali olarak tammlanan grafiksel
tasarimlar, Kur’an-1 Kerim’lerin sonlarina dogru levha seklinde ilave edilmistir.
Tezhibin olmadif1 bu tasanimlara guban hatla, sire, ayet gibi yazilar yazilmstir.
Tilsimli gomleklerde (bkz. Resim 87) de goriilen bu grafiksel tasarimlar, XVII.
yiizyla ait bir 6zelliktir.

Resim 87. Topkapi Saray: Miizesi 24/1771, Tilsimh Gémlek, Detay
(XVIL. Yiizy1l)

Desen tasarimlarinda bir yenilik yoktur. Tezhip sanatinda miizehhibi fazla
zorlamayan, raport desen pldmina gére .hazulanan desenler uygulanmugtir. Desen
tasarim ilkelerinde ise, kural dis1 uygulamalarin yapildigi, arastirilan eserler {izerinde
tespit edilmistir. Bu tespit edilen 6zelliklere gore rumi motiflerinin, hatdyl grubu
motiflerin helezonlan iizerinde yer almasi en ¢arpici olumsuz bulgudur. Ayrica rumi

motiflerinde goriilen bozukluklar da 6nemlidir.
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XVII. ytizy1l Kur’an tezhiplerinin desen tasanimunda dikkat ¢ceken bir bagka
konu da, hatayi grubu motiflere ismini veren hatdyi motifinin ¢ok az kullanilmasidir.
Bes, alti tag yaprakli rozet gigekler ile li¢ tag yaprakli goncalarin bol kullamldig

desen tasarimlarinda, yapraklar kiigiik ve dilimsizdir.

XVI. yilizyll tezhip sanatinda, bezemelerin yapilacag alanlarda stirebag:
tezhip alanlarinm ©l¢listi birim olarak kullamlmig ve diger alanlar bu birime

oranlanarak tespit edilmigtir.

Yiizy1l sonlarinda gerceklestirilen serlevha tezhiplerinde tg bezemeleri
gittikce eriyen zarif goriiniimiinden ¢ikmus, iri rozet ¢igekler 1§ yerine kullaniimstir.
Kurallan1 zorlayan bu uygulama, ozgiinlesmeye yonelik bir adim gibidir. Tiim
evrelerde sadece lapis renkle boyanan uglann yerine, bu rozet gigeklerde altin

miirekkebi kullanilmugtir.

Bu Kur’4n-1 Kerim’in tezhipleriyle XVII. yiizyil tezhiplerindeki ortiismeler, *
devam eden XVI. ylizyil 6zelliklerinin, seri tiretim yapan nakkaghanelerde defalarca
kullanilan desen kahplanyla XVII. yiizyila tasindig: ihtimalini de kuvvetlendinﬁstir.
Yeni bir tasartmin yapilmamasi, kaliba bagh calismaya bagianlrken, desen tasarim

hatalan da boylece her kalip kullaniminda devam edecektir.

Sonug olarak XVII. yiizyl Kur’an-1 Kerim tezhip tasarimlarinda tezhip
alanlarinin  degerlendirilmesinde, Onceki yiizyillann geleneginin  korundugu
belirlenmigtir. Ancak yapilan bezemelerde klasik tezhip ilkelerinin yikildig1 ve
XVIIL. yiizyila da taginacak olan yeni adimlarin atildig: da anlagiimigtur.
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6. SOZLUK

Ahar: Yumurta aki, nisasta, bahk tutkali, deniz kadayifi, bamya suyﬁ, arap zamki,
kitre gibi farkhh malzemelerden hazirlanan kagit terbiye isleminde kullanilan kola
cinsi madde. Ham kagit tizerine siiriilen ahdr maddesi, kagit yiizeyinde dolgu
malzemesi gorevi yaparak kagidin direncini artinrken aym zamanda da kagit
iizerinde ince bir film tabakas: olusturur ve bu tabaka boya, miirekkep gibi
malzemelerin kagidin Oziine islemesine engel olur. Yazma eserlerin hazirlanmasi
sirasinda olusabilen yanlishiklar, hatalar silindiinde kagitta iz kalmayacagi igin

aharlama islemi kagt terbiyesinde onemlidir.’
Altin miirekkebi: bkz. miirekkep

Altin miirekkebi: Varak altimn arap zamki ya da siiziilmiis bal ile ezildikten sonra
yikanip yapiskan maddeden anndinlmas: sonucu ince toz haline gelen altin kabin
icinde kurutulur. Kullanilacagi zaman jelatinli su ile sulandinlarak yazi veya siisleme

isleminde kullamlir.

Alttan ayirma: Yazma kitap cildinin siisleme tekniklerinden biridir. Kabartma
seklindeki motiflerin der rengindé birakilip zeminin altin miirekkebi ile

boyanmasidir.

Beyaz miirekkep: Ustiibeg ya da beyaz zirnik, sirke ve arap zamkimin kangimindan
elde edilir. Kur’4n-1 Kerim’lerde sfire adlarinin yazilmasinda ¢ok tercih edilen bir

miirekkeptir.

Beyn’es-siitiir: Yazma kitap sanatlarinda, iki satir arasindaki bogluklann
bezenmesidir. Tezhip sanat: kronolojisinde bu alanlarin bezenmesinde, sirf altinla

doldurulan satir aralanimin harf bogluklarina gore, i¢ ya da dig bitkey dilimlenip

! Ahar hakkinda genis bilgi igin bkn. Mahmud Bedreddin YAZIR, Medemyet Aleminde Yaz ve
islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, C. I1. Ankara 1974, 5.198.
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kenarlarinin da is miirekkebiyle tahrirlendigi sade, beyn’es-siitir'lar oldugu gibi,
yine boyle altinla doldurulmus zemin iizerinde hatdyi ya da rumi grubu motiflerle
gergeklestirilen bezeme motifleriyle yapilmig beyn’es-siitir’lar da vardir. Bazi
orneklerde de kirmizi renkli miirekkeple baklava bigimli taramalar yapilarak bu satir

bosluklan doldurulmaktadar.

Cedvel: Yazma eserlerde metin kenarlarinda, satir aralarinda farklhh kalinhiklarda
olan, altin miirekkebi ya da renkli boyalar ile boyamp kenarlan ince cedvel
cgizgileriyle tahrirlenen sinirlar. Eski nakkaghanelerde, gorevi sadece bu gizgileri

¢cekmek olan kisilere “cedvelkes’ denilirdi.
Durak: bkz. Nokta

Giil: Kur’an-1 Kerim’lerin yapraklarinda, metin kenarlarinda bul,urian 6zel anlamlari
olan isaretlerdir. Genellikle yuvarlak bigcimde olan giil motiflerinin orta merkezi altin
ile boyanp Uzerine iistiibe¢ miirekkebi ile o giilin gorevi yazilir. Kur’an-
Kerim’lerde her yirmi sayfada bir gelen giil; Ciiz Giilii’diir. 14 secde ayetinin tam
hizasina yerlestirilen giil; Secde Giilii, bes sayfada bir gelen giil; Hizib Giilii ve on

ayette bir yer alan giil de; Asere Giilii’ diir.

H. Ali eskali: XVII. yiizyilda yayginhk gosteren Hz. Ali’yi.temsil eden grafiksel

tasarim.

Halkari: Bol jelatinli su ile sulandiriimis altin miirekkebinin (bu boyama teknigi igin
ozel olarak hazirlanms, detaylan az ve iri olan motiflerde) motif uglarna dogru
toplana, toplana motifleri boyama teknigidir. Motif uglarinda yogunlasan altin daha
cok parlarken, diger yerlerde ince bulut gibi bir gﬁrﬁﬁﬁm olur. Boyama bitince motif
kenarlari, altin miirekkebi ya da is miirekkebi ile tahrirlenir. Bu teknikte bazen motif
uclanna 14l miirekkebi ile ya da diger renklerle ¢ok az renklendirmede yapilmaktadir.
renkli boyalarla yapilan halkarii teknigine de sikaf teknigi ad1 verilir.
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Igne perdahti: Alun miirekkebi ile boyanmis zeminlerde altmin 1siltisim artirmak
i¢in, ucu kiitlestirilerek delici 6zelligi kaybedilmis igne ile yapilan minik ¢ukurlar
(bkz. s.148).

Iplik: Tezhip yapilan biiyiik alanlan kiigiik alanlara bolme igleminde motifler (rumi,
bulut) tercih edilmedigi zaman ince simrlayic gizgiler kullamlir, 1 mm, 2 mm gibi
farkli inceliklerde olabilen bu smirlayic: ¢izgiler diiz iplik gibidir ve paftamin
bigimine gore sekil alir. Iplikler zemin renginden farkh renklerde boyanarak fark

edilmesi saglanir.

Is miirekkebi: Is, arap zamki gibi malzemenin ana madde oldugu is miirekkebinde
farkli yapim teknikleri vardir. Kaynaklardan eski usul alti gesit is miirekkebi

yapiminn oldugunu 6greniyoruz.

Kenarsuyu: Tezhip sanati terminolojisinde en dista bulunan bordiir veya dig

pervaz olarak da tamimlanan bezemelerdir.

Koltuk: Farkli yazi karakterlerinin alt, alta yazilmasinda, kiiciik harfli yazinin
oldugu alanin iki tarafinda olugan bosluklara verilen isim. Tezhip sanatinda bu bog .
alanlar bezenirken, simetrik olarak bezenmekte ve bu tezhipler, koltuk tezhibi

olarak tamimlanmaktadir. Siiliis-nesih, muhakkak-reyhani satirlarda dortgen formlu ‘
koltuklar yer alirken, ta’lik satirlarin bulundugu mail kit’alarda genellikle iicgen
formlu koltuklar bulunur ¢iinkii boyle satirlarin oldugu yazih kagstlar egimli olarak
yapigtinlir, boylece iicgen alanlar elde edilir bu tiir koltuklara “muska koltuk da

denilmektedir.

Kuzu: Cedvellerin kenar ¢izgilerinden sonra 1 mm bogluk birakilarak gizileﬁ ve eni,
cedvelin kalinifina gore degisen ince gizgilerdir. Bir cedvelde alt ve iist ¢izgilerine

paralel, iki adet kuzu mutlaka olmalidir.

L&l miirekkebi: Coven, lotur, kirmiz b&cegi (cochenille ve sap gibi malzemelerin

karigimiyla hazirlanan kirmmzi renkli ve yari saydam olan mitrekkeptir.



169

Lapis rengi: Lapis-lazuli ya da lacivert tasi olarak bilinen bir tagmn ezilmesiyle elde
edilen canli mavi renktir. at1 resim sanatinda da “ultra marin” olarak taninan bu rengi

saglayan taglar, kuyumculukta da ¢cok kullanilmaktadir.

Mihrabiye: Tezhip alanlarindan kenar sulannda, yatay ya da diisey eksende ¢ikints
yapan yanm daire, ficgen gibi bicimlerde olan ayn paftalar. Kubbe olarak da

tanimlanmaktadir.

Miirekkep: Yazi yazma ve siisleme igleminde kullamlan renkli s1ivi malzemedir.
Miirekkep arapga kokenli bir kelimedir. Ikiden fazla malzemenin kangim
anlamuindadir. lyi kaliteli miirekkep, kalemden kolay akmali, kuruyunca rengini
korumah ve pis kokmamalidir. Yazma eserlerde en gok tercih edilen miirekkep
renkleri siyah, beyaz, kirnuz1 ve alun rengidir. Bu farkl renkte olan miirekkeplerin
her biri farkli malzemelerden hazirlanir ve hazirlandiklan malzemenin ismi ile
tamimlanirlar, 6rmegin is miirekkebi (siyah), beyaz miirekkep (beyaz zirmik ya da
iistiibeg), altin miirekkebi (ezilmis altin varak), 141 mirekkebi (kirmizi renklidir,

cochenille -kirfmz— boceginden elde edilir), zirnik miirekkebi (san zirnik) gibidir.2
Nokta: Kur’an-1 Kerim’lerde, dyet aralarinda, bezenmis yuvarlak motiflerdir.

Geometrik goriiniimlii gegmelerden olusan duraklara Miicevher Durak, tek
* noktadan baglayip kiigiik bir daire ¢izen duraga Helezoni Durak, altiya bliinmiis
daire bigimli duraga, Seshane Durak, rozet ¢icek goriiniimiinde olan duraklara da
Peng Durak denilmektedir. '

Niibiivvet miihrii: Nebilik, peygamberlik isareti. Hz. Muhammed’in sirtinda iki
omuzu arasinda, yirek biciminde oldufu belirtilen et benini temsil eden, grafik

tasarimi.

2 Mirekkep igin genis bilgi bkz. Mahmud Bedreddin YAZIR, a.g.e., 1974, 5.180.
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Salbek: bkz. semse.

Secéavend harfleri: Kur’an-1 Kerim’i méndya uygun dogru olarak okumak igin isaret
yerine gegen, kirrmzi miirekkeple yazilan, Arap alfabesindeki harflerdir. Ornegin
kaf; durmayi, sad; ge¢cmeye ruhsati, mim: muhakkak durmay: igaret eder. Bazi
Kur’an-1 Kerim’lerin sonlarinda bu o6zel harflerin vazifelerini agiklayan sayfalar

bulunur.

Sim-efsan: Varak halindeki giimiislerin, aynen altin varaklarda oldugu gibi yazma

eserler iizerine serpistirilmesidir (bkz. zer-efsan).

Semse: Arapga’da giines anlamina gelen “Sems” kokiinden tiiremis bir kelimedir.
* Cild sanatinda, kapaklarin ortasmda'bulunan ve 6zel kaliplarla olusturulan, yuvarlak,
mekik, bi¢imli madalyonlardir. Bunlann tam ortalarinda diigey eksene dogru
* jlerleyen bir hat yoniinde, alt ve st kisimlanina salbek isimli daha kiigiik
madalyonlar t1g ile baglanmstir. Semse paftalaninin kenarlan diiz olabildigi gibi, dig
biikkey minik dilimlerle simrlandirilabilir. Osmanl cildlerinde bu semse paftasi ile
' kosebent arasindaki bos alanlarda stisleme ¢ok ender olarak yapilmisur. Semselere
~rumi, hatdyl ve bulut grubu motiflerle 1/4, 1/2 ya da serbest kompozisyon
olusturacak sekilde desenler tasarlanmigtir. XVII. ytizyill Osmanli cildlerinde XVI.
yiizyil cildlerindeki gibi, dis bitkey dilimli mekik semseler kullamlmigtir. Bunlann
ortak bezeme iislibu ise saz tislibundaki hatiy1 ile bulut motifleri olmustur.

Usiten ayirma: Yazma kitap cildinin sisleme tekniklerinden biridir. Kabartma
seklindeki motiflerin altin  mirekkebiyle boyanip, zeminin deri renginde
birakilmasidir.

Zer-efsan: Yazma eserlerde, ezilmemis varak altin pargaciklarimin serpistirilmesidir.
Kalbur olarak tanimlanan, delikleri olan kabin icerisine konulan varak altinlar, fir¢a
ile kangtinldiginda parcalanir ve deliklerden jelatinli su siiriilmis kafit yiizeyine
dokillerek yapisir. Kuruyunca mithre yapilarak altinlann, sabitlesmesi, parlamasi ve

puriizlerinin giderilmesi saglanir.
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Zer-ender-zer: Altin iginde altin anlamundadir. Altin miirekkebiyle boyanmug

motiflerin yer aldig1 zeminin de altin miirekkebiyle boyanmasidir (bkz. s.148).

Zirmik miirekkebi: Zimik ya da zairnih adh tagtan elde edilen miirekkeptir. Beyaz
zirnik, san zirnik ve kirmmzi zirmik olmak iizere iig tiirii vardir. Beyaz zirniktan beyaz
miirekkep, san1 zirmktan san renkli zirmk miirekkebi, kirmiz: zirmktan da kirmizi
renkli zairmk miirekkebi elde edilir. Arsenik siilfiir oldugu igin kullamim sirasinda

yalanmamalidir.
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