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ONSOZ

“Tiirk Resim Sanatinda Portre” adi altinda yapmis oldugum bu ¢alismaya baglarken
amacim, Tiirk Resim sanat1 i¢indeki portre geleneginin baglangicindan giiniimiize gegirmis

oldugu gelisim ve degisimi ortaya koymaktir.

Insan yasadigz evrende salt dogayr degil onunla birlikte varolan insanin yiiziinii,

bedenini, konu alarak resmin ifade dili haline getirmistir.

Bu ¢aligma “Tiirk Resim Sanat1” i¢inde farkli sanatgilarin “portre resmi’ne bakis ve

yaklasim farkliliklarmdan olusmaktadir.

Calisgmamin tamamlanmasinda her tiirlii destegi saglayan damismanim Saym Prof.

Nedret Sekban’a ailem ve arkadaglarima tesekkiir ederim.



iv
OZET

Turk Resim Sanati’min erken ddnemindeki olusumunda, Onceleri resimden ¢ok
heykeller agirliktadir. Gelismis bir resim iislubundan M.S. 6.-7.ylizyillar i¢in s6z edilebilir.

Anadolu’da Selguklu Tiirklerinin saraylarindaki portreci resim anlayisi Osmanli
Imparatorlugunun merkezi otoritesince hos goriilmez.

Batilh anlamda resim anlayis1 ve egitimin ortaya ¢ikisi, Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i
Nefise Mektebi’ni (Giizel Sanatlar Akademisi) kurmasiyla olur.

II.Mahmud’un resimlerini devlet dairelerine astirmasi bir déniim noktasidir.

19. ytizyilin ikinci yarisinda resimdeki atilimlari bilinen Seker Ahmet Pasa’dan sonra
Halil Paga ve Feyhaman Duran portre resim tarzimi gelistirdikleri goriliir.

1914 Kusag1 ressamlari, Batili anlamda figiiratif resmi de geligtirerek Snemli portre
ornekleri verirler.

Miistakiller, 1930 Kusag1, Yeniler Grubu’ndan sonra 1980°li yillardan itibaren Nese

Erdok gibi ressamlarda portre geleneginin degisimi gézlenir.

Anahtar Kelimeler: Portre, otoportre, resim, sanatgi, bakis.



SUMMARY

You can see more sculptures than paintings (drawings) in the earliest time of Turkish
art. We can only talk about the developed art style for 6.-7. A.D. centuries.

The style of Selchuk Turks’ portroyal Art in their palace wasn’t agreed by the central
authority of Ottoman Empire.

The idea of art and education, based upon European Art came out in the time of
Osman Hamdi Bey’s foundation of Fine Arts Academy (Sanayi-i Nefise Mektebi).

Mahmud II, had his portraits hung up on the walls of government buildings.

We can see that Seker Ahmet Paga, whose attempt was known about Turkish Art;
Halil Paga and Feyhaman Duran had improved the style of portroyal art.

The artists of 1914 generation, also improving figurative art like European style, gave
great portrait samples.

In 1980°s the change of using portrait can be observed on Artists’ works, as Nege

Erdok, after the generation of 1930.

Key Words: Portrait, otoportrait, art, artist, angle.



GIRiS

Ressamlar; sanat yasamlari boyunca, mutlak olmasa bile, biiyiikk bir
¢ofunlukla portre tiirli resme ilgi duyup ya kendi portrelerini ya da gevrelerinde
yagsayan eslerinin, dostlarmmm portrelerini  kendi bigemlerince tablolarma
aktarmislardir. Baslangicindan giintimiize yapilis nedenleri farklilik gostermis olsa da
bu tuvaller gerek sanatsal degerleri gerekse iizerlerinde yagattiklar kisileriyle birer
kalittirlar.

Tirk Resim sanati iginde, Uygur Tiirklerinin tapmak ve saraylarmda
gordiiglimiiz prens ve hiikiimdar portreleri sanatimizdaki ilk portre drnekleridir.

Bagslangicta, dini ya da stisleme amagh olarak mimari yiizeylerde gelisen
resim sanati, tasvir yasagl nedeniyle kiiltiirimiize yiiz yillar1 asan bir gecikmeyle
girer.

Insan yiiziinii konu alan resimler, yasagm etkisi ile ortaya konulamamustir.
Tanzimat Fermam ile birlikte, batililasma cabalart bir ivme kazanir. Bunun
sonucunda, Avrupa kiiltiiriinii ve onun resim anlayisini, ressamlarimizin inceleme ve
oralarda Ogrenim gorme olanagi saglanir. Cumhuriyetimizin kurulusu ile ¢agin
gidigatina uygun bir kiiltiir politikas: izlenerek, giizel sanatlar alamindaki atihimlar
birbirini izler.

Portre; Tiirk Resim Sanatinda, yapilis gerekgesi ne olursa olsun ressamlarin
konular1 arasmna girmis, giinlimiizde de bu resim tiirti degisimi ve gelisimi ile
siirdiiriilmeye devam edilmektedir.

Arastirmanin amaci; 20 yy. Oncesine de deginilerek Tiirk Resim Sanatinda
ressamun kendine ve toplum igindeki diger bireylere yakindan bakis agisim tanimak,
resim sanatinin 6nemli bir tiirii olan portre sorununa yaklagim bigimini arastirmaktir.

Konu ile ilgili yazili kaynaklar taranarak dokiiman toplandi. Bu dékiimanlar
stiziilip ¢aligmanin gidisatna uygun smuflandirildr. Eksik goriilen bolimler
tamamlanarak yeniden planland:. Calisma ile ilgili resim 6rnekleri segilerek gerekli
siralarina konuldu. Eser metni istenilen yazim kurallarinda giris, gelisme, sonug

béliimleriyle tamamlandi.



BIRINCI BOLUM
1. TARIHI GELiSiM SURECI iCERISINDE PORTRE

Portrenin s6zciik anlami: Belli bir kisinin heykel malzemesi, boya, grafik ya
da desen ile yapilan resmi olup, o kimsenin karakterini ve ifadesini tamamen veren
resimlerdir.’

Diinya resim sanatinin begigi kabul edilen Avrupa kitasinda, 6zellikle Italya
(Floransa) ve kuzéYde'Hollanda ve Felemenk iilkelerinde sanatgilarin kendi yiizlerini
ve toplumun diger bireylerinin ylizlerini ifade ettikleri eserleri portre resminin
Onciileri niteligindedir.

Tirk Resminde de bu gelenek slirdiirlilmiis ve glintimiizde de
stirdiiriilmektedir.

Ulkemizde onceleri benzetme amagh yapilan portreler, siireg igerisinde
toplumun gegirmis oldugu degisim ve gelisimin izlerini tagirlar.

ILMahmut’un resimlerini devlet dairelerine astirmasi bir doniim noktasi
olmustur.

19.yiizyilin ikinci yarisinda resimdeki atilimlari bilinen Seker Ahmet
Paga’dan sonra Halil Paga ve Feyhaman Duran portre resmini gelistirirler.

1914 kusag: ressamlari batili anlamda figiiratif resmi de gelistirerek énemli
portre 6rnekleri verirler. .

1980°1i yillardan itibaren portre gelenegi degisime ugrar. Iste biitiin bu siireci,

Erken Dénem Tiirk Sanatiyla baglayarak irdelemek gerekir.

! Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozligii, Uglincti Bask1, Ankara Toplum Yaymlari, 1975.



IKiNcCi BOLUM
2.1. ERKEN DONEM TURK SANATINDA PORTRE

Tiirk kiiltiiriintin ilk izlerine Orta ve I¢ Asya’da rastlanir. Boylesi genis bir
cografyada olusan yazili kiiltiir ve sanat yapitlari bozkir kiiltiirii uzamimda gézlenir.

Erken Donem Tiirk Sanatinda, portreye ait resimden ¢ok masklara
rastlanmaktadir. Erken taglik kiiltiiriine ait -diriinler, M.O. 300 M.S.400 yillarinda
yasamus. Tiirk¢e konusan bozkir kiiltiiriiniin bireylerine aittir. Tiirklere ait gelismis
bir resim bigeminin, M.S. 6.7. yiizyil i¢in sz edilebilir. Kaya tapmaklarma yapilan
resimler, dinsel iceriklidir. D6nemin giigli iki inanci olan Maniheizm ve Budizm,
karsilikli etkilesimden ortaya ¢ikan yeni bir birlesimdir. Giindelik hayat, hayvanlar,
gergekiistii varliklar, din adamlari ve prensler resimlerin konusu olur.

Uygur Tiirkleri’nin tapinak ve saraylarinda g6rdiigiimiiz, prens ve hiikiimdar
portrelerinin yapildigr dénemi, portrenin sanatimizdaki ilk olusum devresi olarak

niteleyebiliriz.
2.2. TASVIR YASAGI SURECI

Islamiyetin kabuliinden sonra; resim ve heykel sanatina &nce bir 8lgiiliilikk ve
cekingenlik, daha sonra ise, merkezi otoritenin yasak¢1 anlayismna paralel bir oto
sansiirii ressamlarimz kendilerine uygulamislardir.

Anadolu Selguklularinin  saraylarinda goriilen portre anlayigi; Osmanl
Imparatorlugu merkezi otoritesinin giiglenmesine kosut olarak, portreci resim
anlayisina ilgi giderek zayiflamis, saraylardaki duvarlara iglenen portre yapimi gok
zayiflamug, hemen hemen yok olmustur.

Osmanl Imparatorlugu dénemi hem yasaklamaci anlayisin, hem de minyatiir
resmin yayildig: ve gelistigi bir dénem olmustur.

Islamdaki resim yasag1, her ne kadar dogrudan ressamlara ySnelmedigi
seklinde bir yorum olsa da, Anadolu Selguklular1 déneminden baslayarak, yaklastk
ii¢ yiizy1l resimden ve resim yapma anlayigindan uzak kalinur. Ozellikle insan figiirii



ve suret yapmak Once tasvir yasagimm ¢ignemek sonra da merkezi otoritenin
buyruguna karg1 gelmekti.

Ozellikle sivil mimaride, (konak ve evler) manzara resimleri bir siisleme tarz
olarak yer alir. Devletin merkezinden uzaktaki cografi bolgelerde, insan figiirti iceren
resimler bulmak olanaksizdir. Merkez eksenli yasaklamaci baskici anlayiga,
hosgorulii karst cikiglar, diretmeler, gayrimaslimlerde olur. Istanbul diginda;
dogrudan resim olarak degil de dénemin yazi dilinin harfleri kompoze edilerek
Hz. Ali sureti, kayik figiirleri, aslan, kus vb. hayvan figirleri hat sanati iginde bir
anlatima dénusir.

Anadolu Selguklular mezar taslarinda olsun, Osmanli Imparatorlugunun
degisik bolgelerinde olsun, resim yasagimn baskisi sanat¢ryr bir sisleme istif ve
diizenleme anlayisina iter. Bu bastinlmiglik, resmedeni soyut anlayisa yoOnlendirir.
Ornegin bitki ve agag ¢izimlerinde insanca ve onun felsefesine uygun formlar gizilir.

Islamdaki resim yasagi, merkez yonetimin diginda Anadolu’da kismen de
olsa agilabilmis denilebilir. Bundan, tasvir yasag: timden kaldirilabilmis anlam
¢ikariimamalidir.

Anadolu’nun Mogol istilasina ugradigt donemde sanat yapitlarinin tahrip
edilmesi kentlerin ve kiyimlarin arasinda yeni bir dusiince felsefesi ortaya c¢ikti:
Mevlevilik. Bu dusiince etrafinda, var olan tasvir yasagina karsin kimi ressamlar
insan ytizlerini konu alan portreler yapar. Bunlardan Aynuddevlei Rumi iyi bir portre
ressamu olarak Mevlana’nin ve birgok kisilerin resmini yapmustir.

Osmanh Imparatorlugu, Istanbul’un zaptedilerck bagkent yapilmasiyla
kiiltiirel ve sosyal olarak bir kargilagma ve yiizlesme yasar. Merkezi otorite kenti hizli
bir degisime tabi tutar. Ozellikle Anadolu iginden Tirk niifusu bu bolgeye
yerlestirilir. Bu durum Bizans ve Osmanlt sanatlarini da kaynagtirir.

Iznik Konsili’nin 787°de yapti1 toplantidan sonra Bizans’ta resim ve tasvir
yapma yasaginda bir degisme oldugu gozlenir. Tiurk kiltiiriinde, Bati ve Bizans
sanatinda oldugu gibi ibadethanelere kesinlikle resim giremez. Resim yerine yaz

daha 6n plana gikar ve kalict olur.?

% Selguk Miilayim, “Sanat Tarihi Metodu”, Gézden Gegirilmis 2.Baski Ist. Bilim Teknik Yayinevi
1994, s.174



2.3. OSMANLI’DA SULTAN PORTRELERI

Islam resim sanatinda Padisah Portreciligi, Osmanlilar disinda ender olarak
Hint ve Mogol hanedanlarinda goriilen bir gelenek haline gelmistir. Sultanlarm hayal
ettigimiz goriintimleri olarak portrelerin yapimi II.Mehmet (Fatih)’de bagslayarak
saltanatin sonra ermesine dek devam eder.
Osmanli Sultanlari’nin portreleri iki boyutta incelenebilir;
e Tirk fran kokenli nakkaslar tarafindan el yazmalan i¢in kagt iizerine yapilan
minyatiir portreler.
e Ronesans etkisindeki Avrupa koékenli ressamlar tarafindan, yagliboya teknigi ile
tuval tizerine yapilan portreler
Osmanli’da padigah portreciligi I.Mehmed déneminde baglar. Venedikli
sanatct Gentille Bellini’ye portresini yaptiran Fatih Sultan Mehmed déneminde Sinan
Bey ile Siblizade Ahmet yaptig1 birgok esirini IL.Mehmed’in 6liimiinden (1481)
sonra, Il.Bayezid’in (Veli) resme siddetle karsi ¢ikmasi yiiziinden, batili tiiccarlara
satmis ya da Italya’ya gétiirmiistiir. Stileyman (Kanuni) déneminin {inli simasi
Nigari ya da 6teki adiyla Denizci Haydar Reis, Padisah portresinde giicii ve fiziksel
yapiy1 ustaca kullanarak yeni bir dénem agmustir. Bu dénemde Nakkas Basi Aga
Mirenk, Sahkulu, Miizehhib Karamemi ve Matrahci Kani Nasuh gibi birgok sanatgi
saraya iligkin saheserler verirler. Ill.Murad déneminde minyatiir resme, padisah
portreciligine ve resimli tarih yazmaya sarayin verdigi Onem ve destek,

III.Mehmed’in d6neminde de devam etmistir.

Sultan portrelerinin bulundugu ilk tarihi belge olan ve Seyyid Lokman Celebi
tarafindan 1579°da yazilan (Semailname ya da Kiyafet El Thsanye Fi Semail El-
Osmaniye) adh eserde Osmanli Padisahlar’min Farsga ve Tiirkge taribleri
bulunmaktadir. I.Osman’dan, III. Murat’a kadar olan 12 padisahi resimleyen Nakkag
Osman’dir. Donemin en &nemli nakkasi, yaklagik 600’iin iizerinde eser vermistir.

Nakkas Osman’in seri padigah portreleri ve minyatiir resimleri bulunmaktadir.

16.yy. sonlarinda “Veronese” okulunun yaptig1 padisah portrelerindeki abarti

ve iirkiitiicii gorintiiler, “Osmanli fmparatorlugu’nun Avrupa’daki baskisinin ve



etkisinin sonucu olabilir”. Ancak II.Selim ve II.Murad tablolarinda sadelik ve
gergeklige yer veren donemin bas nakkasi Ustad Osman’in Avrupali sanatgilarla

iletisim i¢inde oldugu sanilmaktadir.

17.yy’da IILLAhmed déneminde Levni, bat1 etkisinde renk se¢imi ve doga
bigimlendirmesini ustaca basaran nakkas olarak yer almaktadir. Kebir Musavver
Silsilename’de yer alan I.Osman’dan — III. Ahmed’e kadar 23 sultan portresine 19.yy.
baginda IV.Mustafa’ya kadar 6 padisah portresi eklenmigtir. “Lale Devri’nde Levni
takma adiyla tammnan Abdiilcelil Celebi Tiirk kitap ressamlifii yeniden
canlandirmis, ¢ok sayida eser vermistir. Bu dénemde Levni’den sonra en 6nemli
sanatci Abdullah Buhari’dir.

II.Selim Konstantin Kapidagli’ya 28 Osmanli padigah portresi yapimini
siparig etmistir. “Raffael Ekolii” sanatgilarinin caligmalari Konstantin Kapidagli’yi
etkilemistir. Her Padisah portresi altinda 6neli olaylarin tasvirleri ¢izilmis, portre
cevresinde Latin harfleriyle padisah adlart yazilmistir. Padisahlarin ayakta durmasi
ve dortte tic profilden resmedilmesi eserlerde batili bir bigimin yerlestiginin
gostergesi olarak yorumlanabilir.

19.yy. bagmda batili anlamda resimlere 6ncii olan sanatcilar (A.de Favry, van
Mour, Casteffan, Moreau Le Jeune, Melling vb.) Osmanli sanatia katkida bulunan
Tiirk sanatgilart etkilemistir. 1870 yilinda Fransa’dan dénen Seker Ahmet Paga
iilkede minyatiir sanat1 dénemini kapatmugtir.

III.Selim’den sonra gelen padi§ahlér, portre resimlerini Avrupali sanatgilara
yaptirmislardir. Saltanat doneminde seri portrelerde en son Kapidaglimn givas

teknigi ile yapilanlar: bilinmektedir.?

3 Prof. Dr. B.S.Caglayan, “Osmanh Sultanlar Portreleri”, Sergi Katalogu, 2002, Istanbul



UCUNCU BOLUM

3. BATILI ANLAMDA RESMIN GELISiMi
Adnan Turani, “Diinya Sanat Tarihi adl: kitabinda Tiirk resmindeki gelisim
su sekilde agiklar;

“bizde geleneksel resim sanatimin, minyatiir surlan iginde gelistigini
gormiistiik. Ancak bu iki boyutlu, itibari renkli resim sanat: optik bir g6z
aldaticiligy i¢indeki Bati resminin etkisi ile 1793 yillarindan itibaren yerini
yitirmeye baslamist1. Ilk kez 1793 yihindan itibaren doga gézlemine baglt bir
resim dersi Osmanli Imparatorlugu Miihendishanesi’nde yer almaya
bagliyordu. Ancak bu dersin bugiinkii anlamda bir resim dersi olmadigi,
yalniz topguluk, istihkam ve haritacilik gibi alanlara katk: saglamas1 amaciyla
egitim ve Ogretimde yer aldigi agiktir.  IL.Mahmut, yenigeri ocagim
kaldirdiktan sonra, 1825’te Miihendishane’yi gelistirmis ve resim dersine
daha ¢ok onem vermisti. 1835’ten itibaren de yetenekli genglerin Avrupa’ya
tahsillerini ilerletmek igin gonderilmesine baglanmigti. 1846 yilinda
Miihendishane’ye miidiir olan Bekir Paga okulun gelismesi igin ¢aba
harcamis, bakir oyma ile tas baski sanatlarinin iilkemizde yayilmasi i¢in baz
tamimler bile c¢ikarmustir. Harbiye Mektebi 6grenim programina resim
dersinin konulusu, okulun kurulusundan bir yil sonradir. Okullar Bakani Sat1
Pasa resim dersinin gelistirilmesi i¢in, Ispanya’dan Sirans isimli bir ressamu
Ogretmen olarak getirmistir. Mithendishane’yi ilk bitirenlerden olup, resim
6grenimi igin Avrupa’ya gonderilen ilk 6grenci ibrahim Pasa’dir (1835). Bu
yetenekli subay gibi ressam Ahmet Emin de Viyana’ya génderilmisti (1847).
Bu ilk bati egitimi almis ressamlarimiz hakkinda bildigimiz bir sey yok.
Kabiliyetli bir diger ressam da ilk 6gretmen subaylartmizdan biri olan Hiisnii
Yusuf’tur. Miihendishanenin 6nemli &gretmenlerinden biri olan bu Bati
akademilerinde calismis subayin da, elimizde eseri yoktur. Bundan bagka
Servili Ahmet Emin’in yetenekli bir manzara ressami oldugu anlagilmaktadir
(1845-1892)"

4 Adnan Turani, “Diinya Sanat Tarihi”, Dordiincii Basim, Ist. Kiiltiir Yaymlar, 1992, 5.663-663



3.1.TURK RESMINDE PORTRE GELENEGININ ONCULERI
3.1.1. Halil Pasa

Halil Pasa (1852-1939) Askeri Riistiye’yi ardindan Miihendishane-1 Berri
Himayun’a girerek 6grenim goriir. Opretmen olarak atandign Istanbul askeri
Idadisi’nde gérev yapan Halil Pasa, Avrupa’da diizenlenen (1900) sergide, iki bronz
madalya kazanir.

"Halil Paga figiiratif resimlerinden gok peyzajlari ile tamman bir ressamdur.
Hakkinda bir monografi yazilmadigindan, tiim eserleri {izerinde tam bir yorum
yapmak miimkiin degildir. Ancak portrelerinde akademik ve yer yer Goya’da goriilen
bir portre izlenimi bulmak miimkiindiir. Oldukca usta bir desene sahip oldugu da
gozlenmektedir. 1888°den beri eserleri sergilenen Halil Paga 1940°da Slmiistiir.

Halil Pasa’min portre caligmalarinin sanatimiz igindeki yerini “Adnan
Turant”, sGyle agiklar;

“Halil Pasa, portre alaninda, bizde 6nemli ilk ¢aligmalart yapanlar arasinda
yer alir. Ciinkii her ne kadar ondan 6nce, birer portre birakan iki sanat¢imizin
adi1, Mirat-1 Mithendishane’de yer almissa da, bunlarin nasil ve ne olduklan
bilinmemektedir. Bu yiizden bir hayli portre yapit1 birakan ‘Halil Paga’ bizde
bu alanda portreci bir ressam olarak da nirengi noktas: olur. Ayrica
kendinden oOnceki ressamlarmmizin metin ve derinlestirilmemis bilgilere
dayanan g¢aligmalarinin gegersizligini ilk anlayanlardan biridir. Bu nedene
calismalarinda yapma bir bigileme azdir denilebilir. Klasist — akademik
bigimlemelerde goriilen 6nce desen, sonra boyama yontemi de Pasa’nin
yapitlarinda, portreleri disinda yok gibidir.”®

Onun sivil ressamlar kugagiyla asker ressamlar arasinda bir gegis dénemini
simgeleyen ¢alismalari, klasik anlayisin yavag yavas kirildigim g@steren belirtileri de

beraberinde getirir.

5
A.g.e., s.666
S Adnan Turani, “Bati Anlayigina Déniik Tiirk Resim Sanatr”, Tiirkiye Is Bank. Kiiltiir

Yayn.Ankara, 1977, s.8.



Resim 1: Otoportre, 42 x 32 T.U.Y.B.

Onun Madam X ve uzanan kadin portrelerindeki kadmlar varlikli saray
cevresi kesiminin bati modelini benimseyen ve ucundan, kenarindan bu yasamla

temasa gegmis 6rneklerini anlatir.

Resim 2: Madam X Portre, 70x100 cm Karton Uzeri Pastel



Paga portrelerindeki model sorununu, yakin gevresindeki kisileri secerek
¢6zer. 1889 yilinda Eyfel kulesinde agilisi yapilan 1889 Paris Sergisinde 70x100
ebadimda karton tizerine pastel boya teknigi kullandign “Madam X7 portresiyle bronz

madalya kazanir.
3.1.2. Seker Ahmet Pasa

Seker Ahmet Pasa (1841-1907) Batida uzun zaman Ggrenim  gdrmiis
gozlemci, naif bir gergekeilige ulagmus, kaliteli eser veren sanatgilanmuzdandir.
Gerek 6li doga resimleri, gerekse peyzajlarinda dikkatli duyarlik gésteren
ressamlarimizdan biridir.

1874°te lIstanbul’da ilk resim sergisini diizenleyen de yine Seker Ahmet
Paga’dir. Courbet’nin hayvan resimlerini yansitan “Karaca’si Seker Ahmet Paga’nin
dikkatli bir goézlemci oldugu konusunda kuskuya yer birakmamaktadir Avrupa
Barogu ressamlannin karanlik fonlu resimlerinin havasim yansitan renkleriyle. O
bizde yari hayalden, yar1 gézlemle yapilmis bir sovale resminin de temsilcisidir.”
Seker Ahmet Pasa bizde otoportrenin bilinen ilk émek yapitlarini ortaya koymast

bakimindan énemlidir.

TA.ge,, 5.666
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Resim 3. Otoportre, 120 x 85 cm T.U.Y.B.

120 x 85 cm ebadindaki bu portrede “Donemin batililasma gabalar dikkate
alinirsa” Pasa, kendini yerel kiyafetleriyle resmetmistir. Uysal ve agir bash kimligini
teyit eder bir yiiz ifadesi, eline palet ve firalariyla tuvalinin basinda ressam kisiligini

sergilemektedir.

3.1.3. Osman Hamdi Bey

19.yy.da Bat1 sanat ile gelisen iiretim siirecinde Osman Hamdi Bey’in 6zel
bir énemi vardir. Osman Hamdi Bey, daha sonralar1 Giizel Sanatlar Akademisine
doniisen Sanay-i Nefise Mektebi’'nin kurucusudur. Osman Hamdi Bey, dogadaki
gorilintimleri, oldugu gibi; herhangi bir yorum katmadan resmediyordu.Batili
anlamdaki figiiratif resmin de onciisii sayabilecegimiz Osman Hamdi Bey daha
ziyade figlirlii kompozisyonlar ve portre resimleri yapmustir.

Osman Hamdi Bey (1842-1910) Paris’te Jean Leon Gerome, Gusta ve
Boulanger’in at6lyelerinde resim egitimi gérmiis, 1881 yilinda bugiinkii adiyla
Istanbul Arkeoloji Miizesi olan Miize-i Humayun’a kurucu miidiir olarak atanmis,
1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirliigiine getirilmistir. Ayn1 zamanda
arkeolog olan Osman Hamdi Bey Soyda ve Cagina (Milas yakinlarinda) kazilari



yonetmistir. Osmanli topraklarindaki antik uygarlik verilerinin Atika Nizamnamesi
hazirlatip yiiriirlige sokmustur.®

Tiirk Resminde figiirii ilk kez ve iistelik de sanatinin ana ifade araci olarak ele
alan ressam Osman Hamdi Bey’dir. Figiirlerini canli modelden ¢ahsmak yerine,
fotograflardan yararlanmayr yegledigi bugiin igin bilinen bir gergektir. O kendi
insanim, kendi kiiltiirtinii eserlerinde igten bir sadelikle anlatmistir. Resimlerinde
icinde yasadig1 6z kiiltiiriin belgesele doniistiiriir.

Osman Hamdi Bey figiiratif resmi, bizzat kendisini ¢alisarak bir 6rekleme
ile gelistirmek ister. Riistem Pasa Camii ¢niinde” ve “Sehzade Tiirbesinde Dervig”
adli tablolarinda figiire kendisini esas almasi Resim Sanatimizda da otoportre
geleneginin baglangict sayilir. Onun diger tiirbe, cami igi vb. gibi mekanlarda

gosterdigi “Hoca” figiirii ya kendisi ya da kendi portresidir.

Resim 4: Osman Hamdi bey, “Riistem Pasa Camii Oniinde” 240x120 cm Y.B.

Osman Hamdi Bey’in saray gevresine yakin Osmanli kadmlarmim i¢ ve dig

mekanlardaki giinliik yasamlarim belgeledigi kadin resimleri onun bu konuya 6zenle

® Anadolu Uygarliklar1, “Gérsel Anadolu Tarihi Ansiklopedisi”, Gorsel Yaymlari, C.6-1982,5.1140



egildigini gosterir. Avrupa’mn halk smiflarimin 8zgiirlesme siirecinde gengligini
Paris’te yasayan ve her iki esi de Fransiz olan Hamdi Bey’in Avrupa’daki bu
degisimi bir Batili gibi algilamasi, onun kadina bakisimi da etkilemistir. Kuskusuz ki,
kadi portreleri iginde en énemlisi: Nurullah Berk’in deyimiyle “Neredeyse bir
Manet ile boy él¢iigebilecek” baganda yapilmis olan Mimozali Kadm figiiriidiir. Bu

resimde Osman Hamdi Bey, esi “Naile Hamim™1 model olarak kullanmistir.

Resim 5: Mimozali Kadin (Hamdi Bey’in Karisi Naile Hanim), Ist.Res.Heykel Miiz

Kadin portrelerinde yiizlere verdigi siikunet ve masumiyet goriiniimiine
uygunluk arz ettigi gibi, goz, burun, agiz ve kulaklarin ince bir dikkatle isgleyis
tarzina, hatta fonlarinda tercih ettigi renklere varmcaya kadar ciddi bir uyarlik

.9
arzetmektedir.”

Genelde aile fertleri, yakinlari, dostlari ve ¢ocuklari resmetmeyi tercih eden

Osman Hamdi, bu resim tiiriiniin en 6éneli temsilcilerinden biridir.

? Mustafa Cezar, Ferid Edgii, “Osman Hamdi Bey”, Ada Yaymlar [stanbul, 1986, 5.95



3.1.4. Bir Kadin Ressam “Mihri Miisfik”

Saraya yakin bir ailenin mensubu olmak ve buna paralel olarak evdeki bati
anlayist ve belki de 6zeni etkisiyle Mihri Hamim gok iyi bir egitim almustir. Resme
olan biiyiik ilgi ve yetenegi sonucunda, saraya yakinhg ile tanman dénemin iinlii
Fransiz ressami Fausto Zonaro’dan 6zel dersler alir. Daha sonra resim egitimini
Paris’te stirdiiriir.

Sanater 1914 kusagr ile beraber, ilki 1916’da diizenlenen Galatasaray Lisesi
Sergilerine katilir. Ozgiirliikgii ve ¢agdas bir yapiya sahip olan sanat¢1 1922 yilinda
ftalya’ya sonrasinda da Paris’e giderck Papa XV. Benedict’in portresini yapar.

Aldig1 akademik egitimin kendisine sagladifi desen giicli yani sira bu
akademik tarzi zorladigi, daha ileri bir anlayisa yonelmek igin gabaladigi bazi
resimlerinden belli olmaktadir. Portre ve figiirlerinde saglam ve giiglii oldugu
goriilen sanatginm bulundugu gevrenin tanmmis ve giizel kadinlarindan yaptig
portre ve figiir portrelerinde saptanan doga gdzlemi Siyah Carsafli Kadin’i
betimleyen resminde ritmik bir anlatima doniisiir. Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nde bulunan Ihtiyar Kadin Bag1 ve Ayakta Bir Kadin portresi ile Paris’te bir
sergiye katildigi resimlerinin fotograflarindan gériilen Sarkl Ihtiyar portresinde
saglam bir desen, karakter yakalama da ustalik yanmda duyarh bir algilama da

gozlenir.



Resim 7: Otoportre
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3.2. TURK RESMINDE PORTRE GELENEGININ OLGUNLASMASI
“1914 KUSAGI”

Sanayi-i Nefise Okulu’nun kurulmasi ile resim sanatimizda “1914 Kusag1”
adr verilen ressamlarimiz yeni bir anlayisla ortaya ¢ikarlar.

Tzlenimeilik akiminin temsilcileri olan Claude Manet, Camille Pissaro, Alfred
Sisley, Auguste Renoir renklerin etki giiciinii; atélye 15181 yerine, bizzat dogada
cahisarak, giines 1sinlar1 altinda bulurlar. Belirli bir stiregten sonra “izlenimeilik” de
misyonunu tamamlar. Bu durum Tiirk Resim Sanati iginde 1914 Kusag: diger adiyla
Calll Kusag1 olarak tanimlanan ardil ressamlara, yapitlannda yeni bir anlayis ve
yorumlama olanagi saglar. izlenimcilik akimmin zayiflayarak etkisizlesmesi bu
durumu olast kilar.

Osman Hamdi Bey, Scker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyid’den sonra “ikinci
Kugak™ olarak da adlandirilan “/914 Kusaginin 6nde gelen ressamlari sunlardur;
Mehmet Sami Yetik (1878-1945), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Ibrahim Calli
(1882-1960), Ahmet Hikmet Onat (1885-1977), Feyhaman Duran (1886-1970),
Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927), Namk Ismail (1890-1935).

Resim sanatimizda biiyiik boyutlu tablolar, bu kusagin calismalari ile
baglamistir. “/974 Kusag:” daha énceki donemlerde yogun olarak yapilan manzara

resimlerini, bir 6lglide simrlandirarak, batih anlamda figiiratif resmi gelistirerek

yaymiglardir.
3.2.1. ibrahim Call

1914 Kusagr ressamlarinin iginde 6nemli bir ad olarak ibrahim Calli, Hikmet
Onat, ali Sami Bayar, Ruhi Arel ile birlikte Avrupa’da &grenim goriir. Bu
ressamlarimiz, 19.yy. Avrupa Resmide énemli bir ekol olan Fernond Cormon’un
atélyelerinde ders gértirler. Fransiz akademizminin kati anlayist ile yiiz yiize gelirler.
Ibrahim Calli Fransiz Akademizminden ¢ok izlenimei akimi benimser.

Giindelik yasammn iginde ferah, aydinlik, kesinlik igermeyen tablolar meydana



getirir. Bir ara fstanbul’a gelen Beyaz Rus Ressam Alexis Gritchenko’nun etkisiyle,
geometrik kaygilarin éne ¢iktign grafik agirlikli galismalar yapar. '

Osmanli toplumunun degigsen degerlerini izlemek i¢in Ibrahim Calli’'min
portrelerini incelemek Snemli sonuglar verecektir. Ibrahim Calli portrelerini kendi
iginde gruplara aywrmak olasidir. Calli, resimledigi kadinlari kendi yasamlarim
stirdiirdiigii mekanlar iginde aktarmaya 6zen gostermektedir. Yasadigi evin ic
mekanini oturdugu kanepeden izleyen kadin, Callimin yasam kesiti aktarma
konusundaki gdzlem ve uygulama giiciinii de kanitlar.'' Calli, déneminde kadin
konulu resimlere ve sosyal yasama gekinceli de olsa ozgiir adimlarla girmistir.

Konulan arasina giren kadinlar Istanbul ve elit cevresinin kadinlaridir.

Resim 8: Liitfiye izzetin Portresi Resim 9: Tefli Kadm Portresi

Call'nmm kizi Belma Hamm da olmak iizere ¢ok sayida gocuk portresi

iirettigi, bu resimlerinde ¢ocuklarin diinyasindan zengin ipuglari sundugu, portre

" Nurullah Berk — Adnan Turani, “Baslangictan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi”, C.2,
1st.1980, 5.26 .
" Kiymet Giray, “Calli ve Atélyesi”, Tiirkiye Is Bankast Yaymlari 1997, $.99-100.



resimleri arasinda en igtenlikli resimlerin gocuk portreleri oldugu da gézden
kagmamahdir.

Geng kiz portreleri onun firgasinda donemlerine 11k tutarlar. Call’nin
resimlerinde garliston modasina gore giyinen geng kizlar ve 1siltili giysileri icinden
parlayan bakislarini yakalamak ilgi ¢ekicidir. Hatta bu kadimlar balo salonlarinda
miizigin cogkun ritmini yansitan bir devinim i¢inde dans da ctmektedirler. Bu basarili

drnekler Thrahim Calli’min gézlem ve uygulama giiciinii kanitlarlar."?

Resim 10: Kizi Belma Calli’min Portresi 100x50 cm Duralit Uzerine Y.B.

Portre yapmak konusundaki yeteneginin bilincinde olan bir tek fbrahim Calli
degildir. Yakin ¢evresinde yasayanlar, Calli’nin bu yeteneginin hayranlikla izlemekte
ve konu olarak segilmenin onurunu yasamaktalar. Ibrahim Calli, déneminin iinliileri
ile kurdugu dostlukta kuskusuz yeteneginin ve parlak zekdsina bagh hiciv giiciiniin

de payr vardir. Fizyolojik ayrmtilan kavrayan, kisisel ayrimlarin ince gizgilerini

2 A.ge.,s.100-101.
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aktarabilen, yorum giicii agurlikli portreleri, déneminde de biiyiik bir begeni
toplamaktadir."

Dénemin devlet adamlar, yazarlari, tinlileri ibrahim Calli’'nin tuvallerinde
Sliimsiizliigii yakalarlar. Bunlardan baglicalar:: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik
Halit Karay, Rusen Esref, Yahya Kemal, ismet inénii, Osman Hamdi Bey, Hiiseyni
Rahmi, Aliye Morali, Rasim Hayri Cizgi’dir.

Resim 11: Ismet inénii, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Call'min portreleri arasinda, Tiirk ulusunu esaretten kurtaran Atatiirk
portreleri ayr bir yer tutar. Bunlardan ilki 1923 tarihlidir. Sag kosesinde kirmizi
boya ile Osmanlica yazilmis tarih ve imza bulunan 90x70cm boyutlarindaki sivil
giysili Mustafa Kemal portresidir.

Atatiirk’iin kargisinda onu model alarak resim yapmayi arzulayan ve bunun
i¢in cokea ¢aba gosteren Calli sonunda bu arzusuna ulasir. Hatta Atatiirk’le en gok

birlikte olan sanat¢ilardan biridir.

B Age., s.105-106.
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Resim 12: Kontraplak Y.B. 40x5x32.5 cm Resim 13: Tuval Y.B. 29x24 cm

Resim 14: Tuval Y.B. 48x37.5cm Resim 15 : Tuval Y.B.(T.Is Bankast)

Atatiirk Portreleri arasinda Sisli Inkilap Miizesi, Giizel Sanatlar akademisi,
Cumhuriyet Gazetesi ve Is Bankasi koleksiyonlarinda bulunan émekleri, 6nemli

yapitlar olarak dikkat ¢eker.



3.2.2. Hiiseyin Avni Lifij

Kisa yasami boyunca mitolojik, alegorik, sembolik kompozisyonlar,
dekoratif amacgh calismalan ve desenleriyle kendine 6zgii bir bicemin temsilcisi olan
Lifij’in sanat kariyeri ilging bir sekilde bir otoportre ile baslar ve yine bir otoportre
ile son bulur. Degisik ruh hallerini yansitan bu ¢alismalarinda, sanatcinin ig
diinyasini, sanater kisiliginin izleri goriiliir. Bu agidan, sanatginin gergeklestirdigi

otoportreler ayri bir 5neme sahiptir."*

Lifij, temeli Ronesans atélyelerine kadar uzanan usta-girak iliskisi sistemini
benimsemis Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde yetismis bir sanatg1 olarak,
Leonardo’nun defterlerinde “figiirlerin duruslarina dair” baghgiyla kaleme aldigi:
“Resmettigin figiirlere, insanlarin kafalarindan gegen diistinceleri ortaya ¢ikaracak

duruslar ver, aksi halde sanatin vgiiye layik olmaz” goriisiinii benimser."’

Portreleri incelendiginde, annesi, babasi, esi, csinin babasi, kardesi gibi
genellikle yakin ¢evresinde bulunan kisilerin resmedildigi dikkat ¢eker. Sanat¢inin
akademik galismalarinin bir pargasi olarak gergeklestirdigi bazi drnekler ya da siparis
tizerine Maresal Fevzi Cakmak’i betimledigi birkag portre g¢alismasi diginda,
genellikle disariya portre calismasi yapmadigr goriilmektedir. Lifij’in bu tiirdeki

¢alismalarinda inisiyatifi timiiyle kendi elinde tuttugu sdylenebilir."®

' Ahmet Kamil Goren, “Tiirk Ressamlar Dizisi 77, Hiiseyin Avni Lifij, YKY.1.Baski 2001,
Istanbul, s.91
¥ Age.,s.105.



Resim 16: Harika Litij’in Portresi 46.3x 37.8 cm Ahsap Uzerine Y.B.

Y Age,s91.
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Hiiseyin Avni Lifij’in “otoportre” konusuna diger sanat¢ilara oranla daha
fazla egildigi gozlemlenmektedir. Kuskusuz bu durumda sanat¢inin sikintilarla dolu
yasamimn da biiyiik payr vardir. Otoportreleri arasinda en taninani Kadehli-Pipolu

Otoportre’sidir.

Resim 17: Hiiseyin Avni Lifij, Otoportre, 64x46 ¢cm T.U.Y.B.

Tuval iizerine yagh boya tekniginde yapmis oldugu otoportresi, boyut olarak
diger galismalariin en biiyiigiidiir. 64x46 cm boyutlardaki ¢alisma ile, 0 zamana
degin olagelen gelenegin asilmast s6z konusudur. Genellikle, ressamlarin ciddi bir
yiiz hali ile kendilerini resmettikleri bilinir. Sanatg1 bu durgun ve agir psikolojik
atmosferi bilingli bir poz se¢imi ile dagitmistir. Pipo ve kadehin birlikte kullammu ile
bohem bir hayatin mesajini vermekten ¢ok, dis diinyaya kars1 agik bir umarsizlik ve

alay egemendir.
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Resim 18: H. A. Litij otoportre 41x30.5 cm Yagli Boya

Hiiseyin Avni Lifij’in bir 6nceki yapitindan daha kiigiik olan (41 x 30.5 cm)
otoportresinde, sanati yiiziinii daha belirgin canlandirmistir. “Purolu Otoportre”
olarak taninan tablosunda, kepi, kravati ve purosu ile sanki bir karsitlik olusturmay1
amaglamistir. Puronun, o yiizyilin Istanbul’unda pek yaygm bir kullanimi olmadigi
diiginiilecek  olursa, farkli yargilara ulagabilmek olanaklidir. Pipolu-kadehli
otoportresindeki rahat ve umursamaz yiiz ifadesi burada kaybolmustur. Giysileri ile
Batili giyim tarzim, statik ve bir 6lglide donuk yiiz ifadesi ile dogunun mistik ve

gizemli bireyini yansitmugtur."”

3.2.3. Feyhaman Duran

Calli Kusagi’nmin bir iiyesi de Feyhaman Duran’dir. Dénemin diger ressamlari
gibi, Paris’te resim 6grenimi goriir. Feyhaman Duran, Tiick Resim Sanat iginde
portre ¢aligmalarina titizlikle egilen bir sanatgidir. Ressamn yaptigi calismalarda,
modellerin yiiz ifadelerinde, psikolojik ve ruhsal durumlarimi yansimaya &zen

gosterdigi gozlenir. Onun bu yeteneginin gevresi de farkindadir.

'” Hasan Gakaloglu, “Tiirk Resim Sanat’nda Otoportre”, Y.Lisans Tezi, Eskisehir, 2001, s.41.
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O dénemin 6nemli resim olaylarindan biri elit tabakanin ressamlar karsisinda
poz vererek kendilerini usta ressamlarin tuvallerinde kalic1 kilmalaridir. Bu durumu
Kaya Ozsezgin “Tiirk Resmi” adh kitabinda su sekilde anlatmaktadr.

“Istanbul’un elit gevreleri igin bir ressama, portresini yaptirmak, drnegin bir
fotograf kamerast kargisinda poz vermekten daha anlamlrydi. Béylece ressam
kargisinda poz veren kisiye 6zgii portre tutkusuyla baslayip gelisen figiircii
egilim, zamanla dogal bir figiir ressamliginin olusumunu hizlandirmugtir.”'®

Feyhaman Duran bu olusumun hazirlayicilarindan biri  durumundadr.
Portrelerinde; saglam desen, karanliktan kagmnan renk, modele benzeyis, valér
dogrulugu, 151k ve golge uygunlugu 6mrii boyunca uygulayacag: teknik ilkeler olur.

Genellikle yakin gevresinde bulunan kigilerin portrelerini resmetmeyi

se¢mistir. Bunlardan en 6nemlisi kugkusuz “Ressamlar Grubu” adli galismasidir.

Resim 19: Ressamlar Grubu

Resimde Sami Yetik, ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Sevket Dag ve Hikmet
Onat bir arada yer almaktadirlar.

09 — 30 Kasim 1979 tarihleri arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde agilan “Retrospektif Resim Sergisi” igin hazirlanan katalogda
“Nurullah Berk”’, Feyhaman Duran portreleri i¢in sunlar1 sSyler:

“Feyhaman Hoca, 1918’lerde, kisiligini ‘Tirk Resim Diinyasi’na
duyurduktan sonradir ki ‘Portre’nin ne demek oldugu anlasildi. Bir kusak
énceki ressamlar ne portreye, ne de insan resmine yanasmak cesaretini
gosterememislerdi. Osman Hamdi Bey vard: insan resmine yanagan, bir takim

18 Raya Ozsezgin, “Tiirk Resmi”, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, s.21
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figiirleri biiyiik gapta diizenlemelerde istifleyen portreler de yapmisti Osman
Hamdi “Mimozali kadin™ gibi neredeyse bir Manet ile boy &lgiisebilecek
bagarilara ulasmigti. Ama portrecilik, sanatinin temel tasi degildi. Feyhaman
Hoca’nin baglica kaygisi insanlarin portrelerini yapmak, onlar1 tuvallerde
yasatmak olmustu. Hoca, modelini ona has atmosfer igine yerlestirip
canlandirmak istiyor.”"”

Resim 20: Dr. Akil Muhtar’in portresi

Aym sergide yer alan “Akil Muhtar’in Portresi; parlak, fiskiran renklert,
genis tuslar, kuvvetli modle ve kompozisyonu, modele ait atmosferiyle dikkat

¢ekmektedir.
3.2.4. Nazmi Ziya Giiran (1881-1908)

Nazmi Ziya Giiran, Calli Kuga@ ressamlar1 arasinda, izlenimcilik akimini
kendi sanat anlayisi ile yeniden yorumlayan bir ressamdir. Manzara ¢alismalarinda,
noktalama teknigi ile birlikte beneklemeye énem vermistir. Tablolarinda yeni bir
renk dizgesi meydana getiren Nazmi Ziya izlenimeilik Akimi, Tiirk Resmi iginde,

kendi bireysel anlayisindan 6diin vermeden gelistiren bir sanatgidir.

" Feyhaman Duran Sergi Katalogu, 1970, s.2.
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Sanatgimin otoportreleri bagta olmak iizere kizlar1 Cenan ve Mihriban Hanim,
Abdiilgani Bey ve Feyhaman Duran portreleri bu tiir resimleri arasinda énemli

ornekler olarak yer alir.

Resim 22: Kiz1 Cenan Hanim 60x74 cm T.U.Y.B.



28

3.2.5. Hikmet Onat

1914 Kusag ressamlarmin bir temsilcisi de Hikmet Onat’tir. Paris’te Cormon
atdlyesinde egitim goriir. Daha sonralari, Cormon ve Jean Paul Laurens’in etkisinin
tamamen yok oldugu goriilir. Onat ile birlikte yurda domen ressamlar yeni
bilesimlere ulasmak igin gabalamiglardir. Dogayr oldugu gibi, yoruma tabi
tutmaksizin gergek olarak resmetmigtir. Ayrinti igerigin Sniine gegerek, bicimin

miikemmeliyeti i¢in ilk ara¢ olmustur.

Resim 24: Otoportre 30x20 cm Duralit U.Y.B.
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Sanat¢mi portrelerini iki ayn gruba ayirmak olasidir. Bunlardan birincisi es
dost resimleridir. Biiyiik bir ¢ogunlugu aile gevresindendir bu portrelerin. kinci grup
ise kadin portreleridir. Bu resimlerinde anlatima katilan kadnlar, genellikle bir doga
kesiti i¢inde yaptiklari ise dalmis goriinimde tuvallere aktarlirlar. Onat’in
tuvallerinde resimlenen kadinlar, agaglarn altinda doga iginde oturarak dikis diker,
gergef iglerler. Bu resimlerin modellerinin Hikmet Onat'n ya csi ya da aile

¢evresinden segilen modeller oldugu diisiiniilmektedir.””
3.2.6. Namuk ismail

Calli kusagi ressamlarinin énemli bir {iyesi olan Namuk Ismail, Julian
Akademisine devam eder. Fransa’da Cormon atélyesinde 6grenim goriir. 1914
Kusagimin diger ressamlari gibi savag resimleri yapan Namik Ismail, niteligi agir ve
giiglii tablolar iiretmeyi amaglar. Ince ayrintili ve iscilikli yapitlar onu ilk
donemlerindeki izlenimei havadan daha ¢abuk ¢ikmasim saglar. Tiirk Resim Sanati
i¢inde Klasik Yapitlar dizgesine girecek denli bilinen “Harman” (164x200 cm) adh
tablosunda, parlak renk ve 1sik ile izlenimciligin etkisi goriiliir. Tablolarmin bir
déneminde, dekoratif anlayis belirgindir.

Portre ve diger figiirlerinde, sanatginin gergekei yiiziinii gérmekteyiz. insan
viicudunun bigim ve hareketlerini ¢ok iyi bildigi, bunun i¢in ¢ok sayida etiit yaptigi

anlagilmaktadir.

Resim 25: Feyhaman Duran 54x47 cm  Resim 26: Mahir Tomruk 1930, 100x80 cm

 Tiirk Ressamlan Dizisi 5, “Hikmet Onat”, YKY.,1.Baski, 1995, Istanbul, s.29.



Resim 27: Fahrenniisa Veng 1922, 45.5x62 cm

Resim 28: Mediha Hanim 63x59 cm
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Figiirleri ¢ogu zaman yarim ya da dortte ii¢ portre niteligindedir. Sanatg
Feyhaman Duran, Mahir Tomruk, Fahrenniissa Veng gibi portrelerinde modelin
kisisel 6zelliklerinin Stesinde psikolojik durumlarini da ustaca yansitmistir. Tanimli
bir mekan yerine nétr bir fon kullanmasi da olasihkla dikkati yalnizca portre iizerine

¢ekmek istemi olarak yorumlanabilir.?'

3.2.7. Sami Yetik

Cumhuriyet Déneminde en olgun yapitlarini veren Sami Yetik, Kurtulus ve
Bagumsizlik idealiyle biitiinlesen savas konulu resimler yapar. Balkan savaslarima, bu
savaslarin i¢inde yasayarak tanik olmanin ve asker kokene sahip bulunmanin verdigi
tutku ve 6zveriyle olusturdugu tablolari, Tiirk Resminde bu tiiriin seckin érnekleri
arasinda yerini alir.

Sami Yetik’in ilgi duydugu konular arasinda belki de en arka sirayi tutar
portre resmi. Bu konudaki 6rekler oldukga siirhdir. Esi Belkis Hanim’in portreleri
basta gelenler arasinda sayilabilir. Basinda Bektasi dedelerine 6zgii bir baglik tasiyan

yasli adam portresi, bu tiiriin sayil 6rnekleri arasida yer alir.”?

Resim 29: Portre 40x30 cm Duralit Uzeri Y.B.

4 Zeynep Rona, “Tiirk Ressamlar1 Dizisi 17, YKY, 1992, 1.Baski, istanbul, 5.25.
?? Kaya Ozsezgin, Tiirk Ressamlart Dizisi 6, “Sami Yetik”, YKY, 1.Baski, 1997, Istanbul, 5.27.



3.3. PORTRE GELENEGINDE MUSTAKILLER GRUBU

1914 Kusagi'ndan sonra gelen kusak igindeki ressamlar, Avrupa’ya giderck
Paul Albert Laurent, Ernest Laurent gibi ressamlarin atolyelerinde ¢alisirlar. Bati’da
ozellikle izlenimei akimn etkisi ile 6n plana ¢ikan renkgi anlayis yerini ¢izginin
onemini, iglevini belirten yapitlari iireten anlayisa birakmistir. Boylelikle 1914
Kusagi diger adiyla Calli Kusag olarak adlandirilan kusagin ardillari, Tiirk Resim
Sanati’na farkli bir anlayis getirirler. Daha &nceleri, belirli sayidaki ressamlar
Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi adi alunda toplanarak yeni akim ve
olusumlarin temel zeminini yasadiklari bu diyalektik siiregte hazirlamislardir.

Donemin 6nde gelen sanatgilari; Seref Akdik, Mubhittin Sebati, Refik
Epikman, Ali Avni Celebi, Cevat Dereli, Mahmut Cuda’dir.

3.3.1.Seref Akdik (1899-1972)

12 Mayis 1899 tarihinde Istanbul Fatih’te diinyaya gelir. Sanata duyarli bir
aile ortaminda yetisir. Ik ve orta 6grenimini Fatih Merkez Riistiyesi’nde tamamlar.
Babas1 Kamil Bey’in istegi ve destegi ile 1915 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’nde 6grenime baslar. Omer Adil Bey ve Calli atolyelerinde yagh boya calisir.
1924 yilinda Avrupa Konkurunu kazanarak Paris’e resim 6grenimine gonderilir. Paul
Albert Laurent atolyesinde ¢ahgir ve 1928 yilinda yurda dénerek Anadolu’da
ogretmenlik yapar. Akdik, 1972 yilinda yasama veda eder.

Kurucu iiyeleri arasinda yer aldigi Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi’nin 1929’da diizenledigi 1.Gen¢ Ressamlar Sergisi’ne dort portre ile katihr.
1929 yilinda Paris goriinimleri yaninda portreler de iireten sanatgr aym yil bir
Atatiirk portresi yapar.

Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencisi oldugu yillarda Galatasaray Sergilerine ve
1929 yilindan baglayarak Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin sergilerine
katilan Akdik, ilk kisisel sergisini 1932 yilinda Ankara Halk Evleri salonlarinda agar.
Bu sergide Ankara goriintimlerinin yaninda onbir portre ¢alismasi da yer alir.

Seref Akdik, biiyiik bir verimlilik i¢inde ge¢irdigi sanat yasami boyunca

birgok kompozisyonlar, natiirmortlar, portreler tretir. Tablolarnda herhangi bir
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yoruma girmeksizin, konuyu tamamlamayi tercih eder. Nesneleri oldugu gibi
gergekei bir bigimde tablolarma aktarir. Bu gercekei resmetme siirecinde, {islup

arama gayretinden de vazgegmez.

Resim 31: Nazli Ecevit Portresi 1932, T.U.Y.B.



3.3.2. Zeki Kocamemi

Zeki Kocamemi Sanayi-i Nefise Mektebi Hikmet Onat atélyesinde
6greniminin bir bélimiind de Calli atdlyesinde siirdiiriir. Kocamemi’nin kisa siiren
izlenimci déneminin ardindan, Miinih’te gordiigii 6grenimin de etkisiyle konstriiktif
(insac1) resmi kuvvetle yoneldigi goriiliir. Kocamemi, yakm dostu ve ¢aligma
arkadas1 Ali Celebi ile Miinih’te Hans Hoffman’m atélyesinde bulugarak, bir yandan
Alman Expresyonizmi’'nin bir yandan da Kiibizm etkisinde kalir. 1927de yurda
déniiglerinde 15 Temmuz 1929’da kuracaklari Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi ile bu ortak anlayiglarim, bir grup etkinligine déniistiireceklerdir. Dénemin
sanat yazan ve diisiiniirlerinden Ahmet Hamdi Tampinar, Zeki Kocamemi’nin
resminde “form ve kiitle” 6gelerinin agir bastigi ve “mimari biitiinliigiin” egemen
oldugu goriisindedir. Bu anlayis Calli kusaginin getirmis oldugu 151k ve renk
birlesimine dayanan anlayistan, bigimei yoniiyle ayrilir. Uc boyutlulugun plan
farklariyla ele alindigi, hacimselligin fon ayrimlariyla olusturuldugu bu yeni anlayis,
ressamlarin ilgisini ¢izgi agirlikli bigim ve hacimsellik tizerinde yogunlastiracaktir.

Atélyesinden yetistigi Hans Hoffman’in Kiibizm ¢ikish bigim anlayisini
kendine 6zgli bir yaklasimla kisisellestiren Kocamemi, 1931’den sonra renk
lekelerinin agirhk kazandigi, sert ¢izgilerin yumusak gecislere doniistiigli resim

ornekleri verir.

Resim 32: 1. Hakki Oygar portresi 1937, 100x70 cm T.U.Y.B. (Ist.Res.Heykel Miiz.)



35

Bu iislubunun genel 6zelliklerini korudugu portreleri arasmda fsmet Inénii

Portresi, fsmail Hakki Oygar portresi ve annesinin portresi énemli rneklerdendir.

Resim 33: Sanatgmin Annesinin Portresi 1939, T.U.Y.B. (ist. Res.Heykel Miiz.)
3.3.3. Ali Avni Celebi (1904-1933)

Ali Avni Celebi donemindeki sanatgilardan farkli bir ortamda ¢alisir. Celebi,
Almanya’da Hans Hoffman at6lyesinde, deseni 6nemli géren sanat anlayigina
yonelir. Tablolarinda; figiir ve nesnelerin, konum itibari ile diger nesneler ile olan
iligkisini 6nemseyen bir anlayis1 benimser. Tablolarinda figiirlerin, hareketli, diizenli

bir istifi géze carpar.

Sanate1 insana bakigini su sekilde agiklar;

“Insan viicudu tabiatin en olgun gostergesi, yansimasidir. Tabiata ait biitiin
ozellikleri kendisine toplamaktadir. Insan viicudu utanilasi bir anlam
tasimaktan uzaktir. Asil utanilasi duygular yiizde yer alir. Biitiin ihtiraslar,
kinler, nefretler, arzular ve sevgiler yiizde okunur. Yiiz kapaninca viicut saf
ve temiz bir tabiat pargasidir.”



Resim 34: Otoportre 24x34 cm kagt {izerine karakalem

36
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3.3.4. Hale Asaf (1905 istanbul — 1938 Paris)

Hale Asaf “Miistakiller Grubu” iginde biraz daha bagimsiz bir kisiliktir.
Tablolarinda renk etkisi az, figiiratif, yalin neredeyse sema goriiniimiinde eserler
meydana getirir. Genis renk yiizeylerinin geometrik insaasma katilan serbest firga
vuruglar bir sehir gériiniimiinii ya da bir portreyi bir anda, duygu diigiince yasam
yiiklii olarak betimler. Paris ve kendi portresi sanat¢mim yagama ve diinyaya bakig
agisiin pencereleridirler.

Dénemin tek etkin kadin ressami olan Hale Asaf, Paris’te kisa bir siire
Matisse ve Dufy gibi taminmus ressamlardan ders alir. Yurda doniigiinde, ilk
resimlerine konu olusturan Bursa’da 6gretmenlik yaptiysa da sonradan Paris’e
donerek yasammin geri kalan boliimiinii orada tamamlar. Gerek Bursa peyzajlari,
gerekse “Burhan Toprak ve Ismail Hakki Oygar Portreleri” Miistakillerin izlemis
oldugu Kiibist estetige Hale Asaf’i da bagh oldugunu gosterir.

Resim 35: Otoportre 1928, 58x46 cm T.U.Y.B.  Resim 36: Burhan T oprak Portresi
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Sanatginin, 58x46 cm tuval iizerine yagh boya teknigi kullanarak
gergeklestirdigi otoportresinde modern bir kadm simgesiyle karsilasiriz. Resim, genis
renk tuslari ve sematik bir gdriiniimle kiibist estetigin izlerini tasir. Bu estetigin
ozellilerini tagtyan bir diger portre de “Burhan Toprak™ portresidir. Ayrintilarindan
arindirilmis, genis renk yiizeyleri, serbest firga vuruglarimn hakimoldugu, modelin
duygularmi 6nemsendigi bu portre, sanatgimn donem g¢ahigmalarindan Snemlileri

arasinda yerini alir.

3.3.5. Edip Hakki Koseoglu

Miistakiller grubu iginde, anlatimcilift ve figiiri 6n plana gikaran ressam,
Edip Hakki K6seoglu’dur.

Resimlerinde; semt kabadayilari, sokak kavgacilari, genelev kadinlari,
pezevenkler, kumarbazlar, saticilar, tim ckmek kavgasi igindekiler ve yoksul,
gelecekten kaygili agiklar tema olarak geger.

Sanatcinin bu tiir galigmalarnda dikkatli bir gézlem tutarlihigi vardir. Cagdas
kent toplumunun asagi tabakalarina duyulan bir ilgi, gergekei tema yaklagimi
yoniinden herhangi bir siyasal tavir belirtme amacina yonelik degil, ancak gene de

bir tiir sosyal gerg:ekc,‘iliktilr.23

Resim 37: Otoportre 50x40 cm Y. B.  Resim 38: (1944) 41x33 cm Duralit U.Y.B.

2 Sezer Tansug, “Capdag Tiirk Sanati”, Remzi Kitabevi, 5.Basim, 1999, Istanbul, 5.221-222.
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Sanatginin 50x40 cm ebadinda duralit iizerine yaglh boya teknigi ile
gergeklestirdigi portresinde sanat ugragi i¢inde didinen, duyarli bir kisiligin izleri

vardir.
3.4.1930 KUSAGI “D GRUBU”

1930 Kusagi'nin resim anlayist 1933 yilinda bir bildirim ile kendilerini
agiklayan “D” Grubu ressamlarinin yapitlan ile asilir. Tiirk Resim Sanati iginde;
dordiincii bir grup olarak ortaya ¢iktiklarindan dolayr Tiirk Alfabesinin dérdiincii
harfi olan “D” harfi ile kendilerini nitelemislerdir. Boylelikle, o yillarda ve sonraki
donemlerde, bu ressamlar, toplulugu “D” grubu olarak adlandirilirlar. “D” grubu su
ressamlardan olugmaktadir; Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci,
Heykeltras Ziihtii Miiridoglu’dur.

D Grubunun sanatsal yonden ¢ikis noktasi, Empresyonist egilimleri
reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam
bir desen ve ingaa temeline oturtmaktir. D grubuna 1934 yilinda Turgut Zaim ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu da katilmasiyla yerel motiflere ilgi gésterdikleri geometrik

nakis soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya ¢alistiklan gézlemlenmektedir.
3.4.1. Cemal Tollu (1899-1968)

D Grubu iginde yas olarak en biiyiik ressam Cemal Tollu’dur. “D” grubu
iginde olgiilii bir figiir anlayist gelistirmistir. Hitit Uygarligma ilgi duyar.
Tablolarinda goriilen figiirlerin ¢ogunda, Hitit kabartmalarinin etkisi vardir. Cemal
Tollu (1899-1968) Istanbul Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi)
Ibrahim Calli atolyesi mezunudur. Tiirk Resim Sanati iginde, figiir ve manzara
¢alismalar sorununa kendi yoniinde en fazla egilmis ressamlardan biridir. Tollu’nun
yetisme déneminde, Osmanli Imparatorlugu’nun dagilma siirecini yagamugtir. Balkan
Savasi, hemen ardindan ulusal Kurtulus Savasimiz, sanatgmin daha sonraki
doneminde, yapacagi tablolarin konu se¢iminde belirleyici bir ctken olmustur.

1917 yilinda; savas nedeniyle 6grenimlerini yarida birakmak zorunda kalan

égrenciler, Istanbul Sisli’de devletin himayesinde savas konulu resimler yapmalar
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i¢in gorevlendirilmislerdir. Sisli At6lyesi’nin sanatimizdaki yerini Ressam “Adnan
Coker” soyle agiklar;

“Savag nedeniyle 6grenimlerini yarida birakip yurda dénen geng ressamlara
devlet, ‘istedigi amaglar dogrultusunda’ Sigli’de kurdugu bir atdlyede
‘Askersel Konular1” isleme gérevi verdi. Devlet béylece savas sirasinda da
prestijini korumak amactyla ger¢eklesen bu resimleri Viyana ve Berlin’de
sergileyecekti.” (1918)*

Cemal Tollu, Fransa ve Almanya’da yaptigi calismalar ile Bati sanatimi
yakindan tanima olanag: bulur. Avrupa déniisiinde ortaya koydugu sanat anlayisi ile
bilinen akademik anlayisin kati disiplin kurallart iginde degildir. Daha da 6nemlisi;
Avrupa’daki dénemin yaygm izlenimei anlayisini iilkesine tagimaz. Bu saptama bile
Tollu’nun sanat anlayisini aynistirmamuza yardimer olur. Figiirleri incelendiginde,
gereksiz ayrintilardan armdinlmis oldugu goriiliir. Sanatgr bu ayiklamalar ile
deseninde kendi istedigi tutarli bir dengelenime gider. Figiirle birlikte, etrafindaki
diger varlik ve nesneleri bilingli bir deformasyona tabi tutar. Tiim bu kararh
tutumunun  gerisinde; Avrupa’da 6grenim gordigii yillardaki iki atdlyenin sanat
anlayisi rol oynar. Almanya Miinih’te Hans Hoffmann, Fransa Paris’te Andre Lhote
at6lyelerinde 6grenim goéren Tiirk Ressamlar, Kiibizm’in temel 6gretilerini giiclii

bir sekilde kavriyorlar.

Geng Tiirkiye Cumhuriyeti, Atatiirk’iin énderliginde, siyasi ve ckonomik
olarak varolmanin yaninda, kiiltiirel bir savasgim da vermektedir. Resim yapmayi
uzun dénem okullardan ders alarak uygulamayr bile diisiinmemis bir kiiltiirel
anlayisin yerini, Cumhuriyet kadrolarimin ¢agdaslasma ugraslari alir. Cemal Tollu
1933 yilina kadar yasanan bu hizli degisimde, topluma yeni bir bildirim ile kendini

agiklayan D grubu iginde yer alir.

2 Adnan Coker, “Cemal Tollu”, Galeri B Yaymnlari, 1996, s.10
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Resim 39: Otoportre 73x54 cm 1933, T.U.Y.B.

1933 yilinda yapmis oldugu otoportresinde, dinamik bir durus
gozlemlenmektedir. Yiiziinde umut, heyecan ve atak bir kisinin ifadesi hakimdir.
Ressam, palet ve firgalarm siki sikiya tutmaktadir. Bu durum ressamin meslegine

duydugu sadakatin de simgesidir.

3.4.2. Abidin Dino

D grubu iginde faal olan bir diger ressam da Abidin Dino’dur. Dino’nun ilk
karikatiir ve desenleri 1930°da yayinlanir. 1934 yilinda Atatiirk’iin istegi ile sinema
6grenimi gérmek amaciyla Leningrad’a gider. Cumhuriyetin 10.y1linda “Tiirkiye nin
Kalbi Ankara” filmini geken yonetmen Sargey Yutkevig ile galigir.

Bu grup iginde kisa bir siire kaldiktan sonra, Yeniler grubuna katilir. Grup
i¢inde arastirici bir kisilik olarak dikkat geker. Sanatgi, soyut ile somut arasmda
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denge calismalari yapmistir. Insan figiiriinii kompozisyonda bir eleman olarak
kullanir.  Figiirlerinde, ¢izginin smirlarim  zorlayarak, onun islevini, kendi
yaraticiligimin diinyasina ait kilmigtir.

‘ Abidin Dino, birgok kisinin portreleriyle birlikte sayisiz otoportre yapmustir.

Resim 40: Abidin Dino otoportre: 27x15 cm kagit tizerine guvas

Portresini yaptig1 kisilerin, kisilik 6zellikleri ve konumlarini kendi tislubuyla
6zdeslestirerek yorumlar. Nazim Hikmet, Rabel, Namik Kemal, Yahya Kemal
Beyatli, Fikret Mualla bu portrelerden birkagidir. Cizginin tiim olanaklarinin

kullamldig1 otoportreleri de 6nemlidir.
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3.4.3. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Asil etkinlik ve kisisel tutumlarim “D” grubuna katildiktan sonra sergileyen
sanatgilardan biri de Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Bedri Rahmi, dikkatini Anadolu
topragi tizerinde yogunlastirir. Yeni sayilabilecek bir tavirdir bu. Akademide
Gall’dan ya da Nazmi Ziya’dan ogrendikleriyle sonradan gergeklestirdigi tavir tam
olarak ¢akismaz. 1940’larin baginda bir ara Matisse ve Dufy’nin resimlerine yénelir.
Ama o noktada fazla durmaz. Hiikiimetin diizenledigi yurt gezileri nedeniyle gittigi
Corum’dan yéresel konulara agirlik veren resimlerle doner. Halkm clinden ¢tkan
islere, koylii goraplara, kilimlere, heybelere ¢agdas bir sanat gériisii arasida
bagmntilar kurar. Anadolu yerli sanatina, az sozle gok sey anlatmamin gizi olarak
bakar. Bir Tiirk ¢inisini ya da Anadolu kilimini @inlii bir Batili ressamin yapitiyla
(Atdlye Yemekhanesindeki On’lar Grubunun ilk sergisinde kapiya bir El Greco
figiirii ve bir de kilim motifi asmist1) es diizeyde degerlendirme egilimi, denilebilir
ki, Tiirk sanati, bir kalip, bir sablon degildi. Bedri Rahmi i¢in oradan alinan esinlerin,
¢agdas nitelikli bir yapita doniismesi, sanatgimn trettigi bir teknik ve iscilikle
miimkiin olabilirdi ancak.

Bedri Rahmi  Eyiiboglu'nun Bedros’lar dizisi arastirmamiz agisindan
onemlidir. flk 6rnegini 1938de kursun kalemle yaptig1 bu portreyi ¢ini miirekkeple

tarama portre ve mozaik tadi veren renksiz portreler izler.

Resim41: “Bedros” 1964, kum akrilik 35x25 Resim 42: “Bedros”1964 ku.ak. 35x25
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1938’de yapilan kursun kalem otoportre 1961 sonrasimn “Bedroslar”
dizisinin asil ¢1kis noktasidir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Bedros’lar dizisindeki otoportrelerini en giizel
yine onun siirleri agikliyor.
“Bir yiiz, bir insan yiizii
bin insan yiizii demektir.
hem yasam da
hem resimde
Ben hep baskalarinda
Seyrettim kendimi
Simdi aynamin oniindeyim
Aynamin sirrt kara miirekkep
Izim kalipor ben seyrettikce.”
B.R.E.

3.4.4. Eren Eyiiboglu (1913-1988)

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun esi olan Eren Eyiiboglu sanat tarihimizde Hale
Asaf gibi Cumbhuriyetin ilk déneminde etkin rol oynayan kadin ressamlarmizdan
biridir. Calismalarina gorsellesebilecek her sey girer; basta portre ve otoportreler
olmak tizere, peyzajlar, natiirmortlar ve ¢ok figiirlii kompozisyonlar.

Resimlerinde folklorik renklerin, halk sanatlar ¢ikish motiflerin yer almasi
higbir zaman dekoratif ve yiizeysel bir nitelik tagimaz. Bigimlere, hareketlere
“giydirilen renk” 1s1k-gdlge ve agik-koyu araciligiyla ¢ogu kez agik seg¢ik, bazen
alttan alta yapiyr hep duyumsariz. Sanat yasami boyunca kirtlganin giizel zarif olanin
degil, giiglii saglam yapidaki bigimlerin pesinde olan Eren Eyiiboglu ¢ok
gerckmedikge ayrintiya basvurmayan, sadelestirilmis karakteristik =~ ozellikleri
abartilmis kapali formlariyla resimlerinde hep kendisi olarak kalmistir.

Cok sayida portre ve otoportre yapan Eren Eyiiboglu insana bakigini su
sekilde agiklar;

“Bir insan var karsimda, poz veriyor karsimda duruyor, yabancim olmayan,
daha 6nceden tanidigim bir insan, resmetmeye kalktigimda ne goriiyorum,
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bambaska bir yiiz. Yillardir ben hep bu yiize bakmigim, o insanla
konusmugum, ama onu resmetmeye basladigimda bakiyorum, benim
tanidigim insan degil o. Iste o zaman umutsuzluga kapiliyorum, ya o giine
degin aldandim ya simdi aldantyorum. Hangisi ? Higbir zaman inandirict yamt
bulamadim.”*

Fe Eyitast B

Resim 43: B.Rahmi Portresi Resim 44: Otoportre 84x61 cm T.U.Y.B
3.4.5. Sabri Berkel

Tiirk Resim sanatinda sarsici bir etkisi olan ve koklii degisimler getiren “D”
grubuna, olusumundan kisa bir siire sonra dahil olan Sabri Berkel’dir (1997-1993).
Akademik 6grenimini Belgrad ve Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde tamamlar.
Berkel, sanat kiiltiiriiniin birikimini Tiirkiye’deki izlenimleri ile harmanlayarak, yeni
birlesimlere varmay: hedefler. fleriki dénemlerinde, lekeci bir anlayisla soyutlamalar

gergeklestirir.

 Ferid Edgii, “Eren Eyiiboglu”, Ada Yaymlari, 1994, istanbul .9
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Sabri Berkel 6zellikle otoportre iizerinde fazlaca yogunlasir.

Resim 46: Otoportre 72x50cm Muka.U.Fiizen

Resim 47: Otoportre 60x43cm, 1934, Fiizen Resim 48: Otoportre28x23 ¢m, 1946, Fiizen
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53x39 cm boyutunda tam cepheden yapilnug otoportre 1931 tarihli ilk

otoportredir. Ayni yil 40x30 cm ebadindaki diger otoportreden itibaren sanatginin

bakis yoniindeki tavrinin sonraki otoportrelerinde de surdirdigi goralir. Genelde

sanatgt kendisini gomlegi ile resmetmeyi tercih eder. Portrelerinde ¢ini miirekkebi,

fiizen, kursun kalem, yagh boya gibi teknikleri kullanir.

3.5.GRUPLAR DISINDA KALAN RESSAMLAR

3.5.1. Abidin Elderoglu

Abidin Elderoglu (1901-1974) 6gretmen kokenlidir. Fransa’da ihtisas goriir.

Toulouse kentinde Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’ndan sonra da Paris Julian

Akademisi’ne devam eder. Buradaki egitim siireci i¢inde Andre Lhote ve Albert

Laurens’in dgrencisi olur. Elderoglu 1942 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiiltar

ve sanat etkinlikleri ¢ergevesinde, Mus iline, Halk evinin destegi ile tablolar yapmasi

igin gonderilir. Elderoglu burada, ilin dogal guzelliklerini yansitan, peyzajlar yapar.

Elestirmer Kaya Ozsezgin, Elderoglu’nun sanat anlayigini su sekilde agiklar;

“Cagdas resmimize gegmisin kultar degerleri arasinda bir ¢ikis kapisi
bulmaya c¢aligan sanatgilardan biriydi. 1940’lara kadar yari izlenimci, yar
anlatimci bir yolda figiire dayah renkgi bir tslubu kararli gizgiler iginde
siirdiirmiig, daha sonra kaynagim eski yazinin ritmik arabeskinde bulan soyut
bir anlayisa yonelmisti. Kalin siyah ¢izgilerin, genis kavislerle birbirini
kestigi, diiz renklerin kesin bigimleri doldurdugu bu donem Elderoglu’nun
sanatinda belirleyici ve saptayict bir nitelik tasi. Bir bakima Nurullah
Berk’in figtirle yaptigini, Sabri Berkel’in soyut planda gergeklestirmeye
calis@ini  Elderoglu, kigisel — goriisleri  ve resim  diinyast iginde
olusturuyordu.”

6 Kaya Ozsezgin, “Bir Anma Sergisi ve Otekiler”. Milliyet Sanat Dergisi. Yeni Dizi 42.15.1982.

s.49.



Resim 49: Babasinin Portresi, 61x50 cm

Resim 50: Annesinin Portresi, 41x33 cm

48
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3.6. PORTRE GELENEGINDE “YENILER” YA DA
“LIMAN RESSAMLARI” GRUBU

1940’da akademinin yiiksek resim béliimiiniin faaliyete gegmesiyle bir grup
ressam, toplum yasamina agirhk veren yeni bir topluluk ¢ergevesinde birlesirler. Bu
toplulugun adi “Yeniler” ya da “Liman Ressamlar:” grubudur. Grubun amaci,
toplumla iliskisi zayiflamis olan sanati, toplumsal yasamdan aldigi konulara agirhk
vermek suretiyle, insan ve gevre temeli {izerinde gelistirmekti. Nuri Iyem basta
olmak tizere Ferruh Bagaga, Selim Turan, Turgut Atalay, Agop Arad, Avni Arbas,
Miimtaz Yener, Fethi Karakas ve Hagsmet Akal’dan olusan grup kendisinden énceki
“D” grubunun sanat tutumuna karst gikarak Istanbul limanimi ve orada cahsanlari,
gergekei bir gozlemin 15181 altinda inceleyerek tablolarina aktarmislardir.

Kendilerini, i¢inde yasadiklari toplumun bir pargasi olarak goren bu
ressamlar, klasik ve alisilmis konularin disina ¢ikmaya ve toplumla diyalog kurmaya
caligmiglar, sanatimiza toplumsal gergekei bir goriisii egemen kilmak istemislerdir.
1959’da kurulan “Yeni Dal” grubu, “Yeniler”in bir devamidir.

Yeniler Grubu’nun olusum asamasim Sanat Elestirmeni “Kaya Ozsezgin” su
sekilde agiklar;

“1933-1974 yillan arasinda on bes grup sergisi agan “D” grubu karsisinda,
gogunlugunu akademiyi yeni bitirmis sanatgilarin olusturdugu yeni bir grup
hareketi  kendini  gostermeye baglamigtir.  ‘yasayan Sanat’ slogani
gergevesinde toplanan ve ortak bir goriisii benimsemekten ¢ok, kisisel ve
¢agdas yondeki 6zgiin arayislarin tiimiine agik olan “D” grubu, bir grup geng
sanatgiin tepkisel ¢ikisina gerekee olusturacak elestiriler karsisinda varligim
siirdiirebilmekle beraber, bu elestirilerden kaynaklanan yeni segenckler i¢inde
uygun bir ‘karsi-ekip’ olma 6zelligini korumaktaydi.

Iste “Yeniler’ ya da kuruldugu siradaki adiyla ‘Liman Ressamlari’ bu tartisma
ve gatisma ortami iginde dogdu. Grubun &nde gelen diyelerinden Nuri Iyem,
daha 1935’lerde yakin arkadaglariyla bu tartismanmn taraflarindan birini
olusturmusgtur.”?’

“D” grubunun ardindan gelen “Yeniler” grubunun portre gelencginde

kuskusuz en 6nemli ismi “Nuri Iyem”dir.

7 Kaya Ozsezgin, “Tiirk Resmi”, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, 1994, Istanbul, s.9.



3.6.1.Nuri Iyem (1915 /....)

“Yeniler Grubunun kurucu iiyelerinden biri olan Nuri Iyem (1915-)
Akadame de Leopold Levy atélyesinde 6grenim gériir. 1946 ve 1952 yillari arasinda
“Yeniler” grubunun faal bir tiyesi olmustur. Il.Diinya Savasi’min agir kosullarindan
savasa katilmayan Tiirkiye de etkilenmistir. Nuri fyem Tiirk Resmi iginde gercekgi
bir sanat¢r olarak kabul edilir. Toplumsal konulara, insan figiiriine énemle yaklasan
sanatgl, yasami boyunca somut ve soyut resim arasinda gel git yasamis ve her iki
tarzda da ¢okga eserler vermistir.

Nuri fyem’in portreleri ile ilgili Sezer Tansug, “Bes Ger¢ekgi Tiirk Ressami”
adl ¢aligmasinda sunlar1 yazmaktadir;

“Nuri fyem’in biiyiik kadin baslari nazli; ¢ekingen bir giiliimseyisten yoksun
brrakilmis olduklarinda ¢ogunlukla sitemle, aciyla, 6fkeyle, dehsetle ya da bu
cesitten yogun ifadeleri yansitan duygularla irkilirler. Duygulart gizleyen
sessiz bir onur da bazen bu ¢ehrelerde kendi hakkini arar. Bu ¢ehrelerin birer
portre olup olmadiklarini anlamaya ihtiyag da duyulmuyor. Birer anne,
kizkardes, sevgili simgesi gibi degisken cesitli benzesmeleriyle astyorlar
portre sorununu.

Sanatg, biiylik kadin baslarima daima iri gézler ve istegi kavrulmus agizlar

koyuyor. Bu kadinlar diizgin burunlari, gii¢li geneleri ve gergin, ¢okiik
yanaklariyla giizcldirlcr.""h

Resim 51: 1970, 80x65 cm T.U.Y.B.

* Sezer Tansug, “Bes Gergekgi Tiirk Ressamn”, Geligsim Yaymlari, s.69.
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Zaman zaman bir beyaz, kimi zaman bunu ¢evreleyen siyah bir 6rtiiniin,
bazen de aymi islevi gorsel kilarak tamamlayan saglarm gevreledigi oval yiizlerin
egemen oldugu tuvaller Nuri Iyem’in duyarhligiyla resimlenmistir.

Hiddetten sabra, sevgiden nefrete, ¢aresizlikten umutsuzluga ve karanhktan
sevdaya, énemlisi de gizli bagkaldinnin sarstigi ¢igliklara uzanan isiklarin yandigi
gozler basattir. Tyem’in anlatimma. Amitlasan yiizler, bakislarin yansittigi duygularla
sarsilir. Kimi zaman baskaldirinin sizih ¢1ghgi ile agilir agizlar, ylizyillarin sabrini
anitlagtiran ytizlerden. . &

Cogunlugu kirsal kesim kadminin ¢ileli yasamma, kentlerin varoslarmda
yasama miicadelesi i¢inde varolmaya ¢ahisan gecekondu kadmlarinin ikilemlerle dolu
giinlerine, bazen de kentli kadinlarm yasamini o6ziimseyen yorumlarla g¢ikar
karsimiza Iyem portreleri.

Tiim ayrintilarindan arinmig bigimler ve nesneler. Sembolik arastirilara agilir.
Basgi saran kumaglar ve saglar, tensel dokuyu belirgin kilan leke dengeleri olarak
yiizleri gergeveler. Yiize anlam ve kisilik katan tim mimikler ve gizgiler. Bilingli bir
se¢imle ayiklamir. Yalin, formlara indirgenmis dudaklar ve burun yiiziin heykelsi
yapisinda yaratilan dondurucu etkiyi pekistirir. Gozle garpici bir goérsellik ortaya
¢ikarlar. Bu heykelsi kimligi belirli bir portre haline getiren ve hatta tiim yagam

Oykiistinii bir roman gibi sunan anlamli bakiglar.*’

Resim 52: 1997, 50x45¢cm T.U.Y.B.

¥ Kiymet Giray, “Nuri fyem”, Tiirkiye I Bankas: Kiiltir Yayn., Istanbul 1998, s.147.
30
A.ge., s.149.
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1960’ 1armm ilk yillarinda yapmaya basladigi bu yiiz resimlerini tam 30 yil
israrla siirdiiriir Nuri fyem.

fyem’in ¢okga yaptigi kadin portrelerinin farkli uzantilari arasinda, arka
planda yasamin cografyasim ve konumunu agiklayan ipuglarinin yer yer soyut
anlatimlarla aktanldigi &meklerde gelisir. Bu toprak kadimmmin ¢ighklara agilan

dudaklarinda yiikselen feryatlar kirag topraklarin c¢atlaklarinda ve kuru agaglarm
1

dallan arasinda yankllamr.3

Resim 53: 1983, 61x53 cm T.U.Y.B. Resim 54: Portre 1996, 99x69 cm T.U.Y.B.

Yasaminin tim olgularini paylagtigi evi, komsular1 ve belki de kumasi, arka
planda olup giden bir ykiiniin sembolik nesnel degeriyle 6zdeslesir.

Bu portre kadinlarmin yasadigi cografyalan belirleyen kent goriiniimleri
arasinda Mardin 6ncelikli 6rnekler demektir. Mardin evleri, yasaminin ondért yilimi
geeirdigi evlerin biling altindan siyrilip tuvale yansimasi anlamindadir.

Nuri fyem’in Kadin Portreleri, Tiirkiye’nin farkli cografyalarmin ayrimli

gcleneklerini  kiiltiirlerini ve 6zellikle de ftiplerini tamitir. Ceylan bakislarin

M Age.,s.150.



taglandiran ayyildizli Hacibektas giizelleri, 6znel gériiniimleri ile gevrelerini saran

g 5 i 32
doga dokusunun ¢niinde anitlasirlar.

Resim 55: Nuri fyem, Otoportre 1997, T.U.Y.B. Resim 56: Nasip lyem T.U.Y.B.30x40 cm

Nuri Iyem’in okul ¢aglarinda baslayrp devam ettirdigi otoportreleri bu tiir
portrelerinin ilk o6rnekleri sayilir. Bir yasam &ykiisiiniin goérsel kaynaklari
niteligindedir bu otoportreler. Yasam siirecinin evrelerinde gegirilen sikintilarin,
gabalarmm yordugu bakislar ve beden bir yasam Oykiisiiniin kaynaklaridir bir
bakima. Sanatc1, esi Nasip Iyem’i betimledigi portrelerinde sevgi ve onur dolu bir

kadin doldurur tuvallerini.

2 Age.,s.151
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3.7. ON’LAR GRUBU

1940’ yillar, Turkiye’de toplumsal ve kiiltiirel alanda yeni bir dénemin
baslangicidir. Sanayi ve ticaret burjuvasinin olusmasi, ¢okpartili siyasal yasama
gecis, yabanci sermayenin ekonomik yasama katkisi, bu déonemde gerceklesir. Aym
donem, sanatta ¢ok segenekli arastirmaya agirlik verici gelismelerin de yasandigi bir
dénemdir. Resimde gruplagsmalar giderek azalmaya, kisisel ¢ikislar nem kazanmaya
baglar. Bir yanda yoresel egilimlerin giliglendigini gosteren ve 1930°Iu yillara
devletin destekleyici ¢abalart dogrultusunda ilk érneklerine tanik oldugumuz doga ve
insan gergekligine yonelik ¢alismalar 6n plana gegerken, bir yandan da soyut resmin
uzantilari giindeme gelmeye baslar.

Orhan Peker, Turan Erol, Nedim Giinsiir, Adnan Coker, Adnan Turani, Leyla

Gamsiz, bu dénemin ressamlari arasinda sayilabilir.

3.8. RESIMLERIYLE ANADOLU DESTANI
YAZAN: RESSAM NESET GUNAL

Neset Giinal, herkesin soyut soludugu bir dénemin gergek¢i ressamidir.

Cocuklugu ve gengligi, yoksulluk ve garesizlikle i¢ ige yol alan bir ortamin
savas nedeniyle iyice giiclesen kosullari iginde geger. Akademideki 6grenimine
Nevsehir Belediyesi’nin sagladigi (ayda) oniig liralik burs ile devam eder. Bu
yetersizlikten otiirli, 6grenciligi sirasinda yasamum kazanmak igin g¢esitli islerde
calismak zorunda kalir. Tki yil boyunca ses tiyatrosunun afis ve dekorasyonlarim
yapar.

Neset Giinal Tiirk Resminde sanatsal ¢izgisi higbir sapma géstermeden, kendi
igindeki tutarlilk boyutunda siirekli bir geligme gosteren, cnder sanatg
dmeklerinden biridir.

Kemal Iskender, Neset Giinal’m sanatgr kimligi ile ilgili sunlar
sdylemektedir;

“Giinal’m iislubu ve resim diinyasi gercekgidir, ama bilinen anlamda ger¢ekei
degil. Ciinkii Giinal’m gergekligi dig goriiniisii ya da gériiniisiin nesnelligini
oldugu gibi aktarmakla degil (bunu fotograf da yapabilir) yasam kavgasinin;
dogadan daha g¢ok toplumsal iligkilerinin Anadolu insanim ya da “Toprak
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Adamlari”na kazandirdign (bedensel ve ruhsal) kimligin toplumsal bir clestiri
baglaminda dogrudan yansitilmasiyla ilgilidir. Bu kimlik ise duvar dibinde,
kap1 esiginde, korkuluk gélgesinde, yikmntilar iginde, gorak tarlada beklesen
her yas ve cinsiyetten kirsal kesim insamimn yagadigt sorun, bunahm, gerilim,
umut, korku, baski vb. gibi olgularin aynasidir.

Giinal resminin temel ifade araci figiirdiir. Bu amtsal boyutlariyla belirginlik
kazanan; ¢alisma giiciiniin, emegin temel araglari olan elleri ve ayaklar
abartilmis; yirtik, dokiik giysileri arasindan belli pargalarin vurgulanarak
gosterildigi ve gogu kez de sorgulayan gozlerle, dogrudan dogruya izleyicinin
gdzleri igine bakan bir figiirdiir. Cevresindeki acimasizca verimsiz dogadan
gecimini asgari diizeyde de olsa koparmaya kararh olan bu figiir hem belli bir
zaman ve mekan kesitinin insan1 ve hem de yeryiiziindeki diger benzerlerinin
simifsal, toplusal ve konumsal 6zclliklerinin tastyicisi olan bir varliktir. Bu
bakimdan doga ile biitiinlesen bir varliktir, aym zamanda doZay1 karsisina
alan bir varolusun da simgesidir.

Giinal'in gocuklugunun ve ilk genglik yillarmin belleginde adeta saplanmig
kalmus amlarindan hareketle, bu anilarin tamgi olarak gergege doktiigi figir
tiplemesine dayanan kompozisyonlarimn asil bigimleyici unsuru desendir.
Bigimi belirlemenin en etkili araci olan ¢izgi; renk, agik-koyu, 1s1ik-gélge,
doku vb. gibi diger biitiin resimsel 6geleri énceldir Giinal’m resminde. Ancak
bu &ncellik basta model ve 1s1k-gdlge olmak iizere diger biitiin resimsel
opelerin birbirleriyle értiismesini ya da ¢akismasimi engellemez, tam aksine
bu gakigmaya aracilik eder. Hatta bu gergegin yakmlik duydugu sanatcilardan
biri olan Frangois Millet’in 151k anlayisi ve resimlerinin bugulu atmosferinden
bir anlamda etkilendigini varsayabilecegimiz ‘Bagakeilar’ dizisi igin bile
gegerli oldugu sdylenebilir.

Giinal’mn sanatinin hicbir asamasinda ya da tiriiniinde, herhangi kisisel bir his
yada cogkunun yeri yoktur. Bunun nedeni, sanatginin kendi bireysel ya da
giincel yasantisi ile resimde anlatmak istediklerinin arasina belli ve kasith bir
mesafe koymasindan kaynaklanir. Bigimi islerken érnekledigi son derece
akiler ve ekonomik tutumu, resim yiizeyinin her bir santimetre karesinin
hesaplanmasi, bigimle igerigi; mesajin en keskin sekilde iletilmesini
saglayacak anlamda biitiinlestirme kaygismin dogal bir sonucudur. Giinal
iletmeyi amagcladigi mesaji giiglendirmek, ya da gergegin oziinii en yalin
sekilde aktarmak adina, gerektiginde gergekistiictiliigiin smirlarma kadar
gelip dayamr.”33

33 Kemal iskender, “NESET GUNAL”, Ada Yaymlari, Istanbul 1995., 5.10-11



Resim 57: Cocuklar, 1984, 157x87 cm Ozel Kol.
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Resim 58: Duvar dibi, 152x245 cm Ozel Kol.
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DORDUNCU BOLUM
4.1. PORTRE GELENEGININ DEGISIMI VE YENI ARAYISLAR

4.1.1.Nes’e Erdok

Nes’e Erdok (1940) Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Béliimii Neset Giinal Atolyesi mezunudur. Nes’e Erdok; D Grubunun baglattig insan
gergegine, dolayisi ile figiire yonelisi, kendi i¢ gergegi ile yorumlayan ressamimizdir.
Bu yoénii ile Nes’e Erdok, kent insammun i¢ dramini, biiyiik boyuttaki tuvallerle
yorumlar.

“D” Grubunun toplumsal misyonunu tamamlamastyla; kent ger¢egi i¢indeki
bireyin aci, masumiyet, aile gibi dogrudan ruhsal i¢ diinyalarini yansitan yapitlar
tiretir. Omegin Nedim Giinsiir, bireyi gruplar halinde yorumlarken, Erdok da
anlatilmak istenen, insanin kendisidir.

Erdok’un portrelerini incelerken, Elestirmen Mehmet Ergiiven’in sanatgl
hakkindaki yazilarin incelemek gerekmektedir.

“Erdok igin figiir ile es anlama gelen insan, giderek yiiziinde kristallesip,
onda 6zetlenir. Ne var ki, insamn bir biitiin olarak varhgi (beden, beden dili,
vb.) ile siirekli etkilesim halinde olan diyalektik bir iliski s6z konusudur
burada — yiiz, hem baslangi¢ hem de final noktasidir. Buna gore yiiz ve beden
dili doniisim olarak birbirinin saglamasim iistlenmistir; goriintirde biri
obiirtinii yalanlasa bile, sonugta hep tersine déniip, otekinin sahiciligini
vurgulamaya yarar bu; el yahut ayakta yiiz’e aykiri goriinen sey, tam da bu
uyumsuzlukla (kopus?) ters diistiigiinii varsillagtirip, daha insani bir boyut
ekler ona. Yiiz ve bedenin birbirini tamamlamasi tek tek her bir uzvun
uzlasmaz geliskiler toplami oldugu gergegini degistirmez. Insan, daima
herhangi bir yerinden daha fazla bir sey ola da, sonugta hep eksik bir sey kalir
geri; yiizii diger organlardan ayiran sey, o fazlahgmn silinmeye yiiz tuttugu yer
olmasidir — yiiz, tek basma viicudu istila edecek giigten yoksun olsa bile, o
potansiyeli haizdir.

Ilk giinden boyuna portreye 6zel bir ilgi duyan Erdok, aslinda her seyi kendi
portresine gevirerek resimle hesaplasmistir. Erdok’un, smirlart son derece net
ve giiclii kisiligiyle olusuna diinyasi, kendisine ragmen gevrenin gizli odak
noktasina doniisiince, yeryiizii kendiliginden ben’c teslim olmustur. Oyle ki,
bu kendine 6zgii diinyada cansiz nesneler de sanat¢inin otoportresinde payina
diiseni aldiktan sonra goriiniir hale gelirler.- Charisma, sonunda tamamuyla
“kendi beni”nin uzantisinda gériiniir kilmak iizere, nesneleri kusatma yetisidir
Erdok’ta. Bu noktada belli bir simitgi ya da ayakkabi boyacisindan hareketle
benzerlerinin prototipini yaratmak, sadece ilk adimdir. Burada; nihai amag ise
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canli/cansiz hemen her seyin 6zdesligini tamamen yaratict 6zneye borglandig
bir diinya olusturmaktir; ¢gogunlukla agiklamakta zorlandigimiz bu olgu her
ornekte tuval sathina damgasini vuran bir Erdoklasma siirecinin tezahiiriidiir.
Esasen — resim yapmak, usul usul diinyayr Erdok’la paketlemeye
déniismiistiir boylece.

Hig kuskusuz, biitiin bunlar baslangigta farkl kaygiyla portreye egilen Erdok
icin kismen gegerlidir; portreye ©6znel miidahale hakki, ash ile sureti
arasindaki benzerligin sorun olmaktan ¢iktigi noktada baslamaktadir. Ciinkii
— aynen temsil etmekte zorlanan ressamin, onu bozma yetkisi yoktur.
Erdok’un ilk dénemde yaptigi portre ¢alismalari, sezgiyle bu gercegin altim
¢izen bir sanatgiya isaret eder. Anneanne’nin (1962) yiiziinde kisiligini
okuyabilir hale gelmemiz, Erdok’a ragmen ortaya ¢ikmis olup, asil amag ash
ile sureti arasindaki farkin en aza indirgendigi ustalasma temrinidir. Yagh
kadimin her yéniiyle o am belgeleyip, torunu adima kimildamadan bekledigini
desifre eden tavri daha ilk bakista goze ¢arpmaktadir.

Ince ve hafifge asag: biikiik dudaklari, kendinden emin tavr ile kisilik sahibi
bir model. Burada 6zellikle vurgulanmasi gereken bir baska nokta ise, tek
desenin bile anneannenin yiiziinii belleyip, ona asina olmak igin kifayet
ctmesidir.

Ne var ki, ileriye yonelik bu somut ipuglarina ragmen, yine de yiiziin bir
zanaatkar titizligiyle yeniden iiretimi, Erdok i¢in baslangig evresinde hep 6n
plandadir. Dolayisiyla akademi yillarindan giiniimiize ulasan desen portreleri,
her seyden once yiiz ile diledigi gibi hesaplagsmak {izere yaptig1 temrinleri
ammsatir. Yiizii iptal edebilmek igin, evvela kendisinden ¢ikacagi seye sahip
olma kosulu, agikga amentiiye déniigmiistir. Yirmi yil sonra saltanatta
karsilastigimiz yiiziin boylesine etkili olmasi, hi¢ siiphe yok ki, bu ciddi ve
uzun vadeli hazirhgm sonucudur.

Erdok’un 1980’lerin ikinci yarismdan baslayip, birkag yil arayla yaptigi dort
yagh boya otoportre, kendi tiiriiniin en yetkin érnekleri arasinda yer alir. Bir
tiir “hayati/m./n muhasebesi” olan bu yapitlar 6ngoriilen malzeme ile dile
getirebilecek olanin en soylu ve agirbashi numunesi, basl basina gizli birer
anit-resim’leridirler. Alabildigine iddiasiz (sikilgan), ama o 6lgiide goziipek
ve sahici.”*

** Mehmet Ergiiven, “Nes’e Erdok”, Bilim Sanat Galerisi Yaynlari, 1997, 1.Basim, Istanbul,
5.150-152



Resim 59: Sanatginim kendi portresi
(Pergem Diistii Kel Goziiktii Ayaklar Suya Erdi) 1994, 180x190

Resim 60: Otoportre 1987, 200x150 cm T.U.Y.B.



Resim 62: Otoportre 1993, 130x100 cm
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Mehmet Ergiiven, sanatgim diger portreleri ile ilgili de sunlar1 yazmaktadir;

“Bagkasmin bakigmm siirekli denetledigi igin sonunda onunla bakismak
zorunda kalan Erdok, isaret ediyor olmasindan hangi nedenle bdylesine
etkilendigimize 151k tutar. Ben’in her an hirpalanmaya aday oldugu trajik — ve
belki de bu yiizden hayat anlamli kilan — bir uzlasmadir bakismak. Sarte’s
animsayalim: Bana dair olasiliklar bakigi ile sabitleyecek 6zgiirliigiimii
kisitlayan oteki, tam da bu yiizden 6teki igin var olusumu kalict (anlamlr)
kalir: “Oteki, ilkesel olarak bana bakan Birisi’dir.”

Bu veriler 15181nda 1999 tarihli Semai Erdok’un (sanatginin annesi) portresine
bakinca, ashnda modelin degil, dogrudan dogruya bakisin resmedildigini
goriiyoruz. Erdok, annesine duydugu sevgiye dair higbir ipucu vermedigi bu
resimde, tahayyiil ederek yapmus olmayi, yaratici 6zgiirliigiinii (bakigmanmn
sahnelenmesini) kamgilamak igin vesileye gevirmistir. Agik¢a olabildigine
mesafeli ve acimasiz, ama o 6lgiide sevecen.

Semai Erdok’un boyuna sigmayacak denli kisalip, yaslihigin getirdigi
deformasyon ile neredeyse homunkulus’a déniismesi, daha ilk bakista
derinden etkiler bizi; 6te diinyamn esigindeki yash kadin, sonunda toprakla
aym hizaya gelmek iizere, gitgide ufalip biiciirlegmistir — aynen Goethe nin
dile getirdigi gibi; ‘“yaglanmak, goriinti diinyasindan agir, agir el
gekmektir.”>

Resim 63: S. Erdok 2000, 160x120 cm T.U.Y.B.

** Mehmet Ergiiven, (25 Nisan-18 Mayis 2000 tarihleri arasinda diizenlenen Nese Erdok Sergi
Katalogu), Evin Sanat Galerisi , Istanbul.
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Semai Erdok’un portresi, gériiniirde en yakinina bile mesafe koyup, bakis’ini
orada giivenceye alan sanatginin, aslinda agik uglu beniyle herkes ve her seyi
kucaklamaya hazir olduguna 1sik tutar hi¢ kuskusuz ki ve bu nedenle kendi
tiirtintin kapsamli inceleme ve yorumlar gerekli kilan sayili érneklerinden
biriyle karsilasiriz burada; ¢ergevelenmemis ben, kendiliginden yeryiiziinii
istila etmeye adaydir ¢iinkii.>°

4.1.2. Nedret Sekban

Giiniimiiz ressamlarindan Nedret Sekban (1952...), Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi mezunudur.

Nedret Sekban’in resimlerinin ¢ogunda portre 6zellikleri 6n plana g¢ikar.
Insanlarin grup halinde goriindiikleri resimlerde o kadar olmasa da Nedret Sekban’in
insanlara yaklastigini, onlari daha igten bir sekilde izledigini hissederiz. Daha énceki
dénemlerinde insanlar hakkinda séyledikleri, daha genel olsa da giderek insanlarin
tek tek birey olarak karsimiza ¢iktigini, Sekban’in onlan bize tamtmak iizere
sundugunu hissederiz.

Denizde kayig1 iginde yalniz kisiler, bozkirdaki demiryolu isgileri, parktaki
insanlar, her zaman bu varolus gizemini ve insanin diinya tistiindeki yabanciligini ve
yalnizhigint anlatirlar. Cingelener Sekban’in o giine kadar portresini yaptigi kisilerin
sanki hepsini simgeler; yabanciliklari, yaptiklar: igin hem pratik hem de us dig1 olusu,
dis mekanda “barinak”tan uzak oluslartyla ayni zamanda Sckban’in genelde insanin
varolusuyla ilgili diisiincelerini aktartyor olmalidir.”’

Nedrek Sekban’in renk kullanimina baktigimizda onun “Ozer Kabas” gibi
tuvalini renklere dayanarak insa etmedigi, ama rengin en aza indirgendigi bazi
resimlerinde vurgularin ve renk anahtarlarimin kullanihist onun rengi ¢ok ustaca
kullanmasmi bildigini ve bunu en ileri ekonomi ile yaptigini gdsteriyor.

Bu 6zeliklerini izledigimiz en 6nemli portrelerinden biri olan “Babama’™ adli
resmini Metin Jale Nejdet Erzen’in sanatgi i¢in hazirlanankatalogda su sekilde

yorumlar;

36
"Agk
" Metin Jale Nejdet Erzen, “Nedret Sekban Resim Katalogu” (Evin Sanat Galerisi Yaymlari, Ekim
2001/Istanbul) 5.69-77.
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2000 tarihli bu resmi Deniz’e Ovgii; sergisinde galeri kapisindan girdigimde
gormiistiim ve bir siire ona bakmaktan kendimi alamadim, hatta igeri
girdikten sonra bile bu resmin etkisi gordiiklerimi kosullandirdi. Tiirk
resmindeki en icten portrelerden biri diyebilirim; arkadan gelen 1sikta adeta
alacakaranliga bogulmus, uzaklara bakan bir yiiz. Bakiglarimiz karsilagmasa
da bizim varligimizin farkinda ve ona ragmen kendi dingin diinyasma dalgmn.
Bu portrede ve bu insanin enginlere dalgin halinde denizin kendisini, deniz
insanmin  yalmizh@indaki sebati ve giicii hissediyorsunuz. Giir saglarn
arkasinda 1s1k sagan bulutlar sanki bu basin sevildigini, azizligini ifade
ediyor. Bu kadar simgesel olusmalar olmasa da, bu dylesine igten bir portre
ki, ilk anda onu g¢ok derinden tamdigmizi, tamidiginiz kadar da insana ait
gizemle dolu oldugunuzu hissediyorsunuz*

Resim 64: Babama, 2000, 100x81 cm, T.U.Y.B.

*® Agk,s.77, 80, 82.



Resim 66: Yol Isgileri Yemek Molasinda, 1992, 180x150 cm T.U.Y.B.
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4.1.3. Mehmet Giileryiiz (1938 -)

Resimleri digavurumculuk ile gergekiistiiciilik arasinda gidip gelen bir
cizgidedir. Insani iirperten, itici etkiler yaratan, insanin yabancilagmasini, yalmzligimni
vurgulayan yapitlarinda ¢irkinligin resmini yapmaktadir. Serbest bir olusum iginde
merkezi bir diizen yapisiyla gerilim yaratarak siirekli ice dogru derinlestigi hissi
veren, ¢eligkileri anitsal vurgularla 6ne ¢ikaran bir Gislup olusturmaktadir. Resimler
kendiliginden bir ¢irpida olusuvermis etkisi yapmakla birlikte, resmin i¢ 6geleri
arasindaki iliski tesadiifle degil bilingle kurgulanarak gelisen bir estetik anlayiga
sahiptir. Mehmet Giileryiiz insani, dogayi, denizleri konu olarak ele almakta, ¢ok
renkli ve kalin boya katmanlan ile devinim iginde yabancilasan hayvana doniisen
yeni iligkiler yeni sarsintilarla bunalan, haykiran drami ve azabi ¢agristiran bedenler
ve yiizler resimlemektedir. Giindelik gergekleri, Sykiileri, mitleri ve biling alti
diiglerini anlatmakta, izleyeni de resmin igine ¢ekerek soru sordurmakta,
sagirtmaktadir. Elestirel diistinsel alt yapisi ile yogun trajik duyumlar igermckte,
klasik sema kaliplarimin disma ¢ikarak yon zitliklar ile hareket olgusunu ters yiiz
ederek zaman zaman duygusal ve romantik olabildigi gibi zaman zaman da ironik

alaycr ve mistik anlamlar ig:ennekledin”

Resim 67: Portre

* Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1”, Bilim Sanat Galerisi Yayn., 1996, istanbul, 5.35
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4.1.4.Komet

Komet (Mehmet Giirkan Cogkun) 1941 dogumludur. 1960 ve 1967 yillan
arasinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenim goriir. 1971 yilindan beri
caligmalarimi Paris ve Istanbul’da siirdiiriir. Komet calismalarinda, insan figiiriinii
uzay ile ilintilendirerek, onun nesnel konumunu belirler. Sanatgi, insanin bir varlik
olarak siirekli hareket iginde olmasini, devingenligini yorumlar.

Komet yapitlarinda; insanin yeryiiziindeki konumunu ironik bir dille
anlatirken yalnizligt ile konumlandirilmamis bireyin kimlik arayisini da bir bakima
yansitir. Yazar Onay Sézer insanin bu yalnizlik olusumunu soyle agiklar:

“Yine 70’li willardan baslayarak Komet’in insan figiirlerini geometrik
formlar, ¢erceveler igine almasi, sanki bir yandan ¢oziilmeye karsi biiyiisel
bir 6nlem gibi goriiniirken, 6te yandan figiirlerin uzayla iliskisi bakimindan
dagilmalarla ayni islevi goriiyor. Dagilmada ¢ergevelenmede aranin yitiminin
sonucudur ve insani en biiyiik yalmzligim, kimligini bulamamus ve hicbir
zaman bulamayacak olmasindan dogan yalnizhgm ortasina yerlestirir.”*’

Resim 68: {simsiz 25x35 cm T.U.Y.B.

" Onay Sézer — Sezer Tansug — Roland Topar, “Komet” (Baski Adedi 1500, Istanbul Tegvikiye Sanat
Galerisi yayinlari, Mayis 2000), s.8.
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Komet yapitlarindaki figtirlerin erkek simgesi, sanatgmin kendisidir. Sanat

icinde kendi bigemi ile bir yer ararken, sureti ile de yiiziinii izleyiciye sunar.

4.1.5. Alaettin Aksoy (1942)

1942’de Trabzon’da dogan Alacttin Aksoy, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Bedri Rahmi Atélyesinde 6grenim goriir. Insan ve mekan kavramlarina,
bir yasam yorumu agisindan yaklasti@ ¢alismalarinda, ince bir ironi, kurgusal bir
diizenleme anlayisi ve zamandan soyutlanmis igneleyici bir siirsellik, kimi zaman
birinin ya da &tekinin agir bastign bir yaklasima gére yorumlamir. Yapitlarinda tema
olarak hep insanlar1 alan sanatgida, zaman ve mekan belirleyici bir 6nem tagimazlar.
Sanat¢imn kendi ifadesiyle bu ¢alismalarda yer alan insanlar, diinyanin herhangi bir
zaman diliminde yasayan insanlardir. Gergek ve diis, gorsel fantazinin 6n planda
tutulmast ile, kurgulamalarmda fantastik goriintimlere ulagir. Resimlerinde yer alan
insan, “dogru olan” ile “sagma olan”m (ki bunlarin ikisi de gergektir) arasindaki

gercegin ikilemini yagar."!

! Ahmet Kamil Goren, Akbank Resim Koleksiyonu, Ana Basim, s.208, Istanbul 1998
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Resim 69: Ug Ressam, 60x82 cm, T.U.Y.B.

Alaettin Aksoy’un 60x82 cm ebadinda tuval iizerine yagl boya teknigi
uyguladigr “Ug¢ Ressam” adli resminde ii¢ figiir bisiklet tizerinde gosterilmigtir. Bu
tablo Tiirk Resim sanati iginde figiiratif resim anlayisini savunan ressamlarin
topluma bildirimidir. Bu tablodaki diger iki ressam Komet ve Mehmet
Giileryiiz’diir. Tablo Tiirk Resmindeki figiiratif hareketin giiclii savunucularini

yansitir.
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4.1.6.Hiisnii Koldas (1949 -)

Resimlerinin kaynagini yasadigi ¢evreden, olaylardan ve gergek kisilerden
alir. Kendi gercek anlayisi ve yorumlama yetenegi dogrultusunda gozlemledigi
olgular iizerine sanatim temellendirir. Tipledigi usta, ¢irak, kuggu, motorcu, vs. gibi
herkesin giinliik yasamda kargilagtii siradan insanlari anitsallastirarak tuvallerine

yerlestirirken kendi 6znelligi ile nesnel olanim bileskesini vermektedir.*?

Resim 70: Hiisnii Koldas (1949), Otoportre, 130x100 cm, T.U.Y.B.

= Ayla Ersoy, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati”, Bilim Sanat Galerisi Yayn., 1996,
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4.1.7. Sebahattin Tuncer (1950 -)

1971-1979 yilmda D.G.S.A.Yiiksek Resim Bélimii Neset Giinal
Atélyesi’nden mezun olur.

Sebahattin Tuncer’in resminde hemen ayrmina varilan; gériilere, bakilana
bikip usanmadan yeni bir gergeklik kazandirmamn ugragidir.**

Objenin bu yeniden yeniden objelestirilmesi sirasinda resimsel dilin, yani
sanatin kendisinin sorunsal edilip, analitik yaklagimla ¢éziimlenmesi sanatgimn
kaygisidir. Bu kayginin biri plastik, digeri felsefi olmak iizere iki yiizii vardir.**

Resimlerinde “hakikat ani1”n1 yakalamaya galigan bir yiizey arastirmasi, bakan
ile bakilan arasindaki gerilim kavga ve bunun sonucu olarak da devinimi ve durallig:

ayni anda kurcalayan bir “agilma” duygusu dikkat geker.*’

Resim 71: “Yesil Giysili Giirsel”, 50x70 cm, T.U.Y.B.

“ Filiz Ozdem, “Sebahattin Tuncer”, Maltepe Sanat Galerisi Yayinlari, Ocak 1997.
“Agk
S agk
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4.1.8.Aydin Ayan

Aydmn Ayan (1953) Nese Erdok’un gercekei tavrim, 1978’ lerden baslayarak
giiniimiize dek tasir. Ayan’m &grencilik yillarmda “insani” olan ile ilgisi, daha
sonraki doneminde de egemendir. Tablolarinda figiiratif anlatim, daima 6nceliklidir.
Sanatemnin kisilik olusumunu geriye doniik olarak cle aldigimizda; birey olarak,
tilkenin iginde bulundugu sosyal ve kiiltiirel gostergelerin en kaotik ve gerilimli
oldugu donemde, yasanilan olgularm disinda bir imgesel diinya da degildir. Aydin
Ayan tablolari ile yakmn tarihimizin izleksel bellegini dizgesellestirir. Sanate1, yalniz
kendi kiiltiirel cografyasinin iginde iiriin veren ressam kimliginde degildir 1995
yilinda; tuval tizerinde yagl boya teknigi ile, 89x116 cm boyutunda yapmis oldugu
Bosna/Hosgoriistizlitk adh tablosunda, tarihi irdeler. Béylelikle, sanat calismalarina
tarihsel uzamda bir bakis agisi getirir.

Aydin Ayan tablolarinda figiirii asiri bir deformasyona tabi tutmaz. Sanatgi
insana 6zgii olan ac1, yoksulluk, gii karsisinda tutunamamazlik gibi olgular ele alir.

Aydin Ayan’in énemli tablolarindan birisi olan “Ego’nun Yansimasi” 1988
yilinda tuval tizerine yagli boya tekniginde yapilmustir,

Tabloyu incelemeden dénce, Ayan’in tablonun tipatip benzeri olan bir
fotografi saptamir. Sanat¢inin, otoportresinde dogrudan bu fotograftan yararlandig
goriilir. Fotografia Ayan’in yiizii, fotograf makinasmim objektifine déniiktiir. Bu an
filme kaydedilirken, arka fondaki bir ayna vasitasiyla figiiriin diger durusu da
sabitlenir. Boylelikle, aynann salt gérme haricindeki “yansitma™ islevi de 1zleyiciye
digiindiirtiilir. Ayan da &yle yapar, fotografta kendisinin ikinci plandaki
goriintimiinii otoportre olarak yansitir. Burada sanatgi, {iretim siirecinde yaratmanin,
uzun ve zorlu ugragisindadir. Tablo igindeki ayna, ashnda sanatginin kendi kimligini
yansitugi tuvaldir. Bir yam ile tuval, bir yam ile aynadir. Sanatg1, nesneye dogrudan
islevselligi agisindan el atar. Boylelikle; kargidaki nesne kesin olarak ne tuval, ne de

4
aynadur.*®

% Hasan Cakaloglu, “Tiirk Resminde Otoportre”, Y Lisans Tezi, Eskisehir 2001, 5.116.
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Fotograf 1 Aydin Ayan Resim 72: Aydin Ayan “Otoportre”
(Ego’nun yansimast) 1988, 65x50 cm T.U.Y.B.

Giintimiiz sanat¢ilar arasinda Ahmet Umur Deniz, Mustafa Horasan, Nur
Kogak, Yalgin Karayagiz, Sezai Ozdemir, Yusuf Taktak, Orhan Taylan ve birgok

geng sanatg1 da portre resmini konulari arasina almaktadir.
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SONUC

Tiirk Resim sanatinda portre ¢aligmalari, sanatgilarin sikga uyguladiklary
gelencksel bir calisma tarzidir. Ister gelenegin siirdiiriilmesi distincesiyle, ister
bunun digindaki hangi igsel gerekge ile iiretilirse iiretilsin, portre galigmalan ilk
érneklerinden giintimiize dek siirdiiriiliir. Baslangigta ressamin kendini ve toplumun
diger bireylerini konu aldigi portre ¢aligmalar, giiniimiizde daha toplumsal igerikli

bir hal alir.

IL.Mahmud’un kendi portrelerini resmi dairelere astirdigt donemden,
giiniimiize degin ressamlarimiz igin degismeyen tek sey; Tiirk Resmi’nin Batil
anlamda bir ifade ve anlati yetkinligine ulagmasidir. Sonugta, portre resminden
hareketle sanatgr yapitiyla kendi kimligini ortaya koymaktadir. Ozellikle 1914
Kusagi ressamlarmin bu konuda ortaya koymus olduklar portre drnekleri yeni bir

calismanin konusu olabilir.

Tiirk Resminde ortaya konulan portreler dénemlerinin gidisatmin sinirli da
olsa izlerini tagirlar. Onceleri benzetme amagli yapilan portreler, siireg i¢inde

toplumsalligin sorgulandigi yapitlar haline dénisiirler.
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RESIM LISTESI

Resim 1: Otoportre, 42 x 32 T.U.Y.B.

Resim 2: Madam X Portre, 70x100 ¢cm Karton Uzeri Pastel

Resim 3. Otoportre, 120 x 85 cm T.U.Y.B.

Resim 4: Osman Hamdi bey, “Riistem Paga Camii Oniinde” 240x120 ¢cm Y.B.
Resim 5: Mimozali Kadin (Hamdi Bey’in Karis1 Naile Hanim), Ist.Res. Heykel Miiz
Resim 6: Kendi firgasindan Mihri Hanim

Resim 7: Otoportre

Resim 8: Liitfiye Izzetin Portresi

Resim 9: Tefli Kadin Portresi

Resim 10: Kizi Belma Calli’nin Portresi 100x50 cm Duralit Uzerine Y.B.
Resim 11: Ismet Inénii, istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 12: Kontraplak Y.B. 40x5x32.5 cm

Resim 13: Tuval Y.B. 29x24 cm

Resim 14: Tuval Y.B. 48x37.5cm

Resim 15 : Tuval Y.B.(T.Is Bankas1)

Resim 16: Harika Litij’in Portresi 46.3x 37.8 cm Ahsap Uzerine Y.B.
Resim 17: Hiiseyin Avni Lifij, Otoportre, 64x46 cm T.U.Y.B.

Resim 18: H. A. Litij otoportre 41x30.5 cm Yagh Boya

Resim 19: Ressamlar Grubu

Resim 20: Dr. Akil Muhtar’in portresi

Resim 21: Otoportre, 44x37 cm T.U.Y.B.

Resim 22: Kizi Cenan Hamim 60x74 cm T.U.Y.B.

Resim 23: Agaglar altinda dikis diken kadm, 74x89 T.U.Y.B.

Resim 24: Otoportre 30x20 cm Duralit U1.Y.B.

Resim 25: Feyhaman Duran 54x47 cm

Resim 26: Mahir Tomruk 1930, 100x80 ¢cm

Resim 27: Fahrenniisa Veng 1922, 45.5x62 cm

Resim 28: Mediha Hanim 63x59 cm

Resim 29: Portre 40x30 cm Duralit Uzeri Y.B.



Resim 30:
Resim 31:
Resim 32:
Resim 33:
Resim 34:
Resim 35:
Resim 36:
Resim 37:
Resim 38:
Resim 39:
Resim 40:
Resim 41:
Resim 42:
Resim 43:
Resim 44:
Resim 45:
Resim 46:
Resim 47:
Resim 48:
Resim 49:
Resim 50:
Resim 51:
Resim 53:
Resim 54:
Resim 55:
Resim 56:
Resim 57:
Resim 58:
Resim 59:

Resim 60:
Resim 61:
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Otoportre, 30x10 cm, Duralit U.Y.B.

Nazli Ecevit Portresi 1932, T.U.Y.B.

I. Hakk1 Oygar portresi 1937, 100x70 cm T.U.Y.B. (ist.Res.Heykel Miiz.)
Sanatginin Anneannesinin Portresi 1939, T.U.Y.B. (ist. Res.Heykel Miiz.)
Otoportre 24x34 cm kagit tizerine karakalem
Otoportre 1928, 58x46 cm TUYB

Burhan Toprak Portresi

Otoportre 50x40 cm Y. B.

(1944) 41x33 cm Duralit U.Y.B.

Otoportre 73x54 cm 1933, T.U.Y.B.

Abidin Dino otoportre: 27x15 cm kagit {izerine guvas
“Bedros” 1964, kum akrilik 35x25

“Bedros”1964 ku.ak. 35x25

B.Rahmi Portresi

Otoportre 84x61 cm T.U.Y.B

Otoportre 53x39 ¢m,1931,Y.B.

Otoportre 72x50cm Muka.U.Fiizen

Otoportre 60x43cm, 1934, Flizen

Otoportre28x23 cm,1946, Fiizen

Babasinin Portresi, 61x50 cm

Annesinin Portresi, 41x33 cm

1970, 80x65 cm T.U.Y.B.

1983, 61x53 cm T.U.Y.B.

Portre 1996, 99x69 cm T.U.Y.B.

Nuri Tycm, Otoportre 1997, C Y B

Nasip lyem T.U.Y.B.30x40 cm

Cocuklar, 1984, 157x87 cm Ozel Kol.

Duvar dibi, 152x245 cm Ozel Kol.

Sanatgimin kendi portresi (Pergem Diistii Kel Goziiktii Ayaklar Suya Erdi)
1994, 180x190

Otoportre 1987, 200x150 cm T.U.Y B.

Otoportre (Tanik) 200x160 cm T.U.Y.B.




Resim 62:
Resim 63:
Resim 64:
Resim 65:
Resim 66:
Resim 67:
Resim 68:
Resim 69:
Resim 70 :
Resim 71:
Resim 72:

Otoportre 1993, 130x100 cm

S. Erdok 2000, 160x120 cm T.U.Y.B.

Babama, 2000, 100x81 cm, T.U.Y.B.

Bir Roman Portresi, 1999, 100x70cm T.U.Y.B.

Yol Isgileri Yemek Molasinda, 1992, 180x150 cm T.U.Y.B.
Portre

Isimsiz 25x35 em T.U.Y.B.

Ug Ressam, 60x82 cm, T.U.Y.B.

Hiisnii Koldas, Otoportre, 1949, 130x100 cm, T.U.Y.B.
Yesil Giysili Giirsel, 50x70 ecm, T.U.Y.B.

Aydin Ayan “Otoportre”’(Ego’nun yansimasi) 1988, 65x50 ecm T.U.Y.B.

FOTOGRAF LISTESI
Fotograf 1: “Aydin Ayan”
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EKLER
(KENDI RESIMLERIM)
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Portre 50x70 T.U.Y.B
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Akordeon Calan Kiz 100x80 T.U.Y.B

Satier 100x100 T.U.Y.B

33



Hemgsire 50x70 T.0.Y.B

Copeti 50x70 T.U.Y.B
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