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ONsOz

Bu caligmada amaglanan; toplumsal olarak {zerinde uzlagiimig ve
boylece kolektif biling iginde yer alan birim formun, sanatsal bir birim elemana
donastirilmesidir. Bu anlamda yaptlacak olan; kendi gergeklidini kurma
stirecinde ele alinan birim bicim diginda bellek katmanlari olugturmak, bu
katmanlarin ¢ikis noktast olarak temel alinan birim bigimden bagimsiz bir
anlam kurabilmesini sadlamaktir. Bu sireg¢ icinde resmin kendi igleyis
siirecini kurmasi, bigimin pratik anlamiyla resimsel anlami arasinda bir fark
acida gikartir ve sanatsal gergeklikle toplumsal gerceklik arasindaki iligkiyi
karsilagtirilabilir kilar.

Resimlerin olugsma agamasi, baslangigta hedeflenen disiince ile sonug
bakimindan tamamen deneysel bir siire¢ olarak ortaya g¢ikmugtir. Cinki
baglangicta; birbirlerine géndermede bulunan pargalardan olusmus anlam
buttinlaga, tek bir “son hal” hedeflerken, yakiasik iki yillik bir siirece yayilan
ve bu siireg icindeki dedisimi de kapsayan farkll bir “son hal’ resimlere
yansimigtir. Burada temel birime bakig ve onu ele alig yontemi hem teknik
hem de plastik anlamda yeniden bir katmaniagmaya neden olmustur.

Bu galigmayi gergeklegtirmemde destegini hi¢ esirgemeyen ve her zaman
manevi destedini yanimda hissettijim, bo6lim bagkamim Prof.Oktay
Anilanmert’e, resimlerimin gelisiminde elestirileriyle 1gik tutan Prof.Gékhan
Anlagan’a, tez metnimin batinlG§ini kurmamda yardimci olan Hande
Cilingire ve Nusret Polat'a her zaman yanimda olan annem Sevim Baydar'a
destek ve ilgilerinden dolay ¢ok tesekkiir ederim .

Sive Nese BAYDAR
istanbul, 2003



OzET

Bu galigmada resimlerin Uretim siireci ile metnin kurgulanmasi, bir
kosutluk iginde geligtirilmigtir. Resimlerin olugmasina kaynaklik eden birim
bigim, dikey-yatay ve diagonal hareketlerin zenginlijine dikkat edilerek
secilmis ve bu gok yo6nli hareketlilik, resimlerin uygulama agamasinda
degisimi yaratan etkenlerin kurgulanmasina yardimei olmustur.

Seyler arasinda kurdugumuz iligki zihinsel bir streci gerektirmektedir.
Bu alimlayici 6znenin daha onceki bilgi donaniminin da devreye girdidi bir
islemdir. Bu galigmalara kaynaklik eden birim bigimin, zihinsel iglem i¢inde
alimlayict 6zne tarafindan animsanacagi kesindir. Calismalarda bunun
bilinciyle hareket edilmig, toplumsal uzlagma iginde yer alan bigim, resimsel
bir eleman olarak ahlnip, sézkonusu caligmalar bunun {zerine yeniden
kurulmustur. Tekrar 6gesi ise bu animsamanin etkiledigi kurgunun bir geregi
olarak kulanilmisgtir. Burada tekrar, cikig noktasi olan birim bigimin kendi
bellegdini olusturmasina yardimci olacak, salt kendi kendine génderme yapan,
resimsel bir eleman olarak kullaniimigtir.

Bu vyaklagimla, yapitin olusumu ve vyapitin kendini tekrarlar ve
¢agnsimlaria, yeniden kurgulayabilmesi miimkiin olabilmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Birim bigim, bellek, zihinsel siireg, tekrar, devinim.



SUMMARY

In this work, with the production process of the pictures and the
fictionalizing of the text was made at the same process. The unit form, being
origin for constituting the pictures, was chosen by looking the weilth of
ortagonal, horizontal and diagonal actions and that multiple activity supported
the fictionalizing of change mading factors.

The relation which we have thougt between things requires a mental
process. That is a process which the knowledge capasity before of
understanding subject cuts in as well. The unit form being origin for these
works is exactly remembered by undérstanding subject of the mental process.
In works, with the consciousness of that have been acted, form within the
social consensus, by being taken as a pictural element, was rebuilt upon this.
Also repetition was used as necesity of this fiction affected by remembrance.
Here repetition, for supporting to constitute own memory of the unit form
which is the supporting point and only referring own itself, was used as a
pictural element.

With this approach, the generation and the repetetion of the work with
the calling to mind is possible to think again.

Key Words: Unit form, memory, mental process, repetation, movement.
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GiRriS

Bu metin tez kapsaminda Utretilen resimleri ve bir seri olugturucak bigimde
birbirlerine géndermesi. olan bu resimler arasindaki iligkileri, cbzmleyici bir
nitelik tagimaktadir.

Ele alinan temel birim bigimin, zihinsel bir siireg iginde isleyisi ile birfikte,
kendi bellegini tekrar kurgusu kapsaminda ojusturmasina agiklik getirilmigtir.
Resimlerde s6zkonusu olan dinamik tekrar, her bir tuvalde birbirine
kaynaklik eden birim formun degisimi ve devinimi icinde, olasiliklarin
sinandigi bir durum sergiler. Burada strekliligi ve tuvaller arasi iligkiyi kuran
resimsel dilin kullammi; gérsel olarak, tekrarin vurgulanmasina hizmet
etmektedir.

Tekrarla birlikte, battnlik fikri de ayni anda gelismekte ve alimlayici 6zne
bu biatinliga algilarken, daha 6nceki deneyimierle bellek katmanlarin
iligkilendirerek bir “son hal” e ulagmaktadir. Galigmalara kaynaklik eden birim
bicimdeki tarihsel baglam; resimlerde tekrar tekrar kulanilir ve olabildigince
bagimsizlagtirilir, salt resimsel bir elemana dénustirilerek yeniden ortaya
konulur.

Resimierde yer alan katmanlagma bir yandan da, yanyana olus, bellekte
yer alma, animsama-unutma ve ardarda geligler arasindaki diyalogu canh
tutacaktir .



1.BOLUM

1.1 TEKRAR(YAPITIN GERCEKLESTIRILME SURECI ICINDE
TEKRARIN KURGULANMAS])

1.1.1 Tekrar

Tekrar; Meydan Larousse’taki tanimina gére, “Bir konugma veya yazida
ayni dusiinceyi, kelimeyi birgcok defa kullanma” olarak agiklaniyor. Meydan
Larousse, dilbilgisi agisindan da tekrart, iki tiirde ele aliyor: 1. yap! ve kurulug
bakimindan tekrariar; 2. anlamlari bakimindan tekrarlar.

Yapi ve kurulug bakimindan tekrarlar: Tirkce’de hemen her kelime
cesidiyle tekrar yapilir; yidin yigin, kara kara, su bu, hayir hayir, oh oh, vur
vur vb. Birde m sesiyle baglayan tekrarlar vardir; kutu mutu, tag mag,sigara
migara vb. Bu, Turkiye tlrkgesine has bir tekrar cesididir. Buniardan bagka,
yapisinda yabanci kelimelerin bulundugu tekrarlar da gorilur: hisim akraba,
hara¢ mezat vb. Tekrarlar kurulug bakimindan iki gurupta incelenebilir:a)isim
kdk ve govdelerinden kurulan tekrarlar, sada sola (satagmak), ele avuca
(sigmamak), 6zil s6zi (bir olmak)vb. ; b) fill kék ve gdvdelerinden kurulan
tekrarlar: salina salina (ytrimek), yatip kalkip (dua etmek), bitmez tiikenmez
(Anadolu) vb.

Anlamlan bakimindan tekrarlar, siralanan anlam bakimindan bir tek
kelimeymig gibi birbirlerine siki sikiya baghdir. Su guruplarda toplanir: ajayni
anlaml kelimelerden kurulan tekrarlar: yiiz surat, it kdpek, yazik giinah, kilik
kiyafet vb. ; b) yakin anlamli kelimelerden kurulu tekrarlar. es dost, agik
sacgik, derme ¢atma vb. ; c) kargit anlamli kelimelerden kurulan tekrarlar; az
cok, biyiik kiiglik, iyi kotl, ileri geri vb. Bunlardan baska bir kelimesi anlamli



tekrarlar (egri bagra, ufak tefek vb.) ile iki kelimesi yar anlamli tekrarlar da
(sakur sakir, wvir zivir, abur cubur vb.) Tirk Dil Kurumu Tirkge Sozlagi’ ndeki
tekrar tamm ise; “aynt olayin, igin, hareketin yeniden ortaya gikist” olarak

yapiliyor.

Tekrari bu sekilde ele aldigimizda; kargimiza aynilik, esitlik, tipatip
uygunluk tammlan cikiyor ve bir yandan da duragan olani beraberinde
getiriyor. Tekrarin dildeki kullanimi, anlatimda anlami glglendirici bir etki
gbstermektedir.



1.1.2 Statik Tekrar.

Sanat yapinin Gretim asamasinda kendi kendisine génderme yapmasi,
modelle yapit arasindaki iligkinin degismeksizin stirdiriimesine iyi bir 6rnek
tegkil eder. Warhol'un bize g&sterdigi bir bakigla, yani; nesneyi kayda deger
kildii ve onun yeni bir bigim sorunu iginde ele aldigi tekrar sekliyle,
calismalanimda kullandigim tekrar fikri farklilik gdsteriyor. Benim igin énemli
olan, nesnenin slireci igaretlercesine gosterdigi dedisim. Halbuki, Warhol
ozellikle Campbell's kutularinda siiregten, devinimden ¢ok an ile iligki
kuruyor. Adeta tim olastliklari diiginmektense bizi tek bir olasiligin igine
hapsediyor ve onun sahiciligine, gergekligine, inanmaya ikna ediyor.

“Hig kimse bir stiper markette Campbell’s kutu gorbalarinin (Resim1.1.1)
Ust Uste dizildigi bir yi§in gorip de, corbanin da bir tuvale; kendisine
baktiracak bir araciya gerek duyabilecegini diiglinerek kafa yormaz. On alti
tane Campbell kutu corbasina ya da on alt tane Mao-Tse-Tung'a birden
bakti§inizda tekrarlama sizi o tekrarlanabilir geyin dzelligini digslinmeye iter,
yerin dibine batirma ve odaklama birbirinden ayriimaz.

Warhol'un yapti§i, sanatta tekrarlamanin doénligim iglevini yerine
getirmenin en basit yoludur. Simdiye dek fark edilmeyen gey , izerinde
galigmaya deder hale gelir; Imge g¢ok sayida birden gériniince deger
yoniinden degisime ugrar . Warhol'un 1970'ler boyunca yaptigi portrelerde
imgenin U¢ kez ya da hatta iki kez ve sonunda da yalniz bir kez
tekrarlanmasi gerekiyordu;tek imge,bunun bagka bir yerde,sonsuz bir
sekilde, mekanik olarak yeniden Uretilmis oldugu ya da Uretilecegdi beklentisini
yansitiyordu . Ve bu tekrar, gérsel dikkati cekiyordu .Imgenin anlami daha az



kesin hale geliyordu.”

Sanat yapitinin Uretim strecinin mekaniklegmesi ile birlikte {iretimin
kendisinin bagh bagina bir anlaminin (amacinin) olmas: teklik, biriciklik gibi
sanata atfedilen degerlerin artik sanatin tanimimin sinirlarinin iginde yeniden
degerlendirilmesini gerektirmigtir. Benjamin ise, sanayilesme sirecinin
sanatcinin beynine de girdi§i kanisindaydi; “Gittikge daha gok miktarda
cofaltiian sanat yapiti, gogaltiimak igin tasarlanan sanat yapitina donusgiir™.
Sanat yapitinda, model ve kopya arasinda birebir uyguniuk icinde geligen
tekrar, gorsel olarak mekanik {iretimini igaret edecektir ve imgenin antamini
mercek altina alacaktir: Benzerlik ve ¢agnstirmanin étesinde tipkilik, artik
sanat yapitina kaynak olan bigimin ilk durumu, modeli g6z 6niinde
bulundurmaksizin salt kendi olma iddiasi tagiyacakiir.

Dilin yapisinda yer alan tekrar, ¢oguniukia anlami kuvvetlendirmek,
anlams vurgulamak igin kullanilirken, sanat alaninda tekrar ise, anlami kimi
zaman desteklerken, kimi zamanda anlamin igini bosgaltip, salt tekrarin
varliinda anlam bulmasi s6z konusu olabilmektedir. Tekrarin salt sinirsiz
cogaltim olanagini sakh tutmasi, tretim ve sanat yapitinin tekiigi biricikligi
fikrine tamamen aykin oldugu gibi sorgulamayi da gerektiriyor. Sanatin artik
iktidarim burdan kurmadii agiklik kazaniyor. Tekrar; sanat yapitini, olug
bigiminden degil ona atfedilen degerinden bahsedilir hale getiriyor.

Tekrar, galigmalarimda degisimle birlikte benzerlik, ¢agrisim gibi temel
tasanm ogeleri ile kurularak yer almaktadir. Burada degigim stireci 6nem

! Richard SENNETT,Géziin Vicdam, Cev.Siiha Sertabiboglu-Can Kuruitay, 242
..k, 243



kazaniyor, mekanik ¢ogaltim ise s6z konusu edilmiyor ve sadece kendi
kendisini kurmak igin modelini segen ve onun gergekligi (izerinden disiinen,
bir dnce duglndugina bir sonrakinin Uzerine katarak ilerleyen bir anlayigla
stireklilik saglaniyor. Umberto Eco'nun Agik Yapitta mizikten émekleyerek
klasik tonal dasiince ile dizisel duigtine arasinda bir kargilagtirmaya gidilicek
olursa, klasik tonal diisiincenin, icinde yeraldifs énceden kurulmusg 6lgekier
iginde yeralan ve bu &lgeklerle yapilanan bir 6zellik gésterir, dizisel diglince
ise tam karsiti bir durumu iginde banndinr. Eger statik tekrar ve dinamik
tekar kargilagtirmamizin igne bu bilgiyi transfer ederek disinirsek pekala
klasik disiincenin statik tekrara dizisel digtnceninde dinamik tekrarta ilintili
oldugunu soéyleyebiliriz.



1.1.3 Dinamik Tekrar.

Sureg icinde temel bir birimin devinimi ele alindiginda; bu temel birimin
bir dncesi Ustiine kurularak ilerleyen ve hep bir 6ncesine gore tasarlanan
birim bigim, resim dizleminde, birbirinden farklilagmaya baglar. Sonra
espasla baglayan, farkh etkiler diger plastik anlatima yol agar. Temel bigimin
bagta kurgulanan, sekillenme sireci durur ve resmin kendi sekillenme sireci
baglar. Tekrarla birlikte her bir tekrarda, ayni bigimin farkh kogullarda farkh
anlamlarda ortaya gikmaya baglamasi bunlarin arasindaki anlamiari
farkhlagtinr ama, bigimin ayni kalmasi bu farkliiga bi¢im veremez. O halde
farkliifi ortaya koyabilmek ve bu gerilimi yaratmak icin plastik 6gelere
ihtiyacimiz vardir.

Bu plastik 6geler neyi saghyor; birinci resimle son resim arasindaki
anlam farkini ortaya koyuyor, ama bigimlerin Ust Uste geligleri ve katmanlarin
anlam olarak korunmasi ve bigim olarak bir araya gelisler yada iki bigimin
birbirine karigmasi ve bu sekilde fiziksel bir doidurma sonucunda, homojen
diiz bir alana déntsturiilmesi s6z konusu oluyor. Bu noktada resim fiziksel
olarak biter. Halbuki biz yle yapmiyoruz. Birinciyi bellekte tutarken ikinclyi
bellekteki haline gore tekrarliyoruz ve tgiincliyG de ilk ikisine ve béylece her
bir son resimde bellek katmaniari olugturuyoruz. Burada katmaniarin her biri
bir sonrakine hizmet etti§i icin anlam yok olmamakta diger bir deyigle
korunmaktadir.

“Her imgenin gevresinde yeni imgeler dogar,bir benzerlikler,simetriler,
kargitiiklar alani olugur.”® Ortakliklar, benzerlikler ve bunlann tim tuvaller
arasi iligkiyi kurmasi, resimlerin tek tek ele alinmasi ile degil, bu ¢oklugun bir

® {talo CALVINO, Amerika Notlar, Cev.Kemal Atakay, 126



resim ve tek bir imge olarak algilanmasi ile miimkan kilinir. Burada yer alan
birim tekrarfan, bir bigimin strekli olarak ayni hali degil, daha ¢ok degisen
durumiarimi igerir. Oznel bir yaklagimla yeni olan bir iligkiler butinG
kurgulanir. Ayni olamin degil, aym olanin farkli durumlardaki, farkl
goériinGmleridir sdz konusu olan. Birbirine esin kaynagi olan cagngimia,
birbirleri arasindaki iligkiyi kuran, birbirini temsit eden tekrarlar, yani statik
olan tekrarlar degil, her defasinda farkliiklanin meydana getfirdidi, ama bu
farkliliklar iginde ele alinan birimlere géndermesi olan ve bu sekilde tuvaller
arasi bir butlnlik ve sureklilik fikrini ¢agnigtiran, yaklagimia var olan bir
bitin kurgulanmaktadir. Bu farkiiiklanin icinde tekrar odesini nerede
bulaca§iz? Birim forma gdénderme yapan ortak noktalar, bizde hep bir temel
motifin cegitlemesine gbnderme yapacaktir. Tekrar fikri burada g¢agrigim
yoluyla sire gelecektir.

Yiizeyde birlegtirici Ozelligi kurmak ilk birim elaman: buyUtip,
kiictiitmek, detay olarak ele almak, ayni ylizeyde gogaitmak, bu birim formia
uyumlu diger geometrik formlan kullanarak kadraj olugturmak, 6n ve arka
planfart olugturup resmin espasi iginde algi alanlanm kimi zaman
stnifandirmak, kimi zaman da derinlestirip tuvaller arast butinlGaga
olugturarak, bir sireklilik saglamak s6z konusudur. Birim formun
tekrarlanmast veya cagdrisim yoluyla siirekli hatirlatiimas:, izleyici igin bakig
agilarinin farklilagmasina olanak tanir. llkeleri tespit edildikten sonra
olugturulan, benzerlikler arasindaki bagi koruyan, bu sekilde bir sireklilik
zerine kurgulanir. Istedigim dizge icinde var olani, sinirh sayida elemandan
yola cgtkarak bir baglangi¢c ve bu baslangigla iliskilendirilen bir tir bitinlik
elde etmek hedeflenmektedir. Temel olarak armoni-bigim butunliga ele
aliniyor bu tlr bir etkilegimle her parga bitin icinde rahatiikia ortak bir dil
olusturabilir hale geliyor. Bu tek bir eleman degil goklugun, bitiintn,
olusturdugu dizge iginde agik uglu ve stirekliligi gagnistiran bir durum sergiler.
Her parga bir bitiine hizmet eder.



“Reklam gostergeleri gibi biz de sayisal agidan ¢ogalip saydamiagiyor
ya da sayisal sonsuziuda dogru ilerfiyor ve tepkisizlik denilen geyin elinden
kurtulabilmek icin de ya yariyaniya saydamlagiyor ya da topragin altina
kaciyoruz.™ Sayisal ¢okluk anlamin icini bosaltiyor, ve yapit sadece bir
tuketim nesnesine doénigiyor. Boylece yinelemede tilketim igin var oluyor,
salt tilketimi isaretler hale geliyor. Yani Uretimin anlam tagidigt tek
durum,tiketim nesnesi haline gelmesi.

“1980’den bu yana, yeni bir geometrik yapitiar kugagi belirmigtir ve bu
kugak icin 6nemli metin Foucault'nunkinden ¢ok Baudrillard’in metnidir. Bu
sanatgilar kusadi artik sanayi deneyimiyle baglantih degildir. Bu sanatgilar
gurubu deneyimin fabrikalardan degil foplu konutlardan, Gretimden degil
tiketimden kaynaklandifi bir sanayi sonrasi ortamunin Grinidar. Bu
sanatgilara gére, modeller yériingesel yinelemesine (nostaljijve sézde fark
uretimine ({isluplar) sahip bir benzes (simulacrum) var olabilir yalnizca. “5
Temelde uretim fikri tiketimle birlikte anlam buluyor. Tuketimle birlikte
yineleme ve tekrar olgusu, tikettikge tiketmeék ve tiikettikge Uretmek, yerine
yenisini koymak fikri birlikte geligiyor.

Leonardo’nun Mona Lisa'sina hep buglinden bakar durumdayiz artrk
Mona Lisa’nin salt bir portre olmasi sdz konusu olamamaktadir, o tigbrtlere
yapilan baskilarin Duchamp’in midahalesinin vb. ’lerinin bir toplami
durumundadir. Anlam bir iligkiler btind olarak kargimiza c¢ikmaktadir.
Konuya bu tiir bir yaklagimla baktigimizda anlamin bir iligkiler yumagi oldugu
dustntlebilir. Andy Warhol ilk dénem flimlerini tamimlarken kullandig
“filmlerim hi¢ bir sey anlatmaziar® gtimlesi ile  adeta dondurulmus bir

4 J.BAUDRILLARD, Simiilakriar ve Simiilasyon, Cev.Oguz Adanir, 116
® Peter HALLEY, Sanat Diinyamiz.76, Cev.Kemal Atakay, 221
® Sabri KALIC, Andy Warhol , 63



zamani igaretlerken; resimlerinde ise daha g¢ok tekrarlanan zamani
gostermektedir. Bu tekrar 6gesinin kullanihgi izleyiciyi, bir yandan hayal
kinkhgina ugratirken, bir yandanda monotondur. Andy Warhol'un dénemin
popller isimlerinden yola cikarak gergeklestirdigi portreler-serisi kendi
iclerinde ufak farkliliklar gostermekle birlikte bu portreler tekrarlanarak, bir
nesne konumuna gelirler. Tekrardan olugan bu ¢okluk, yeniden tanimlanmig
olan kendi modeline génderme yapar.

Caligmalanimda kullantlan tekrar, bir butiinii parcalanmis haliyle
gosteren ve sinirli kombinasyonun sinandigi ve hep ilk haline bitiine yonelik
varhgini gagnstirmaktadir. Hem her bir tuvalin hem de tuvaller arasi
cesitlemelerin sorgulandifi bir birimin eklenmesi veya cikanimasinin her
zaman mimkin olabilece§i acik uglu bir yapit bitiinligu hedeflenmektedir.
Bunu gergeklegtimek igin, yapitiar arasi ortak dil olugturmanin yolarindan
biri, armoni birligi saglamak digeri ise birim form olugturmakt: .

Burada benzeriikler fikir olarak tekran ve sirekliiligi getirir; séz konusu
olan, daha gok ¢agrigimia ilintili olarak tekrarin varigidir. Bigimin strekliligi
ayni ya da benzer olmasi, devinimi olusturur. Ele aldi§im geometrik form bir
diizen, sistem iginde kurgulanmaktadir. Burada tekrar, 6ncesi ve sonrasiyla
sliregen bir yapi olusturmakta, kendi anlatim aragclariyla dilsel bir bitlnlik
fikri etrafinda gelismektedir. Ogeler arasi karsitik ve benzerlikler iginde
geligen devinen bir yapidan bahsedebiliriz.

Ornegin Jaromir Jidinski’nin Opolka ile yaptig sdylesisinde Opolka'nin
butiintiik ile ilgili diglncesi benim bu fikrimi desteklemektedir: “cokiugun ve
sayisizligin irdelenmesi Opolka’nin erken dénern galigmalari bigim agisindan
bagimsiz gérsel birimlerin, yeni bir butin yaratmak (zere bir araya
getirilmesine dayanir. Bu igslem ayni zamanda bir birlik-bitiinliik birlegmesi ya
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da biriktirilmesi ile ilgilidir.”” Zihinde kurulan bitinlokten ve bu anlamda

nesnellikten bahsedemeyigimiz; bahsettijimiz anda da uzlasiimig yeni bir
gercekligin dili iginde hareket eder hale gelisimizi Roland Barthes'in
cimieleriyle sdylersek; “Yeniden okuma artik bir tiketim degil de bir oyundur
(farkliigin donust olan su oyun). Demek ki, Terimleri kendi iste§imizie
celigkili okuyoruz, betii hemen yeniden okursak, bu (yeniden baglamanin
Sfarkhh§in) bir uyusturucu gibi bizi etkisi altina almigcasina, “gergek” betigi
dedil de ayni ve yeni olan cogul betigi elde etmek icindir® Bu tir bir
okumaya cikig noktamizda bagh kalsak bile géndermelerie ilintili olarak yeni
okuma bigimleri izerine bir pratik saglayacaktir. Béylece farklar arasinda
sinirl sayidaki olanaklarin sinanmasi ve sunulmasi s6z konusu edilebilir hale
gelecektir.

“Okumak ashinda bir dil yetisi isidir. Okumak anlamlar bulmak da, onlari
adlandirmakti; ama bu adlandinimig anlamiar bagka adlara dogru kayar;
adlar birbirini caginr, toplanirar ve bu bir araya gelmelerinin yeniden
adlandiriimasi gerekir: adlandiriyorum, yenideri adlandiryorum: betik béylece
gegcip gider: olugum igindeki bir adlandirma, usanmak bilmez bir yaklagtirma,
diiz degisimsel bir caligmadir. Cogul betik géz online alindiginda, bir anlamin
unutulmasi bir hata olarak degerlendirilemez demek ki. Neye gére unutmak?

“Betigin toplami nedir? Anlamlar pekala unutulabilirler; ama yalnizca
betigi tekil bir bakigla gormeyi segmigsek eger . Yine de okuma, dizgeler
dizisini durdurmak, betigin bir gergegini, bir yasalli§ini olugturmak ve bunun
sonucunda okurunun “hatalar’ina neden olmak degildir; okuma bu dizgeleri
sinirl niceliklerine gore degil de cogulluklanna gore gevrime sokmakdir *°

” Roman OPOLKA, Mayis 2000 Jaromir Jidingki sdylegisi
8 Roland BARTHES, S/Z, Cev. Stnduz Oztirk Kasar, 26
*Agk, 22
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Baglangi¢ noktast olarak tekrar, izleyiciye streklilik duygusu kazandirir.
Yinelenen gorsel elemanlar cagnsim yoluyla farkh algitama siireglerine ait
birimleri bakis aninda bir araya getirir. Her bakis bir 6nceki ve sonrakiyle
iligkilidir, daha dogrusu zihnin hatirladiklart ve unuttuklannmn sonucunda
imgelemimizde yer edecek olan, bir bitiinlige varmak séz konusudur.
Birimlerin olusturdugu gokluk imgelemde, bir 6nceki ve bir sonrakini kurar ya
da yok sayar ama ardindan gelen tekrar hatirfatilir. Burada bahsedilen
birbirlerine géndermede bulunan bir gokluktur. Bu ¢okluk izleyicide ne gibi bir
etki yapabilir? Bu etki siireklilik ve sonsuziuk fikrini gagnigtinir. Izleyici lizerine
icinde yer alacagi ve onu saran bir atmosfer yaratacaktir. llk gérdagamiiz, bir
sonra gorecedimizin bilgisini bize verir. Bu durum ayri ayn tuvaller arasinda
zihnimizde yaratti§imiz tim imgelerin verisini iginde barindiran katmanlagms
bir son durumu bize vermektedir. Bu baglamda Stelia’nin resimierinde
(Resim1.1.2) oldugu gibi “Merkez, kurucu &ge olmaktan cikar ve yanilsama
yaratan Ogeler, kendilerini mekanda, eserin Uzerinde dagitir. Mekanin
tanimlanmasinda alternatif iligkilerin ilkelerini belirleyerek, kékenin diginda
etkili olur.... Stella’nin mekan sorunsalinda parcalanmig 6geler, digerleriyle
birlikte ve digerlerine kargi olarak dengeyi tutarlt hale getirirler...Ancak,
burada énemli olan, sanatginin tek bir segenek iginde kalmadan, her tarla
segenegin olasih§inda yanilsama yaratan mekana dikte etme arzusudur. "

Tekrar her zaman kendine gondermesi olan bir durum sergilerken
bununia birlikte gerceklidini de bu onaydan alir. Salt kendisi ofan bu gekilde
bir Gretim, anlam yitimine neden olur. Bununia birlikte degigerek varligini
slirdiren tekrarda ise, kendi varigini onaylatan anlamii kilan bir yan vardr.
Tekrarin neden ele alindig: agikiik kazanmalidir, bu bUtunitk, sireklilik
,devingen bir yapiya ulagma istedinden kaynaklanmaktadir. Bahsedilen
kavramlar tuvalin kendi iginde oldugu kadar, tuvaller arasi iligkiler iginde

' Ali AKAY, Toplumbilim, 20
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gecerlilik kazanmaktadir. “Birim bicimden” yola gikilmasi, ¢agrisim yoluyla
bir batiin i¢inde yer alan bu birim bigimin siirekli kendi vartidint hatirlatir ve
hafizada yer alir. Bdylece zihinsel bir slregte zorunlu olarak baslamis olur.
Birbirine esin kaynag olan bir tekrardan s6z ediyoruz. Bu sadece ¢agnigim ve
hatirlatma yoluyla hafizada yer alan bir anlatimdir. Benzerlikten
bahsetmekteyiz, ¢linka tipatip gergege uyguniugundan bahsettigimiz zaman
yaniigiya diigmis oluruz. Gunka Gretimde bile gergegin kopyalanmasi ile bir
dedisim farkiihk siireci devreye girer. Bu dretimde farkiigin altini
cizmektedir. Farkiiligin daha da bariz hale getirilmesi farklar aracihgiyla yani
bu farklarin yurgulanmasiyla imkanh kiliniyor.

Calismalanm ilkeleri tespit edildikten sonra olusturulan ve benzerlikier
arasindaki bag: koruyan ve bu sekilde bir streklilik, zerine kurgulanan bir
ozellik gosterir. Birazda gosteriimek istenen, dizge iginde var olani
kurgularken, mantiksal olabiliriklerin sinanmasi, sinirh sayida elemandan
yola g¢ikarak bir baglangi¢ ve bu baglangicla iligkilendirilen bir tir bittnliik
elde etmektir. Temel olarak armoni-bicim butlinlaga ele alinyor ve bu tur
bir iligkilendirmeyle her parga bitiin iginde rahatiikla ortak bir dil olusturabilir
hale geliyor . Her parga biitiine hizmet eder durumdadir. Bu tek bir eleman
degil coklujun bitininin olusturdudu dizge icinde agik uglu ve sirekliligi
¢adnigtiran bir durumudur. Bu durum birbirine,6ncesi ve sonrasiyla tuvaller
arasi iligkiye dayamr. Galigmalanmda kullandigim tekrar &gesi, hem tuvalin
kendi icinde ki tekrart hem de tuvaller arasi iligkideki degisen, ama hep
birbirine gondermesi olan ve kendi varhdini, bir iligkiler bUtinligu olarak
bellekte yeniden kuran bir durumdur. Ele alinan birim; eksilme, gogalma,
biytime, kigliime vb temel tasanm ilkeleriyle galigir ve sireklilik kazanir. Bu
temel tasarim ilkeleriyle birlikte parcalanma, birlegsme, tekrar unsuranm
eksiltme ve g¢ogaltma, izleyen gdziin okurken yeniden dizenlemesi, tuvaller
boyunca devam etmekte ve ucu agik bir gagrisimi icinde banndirmaktadir.
lleri ve geri olarak bir ylizey lizerinde hareketienme, parcalanma, surekii
olarak kendini yeniden yineler ve diizenler. Diizenlendikge artar,eksilir; bir
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onceki ve bir sonrakinin arasinda ¢agngimla gider, gelir, cozulir ve kendini

tekrarlar; Kendi pargalanyla distnen, ilerleyen bir resimden digerine kendini
kurar. Bu anlamda tekrarin iginde degisimi barindirir ve tamamen kendi
kendisinin olanakliar: i¢inde gelisen bir kurgu séz konusudur.

Imgelem ve bellek tekrar edilen 6geler arasinda ne tur bir iglem
yapmamiza neden olmaktadir. Bu iglem tekrar fikrini hatiramayi ve gérsel
bilgiyi kaydetmekle birikte yeni gelenle iligkisini ne sekilde kurmaktadir ?
Tuvallerin birbirleriyle olan iligkileri ve sayisal ¢oklukian, birbirlerinin taruimin
olustururken, sﬁreg icindeki varliklanini kuwvetlendirmektedir. Hepsi bu
coklugun icinde yer alir. Brentano birincil gagngim tanimi igerisinde sodyle
demektedir “Art arda gelis fikrine ancak, onceki duyumlar bilingte
degigmeden kalmayip, betimlendigi sekilde &zgil bir degisim gegirdigi, yani
andan ana stirekli degistigi taktirde ulagabiliriz.” *'demektedir.

-----

dastindtigamilzde, bu katmanlarin ayrni ayri son resme hizmet ettigini
gbrmekteyiz; o halde aynt zamanda katmanlarin da aynigtiniabilecedi ima
edilmektedir. llk resimden son resme dogru bigimsel bir cizgisel geligimin
olmadigi gorGlar .

Biraz 6nce belirttigimiz gibi katmanlar arasinda (bellegin caligma
bigimiyle) bir biriktirmenin ya da eksiltmenin, yine bellek ile anlamiandiniacak
yeni resimlere yol agacagini varsayiyoruz. Buda bizi yeni yorumlan olasi
kilmaya goétarayor.

Motifin cagnghrdigi anlam kolektif bir zihinde pratik olarak igler ama bu
bellek katmanlarinin, bigimin tekran ile yaratidi farkhi anlamiandirmalar

" Edmund HUSSERL, Cogito, Gev. Dogan Sahinler,24
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resmin kendi bagina (otomatik olarak ) igleyigini yaratir. O halde pratik
anlamla resimsel anlam bir yerde ayriimaya baglar, sanatsal gergeklik ve
toplumsal gergekiik arasinda igten ige sugluiuk bagiyla iligkiterini stirdirr.

Sanat yapitinin ¢ok anlamh olugu ile ilgili olarak Adorno’nun da
degindigi gibi “her yapit, bir cokluga yonelik olarak, icerdigi fikirden dolayi,
zaten kendi rﬁprediksiyonudw.“‘z Burada yapitin yoruma acikhidi ve
katrnanlagan bir anlam iginde olusu yeni anlamlari i¢inde barindirirken, yeni
olanaklan, yorumlan, nasil bir yap: iginde olanakh kildigi Uzerine ve bu
olanakla birlikte yorumun yapit cercevesinde gerceklesmesi tam da bu
noktada iligkiler battnii olarak yapiti ele aigimizi agikliyor.

12 Rainer ROCHLITZ, Sanat Dilnyamiz, Cev.Esra Ozdogan, 193



15

2.BOLOM

2.1. SANAT YAPITINDA DINAMIK TEKRAR VE
TAMAMLANMAMISLIK.

2.1.1 Acik Yapit Baglaminda Sireg

Yizeyde goriinen, sadece bir durumu tanimlar. Cokluk yani birden fazia
olma durumu ise, iginde sinirsiz olarm ve strekliligi barindirsir, “Bir nesneyi
sadece seyretmeyip onu gorebilmek, ve bilebilmek igin, onun agtabakadaki
gorantistintin her bir kesitinin ilgili duyu sinirlerine gevrilmesi kagimimazdir.
Bu, gorsel imgenin bilince kesinlikle gok basit bir bicimde aktarimadigi
antamina gelir .Uzerinde caligmadan ve ¢aba harcamadan elde edilmesi
mumkin degildir; aksine, teker teker bir araya getiriimis pargalardan
meydana gelir ve her parga az ya da ¢ok kendine 6zgii bir durma noktasinda
alglanir . Ayrica bir ylizey bir digerine, bunlar bir araya gelecek sekilde
eklenir ve bu 6zel bir ruhsal edimle yapilir. Sonug olarak bir gorsel imge
sadece bu bigimde, ardigik bir dizenlemeyle olugabilir, tamamlanmig bitmis
olarak ortaya konmaz. Insan bilincinde herhangi bir imge sadece tek bir
durma noktasindan algilanamaz, aksine burada, gérmée ediminin dogasina
uygun olarak ¢ok merkezli bir perspektif séz konusudur.”™® Bir birimin
devinimi ve geyler arasi iligkisi onunla ilgili olabilifliklerin sinanmasi,
imgelemimizde bUtlnlik fikrini uyandiir. Bu fikir bizim daha sonra
bellegimizde olusturacagimiz bir durumu igaretler. "Canli bir tasarimda,
geligsme, i¢ ice gecme, dedisme ve catigmalardan meydana gelen kesintisiz
bir stireg gergeklesir ."'*

¥ pavel FLORENSKI, Tersten Perspektif, Cev. Yesim Tukel, 138
" A9k 140
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Benim elimde var olan ilk ¢ikig noktasina, o bitlin hale ulagmak artik
izleyici igin 86z konusu degil. lzleyicinin ulagacag butinlik pargalanmig
yeniden kurulmug ve pargalan arasinda benzegim yoluyla olugacak bir
battnliktiir. Kendini yeniden yenileyerek kuran, benzerliklerin zihinde
olugturduju c¢agrigimlaria tekrarlanan bir butlinden sbz edepiliriz.
Benzerliklerin birlegtirilmesi ve tekrarlanmasi bellekte olugacak katmaniari
kurgular, artik var olan durum zihinde olusan tim c¢agrisimiarin toplamidir.
Burada s6z konusu olan kendi bUtinligunl bozan, onu tekrar kuran bir
~ durumdur,

Burada, soz konusu olan daha gok, yapitin ne soyledigi degil nasil
sdyledigi, yani bicem (zerine bir distinme $6z konusudur. Bunun nasil
gerceklestirilecedi sanatginin iginde bulundugu dili sunusu ile iigilidir. Bu
tanim bize bigimsel model olusturan, dile kargilik gelen anlam diginda da
dizge iginde yer alan bir anlamdan bahsetme olanag: tanir. Degisik 6geler
arasinda gesitli iligkiler kurulabilir ve her 63e degigken bir bitliniin igerisinde
yer alabilir. Dil anlami olugtururken iginde yer aldigi kurguyu farklilikiar
tizerinden kurulu olan ve her birimin de butiine génderme yapti§i bir anlam
dizgesi iginde olugturur. Bu gesitiemelere dayali yineleme, benzer olan ve
benzerliklerin olusturdugu degdisken bir biitind tanimiar.

Birimin kendi iginde tutarh bir bitiin olusturmas: tekrar ve sireklilikle
baglantilidir. Her geyin bir dncesinde veya sonrasindaki birimle iligkisi her
zaman slreklilik, tekrar, devinim fikri ile birlikte boylelikle butinlik duygusu
yaratmaya baslayan bir dizgeyi olugturur.”Klasik tonal diigtince, genel ¢ekim
yasas! (gravitation) ve c¢ekimle (attraktion) belirienmis bir diinyadan
temelienir; dizisel disince ise siirgit genigleyip yayilan (expending) bir
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diinyadan. Agik olanaklann yéniendirilmig bir Gretimi, segimi denemeye bir
uretimi, secimi denemeye bir ¢agn, her tird yerlegik gramerin sdrekli bir
sorugturuimas: stiine bu varsayim, “agik yapit’la ilgili her kuramin temelini
olugturur, mizikte oldugu kadar, bagka sanat tirlerinde de agik yapit kurami ,
hir dizisel disiince poetikasindan &te bir gey degildir.”*

Sureklilik fikri yapitin dolagimi ve kendi dil bitinlGgund kurgularken
birlegtirme, siralama, cagrigim, benzerlik gibi temel islemler yapitin
kurgulanmasini, teklikien gokluga (bdtine)giderken yapitin tutarihdimi ve
kendi kendini onaylamasin getirir. Ayrica ilk anlam ve bifdesmeden
kaynaklanan yeni anlamlara ve geometrik elemanlarin sistematik bir yap:
icinde yer almasina, degigim Gzerinden diglinmemize neden olur. Degisme
terimine kargihk gelen tanim sudur; “duyumsal ve igebakigsal deneyimimizin
en belirgin temel ve 6zsel yonlerinden biri;varolanlarin bagka bir sekle ya da
duruma girme slireci. Sirasiyla, zaman iginde artarda gelisi degigme boyunca
kendi kendisiyle, géreli olarak ayni kalan bir sey yada t6z{, bu téziin sahip
oldugu ozellikiler bakimindan sergiledigi farkhiiklari, ve belli bir yén yada
dogrultuyu iceren sire¢™® Bu tanimia birlikte degisim kendi iginde siireg
kavramini birlikte getirmektedir.

Bu caligmalanin, bir birine godnderme yaparken bir temel Dbirimi
gerektirmektedir ve bu nedenle tek bir birimin kendi iginde tutarl bir
goklugundan s6z edebilmek igin, degisimi yaratan bir sisteme ihtiyag vardir.
Bu kullandiim malzeme ve anlatim dili igerisinde plastik dil aracihiiyla
gerceklestirilir. “Mesele geyleri yorumiamaktan cok yorumian

5 Umberto ECO, Agik \Taplt, 280
'8 Ahmet CEVIZLIOGLU, Felsefe S8z1ugi, 77
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yorumlamakta® ' Bir yandan da yorumdan yola ¢ikarak ilerleyen
yorumlananin yeni bir yorumla ele alinmasi ve hep bir iligki icinde bir biitiine
dogru ilerlemesi s6z konusudur; bir bitlin kurma tek bir imge olusturmak
degildir. Hedeflenen tek bir secenek degil segeneklerin sinandig ve birbirinin
ardinca jlerleyen, ama ilerleme slrecinde higte bir bGtiin veya son bir
durumia ilgili olmayan bir gelisme $6z konusudur. Burada yapitin sonsuzlugu
ve yoruma acikhgl Gzerine Pareyson ‘un dedigi gibi “Sanat yapiti (....) bir
bicimdir; diyecedim, sonuna varmig bir devinimdir sanki sonlu igine konmug
bir sonsuziuktur. Battnlagi, vargisindan kaynaklanir ve dolayistyla duragan
ve devinimsiz bir gergekiigin kapanigi gibi degil, bir bicim iginde toplanmg
olan bir sonsuzlugun agiligi gibi goérlimelidir. Bu ylzden yapitin sonsuz
sayida gorintimi olur; bunlar “parcalar “ya da” bélumler “degildir; ¢inkd her
biri, yapiti timiyle igerir ve belli bir bakig acisindan ortaya cikarir(...)
Yorumcularnn sayisiz bakig acgis) ve yapitin sayisiz gorinimleri (kargilikh
olarak ) birbiriyle bulugur ve birbirini aydinlatir. Dolayisiyla yorumcu yapiti
butiinligl iginde ortaya koyabilmek icin, onu 6zel gériintimlerinden biriyle
kavramak zorundadir ve buna karsilik, yapitin 6zel bir gériinimi de kendisini
katabilecek ve bdylece bitiinlesme Ustline yenilenmis bir goris verebilecek

yorumcuyu beklemek zorundadir .”*®

Bir iligkiler butiin olarak sanayi toplumu ve iginde bulundugu &gelerin
benzerlik icinde igleyisi ile ilgili olarak mekanik bir Gretim ve bunun icinde yer
alan olanaklari hakkinda Richard Sennettin G6zin Vicdan: isimli kitabinda
da yer verdigi gibi “izgara “ tanimi gehrin yapisina ve sanayi toplumunun
mekanik gevresine gdénderme yapar. Aym1 zamanda da bu ¢ikigtan nasil
siyrilacaginin arayigi iginde yapitiar arasi sireklilik kadar, farklilasma
istegiyle de hareket eden sanatgilar bu dizlem iginde kendini donustiiren
degistiren ama kendi icinde farklarin iligkilerinde kuran bir biitinltk arayigina

17 Montaigne, Toplumbilim, 165
'® Umberto ECO, Agik Yapit, 33



19

girmiglerdir. Mark Rothko'nun Tate galeri igin gergeklegtirmis oldugu seri
resimlerde (Resim 2.1.1) belki by baglamda ele alnabilir; gogalmak,
devinerek dediserek c¢ogalmak ve bunlarin iginde o benzerlik bagina
gonderme yaparak bir surekliligi isaretlemeki.

“Bu nesne bilincinin, bugiinkii tim kentsel tasarimlarda hi¢ de insani
olmayan bir seye; yani izgaraya nasil déniigebildigini gdstermek istedim.
Modern i1zgara higbir geyin degismedigi, tekrarlanan 6geler diizenlemesidir
Modern kentsel i1zgara, bir sanayi makinesinin caligmasina ¢ok benzeyen,
sirf tekrarlardan olugan, merkezsiz ve simirsiz bir bigimdir.”

“Krauss Sanatsal izgaray! “‘benzetme karsih, gergek kargii”...diye
adlandirmaktadir... Ressamin basit gorinGsll dolaysiz imgeyi nasil
donusturdagudur’® Ressam benzerfikier kurarak ilerler; ressamin yaptigi
kombinasyonlarla yapit ilerler, bdylece degisime ve olasiliklar icinde yapit
cesitlilije donusur, izleyici icin artk bu degisim siireci izlenmekte ve
dedisimin ilk bagladifi o anla simdi arasindaki iligki canli tutulmaktadir.
“Birgok modern sanat, izgaray ifade bigimine dénlstlirmeye 6zel bir tarzda
girigmisti. Izgaranin manti§i, bir imgenin tekrarlanmasidir. Birgok sanatg!,
bicimi tekrarlarken onda degisiklikler de yaratmaya galigarak bu mantiga
kargt cikmistir.”® Aslinda bu degigim pratigi ressam igin kendi kendinin
sinirfarini gizmek ve bu sinirlar iginde olabildidince olasiliklan sinamaktir. “Bu
tlr sanat, doniigime, yani Spencer'in “déniigebilirlik’ diigiincesinin modern
versiyonuna dayamir. Dider birgok ressamin yani sira Picasso, Mondrian,
Jasper Johns da tekrarla degisim arasindaki iligkiyle hep ilgilenmigler ve bir
imgenin tekrarlanarak nasil degistirilebilecedini deneyen izgara bigimlerini
uygulamiglardir.”®' Sanatgi icin dedisim ve cesitli olanaklarin var oldugunu
bilmek ve bunun iginde diginmek, uygulamak derinlemesine bir calismay!
gerektirmektedir. Clinkii belli veriler icinde sinirsiz sayida cokluk ve imkanlar
sbz konusudur. Sanatgi sadece burada neyi segecedinin deneycisi gibi

' Richard SENNETT, Géziin Vicdani, 241
2 A.gk, 241
21 A gk, 241
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galigir. Strekli yeni olanin getirdigi olanaklari sinar. Aslinda bu tiir bir siire¢

deneysel bir tavn da beraberinde gefirir, ¢linkii ele alinan birim sinirsiz
¢oklugu icinde barindirir.

Burada yapilacak her uygulama belirleme karar verme veya devam
etme vb. galismayi yonlendirir ve gofu zamanda sirprizlere veya tesadiflere
acik olup uygulama sirecinin getireceklerinden yararlanmak anlamina da
gelir. Bu yeni duyumlara agik olmak ve bu duyumlar icinde hareket etmek
belki ayni iginde farkh olanin arandi§i bir sirecin belgelenmisg halidir ve
sonunda ortaya ¢ikan gorsellikdir.

Aydinlanma sonu sehircisi Antoine Quatremere de Quincy "Tip”
dendiginde, kopya edilecek bir sey ya da 6geyle ilgili bir model icin kural
yerine gececek bir fikir anlagiimamalidir demektedir. Model, sanatin pratikte
uygulanmasina dayanarak anlagiidigi anlamiyla aynen oldugu gibi
tekrarlanmasi gereken bir nesnedir, tip ise bunun tersine bagka herhangi
birine hig beﬁzemeyen gcalismalarin algilanabilecedi nesnedir. Model,
goriintliyl boyuna tekrarlayan goérsel bir makine gibidir. Quatremere de
Quincy, tipi, biyolojik mutasyon ya da miiziksel varyasyon gibi bir iglemle
kendini degistirme yetenegine sahip olarak disinmistl; "Tip, gevresinde
nesnenin duyarli oldugu bigim geligimlerinin ve ¢esittenmelerinin toplanacagi
ve birbiriyle butunlesecegi bir cekirdeye benzer.”? Her bir fikir bir 6ncesini de
beraberinde diiginmeyi getirecek ve boylece ¢agrigimiaria igleyen bu pratik
alani olusturacaktir. Burada tip kavrami tamda galigmalarimda olusturmay!
hedefledigim benzerliklere agik bir yaklagim olarak kargimiza cikiyor. Birebir
madel alinan ve bunun kurallan iginde diglinmek yerine degisim, cagrigim
ve benzerik gibi durumlaria bir sonraki durumu belirleyebilecegi

ZAgk 244
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distnulebilir .

Matisse "Ben nesnelerin resmini yapmam; ben sadece, nesneler arasindaki
farkin resmini yapanm‘® demektedir. Buradaki iki nesne arasindaki
kargilagrma ve bu kargilagtrma icinde cagnigimla ve iligkili olarak da
¢esitiemeler yaparak, yeniden ve yeniden Uretmek s6z konusudur. Belki de
bu aranan sonlulugun iginde sinirsizi ve sonsuzu arama sirecidir.

B A gk, 275



22

2.1.2.Bellek.

Kaynak olarak segiien bifim form, siirekli olarak unutuimaya ve o unutulanin
yeniden hatirlanmasina maruz kalacaktir. O halde sdz konusu formun,
unutulmayla bozulan ve bu bozulma sayesinde yeni gagngimlar yaratan bir
strekliliginin oldugunu soyleyebiliriz. Zihnin algiladifi form ise, bu unutulan
ve hatirlanan formlanin bitdinlagidir.

Surekli 6numizde duran bir geyin, dnce unutulmasi ve sonra da
hatirlanarak zihinde yeniden kurgulanmasi s6z konusu olamaz. Unutmak
hatifamak igin bir 6nkosuldur. Her zaman birim form, temel ¢ikis noktas! olsa
da; dedgigimi var eden sey, bu birim formu unutma edimidir. Birim formun
zihinde sirekli degiserek yenilenmesi; birim form ile bunun Zzihinde
tekrarlanan hallerinden son bir goérintimiine ulagilmasi, bu degisim
sayesinde olabilecekti. Bu da degisen ama ayni zamanda Dbirbirine
gondermesi olan yeni bir form batinlagadar.

Bellek hatirlama ve ¢agrigim yoluyla gu ani, iginde bulundugumuz ani
(kurgular) olusturur. Bellek ve ani arasindaki iligki Uzerine agikhk
kazandirmak istersek diyor Vasif Kortun; “Anilar gecmige, oysa bellek
bugiine, “buraya ve simdiye” aittir. Bellek bizi gegmigimize degil,
varolduumuz simdiki zamana gonderir. Gonderdigi yer anilardan ¢ok
duyumiar blogunun simdiki zamandaki halidir. Anliktir bellek. Aniya aittir
demek mimkin degildir. O,icinde yagadigimiz “an” belirler. Anin yeginligini
icerir. Bellek, o halde, “simdiki zamanda ne oldu?” sorusunu sordurabilir. Bu
da dilbilgisi mantiginin digina gikmaktadir. Su anda ne oluyor degil, ama su
anda ne oldu? Bu, gegmis zamanin gimdiki zamanla kesistigi noktada ortaya
cikar. Biz de bu sgekilde, sorunun zamanini belirleyebiliriz ve dilbilgisi
kuralinin, zaman fikrinin, digina ¢tkan bir soruyu sormamiz miimk(n olur. $u
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anda, iginde bulundujumuz konumda hep birikte bir takim seyleri

giincelegtiriyoruz. Bu élciide de gegmisi simdiki zamana tagirken, gegivermis
bir gelecek ortaya gikariyoruz.”*

Seyler arasinda kurdujumuz iligki fark ve cagnsim araciligiyla
gerceklesmekte, ve bellek bu iligkilei su ana tagimakta, gergeklik
kazandirmaktadir."Hume bu farkin hayal glcinde ortaya ¢ikhigini soyler.
Burada hayal glicl bir kangtirma olarak tanimlanir, hayal giicQ birini, digeri
ortaya ¢iktiinda akilda tutar. Durumiari, 6geleri , altlst olmalarn , baddagik
anlan birbirine kangtinr. Bu; ne bellek meselesi ne de anhk olanin bir
iglemidir; Gk birbirine kanigtirma, bir refleksiyon degildir. Zaman iginde bir
sentez olarak ortaya cikar. Birbirinin ardina dizili duran anlar, zamani
olugturmakia kalmaz, aym zamanda zamani pargalara ayirir. Bu zaman,
anlarin tekrannt miimkin kilan kéke dayali bir sentezde ortaya cikar. Bu
sekilde yasananin ve sgimdiki zamanin sentezi meydana gelir. Simdiki
zamanin i¢inde yayllmaya baglar. Gegmig ve gelecek burada birlikte varolur .
Simdiki zamanin bir gegmisgi, birde gelecedi vardir. Gegmig vardir, ¢lnkl
gecmis bir kanigim igindedir; gelecek vardir, ¢linkii beklenen gey bu kangimin
erkene alinmasidir. Béylece gelecek ve gegmis ayrt ayri anlan degil, simdiki
zamanin bir anini olusturur. Simdiki zaman ise anlan birbirine kangtirma
isleminin oldugu yerdir®®

Gecgmisi simdide kurma zihnin icinde yer alan bir sireci gerekli kilar
Ammsayan 6znenin gegmigte algifadifi, zihinden bagimsiz nesnelerle ilgili
olduju zaman algisal bellek sdz konusu olur. Hatilama ve unutma;
unuttuk¢a yerine yenisi gelir ve hatirladik¢ga da unutulmus ofanla bir sonra
gelen arasinda ba§ s6z konusu olur. Tuval yiizeyinde izler ve bu izlerin
verdigi ip uclanyla bir geri okuma gergeklesir. Simdiki andan dnceki anlara

24 \Vasif KORTUN, Ani/Sergisit, 28
BAgkK, 37
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gecis vardir. Boya katmanlar arasinda,ve transparan alanlar bu varolug anina
hizmet eder tuval yiizeyindeki gegisliligi mtimkin kilariar.

Eklemeler, ¢ikartmalar, hep tuvalin kendi iginde ve tuvaller arasi iligkide
siirer. Zihin bunlardan bir sonuca ulagsmak ister ve elde edilen bu son
durumdur. Katmanlagma ulastimak istenen bilginin, gorsel verinin, izleyiciyi
tatmin etmeyisi Gst Gste geligler bir ncekini daha silik kilarken bir sonrakiyle
de karigmakta ve bdylece bu ¢ift tarafli bir ileti zorlugu yaratmakla birlikte,
belirsiz olan zihin igin yaratici ortami hazirar.

Anlamdan bagdimsiz olarak geligen bir olgu s6z konusu olabilir mi?
Anlam ve gerceklik arasindaki iligki ve anlamlandirma. Bilginin 6znesi olarak
bilginin olusumunda bireyin konumu sanat nesnesinin algilanmasinda
izleyicinin donaniminin rolil. Rickert'e goére; bizim gergeklikle olan bagimiz
“gergekligin kendisine ile dedil bu gergekliigin diigiinme dizenimiz icinde
aldii bigime yonelmektir. Bizim gergekligi bicimlendirme araglanmiz ise,
mantik formlaridir.”® Buna benzer bir diisiiniis tarziyla yola ¢ikigimizda, her
zaman gergeklikle kurduumuz ba§ bir Gst dil araciifiyla miimkin
olmaktadir.

Calismalanimda, parga batinl olugturur, ele alinan bitinltk icinde
¢agngimiar goérsel bir hafiza yaratr. Ginka birimler arasi iligkiler soz
konusudur. Birim bigimin tuvaller arasi iligkiyi koruyan ve ardarda geliglerle
hatirlatan bu yapisi, tekrarla saglanir. Brenton “zaman sorununun ¢dzimiind
birincil gagnigimlarda , yani “ higbir istisnas! olmayan bir yasaya gére, belli
algr sunumianyla dolaysizca birlegsen dolaysiz bellek sunumianmn
tlreyisinde “ bulduguna inaniyordu. Bir $eyi gérdugimizde, duydugumuzda
ya da genel olarak algiladiyimizda bu, algilanan geyin degisiklik gecirse de

% Max WEBER, Bifim ve Sosyoloji, 43
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belli bir aralikta mevcut kalmasi kuralina gore olur. Kimi zaman daha az , kimi
zaman daha c¢ok dikkat ¢ekici olan yo§uniuk ve zenginlik gibi, bagka
alanlardaki degigikliklerden ayn olarak, algilarda ¢ok garip bir dzellik daha
buluruz; Bilincimizdeki bu tirden geyler bize az ya da gok gegmisgte kalmisg,
sanki zamanda geriye itilmig gibi gézakiir. Ornedin ,bir melodi igittigimizde tek
tek notalar, bunlarin yol actii sinir hareketleri ya da uyanmiar sona
erdiginde butinlyle ortadan kalkmazlar. Yeni nota igitildiginde, bir 6nceki iz
birakmadan yitip gitmez; aksi halde, art arda gelen notalar arasindaki iligkiyi
gbziemleyemezdik. Dolayisiyla, her biri kendisinden 6nce gelenin, icerigini
yeniden dreten sunumlann kesintisiz bir dizisinin, her sunuma, dogal olarak
katiimasi — ama hep ge¢migin ugraginin yeni olana tutunmasi kosuluyla —

evrensel bir yasadir.”?’

Tarihsel gondermesi olan bir motifin ele alinmasi, ve bunun resimsel bir
dil kullanarak artik baglamindan koparilarak resmin dili icinde bir bitinlik
kurmasi hedeflendi. Bu formun temel birim form olarak secilmesindeki neden;
farkli yoénlerden olugsmasi ve devinim olusturmak icinde bu ¢ok ydnitlagin
bana saglayacad: kolaylikiardan yararlanma diigincesiydi. Ele alinan birim
form {izerinden yapilan yenilemeler, kaydirma, bilyGtme, kiicaitme, gogaltma,
yok sayma ve temel birim Gzerinden imgenin yeniden kurgulanmasidir.

Onceki galismalarda tuvaller arasinda bir benzerlik kurulurken, son
caligmalarda, ¢ikis noktast ofan ilk bigimde nasil farklihik yaratilir fikrinden
yola gikildi. Bigimin ilk halini unutturarak buradan tekrar geriye donmek ve
zihinde izleyicinin kendi gérlintistini olugtururken, ilk verileri kaynagindan
farkli bir hal alacak ge¢mis bir ani, simdide kurarken hatirlatmaktir. {zleyicinin
yaptigi, goziin resimle kontak halinde oldu§u siiregten ayn olarak ardindan
gelen zihinsel siiregte ¢ikig noktasini resimsel verilerin olugturdugu, yeniden

27 Egmund HUSSERL, Cogito ,Gév.Dogan Sahiner, 22,23
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kuruldugu zihinsellikten almaktadir. Kendi kendini tekrarlayan yapit kendi
bilgisini kendi icinde kurar ve izleyicisine de bir dncenin ve bir sonrasimn,
batinan bilgisiyle bir imge olusumuna neden olur. Kendi kendini kopyalamak
ya da hep geriye bakarak ileriye gitmek ve bu gekilde degigime karar vererek
ilerlemek, devam etmiek.

Birbirini takip eden artarda geliglerden bahsederken o6ncelikle “su
andan” ve ardindan da “gegmig bir andan” bahsediyoruz demektir. $u anda
algifadiimizda, gelecek bir andan bahsettijimizde artik hatirfananiarin ve
unutulaniann toplami s6z konusudur; "eksiksiz bir ani olugturmak igin birgok
anin anisi gerekir'?® gu anin bilgisi gegmig anlarin toplami gibidir. Bu toplam
ise bizim zihnimizde yaratti§imiz bir gergesklikten kuruludur.

Zihin son asamada algiladikiarini nasii bir siralamaya sokuyor? ya da
béyle bir siralama s6z konusu mu? Birbirine benzer veya cagrigim yaratan
Sgeler arasinda zihin bir bag kurar. Bu ba sdyesinde parca ve butin
arasindaki iliski kurulur. Bir film geridindeki gibi igice gegmig birgok gorsel
unsurun sonunda izleyici bir ¢cok sahneyi (film karesini) es zamanh olarak
imgeleminde kurar ve artik birbirinden farkh gérsel elemanlar yeni bir bitin
olusturur. Bu durumda dncelik ve sonralik sbz konusu degildir. Bu durum
zihnin tamamen tesadifi bir iglemidir. Yani bellekte olugan sey bu gérsel
katmanlar arasinda bir batun olugturma iglemidir. Tuvaller aras: iligkiler de,
zihinde eger hatrlamayi organize edecek bir sistem Onermiyorsa
katmanlagarak bir biitiin, bir son durum olugturur.

% Agy, 60



29

&

LILILT]

g e
{ o= “'m ol
A

1.1.1Andy Warhol “Campbell’'s Corba Kutulari, 1962 sergileme Ferus Galleri



30

Arandel Castle

Tamlinson Court Park Gty Tmh

Marriage of Reaso

1.1.2.Frank Stella: The black Paintings Baltimor Sanat Muzesi
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4.1 Suriye Damaskus, Umayyad Cami
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4.2 Gicek Durbuni Serisi 45X65



4.3.Cigek Durbuni Serisi 45X130 (2 Adet)
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4.4Cicek Durbunu Serisi
45X45(2 Adet) 45X65
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4.5 Cicek Durbunu Serisi 45X45
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4.6. Cicek Durbtni Serisi 45X45
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4.7. Gigek Durbuna Serisi 45X65
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4.8. Cicek Durbunt Serisi 45X130
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4.9. Cigek Durbiini Serisi 45X130 (Dért Adet)
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4.10

. Cigek Durbtinu Serisi45X130 - 45X45
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4.11. Cigek Durbtin Serisi 45X130
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4.12. Gigek Durbinii Serisi 45X130
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4.13. Gicek Durbuni Serisi 45X130
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4. 14. Gigek Durbunt Serisi 45X130
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