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ONSOZ

Sinema-ekonomi iliskisi, 1990’larm sonunda Tirk sinemasi i¢in olumsuz bir
durum olusturmugtur. Yillik 200°1ii tiretimlerden 10-15’lere diigmiis, salon ve seyirci
sorunu yagsanmaya baglammgtir. Tiirk sinemasim var eden seyirci, televizyona y6nelmis,
sinema ile bagm televizyondan siirdiirmiistiir. Bu kaotik duruma hangi siireglerin
sonunda gelinmigtir. Bunun yanit1 i¢in, Tiirk sinemasimin ekonomik yapisini ¢ikartmak,
genel bir degerlendirme yapma gereksinimi duyulmustur. Bu ¢alismaya beni

stiriikleyen, sinemarmzdaki bu siireci anlama ¢abasi olmustur.

Calisma kapsaminda, Sinema-TV Merkezi kiitliphanesi ve arsivi, yararlandigim
en biiyiikk kaynak olmustur. Sinema-TV Merkezi ve Sinema-TV Boliimii kurucusu

Prof. Sami Sekeroglu’na bu olanag: sagladig: i¢in tesekkiir ederim.

Tez kapsaminda bilgi ve deneyimlerinin yaninda, belge akisi ile katkilarmm
esirgemeyen Ogr.Gor. Memduh Un, Opr.Gér. Metin Erksan ve Ogr.Gor. Ilhan
Arakon’a tesekkiir ederim.

Cahgma siiresince Oneri, diizelti ve desteklerini gordiigim  damsmanim
Dog.Alev Idrisoglu’na, Dog. Asiye Korkmaz’a, Aras.Gor. Senem Duruel’e, Ars.Gor.
Ozlem Havuzlu’ya, geviri ve katkilan igin Aras.Gor. Melis Oktug’a, kaynak katkilar
icin Ars.Gor. Ahmet Giirata’ya ve kiitiiphane cahsanlan Hilal Ozkan ve Hiiseyin
Kaya’ya, dizgide yardimci olan Yildway Aktiirk’e ve biitiin bolim arkadaslarima

tesekkiir ederim.

Ayrica gosterdikleri sabir, destek ve hosgérii ig¢in annem, babam ve

agabeylerime tesekkiir ederim.

Hakan Erkihg
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OZET

Sinema, bir sanat dah olmasmm yamnda bir endiistridir de. Sinemanm
endiistrilesebilmesi tarihsel siireg icerisinde goriilebilecegi lizerine banka ve sanayi
gruplarinmn desteéine, devlet tegvikine, telif - patent ve diger alam diizenleyici
yasalarin ¢ikarilmasma, uluslararasi pazara agilabilmesine ve seyirci olgularina bagh
olarak gerceklesebilmektedir. Sinemanin endiistrilesmesi onun bir sanat dah olmasiyla
es zamanhdir. Sanat ve endiistrinin birliktelidi, sanat¢inin konumu ve sanat yapitimn
bagimsizlig1 gibi sorunlan tartigma konusu yapsa da, ikisi arasindaki diyalektik iligki

sinema olgusunu olusturmustur.

Turk Sinemas, tarihsel siire¢ igerisinde Tiirkiye’nin siyasi, iktisadi, toplumsal
ve kiiltiirel yapisma uygun olarak yapilanms ve degisimler gostermistir. Ulkenin
yasadig1 siyasi ve ekonomik olaylardan, en gok etkilenen sanat dali sinema olmustur.
Buna kargin devletin sansiir disinda gérmezlikten geldigi, riisumlarla ilgi gosterdigi,
80’lerin sonuna kadar destek olmadig: tek sanat dah ise yine sinema olmustur. Bu
ylizden Tiirk Sinemas, kendi olanaklariyla olusmus ve kendi dinamikleriyle geligmistir.
Bunda en etkili 6ge “seyirci” faktorii olmustur. Tiirk Sinemasi, Tiirk seyircisinin istegi

ve beklentileri ile varolmus ve buna gére yapilanmugtir.

Ik yilar, sinema ile tamsma ve resmi kurumlar tarafindan gergeklestirilen
konulu film gahsmalar ile gegmistir. Ithalatgilik/isletmecilik (dagitim faktorii) yapan
sirketlerin yapimcihifa gecmeleri ile 6zel yapimevileri dénemi baglamis; Muhsin
Ertugrul tekeli olusmustur. Bu donem igerisinde, Ipekgiler teknik altyapiya dnem
verirken, tiyatral bir anlatim sinemaya egemen olmustur. Seyircinin beklentilerinden
6te Ertugrul’un istekleri 6n plana gegerek, modernlesme gabalarina kosut bat1 6zentisi
filmler yapilmustir. Faruk Keng’in “Tag Pargas1” ve “Yimaz Ali” adh filmlerle sinema
alanma girmesi ve figlincii filmi “Dertli Pmar”1 sessiz ¢ekip dublaj yontemini Tark
Sinemast’'na sokmasinin ardindan Ertugrul’un tekeli sona ermistir. 1940’1 yillarda
seyirciyl Ozellikle Misir ve Amerikan filmleri etkilemistir. Ertugrul sonrasinda yerli
kaynaklara yonelim gerceklesmistir.
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Sinema 1950’L yillarda, 48 vergi indiriminin etkisiyle sekt6r olmaya
baglamigtir. Bu dénemde Anadolu’ya yayilmig, Anadolu seyircisiyle iliski kurmaya
baslamugtir. Tiirk Sinemasi, yapimcilar/yapmmevleri egemenliginde bir iiretim tarz
geligtirmigtir. Artan film sayisina ragmen bu donem igerisinde filmler, bir-kag kez
vizyon bulma olanagma kavugmus ve boylece yapimcisina bir-kag yil azalarak da olsa
gelir getirmeyi stirdiirmiigtiir. Sinema pursantaj ve amortisman gibi kendi kurallarint
olustururken, ham film ve teknik malzeme konusunda sorunlar yasamistir. Bu dénem
icerisinde sinemacilar sezgileriyle (Misir ve Amerikan sinemasmnin etkisi unutulmamal)
“gbbek — dans — mezar — silah — gocuk™ gibi 6geleri filmlerde kullanarak seyirciyi,
sinemaya ¢ekmisledir. 50’ler aym zamanda, sinema dilinin olusturuldugu dénemdir.
Melodramdan giildiiriiye, dini filmlerden Kore ve Kurtulus Savas: filmlerine farkh
tiirde yapimlar gergeklestirilmis, sansiirle ugrasiimsitir.

1960’ yillar, bolge isletmecilifi egemenligindeki bir {iretim tarzina sahne
olmustur. Tiirk sinemasma Ozgii bolge isletmeciliginde, isletmeci verdigi avansla
yapimciyt yonlendirmis; yapimc: film iiretimini saglarken, isletmeci de bir sonraki
gosterimini garanti altma almustir. Bolge isletmecileri, seyirci tepki ve beklentilerini
yapimcilara ulagtirmmg, zamanla konu, tiir, oyuncu segimlerinde belirleyici olmuslardir.
Tirk sinemasi yildiz olgusunu bu dénemde yaratms; yildiz, seyirci agisindan gisede
basarth olurken, oyuncu fiyatlart yapim girdilerinde en biiyiik kalem olarak yapim
zorlamistir. Bu dénem igerisinde, Istanbul’da kombin-ayak sistemi olusturulmus,
yapincilar kendi filmlerini anlagmah isletmelerde gésterim olanagi bulmuglardir. Bolge
isletmecileri avansma dayah iiretim tarzi, zamanla film sayisinda enflasyona neden
olmus, kliseler, sablonlar olugmus, kaliteden 6diin verilmeye baslanmustir. Renkli film
tiretimine gecilmis, kotalar yiiziinden ham film girdisinde sorunlar yasanms ve
karaborsa sorunu yasanmustir. Buna kargin 60’11 yillar nicelik ve nitelik agismdan Tiirk
Sinemast’nin “Altm Cagr” olmugs ve ulusal karakterin yerli yapimlarda ortaya ¢ikmasmi
saglamustir. “Susuz Yaz” (Metin Erksan, 1964) Berlin Film Festivali’'nde Altin Ay
Odiiliinéi almstar.
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1970’ler, bolge isletmeciligi altindaki {iretim tarzinin krize girdigi yillar
olmustur. Teror olaylari, televizyonun etkisi ve ekonomik hayattaki zorluklar seyirciyi
sinemadan uzaklagtirmig, televizyona yonlendirmistir. Sinema salonlar1 kapanmaya
baglamig, isletmeciler zor duruma diigmiislerdir. Sinemacilar tamamen renkli film
tretimine gegerken, seks, karate ve arabesk filmleri iiretimi artmuig, bu durum seyirciyi
daha da olumsuz etkilemistir. Bu donem icerisinde siyasal konjonktiire kogut olarak,
milli ve devrimci sinema 6rnekleri gergeklestirilmis, geng/yeni yonetmenler kusagi
ortaya ¢ikmigtir.

1980°’ler darbe ve 24 Ocak 1980 ckonomik kararlarmin etkisiyle de-
politizasyon ve liberallesme politikalar: ile sekillenirken, sinemada yapmmcilik video
isletmeciligi {iretim tarzina doniismils ve sinema salonlarmm kapanmasiyla bolge
igletmeciliginin yerini video isletmeciligi almigtir. Yurtdigindaki Tiirklere yonelik video
isletmeciligi yapan sirketler, yerli yapimcilarin filmlerinin video haklarim satin almis,
sonra da avans karsihig1 video film ve sinema piyasasi igin filmler yaptirmglardir. Bu
donem igerisinde bir yandan arabesk filmlerin sayisinda artis olurken, diger taraftan
geng/yeni yonetmenlerin tiriinleri yurtdiginda 6diller almuslardir. 80°lerin sonunda
Amerikan majorleri yabanci sermaye yasasinda yapilan degisikliklerle Tiirkiye’ye

girmis ve Tiirk sinema tirtinleri salon bulamaz hale gelmistir.

1990’lar birbirinden farkh iiretim tarzlarinm birbirine eklenmesiyle olusan
yapim anlayist ile giintimiize ulagmustir. Televizyonun katkisi, sponsorluk kurumunun
olusmasi, Kiiltiir Bakanhgi’nin destegi, Eurimages katkisi ve dar biitgeli, kollektif
tiretime dayanan bagimsiz yapimlarla sekillenen eklektik bir iiretim tarzi olugmustur.
Teknolojik altyapr reklamcihigm katkisi ile yenilenirken, film maliyetleri bityiik
biitgelere ¢ikmmg, popiiler yapinlarm izlenme rekorlart kirmasma karsihk; bagmsiz
yapmmlar ve Eurimages katkili filmlerin bir ¢ogu seyirciden yeterli ilgiyi gérmemistir.
Sinemay: salonda seyretmek yerine, evindeki televizyondan seyretmeyi tercih eden

biiytik bir seyirci kitlesi ise “eski siyah/beyaz Tiirk filmlerini” izlemeye devam etmistir.
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Tirk Sinemasi, ne bir banka, ne bir sanayi grubu ne de devlet tegviki ve
yonlendirmesiyle olusmustur. Sadece sinemaci ve seyirci faktorleriyle var olmustur.
Dolayisiyla sinema ekonomisini, {ilkenin ekonomik degigimlerine kosut olarak
sinemact-seyirci iligkileri belirlemigtir. Yapimcilik alaninda yeterli sermaye birikimi
olusturulamadig1 i¢in, finans agwhkh olarak yapmim-dis1 alanlardan saglanmstir
(isletmeciler, televizyon, sponsorlar, Eurimages gibi). Yapm-dist alan
dagitimeilik/isletmecilik yine sinemanmn kendi iginde olusturdugu bir kaynaktir. Tiirk
Sinemasi, Tiirk seyircisinin ilgi ve beklentileri gergeklesmis, onun istekleri

dogrultusunda bir tiretim ortaya koymustur.

Anahtar Sozciikler: Uretim Tarzi, Yapm-Dagitim-Gosterim, Izleyici, Ortak
Yapimlar, Bolge Isletmeleri, Bagimsiz Yapimlar.



SUMMARY

Aside from being an art form, cinema is an industry. As can be seen in the
historical process, cinema is a concept formed of numerous variables: support of
banks, industrial groups, and government; regulation of copyrights and patent law.

Cinema also depends on both its international recognition and the spectator factor.

Cinema’s definition as an industry is also its establishment as an art form. The
inseparable whole of art and industry brings forth the question of artists’ position and
independence of art work; yet the dialectical relationship between the two forms the

paradigm of cinema.

Turkish cinema has been affected by Turkey’s politics, economics, society and
culture. Among all art forms the said factors have been exceptionally influential for
cinema. While not supporting the cinema, government is still interested in censorship
and taxes. Consequently the Turkish cinema has formed itself through its own
recourses and dynamics. Again the spectator factor had played the most important

role in this.

The early years were more like an introduction of cinema. The first features
were produced by official institutions. Private film companies first started the film
business as importers and distributors and they open a new period. During this period
Mubhsin Ertugrul hold the monopoly of filmmaking in Turkey. Ipek¢i’s company gave
importance to technical infra-structure. The City Theaters under Ertugrul’s control
brought a theatrical expression to cinema. Instead of spectators’ expectations,
Ertugrul’s decisions came forward. In parallel with modernisation, Western influence
had a great impact on Turkish movies. Ertugrul’s monopoly ended with “Tas Pargas1”
which brought the techniques of shooting movies silent and dubbing them later on.
During this period, Turkish spectator mostly had interest in Egyptian movies. After

Ertugrul, there was a tendency toward local sources.



During 50’s, after the 1948 tax reduction, cinema started to become a sector.
It has started to spread out Anatolia and met its spectator there. Since American
filmmaking in production wise had been taken as a model, Turkish filmmaking mostly
based on the mode of production. In spite of increasing numbers of films, they had the

opportunity to be shown once or twice a year, still having box-office.

While cinema made its own rules as “percentage” and “depreciation”, there
had been problems of getting raw film material and technical equipment. During this
period filmmakers produced movies under the influence of Egyptian films using

certain codes which were invating spectator into the theaters.

1950°s also witnessed the establishment of film language. The features
produced in several subjects with in different tendencies. Those were all had to deal

with censorship.

In 1960°’s the mode of production based on the regional
distribution/management which is a special production system developed in Turkey. In
this system the manager gives direction to the producer. Consequently, while the
producer keeps the filmmaking business running, the regional distributor guaranties

the following show.

During these years Turkish cinema created its star system. This system had
both positive and negative impacts on Turkish filmmaking. It guarantied the box-

office; however being the greatest expense it caused obstacles in front of producers.

Meanwhile an other special production system called “kombin ayak™ started to
shape in Istanbul. With this system, producers found the opportunity to show their
films with the agreed managements.

In time the production system depending on the regional distributors pre-
payment caused film inflation and created clichés. The problems of getting row film

stack created an other negative side effect: the black-marketing. Having had to face
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these problems, 1960’s still was considered the “Gold Years” of Turkish cinema both
in quality and quantity. This was also the result of finding it’s national character.

In 1970°s the regional distribution/management system had a big crises.
Because of terror, influence of the television and economical problems, the spectator
became distant to movie theaters. One by one the movie theaters started to close
down. Violence, sex and arabesk became dominant in films. In accordance with the
political state in Turkey, young filmmakers directed movies that were about national

and revolutionist issues.

In 1980’s, with the economic regulations the production system turned into
video management/distribution system. At the end of 80°s the American majors took
place of the Turkish distributors. Turkish films started to have difficulties to be shown

regularly in movie theaters.

1990’s were the years that it witnesses the co-existing mode of productions.
We can observe the support of televisions, the Ministry of Culture, Eurimages and

different company’s sponsorship together.

Turkish cinema depends on only two factors: filmmaker and spectator. It
neither got any support from a bank or industrial group, nor from the government.
The finance of this sector came out side of it. Turkish cinema developed and produced

films according to the expectations of the spectator.
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GIRiS

Sanat, endiistri ve bunlarin etkilegimleri sinema olgusunu olusturmustur. Bu
olgu igerisinde sanat ve ekonomik yap: arasinda diyalektik bir iliski vardir.Bu
diyalektik siire¢ sinemay1 yiizyila tagmmgtir.

Hicbir sanat olgusunu etkilemeyen endiistrilesme, sinema olgusunda belirleyici
bir giic olmustur. Sanat ve kiiltiir politikalarinin olusturulmasinda, sinema 6zelinde,
gise hasilatlarmin dikkate alinmasi (seyirci faktorii), sanatin toplumsal {iretiminin bir
pargas1 olarak goriilebilecegi gibi, sanati yalmzca bir metaya indirgeyen si§ bir
yaklagim olarak da algilanabilir. “Film endiistrisinin yapisint belirleyen, filmin bir mal
olarak alimp satilma izelligidir’.! Sinemada pazarmn belirleyicilizi basat olmasma
kargin, buna itibar etmeden varolmay: bagarabilmis yonetmenler de vardir. Sinemanin
endiistri olarak degerlendirilebilmesi, yaraticinin 6zgiirliigii ve yapitin konumu gibi
elestirileri beraberinde getirirken, sinema ekonomisinin, onun temel yapilarm ve
bundan dolayr da potansiyelini belirledigi aciktir. Hatta sinema endiistri olmasaydi,
sanat olmazdi. Sinemanin sanat yam fikir, tasarim, estetik ve yaratim siireclerini igeren,
bir yarati, bir sanat¢i Uriinii iken; ekonomik boyutu gise gelirlerinden, yapim
giderlerine, sinema teknolojisi, laboratuvar1 ve ekipmanlarmm iiretimine kadar biiyiik

bir alam kapsamaktadir. Sinemay: endiistri haline getiren de bu siireglerdir.

Sinema, hi¢bir sanat dalinda olmadigi kadar sermayeye iligkindir. Filmin
tasarlanmasi, yapim agamasi, estetik ve yaratici bir siire¢ oldugu kadar, finansman
ihtiyag ve giderlerinin kotarildigi, filmin dagitim ve gosterim mekanizmalarimn
gerceklestirildigi, ekonomik bir siirectir. Dolayisiyla sinema endiistrisi ii¢ sac ayag1
iizerinde yapilanir: yapim, dagitim ve gosterim. Yapim siireci, bir projenin tasarim
halinden, bir yapimci koordinasyonunda senaryo yazari, yoOnetmen, gOriintii
yonetmeni, teknik ekip, oyuncular vd. ile film haline getirilme siirecini i¢erir. Yapim
Oncesi, yapim ve yapin sonrasi olarak kendi i¢inde ise tice ayrihr. Dagitim, filmin

! Armes, Roy (1998) “Kapitalizm ve Sinema”, Yeni Sinema, s:14, ki 97-98
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ulusal ve uluslararasi pazara ulastirilma stirecini kapsar. Gosterim ise filmin sinema
salonunda seyirciyle bulustugu asamadir. Bu asamalar i¢inde promosyon ve tamtim
Onemli bir unsur olarak yer almaktadir. Bu ii¢ ana unsur arasinda farkh yapilanma ve

yonlendirmeler vardir.

Bu tezin amacy, Tiirk sinemasinin ekonomik yapisim sistematize etmek ve bu
yapmn sinema sanat1 tizerindeki etkilerini aragtirmaktir. Bu amagla her dénem kendi
icinde iilkenin ekonomik-sosyal sartlar1 ve sektdriin i¢ dinamiklerinin etkilesimiyle
olusan {iiretim tarzi cergevesinde incelenecektir. Yapim kosullari, yapimevinin
(yapimcmn) konumu, teknik altyapi, yonetmenin ve ekibin iiretim siirecindeki rolii,
salon ve seyirci sayisi, yildiz olgusu, tiirler ve egilimler birbirleriyle iligkilendirilerek

dénemin ekonomik yapis1 ve sanat anlayisi sergilenmeye ¢alisilacaktir.

Bu kapsamda, Tiirk sinemasmn seyirciye dayah bir liretim tarzma sahip
oldugu, ithalat¢i-isletmecinin (dagitimcmn) iiretim tarzinda belirleyici rol oynadigy,
devletin ne tesvik ne de yasal diizenlemeler yaparak destek olmadigi ve Tiirk
sinemasinin kapali bir ekonomik yap1 sergiledigi varsayimlarindan hareket edilecektir.
Tirk sinemasmun sektor dist hicbir sermayeye dayanmadan ve devlet destegi
gbérmeden i¢ pazarda yerli seyirci ile yetinerek kendine 6zgii bir {iretim tarz gelistirdigi
ve seyirci faktori ortadan kalktigimda bu yapmm yok oldugu goriisiinde
odaklamlacaktir.

Tez bu gergeve iginde bes bdlim iginde degerlendirilmistir. Birinci bdlimde
sinema-ekonomi iligkileri saptanirken Tiirkiye’nin iktisadi tarihi de degerlendirilerek
calismaya bir zemin olusturulmustur. ikinci boliim, sinema ile tamgma yillarmi ve resmi
kurumlar aracih@nyla diizenli Sykiilii film yapim siireglerini igerir. Ugiincii bolim, ilk
yapimm evlerini, Ertugrul tekelini ve 1939-1949 yillan arasinda sekt6r olugum siirecinin
basladift donemi kapsar. Dordiinciti boliim, sinemanmn sektdr olarak varligmu ¢ alt
bashk halinde incelemektedir. 1950-1960 yillar: aras1 yapimer agirlikh iiretim tarzin;
1960-1970 arasi bolge isletmeciligindeki iiretim tarzim; 1970-1980 aras: ise bolge
isletmeciligi iiretim tarzinm krizini degerlendirmektedir. Beginci bolim, 1980°den



glinlimiize farkli iiretim tarzlarimn birbirine eklemlenmesini; 1980-1990 aras1 video
isletmeciligi iiretim tarzini; 1990°dan giiniimiize ise yeniden yapilanan sinemanin

dinamiklerini incelemektedir. Sonug bdliimiinde ise genel degerlendirme yapilacaktur.

Sinema-ekonomi iligkileri iizerindeki ¢aligmalarin ana sorununun bilgi, belge ve
istatistiki veri eksikligi olugturmaktadir. Ne sektor ne devlet, ne de 90°h yillara kadar
bir kurum Tiirk sinemasmin istatistiki verilerini (seyirci, gise, maliyet, salon sayis: vb.)
tutmammgtir, Zaman zaman hazirlanan raporlar, sinema yazarlannmn dénem dénem
tuttugu notlar disinda bir veriye ulagmak miimkiin degildir. DIE ise 1970’lerden
itibaren kismen sinema ile ilgili veriler (salon ve seyirci sayisi) tutmaya baslamugtir. Bu
yiizden aragtrma kapsamunda, sinemacilarm anilar, roportajlar, gesitli kisi ya da
kurumlarm hazirlattifi  raporlara, olanaklar Olgiisinde ulasihp degerlendirme
kapsamina ahnarak Tiirk sinemasmn ekonomik yapisma dair veriler derlenmigtir.



LBOLUM
SINEMA EKONOMI ILISKiSi

Biitiin sanat dallan, kapitalist bir siireg igerisinde kitlesine ulagsmaktadir.
Sinema iiretim, dagitim ve gosterim siireci icerisinde kapitalist iligkilerden en ¢ok

etkilenen sanat dali olmustur. Bu siire¢ sinemada endiistrilesmeyi dogurmustur.

Sinemamn endiistrilesebilmesinde kent olgusunun Onemli bir yeri vardir.
Sinema diger sanat dallarindan farkhi olarak kitle ile biitlinlesmis, bir halk sanati
olmustur. Halk ile sinemayr bulusturan mekan, kent olmustur. Gezici sinemalar,
1900’lerin basmnda Ingiltere’de yerlesik diizene gegmeye baslarken, 1905°ten sonra
Amerika’da yerlesik sinema Nickledon aracihfiyla gelismeye baglamigtir. Nikelden
yapiima bes sentlik parayla girildigi igin bu adi alan sinemalar, Amerika’da hizla
yaygmlagmustir. Kentlerdeki issizler ve yeni gelen gogmenler, bu sinemalarm
yayginlagmasmda Onemli bir etken olmuslardwr. Kent, ig i¢in insanlar1 kendine
¢ekerken, igsiz giigsiiz ve dil bilmeyen insanlarm ortak ucuz eglence araci sinema
olmustur. Boylece sinema, diger sanat dallarindan ayrimh olarak alt smifa dayanarak
gelisimini gostermistir. Bunu farkeden girisimciler, sinemanmn endiistrilegsmesini

saglarmuslardir.

Sinema hem genel ekonominin hem de kendi i¢ dinamiklerinin etkisiyle
yapilanmigtir. Bu yapilanma temel olarak yapim, dagitim, gosterim siireglerini

icermektedir.

“Film endiistrisi, ti¢ pargal bir yapiya sahiptir —yapim, dagitim ve gosterim- fakat
pargalar arasindaki  giic dagilhimi  egit degildir. Yapimc: risk sermayesini
arttirabilmek icin dagitim garantisine ihtiya¢ duyar ve bu yiizden film haklarint
dagitimciya devretmek zorunda kalir. Fakat, dagiimct bu haklari, gosterimciye
vermek zorunda kalmaz, ¢iinkii gosterimci sadece kisa donemli kiralayacag degisik
filmlerin diizenli olarak gelmesine ihtiyag duyar. Bu yiizden film endiistrisinde giig

finansal bir organizasyon olarak diinyamn herhangi bir yerinde konuglanabilen



dagitimcy girketin elindedir. Dagitim ne filmlerin iiretildigi stiidyolara ne de

gosterildikleri sinemalara cografi olarak bagh olmayan ara bir safhadir”.?

Birbirinden ayri yapilar olmasma kargin yapim-dagitim-gdsterim alanlan
giiniimiizde biiyiik tekeller iginde karigmistir. Ozellikle Amerikan majérleri bu konuda
diinyaya yayimis, yonlendirme yapmuglardir. Kuskusuz endiistrinin yapisi geregi en
genis kitleye ulagma isteginin yaninda, Amerikan kiiltiiriiniin, ideolojisinin ve yasam
tarzinin yayilmasinm saglanmasi fikrinin de katkis: vardur.

Sinemanin bir endiistri olabilmesi, i¢inde yer aldif kiiltiirtin, iktisadi yapmm ve
toplumun 6zelliklerine bagh oldugu kadar, ekonomik olanaklarm ve dinamiklerini
geligtirip yapilandirabilmesine de baghdir. Sinema endistrisinin yapim-dagitim-
gOsterim yapilanmas: tarihsel bir siire¢ iginde tamamlanmg, ekonomik bir sekt6r
olarak olusumu ise 1895-1910 yillan arasinda gergeklesmistir.

Ik olarak Fransizlar endiistrilesme yoluna gitmislerdir. 1897 yilinda Emile
Pathe, 1 milyon frank sermayeyle “Compagnie Generale des Phonographes,
Cinematographes et Appareils de Precision” sirketini kurmustur. Pathe’nin
gelismesinde sanayi kuruluslarn ve bankalarin katkisi vardir.dkinci sirket olan
Gaumont, 1908 yilinda yeniden yapilanirken arkasinda Fransiz bankasi1 ve Amerikan
Elektrik sirketi bulunmaktadir.

Sinemanin Amerika seriiveni de farkli degildir. 1896 yiinda kurulan Edison Film
Co.’nin arkasinda Morgan Bank ve General Electric vardir. Amerikalilar sinemayi ilk
yilardan itibaren bir i, bir ekonomik sektdr (entertainment) olarak gormiislerdir.
1909 yillinda sinemanin bityiik yapim ve dagitin sirketleri, biraraya gelerek MPPC
(Motion Pictures Patents Company / Film Patentleri Sirketi) kurmuslardir. Yapim
lisansi, ham film, sinema cihazlarmm yipranma pay: gibi konularda tekel olan MPPC
kapatihinca benzer bir tekel olan MPPA (Motion Pictures Producer of America)

A8k, s:76



devreye girmistir. Tekel ve bagimsizlarm gatigmalart sonucu telif, yapm, dagitim,
gosterim mekanizmalar1 olugmustur. 1914-1929 Hollywood yapilanmasi da bu
cergevede gerceklesmistir. New York’tan Hollywood’a taginmada is giicii, giin 15181,
sermaye gibi etkenlerin yaminda, devlet tesviki de 6nemli rol oynammstir. Hollywood’a
sermaye akisim Dogu’lu (New York) bankalar saglamigtir. Hollywood diis fabrikasi,
stiidyo sistemi, yildiz olgusu ve kiiltiir endiistrisini yaratarak fordist Gretim tarziyla
yapilanarak diinyaya egemen olmustur. 1949 wyilinda yapim ve dagitim ag
birlegtirilmistir. MPPDA (Motion Pictures Producers and Distribution of America)
sinema politikalarmm belirlenmesinde etkili olmustur. Amerikan sinemasi, diinya
sinemasim yonlendirmeye baglamugtir. 90°h yillarda 5000 ¢ahsani, 6 milyar dolar1 agan
hacmi ile ihracat alaninda 3. sirada yer almustir.?

Almanya’da UFA (1917) kii¢iikk yapim sirketlerinin bir ¢ati altinda toplanarak ‘
sanayi gruplarinn, bankalarim destegi ve devletin (Alman Ordusu’nun)
yonlendirmesiyle kurulmustur. Cagm teknolojik olanaklar1 ile donatidmus biiyiik
stiidyolar insa edilmigtir.

Benzer bir durum farkh ideolojik yapilanmayla SSCB’de gergeklestirilmigtir. Ekim
Devrimi’nin hemen ardindan sinema devletlestirilmistir. Sinemacilarma “devrimin

sinemasin yapmak” i¢in biiyiik olanaklar tanmmmstir.

Biiyiik yapmmlar gergeklestiren Italyanlar, Mussolini’nin emri ile 1937’de
“Cinecita” stiidyolarm kurmuglardir. Ulusal sinema kurumu da bu dénemde faaliyete
baglamigtir.

Son ii¢ Ornekte sinema endiistrisini dogrudan siyasal sermayenin (devletin)
kurdugu acgikga goriilmektedir. Yine bu {iilkelerin, sinema teknolojisini de
tiretebildikleri gozoniinde tutulmahdir.

’ BORDWELL, D. ; THOMPSON, K. (2003), Film History: An Introduction, New York,
McGraw Hill;, SCOGNAMILLO, G. (1994), Amerikan Sinemasi, Istanbul: Agac.
SCOGNAMILLO, G. (1997)Diinya Sinema Sanayi, Ist. Timas. CREATON, Laurent (1994)
Economic du Cinema, Paris: Nathen Uni.



Bu siireglerden ortaya iki sonug ¢ikmaktadir. Sinema endiistrisi 1) 6zel biiyiik
sermayeli girisimciler (devletin tegviki gézardi edilmemeli) yoluyla; 2) dogrudan
devletin himayesinde olusabilmektedir.Birincisinde kar etmek zorunluluk olustururken,

ikincisinde kar amaci giidiilmez.

Devlet himayesinde endiistrilesme SSCB’nin yikilmasiyla ortadan kalkmustir. Bu
yapilanmada tiim kontroller (ekonomik ve ideolojik) devletin giidiimii altindadur.
Giiniimiizde devlet kontrolii altmda &rnegin Iran’da tiretim yapiimaktadir ki, o da

bir endiistri olamamugtur.

Tarihsel stire¢ incelendiginde 6zel sermaye girigimi ile yapilanan endiistriler su

dayanaklar tizerinde kurulmugtur:

1) Girisimei (sinemaci);

2) Banka destegi;

3) Sanayii gruplarinin destegi;

4) Devlet tegvikleri;

5) Patent, telif gibi konularda yasal diizenlemeler;
6) Seyirci,

7) Uluslararas: pazara a¢iima

Bu dayanaklar kapitalizmin isleyisi igerisinde yapilanarak endiistri halini
almaktadir. Bu durum, rekabet ortamu iginde gergeklesiyormus gibi géziikse de
tekellesme ya da oligopoliye neden olmaktadir. Gliniimiiz Amerikan yapisinda
oligopoli goriilmektedir. Birka¢ firmanin (genellikle 10°dan az) egemen oldugu
oligopoli, son yilarda seyirci istemleri ve teknolojik gelismelere bagh olarak
yapilanmaktadir.



Sinema endiistri olmak zorundadwr. Ciinkii endiistri olmazsa, sanat da
yapilamayacaktir. Ancak sinemamn endiistri olmasi, sanat agisindan olumsuzluklar
da beraberinde getirir. Standardizasyon, belli bir iiretim tarzi, bagimsiz yapimlarin

kisitlanmast gibi.

Giiniimiizde Hollywood sinema endiistrisi ayakta kalabilmistir. Hollywood,
diinya ekonomisindeki krizlerden etkilenmis, televizyonun gelisi ile sarsmntilar yasamis
ama hem teknik olarak hem de anlat1 olarak (sinemaskop, genglere yonelik filmler
gibi) kendini yenilemis, televizyona programlar {iretmis ve bir kiiltiir endiistrisi
olmustur. Fransa ve 6zellikle diger Avrupa iilkelerinde ise sinema devlet destegi ve
korumasi altinda yagam alani1 bulmaktadir. Amerikan sinemasmm hegemonyasma kars1

ulusal sinemalar yasal korumalar altina alinmaya baglanmstir.

Bu yapilardan farkli bir iretim tarzi sergileyen Hint sinemas: (iiretim tarzi
agisndan 1960-1980 doénemi Tiirk sinemasi ile benzerlikler gosterir), kendi i¢
dinamikleri ve sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinin etkisiyle varhgmm siirdiirebilmektedir.

Tiirk sinemasmmn ekonomik yapisini bu gergeve icinde degerlendirmeden dnce,

Tiirkiye’nin ekonomik yapisinin incelenmesi bir zemin olusturacaktir.

Tiirkiye Cumhuriyeti, Osmanh Imparatorlugu mirasi tizerinde yeni bir modern
ulus-devlet ingasi projesidir. Bu proje ister istemez Osmanli’mn sosyo-ekonomik ve

kiiltiirel mirasindan etkilenmigtir. Osmanli’dan alinan iktisadi miras:

“Osmanli doneminden 20.yy. Tiirkiye’sine devredilen mirasin temel ézelliklerini iki
kiimede toplamak miimkiindiir. Bir yanda, tarima dayali ve dis ticarette yabanci
sermayeye agimis yapiar... Ote yanda ise giigli merkezi devlet, siyasal
bagimsizigin kaybedilmemis olmast ve kiigiik dreticiligin agir bastigr tarimsal
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yapular”.

4 PAMUK, Sevket (1999) 100 Soruda Osmanh-Tiirkiye Iktisadi Tarihi 1500-1914, istanbul,
Gergek, s:198.



Osmanh Imparatorlugu son yillarinda diinyadaki gelismeleri takip edememis,
sanayi devrimini ger¢eklestirip kapitalizmin uluslararasilagsmasim yakalayamamig ve

geri kalmugtir.

“Osmanl gerikalmighg, kapitalizm oncesi iiretim iligkilerinin dar ve donmusg
kalplar: kirilamadigr ve bir sanayi devrimi yaratilamadig: igin dogmugtur. Sivil
toplumun ve ulusal burjuvazinin gelismemis bulunmalari, bu gorigiin baslica
dayanaklarim teskil ediyor. Ustyapr yaklasimi ise Osmanly ¢okiigiinii bir kiiltiir ve
zihniyet sorunu olarak ele almakta ve Bati’da Rénesans’tan itibaren gergeklesen
kiltir ~ devriminin  Osmanlt  Devieti'nde  karsihigimn  bulunmadigini

vurgulamaktadiy”.’

Osmanl’nin Batr’dan farkli ve kendine 6zgii bir toplumsal yaptya sahip oldugu
anlayis1 genel kabul goren bir yaklagimdir.® Osmanh toplumsal yapis, Batr’daki smifsal
gelismelerden farkh bir bigime sahiptir. Bu yaklasim daha ¢ok Asya Tipi Uretim Tarz1
kavramiyla agiklanmustir.”

Osmanli toplum yapisinin farkliigi ve devletin son yiizyilda giiciinii yitirmesi,
ekonomik hayatin aznhklar ile yabancilarin eline ge¢mesi ve siirekli kaybedilen
savaglar yeni Cumhuriyet’e iktisadi alanda iyi bir miras birakmadig1 gibi, kalan
borglarinda 6denmesi gerekmistir. Ekonomik hayatin azmnliklarin elinde olmasinin

baghca iki nedeni vardi.

TIMUR, Taner (2000) Osmanh Kimligi, Ankara: imge, S:223

Divitgioglu, Mardin, Sencer, Cin, Dogan, Kiligbay.

Marks tarafindan Dogu toplumlarim agiklamak igin gergeklestirilen bu tiretim tarzinda artifin
tarimsal iireticilerden alinmasi yerel olarak giiglii bir feodal beyler sinifi aracihgtyla degil, giiglii
bir merkezi devlet aracihiiyla olur. Tiim topraklarin miilkiyeti de deviete ya da devleti temsil
eden hiikiimdara aittir. Topraktaki devlet miilkiyetine kosut olarak dolaysiz iireticilerden toprak
kiras1 karsihginda diriin ya da nakit olarak vergi toplanir. Savagci-yonetici siif da bu artifa
devlet adina, devlet memurlar1 olarak el koyar. Temel toplumsal siniflarda bu basat iiretim iligkisi
cergevesinde devlet memurlan ve tarimsal iireticiler olarak belirlenir. Ayrica kdy toplumlarmin
kendi kendine yeterliligi ve toprakta devlet miilkiyetinin ardindaki neden olarak sulama gibi
bitytik gaph altyap projelerine girisilmesi zorunlulugu Asya Tipi Uretim Tarzi Kavram1’nm ana
ozelliklerini olugturur.
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“1) Servet birikimi siyasal giic demekte-siyasal gii¢ ise Osmanlioglu’nun tacim
tehlikeye atandi. Dolayistyla ticari ve sinai etkinlik Hiristiyan azinliga birakilmigsti;
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2) merkezi giice dayali olan diizen, dogal bicimde kapitalist olmaya ulagamaz

Bu siireg igerisinde ekonomik hayat azmhklarm elinde geligirken 1882 Duyun-i

Umumiye’den sonra ticaret ve sanayi Avrupa devletlerinin kontroliine gegmistir.

Osmanh Sanayi Kesiminde Kapitalistlerin ve Iscilerin Kokenleri® (1914) (yiizde
olarak):

Etnik Grup Kapitalistler Isciler
Tiirkler 15 15
Rumlar 50 60
Ermeniler . 20 15
Yahudiler 5 10
Yabanc1 uyruklular 10 -

1914 yih oranlan1 agikga gostermektedir ki niifusun ¢ogunlugunu olugturan
Tiirkler is hayatinda yokturlar.Ornegin Istanbul {i¢ bdlgeye ayrilmus, tarihi yarimada ve
Uskiidar Tiirk yerlesim bdlgesiyken Pera aznliklarm ve yabancilarin yerlesim blgesi
haline gelmis, ticaret ve finans igleri bu bélge tarafindan yonetilmistir. Osmanl’da,
azinbklarin i3 hayatinda etkin olmalarina karsin, yabanci isletmelerle bir
tutulmamahdir. Trabzon’da (1909) sinema isletmeciligi yapan gayrimiislim Polisyon,
alman vergilerin arttirilmasi iizerine Dahiliye Bakanhgi'na yaptigi bagvuruda, bu
durumun halkin sinemaya gitmesini engelledigi gibi, kendilerinin bu kosullarda is

yapamadiklar1 i¢in alanin yabanci igletmelere (Pathe, Gaumont) kalacagm belirtmigtir.
10

Bir ulus-devlet projesi olan Cumhuriyet, sanayilesmemis, tarima dayal bir
ekonomi ve is hayatinda varolmayan bir ulus iizerine insa edilir. Ulke “Kurtulus”
agamasm basartyla tamamladiktan sonra sra “Kurulus” asamasina gelmistir. Bunu

¥ KONGAR, Emre (1995) Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi cilt 1-2, Istansul; Remzi; S:22-23

® Cavdar’dan aktaran Kongar, a.g.k, S:262..
1 BEYOGLU, Siileyman (2001) “Sinema Karadeniz’de”, Toplumsal Tarih, s:92.



gerceklestirmenin yolu, Bati’'nin gegcirdigi kapitalist agsamalar1 bir an 6nce agmaktir.
Bunun i¢in girisimei bir sinif yetistirmek, ulusal 6zel bir kesim yaratmak Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nin baghca iktisadi program olmustur. Bunun i¢in devletgilik ilkesi altinda
karma bir ekonomik program uygulanmmgtir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ik;isadi tarthi 10
doneme ayrilabilir'':

1) Devrim ve savag yillar1 (1908-1922)

2) Agik ekonomi kogullarinda yeniden inga (1923-1929)

3) Korumaci-devletgi sanayilesme (1930-1939)

4) Bir kesinti Ikinci Diinya Savagi (1940-1945)

5) Diinya ekonomisi ile farkl bir eklemleme dénemi (1946-1953)
6) Tikanma ve yeniden uyum ((1954-1961)

7) 1ige doniik, disa bagimh genisleme (1962-1976)

8) Sermayenin kars1 saldiris1 (1980-1985)

Boratav’m bu degerlendirmesine 1990 ve 2000°li yillara ait kiiresellesme ve
ekonomik bunalim kavramlarim ekleyebiliriz. '

Osmanh Imparatorlugu’nun son yillarmn ve Kurtulus Savas’m igeren ilk
donemde belirleyici 6ge savag olmustur. “Kurulug” yillarim kapsayan dénemde
kapitiilasyonlarm kaldiriimasi, yabancilara verilen ayricabk sorununun ¢Oziimii,
Osmanh borglarmm $denmesi gibi temel meseleler tizerinde galigilirken, 1. 1zmir Iktisat
Kongresi (1923) ile ekonomik Oncelikler belirlenmigtir. Liberal politikalar i¢eren bu
doénemde, devlet bizzat ekonomiye girip yatirnmlar yapmasmn yaninda 6zel kesimi
Ozendirici gesitli tegvikler, ayricaliklar saglanmig, 6zel kesimin kaynak gereksinimini
karsilamak igin iki de banka kurulmustur. Devletgilik ilkesi altinda karma ekonomi

"I BORATAYV, Korkut (1998) Tiirkiye iktisat Tarihi 1908-1985, Ist: Gergek Yay.

2 Bu boliimdeki ekonomi ile ilgili bilgiler asagidaki kitaplardan derlenmistir.
BORATAYV, a.gk.; KAZGAN, Giilten (2002) Tanzimattan 21.yy’a Tiirkiye Ekonomisi, Ist.
Bilgi Universitesi Yaymnlar;; KEPENEK, Yakup; YENTURK, Nurhan ((2001) Tiirkiye
Ekonomisi, Remzi Yay.; ULUDAG, ilhan; ARICAN, Frisah (2003) Tiirkiye Ekonomisi, Ist.
Der.; KONGAR, Emre (1995)Toplumsal Degisme Kuramlar ve Tiirkiye Gergegi, ist. Remzi
Yay.



uygulanmaya baslanmmstir. 30°Iu yillar devletgiligin agirhmmda korumacilik ve sanayi
kalkmma programlan ile gegmistir. Bu sfire¢ igerisinde KIT’ler (Kamu Iktisadi
Tegebbiisleri) olusturulmus, temel ham madde ihtiyacim kargilayacak biiytik teknoloji
ve sermaye gerektiren tesisler kurulmustur. 40’h yillar II. Diinya Savasi nedeniyle
sikkintih ve bunalimh olarak gegmis, buna ragmen altm ve doviz rezervleri
olugturulmugtur. II. Diinya Savag1 sonrasi 1950’1li yillarda 30’lu yillarin aksine agir
liberal politikalar ve diinya ekonomisine eklemleme ile ugrasilmmg, 50°li yillarin
sonunda ekonomik sikinti yaganmustir. Bu donem igerisinde 6zel kesime agirhk
verilmis, tiretim ve milli gelir artnus, tarim ve altyap: yatirimlar: Snem kazanmus, ithal-
ikame politikalar1 uygulanmig, buna karsin dig ticarette giicliikler belirmis, enflasyon
olusmustur. 1958 krizi ile paramn degeri ayarlanmug (TL. Dolar karsisinda deger
kaybetmeye baslamustir) ve dis ticarete kota uygulamas: getirilmigtir. 1960 ve 1970’
yillarda planh ekonomi politikalarina gegilmis, genisleyici para ve maliye politikalarmm
yanmda korumaci politikalar uygulanms, is¢i dovizleri girdisi ile gegici ekonomik
ferahlama saglanmus, buna karsihk petrol fiyatlarmmm diinyada ylikselmesi ile biitge
agiklan olugmaya baglamustir. 70’li yillarm sonunda ise kamu ve KiT harcamalar
artmug, diinya petrol krizi ile birlikte lilke darbogaza girmistir. 24 Ocak 1980
ekonomik kararlar1 ile sosyal devlet olgusu terkedilerek liberal politikalarla diinya
ekonomisine eklemlenmeye ¢ahgilmustir. Ihracat ve yabanci sermayenin tesvik
edilmesi, faiz oranlarmin serbest birakilmast gibi radikal ekonomik Kkararlar
uygulanmigtir. Bu uygulama sonucu biitge ve dis ticaret agigi daralms, tretim artigi
gergeklestirilmis ve cahsanlarm dcretleri smirlandiriimustir, 80°1li yillarin ortalarinda
KIiT driinlerine stirekli zam yapilmig, kamu agig1 genislemis, sanayide {iretim daralmus,
TL.’mn degeri siirekli diigmiis, dig ticaret daha da serbestlestirilmis ve altyap:
yatrmmlan artmugtir. Bu uygulamalarn sonucunda, 90°h yillarda iilke ekonomisi krize
girmistir. Kamu agiklarinda hizh bitylime, dis ve i¢ borglanma, i¢ bor¢ ve faiz
Odemeleri toplam vergi gelirlerinin lizerine ¢ikmasi, ihracatm kisiimasi, ithalatin
artmasi sonucu Tiirkiye’nin kredi giivenirlik notu diigiirlilmiistiir. Devlet kiigiilmiis,
KiT’ler 6zellestirilmis, TL:’nin dolar karsismda etkinligi kalmamus, kamu agigy, i¢ ve
dis bor¢ Onlenemez boyutlara ulagmustir. 19 Subat 2001 krizi ile doviz fiyatlan
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patlamig ve reel ekonomi ¢Skmiistiir. Devlet IMF anlagmalartyla yonetilir hale
gelmistir.

Tiirk sinemas1 bu ekonomik ve siyasal sartlar altinda kendi i¢ dinamikleri ile
sekillenmigtir. Tiirk sinemasi, Tirkiye’nin iktisadi tarihine ve kendi i¢ dinamiklerine
bagh olarak su sekilde donemsellestirilebilir:

1) Ik dénem: Sinema ile tanisma ve resmi kurumlar (1896-1922)
2) Ozel yapimevleri (1922-1949)

a. Ozel Yapimevleri ve Muhsin Ertugrul tekeli (1922-1939)

b. Ozel Yapmevlerinden sektérel olusuma gegis (1939-1949)
3) Sinemanin sekt6r olarak varhg: (1950-1980)

a. 1950-1960 yapimevleri-yapimcilar dSnemi

b. 1960-1970 bolge isletmeciligi iiretim tarz

c. 1970-1980 bolge isletmeciligi iiretim tarzinin sonu
4) Farkh iiretim tarzlarinin birbirine eklemlenmesi

a. 1980-1990 video isletmeciligi

b. 1990-2003 yeniden yapilanma

[k d6nem, sinemanm ilk yillardaki seriivenini, resmi kurumlar aracihgiyla belge
film dretiminden diizenli konulu film iiretimine gegisi icerir. Ikinci ddnem,
isletmecilikten yapimciliga gegisi ve Muhsin Ertugrul tekelini ve sektdrel olusum
stirecini igerir. Uclincli dSnem, artan film sayist ile birlikte yapimeilar agirhkh bir
{iretim tarzindan bolge isletmeciligi {iretim tarzina gegisi ve bdylece sinemanin altn
cagim igerir. Dordiincii donem ise bolge isletmeciligi liretim tarzi yerine video
isletmeciliginin gegmesini ve 90°h yillarda birbirinden farkh tiretim tarzlarmm birarada
varolmasma sahne olur. 1950-1980 yillar1 arasinda seyirciye dayanan bir iretim tarzi
ile kendine 6zgii bir sektdr olan Tiirk sinemasi, bu 6zelligini 90°h yillarda seyircisini

biiyiik oranda yitirerek yeni bir yapilanma siirecine girmistir.



11

“Sponek, tramvayin Galatasaray donemecinde, simdi bir barin iggali altinda
bulunan, o vakit maruf bir birahanesi idi. Igerisi gayet genis, kuytu ve serindi. O giin
esas sanatin terketmiy, bir temaga salonu haline getirilmisti... Tren kalkti. Bittabi
sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun iginde
kimildamalar oldu. Trenin perdede firlayip seyircileri ¢ignemesinden korkanlar
ihtiyaten yerlerini terkettiler galiba. Haniya bende korkmadim degil, lakin merak
galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki tren ¢abuk gegti... gitli...
Fennin bu harikasimi birbirimize izaha ¢alistyorduk. Aklimiz bir tirlii ermiyordu.
Istanbul halki da ekseriyetle bu mevzu iizerinde konusuyordu. Kimi, bu sihirli icad
gidip gormeyi giinah sayiyor, kimi gidip gordiigiinden dolay tovbe, istigfar ediyor,
ileri  fikirliler ise bir medeniyet unsurunun daha yurda girmis olduguna
seviniyorlard:.”

Erciiment Ekrem Talii"

“Caligtigimiz bina alelusiil bu iy i¢in ayrilmig ve ozellikle igine bir teskilatl atolye,
laboratuvar gibi kusimlar inga edilmemigti. Fuat Bey’in bile odas: yoktu. Orada elde
olan imkanlarla, makinalarla sinema hadisesini, ¢cekim ve ytkamay, film gostermeyi
ogretiyordu. Cekim igleri icin elde tek makina vardi.”

Cemil Filmer"

B BZON, agk, s:21-23
" FILMER, agk, s:86



2. BOLUM
SINEMA ILE TANISMA VE RESMi KURUMLAR (1896-1922)

Bu donem sinema ile tamgma yillarim igerir. Bir imparatorluk noktalanirken,

yeni bir Cumhuriyet’in “Kurtulus” ve “Kurulug”

stirecini igceren bu donemde
belirleyici 6ge savas olmustur. Bu doénem igerisinde sinema, diinyada bir endiistri, bir
sanat olarak kendini kabul ettirirken, Tiirkiye’de sinemanmin ekonomik isleyisi temel

dinamiklere sahip olmasa da, baz karakteristik 6zellikler gostermistir.
2.1. SINEMA iLE TANISMA

Tiirkiye’de sinemanin ilk yillarina ait gelisimi belirsizlikler igindedir. Bu donem,
Ozellikle Bagbakanlik Osmanh Arsivi ve dénemin tiim yazih kaynaklarmn (azinbk ve
yabanci gazeteleri dahil) incelenmesiyle daha iyi anlagilacaktir. Sinemanm ilk yillarina
ait arkeolojik ¢alismalar tamamlanmamistir. Dolayisiyla verilen her ad, her tarih, her an
degisebilmektedir.

Tiirkiye, sinemayla Lumiére Kardeslerin kameramanlarindan Alexandre
Promio’nun Hali¢ ve Bogazici’nde (1897) ¢ekim yapmasiyla tamsmgtir.'® Yine 1897
yilinda Yidiz Sarayr'nda ilk gosterinin yapildig: bilinmektedir. Tiirkiye’ye sinemay1
tamtan kisi, halka agik ilk gosteriyi gergeklestiren kisi, ilk film, sinema salonlar1 vb.
gibi konularda ise son yillarda ortaya g¢ikarilan belgelerle tartigmali bir durum
olusmustur.'” Vafiadis, Dirador, Weinberg, D. Henri, Mosy6 Jamin, Manaki adlan

> TANOR, Biilent (2000), Kurulug, istanbul: YKY; TANOR, Biilent (2000), Kurtulus, Istanbul:
YKY.

' Prof. Sami Sekeroglu, 1970 yilinda katildign FIAF (Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu)
Lyon kongresinde, Chateau Lumiéré’de bu belge goriintiileri hakkinda arastirma yapmis ve olay1
dogru tarih ve belgeleriyle tespit etmigtir. Bu belgeler, MSU Sinema-Tv Merkezi Arsivi’nde
bulunmaktadar.

7" CALAPALA, Rakim (1948), “Tiirkiye’de Filmcilik”, Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti;
OZON, N. (1962) Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Artist Yay., OZON, N. (1968) Kronolojik
Tiirk Sinema Tarihi, Ankara: Bilgi; EVREN, B. (1995) Sigmund Weinberg, Istanbul: Milliyet,
EVREN, B. (1998) Diis Satolan, Istanbul: Milliyet; GOKMEN, M. (1991) Eski istanbul
Sinemalar, Istanbul: Istanbul Kitaphg Yaymnlari, GOKMEN, M. (2002) “Mésyd Jamin”
Altyaz, s:10; USTDIKEN, B. (1997) “Tiirkiye’ye Sinemayr Tanitan Kim”, Cumhuriyet, 29
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tartismada On plana ¢ikmustir. Konumuzla dogrudan iligkin olmasa da Tiirk Sinema

kronolojisi agisindan Snemli olan bu tartigmalar: agiklamak yerinde olacaktir.

Vafiadis, 1895-1896 yillarinda Lumiére Kardesler’den bilgi ve alet ister. Ancak
basarih olup olmadig: konusunda kesin bir kamt/belgeye rastlanmamaktadr. Oysa
Vafiadis’ten 6nce, Bahgekapi’da fotograf makinalar1 ve malzemeleri satan bir igletmeci
olan Diradour, 1895°teki gosterimden {i¢ ay sonra Lumiére’lere mektup yazmis ve
cevap almustir.’”® Diradour, bu mektuplardan sonra “cinematographe” iizerine bir
dergide yazi yazmugtir. “Auguste et Lumiére Correspendence 1890-1953” adh
Lumiére’lerin mektuplarinn derlendigi kitapta Vafiadis’in admna rastlanmazken,

Diradour’un ads, hem de Tiirkiye’de sinemayi tanitan kisi olarak gegmektedir.

1897 yiinda Yildiz Sarayi’nda eglencelik gosteriler yapan Betrand’m film
gosterdigi bilinmektedir. Ancak arastirmaci Gokmen, Bagbakanhk Osmanh Arsivi’'nde
yaptig1 ¢aligmalarda, bir Fransiz miihendisi olarak tahmin edilen Mosyé Jamin’in
1896°da ilk g6steri makinesini getirdigini tespit etmis, makinenin nerede, ne zaman ve
ne maksatla kullamldig) bulamamustir.'® Mosy6 Jamin’in, makinenin lambas1 yamnca
yetkililere bagvurdugu, ancak bir sonug alamaymca kendi elgilikleri araciligiyla lamba
edindigi bilinmektedir.

2.1.1. Ilk Gosterim:Ne Zaman? Nerede? Kim Yapti?

1897 yiinda halka agik ik gosterinin, Weinberg tarafindan Sponeck
Birahanesi’nde yapildig1 yaygmn bir kam iken, Izmir’de yayimlanan Ahenk Gazetesini
inceleyen Beyru, ilk gosterimin 1896 yihinda Izmir’de gercgeklestigini ileri

Temmuz 1997, OZUYAR, A. (1999) Sinemamm Osmanhci Seriiveni, Ankara: Oteki;
SCOGNAMILLO, G. (1999) Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Kabalc1.

'8 USDIKEN, Behzat (1997), “Tiirkiye’de Sinemayr Tanitan Kim?”, Cumhuriyet, 29 Temmuz
1997, s:11.

1 GOKMEN, Mustafa (2002), “M&sy6 Jamin Tiirkiye’ye Sinemay: getirdi dediklerimizden de dnce
getiren adam”, Altyazn: 10, Eyliil, s: 77-79.



14

siirmektedir’”®. 10 Aralik 1896 yilinda yaymlanan Ahenk Gazetesinde gésterim haberi
sOyle yer almaktadir.

“Frenk Mahallesinde bu[unan Apollon Salonu’nda, her aksam, saat 5.00’ten
6.00’ya kadar, Edison’un bulusu olan kinematograf adli alet vasitasiyla,
hayret verici bir ustalikla, hareket halinde bulunan cisimlerin resimlerinin
alinmast gibi ¢ok eglenceli ve seyre deger oyunlar icra edilmektedir. Duhuliye,
biiyiikler is¢in ¢eyrek mecidiye, ¢ocuklar igin ise 10 meteliktir...Once sahnenin
yanmakta olan iki lambas: aniden sondiiriildii ve salon karanliklar icinde kalds.
Seyirciler, sirtlarim sahneye dogru gevirerek, karsisinda asilmakta olan beyaz
bir perdeyi dikkatle izlemeye koyuldular. Biraz sonra, bilinmeyen bir noktadan
verilen bir elektrik 15181 ile perde aydinland.

Apollon salonunda, yemek yiyen aile, Car’m Paris’e tren yolculugu, dans
eden sanatgilar, ¢amasir yikayan kadmlar, Paris Cumhuriyet meydam, dans eden
cocuklar gibi filmler gosterildikten sonra,  gosterilere Ocak 1897°de Luka
Kahvehanesi’nde devam edilmistir.

Sponeck Birahanesi’ndeki gosterinin, kimin tarafindan yapildigina dair
kuskular vardir.Evren, Sponeck’teki gosteriyi Weinberg’in degil de D. Henri adh
kisinin yapmus olabilecegini ileri siirmiistiir.”’ Sponeck Birahanesi’ndeki gosteriden
birkag giin sonra Fevziye Kiraathanesi’nde gergeklestirilen gdsterinin ilanim inceleyen
Evren, burada gosterilen filmlerin ve gdsterici makinasinn aym olduguna ve ilanda
D.Henri admna dikkat ¢ekerek Sponeck’teki gosteriyi de D.Henri’nin yapmis
olabilecegini ileri siirmektedir. Henri Edison’un bulusu olan makineyi kullanmustir,
oysa Weinberg Pathe’nin temsilcisidir. Sponeck’teki gosteride Edison’un bulusu olan

makinanin  kullamldiga iddia edilmektedir. Ayrica Sponeck’teki gosteri ile ilgili

2 BEYRU, Rauf (2000) 19. Yiizyilda izmir’de Yasam, Istanbul:Literatiir, s:257-259
21 EVREN, Burcak (1999), Sigmund Weinberg, Ist.: Milliyet Yaymlar, s:33-35.
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ilanlarda, gosteriyi gergeklestiren kisinin adi yazmamaktadir. Konu ile ilgili yazisinda

Metin And da gosteriyi yapan kisinin adim verememektedir.”?

2.1.2. ilk Film Tartismas::

Cogu kaynaga gore Tiirk sinema tarihinin baslangici, 1914°te Fuat Uzkinay
tarafindan ¢ekilen “Ayastefanostaki Rus Abidesi’nin Yikihig” adh film ile olmustur.
Ancak bu filmin glinimiize ulagmamasi, birgok tarih¢i ve donem sinemacilarmn filmi
gdrmemis olmalar1 kusku dogurmustur.” Amt:1 dinamitleyen askerin, anitin yikihigm
anlatan yazisinda, film cekildigi belirtilmemektedir.”* Ozellikle Ozon’ii (1962; 1968;
1970) kaynak alan yazilarda ise tersi iddia edilmistir. Evren ise bu filmin varhg:
iizerine kugkular1 siirekli giindemde tutmustur.”” Filmin ¢ekilmis olduguna dair en
saglam kamt, Foto Film Merkezi’nde ¢ahsan Gafuri Akcakmi’nm, Ozon’iin Fuat
Uzkinay iizerine yaptigi cahismadaki agiklamalaridir:

“Yesilkoy 'de ilk ¢ekilen Rus Aniti’vin filmi, Film Cekme Merkezine girdigi 1930°da
150 metre civarindaydi. Birkag¢ defa kumandanlara gisterdim. Bu film 1941 ’de
Ankara’ya nakledilirken, ambalaj yapilirken iist iiste sarimasindan otirii diger
arsivdeki filmlerle karismistir” >

Fuat Uzkmay’in filmi ¢ekip ¢ekmedigi, filmin kaybolup kaybolmadig1 ayr1 bir
tartigma olarak siirerken, Osmanh Imparatorlugu’nda gekilen ilk film tartigmas: bir
film aracihigryla 1995’te giindemimize girmistir. Angelopoulos’un “Ulysse’in Bakig1”
adh filminde, yonetmen, Manaki Kardeslerin ¢ektigi ilk filmi aramaktadir. Bu film,
iilkemizde gdsterime girdiginde tartiyma yeniden baslamustir.”” Milton ve Yanaki

22 AND, Metin (1974), “Tirkiye’de Sponeck Birahanesi’ndeki Gosterimin Oncesi ve Sonrasr”,
Milliyet Sanat Dergisi, 15 Kasim 1974, S:100.

2 SEKEROGLU, Sami, (haz) (1985-1987) Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, MSU STM.

#* DOGANAY, Bahri (1950), “Ayastefanos’taki Rus Abidesi Nasil Y1ikild1?”, Tarih Diinyas, S:6.

2 EVREN, Burgak (1995), Sigmund Weinberg, ist: Milliyet Yayinlari, s:100-124.

% (OZON, Nijat (1970), Fuat Uzkinay, ist: Sinematek Yaymni; EVREN, Burgak (1995), Sigmund
Weinberg, Milliyet Yaymlari, s:110.

2 EVREN, Burgak (1995), Sigmund Weinberg, istanbul: Milliyet Yaymlar1, s:93-98; ERKSAN,
Metin (1994), “Sinemanmn 100.Y1l”, Cumhuriyet, 11 Haziran 1994; EMIN, ilhami (1995),
“Manaki Kardesler Mirasimizdir”, Antrakt, Arahk 1995.
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Manaki Kardesler, 1905°te basladiklar1 film ¢ekimlerine devam etmigler ve “5-26
Haziran 1911°de V.Sultan Mehmet Resat’m Manastiri ve Selanik’i Ziyareti” adh filmi
¢ekmislerdir.Bu filmin varbgm ilk kez, filmi 1973 FIAF Moskova Kongresi’nde
seyreden Prof.Sami $ekeroglu belirlemigtir. Manaki Kardesler fotografla ugragmus,
daha sonra kamera alarak Balkanlar1 belgelemiglerdir. Sultan’mn korumalan tarafindan
¢ekim sirasmda engellenmek istenen Manaki Kardeglere, Sultan Resat’m “birakin

cocuk oynasm” demesiyle film ¢ekilmistir.
2.1.3. Sinema Salonlarmin Durumu

Osmanh Imparatorlugu, son doneminde dahi genis bir cografyaya yayilmsts.
Istanbul basta olmak tizere, Selanik, Izmir, Kahire, Beyrut, Trabzon, Bagdat
Imparatorlugun dnemli merkezlerini olusturuyordu. Bu kentlerin gelismislikleri, Bat1
ile olan iliskileri, azinhklarin faaliyetleri ile bir¢ok alanda ileri bir konumda olduklar
aciktir. Sinemanmn bu sehirlerdeki seriiveni ise belirsizliklerle doludur. Calisma
kapsammda &zellikle Anadolu kentleri incelenecektir. Ancak sinema arastirmalarinin
Istanbul’la snrh kalms olmasi, Anadolu’daki sinema ortam: hakkminda fikir
edinebilmek i¢in kimi zaman am, 6zel kayitlar ve diger kaynaklara bagvurmay: zorunlu
kalmugtr.

Sinema, seyircisiz olamayacagma goére seyirciyle bulustugu yer sinema
salonlaridir. Sinema salonlar,, hem kiiltiirel ve sosyo-ekonomik agidan gelismisligin
gostergesi olmakta hem de sinema ekonomisinin hayata gectii ve sicak paraya
doniistiigti yer olma Ozelligi tagmmaktadir. Bagka bir deyisle, sinemamn seyirciyle,
devletle (vergi) iligkiye girdigi yeri sinema salonlaridir.

ik yerlesik sinema, Weinberg tarafindan 1908 yihinda agilnustir: Pathé Sinemasi.
Basta Beyoglu/Pera olmak iizere istanbul’da kisa siirede yerlesik sinema salonlarmm
sayis1 artrmgtir, Halkin giindelik hayatinda sinemamn 6nemli bir yer isgal ettigini bu
durum agik¢a gostermektedir: Cine-Eclair (1909), Cine Orientaux (1910-11), Cine-
Central (1912), ideal (1912), Cine Gaumont (1912-13), Cine-Lion (1913), Artistik
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(1913), Americain (1913), Cine-Porlant (1993), Apollon (1914), Cine Palace (1914)
Cine Majestic (1914).2

Sinema salonlarinin Szellikle 1908’ten sonra ¢ogalmasinin baghca birkag nedeni
olabilir:”?

2. Mesrutiyetin getirdigi olanaklar;

- Dinin sinema iizerinde olusturdugu tereddiitlerin asiimasi;

- Meddah, karagdz ve seyirlik oyun geleneginin agirhgs;

- Sinemanm 6ncelikle erkeklerin gidebildigi bir eglence yeri olarak griilmesi;
- Konak kiiltiirli ve eglencesinin etkisi;

- Ramazan gecelerine sinemanin renk katmasz;

- 1914’ten sonra kadmlara haftanin baz1 giinlerinde 6zel gosterimler yapilmast.

Bu donem iginde sinemalar birkag istisna diginda ya azmhklarin elinde ya da
yabanci isletmecilerdedir. Cevat ve Murat Boyer Kardesler, Fevziye Kiraathanesi
sinema salonunu, Milli Sinema yapmuglardir (1914). Aym yil iginde Kemal ve Sakir
Seden Kardesler ile amcalar1 Ali Efendi ortakliginda, Ali Efendi Lokantasi’nda aym
adla bir sinema agiimgtir.

Bu d6énem igerisinde sinema salonlarmmn teknik durumu ve vergi sorununu Cemil

Filmer anilarinda s6yle anlatmaktadir:*

“Elektrik olmadig1 igin komiirler asetilen 15181 altinda tutuluyor, el ile aralarindaki
aciklik muhafaza ediliyordu. Sahnelerin ne anlattigi gostermek igin yazili camlar
vardi. Bunlar filmle birlikte verilen sahne swrasina gore numaralaniyor, sahnede ne
soylendigi cama ¢ini miirekkebi ile iki satir1 ge¢memek iizere yaziliyor, bunlar film
gosterildigi sirada belli bir diizene gore sira ile konuluyordu... Filmler yanar oldugu

icin fazla hararetten tutusmamaswna dikkat edilecek.”

% (ZON a.gk; EVREN a.gk; AND a.g.k; ERKMEN a.gk; OZUYAR a.gk.
»® OZUYAR, a.gk, s: 32-34.
3 FILMER, Cemil (1984) Hatiralar, istanbul: Emek Matbaacilik, s:97.
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Yine Filmer’den 6grendigimize gore sinema 20’l yillarda iyi gelir getiren bir is
alanidir. Gazete ilam etkilidir ve seyirciyi salona ¢ekmektedir. Haftalik gelir 250 lira,

sinema ise 5-10 kurustur.’*

Sinema salonlan ile ilgili olarak kaynaklar daha ¢ok Istanbul {izerinde durmakta;
diger kentler hakkinda pek bilgiye rastlanmamaktadir. Sinemanmin hem teknik olarak
pahah (salon, projeksiyon...vb.) hem de belli bir teknolojiye (elektrik) ve teknik
bilgiye dayal olmasi, yazarlari, Istanbul merkezli cahsmaya itmis olabilir. Oysa son
yillardaki baz: arastrma sonuglarinda, goriiliiyor ki dzellikle Izmir ve Trabzon gibi
Anadolu kentlerinde sinema Istanbul’la aym zamanda kendine yer bulabilmistir. Yine
bu kentlerde aznliklarin ticari ve kiiltiirel hayatta agirlikta olusunun g6z ardi

edilmemesi gerekir.

Osmanh Imparatorlugu’nun Istanbul’dan sonraki en Onemli ticaret ve kiiltiir
merkezi Izmir’de 1908 yilindan itibaren yerlesik sinema salonlar1 agiimustir.”> Bunlar,
Rumlarm islettigi Parison ve Palas Sinemalanidir. Izmir’de sinema salonlar1 hizla
yayilms, 6rnegin Pathé 1910°da Izmir’de salon agmistir. Sinemanin karh bir is alam
oldugu Izmir’deki ilging bir uygulama ile kamitlanmaktadir: yoksul insanlara yardim
amaciyla 6zel gosteriler yapilmis; geliri yoksullara dagitilmistir. Yuan iggali sirasindaki
sinema ortam ile ilgili bilgilere o donemde yapilmig bir arasgtirmadan ulagsmamiz
miimkiindiir.”> Isgal altmdaki Izmir’de 1920-21 yillarmda 17 sinema salonu
bulunmakta ancak bunun 13 isletilmektedir. Rumlarmn, italyan ve diger isletmecilerin
elindeki bu sinemalarda Fransiz, italyan filmleri orijinal dillerinde ya da Rumca
arayazili gosterilmektedir.Seyircilerin ¢ogunlugunu Rumlar ve diger azinliklar ile iggal
kuvvetleri olugturmaktadir.izmir’in kurtulusundan sonra 1922°de salon sayis1 5-6’ya
inmis ve bu sinemalar gosterecek film bulamaz olmuslardir.Bu yillarda Izmir’e giderek

isletmecilik isine gire Cemil Filmer’e gore bunun sebebi, Yunanllar'm ve [zmir’de

3 agk,s: 98-103.

32 MAKAL, Oguz (1999) Tarih i¢inde izmir Sinemalari, izmir: GUSEV

3 (2000) izmir 1921 Uluslararas1 Amerikan Koleji Arastirma Komitesi,
cev: A.Candemir, izmir: Izmir Biiyiiksehir Kent Kitaphig
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yasayan Rumlarin kagisdir.*® Filmer, Eczacibagilar’m sinema salonunu ¢ahstrmaya

baglar, 1926°da ise ipekgiler Izmir’de sinema isletmecisi olarak ¢ahsmaya baslar.

Sinema, [zmir’de Istanbul’da oldugu gibi hizla gelisirken Dogu Karadeniz’de
1909 yiindan itibaren kendine yer bulmugtur. Trabzon’da 1909 yilinda Pilosyon
adindaki gayrimiislim, Osmanh Sinematograf Sirketi adiyla bir sirket kurmustur.”®
Osmanli Arsivindeki bu belgelerden hareketle, Karadeniz’de sinemanmin seriivenini
Ogrenmek miimkiindiir. Bu dénemde, Karadeniz’deki sinemalarin belediye ile vergi
sorunlar1 olmaktadir. Sinema sahipleri Dahiliye Bakanhgmna itiraz ederler.
Sinemacilarin en biiyiik sorunlarindan biri olan riisumla, 1909 yihinda karsilasmamiz
oldukga ilging bir durum olusturdugu i¢in Trabzon ve Giresun’daki sinemalara ait bu

seriiveni agmak faydal: olacaktir:

Pilosyon belediyeye 3000, ilanlarn pullarmdan dolayr Diiyun-1 Umumiye 3000,
temettii adiyla maliyeye 500 olmak tizere senelik 6500 kurus vergi 6demektedir. Bu
dénem Avrupa’da temettii (kazang) vergisi alimmamaktir. Bu vergilere ek olarak, 50
paraya (5 krs) satilan sinema biletlerine karsihik 20ser parahk Hicaz Demiryolu Iane
[Imithaberi yapigtirilmast mecbur tutulmugtur. Bu da 6rnegin Pilosyon’un hasilatmin
%40’na el konmasi anlamma gelmaktedir. Pilosyon, biletlere yardim pullarinin
yapistirilmasim haksiz ve adaletsiz bulmaktadir. Bunun Pathé Fréres ve Gaumont gibi
sirketlere karst rekabeti imkansiz kilarak, meydam yabanci isletmelere birakmak
anlamma geldigine dikkat c¢ekmigtir Pilosyon bu uygulamanmn, hem fakir halkin
sinemadan mahrum edilmesi, hem de bu igin sadece ecnebi girketlere birakilmasmi
sagladigim belirterek, biletlere Hicaz Iane ilmihaberi yapistrmak yerine, yalmzca
belirli bir vergi konarak adaletin saglanmasm istemigtir. Hiikiimet, bu istegi olumlu
bulmus, Hicaz Iane Ilmithaberi pullarmu kaldiriimus, yalmzca Dari’l-acez Ianesi
yapistrdmustir (29 Mayis  1909). Pilosyon’un sinema igini yabanci sirketlere

3 FILMER, a.gk, s: 111-130.

% BEYOGLU, Siilleyman (2001), “Sinema Karadeniz’de (1909-1933)”, Toplumsal Tarih, 92,
Agustos, 5:47-50.
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brrakilmamast konusunda yaptigi vurgu, ddénemin sosyo-politik yapis1 ag¢isindan
Onemlidir.

Giresun’da I. Diinya Savasi yillarinda sinema biletlerine belediye vergi
koymustur. 1919 yihnda Madam Pavlidi’nin islettigi ve daha sonra Lale sinemas: olan
sinemadan aylik 1000 kurus vergi istenmistir. Pavlidi’nin Dahiliye Nezaretine sikayeti

tizerine belediyede sorugturma agilmus, vergiden vazgegilmistir.>®

Sinemanin Anadolu kentlerindeki seriiveninin baslangict konusunda elimizde
yeterli belge yoktur. Ama olanlardan, sinemanm ilk yillarmdan itibaren riisum adi

altinda alinan verginin hep sorun oldugu anlagimaktadur.
2.2. iLK KURUMLAR VE KONULU FILMLER

Film isletmecilii 6zellikle yabanci ve gayrimislim niifusta yogunlasirken,
sinema tizerine ilk kurumsallasma devlet eliyle ger¢eklestirilmistir. Almanya gezisinde
propaganda ve egitim amaciyla sinema aygitmm kullammim géren Harbiye Nazir
Enver Pasa, orduda da benzer bir kurumun kurulmasimu istemistir. Merkez Ordu
Sinema Dairesi (MOSD) 1915’te kurulmus ve bagma Weinberg getirilmigtir.
MOSD’un kurulus amaglar s6yledir:’’

1) Cephelerde savasan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri,

2) Onemli olaylarla ilgili filmleri,

3) Askeri fabrikalarin gahigmalartyla ilgili filmleri,

4) Miittefik ililkelerden génderilen yeni silahlarm kullaniglarim gésteren filmleri;
5) Manevralarla ilgili filmleri ¢cevirmek.

Weinberg ve Uzkinay MOSD’da ¢esitli savas, manevra vb. belge filmleri ¢ekmis,
bununla yetinmeyip konulu filme de y6nelmislerdir. Weinberg 1916’da “Leblebici

* agk,s:48.
37 OZON, Nijat (1970), Fuat Uzkinay, Istanbul: Sinematek Yaym, s:11.
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Horhor” ve “Himmet Aga’nm Izdivac’” adh filmlere baglamg fakat
tamamlayamamugtir. Bu iki filmde de Arsak Benliyan Toplulugu’nun oyuncu kadrosu
rol almistir. Birinci film oyuncu 61dGgii igin, ikincisi ise savag yliziinden yarim kalmus,
1918’de tamamlanmstir. Bu iki 6ykiilii film denemesi Tiirk Smemasinin 6zellikle 40°h
yillara kadar siirecek olan temel karakteristigini de gostermektedir: Tiyatro
uyarlamalar, tiyatro oyunculugu, teatral anlatim tarzi. Savag nedeniyle Romanya asith
Polonyalh Weinberg’in gérevine son verilmis, igsgal kuvvetlerinin sinema ara¢ ve
gereglerine el koymasm: Onlemek igin teknik donamm 1918°de Malul Gaziler
Cemiyeti’ne devredilmigtir.

1913’te kurulan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti (MMC) yari-askeri bir kurumdur ve
sivil halkin orduya destegini saglamak amacindadir. Cesitli aktiviteler yapan cemiyetin,
kurulus so6zlesmesinin 15.maddesinde yer alan ‘“konser, tiyatro, miisamere vesaire”
diizenlemek ibaresinden hareketle film gosterileri gergeklestirilmistir.”® MMC nin,
1916 yilinda “Ciplak Kadm”, “Kralice Margo”, “Fedailer ve Kahraman Kiz”, “Liza’nin
Intikamn” gibi filmler gosterdigi bilinmektedir.”® Ayrica cemiyet, Kenan Erginsoy’a
belge filmleri de ¢ektirmistir. MMC’nin tiyelerinden biri olan Sedat Simavi, cemiyet
baskam Dr. Hikmet Hamdi Bey’i 6ykiilii film yaparak gelir kazanmak konusunda ikna
etmistir.** Divanyolu’nda bu amagla bir stiidyo kurulmus ve Simavi, burada “Pence”
(1917), “Casus” (1918) adh filmleri ¢ekmistir. Bu filmler, iilkemizde gekilen ik
konulu filmlerdir. Simavi, daha sonra “Alemdar Vakasi” yahut “Sultan Selim-i Salis”
(1918) adh bir filme baglamig ama savag nedeniyle tamamlayamarmstir.

I. Diinya Savag: bitiminde, 6nce MOSD daha sonra MMC’nin faaliyetlerine son
verilince, kullanmlan araglarin isgal kuvvetlerinin eline gegmemesi igin savasta
yaralanmig askerlere yardim amaciyla kurulmug yari-resmi bir kurum olan Malul
Gaziler Cemiyeti’'ne devredilmistir. Malul Gaziler Cemiyeti (MGC) 1919 yihnda film
yapmuina baslamistir. Cemiyet, yalmz film gekmekle kalmamg, sinema ile ilgili cihazlar

% POLAT, H. (1998) Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, Ank. KBY s: 193.
¥ agk,s: 100-101.
4 CALAPA Rakim (1946) “Tiirkiye’de Filmcilik” Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti
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satan bir dikkkan da agmigti. Cemiyetin 1920 yihnda Temasa dergisinde ¢ikan ilaninda
stiidyodan fabrika olarak bahsedilmekte ve s6yle tanitilmaktadar:

“Harbden mecruh ve bivaye donen gazilerimizin terfih-i ahvali igin tesekkiil eden
mezkur miiessese memleketimizde ilk defd olarak devamli ve miistekar bir sa’yin
mahsuladiir. Fabrika bir taraftan sinema ve fotografa ait siparigleri kabul, diger
taraftan payitahtin her kégesine agimak istenilen sinema tiyatrolari levazimatim
temin eyler. Aym zamanda fabrikasinda miimtaz artistler tarafindan oynamilan

filmler ihzar olunmaktadur.””'

Para kazanmak igin sinema isine girmek, donemin genel diislincesini de
sergilemektedir. I. Diinya Savas1 yillarinda yurtdiginda yasayan Celal Esad Arseven,
anilarinda para kazanmak igin film yaptiklarim belirtmis ve Miinih’te nasil film
yaptiklarmi anlatmistir.*? O yillarda, Almanya’da disaridan film gelmedigi igin, yerli
ireticiler, sinema piyasasma hakim duruma gelmislerdir. C. F. Arseven, Kenan Bey
(Enginsoy) ile birlikte Molla Bey’den destek alarak Transorient adh sirketi kurup “Die
Tote wacht” (Koruyan Olii) adh film ¢ekmislerdir. 1916 yilinda gerceklestirilen filmde
Almanlarn iinlii oyuncusu Lydia Ley rol almustir. Arseven’in yurda doniigiinden sonra
film trafigi agilnug, yabanci filmler yeniden ragbet gérmeye baslamis ve Molla Bey
filmi satarak masraflan ¢ikarmustir.

MGC’nin ik filmi, Hiiseyin Rahmi Giirpmar uyarlamasi olan “Miirebbiye”yi
Ahmet Fehim Efendi ¢ekmistir (1919).® Tiirk ailesinin yannda miirebbiye olarak
calisan Fransiz kadimm, biitiin erkekleri birbirine diistirmesini konu alan “Miirebbiye”,
isgal altindaki Istanbul’da sanstirlenmis ve isgal kuvvetleri, “Fransiz milli duygularim

rencide ettigi” gerekgesiyle filmi yasaklamugtir.

1 Temasa Dergisi 19, 1 Subat 1920, aktaran Ozon, a.g k, s: 46 dipnot 19.

2 ARSEVEN, Celal Esad (1993) Sanat ve Siyaset Hatiralary, istanbul: letisim, s:144-145.

> FEHIM, Ahmet (2001) Sahnede 50 Sene, istanbul: Mitos, 5.139. Ahmet Fehim, anilarinda hep
tiyatrodan bahsediyor. Anilarmin son sayfasinda bir paragraf olarak “Miirebbiye”den bahsederek
Kambur’u oynadigimi belirtmigtir. Sinema ile ilgili baska higbir aniya deginmemis, higbir bilgi
vermemistir.
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MGC’nin ikinci filmi “Binnaz”dr(1919). Yusuf Ziya Ortag’m Lale Devri'nde iki
erkek, bir kadin arasinda gegen asgk iligkilerini anlatan oyunu yine Ahmet Fehim
Efendi ¢ekmistir. “Binnaz”, 500 liraya mal olmus, seyircilerin biiyiik ilgisini ¢ekmis,
yalniz Istanbul’da on kat1 kazang saglans, Ingiltere’ye bir iddiaya gore de Amerika’ya
gonderilmistir.**

“Binnaz”mn isgal altinda, Lale Devri’ni anlatan 6ykiisiiniin bu kadar gelir elde
etmesinin nedeni nedir? Cok bildik, ¢ok seyredilmis bir oyunun, yeni sanat/eglence
(temaga) araci tarafindan gosterilmesi halki sinemaya g¢ekmistir. “Binnaz”m gekim
agamasl, sinemamzin degismeyen bir dzelligini gostermesi agisindan ilgingtir. Filmer,

¢ekim agamasim soyle anlatmaktadir:*’

“Cemiyet masraflart kontrol etmek iizere bir memur goreviendirmigti. Cekim
swrasmda basimizda bulunan gorevli devamlt ise karisiyor, fazla masraf olmasin diye
bizi uyariyordu... Bir sahnede karisina sinirlenen evin beyi masada duran sirahiyi
kaptig1 gibi firlatacak, duvardaki aynaya degen siirahi ayna ile birlikte kirilacakt.
Gorevli memur hem stirahi hem ayna diye itiraz etti. Ahmet Fehim Efendi niikteden
bir zat idi. ‘Kuzum efendim, cam siirahi yerine toprak testi kullamiriz, ayna yerine de
firlayan testi, pencereden disar: gider olur biter’ dedi. Gorevli bu sefer ‘o zaman
dekorun gerisinde biri dursun da testiyi diigmeden yakalasin demez mi?’ Bu az
masrafla film g¢ekme isi ilk Tirk filminden itibaren Tiirk Sinemasimn tuttugu

yollardan biri olagelmistir.”

MGC, konulu filmler disnda Sultan Ahmet ve Fatih mitingleri gibi onemli
olaylart da belgelemistir.

MGC, konulu film yapmim Sadi Karagbzoglu yonetiminde “Bican Efendi”
(1921) serisi ile strdiirmiistiir. “Bican Efendi Vekilhar¢”, “Bican Efendi Mektep
Hocas1”, “Bican Efendi’'nin Riiyasi” filmleri halk tarafindan ¢ok tutulmus

“ OZON, a.gk, s: 54.
* FILMER, a.gk, s:95;SEKEROGLU, Sami(1985) Tiirk Sinema Tarihi Arastirma Projesi
kayitlari
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komedilerdir. Vasfi Riza Zobu’ya gére Bican Efendi’nin ¢ok sevilmesi {izerine Sadi

Karagézoglu Bican Efendi olarak kartvizit bastirmus ve kullanmugtir.*®

Bir baska yar-resmi kurum olan Osmanh Donanma Cemiyeti, Ismet Fahri
Giiliing’iin yonettigi “Tombul Hanmin Dort Sevgilisi” adh filmi ¢ekmis, fakat film
tamamlanmamugtir.*’

Bu donem i¢inde $zellikle Temasa dergisinde Muhsin Ertugrul ve Halide Edip

askeri ve yarr-askeri kurumlarin yaptig1 filmleri elestiren yazilar yaymlamuslardir.”® Bu

elestirilerin sahibi Muhsin Ertugrul daha sonraki doneme damgasimi vuran kisi

olacaktir.

2.3. Degerlendirme: Veriler ve Yorumlar

1

2)

3)

Almanya’y1 6rnek alarak olusturulan MOSD, yine Almanya’daki gelismeleri
izleyememis; onun gibi endiistrilesememistir. Almanya’da resmi ve ozel
kurumlar birlegtirilmig, endiistrinin de destegi almarak UFA kurulmus
ancak, Tiirkiye kendi 6zel kosullarindan dolayr bdyle bir yapilanmaya
gidememigtir. MOSD’un aygitlari gesitli yar1 askeri kurumlan dolagtiktan
sonra yine MOSD’a dénmiistiir.

Tiirkiye’de konulu sinema 1916’da baslanip 1918’de tamamlanan “Himmet
Aga’nin Izdivacr” ve 1917°de ¢ekilen “Casus” ve “Penge” filmleriyle batili
iilkelerden olduk¢a ge¢ bir tarihte baslammg ve Amerika, Fransa, Almanya
gibi lilkelerde sessiz sinema gaheserleri tiretirken, Tiirk Sinemasi, sinemanin

kesfedildigi yillara ait 6zellikler tagmmsgtir.

Sinemanm {ilkkemize girisinden 1922’ye kadar gogu giiniimiize ulagmayan ve

tartismali olan toplam 12 film yapilmistir. Weinberg, Uzkinay, Cemil Filmer,

% SEKEROGLU, Sami (haz.) Tiirk Sinema Tarihi, Bslim 3.

7 SCOGNAMILLO, Giovanni (2001) “Tirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris”, Yeni
Sinema, s: 9, Bahar, 5:95.

B OZUYAR, a.gk, s: 57-59; OZON, N. (1962) Tiirk Sinema Tarihi.
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Mazhar Yalay, Kenan Erginsoy gibi teknik adamlarla, Simavi, Karagézoglu,
Ahmet Fehim gibi yonetmenler yetismistir.

4) Teknoloji, dsnemin diinya sinemasiyla benzer 6zelliklere sahiptir.

5) Sinema seyirciyle kurdugu bag ile ekonomik bir alan oldugunu g6stermistir.

Ozellikle Binnaz’m basaris1 bunun en tipik 6rnegidir.
6) Sinemasal ifade yerne tiyatral anlatim yerlesmistir.
7) Sinema igletmeciligi ya azinliklarin ya da yabancilarin elindedir.

8) Bu donem igerisinde Istanbul’da 32 devaml, 12 yazhk olmak iizere 44
sinema vardir.* Ayrica Izmir, Trabzon, Giresun ve Ordu’da sinema salonu

oldugu bilinmektedir.

9) Yapilan filmlerin, ham film girdisinin ve laboratuvar teknik malzemelerinin
nereden ve nasil saglandigna dair bugiine kadar ulasilmugs bir belge yoktur.

10) Sinema salonlarinda vergi sorun olmaktadir.

11) Cok ucuza ¢ok kisa zamanda film yapma anlayis1 bu srrada olugsmaya
baglanustir.

* CAVDAR, Tevfik (2001) Milli Miicadele’ye Baslarken Sayilarla Durum ve Genel Goriiniim-
I1, istanbul: Cumhuriyet, s:49.
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“Istanbul’da bir film ¢evirmek, Rusya’da, Almanya’da, Amerika’daki muazzam
fabrikalar gordiikten, oradaki vesaiti yakindan tamdiktan sonra Istanbul’da bir film
cevirmek delilik degilse de her halde akillilikta degildir... Yaptigim film Tiirkiye
mikyasiyle olgiilmeli. Nasi Niyorkun yeralti simendiferiyle bizim kotii tiineli
mukayese etmek giiliingse, nasi Almanya gibi diinyarin en biiyiik milletinin en bilyiik
artisti olan Yanings’le beni olgmek sagmaysa, milyonlarca dolarlik vesaitle yapilan

bir Amerikan filmiyle Ankara Postasimt mukayese de yanhistir.”

Mubhsin Ertugrul®

3 ERTUGRUL, Muhsin (1929) “Ankara Postasini Nasil Cevirdim?”, Resimli Ay, s:9, s:21
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3. BOLUM
OZEL YAPIMEVLERI (1922-1949)

Tiirkiye savas yillan i¢inde sinemayla tamgsmus, yari-resmi kurumlar araciligiyla
konulu filmler yapilmis, sinema halk tarafindan benimsenmeye baglanmig ve sira yerli
dzel yapmevlerinin kurulmasina gelmistir. Ulke “Kurtulus” siirecini basariyla gegmis
“Kurulug” agsamasmi yogun bir sekilde yasamaktadr. Yeni cumhuriyet, kendine 6zgii
yeni kurumlarim hayata gegirmektedir.”’ Yari-resmi kurumlardan sivil yapmevlerine
gecilmesi sinemamnda kendi kurumlarim olusturmaya bagladigmmin gdstergesidir. Bu
doneme yapmmevi olarak Kemal Film (1921-1924) ve Ipek Film (1928-1976)

damgasim vururken ydnetmen olarak tek isim Ertugrul’dur.
3.1. OZEL YAPIMEVLERI VE MUHSIN ERTUGRUL TEKELI (1922-1939)
3.1.1. isletmecilikten Yapimcihga- Ilk Ozel Yapimevi: Kemal Film (1921-1924)

1914°te “Ali Efendi Sinemasi”na sahip olan Seden Kardesler ilk yapmmevinin
kurulmasma da 6nciilitk ederler. Béylece, Tiirk sinemasinimn igletmecilikten yapimeiliga

gecisinin de Onciiliigiinii yaparlar.

Millet Tiyatrosu ve Uskfidar Park Sinemasi’m ¢alistiran “Sinema Isleri Sirketi”
(Ali Efendi, Hac1 Omer Efendi, Sakir ve Kemal Bey) ile film yapim isine girer. 1922
yihnda 11.000 sermaye ile kurulan sirketin 1924’te Cumhuriyet yasalarina gore
yeniden diizenlenen mukavelesinden anlasilacagi iizerine, sirketin kurulmasinda en

biiyiik pay Ali Efendi’deyken, sirketin yiriticiiligiinii Kemal ve Sakir Bey

*1 1920-1940 dénemi arasinda niifus, ve kisi bagma diisen GSMH’de su tiir degisimler olmustur.

Yil Toplam Nitfus Yil Kisi Basina GSMH $
1927 13.648.270 1923 453
1935 16.158.018 1929 73.9

istatistik Gostergeler 1923-1998, DIE, (2001).
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{istlenmistir.”> Yine mukaveleye gore Malul Gaziler Cemiyeti’nden kamera ve sinema
ekipmanlann kiralanmig, bunlarla biiyiik olasiikla 1959 Belediye Film Deposu
yangmmda yanan, Kurtulug Savasi sirasinda g¢ekilen 28 adet haber ve belge filmi
yapllmls‘ur‘5 3

Kemal Film’in konulu film yapimna baslamasimn en 6nemli nedeni,
Muhsin Ertugrul ve Kemal Bey’in yakin arkadas olmasidir. Ertugrul ve Kemal Film
yapimlarma gegmeden sinema tarihi kitaplarinda rastlanmayan bir filmin yapilmis
olmas: dikkat ¢ekicidir.54 Donemin tartigmali filmi “Esrarengiz Sark™tir.1922 yilinda
Istanbul’da bulunan Fransiz mithendis Mosyd Anderes’in basroliinde bir Tiirk kadm
oyuncuyu (Nermin Hanmm) oynattipx ve iki maceraperest yabancmm Istanbul’da iki
Tiirk kiziyla yasadiklan agki anlatan “Esrarengiz Sark”, Ertugrul’dan 6nce yapilan bir
film ve Tirk Sinema Tarihi'nde gézden kagirilan bir yaprttir. Ozuyar’m dénemin
Opera-Cine, Dergah ve Sinema Postas1 dergilerine dayanarak aktardiklarma gore film
bir-kag ac¢idan Tiirk Sinema Tarihi agisindan ilging noktalar i¢eriyor:

- Ik kadn oyuncu Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir (Atesten Gomlek 1923)
yerine Neriman Hanim oluyor. Neriman Hamm hakkinda ne yazik ki bir bilgi yok. Eski
Tiirkge el ilanlarinda gayrimiislim kadnlarin bir aldatmaca olarak Tiirkge adlan
kullandiklarma dair bir elestiri, saptama var.
- Film, Beyoglu'nda kapalh gise oynuyor. Fransa ve Almanya’da begeniliyor.
- Olumlu elestiriler: Tiirk oyuncularin bagsarih performansi; hareketli kamera
kullamm, bityiileyici Istanbul goriintiileri.

Bu ti¢ o6zellik, bundan once yaplan 6 film ve bundan sonra Ertugrul’un
gerceklestireceklerinden oldukga farkh bir kompozisyon ¢iziyor. Filmin giiniimiize
ulasip ulagmadigina dair bir belge ya da bilgiye sahip degiliz. 55

2 IDRISOGLU, Alev (1998), Tiirk Sinemasinda Yeni Bir Bakis ve Ertugrul Muhsin,
(yayinlanmamis yiiksek lisans tezi), MSU SBE.

% IDRISOGLU, a.g.k; AKCURA, Gokhan (1995), Aile Boyu Sinema, st: YKY.

% OZUYAR, a.gk, s:17-20.

5 EVREN, Burgak (1999) “ilk gazete iistiine tepkiler”, Antrakt, s:64.
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3.1.1.1. Ertugrul’un Gelisi

Hayatinm her doneminde tiyatro yonii agwr basan ancak O donemlerde
Almanya’da sinema ile ilgili ¢aligmalar yapan, sinema dergilerine elestirel yazan
Ertugrul, Tirkiye’ye dondiigiinde alanindaki en bilgili kisidir ve Kemal Bey’le
dostlugu onu, donemin “tek adamy” yapmustir. Ertugrul amlarinda donemin teknik
olanaklarimi sdyle betimlemektedir:*®
Tiirkiyeye dondiigiim zaman Istanbul’da ne film yikiyacak bir laboratuvar, ne bir
stiidyo, ne bir film ¢cekme makinesi, ne de bir basma makinas, tek bir sozciikle teknik
arag admma highir gey bulunmamaktayd. Teknik islerle ugrasan ii¢ kigi vardi. Fuat

Uzkinay, Cezmi Ar ve laboratuvarc: Hiiseyin Bey.

Ertugrul, donemi betimlerken teknik olanaklarm yetersizliklerini belirtmek igin
abartma yaparak hicbir sey bulunmamaktaydi demektedir. Oysa Ertugrul’dan once
oniki konulu film yapilmis, bir ¢ok belge ve haber filmi gergeklestirilmigtir. Kendisinin
de belirttigi gibi Uzkinay, Ar, Mazhar Yalay, Hiiseyin Bey gibi kisiler bu islerle
ugragmmgtir.

Ertugrul, Kemal Film’e teknik malzemeyi nasil sagladigmm da amlarinda soyle
belirtmektedir:

Ipek¢i Kardeglerin Selanik Bonmarsesi o donemde Istanbul’da fotograf malzemesi
getiren biricik yerdi. Agfa filmleriyle fotograf kayutlar: orada bulunurdu. Magazay,
Ipekgi kardeslerin biiyigi Fahir (Ipekgi) Bey yonetiyordu. Kemal Bey’e, parast
taksitlerle birkag yilda odenmek iizere, sinemamn Erneman marka bir film ¢ekme
makinasiyla bir baski makinas: sagladi... Laboratuvar bulunmadig icin, Ali Efendi

Sinemasi’'mn abdesthanesini laboratuvar olarak kullanmak iizere marangozlara ilkel

¢ ERTUGRUL, Muhsin (1989) Benden Sonra Tufan Olmasm, istanbul: Eczacibas: Vakfi Yayn,
5:296.
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kiivetler ve c¢ergeveler ismarladik. Cati arasindaki bir kiigitk bolmeye kopya

makinalarim koyarak baski ve montaj odasi yaptik.”’

Ertugrul’un anmilar1 Tiirk sinemasmn temellerinin hangi kosullarda ve sartlarda
atildigim ¢iplaklikla ortaya koymaktadir. 1920’lerde Amerika Hollywood’u, Almanlar
UFA’yy, Italyanlar ve Ruslar biiyilik prodiiksiyonlar1 gergeklestirecek stiidyolar: kurup
cahisirken Tiirk sinemasmnm ilk yapimevi bu ilkel kogullarda film yapmaya ¢aligmustir.
Ustelik iilke Kurtulug Savag: i¢indedir.

Ertugrul ile Kemal Film’in ilk yapim gergek bir olaydan yola ¢ikmms olan
“Istanbul’da Bir Facia-i Ask” (1922) adl filmdir.>® Giincel bir olaydan hareketle 6zgiin
bir senaryoya dayanan film, dis ¢ekimlere de yer vererek bir cinayet olaymni, yoldan
cikmus kiigiik insanlar, Istanbul gevresinden goriintileri ile 1950’lerde yeniden
yapimcihga donecek olan Kemal Film’in prototipini olusturmustur.”® Ertugrul, filmin
yapim kosullarim s6yle anlatmaktadir:

Filmi g¢ekime basladigimiz giin, Kemal-Seden kardeslerin elinde, iki sinemanin bir
gecelik geliri olan 26 lira vardr. Bununla bir evin balkonu olarak kullanacagimiz,
Karakéy’'deki Ziraat Bankasit Galata Subesinin rihtimina bakan kisesinin
bitigigindeki bir birahanenin taragasmna, yollu basmadan perdelik aldik ve reflektor

olarak yararlanmak amaciyla patiskalar gerdigimiz ¢erceveler yaptik.”

“Istanbul’da Facia-i Ask™ seyirciden biiyiik ilgi gormiis, yerli film tiretimine ve
yerli filme ilgiyi artirmig ve Beyoghu’nun en biiyiik sinemasinda yapilan ilk gosterimin
geliri filmin maliyetini karsilamugtir.®' Filmin bagaris tizerine Ertugrul, Kemal Filme bir
stiidyo yaptirmayi teklif etmis ve sirket bunu uygun gérerek ¢alismalara baglanugtir.

7 ERTUGRUL, a.gk, s: 296-297.

% Ertugrul’un 22-23 yillar1 aras1 donemde yaptig1 5 film 1959 Belediye Film Deposu yangminda
yanmis, giinimiize ulagmamistir.

% OZON, N. (1962) Tiirk Sinema Tarihi, Artist Yaymlari, s:76.

% ERTUGRUL, a.gk, s:297.

8! ERTUGRUL, a.g.k, 5:299.
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“Birinci filmin i¢ ve dig sahneleri timiiyle giin isiginda ¢ekilmisti. Oysa, kapali bir
stiidyo gerekliydi. Kemal Film adina Kemal Bey, Defterdar Dokuma Fabrikast 'na ait
olan bog bir tezgah hangarim kiraladi ve Birinci Diinya Savasi’nda Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti’nin “Bican Efendi” filmini yapmak igin getirdigi alti Jiipiter
lambasim kiraya alds. Boylelikle bir stiidyoya girmis olduk.”

Vasfi Riza Zobu’nun ik stiidyo izlenimleri s6yledir:

“..bizim daha modern bir gekilde, Avrupai ya da Avrupa’yr taklit ederek
cevirdigimiz ilk film: Eyilp’te Defterdar denen yerde askeri bir dikimevi vardi. O
dikimhaneyi Kemal Film aldi. Satin degil kira ile olacak. Orayt film atolyesi sekline
soktular. Sokanlarin baginda Muhsin Ertugrul vard.®

Ertugrul, bu stiidyoda Kemal Film’in ilk ¢alismasi olan Yakup Kadri uyarlamasi
“Nur _Baba”yl cekmistir (1922). Tekkesini giizel ve zengin kadmnlar1 kandirmak igin
kullanan Bektasi seyhinin 6ykiisiinii anlatan film ¢ekimi sirasinda Bektasiler stiidyoyu
basmig, oyuncular kagmus, film giigliikle tamamlanmustir. Isgal kuvvetleri gosterimine
izin vermeyince film, ancak iggal sonrasinda gésterilebilmistir.

Halide Edip uyarlamas1 “Atesten GOmlek” (1923), Kurtulug Savagi sirasinda
agk, Tiirk kadmn oyuncular: gibi 6zellikleri ile seyirciden olumtu tepki alirken Kemal ve
Sakir Kardeslerin de yapimcihg1 63rendiklerini gostermistir.®*

“Filmin yiizde yiiz bagarisina inanan Kemal-Sakir Seden Kardesler burada
kendilerince bir yol tuttular. Kazanglarim kisa yoldan iki katina ¢ikartmak amaciyla
filmi boliip iki boliim olarak sunmaya karar verdiler. Boylelikle gereksiz yere
uzatilmis ve savas sahneleri ¢ogaltilmis bir film ortaya ¢ikti. Birinci boliimii
gorenler, kacimilmaz olarak sonunu izlemeye geleceklerdi. Bu suretle film seyirciye

iki bilet parasi karsihiginda gosterme yoluna saptilar... Yalmiz Izmir ve cevresinden

8 ERTUGRUL, a.g.k, s:300.
6 SEKEROGLU, Sami (haz.) Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, Bolim 3, MSU STM.
# ERTUGRUL, a.gk, s:303.
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filmi gostermek amacwyla gelen alicilar, filme harcanan paramn tutarindan daha

Jfazlasini pesin olarak 6dediler.

Ertugrul daha sonra “Leblebici Horhor” (1923) ve “Kizkulesi’nde Bir Facia”
(1923) adh iki film daha ¢ekmis, ancak filmler bagsarili olmamgstir. Bu durum Ertugrul
ile Kemal Bey’in arasim agmug, Dikimevi’ndeki yonetici ve oyuncular arasindaki tatsiz
bir olay bahane edilerek stiidyo kapatilmustir. Sakir Seden olay: s6yle anlatmaktadir:®’

Iki taraf da bahane arwyordu. Bu hadise uygun diigti. Egyalart paylastik.
Aksesuarlar: Behzat (Butek) aldi; dekor, pano gibi seyleri Muhsin Bey Ferah
Tiyatrosu’'na gotirdii. Biz de makinalari satip, bu defteri kapadik.”

Ertugrul’'un bu ilk ddnemi, Kemal Film’in de ilk dénemini olusturmaktadir.
Kemal Film, 1951°de yeniden yapimcilifa baglayana kadar film ithalatgiligma ve
sinema salonu igletmeciliine devam etmigtir. Osman Seden, Kemal Film’in film

ithalatgihgms ve isletmeciligini sdyle anlatmaktadur:%

Kemal Film, film ithaline Cumhuriyet’ten once baslamis. Ama girket 1924 yilinda
yeni Tiirk Ticaret Kanununun mevzuatina uygun olarak ikinci kez kuruldu. Béylece
bu yeni kanun geregince, 1924 yilinda gimriik iglemleri uygulanarak, resmen
ithalata basladi. Once Columbia ve Universal’in temsilciligini aliyorlar. Ayrica
UFA da bizim girkette.

Burada sinema ekonomisi agisindan belirleyici bir 6ge karsimiza ¢ikmaktadir:
Isletmecilikten yapmmciliga gegen sirket, isler kétii gidince yapmmciliktan cekilmis,
ithalat ve isletmecilife geri donmiistiir. Bu iki agidan Snemlidir. Birincisi Tiirk

sinemasimun igletmecilik ve ithalat¢iifa dayanan ekonomik yapisim géstermesi

¢ SENER, Erman, Tiirkiye’de Sessiz Sinema Cag (yaymlanmadi) aktaran, Gokhan Akgura
(1995) Aile Boyu Sinema, YKY, s:23.
% AKCURA, a.gk, s:23; SEKEROGLU a.g k., bslim:20
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acisindan; ikincisi ise yapimciigin ana sermayesinin yine sinemadan ithalat ve
isletmecilikten gelmesine karsin efer yapimevi kendi kendini amorti etmezse,

sinemanin diger alanma geri doniilebilmesi bakimmdan.

Tirk sinema tarithi agisindan yapmevi doneminin ik perdesi boyle
noktalanirken, “Kurtulus”u tamamlayan Cumhuriyet “Kurulusg” asamasmda yeni
toplumu inga etmeye ¢ahsmaktadir. Bu siiregte sinemanmn iginde bulundugu ortam, ii¢

tarihi belge 1s18inda incelenecektir.
3.1.2. DONEME AiT TARIHI BELGELERDEKI GORUNUM
3.1.2.1. Izmir Iktisat Kongresi ve Devletin Sinemaya Bakisi (1923)

Kurtulus Savasi kazamlmig, daha Cumhuriyet ilan edilmeden, iilkenin yeniden

ingas1 i¢in gahgmalar baslamugtir.

Bu durum igerisinde, devlet sinemadan yararlanmak istemis, 17 Subat-4 Mart
1923 tarihleri arasmnda gerceklestirilen 1.1zmir Iktisat Kongresi'nde Ziraat ve Maarif
Meselesi bolimiinde halkin egitimi i¢in sinemadan yararlamilmasi giindeme gelmistir.

Ziraat ve Maarif Boliimii’niin 9.maddesi soyledir:®’

Ahlaka aykiri olanlar: yasaklamak koguluyla, ziraat, sanayi, cografi, iktisat ve saghk
ile ilgili sinema filmleri gistererek koyliilere gereken yararl bilgileri vermek ve
koylerin istatistik bilgilerini saptamak ve uygulamak, konferanslar vermek iizere,

simdilik her livada (beldede) birer gezici Ziraat okulu a¢ilmas:.

Iktisat Kongresi’'nin 9.maddesi film yapim {izerine degildir. Devlet sinema
sanayine yatinm yapmayi digiinmemektedir. Ancak daha Cumbhuriyet ilan
edilmemigken, devletin halki egitmek amaciyla sinemay1 kullanma diigiincesini, sinema

icin olumlu bir adim olarak g6rmek gerekir. Erksan bu maddeyi soyle

¢ OKCOUN, A. Gindiiz (1968) Tiirkiye iktisat Kongresi 1923-izmir, Ankara: A.0U. S.B.F., s:391-
392.
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yorumlamaktadir: “Devletin sinema sanati ile ilgisini ve isbirligini, sansiiriin
boyutlarimin etik kosullar i¢inde simrlandiriimasim 1923 ’lerde 6n goren 9.madde,
cagdags ve devrimci bir devlet anlayigimin gostergesidir”.®® Devletin diigiince olarak
sinemay1 kdye gétiirme ¢abasi, sinemanm yayginlasmasi agisindan her ne kadar olumlu
ise de bunu ne kadar gergeklestirebilmistir? Bunu 1930°lardaki uygulamalarda gérmek

miimkiin olacaktir.
3.1.2.2. Amerikan Gizli Belgelerinde Tiirkiye’de Sinema Ortam

Tiirk sinemas:1 iizerine hicbir kisi ya da kurum istatistiki bilgi ve belge
tutmazken, Amerikallar Hollywood’un diinyaya agilma siirecinde, 1926 yilinda
istanbul/Tiirkiye  piyasasimm  aragtrmuslardir.®®  Kuskusuz  endiistrilesmenin,
kurumsallasmanin en 6nemli géstergelerinden birini de bu olusturmaktadir: Alan,
piyasa arastirmasi yapmak, baska bir deyisle diinyadaki egilimleri 6grenmek ve pazar
payimu sorgulamak.

Amerikan Istanbul Konsoloslugu tarafindan tutulan bu belgelerden
ulasabildiklerimizi, d6énemleri i¢inde degerlendirecegiz. Bu belgelerden sinema
salonlarinin sayisina, kalitesine, kapasitesine, projeksiyon makinelerinin 6zelliklerine,
seyirci egilimlerine; bilet fiyatlarna; ithalat bedellerine; Amerikan sinemasmin payimna;
ithalatgilara, vergi oranlarina; sinema dergilerine ait bilgilere ulasiimaktadir. Belgenin
bize sOylediklerinin madde madde dokiimiinii yapmak, bize dénemin o6zelliklerini

verecektir:

- Sinema Anadolu’nun, Trakya’nin 6nemsiz merkezlerine bile ulagmugtir.
- Amerikan filmleri korsan olarak Avrupa’dan getirilmektedir.

- Tiirk filmlerine seyircinin ilgisi vardir.

% ERKSAN, Metin (1990) “Anayasa Giivencesi ve Sinema”, Ve Sinema: 9, s:10.
% DURU, Orhan (2001) Amerikan Gizli Belgeleriyle Tiirkiye’nin Kurtulus Yillar, istanbul: Is
Bankas Kiiltiir Yayinlari, s:253-260.
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Kadmlar sinemaya gidebilmektedir.

Sinema salonlar1 ¢ogunlukla kiigiik, havalandirmas: kotii, koltuklar: rahatsiz
edicidir. En iyi sinemalar Pera’da; Majik ve Elhamra Avrupa’dakilere
benzemektedir.

Projeksiyon cihazlar1 Fransiz Pathe, Gaumont ve Alman Ernemann sirketinin
mahdir. Yaklagik 180 ile 450 $ dir ve elektrikle galigmaktadir.

Perdeler genellikle beyaz boya siiriilmiis ketenden yapilmig ya da duvar
beyaza boyanmustir. Yangna kargi giivenlik azdir.

Sinema sevilmektedir. Ozellikle duygusal ve giildiiriicii filmler tutulmaktadur.
Italyan, Fransiz, Alman filmleri haftalk program olarak gosterilmektedir.
Amerikan sinemasi Tiirkiye’ye yeni girmig oOzellikle kag kovala tipi
giildiiriicti filmlerle, macera filmleri tercih edilmektedir.

Tiirkiye dagitim agisindan Yunanistan ve Bulgaristan’la birlikte Balkan
bélgesi i¢cinde sayilmaktadir.

Filmler Viyana’daki dagitimcidan kiralanmaktadir. Ithal eden sirket filmlerin
Balkanlardaki ve Yakindogudaki dagitim haklarm: da almaktadir.

Film ithal fiyati 60$-5008 arasinda degismektedir. Bazi filmlere 1000$
Odendigi goriiliir. Ortalama bir Amerikan filmi bu fiyat civarindadir.

Istanbul film pazan olarak iige bolinmiisttir. Istanbul ve Uskiidar Tiirk
bolgeleri, Pera ise azmliklar ve yabancilarin yerlesim alanidir.

Istanbul niifusu 1 milyon olarak tahmin edilmekte, sinemalara 50 bin kisinin
gittigi samlmaktadir; miisliimanlarin tatil giinii olan cuma ve pazar giinleri bu
say1 bir misli artmaktadir.

Yazm sinemalar kapanmakta, agik hava sinemalarinda (bahgelerde) gosterim
yapilmaktadr.

Giinde 4-5 seans yapimakta; program olarak haber filmi, moda filmi,
hayvan-bocek yasanm (belgesel), iki rulo komedi, bir eser filmden
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olugsmaktadir. Konulu film uzun ise pargalar halinde birkag haftada
gosterilmektedir.

Sinemalarin giinliik miisterisi 3000 olarak tahmin edilmektedir.

Haftalik program cuma ya da pazar giinleri degismektedir.

Bilet fiyatlar1 I.simf 50-90 krs; Il.mevki 35-50 krs.; IIl.mevki: 20-30 krs; 1$
yaklagik 180 krg’tur. |

Biletlerden gesitli belediye vergisi ve riisumu alimmaktadar.

Sinema filmlerinden alinan giimriik 100 kilo i¢in 33,750 krs olup kaldirilmasi
diigtiniilmiistiir.

Kirac1 ve ithalcilerin listesine de yer veren belgede Weinberg adma

rastlanirken, Kemal Film ve Ipek Film’e yer verilmemesi bu sirketlerin kiigtik
goriip listeye ahinmadiginin isareti olabilir. Liste yabanci acentelerle doludur.

Yabancilarin sayis1 ¢ok olmakta; elgilik filmlerin adlarmin ve pargalarimn

Tiirkce ve Fransizca hazirlanmasim istemektedir.

Cesitli yerli ve yabanci diziler yayimlanmaktadir.

Elgilik yazdiga raporda, resmi bir temsilcinin Istanbul’da olmasmm filmlerin

izinsiz gosterilmesini engelleyecegi konusunda 6neri sunmaktadir. Rapor Tiirk sinema
piyasasiun Amerikan sinemasmin yerlesmesi acisindan olduk¢a uygun oldugunu

vurgulamaktadr.

3.1.2.3. 1929 Yihnda Gériisiilmek Uzere Meclis’e Sunulan Sinema Raporu

Askerlikten emekli ve “sinema sanayii” uzmanlarindan Naci Bey’in 1929 yilinda

Siirt Milletvekili Mahmut Bey’e, Meclis’te goriigiilmek {izere sundugu, Tirkiye’de
sinemanm durumunu ve ne olabilecegini anlatan rapor, sinema iizerine hazirlanan ik
calisma olmasi agisindan tarihi bir 6neme sahiptir.” Sinema tiiccar1 olan Naci Bey,

1923 yilinda Berlin’e inceleme yapmak {izere gitmis ve Paris’te bir sirket kurmustur.

(1984), Film Market, s: 8-9.
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Sinema endiistrisinin gelecegini gorebilen Naci Bey, Tiirkiye i¢in de Oneriler sunar.
Naci Bey’in saptamalari ve Snerileri soyle degerlendirilebilir: Naci Bey Hollywood un
kurulusunda devletin roliine dikkat ¢ektikten sonra aym durumun Alman ve Fransiz
devletlerinde de oldugunu belirtmis, iistelik de Alman ve Fransiz devletlerinin kendi
sinemalarin  Amerikahlara karst koruduklarimi, Tirkiye’nin de yerli iiretimi
korumasmin gerekliligini vurgulamistir. Bu durumdan hareketle Tiirkiye iizerine su
yorumlan yapar: Film igletmeciligi aznhiklarin elindedir. Ithal edilen filmler Yahudilik,
Hiristiyanlik propagandasi igermekte ve genel ahlaki bozacak niteliktedir. Bu yiizden
sinema ile ilgili bir kurumun kurulmasi zorunludur. Bunun igin de yurt ¢apinda
yaygmlasmis olan Tayyare Cemiyeti’nin bir tekel olarak film islerini yiiriitmesinin hem
ekonomik hem de kiiltiirel olarak ililkeye yararhidwr. Yerli film {iretimi gereklidir.
Konulu filmler ile kendimizi yurt digina tanitabilecegimiz gibi, 6gretici filmler ile
Ogrenciler ve toplum égitilebilinir.

Naci Bey ozellikle film ithali ve isletmeciligi {izerinde durmus ve s6yle bir
program Onermistir: Tiirkiye’de 150 salon vardir. Her sinemaya ortalama 36 program
gereklidir. Tirkiye’de belli bir film atag1 olustugu icin yilhk 200 yeni filmin girmesinin
yeterli olacak ve bunun tekele (Tayyare Cemiyeti’'ne) maliyeti 100.000 TL edecek,
yilik toplam ise 140 ile 250 TL arasinda degisecektir. Naci Bey film ithalcilerinin
yabancilar ve azmliklardan olustuguna 6zellikle dikkat cekmektedir. ithalciler arasinda
Kemal Film ve Ipek Filmi de g6steren Naci Bey’in raporunda sinemalarin durumu ise
soyledir: 150 sinema salonundan Istanbul’daki 4 tanesi 1.smif, 10 tanesi 2.siuf, 4
tanesi 3.smf, 7 tanesi 4.smif, Izmir’de 2 tane 2.smif, Ankara’da 3 tane 1.simf geriye
kalan yaklagik 120 salon ise 5.simuftir.

Naci Bey, film ithal ve isletmesinin yamsira raporda yapilacak yerli filmlerin
korunmast igin devletin kontrol ve ydnetimini istemistir. Diinyadan sinema endiistrisi
Orneklerinin verilmesine karsmn, Tiirkiye’de nasil bir sinema endiistrisi kurulacagina
dair herhangi bir saptamaya rastlanmamaktadir. Naci Bey isin kurumsallasmasmdan
cok ticareti ile ilgilenmis ama bu bile, 1929 yilinda diisiiniiliip, rapor halinde Meclise
sunulmasi agismndan olduk¢a 6nemli bir belge olusturmustur.
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3.1.3. iPEK FiLM VE ERTUGRUL’UN IKINCi DONEMIi

Kemal Filmin yapimciliktan ¢ekilmesinden sonra Ertugrul 1925 yilinda Sovyetler
Birligi’ne gitmis, Tamilla” (1925) ve “Spartakiis” (1926) adl filmleri ¢ektikten sonra
1928 yilinda yeniden yurda dénmiigtiir. '

Kapaligars’’da Ipekgilik, Emin6nii’nde bonmarse isleten ve fotograf, sinema
arag-geregleri satan Ipekgiler, 1920’li yillarin bagindan itibaren film isletmeciligi ve
ithalatgilig1 ile ugragsmaya baslamuslardir. Kemal Film’in yapimcibiktan gekilmesinden
sonra bog kalan alam Ipek Film’i kurarak doldurmus ve 1928-1939 yillan arasmda bu
alanda iilkedeki tek film yapim sirketi olmuglardir. Ipekgiler, Fahir, Vahit, Cemil,
Ihsan, Osman, Naci kardeslerdir.

3.1.3.1. Tek Yapmmevi Tek Yonetmen Donemi

Muhsin Ertugrul, iilkeye dondiikten sonra Istanbul Sehir Tiyatrolar’mn
(Dariilbedayi) bagina atanmustir. Yeni kurulan ipek Film, yonetmen olarak Ertugrul’la
anlagmmg; M.Ertugrul ile Ipek Film’in ¢ahsma programm Ertugrul’un tiyatro

¢aligmalarma gore sekillenmigtir:

Ertugrul'un Ipek Film igin hazirladigr ¢alisma program ¢ok basitti. Tiyatro mevsimi
kapandi$ vakit, bog kalan oyunculari yamina almak, el altinda bulunan herhangi bir
eseri ki bu ¢ok kez ‘Dariilbedayi’ sahnesinde yeni oynanmis bir oyun, daha énce ya

da yeni goriilmiis bir filmin senaryosundan beyazperdeye aktarmakn.”

Ertugrul, Kemal Film’deki sinema anlayisi ve uygulamasim Ipek Film’de de
devam ettirmigtir. Ipek Film’in Ertugrul’la ilk filmi olan “Ankara Postas” (1928)
Dariilbedayi’de oynanmus bir oyunun Kurtulus Savagi fonunda sinemada
gerceklestirilmesidir. Ipek Film bir stiidyoya sahip olamadif: i¢in film eski Stimer

' OZON, Nijat (1962), Tiirk Simema Tarihi, Ist. Artist, s:91.Prof Sami Sekeroglu’nun
gergeklestirdigi Tirk Sinema Tarihi Arasgtirma Projesi kayitlarinda da dénemin taniklar1 benzer
saptamada bulunmuglardir.
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Sinemasr’nin arkasmdaki bos arsada kurulan dekorda ¢ekilmis, g6sterime girdiginde,
bes yildir yerli film gérmemis seyirciden biiyiik bir ilgi toplamugtir.

Ertugrul 1929°da giizellik kraligesi Feriha Hamm’la “Kagak¢ilar™s ¢ekmeye
baglamustir. Cekimler sirasmmda meydana gelen kazada bir oyuncunun &lmesi, diger
oyuncularin yaralanmas1 yliziinden film yarm kalmstir. Ipekgiler hem filmlerinin
yarim kalmasi hem de sinemaya sesin gelmesi {izerine yeni filmlerini sesli ¢ekmeye
karar vermis, Tiirkiye’de sesli filmin teknik kosullar1 hazir olmadif: i¢in bir ortak
yapmma yonelmiglerdir.Dis sahneler Istanbul, Yunanistan ve Misir’da, i¢ sahneler ve
seslendirme iglemleri Fransa’da yapilan “Istanbul Sokaklarinda” hem ilk sesli filmimiz
hem de ilk ortak yapimmimiz olmustur (Tiirk-Yunan-Misir). Filmin, seyirciden biiyiik
ilgi gérmesinden etkilenen Ipekgiler, Ertugrul’un ydnlendirmesiyle stiidyo kurmaya

karar vermislerdir.
3.1.3.2. Tiirk Sinemas: Modern Bir Stiidyoya Kavusuyor

Ipekgiler, Avusturyahlarn Nisantasi’nda kurduklar1 ekmek fabrikasm alarak
stiidyo haline getirmislerdir. Ertugrul’un ydnetiminde gerceklestirilen stiidyo Alman
teknik adamlar tarafindan gilinlintin teknolojik imkanlarina uygun olarak donatitmigtir.
Tirk sinema tarihinin sesli donemi olmasi agismdan olduk¢a 6nemli olan stiidyonun
kurulusunun biiyiikliigiinii, teknik olanaklarimi, donemin tamklariin amlarmdan
Ogrenebiliyoruz. Goriintii yonetmeni Ithan Arakon stiidyonun biiyiikliigiini soyle
anlatmaktadir:”*

“Ekmek fabrikas: deyince sakin yanlis anlamayin. Bu bir firin degildi. Cok biiyiik bir
bloku kaplyordu, yiiksek tavanh g katt vardi. Ipekgiler burayr stiidyo haline
getirmek igcin Muhsin Bey’e agik bono verdiler. Muhsin Bey, o devrin en iyi
aletlerini, kamera, 151k, ses, laboratuvar olarak gitti, yurtdigindan satin aldi, getirdi.

Ecnebi miiteasislara kurdurdu ve yepyeni bir stiidyo i¢inde ¢alismaya bagladi.

™ SEKEROGLU, Sami (haz.), Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, MSU STM, bslim 5.
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Stiidyonun kurulugunu ve gahismasim ise Vedat Ar soyle anlatmaktadir:”

“Mubhsin, stidyonun diizenlenmesi igin beni goreviendirdi. ‘Paris’te gordiiklerini
burada tatbik et. Dekorlar, bunlarin bilyiikliigii ne varsa diisiin tagin, hepsini burada
tatbik edelim’ dedi. Béylece firin bir stiidyo, plato haline geldi. Muhsin’de burada
film gekmeye bagladi. Baz: biiyiik sahneler icin bahgede dekorlar kuruluyor ve bazi
triikler deniyorduk. Ben bunlari Paris’te Rene Clair'in ¢ektigi filmlerden

ogrenmigtim.

Ipekgiler’in diglincti kusagindan olan ve stiidyonun kurulusunu goren Giiner

Ipekei de teknik zorluklan s6yle anlatmigtir:™

“Stiidyo kurulurken, Almanya’dan Klark marka makinalarla birlikie bir de ses
mithendisi geldi (W.Morgan). Alt ay kadar stiidyoda bulundu. Osman Ipekgi onunla
calist ve o da ses mithendisi oldu... Stiidyonun yapiminda bir¢ok zorluk yagandi.
Ornegin o zamanlar sunta yok. Pres edilmis samandan yapilan panolarla, duvarlarin

izolasyonu saglaniyordu.”

Yillar sonra stiidyoda ¢ahgma olanagi bulacak olan sinemamizin biiyiik ustasi

Akad, kargilagtig1 teknik olanaklar karsisinda saskmhiga diigmiistiir.”

“Ipekgiler bir gelenek olarak imkan saglayan bir kurumdu. Ve bunu Muhsin Bey’e
her istedigini saglamakla gosterdiler. Yillar sonra Ipek Film stiidyosunda ¢aligirken
o zamana gore bile son derece gelismig cihazlar oldugunu gordiim ki bu aletlerle, bu

olanaklarla Muhsin Bey hangi yillarda ¢alismigt,.”

Ipekgiler, 1932 yiinda Alman sistemine gore sesli ¢ekim yapmaya uygun bir
stidyo kurarak, Tiirk sinemasinda en biiyiik yatirim gergeklestirmiglerdir. Bu ayrica

1943 yihna kadar stirecek olan Tiirk sinemasinin sesli d6neminin baslangici olacaktir.

” SEKEROGLU, a.g k, bslim 5.
™ AKGURA, Gokhan (1995), Aile Boyu Sinema, Istanbul: YKY, s:59.
» SEKEROGLU, a.g.k., boltim 5.
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3.1.3.3. Sinemacilarn fIk Orgiitlenme Cahsmasi: Tiirkiye Sinema ve Filmcileri
Birligi

1932 yilinda Istanbul’da Tiirkiye Sinema ve Filmcileri Birligi adli, sinema ve
filmciligin gelisimi ve ilerlemesi i¢in ¢alismay1 amaglayan bir dernek kurulmugtur.” Bu,

bulunan belgeler ve veriler dogrultusunda ilk sinema 6rgiitlenmesidir.

Dernek, 1933’te i¢ anlasmazhk yiiziinden kapanmigtir. Kurucu tiyeleri donemin
ithalatca ve isletmecilerinden olugmustur: Bagkan: Kemal (Seden) Bey (Kemal Film
sahiplerinden); genel sekreter, Halil Kamil Bey (Majik sinemasi ve daha sonra
kurulacak olan Ha-Ka film sahibi); veznedar Fernando Franko (Glorya Sinemas:
miidiirii); tiyeler Fahir (Ipek¢i) Bey (Melek ve Elhamra Sinemas: sahiplerinden), Kadri
(Cemil) Bey (Alkazar ve Sik sinemalar1 sahibi), Hrisos Epominandos (Mine Film
sahibi), Viktor Kasto (Foks Film miidiirti).

Dernek, filmcileri hukuki olarak korumak, hiikiimet ile ilgili islerde savunmak,
kendi aralarinda olusabilecek sorunlar1 ¢6zmek, sinema ve filmcilik tizerine konferans
vermek, yabanci iilkelerdeki benzer kuruluglarla iligkiler kurmak gibi cahsmalar:
amaglamugtir. Dernek, iiyelerini ithalat girdileri ve islettikleri sinema salonlarmin
durumuna goére simflayip ona gére aidat almaktadir. Dernek olumlu kargilanms ancak
1933°te Halil Kamil’in Amerika ziyaretinde kendisini “Tiirkiye Sinema ve Filmcileri
Umumi Miimessili” olarak tamtmasi gerekgesiyle, yOnetimin istifasim takiben

dagilmigtir.

Bu dernedin amaglari, ¢aligma alani, kurulugu ve dagihs1 g6zoniine alindiginda,
ilerideki yillarda kurulacak ve dagilacak benzer olusumlarmn ilk Srnegini olusturdugu
sOylenebilir.

" AKCURA, a.gk, s:132-134.
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3.1.3.4. Atatiirk’iin Sinemaya Katkisi

Atatiirk’tin film izlemeyi sevdigi,”’ sevmenin Stesinde okuma-yazma oranmm
cok diisiik oldugu Tiirkiye’de filmler aracihgiyla halki egitmek istegini 1923 iktisat
Kongresi’'nde gosterdigini, bunun uygulamasm da 1932°den itibaren halkevlerinde
diizenli film gosterimleriyle (egitim amach haber, tamtim ve kisa filmler vb.) ortaya
koydugu bilinmektedir.”® 1935 yilinda 124 halkevinde toplam 713 film gosterilmistir;
1950 yilinda kapanan Halkevlerinin hemen hemen her birinde 16 mm’lik géstericiler

mevcu‘['[ur.79

Devlet-sinema iligkilerinde her zaman Onemli bir nokta olan belediye vergisi,
1930’larda da sorun olusturmaktaydi. Belediyeler her biletten %33 vergi aliyordu.
Atatiirk, bir film izlencesi sirasinda bu durumu 6grenmis ve vergiyi %10°na indirmistir.
Cemil Filmler amlarmda bu olay1 soyle anlatmaktadir:*

“Opera, o giinlerde bir Ingiliz yapimi olan ‘Canakkale Harbi’ filmini gegiyordu.
Ucretler, baska sinemalarda otuz kurus oldugu halde Opera ve Melek’te yiiz kurus,
yirmi bes kurustu. Buna ragmen yine de pek bir sey kazanamiyorlardi. Ciinkii %33
vergi belimizi biikiiyordu. Iste bu “Canakkale Harbi filmi Atatirk’iin ilgisini
cekmigti... Atatiirk yamnda Maliye Bakam Fuat Agrali ile filmi gormeye geliyor. Bu
swrada film iicretlerinden bahis oluyor. Atatiirk sinemamin ¢ok yararli bir icat
oldugunu, hallan bundan gerektigi gibi faydalanmasim, sinemaciigmm inkisafint
istiyor. Ankara’ya dondiikten sonra gergekten de aliman vergiler %10°a indirilmis

oluyor.”

"7 ERKSAN, Metin (1989), Atatiirk Filmi, ist: Hil Yaymn.

™ Atatiirk ve Sinema iligkisi tizerine bakmz, DURUEL Senem (2002), Sinema Tarih iligkileri ve
Tiirk Sinemasinda Tarihe Bakis (yayinlanmamis sanatta yeterlik tezi) MSU SBE.

KORKMAZ, Asiye (1997), Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasimmn Iginde Bulundugu

Ekonomik, Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarin Sinemamiz Uzerindeki

Sonuglar: (yaymlanmamig sanatta yeterlik tezi), MSU SBE, s:38-39

% FILMER, a.gk, s:150-151.
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Cemil Filmer, Tirk sinema tarihi belgeselinde’’ ise salonun bos olmasmmn
Atatiirk’tin dikkatini ¢ektigini ve vergi indirimine bunun neden oldugunu belirtmistir.
Sinema yapim ve gosterimi i¢in 6nemli bir indirim olan bu durum, Ozdn’in

kronolojisinde yer almamaktadir.*

Atatiirk sanatcilara verdigi bir davette Muhsin Ertugrul’a “Devlet Reisi olarak
size soruyorum: Hiikiimetten ne gibi yardim istersiniz.” diye sormustur. Ertugrul’un
yanit1 sinema agisindan olduke¢a carpicidir: “Beni en ¢ok ilgilendiren bizden sonraki
tiyatronun durumuydu. Onun icin benden cevap bekleyen Gazi Mustafa Kemal’e ‘bir
tiyatro mektebi istiyorum Pasam!’ diyebildim. ”® Ertugrul bdylece belki de sinemanm
Oniindeki en biiyiik sans1 degerlendiremedigi gibi, gelecegini de engellemistir. Ertugrul

hep tiyatrocu olmus, sinemay: ek bir ig olarak gormiistiir.
3.1.3.5. Tiirkiye’de Sesli Film Donemi

Ipekgilerin Nisantagi’ndaki stiidyolarmn ilk sesli filmi, senaryosunu Nizamettin
Nazif’in Nutuk’tan hareketle yazdig: ve Atatiirk’iin Nutku okuyarak temsil edildigi
“Bir Millet Uyamyor” (1932) adh Kurtulus Savag: filmi olmustur.* Film sonug olarak
ne Atatiirk’ii ne de yapimcilarim tatmin etmis ama seyirciden ilgi gérmiistiir. Filmin
olay orgiisti daha sonraki Kurtulus Savasi filmlerine de model olmustur:® Isgal
altndaki Istanbul’da gizli teskilatlarm silahli catismalari, cephanelik basmalar,
padisahgilarla Kuvay-1 Milliyecilerin gizli agik miicadeleleri, biri padisahg1 digeri

81 SEKEROGLU (haz.), a.g k, boliim 4.

8 Vergi indirimi konusunda eksik, garpik bilgilere sahibiz.1920’l1 yillarda vergi oram Filmer’e
gére %33’tiir. 1932°deki indirim ile ilgili bilgi bulunamazken, 1938’de vergilerin %10°na
indigini dgreniyoruz. Ya Filmer, tarihleri kanstirtyor ya da belge/bilgi eksikligimiz var. Ozon’{in
Kronolojisinde 1938 vergi indirimi s6yle anlatiliyor: “Tiyatro ve sinemalardan devlet ve
belediyelerce alinmakta olan damga, teyyare ve belediye resimleriyle Dariilaceze hissesinin
miktarina ve suret-i istifasina dair kanun: Bilet bedelinin %10’unu... Vergi indirimi {izerine bilet
fiyatlarinda indirim yapildi.”(s.76). Ayrica Ipekgilerin sinema biilteninde bu indirimden olumlu
olarak bahsediliyor (Istanbul Sinemalar, s.45, 15 Kasim 1938). Yine ilgingtir ki 1938°de %10’a
indirilen vergi 48’de yabanci filmden %70, yerli filmden %25 oluyor ve Tiirk Sinemasinda yeni
bir dénemi de agiyor. 1938’de indirilen verginin ne zaman yiikseltildigine dair bir bilgi
bulunmamaktadir.

$  ERTUGRUL, Muhsin (1989), Benden Sonra Tufan Olmasin, Ist: Eczacibasi Vakfi, s:306.

% SENER, Erman (1971), Kurtulus Savas: ve Sinemamiz, s:41-47.

8 OZON, Nijat (1962), Tiirk Sinema Tarihi, Artist Yaymlari, s:98.
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kuvay: milliyeci iki erkegin aym kadmm sevmesi, hapsedilen, kursuna dizilen, kagiimasi
imkansiz hapishanelerden kurtarilan kuvayr milliyeciler... “Bir Millet Uyaniyor”
Dariilbedayi dismdan Atif Kaptan, Nasit Ozcan, Emel Riza, Ferdi Tayfur gibi

oyunculara yer vermesiyle farkh bir 6zellik sergilemektedir.

Sesli film ile birlikte diinyada operet ve miizikallere ilgi artinca, Ertugrul da buna
yonelmigtir. “Cici Berber” (1933), “Karim Beni Aldatirsa” (1933), “S6z Bir Allah Bir”
(1934), “Milyon Avcilar1” (1934) gibi yabanci film ve oyunlardan uyarlamalarm
yaninda, “Leblebici Horhor” adh filmi ikinci kez ¢ekmistir. Ipek Film, bu dénem
yapilan filmlerin basarisizhig1 tizerine yapumcilia ara vermistir. Daha sonra Ertugrul
kendi adina “Aysel Batakh Damm Kizr” (1934-1935) adh filmi yapmustir. Senaryoyu
takma ad kullanarak Ipek Film’de ¢ahsan Nazim Hikmet yazmustir. Film Sovyet
etkilerini tagisa da seyirciden ilgi gérmiis, Cahide Sonku’nun esarbi moda olmugtur.*

Ipek Film’in yapima ara verdigi donemde Tiirkiye’de sinema salonunun toplam
150 oldugu tahmin edilmektedir.®” 1930’lardan itibaren sesli makinelerin geldigi
sinemalarm 25’inin Istanbul’da, 9’unun Izmir’de, 2’sinin de Ankara’da oldugu
sanmlmaktadir. Film ithalattinda Fransiz yapimlarmm agirhigi vardir ve macera filmleri
seyirci tarafindan ¢ok tutulmaktadir.

Ipek Film, kendi yaym orgam olan Istanbul Sinemalar’nin 7.sayisinda (1937)
yapima ara vermelerinin nedenini Tirk sinemasmin ekonomik yapisina projeksiyon

tutacak sekilde tahlil etmektedir.®®

“Ilk senelerde bu kadar iimit ve arzu ile dogusunu alkigladigimiz milli filimciligimiz
nigin inkigaf etmiyor? Memleketimizde ¢evrilen beg-alti Tiirkge filmin arkas: nigin
gelmedi? Bunlarin bir¢ok sebepleri vardir. Bir defa sunu bilelim ki, gerek

Amerika’da gerek Avrupa’da hazirlanan her filmin masrafina biitiin diinya istirak

% SCOGNAMILLO, Giovanni (1987), Tiirk Sinema Tarihi, Ist: Metis, s:58.
8 Ekran Mecmuasi, 1934 sayilari.
8 Aktaran OZON, a.g.k, s:100, dipnot 12.
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eder. Ciinkii bu filmler biitiin diinyada gosterilir. Halbuki Tiirkiye’de yapilan
herhangi bir Tiirkge sozlii film en fazla Yunanistan, Suriye ve Misir’da gosterilmesi
imkam oldugundan fazla para getiremiyor ve bunun igin de imal masrafimin o filmin
getirecegi hasilata uygun bir nispette olmasi zarureti karsisinda kaliniyor. Bu sekilde
memleketimizde yapilan filmlerden istisnasiz higbirinin hasilati, imal masrafint

Ortmemigtir.

Ipekgiler, bir filmin maliyetinin onbes ile yirmibin lira arasmda oldugunu ve
Tiirkiye’deki tiim sinemalarda oynasa da masrafim karsilamadidini iddia etmiglerdir.
Ipekgiler’in kapah ekonomi iizerinde yaptiklar1 vurgu, Tiirk sinemasmin da ekonomik
yapistm  Ozetlemektedir.  Yabanct iilkelerdeki gosterim olanag: yeterince
degerlendirilememistir. leriki donemlerde Ipekgilerin bu saptamasi {izerinde

durulacaktir.

Ipek Film’in ara verdigi bu dénem igerisinde Halil Kamil Tiirk Film’i kurmus
(daha sonra Ha-Ka Film) ve belgesel ¢ekmeye baslamistir. Aym zamanda Rusya’dan
film ithal etmektedir. Film ithalatgilif1 ve isletmeciligine devam eden Kemal Film diger
ithalatgilarla birlikte Marmara Film Stiidyosu’nu kurmustur (1937). Stiidyonun
sahipleri Kemal Film’den Kemal ve Sakir Seden, Ozen Film’den Cemil Pekiin ve
Osman Sirmen, Lale Film’den Cemil ve Tevfik Filmer. Stiidyonun teknik
yonetmenligini Cezmi Ar ve Enver Burgkin yapmuglardir. 1948°¢ kadar galigmalarim
stirdiiren Marmara Film Stiidyosu bu ii¢ sirketin getirdigi yilda iki yiize yakm yabanci
filminin Tiirk¢e dublajim yapmustwr. Sinemaya asil sermaye film ithalatindan ve
isletmeciliginden gelmigtir.

3.1.3.6. Bir Banka Sinema lsine Giriyor

Tiirk sinemasinda, diinya sinema endiistrisinde siklikla rastlanan sermaye
gruplar yoktur.Sinema, 6zellikle banka topluluklarinin ya da bankalarin diizenli bir
yatirim alani olmamugtir. Bu tiir girisimler ise uzun zaman araliklariyla, kisa siireler igin

gerceklesebilmis ve ilk 6regi Is Bankasi olmustur.
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Bir biiylik sermaye grubu olarak bir bankamn sinema alamna yatirim yapmasi,
endiistrilesme alanmda 6nemli bir adim olarak goriilebilir. Ancak Is Bankas: sinema
alanmda kalici olmadifi gibi, bu girisimin kiiltlir alanmna yatiim fikrinden ¢ok,
tilkemizde olduk¢a yaygm olan hemsehri iligkilerine dayandiga ileri siiriilebilir.
Ipekgilerle anlasma yapan Is Bankasimn o zamanki yoneticileri agirlikh olarak Balkan
kokenlidir.* Yénetim kurulu bagkam Ahmet Fuat Buka ve yonetim kurulu iiyelerinden
Salih Bozok Selanikli, Recep Ziihtli Soyak Manastirli, Cevat Abbas Giirer Uskiiplii,
Mustafa Mecdi Baysan Giimiilcineli’dir.

[zmir Tktisat Kongresi kararlarma uygun olarak yerli sanayiyi ve girigimi
desteklemek amacmi tagtyan I Bankasi, 1930 yilinda Bursa Mebusu Muhittin Baha
Bey’le ortak olarak Ankara Sinema Isleri Tiirk Ltd. sirketini kurmustur.”® 1000 TL
sermayesi olan ve Ankara’da Yeni Halk, Siimer gibi sinemalarm isletmeciligini yapan
sirketin %60 hissesi I Bankasma aittir. Filmler, Ipekgi kardeslerden alnmustir.
Ipekgiler, 1937 yihnda krize girerler ve Is Bankasi Istanbul subesine 80-90 bin lira
borglanirlar. Is Bankasmn istiraklerinden Tiirk Tecim Anonim Sosyetesi ile Ipekgi
Kardesler arasmnda bir ortaklik antlasmasi yapihr (22 Mart 1937). 2 Haziran 1937°de
100 bin lira sermaye ile Filmcilik Tiwk Anonim Sirketi (FITAS) kurulur.”® Sirket
sermayesinin 51 bin lirasim Is Bankasi, 49 bin lirasim da Ipekgi kardesler koyar.
Sirkete gerektiginde Is Bankas1 50 bin lira kredi de agabilecektir. Anlasma 8 yillik bir
stireyi kapsamaktadir.

Is Bankasr’nm destegiyle durumunu diizelten Ipek Film yeniden iiretime yonelir
ve kéra geger. Ipek Film’in krizden sonra daha ucuz yapmnlara yoneldigi bir
gergektir:”? Bu donemde, “Giinese Dogru” (Nazim Hikmet, 1937), “Aynaroz Kadis1”
(1938), “Bir Kavruk Devrildi” (1939), “Allah’m Cenneti” (1939), “Tosun Paga”
(1939), “Sehvet Kurbam” (1940), “Akasya Palas” (1940), “Kahveci Giizeli” (1941)

% MURADOGLU, Abdullah (2002) ipekgiler ve ismail Cem, istanbul: Bakis Yayinlari, s:89.

% KOCABASOGLU, Uygur (haz.) (2001), Tiirkiye is Bankasi Tarihi, istanbul: Is Bankas: Kiilttr
Yayinlari, Tarih Vakfi Yurt Yaym, s:153.

1 agk., 5:234-235.

2. GUVENLI Zahir (1960) Sinema Tarihi, Istanbul: Varlik, s:243.
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filmlerini ger¢eklestiren Ipek Film’in yeniden yapima y6nelmesinde 1938 yilinda
belediye vergi oranlarnda yapilan indirimin de katkis1 oldugu goriilmektedir.”
Ipekeiler bu durumu kendi yaym organlari olan Istanbul Sinemalar’nda agikga ifade

etmislerdir:>*

Bu yil sinema ve film vergileri ¢ok indirildi. Hiikiimet bu sahada biiyiik fedakarliklar
yapmis bulunuyor. Bizde hemen hemen oOlme raddelerine gelmis olan Tiirk
filmciligine bu tesvikten ciiret alarak yeni bir hayatiyet vermek istiyoruz. Tiirkiye’de
filmcilige hayatiyet vermek miimkiindiir. Bunu halkimizin filmlere ragbette kusur
etmemesi gayet iyi gosteriyor. Yalniz film mevzuatlarimn, senaryolarin iyi segilmesi

ve nihayet mizansenin halk: tatmin edecek derecede olmast icabeder.

Ipekgilerin bir yapimei olarak dile getirdikleri olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Film -
yapiminda hi¢bir masraftan kaginmamus, en ileri teknolojileri tilkemize getirmig olan
Ipekgiler’in Ertugrul’un sinemasindan memnun olmadiklan agiktir. Ama ne yazik ki o
giinlerde Ertugrul’un diginda da baska bir yonetmenle sanslar1 yoktur. Bu nedenle
onunla yollarma devam ederler. 1942 yilinda gikan Varlik Vergisi Ipekgiler’i bityiik
olciide sarsar. Ipekgiler (FITAS olarak), o giiniin parasiyla 460 bin lira vergi 6deyerek
listede ikinci swray1 alirlar.”® Bu vergi direkt olarak sinema alanmi etkilemektedir:
“2395 sayih Kazan¢ Vergisi’nin 34.maddesinin i fikras1 “Sinema salonlarm da
kapsiyor ve “gayrisafi iratlarmin %90’m” vergilendiriyor.”® ipekgiler, 1946’ya kadar
film yapunmna ara verirler. Is Bankasi istiraklerinden Ankara Sinema Igleri Tiirk
Ltd.Sti. ve Tiirk Tecim Anonim Sosyetesi 1944 yilinda tasfiye edilir.

% 1934 yihinda Istanbul’daki sinema sahipleri ile Belediye arasinda, Belediye Rusmu (%7,5) ve

Dariilaceze hissesi (%1) yiiziinden bir yatirim ¢ikiyor. 1934°iin Haziraninda Belediye sinemalar:
kapatiyor, Dariilaceze hissesi kaldirihyor. Agustos’ta sinemalar agiliyor fakat Ekim baslarinda
Dariilaceze hissesi yeniden bilet fiyatina ekleniyor (Scognamillo, G. (1989) “Disalim Maceras1”,
Beyazperde, s: 2, s:39) 38°de vergi %10’a diisiiyor, bilet fiyatlarinda indirime gidiliyor.

% OZON, a.gk, s:104.

% MURADOGLU, a.gk, s:88.

% AKTAR, Ayhan (2000), Varhk Vergisi ve Tiirklestirme Politikalari, Istanbul: iletisim, s:168.
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3.2. 0ZEL YAPIMEVLERINDEN SEKTOREL OLUSUMA GECIS$

Bu dénem II. Diinya Savas: yillar1 ve onun sonuglarim igermektedir. Tiirkiye
tek parti ve tek adam (Indnii — CHP) ydnetiminden gok partili hayata gegis siirecine
girmigtir. II. Diinya Savasi sonrasi Bat1’da baski rejimlerinin yikilmasi, halkin tek parti
yonetimine gosterdigi tepki ve savas kosullarinda olusturulan kapitalist smifin etkisiyle
¢ok partili hayata gegilmistir. Ulke savasa sokulmamus, giindelik hayatta karneli yagam
stirmiis olmasma ragmen doviz ve altm rezervleri olusturulmustur. Bu donem
icerisinde  devlet¢i, kalkimnmaci politikalardan liberal politikalara ySnelim
gergeklesmistir. Niifus ve kisi bagina diisen GSMH’da ise su tiir degisimler olmustur.”’

Yil Toplam Niifus Yil Kisi Basina GSMH $
1940 17.820.950 1939 90.6
1945 18.790.174 1949 158.8

Bu dénem igersinde sansiir yasasi, Ipek Film diginda, Ha-Ka Film, Ses Film,
Atlas Film gibi yapimevlerinin yapimcilia baglamasi; sessiz film ¢ekip dublaj yapma
yonteminin benimsenmesi; 1948 vergi indirimi; Misir ve Amerikan filmlerinin etkisi

sinema alanindaki baghca karakteristik olaylardir.

3.2.1. Donemin Bazi Temel Olaylan ve Sesli Filmin Sonu

3.2.1.1. Sansiir

Devletin vergi indirimleri disinda sinemaya dogrudan bir katkisi olmadig1 gibi
cikardig1 sansiir yasalariyla zarar olmustur. Bu donemde 1980’lerin ortasmna kadar
siirecek olan, 14/7/1934 tarih ve 2559 sayith “Polis Odev ve Yetkileri Yasasi’nin
6.maddesine uyularak yapilan 9/7/1939 tarih 2/11551 sayih “Filmlerin ve Film
Senaryolarmm Sansiiriine Iliskin Y6netmelik” yiiriirlige girmistir. Bu yasa, Tiirk

sinemasmimn sekillenmesini olumsuz yonde etkilemis, senaryo ve gosterim denetimi

7 istatistik Gostergeler 1923-1998, DIE, (2001).
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sinemacilarda zamanla “oto-sansiir”i olusturmustur. 1930’k yillarda diinyada otoriter

iktidarlarin yansimasim Tiirk sinemas: sansiirle gérmiistiir.
3.2.1.2. Misir Filmleri ve Bir Tarzin Olusumu

1930°’lu  yillarda temsilcilikler aracihfiyla diinya sinemasmm Srnekleri
Tiirkiye’den izlenebilmektedir. Ipekgi Kardesler MGM ve Paramount, Kemal Film
Universal; Radio-Keithorpheim, Cine Alliance UFA, Kamil Film/Ha-Ka Film Sovyet
Sinemasi, Lale Film Avrupa’dan karma listelerle yabanci filmleri Tiirkiye’ye
getirmistir. Sinemalarda Amerikan filmleri agrhg vardir.”® Savagm yaklagmasiyla
birlikte film ithalati Avrupa’dan Misir’a kaymustir. Sinemamizi etkileyecek olan
Amerikan filmleri, Misir filmleriyle birlikte iilkeye girmis, Ipek¢iler’in 1938 yilinda
gosterime sunduklari “Askin Gozyaglar” bir anlamda ¢igir agmustir. Atatiirk’iin
Oliimiine yakin tarihte gsterime giren “Askin Gozyaglar” seyirciyi aglata aglata
sinema salonuna ¢ekmistir. Misir filmlerinin seyirciden bityiik ilgi gormesi tizerine Lale
Film Ipekgiler’i izlemis, boylelikle Tiirk sinemasmnda sarkihi-tiirkiilii melodram tarzinn
kokleri atibmstir. Seyircinin Misir filmlerine gosterdigi ilgiyi agiklamadan &nce
Ertugrul’un filmlerini incelemek gerekir. Ertugrul filmlerinde, Cumhuriyet ideolojisine
uygun Batil, kentli bir diinya kurmustur. Sarkilar, danslar, giyimler, iliskiler Batili
anlayis1 temsil etmektedir. Oysa Misir filmlerinde zaman zaman ezan sesinin
duyulmasi, fesli adamlarin-feraceli kadmnlarn gozilkmesi, miizik olarak geleneksel
motiflerin yer almasi, Dogu’ya 6zgii anlamlarm iglenmesi, genis halk kitlelerinin kolay

izlenebilen melodram tiirtindeki bu filmlerle 6zdeslesmesini saglarmstir.

1938-1948 yillar1 arasinda ne kadar Musir filminin getirildigi tartismahdir.”® 16
ile 150 arasinda degismekte olan bu sayr Tiirk sinemasmin kendi iiretimi ile
kargilagtirhnca anlamh olmaktadir. Nitekim Tiirk sinemasinda bu dénem 37 film
tiretilebilmis; ancak bunlarin gogunda Misir filmlerinin etkisi gériilmiistiir.

% SCOGNAMILLO, Giovanni (1989) “Disalim Macerasi”, Beyazperde, s: 2, s: 37.
% CANTEK, Levent (2000) “Tiirkiye’de Misir Filmleri”, Tarih ve Toplum, s: 204, s:31-38.
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Misrr filmlerine gosterilen ilgi Faruk Keng ve Atlas Film yapmncilar1 gibi
sinemacilar1 oldugu kadar yOnetimdekileri de rahatsiz etmistir. Misir filmlerine
yasaklamalar getirilmis ancak halkin bu filmlerde kullamlan miizie olan talebi
nedeniyle arabesk miizik olgusu giindeme gelmistir. Misir filmlerinin tutulmasi tizerine
Ertugrul “Allah’m Cenneti” (1939) filminde Miinir Nurettin’i oynatarak sarkici-
oyuncu gelenegini baglatmustir. Cemil Filmer, Misir’dan getirdigi filmlerin miiziklerini
Selahattin Pmar’a diizenlettirerek gosterime sokmustur. Misir filmlerine yapilan
Tiirkge s6zlii sarkilar, genis halk Kkitlelerini, ozellikle Anadolu’da sinemaya
yOneltmigtir. Muharrem Giirses ve birgok yonetmen 50°li yillarda sinema anlayiglarmm
Misrr filmleri {izerinde yapilandirmuglardir. Yildiz Yilhg: 1947°de yaymmlanan bir yazida
Misir filmleri ile yerli yapimlarm konumu su sekilde degerlendirmektedir:

Kendi ¢apimizda vasattan yiiksek bir film 40-50 bin liraya ¢ikmaktadwr. lyice bir
Mswr filmi 8-9 bin liraya alimp 7 bin liraya Tiirkgelestirildigine gore nihayet 16 bin
liraya mal olmaktadr. Yukarida bahsettigimiz gibi, bir yerli film, nihayet en fazla bir
Maswr filmi kadar is yaptigima gére, bu yil ziyan eden filmci gelecek yil daha ucuza
maletmege ¢alisacak ve ister istemez filmin kalitesini bozacaktr. Cok giizel renkli bir
Amerikan filmini Tirkge sozli, sarkili bir Miswr filmini yerli filmden ¢ok daha ucuza
gostermek imkanmi varken bir sinemacimin yerli film tercih etmesine highbir sebep

yoktur.

Yidiz Yihgrndaki yorum, yerli filmin ekonomik durumunu olumsuz olarak
saptamasma ragmen, sinemacilarin yerli film yapma istegi ve dirayetini neye
baglayabiliriz? Bu ekonomik ortam i¢inde yerli film kendini nasil kabul ettirebilmistir?
Bu sorularmn yanitlarmi, 1948 vergi indiriminden sonra baslayan siiregte, 1950’li ve

Ozellikle 60’11 yillardaki d6nem iginde bulacagiz.
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3.2.1.3. Ha-Ka Film, Ses Film ve Sesli Film Déneminin Sonu

Halil Kamil 1934’te Tiirk Film Stiidyosu olarak kurdugu sirketi sonradan Ha-Ka
Film (1937) yaparak, ipek¢i ve Ertugrul’un tekeline son vermistir. Sovyet film ithalat1
da yapan Halil-Kamil garajdan bozma ve Sovyet teknisyenlere yaptirdig: stiidyoda
konulu film ¢ahsmalarina, Faruk Keng’le baglamustir. Keng, “Tas Pargas1” (1939-40),
“Yiimaz Al” (1940) ve “Kavircik Paga” (1940) adh filmleri g¢ekmigtir. Tirk
sinemasmda sesli film ¢ekim siireci bu {i¢ filmde de devam etmigtir. Bu filmlerden
“Yilmaz Ali”, ilk polisiye filmimizdir ve dig mekan kullammlar1 agismdan dénem
filmlerinden farkhlik géstermektedir. Faruk Keng, Halil Kamil’le anlagmazhga diisiince

yeni yollar arar ve Ipek Film’e bagvurur:

“Stiidyo yoktu. Ipekgilere gittim. stidyonuzu bana kiralar misimz dedim. Hig
unutmam su cevabi verdiler; biz diismammiza silahimizi vermeyiz. Yani beni diisman

olarak gorityorlardi.” '™

Ipek Film’in tutumu, sektoriin isleyisini gostermesi agisindan ipuglan
vermektedir. Faruk Keng arayislarin siirdiiriir. Bu sirada Necip Erses’in kurdugu Ses
Film, dublajciliktan yapmmcihga gegmeye karar verir. Ithalat, dublaj ve isletmecilik
yapan Ses Film’in ilk filmi ironik bir sekilde “sessiz” ¢ekilen: “Dertli Pmar” (1943)
olur. Keng, kamera ve stiidyo bulamaymca ¢6ziimii sessiz ¢ekmekte bulur. “Dublaj
filmleri aklima geldi... Bagtan sona kadar sessiz olarak ¢ektik sonra seslendirdik.”
K eng, “Dertli Pmar™ kendisi gibi yurtdisinda egitim gdrmils Baha Gelenbevi’nin
Paris’ten getirdigi Debrie tahta kamera ile yapar. Boylece Tiirk sinemasi, Ipekgilerle
yakaladiga diinya standartim 1943’te kaybeder. Giiniimiize degin siiren sessiz film
cekip dublaj yapma yontemi diinyada bize 6zgii bir yontem olarak stirmektedir.
Filmlerin sessiz ¢ekilip daha sonra dublajlanmas1 sinemacilar i¢in bazi kolayliklar
saglamustir. Oncelikle oyuncu tipi degismis; sehir tiyatrolarimn egemenligi kirilmustur.
Teknik ekip degigmis, stiidyo digma ¢ikilmis, gergek mekanlar film setine

100 SEKEROGLU, a.g.k, boliim 6.
101 A.gk
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dontistiiriilmiistiir. Film maliyeti ucuzlamustir. Buna kargilik, teknik kaliteden odiin
verilmig, sonra da bunun 6nii almamamgtir. Dublajdan kaynaklanan, bir ¢ok oyuncuyu
aym kisinin/sesin seslendirmesi tek tiplesme yaratmis, zamanla da kliseler olusmustur.
Kisa zamanda ucuza film mal etme anlayigi senaryodan, oyunculuga, yapim asamasmna

kadar her seyi olumsuz anlamda etkilemistir.
3.2.1.4. Yeni Yapimevleri, Yonetmenler ve 1948 Vergi Indirimi

Bu dénemde, Faruk Ken¢ disinda Adolf K6mmer, Baha Gelenbevi, Sadan Kamil,
Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon, Orhon M.
Ariburnu gibi yonetmenler sektdre girmisg, Ha-Ka Film ve Ses Film’in yaninda Istanbul
Film, Halk Film, Atlas Film, And Film, Ankara Film, Sema Film, Elektra Film, Sark
Film, Erman Kardesler/Erman Film, Omay Film, Azim Film, Giines Film, Iyi Film,
Milli Film gibi yapmmevleri kurulmustur. Bunlardan Istanbul Film, yonetmen Faruk
Keng’in, And Film ise yonetmen Turgut Demirag’in kurdugu yapmmevleridir. And
Film’in sermayesinin yarim milyon lira oldugu belirtilmektedir ki bu, donem i¢in
oldukca yiiksek bir meblag1 gostermektedir. Bu dénemde olusan yapimci-yonetmen
modeli, 1980’lerin sonu 90’larin baginda benzer sartlarda olugan yapimci-yonetmenler

i¢in bir prototip olugturmaktadir.

Bu donem yapilan filmler dil ve anlat: agismdan Ertugrul’un déneminden gok
biiyiik farklilik g6stermese de ele alinan dykiiler agisindan ulusal, yerel kaynaklara bir
yonelis oldugu goriilmektedir; Sadan Kamil’in R.N. Giintekin uyarlamas1 “Dudaktan
Kalbe” (1946), Demirag’mn yine Giintekin uyarlamas: “Bir Dag Masal™'® (1940-
1947), Aydin Arakon’un “Efsuncu Baba” (1949) filmlerinde oldugu gibi. Bu filmler de
donemin diger filmleri gibi sessiz ¢ekilip sonradan seslendirilmistir. Iipek Film, yabanci
film seslendirmesinde 6zellikle Lorel Hardy ve Max Kardesler adh seri komedilerde
yerellestirmenin ilk 6rneklerini veren Ferdi Tayfur’a 1940’larm sonunda baz1 filmler

cektirerek yapimcilikta kalmaya ¢ahigmugtir.

12 DEMIRAG, “Bir Dag Masal”m dénemi igin oldukga yiksek bir biitge olan 75 bin liraya
gikartryor ve maliyetini ancak 6 yil iginde geri alabiliyor. OZON, a.g k.
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Kurulan yapimevlerinden Halk Film ve Atlas Film, film yapim anlayiglariyla Tiirk
sinemasinda iki farklh model olugtururlar. Fuat Rutkay’in Halk Film’i tiretim kogullar:
ve film tiirleriyle ticari kaygilarla tiretilen filmlere ve bu tiir anlayisa model olusturur.
Halk Film ilk filmini Ertugrul’a ¢ektirmis ancak bu film tutmaymca geng yonetmenlere
yonelmistir. Kisa zamanda kigiik biitgelerle c¢alismak, melodramdan giildiiriiye,
tarihsel filmden macereya farkh tiirler denemek bu sirketin {iretim tarzi haline
gelmeistir. “Halk Film bir gelenek kuruyor, bir ¢izgi olusturuyor, belki de farkina
varmaksizin Tiirk Sinemasinda B filmlerin onciiliigiini yapiyor.”'” Atlas Film ise
hem kurulus hem de 50°li yillarda yapacagi bilyiikk prodiiksiyonlarla diger
yapimevlerinden ayrilmaktadir. Nazif Duru ve Murat Koseoglu’nun ortakhgmda
kurulan sirketin kékeni, 6nceki yapimevleri gibi sinema isletmeciligine dayanmaktadir.
Nazif Duru’nun 1948 yilinda Istanbul’da Fransizca yayimlanan Plaisirs dergisine

anlattiklari, Atlas Film’in giictinii gostermesi agismdan nemlidir.'

Atlas Film Stiidyosu’nu 1946 yilinda Murat Koseoglu ile birlikte kurduk. Tamami
Tiirk olan sermayemiz 500.000 liradiwr. Biitiin ekipmammiz ultra moderndir ve
Avrupa ile Amerika’nmin en iyi firmalari tarafindan iiretilmistir. Kameralarimiz
Fransa’dan, montaj cihazlarimiz Italya’dan ve en geligmisleri olan projektorlerimiz
ise Hollywood’dan gelmigtir. Ug yillik ge¢misimiz olmasina ragmen on film ¢evirdik.
Bunlar ‘Genglik Giinaht’, ‘Seven Ne Yapmaz’, ‘Diimbiillii Macera Peginde’, ‘Efe
Aski’, ‘Dinmeyen Sizi’, ‘Ciglhk’, ‘Efsuncu Baba’, ‘Ayse’nin Duasi’, ‘Bir Firtina

Gecesi’ ve hazirliklar: siiren ‘Ali Aga’ filmleridir.

Atlas Film, yénetmen Aydin Arakon, gériintii yonetmeni Ithan Arakon, senaryo
yazan olarak Metin Erksan gibi adlar1 biinyesinde toplamustir. Amerikan modeline
uygun olarak yapilan Atlas Film Stiidyosu’nun teknik olanaklarim Ilhan Arakon sdyle
anlatmaktadir:

1% SCOGNAMILLO, a.g k, s:97.
194 Aktaran AKCURA, a.g.k, s:80.
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1947-1948 yillarinda Atlas Film Stiidyosunu yaptik ve Super Pervo Debrie
kameralar getirdik. Bu kameralarda netlik filmin iizerinden yapuwdi. Ses ¢ekmek
igin makinalarimiz da vardi. Debrie kameralar 90 kilo civarinda olduk¢a agwrdilar.
Bu kameralar ile ¢alisirken siyah bir bez ya da torbamin iginden bakmak
gerekiyordu. O zamanlar kiigiiklii biiyiiklii stiidyolarda film ¢ekilirdi. Hi¢hir zaman
film ¢ekimi i¢in evlere gidilmezdi.'”

Atlas Film 1950’lerde gergeklestirdigi biiylik prodiiksiyonlardan sonra dagilir.
Stiidyo Murat Késeoglu’na kalir ve bugiine kadar sektérde ¢ahsmay: siirdiiren Acar
Film sttidyosu olur. Halk Film ve Atlas Film kargilagtrmasmi, 1950°li yillar1 anlatan
donemde Atlas Film’in dagihm siirecinde yapacagiz. Atlas Film biiyiik yatirimlarla
sinema isini ciddiye alarak yola ¢ikarken Erman Film’in ilk filmi olan “Damga”mn
yapm seriiveni Tiirk sinemasmmn bagka bir yiiziinii gosterir. Tiirk sinemas: Ipek
Film’le yakaladif, Atlas Film’le devam ettirdigi yapim ve teknik olanaklarinin yaninda
daha ilkel kosullarda ve teknik yetersizliklerde film iiretmeye devam etmistir. 1946
yihnda Erman Kardesler’in, yonetmen Seyfi Havari tarafindan gekilen “Damga” adh
filminin yapim kosullar1 buna iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Yapmeci Hiirrem Erman
filmin yapmm kosullarm s6yle anlatmaktadir:'®

“...hemsiremin kocasindan 20.000 lira kadar édiing bulup ilk filmimiz; Damga’y:
cevirmeye basladik. O giinlerde Sehir Tiyatrosu oyuncularimmn oynamadig, Muhsin
Ertugrul 'un rejisini yapmadig: film ¢alismaz diye bir kanaat vards. Yorgo Ilyadis’in
tamir edilmis tahta sinema makinasim kiraladik. Tek objektifi vard.. Kameraman
olarak bir siire Halil Kamil stiidyosunda ¢aligip sonradan fotografciliga baslayan
Coni adinda Rum bir delikanliyla anlagtik. Hayatinda hig film ¢ekmemigti. Rejisor
olarak daha once kendi yapmadig ileri siiriilen bir filmi bulunan Seyfi Havaeri’ni
aldik. Hikaye, Fikret Arit'in “Giizel Bir Mana” adli kitabindan alinmgsti. Eseri
tamamen degistirmigtik. Ismini de Damga diye degistirdik. Bas kadin artist olarak

19 12.11.2002 tarihinde ilhan Arakon’la yapilan goriisme.
1% DORSAY, A., vd. (1973) “Yapimci Hiirrem Erman’la Konugma”, Yedinci Sanat, s: 26, s:23;
SEKEROGLU, a.g k., bdliim:6
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bir gece Londra Bar’da yaptig1 varyeteyi begendigimiz Mesure Hamm’la anlastik.
Adini Sezer Sezin olarak degistirdik. Erkek oyuncu ararken simdi Kanada'da ruh
doktoru olan arkadasim Turgut Baser bize bir-kag geng getirdi. Bunlardan birisi
Riichan Adli’ydi. Onu ¢ok tombul bulmustum. Bu kez tig gibi bir delikanli getirdi. Bu
Memduh’du. Amerika’da isim yapmis Tirk artist Turhan Un’iin soyadim da
Memduh’a yakistirdik. Memduh artistligi pek istemiyordu, para igin yapacaktr. Uzun
pazarlikla 350 liraya mutabik kaldik. Bir de Ermeni diggim vardi, artistlige ¢ok
merakl. Boylece Dr. Arsavir Alyanak’t da oyuncu olarak aldik... Filmi ¢ektikten
sonra yikamak gerekince Adapazari’nda tamdik marangoz Asim Usta’ya, sorup
ogrendigimiz gibi 4-5 yikama tank, bir de biiyiik cember yaptirdik. Fakat tanklar bir
tirlii su tutmadi, akti durdu. Neyse filmi gii¢ bela yikayip Istanbul’a geldik.
Marmara Film Stiidyosu vardi. Orada negatifler basildi. Montaj icin is kopyalarim
bir gordiik ki felaket. Necip Bey’in stiidyosuna gotirdiik. Nihayet kafali, bilgili bir
insan ve biiyiik montor olan Orhan Atadeniz filmi gordi, ben bunu kurtaririm dedi,
bize yeniden sahneler gektirdi, temizledi ve 1000 lira karsiliginda iyi bir montaj
yapti... Sonra miizigin iyi olmasi igin rahmetli Sadi Isilay’t ¢cagirdik. Biten filmi
stiidyoda seyrederken yakin dostlarin ¢ogu sikip ¢iktilar yarisinda. Stiidyo
kapicilarmdaydi benim goziim. Adamlar bir aglamaya baglamasinlar mi?... film tiim
maliyeti kopyalar: da dahil 22.000 lirayds... Biz iki-ii¢ ayda 50.000 kiisur lira para
topladik bu filmden. Anadolu dagitimi igin simdiki igletmeler yoktu. Van’a kadar biz
gonderiyorduk. Ik defa bu filmle Anadolu’da pursuntaj uyguladik.”

Yonetmen Seyfi Havaeri ise kameranin durumunu Tiirk sinema tarihi ile
kargilagtirarak soyle yorumlamaktadir:'”’

Tiirk Sinemasinda 1934 °lerde sesli film c¢ekiliyordu. 1946-47 lere gelindiginde ise
eski tahtadan yapilmig Ernemann marka kamera kullamlyordu. Kamera motorlu
degildi. Elle gevriliyordu. Bu kamera ilk filmlerin gekildigi kamera ile aym idi. Iste
Damga filmi boyle ¢ekilmistir.

197 SEKEROGLU, a.g k, boliim 6.
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Hiirrem Erman’in uzun anlatismdan ¢ikan Onemli sonuglardan biri Tiirk
sinemasinn ucuza, kisa siirede i c¢ikartip bunu kara donistiirme ySnteminin,
mantigmn yerlesmesi, bir digeri ise 1940’larda Tiirk sinemasinda, Amerikan
sinemasinda oldugu gibi yapmci agwhkli bir iiretim tarzmm egemen olmaya

basladigidir.

1948 yilinda Belediye Gelirleri Kanunu’nda degisiklik yapilmigtir. Eglence resmi
yabanci filmlerden gayrisafi hasilatim %70’ine, yerlilerde ise %25’ine indirilmistir. Bu
indirim sinemay: bir i alant haline getirmis, birgok yapimevi ve sinema ¢ahgamu alana
girmistir. Vergi indirimi sayesinde Anadolu sinemalar1 yerli yapimlara ydnelmistir.
Ozellikle 50’1i yillarda olumlu ve olumsuz birgok Szelligini gosterecek olan bu vergi
indirimi aym zamanda sinema ekonomisi agisindan bir déniim noktasi olmaktadir.
Sinemanin cazip bir ¢ekim alam haline gelmesiyle sinemayr hem bir sanat dah olarak
kabul eden hem de kendi tecimsel dinamiklerini goriip degerlendirebilen sinemacilarm
yamnda, yalmzca ticari bir arag olarak g6ren sinemacilar da bu olanaktan yararlanarak
sinema alanma girmeye baglarlar. 50°li yillar ve sonrasi bu ikisinin birbirini

sekillendirmesiyle olusacaktir.
3.2.2. Raporlar ve Dénem Degerlendirmesi

Bu boliimde Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Raporu, Fikret Adil’in notlarmmdaki

sinema raporu ile Amerikan El¢iligi’nin tuttugu sinema raporu degerlendirilecektir.
3.2.2.1. Fikret Adil Sinema Notlan

1901-1973 yillan arasinda yasamus olan yazar Fikret Adil’in tuttugu sinema
notlarmdan 40’h yillann sonunda Tiirk sinemasmin durumunu Sgreniyoruz.'® Adil,
hem donemin ekonomik verilerini saptamis hem de eksiklikleri belirterek ¢6ziim

Onerileri sunmustur:

1% AKGCURA, Gokhan (1991), “Sinema Sanayiimizle flgili Kirk Yillik Bir Rapor”, Sinema
Gazetesi, s: 85, 27 Nisan-4 Mayis 1991, s:13.



57

180 sinema salonu var. 1251 daimi, 50’si yazhk.

60 sehirde film gosteriliyor. Vasati 100 lira. Tiirkge dublaj yapilmus film 400 lira,
Arapca filmler 600 lira, yerli filmler 600 lira. Bir yabanci film 7000 liraya kadar
ahniyor. Bir filmin Tiirkge dublaji 7000, musikili ise 9000 lira.

Yerli filmin maliyeti 30-35 bin TL. Stiidyo kiras1 10.000 lira. Dublaj i¢in stiidyo kirasi
3500 lira.

Yerli film yapmak icin 3 stiidyo var. Ipek Stiidyosu, Ses Film Stiidyosu, Halil-Kamil
Stiidyosu. Dublaj i¢in Marmara Stiidyosu ile Dogan Stiidyosu. Sesli film stiidyosuna
ihtiyag oldugu, bunun i¢in ise 350.000 lira gerekiyor. Sinema sektdriinde, rejisor,
makyajci, dekorator, elektrik¢i, operatdr, prodiiksiyon sefi, ses mithendisi elemanlara
ihtiyag duyulmaktadir. Bu elemanlar asgari 3 yil stiidyoda ¢alismak zorunda olmalidir.
Bu is i¢in kaynak olarak Basm Yaym Umum Miidiirligi’niin her yid 300.000 lira
biitgesi oldugu ve bunun gereksiz yere kullamldigmna dikkat cekilerek, bu is igin
kaynak olabilecegi belirtiliyor. Sinemaya bagka sanayi kollarindan finans destegi
olmasi gerektigi belirtiliyor. Sinemamn sorunlarmn ¢6ztimii i¢in 1) Kiilttir isi olarak
ele alimmasi gerektigi 2) Disaridan gelen filmler azaltilarak, ihracata 6nem verilmeli 3)
Dis satigm  hic olmazsa komsularla gergeklestirilebilecegi ve kiilttirel bir
propagandaolarak degerlendirilmesi gerektigi 4) Dis pazarlarla gelir kaynag:
yaratilabilecegi belirtiliyor.

3.2.2.2. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Raporu

1946 yihnda “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti” ile “Sinemacilar ve Filmciler
Cemiyeti” adh iki yeni dernek sinemamuzdaki orgiitlenme ¢abalar1 olarak karsmmza
cikar. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Elektra Film (Yorga Saris), Sema Film (Ertugrul
Tok demir), Halk Film (Fuat Rutkay), Dogan Film (Muhsin Ertugrul), Birlik Film
(Iskender Necef), Sark Film (Hikmet Aydin), Ankara Film (Refik Kemal Ardiman),
And Film (Turgut Demirag), Atlas Film (Nazif Duru, Murat Késeoglh), Ipek Film
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(Ithan Ipekgi), Istanbul Film (Faruk Keng) gibi donemin 6nemli yapimevlerini biraraya
getirerek mesleki Orglitlenmeyi saglamaya calismustr.”  Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti’nin kurulus sézlesmesinde ve daha sonra “Filmlerimiz” adl brostiriinde yer
alan bildiride “devletin, endiistri sekline gelmesi zorunlu oldugu belirtilen bu sanat

110 pildiride Tiirk Sinemasinin

dalina yardim etmesinin sart oldugu” vurgulanmaktadir.
i¢ pazara mahkum olusunun sorunlarma dikkat cekilerek sinemamn kalkmmasi i¢in

Oneriler yapilmgtir:

Yapimcilara gére filmler 40-60 bin liraya mal olmakta (1946-1948), aym film
mubhtelif sehirlerde en ¢ok 85 sinemada gosterilerek 40-50 bin lira toplayabilmektedir.
Her ydnden yardima ve yapilanmaya ihtiyaci olan “yerli film sanayii”nin kalkmabilmesi

icin,

1- Telif ve terciime eserleri kazang vergisinden muaf tutan kanun, bu sahada
da uygulanmah ve filmlerin satig-icrar (isletme) gelirleri de kazang

vergisinden muaf tutulmahdr.

2- Yerli filmde calisan artist, miizisyen, teknisyen ve biitiin sanat¢ilar kazang

vergisinden muaf tutulmalidir.

3- Herhangi bir sinemada yerli film gosterildigi siirece, biletler tizerinden
almmakta olan %75 temasa vergisi ya tamamen kaldirilmaly, ya da tiyatro,
konser ve yabanci sanatgilarin gésterileri swrasinda alinmakta olan orana
(%20) indirilmelidir.

4- Yeni stiidyolar kurulabilmesi i¢in digaridan getirilecek ara¢ ve diger
malzemelerle, bog sinema filmi giimriik resminden muaf tutulmahdr.

Yapimcilarmn genellikle ekonomik dnlemleri 6n plana alan istekleri iginde sansiire

yer vermemeleri oldukga ilgingtir.

1% SCOGNAMILLO, a.gk, s:97-98.
mo (1948), Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti.
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3.2.2.3. Amerikan Belgelerinde Tiirk Sinemasi

Amerikan Istanbul Elgiligi gorevlilerinden Zissi Hadji Savva ve P.C. Hutton’m
hazirladig1 1946-1947-1948-1949 yillarim igeren raporlardan Tiirk sinemas: {izerine su

bilgileri ediniyoruz. '"'
1946, 1947 yillarinda dagitima ait bilgiler:

Tirkiye’de bir yilda kag film ithal edildigine iliskin herhangi bir istatistiksel bilgi
ya da saglam kaynak olmamasindan yakman gorevli sansiir komisyonunun incelemeye
aldig1 filmlerden yola ¢ikarak genel bir fikir edinmistir. Buna gére Tiirkiye’de yilda
gOsterime giren film sayist 180 ile 200 arasmda degismektedir. Bu rakamlar,
Tiirkiye’de iyi bir seyirci potansiyeli oldugunu gostermektedir. Gosterim haklan yerel
dagituhciya ait olan bu filmlerin uzun metrajhlari genellikle Beyoglu’nda
gosterilmekte, filmin Tirkiye genelinde kazanacagi bagari ise ilk gosteriminde
anlagilmaktadir. Konulu filmlere Ankara, Istanbul, Izmir diginda pek ilgi
gosterilmezken, haber filmlerine ilgi gérece daha fazladir. Anadolu’da Misir filmlerine
ilgi biiytiktiir. Miizikler degistirilip, Tiirkge dublajla oynatilmaktadir. Yabanec: filmlere
altyaza yapmak zorunlu, dublaj yapilmasi ise zorunlu degildir. istanbul’da 3 dublaj
stidyosu bulunmaktadir. Beyoglu'nda filmler orijinal olarak g6sterilebilmektedir.
Renkli filmlere ilgi biiyiiktiir. Orijinal olarak gosterilen filmler tek kopya; renkli fitmler
2 kopya; dublajh filmler 3-5 kopya; yerli yapimlar ise 7-8 kopya ile dolagima
sokulmaktadir.

Istanbul’da negatif filmin metresi 56 krs., pozitif filmin metresi ise 186 krs’dur.

Amerikan filmlerin rakibi az sayida ithal edilmesine karsihk Misir filmleridir.
Onu Ingiliz ve Fransiz filmleri izlemektedir.

Izmir, Istanbul, Ankara seyircisi egitim ve kiiltiir olarak Anadolu’nun diger
illerinden daha ileri diizeydedir. Istanbul, Ankara ve Izmir’de Amerikan filmleri tercih

" SAVVA, Zissi Hadjii (1948), “Motion Picture Industry In Turkey”, World Trade In
Commodities, Vol: VI, Part 4, No: 21, July, s:1-4.
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edilmekte, Ingiliz ve Fransiz filmlerine sempatiyle yaklagilmaktadir. Seyirciler
Amerikan yapim macera ve gerilim filmlerini tercih etmektedirler. Yerli filmden elde
edilen gelir Anadolu’da daha fazladir.

1946-47 yillarmda Amerikan, Ingiliz, Yunan, Misir, Rus, Fransiz, isveg, Isvigre,
Italya ve Hollanda’dan film ithal edilip bunlara sirasiyla 266.254 ve 159.115 TL
harcararken, aym yillar Kibris, Misir, Yunanistan ve Fransa’ya film satim
gergeklestirilip sirasiyla 18.903 ve 55.079 TL gelir saglanmistir. Yani film ithalatma
harcanan para film ihracinin yaklagik 1946 yili i¢in 8, 1947 yih i¢in 5 katidir. Ttirkiye
dis pazara film satan bir iilke olmaktan ¢ok, dig pazardan film ithal eden bir tilke
goriintimiindedir. Ayrica Tiirkiye uluslararas: telif protokoliinde yer almadigs i¢in telif
haklarm koruyan herhangi bir yasal diizenleme bulunmamaktadir.

Yapimlia ilgili bilgiler:

Bu yllarda ikisi 6nemli olmak iizere yaklagik 10 film yapim sirketi
bulunmaktadir. 1946°da 10, 1947°de ise 7 uzun metraj film yapilmugtir. Prodiiksiyon
olanaklan kisithdir. Iki tiir stiidyo bulunmaktadir. Bir kismunin sadece sahnesi vardir.
Digerleri ise dublaj stiidyolaridir. Istanbul’da elektrik sisteminin yetersizligi, yeni
stiidyo kurulmasma engel olusturmaktadir. Bu donemde Basm Yaym Genel
Miidiirliigii ise yilda iki kisa film yaptirmaktadir.

Yerli bir yapimun prodiiksiyon masraflan1 40.00 TL’dir. Bu rakam 25.000 ile
60.000 TL arasinda degismektedir. Tiirk film endiistrisinin karakteristik problemi
olanaksizhk ve deneyimli eleman eksigidir. Ham film malzemesi liretimini yapacak
imkanlar yoktur. Hiikiimetin yerel film tiretimini destekleyen herhangi bir yasal girigimi
bulunmamaktadir. Yapmmcilar yerli filmlerin vergiden muaf olmasi ya da en azindan
yabanc: filmlere oranla daba az vergi alimmas:i i¢in yasal bir diizenleme 6nerisini
onaylatma girisimindedirler. Yerli sinemacilara gére vergi oram yiiksektir. 1948 vergi
indirimi 6ncesinde net bilet fiyatimn %75°1 vergi olarak alinmaktadir. Tiirkiye’de film
endiistrisinden elde edilen gelire dair (yapim, dagitim, g6sterim) herhangi rakamsal bir
veri yoktur. Ticari tahminler bu rakamm 20.500.000 TL oldugu y6niindedir.
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Gosterime dair bilgiler:

Tiirkiye genelinde 111.600 kisilik koltuk kapasitesine sahip 228 sinema salonu
oldugu tahmin edilmektedir.

Sehir Kapali Salon | Koltuk Sayis1 | Agikhava Salonu | Koltuk Sayis:
Istanbul 39 23.450 9 6.400
Ankara 6 5.300 - -

[zmir 8 5.600 - -
Diger Sehirler 156 65.400 10 5.450
Toplam 209 99.750 19 11.850

Biiyiik sehirlerde hafta igi 4 giin boyunca 4 seans, Pazar giinleri 6 seans gosteri
yapimaktadur.

Reklam gogunlukla gazete, afig, fragmanlar yoluyla yapilmakta, popiiler olmasi
beklenen kimi filmler i¢in lobiler hazirlanmaktadir.

35 mm filmler i¢in gegerli yasal diizenlemeler 16 mm filmler i¢in de gegerlidir.
Tiim filmlerin belediyelerce belirlenmis depolarda saklanmasi zorunlu kilmmugtir.
16mm filmlerin dagitimm sorunludur. Belli sayidaki 16mm projeksiyon makinasi
sahibleri iilkede seyahat etmekte, yaz aylarinda ag¢ik hava sinemalarinda film gésterileri
yapmaktadirlar.

Amerikan yetkilisi 1946, 1947, 1948 yillar i¢inde Amerikan {iriinlerinin satiginda
Amerikan filmlerinin etkisinin olmadii, ama ileriki yillarda olabilecegine dikkat
cekmektedir. Buzdolabi, radyo ve benzeri ev egyalar: ile motorlu tagitta vergi sorunu
oldugu, ileriki yillarda filmlerin etkisiyle pazar olusturulabilecegi belirtiimektedir.
16mm filmlerin gelisimi ile Tiirkiye’de pazar aragtirmasi yapan yetkili bu yillar iginde

olumlu bir izlenim edinememistir
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3.3. Deggerlendirme: Istatistiki Veriler ve Yorumlar

Bu d6nemin istatistiki verileri:'"

Yil Film Salon Maliyet Seyirci Sayisi Yapmci Sayist

1922 2 20-30 bin TL 1
1923 3 30
1924 1
1925 -
1926 - 50.000 (istanbul)
1927 - 100
1928 2
1929 1
1930 - 130
1931 1
1932 1
1933 7
1934 3
1935 1
1936 -
1937 1 15-20 bin
1938
1939
1940
1941
1942
1943
1944
1945

150 2

[y

NN RN A

12 5ZON (1967) Tirk Sinema Kronolojisi, Ankara: Bilgi; OZGUG, Agah (1998) Tiirk Sinema
Kronolojisi Cilt 1, Istanbul: Sesam; Amerikan Belgeleri, a.g.k; SCOGNAMILLO, a.g.k.
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1946 6 40-60 bin TL 10
1947 12 180 12
1948 18 13
1949 19 228 25-60 bin TL 18

Veriler, saghkli olmasa da, somut olarak su ortaya c¢ikmaktadir: Sinema
baslangicimdan itibaren seyirciyle bag kurmus, kendi iginde bir ekonomik dongii
olusturmus, 6zellikle 1948 vergi indiriminden sonra ekonomik deger atfedilen bir alan

olmugtur. Yapmmevi ve film sayis1 bunu agik¢a gostermektedir.

Altyapt ve mevzuat sorunlartyla ugrasilirken, kapah bir ekonomik yapi da
kendiliginden olugmustur. G&sterime giren yabanci film sayis1 1960’lara kadar (1949
icin 150) yerli yapimlardan kat be kat yiiksektir. Bunlarm ¢ogunluunu Amerikan
komedileri ve Misir melodramlar olugturmaktadir. Béylelikle seyircinin begenisi de bu
filmler dogrultusunda sekillenmis ve sonugta ileriki yillarda yapilacak yerli filmlerin
karekteri olugmaya baslamgtir. Sinemacilar Amerikan film {islubunu ve Misir
filmlerindeki melodram unsurunu seyirciden aldiklan pozitif karsitiklarla

sekillendirerek kendilerine 6zgii bir model yaratmglardir.

Tiirk sinemasmnda ithalatgilar, isletmeciler, dagitimcilar her zaman belirleyici
olmustur. Kemal Film, Ipek Film, Halil Kamil Stiidyosu, Ses Film ithalat¢iik ve
isletmecilikten, sermaye birikimi saglamig bununla yapimecihga gegmislerdir. Bagka bir
kaynaktan beslenemeyen Tiirk sinemasmda ithalat¢ilarin egemenligi bir zorunluluk
olmugstur. Kapah bir ekonomik iiretimde yalmzca seyirciden gelen para ile sektor
dondiiriilebilmis, bu da igletmecilik/dagitimeilign  kagmilmaz olarak sinema
endiistrisinin omurgas1 yapmugtir. Kemal Film once isletmecilik sonra yapmmcilik
yapmus; yapmciliktan zarar edince igletmecilige dénmiigtiir. Ipek Film’in isletmeciligi
sayesinde yapmcihig: stirdiirdiigii agiktir. Diger sirketlerin de temelinde isletmecilik
vardir. Bu durum Tiirkiye’nin iginde bulundugu ekonomik yapiyada uygun
diismektedir ve sermaye birikiminin olmadigi bir alanda bu ihtiya¢ sektoriin kendi

kendine iglemesiyle saglanabilecektir.
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Sinema isinde en ¢ok tanitim ve reklam alam ihmal edilmistir.Oysa Filmer,
amlarinda sinemacihgmm ilk yillarinda, tanitima nasil agirhk verdigini anlatmaktadr.

“Reklam isine hiz verdim.Bu yolda tiirlii isler deniyordum.Oncelikle ¢ok miktarda
telgraf kagidi bastirryor, rehberden se¢me adresler buluyor ve su haberi
iletiyordum: ’kagidr atese tutunuz.Hakkimzda haywl bir haber goreceksiniz’.Bu
ibarenin altina limon suyu ile sunlari yaziyordum: 'Pazartesi giinii Lale Sinemasi 'nda

beni mutlaka goriniiz.Imza Bagdat Hirsizi.”' "

Filmer, sinemanmn ©niine Hirostostomass’m kuklasim asmak, Hafiz Burhan
konseri diizenlemek, Macaristan’dan revii ve sirk getirmek gibi tanitim ve
promosyonlan gergeklestiriyor.Tiirk Sinemasi, bilingli olarak tamtim ve reklamla 90’1
yillarda ilgilenmeye bagliyacaktir.

1940’1 yillarin sonunda Tiirk sinemasmin sektérel varhgmm 20-25 milyon TL.
civarinda oldugu tahmin edilmektedir. Bu zayif ekonomik yapi, 50°H yillarda artan film

sayisi ve yapimci agirlikh tiretim gekliyle kendi modelini olusturabilecektir.

Sinema endiistrisinin temel sorunlarmmdan olan “ham film girdisi” 1940-1949

yillan arasinda soyle gerceklesmistir.'™*

Kg Degerleriyle 1940-1949 Yillar Arasinda Ham Film Ithalat:

35.000
30.000
25.000

1940 1941 1942 1943 1944 1945 1946 1947 1948 1949

Yil

13 FILMER, age, 5:140-141

14 OZTURK, Nese (1995) Tiirkiye’deki 80 Yihk Gegmisinde Ham Film ile islenmis Film
iliskisi Agisindan Sinema Ekonomisi (Yaymlanmamis doktora tezi), Istanbul Universitesi
S.B.F, s:51; OZTURK, Dis Ticaret Yillik Istatistikleri’ni degerlendiriyor.



65

Ham film ihtiyac1 savag Oncesi ve sonrasinda Amerika’dan kargilanirken, savag
sonrasinda Avrupa iilkelerinden karsilanmistir. Ham film girdisiyle, yapilan film sayisi
arasmda paralellik vardr. 40°h yillarin sonunda artan film sayisina kosut olarak ham
film girdisi de artrmstir. Ancak karaborsa yoluyla yurda giren ham film miktan
belirlenemedigi i¢in yukandaki verilerden yola ¢gikarak ham film girdisi hakkinda daha
fazla yorumda bulunmak miimkiin degildir.
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“Daha sonralart isi iyice 6grenince ayrimina vardigim bir seyi simdiden soylemek
isterim. Belki... benim ve éteki meslektaslarinun, bagarili olup olmayalim, ustasiz ve
geleneksiz, isimizi nasil yirittigiimiiz daha anlasilir olur... Sinema her karesinde
yeni bastan kegfedilen bir islemdir. Biitiin sorun o ‘sinema duygusunu’
edinebilmekte”.

Liitfi 0. Akad"®

“Sinemamizt her tarafi delik degik bir gemiye benzetirim. Yonetmen bu geminin
kaptamdir. Sonucu belli olmayan bir yolculuga ¢ikacak kaptani... Biitiin giivencesi,
inan¢l, ¢caliskan, tayfalaridir.”

Atf Yilmaz''¢

“Sinemarin yiizyilinca varolan; Tiirkive Cumhuriyeti Devleti’nin ve onun siyasal
yetkesinin ve kendini aydin sananlarin tiim engellerine karsin, Tiirk ulusunun parasi
ve Tiirk sinemasindaki emegin ortaklasa varettigi Tiirk sinemasidir.”

Metin Erksan!’

15 AKAD, Liitfi (1994) “Isikla Golge Arasinda”, Videosinema, s:14, s:30

"6 YILMAZ, Atif (1995) Séylemek Giizeldir, istanbul:Afa, 5:65

""" ERKSAN, Metin (1996) “Sinemann 100 Y1l1”, Siileyma D.(der) Tiirk Sinemas: Uzerine
Diisiinceler, Ankara:Doruk, s:170
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4. BOLUM
SINEMANIN SEKTOR OLARAK VARLIGI (1950-1980)

Tirk sinemasi, 1948 vergi indiriminden itibaren siirekli artan yapimevi, film ve
seyirci sayisi ile kendine 6zgii bir yapim siireci gergeklestirmis; bunu 1950-1960
arasinda yapimevleri agwhkh bir iiretim siireci izlemis, 1960-1970 arasmda bélge
isletmeleri egemenliginde bir Uiretim tarzina doniigmiis, 1970-1980 aras1 donemde ise
1970’lerin ortalarindan itibaren televizyonun yayin hayatina girmesi ile giindelik
yasamu etkileyen siddet ve terér olaylan yiiziinden dagilma siirecine girmistir. Bu
donemlerin belirleyici 6gesini “seyirci” olusturmustur ve altrmgh yillar gerek nitelik

gerek nicelik bakimindan Tiirk sinemasinin “Altin Cagr” olarak nitelendirilmigtir.
4.1. YAPIMEVLERI — YAPIMCILAR DONEMI (1950-1960)

II. Diinya Savagi’m diinya iilkelerinden daha kolay atlatan Tiirkiye, 1950°de ¢ok
partili hayata gecer. 1948 vergi indiriminden sonra artan yapmevi sayisi adeta ¢ok
partili hayata gecisin bir yansimasidir. Donemin karakteristik 6zellikleri sbyle
siralanabilir: ekonomik hayatta ithal-ikameci serbest piyasa ekonomisi ve enflasyonist
tutum; halkin tiiketim taleplerinin artii, elektrik ve ulagim ag1 hizmetlerinin geligimi,
askeri, siyasi ve ekonomik ag¢idan ABD ile yakinlagma, AET ye girme gabalari, kdyden
kente go¢, radyonun yaygmlasmasi, basm 6zgiirligliniin smirlandiriimasi, 6-7 Eyliil
Olaylari, Koy Enstitiileri’nin kapatilmasi, Kore Savas.

Bu donem igerisinde niifus, TL-dolar iligkisi ve kisi bagina diisen GSMH’da su
tiir degisimler olmugtur:''®

Yil Toplam Niifus Yil Dolar TL Yi GSMH
1950 20.947.188 1950 1 2.8 1950 166.4 $
1955 24.064.763 1955 1 2.8 1959 583498

U8 DIE, istatistik Gostergeler, 1923-1998.
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Bu dénemin sinema agisindan en belirgin 6zellikleri ise artan film ve yapimevi
sayisma bagh olarak gelisen yapimevleri agirlikh iiretim tarzi ile sinema dilini
gelistiren sinemacilar kusagmn alana girigidir. 1950 yilinda 22 film yapimstir. Yeni
kurulan yapmevi sayis1 12°dir. 1959 yihnda 79 film tretilmigtir. Aym yil 50 yeni
yapmmevi ¢alismaya baglamustir. Bu donem igerisinde toplam 126 sirket kurulmus, ama
bunlarm ¢ogu uzun Smiirlii olmamugtr. Bu yeni yapimcilarin arasinda alana sinema
disindan sermaye sokanlar bulunmakla birlikte, sinemanin kendi sermayesini
olusturabilecegi fikrinden hareket edenler ¢ogunluktadir. Bunlar arasinda oyuncu ya
da yonetmenlerin kurdugu kiigiik yapimevleri vardir; ‘yapimci-yonetmen’ tipi bu
donemde ortaya ¢ikmmstir. Bu durum, yapumcilar arasmda “ortakhk™lara y6nelimi
zorunlu kilmustir. 50°L yillarda tiretilen 560 filmin 365’ini ortak yapimlar
olusturmaktadir.'”® Yapimevi sayisinda ve film tretimindeki artisa ragmen, yeterhi
sermaye birikimi yoktur. Bu kosullar altnda sistemin nasil cahstig1 sorusunun tek
yamt1 vardir; 1960’larda kendine 6zgii bir iiretim siirecini gergeklestirecek olan Tiirk
sinemasi, 1950’1 yillarda oncelikle “seyirci” ile bag kurmug ve artan seyirci-salon
sayis1 ile sektorii dondiirebilmistir. Anadolu’da elektrigin yaygmlasmas1 ve biiyiik
kentlere go¢ yerli yapmmlarin seyirci kitlesini genigletmistir. 1940’larm sonunda 20
milyon olan seyirci sayis1 58-59 yillarinda 60 milyon, koltuk saysi ise 175 bin’den 400
bine yitkselmistir.'”*® 1950’lerin baginda birinci vizyon sinemalarda yerli yapima yer
vermeyen isletmeler, 1950’lerin sonuna dogru yerli filme hafta ayirma zorunlulugunu
hissetmiglerdir.'*' 1951 yilnda 5846 sayih Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kabul
edilerek, telif konusunda Tiirkiye’de ilk kez yasal bir diizenleme yapilmgtir.

50°’li ydllar, dil ve anlat1 agisindan yeni bir dénemi baslatacak sinemacilarm
isbagina gelmeleri agisindan da onemlidir. 1949 yilinda “Vurun Kahpeye” ile sinema
alanma giren Akad1 Erksan, Yimaz, Un, Seden gibi sinemamn biiyilk ustalari
izleyecektir. Aym zamanda genis halk kitleleri ile bag kuran Muharrem Giirses gibi

sinemacilar da bu dénemin sinemasmm olugmasinda biiyiik rol oynayacaklardir.

19 OZON, a.gk, s:256.
120 DIE verileri.
2I SCOGNAMILLO a.g.k; OZON a.g.k.
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4.1.1. Erman Film, Akad Iligkisi ve Pursantaj Uygulamas

Lutfi Akad, ilk ¢alismasi olan “Vurun Kahpeyi” filmini o siralarda muhasebesini
tuttugu Erman Film’le gergeklestirmistir. Akad, oldukga ilkel kosullarda c¢ahigmus
ancak “Vurun Kahpeye” ticari agidan bagarih olarak 45 giinde masraflarim gikarmmstir.
Bunda yapime1 Hiirrem Erman’m pay: biiyiiktiir. '

“Filmin tim maliyeti 36.000 TL’dir. Film Taksim Sinemasi’nda 5 hafta oynad.
1. haftasinda 6000 kiisur lira hisse aldim. 2.haftaya devam edecek misiniz dedim.
Tabii dediler. Bu sefer ben onlara bir teklif yaptim. 2. ve 3. hafta i¢in 5000 er liraya
siz bana sinemay: kiralaym dedim. Goriilmemis seydi bu. Hisseme 7000 TL diistii.
Yalmz birinci vizyon olarak Ankara’da hissesine diisen, aldigi para 30.000 TL
olmustur. “Damga ile basladigim pursantaj yoklamasim bu filmde iyice geniglettim.
Bursa’da Setbasi’nda Mustafa Bey’in bir sinemast vardi... ‘Vurun Kahpeye’ icin
5000 TL istedim... sonra pursantaj olarak riisum ve reklam masraflart ¢iktiktan
sonra kalan iizerinden %50’ye anlastik. 7000 kiisur lira aldim, filmin Bursa

gosterisinden”.

Fransizca “pourcentage” sozciigii yiizdelik anlamina gelmektedir. Ileriki yillara
Tirk sinemasma bir yOntem olarak yerlesecek olan pursantaj uygulamasmda
yapimcinin gérevlendirdifi yapimevi elemam, (pursantaj memuru) filmi gosterime
sokmak icin gesitli sehirlerdeki sinema salonlarma gotiiriir. Sinema salonu sahibi ile
kar iizerinden anlasarak filmin gOsterimini saglar. Pursantaj memuru, gosterim
sirasinda kesilen biletleri kontrol ederek sinema salonu sahibinin ya da isletmecinin,
biletten ka¢irmasma olanak tanimaz. Kér, riisum ve reklam giderleri giktiktan sonra
%350-%50 ya da filme gore ylizde yapimcmn lehine artirilarak paylagtiriir, Bu sistem

yapmnciya, yatirmmmnm daha kisa stirede ve eksiksiz olarak geri donmesini saglar.

22 DORSAY, v d. a.gk., s.24.
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4.1.2. Bélge Isletmeleri Kuruluyor

Pursantaj sistemini takip eden bolge isletmelerinin tam olarak hangi yil ve nasil
kurulduklan hakkinda kesin bilgilere rastlamak zordur. Ancak ilk érneklerinin 1950°1i
yillarda goriildiigli  sdylenir.'> 50°L yillarda, sube gibi ¢alisan bu isletmeler, zamanla
giiclenerek bolge isletmeleri halini almiglardir.

Yapimevi agirhikli bir tiretim tarzinmn hiikiim siirdiigii 1940°h yillarm sonu, 1950
yilarmn bagmda yapimcilar, Anadolu’ya giderek film dagitmuglardr. Dagitim, posta ya
da demiryolu ile saglanmugtir. Bu tiir dagitim, kargo tagimacilifi ve ulasim yollari
gelismedigi icin zahmetli bir igtir. Pursantaj memuru olarak Anadolu’yu dolasan Turan

Tung Adana bolge isletmesini 1951 yilinda kurdugunu iddia etmektedir.'**

Adana’y1
Ankara ve Samsun bolge isletmeleri izlemis daha sonra da Izmir ve Zonguldak
isletmeleri kurulmugtur. Bolge isletmelerinin neye gore ve kimler tarafindan kuruldugu
bilinmemektedir. Ama Istanbul’daki yapmcilarm basta isletmelerin kurulmasinda
belirleyici ya da yonlendirici oldugu disiiniilebilir. Tiirkiye 6 isletme bolgesine
ayrilmmstir. Bolge isletmecisi, anlasmah oldugu filmlerin kendi bdlgesinde dagitimum
ustlenip, isletmeciligini yapmstir. Alana disaridan sermaye girmemesi ve Anadolu’da
sinemaya artan ilgi bdlge isletmeciligini yapim agamasinda s6z sahibi yaprms, boylece

60’11 yillarda sinemamizda bolge isletmecilifine dayanan bir iiretim tarz olusmustur.
4.1.3. Iki Farkh Yapmmevi iki Farkh Anlay:s

Daha 6ncede belirtildigi gibi Halk Film ve Atlas Film yaptiklar: filmler ile tiir
sinemasmn temel 6zelliklerini sergileyen iki farkli yapmmevi olmuglardir. Halk Film,
ucuza mal ettifi melodram ve macera filmlerine yonelirken, Atlas Film sinemaya hem

ticari hem de sanat olarak ciddi yaklastp, biiyiik yapimlara yonelmektedir.

12 87.2002 tarihinde M. Un ile yapilan goriisme; 20.11.2002 tarihinde M. Erksan’la yapilan
goriisme.

124 “Film Igletmeleri”, Film Market, s:12, Kasim 1982, s:5.
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Aydin Arakon’un yonettigi “Istanbul’'un Fethi” (1951) kostiim, dekor,
oyunculuk miizik kullammlaryla sinemamizin ik istiin  yapmmlarindan biri
olmustur.Halk Film, dar biit¢eli tarihsel filmler, melodramlar, giildiiriiler, B filmleri
gerceklestirip, bunlardan yliksek karlar elde etmeyi bagarmmstir. (Estargon Kalesi,
Kore’de Tiirk Kahramanlar, Caz Saz, vb.) Boyle bir {iretim siireci iginde sinemaya
ciddi yatirm yapanlarin ayakta kalmas: giiclesmistir. Ekonomik a¢idan maliyet-kazang
dengesi carpiklifn goriiliirken, ucuza mal edilen filmlerin halk tarafindan neden
tutuldugu sorusu iizerinde yeterince diigiiniilmemis, kestirme yaklagunlar
sergilenmigtir. Halk Film ve Atlas Film kargilagtrmasim yapan goriintii yonetmeni

ilhan Arakon bu sorunun yamtmm halk (seyirciyi) tammakta bulmaktadir.'*’

“1950°lerde Nazif Bey’le (Duru) soyle bir ¢cekismemiz oldu. ‘Yahu Fuat Bey 17.000-
18.000 liraya film ¢ikariyor. Biz 35.000-40.000 liradan asagrya film ¢ikaramiyoruz.
O da aym parayr kazanmiyor, ben de aym. Biz niye bu kadar masraf ediyoruz’.
Onlarda bu gsekilde diisiinmeye bagladilar artik. Hatta bazisinda daha ¢ok
kazaniyorlardr. Ciinkii halki ¢ok iyi tamyorlardi. Tuluat Kumpanyasi'ndan gelmis
olduklary i¢in halkn iginden geliyorlardi. Biz onlarla basedemedik.”

Benzer bir durumu yapmci Hiirrem Erman s6yle ifade etmektedir.'”® “Halkin
zevki mi tekabiil etmedi, ettiyse nereye kadar geldi? Onun dlgiisiinii kasa sonuglari
bize veriyor... Bu tiir yapuan filmlere (kaliteli filmleri kastediyor) ayri bir himaye
sekli, ayr1 bir 6diil, ayr1 bir imkan tamnsa, tabii ki hepimiz kendimizi o manada
tatmin edecegiz, o yola bagvuracagiz, ama sen bana testiyi getiren bir, kiran da

dersen, ben niye ugrasayim yani?”

125 Aktaran CINAR, Ayea (1998) Baslangictan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Prodiiksiyon
Sisteminin Olusumu ve Tiirk Sinemasma Etkileri, (Yayinlanmamig Yiiksek Lisans tezi), MSU
SBE, s: 41.

126 DORSAY vd., a.g k, s:27-37.
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Seyirci ilgisi ve begenisi yapimciar ve yOnetmenleri zorlayici, ySnlendirici
olmaya baslamms, zamanla kliseler, tekrarlar ve kisa zamanda ucuza ¢ikarilan 6zentisiz
yapimlarm ¢ogunlukta oldugu bir iiretim siireci olusmaya baglammgtir. Bu siireg iginde
Atlas Film gibi yapimcihiga ciddiyetle yaklasan kuruluglar ayakta kalmakta
zorlanmiglardir. Cok fazla film tretiminin oldugu bir durumda her seyi ekonomik
gostergeler belirlemeye baglamig, seyirci bu siire¢ igerisinde asil belirleyici 6ge

olmustur.
4.1.4. Ik Yapimevleri Yeniden Sahnede: ithalatciiktan Yeniden Yapimcih3a

1951 yilinda Ipek Film ve Kemal Film yeniden yapim alanina donerler. Bunlara
ithalat ve igletmecilik yapan Cemil Filmer, Lale Film’i kurarak katilir. Yerli film
tiretimine olan seyirci ilgisi ve ekonomik dongii, ithalat ve isletmecilik yapan

sinemacilara cazip gelmeye baglar.

“Uglincti Selim’in Gozdesi”, “Barbaros Hayrettin Pasa”, “Lale Devri” gibi
tarihsel filmlere yonelen Ipekgiler, tiiriin basarih drneklerini verseler de artan film
tiretimi iginde etkin bir rol tistlenemezler. 50°li yillanin sonunda yeniden yapimcih3a
donmek isterler ve Akad’a “Ziimriit”, “Yalmzlar Rihtim” (1959) filmlerini yaptirirlar.
Ancak sonu¢ umduklar: gibi olmaz ve Hulki Saner’in yonrttigi “Tas Bebek” (1960)
filmi ile yapimcihktan gekilirler. Akad, Ipekgiler'in yeni atilm cabalarm: soyle
belirtmektedir: “Bize is yapan filmler yapin, ne isterseniz isteyin. Yeni bir stiidyo igin
arsa alworlar Levent civarinda... filmler is yapmaymca kaliyor.”'* Ipekgilerin
stiidyosu 1950’lerin bagindan itibaren kiigiilmeye baglar. Yonetmen Seyfi Havaeri’nin
anlattiklan Ipekgiler’in kurdugu stiidyonun giiciinii ve buna karsihlk donemin yapmm
anlayisim agiklamaktadir.

“Fuat Rutkay 1950 ytinda Ipek Film’in sahibi Fahir Ipekci’ye makinalar: nasil olsa
kullanmiyorsunuz bize satin dediginde, Fahir Ipekgi git al demis. Fuat Bey’le gittik.
Rutubetli, bodrum gibi bir yerde duruyordu makinalar. Kutulari agilms, iclerinde

127 SEKEROGLU, a.g.k, bolim 5.
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talaslary duruyor. Ya bir ya iki defa kullaminug ya da hi¢ kullamilmamus bir Askanya
makina gordiik. Altinda ses cihazi vardy ve dogrudan dogruya sesli gekim yapiyordu.
Makinay: iighin liraya aldik. Bakirkoy'deki stiidyoya gotiirdiik. Orada teknisyen
arkadaglary, ses ve goriintii boliimlerini ayirdi. Boylece Askanya makinanin ses

boliimii ile dublaj stiidyosu kurduk. Kamerasint ise ¢ekim islerinde kullandik.”'*®

1924 yihnda yapimcihiga ara verip, ithalat ve isletmecilife devam eden Kemal
Film, 1951 yihnda yeniden yapimcihifa yonelir. Kemal Seden yeniden yapimciliga
yonelisi s6yle anlatmaktadir.'”

“Amerika’da stidyolara gittim, ¢ekimlerde bulundum. O zaman fena halde
diisiinmeye bagladim, biz niye film yapmiyoruz diye. Geldim, bu diigiincemi amcama
soyledim. Megshur lafiyla cevap verdi. ‘Deliligi birak’... sen yaptirmazsan ben filmi
kendi paramla ¢ekecegim dedim. Aksam herkes gittikten sonra beni ¢agirdi. ‘Bir film
dene bakalum. Ne ¢ekmek istiyorsun’ dedi. ‘Hrisontos’u (Istanbul Kan Aglarken)
yapacagim’ dedim. Bakti bakti ‘ama bizim filmlerde tabancalar iyi patlamiyor,
kursunlar cuv cuvv yapmalr’ dedi. Bende ‘hi¢ merak etme ben yaptirrim’ dedim.

Boylece basladik.”

Kemal Seden ilk filmini yaptiktan sonra Liitfi Akad’la ¢alismaya baglar. Akad’in
daha 6nce Erman Film adma yaptig1, Hiirrem Erman’mn Ortadogu piyasasina atilmak
icin tasarladifi ve Bagdat’taki stiidyolarda gerceklestirilen Amerikanvari dogu
fantazileri tiirtindeki “Tahir ile Ziihre”, “Arzu ile Kamber” filmleri ne Akad’1 ne de
Erman Film’i memnun etmistir. Bu filmlerin bagarisizhg: ile birlikte Tiirk sinemasinin
dis pazar olarak Ortadogu’ya agilmasi, hem ortak yapimlar hem de g6sterim olanaklan
agismdan rafa kalkmustir. Akad’m Kemal Film’le igbirligi ise gerek kendisi gerekse
Tiirk sinemas: agisindan bir doniim noktasi olacaktir. “Kanun Namna” (1952), gergek

bir olaya, toplumda ilgi ¢ekmis bir gazete haberine dayanmasi agisindan Kemal Film’in

17 AKCURA, G. (1995) Aile Boyu Sinema, istanbul: YKY, 5:28-29.SEKEROGLU, agk, bsliim:20
' AKGCURA, G. (1995) Aile Boyu Sinema, Istanbul: YKY, s:28-29. SEKEROGLU, a.gk.
boliim:20
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ilk dénemindeki filmleriyle benzerlikler gosterir. Akad’mn sinema dili, mizansen,
oyuncu yonetimi konularindaki basarilartyla Tiirk sinemasma katkilarim igeren film,

hem seyirci hem de elestirmenler tarafindan begenilir. Tiirk sinemasina bir jon, bir

yidiz kazandirir: Ayhan Isik. Kemal Film, Akad’la ¢ahgmalarna hiz verir. Yerli
yapindaki gelismeler Kemal Film’e ithalatgihi: biraktirir. Artik sinema ithalatgiliktan
gelen parayla degil, sekt6riin kendi kendine ¢evirebilmesiyle isleyebilmektedir.

Film ithalat ve isletmeciligi yapan Cemil Filmer ithal ettigi filmlerin dublajlarim
yapmak i¢in Lale Film Stiidyosu’nu kurar ve yerli filmlerin seyirciden gérdiigii ilgiden
hareketle yapimcilipa baglar. IIk filmi olan, Sami Ayanoglu’nun yonettigi, Esat
Mahmut Karakurt’tan uyarlama “Allahaismarladik” (1951) seyirci tarafindan
begeriiyle kargilamr. Filmer:

“Allahaismarladik” biitiin Tiirkiye sathinda ¢ok biiyiik is yapar. Bu filmi senelerce
sinemalar gostermekten bikmad, seyirci topladi, ii¢-dort kez gosterildi. Filmin
yaptig hasilat daha sonra ¢ektigimiz on dort filmin hepsine bedel oldu denilebilinir.

Ciinkii digerleri ancak kendilerini amorti ettiler, hatta bazilarimdan zarar ettik’ > 130

Sinema, 6zellikle yerli film yapimi Cemil Filmer 6rneginde oldugu gibi 6nemli
bir ticari alan olmustur. Artan yapimevi sayisi, film sayismm siirekli yiikselisi
ithalatgilik ve isletmecilik yapan sinemacilar1 yerli film yapimna ySneltmistir. Ancak
sinema kurumsallasma ¢abalar1 iginde degildir. Ekonomideki en kii¢iik oynamalardan
olumlu ya da olumsuz sekilde etkilenmekte, kurumsallasamadifr igin kendi i¢
dinamiklerini olugturamamaktadir.

4.1.5. Sansiir ve Erksan’n Gelisi

1952 yihinda, daha sonra 6zellikle 60’ yillarda sinemaya damgasim vuracak olan
Metin Erksan ilk filmi “Karanlik Diinya Asik Veysel’in Hayati” ile yonetmenlige

BOE{LMER, a.gk, s:198.
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baglar. Atlas Film’de senaryo yazar olarak c¢ahsan Erksan, Nazif Duru’nun
yapmmciliginda ilk filmini gergeklestirir ve ilk filmi ile birlikte siirekli gatisacag
“sanslir” kurumu ile karg1 karsiya kalir. Film sansiir tarafindan reddedilir, filmden
¢ikartmalar yapilir, araya Tiirk kdyliistinti ve tarmmm iyi gosteren pargalar eklenir.
“Karanhk Diinya”, bir yil sonra kesintiler ve zorlama eklemelerle gosterime
sokulabilir. 1939 yilindan kalma sansiir nizamnamesi, gergek¢i cabalar1 olan
sinemacilar i¢in en biiyiik sorun haline gelmigtir. Tiirk sinemasi, yilhk 50 civarinda film
{iretmeye baglarken sansiiriin yamnda ham film ve riisum sorunlartyla da ugragmak
zorunda kalmigtir. Devlet sinemayla ilgili yasal diizenlemeleri yapmadig: igin sektor

kurumsallagmakta zorluklar yasammgtr.

4.1.6. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin Raporu: 50’lerin Basinda Tiirk

Sinemasinin Ekonomik Durumu:

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, 1953 yilinda “Tiirk Filmciligi’nin Dertleri” adli bir
raporla, genel olarak Tiirk sinemasmin durumunu degerlendirip, temel sorunlarm

ortaya koyarlar."”!

“Bugtinkii Tirk Filmciligi 8 milyon cirosu, 7 milyon tesis sermayesi, 4 milyon aktif ve
2 milyon pasif sermayesiyle cem’an 21 milyon Tirk liralik bir endiistri ve sanat
koludur. Tiirk Filmciligi 1908 yilindan 1945 yilina kadar senede azami 2 film imal
etmisken 1945-1948 yillar1 arasinda 52 film viicuda getirmistir. Miiteakip yillarda
senede 50 filme yiikselmis ve 1953-54 sezonunda 60 film prodiiksiyonuna yiikselmis

bulunmaktadir”.

Bir endiistri ve sanat dal olarak sinemanmn sorunlarrm hammadde ve riisum
olarak belirleyen cemiyetin daha 6nce yaymladi: bildirilerde oldugu gibi sansiir
konusuna deginmemis olmasi ilgi ¢ekicidir. Cemiyet sinemayla daha ¢ok endiistri
olarak ilgilenmektedir. Ham film ithalat1 konusunda d6viz sinrrlandrmasi ve kota

uygulamasma gidilmesine karsihk, iglenmis film (yabanci film) ithalinde herhangi bir

31 SENER, a.g k.
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smir olmamasim elestiren cemiyet, ham film ithalatiu biiyilk bir sorun olarak
degerlendirmigtir. Cemiyetin tespit ettigi ikinci biiylik sorun ise belediyelerce 1948
vergi indiriminin farkh uygulanmasidir. Bazi belediyeler, yerli film lehinde olan oranda
%60-%40 ya da %25-%25 indirimler yaparak, yerli filmi, yabanci filmin kargisina
koyduklarm tespit etmiglerdir. Belediye riisumu ¢oziilebilir gériiniirken, ham film

sorunu Tiirk sinemasmin temel sorunlarindan biri olmustur.

Ham film alminin Ticaret Bakanhg1 denetiminde kotalarla sinirlandiriimasi, 3000
m’lik filme 6100 m negatif (ham film) kotasi,"*? d6viz akismn kontrolii ham filmde
sorunlar yaratmg ve karaborsanmn ortaya ¢ikmasina zemin olusturmustur. Bu durum
film maliyetlerinde beklenmedik biitge artislarina neden olmustur. Yapimevieri
uygulanan kota kargisinda ya bagka sirketler kurup, bu sirketler aracihgiyla yeterli film
alma yoluna gitmisler ya da o yilki film projelerini kismms veya ertelemislerdir.

Ham filmin karaborsaya diismesi iizerine Halk Film sahibi Fuat Rutkay, ham film
yapmak i¢in girisimlerde bulunur. Bu amagla Bakiwrkdy’deki stiidyoya yabanci
uzmanlar getirtir, ama basarili olamaz. Ulkede ekonomik durum kétiiye gidince, 1957
yiinda ekonomide koruma kanunlari agrlagtiriir. Ham film, tamamen karaborsanin
egemenligine kalir. Osman Seden, bu durumu s6yle anlatmaktadar:

“Ham film bulmak ¢ok zor. Rus konsolosu gagiryor. ‘Biz tahkikat yaptik, Tiirkiye 'de
karaborsa yapmayan iig sirket var! Ipek¢iler, Laleciler ve siz. Bu nedenle karar
verdik, sizlere 2000’er kutu negatif verecegiz. Mal giimriikte, preforma faturas: da

hazir. Pazartesi sabahi paray: yatirin, 6gleden sonra gelin alin...”">

Ham filmin karaborsada olmasi, birgok yapimcmm da bu karaborsa isinde
gézikkmeleri biiyiik bir paradokstur. Sinemanmn ekonomik yapis1 iginde bu durum

132 SENER, a.gk, 5:70. 1957 yihinda ise uzunluk 3000 m.yi agmayacak, her filme 6100 m. negatif,
18.000 m pozitif, 3000 m ses kusag1 kota uygulamas: getiriliyor. Ozén, a.g.k, s:131. Bitmis hali
3000m olan bir filme bu kadar negatif verilmesi, filmin 1’¢ 2 olarak ¢ahsildigim
gostermektedir.Oysa ayn1 yillarda diinya sinemasi 1’e 3 ¢aligmaktadir.

133 Aktaran, AKCURA G. (1995), Aile Boyu Sinema, s:27-28.
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sektorel olarak ilging bir durum olugturmaktadir. Sinema yapmamn temel gereci olan
filmin, karaborsa olmasi, nasil bir iiretimi ortaya koymustur? 50’1 yillarda film sayis1
artarken, bu olguyu g6zoninde tutmak gerekmektedir. Karaborsa karsisinda
sinemacilarm Onlemi sektorii denetlemek yerine, film yapmm sirasinda kendilerini
kisitlamak olmustur: “10-13 kutu negatifle film ¢ekmek; bir plamn sonunda film
biterse o plam bastan ¢ekmemek; klaketlerde az film kullanmak ya da klaket
¢ekmemek; sarkilara bagka yerden manzara bulmak; mizansenleri daraltmak;
diyaloglar1 kisaltmak; montajda az sut atmak; is kopyas: basilmadan esas negatiften
lizumsuz yerleri attiktan sonra kopyasim basmak”."** 1953 yilnda bir filmin ortalama
maliyeti 60.000 TL olup, su kalemlerden olugmaktadr.'*

Stiidyo kirasi (4 kopya 8 fragman) 10.000 TL % 16,7
Negatif-pozitif 6.000 TL % 10
Reji-senaryo 5.000 TL % 8.4
Oyuncular (Vergi) 10.000 TL % 16,7
Reklam 4.000 TL % 6,6
Teknikerler 5.000 TL % 8,4
Dekor-Lokal 6.000 TL % 10
Aksesuar 4.000 TL % 6,6
Nakliye-iane-ibade 4.000 TL % 6,6
Beklenmedik masraf 6.000 TL % 10
TOPLAM 60.000 TL

Bu ekonomik durum ve maliyet tablosu igerisinde sinemanin teknik olanaklari da
umut verici degildir. “75 adet sirket; 5-6 stiidyo, stiidyolar yetersiz, stiidyo digmnda
¢ekim yapmak daha ekonomik”'*® Tiirk sinemas: ekonomik nedenlerden otiirii
stiidyodan digar1 ¢ikar. Sessiz ¢ekimin olanaklartyla da dig ¢ekim gergeklestirilir.
Istanbul’un baz1 sokaklari, gezi alanlari, meydanlari, koskleri, evleri sinemaya mekéan

olur. Stiidyo yerine belli evler, koskler, yahlar siirekli kullanilmaya baglanir: Muammer

13 BIROL Alp (1995) 1950-1960 Yillar1 Arasinda Tirk Sinemas:, (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), MSUSBE.

15 OZON, a.g k. 5:258.

13¢ 11 Aralik 1954, Devir dergisi.
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Karaca’nmn Yesilyurt’taki koskii, koprii ayag: altinda kalan Suat Sadikoglu’nun yahst;
Biiytlk Tarabya Oteli; Beykoz’daki Asiklar agaci; Tepebagi’ndaki Kazablanka
Gazinosu; Kanhca’daki ikiz Yah gibi birgok mekan filmlere ev sahipligi yapar.'”’

Varolan teknik donanim ise goriintii ySnetmeni iThan Arakon sdyle 6zetlemektedir:'*®

“1953 yilindan itibaren sessiz ¢ekim yapabilen Arriflex kameralarla ¢alismaya
basladik. Hafif olmasi ve aynali refleks vizérleri sayesinde onemli kolayliklar
saglyordu. 1950°lerde Gevart, Dupont, Anoco marka filmlerle ¢alisirdik. Bunlarin
duyarhliklary 25-32-50 ASA arasindaydi. 1950°den itibaren 504ASA film standart
hale geldi. 1955°e dogru 100 ASA’lik filmler piyasaya ¢ikti. Kodak ve Gevart filmleri
rekabete bagladiginda, renkli filmlerin ASA’lar diisiiktii. Salgin filmini gekerken
kullandigim Ectachrom Commercial marka film 12 ASA idi”.

Film laboratuvar islemleri, yikkama ve kurutma c¢alismalari ilkel kosullarda,
tahtadan yapilmus tanklarda, tamburlarda yapilirken, 1950°den sonra Ipek Film modern
bir yikama makinesini; Lale Film, Arri marka yikama makinasim getirmiglerdir.

4.1.7. Sinemaya Dis Finansman ve Renkli Film Denemeleri

Tiirk sinemasmm en 6nemli sorunlarmdan birini olugturan sinema dig1 alanin
sinemaya finansal destek olmayisi, 1950°lerin baginda kirilacak gibi goriinmiis; fakat

bu gerceklesmemigtir.

Yap1 Kredi Bankasi’min Sinemaya Ilgisi ve Haher Kiz: Yap: Kredi Bankasi
1950’lerin bagmnda sinemayla ilgilenmis, kiigiik bir stiidyo kurma girisiminde
bulunmustur. Kuskusuz bunda bankanm kiiltiire 6nem veren sahibi Kazim Tagkent ile

bankanm kiiltiir iglerini yoneten Vedat Nedim T6r’tin katkis1 oldugu diisiiniilebilir.'*

7 SOYKAN, Timur (2002), “Bu Koskler Tim Tirkiye’yi Agirladi”, Radikal, 7 Aralik 2002;
12.11.2002 tarihinde Ilhan Arakon’la yapilan gériisme.

138 12.11.2002 tarihinde ilhan Arakon’la yapilan gériigme.

1% Vedat Nedim Tor, anilarinda nedense sinemaya deginmez. Anilarinda, Yap1 Kredi’deki isleri,
Ertugrul’un tiyatro ¢ahsmalar1 varken, “Halici Kiz” ve sinema ile ilgili higbir izlenime yer
vermemigtir. TOR, Vedat Nedim (1999), Yillar Boyle Gegti, istanbul: YKY.
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Yap1 Kredi Bankasi’min iyi niyetli girisimi ne yazik ki Muhsin Ertugrul’la cakigir.
Ertugrul biiyiik olanaklarla ilk renkli Tiirk filmi denemesini gergeklestirir. “Hahci Kiz”
(1953) basarisiz olur. Seyirciyi memnun etmedigi gibi, sinema dig1 finansmam da
tirkiitiir. Filmin tutmamasmi, galasim izleyen Hiirrem Erman s6yle anlatmaktadir:
“Atlas Sinemast’nda ilk galasi lincahing doluydu. Film devam eder ve goban uzun
bir tirada girigirken, ikinci balkondan su ses geldi: ‘Sekspir misin, ¢oban misin
baba?’. Demek ki halk kahramarin ¢obanligim kabul etmedi. Meselenin ozii buydu.
En biyyiik dava halka hikayeyi kabul ettirmek meselesidir”.'® Hahcr Kiz’in
basarisizhig tizerine Yap1 Kredi Bankasi sinema alanmina yatirnm yapmaktan vazgecer.
Kurduklar: stiidyoda Dogan Kardes adina ilhan Arakon’a belgeseller yaptirirlar.'*'

Ali Ipar’m Sinema Girisimleri ve Salgm: Yurtdisinda yasayan ve yaptiklari
filmleri yurtdisma pazarlamay: diisiinen Ali Ipar, goriintii yonetmeni Ilhan Arakon’la
ilk renkli film girisimini baglatr. Ali Ipar ile Ilhan Arakon “Bir Sehrin Hikayesi
Istanbul” adh belgesel ile renkli film deneyimi edinirler. Ertugrul’un filminden &nce
¢ekimlerine baglanan “Salgin”, laboratuvar iglemlerinin uzamasi nedeniyle “Hahci
Kiz’dan sonra gosterime girebilir. Virginia Bruce ve Kenan Artun’un basroliinii
oynadig film Ingilizce ¢ekilir, sonradan Tiirkge dublaji yapilir. 16mm Bolex kamera ile
cekilen filmin gosterimi 35 mm’ye basilarak yapilir. Filmin teknik olanaklari oldukga
kisithdir: 12 kilowat 151k, genis agida 1-2 diyafram, 12 ASA film, Singer dikis
makinasmm kurmah motorundan, kameraya yapilan motor 28 saniyelik ¢ekime olanak
verir."* “Salgm” izleyiciden olumlu tepki almaz.

Tiirk sinemasmm renkli filme gegisi uzun bir zaman alir. Renkli film furyasi
60’larm sonunda baslayacak, 70’lerin basinda siyah/beyaza veda edilecektir. Ancak
Tiirk sinemasinm teknik altyapisi renkli filme hazir degildir. Ayrica renkli film ve
laboratuvar masraflarinin S/B’a gore ¢ok fazla olmasi, yapmmcilari renkli filmden
uzaklagtirmugtir,

19 DORSAY, vd. a.g.k, s:27-28.

141 12.11.2002 tarihinde ilhan Arakon’la yapilan goriigme.

12 SEKEROGLU a.gk, boliim 11; DORSAY, A. (1985), “ik renkli Tiirk Filmi Tavanarasinda
Bulundu”, Ve Sinema, s:1, 5:140-143,
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4.1.8. Bono ve Amortisman Sistemleri Olusuyor

1950’lerin ortalarinda Tiirk Sinemasi1 60 civarmda film yapmaya baglayinca,
ekonomik olarak da ciddi bir sektdr haline gelmistir. Oyuncularin kendilerini giivence
altina alma istekleri bono uygulamalarim giindeme getirmistir. Bonolu sistemde
yapimcl pesin para ile ¢ahsmamaktadrr. Filmin kiigiik bir kismu pesin paralarla
gerceklestirilmekte kalam vadeli ticaret senedi olarak nitelenen bonolarla
Odenmektedir. Para yerine bono alan oyuncu ya da diger ¢ahsanlar, bunu kiigiik bir
farkla serbest piyasada kirdirarak paraya gevirmektedirler. Tiirk sinemasmi bir
anlamda olumsuz olarak etkileyen “tefeci-bonocu” sdylemlerinin yerlesmesini saglayan
bu sistem ayni1 zamanda sinemada az paraya is yapmay: yerlestirmistir. Ozellikle 60°ht

yillarda bolge isletmeciligi egemenligindeki sinema tamamen bonolarla ¢ahgmaktadir.

Amortisman sistemi ise verginin 6deme sekli olarak 6zetlenebilir. Bir filmin
kendisini 5 yilda amorti edecegi ongoriiliir. Yillara gore kazang yiizdeleri birinci yil %
60, 2.yl %20, 3.y1l %10, 4. ve 5. yil ise % 5 olarak hesaplanir. Filmlerin gelirinden
amortisman paylar1 ayrilip vergileri pesin olarak &denir. Film parasim ¢ikarmadan
vergisini 6demek anlamina gelen bu sistem yapinciy1 zarara sokmaktadir. Yapimcilar
bu zaran karsilamak i¢in bir ¢6ziim bulmuglardir. Y1l sonunda bir film yapilir, bu filmin
maliyeti o y1l i¢cin 6denmesi gereken vergiden fazladrr. Bu durumda yil sonunda zarar
gosterilerek vergi 6denmez. Y1l sonunda yapilan bu filme “amortisman filmi” denilir.
Artan film sayisinda ve kalitenin diismesinde sadece vergi 6dememek i¢in yapilan

amortisman filmlerinin roliinii de unutmamak gerekmektedir.

4.1.9. Donem Filmlerinin Anlat1 Ozellikleri

Misir Filmlerinin Etkisi : Melodram ve Diger Tiirler

1938°de baslayan ve 40’larmn ortalarina kadar siiren Misir filmlerinin egemenligi,
Tiirk Sinemasi’nda 50°li yillarda tiretilen ve genis seyirci kitleleriyle bulusan bir sinema
anlayiginin gelismesine neden olmugtur. Bunun en 6nemli temsilcisi Muharrem Giirses

olur. Muharrem Giirses, gengliginde etkilendifi Misir filmlerini yerli yapimlarda
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gergeklestirerek hem kendine 6zgii bir tarz yaratacak hem de genis seyirci kitleleri ile
bag kurarak belli bir tiiriin yaygmlasmasini saglayacaktir.

“Bir donem Tiirkiye’yi Arap filmleri istila etmisti. Bir giin biitiin prodiiktorleri
topladim ve ‘biz Arap filmlerini buraya sokmayacagiz’ dedim. Kararlydim,
‘melodram tarzinda dyle eserler yazacagim ki en iyisi olacak’ dedim ve yaptim. Ve
Arap filmlerinin hakimiyetini kirdik... (Askin Gézyaglari’'my) izlerken higkira higkira
agladim ve hep ‘bu filmi biz nasil yapariz’ diye diisiindiim. O siwralar hi¢bir Tiirk
filmi ‘Askin gozyaglari’ kadar tamnmiyordu. Ben yapwinca ¢evremdekiler ‘aaa
Muharrem Arap filmlerini taklit ediyor’ diye beni tenkit ettiler. Ben o filmleri taklit
etsem, o filmlerin ash gelir, benimkiler iy yapmazdi. Demek ki onun iistiine ¢iktim ki,

disaridan, getirmediler o filmleri.”'*

Muharrem Giirses yonetmenlige 1952°de “Zeynep’in Gdzyaslar1” ile baglar ve
Ozellikle 1955 yiindan sonra yaptifn “Yedi Koylin Zeynep’i”’, “Yetimler Aht”,
“Giilmeyen Yiizler”, “Vicdan Azabr” gibi filmlerle kendi tarzim yaratir. Giirses,
melodram tiiriinden farkli, doguya 6zgii bir diinyay: ve gergekligi anlatan bu filmleriyle
kiigiik insanlara seslenebilmistir. Giirses, melodramlarinda geleneksel tiyatrodan,
tuluattan, meddah tekniklerinden yararlanmus, Tiirk insanma 6zgii duygu ve davrangi

kotiiliikler i¢indeki bir diinyada acilar i¢inde anlatrmgtar.'**

Donemin iktidarmn sosyo-politik uygulamalarina paralel olarak ezan ve dans
sahneleri yogun bir bigimde kullamlmaya baglanmig, sinema Giirses’in izinden kendine
Ozgii bir formiil gelistirmistir. Bir filmde “g6bek, ezan, ¢ocuk, mezar, silah” gibi
Ogelerin ya hepsinin ya da birkagmnn olmasi ve 6ykiiniin bunlarin ¢evresinde oriilmesi

bir formiil olarak 50’lerin ortalarinda yerlesmeye baglarmustir.'*’

Bu formiiliin en iyi
uygulayicilarmdan biri kuskusuz yapimci-ySnetmen Memduh Un olmustur. Memduh

Un “sezgilerine dayanarak” gergeklestirdigi “Yetim Yavrular” “Ana Hasreti”, “Yetim

3 KIREL, Serpil (1995), “Yapimcilarin Can Simidi Muharrem Giirses”, Antrakt, S:51, Aralik,
5:67.

144 REFIG, Halit (1971), Ulusal Sinema Kavgas, istanbul: Hareket, s: 90; OZON, a.g.k, 5:172-173.
143 8.7.2002 tarihinde Memduh Un ile yapilan gériigme.
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Omer”, “Ayse’nin Cilesi” gibi filmlerde kii¢iik insanlarin diinyasim anlatir. Bunun en
biiyiik basarismi “Ug  Arkadas” (1958) filminde verir. Bu donem igerisinde
giildiiriiden, tarihsel konulu filmlere, dini ve manevi agirlikli konulardan melodramlara
kadar bir ¢ok tiir ve konu filme alinmigtir.

50’li yillarda tiyatro uyarlamalarmin yerini edebiyat uyarlamalar1 almig ve
popiiler edebiyat uyarlamalart seyirciden ilgi gormiistiir: Esad Mahmut Karakurt
“Allahaismarladik” (Seyfi Havaeri, 1951), “Son Gece” (Sami Ayanoglu, 1952),
“Kadm Severse” (Atif Yilmaz, 1955); Kerime Nadir (“Higkirik” (Atif Yilmaz, 1953),
“Son Beste” (Dr. Arsevir Alyanak, 1955); Resat Nuri Giintekin “Dudaktan Kalbe”
(Sadan Kamil, 1951), “Yaprak Dokiimii” (Suavi Tedii, 1958); Muazzez Tahsin
Berkant “S6nen Yildiz” (Osman Seden, 1956). Melodram tiiriindeki bu filmler, begeni
toplamis, “Mezarimu Tastan Oyun” (1951), “Higkirk”, “Ask Istrratr”, “Kadin
Severse” filmleri ise ¢ok biiyiik gise bagaris1 gostermiglerdir. Dénemin en gegerli tiirii
melodramlarm aramilan yonetmeni olan ve her tiirde film ¢ekmesiyle tanman Atif
Yilmaz o yillar1 soyle degerlendiriyor: '*

“Cektigim ve ticari basar1 kazanan her berbat melodram, yeni ve daha berbat bir
melodram g¢ekmeme neden oluyor. Ama samrim bu durumdan pek de sikayetgi

degilim. Prodiiktirlerin ilk aklina gelen giivenilir yonetmenlerden biri olmusum”.

Sinema Dilini Gelistirme Cabalan

Tiirk sinemasinda, artan film sayis1 ve sinemanin Anadolu’da yayginlagmas: ile
¢ogalan salonlar ve sinemaya ilgi, hizli {iretimin getirdigi 6zensiz yapimlara zemin
hazirlamasinin yaminda; sinema dilini gelistirme ¢abasindaki Akad, Erksan, Yilmaz,
Seden, Un gibi yonetmenlerin 6nemli filmlerini gergeklestirmesine de olanak

tanmugtir.,

146 YILMAZ, Atif (1995) Soylemek Giizeldir, istanbul: Afa.
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50’l yillardaki artan film sayisi, sinemamizin biiyik ustalarm hazirlayan yillar
olmugtur. Sinema dilini gelistirme yillarm igeren bu dénem iginde Akad ‘Kanun
Namma’yla baglattign stireci, “Alt1 Oli Var”, “Oldiiren Sehir”, “Beyaz Mendil”,
“Yalnizlar Rihtmm” gibi filmleriyle stirdiiriir. Erksan’1 6zellikle 60°h yillara hazirlayan
“Cing6z Recai”, “Yolpalas Cinayeti”, “S6for Nebahat” filmlerinin yaninda “Dokuz
Dagm Efesi” onun sinemasinin ipuglarimm verir. Piyasa igi filmlerinin yaninda Atif
Yilmaz, “Gelinin Muradr”, “Bu Vatanin Cocuklarr”, “Bir S6foriin Gizli Defteri”, “Ala
Geyik”, “Karacaoglan’m Kara Sevdasi” gibi filmleriyle ustaligin pekistirir. Yapimmeilik
ve senaryo yazarhmmn yaninda sevdigi polisiye filmleri tliriinde ¢aligmalar yapan
Osman F. Seden “Diisman Yollar1 Kesti” ve “Namus Ugruna” ile bu donemi kapatir.
Oyunculuk ve yapmmcihktan ySnetmenlige gecen Memduh Un melodramlarla
sinemacihgm gelistirir ve “Ug Arkadas” ile kiigiik insanlarm diinyasim anlatan

sinemasi olugturur. Bunu “Aysecik” serisi izler.

Sinemada yapimc1 agwrbkh tiretim tarzi, yOnetmenlerin 6zgiirlik alanim
kisitlamaya baglamug, artan film sayis1 yapimcilan belli tarz filmlerin {iretimine
yonlendirmistir. Bunda yonetmen sinemasinin ticari basarisizlii da etken olmustur.

Akad, bu durumu 50°1i yillarin sonunda ¢ok net olarak agiklar.

“Yalmizlar Rihtimi, Yangin Var, Karacaoglan, Atif Yilmaz in, Erman Film’e yaptig,
Osman Seden’in yaptigr Diisman Yollar: Kesti; Memduh Un’iin yaptigi Atesten
Damla... Biyiik prodiiksiyonlar ve yonetmen filmleriydi bunlar. Ve o yil... Hepsi
ticari basarisizliga ugradi. Biz o yil yonetmen olarak bilyiik bir sey kaybettik. Eger
bu ’59 yilindaki kritik donemi kazansaydik ticari bakimdan, yonetmenler devri
gelecekti sinemaya. Bizim dediklerimiz olacakh. Hepimiz ticari bagarisizliga
ugradik... Nedeni su: Hepimiz bati ozentisi filmler yapryorduk. Simdi bizim bu
Sfilmlerimizi yaptigimiz sirada Muharrem Giirses diye bir gergek vardi... Batidan
gelen filmleri... oyunlar Tiirkiye’ye adapte etmis ve Tirk halkina gore uydurarak,
hi¢hir ilgisi kalmamakla... asli bakinundan highbir ilgisi kalmamak sartyla...
oyuncular seyirciye oynaya oynaya bigim almuig... teknik falan hicbir sey yok...
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seyircilerin zevkine uygun konular: film yapwyordu. Orada Muharrem Giirses’in
s 147

dayandig1 bir gergek var, daha ayag yere basan bir gergek”.

Yonetmenlerin bu olanagi kagirmasi, 60°h yillardaki artan film sayist ile daha da

olumsuz bir durum alacaktir.

50’li yillar, sinema ustalarimizin zanaat¢ihk donemini hizla gegtikleri ve kendi
ustaliklarmi gosterdikleri bir dSnem olmustur. Artan film sayisma uygun olarak her yil
en az bir film yapmak zorunlulugundaki (bazen bir-ka¢ film) y6netmenlerin her
filminden aym ustalig1 ve basariy1 beklemek biiyiik haksizlik olacaktir. Sektdriin kendi
i¢ liretimi, yonetmenlerin kendi se¢imlerini siirlandirsa da, artan film {iretiminin onlara
sinema dilini gelistirme olanag: sagladiFi da agktr. Sinema sektoriindeki
gelismelerden hareketle Tiirk Film Dostlann Dernegi 1953 yihndan itibaren film senligi
diizenlemeye baglamistir.

4.1.10. 1958 Devaliiasyonu ve Sinemaya Etkisi

Sinema sektor olarak kendi dinamiklerini tam olarak olusturamamgken,
ekonomik gidisatm olumsuzluklan kendini sinemada hemen goéstermigtir. Demokrat
Parti’nin ithal ikameci liberal ekonomi anlaywsi, kisa siirede Ikinci Diinya Savasi
sirasinda biriktirilen rezervlerin kaybedilmesine neden olmus, Marshall yardim gibi
suni yardimlarla gegici canlanmalar saglansa da temel ekonomik verilerde olumsuz bir
duruma yol agmustir. Borglarm 6denememesi ve disa bagmmhilik kambiyo krizi yaratmig
ve hiiktimet 1958 yihnda 2.80 TL’nin 1 dolara egit oldugu resmi kura kargilik dolarin
karaborsada 20 TL’ye esit olmasindan dolayr dolar1 9 TL’ye esitlemistir.'*®

Bu ekonomik olumsuzluk sinemayr 2 sekilde etkilemistir. Birincisi ham film
giderlerinin yiikselmesi, ikincisi ise film ithalat¢ilarinin zarara girmesi geklinde
goriilmiigtiir. Ithal filmin maliyetinin 3 katma ¢ikmasi iizerine film ithalatma kota

47 ONARAN, A. Serif (1990) Liitfi O. Akad, Istanbul: Afa, s:97.

18 KAZGAN, Gilen (2002), Tanzimattan 21.Yiizyila Tiirkiye Ekonomisi, Istanbul: Bilgi
Universitesi.
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uygulamasma baglanmistir. Bu durum, yerli yapimlar i¢in olumlu bir adm olarak
degerlendirilmistir.'® Ekonomik kriz film maliyetini arttrmug, karaborsayi
yogunlastirmug, buna karsmn ithal edilen yabanci fimlere konan kota ile de olumlu bir
islevi gormiigtir. Donemin {iretken ydnetmeni Atif Yilmaz, ortamm soyle
anlatmaktadur.'*

Ortam film yapmaya hi¢ uygun degil. Sinema sektori, sik sik igine diigtiigii
bunalimlardan birini daha yasiyor. Bu kez de piyasada bir metre ham film (negatif-
pozitif) yok. Filmler kagakgilarin, karaborsacilarin elinde.

50’lerin sonunda Tirk sinemast yilda 95 filme ulagmustir. Ashnda 95 film
tretecek bir kapasite var mudir? Yoksa bu hizh igleyen bir ¢arkin ¢arpik sonucu

mudur, bunu 60’lar gosterecektir.
4.1.11. Depo Yangmlan ve Arsivcilik Cahsmalarinim Baslamasi

Ozellikle 1950’1 yallar, film yangmlarma sahne olmus, depolarda kotii kosullarda
saklanan ve biiyiik bir boliimii yanar tabanh olan Tiirk Sinemast iiriinlerinin gogu yok
olmustur.”®' 1956’da Sonku Film Sirketi’ndeki yanginda, sirketin “Vatan ve Namk
Kemal” (1951), “Giildagh Cemile” (1951), “Ginahim Odeyen Adam” (1952),
“Kahpenin Kiz1” (1952), gisede biiyiik bagar1 toplayan “Beklenen Sarki” (1953), “Ilk
ve Son” (1955), “Biiytik Sir” (1956) adh filmlerin pozitif ve negatif kopyalan
yanmustir. Filmleri sigortalama iglemi yapilmadig: igin, Cahide Sonku ekonomik krize
girmigtir.

Yangmlarin en 6nemlisi 1959 tarihli Istanbul Belediyesi Film Deposu yangimdir.
Istanbul Belediyesi, filmlerin yanici madde (nitro-seliloz esash) olmas: nedeniyle
sehirdeki biiro ve depolarda film (ham film dahil) bulundurulmasm yasaklamis ve
Aynalikavak’ta mezarhk yanindaki binay1 depo olarak tahsis etmistir. Binanmin odalar,
sirketlere filmlerini koymalan i¢in kiraya verilmistir. Ancak bina havalandrma ve

149 SENER, a.gk, s.71.
% YILMAZ, a.gk, s:151
*I SEKMEC, Ali (2000) “Tiirk Sinemasinda Film Yanginlar”, Klaket, s:13, s:43-47.
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yangindan koruma diizenekleri olmadigmdan argivleme i¢in uygun degildir. 20
Temmuz 1959 tarihinde ¢ikan yanginda Tiirk Sinema Tarihi’nin bir dénemi yok
olmugtur. Erman Film 17 filmini kaybetmistir. Kemal Film 27 filmini kaybetmis, zarar
4 milyon TL olarak agiklanmugtir. Ertugrul’un filmleri, ithal edilen filmler, haber filmler
yok olmustur. Isik Film’in, ¢ogunu Muharrem Giirses’in ¢ektigi 12 filmi yok olmustur.
Halk Film, 60 filmini kaybetmigtir. Sirketin zarar1 2 milyon TL olarak a¢iklanmugtir.
Reks Film 4 filmini ve ithal ettigi filmleri kaybetmistir. Elektra Film 5 filmini
kaybetmistir. Star ve Modial Film sirketleri ortak depoda 150 kadar yabanc: filmin
kopyas1 yok olmustur. Ayrica 240 TL tutarinda ham negatif yanmugtwr. Fitag
(Ipekgiler) sahibi olduklar1 800 yabanci filmi kaybetmistir. Zararlan 2 milyon TL
olarak agiklanan girket, sigortadan zararim karsilamustir. Lale Film, 840 yabanci filmini
kaybetmistir ve sirketin sigortasi yoktur. Koganga Film, 843 yabanci film kaybqtmistir
ve filmleri sigortasizdir. Ha-Ka Film, 325 adet yabanci filmi kaybetmigtir. Filmler
sigortasizdir. Maden Film, 25 kutu ham film ve “Evlat Hasreti” adli yapimlarim
kaybetmistir. Filmler sigortasizdir. Kazim Yurdakul Sirketi sigortasiz olan 400 yabanci
filmi kaybetmistir. Ozen Film, 200 bin TL degerindeki ham filmlerini kaybetmistir.
Ithalat yapan Yurt Film, Siirat Film, Toros Film, Ceylan Film sirketlerinin kayiplari
bilinmemektedir.

Tiirk sinemasmn bir dSneminin yok oldugu yangin hem yerli yapimcilart hem de
ithalatgilart zor duruma sokmustur. Baz filmlerin pozitif kopyalarindan ya da 16 mm
kopyalarindan yeniden negatif elde edilmigtir. Biitlin bu kayiplara ragmen ne sektor ne
de devlet sinemayi, bir kiiltiir mirasi1 olarak degerlendirmemis buna bagh olarak da
arsivlemeye 6nem vermemistir. Buna karsihk o srralarda IDGSA Resim Boliimii
Ogrencisi olan Prof.Sami Sekeroglu 1962’de kurmus oldugu Kuliip Sinema 7 ¢atisi
altinda kiiltirel miras olan sinema {irlinlerinin toplanmasi, bakim-onarim ve
korumalarmmn yapilarak gelecek kusaklara aktariimas: fikrinden hareketle Tiirkiye’de
ilk argivcilik cahgmasma baglamugtir.
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4.1.12. Degerlendirme: Istatistiki Veriler ve Yorumlar

Film, seyirci, salon sayilari"*
Yil Yerli Film | Yabanc: Film | Toplam Film | Seyirci Sayis1 | Salon
Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi'”
1950 23 229 252 11.822.000 -
1951 31 201 232 12.268.000 -
1952 50 240 290 14.315.000 -
1953 52 308 360 15.372.000 -
1954 51 323 374 20.615.000 450
1955 57 324 381 21.350000 -
1956 49 317 366 23.500.000 -
1957 63 424 487 25.684.000 600
1958 95 253 348 28.123.600 -
1959 95 246 341 25.161.000 -

Tablodan agikga goriilebilecegi gibi 1958 krizi ile birlikte yabanci filmlerdeki
azalmaya karsilik, yerli film yapiminda biiyiik bir artis oldugu goriilmektedir. Yabanci
film gosteriminin Istanbul’da biiyilk bir agirh@1 goze ¢arpmaktadir. Ayrica seyirci
sayisi, artan niifus ve kente g6¢ oranmna gére yiikselmis, halkn en ucuz eglencesi ve
bilgi arac1 sinema olmustur. Seyirci sayisindaki artis ise sinema sektdriinii besleyen

temel 6ge olmustur.

Bu artig yapimevlerine de yansumis, yapimevi sayisinda her yil artis meydana
gelmigtir.

Yapimevi saytlar1™>*

152 BOZIS, Yorgo (1969), “Sayilamalara Gore Tirk Sinemasinin Ekonomik Durumu”, Geng
Sinema, S:4, Ocak, s:4. Seyirci sayilari Istanbul ilini kapsamaktadur.

133 SENYAPILI, Onder (1977), Televizyonun Tiirk Toplumuna Etkileri, Istanbul: Milliyet, s:65.

1% SCOGNAMILLO, G. (2001), “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris”, Yeni Sinema, s:9,
s:100.
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Yil Yerli Yapimevi Sayisi
1950 5
1951 10
1952 9
1953 10
1954 15
1955 17
1956 12
1957 21
1958 18
1959 9

10 yil i¢inde 126 yeni sirket kurulmus, ancak bu sirketlerin ¢ogu uzun dmiirlii
olmamustir. Ayrica bu girketlerin bir ¢ogu oyuncu ya da yonetmenler tarafindan
kuruldugundan sinema digt alandan bir para akigi da soz konusu olmamustir.
Buna kargihik sinema sektor olarak gelisimini siirdiirmiis, rantabilite saglayan bir
alan haline gelerek kendi iginde sermaye akisim gergeklestirebilen bir yapiya
dontigmiistir.'*°1950-59  yillari  arasmda ham  film girdisi  sOyle
gerceklesmektedir:

Kg Degerleriyle 1950-1959 Yillar1 Arasmdaki Ham Film fthalati:'*®

70.000

- b
1960 1951 1952 1953 1954 19556 1956 1957 1958 1959

Yil

48 vergi indirimi ile artan film {iretimi, ham film girdilerine de yansmms,
ozellikle 50°li yillarin sonunda ham film girdisi en ist diizeye ulagmstir. 50°1i yallar

13 Oyuncularm sirketleri: Goksel Arsoy (Goksel Film), Cahide Sonku (Sonku Film), Ciineyt Arkin
(I.Ticaret), Haldun Dormen (HDF), Hiiseyin Peyda (Ormen Film) gibi.
136 OZTURK, a.g k, s:56.




89

icinde artan film sayisma karsihk, ham film girdisindeki inisler ve ¢ikislar enflasyonist
ortama ve kota uygulamalarina baglanabilir.

1950°1i yilardaki {iretim tarzim anlayabilmek igin, filmlerin vizyon dolagimlarma
bakmak daha agiklayic1 olacakti.Memduh Un’iin senaryo yazarhgi ve yapmmcihgim
tistlendigi “Onu Ben Oldiirdiim” (Dr. Alyanak, 1952) melodrarm ile “Ug Baba Torik”
(Dr. Alyanak, 1953) komedi filmlerinin vizyon/g6sterim durumunu incelemesi, 1950’k

yillardaki yapmmei agirlikh tiretim tarzinn ekonomik dongiisiinii gosterecektir."’

“Onu Ben Oldiirdiim”, 26.500 maliyetle, 111.661 lira, “U¢ Baba Torik” ise
36.000 lira maliyetine karsthk 140.707 lira hasilat elde etmigtir. Filmlerin maliyetinin
yaklagik 5 katt kadar olan hasilati, yapimceiyr giiglendirmektedir. “Onu Ben Oldiirdiim”
1953 yihnda 1.vizyonunu gergeklestirerek ana hasilatmi elde etmigtir. “Ug Baba
Torik” 1954 yihnda 1.vizyonunu yapmustrr. Filmler biitiin Anadolu’yu dolasmustir.
Ama filmlerin gosterimleri ilk yilla siurh kalmamms, azalan hasilatlarna ragmen filmler
birkag yil daha vizyon yapabilmislerdir. Dolayisiyla film, yapimcisma, ileriki yillarda da
kazandirmaya devam etmistir. Filmlerin yillara gére vizyon - hasilat durumu (TL):

Yil Onu Ben Oldiirdiim Ug Baba Torik
Hasilat 1.Vizyon 56.938 75.821
2.Vizyon 24.926 17.922
3.Vizyon 8.857 12.671
4.Vizyon 7.267 12.433
5.Vizyon 7.605 9.109
6.Vizyon 4.968 4771
7.Vizyon 1.100 4.387
8 Vizyon - 3.593

7 Veriler Memduh Un’iin tuttugu kisisel yapimeilik notlarindan almmugtir.Bkz:Ek 1
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Film sayismmn azhig: ve yerli filme ilgi, sektdriin kapali bir ekonomik yapist
olmasma kargm, filmlerin genis bir zaman diliminde vizyon olanag1 bulmasiyla kendi
ckonomik dongiistinii olusturabilmistir. Film maliyetini gikardig:1 gibi, yapimcisina
azalarak da olsa gelir getirmeye devam etmektedir. Pursantaj ve amortisman sistemi
ile birlesen bu gosterim sekli sinemanm ekonomik bir alana déniiserek yapmmcilign

egemenligindeki {iretim tarzimin olugmasina yol agmustir.

Bu yapi, 60’h yillarda daha da artan film sayisi ile degisim gostererek, sektor

farklt bir tiretim tarzi i¢ine girecektir.

4.2. 1960-1980: BOLGE ISLETMECILiGi EGEMENLIGINDEKI URETIM
TARZI

1960-1980 donemi siyasi olarak iki darbe arasim kapsar: 1960 ihtilali ve 1980
askeri darbesi. Sinemamin kendi i¢, dinamikleri agisindan ise 1960-1970 dénemi
sinemanin Altm Cagim, 1970-1980 ise artan siddet olaylan ve televizyonun etkisiyle
bu siirecin ¢dziilmeye bagladigi d6nemi tammlar.

4.2.1. 1960-1970: SINEMANIN ALTIN CAGI

1960-1970 donemi her seyden 6nce 27 Mayis 1960 Ihtilali {izerinde temellenir.
Bu donemin temel karakteristik ozellikleri goyle siralanabilir: 27 Mayis 1960 Ihtilali;
1961 Anayasas’mn getirdigi 6zgiirlik ortamm, planh ekonomiye gegis ve sanayilesme
siireci; kdyden kente go¢ olgusunda hizlanma; gecekondulagmanin yaygmlasmasi;
kentlesme siireci ile birlikte toplumun giindelik hayatinda gelenek, gorenek, deger ve
tiikketim yargilarinda hizla degisim; 1965 AP iktidan ve gericilik hareketleri; karsit
siyasal gruplagmalar ve dgrenci hareketleri, 12 Mart Ordu Muhtirasi. Bu donem icinde
niifus, TL-Dolar iligkisi ve kisi bagma diisen GSMH’da su tiir degisimler olmustur.'*®

138 DIE Istatistik Gostergeler, 1923-1998.
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Yil Toplam Niifus Yil Dolar TL Yil GSMH
1960 27.754.820 1960 1 9 1960 35868
1965 31.391.421 1965 1 9 1969 586.3 8

Bu dénem iginde sinema alamindaki degisimler s6yle tammlanabilir: toplumsal
gercekeilik akimi, halk sinemas, ATUT ve ulusal sinema tartismalari; giincel
sorunlarin tema olarak sinemada islenmeye baslanmasy; bolge isletmecilerinin
egemenligi; film ve seyirci sayisinda artig; Kuliip Sinema 7 ve Sinematek gibi sinema
derneklerin kurulmasy; Berlin Film Festivali’nde “Susuz Yaz’m Altn Ay Odiiliinii
(1964) almasi; devrimei sinema, milli sinema tartigmalan; renkli filme gegis. ..

1960-1970 doneminin etkileri 1970’lerin ortalarma kadar slirmiigtiir.
Sinemamizm hem iiretim hem de sanat agisindan “Altn Cagr” olarak adlandirilan bu
donem, kendi iiretim tarzim yaratmustir (bolge isletmeciligi). Artan film {iretimi, bir
ekonomik dongii olarak kendi pazarm olusturmus ve en iist doyma noktalarina

ulagarak 80’lerin sonu ve 90’larin basinda bu pazar sinema salonu yerine televizyona

kaymustir.

4.2.1.1. 1961 Anayasasi ve Getirdigi Ozgiirliik Ortamn

1960 Ihtilali ve 1961 Anayasas: Tiirk toplumuna ¢agdas hukuk ve 6zgiirliikleri
getirmig; sinema alaninda “toplumsal gercek¢ilik” diye amlan bir dénemin olusmasina
zemin hazirlamigsa da “sansiir” konusunda olumlu bir degisim yasanmamgtir. 1961
Anayasasin  hazirhk tartigmalart bu agidan anlambdr. ' Anayasa hazirhk
taslaklarindan biri olan ve Hifz1 Veldet Velidedeoglu baskanhgmdaki Istanbul Anayasa
Komisyonu’nun hazirladif: tasarinmn II. maddesinin 3. fikras1 “kitap ve risale yaym,
tiyatro ve opera eserlerinin oynanmasi, sinema filmlerinin yapilmas: ve gosterilmesi
izne bagh tutulamaz ve sansiir edilemez” geklinde diizenlenmistir. Buna karsihk

Temsilciler Meclisi Anayasa Komisyonu’nun hazirladig: tasarimn II.maddesinin

19 ERKSAN, a.gk, s:10.
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3.fikras1 ikiye ayrilarak, Anayasa tasarisinm 17. ve 24. maddelerini olusturur. 17.
madde: “Kitap ve risale yayi izne bagh tutulamaz ve sansiir edilemez.” 24. madde:
“Tiyatro, opera eserlerinin oynanmasi, sinema filmlerinin yapilmas1 ve gosterilmesi
yasalar ile diizenlenir” geklindedir. Bu tartismalar sonucunda Kurucu Meclis’in
hazirladiy 61 Anayasas’nm 24. maddesi: “Kitap ve brogiir yaym izne bagh
tutulamaz, sansiir edilemez” olmus ve sinema sansiir iginde birakilarak yasalar ile
diizenlemeye tabi tutulmugstur. Cagdas, 6zgiirliik¢li bir anayasa, dénemine gore
topluma &zgiirlik ortamn saglarken, sinemamn yaratim ve gésterim siirecleri 6niine
sanstir engeli bir kez daha konmugtur. Yapilan tartigmalar siirecinde Biilent Ecevit’in
sansiirli kaldirma cabas1 sinema agisindan saygidegerdir. Biilent Ecevit’in sansiir

konusundaki itirazlar1 s6yledir:

“Sinema ¢agimizin yarattig1 en biiyiik ve en yaygin bir sanat koludur. Cok énemli bir
diisiince yayma aracidir. Demokratik bir toplumda, diger diisiince yayma araglarina
ve diger sanat kollarina tamnan hak ve ozgiirliiklerden yararlanmak, sinemaciligin
da hakkidir. Ashinda sinema filmlerinin sansiirii kitap sansiiriinden daha agwdir.
Cinkii bir kitap sansir edilir, fakat bu kitap sansiir edilmekle yok olmaz. Onun
cevresinde kamuoyu olusur. Zaman zaman o kitap yeniden mahkemelerin oniine
gikabilir. Kamuoyunun zamanla degisen dilgiince agisindan, iizerinde yeniden
diistiniiliir. Fakat sinema sansiirii i¢in, bir karanlik odada dort, bes gorevli toplanir,
bir filmi seyreder, filmde ¢ikariimasim istedikleri seyleri o kurul kararlastirir. Yiiksek
kurulunuz da iginde olmak iizere, o iilkedeki ergin insanlarin herhangi bir filmi
gormeye yeterli olup, olmadigina oyle bir kurul karar verir. Ben dort bes gorevliye
bu hakk: taniyamam arkadaglar... Film, bir karanlik odada, birkag kisi oniinde
sansiir edildigi icin, toplum bu filmi gérmeden, film yok olmaktadir. Sansiir edilen
Jfilm bilyiik bir sanat eseri de olsa, toplumu yiiceltici bildiri de getiriyor olsa, insanlk

icin varligindan bile bir daha bilgi edinilmeyecek bir bigimde kaybolmaktadir.
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Arkadaslarim, ben inaniyorum ki, ¢ok ilkel bir kurum olan ve hiir diinyaya

yakismayan film sansiiril, ¢ok yakin bir zamanda hiir diinyadan kalkacaktir.”**

Sansiir, 1961 Anayasasi ile kalkmamg ama saglanan Ozgiirlik ortaminda,
sinemacilar, sosyal, toplumsal temalar iizerinde ¢aliyma olanag1 bulmuslardir. 1960-
1965 yillar1 arasim kapsayan bu dénem daha sonra “toplumsal gergekgilik” donemi
olarak adlandiriinustir. Erksan’m “Gecelerin Otesi” (1960), Yilanlarm Ocii (1962),
“Ac1 Hayat” (1963), “Susuz Yaz” (1963); Refig’in “Sehirdeki Yabanci” (1963),
“Safak Bekgileri” (1963), “Gurbet Kuslar1” (1963); Gore¢’in “Otobiis Yolculan”
(1961), “Karanlkta Uyananlar” (1965) ve Sagwoglu’'nun “Bitmeyen Yol” (1965)
filmleri bu dénemin 6rneklerini olusturur. Bu filmler ele aldiklari k6y, g&¢, is¢i, kent
yasamu gibi sorunlar nedeniyle sansiirle ugrasmug ve bazi filmler uzun sansiir

miicadelesi sonrasinda gdsterim olanagi bulabilmigtir.
4.2.1.2. Béolge Isletmeciligine Dayanan Uretim Tarz

1950’ yillarda kurulan bolge isletmeciligi, 60°’h yillanin basinda yerli film
iretiminde 6nemli bir finans kaynagi olmusg, 60’larin ortasinda ise iiretim tarzina

tamamen egemen olmusglardir. Tiirkiye 6 isletme bolgesine ayrimugtir.

Istanbul Bolgesi: Istanbul, Tekirdag, Kocaecli, Sakarya, Bursa, Canakkale,
Edirne.

Izmir Bolgesi: Izmir, Aydin, Mugla, Manisa, Burdur, Balikesir, Isparta, Antalya,
Afyon, Kiitahya, Usak, Denizli.

Adana Bolgesi: Adana, Konya, Nigde, Mersin, Malatya, Kayseri, Van, Hatay,
Gaziantep, Siirt, Urfa, Elaz1g, Diyarbakr.

Ankara Bolgesi: Ankara, Cankiri, Kirgehir, Bolu.

160 ERKSAN, a.gk, s:11.
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Samsun Bolgesi: Samsun, Amasya, Corum, Artvin, Rize, Trabzon, Ordu, Sinop,
Giimiishane, Erzurum, Erzincan, Kars, Agr1.

Zonguldak Bolgesi: Zonguldak ve ¢evresi.

Bolge isletmecileri, yapimci ile sinema salonu sahibi/isletmecisi arasinda bir tiir
komisyoncu gibi ¢ahgir. Bolge isletmecileri, filmleri ya nakit ya da bono karsiligi satin
alirlar ya da %25 komisyon karsihg bolgelerinde isletirler. Istanbul bolgesinde avans

sistemi uygulanmaz. 1968 yilinda bolge isletmeleri sunlardan olusmaktadir.'®

Ankara Bolge Isletmecileri:Basar Film(Refia Basar), Demir Film(Memduh
Demiralp), Giireli Film(Burhanettin Giireli), Ses Film(Fazil Altiok).

Izmlr Bolge Isletmecileri:Giirbiizler Film(Cahit Giirbiizler),0zbek Film(Sakip
Giimiindiir), Lamek Film(Kemal Demircioglu), Ferah Film(Mehmet Karahafiz), Ege
Pesen Film (Yasar Kuyucuoglu), Akiin Film (Ahmet Tuvay), Arzu Film (Nihat
Akalin), Mutlu Film (Kemal Mutlu), Gener Film (Ahmet Gener ), Akut Film (Cetin
Akut), Dar Film (Ahmet Bilginer), Ege Atlas Film (Macit Giir), Izmir Filmcilik Ltd.
(Ahmet Giilerman).

Adana Bolge Isletmecileri: Sahinler Film (Nami Dilbazar), Ozdogan Film
(Mehmet Ozdogan), irfan Atasoy, Sabah Film (Ibrahim Gezicioglu), Atlas Film
(Necdet Kutoglu), Kurt Film (Riza Inceer), Koganga Film (Aleko ve Filates
Congopulos).

Samsun Bolge Isletmecileri: Kaya Film (Cafer Kaya), Kral Film (Ahmet Kral),
Hisar Film (Mustafa Soganci), Mehtap Film (Ali Bakan), Giines Film (Seyfettin
Ozkasap), Giiler Film (Hasan Giiler), Safak Film (Alaettin Perveoglu), Selguk Film
(Yilmaz Selguk).

181 6ZGUG, Agah(1969) 1968-1969 Sinema Yillig1, Istanbul:Demir Film Yaymi
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Zonguldak Bolge Isletmecileri:Faal Film (Irfan Sezgin), Yararh Film (Omer
Yararli), Zorlu Film (Hasan Zorlu).

Istanbul Igletmecileri: Met-Ar Film (Arsen Bahgeoglu), Celik Film (Necdet
Celik), Kag¢ Film (Mithat Konuklar), Ziimriit Film (Oksal Altinel), Billur Film (Niko
Pilios), Be-Ya Film (Nusret Ikbal), Sencak Film (Hasan Giiler), Oz Film (Miijdat
Ozer), Giinaydmn Film (Ismail Giinaydm), Ertan Film (Celal Ertan), Karadeniz Film.

Tiurk sinemasinda, kendine &zgii bir iiretim tarz1 olarak bolge isletmeciligine
dayanan iiretim sekli soyle gerceklesmistir: Bolge isletmecileri, her yil Istanbul’a,
yapimciya, kendi bolgesinde ne tiir filmlerin begenildigine dair bilgiler vererek, bir
sonraki donemin gekilecek filmlerinin sayisi ve niteliginin saptanmasinda en biiyiik rolii
oynar ve filmlerin gergeklesmesi icin yapimcilara avans verirler. Boylece isletmeci
salonlarinda oynayacak filmleri garanti altma alms olur. Ilerleyen siirecte, isletmeciler
yapimcilar ve sinema sektorii tizerinde hegemonyalarim kurarak, oyuncu, tiir, konu
gibi temel 6Zeleri belirlemeye baglarlar. Bolge isletmecileri aym zamanda seyirci
tepkilerini, beklentilerini birinci elden yapimciya ulastirarak bu beklentiler tizerinden
yapilan filmleri tecimsel olarak garanti altina almig olurlar. Amerikan stiidyo sisteminin
Tiirkiye’ye 6zgii farkh bir adaptasyonu olarak degerlendirebilecegimiz bu sistemin en
bilyiik olumsuzlugu farkh bir film yapmak isteyen yapimci ya da yonetmenin sansmm
azalmasty; artan film sayisi nedeniyle benzer {iretimlere yonelinmesi ve kaliteden 6diin
verilmesi ileri stirtilebilir. Bolge isletmecileri egemenligindeki tiretim tarzinin gelisimini

yapime1-ySnetmen Memduh Un soyle anlatmaktadir:

“Bir filme sarfedilecek paramn, timiinii koyarak, higbir zaman film yapmadik. Ben,
20 liram varsa 100 liraya mal olacak bir filmi yapabilivordum. Ciinkii Izmir’de,
Adana’da, Samsun’da, diger bolgelerde, isletmeci tabir ettigimiz firmalar veyahut
kisilerden avans alwyorduk... filmin hasilatimin %25 ini aliyordu onlar. Bize bordro
gonderiyorlardr. 10 lira yapmigsa 2,5°unu kesiyor, 7,5 lirasm ay sonunda
gonderiyordu... Kendisi highbir zaman para koymadan, para kazamr durumda oldugu

i¢cin biz daha evvelden isletmeciyle bir anlagma yapiyorduk. Ben su starlari
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oynatacagim, kim tutuluyorsa, Ayhan Isik, Tirkan Soray, Hiilya Kogyigit... 4 film
yapacagim bana avans ver. Sen bunun altina kofti filmler alacaksin, listeni
yapacaksin. O bize senet veriyordu, biraz da para. Giiglii liste yaptigimiz zaman para
alwyorduk. Filmleri hangi tarihte kendisine verecegimizi bastan belirliyorduk. Seneti
bankada kirdirip oyuncuya, stiidyoya veriyorduk... Tabii bu parayt verdigi zaman

. .. ) , . 162
isletmecinin de sizden istekleri oluyordu™.

Bolge isletmecileri isteklerine Ertem Egilmez’in “Strtik” filmi Ornek
gosterilebilir:'*

“Izmir’in en biiyiik isletmecisi Cahit Giirbiizer. Bizim filmleri baska biri dagitiyor.
Izmir’de bu adam dagitirsa iyi olur dive diisiiniiyoruz. Neyse, adam o zamanlar
Istanbul’a gelmis. Birlikte Maksim Gazinosu’na gittik. Bizde oraya gidecek para yok
tabii, isletmeci ismarliyor. Sahnede Behiye Aksoy sarki sdyleyecek. Saz heyeti geldi.
Cigekler swraland: filan. Isletmeci Cahit sarhos, manzara pek hosuna gitmis; “bak
oglum sunu ¢ek 60-70 bine alayim” dedi. Adam sahnedeki debdebeye vurulmus,
bunu filmde gormek istiyor. O zamana kadar Tiirk Sinemasi’'nda gazino edebiyati,
sarkici kiz filan da yok. Biz Sadik Abi’yle (Sendil) 4 giin kapandik ve her geyi

birbirine karigtirip, gazino sahnelerini de katarak “Siirtiik’ii yazdik”.

Bolge isletmeleri arasinda da zaman zaman farkhliklar olmaktadir. Ornegin Izmir
Bolgesi i¢in efeleri konu alan filmler yapilirken, bu filmler Adana Bélgesi’nde
tutmamaktadir.Samsun bolgesinde daha muhafazakar filmler yapilirken, Adana
Bolgesi'ne vurdulu-kirdih, gébekli sazh filmler yapilmaktadir. Bu filmlerin biiyiik bir
kism Istanbul bblgesinde is yapmayabilmektedir.'®*

1628 7.2002 tarihinde Memduh Un’le yapilan goriisme.

' AKGURA, Gokhan (1990), “Ben Ertem Egilmez”, Giines Gazetesi, 26 Eyliil 1990, Tiirkan
Soray’m bagrolinii oynadigi “Siirtik” (1965) Mahmut Yesari’nin “Sirtiik” romam, Bernard
Show’un ‘“Pygmalion” oyunu ve Gerson Kevin’in “Born Yesterday” filmi ve isletmecilerin
isteklerinin karigimmdan olugturulmustur.

164 8.7.2002 tarihinde Memduh Un ile yapilan goriisme; ABISEL, Nilgiin (1994), Tiirk Sinemasi
Uzerine Yazilar, Ankara: Imge, 5:100-101.
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Tirk sinemasma 6zgli oldugunu belirttigimiz bolge isletmecilerine dayanan
tiretim tarzin bir benzerini Hint sinemasmda gérebiliyoruz. Her iki sinemamn ortak
ozelligini ilkel kapitalizm ve seyirciye dayanan dogulu toplum olma 6zellikleri
olusturmaktadr. Hint sinemasmin bugiinkii iiretim tarzimn, Tiirk sinemasi ile olan

benzerlikleri yénetmen Shenji Karun’un anlattiklarindan ¢ikarilabilir.'®®

“Ticari filmin yapimcisi iinlii bir oyuncu bulur ve onunla sozlesme yapar. Ama bu
sozlesmenin karsiiginda yapimcimin cebinden para ¢ikmaz. Para sinema salonu
sahiplerinden avans olarak alimr. Sinema salonu sahipleri de o oyuncunun
oynayacag: filmin gosterim haklarim bastan satin almis olurlar. Yapim masraflart
da bu paralarla karsilanir. Dolayisiyla ticari filmler yapilmadan once biitiin maliyeti

karsilanmug olur. Onemli olan yonetmen degil, oyuncudur”.

Tirk sinemasmmn benzer iretim tarzim koruyamamasmu 70°li yillardaki
konjonktiir i¢inde degerlendirecegiz. Ancak, Hint sinemasindaki gibi Tiirk sinemasmda

da oyuncu olgusu bu iiretim tarzinda belirleyici bir 6ge olmustur.
4.2.1.2.1. Yildiz Sistemi

Bolge isletmeciligi tiretim tarzinda yonetmenden 6nce oyuncu gelmeye baglamus,
filmler oyuncularm adlartyla ambr olmustur. Oyuncunun agirlhk kazanmasi oyuncu
licretlerine yansmug, film yapim giderlerinde oyuncu ticreti ciddi bir kalem
olusturmustur. Bu donem igerisinde T. Soray, B. Doruk, F. Girik, H. Kogyigit, A.Isik,
1. Giiney, G. Arsoy, T. Yigit, E. Hun, G. Arsoy, S. Ahsik, M. Nur, F. Akin, E.Kolgak,
E. Bora vb. gibi oyuncular yildiz olarak yer almuslardir. Sistem nedeniyle oyuncular da
belli kahplara, rollere, tiplere mahkum kalmus, dublaj ile de seslerinin tektiplesmesi bu

1 ATAM, Zahit, vd. (2002), “Shaji Karun’la Filmleri ve Hindistan Sinemasi1 Uzerine”, Yeni
Sinema, s:11, Mart-Nisan, s:56-59.
Hindistan’da yilda yaklasik 600-700 film yapiliyor. 20.000°den fazla sinema salonu var. Bombay
onemli bir film tretim merkezi. 25 farkhi dilin konusuldugu Hindistan’da film i¢ pazar igin
tretiliyor. Farkli dil ve lehge filmlerin, farkh bolgelerde gosterilmesini saghyor. Tecimsel sinema
i¢in kendi i¢ dinamiklerini halen koruyan Hint Sinemasi’nda sanat sinemasi yapmak isteyen
salon sorunu yagiyor. Ayrica bakimz: PRESAD, M. (2000), Ideology of The Hindi Film, New
York: Oxford Unversity Press.
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kahplan gliclendirmistir. Yildiz olgusu, oyuncunun yetenegi ile ilgili olsa da daha gok
toplumun digslerinin, gereksinimlerinin dolayh ya da dolaysiz yansilarindan
olugmaktadir. Bu sistemde yildiza seyirci yaratnug, yapmmci da seyircinin segimini
degerlendirmistir.'® Tork sinemasmm yildizlari, sultani, kiiciik hammefendisi
seyircinin segimleri dogrultusunda ortaya c¢ikmmstir. Yildizlarin gelisiminde Yildiz

Dergisi’nin oyuncu yarigmasi ve sonunda kazananlar1 desteklemesi de etkili olmustur.

Yildiz olgusunun seyirci iligkisi onu yapim agamasinda Snemli bir 68e haline
getirmistir. Yildiza gbre Oykiiler, roller yaratilmistir. Burada seyirci ve yapimcinm
oyuncuyu yonlendirdigi, kisitladig: da ileri siiriilebilir. Bu yildizlardan Hiilya Kogyigit,
bolge isletmecileri, yapimcilar ve oyuncular arasindaki iligkiyi agiklarken “d6énemin
sanatcilarina Anadolu’dan siparis sistemine bagh bigimde avans olarak senetler
verildigini, sanat¢ilarin bu senetleri kirdirarak hayatlarim siirdiirdiiklerini, bu nedenle,
tagranmn filmlerinin igerigi ve oyuncu kadrosuna iliskin taleplerini karsilamak zorunda
oldugunu”'® belirtmis ve bu sistemin kendisine dayattig1 oyunculuk anlayism: soyle

agiklarmgtr:'®®

“Melodramlarda benden beklenen belli bir oyunculuk vardi ve hep benzer bir
karakteri canlandirmam gerekiyordu. Korunmaya muhtag, ailesi igin, kizi, oglu igin
fedakarhklar yapan bir karakterdi bu... Aslinda geng, giizel ve masum bir kadin
ornegi olarak goriinmektense her zaman yasayan ¢esitli kadin kimliklerinin farkl
sorunlarini temsil eden bir kadin oyuncu olarak tamnmay tercih ettim...Oyunculukla
star kimligi arasmda ¢ok gidip geldim hayatimda. Bu biiyiik bir handikap, baz
seyleri yapmaya bazilarint yapmamaya zorluyordu beni. Dogru ve gercekgi karakteri
canlandirmakta diretsem belki senede iki film zor yapardim. Iste bu melodramlardaki
ideal kadin kimligi benim fizigime ya da oyunculuguma ya da beni yénetenlerin
benimle ilgili kurduklar: sinema politikasina en uydurduklar: kimlikti. Bu kimligi

canlandirdigim siirece star konumumu korumam garanti goziikiiyordu”.

1% BUKER, S., ULUYAGCI, C. (1993), Yesilcam’da Bir Sultan, Ankara: Imge, s:11-16.
167 SARIKARTAL, Cetin (2002), “Kisilan beden kisilan ses”, Toplum ve Bilim, S:94, Giiz, s:83.
18 Agk, s:77.
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Benzer bir durum Tiirk sinemasinin Sultan’s Tiirkay Soray ig¢inde gegerlidir.
Soray, belli tiplerin, karakterlerin oyuncusu olmus, seyircinin beklentileri
dogrultusunda oyunculugunu ve neredeyse yasammi yonlendirmistir. Ornegin Soray,
filmlerinde soyunmaz, Opilismez, ahlakdisi durumlarda bulunmaz ya da sonunda
namusunu temizlerdi. Bu durumun 80’lerdeki degisimini, “Mine” filmiyle baglatan

Tiirkan Soray, yildiz olgusunu ve degisimi soyle anlatmaktadir.'®

“Omer Kavur ‘Ah Giizel Istanbul’ filminde Mijjde Ar’dan énce bu rolii bana vermek
istedi. Kendisiyle uzun siire konugtuk, tartistik. Ammsarsimz o filmde kadin,
cinselligi bastan sona yasar. Senaryoyu ¢ok begendim ve sonunda ‘Mine’den daha
cesaretli goriintiiler igeren bu filmde oynamay1 kabul ettim. Ama uzun siire kendimle
hesaplastim, seyircinin tepkisinin ne olacag: iizerine diigiindiim. Bu konuda ¢ok
sancili  giinler  gegirdim. Sonunda ¢ok istedigim halde Omer Kavur'a
oynayamayacagimi soyledim. Demek ki ben, bu degisime bagli sanculi giinleri ‘Mine’

filminden ¢ok onceleri gegirdim. Ama zamanlama igin erkendi galiba”.

Oyuncunun, yidiz olgusu ile birlikte Onemli bir yer olusturmasi, yapm
giderlerinde oyunculara ayrilan paym artmasma neden olmus; yildizm bir filmin

tamamlanip tamamlanmamasim belirleyecek bir giice ulagmasim saglamustir.

Yildizlar, yapimcilarla belli bir ig giinii {izerinden anlasarak filme baglarlar. Bu is
giinii i¢inde film tamamlanmazsa, ya oyuncunun insafina kalir ya da oyuncuyla yeniden
anlagma yaparak filmi tamamlamak miimkiin olur. Tabii oyuncunun program uygun
olursa devam edilebilir. Ornegin, Akad “Ug Tekerlekli Bisiklet”i 1962 yilinda ¢ekmeye
bagslar. Cesitli sorunlarla film tamamlanamaz. 2 yil sonra Memduh Un filmi tamamlar
ve 1965°te gosterime girer. Memduh Un, Be-Ya Film sahibi yapimei Nusret ikbal’dan
Ayhan Igsik’la anlagmasmu ve gilin almasmu ister. Ayhan Isik’la 20 giin anlasilr.

1 EVREN, Burgak (1995), Yesilcam’la Yiiz Yiize, Istanbul: Agi, s:14.
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Memduh Un 16 giinde “Namusum Igin”i geker. Kalan 4 giin i¢inde “U¢ Tekerlekli
Bisiklet”in kalan boliimleri gekilir. Siire nedeniyle baz1 ig ve dis gekimler yapilamaz.'™

Yildizlarm sinema .sektérﬁndeki agirligi yapim giderlerinde agikga goziikiir.
1963 yilmin maliyet tablosu 6nemli bir fikir verebilir.'”

Film 6ykiisii 2.500 TL
Senaryo 9.000 TL
Ham Film 35.000 TL
Kamera, aydmnlatma 7.000 TL
Stiidyo 14.000 TL
Seslendirme 7.500 TL
Yo6netmen 15.000 TL
Yonetmen Yardimcist 2.000 TL
Erkek Yildiz 40.000 TL
Kadmn Yildiz 15.000 TL
Ikinci roller 20.500 TL
Figiiranlar 3.500 TL
Goriintli Yonetmeni 8.000 TL
GOriintli Yon. Yrd. 2.000 TL
Isik Sefi 1.500 TL
Isik¢i 1.000 TL
Yapim Yonetmeni 3.000 TL
Yapim Yonetmen yrd. 1.500 TL
Dekorcu 1.000 TL
Giysici 1.000 TL
Dekor, sahne donatimm 4,000 TL
Afig, fotograf 10.000 TL
Vergi 20.000 TL
Cesitli 22.000 TL
Toplam 250.000 TL

Tablonun ortalama degerleri yansittii gozoniine almarak kadm ve erkek
oyuncularin toplam 55.000 TL aldiklar1 diigtiniiliirse, bu rakamm toplam maliyetin
beste birini olusturdugu goriilecektir. Bu da, yildiz olgusunun nemini géstermektedir.
Yildiz sisteminin, filmi seyirci karsisinda garantiye aliyor gibi géziikse de, sektdr
agisindan olumsuzluklar birkag noktada toplanabilir: Yapim maliyetinde yiiksek yer
tutmasi nedeniyle diger kalemlerde kisint1 yapilmass; belli tipler, karakterler, konular

170 8.7.2002 tarihinde Memduh Un’le yapilan goriisme.
1 GZON, Nijat (1995) Karagizden Sinemaya 1.Cilt, Ankara: Kitle, s:340.
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tizerinde yogunlagilmasy; yildizlara verilen paramin sekt6ér dismma ¢ikmasi; yildizlara
Odenen paranmn yiiksek olmasi nedeniyle kii¢iik yapimevlerinin ayakta kalmamasi vb.
Sinema oyuncularmm 1967 yili iginde bir yillik kazanciu gosteren tablo asagidadir.'”

Oyuncu Film Sayis1 | Film Bagma Aldig1 Para Yillik Kazanci
Tiirkan Soray 13 50 bin 650 bin
Yilmaz Giiney 13 50 bin 650 bin
Hiilya Kogyigit 17 30 bin 510 bin
Fatma Girik 15 30 bin 450 bin
Ayhan Isik 11 30-40 bin 400 bin
Ciineyt Arkmn 20 20 bin 400 bin
Kartal Tibet 13 25 bin 325 bin
[zzet Giinay K 7 25-30 bin 325 bin
Selda Alkor 22 12,5-15 bin 325 bin
Fikret Hakan 13 25-30 bin 325 bin
Yusuf Sezgin 28 5-10 bin 250 bin
Ediz Hun 11 20-25 bin 250 bin
Sadri Ahgik 12 20 bin 240 bin
Ekrem Bora 10 20 bin 200 bin
Filiz Akin 9 15-20 bin 180 bin
Sevda Ferdag 15 10 bin 150 bin
Tamer Yigit 9 15 bin 135 bin
Erol Tag 18 7,5-10 bin 130 bin
Tanju Giirsu 9 10-15 bin 110 bin
Selma Giineri 11 10 bin 110 bin
Tung Okan 10 10 bin 100 bin
Ajda Pekkan 12 7,5-10 bin 100 bin
Suzan Avci 21 4-5 bin 100 bin
Kuzey Vargmn 16 5 bin 90 bin
Niliifer Aydan 13 5-7,5 bin 90 bin
Tijen Par 12 5-7,5 bin 75 bin

172 18 Mart 1967, Artist Dergisi.
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Pervin Par 11 5 bin 75 bin
Kenan Pars 13 4-5 bin 60 bin
Hayati Hamzaoglu 10 4-5 bin 50 bin
Hiiseyin Baradan 13 3-5 bin 50 bin

Yukandaki tablodan yildiz oyuncularla diger oyuncular arasmdaki fark ve
oyuncularm film maliyetindeki rolii agik¢a goriilmektedir.

Yildiz olgusu iizerinde ayriksi bir durumu Metin Erksan gergeklestirir. Erksan,
60’11 yillardaki yogun iiretim iginde kendi filmlerini kendi olanaklariyla yapma yoluna
gitmistir. Bunda sektoriin kurallarina gére davranmamasmin pay: agiktir. 1962°de “Act
Hayat”la Tiirkan Soray’1 yildiz yapan Erksan, 1960’ta “Susuz Yazla Hiilya Kogyigit’i
yildiz yapacaktir. Erksan’m Hiilya Kogyigit’e rol vermesi yildiz sisteminin tutumu
sonucu olmus, buna kargihk Erksan yeni bir yildiz yaratmsgtir. “Ben Tiirkan Soray ve
Ayhan Isik’y oynatmak istedim. Para konusunda anlagamadik. Cok istediler. Paray:
az buldular, oynamadilar. Hiilya benim yazihanemde ¢aligtyordu. Onu oynattim.
Erkek oyuncu olarak da ortagim Ulvi Dogan’a sen oynayacaksin dedim.”'”

“Susuz Yaz” 1964 Berlin film Festivali'nde Altin Ay1 6diiliinii almadan 6nce
gosterime girmis ve seyirciden biiyiik bir ilgi gérmiistiir. Atlas Film isletmecisi Necdet
Kurdoglu’nun Hitit Film’e gonderdigi rapor hem yildiz sisteminin durumunu hem de

“Susuz Yaz’m izleyiciden gordiigii ilgiyi saptamaktadir.'”

“Susuz Yaz ile Konya ve Gaziantep’ten alinan randiman 8 numaralik randimandr.
Gerek Konya gerekse Gaziantep'te Kibris olaylarindan étirii mitinglerle karsilagtik
ve bir hayli tesiri oldu, aksi takdirde 9 numaralik isi rahat¢a tutturuyorduk. Bu
issizlikte bu isi almak bilyiik bagaridir. En bilyiik star 'l artistlerin filmleri dahi Susuz
Yaz’'m yaminda sinek viziltisi kalmaktadw. Sizleri bir kere daha tebrik etmekten

kendimi alamiyorum. Star sistemini kékiinden yikmis oluyorsunuz.”

17 20.11.2002 tarihinde Metin Erksan’la yapilan goriisme.
174 Necdet Kurdoglu’nun 7.1.1963 tarihinde Hitit Film’e gonderdigi rapor. Bkz. Ek.
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“Susuz Yaz’m tanmmamis oyuncularla yakaladifn basari diger yapimci ve
isletmecileri kizdirmig, Erksan’dan dolayh olarak boyle isler yapmamast istenmistir,'”
Susuz Yaz’in bagarisi kargisinda basinda da pek bir seye rastlamlamamasi, dénemin

sinemacilar ve elestirmenler arasindaki soguklugu gostermesi agisindan anlamhdir.

Yidiz olgusuna farkl bir yaklagim da, Yilmaz Giiney’in oyuncu olarak “Cirkin
Kral” mitosunu yaratmasinda goriiliir. Giiney 1965’te Tung Bagaran’m “On Korkusuz
Adam filminde canlandirdig1 kanyakg: tiplemesiyle seyirciyle bag kurar. Bunu vurdulu-
kirdili aksiyona dayah filmleri izler. Giiney’in bu filmleri 6zellikle Anadolu’da biiyiik
ilgi goriir, buna karsilik Istanbul’'un kenar sinemalari digmda gosterim olanag:
bulamaz. Ancak Giiney’in bu basaris: yapmmeiarin dikkatini ¢eker. Dar biiteli, kiigiik
yapimevlerinin gergeklestirdigi bu filmlerin Anadolu’da is yapmas: iizerine biiyiik
yapimmevleri dolayl olarak kii¢iik yapmmevlerini destekleyerek Anadolu’dan gelen
gelire el atarlar. Giiney, Cirkin Kral olurken, yakigikh adam hegemonyasma da darbe
vurur. Yilmiz Giiney’i Cirkin Kral yapan yine izleyici istekleri, beklentileridir. Giiney,
halkn i¢inde bir tip yaratmustir: “Sert goriinmeye ¢aligan, ama alabildigine yumusak bir
kenar mahalle delikanhsi. Cirkin olmasma ragmen kizlari kendine agik edebilen, halkn

s6zciisii olabilen bir tip”.'”®

4.2.1.2.2. Bono-Senet iliskisi

Bolge isletmecileri egemenligindeki {iretim tarzinda yapimcilarn, isletmeciden
aldiklar1 avanslarla filmleri yaptiklar1 daha 6nce agiklanmigti. Avansm bono, senet ya
da nakit olarak almmasim belirlemede yapimcmin adimn rolii belirleyici oluyordu.
Filmler dabha ¢ok, bono ya da senet olarak alinan avansm kirdirilmast ile yapiliyordu.

Bono uygulamasma 50°li yillarda oyuncularm kendilerini garanti alma
isteklerinden dolay: gegilmesine karsiik 60°lt yillarda film yapmmi ve yapimeilik bono-
senet {izerinden yapilmaya baglanmug, bu yapim kosullar1 tefeci ve bankere dayah

olumsuz bir Uretim sistemini dogurmustur. Yapimei aldigi bonolan tefeci ya da

173 20.11.2002 tarihinde Erksan’la yapilan goriisme.
176 ZGUC, Agah (1974), Neden Yilmaz Giiney, Istanbul: G&] Yayinlar, s:35-42.
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bankere % 2,5 ya da % 5 oramnda kirdirmustir.'””” Bu durum yapmcmmn elindeki
paray1 kaybetmesine ve/veya paranm sinema sektorii digma ¢ikmasma neden olmustur.
Bu bono-senet kiricillarm en onemlisi ise Ferdinand Manukyan’drr.'”® Ferdinand
Manukyan, ablas1 genelev igletmecisi Manukyan’mn destegi ile bankerlik yapmaktadir.
Sinema alanindaki borsa-senet islerinin finans: dolayh olarak Istanbul genelevinden

saglyordu. Manukyanlar sinema sirketi kurup bir siire yapimeilik da yapmuglard.

Yapmmcilar, bono-senet kiskacmndan kurtulabilmek i¢in bankalardan kredi alma
yolunu da denemisler ancak geri 6demeler diizenli yapilmadig: igin senetler protesto
edilmis ve bankalar sinemacilara kredi vermemeye baslarmgstir.'” Bunun sonucunda
yapincilar tefeci ya da bankerlere bagimh kalmig daha 6nce sektor iginde kalan ve
sinemamin kendi kendini finanse etmesini saglayan para, sektér disina kaymaya

baglamustir.
4.2.1.2.3. Kombin ve Sinema Ayaklan

Seyircinin ve {iiretilen film satismmn artmasi, sinema salonu sayisimn
fazlalagmasina neden olmus, bu da alamn sistem i¢inde organize edilmesini gerekli
kilmugtir.

Kombin uygulamasm ilk olarak gerceklestiren yapimci-ySnetmen Tiirker

Inanoglu bu uygulamaya nasil basladiklarim séyle anlatmaktadir.'®

“Hanct filminin biiyiik is yapmasindan sonra, sinema sahiplerinden gelen bir talep
oldu. Art arda on sinema aym taleple gelince, bigcim kombin otomatik olarak
kurulmug oldu. Bu diger sirketlere de bir emsal teskil etti. Kemal Film, Erman Film

vb. Onlar da aymt anda iki, ii¢ sinema yerine, diyelim on sinemada birden ¢ikmaya

77 DIRLIK, Salih (1977), “Tirk Sinemasr’nda Ekonomik Bagimlilik”, Mutlak Fikir Estetigi ve
Sanat, S:2, Mays, s:4.

1" OZGUC, Agah (1965), “Altina Hiicum ya da Tiirk Sinemasinda Enflasyon”, Sinema 65, S:10,
5:3-7. Ferdinand Manukyan’la rahatsizhifindan dolayr goriisme gergeklestiremedik.

17 «Bankalar filmcilere kredileri kesti”, Saklambag, 6 Ekim 1969.

180 AKCURA, Gokhan (1995), Aile Boyu Sinema, istanbul: YKY, s:88.
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basladilar... Liiks sinemasinda bir filmimiz oynayacakti. Biiyiik firmalardan biri
bastirinca, benim filmimi ileri bir tarihe attilar. Ve biz Irfan Unal’la (Ak-Un Film)
birlikte ¢ok giiclii kombin kurmaya karar verdik... Obiir kombinlerin elindeki
sinemalar: aldik. San, Yeni Atlas, Bulvar gibi sinemalari. Bu arada Ertem Egilmez’i
(Arzu Film) yammiza aldik. Béylece kurdugumuz kombin yirmi sene 1980’lere kadar

devam etti.”

Konbin i¢in en az 3-4 yapimevi biraraya gelmekte ve filmlerini sezon boyunca
gosterecek sinema salonlariyla ankasmaktadirlar. Kombinler kendi sinemalarmi
olustururken “ayaklar” denilen bir sistem de kendiliginden olusur. Ayaklar, sinema
salonunun durumu ve gosterdikleri filmlerin kalitelerine gore ayrilir. Filmler I. Sif; II.
Sif, III. Smf olarak gruplanir. Sinemalar da bu gruplamaya uygun olarak
smiflandirtlir. Konbine giremeyen sirketler ya salon bulamamakta ya da ancak HI. Simf
ayakta kendilerine yer bulabilmislerdir. Ayak tabir edilen smiflandirma ve kombin
Istanbul’da uygulanmustir. Ciinkii Istanbul bélge isletmeciliginin disinda kalan tek
bolgedir.

1972-1973 sezonunda Istanbul’da sinema ayaklar1 ve bunlara bagh isletmeler
sunlardir:'®'

I. ayaga dahil olan sinemalar:

Saray (Beyoglu), San (Harbiye), Yumurcak (Besiktas), Kervan (Sisli), Ozlem
(Mecidiyekdy), Hakan (Karagiimriik), Nilgiin (Findikzade), Unverdi (Bahgelievler),
Atlantik (Kadikdy), Feza (Kadikdy), Isik (Uskiidar), Yeni Atlas (Kurtulus), Giil
(Sehzadebagi), Kismet (Aksaray).

1. ayaga dahil olan girketler:
Erman Film, Akiin Film, Arzu Film, Erler Film, Sine Film.

II. ayaga dahil olan sinemalar :

181 GOKMEN, Salih, a.g k, s:60-61.
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Riiya (Beyoglu), Inci (Pangalt1), Yildiz (Besiktag), Bulvar (Aksaray), Coruh
(Kemal Mustafa Pasa), Sik (Cargikapi), Zevk (Fatih), Suadiye (Suadiye), Lale
(Uskiidar), Ism (Mecidiyekdy), Kafkas (Kadikoy),

I1. ayaga dahil olan sirketler

Acar Film, Melek Film, Ugur Film, Er Film, Soner Film, And film

III. ayaga dahil olan sinemalar

Liiks (Beyoglu), Opera (Kadikéy), Kosk (Aksaray)

II1. ayaga dahil olan sirketler

Kemal Film, Saltuk Film, Hisar Film, Pesen Film, Duru Film, Gaye Film.

Ornek olarak verilen bu ayaklar ve sirketler yillar i¢inde kendi anlasmalarma
gore degisirler. Ayrica ayaga bagh sirketlerin gdsterim haftalarmna iliskin dagihmlarida
kendi i¢ anlagmalarina gére belirlenmektedir.

4.2.1.2.4. i¢ice Film Uretimi

1964-1965 yillarmda Tiirkiye diinyadaki sayilhi film iireten iilkelerden biridir.
Artan film sayisi, bir yandan seyirciye dayali bir sinemay1 olustururken dier yandan
carpik sektorel iligkileri de beraberinde getirmistir. Yapimc: Hasan Kazankaya,
yonetmen Semih Evin, Aram Giilyiiz, yapimc1-yonetmen Hulki Saner aym anda birkag

film birden ¢eken sinemacilardan bazilaridir.

“Dizi halinde dar biitgeli filmler iiretmeye baglyor, dayali déseli bir plato kuruyor.
Ug film birarada ¢ekiliyor, ama ii¢ ekibe bir kamera diisityor, o da elden ele gegiyor,
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kapamin elinde kaliyor, dekorlar, aksesuarlar gibi. Cogu zaman yeterli para bile

yoktur, varolan tek sey neden ve nasil olustugu pek anlagilmayan bir heyecandwr.'™

Bu dénemde 4-8 giin i¢inde igige filmler tiretilmis, pek ¢ok ydnetmen ve yapimci
bu yolla film yapmugstir. Hizli tiretim siireci, dogal olarak kaliteden &diin verilmesine

neden olmustur.

4.2.1.2.5. Renkli Filme Gegis ve Artan Maliyet Sorunlar

60’larmn ortalarinda yilda 1-2 film renkli olarak yapilirken, 60’larm sonunda bu
say1 50’lere ulasmugstir.’®® Boylece 1970’lere baslandigmda renkli filme gegis siireci
tamamlanmustir. Bu gegis hem teknik altyapi, hem de ham film girdisinde yeni maliyet
sorunlarim da beraberinde getirmistir. Ham film (siyah-beyaz ya da renkli) karaborsaya
diismiis, sinemacilar icin arti masraf olusturan bu durum krizlere neden olmustur. Oyle
ki 1969 yilinda ham film ithalati yiiziinden yaganan sorunlar nedeniyle 47 film sirketi
kapanma noktasma gelmistir. Bir kutu film 250°den 450 TL’ye giknmgtir.'®

Yasanan krize karsin seyircinin renkli filme biiyiik ilgi gOstermesi iizerine
yapimcilar, artan maliyeti 6nemsemeden, teknik altyapi ve ekipman hazirh$: yapmadan
renkli film yapmaya baslamuglardir. Teknik bilgi gerektiren renkli film baski ve
laboratuvar iglemleri yapa yapa 6grenilmistir. Cogu zaman bir filme Kodak’la baglayip
Fuji ya da daha ucuz oldugu i¢cin Orwo ile devam edilmistir. Teknik bilgisizlik ve
bunlarm sonuglari, filmlerin resim kalitesini olumsuz yonde etkilemis, dolaysiyla
sinemacilarin siyah/beyaz dénemde olusturduklan estetik ve birikim, hazirliksiz olarak
baglamlan renkli dénemde kaybedilmigtir. 60°hi yillarin sonunda Tiirk sinemasmnm

stiidyo ve laboratuvar durumu kisaca soyledir:

182 SCOGNAMILLO, Giovanni (2002), Bir Levantenin Beyoglu Amlan, Istanbul: Bilge Karinca,
5:204.

18 SCOGNAMILLO, Giovanni (1999), Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Kabalci.

18«40 film sirketi birden galiymasim durdurdu”, Saklambag, 24 Agustos 1969; “Sinemada iflas 47
film sirketi kapanmak iizere”, Saklambag, 25 Agustos 1969.
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“Erman, Yildiz, Soner, Lale, Acar, D.S., Ses, Ar, Super-fon, Fono, Milli, Ipek
stiidyolari, banyo, baski ve montaj olanaklariyla ¢alisir durumdady. Bu
stiidyolardan yalmizca Acar ve Milli stidyolarinda film g¢ekmeye uygun stiidyo
bulunuyor. Ayrica Kemal Film ve And Film’in birer platolar: bulunuyor. Renkli film
yapimevinin artmasi tizerine Soner ve Acar stiidyolar: renkli film islemlerine

21185

bashyor. ”'¥ Kamera olarak Arri kameralar kullanilmaya baglaniyor. '

4.2.1.2.6. Sektore Yatinm Yapilmiyor; Kutuya Para Yatirmamak

Tiirk sinemas: iiretim, salon ve seyirci sayisinda altin ¢agini yasarken sektdrde
d6nen para, alan digina gikarilmug, sektériin geligimi i¢in yatirima doniigtiirilmemigtir.
Sinema piyasasinda bu durum “kutuya para yatrma, batarsm” olarak dzetlenmistir.'®”
Sinemadan kazamlan para, ¢okga elestirildigi lizere yata, kata yatirilmig; para
kazananlarin kendi giivenceleri i¢cin yatirinm olarak degerlendirilmistir. Sinemadan
kazanilan para sinemaya donmeyince sektor dar biitgeler, kisith olanaklar ve yetersiz
altyapiyla ¢alismak zorunda kalmistir. Bu durum kapah bir ekonomiyi dogurmus,
dolayisiyla Tiirk Sinemas: i¢ pazarla yetinir olmustur. Sinemadan kazamlan paranin
sinema dis1 alana yatmlmasmda mevzuatlarm da payr olmustur. ithal edilecek
malzemelerin alminda biiyiik vergiler ve kotalar yatirimciyi bu isten sogutmustur.

Sinema alanina yatirmm tegvik edici diizenlemeler yapilmanugtir.
4.2.1.3. Sinema Kurumlan ve Toplantilan

1960’1 yillar yalmzca film iiretimi agisindan degil, sinema iizerine diisiinme,
sinemanmn diisiinsel yam ile ilgilenme, sinema lizerine kurumlar olusturma agisindan da

altn ¢agdir.

e Sinema Iscileri Sendikasi: Sine-Is (1962)

185 SENER, a.g K, 5:128-129.
136 12.11.2002 tarihinde ilhan Arakon’la yapilan gériisme.

187 20.11.2002 tarihinde Memduh Un’le yapilan goriigme.
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Sinemada calisanlarin haklarini korumak, daha iyi kosullarda ¢aligma olanag:
elde etmek i¢in yonetmen Metin Erksan’m Onciiliigiinde yonetmen ve teknik ekipleri
kapsayan bir Orgiitlenmeye gidilerek sendika kurulur. Sendika g¢aligma saatleri,
sigortalanma, nema alimlar1 konusunda ¢aba harcar. Ozellikle stiidyolarda orgiitlenen
sendika, toplu sozlesmelerde basarilar saglar. Ancak sendika uzun O6miirlii olmaz,
tasfiye edilir. Sektdre belli bir ig disiplini getirmesi agisindan 6nemli olan sendika
girisimi, bilingsizlikten tasfiye edilir. Sendikamn Acar Film grevi de bagarili olmaz.

e Kuliip Sinema 7

1962 yihnda o swralarda IDGSA resim boliimii &grencisi olan Prof.Sami
Sekeroglu tarafindan kurulan Kuliip Sinema 7, bir 6grenci dernegi olmasina ragmen
kisa zamanda yaptig1 kiiltiirel etkinlikler, gosteriler ve yaymlarla admm duyurur. Film
arsivciligi konusundaki ¢aligmalarma paralel olarak 1967°de TFA adim alan kurulus,
kuruculan tarafindan 1969°da Akademi’ye devredilir. Tiirk Sinemacilarin isbirligi ile
gelisen kurum, Tiirk sinemasma siirekli destek olur. Ulkemizin ilk film arsivini ve
miizesini kuran, sinema egitimini baglatan bu kurum, diinya standartlarindaki sinema
teknolojisini iilkemize getirmesi bakimindan da 6nemli bir islevi yerine getirmigtir.
Bugiin diinyamin sayili arsivlerinden biri olmasinin yamnda, 60°h yillarda sinemanmn
altm ¢agim yaratan yonetmenlerle birlikte sinema egitimi veren ¢agdas bir kiiltiir

kurumu olarak MSU Sinema-TV Merkezi adiyla ¢alismalarma devam etmektedir.
e Sinematek

1964 yilinda aydmlar destegi ile Onat Kutlar ve Eczacibasi Holding
sahiplerinden Sakir Eczacibagi Onderliginde kurulan Sinematek, sanat sinemast
olusturulmasi ve sinema Kkiiltiirlinlin yayilmasi1 amaciyla 6zellikle Avrupa sinemasim
ornek alan ve Tiirk sinemasm diglayan yapida gosteriler, yaymlar yaparak faaliyetini
stirdiiriir. Onceleri gok sayida {iyeye ve genis imkanlara sahip olan bu kurulus 1970
ortalarinda etkinligini yitirmeye baslar ve 12 Eylil 1980 darbesi sonrasinda kapanur.
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e I Tiirk Sinema Surasi (1964)

Artan film sayis1 ve sinemanin 6nemli bir toplumsal olgu haline gelmesi, devleti
sinema iizerine diisiinmeye iter. “Susuz Yaz’m Berlin’de Altin Ay1 Sdiiliinii alarak
uluslararast basar1 kazanmasi {izerine Istanbul milletvekil Suphi Baykam “Sinema
Danmigma Kurulu”nu toplar. Turizm ve Tamtma Bakanhgy, I¢ Isleri Bakanhg, Devlet
Planlama Teskilati, Ankara Radyosu, Sinema yazarlar1 temsilcileri, Film Prodiikt6rleri
Cemyieti, Sine-Is Sendikasi, sinema ve stiidyo sahipleri ve Sehir Tiyatrolar’nmn
katildign Sinema Damsma Kurulu’na Baykam bir teklif sunar. Ancak teklifi hayata
gecirmez. Tartigmalar 4 ana baglikta toplanabilir: 1) Filmlerin ve film senaryolarimn
kontroliine dair nizamname ile ilgili sorunlar; 2) Yerli filmciligin diizenlenmesi ve
tesviki; 3) Sinema mesleginin kontrol altma almmasi; 4) Filmcilik ve sinemacilik

mesleklerine eleman yetistirilmesi, kurs, okul vb.

Sinema Damgma Kurulu’nda ele alinan konulara derinlemesine bakabilmek i¢in
Turizm ve Tanmtma Bakam Ali Ihsan Goglis’tin baskanhgmda 9-16 Kasim 1964
tarihinde 1. Tiirk Sinema Surasi toplanir. Sinema sekt6riinii olusturan temel sendika,
birlik ve cemiyetler olan Sine-Is, Tiirk Film Rejisorleri Birligi, Tiirk Film Prodiiktorleri
Cemiyeti temsilcileri, sinema yazarlar1 ve devlet memurlarmin sinema meslek

Orgiitlerinin fikrini almadan sura diizenlemelerini protesto ederek, suradan ayrihrlar.

Sinema yazar1 ve elestirmenlerin yam sira az sayida sinemacinin ySnlendirdigi
surada Tirk sinemasmm temel sorunlarma deginilmeden kisa filmin desteklenmesi,
yerli yapimlarda kaliteye prim verilmesi ve kaliteli filmlerden riisum indirimi; Milli
Filmcilik Merkezi’nin kurulmas: gibi 6neriler getirilir. Bakanlik, sura sonuglarma gére
bir yasa hazirlar. Bunun iizerine daha 6nce hazirlanan Baykam tasarisi rafa kaldirihr.
Sinemacilar, ana sorunlar i¢in ¢oziim iiretilmedigi gerekgesiyle sura sonuglarm ve

yasa tasanisin protesto ederler. Hazirlanan tasar hiikiimete sunulmaz.

Devletin sinemaya ilgisini ve sinemacilar ile sinema yazarlan arasindaki ¢atismayi

gostermesi agisindan onemli olan sura somut bir adima déniigsmeden tarihte yerini alir.
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4.2.1.4. Filmler, Yonetmenler, Yonelimler

Altmugh yillar her ne kadar tiretim agismdan Tiirk sinemasmmm Altn Cagi
olmussa da, hem diigiinsel tartigma ortam: hem de Tiirk sinemasinin 6nemli filmlerinin

yapildig1 d6nem olmas: agisindan da Altm Cag nitelemesini hak etmektedir.

Artan film sayismin ve bolge isletmecilerinin egemenliginin ySnetmenleri
kisitlamis olmasina ragmen 1960°h yillar 1950’lerde sinema dilini geligtiren Akad,
Erksan, Yilmaz gibi yonetmenlerin sinemanin yetkin Orneklerini verdikleri, Refig,
Giiney, Goreg gibi yonetmenlerin kendi sinemalarim sergiledikleri bir déneme denk
diger. 60’h yillar aym zamanda diisiinsel tartismalarm en yogun, en heyecanh
yasandign yillar olur. Halk sinemasi, ATUT, Ulusal sinema, devrimci sinema
tartigmalari, toplumsal gergekgilik gibi kavramlar bu d(‘inemdg hayat bulur.

1960’n ilk yillarmdaki 6zgiirliik ortamu i¢inde farkhi yapimlar1 gergeklestiren
yonetmenler, 1965 iktidar degisimi ile sinemaya farkh bakmaya baslarlar. Bu durumu
Halit Refig soyle degerlendirir.'®® "Biz sinemada seyirci bulamazsak meslegimizi icra
edemeyiz bilinci i¢indeydik. Dolayisiyla biz ‘hangi noktalarda seyirciyle aynt iletigim
Jfrekansina girebiliyoruz? Hangi sartlarda bu iletisim kopuyor?’ arayisi igindeydik’.

Bu siireg icerisinde, 60’1l yillarin en 6nemli yonetmeni Metin Erksan’dir. Erksan
“Suglular Aramizda”, “Act Hayat”, “Gecelerin Otesi”, “Susuz Yaz”, “Sevmek
Zaman”, “Kuyu” gibi sinemamizin 6nemli filmlerini bu donemde gergeklestirir. Akad,
“Yangm Var”, “U¢ Tekerlekli Bisiklet”, “Kizihrmak Karakoyun”, “Hudutlarin
Kanunu”, “Vesikah Yarim” filmlerini yapar. Atif Yilmaz giildiiriilerinin yaninda
“Erkek Ali”, “Kesanh Ali Destanr”, “Muradm Tiirkiisi”, “Ah Giizel Istanbul”
filmlerini gerceklestirir. Halit Refig “Sehirdeki Yabanci”, “Safak Bekgileri”, “Gurbet
Kuslarr”, “Harem’de D6rt Kadin”, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” filmlerini olugturdugu
teori gergevesinde yapar. Duygu Sagiroglu “Bitmeyen Yol”, “Ben Oldiikge Yasarm”
ve Ertem Gore¢ “Otoblis Yolculart” ile “Karanlhkta Uyananlary gergeklestirir.
Oyunculukta vurdulu-kirdih filmlerle Cirkin Kral olarak seyirciyle bag kuran Yilmaz

188 TURK, Ibrahim (2001) Halit Refig, Istanbul: Kabalci.
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Giney “Kizilirmak Karakoyun” ve “Hudutlarin Kanunu” filmlerinde Liitfi Akad’la
cabsir ve “Hudutlarm Kanunu”nun senaryo yazarligma katihir. 60°h yillar ulusal film
karakterinin en yogun olarak ortaya ¢iktig1 yillar olur.

60’ yillarm film {iretiminde popiiler tecimsel sinema agihkl olarak yer alr.
Sefa Unal, Ulkii Erakaln, Nejat Saydam, Orhan Aksoy, Ertem Egilmez, Semih Evin
kuskusuz bu sinemanm 6ne gikan ySnetmenleri olurlar. Tarihi filmlerden, giildiiriilere,
melodramlardan Kurtulugs Savagi filmlerine, dini filmlerden Aysecik ve Kiigiik
Hanimefendi serilerine farkl tiirlerde filmler yapihr.

60’11 yillardaki film enflasyonu, senaryo yazarlarini da etkiler. Biilent Oran, Sefa
Onal, Erdogan Tiinag artan film sayisma yetisebilmek icin kisith zamanda iginde
benzer dykiileri, kligeleri, sablonlar gesitlendirerek tekrarlarlar. Kuskusuz bu donemin
en Onemli senaryo yazar1 Biilent Oran’dir. Biilent Oran, sehirde ge¢en agk
Oykiilerinden, maceralara ortalama seyirciyi diigiinerek senaryolar yazar. Yilhk olarak
yazdig1 senaryo ortalamasi 30’u bulur. 1960-1969 yillani arasinda ise toplam 147
senaryo yazar. Film enflasyonu, Biilent Oran’a aym anda 2 filmin senaryosunu
yazdirdig1 gibi, ¢ekilmekte olan filme senaryo yetistirmeyi de yaptmwr. Film biitgesi
icinde senaryoya ayrilan pay %3’tiir. Boylelikle senariste bir yandan maddi anlamda
haksizhik yapilirken, diger yandan kisith zamanda benzer sablonlar istenerek yaraticilik
anlaminda manevi haksizhk da yapilmaktadir. Biilent Oran’m 50°li yillar ile 60°h
yillar1 karsilagtirmasinda film enflasyonundan sikayet¢i oldugu gériiliir. “Filmlerin
yirmi-otuz bin liraya ¢iktig1 yillar, daha ozgiirdiik (50°li ydlar)... Ciinkii prodiiktériin
kaybetme korkusu azdi. Bu ozgiirliik asag yukart filmin maliyet ve rizikosuyla ters

189
orantil oluyor”.

4.2.1.5. Degerlendirme: Veriler ve Yorumlar

60’li yillarda Tiirk Sinemas: yildiz sistemini yaratmug, basaris1 kanitlanmis belli

bir konu ve temalar1 igeren filmler yapmus, bu filmlerin tanitimim gergeklestirerek bir

'8 DORSAY, A. vd. (1973) “Senaryo Yazan Biilent Oran’la Konugma”, Yedinci Sanat, S:3, Mayzs,
s:17.
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sektor olarak varhim gostermistir. Bunda kugkusuz bolge isletmecilerinin seyirci
izlenimlerini ve beklentilerini birinci elden yapimciya ulastrmasmin katkisi vardir.
Ancak artan film sayis1 kaliteden Odiine déniigmiis, seyirci zamanla belli bir
doygunluga ulasmustir.

Yillara gore film ve yapimevi sayis1'”®

Yeni

Yil s/b film Renkli film | Toplam film | yapimevi Salon
1960 85 - 85 15 850
1961 123 - 123 23
1962 131 - 131 20
1963 116 1 117 15
1964 180 1 181 22
1965 213 2 215 25 1150
1966 241 - 241 30 1350
1967 202 7 209 25
1968 153 24 177 18
1969 175 56 231 31 1420

Tablodan agik¢a goriildiigii gibi her yil film sayisinda artig olmus buna kosut olarak da
yapmmevi sayist fazlalagmug ve 60’larm sonunda renkli filme yonelim baglamgtir, Tiirk
sinemasmn film {iretimi agisndan diinyayla kargilagtirilmasi, sektoriin biiytkliigii
hakkinda fikir verebilir: 1966 yihnda Japonya 442; Hindistan 332; Hong Kong 300
film tiretirken Tiirkiye 241 filmle 4. siray1 almaktadur.'®’

1960-1969 yillan arasinda ham film girdisindeki degigimler s6yle olmustur.

Kg Degerleriyle 1960-1969 Yillar1 Arasindaki Ham Film [thalat:"*

19 SCOGNAMILLO, G. (2002), “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris”, Yeni Sinema, S:9,
$:102; SCOGNAMILLO, (1999), Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1.

1 OZON, Nijat (1985), Sinema, Istanbul: Hill, s:368.

92 OZTURK, a.g k., s:64
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300.000 359.761
250.000 ' o
200.000

1960 1961 1962 1963 1964 1965 1966 1967 1968 1969

Yil

1960°h yillardaki yiikselen film sayisma bagh olarak ham film girdisi de artoms,
enflasyondaki oynamalarla yiikselen bir grafik sergilemistir.

1960-1969 yillann arasmda cevrilen 1710 filmin yapmevlerine dagihm

soyledir:'?

Yapimevi 1960/69 aras1 yapim sayis1
Acar Film 50
Akiin Film 20
And Film 30
Arzu Film 25
Birsel Film 40
Duru Film 32
Er Film 71
Erman Film 37
Kemal Film 73
Kervan Film 33
Melek Film 37
Metro Film 30
Pesen Film 41

1% SCOGNAMILLO, a.g.k, s:102.




115

Roket Film
Soner Film
Ugur Film

26
44
40

Bu donem igerisinde yapilan 1710 filmin 631 (%27’si) 17 sirket tarafindan
gerceklestirilmistir. Kurulan birgok sirket ya bir-iki film yapabilmis ya da ortak

yapimlar s6z konusu olmustur.

Sinema salonlar1 ve seyirci sayisi, bu donemin seyirciye dayal bir tiretim tarz:

oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir.

1969 yilinda sinema salonu ve seyirci sayisi’>*

Bolge Kapah Salon | Agcik Salon Koltuk Sandalye
Marmara (10 il) 397 502 246.934 453.796
Ege (8 1) 300 335 237.000 360.125
Akdeniz (7 i) 135 193 90.900 156.909
Giineydogu (6 il) 87 91 49.851 76.895
I¢ Anadolu (10 il) 208 176 113.360 130.768
Karadeniz (14 i) 212 184 115.540 137.264
Dogu Anadolu (12 i) 81 23 38.799 19.320
Toplam 1420 1534 892.474 1.335.077

Tiirkiye’de toplam 3000 sinema salonu ile sinema seyirci ile genis bir bag

kurmug, halk eglence ve bilgilenme mekam olarak sinemayi segmistir. Bu durum

sektor acisindan ekonomik bir déngii yaratnmgtir.

194 COS, Nezih (1969), “Tiirkiye’de Sinemalarm Dagilis”, As Akademik Sinema, S:2, Agustos,

s:19-26.
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Yi Salon Seyirci Sayist
1960 183 25.246.000
1961 ~ 180 25.190.000
1962 186 31.500.000
1963 191 41.218.000
1964 222 38.961.000
1965 247 41.627.000
1966 270 50.542.000
1967 275 50.603.000

Salon ve seyirci sayisidaki artigm yerli ve yabanci filmlere gore dagilmm ise

soyledir.'°
Yil Yerli Film Seyirci Sayisi Yabanci Film Seyirci Sayisi
1966 27.982.000 22.560.000
1967 28.021.000 22.582.000

Yerli film seyirci agisindan 60°ht yillarda yabanci filmin egemenligi kiribmg ve

onun oniine gecilmistir. Bu siirecte bdlge isletmelerine dayanan iiretim tarzinmn pay1

oldugu agiktir.

1965 yilinda bdlgelerin satislar1 (film alislart) ise soyledir.'*’

Bolge Ortalama Fiyatlar
Adana 40.000, 45.000, 50.000
[zmir 40.000, 50.000
Samsun 20.000, 30.000

195 BOZIS, a.gk, s:4-5
19% SCOGNAMILLO, a.gk, s:102.
97 0ZGUC, Agah, a.gk, s:4.
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Ankara 15.000, 20.000
Zonguldak 8.000, 10.000
[stanbul 50.000, 80.000

Oyuncunun adma goére degisen fiyatlarla filmler toplamda ortalama olarak
173.000 ile 240.000 lira arasinda satilmustir. Dolayistyla maliyeti 250.000 TL olan film
biiyiik olasilikla maliyetini ¢ikaramamustir. Bu, kapah i¢ pazara y6nelik ekonominin
sinemacilara dayattifi sonugtur. Artan film saysi, filmlerin gosterim olanagm ve
satig/als fiyatlarm diisiirmiistiir. Dolayisiyla 400.000 TL’ye mal olan bir film is yapsa

da zarar etmek zorunda kalmigtir.

Bu doénem igerisinde tiretilen filmlerin 1966 yili i¢in ortalama maliyeti 250.000
TL olarak diisiiniildiigiinde o yil tiretilen 229 filmin tiim yapim giderleri 57 milyon lira
tutar. Oysa aym yil gazete, dergi ve brosiir tiretimi 112 milyon, radyo alicilan tiretimi
180 milyon olmugstur. Bu da Tiirk sinemasmin ¢ok dar bir biitce ile ¢aligtigim

gostermektedir.’®®

Yilbk film tiretiminin 50’lerde 70-80 dolaymndan, 60’larda 200’lere tirmanmasi,
filmin vizyon olanagm ortadan kaldirmustir. Filmler belli bir hafta arahgnda g6sterim
olanag: bulmus, 50°li yillardaki gibi 2. 3. vizyon sansmm yakalayamamustir. Avanslar
karsiigy yetistirilmek zorunda olunan filmler, dar zamanlarda, kisith olanaklarla
yapilmaya baglanmus, kaliteden taviz verilmigtir.

4.2.2.1970-1980 DONEMIi: BOLGE ISLETMECILIGi URETIM TARZININ
KRiZzZi

Tiirk toplumunun acih ve karanlik yillarimi igeren bu dénem, bir muhtira ile bir
darbe arasi donemi kapsar. 71 ara rejimi ile siyaset tikamr. Ulke Milliyet¢i Cephe
hiikiimetlerinin yOnetimine girer. Politik yasamdaki gerginlik giinlik yasam
belirlemeye baglar. Terdor ve ekonomik sikinti giindelik hayati olusturur. Bilim

198 BOZIS, a.g .k, s:8.
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adamlar1 {iniversiteden uzaklagtirihir. Petrol krizi, yokluk ve karaborsa giinleri,
karaborsa zenginlerini de yaratwr. Deger ve inanglarda degisimler gézlenir; kdseyi
donmecilik zihniyet olarak belirmeye baglar. Kibris Barnig Harekati gergeklestirilir.
Kitle iletisim araglarmn 6zellikle de televizyonun etkisi artar. Kéyden kente gog
hizlamir; arabesk olgusu yaygmlagir. Ter6r olaylar1 12 Eyliil 1980 darbesine zemin

hazirlar. Bu dénem igerisinde niifus, TL-Dolar iligkisi ve kisi bagina diigen GSMH’de
199

su tiir degisimler olmustur.
Yil Toplam Niifus Yi Dolar TL Y1l GSMH
1970 35.605.176 1970 1 14.85 1970 538.3%
1975 40.347.000 1975 1 15 1979 1876.8 $

Ulkede sosyo-ekonomik ve kiiltiirel degisimler bu sekilde yasanirken, sinema
alaninda su degisimler gézlemlenir. MC hiikiimetlerine ragmen seks filmleri furyasmn
olmasi; devrimci sinema ve politik s6yleme vurgu yapilmasi; arabesk sarkih, tiirkiilii
filmlerin artisi;, sinemanin {iniversiteye egitim olarak girmesi; siyah-beyaz film
yapimmmn ortadan kalkmasi; televizyon ve terdriin etkisi ile sinema seyircisinin
azalmasi; sansiirtin (1977) 1939 yihndan daha agir bir bigimde yenilenmesi; Kiiltiir
Bakanhig1 Sinema Dairesi Bagkanhgi’'min kurulmasi. 50’li yillar nasil ki 60°h yillari
hazirladiysa, 70°1i yillarda 60’11 yillarin yiikselen grafiginin diisiis egrisi olur.

4.2.2.1. Cagdas Sinema Dergisi Tiirk Sinemasi Raporu

1974 yihinda, Cagdas Sinema dergisi tarafindan Tiirk Sinemasma elegtirel bir
yaklagimla hazirlanan rapor, sektériin olanaklarni sergilemekte, ¢6ziim yollar ileri

stirmektedir.”

Sinemamin  kiilttirel yapisim  ekonomik yapisim  belirleyecek
argiimanindan hareketle rapor, Tiirk sinemasii ekonomi agismmdan tammlamaya
caliymaktadr. Tirk sinemasma genel olarak elestirel bir tavirla yaklasan rapor,

sinemadaki olumsuzluklar1 6n plana ¢ikarirken sinemacilarin ve yénetmenlerin olumlu

199 DIE, istatistiki Gastergeler, 1923-1998.
20 Cagdas Sinema eki Tiirk Sinemasi Raporn 1974, s:
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yonlerini gormezlikten gelmistir. Tiirk sinemasmm saglam temellere oturtabilmek igin

var olan olguyu iyice anlamak gerekmektedir.

48 vergi indiriminden sonra sermayenin sinemaya yoneldigi ancak tekelci bir
nitelige sahip olmadig ileri siiriilerek, sinema piyasasinda ilkel bir birikim ve tiretim
iligkilerinin egemen oldugu saptamasi yapildiktan sonra, sermayenin 1970’lerin baginda
tekelci bir yapiya doniistiigti ancak basarii olamadig: belirtilmektedir. Rapora gore
bunda “isletmecilerin (araci tiiccarlar) ve tefecilerin Tiirk sinemasmm olugumunda ve
gelisiminde ekonomik giicleri nedeniyle ‘birinci derecede’ sz sahibi” olmalar etken
olmustur.”®’ Rapora gore tekelci sermayenin gelisimini su sorunlar engellemistir:
Araci-tefeci sermayenin yaptirdigr kalitesiz filmlerle rekabet etme zorunlulugu;
isletmecilere verilen Gdiinler; tefecilerle ¢alisma zorunlulugu; yabanci film ithalatimn
salonlar1 doldurmasi; Tiirk azmhklarin ya da is¢ilerinin bulundugu iilkeler digmnda dis
pazar olanaginin olmayisy; i¢ pazarda yeterli seyirci kitlesine ulagilmams olunmasi;
televizyonun seyirciyi ¢almasi; yildiz olgusunun getirdigi yiiksek maliyet; ham film ve
teknik arag girdisi ve karaborsasi.

Rapor isletmecilerin kiiltiirel yapilarm: §6yle Szetlemektedir: 2

“Bu yapim, dagitim diizeni icinde gergeklestirilen filmlerin kiiltiirel yapist da,
araci-tefeci sermayesi tarafindan belirlenmekte, zorunlu olarak da bu giiciin, yoz
kozmopolit kiiltiiriiniin de etkisiyle daha da yozlasan tutucu yari-feodal kiiltiiriinii
yansumakta ve yaymaktadir. Genellikle aydin kesimin bu sinemayr hor gormesi,

temelde yar1 feodal kiiltiirii yansitmasindandir.”

Endiistrilesme ¢abas1 i¢indeki yapimcilarm kiiltiirel yapisim ise rapor sdyle
belirtmektedir:

“Kendine ozgii bir kiiltiirii yoktur. Zorunlu olarak digaridan ithal ettigi bat

201
202

a.gk, s:5.
a.gk, s:7.
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kozmopolit kiiltirii ile ekonomik alanda iligkiler icinde bulundugu yari-feodal
unsurlarin  kiiltirlerini de benimser. Tekelci egilimler gosteren yapimcilarm
yaptiklary filmler, hafif bir ‘teknik ﬁstiz_’nliik’ disinda diger filmlerden pek farkh
degildir.””

Rapor, sorunlarm ¢6ziimii i¢in sunlari 6nerir: kredi kurumunun olugturulmass;
ithalat diizeninin degistirilmesi; dagitim ve gosterim diizeninin cep sinemalan, belediye
sinemalar1, kulip ve arsivleri iceren yeni bir diizenlemeye tabi tutulmasi, riisum
indirimi ve mecburi gosterimin getirilmesi; kisa film yapmm ve gosterimin tegvik

edilmesi; sansiiriin kaldirilmasi ve sinema emekgilerinin yasal haklarmin diizenlenmesi.
4.4.2.2. Seks Filmleri ve Arabesk Filmler

Sinema sektoriinde yasanan film enflasyonu, siyah/beyazdan renkliye gegis
nedeniyle maliyetlerin artis1, iilkedeki gittikge artan siddet olaylar®® ve ekonomik
dengelerdeki oynamalar sinema alaninda krize yol a¢mus; bir¢ok kiigiik yapimmevi
kapanma noktasma gelmistir. Bu dénem igerisinde en ucuz film maliyeti (70’lerin
baginda) siyah/beyazda 140 bin, renkli filmde ise 400-650 bin TL arasmda
degismektedir. Ortalama bir renkli filmin maliyeti 800-900 bin TL’dir.**

Artan film maliyeti ve film ithalatindaki kér marjinin diismesi nedeniyle
sinemacilar, vurdulu-kirdih Hong Kong, Cin filmleri ile seks filmlerine yonelmislerdir.
Bu y6nelis ve degisim sadece Tiirkiye’ye 6zgii degildir. Biitiin diinyada televizyonun
yayginlagmastyla sinema salonlari, aile seyircisini biiyiik 6l¢iide kaybetmis ve daha ¢ok
igsiz-egitimsiz kesimi salonlara gekebilecek tiirdeki vurdulu-kirdih filmlerle, erotik
yapimlara vizyon sans1 verilmeye baslanmustir. Bu durum, yerli yapimcilan da etkilemis
kiiciik yapmmevleri, MC hikiimetleri iktidarma ragmen seks, porno film yapmaya
baglamuslardir. Muhafazakar hiikiimetlere karsm, seks-porno filmleri sinema salonlarim

203

a.g.k.
24 1969°da 9 olan 6lii saysi, 1980 yalinda 2206 olmustur.

KELES, Rusen; UNSAL, Artun (1982) Kent ve Siyasal Siddet, Ankara: A.U.S.B.F, s:33.
295 «Fjlm Yapan Firmalar Protesto Ediliyor”, Aksam Gazetesi, 17 Ocak 1971.
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doldurmus, geleneksel seyirci kagirlmig, bunun tizerine diger yapmnciar ve
yapmmevleri zor duruma diigmistiir. Yapimci-yonetmen Osman Seden bu durumu

seyirci-sinema iligkisi agismdan $oyle yorumlamak‘cadlr.206

Halkla Tiirk Sinemas: arasinda akhimiz almayacak kadar tath, giizel bir iliski
vardi. Yani halk, Tiirk Sinemasini merak ediyordu, affediyordu. Cok miihim affetmek
kelimesi ve ¢ok biiyiik sabiwrla yani Tiirk Milletine has bir sabiwrla her zaman
arkamizdayds, halk.Biz, bu halka film yaptik. Iyisini yaptik, ¢ok begendiler.Daha az
iyisini yaptik, bu seferlik boyle olsun gelecek sefer daha iyisini... Kotisiinii de
yaptiginiz zaman affettiler. Bu uzun bir zaman siirdii. Ve ondan sonra bazi etkenler
alrinda halkla bizim aramizdaki rabita yavas yavas kopmaya bagladi. Bir takim
olaylar oldu. Yani bir konu bir sezon iginde 5-6 kere gevrildi. Sinema meslegine
giren bir takim parazitler etkisiyle...bir seks devri basladi. Bir furyaydi.Ondan sonra
bir kung-fular mung-fular devri baglad....Bunlar tabii halkla Tiirk Sinemasnin
arasina  baz  seyler  koydu.Aileler,  Tiirk  Sinemasvmn  en  bilyik
destekliyicisiydiler.Gelmemeye basladilar...yavas yavas bu rabita, o siwralarda
Tiirkiye 'ye tekrar yeniden siiper prodiiksiyonu olan biiyiik ecnebi filmlerin girmesiyle
birlikte koptu...arabeski unutuyorduk.Nihayet Tiirk Sinemasimn arkasinda senelerce
ve senelerce kendisini desteklemis olan ¢ok biiyiik bir kitlenin sevgisinden yoksun
oldu.

“Civeiv Cikacak Kus Cikacak” gibi seks filmlerinin sinemalan doldurup, yeni
seyirci karsisinda is yapmasi, biiyiik yapimcilarda kusku olusmasma neden oldu. Bu
kuskuyu, bu korkuyu daha once kiigiik sirket sahipleri Japon sinemasmun karate
filmleri ile Italyan seks filmleri karsismda yagamuglards.

“Biiyiik yapimcilarin, kiigiik yapimevleri karsisinda dogal olarak almalar:
gereken ii¢ tavir vardir. Biri giinden giine utang duvarim asan nitelikte seks filmleri
yapanlar: Ankara Sansiiv Kurulu'na ya da iist makamlara ihbar etmek, ikincisi bu
tiir filmlerin daha kalitelisini yapmak, iiciinciisii de giincel ve dev projelerle seyirciyi

kendi sinemalarima cekmektir. Bu ii¢ tavirda birer birer gergeklestirildi. Ornegin

26 SEKEROGLU, a.g k., boliim:20
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seks filmi yapanlar ihbar edildi, biiyiik projeli filmler tezgahland: ve iginde seks
ogeleri olan daha seviyeli filmler denendi. Bu ii¢ tavrin disinda hesapta olmayan bir
islev de bazi biiyiik sirket patronlarimin biinyelerinde piyon sirketler besleyip, onlara

2207

seks filmleri yaptirmalariydi

1970’1i yillarda ard arda darbe alan Tiirk sinema sektorii, seks filmleri karsisinda
tamamen ¢6ziilmeye baslamigtir. Bir taraftan sinema sektOriine zarar veren, kisa
yoldan ucuza film yapip kir etme amaci giiden bu uygulama elestirilmis, diger yandan
bu kidrdan mahrum kalmamak i¢in bu iiretim desteklenmigtir. Seyirciye dayanan bir
iretim olan Tiirk Sinemasi, bdylece kendini vareden seyirciyi kiistlirmiis, siyasal-

toplumsal olaylarin ve televizyonun etkisiyle seyircisini kaybetmeye baglamustir.

1972 yilinda 6rnekleri verilmeye baslanan seks filmlerinin, 6zellikle 1974-1980
yillan arasinda, giildiiriiden maceraya, sadizmden pornoya her tiiri denenir. Giiliing
oldugu kadar, dilin kivrakligindan yararlamlarak olusturulan adlan, tecimsel agidan

albeni olusturur.

Bu filmlerin oyunculari arasmda donemin iinli oyuncular1 da yer ahr.’**Bu
donemde seks filmlerinin yaninda, arabesk tiiriinde sarkih tiirkiilii filmler de yapilmaya
baglanmigtir. K6yden kente go¢iin hizlanmas: sonucunda yaygmlagan arabesk miizik
olgusu sinemaya ge¢mis, seyircinin aligik oldugu sarkib-tiirkiilii filmler, arabesk sarkih
ve arabesk sarki soyleyenlerin rol aldig1 filmlere doniigmiistiir. Orhan Gencebay’in
(“Bir Teselli Ver” (1972)) filmi bu tiire onciiliik etmigtir. Arabesk filmlerle birlikte
popiiler miizisyenlere de yonelim olmus, Ornegin Emel Saym sarkih filmlerle
(“Hicran”, “Feride” gibi) beyazperdede goriilmeye baglamustir. Yapmmcilarn
yonetmenler iizerindeki etkisi ekonomik krizde daha da etkin olmus sirasiyla bu

207 5z2GUC, Agah ( 1980), Sine-Sex, s:14.

208 Al Poyrazoglu, Biilent Kayabas, Aydemir Akbas, Ozcan Ozgiir gibi erkek oyuncular ile Zerrin
Egeliler, Arzu Okay, Mine Mutlu gibi kadin oyuncular en aranan seks filmleri oyuncular olur.
Melih Giilgen, Aram Giilyiiz, Nazmi Ozer, Yavuz Figenli, Yiicel Uganoglu en ¢ok bu filmleri
yapan yonetmenler olur. Film adlan ise, Pargala Behget, Disi Akrep, Ah Deme Oh De, Bes Avrat
Yetmez, Ayikla Beni Hiisnil, Kartal Pendik Gittik Geldik, Tak Fisi Bitir Isi, Kokla Beni Melahat,
Civciv Cikacak Kus Cikacak; SCOGNAMILLO, G.; DEMIRHAN, M. (2002) Erotik Tiirk
Sinemas, Istanbul: Kabalc.
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filmleri sinemamizin biiyiik ustalar1 Akad ve Erksan yapmuslardir. Bu durum sekt6riin
y6netmenler {izerindeki yaptirim giiciinii géstermesi agisindan 6nemlidir. Benzer bir

sorunu Refig 60’1l yillar i¢inde s6yle degerlendirmektedir.

“Bu oyunun kendi kurallar: iginde, yani bazen ¢ok yapmak istemeyeceginiz bir
tasarryt yapmak gerekiyor. Ben Belgin Doruk’la ‘Evcilik Oyunu’nu yapmug
olmasaydim acaba Birsel Film bana aym yakinligh, ayn ozeni gosterir miydi? Iste

burada piyasa sartlar1 agisindan bu tarz iligkilerin énemi ortaya ¢ikiyor bence”.””

Budonemde de isletmeci egemenligi giindem de olmus ve isletmeler kendi
bolgeleri igin arabesk filmler yaptirmuglardir. Film sayismmn 200’lerin {izerine ¢iktig
donemde Istanbul’da kombin yiiziinden gdsterim olanagi bulamayan filmler Adana,
Samsun gibi bolgelerde gosterilmigtir. 80°l yillarda krize giren sinema yine arabesk

filmlere yonelecektir.*'

4.2.2.3. Televizyon Yaymn1 ve Sinemaya Etkileri

Tiirkiye’de ilk televizyon yaym: 9 Temmuz 1952°de Istanbul Teknik
Universitesi’nde yapilmustir.Uzun bir stire Teknik Universite tarafindan yiiriitiilen lokal
yaym 31 Ocak 1968 tarihinde Ankara’da TRT tarafindan yaygn televizyon yaymina
doniigmustiir. 1971 yihndan itibaren ise Ankara digma yaymn yapmak miimkiin
olmugtur. 1970°li yillarm ilk yarisinda yayginlagmaya baslayan ve belli saat dilimlerinde
yaym yapan televizyon, Tiirk halkmmn hemen ilgisini ¢ekmis ve yavas yavas tiim
kahvehanelerde evlerde bas késeye kurulmustur. Televizyonun yayginlasmasinin aym
zaman dilimi igerisinde ayr1 mekanlardaki farkh sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapiya
sahip birey ve gruplara aym seyi sunmasmin payi biiyiiktiir. Televizyon, artan siddet ve
terr ortaminda, sokafa ¢ikmanin giliclendigi glinlerde evlere girmis, ucuz yoldan
insanlarm eglenme ihtiyacim karsilamustir. Televizyon, hem farkh tiir ve yapidaki

programlar1 hem de sinema filmlerine yer vermesi nedeniyle seyirciyi kendisine ¢ekmis,

%% Tiirk, Tbrahim (2001) Halit Refig, Istanbul: Kabalci, s:172. Halit Refig burada yapimcinimn
kendisine ticari bir film yaptirdiktan sonra “Haremde Dért Kadin” filmini gergeklestirmesine olanak
tamidigini isaret etmektedir. Yapimer Ozdemir Birsel(Birsel Film), oyuncu Belgin Doruk’ la evlidir
219 EVREN, Burgak (2000) Degisim Dénemecinde Tiirk Sinemass, Istanbul: Antrakt s:110-118.
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onlari karanlk salonlardan evlere tasmmstir. Televizyon, bir yandan seyircinin
ihtiyaglarm ucuza karsilarken diger yandan sosyal bir kurum olarak sinemaya darbe
vurmustur.

Televizyon yaymu tiim diinyada sinema kargisinda etkili olmus ve bilyiik dlglide
seyirci kaybma neden olmustur. 1950-1970 arasi Fransa, italya, Almanya, Belcika’da
televizyonun yayma baglamasi ile sinema seyircisinin azalmasi arasindaki iligki ¢ok net
goriilmektedir. Avrupa iilkelerinde, 50°li yillarn sonu ile 60°h yillarm sonu seyirci
sayis1 agisindan karsilagtinldigimda  diislis oraninin %50 ile %80 arasmnda oldugu tespit
edilmistir. "

Tiitkiye’de halkin televizyona ilgisini kayith televizyon sayisindan g¢ikarmak

miimkiindiir.”"

Yil Say1

1970 50 bin (6ncesini de kapstyor)
1971 100 bin

1972 121 bin

1973 213 bin

1974 472 bin

1976 1 milyon

1983 3.450 bin

Bir bagka kaynaga gore 1975 yiinda Tiirkiye’de kayith 390.429 televizyon

vardir.??

Yine ii¢ biiylik kentteki 1976 ve 80 yillan arasindaki degigim televizyona ilgiyi

acikca gostermektedir.®™

211 SENER, Erman (1984), Televizyon ve Video, Istanbul: imge, s:153.

212 AZiZ, Aysel (1981), Radyo ve Televizyona Giris, Ankara: AUSBF, s:126-127.

213 SENER, Erman (1975), Tiirkiye’de Televizyon ve Radyo Olayy, Istanbul: Koza Yaymlari, s:
24 AZ17, agk.

-
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Il 1976 1980
Ankara 141.229 401.359
Istanbul 343.058 793.861

Izmir 109.467 303.384

Televizyonun kisa zamanda halk tarafindan tutulmasi, sinema salonlarmm

etkilemis, sinema salonlar1 yavas yavag kapanmaya baglamis, bu durum bolge

isletmecilerini zorlamus ve yapimcilara bono ya da nakit akigmda kesintiler olmus,

sinema krize girmistir. Bu yilarda sinema salonlar1 ve seyirci sayist soyledir:*"

Yil Film Say1s1 Salon Sayisi Seyirci Sayisi Niifus
1970 224 2242 246.662.310 35.605.176
1974 189 1795 ? 39.037.000
1978 126 1292 93 Milyon 42.641.000
1979 193 1126 76 Milyon 44.439.000

Tiirkiye’de niifus artisina ragmen sinema salon sayis1 ve seyirci sayisida diisiis
olmakta, buna karsihk televizyon yaygmlagmaktadir. Televizyonun 70°L yillarm
sonuna dogru artan sayisina kosut olarak sinema salon sayis1 ve seyirci sayis1 diisiis
gostermektedir. Bu siiregte seyirciye dayal bir tiretim tarz1 dogal olarak krize girer,
bolge isletmecilerden bono ahm zorlagir. Bu arada kentlerde gelisen gazinoculuk
sinema artistlerine yeni bir alan agar. Bonoda yasanan sikinti sinema oyuncularim pesin

ve yliksek ticretle gazinolarda sarkicilik yapmaya iter.

Sinema-televizyon iliskisi genel olarak bdyle bir olumsuz tablo ¢izerken 1974
yihinda TRT nin bagina Ismail Cem’in getirilmesiyle bazt olumlu gelismeler olmusgtur.
Televizyon yayminda daha kaliteli yerli ve yabanci filmlere yer verilirken, Tiirk
Sinemacilarmin televizyon i¢in film ve dizi yapmalan saglanmigtir. Tiirk Sinemas: ile

igbirligine giren TRT i¢in Halit Refig Halit Ziya Usakhgil’in “Ask-1 Memnu”, Liitfi

21 Bu veriler; SCOGNAMILLO, a.gk, s: 103-104; OZON, a.gk, s:390; DIE Kiiltiir Istatistikleri,
(19829, DIE Istatistiki Gostergeler 1923-1998, (2001); ABISEL, Nilgiin (1994), Tiirk
Sinemas: Uzerine Yazilar, Ankara: Imge, s:100-104.
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Akad Omer Seyfettin’in “Topuz”, “Ferman”, “Pembe Incili Kaftan”, “Diyet”
hikayelerini, Metin Erksan “Sazhk”, “Hanende Melek”, “Miithis Bir Tren”, “Eski
Zaman Elbiseleri”, “Bir Intihar” adh bes Tiirk hikayesini yapar. Bu dénemde Sinema-
TV Enstitiisti ile igbirligi yapan TRT nin Tirk sinemasmmn 6nemli iirtinlerinin yeni
kopyalarmm basilarak 6zendirici programlar halinde televizyonda yaymlanmasi
konusundaki katkilar1 da 6nem tagimaktadir. Ismail Cem déneminde iyi ve verimli bir
igbirligi i¢ine giren sinema-televizyon iligkileri MC hiikiimetlerinin ismail Cem’in

gbrevini son vermeleriyle kesilmistir.*'®

TRT ile Tiirk sinemasi arasmndaki iligki genel olarak olumsuz bir gériiniim arz
etmistir. Ozel televizyonlarin yaygmlasmas: ile yeni bir dsneme girilmis bir yandan eski
Tiirk filmlerine talep artarken diger yandan yerli dramalarin sinema sektorii tarafindan
gergeklestirilmesi  yoluna gidilmigtir. Bu dénem 90°h yillarla ilgili bdliimde

incelenecektir.

Seyircinin Tiirk sinemasmdan kopusu yillar sonra televizyonlarda eski filmlerin
yaymlanmasi ile giderilecek, seyirci sinemaya televizyonun iizerinden yeniden destek
vermeye baglayacaktir. Diinyada da televizyonun yaygimnlagmas: ile sinemalar sarsmnti
gecirmig, ama bunu yeni teknikler ile anlatim yollar1 gergeklestirerek ve televizyona
yonelik programlar yaparak asma yoluna gitmislerdir. Zamanla televizyon sinemaya
sponsor bile olmustur. Tiirk sinemasi ne yazik ki b6yle bir ¢abanm igine girememis,
90’l yillardaki bir-kag girisimin Gtesinde sinema ve televizyon arasinda diizenli bir

iligki kurulamanugtir.

70’i yillarda, kisa zamanda kar yapma anlayist sinemaciari,sinema sanati
tizerinden hareket etmektense, kolay giiniibirlik ¢oziimler iiretmeye yoneltmistir. Bir
bilete 4 film, film baslayana kadar sahneye televizyon koyma gibi ironik ya da bilet

numaralarina ¢ekilis yaparak hediye vermek gibi komik gdsterim promosyonlarina

216 CEM, Ismail (1979), TRT’de 500 Giin, istanbul: Cem Yaymevi.
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yonelmislerdir.*'’Sinemacilar, yabanci popiiler televizyon dizilerinin kahramanlarim
veya Oykiilerini yerellestierek bu dizilerin yerli versiyonlarmi g¢ekmiglerdir.
Televizyonda da ilgiyle izlenen Gorevimiz Tehlike, Uzay Yolu, Pembe Panter, Tath
Cads, Tath Sert, Kolombo, Kiigtik Ev, Carli’nin Melekleri, Beratta, Zengin ve Yoksul
gibi diziler yerlilestirilerek film haline getirilmigtir.”'®

4.2.2.4. Dis Satim ve Pazar

Kapah bir ekonomik yapiya sahip olan Tiirk Sinemasi, 6zelikle 70°li yillarda
yurtdisina agilmaya ¢aligmmgtir. 60’ yillarda dzellikle Ortadogu ve Balkan iilkelerine
yapilan satiglarm, say1 ve elde edilen gelir agisindan 6nemli bir diizeye ulasmadig: gibi
siireklilikte g&stermemistir. 70’li yillarda Balkan ve Ortadogu iilkelerine Almanya,
Belgika, Avusturya, Afganistan, Pakistan ve SSCB’de eklenmistir.2'® Ulke sayismdaki
artista dis gciin etkisi oldugu agiktir. Yine renkli filme gegiste dis satimda 6nemli bir
etken olmustur. Erman Film’in “Kezban” serisi Balkanlara, dini filmler Ortadogu
tilkkelerine satilmugtir.

1973-1975 yillan arasinda yapilan dig satimlar s6yle gergeklesmistir. 2

Yapimeyvi 1973 1974 1975 Toplam
Arzu Film 12 4 13 29
Aktin Film - 6 6 12

27 «Sinemacilar 4 film oynatmaya basladi®, Yeni Asir, 1 Haziran 1971; “Filmciler izleyenlerin
ilgisini toplamak i¢in hediye verecek”, Ekonomi Politika, 12 Haziran 1974; “Giines Sinemasi
sahneye televizyon koydu”, Yeni Ses Ceyhan, 12 Haziran 1974.

218 yapilan filmler: “Gorevimiz Tehlike” (Yavuz Figenli, 1972), “Gérevimiz Tehlike”(Cetin Inang,
1972), “Turist Omer Uzay Yolu” (Hulki Saner, 1973), “Televizyon Niyazi” (Yavuz Figenli,
1974), Pembe Panter (Hulki Saner, 1975), “Pembe Panter Gangestlere Kars1” (Oguz Gozen,
1975), “Tath Cadr” ((Volkan Kayhan, 1975), “Tatli Cadimin Maceralars” (Ertem Goreg, 1975),
Tath Sert (Melih Giilgen, 1975), “Televizyon Cocugu” (Aram Giilyiiz, 1975), “Alo Kolombo™
(Nuri Akmei, 1976), “Kolombo Sakir” (Taner Oguz, 1976), “Kigtk Ev” (Sefa Onal, 1977),
“Balkonetti” (Giiney Kosova, 1978), “Bacanak” (Savas Esici, 1979).
0zGUC, Agah (1985) “Tv Dizilerinin Yesilgam’a Yansimasi”, Gelisim Sinema, S:5, Subat,
s:13.

219 8 7.2002 tarihinde Memduh Un’le yapilan goriisme; GURHAN, Tiirkan (1971) “Tirk Sinemas:
Diinyaya Ag¢iliyor”, Cumhuriyet Gazetesi, 1 Arahk 1971.

220 NiS (Abisel), NILGON (1979) “Uluslararasi Film Pazari ve Tiirkiye”, A.U.S.B.F.B.Y.Y.O
Yilhik 1978-1979, Ankara; Ankara Uni., s:156.
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Erler Film 14 26 31 71
Er Film 12 19 6 37
Ugur Film - 7 14 21
Acar Film 12 5 6 23
Diger sirketler 32 10 40 82
Toplam 89 81 119 289

Bu satislardan yaklasik 8-9 milyon TL. gelir elde edilmigtir. Biiyiik bir deger
olmasa da, bu satiglarin sinema sektoriine geri dondiigii konusunda kuskular vardir.
Tiirk sinemasmin endiistrilesebilmesi i¢in, kapah ekonomik yapiy1 kirip disa agilmasi
zorunluluktur. Ancak, teknik kalite, dublaj gibi sekt6rel sorunlarm yamnda dis pazara
yonelik mevzuat eksiklii ve dis pazar rekabeti, dig satimin ana sorunlarm

olusturmaktadir.

Ortak yapmlar ise 50°li ve 60’h yillarda az sayida olmakla birlikte Yunanistan,
Mistr, Irak ve Almanya ile gerceklestirilmistir. 70°li yillarda ise Iran ve Italya ile ortak
yapmlar artmugtir. Iran’la 6zellikle Ciineyt Arkin’m bagroliinii oynadifi macera
filmlerle ortak yapmm ve satima yonelinilirken, Italya’yla piyasa isi macera filmlerin
yaminda uluslararasi pazara yonelik dar biitgeli korku filmleri yapilmustir. Bu
yapimlarda iran’la Erman Film’in, Italya ile Erler Film’in ortak yapimlara éncii oldugu

gOoriiliir.

Ortak yapimlarda ve dig satimda, Tiirk sinemasmm kendi i¢ dinamiklerinin
yaninda dis politikadaki siyasal gelismeler de belirleyici olmustur. 70°li yillarda
yaganan siyasal gelismeler, Ortadogu ve Balkan pazarim Tiirk sinemasma kapatmustir.
Yunanistan’la yasanan gerilimler ve Kibris Barig Harekati sonucu Yunan pazar;
Israil-Arap savaslar1 sonucu Misr ve Ortadogu pazar; Iran’da Sah’in devrilmesi ile
[ran pazan Tiirk sinemas: iiriinlerine kapanmustir. 80’li yillarda Avrupa iilkeleri ile
baglayan ortak yapimlar 90’k yillarda Eurimages katkilan ile zorunlu bir ortak iiretim

slirecine doniigmiigtiir.
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4.2.2.5. Sinema Uzerine Toplantilar

70°Li yillarda gesitli toplantilar, sempozyumlar yapilmis, sinema {izerine
diistiniilmiis, tartisihmstir. Ancak bu olusum ve girigimlerin higbiri somut hareketlere
doniismedigi gibi sansiir de agwlasmustir. Bu sempozyum ve toplantdardan sonug
ahnamamasmin en 6nemli nedeni 6neri ve isteklerin Tiirk Sinemasmin gergekleriyle
ortlismemesidir. Ttirk Sinemasmin ekonomik yapisimn, seyirci destekli 6zgiin bir
model olarak degerlendirilip bunun iyilestirilmesi yolunda 6neriler getirilmesi yerine,
bu modelin yanls oldugu ileri stiriilmiistiir.

2. Sinema Damisma Kurulu Toplantisi

Kiiltiir Bakam Talat S. Halman’in ¢agnis1 iizerine 2 Eyliil-22 Ekim 1971 tarihleri
arasmda, Ankara’da diizenlenen 2. Sinema Damsma Kurulu, Tiirk Sinemasmm
sorunlarma ¢6ziim bulmak amaciyla toplanmis ve 1.Sura’da alnan kararlar temel
almmustir. Bu toplantida yerli yapmuin korunmasi, kisa filme tesvik, giimriik mevzuati
ve mali mevzuatm yeniden diizenlenmesi, sinema salonlariyla ilgili teknik sorunlar,
yeni salonlarm yapmu ve mevcutlarmin modernlestirilmesi, promosyonla ilgili sorunlar,
filmlerin korunmas: konular1 ele almmus, Tirk Sinema Kurumu’nun kurulmasi
kararlagtirtimgtir. Damgma Kurulu, sansiir konusunda yeni diizenlemelere gidilmesine

karar vermistir. Ancak bu yaklagimlarin higbiri hayata gecirilememistir.
Tiirkiye Sanatgilar Birligi Sinema Kurulu Raporu

1971 yiinda Tiirkiye Sanatgilar Birligi’nce hazirlanan rapor, sinema
sektoriindeki bono-tefeci egemenligine elestirel bir tavir alarak su onerileri getirmistir:
Kiiltiir Bakanhgi’'na bagh bir sanat kurulunun kaliteli filmleri saptamasi, ulusal bir
bankanmn bu filmlere kredi vermesi, kalite belgesi alan filmlerin riisum indiriminden
yararlanmasy; dig pazar i¢in Kiiltiir Bakanh@i’nin girisimlerde bulunmasi; TRT nin kisa

metraj1 desteklemesi, sansiiriin kaldirilarak bir denetim mekanizmasimmn olugturulmasi.
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Tiirk Sinematek Dernegi’nin Sempozyumu

Ankara ve Istanbul Sinematek Dernekleri’nin ortaklasa 3-5 Nisan 1974 tarihinde
Istanbul’da “Sinema Alanin Diizenlenmesi Sempozyumu™nu gergeklestirmiglerdir.
Sempozyumda Tiirk Sinemasi’nin sorunlarinmn ¢6ziimii i¢in Tiirk Sinema Kurumu’nun
kurulmasi istenmistir. Sempozyumda sinema-egitim ve sinema-televizyon iligkileri de
ele almmugtir.

Filmciler Sempozyumu

Tiirk Film Prodiiktorleri Isveren Sendikalar Federasyonu, Ticaret Odasi Meslek
Grubu, Bélge Filmcilik ve Isletmecilizi Dernekleri Federasyonu’nun destekledigi
sempozyum, Ulusal Film, Sinema, Tiyatro, Stiidyo ve benzeri sanat kollar1 kanun

tasarisim giindeme getirmistir,
Kiiltiir Bakanh@ Sinema Dairesi Baskanhg

Tiirk sinemasmm yasal diizenlemelerini hazirlamak, yurt disinda film haftalar
diizenlemek, yurtdis: festivallere gidecek olan filmlerin altyazi kopyalarim iiretmek vb.
gorevleri yerine getirmek iizere Kiiltlir Bakanligi’na bagh Sinema Dairesi Baskanhg1
1977 yilinda kurulmustur. Ancak bu kurumun &zellikle yasal diizenlemeler konusunda
yeterli olup olmadig: halen tartigmahdir.

Devlet Sinema Kurultay:

Kiiltiir Bakanliga Sinema Dairesi’nce, hazirlanmakta olan sinema yasasi i¢in
goriis ve onerilerin ele almdiga kurultay 11-12 Mayis 1978 tarihinde Istanbul’da
yapilmustir. Cesitli meslek Orgiitlerinin ve sinema yazarlarmm katildigi toplantida
sinema-devlet iligkileri, sinema endiistrisinin sorunlari, sosyal giivenlik, dagitim ve
gosterim sorunlari, sinema Kkiiltiir kuruluslan, arsivcilik, ithal filmlerin denetimi, kisa
film, egitim, sinema kurumu gibi konular tartisilmg, hazirlanan sinema yasasi
taslaginin benzer bir kurultayda tartigmaya agilmasi kararlagtiribmstir.
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Tiirk Sinema Kurumu ve Yasa Taslagi

Kiltiir Bakanhg: Sinema Dairesi Bagkanlifi’nca hazirlanan yasa tasansi, ilgili
orgiitler tarafindan tartigiidiktan sonra Meclis’in ilgili komisyonuna gonderilmis; ancak
yasa Meclis’ten ¢ikmamustir. Yasa tasarismmda kuruma gelir olarak sinema biletinden ve
riisum oranmndan pay belirlenmistir. Sansiir kaldirilarak 18 yas sinir1 i¢in denetleme
kurulu karan ongoriilmektedir. Kisa film gosteriminin zorunlu olmas: ve seks filmi
go6steren sinemalarm normal verginin 5 katim 6demeleri ve devlet film stiidyosu ile

ulusal sinema miizesi kurulmasi bu yasa taslagimn iginde yer alrr.
Filmlerin ve Film Senaryolarimin Denetlenmesi Hakkinda Tiiziik (1977)

Artan seks filmlerini 6nlemek amaciyla ikinci MC Hiikiimeti’nin 20 Eyliil 1977
tarihli Denetleme Tiiziigli resmi gazetede yaymmlamr. 1939 sansiir nizamnamesinin
daha da agirlagtinldiga tiiziikte denetleme (sansiir) isini Igisleri ve Kiiltiir Bakanliklar
ile Emniyet ve Basin Yaym Genel Miidiirliikleri memurlarindan olusan bir kurula
birakilmigtir. Ayrica sansiir kurulundan gegen filmlerin gésterilmesini engelleme yetkisi
Igisleri Bakanhgr’na, yani polis, kaymakam ve valilere verilmistir. Asil amac1 genel
ahlaki korumak, sayilar1 her gegen giin artan seks filmlerinin Oniinii almak olan
diizenlemeye dayanarak toplumsal elestiri tagtyan filmler sansiirlenmis, senaryolar agir
bir denetime tabi tutulmus, filmler yasaklanmustir. Buna karsiik seks filmlerinin
gosterimi devam etmistir. Kisa siiren 78 Ecevit Hiikiimeti déneminde Kiiltiir Bakam

Ahmet Taner Kiglal’nm tiiziigii degistirme ¢abalar1 yeterli olmanustir.

Sansiire kars: sinemacilar Srgiitlenerek 5-7 Kasim 1977 tarihleri arasinda ii¢ giin
siren Istanbul-Ankara yiiriiyligiinii gergeklestirmislerdir. Yiiriiyiise yildizlardan,
prodiiktorlere, yonetmeninden set is¢isine 300 kisi katilmgtir. Tiirk sinemasimmn ilk kez
gergeklestirdigi bu biiyiik birlik ne yazik ki istenilen sonucu almaya yetmemistir. Ama
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bu yiirityligli sinema ¢ahsanlarinin sansiir konusunda gosterdikleri ortak tepkiyi

vurgulamasi agisindan Snemli bir ¢aba olarak degerlendirmek gerekir.*!

70°1i yilarda yapilan toplantilar ve sempozyumlarda Tiirk Sinemasi hep sorunlu
olarak goriilmiig, sinemanin disanidan diizenlenmesi ¢abasi i¢inde olunmustur. Ancak

ne hazirlanan yasa tasarisi ne de toplantida ki 6neriler hayata gecirilememistir.
4.2.2.6. Egilimler, Yonetmenler, Filmler

70’1 yillar seks, karate, arabesk filmlerin yaminda “sinemamizin umut yillarr”
dedirtircesine hem usta yonetmenlerinin hem de geng yeni yonetmenlerin birarada iiriin
verdigi bir donem olmustur. Akad, Erksan, Yilmaz, Refig gibi ustalar ile Serif Goren,
Yavuz Ozkan, Erden Kiral, Zeki Okten, Ali Ozgentirk, Omer Kavur geng
yonetmenler ile Cirkin Kral’liktan yonetmenlife gegcen Yilmaz Giiney’in  agirhgm
koydugu bir donemdir. Bu donem filmlerinde sansiire ragmen, go¢ sorunu, kirsal
kesim yasami, ig¢i sorunlar siyasal yasamin yiikselen tansiyonuna uygun olarak
sinemada yer almustir. Bu donemin filmleri: Yimaz Giiney “Umut” (1970), “Acr”
(1971), “Agt” (1971), “Arkadas” (1973); Akad “Irmak” (1972), “Gokge Cigek”
(1972), “Gelin” (1973), “Digiin” (1973), “Diyet” (1974); Yimaz “Cemo” (1972),
“Gull” (1971), “Selvi Boylum Al Yazmahm” (1977), “Kibar Feyzo” (1978), “Adak”
(1977); Erksan “Seytan” (1974), “Kadmn Hamlet” (1976), “Sensiz Yasayamam”
(1977); Feyzi Tuna “Kizgm Toprak” (1973); Bilge Olgag “Achk” (1974), “Ling”
(1970), “Bir Gin Mutlaka” (1975); Siireyya Duru “Bedrana” (1974), “Kara Carsafh
Gelin” (1975); Tung Okan “Otobiis” (1974); Korhan Yurtsever “Firat’mn Cinleri”
(1975); Ozgen Arca “Merhaba” (1976); Erden Kiral “Kanal” (1978), “Bereketli
Topraklar Uzerinde” (1979); Yavuz Ozkan “Maden” (1978), “Demiryol” (1979); Zeki
Okten “Siirii” (1978), “Diisman” (1979); Ali Ozgentiirk “Hazal” (1979); Omer Kavur
“Yatik Emine” (1974), “Yusuf ile Kenan” (1979).

2! AKYILDIZ, Erhan (1977), “Sansiirii protesto ve demokratik haklar yiiriiyiisi””, Milliyet Sanat
Dergisi, S:251, 14 Kasim 1977, s:8-9.
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Bu donem igerisinde Ertem Egilmez ve Arzu Film daha sonraki yillarda etkilerini
gosterecek giildiiriileri Gretmislerdir. 90°h yillarda televizyonda siirekli prime-time’da
yer alan filmler bu d6nemin genis kadrolu aile giildiiriileridir: “Oh Olsun” (1973),
“Koyden Indim Sehire” (1974), “Mavi Boncuk” (1974), “Salak Milyoner” (1974),
“Hababam Sinifi” serisi (1975), “Siit Kardesler” (1976), “Sabanoglu Saban” (1977),
“Erkek Giizeli Sefil Bilo” (1979). Genis kadrolu aile giildiiriilerinde Miinir Ozkul,
Adile Nasit, Kemal Sunal, Sener Sen, Halit Ak¢atepe, Tarik Akan, Zeki Alasya, Metin
Akpmar, Sevket Altug gibi oyuncular rol almuglardir. Bu yaklagim, 80’li yillarda
Yavuz Turgul ve Kartal Tibet gibi yonetmenlerin senaryo ve filmleriyle devam

etmistir.

70’k yillar distinsel olarak devrimci sinema ve milli sinema anlayigim getirir.
Devrimei sinema, gelisen sol politik sdylemle Yimaz Giiney- ve ardillarinda
sekillenirken, milli sinema Yiicel Cakmakli’nin “Memleketim” (1974), “Kizim Ayse”
(1974), “Dirilis” gibi filmlerinde maneviyat¢i-muhafazakar bir séylemle kendini ifade
eder. Milli Sinema, 90°h yillarda “beyaz sinema” ad1 altmda kendi sermayesi, liretim
tarzi, seyircisi ve salonlariyla varolur. 90°L yillar1 igeren boliimde beyaz sinema
tartisilacaktir. Devrimci sinema ise degisen diinya konjonktiiriine paralel olarak

dagilum siirecini yasar.

Terdr ve siddet olaylari, televizyonun etkisi ve 78 ekonomik krizi ile sinema
tiretimi bilyiik bir darbe alir. 1978 yilinda vadesi gelen borglar Sdenmeyince (4.84
milyar dolar) IMF ile yeni anlasma yoluna gidilir.”?®> Elektrik kesintisi, karaborsa,
karapara ve kayitdisi ekonomi egemen olur. TL, yiizde 20 oraninda devaliie edilir ve
25 TL 1 dolara esitlenir. Film maliyetinde, ham film girdisinde yiiklenme sinema

sektoriinti krize sokar.
4.2.2.7. Degerlendirme: Istatistiki Veriler ve Yorumlar

Seyirciye dayal tiretim tarzi 70°’li ydlarin ortalarinda bozulmaya baglar. Film

tiretimi azalir. Salonlar kapanmaya baglar.

22 KAZGAN, a.gk, s:113-115.
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Yil Film Salon Seyirci Yeni yapimevi
1970 224 2742 246.662.310 26
1971 265 39
1972 300 38
1973 209 23
1974 189 1795 26
1975 225 19
1976 164 19
1977 124 8
1978 126 1292 81 Milyon 14
1979 193 1126 77 Milyon 25

Film sayis1 ve salon sayisindaki diigiis tablodan agik¢a gozikkmektedir. Buna

paralel olarak seyirci sayisinda da 1/3 oraminda azalma olmugtur. Ancak bu azalmaya

kargin yeni film seyirci sayis1 70°1i yillarm sonunda yine yabanc: film seyirci sayisindan

fazladrr.
Yil Yerli Film Seyirci Sayisi Yabanci Film Seyirci Sayisi
1978 58.255.850 22.784.862
1979 52.598.073 24.332.471

Bu oranlar, 70’li yillarin baginda bolge isletmelerinin salon ve seyirci sayisi ile

karsilastirirsak sinemadaki kriz daha net goriiliir.**

Bolge 11 sayis1 Salon Seyirci
Adana 211l 463 37.335.472
[zmir 121l 646 51.427.031
Ankara 6il 216 29.474.552
Samsun 161l 238 20.420.363
Marmara 9il 343 27.288.664
Zonguldak 2il 82 13.149.007
Istanbul 1i 436 67.402.721

22 By veriler SCOGNAMILLO, a.gk, s:100-104; OZON, a.gk, s:390, DIE verileri, 1983; DIE

verileri 2001; ABISEL, a.g .k, s:100-119.

224 ABISEL, a.g k, s:100, dipnot 2.
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1979 yilinda yerli film seyirci sayisi, 1970 yilinda Istanbul’daki toplam seyirci
sayismdan daha azdir. Neredeyse Izmir bolgesindeki 1970°deki seyirci sayis1 ile 79
yilmn ttim yerli film seyirci sayis1 aymdir. Seyirciye dayah bir tiretim igin bundan daha
kotil bir durum olamaz. 1970-1979 yillar arasmda ham film girdisindeki degisimler
sOyle gerceklesmistir.

Kg Degetleriyle 1970-1979 Yillar1 Arasmdaki Ham Film Ithalatr™®

300.000
250.000
200.000

< 150.000 -yz3:

1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979

Yil

70°li yillarin baginda en iist diizeyine ulagan film sayis;, ham film girdilerinde de
goziiken bir yilkselmeye neden olmugstur. 70’lerin sonuna dogru azalan film sayisma
ragmen 78’ yilinda yiiksek bir girdi gergeklestirilmis, bu girdi 79 ve 80 yillarinda da
kullanilmugtir.

70°li yillarda s/b film iiretimi tamamen ortadan kalkmustir.**®

Yil s/b Renkli Toplam
1970 147 77 224
1971 128 137 265

225 Grafik OZTURK, a.gk, s:71.
26 SCOGNAMILLO, a.gk, s:
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1972 142 158 300
1973 30 179 209
1974 6 183 189

1979 yilnda renkli filmin ortalama maliyeti 2 milyon liray1 bulmugtur. Renkli
filme gegisle yildizlar iicretlerini artirmug, bu da maliyette zaten biiyiik bir yekiin tutan
oyuncu ticretlerini daha da yiikseltmistir. Bu donem Kadir Inamir, Miijde Ar, Perihan
Savas, Arzu Okay, Necla Nazir, Hale Soygazi, Meral Zeren, Giilsen Bubikoglu, Sener
Sen, Ahu Tugba, Salih Giiney, Meral Orhonsoy, Hakan Balamir, Tarik Akan gibi yeni

oyuncular sinemaya girmistir. Yildiz ticretleri ise soyledir.”?’

Yilmaz Giiney 100.000 TL
Hale Soygazi 75.000 TL
Filiz Ak 60.000 TL
Tiirkan Soray 150.000 TL

Sinema salonlarim kapanmaya baglamasi ve bolge isletmecilerinin sikigmasi
lizerine tipki bir 6nceki donemde oldugu gibi, yildizlarm bir kismu, bono yerine pesin
para ile ¢alisan gazinolara ySnelmislerdir.

Bu donemde gekilen filmlerin ¢ogunlugunu seks-avantiir ve arabesk filmler
olusturur. 1971°de 7, 1972’de 13, 1973’de 9, 1974’de 12, 1975’de 5, 1976’da 7,
1978’de 19, 1979°da 19 arabesk film yapimustr.”?® 1979°da ise 193 olan toplam

{iretimin 130’u seks-avantiir filmidir.??

70°Li yillar boyunca kurulan yeni yapmmevlerinin birgogu, bu seks, karate ve
arabesk filmleri yapar. Bu yapmevleri bir-iki film {retimi ile yetinirken buyiik
yapimevleri de 60°h yillara oranla yillik yapmm saywisim azaltsa da yine de 3-4 film

227 «g/h yerine renkli filme gegince yildizlar fiyat artirdr”, Cumhuriyet Gazetesi, 14.4.1971.
228 EVREN, Burgak (1997), Deisim Donemecinde Tiirk Sinemass, Istanbul: Antrakt, s:118.
29 DORSAY, Atilla (1990), Sinemamzim Umut Yillar, Istanbul: Inkilép, s:15.
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tiretirler. 70’Li yillarda biyilk yapmm evleri yida 3-4 film iretmekte; seks-
avantlir karete ve arabesk filmler yeni kurulan kiicik sirketler tarafindan
yapumaktadir. Tiirk Sinemasma 6zgii bolge isletmeciliginde yOnlendirilen seyirciye
dayalt Gretim tarzi krize girmistir. Anadolu’daki sinemalar kapanmaya baslaynca,
tiretimi besleyen bono sistemi tikanmms ve sinema seyircisini kaybetmigtir. Bolge
isletmeleri gii¢lerini kaybetmeye baglamis, yok olma siirecine girmiglerdir. 80°li yillarin
ortalarmda tamamen kalkacak olan bolge isletmeciligi ile de bir iiretim tarz

noktalanacaktir.
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“Isin asli trajikomik yam, gsimdilerde oOzellestirme konusunda bayragr kimseye
birakmayan ozel sektoriimiiz, devlet bankalarindan aldiklar diigiik faizli kredilerle
finansman sorununu halledemiyor, riski sifir olan islere girigiyorlar, talan diizeni bu
sahte kapitalist donemde alabildigine yasaniyordu. Onlar diizenlerini devletten
aldiklaryla  siirdiiriirken  Tiirk sinemast ise sirtimt sadece kendi seyircisine
dayanugti...

Bir yammiz kendi filmlerimizi istiyor. Alkig istiyor, Odiil istiyor. Sinema tarihinin en
iyi filmlerine imza atmak istivor. Odiin vermeden... tavizsiz. Kiskirtici, radikal,
anargist...

Oteki yammiz ise, seyirci diye bir olgudan bahsediyor. Harcadigimiz milyarlarla,
cammizin her istedigini yapamayacaginuzi séylityor. Salon diyor, koltuk diyor.

Yok mu bu isin ortak yani...

Degerli olanla seyz'rc;'yz' bulusturmak... Odiil alanla aglatmak... Kiskirtarak
giildiirmek... Taviz vermeden kitlelere ulagsmak... Anarsist olarak sarsmak, silkelemek
ve kendine getirmek..

Sinema seyirciyle giizeldir.Seyircimizi tekrar yaratmak zorundayiz. Seyirciyi
tammalyyiz ve izlemeliyiz.

Ve kendi yeteneklerimizi gozden gegirmeliyiz. Ortak yam yakalamak igin...”

Yavuz Turgul230

20 TURGUL, Yavuz (1996) “Ilahi Celiski”, Siileyma M. Dinger(der) Tiirk Sinemas: Uzerine
Diisiinceler, Ankara:Doruk, s:194
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5. BOLUM

1980°DEN GUNUMUZE: FARKLI URETIM TARZLARININ BiRBIRINE
EKLENMESI

5.1. 1980-1990 DONEMIi: VIDEO iISLETMECILIGI

12 Eyliil 1980 darbesi ile baglayan siire¢ Tiirkiye’de koklii degisimlere sahne
olur. Devletin baskisi artar. De-politizasyon siirecine girilir; siyasi egilimler
bulaniklagir, insani egilimler yitirilir. 24 Ocak 1980. ekonomik kararlarmmn miman
Ozal-ANAP iktidari, gin'simi ve tiiketimi 6zendiren liberal ekonomiler uygular. Daha
iyi yasama Ozlem yaratilir, orta tabakamn gelir diizeyi diiger. De-politizasyon
politikalart ve - yaratilan gorece Ozgiirliikler arasindaki ¢eliskiyi swadan insan
duyumsayamaz. Medya ve reklamcilik sayesinde imaj devrine girilir. Gazete ve dergi
satiglan1 artar. Televizyon kanal sayis1 gogalir, renklenir. Kitle iletisim araglarinda yeni
bir s6ylem, haber dili ve kamuoyu olusturma baglar. Gazetelerde “gusto” sayfalan yer
almaya baglar, gorsel begeni artar. Thatcherizm ve Sovyet blokunun ¢6kiisiiyle,
ideolojilerin sonu sdylemi gelisir. Kemalizm sorgulanmaya baglanir, resmi tarihe karst
sivil anlayis dogar. Cinsellik tartigihr, feminizm hareketi yiikselir. Bu durum igerisinde
niifus, TL-Dolar iligkisi ve kisi bagma diigen GSMH’de su tiir degisimler olmustur.”’

Yil Toplam Niifus Yil Dolar TL Yil GSMH
1980 44.736.957 1980 1 89.25 1980 1539.08
1985 50.664.458 1985 1 574.00 1989 1952.2%

80’li yillarin karakteristik §zellikleri siyasal, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
alanda boyle sekillenirken, sinema alannda da temel degisimler s6yledir: Ekonomik
kriz doruga ulagir, sinemada varolan bunalim iizerine tartigmalar yogunlagr. Sinema
piyasas: videoya kayar. Bolge isletmeciliginin yerini video isletmecileri alir. 70’lerde

ortaya ¢ikan gen¢ sinemacilar, sinemalarim olgunlagtirmaya baglarlar. Giindelik

2! DIE, istatistik Gastergeler, 1923-1998.
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yagsamdaki degisimler, sinemaya yansir; tliketim olgusu, arabesk, késeyi donme,
iletigimsizlik, yabancilasma, kadin sorunu, 12 Eyliil gibi temalar islenmeye baglar.
Arabesk filmler ve Ertem Egilmez giildiiriileri artar. Sinema salonlar1 kapanmaya
baglar; pasaj ya da market olur. Devlet sinemayla ilgilenir; 1986 yihnda sinema video
ve miizik eserleri yasast gikarihr. The Share of Media projesi gelistirilir, Amerikan
majorleri Tiirkiye’ye gelir. Aileler evde televizyon seyretmeyi tercih ederken, geng
yeni bir seyirci kusagi olusur. Istanbul Film Festivali kendine 6zgii bir seyirci kitlesi
yaratrr. Tiirk filmleri yurt disinda 6diillendirilir, ama yurt i¢inde salon ve seyirci
bulamaz. Bicem ve anlat1 arayislan seyirciye ulagmaz. 1980’de kapatilan sinema
kuruluglart 1984°ten sonra yeniden Orgiitlenir: Fiyap (1984), Sesam (1987), Soder
(1988), Film Y6n (1989) kurulur.

5.1.1. Bolge Isletmeciliginden Video Isletmeciligine

Sinema salonlarmmin kapanmasi ve azalan seyirci sayisi, bolge isletmecilerinin
giiciinii azaltog, yapimcilikta sorunlar olugmaya baglamigtir. Yapimcilar 6nce arabesk
filmlere yonelirler. Bu sirada gelisen iletisim teknolojisi video ile sinemacilarm

imdadina yetisir.

Yurtdisinda yasayan Tiirk iscilerin arasinda yaygm olarak kullarlan video, 80’li
yillarm basinda Tirkiye’de de yaygmlasmaya baslar. Ozellikle yurtdisinda yasayan
Tiirklere yonelik video kaset dagitimciligi yapan Tiirkola, Minareci Video, Videola,
Tiirkkan gibi sirketler, 6nce yerli filmlerin video haklarm alarak, sonra da videofilm
yaptirarak krizdeki sinemayi canlandirir, bolge isletmeleri yerine gegip video
isletmeciligi donemini baglatirlar. Video igletmeciligini altindaki tiretim tarzm ikiye
ayrmak gerekmektedir. Birincisi dogrudan video piyasasma yonelik film iretimi,
ikincisi sinema seyircisine yonelik film yapmmi. Sinema seyircisine yonelik yapilan

filmlerde, sinemalardaki gosterimden sonra video pazarinda yerini almaktir.

5.1.1.1. Video Piyasasma Yénelik Film Yapim

Almanya ve Avustralya’da Tiirklere yonelik video isletmeciligi yapan (Tiirkola
Minareci Videola, vb.,) sirketler 1982 yilinda, filmlerin video haklarmi satin ahrlar.
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Biiyikk yapmmevleri ekonomik sikintidan bir an Once kurtulmak igin videonun
gelecegini dngdérmeden, eski filmlerinin video haklarm elden gikarirlar. Ornegin, Ugur
Film 80 filmini 2,5 milyona, Mine Film 10 filmini 1,5 milyona satar.*’. Video
isletmecilerine bu filmler yetmeyince videoya yonelik film yapma donemi baglar.
Kiigtik yapimevleri faaliyete geger. 10-15 giinde, 5-15 milyona mal olan video ile
cekilen dar biitgeli sarkici-tiirkiicii filmleri yapimaya baglanr.**>

Tiirkiye’de, 1982 yihnda renkli televizyon yayma girer. Televizyonun
renklenmesi ile videonun albenisi artar. 1984°de video artik moda olmustur. Evler,
oteller, kahvehaneler, birahaneler, ¢ayevleri, gazinolar, parklar birer kiigiik sinema
salonuna doniigiir. Higbir yasal denetim, mevzuat ve vergilendirmeye tabi tutulmayan
video, sinemamn Oniinii keser. Sinema salonlar1 bir bir kapanirken, video kuliiplerin
" sayist ¢1g gibi biiyiir. Video isletmecileri, kendi kliiplerini ve bayilerini kurup, bir
zamanlarin bolge isletmeleri gibi video isletmeciligine baglarlar. Video isletmecileri,
kendi bayilerine video listesi gonderip, bu listelerin gergeklesmesi iginde yapimcilarla

2% Tirk Sinemas: yeniden avans sistemine

4-5 filmlik anlagmalar yapip, avans verirler.
dénmiis, sektorde canlanma baglamustir. Avans uygulamasinda soyle temel bir farklihk
vardir. Bolge isletmecisi avans verirken film haklarim almaz, gésterim komisyonundan
kendisine diiseni, dnceden avans olarak yapimciya verir; filmin haklar1 yapmmcida kalir.
Opysa video isletmecisi, filmin video hakkimu 5 yihigma verdigi avansla ahr; yapimci,

avans karsihg video haklarm igletmeciye devreder.

Video salgimm igin tiretilen filmler, genellikle video kamerayla ya da 16mm filme
cekilmigtir. Kisa zamanda 6zentisiz, dar biitgeli yapimlar, seyircinin ilgisi {izerine
Isletmecileri 35mm filme ySneltmis; ozentili, teknik kalitesi gbrece yiiksek filmler
yapumugtrr. Ancak 80°li yillarm sonunda video pazari da doygunluga ulagarak
tikanmaya baglamustir. Yapimeilar, video piyasasma daha etkin olmak i¢in kendi video
sirketlerini kurarak da ekonomik gii¢ olusturmaya ¢ahismmslardir. Erler Film’in Ulusal,

52 ABISEL, a.g k, s:109.

23 CAKIRCIOGLU, Nurdan (1985), “15 Giinde Cekilen Ucuz Video Filmleri”, Samat Olayu, s:36.
Bu filmler Vahdet Vural, Adnan Senses, Bedri Ayseli gibi sarkicilarin sarkilarna yénelik
melodramlardan olusuyor.

24 ABISEL, a.gk, s:113.
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Varlik Film’in Varlik Video, Metro, Burak, Bur¢ Film’lerin de kendi video sirketleri
olmustur.

5.1.1.2. Sinema Seyircisine Yonelik Film Yapim

Bolge isletmecilerinin avansi kesmek zorunda kalmalarn en ¢ok biiyik
yapimcilar1 etkilemistir. Once, eski filmlerinin video haklarim satan yapimevleri, daha
sonra film yapabilmek i¢in video igletmelerinin avansina muhta¢ kalmuglardir. 1985
yihndan sonra bolge isletmeleri kapanma noktasma gelirler.””> Bu duruma sevinen

yapmcilar da vardir.*®

“Isletmelerin kredileri kesmeleri kendi goriisiime gore faydali olmustur. Eskiden
Adana’dan para aldik diye Adana’ya uygun film yapiyorduk. Adana’ya uygun star
arryorduk. Simdi bu kaygilar: bir tarafa biraktik, iyi film yapmaya ¢aligiyoruz”.

Degisen yapmmcihk anlayisi artan maliyetlerle sinemayr ekonomik ydnden
zorlamaya baglamugtir. 81 yihinda ortalama film maliyeti 5-10 milyon iken 1982°de 12-
20 milyon TL arasmda degismektedir.”’ Bolge isletmecilerin avansi kesmesi tizerine
yapuncilar, yeniliklere agik, daha iyi projeler pesinde kosmaya yoénelmislerdir. Bunda
festivallerin etkili oldugu agiktir. Ornegin “Adi Vasfiye”, “Pehlivan” gibi donemin iyi
filmleri basin tarafindan desteklenip, tamtiimaktadir. Biiyiik kentlerde belli bir seyirciye
de ulagmaktadir. Ancak bodyle projeleri destekleyen Varlik Film’in gergeklestirdigi
projeler gise agisindan basansiz olunca, girket yapimciifa ara verip, dagitim
faaliyetlerini siirdiirmek zorunda kalmugtir. 80’lerin ortalarmda uygulanan liberal
ekonomi sonucu ithalatta yasaklar ve miktarlarm kaldinlmas: ve d6viz piyasasmn ile

sermaye girislerinin serbestlestirilmesiyle®®

ham film ve teknik donanim ihtiyaglarim
¢ozmesine karsibk, sinema sektorii mali krizden kurtulamamugtir. Seksenlerin

ortalarnda film maliyeti ortalama olarak 50-60 milyona ¢ikmustrr.”® Bu durumda

BS e Sanat Olay, s:3,8, Temmuz 85, s:47.

26 SAYAR, Meltem (1985), “Kadri Yurdatap’la Soylesi”, Videosinema, S:14, Eyliil, s:13-15.
B7 «ilm maliyetleri 20 milyonu astr”, Film Market, s:2, Kasim 1982.

B8 KAZGAN, a.gk, s:127-130.

29 ABISEL, a.gk, s:117.
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yapmc1 maliyetin %40°m yerli video dagitimcisindan, %25-30’unu da yurtdisinda
faaliyet gosteren dagitimcidan aldigi avanslarla kargilar. Geri kalan kismu igin film
isletmecilerine ya da ¢ahsanlarina film gosterime girdikten sonra 6demek kosuluyla
borglanur.>*° Bu ortamda belli bagh yapmmevleri i¢in bile yilda bir film yapmak biiyiik
basaridrr.

Piyasamin doymas: tizerine video igletmeleri avansi nakitten bonoya g¢evirip,
paket anlagmadan vazgecip, bir-iki filmlik stzlesmelere yonelirken, avansi da
taksitlendirmeye baglamiglardir. Bu durumda 80’lerin baginda kurulan kiigiik sirketler
kapanma noktasma gelmistir. Video piyasasindaki doygunluk, sinema filmlerinin
vizyon sorunu ve 80’lerin sonunda uygulanan liberal ekonominin sonucu girilen para

darbogaz1 sonucu uygulanmaya baglanan siki para politikasi sinemayi yeni bir krizin
esigine getirmistir.

5.1.1.3. FIYAP’1n Sinema Raporu

Video piyasasiin sinema sektorii karsisindaki haksiz kazanci, sinemacilan
biraraya getirmis, sinemacilar hazirladiklan raporla yetkililerden sorunlarina ¢éziim

bulmalarim istemiglerdir.

Fiyap’m raporuna gore Tiirkiye’de 5600 Video kliip vardir.*!

Bu video kliipler
hi¢bir denetim, vergilendirmeye tabi tutulmadan, korsan kasetlerle ¢ahgmaktadirlar.
Telif ve vergi denetiminde olmayan video, yayginlagmis, her kahvehane, birahane, otel,
kafeterya, bar vb. gibi halka agik yerler kiiglik bir sinema salonuna dénmiistiir. Bu
durum sinema salonlarm etkilemis salon sayis1 500°e diismiistiir. Evlerde videonun
yayginlasmas: ve televizyonun renklenmesi ile halk daha ucuza evde film izlemeyi
tercih etmigtir. 29.5.1981 tarih ve 17354 sayili resmi gazetede yayimlanan 2464 sayih
Belediye Gelirleri Kanunu ile riisum oranlar1 yeniden degistirilmis, yerli filmde %20,

yabanci filmde %50 olmustur. Sinemaci her bilette riisum 6derken, video Kliipler

M0 Ak, s:114.
41 Fiyap Raporu, Film Market, S:5, 15 Haziran, 1984, s:21.
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hicbir vergilendirmeye tabi olmadan galigmaya devam etmiglerdir. Bu dénem iginde
video piyasasinda 50 milyar TL nin dondtigii ileri stirtilirken, sinema kriz icindedir.?*?
Fiyap raporunda, ilgililerden ekonomik krizin 6nlenmesi i¢in istenenler sunlardir:
Halka agik yerlerde video gosterimlerinin engellenmesi; sinema kanununun ¢ikariimast;
TRT ile isbirliginin saglanmasi; film denetleme kurulunun Istanbul’a alinmasi; seks
filmlerinin 6niine gegilmesi. TRT ile isbirligi ortak yapimlarin gergeklestirilmesi ve
TRT’nin yerli film satin alinmas: noktasinda belirlenmistir. Devlet video ile ilgili olarak
5846 sayih Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nda Baz1 Maddelerin Degismesi 2936 sayih
3.11.1983 tarihli kanunu hazwlammg ancak kanunla ilgili tiizik ve yonetmelikler
243

hazirlanmadig: igin olumlu bir gelisme kaydedilememistir.

yasal diizenlemeler icin 1986’da gegeklestirilen Sinema Video ve Miizik Eserleri

Video ve sinema ilgili

Kanunu’nu beklemek gerekecektir.
5.1.2. Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanunu:

1985 yiinda Fiyap’m girisimiyle hazirlanan taslak 23.1.1986 tarihinde
Meclis’ten gegerek yiirlirliige giren yasa ile denetleme isi polisten almp Kiiltiir ve
Turizm Bakanhigi’na verilmistir. Ancak, kamu yoneticilerine (Vali, Kaymakam) gerekli
goriildigli halde denetimden gegen filmleri bolgesel yasaklama hakk:i tanmmustir.
Sansiirdeki degisikliklerin yarattif1 heyecanla gdzden kagirilan bu madde 90°h yillarda
“Su da Yanar” ve “Istanbul Kanatlarmm Altinda” filmlerinin gesitli sehirlerde
yasaklanmasma neden olmugtur. Sinemayla ilgili bu yasa ile denetim sorununa gérece
¢ozlimler getirilirken, filmler ve video kasetler bandrol uygulamasi ile tescil edilerek
telif haklarindan yararlamlmas: saglanmstir. Video pazarinm etkisinin azaldid: siiregte,
video da denetim altina almmustir. Yasa ile denetim i¢in olusturulan kurala, ik kez

sinema sektdriiniin ve akademisyenlerin katimm saglanmg, memurlarm agirhg: bir

242 «Video Piyasasinda Her Y1l 50 Milyar Dontiyor”, Milliyet Gazetesi, 1.8.1984.

3 1984 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligmca video eserlerinin smiflandirilmasi ve dagitimn ile
ilgili olarak Ingiltere’de yasallasan “Video Eserleri Kanunu” incelenmis, ama Tiirkiye’ye 6zgil
bir kanun hazirlanmamugtir.
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Olgtide kisitlanmugtir. Ayrica kayit tescil, bandrol tcretleri ve belediye paylarindan
alnan oranlarla olugturulan fonla sinemaya kiiciik de olsa mali destek saglanmgtir.”**

5.1.3. “The Off-Shore Media” Projesi (Kiyritesi Medya Kanunu)

Bu yillarda Tiirk sinemasi, yabanci filmlere karg: seyirci tistiinliigiinii yitirmeye
baglasa da Avrupa iilkelerindeki gibi Amerikan filmleri istilasma heniiz
ugramanugstir.”*> Devlet Bakam Adnan Kahveci’nin gelistirdigi “The off-shore media”
projesi ile Amerikan majérleri Tiirkiye’ye ¢agrilmug ve burada {iretim yapmalar

6 Amerikan sirketlerine stiidyolar kurmalar karsihgi uzun vadeli vergi

istenmigtir.
kolayliklara vaad eden proje, tartigmalar sonucu aldig: tepkilerle yasallagmanmgtur.
Projeye gore Amerikan sirketleri Tiirkiye’de stiidyolar kurup, filmler yapacak, bu
projelerde Tiirk sinema sektoriinden insanlar ¢ahgacak, belki de bu stiidyolarda bir-iki
Tiirk filmi de gergeklestirilebilecektir. Amerikan stiidyo yapimlan ile Tiirk Sinemasmn
teknik altyapis1 ¢oziilecek, filmlerin teknik kalitesi artinlacak, belki de yurtdisina
pazarlanmasi  saglanacaktir. Tiirkiye’de “The Off-Shore Media” projesi
gergeklesmemis ama 1989 yilinda Yabanci Sermaye Yasasi’'nda 17,30,31 nolu
kararnamelerle yapilan degisikliklerle birlikte Amerikan Majorleri teker teker lilkeye
girmeye baglamiglardir. UIP ve WB Tiirkiye’de sube agmstir. Amerikan majorleri
iilkede sinema altyapisina yatrim yerine Tirk sinemasiun ana dayanaf: olarak
sermaye akisini saglayan dagitim alanma el atmuglardir. Tiirk sinemasi kendi tilkesinde
salon bulamaz duruma gelmigstir. Majorler, anlastiklar: sinema salonlarmn yilhk olarak
kendilerine baglamuglardir. Biiylik salonlar kii¢iilmiig, sinemalar salon numaralar ile

tanmr olmustur. Majorlerin sayesinde yeni yapmmlar Tiirkiye’de de aym zamanda

4 1989 yilinda Yavuz Ozkan’m “Film Bitti” filmine 25 milyon TL ile ilk kez deviet maddi destek
saglamigtir.

5 Ulke Ulusal Film  Degisik Ulke Filmleri Amerikan Filmleri (1989 verileri-% olarak)
Italya 22 13 65
Almanya 17 13 70
Fransa 34 11 55
Ingiltere 19 2 79
Ispanya 7 20 73
Hollanda 5 18 77

NOWELL SMITH, Geoffrey (ed) (1997) The Oxford History of World Cinema, NY:Oxford
Uni.Press, s:760
26 «The Off-Shore Media” projesi ile ilgili tartigmalar igin bkz. Milliyet Sanat Dergisi, (1988)
$:190, s:191, s:192, Videohaber, (1999) S:60, (2000), s:61. Bu projeye 6zellikle, A.Dorsay,
Y.Cetinkaya, O.Kutlar, V.Sayar gibi yazarlarla O.Kavur, A.Yilmaz, T.Inanoglu, A.Ozgentiirk
gibi sinemacilar karg1 ¢ikmgtir.
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vizyon bulmus, sinema salonlann teknik ve konfor agisindan yenilenmis, Tiirk
filmlerinin g@sterime girebilmek igin majorlerin dagitim agma girmeyi bagarmasi
gerekmistir.2’

5.1.3.1. Sinema ve Miizik Eserleri Yasasinda Degisiklikler Girisimi ve
Amerika’nmin Tepkisi

ANAP’in liberal ekonomileri sonucu Amerikan majorlerine teslim olan Tirk
sinemast, yine ANAP’n dort egiliminden biri olan muhafazakar kanatin sinema, miizik
eserleri kanununda yapilmasi 6ngoriilen degisikliklerle kurtariimak istenmis; degisiklik
tasaris1 Meclis’e sunulmus ama goriigiilmemistir. ANAP Kirsehir Milletvekili G6khan
Maras’m hazirladig1 tasanida baghca su maddeler vardir: 1) Yabanci filmlere dublaj
yasag getirilmesi, 2) Sinemalarda belli oranda (%25) yerli film oynatma mecburiyeti,
3) Yabanci film sirketlerinin kazanglarmin belli bir miktarinm (%40) Tiirk Sinemasi
yararma harcama zorunlulugu. Tasari, sinemacilardan da olumlu tepki alamamustir.
Citinkii Tiirk sinemasmin yillik {iretimi %25 oramm dolduracak giigte degildir ve yasa
bu konuda Tiirk sinemasina yardimci olamamaktadir. Ayrica, yabanci film sirketlerinin
gelirine getirilen kisitlama yurtdiginda da biiyiik tepki gekmis, uygulanmamasi yoniinde
hiikiimete baski uygulanmmstir®*®* MPEAA (Amerikan Film Pazarlama Dernegi)
yetkilileri hem kendi girisimleri hem de Amerikan yoneticileri aracihfiyla Tiirk

Hiikiimet yetkililerini tasarinin yasallasmamasi konusunda uyarmglardir.
5.1.4. Sinemanin Sorunlan Uzerine iki Rapor

Sinemanin krize girmesi {izerine yapilan c¢aligmalari iki ayrn arastirma
6zetlemektedir.

e Se-Sam’m Piar’a Yaptirdiga Aragtirma (1988)

27 «Amerikali” WB’un dagittigs ilk yerli film oldu.
2% KOGYIGIT, Cogkun (1989), “Tiirk Sinemasina Amerikan Darbesi”, 15 Aralik 1989, Terciiman
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Sinemanin i¢inde bulundugu krize neden olan problemler, su sekilde siralamr:**

1) Film yapimmm finans kaynaklarinm siirh olmasi, maliyetlerin artmasi,

2) TV ve videonun sinema seyircisindeki azalmaya neden olmasi,

3) Biiyiik sinema salonlarmin kapanmasi,

4) TRT-sinema iligkilerinin saglklh diizeye oturtulamamasi, TV’nin Tiirk
Sinemasi’na az yer vermesi,

5) Korsan filmciligin denetim eksiklifine bagh olarak artmasi,

6) Avrupa pazarmn 6zellikle Aimanya’nn tikanmasi,

7) Video kliiplerinde sinema filmlerinin yer almas:.

Coziim Onerileri ise sunlardir;

1) Devlet yardim,

2) TV’nin yerli yapimlara en az yabanci yapimlarin %50’si kadar yer vermesi,

3) TRT’nin Tiirk Sinemasinda ortak yapimci durumuna gelmesi,

4) TRT’nin yerli yapmmlar ve dizi filmleri Tirk Sinemasi’'nda yer alan
yapincilara yaptirmasi,

5) Dis pazarlarda yeni pazarlar aramak,

6) Kaliteli film yapum.

Devlet yardim ise su sekilde siralamr:

1) Yeni bir fon olugturulmasi ve film yapmmna finans saglanmasi,

2) Disiik faizle uzun vadeli kredi verilmesi,

3) Verilecek fonlarm denetiminin Se-sam tarafindan yapilmasi,

4) Yeni bir kooperatif olusturulmasi,

5) Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi’'nda Tiirk Sinemas: ile ilgili etkili ve yetkili bir

muhatabm bulunmasi,

24 Piar Aragtirma Raporu (yaymlanmamis, Se-Sam belgeleri), 1988.
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6) Kapanan sinema salonlar1 yerine 300 kisilik cep sinemalarimn yapilmasmm
tegviki,

7) Her sinemada, belli oranda Tiirk filmi oynatilmasi mecburiyetinin konmasi,

8) Dis festivallere katilma olanaklarmin artiriimasi,

9) Nitelikli filmlere 6diil sisteminin yaygmlagtiriimasi,

10) Sinema altyapisma (teknik malzeme, lab. vb.) katkida bulunulmasi, stiidyo
platolarin kurulmas,

11) Sanstirtin kaldirilmast,

12) Sinema salonlarindaki belediye vergisinin kaldiriimas.

Ayrica devlet yardum ile simdiki dagitici sirketlerin yerini alabilecek bir Anonim
Sirket kurulacak ve sirket su kisi ve kuruluglarm hisseleri ile olusturulacaktir:
Yapmmcilar, Sinema sahipleri, dagiticilar, video kliip sahipleri. Sirketin, filmlere
maliyetlerinin %50’si kadar yardim yapacag gibi, bolge isletmeleri yerine ikame

edilecek bolge bayilikleri aracihgiyla dagitim sorununu ¢6zebilecegi kaydedilmektedir.
e Tiirk Sinemas: Sorunlan ve Céziimleri Etiidii (1988)

Se-Sam’m, Piar Arastrma sirketine hazirlattifn rapora benzer bir baska
¢ahgmada, Kiiltir ve Turizm Bakanhg) tarafindan hazirlatilmistir. > Etiid ¢ahgmasinda
“diinya film piyasalarinda Tiirk filmlerinin rekabet giicii ni¢in diisiiktiir?” sorusuna
yamt aranir. Sorun yapimcilar, senaristler, yonetmenler, oyuncular, altyapi, pazarlama,
sinema salonlar, elestirmenler, seyirciler ve sinemanmn i¢inde yeraldigi ve siirekli

degisim gosteren sosyo-ckonomik c¢evre (turbulent gevre) gibi gruplara odaklanarak
aragtiriimigtir.

Yapmncilarla ilgili sorunlar ve bunlarm nedenleri s5yle tespit edilmistir.>*!

2° Tiirk Sinemas: Sorunlar ve Coziimii Etiidii, Kiiltir ve Turizm Bakanligi, Ankara, (1988);
Tiirk Sinemas: Sorunlar ve Coziimii Etiidii Aksiyon Plam, Kiiltiir ve Turizm Bak., Ankara,
(1989).

51 Agk., s2-3.
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1) Egitim ve kiiltlir diizeyi bu sektdr i¢in yetersiz yapmmcilarin mevcudiyeti:
Ucuz (kalitesiz) filmlerin kendine uygun bir yapimci tipi yaratmig olmasi.
Kéarhhigm ve yerli filmlerin yabanci filmler karsisindaki rekabet giictiniin

azalmig olmasi nedeniyle yeter diizeydeki yapmmcilarm sektdrden giderek

ayriimalar1.

2) Yapmmciarm mali agidan giigsiizliikkleri: Gegmiste mevcut olup bugiin ¢ok
azalan bolge isletmecilerinin mali giicli yetersiz yapimcilara avans vermis

olmalari ve boylece mali durumu yetersiz kigilerin sektérdeki mevcudiyeti.

3) Yapmmcilarm belli bir senaryoda oynayacak oyunculari yonetmene
birakmayip kendilerinin segmesi: Seyircinin belli oyunculan gérme istegi;
dis pazara ¢ikamamak, i¢ pazar talep profili ile ¢ahsmak. Isletmecilerin,
yapilacak filmleri dikte ettirmeleri ve bunlarin sonucu olarak yapilacak

filmin, y6netmenin sanat giicii yerine ticarl amaglarmn belirlenmesi.

4) Yapimcilarin bilgilendirilmesindeki sorunlarda ise Se-sam’m yeni kurulmasi
yiiziinden etkin c¢ahsamamasi ve ({niversitelerin sektdrden kopuklugu
gosterilmektedir.

Kiiltiir Bakanh@1 ¢alismasinda agik¢a bir donemin (1960-1975) iiretim tarzim
yargilamaktadir. Bolge isletmeciligi iretim tarzmmn olumsuzluklar1 hakh olarak
vurgulanirken, bu tarzm aym zamanda sinemamizin Altin Cagim yarattig: unutularak

Tiirk sinemasmm mevcudiyeti yargilanmistir.

Senaryo yazarlar1 agisindan sorunlar sunlardir:**

1) Yiiksek diizeyli senaryo {iretebilecek senarist azhgi Film piyasasmm
kalitesiz yapimlara agirlik vermesi dolayisiyla yliksek diizeyli senaryo (senarist)
tiretilmesine (yetistirilmesine) imkan tamimayisi.

252 A.gk., s:4-6.
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2) Senaryodaki mesajm yanhshgvgligstizliigii: Kaliteli filmleri destekleyecek bir
sistemin olmayist ve kaliteli filmlerin pahalihgy yliziinden ucuz film yapma
zorunlulugundan pazann talebettifi ucuz senaryolarm kaldirabilecegi
mesajlarm ancak bu diizeyde olmasi. Film denetim ile ilgili yasalardan dolay:
basit konulu filmlerin denetimden ge¢cme riskinin azaltilabilmesi.

3) Ucuz film pazarinin genigligi: Ucuz filmlerin, seyircinin duyarh oldugu sosyo-
ekonomik sorunlar1 ve cinsel konular1 s6miirii araci yapmasi. Bylece ucuz
filmlerden kazang saglayan bir sistemin olugmus olmasi ve varhgm
stirdlirebilmek i¢in daha ¢ok kalitesiz film yapma egilimindeki yapimcilarin
etkisi.

4) Devletin mesajlar konusundaki yol gosterme yetersizligi maddesini anlamak
miimkiin degildir. Kiiltiir Bakanh$1 agik¢a bir ydnlendirmeden, dolayh olarak

sansiirden bahsetmektedir.

5) Senaryocu yetismesi konusunda egitim kurumlarmmn eksikligi ve kaliteli

senaryocunun istthdam sorunu.

Bu agiklamalarda etiid ¢aligmalarimin kaliteli filmden ne anladigi ve devletin
hangi senaryoculara nasil dogru mesaj 63retecegi agik olmadig1 gibi, béyle bir sistemin
uygulanabilirligi anlagilir degildir.

Yénetmenler agisindan sorunlar sunlardir®”

1) Saysal yetmezlik: Ucuz film yapma zorunlulugunun egitilmig ySnetmene
ihtiyag duymamasi ve yonetmen yetistiren kurumlarm yoklugu, niceligin
yamnda niteliksel agidan da sorun olusturmaktadir. Kiiltiir Bakanhg1 ve
TRT nitelikli yonetmenlerin desteklenecegi bir sistem kurmamus olmalar
ytiziinden sorumludurlar.

254

Oyuncular agisindan sorunlar sunlardir.

23 A gk, s7.
34 Agk,s:8.
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1) Sanat giicii yiiksek oyuncu arzi eksikligi: $ohretler {izerine kurulan ticari
sistemlerin giderek giiclenmesiyle, fiziki 6zelliklerin gohret olmada belirleyici
olmasy, kitle iletisim araglarinin fiziksel 6zelliklere gereginden fazla yer
vermeleri, senaryo kisirhiginm ancak fiziksel 6zelliklerle kamufle edilebilmesi,
boylece oyunculukta belirleyici faktoriin fiziksel dzellikler olusturmast.

2) Oyuncu yetismesi konusunda egitim kurumlarinm olmamasi ve Kiiltiir
Bakanlig: ile TRT nin egitim olanag: saglamams olmalari.

255

Altyap1 agisindan sorunlar sunlardir.

1) Kaliteli film yapim igin gereken altyap: yoktur: Sermaye genellikle ucuz
film yapan yapimcilarin elinde toplanmakta, onlar da kaliteli film yapimma
yarayacak alt-yap: kurmayi tercih etmemektedir. Kaliteli altyap: kurmak igin
gereken sermaye birikimi yetersizdir. Az sayidaki kaliteli film i¢in altyap:
kurmak kérh degildir.

2) Yabanci sermaye altyapr kurmak i¢in gelmemektedir: Yabanci sermaye
Tiirkiye’nin ekonomik ve siyasal yapisma duydugu silipheden dolay:
gelmemekte, tegvikler yeterince anlatilamamakta boylece dogal ve kiiltiirel
zenginlikleri birer plato alarak degerlendirebilecek ve boylece altyapiya
yatinm yapabilecek yabanci sermaye Tiirkiye’ye gelmek konusunda

¢ekingendir.

Kiiltiir Bakanhg1 yabanci sermayeye tegvik yolunu gosterirken, asil nemli konu
olan yerli yapmmcilar i¢in teknik malzeme alminda tegvik ve vergi indirimi gibi
Sgelerden bahsetmemektedir.Ayrica MSU Sinema-Tv Merkezi ve TRT nin alt yap:
olanaklar1 degerlendirilmemistir.Oysa aym dénemde Sinema-Tv Merkezi, profesyonel
olarak sekt6re baski ve labaratuvar agisindan destek olmaktadir. “Aci1”, “Yol”, “Minik

Serce” gibi donemin Snemli filmlerinin labaratuvar islemleri Sinema-Tv Merkezi’'nde

gergeklestirilmigtir.

3 Agk, 5:9-10.
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Pazarlama agismdan sorunlar sunlardir.>®

1) Filmlerin dig pazara satiimasi1 konusunda yerli sirket azhg; Yerli filmlerin
dis pazarda rekabet giiciiniin azhgi, yerli filmin dis pazara satilmasi
konusundaki tesviklerin yetersizligi, i¢ pazarm yeteri kir getirmemesi.

2) Tirk filmlerinin genel olarak pazar ihtiyacina cevap vermeyisi yiiziinden

uluslararas1 film pazarlarinda c¢alisan sirketlerin Tirk filmlerine ilgi

gostermemesi.

3) Uluslararas: pazar aragtirmasmin yapilmamas: ve uluslararas: sohretteki kisi
ve kurumlardan yararlaniimasi.

Sinema salonlar ile ilgili sorunlar sunlardir:>’

1) Sinema salonlarmm giderek daha az dolmasi: Sinema salonlarmm
kalitesizligi, film smiflandirma sisteminin bulunmayigi, sinema salonlarimn
alternatif kullammlarmin daha karh olusu, ekonomik sartlarm sinemadan
vazgeemeyi zorlamasi, TV’nin film seyretme konusunda getirdifi ucuz
alternatif, korsan kaset¢iligi onleyebilecek bir sistemin etkin ¢aligmamasi

nedeniyle kontrolsiiz cogaltma imkanlar1 ve video kaset rekabeti.

2) Kiilttir merkezlerinde kaliteli filmler icin salon ayrimayisi ve aligveris

merkezlerine ruhsat verilirken sinema salonu ilavesinin telkin edilmeyisi.
Seyircilerle ilgili sorunlar sunlardir:*®

1) Seyircilerin kalitesiz filmler yoniinden yarattid1 biiyiik talep: Kiiltiirel

6 Agk, s:11.
BT A gk, s:12.
B8 Ak, s:14.
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boslugu doldurmasi gereken kurumlarin gérevlerini yapmayiglar1 nedeniyle
egitim imkanlarmin ve diizeyinin digiikliigii ile birlikte hizh sehirlesmenin
yarattid1 kiiltiirel boglugun “yoz kiiltiir” ile dolma egilimi.

Calsmada agikga seyircideki degisim g&zOniine alinmadan, gé¢ olgusu ve
sehirlesme ile birlikte giindeme gelen Kkiiltiirel ¢atismanin seyircileri kalitesiz filmlere
yOnelttigi ileri stirtilmektedir. Bu tammlama belli hakl noktalar igerse de, genel seyirci
egilimlerini yansitmada yetersiz kalmaktadir. Sinema salonlarina deginilen maddede
seyircinin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel durumuna vurgu yapilirken, bu maddede
deginilmemis olmasi bir eksikliktir.

Ettid metninde, devletin eksiklikleri diger maddeler iginde siralanan 6zelliklerin
tekran olarak sunulmustur. Calisma agikga bir “yetersizlikler” saptamas: yapmaktadir.
Ozellikle iiniversitelere ve devlete (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: ve TRT) biiyiik bir rol
bigmesine karsilik, sonraki yillarda bu alanda gelismelerin kisith oldugu goriilmektedir.
Etiid cahgmast dogrultusunda ¢alisma programm olusturulmus ve 1989 yih iginde
sorunlarm  ¢Oziimii  takvime baglanmasma  karsihk, somut geligmeler

kaydedilememigtir.
5.1.5. Yonelimler, Filmler, Yonetmenler

80’li yillar seyirci, salon sayisindaki diisiis, video ve televizyon karsisinda
miicadele, dagilan {liretim tarzi yerine yenisini oturtamaz ve son olarak Amerikan
majorlerinin gelisiyle bir kriz iginde noktalanir. Sinemanin iginde bulundugu krize
videonun etkisi ve toplumsal yapidaki degisimlere 70’li yillarda oldugu gibi once
arabesk filmlerle ¢6ziim aranmaya calhgiir. Orhan Gencebay, Ibrahim Tathses,
Miislim Giirses, Ferdi Tayfur gibi arabesk sarkicilarmn, sarkilarindan hareketle filmler
yapilmaya baglanir.

Televizyonun ve videonun etkisiyle yildizlarda degisim gézlenir. Gelisen kadin
hareketiyle birlikte kadin yildizlar soyunmaya, yataga girmeye baglarlar. Miijde Ar’la
baglayan siireg, Hiilya Kogyigit ve Tiirkan Soray’la siirer. Gegmis yillarda filmin
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garantisi olan yildizlar, 80’lerde is yapmamaya baglar. Yildiz olgusu, bu siireg iginde

yok olur.

Seyircideki degisim sinemay1 da y6nlendirir. Ailecek, kadinli, cocuklu sinemaya
giden orta kugak, televizyon ve videoyu tercih edince sinemada Once limpen igsiz
geng erkek kusak, sonra da okumus kentli yeni bir kusak belirmeye baglar. Liimpen
kusagmn 70’lerden beri belirledigi sinema seks ve karate filmlerinde kendini bulurken;
30 yasin altinda yiiksek &grenim gdrmiis kentli seyirci, kaliteli Tiirk filmlerine ilgi
gostermeye baslar. Boylece oyuncusuna gore belirtilen filmden, y6netmen adina gére
amlan bir sinemaya gecis gergeklesir. Ancak bu seyirci, yapilan yeni sinemay:
besleyecek bir giicte de degildir! 80°li yillarda giildiirii yine vazgegilmez bir tiir olur.
Ancak gegmis yillarin kalabalik kadrolu giildiiriileri yerini bir-iki oyunculu dar kadrolu
filmlere birakr. Kemal Sunal, Sener Sen, Ilyas Salman bu filmlerin degismez -

oyunculan olur.

Sinema dagitiminda siiren ayak sistemi 80’lerin sonlarinda dagilir. Azalan salon
saysl, sinema salonu isletmecilerini yerli ve yabanci film ayrimu géstermeden vizyona
sokmaya yoneltir. Majorlerin gelisiyle her sey degisir, salonlar Amerikan maj6rlerinin
denetimine girer. 80°li yillarm baginda kombin ve ayaklar sorun olmaya baglar. Az
sayidaki film kombinlerde farkh yapimlarin yer almasma neden olur. Diizeyli filmlerin
yaninda, arabesk filmler aym ayak igine girer. Ayni zamanda yeni geng ySnetmenlerin
filmleri ayak sistemi igine almmaz. Nesli Colgegen’in “Kardesim Benim” (1984)
ayaklara giremez, bir sinemada zorla gésterim sansi bulur. Korhan Yurtsever, “Zincir”
(1989) filminin gosterimden ii¢ giin i¢inde kaldirilmasi iizerine, “ekonomik sansiirii
protesto ediyorum” diyerek filmini yakar. Majorlerin gelisiyle ayak sistemi de ortadan

kalkacak, Tiirk sinemasi salon bulamayacaktir.

Turkiye’de uygulanan diinyayla biitiinlesme politikalar1 ve liberal ekonomi
sayesinde, gelisen medya olgusu ile birlikte reklamcilik gelismis, 6nemli bir sektdr
olarak varhgim kabul ettirmigtir. Reklamciligin gelisimi ile birlikte reklam filmlerinde
gelismeler olmus; reklam filmlerinin biitgesi sayesinde teknik donanimda da gelismeler

gozlenmistir. Reklamcilarm yabanci sirketlerle ortakliklar1 ve yabanci yonetmen ve
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teknik ekiple calsmalar1 Tiirkiye’deki stiidyo ve laboratuvarlarin da kendilerini
yenilemelerine neden olmugtur. Safak, Sineray, Fono gibi laboratuvarlar bu dénem

igerisinde reklamcilarla ¢aliymaya baglamiglardir.

80’li yillar hem ustalarm hem de yeni/geng yonetmenlerin tiim sorunlara karsmn
tiretken ve verimli olduklar1 bir donemi igerir. Atif Yilmaz ¢esitlemeleriyle giildiiriiden
kadm filmlerine farkh diriinler verir. “Talihli Amele” (1980), “Mine” (1982), “Seni
Seviyorum” (1983), “Aaah Belinda” (1986), “Asiye Nasil Kurtulur?” (1986),
“Hayallerim Askim ve Sen” (1987), Halit Refig, TRT ile yasadigi “Yorgun
Savagei”nin yakilmas: olaymdan sonra Erler Filme tecimsel/popiiler filmler yapar.
“Beyaz Olim” (1983), “Alev Alev” (1984) gibi. Refig, 80’lerin sonunda “Teyzem”
(1986), “Hamm™ (1988), “Karlar Kogusu” (1989) filmleriyle yine kendi iislup ve
anlatisma doner. Ertem Egilmez, Arzu Film ekoliinii Kartal Tibet’le siirdiiriir.
Egilmez’in Sener Sen’le giildiiriileri, “Arabesk”le (1989) gise ve seyirci hasilatina

doniisiir.

80’li yillar, bigem ve anlat1 agisindan kendini kabul ettiren geng yonetmenlerin
tiriinlerine sahne olur. Omer Kavur, Erden Kiral, Ali Ozgentiirk, Sinan Cetin, Orhan
Oguz, Ziilfii Livaneli, Bagar Sabuncu, Engin Ayga, Yavuz Turgul, Nesli Colgegen,
Irfan Téziim, Sahin Kaygun, vd., bu donem igerisinde farkh anlatim ve temalarla
filmlerini gergeklestirirler. Bu filmlerin birgogu yurtdisi festivallerine katihir, 6diil
alirken, yurt i¢inde seyirciden beklenilen ilgiyi gormez. Tiirker Inanoghy, Memduh Un
ve Ertem Egilmez gibi yapimmci-ySnetmenler, seyirciye dayah iiretim siirecini

stirdiirmeye ¢aligirlar.
5.1.6. Degerlendirme: Istatistiki Veriler ve Yorumlar

80°li yillardaki degisimi en iyi film, seyirci ve salon sayis1 gostermektedir. Yillara

gore film, sinema salonu ve seyirci sayis1 soyledir:>’

2% Istatistik Gostergeler 1923-1998 (2001) Devlet Istatistik Enstitiisti, Ankara s:84.
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Yll Film sayis1 Salon Y?ﬂ% film Yat')arfm film
seyirci sayisi seyirci sayist
1980 68 941 38.553.202 24.027.301
1981 71 991 41.523.345 34.629.209
1982 72 1014 33.479.210 34.858.379
1983 78 975 35.835.614 45.133.962
1984 126 854 26.753.374 29.562.237
1985 123 767 21.284.575 21.386.030
1986 184 675 20.345.721 19.857.030
1987 186 460 11.734.923 13.097.248
1988 117 424 7.736.401 12.550.466
1989 99 383 7.165.710 13.882.149

Yerli yapimlardaki diisiis, videonun yaygmlagsmasi ve video isletmeciligi ile
1984’te yiikselise gegmis; bu iiretim tarzimin da doygunluga erigsmesi ile 1989°da
yeniden diisiise gecmigstir. Yerli film seyircisi 1982 yihndan itibaren yabanct film
seyircisinin altinda kalmugtir. Toplam seyirci 1980 yilinda 63 milyon civarindayken,
1989’da 21 milyon dolaymna diigmiistiir. Salon sayis1 1980°de 941 iken 1989°da 383’e
inmistir. A¢ikhava sinemalari, semt sinemalart kapanmustir. 1987 yilmda Giimiishane,
Hakkari, Mus, Kirklareli ve Tunceli’de agik sinema salonu yoktur.”*® Seyirciye dayah
bir iiretim tarzmn sonunu agikga gosteren bu veriler, Tiirk sinemasindaki degisimi ve
krizi de sergilemektedirler. 1989 yilinda 210 yabanci filme karsihk 13 Tiirk filmi

gdsterime girebilmigtir.”*!

1980-1989 yillan arasinda ham film girdisindeki degigimler $6yle olmustur.

260 EVREN, Burgak (1997), Degisim Donemecinde Tiirk Sinemas, Istanbul: Antrakt, s:91.
%1 A.gk, s:105.
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Kg Degerleriyle 1980-1989 Yillan Arasmdaki Ham Film thalat*®
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1980’li yillarin bagindaki biiytik girdilere ragmen 80’lerde yasanan durgunluk,
ham film girdisinden anlasilacaktir.

1980°1i yillarin baginda gergeklestirilen arabesk filmlerin oranlan ise soyledir:*®
1980°de 68 filmin 27°si, 1981°de 71 filmin 33°{i; 1982°de 72 filmin 30’u; 1983°de 78
filmin 18’i ve 1984 yilinda 126 filmin 36’s1 arabesk filmlerden olugmaktadir.

Krize ragmen yine de bu kadar ¢ok sayida filmin yapilmug olmasinda en biiyiik
etken video piyasasidir. Yapilan birgok film, hemen video listelerinde yerini almugtir.
Video igletmeciliginin getirdigi ekonomik olanaklar, hizh bir bi¢imde tiiketilerek,
tikanma noktasma gelinmistir. Bolge isletmeciligi tiretim tarzmda oldugu gibi

kontrolsiiz tiretim, artan film sayisiyla sektorii tikama noktasina getirmistir.

Sinema i¢indeki ekonomik krizi dSnem iginde faaliyete giren yapim sirketlerinde

de gormek miimkiindiir.2**

%62 Grafik, OZTURK, a.g k, s:79.

263 Agk,s:118.

264 SCOGNAMILLO, G. (2002), “Turk Sinemasmin Ekonomik Tarihine Girig-2”, Yeni Sinema,
S:10, Ocak-Subat, s:36.



158

Yil Yapimevi Sayisi
1980 8
1981 21
1982 15
1983 15
1984 20
1985 28
1986 26
1987 22
1988 -
1989 -

80’lerin baginda video isletmecilii sayesinde artan yapimevleri, bu iiretim
tarzzmn  80’lerin sonuna dogru doymas: ilizerine kapamrken, yeni yapmevlerinin

acilmamasi sinemadaki krizin boyutlarim géstermektedir.

1987 yihnda Se-sam’a kayitl 120 yapimci firma vardir.>®® Erler, Emek, Mine,
Ugur, Yasam, Uzman, Ozer, Ant, Arzu, Soner Film sirketleri bu dénem igerisinde
diizenli film yapmaya g¢ahsmglardir.

Maliyetleri agisimdan 80°li yillara bakildiginda yapimcilarin ne ham film sorunu
ne de yldiz iicretleri sorunu vardir. Maliyetler agismdan 80°li yillar enflasyondan

etkilenmektedir.?%¢

Yil Ortalama Maliyet
1980-81 5-10 Milyon TL
1982 12-20 Milyon TL
1987 50-60 Milyon TL
1989 100-200 Milyon TL

265 ABISEL, a.gk, s:115.
%6 Film Market dergisi 83 ve 87 yllani sayilari; KAPLANOGLU, Semih (1989) “Kadri
Yurdatap’la Soylesi”, Argos, S:1.2, s5:154,
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Bolge isletmecileri ve video igletmeciliginin krize girmesiyle yapimcilar maliyeti
gosterimden ¢ikartamazken, geriye televizyon ve yurtdis1 satiglar: kalmigtir. Bu dénem
icerisinde Natuk Baytan’mn “Topragm Teri” (1983) 21 milyon TL, Halit Refi§’in
“Beyaz Olim”iin (1983) Istanbul geliri 27 milyon, Atif Yilmaz’m “Aaah Belinda™s1
(1986) 40 milyon, Ziilfii Livaneli’nin “Yer Demir G6k Bakur™”i 138 milyon, Atif
Yimaz’m “Kadmin Adi Yok 140 milyon hasilat elde etmistir. Ertem Egilmez’in
“Arabesk™ ise 1 milyarlik hasilat ile rekor kirmugtir.

Televizyonun ve videonun yaygmnlagmasi tizerine, sinema seyircisi sayisinda
biiylik bir azalma olmustur. Seyirci azalmas: sonucu Tiirk filmi gésteren sinemalar
yavas yavas kapanmaya baglamis, sinema salonlan ¢ars1 veya depoya doniigmiistiir.
Gelisen video teknolojisi sinemaciara yeni bir finans kaynag olmus, bélge
isletmecileri egemenliginden kurtulan yapimcilar yeni arayiglara yonelmis ancak
seyirciyle bag kuramayan filmler ile artan kalitesiz yapimlarla da bu iiretim tarzi
tikannmg, Amerikan majorlerinin gelisiyle de tamamen krize girmigtir. Tiirk sinemasi
iiretim yapamaz bir hale gelmigtir.

5.2. 1990-2002 YENIDEN YAPILANMA DONEMIi: YAPILANAN NE?

Diinyanm iki kutuptan tek kutuplu diizene gegigine uygun olarak Tiirkiye’nin de
yapisal anlamda degisiklikler yasadig: yillar1 igerir. Bu donem 21.yy’da diinya yeniden
yapilanacak ve bu yapilanmanin alacag: sekle goére Tirkiye’de ‘“kurulacak yeni
diinyada kendi yerini” belirleyecektir. Amerikan hegemonyas: ve kiiresellesme tiim
karsit olusumlariyla birlikte bu dénemin ilk ipuglari olur.

Ttirkiye, 90°h yillara degisimlerle girer. ANAP’mn liberal ekonomisine tepki
olarak, merkez sag ve sol koalisyonla sosyal devlet ihtiyaci karsilamr. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulugundan beri ana sorunlarm olusturan siyasal Islam ve etnik
kimlik (Kiirt unsuru) 90’hh yillarda ter6ér olaylan ile siyasal gerilimi belirler. 70’1
yillardaki sag-sol ¢atismas: 90’larda PKK terériine doniigiir. Ulkede bu terdre karsi
stirdiirtilen ¢ahgma “diisiik yogunlukla ¢atigma” olarak nitelendirilir ve {ilkenin
ekonomik giicii silahlanmaya akar. 12 Eyliil de-politizasyon siirecinden sivillesme ile
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¢ikiimaya ¢ahgilir. Sivil toplum Orgiitlerinin giicti artar. Avrupa Birligine girme ulusal
bir politikaya, bir milada doniigiir. Banka ve finans sektdrii geligir. Borsa kurulur,
glindelik hayat dovizlerle ifade edilmeye baglanir. Ozellestirme kagimlmaz bir
politikaya donigstiiriilir, KiT’ler elden ¢ikarilmaya baglanir. Giindelik yasam
toplumsalin reddi iizerine inga edilirken, bireysellesme ve bireycilik 80’lerdeki
6zendirmenin sonucu olarak yerlesir. Gelir durumunda ugurumlar olusur; Belgika
niifusu kadar {ist simifin oldugundan bahsedilirken, orta gelir grubu yok edilir, niifusun
%70-80°1 alt gelir grubu igine dahil olur. De-facto olarak kendini kabul ettiren 6zel
televizyonlar anayasa degisikligi ile yasallagir ve giindelik hayati belirlemeye baglar.
Iletigim teknolojilerindeki gelismeler, Internet ve cep telefonu (GSM) hayatimizin birer
pargasma doniisiir. 1994, 1998 ve 2001°de biiyiik ekonomik krizler gergeklesir.
2001°deki kriz Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yasadigi en biiyiik kriz olarak toplumsal
hayatta kahci izler birakir. Ulke 1.998 Izmit depremi acism yagar. Kibns’mn gelecegi
ulusal bir dava olmaktan ¢ikar, tartisilmaya baglamr. Amerika’ya karg: gergeklestirilen
“11 Eylil” saldimns: diinyanm yeni olusumlara gebe oldugunu gésterir. 90’lar Korfez
Savasi ile baglanmgt:, 2003 yeni bir Irak savasi ile siirmektedir. Bu donem igerisinde
niifus, TL-Dolar iligkisi ve kisi bagina diisen GSMH’de su degisimler olmustur.>’

Y1l Toplam Niifus Yil Dolar TL Yil GSMH
1990 56.473.035 1990 1 2.927 1990 1959.2 §
1997 62.865.574 1993 1 14.558 1998 3255 %
1995 1 59.501 2002 2500 $
1998 1 312.720
2002 1 1.600.000

Diinya ve Tiirkiye yeni diinya diizeni i¢inde sekillenirken sinema alanindaki
temel degisimler de soyle belirlenebilir: Amerikan majorlerinin gelisiyle birlikte Tiirk
sinemasi salon ve seyirci bulamamaktadir. Sinema tam bir kriz i¢ine girmistir. Uretim
sistemi felg olmus, seyirci profili degigmistir. Tiirk sinemasmn gegmis yillardaki
tiriinleri televizyonda kendi seyircisiyle bulugmaktadir. Yillk iiretim 30-40’h sayilara

%7 DIE, Istatistik Gostergeler, 1923-1998.
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diiserken yalnizca bunlarin 10-15°i gésterime girebilmektedir. Geng/yeni yonetmen
kusag1 belirmeye baslar. Bagimsiz yapimlar, yapimci-ySnetmenler, sponsorlar, ortak
yapimlar bu donemin farkli {iretim tarzlar olarak aym anda ortaya ¢ikar. Bir taraftan
Tirk sinemas: seyirci bulamazken, “Amerikah”, “Istanbul Kanatlaromm Altinda”,
“Esktya”, “Vizontele”, “Komiser Sekspir” gibi filmlerle seyirci sayisi Amerikan
majorlerinin filmlerini asar; milyonlarla ifade edilir. Sinema yeni bir yapilanma stireci

icine girer. Ulusal Sinema Kurumu tartigmalar1 yogunlagir.
5.2.1. Sinema Kurultay:

3-5 Mayis 1990 tarihinde Istanbul’da Kiiltiir Bakam Namik Kemal Zeybek
koordinasyonunda gergeklestirilen Sinema Kurultayr, kriz igindeki sinemanin

% Devlet destegi,

sorunlarmin tartigildigy,” ¢oziimlerin arandi1 bir ortama donisiir.
koruma, tegvik, sosyal giivence vb. sorunlarm tartisildigi kurultay, 2002°de yeniden
giindeme gelen Ulusal Sinema Kurumu’nun itici giicii olur. Kurultaydaki tartigmalarin
sonucunda bashca su kararlar alnir.*®® a) Ozerk Tiirk Sinema Kurumu; b) Sinema-ig
yasast; ¢) Filmlerin sanatsal biitiinliigiiniin zedelenmemesi i¢in denetime yasal giivence;
d) Tv’de devlet tekelinin kaldirilmasi; €) Sinema ve tv sektorii isbirligi i¢in yasal
diizenleme; f) Tiirk sinemasmin yabanci sinema karsisinda varhigm koruyabilmesi i¢in

yasal diizenleme.

Bu kararlardan yalmzca televizyon yaymlarindan devlet tekelinin kaldiriimasi
1993 yilinda gergeklestirilirken, diger maddeler konusunda olumlu bir adm
atdmamustir. Kurultaym agikga gosterdigi sudur: Sinemacilar kendi baslarina, sekt6r
olarak bu krizi atlatmalar1 miimkiin degildir. Higcbir zaman sinemaya olumlu bir katki
yapmamis olan (48 vergi indirimi hari¢) devletin sinemaya sahip ¢ikip, tesvik ve destek
vermesi gerekmektedir. Kiiltiir Bakant Namuk K. Zeybek zamamnda, sinemacilar
tarafindan olusturulan kurul, devlet katkisimn sinemacilar arasmdaki paylagmim

{istlenmis, filmlerin teknik kontrolii MSU Sinema-Tv Merkezi’ne verilmistir. Ancak

%% Tiirk Sinema Kurultayy, Bildiriler, (1990), Kiiltiir Bakanlig1.
269 Hiirriyet Gdsteri Dergisi, S:115, Haziran 1990, s:9.
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degisen kiiltiir politikalariyla bu uygulamaya devam edilmemistir.Devletin sinemaya
ekonomik olarak katkisi, kiigiik meblaglarla smirh kalnus, siyasetteki degigimlere gore
belirlenir olmugtur.Kiiltiir Bakanligi’nin sinema destek politikalarim, Se-Sam Baskam

270

Kadri Yurdatap s6yle elestirmigtir.”"
“Bugiin bir filmin maliyeti asgari 300 bin dolardir. Biz, ‘Bir filmin maliyetinin iicte
ikisini yapimct bulsun, digte biri borg verilsin’ diyoruz. Bakanligin verdigi 5-10 milyar
‘Sen bu paray: al, biraz oyalan, sonra iade et’ anlamina gelir. Bakanlik 9 filme az az
destek verene kadar en iyi iig filki segip onlara destek vermeli veyahut da ‘Paramiz

yok, yardim edemeyiz’ demeli”.

Kiiltiir Bakanhigi’mn katkist hep tartisilir olmasina ragmen, sinemacilar agisindan
hep 6nemsenir olmus; sponsor arayasinda ise bir anlamda referans islevi gérmiigtiir.
Kiigiik biitceli bagmsiz yapmlar igin bu kiigiik katki, 6nekli bir kaynak
olmustur.Ayrica, 2001 yilindan itibaren, sinema biletinden kesilen rusiimiin %751
sinema fonuna devredilmistir.Ancak, iilkenin i¢inde bulundugu kriz gerekce
gosterilerek, bu kaynagmn kullamnm sinemacilara agilmanugtir.

Bu fiili durum, kendi seyircisini yaratmis, kendi iiretim tarzlarm olusturmus,
ulusal bir sinema olmus bir sinemamin dagilis ve yeniden yapilanma siireci igine
girdigini gOstermektedir. Yeniden yapilanma nasil gergeklesecektir? Bunun

dinamiklerini neler olusturacaktir? Bunu 90’k yillardaki gelismeler gosterecektir.

5.2.2. Farkh Uretim Tarzlarmin Birbirine Eklemlenmesi

Sektor kriz i¢inde olunca, sinemacilar farkli iiretim modelleri sergilemeye
baglamiglardir. Bunun ilk Ornegini  yapimcihgmi da dstlenen y&netmenler

olusturmusgtur.

270 ALP, Selim (1998) “Tiirk Sinemas Yiikselisini Stirdiirliyor”, Gosteri, s:208, s:55
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5.2.2.1. Yapmmci-Yonetmenler

Sektordeki kriz, sinema ¢absanlarindan en ¢ok yapimcilar1 vurmustur. Yeterli
sermaye birikimi saglayamayan yapimcilar, sektorden birer birer uzaklagtirlmglardir.
Film yapm unsurunun en temel 6gesi olan yapimeilik, 90l yillarda neredeyse ortadan
kalkmustir. Film yapmak isteyen yonetmen, bunun finansmamum da bulmak zorundadir.
Yavuz Ozkan (Z Film), Omer Kavur (Alfa Film), Atf Yimaz (Odak ve Yesilcam
Film), Sinan Cetin (Plato Film), Irfan T6ziim (Muhtesem Film), Ali Ozgentiirk (Asya
Film), Serif Goéren (Anadolu Film) gibi ySnetmenlerin kendi yapmm sirketleri
aracibtyla filmlerini gergeklestirdigi bir donem baglamustir. Yavuz Ozkan “Iki Kadin”
(1992), “Bir Sonbahar Hikayesi” (1993), “Yenge¢ Sepeti” (1994), Omer Kavur “Gizli
Yiiz” (1990), Atif Yilmaz “Diig Gezginleri” (1992), “Gece Melek ve Bizim Cocuklar”
(1993), Sinan Cetin “Berlin in Berlin” (1992), “Bay E” (1994), Irfan T6ziim “Devlerin
Olimi” (1990), “Cazibe Hanim’in Giindiiz Diisleri” (1992), Ali Ozgentiirk “Ciplak™
(1992), Serif Goren “Amerikali” (1993) gibi filmleri sponsorlar ortak yapimlar, Kiltiir
Bakanhg destegi, Eurimages’m katkilartyla gergeklestirmiglerdir.

Tiirk sinemasinda yapimci-yonetmen olgusu sinema sektdriiniin olusumu ile

71

birlikte var olan bir olgudur. *”' 1950l yillardan itibaren ynetmenler ya kendilerini

21 Turk Sinemasmnda yapimci yonetmenler: Arsavir Alyanak (Yakut Film), Miimtaz Alparslan
(Dost Film), Mehmet Alemdar (Alemdar Film), Orhun M. Ariburnu (Orhan Film), Kayahan Arikan
(Hakan Film), Yilmaz Atadeniz (Atadeniz Film), Tung Basaran (Magnum Film), Vedat Orfi Bengii
(Ulkti Film), Selahattin Burgkin (Burg Film), Atilla Candemir (Candemir Film), Ferit Ceylan (Kent
Film), Baki Callioglu (Calli Film), Behliil Dal (Antis Film), Turgut Demirag (Ant Film), Stireyya
Duru (Murat Film), Yilmaz Duru (Tugra Film), Ertem Egilmez (Arzu Film), Metin Erksan (Troya
Film) (Hitit Film), Semih Evin (Seneka), Melih Giilgen (Giilgen Film), Sirri Giiltekin (Giltekin
Film), Aram Giilyiiz (Metro Film), Cahit Giinal (Istiklal Film), Yilmaz Giiney (Giiney Film), Yilmaz
Giindiiz (Yilmaz Film), Muharrem Giirses (Atilla Film), Temel Giirsu (Temel Film), Tanju Giirsu
(Giirsu Film), Alp Zeki Heper (Sinema Proditksiyon Sirketi), Tiirker Inanoglu (Erler Film), Cetin
Karamanbey (Aslan Film), Faruk Keng (Istanbul Film), Ziilfi Livaneli (Inter Film), Nedim Otyam
(Barbaros Film), Zafer Par (Par Film), Nevzat Pesen (Pesen Film), Hiiseyin Peyda (Ormen Film),
Hulki Saner (Soner Film), Osman Seden (Kemal Film), Cahide Sonku (Sonku Film), Mchmet
Tanrisever (Feza Film), Umit Utku (Kervan), Memduh Un (Ugur Film), Serdar Akar (Yeni
Sinemacilar), Tung Bagsaran (Magnum Film), Mustafa Altioklar (Negatif Film), Tunca Yénder (Yeni
Yapimlar), Nuri Bilge Ceylan (NBC Prodiiksiyon), Zeki Demirkubuz (Mavi Filmcilik), Reha Erdem
(Atlantik Yapmm), Handan Ipekgi (Yeni Yapm), bkz.OZGUC, Agah (1995), Tiirk Film
Yapimcilan Sézliigii, Fiyap, OZGUC, Agah (1997), Tiirk Filmleri Sézliigii cilt 1-2-3, Istanbul:
Sesam.



164

ekonomik agidan giivence altina alabilmek igin ortak yapimei olarak ya da istedikleri
filmi yapabilmek igin sektoriin izin verdigi ol¢iide kendi sirketlerini kurarak yapimci-
yonetmen olarak ¢alismislardir. Gegmis yillarda bu 6zelligin dikkat gekmemesindeki en
biiyik etken film sayismn fazlaligi ve yapmcilk kurumunun gigli varhg
gosterilebilir. Oysa 90°h yillarda krizle birlikte azalan film sayisi, yapmmn zorlagmas:,
bu zorluu yenen yonetmenleri 6n plana ¢ikarmustir. Bu donemin yapmnci-
yonetmenlerini gegmis yillarm yapimei yonetmenlerinden ayrran bir diger 5nemli nokta
da yalmz kendi filmlerinin yapmcihklarint sistlenmeleridir. Oysa Memduh Un, Tiirker
Inanoglu, Kemal Seden gibi yonetmenler kendi filmlerinin disinda yapimcl olarak da

sektorde gii¢ sahibi olmuglardir.

Giliniimiizde bagunsiz yapimlar olarak adlandirilan Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Serdar Akar gibi yonetmenler yine kendi yapmm sirketleri adma, kendi
filmlerini ger¢eklestirebilmektedirler. Bu yonetmenler anlati ve tarz agisindan olmasa
da, sektordeki yapmm iligkileri agisindan Metin Erksan’la kargilagtirilabilir. Erksan’da
kendi girketi aracihgiyla istedigi filmleri gergeklestirebilmistir. (Sevmek Zamam, Susuz
Yaz gibi). Bu tutum yonetmenlerin, kendilerini sekt6riin dayatmalarmdan korumak
igin segtikleri bir yol olarak goriilmektedir. Yonetmen boylece daha ozgiir hareket
edebilmektedir. Ancak bunun olumsuz y6niinii, seyirci faktoriiniin g6z ardi edilmesi

olusturmaktadir.
5.2.2.2. Televizyonun Sinemaya Katkisi

Televizyonun sinemaya olumsuz etkisi 70’li yillardan itibaren baglarken, 90°h
yillarda 6zel televizyon kanallarmin ¢ogalmas: ile birlikte iligki farkh bir boyuta
taginmugtir. Televizyonlar 6nce yaymn saatini doldurabilmek i¢in Tiirk filmlerine
yonelmislerdir. Filmlerin televizyonlara devri iki asamada gergeklesmistir. Once belli
bir stire i¢in gosterim haklan satin almms, daha sonra tiim haklar: satilmugtir. Yesilcam
sinemas1 diye kiigimsenen filmler “eski siyah/beyaz Tiirk filmleri” olarak deger
kazanmstir. Bu satm alma siirecinde iki nokta iizerinde durulmas: gerekir: Birincisi

bityiik meblaglara satilan bu filmlerden elde edilen gelirin sektére doniisiiniin olup
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olmadigy; ikincisi ise yillardir kimsenin ilgilenmedigi, unuttugu bu filmlerin nerede ve
nasil korundugudur. Birincisinin yamti, yapmcilar tarafindan yillardir gérmezlikten
gelinen filmlerin, biiylik bedeller karsihgi televizyon kanallarma satigindan olusan
ekonomik dongiiniin sektdr i¢in kullamlmadigidir. Oysa kriz igindeki Tiirk sinemast,
televizyon satig gelirleri ile sektorel olarak canlanabilecekken, higbir yapimci bu yola
gitmemistir. Ancak bu dénem igerisinde biiyitk yapimevlerinden Erman ve Ugur Film
sirketleri yapimciliktan ¢ekilmis, Erler Film ise sektor iginde ¢aligmaya devam etmistir.
Bu satislarla Tiirk Sinemasi’mn biiyiik bir b6liimiiniin ticari haklar1 6zellikle Show TV

ve Star TV’nin eline gegmistir.””

TV, basin ve bankaya sahip olan sermaye
(Cukurova Grubu, Uzan Grubu, Dogan Grubu, Bilgin Grubu) dolayh olarak sinemaya
el atmus, ancak bu yatirima doniigmemis, eski Tiirk filmlerinin tecimsel haklarmm
alimiyla kalmigtir. Ikinci sorunun yanit1 ise kiiltiirel bir miras olarak yillarca bu filmleri
hi¢bir ekonomik ¢ikar gozetmeden arsivleyen, restorasyonunu yapan Mimar Siﬁan
Universitesi Sinema-TV Merkezi’ne arsivleme maliyeti agismdan destek olunmanustir.
Sinema-TV Merkezi olmasaydi, bugiin televizyonda izlenilen bir¢ok filmin belki de

glinlimiize ulasamayacag ger¢egine birkag yapmmce: diginda kimse dikkat gekmemigtir.

Sinema-televizyon iligkisi Fransiz Canal Plus, Arte; Italyan RAI, ingiliz Channel
Four gibi bir uygulamaya y&nelmis, bunun sonucu olarak televizyon kanallar1 “6n
satig” yontemi ile senaryo agsamasinda film yapmna destek olmaya baslamuslardir.?”
Televizyon gésterim haklarimn 6nceden satisi ile gergeklestirilen, bu yontemle 92-94

yillar1 arasinda yerli yapiminda televizyon destegi 6nemli bir boyut kazanmustir.

Bu siireg igerisinde Kanal 6, ATV, Show, Kanal D, TGRT Kanallar, Tiirk
filmlerini “6n satis” yoluyla, senaryo agsamasinda destek olmuglardr.

Kanal 6’nin destek oldugu filmler:

’” Tiirk Filmleri Katalogu (1999), Show Tv, Show Tv elindeki 1304 film icin hazirladig
katalokta, Atif Yilmaz, Omer Kavur gibi yonetmenlerin, Ugur Film, Erman Film, Kemal Film
gibi yapimevlerinin filmlerine sahip oldugunu géstermektedir.

7 CETIN, C.; ARSLANBAY, H. (1995), “Bir ihtimal Daha Var”, Antrakt, S:43, Nisan s:34-39.
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Film Yonetmen Miktar (TL) Yil
Diis Gezginleri Atif Yilmaz (Yesilgam Filmeilik) 500 Milyon 1992
Cazibe Hanim’1n Giindiiz Diisleri | Irfan T6ziim (Muhtesem Film) 500 Milyon 1992
Zikkimm Kokii Memduh Un (Ugur Film) 500 Milyon | 1992
Amerikah Serif Gérén (Anadolu Film) 500 Milyon 1992
iki Kadin Yavuz Ozkan (Z Film) 500 Milyon | 1992
Gece Melek ve Bizim Cocuklar Atif Yilmaz (Yesilgam Filmcilik) 500 Milyon 1993
K1z Kulesi Asiklar Irfan Téziim (Muhtesem Film) 500 Milyon | 1993
Coziilmeler Yusuf Kurgenli (Film F.) 500 Milyon 1993
ATV’nin destek oldugu filmler:

Film YGnetmen Miktar (TL) Yil
Sahmaran Ziilfii Livaneli (Inter Film) - 1994
Manisa Tarzam Orhan Oguz (Premote Film) - 1994
Bir Sonbahar Hikayesi Yavuz Ozkan (Z Film) - 1994
Ay Vakti Mabhinur Ergun (Mine Film) - 1994
iz Yesim Ustaoglu (Mine Film) - 1994
Yumusak Ten Orhan Aksoy (Penta Film) - 1994
Agrr’ya Doniis Tunca Yonder (Yeni Yapimlar) 750 Milyon 1994
Show TV’nin destek oldugu filmler:

Film Y&netmen Miktar (TL) Yil
Sari Tebessiim Seckin Yasar (Doku Film) 400 Milyon 1992
Berlin in Berlin Sinan Cetin (Plato Film) 1 Milyar 1992
Tersine Diinya Ersin Pertan (Ozer Film) 750 Milyon | 1993
Mumya Firarda Erdal M. Aktag (White Film) 2002
Kanal D’nin destek oldugu filmler:

Film Ynetmen Miktar (TL) Yil
Yengeg Sepeti Yavuz Ozkan (Z Film) - 1993
Bir Kadimm Anatomisi Yavuz Ozkan (Z Film) - 1994
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TGRT 1991 yihinda Yiicel Cakmakli’ya “Kurtoglu” filmini yaptirmms ayrica bir-
iki proje daha gergeklestirmigtir.

Star, bagh oldugu grup biinyesinde 2002 yilinda, Tiirk Film adh yapim sirketini
kurarak yapimciha baglammstir.Zeki Alasya’nn  “Rus  Gelin” adh filmini
gerceklestirmigtir.

TRT ise Italyan RAI kanalndan hareketle kendi yonetmenlerine filmler
yaptirmustir. Bu filmleri ¢ogu Ankara ve Istanbul Film Festivali'nde gdsterilmistir.
Tomris Giritlioglu’nun “Yaz Yagmuru” (1993); Osman Smav’m “Yalanc1” (1993) ve
“Gerilla” (1994), Canan Evcimen I¢6z’{in “Hoggakal Umut” (1994) filmlerinde oldugu
gibi. Yalmzca Tomris Giritlioglu’nun “80.Adim” (1996) filmi bir hafta gosterim
olanag1 bulmustur. TRT, 2003 yihnda Ziya Oztan’a “Abdulhamit Diiserken” adh filmi

yaptirarak, sinemalarda gosterime sokmustur.

Sinema-televizyonun yapmnda gergeklestirdii verimli iligki, filmlerin gisede
basarsiz oluglari, televizyonda eski Tiirk filmlerinin seyirci tarafindan ilgi gérmesi, 94
ekonomik krizi (5 Nisan kararlar1) gibi etkenlerle bozulmustur.””* Televizyon kanallari
yeni yapimlara yatirim yapmaktansa, ellerindeki filmleri tekrar tekrar gostermeyi daha
ekonomik bulmuglardir. Televizyon kanallarinm, 6zellikle ©zel televizyonlarm,
ellerindeki filmleri stirekli yaymnlamalari, sinemanin kendine 6zgii olan finans sisteminin
yok olmasma yardimcr olmustur.Seyirci, sinemaya gidip parasm oOdeyerek film
izlemektense, evde edilgin bigimde kendine {i¢retsiz sunulan filmleri tercih etmistir.Bu

ddnem igerisinde yapilan filmlerde kisa siirede televizyon ekranmmna gelmistir.

Sinema-televizyon iligkisi film yapmm ile smurl kalmamms, sinema sektdrii
televizyonun ihtiyaci olan dizi filmleri karsilamaya yonelmistir. Sektdr, dizi yapimlar
ile kendisine yeni bir alan yaratms, televizyondan destek alan yonetmenler, televizyon
i¢in diziler cekmeye baglamglardir.

7 ULUDAG, I; ARICAN, E. (2003), Tiirkiye Ekonomisi, Istanbul: Der, s:62-64. Kamu
agiklarindaki hizlr biiylime dis bor¢lanmadan i¢ borglanmaya kayarak, i¢ faiz oranlarmi hizla
artrmugtir. Tirkiye yatinm yapilan riskli ilkeler i¢ine alinmistir. Alman Kkararlarla TL %39
oraninda deger kaybina ugramistir.
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Televizyon destegi, Kiilttir Bakanhg: ve Eurimage katkisiyla film yapim siireci
baglamig, bu stire¢ igerisinde seyirci faktorii unutulmustur. Seyirciyi gbz ardi eden
tiretim tecimsel anlamda basarnisizhiga ugramustr. Tecimsel basarisizlik filmlerin
gosterimine engel olmus, “Agr’’ya Doniis” ve “Bir Sonbahar Hikayesi” adh filmler
sinemada oynamadan televizyonda g6sterilmistir.

5.2.2.3. Eurimages Katkisi

Avrupa Konseyi tarafindan “Avrupahbk kiiltiiriiniin desteklenip yayilmasi ve
film endiistrisine parasal yardim” amaciyla 1989 yiinda kurulan Eurimages, iiye iilke
sinemacilarma 2 ortak (yine iiye iilkelerden) bulmalan sartiyla film projelerine katka

saglamaktadir. Kurumun biitgesi {iye tilkelerin parasal yardimyla olusturulmaktadir.””

Tiirk sinemasmin 90°h yillarda yasadig: ekonomik krizi agmamn bir yolu olarak,
Eurimages katkilann goriilmiistiir. Ancak ortak yapim olan bu projelerin ulusal
sinemay1 ne kadar yansitti31 tartisma konusu olmustur. Ug iilkenin ortak yapim olan
bu filmler, hangi iilkenin sinemasi yansitmustir?Yapilan filmin, ortak iilkelerin
istekleri seklinde bigimlendigi agiktir. Ulusal sinemalarin yerine Avrupa sinemasi m
ikame edilmistir? Bu sorularm yamt: getrefil olsa da, sinema-seyirci iligkisi agisindan
yanit ¢ok nettir. Eurimages destekli birgok yapim ne yazik ki, seyirci agismdan basarili
olamamustir. Ancak iiretim agismdan Eurimages katkisi yadsmamaz bir sekilde
goriilmektedir. 1990 yilindan itibaren Tiirk sinemasi Eurimages katkisi ile iiretim
gerceklestirebilmistir.

Eurimages Destegi Almis Yapmmlar®’®

73 SONER, Hulki (der.), Avrupa Devletlerinde Film Yapmmeilarina Tesvik, Sesam; OZER, Pelin
(1994), “Faruk Giunaltay’la roportaj”, Cumhuriyet Gazetesi, 21 Agustos 1994,
http://culture.coe.fr/Eurimages/eng/eleaflet.html.

276 Telif Haklar1 ve Sinema Genel Miidiirligii Belgeleri.
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Film Adi Yonetmeni Yapimmci Yardim Miktar1 | Yl

Robert’s Movie Canan Gerede Istanbul F.A. 1,5 milyon FF | 1990
Ciplak Ali Ozgenttrk Asya Film 2 milyon FF 1990
Ates Ustiinde Yiiriimek Yavuz Ozkan Z Film 1.3 milyon FF | 1990
Mavi Siirgiin Erden Kiral Kantel Film 3 milyon FF 1991
Cemile Ziilfu Livaneli Inter Film 1,5 milyon FF | 1991
Seni Seviyorum Rosa Is11 Ozgentiirk Asya Film 1,5 milyon FF | 1991
Sahmeran Ziilfti Livaneli Inter Film 1,4 milyon FF | 1992
Fanatik Serif Goren Anadolu Filmcilik 1,2 milyon FF | 1993
Ask Oliimden Soguktur Canan Gerede Istanbul Film A. 2 milyon FF 1993
Istanbul Annedir Cocugum Ali Ozgentiirk Asya Film 1 milyon FF 1994
Sen de Gitme Triandafilis Tung Basaran Magnum Film 1.4 milyon FF | 1995
Kusatma Altinda Ask Ersin Pertan Ozer Film 1.2 milyon FF | 1995
Hamam Ferzan Ozpetek Promote Film 0.9 milyon FF | 1995
istanbul Kanatlarimin Altmda | Mustafa Altioklar Umut Sanat Urlinleri 1,2 milyon FF | 1995
Agir roman Mustafa Altioklar Belge Film 1,4 milyon FF | 1996
Akrebin Yolculugu Omer Kavur Alfa Film 1,1 milyon FF | 1996
Istanbul’u Ariyorum Atif Yilmaz Delta Film 1 milyon FF 1996
Usta Beni Oldiirsen E Baris Pirhasan 1,2 milyon FF | 1996
Eskiya Yavuz Turgul Filma-Cass 0,9 milyon FF | 1996
On My Way Erden Kiral Erden Kiral Film Ltd.Sti. 1 milyon FF 1996
Mektup Ali Ozgentiirk Asya Film 1996
Giinese Yolculuk Yesim Ustaoglu IFR 1.1 milyon FF | 1997
Ayrilma Canan Gerede Alfa Film 1,7 milyon FF 1997
Hosga kal Yarm Reis Celik 1,6 milyon FF 1997
Yara Yilmaz Aslan 0,7 milyon FF 1997
Mum Irfan Téziim Muhtegem Film 1,5 milyon FF | 1998
Sevgilim Istanbul Seckin Yasar 21 Film Atolyesi 1.1 milyon FF | 1998
Kagiklik Diplomasi Tung Basaran Mine Film 1.2 milyon FF 1998
Sis ve Gece Sinan Cetin Aristo Ajansi 1,2 milyon FF 1998
Kayike¢1 Biket ilhan Sinevizyon 1.1 milyon FF | 1998
Giile Giile Zeki Okten 1999
Romantik Sinan Cetin Plato Film 1999
Melekler Evi Omer Kavur Alfa Film 2000
Sevgilim Istanbul Segkin Yaser Samal Film 2000
Higbiryerde Tayfun Pirselimoglu | Mine Film 2001
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Biiyilk Adam Kiigiik Ask Handan Ipekgi

O da Beni Seviyor Baris Pirhasan Filmacass

Camur Dervig Zaim 250 bin Euro
Gonderilmemis Mektuplar Yusuf Kurgenli Film F 190 bin Euro
Bulutlar1 Beklerken Yesim Ustaoglu 350 bin Euro
Yazi1 Tura Ugur Yiicel 320 bin Euro
Kargilagma Omer Kavur Alfa Film 250 bin Euro

2001
2002
2003
2003
2003
2003
2003

5.2.2.4. Sponsorluk Kurumu

Tirk Sinemas: sinema dis1 alandan destek gérmemistir. 90°h yillarda degisen
ekonomik ve kiiltiirel hayat, {iilkedeki kapitalizmin sekillenmesiyle sponsorluk
kurumunu olusturmugtur. Artik her tiirli kiiltiirel etkinlik, sivil toplum girigimi
sermaye tarafindan desteklenmeye baglandmugtir. Bankalar kiltiir merkezleri,
kitapevleri agmaya baslamis, holdingler farkh kiiltiirel etkinlikleri destekler
olmuslardir. Bunda kiiltiir-sanat alanmin ticari bir alan olarak defer kazanmasimn

yaninda gelisen kapitalizmin evrilmesinin de rolii olmustur.

Sponsorluk kurumundan sinemada yararlanmaya baglamig, hatta birgok film

sponsorlar sayesinde tamamlanabilmigtir.
Sinemaya sponsor olan kurumlar:

Anadolu Holding’e bagh Efes Pilsen kiiltiir ve sanata yatirim yapmus, tiyatro,
miizik ve sinemayr desteklemistir. Efes Pilsen katkiyr dogrudan yaptig: gibi, istanbul
Film Festivali Fibresci Qdiiliinii alan yonetmene bir sonraki ¢ahsmasmda kullamlmak
tizere 30.000$ katk: saglamaktadw. Bu tutum, Tiirk sinemasina siirekliligi olan bir
sponsorlugu kazandirmustir. Efes Pilsen’in sponsorlugunda “Céziilmeler”, “Kiz Kulesi
Agsiklar”, “Akrebin Yolculugu”, “Bir Erkegin Anatomisi”’, ‘“Mektup”, Sinema
Vakfi'nm “Ask Uzernine Soylenmis Her Sey ” ve “Yercekimli Agiklar”, “Mayis
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Sikintist” gibi filmler gereklestirilmigtir. Ata Menkul Kiymetler “Bir Erkegin
Anatomisi’ne, Kodak “Sar1 Tebessiim”e sponsor olmustur. Telsim, “Hersey Cok
Giizel Olacak” “Sarkic” ve “Vizontele”ye sponsorluk yapmustir. Persil “Hemso”ya
sponsor olmugtur. Kiiltir Bakanlhig: Tiirk filmlerine katkilar yapmus, TRT “Mavi
Stirgiin” ve “Yolcuya katkida bulunmustur. Eczacibapi Vakfi, Istanbul Film

Festivali’nden en iyi ulusal yarisma birincisine 15.000 $ 6diil vermektedir.
5.2.2.5. Bagimsiz Yapimlar

Amerikan sinemasmda Hollywood egemenligine karsi geng ve yeni
yonetmenlerin dar biitcelerle gerceklestirdikleri filmlerden hareketle admi alan
“bagimsizlar”in tarihini Dennis Hopper’n “Easy Rider” (1969) filmine kadar
gotirmek miimkiindiir. Bugiin ise bagmmsiz yapmmlar Sundance Film Festivali
sayesinde diinyaya dagitim olanagi bulmus, Hollywood bu geng/yeni yOnetmenleri
kendine ¢ekmekte ge¢ kalmamugtir.

Tiirkiye’de ise 90’ yillarin ortalarnda geng yonetmenler kendi olanaklariyla
film yapmaya baglamglardir. Bu filmler elestirmenler ve belli bir seyirci (sanat sinemast
izleyicisi) tarafindan benimsenmigtir. Zeki Demirkubuz “C Blok™” (1994), “Masumiyet”
(1997), “3.Sayfa” (1999), “Yazgi” (2001), ve “Itiraf* (2001); Nuri Bilge Ceylan
“Kasaba” (1998), “Mayis Sikintis” (2000), “Uzak” (2002), Serdar Akar”’’ “Gemide”
(1998), “Maruf” (2002), Dervis Zaim “Tabutta Rovasata” (1996), “Filler ve Cimen”
(2001) filmlerini yapmuglardir. Bu filmlerin ortak 6zellifi yonetmenlerin Dervig Zaim
hari¢ kendi yapim girketleri adina filmlerini gergeklestirmeleridir. Zeki Demirkubuz
Mavi Filmcilik, Nuri Bilge Ceylan NBC Prodiiksiyon, Serdar Akar Yeni Sinemacilar
gibi. Bir diger 6zellikleri ise, dar biitgeli, yapimlar1 kollektif bir bicimde az zamanda

gergeklestirmeleridir.

217 Gerdar Akar’m ikinci filmi “Dar Alanda Kisa Paslagmalar”, Umut Sanat Uriinleri
Yapimciliginda biiyiik bir biitge ile gergeklestirildi. “Gemide” kollektif bir firetim sfireci iginde
gergeklestirilmigtir. Film bu yiizden maliyetini ¢gikarmak miimkiin degildir.
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Anlati ve tema olarak diger filmlerden ayrilan, y6netmenlerinin Kkisisel
diinyalarim anlatan, marjinal dykiilere de yer veren bu yapimlar, seyirciden yeterli ilgiyi
gormemektedir. Sanat sinemasi izleyicisi denilen kitlede filmleri siirekli olarak
desteklememektedir. Bu filmlerin diger bir ortak &zellikleri de yurt iginde ve
yurtdisindaki festivallerde ilgi gérmeleri, 6diil almalaridir. Bu yapmlarm seyirci

sayilari; genel bir izlenim vermektedir.””®

Film Seyirci Sayisi Yil

Tabutta Rovasata 7.101 1996
Masumiyet 22.850 1997
Kasaba 6.000 1997
Gemide 16.218 1998
Mayis Sikintist 18.607 . 1999
Yazgi 10.485 2001
Maruf 12.748 2001
Itiraf 14.922 2002
Uzak 16.148 2002

Bagimsiz yapimlarm tartigilabilmesi igin bir merkezi {iretimin varolmasi
zorunhuluktur. Ciinkii bagimsiz yapmlar, bu merkezi tiretimin, endiistrinin kiyisinda
yer alirlar. Oysa giiniimiiz Tiirkiye’sinde béyle bir endiistriden, merkezi bir tiretimden
bahsetmek miimkiin degildir. Buradaki “bagimsizhfa” vurguyu ySnetmenlerin tarzi
olusturmaktadir. Ciinkii giiniimiizde yapimcis1 olmayan bir sinemaya doniisen Tiirk
sinemasinda, neredeyse herkes bagimsiz bir durumda g6ziikkmektedir. Yavuz
Turgul’un bu konudaki diislinceleri Tirk sinemasmndaki durumu daba iyi
anlatmaktadir.

“Bu, parayla olgiilebilecek bir sey degil. Yesilcam, bagiml bir sinemayd: ve ¢ok az
paraya film yapmak zorundaydi. Zaten bagimhilik ne demek, kime kars
bagimlisimiz?... Bu bagimly, bagimsiz konusu bir kere daha ortaya koymugstur ki biz

kaliplarla yagsiyoruz. Batimn o klasifiye etme hastaligi hepimize sigramis durumda.

% Antrakt 1992 Sinema Yilhg1; Antrakt 1994 Sinema Yilhig1, Sinema Gazetesi, gesitli sayilar.
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Bir Dogulu bagimliymisim, bagimsizmisim ilgilenmez. Bir Nuri Bilge Ceylan'in
bagimsiz olup olmamast umurumda bile degil. Yaptigr film ¢ok giizeldi ve gok
sevdim, o kadar. ‘Vizontele’ de bagimsiz bir film. Ama bagimh bir film sayiwyorlar.
Niye? Yilmaz Erdogan oturmus senaryosunu yazmug, kendisi de yonetmen olmusg,

parayt bulmusg, icinden boyle bir film yapmak gelmis ve yapmas. Biitiin rekorlar: da

kard: ¢ocuk. Ne diyecegiz buna simdi. Agip bakacagz bagimly mi, degil mi?”.>”

Bagimsizhkla, dar biitge ve kiigiik ekiplerle yapilan ¢alismalar kastedilmektedir.

5.2.2.6. Beyaz Sinema

1970°1i yillarda Yiicel Cakmakl tarafindan temsil edilen “Milli Sinema” anlayist,
1990’1 yillarda Tiirkiye’de degisen konjonktiirel ortam dolayisiyla “beyaz sinema”
olarak adlandmilmaya baslanmstir®® Kendini ‘miisliiman’ olarak tarumlayan
yOnetmenler, dini, muhafazakar bir soylemle, Kemalist devlet anlayigm elestiren
filmler yapmslardir. Islamci sermaye olarak tammlanan isadamlarindan destek géren
anlayss, siyasal konjonktiire bagh olarak siyasal Islammn gerilemesiyle birlikte etkisini

yitirmistir.

Beyaz sinema iizerinde 4 noktada durmak gerekir:**!

1) Sinema digi alandan, sinemaya sermaye akisi olmustur. Feza Film’i kuran
Mehmet Tanrisever, Mert Celik Sanayii’nin sahibidir. Sinemayla dogrudan
bir bag1 yoktur. Sinemanmn kriz iginde oldugu bir dSnemde, sinema sektorel
olarak kendini dondiiremedigi bir donemde, sinemaya ciddi sermaye akis

saglanmugtir. Kombassan Holding, Esra Filmi kurmustur.

27 AKDEMIR, Gamze (2002), “Yavuz Turgul’la réportaj”, Cumhuriyet Gazetesi, 21 Nisan 2002.

80 90’1 yillarda yiikselen siyasal islam, 1995 segimlerinde merkez partilerinin basarisizhig {izerine,
sistem elestirisi ile Refah Partisi gériintimiiyle hem milletvekilligi hem de yerel segimlerde birinci
parti olarak bagari kazandi. Refah-Yol (RP-DYP) koalisyonu ile iktidar oldu. Bu sirada yesil
sermaye, faizsiz kazang gibi sGylemlerle ekonomik hayatta bir gii¢ olarak da kendini gosterdi.

281 AYGUN, Hakan (1990), “islamc1 Sinema Yesilgam’1 Solluyor”, Cumhuriyet Gazetesi, 25 Ekim
1990; SEN, Abdurrahman (2001), Renk Renk Sinema, istanbul: 1111 Adam Yaymlar1.
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2) Bu sermaye akigi ideolojik kapallik iginde, siyasal islamin yiikseligine
hizmet etmek i¢in kullamlmugtir.

3) Yapilan filmlerin gosterilmesi igin salonlar alinnms, kisacasi kendi yapim ve
dagitim ag1 kurulmus, kendi seyircisi olugturulmustur.

4) Siyasal konjonktiir ve ideolojik yapilanmaya uygun olarak bu filmler, belli
bir seyirci grubundan ilgi gérmiis, tecimsel bagar1 kazanmig, ancak devam

gelmemigtir.

Beyaz sinema diye adlandirdan filmlerin yapmevleri, Feza Film, Esra Film,
Atlas-Nehir Iletisim’dir. Ayrica Elif Video, Ajans 1400, Yeni Asya, Sema Video gibi
dini video piyasasmda iin yapmus sirketler de bu alanda ¢ahgsmuglardir. Beyaz sinema
ornegi filmler: “Minyeli Abdullah” (Yiicel Cakmakh, 1999), “Iskilipli Atif Hoca”
(Mesut Ugakan, 1993), “Bize Nasil Kiydimiz” (Metin Camurcu, 1994), “Stirgiin”
(Mehmet Tannsever, 1992), “Cizme” (Mehmet Tanrisever, 1994), “Sonsuza
Yiiriimek” (Mesut Ugakan, 1991), “Garip Bir Kolleksiyoncu” (Nurettin Ozel, 1994),
“Besinci Boyut” (Ismail Giineg, 1993). Bu filmlerden “Siirgiin” ve “Besinci Boyut”
yurtdisi festivallerine katinms 6diil almustir. Bu filmlerde inanan(miisliiman)larin
gordiigii eziyet, ezan, basortiisii bir sorun olarak ele alinip islenmigtir.

5.2.2.7. ithalatq: ve isletmeciler Yeniden Yapimcihikta:

Tiirk sinemasmin kurulusundan bu yana ana sermaye akisi film ithalat ve
isletmecilerinden, dagitimcilardan gelmistir. Kemal Film’inden, Ipekgiler’den
glintimiize bu kural degigsmemigtir. 50°li ve 60’11 yallardaki iiretim tarzi hari¢, sinemaya
ana sermaye akis1 dagitimei firmalardan saglanmustir. 60’lardaki zgiin {iretim tarzinda

da dagitimimn pay1 yadsmamazdir.

90’h yillarda dagitim ve isletmecilik alamm agirhkh olarak Amerikan majorlerine
kaptiran, yerli ithalat ve dagituncilar, yerli film iiretimindeki krizde yapmmcilikta

yapmaya baglanuglardir.
Belge Film (Sebahattin Cetin), “Yolcu” (1993) ve “Agir Roman” (1997), Ozen

Film (Mehmet Soyarslan) “Topragmn Teri”(1981), “Agir Roman” ,“Asansor” (1999),
“Kahpe Bizans” (2000), Umut Sanat Uriinleri “Istanbul Kanatlarimmn Altnda” (1996),
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“Dar Alanda Kisa Paslagmalar” (2000), Avsar Film, “Salkim Hamm’m Taneleri’ni
(1999), Yeni Tual Film Arzu Film’le ortak olarak “Hemso”yu (2001) yapmuglardir.

Ithalat, isletmecilik ve dagitim, Tiirk sinemasmda her dénem sermaye akismn
saglandig alan olmustur.

5.2.2.8. Reklamcihktan Film Yapimciliga

80’li yillarda yasanan liberalizm ve diinyaya entegre olma ¢abalarma kosut
olarak gelisen medya olgusu ve tiiketim toplumu olma 6zelligi, reklamcihig: bir alan
olarak giindelik hayatm igine sokmustur. Tiirkiye’de reklamciigin geligimi, reklam
filmiyle birlikte sinema ve televizyon alanmna da yansimugtir. Reklam film biitgelerinin,
astronomik rakamlar, kalite arayisi, yurtdigimmdan yaratic: ve uzman ekiplerin getirilisi
sektorel olarak sinema ve televizyon alanmm da etkilemistir. Sinema teknik altyapisma
yatrmm yapmayanlar, reklamcihigim ekonomik dongiisti ve zorlamasiyla altyapilarmm
yenilemek zorunda kalmuglardir. Reklameilik, kisith biitge ile ¢alisma ahgkanhgm da
degistirmektedir. Kisacik filmlere harcanan meblaglar, zihniyet degisimine de yardmmci
olmaktadir. Reklam filmi yapan sirketler, sinema filmi yapimma da y6nelmislerdir.
Reklam alaminda faaliyet gosteren Filma-cass (Mine Vargi) sirketi, sinema
yapimcihma da baglamug, Serif Goren’in “Amerikali” (1993) filmine ortak yapmci
olarak katimustir. “Amerikali” filminin basarismda promosyon ve tamtimn, Filma-
cass’m rolii oldugu agiktir. Filme, televizyon ve basinda genisce yer ayrilmustir. Seyirci
sayis1 krizdeki Tiirk Sinemasm sevindirecek boyuta ulagmustir. Filma-cass’m ikinci
projesi Yavuz Turgul’un “Eskiya” (1996) filmidir. “Eskiya” Turgul’un sinemasal
ozelliklerinden ve yapimci sirketin, basarth tamtin kampanyasindan dolayr seyirci
rekorlar1 kirmugtir. Filma-cass; “Hersey Cok Giizel Olacak” (Omer Varg, 1998), ve
“O da Beni Seviyor” (Bang Pirhasan, 2001) ile yapimcihkta kararli oldugunu

gostermektedir. Mine Vargy, sinema ¢alismalarm soyle degerlendirmektedir:**

“Ben her filmde A’dan Z’ye isin igindeyim. Bir yapimci projenin sadece ekonomik
yoniiyle ilgilenebilir. Ben yonetmenle, senaristle birebir her asamasinda isin iginde
olurum. On hazirhginda, gekimde, post-prodiiksiyonunda, mikrofonda bile varim.

Film miizigi yapiliyor, ben stiidyodayim. Oyuncularin segiminden, kostiim, makyaj

%82 OKUR, Yamag (2001), “Mine Vargi ile Roportaj”, Altyaz, s:1, Ekim.
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sagina kadar varim. Filmlerde set fotograf¢iligi da yapiyorum. Benim esas isim

halkla iligkiler, dolayisiyla tamtim ve halkla iliskilerle de ilgilenmem gerekiyor...”.

“Amerikal’” ve “Hersey Cok Giizel Olacak” filmleriyle giseyi yakalamak igin
yola ¢ikan Filmacass bunu basarinca, “O da Beni Seviyor” ile insanlarin unuttugu
seyleri hatirlatan bir film yapmayi tercih etmistir.

Bir diger reklam filmleri yapim sirketi IFR, “Tabutta Révasata”, “Giinese
Yolculuk” filmlerini gergeklestirmistir. Reha Erdem’in ortak oldugu Atlantik Yapim,
“Ka¢ Para Kag¢™; Haylaz Production, Semih Kaplanoglu’nun “Herkes Kendi
Evinde”sini; PTT Umit Unal’m “9”unu ¢ekmistir.

Reklam alaninda faaliyet gosteren sirketler, film iiretiminde bir siireklilik
saflamasalar da, zaman zaman yaptiklan filmlerle az sayidaki iiretime destek
olmuglardir.

90°h yillardaki gelismeler, teknik altyapiya da yansimstir. Yeni Lale Stiidyosu,
Fono Film, Safak Film Stiidyosu, Sinfekt laboratuvarlarrm reklam filmlerinden
kazandiklarryla  yenilemislerdir. ~ Giiniimiiz  teknolojisine uygun cihazlarla
donatimuglardir.

Reklam ve televizyon yapimcilan stiidyolari, platolar1 da yenilenmigtir. TEM,
ATA stiidyolari, Taksim Platosu gibi stiidyolar istanbul’da bu ihtiyac1 karsilarken,
Antalya’da Tekfen Holding biinyesinde Avrupa’nin sayih biiyiikliikteki stiidyolarmndan
biri olan Antalya Studios agilmugtir. Ozellikle yurtdisi yapmnlan gekmek isteyen
stiidyo, birkag yapimdan sonra aradigim bulamamustir. Kamera konusunda son yillarda
gelismeler yasanmugtir. Diinyada kullamilan en son teknolojiye ait kameralar bugiin

reklam ve sinema piyasasinda kullanilabilmektedir.



177

5.2.3. Degerlendirme: Istatistiki Veriler ve Yorumlar

Yillara gore film, seyirci ve salon sayist:**

Gosterime
Giren Yerli Yerli Film Yabanci Film | Sinema
Yil Yerli Film Film Yabanci Film Seyircisi seyircisi Salon

1990 74 25 194 5.668.705 13.565.271 354
1991 33 16 193 4.135.653 12.408.040 341
1992 39 13 165 3.082.474 10.158.925 312
1993 82 11 159 3.356.713 9.163.881 281
1994 78 15 161 1.185.408 9.282.056 292
1995 35 10 164 1.509.502 7.796.192 301
1996 37 10 171 2.467.300 7.861.138 300
1997 25 13 195 2.100.769 8.877.127 344
1998 23 10 172 2.097.503 13.650.177 358
1999 21 14 155 2.897.103 20.686.086 516
2000 19 14 172 11.070.277 14.187.049 606
2001 20 18 154 6.755.056 21.404.734 410
2002 9 168 1.572.865 21.984.231 424

Yukarnidaki tabloda, Tiirk filmlerinin tiretim sayismin 70’den 20’lere diistiigii,
buna karsm iretilen filmlerin 2/3{iniin gosterime giremedidi agik¢a goriilmektedir.
Yine tabloya gore Tirk filmleri seyircisini yitirmis, seyirci yabanci filmleri tercih
etmistir. Buna karsin genel sinema seyircisinde de ge¢mis yillara gére biiyiik bir
azalma oldugu acgiktir. Aym sey salon sayilari i¢inde gegerlidir. Salonlar majorlerin
gelisiyle bir degisime ugrammg, kapamirken kiiciilmeye baglamugtir. 1000-1500 kisilik
salonlar, 3-5 salonlu sinema komplekslerine doniigmiiglerdir.2003 yiinda faal
durumda 435 sinema, 1002 salon ve 193.065 koltuk bulunmaktadir.”*® Bu salonlarm
biiyiik kentlerdeki dagilinm da s6yledir:

3 DIE, Kiiltiirel istatistikler, 2000, DIiE (2001); istatistik Gostergeler 1923-1998, DiE, (2000),
Tiirsak Yilhklar, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, Istanbul: Tiirsak; Sinema Gazetesi, 18-24 Qcak
2002 Sinema Gazetesi.

 YAVUZ, Deniz (2003) "Tiirkiye Sinema, Salon ve Koltuk Raporu® Sinema Gazetesi, 21-27 Subat
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Sehir Sinema Salon Koltuk
Istanbul 93 285 47.450
Ankara 28 100 19.003

[zmir 27 68 14.895

Biiyiikk sinema salonlarimn bdliinmesinin yaminda, yapilan igmerkezi ve biiyiik
aligveris merkezlerine kiigiik sinema salonlar1 yapimmmin artmasi, bu sayiyr her an
degistirmektedir. Sinema salonlarina bu ilgi yabanci isletmeleri de heyecanlandirmus,
Odeon Cinemax gibi igletmeler, Tiirkiye’de kendi aglarm kurmaya baglamiglardir.
Majorlerin gelisi, olumlu olarak sinema salonlarnin projeksiyon, perde, koltuk ve
havalandirma gibi 6zelliklerinin yenilenmesini saglamugtir. Tiirkiye’de 3000°lerden
400’lere inen salon sayist ile her 180.000 kisiye bir salon diismektedir ki bu oran

sinema sektoriiniin icinde bulundugu krizi géstermektedir.

1990-2001 yillarn arasndaki ham film girdisindeki degigimler sGyle
gerceklesmistir,

Kg Degerleriyle 1990-2001 Arasmdaki Ham Film ithalatr’®

T

020 ggg 1:095 443 °' 705 416

1990 1991 1992 1993 1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001
Yil

1990°h yillarda tretim krizi igine giren Tiirk Sinemasi, ham film ithalatinda,
biiyiik diislis yasamustir. Film yapildik¢a, ham film alimir olmugtur.Sinema ekipman ve

285 1990-2001 Verileri Guimritk Miistesarlig Dig Ticaret istatistikleri.
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cihazlarindaki ithalat kalemlerinde, teknolojik gelismelere uygun olarak elektronik ve
dijital gereglere kayma oldugu gozlenmistir.2*®

Tiirkiye’de film tliretiminin maliyetini ¢ikarmak, farkh {iretim tarzlar sonucu
miimkiin olmamaktadir. Bagmsiz yapmlarn {iretim tarziyla yapilan filmlerle,
sponsorlar veya katkilar gerceklestirilen filmlerin maliyeti farkli olmaktadir. Film
maliyetleri 100 bin dolardan (“Uzak™) 2,5 milyon dolara (Vizontele™) kadar farkliliklar
gostermektedir. Yine film maliyetlerinin bu kadar yiiksek olmas: kusku uyandiricidir.
Tiirkiye’ye oranla yiiksek rakamlar, diinya standartmm ¢ok attmdadur.”®’

“Avcr” filminin maliyet gostergesi film giderleri konusunda aydimlatici

olacaktir.?®®

$ %
Senaryo 30.000 3
On hazirlk 10.000 1
Cekim Oncesi 40.000 4
Oyuncular 40.000 4
Figiirasyon 20.000 2
Yol, Konaklama 250.000 25
Isik ekibi 80.000 8
Set ekibi 25.000 2,5
Kamera 40.000 4
Kamera Ekibi 30.000 3
Prodiiksiyon 485.000 48.5
Negatif Film 50.000 5
Laboratuvar ve kurgu 150.000 15
Ses 60.000 6
Miizik 100.000 10
Miksaj 50.000 5
9 adet kopya 65.000 6.5
Post Prodiiksiyon 475.000 47.5
Toplam 1.000.000 100

1 Milyon $’a mal olan bir filmin kendi masraflarim ¢ikarip, yapimciya para
kazandirabilmesi i¢in 600 bin seyirciyi agmas: gerekmektedir. Oysa “Avcy” filmi o yil

2% Bakmz Ek 3.

87 Bakmiz Ek 5.

88 KILIG, a.gk. Ava filmi, az oyuncu kadrosu, iki mekan ve biiyiik prodiiksiyon gerektirmeyen
Oykiistine ragmen 1 milyon dolara mal olmugtur.
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yalmzca 35.000 seyirciye ulagmustr. Dolaysiyla yapmcisim biiyilk bir zarara

sokmusgtur. 2%

Sponsor, Kiiltiir Bakanhigi, Eurimages katkilarni ile film yapmm “seyirci”
unsurunu unutturmus, toplanan paralarla, seyirciye ulagmayan filmler yapilmugtir.

Bunun bir 6rnegini “Ciplak” filmiyle Ali Ozgentiirk vermistir.

“Film yapacak para vardi. Bagimsizdim ve baska hicbir sey icin degil, bu
bagimsizlik icin ¢ektim filmi. Ne dramaturji icin, ne Oykil anlatmak icin, ne
kahramanlar: kahraman yapmatk icin, ne bir mesaj igin, ne de kendimi bir yonetmen

olarak ispat etmek i¢in”.*°

1990’h yillarn baginda ydnetmenlerin bu tavri, seyirciyi yerli yapmlardan
uzaklagtirmugtir. Maliyet agisindan ortaya su tablo ¢ikmaktadir. Bagmmsiz olarak
nitelenen filmlerle, sanat yapimlan daha diisiik bir biitge ile gergeklestirilirken, popiiler
yapimlar biiyiik biitgelerle gerceklestirilmigtir. Gise diistincesi,
yOnetmenleri/yapimcilan televizyonun popiiler oyuncular: ile gahgmaya yoneltmistir.
Yine gisede bagarih olan filmler, agirlikh olarak (beyaz sinema Grneklerini saymazsak)
komedi tilirindeki yapimlardan olugmaktadir. Eurimages katkisi filmler de farkh
sonuglar vermigtir. Bir ¢ok Eurimages katkih film seyirciden destek gérmezken,
“Eskiya” kriz doneminde umulmadik bir basar1 kazanmugtir. Bunda yonetmenin, Tiirk
sinemas) gelenegini siirdiirmesinin katkist agiktir. Son dénem yapilan popiiler filmlerde
Amerikan sinemasmun etkisi de gozlemlenmektedir. Tarantinovari aksiyon macera

yapimlarn, komedi unsuru ile birlikte sunulmasi seyirciden ilgi gérmiistiir.

1995 yiinda Memduh Un, Atf Yimaz, Zeki Okten, Omer Kavur, Ali
Ozgentiirk, Yusuf Kurgenli Orhan Oguz, Baris Pirhasan, Erden Kiral, Irfan
Toziim’den olusan yOnetmenlerin kurdugu Sinema Vakfi, Tiirk sinemasmmn

canlandirilmas: igin yasal diizenlemeler ve sponsorluk yapan firmalara vergi muafiyeti

%% 1998 yilinda ortalama bilet fiyat: 750.000 TL’dir. 1 ABD Dolan 314.230 TL’dir.
20 ARSLANBAY, Hiilya (1994) “Bu film i¢in hersey sdylenir”, Antrakt, S:31, Nisan, s:13.
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konusunda ¢aligmalar yapmus, Efes Pilsen sponsorlugunda “Yergekimli Asklar” ve
“Ask Uzerine Soylenmis Her sey ” adli kisa filmlerden olusan iki film gergeklestirdi
fakat vakif bagariya ulasamadan kapanmak zorunda kald:.

Subat 1991°de, 1 Ocak 1991 tarihinden gegerli olmak iizere, belediyeye 6denen
vergi oranlar (riisum) yeniden diizenlenmistir. Yerli filmlere uygulanan % 10 oram
stfirlamrken, yabanci filmlere uygulanan % 30 oran % 25’¢ indirilmistir. Amerika’mn
siyasal baskisi ve ikili anlagmalar geregi riisumda degigiklige gidilmigtir. 9 Aralik 1997
tarihli Bakanlar Kurulu kararniyla Tirk filmlerine %10 riisum konurken, yabanci
filmlerden alinan oran %25’ten %10’a indirilmistir. Tiirk sinemasna bir darbe vuran
bu ayarlamadan sonra, 1.1.2001 tarihinde 4625 sayih kanunun 6.fikrasina ek
konularak, 3.3.2001°de yiiriirliige giren madde ile kesilen riisumlarin %75°1 Kiiltiir
Bakanligi’na devredilmistir.”*' 2002 yih i¢inde riisumlardan toplanan para 7 trilyon
TL’yi bulmaktadir. Bunun %25°1 belediye pay: olarak ayrinca, geriye 5.2 trilyon
TL’nin Kiiltir Bakanh@i’'na devredilmesi gerekmektedir. Oysa bugiine kadar Kiiltiir
Bakanlii’'nda bu yolla toplanan parann 2 trilyon lira oldugu ileri siirtilmektedir.?*
Krizde olan bir sinema, yine sinema sektdriinden elde edilen gelirle canlandirilabilir.
Bunun i¢in yeni yasal diizenlemelere ve olusumlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Sinema

kurumu bu ihtiyaca yanit verecek sekilde tasarlanabilir.

Tiirkiye’de film diretimi azahip, gOsterim olanag: bulamazken, “Egkiya”,
“Vizontele”, “Komser Sekspir”, “Hersey Giizel Olacak™ gibi filmlerin seyirci
basarisindan etkilenenler, Tiirk Sinemasmn endiistri haline geldigini, eski donemleri
yakalayabilecegini diisinmeye baslamiglardir.”®> Son dénemde, seyirei, yerli popiiler
filmlere ilgi gostermistir. 1 milyon seyirci sayisiu agan filmler arasinda yerli yapimlar,
agirhk olusturmaktadir.”®* 17 film i¢inde yer alan 10 Tiirk filmi komedi tiiriindedir.

1 GRMECI, Musa (2002), Tiim Vergi Kanunlan, kendi yayini, s:600.

22 EVREN, Kerim (2003), “Sinemacilar 3.2 trilyonunu istiyor”, Tele-magazin, 18-24 Ocak 2003.Bu
fonda toplanan paranin 22 trilyon TL’yi buldugu idda edilmektedir.

%3 «Tirk Sinemasi Endiistri Olma Yolunda”, Kafe keyif, 30 Haziran 2002.

4 Bakimiz Ek:4 ve 5.
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80’li yillarda sinemay terkeden seyirci, 2000°li yillarda degigen kimligi ile az say:da ki
yerli yapimlara ilgi g6stermeye baslamgtir.

Seyirci Sayis1 1 Milyomu Gegen Filmler

Film Tarih Hafta Seyirci Sayisi
Vizontele 2001 50 3.308.120
Titanik 1998 178 2.840.280
Eskiya 1996 57 2.571.133
Kahpe Bizans 2000 38 2.472.162
Yiiziiklerin Efendisi:Yiiziik Kardesligi 2001 37 1.751.529
Yiiziiklerin Efendisi:Iki Kule 2002 16 1.450.982
Altinc1 His 2000 39 1.428.659
Matrix 1999 59 1.354.812
Komser Sekspir 2001 36 1.329.086
Her Sey Cok Giizel Olacak 1998 50 1.239.015
Propoganda 1999 46 1.238.878
Giile Giile 2000 43 1.275.967
Harry Potter ve Felsefe Tas1 2002 28 1.172.740
O Simdi Asker 2003 4 1.122.484
Mumya 2000 61 1.113.193
Cesur Yiirek 1995 187 1.108.873
Deli Yiirek 2001 39 1.051.554

Seyircinin popiiler filmlere olan ilgisi, sinema sezonu iginde olusan miktardan

yerli yapimlarin daha fazla pay almasim saglamaktadir. 1996-1997 sinema sezonunun

tirettigi miktarin dagihmi bunu agik¢a géstermektedir.

> SOYARSLAN, Mehmet (1997) “Hiikiimetler ve Sinema Politikalar”, Antrakt, S:67,s:12
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1996-1997 Sinema Sezonunun Urettigi Miktarm Dagilm (23.8.1996/3.7.1997)

$ Kisi
Yabanci Film Uretilen Toplam 30.380.821 11.240.917
Vergi %26 (Rusum+KDV) 7.890.013 -
Kalan 22.481.013 -
Yerli Film Uretilen Toplam 6.119.000 2.640.034
Toplam Gelir (sinemaci+filmci) 28.600.034 13.880.951
Sinemalara Kalan (350 sinema) 14.300.404
Sinema Bas: Yillik 40.000
Sinema Bag1 Ayhk 3.333
Filmcilere Kalan Toplam 14.300.404
Yerli Filmciye Kalan 3.059.500
Yabanci Filmceiye Kalan 11.240.904
Reklam Sektorii %25 2.810.226
Direkt Isletme Maliyeti %20 2.248.180
Sair Dahili isletme Gideri %15 1.686.135
Yurtdigina Giden Roality 4.496.363

96-97 sezonunda, toplam 140 filmin iginde 10 yerli film gosterime girmis

olmasma ragmen Tiirk Sinemasmn pazar payr %20’lere ulagmaktadir. Bu sezon i¢in

bu sonucun olugmasinda “Eskiya” filmine olan seyirci ilgisi belirleyici olmugtur. Az

sayida yerli yapimn gosterime girmesine kargsihk pazar paymm yiikselmesinde popiiler

filmlerin rolii agiktir. Yeniden yapilanma iginde olan Tiirk Sinemasi, bu olguyu dikkate

almak zorundadir. Sinema sezonu ortalamast 50 Milyon dolar civarinda gerceklesen

Tiirkiye’de, yerli yapmmlarin pay: yaklagik olarak 5 ile 10 milyon dolar arasinda

degismektedir.”® 1994-2002 yillar1 arasinda sezonluk seyirci sayis1 ve hasilat verileri

incelendiginde, TL bazinda yiikseliy g6zlenirken dolar bazinda kii¢lilme oldugu

goriilecektir. 2001 ekonomik krizinin etkisinin sinema sektoriine yansimasi bu sekilde

olmustur. Maliyetler yiikselmis, buna kargn gelirler ve seyirci sayis1 diigmiistiir.

% 30.4.2003 tarihinde Mehmet Soyarslan ile yapilan gériigme.
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Karsilastirmal Olarak Sezonluk Seyirci ve Hasilat Verileri (1994-2002)%7

Yillar Kisi Sayis1 Fark Hasilat (TL) Hasilat ($) Fark ($)
94-95 11.410.000 - 1.050.686.532.000 27.191.680 -
95-96 12.186.000 +%7 2.107.056.775.000 33.995.753 +%25
96-97 14.675.000 +%20 4.621.031.951.000 40.872.024 +%20
97-98 18.484.000 +%26 | 12.131.103.601.000 57.269.461 +%40
98-99 22.712.000 +%23 | 26.314.174.876.000 78.534.538 +%37
99-2000 24.500.000 +%8 | 44.726.929.421.000 83.231.629 +%6
2000-01 26.350.000 +%8 | 61.911.928.000.000 72.225.178 -%13
2001-02 21.294.000 -%19 73.979.673.000 51.738.270 -%28

Hasilat dagihmi su oranlar ve kalemlerde ger¢eklesmektedir.

Belediye + KDV

Sinema
Reklam

Kopya +Altyazi+Giimriik

Diger Isletme Giderleri

Yapimci Payr

%16

%42

%10 - 12,5
%12 - 15
%6 -7
%14 -7,5

Tirk Sinemasmin bu oranlar ve veriler

is1ginda popiiler yapimlar diginda,

kendisini dondiirmesi miimkiin degildir. Bu ylizden son dénem iiretim tarzinin eklektik

olmas1 zorunluluktur. Televizyon satiglan, sponsorlar, gesitli kurumlarin katkilari,

yurt i¢i ve dis1 festivallerde 6diillendirmek bu iiretim tarzinda belirleyici olmaktadir.

Yilda ortalama 10-15 film iireten Tiirk Sinemasmn endiistrilesemesine bu miktar

yetmemekte birlikte ilerisi i¢cin umut vericidir. Tiirk sinemas:1 kendisini yeniden

besleyecek seyircisini yaratmak durumundadir.

27 agk Ozen Film tarafindan hazirlanan veriler.
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Bagmmsiz yapmmlardan hareketle kurulan kiigitk yapmmevlerine ragmen aktif
cahisan 20 yapm firmas: vardir. Tiirker Inanoglu, Cengiz Ergun, Ferdi Egilmez, IFR,
Filmacass, Faruk Aksoy, Kadri Yurdatap, Sabahattin Cetin, tim olumsuz kosullara
ragmen film yapmaya c¢ahgmaktadirlar. Bunun yanmmda Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz gibi yonetmenler kendi olanaklariyla film iiretmeye devam etmektedirler.
Yimaz Erdogan gibi televizyondan kazandiklar1 ve sponsorlar aracilifiyla biiyiik
biitgeli filmler yapanlar da bu farkh tiretim siireci i¢inde yer almaktadirlar.

2001 ekonomik krizine ragmen, sinemada yiiksek biitgeli yapimlar
gergeklestirilebilmektedir.  Geng/yeni  yonetmenler, bu  kogullarda  film
iiretebilmektedirler. Teknolojik gelismeler, 6zellikle bagimsiz yapmmlarin Sniinii agnusg,
dijital teknoloji yeni bir tiretim mekanizmasi olusturmaya baglamistir.Dijital
kameralarla g¢ekilen filmler, 35mm’ye transfer edilerek gosterime sokulmustur. Umit
Unal’m “9” filmi bu alanda &ncii olmus; IFR’nin kisa filmci Ahmet Ulugay’a
yaptirdig1 film 35mm’ye transferi beklerken, Levent Kirca ikinci filmi olan “Seytan
Bunun Neresinde™yi aym yontemle gergeklestirmigtir.

90’ yillar seyirci faktoriinii diisiinerek yapilan filmlerle (Eskiya, Istanbul
Kanatlarnmin Altinda, Vizontele, Her sey Cok Giizel Olacak,0O Simdi Asker), kendi
diinyalarm: anlatan, kiiglik ekiplerle, dar biitgelerle ¢alisan bagimsiz yonetmenlerin
biraradalig1 iginde gelismektedir. Bu farkh iiretim tarzlarmin biraradalig: Tiirk sinemasi
icin bir kazanim olarak goriilebilinir. 2003 yilinda, seyirci diigiiniilerek yapilan “O
Simdi Asker” gisede basartya ulasirken, bagimsiz yapim olan “Uzak” Cannes Film
Festivali yarisma bolimiine davet edilmis ve Jiiri Ozel Odiilii ile En Iyi Erkek Oyuncu

Odiilii’nii almugtir. Sinema sektorii ve seyirci bu etkilesimlerle sekillenecektir.
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Tiirk sinemast yabanci sermaye tarafindan kurulmadigr icin emperyalizmin
sinemasi, milli kapitalizmin tarafindan kurulmadigy i¢in burjuva sinemast devlet
tarafindan kurulmadigy icin devlet sinemast degildir... Tirk sinemast dogrudan
dogruya Tiirk halkinn film seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil emege
dayanan bir sinema oldugu igin bir halk sinemasidir... Tiirk sinemasinda bir film
yapimina yetecek kadar sermayesi olan prodiiktorler bile filmlerinde ¢alistiracag
kimselerin isimleriyle igletmelerden, filmin tamamlanmasinda kendi kendisinin
odeyecegi uzun vadeli bonolar alarak is yapmakta, yani halki agik kredisine kanaat
ve sabrina dayanmaktadir... Halk bu kredisini kestigi anda (Tirk filmlerine
gitmekten vazgectiginde), Tirkiye'de film yapinm kesesine giivenen birkag
babayigidin yilda yapabilecegi iki-ii¢ filme iner.

Halit Refig”®

Sinemamn endiistri ve sanat olmak ftizere iki boyutu vardw, bunlardan biri
olmadan digeri olmaz. Kitlelere ulagmak igin o kitlenin kim oldugunu ve ne istedigini
bilmeniz gerekir. Endiistri bunu gozetmek durumundadir, ¢iinkii tiketicinin talepleri
surekli degisir. Sinema sanatimin gorevi, sosyo-politik gelismeleri ve halkin gelisen
bilincini izlemektir. Sanat insanlara hikayeler anlatwr, endiistriyse hikaye anlatma
isinden kdr saglamaya ¢alisir. Geng bir sinemac, kapitalist yapimcilarla ¢alismaya
basladigi anda bagimsizlig1 elinden alimwr. Ona belli parametreler verilir ve umut
vaad etmeyi stirdiirmek yerine, sinemanin diisiigiiniin bir pargas: haline gelir. Trajedi

iste buradadir; sanatginin ve sinemamn trajedisi.

Yilmaz Giineyz”

%8 REFIG, Halit (1971) Ulusal Sinema Kavgasi, Istanbul:Hareket, s:87
? Giiney’in Wim Wenders’m “Chembre 666 (1982) adh belgeselinde, sinema iizerine soyledigi
sozler. SONMEZ, Necati (2002) “666 Numarah Oda”,Postexpress, S:9, 5:43
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SONUC

Tiirk sinemasi, sektdrel olarak zayif temeller {izerinde kurulmus, devlet destegi
ve finans-sanayi grubunun katkist olmadan, kendi olanaklar ile gelismis, kendi yapisim
olusturmus, siyasal ve ekonomik nedenlerle son donemde seyircisini yitirmis, farkh bir

yapilanma siireci i¢ine girmigtir.

Resmi kurumlarla baglayan sinema seriiveni, 6zel girisimcilerle gelismistir.
Devlet tiim sanat dallarmu destekleyip, korurken, sinemay1 bu politikalarm diginda
tutmustur. Sinema seyirci iligkileri ile var olabilmigtir. Tiirk sinema ekonomisinin iki
ana belirleyeni; seyirci ve yapmmci-dist alan [ithalatgibk/igletmecilik (dagitim)]
olmustur. Dolayistyla sinema, yine kendi i¢ dinamikleriyle iiretim siirecini
gercgeklestirmistir. Bu {iretim siirecinin kuskusuz en Snemli 6gesi yapimcilik-dig1 alam
da besleyen “seyirci’dir. Tiirk sinemasinda ithalatgilik/isletmeciligin ekonomik olarak
yonlendirmesi Kemal Film ile baglamugtir. Diger ithalatgi/igletmeci aile sirketleri olan
Ipek Film, Ha-Ka Film, Ses Film, Lale Film ile devam etmistir. Bunda en 6nemli etken
tilkede yeterli sermaye birikiminin olmamasi, dolayisiyla da sinemaya yatirim
yapanlarin da sermaye kaynafim yine sinemadan ithalat ve igletmecilikten saglamak
zorunda olmasidir. Ithalat ve igletmeden yeterli birikimi saglayanlar yapimcilik
alaninda faaliyet gostermeye baslamislardir. Yeniden yapilanmakta olan bir iilkede var
olan sermaye kaynaklarmm hayati alanlarda degerlendirilmesi de dogaldr. Bu siireg,
1950°1i yillarda degismeye baslamustir. S50°L yillar disginda yapimcilik-dist alan
ekonomik olarak sinemada belirleyici gii¢ olmustur.

Ipek Filmle yakalanan teknik altyap: ve iiretim tarzi, Muhsin Ertugrul tekeli ile
olumlu bir gelisme gostermemigtir. Ertugrul’un tiyatral anlatim ve iilkenin toplumsal
sorunlarindan uzak sinemasi, sessiz film ¢ekme ve dublaj tekniginin uygulanmasiyla
kirilmss, buna bagh olarak alana yeni sinemacilar girmistir. 1948 vergi indirimi ile yerli
film yapmmcihg1 sektérel canlanma saglamis ve bu tarih Tiirk Sinemasi ekonomisi igin
iktisadi milat olmustur.Film sayis1 artmug, konu, tiir cesitlenmesi goriilmiig, yerel
kaynaklara yOnelim baglamugtir. Sinema Anadolu’ya yayildik¢a, ilgi gekici bir alan
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olmustur. Bu slireg ithalat¢i-isletmeci girketleri yapimcihifa yonlendirmistir. Seyirci, bu
doénem igerisinde Misir filmleri ve Amerikan sinemas: etkisi altinda kalmugtir.

1950°1li ydlarda film sayismm 23’lerden 95°lere ¢ikmasi, Tiirk Sinemasi’nm.
yapimci agirhikh tiretim tarzimt gelistirmesini saglammg ve bdylece bir taraftan ucuz, dar
biitgeli filmlerin seyirciyle bulustugu, diger yandan biiylik biitgeli yapimlarin
gergeklestirildii bir iiretim stireci olugsmustur. Bu siire¢ igerisinde ucuz, dar biitgeli
melodram ve giildiiriiler sektoriin yapilanmasm belirlemeye baglamugtir. 1950’1
yllarda film sayismn stirekli artmasma kargilik, filmlerin bir-kag kez vizyon
yapabildigi, dolayisiyla ileriki yillarda da yapmmcisina gelir getirdigi bir sistem
olugmustur. Risk sermayesi azalan yapimci, senaryo yazari ve yonetmeni daha 6zgiir
birakabilmistir. Sinemammzda anlatim olanaklarmin kullanlmasi, estetik ve dramatik
yapmin saglamlagsmasi gibi gelismeler bu 6zgiirliik ortamm iginde.gergeklesmistir. Bu
sistem sayesinde 50°li yillarm sonunda yonetmen sinemasi agirhikh bir olusum
gergeklesebilecekken, yapilan filmlerin gise bagarisizhifi bu donemi y6netmenler
acisindan sanssiz olarak noktalamugtir. Yonetmenler olgunluk ¢agmu yasarken, seyirci
acisindan basarisiz olmuglardir. Bu donem igerisinde melodramdan, giildiiriiye, dini
filmlerden, tarihsel yapimlara birgok tiir ve tema denenmis, yapimcilar/yonetmenler
seyircinin isteklerini, beklentilerini sezgileriyle karsilayan bir sistem olusturmuslardir.
Teknik altyapinin yetersizligi ve ham film girdisindeki sorunlar, sinemacilarin en biiyiik
dertleri olmus; yasal diizenlemelerden yoksunluk ve sosyal giivence eksikligi
kurumsallagmada engel olusturmustur. Bu siire¢ igerisinde amortisman ve pursantaj
sistemi oturmaya baglamugtir. YOnetmenler artan film sayisma kosut olarak, yillik
birka¢ film yaparak sinema dilini gelistirme olanagi bulmuslardir. Bu dénem igerisinde
sinema, eski lonca sistemi gibi usta-girak iligkisi iginde yapilanmaya baglamugtir. Ancak
lonca sisteminin i ve ekonomik disiplini bu siire¢ iginde hayata gegirilememistir.

Bunda iilkenin gelismekte olan kapitalistlegme siirecinin rolii oldugu agiktir.

1960’ yillarda film sayismun 200’lere ulagmast ve sinema salonlarmn
yaygmlagmasi iizerine bolge isletmecileri etkin bir konuma gelmistir. Bélge isletmeleri
yapimel ile isletmeler arasinda képrii olmus, sermaye koymadan kérli yatmrimlar
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geceklestirmiglerdir. Ekonomik giicii elinde tutan bdlge isletmeleri zamanla yapimcilar
tizerinde etkinleserek oyuncu se¢imi, konu, tiir gibi bigimsel ve igeriksel &zellikleri
belirleyen olmuslardir.

Bu durumun seyirci tepki ve beklentilerinin yapimciya ulastirmasi agisindan
saglikh bir {iretim (gise agisindan) olarak goriilebilecegi gibi yonetmeni kisitlamasi ve
zamanla kligelere, tektiplesmeye de neden oldugu gézardi edilmemelidir. Bolge
isletmeciligi egemenligindeki iiretim tarzinda yidiz olgusu, bir bagka belirleyen
olmustur. Yildiz oyuncular, seyirci ilgisi dogrultusunda gisede garanti olarak
goriiliirken, maliyet giderlerinin en biiyiikk kalemi olmuglardir. Zamanla da kendileri
belli rollerin, tiplerin oyuncusuna déniismiislerdir. Bolge isletmeleri iiretim tarzinda,
yapimci igletmeciden aldigi avansla filmleri yaparken, sektdr agisindan olumsuz
yapﬂanmaya neden olan bono sistemi de bu donem ortaya ¢ikmustir. Artan film sayisi,
filmlerin kendi g6sterim alanim ve seyircisini bulmasim engellemistir. 200’lere ulagan
film iiretimi yiiziinden filmler 1-2 hafta g6sterimle yetinmisler, baz1 filmler gosterim
olana@1 da bulamamugtir. Film sayisimn artmasi yonetmenleri yilda birkag film yapmaya
zorlarken, diger taraftan bu kadar proje iginde kaliteli filmleri ger¢eklestirme olanag:
da yaratmstr. Bu donem igerisinde toplumsal gerceklikten, melodrama, giildiirtiye
birgok tiir ve yapmm gergeklestirilmistir. 60’li yillar nitelik ve nicelik agisindan Tiirk
Sinemasr’nmn “Altm Cagi” olmustur. Sinema teknik altyapr ve ham film girdisi

konusunda bu dénemde de sorunlar yagamaya devam etmistir.

1970°1i yillarda artan terér, televizyon ve ekonomik hayattaki olumsuzluklarmn
yamunda yerli film seyircisindeki doygunlukla birlikte seyirci sinemadan uzaklagmaya
baglamugtir. Seyircinin azalmasi, salon sayismin diismesine neden olmus, boylece bdlge
isletmecilerinin egemenligindeki iiretim tarzi sikigmaya baglamustir. Yeterli sermaye
birikimini olusturmayan yapmmcilar ciddi bir krizle karsi karsiya kalmuglardir.
Sinemacilar seks, karate, arabesk filmlere yonelerek film sayisim 200 civarinda
tutmalarina karsilik, bu durum seyirci agisindan daha olumsuz bir durum yaratmustir.

Tiirk Sinemas: varolus nedeni olan seyircisini kaybetmis ve televizyona yenik
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dismiistiir. 70°Li yillar siyasal konjonktiire kosut olarak siyasal sGylemin sinemada
belirginlestigi, geng/yeni kusak yonetmenlerle varhgim hissettirmistir.

80°li yillar yapimcilik-dis1 yeni bir alamm, video isletmeciligine dayali tiretim
tarzinin egemenliginde sekillenir.Film sayisi belirli bir istikrar géstermemis, 68 ile 186
arasmda degismistir. Bolge isletmelerinin ortadan kalkmaya bagladigi dénemde, video
isletmecilii yapimcihga aym anlayisla yaklagwr. Avanslarla film yapilmaya baglanir.
Yapilan filmlerin video haklan video isletmelerine verilir. Hem videoya y6nelik hem de
sinemaya yonelik film yapmm, 80’lerin ortasinda tikamr. Bu siire¢ igerisinde agirhkh
olarak iiretilen arabesk filmlerle sektér dondiirtiliirken, bu sistemde doygunluga
ulasmis ve tikanmaya baglammgtir. 80’lerin sonunda Amerikan majorlerinin gelisiyle
birlikte Tiirk Sinemasi salon sorunu yagsamaya baglamugtir. Bu ddnem igerisinde
gerceklestirilen “auteur” sinema seyirciden yeterli ilgiyi gérmemistir. Bu dénemde de
seyirci giildiirli filmlerini tercih etmistir. Beyaz sinema konjonktiir geregi belli bir

seyirci toplayabilmistir.

90’1l yallar, ¢ok farkl iiretim tarzlarinin birbirlerine eklemlenmesiyle ortalama 20
film ile bi¢imlenir.Bu duruma, klasik anlamdaki yapimcinin ortadan kalkmasi ana etken
olmustur.Bir-iki yapimci diginda, klasik yapimciigi iistlenen yapimevi kalmayinca,
yOnetmen, senaryodan yapima, kameradan kurguya bir ¢ok agamay: iistlenir olmustur.
Televizyon desteginin yaninda ik kez devletde Tiirk Sinemasi’na katkida bulunur.
Sponsorluk mekanizmas1 gelisir. Bagimsiz yapimlar, Eurimages destekli iiretimler
gergeklestirilir. Az sayidaki yerli yapimlarla maliyet biitgesi yiikseltilir. Teknik kalite
icin yurtdigiyla ¢alisihr. Teknik ekipman kiralanmaya, ham film film ihtiyacina gore
almmaya baglamr.Sinema salonu ve teknik alt yap yenilenir. Bagimsiz yapmmlar kiigiik
biit¢eli yapimlara ydnelirken, popiiler filmler biiyiik biitgelerle gergeklestirilmigtir. Bu
donem icerisinde yonetmenler, Tiirk Sinema tarihinde gériilmemis bir bigimde 6zgiirce
yaratma olanagmna kavusmuglardir. Sansiir hafiflemis denetime tabi tutulmustur; yogun
bir iiretim iligkisi olmadig: igin yapime1 ya da igletmeci baskisi yoktur. Bu durumda
kimi ydnetmenler “seyirci” faktoriinii unutup kime ve niye yapildig: belli olmayan

yapimlara yonelirken, bazilar1 da 6zgiin ama dar seyirci kitlesine seslenen filmler
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diismiigtiir. 70°li yillar siyasal konjonktiire kosut olarak siyasal sdylemin sinemada
belirginlestigi, geng/yeni kusak y6netmenlerle varligin hissettirmigtir.

80’li yillar yapimcibk-dis1 yeni bir alamin, video isletmeciliine dayal iiretim
tarzinin egemenliginde sekillenir.Film sayis1 belirli bir istikrar gostermemis, 68 ile 186
arasinda degismistir. Bolge isletmelerinin ortadan kalkmaya basladig1 donemde, video
igletmecilifi yapimciiga aym anlayisla yaklagir. Avanslarla film yapilmaya baglanr.
Yapilan filmlerin video haklari video isletmelerine verilir. Hem videoya y6nelik hem de
sinemaya yoOnelik film yapimi, 80’lerin ortasinda tikanir. Bu siireg igerisinde agirlikli
olarak {iiretilen arabesk filmlerle sektor dondiiriiliitken, bu sistemde doygunluga
ulasmus ve tikanmaya baglamustir. 80’lerin sonunda Amerikan majérlerinin gelisiyle
birlikte Tiirk Sinemasi salon sorunu yasamaya baslamustir. Bu donem igerisinde
gerceklestirilen “auteur” sinema seyirciden yeterli ilgiyi gérmemistir. Bu donemde de
seyirci giildiirii filmlerini tercih etmistir. Beyaz sinema konjonktiir geregi belli bir
seyirci toplayabilmistir.

90’k yillar, ¢ok farkli iiretim tarzlarimn birbirlerine eklemlenmesiyle ortalama 20
film ile bi¢imlenir.Bu duruma, klasik anlamdaki yapimcinin ortadan kalkmasi ana etken
olmustur.Bir-iki yapimc1 diginda, klasik yapimcilifi {istlenen yapmevi kalmayinca,
yOnetmen, senaryodan yapima, kameradan kurguya bir ¢ok asamay {istlenir olmugtur.
Televizyon desteginin yaninda ilk kez devletde Tiirk Sinemasi’na katkida bulunur.
Sponsorluk mekanizmasi gelisir. Bagimsiz yapimlar, Eurimages destekli iiretimler
gerceklestirilir. Az sayidaki yerli yapimlarla maliyet biitgesi yiikseltilir. Teknik kalite
icin yurtdistyla ¢alisilir. Teknik ekipman kiralanmaya, ham film film ihtiyacma gére
alinmaya baglamir.Sinema salonu ve teknik alt yap1 yenilenir. Bagimsiz yapimlar kiigiik
biitgeli yapimlara yonelirken, popiiler filmler biiyiik biitcelerle gergeklestirilmistir. Bu
dénem igerisinde yonetmenler, Tiirk Sinema tarihinde gériilmemis bir bigimde 6zgiirce
yaratma olanagmna kavugmuslardir. Sansiir hafiflemis denetime tabi tutulmugtur; yogun
bir tretim iligkisi olmadig: igin yapimci ya da igletmeci baskis1 yoktur. Bu durumda
kimi yonetmenler “seyirci” faktoriinii unutup kime ve niye yapildigi belli olmayan
yapmmlara yOnelirken, bazilar1 da 6zgiin ama dar seyirci kitlesine seslenen filmler
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gergeklestirmiglerdir. Popiiler tecimsel sinema, Amerikan filmlerine Oykiinerek
seyirciyle yeniden bag kurmaya baslamustir. Yapimcilik-disi sermaye bu dénemde
sinemada belirgin olmustur.

Bu genel siireg igerisinde her dénem sinemanin sorunlar: tartisiirken kurulmas:
istenen “Ulusal Sinema Kurumu” kurulma agsamasma gelmistir. Ulusal Sinema Kurumu
diinyadaki 6rnekleri gibi biirokratik yap: ile sekillenmemeli, sinemaya ydnlendirici
degil destekleyici bir yapida yaklagmalidir. Ulusal Sinema Kurumu, yasal
diizenlemeleri yapan, fonda olusan kaynag: hakkaniyetle dagitan, yurtdisi pazar sansint
aragtiran bir yapilanmaya gitmelidir. Ulusal Sinema Kurumu miize ve arsiv gibi
cahigmalarm igine girmemelidir. Tiirkiye’de bunu yapan kurum vardir. Bu tiir girigim,
kaynak israfindan Gteye gitmeyecegi gibi, zorluklarla olusturulan arsivin dagilma
tehlikesini olusturabilecektir. Ulusal Sinema Kurumu, bir koordinasyon merkezi islevi
tistlenmeli, sinema ile ilgili veri ve kaynaklan degerlendirmeli, sinemamn gelecegine
yonelik politikalar sinemacilarla birlikte olugturmalidir. Sinemanin endiistrilesebilmesi

i¢in zemin hazirlamahidir. Tirk Sinemasimn en biiyiik problemi budur.

Tiirk sinemasi, seyirci agirhkli bir tiretim modelidir. Seyirci fakt6riinii yok sayan
bir anlayis bagarih olmamustir. Tiirk Sinemasinda seyircinin degisen profili sbyle
gerceklesmigtir.

1940’k yillara kadar az sayidaki iiretilen yerli film, batihlasma/modernlesme
politikalarina uygun olarak Sehir Tiyatrolann giidiimiinde geligmigtir. Seyircinin
beklentisinden ¢ok, Ertugrul’un se¢imleri 6n plandadir. 1950°li yilarda, artan film
sayist ve sinemanmn Anadolu’ya yayimasiyla birlikte seyirci profili degismeye
baglamugtir. Kentli seyirci yerli filmi dnemsemezken, Anadolu seyircisi yerli yapimlari
benimsemigtir. Selim Ileri, kentlilerin yerli yapimlarla barigmasm amlarida soyle
anlatir. “Hatirlryorum, bizimkiler de Yegilcam sinemasim kiigiimserlerdi. Derken
Belgin Doruk-Géksel Arsoy ikilisinin filmlerine gider oldular. “Bir Yaz Yagmuru”,
“Askin Saati Gelince”, “Bir Demet Yasemen”, otekiler”.*®® 1950 ve 1960’1 yillarda

3% JLERI, Selim (2003) Uzak Hep Uzak, Istanbul: Dogan, s:146.
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sinema seyircisini orta kusak olugturur.Sinema Agik hava sinemalar, semt
sinemalartyla yaygmlagir. Cocuklu, kadinh ailecek gidilecek mekanlara doniisiir.
Mahalle olgusunun heniiz yitirilmemis olmasi bu siirecte etken olmustur. Boylece
Tiirk Sinemasmin geleneksel seyircisi olusur. 70°li yillarda terér, televizyon ve
ekonomik hayattaki zorluklar seyirciyi sinemadan koparir, televizyona teslim eder.
Go¢ ve kentlesme ile birlikte geleneksel seyircinin yerini bu kosullarda scks, karate ve
arabesk filmlerini tercih eden liimpen bir kitle alir. Anadolu seyircisi televizyona teslim
olduk¢a sinema salonlari kapanmaya baglar. 80’li yilarda bu liimpen seyircinin
yaninda, video ile biiyiiyen, diinya sinemasim taniyan, yonetmenine gore filme giden
bir kitle olusur. Ancak bu kitle sinemay: besleyecek bir giice ulasmaktan ¢ok uzaktir.
90’ yillarda seyirci karmagik bir yapr sergiler. Amerikan filmleriyle yetigen bir
kusakla, festivallerle gelisen, farkh bir kusagm biraradahgi gerceklesir. Sinema
Anadolu’dan uzaklagir. Kentli, varsil bir seyirciye kayar. Ancak az sayidaki bu seyirci,
sinemay1 besleyecek giicten yoksundur. Fida Film’in 1994 yilinda yaptif: seyirci
arastirmast, degisen seyirci profilini geng bir niifus olarak ortaya koymaktadir.**'

Ulusal bir sinemayr vareden temel dinamik, seyirci olgusudur. Seyircinin
olmadi1 bir sinema ne kadar ulusal bir sinema olabilir? Tirk Sinemasi, dier sinema
endiistrileri gibi ne bir bankann, ne bir sanayi grubunun ne de devletin destegi ile var
olmustur. Tiirk sinemasi var eden dinamik seyirci olgusudur. Seyircinin begenisi ve
Odedigi bilet parasiyla var olan Tiirk Sinemasi, son yillarda farkli tiretim tarzlarma
y6nelmistir. Seyircisinden kopan bir dénem yasayan Tiirk sinemasi ancak son yillarm
popiiler filmleriyle seyirciden yeniden ilgi gérerek yabanci filmlerin ulagamadig: hasilat
rekorlarina erigmistir. Yeni seyirci popiiler filmlere yonelirken, eski seyirci ise son

yillarda terkettigi sinemayi televizyondan izlemektedir.

301 Sinemaya giden kitlenin %80°i 15-30 yas arasindadir. Bu kitlenin %30’u Universite, % 48’i lise
mezunu, %65°1 erkek, %35°i kadin. %14°t 30-50 yag arasindadir. %46’s1 6grenci, %27’si kamu
ve Ozel kesim c¢alisani, %20’si serbest meslek sahibidir. Bu geng kitlenin sevdigi tiirler, %27
macera, %20 duygusal, %16 giildiirti, %6 korku, % 2 erotik.
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Tiirk sinemasinda sansiir kalkmig denetime dontismiistiir; kota kalkmms ham film
ve cihaz girdisinde kolayliklar saglannmstir, riisum %10°a indirilmis; %75 oram da
sinema fonuna ayrlmustir, teknik altyapr gelismis, yurtdisindan ve iginden destekler
saglanmugtir. Bu siire¢ icerisinde sinema yeniden yapilanma siireci igine girmigtir.
Yapilanan nedir? Bunu zaman gosterecektir. Ancak farkh iiretim tarzlarmm birbirine
eklemlenmesi, seyirci faktoriinli ¢ozebilirse sinemanm geleceginden s6z edilebilir.

Yoksa Tiirk Sinemas1 “ge¢mig giizel giinlerin siyah/beyaz filmleri” olarak amlacaktir.
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EKLER

Ek 1- Memduh Un’iin Kisisel Yapim Notlar:
“Onu Ben Oldiirdiim” ve “Ug Baba Torik” Filmlerinin Vizyon Gelir Notlan

Ek 2- “Susuz Yaz” Filminin Isletmecisinin Raporu

EKk 3- Sinema Ham Film ve Teknik Malzeme Ithalat Gelirleri
(1969-2002 ilk sekiz ay)

Ek 4- Sinema Sezonu Hasilat ve Seyirci Sayisi Raporian

(1993-2003 i1k dort ay)

EKk 5- 1990° dan Giiniimiize Gosterime Giren Tiirk Filmlerin
Maliyet ve Seyirci Sayilan
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95-96 Sinema Sezonu Hasilat ve Seyirci Sayisi Raporu

BOX OFFICE & ADMISSION REPORT ALLFILMS

|DISTRIBUT| RELEASE |NO OF. WEEH]
DATE + | PRINTS|REL|

1 | BRAVEHEART OZEN/F |
2 | ACE VENTURA WHEN N/| WARNER |
3 |IST. BENETH MY WING | UIP/UMUT |
I SEVEN | UIP/UMUT |
™ CASPER UIP /UNI
6 | 101 DALMATIONS uiP /DIS |
7 | SCARLET LETTER OZEN/ |
8 | WATERWORLD UIP JUNI
9 | NINE MONTHS OZEN/ F
10 | POCAHONTAS UIP /DIS
11 |FAIR GAME WARNER
12 | BATMAN FOREVER WARNER
13 | DIE HARD WITH A VENGI| OZEN/1 |
14 | FREE WILLY 2 WARNER
15 | TWELVE MONKEYS UIP /UNI
16 | FIRSTH KNIGHT | we/coL
17 | GOLDENEYE | UIP JUA
18 | ASSASSINS WARNER
19 |HEAT WARNER
20 | JUMANUJI WB/COL
==L E YOU WERE SLEEN UIP /DIS
"N JAPOLLO 13 UIP /UNI
25 [ JUDGE DREDD OZEN/
24 [ BRIDGES OF MADISON (| WARNER
25 | SHOWGIRLS OZEN/ |
26 | THE UTTLE RASCALS | UIP /UNI
27 | DANGEROUS MINDS UIP /DISNE
28 | TOY STORY UIP /UNI
29 | DESPERADO WB/COL
30 | SOMETHING TO TALK Af| WARNER
31 |ILPOSTINO UIP /MIRAL
32 | CASINO UIP /UNI
33 | THE NET WB/COL
34 | MORTAL KOMBAT UIP/UMUT
35 | SENSE SENSEBILITY WB/COL
36 | BROKEN ARROW OZEN/F
37 | CONGO UIP /PAR
38 | DON JUAN DE MARCO | UIP/UMUT
39 | IT TAKES TWO OZEN/ |
40 | SUDDEN DEATH | UIP /UNI
41 | BABE UIP /UNI
42 | UNDERSIEGE 2 WARNER
43 | SANTA CLAUSE UIP OIS

22/09/95 |
19/01/96 |
15/03/96 |
16/02/96 |
08/09/95
20/10/95
09/02/96
10/11/95
12/01/96
19/01/96
02/02/96
30/08/85
27/10/95
12/01/96
31/05/96
20/10/95
15/12/35
29/12/95
01/03/96
22/03/96
01/12/95
06/10/85
24/11/95
27/10/95
15/12/95
19/01/96
09/02/96
19/04/96
23/02/96
17/11/95
05/01/96
05/04/96
09/02/96
29/12/95
12/04/96
23/02/96
25/08/95
13/10/95
19/01/96
02/02/96
17/05/96
08/12/95
22/12/95

20
20
9
18
24
22
17
22
17
28
20
22
18
23
22
16
22
12
12
22
13
20
18
17
17
18
18
27
11
15
3
18
15
14
15
17
17
7

10

18
23
3

4

126,743,874 |
92,752,855 |
79,495,710 |
73,482,420 |
48,922,861 |
43,107,955 |
59,171,255 |
45,814,840 |
46,154,195 |
43,257,470 |
44,876,860 |
33,251,954 |
36,443,709 |
33,861,995 |
42,968,955 |
30,413,833
35,491,905
36,353,185
37,846,700
35.441,760
29,361,930
27.841.705
27,065,071
28,001,150
29,285,582
26,806,854
31,782,955
26,663,229 |
25,401,770 |
21,524,160 |
23,835,650 |
25,689,275 |
21,264,725 |
17,059,310 |
23,728,770 |
18,097,040 |
13,697,265 |
14,114,065 |
15,996,352 |
15,861,322 |
17.830.950
14,500,225
14,800,930 |

CUM. BOX |
OFFICE (000)

CUM.

| ADMISSION

770,834
571,371
419,628
391,220
375,044
329,820
321,970
317,901
271,371
266,063
261,036
247 617
241,249
216,439
211.728
209,568
209,542
208,730
197,284
191,280
189,221
186,487
181,905
180,062
177,95C
176,596
171,57¢
144,32
141,097
125,828
117,115
114,284
110,718
110,513
110,011
109,375
105.161

98,611

97.02C

87.13¢

86,63¢

85,893

85,80C



2K 52

AWALKINCLOUDS  |OZEN/F | 08/03/25| 10 17 16,102,738 | 80,731 |
! THE WAR [UIP /UNI 12/01/96 | 12 15 15,065,890 | 77,587 |
J | FRENCH KISS STANDARI( 17/11/95 | 9 9 13,526,930 | 77,343 |
47 | SPECIES UIP /MGM 22/09/95 | 13 15 11,356.090 | 76,747 |
48 |BAD BOYS WB/COL 17/11/95 | 14 14 | 11,229.455 | 75,794 |
49 [ AN AMERICAN PRESIDE!H UIP /UNI 15/03/96 | 18 14 | 17,503,400 | 73,597 |
50 | CRITICAL DECISION WARNER 17/05/96 | 15 11 15,449,310 | 72,863 |
51 | LAST DANCE | UIP fUNI 12/07/9%6 | 20 | 5 16,733,450 | 72,165 |
52 | FULL METALJACKET | WARNER 06/10/95 | 15 | 15| 10.854,338 | 71,367 |
53 | FORGET PARIS OZEN/CRI 15/09/95 ] 10 | 25 10.353.323 | 71,007 |
54 [CUTTHROAT ISLAND  |OZEN/T | 19/04/96 | 16 | 14| 13,258.362 | 69.982 |
55 [AKID IN KING ARTHUR'S|WB/MVIZY|  01/1295] 4 | 19 9,043,640 | 68,564 |
56 | GET SHORTY UIP /MGM 01/03/26 | 20 | 14 13,900,333 | 67,465 |
57 | DRACULA UMUT 03/05/96 | 12 | 9] 12,887,015 | 63,863 |
58 | UNDERGROUND WB/F.POP|  23/02/06 | 6 | 20| 12,681,995 | G1,003 |
59 | LEAVING LASVEGAS  |UIP/UMUT|  01/03/96| 6 | 21 12.863.480 | 60,561 |
60 | CRIMSON TIDE uiP/oIs | 271095 14 | 16 9,580,695 | 57,156 |
61 | CLOCKWORK ORANGE | WARNER 15/03/9G | 15 8 11,423,430 | 55,494 |
62 | SPY HARD uip 09/08/96 | 20 1 13.116,975 | 54,266 |
ST =ATHER OF THEBRIDE-|UIP/DIS | 08/03/96] 9 12 " 10,510,875 | 48,984 |
- . 4 COPYCAT WARNER |  26/04/96| 18 | 9 10,094,420 | 47,362 |
65 [ H.T.M.AN AMERICAN QU| UIP /UNI 07/06/% | 9 10 | 10,833,265 | 46,960 |
86 | A GOOPY MOVIE UIP /OIS 28/06/9%6 | 20 7 9,657,327 | 46,755 |
67 | CLUELESS UIP /PAR 12/04/96 ] 9 15 9,762,080 | 46,216 |
68 | USUAL SUSPECT [ WB/M.VIZY 15/12/95| 6 17 | 8.237,770 | 46,121 |
69 |QUEST | STANDARI 19/04/96] 9 | 8] 9,071,061 | 45,618 |
70 | DOLORES OZEN/C 13/10/85) 9 ] 18] 6,686,459 | 45,540 |
~71 | BIR KADININ ANATOMISI | WB/ZFILM 29/09/95| 9 12 5.979,501 { 44,618 |
72 [TODIEFOR JUIPUMUT 23/02/96 | 8 10 9,576,475 41,552 |
73 [JADE UIP /PAR 29/03/9%6 | 10 14 8,467,870 41,007 |
74 | SABRINA UIP /PAR 22/03/9%6 | 12 10 10,237,125 40,470 |
75 | MAD LOVE [UIP /TOUC 03/11/95 7 12 6.462,750 39,964 |
76 | CARRINGTON STANDARI 15/12/95| 5 13 6,568.028 | 36,596
77 | MIGHTY APHRODITE WB/M.VIZY 24/05/96 | 4 11 9,107,360 | 35,884 |
78 | LAND AND FREEDOM | OZEN/B 29/09/95 2 19 5,272,840 355¢8
79 | BURNT BY THE SUN WB/MVIZY 29/12/95 1 ]2 7,040,150 34,941
£ "ANDRE QZEN/| 01/09/95| 11 | 24 3,935,367 33,746
.. JOHNNY MNEMONIC | STANDARI 08/09/95 | 7 14 | 4,439,597 | 33.291
82 | NEVER TALK TO STRANC| STANDARI 01/03/96 6 11 6,469,251 32,441
83 | MONEY TRAIN WB/COL 03/05/96 | 16 11 5,874,425 32,151
84 | SGT.BILKO UIP JUNI 05/07/96 | 7 6 6.983,055 31.483
85 | LES MISERABLE UIP/UMUT|  02/02/96| 3 13 ] 6.634,730 30,798
86 | MURRIEL'SWEDDING | WB/F.POP| 15/09/95] 9 10 4,428,245 30.643
87 | MIAMI RHAPSODY upP/Bv | 250895 8 |12 4,358,595 | 30,089
88 | BEFORE & AFTER UIP /DIS 10/05/96 | 10 10 | 6,651,955 29.393
89 {CIRCLE OF FRIENDS OZEN/| 22/12/95 9 10 5,139,351 29,282
90 | DEAD AND THE MAIDEN | WB/M.VIZY 19/01/96 4 ] 1 5,677,195 | 28,825
91 | WAITING TO EXHALE | OZEN/F 02/02/96 8 | 11 4,981,180 | 26,782
92 | GRUMPIER OLD MEN | WARNER 05/07/9%6 | 13 | 6 6.588,050 | 25,447
93 | DR.JECKYLL & MRS.HIDE| UIP/UMUT 17/11/95 7 )12 3,651,375 | 25.191
94 | RUMBLE IN THE BRONX | WB/F.POP 31/05/96| 14 | 8 4,581,570 | 23,865
95 | OTHEWLO OZEN/| 05/07/96 5 | 6 5,011,150 | 23,012
96 | NOW & THAN UIP/JUMUT 17/05/96 5 |12 4,974,310 | 22,229
97 | BEYOND RANGOON OZEN/CRI 01/12/95 g .}10 3,372,545 | 22171
98 | OPERATION DUMBO DRi| UIP /DIS 24/11/95 6 |17 2,676,750 | 21,801
a9 | THREE WISHES OZEN/ | 24/05/96 1 11 | 7 4,167,747 | 20,857
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(HAEE WISHES |OZEN/L | 24/05/86 | 11 | 7
i CITY HALL | OZEN/ CRI| 10/05/96 | 11 | 7
.1 JAMONTH BY LAKE |IWB/FPOP|  21/06/96 ] 11 | &
02 |POWDER [UIP JUNE | 19/07/96 | 8 | a
C3 LELISA | STANDARI|  29/12/95| 5 | &
‘04 |EYE FOR AN EYE fUIP/PAR |  26/07/96| & | 3
05 |RESTORATION [WB/F.POP|  02/08/96 | 10 | 2
108 | STANGE DAYS JUIP/UNI | 26/04/96 | 12 | 9
107 | SMOKE |WB/FPOP|  26/07/96] 6 | 3
108 {DUNSTON CHECKSIN [OZEN/F |  02/08/965| 11 | =2
109 | SPARROW [OZEN/Y | o7/0B/96 | 8 | 8
110 | POWER RANGERS |OZEN/F |  26/04/96| 11 | 10
111 | SAFE PASSAGE [UIP/UMUT]  08/09/95| S | 5
112 | BUSHWACKED | OZEN/F | 12/07j96 | 9 | s
113 | MIXON JOZEN/I |~ 22/03/96 ] 8 | &
114 |LE FILLE D'ARTEGNAN [WB/FPOP|  01/09/95| 8 | 5
115 | THE HUNTED | UIP JUNI | 18/08/95| 6 | 9
116 | GROSSING GUARD |WB/FPOP|  29/03/96| s | 6
117 | LE REGARD D'ULYSSE |STANDARI|  27/10/95| 1 | 12
118 | BARCELONA | OZEN/CR | 10/11/95 | & | 7
;| WEXOTICA | WB/F.POP | 18/08/95 | 7 | s
You | UN INDIAN DANS LA VILL| STANDAR(| 13/10/95| s | 8
121 | HALLOWEEN VI |WB/FPOP|  05/04/96] 6 | 5
122 | JUNGIE BOOK | STANDARI| 17/05/96 ] 5 | 6
123 | LA SEPERATION [UIP/JUMUT|  ot/12/95| 3 | 7
124 | TRADE OFF JOZEN/L | 21/06/96 | 6 | 8
126 | ALOW DOWN DIRTY SH.jUIP BV |  18/08/95} 6 | 8
126 | CHICKEN PARK fOZEN/I | 05/04/96 [ 5 | 11
127 | UNZIPPED | WB/F.POP|  07/06/96| 11 | 3
128 | LAS| OF DOGMEN [OZEN/1 | 19/07/95 | 7 | 4
129 | MA SAISON PREFEREE | UMUT | 05/04/96] 1 | s
130 | BROTHER McMULLEN JOZEN/F |  12/04/96| 2 | 7
131 | BOCEK JOZEN/1 |  2s5/08/95) 5 | 4
~132 | ON YONETMEN IKI FILM |OZEN/ SINf  09/02/96 [ 4 | 3
133 | LIVING IN OBLIVION JOZEN/T | 19/04/96 | 3 | s
134 | SERPENT'S LAIR |OZEN/T | o09/08/96 | 3 | 1
135 [IN THE BLEAK MIDWINTE| OZEN/ | | 12/04/96 1 1 | 1
136 IJOHNNY STECCHINO | OZEN/1 | 19/07/96 | 1 | 1
I |

|

| -

1 DI ISTRIBUTOR TOTALS
{ (ADMS)

l

J o —l
YEAR

DI STRIBUTOH TOTALS
(ADMS)

______________ l______.
| WB - UIP - QZEN
[ WB~UIP —OZEN~-STANDARD = UMUT

| (AUG.19.94-AUG.17.95)

| CHANGE
| WB. 3,710,015
JUIp 5,366,489
| OZEN 2,767.858

| WB. 2.103.325
[UIP 2520,946
| OZEN 1,605,424

4167747 | 20,857 |
4,488.655 | 20,245 |
4.669.760 | 19.021 |
3.809.700 | 17,486 |
3.416,431 | 17.349 |
4,410,050 | 16,394 |
4,220,100 | 16.317 |
3,395,110 | 14,926 |
4,075.400 | 14.476 |
3,219,450 | 14,420 |
3,131,745 | 14,319 |
2,479,007 | 13,504 |
2,659,295 | 13,406 |
2,623,920 | 12,765 |
2.690.560 | 12,021 |
1,656.320 | 11,082 |
1,731,995 | 11.903 |
2.904.650 | 11,292 |
2.200.281 | 10,926 |
1,619.800 | 10,566 |
1,380,240 | 10,336 |
1,332,815 | 0.832 |
2,010,640 | 9.126 |
1,772,378 | 8.469 |
1,483,240 | 8.356 |
1,503,800 | 7.583 |
1.200.570 | 7.158 |
1,096,413 | 8,736 |
1,577,630 | 6.589 |
1,480,900 | 6,307 |
1,618,700 | 6.001 |
1,170,600 | 5,332 |
711,780 | 4,806 |
773.650 | 3.946 |
807.850 | - 3.656 |
223,750 | 874 |
37,100 | 163 |
16.216 | 162 |
_______________ l ——— e e l
2,043.754.288 1  11.B844.360 |

2,107,056.775 |  12.186.08Y |

1,007,930,449 10,999,627 |
103% 8% |
___________________________ l
31.32% |

45.31% |

23.37% |

1,025,854,291 |

..A_-___._....__.___l

6,229,695 |

* STANDART FILM'S AND UMUT SANAT FILM’'S RESULTS HAVE NOT BEEN INCLUDED
IN THE COMPERASIONS.
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96-97 Sinema Sezormu Hasilat ve Seyirci Sayisi Raporu

BOXOFFICES ADMISSION REPORT ALL FILMS

WEEK:; 52
- 23 AUG 96- guuicigj/
TITLE DISTRIBUTOR COMPANY RELEASE [NOOF M CUM. BOX CUM.
DATE PRINTSIREL OFFICE (000) ADMISSION

ESKIYA WARNER F CASS 29-Nov 9% 31 37 729 479.566 2.426.570
INDEPENDENCE DAY  [OZEN FOX 04 oct-96 32 | 38 161,274,967 583.021
SPACE JAM WARNER WAR 17-Jan97 27 2 125.818,095 447.009
MISSION IMPCSGSIBLE  {UIP PAR X)-Gep-96 30 34 111.011 871 421,962
LIAR LIAR uie UNI 16-May.97 20 13 150,785,700 412 965
NUT1Y PROFFESOR UiP UNI 17.Jan-97 20 29 120,548.350 399,062
RANSOM ulp uip 21-Feb-97 26 25 123.772,061 357.705
ENGLIGH PATIENT WARNER F.POP 21-Mar.97 12 21 133.154.100 346978
TWISTER uIp UNI 25-0ct-96 28 29 83,697,351 310,493
STRIPIEASE OLEN CRI 29-Nov 96 21 30 85,841,684 293,843
JERRY MAGUIRE WARNER coL 04-Apr-97 21 15 98.534.075 2G6.758
DAYLIGHT up UNI 24-Jan-97 25 21 85.731,920 262.977
BIRDCAGE v MGM 18-0c1-95 20 21 74952010 259.211
H.BACGK OF NOTRE DAME |UIP IS 24-J3n-97 28 | 19 73523016 246 077
CABLE GUY WARNER coL 24-Jan-97 24 19 67.845.270 230 369
JINGLE ALL THE WAY  |OZEN FOX 17-Jan-97 30 25 65 836 598 219,552
EVITA Q7EN SUMMIT §4-Feb.97 17 20 68983 844 205722
101 DALMATIANS LIVE (uiP utp 18-Api.97 32 17 71.186.537 205.162
[N CUP WARNER WAR 08-Nav-96 23 19 55,032,780 202731
THE RQCK utp UNI 23-Aug-96 20 32 48,935,385 202,028
CRASER WARNER  WAR 05Sep36 | 20 | 21 43,803,240 180.121
MIRROR HAS TWO FACHWARNER COLTRI 07-Feb-97 16 18 61,449,900 174,601
SAINT. THE P PAR 30-May-97 20 1 68.177.355 170,746
DIABOLIQUE WARNER WAR 04.0ct-96 18 19 45841795 168.344
DEVIL'S OWN WARNER coL 02 May-97 21 14 64,472.270 167,611
UP CLOSE AND PERSONEUOZEN SUMMIT 13-Sep-96 18 26 44 043 408 166,722
DANTE'S PEAK utP UNI 25.Apt-97 25 1% 55.051,705 151,309
JACK ulpP Dis 06-Dec-96 20 17 43,692,110 147 467
1ISIKLAR SONMESIN OZEN ARZUF. 25-0c1-96 &} 36 34,210,021 133 988
FIRST WIVES CLUB ulp PAR 14-Mar-97 19 17 49.809.029 132008
LONG KI$5 GOODNIGH | [UIP UM.SAN. 27-Feb.97 16 21 44,225,754 132115
METRO uip uip 04-Apr-97 20 18 45.168.345 124 651
DOUBLE TEAM WARNER COL. 11.Jul.97 15 5 51,333,650 124138
STAR WARS OZEN rox 28 Mar 97 19 17 41846771 122585
MUM KOKULU KADINLAR  [WARNER MUH 08 Nov-95 7 32 29,453,155 120178
MAXIMUM RISK WARNER colL 20-Dew-95 17 19 30,113,490 113,065
JUROR WARNER coL 23-Aug-96 17 22 26,340,775 110,876
ROMEO & JULIET O7&N FOX 21-Mar-97 18 20 35575590 109171
THE CRUCIBLE OZEN FOX 2¢-Feb-97 13 20 36,344,660 106.616
GHOSY & THE DARKNEHUIP PAR 14.Feb-97 16 23 35,429,350 104,874
HIGH SCHOOL HIGH WARNER coL 27.Dec-96 18 16 28,528,910 = 104.036
{.AST MAN STANDING  [uIP UM.SAN 03-Jan-97 13 19 32,005,680 102,510
MICHAEL COLLINS WARNER coL 28.Feb-97 20 14 34,727.050 101.936
THE PHENOMENON uip DIS 22-Mov-95 16 13 27.411 610 97.119
ONE FINE DAY OZEN FOX 0/-Mar-97 18 13 34.810,850 Q4217
STEALING BEAUTY UMUT SAN. UGC 13-Dec 96 7 3 25.832.900 01853
MULTIPLICITY WAKNER CcoL 25.0%4-96 13 13 21,883.330 77.035
GLIMMER MAN WARNER WAR 03-Jan-97 14 11 22,424 700 76,171
EMPIRE STRI.BACK OZEN FOX 11-Apr-97 20 1 25,846,025 71714
CHAIN REACTION OZEN FOX 15-Nov-96 20 21 20.010.189 70 360
NI 1 A.CAIS AN DXOGS JOZEN FOX 03-Jan.97 11 19 19529372 67.475
TIME TO KILL WARNER WAR 06-Dcc-95 186 14 21.055,115 67.398
MARS ATTACTS WARNER WARNER 11.Ape-97 20 1 23.003.040 54,657
PRIMAL FEAR up UNI 29-Nov-96 16 15 20.859 854 64.192
ESCAPE FROMLA ue PAR 13-Dec 96 27 18 17,763.905 63.589
TWO MUCH UMUT SAN.  1B. AMER 08-Hov-96 6 24 21.023 590 63.273
LUCKY LUKE WARNER F POP 25.021-96 12 15 15.518.820 62,224
LARRY FLINT WARNER coL 21-Feb-97 1 10 22416500 hY4.674
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BALTO ¢

THE PHANTOM

FARGO

FLIPIPER

ANOTHER 9 1/2 WEEKS
VAMPIRE IN BROOKLYN
EXTREME MEASURES
GCOURAGE UNDER FIRE
STAR TREK FIRST CONT]
FOUR ROOMS

CRAFT

ISLAND OF DR MOREAU
SURVIVING PICASSO
FOOLS RUSH IN

1HE FAN

DOWN PERISCOPE
EVERYONE SAYS | LOVH
RETURN OF THE JEOI
MICHAEL

MARVIN'S ROOM

IN LOVE AND WAR

MU HO! L AND FALLS
MATILDA

BREAKING WAVES
BOGUS

FROM DUSK TILL DOWN
FIERCE CREATURES
$0OME MOTHER'S SON
THE FRIGHTENERS
BEAUTIFUL GIRLS

Lk JAGUAR

THE NYMPH

HEAVEN'S PRISUNERS
BEO OF ROSES

FLED

SECRET LIES

THE SUBSTITUIE

THE ARRIVAL

CROW CITY OF ANGEL
ALASKA

HAMLEY
ORAGONHEART
BOUND

OTOSTOP

MOLL FLANDERS
TURBULANCE
RICHMAN'S WIFE

EMMA

UNE FCMME FRANCAISH
WHITE SQUALL
FLIRTING WITH DISASTER
ROMY & MICHELLE

THE CHAMBER
BEATUCIAN THE BEAST
LARGER THAN L IFF
OIREJAN

PREACHER'S WIFE

CITY OF LOST CHILDREN
KINGPIN

PILLOW BOOK
RASPUTIN

COUCH IN NEWYORK
BLOOD AND WINE
JUNGLE 2 JUNGLE
THINGS TO DO IN DENV
NEILY & MR. ARNAUD

WARNER
uir

UMUT SAN.

uie -
OZEN -
uip
OZEN
OZEN
uip
WARNER
WARNER
ulp
WARNER
WARNER
OZEN
OZEN
WARNER
0OZEN
uip
WARNER
utP

UiP
WARNER

UMUT SAN.

WARNER
WARNER
uip
OZEN
uip
WARNER

UMUT SAN.

OZEN
uip

uip

uip
WARNER
0OZEN
OZEN
WARNER
OZEN
OZEN
uip
OZEN
OZEN
OZEN
WARNER
UIP
WARNER

UMUT SAN.

UMUT SAN
WARNER
UlP

uip

P

uie

0OZEN

uip

UMUT SAN.

OZEN

UMUT SAN.

OZEN
WARNER
U

uip
WARNER

UMUT SAN.

AKREBIN YOLCULUGY @W’ARNCR

AVS

PAR
POLYGRAM
UNI
AUGUST
PAR

CRI

FOX

PAR

F POP
CcOoL

UM SAN
WARNER
CcoL
SUMMIT
FOX
F.POP
FOX

UM SAN.
F.POP
JM SAN
UM SAN
CcOL
WOR.SAL
WAR
F.pPOP
UN!

CRI

UNI
F.POP
GAUMONT
ADRIANA
UM SAN
UM.SAN.
MGM
F.POP
LIVE

LIVE
Frop
CRI

CRI

UNI
SUMMIT
Y TUAL
SPELLING
AVSAR |
P
F.POP
UGG
LARGO
F.POP
UIP

UNI

PAR

UM SAN
CANF
uiP
UGce
RYSHER
WININT.
RYSHER
MVIZYON
UM.SAN
vie
F.POP
CANAL+
ALFA

24-Jan.97
27-0ec-95
11.008.965
13.Sep-96
13-Jun-97
30 Aug-96
10-Jan-897
27-Dec-96
13-Jun-97
13-Sep-96
16-Aug-26
20-Dec-96
07-Feb-97
30-May-97
20-Dec-97
16-Aug-96
0G-Jun-97
25-Apr-97
21-Mar.g7
16.May.97
02-May.-97
22-Nov-96
20-Jun-97
28-Mar-97
10-Jan-97
15-Mov.96
28-Mar-97
27-Sep-96
18-Jul-97
13-Sep-96
24Jan-97
20-Aug-95
14.Feb97
15-Nov-95
07-Mar.g37
31.4an.9?7
16-May-97
18-0c1-96G
18-Ap1-97
30-May-97
20-Dec-95
09-May-97
27-Sep-96
08-Mov-S6
Z25-Apr97
27-Jun-Q?
14-Feb-97
27-Cep 26
10-Jen-G7
27-Sep-95
11.Jul-Q7
01-Aug-97
04-Jul-97
18- Ape-97
14.Feb-97
21-Mar-97
73.-Nov-56
05-Dec-96
28-Feb-97
01-Awug-97
01.Aug-97
ULMay-97
0G.Jun-97
28.Nov-95
02-May 97

@® &0,
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s ix80alldve
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1)
3>

19,349,600
15,975 415
19.115.500
13,322.311

+—F21.020900

11,881,215
15,476,140
14.937.109
18,878,205
12,914,160
9.582.445
13.484.400
198.133,700
16,570,525
13174967
7.585.340
17,018 200
13,472,675
14,559,560
15.130.178
14.982.740
11,246,400
13.681.57%
14.874.725
11 960,500
9.964,525
12,935,550
8.464.240
13,468,150
8.297.100
10,433.450
6.819.840
9.806 990
10,595.000
8,780,026
11,960,075
8.832.810
10,904.175
7.285 500
9.310.575
10,383.175
6.104,575
8.159.370
5.339.770
6.752.690
9221 250
8,867,250
7.795.700
G 291.150
7,046 800
5,920,060
8,800,800

© 8,690,250

7.924 150
6.905.247
4,891 500
6.438.246
5,495,100
4.027.95
6,365,620
6,900,750
7812750
5,928 655
8.697.525
4,406.700
4.148.100
4,180,275

—

-

%9 590
65.350
53943
53,709
52,878
51,367
50.994
50.421
47.767
47,717
47377
46 859
44833
43073
42,021
40,271
37.931
37.488
37.099
35.956
35,783
3% 564
35,285
35,011
34,405
33,706
333N
33017
32590
31,684
31.105
29.636
24,481
28.967
28.912
28.445
26.950
25895
25611
25,005
23,867
23,385
23330
22,969
2253
22455
21,255
.20.296

19,967

19,791
19,347
19.106
18,540
18.107
17.340
17.29/
16877
16,253
15,178
15.105
15,062
14530
14.425
14.159
13720
11818
11,207




141
142
143
144
145
146
147
48
a9
S0
161

5 1HE PAST|OZEN CRI 06-Jun-97 8 7 4935975 11.130
822;;" FroM WARNER r.eop 17-4an-97 2 ] 3,993.800 10.292
NAKED SOULS OZEN KUSH 23Aug-96 | 7 17 1.923.801 10,027
RICHARD Il UMUT SAN.  MAYFAIR 31-Jan-97 3 7 3,509,200 9518
SLING BLADL WARNER F POP 27-3un-97 8 5 4,243,150 9.2%0
FIRST KID uiP uip 08-Aug-97 10 1 3.969.100 8.673
BULLET OVER BROADWAYIWARNF R F.PQP 27-Sep-96 6 3 3.080.350 8.619
BASQUIAT WARNER F POP 02-May-97 4 7 3,469 500 ¥.235
SAMBOLA UMUTSAN UGC 04-Jul-97 6 4 3.363.8%0 8,209
KOLYA uip DIS 07-Mar-97 | 3 15 3.157.850 8.139
EAITFULL WARNER F.POP 06-Sep-96 6 4 2.388 950 8.041
BLUE IN THE FACE WARNER F.POP 11.0ct-96 ] 7 2.402.800 7,645
KANSAS CITY WARNER AVS 25-0c1-96 5 4 2504475 7.023
LE HU5SARD SUR LE (OITJUMUT SAN  PRESIDENI | 25-0ct-96 5 3 2373900 6,716
BIR ERKEGIN ANATOMIGWARNER ZFILM 21.Feb-97 8 6 1955675 6.559
JAMLS & THE GIANT PLACH {UIP PAR 06-Sep-96 6 7 1.749,130 6,324
THE GUARDIAN ANGELHUMUT SAM  GAUMONT | 13-8ep-96 2 6 1 852,700 6.275
LOOKING FOR RICHARD|OZEN FOX 0Q-Mny 97 3 1 2,493 550 5545
FEELING MINNESOTA  |UMUT SAN.  NEW LINE 25 Jul-97 3 3 2.390.500 5.500
TWELFTH NIGHT OZEN SUMMIT 11-Jul.97 5 5 2.605.300 5 498
HMOTEL DE LOVE QZEN LIVE 18-1ut97 7 4 2.047 150 4874
AUGUST KING WARNER r.POP 18-Jul-97 4 4 1.976.550 4047
THE STUPIDS UMUT SAN.  RANK 08-Aug-97 6 1 1.214.000 2875
THE VAN OZEN FOX 20 Jun-97 7 8 1.077.975 2,780
TREES LOUNGE 0OZEN LIVE 14-Feb-97 4. | &1 1.006.250 2,587.
NEON BIBLE WARNER F POP 08-Aug-97 4 1 709,650 1.389

TOTAL WARNER-UIP-OZ EN-UMUT.SAN 4.621,031,951 14,674,604

{SAME PERIOD LAST {(WB.UIP, OZ. (AUG.18.95-AUG.15 96) 2.043.754.288 11,844,360

YEAR M.SAN STAND) CHANGE 24'%
DISTRIBUTOR TOTALS W8, 6,372,785 4343%
{ALMS) uip 5.072.401 34.57%
0ZEN 2,842,206 19 37%
UMUT SAN. 387.212 2.64%

TOP 20 PICTURES 2,635 645 180 8,302,225

DISTRIBUTOR TOTALS
(ADMS)

w0
utP
OZEN

3,922,436
3.077.642
1.302.148

47.25%
37.07%
15.68%

Page 3




97-98 Sinema Sezonu Hasilat ve Seyirci Sayisi Raporu

WEEK: 62
15AUG.97 ¥HAGU 98
TLE DISTRIBUTOR [COMPANY RELEASE NO OF WEEK CUM. BOX CUM. AYERAGE
DATE PRINTS IREL OFFICE (000) | ADMISSION | TICKET PRICE
1 [TITANG OZEN 20-5ub-98 3 s 1,989,895 800 2188792 899.99
2 P 16-Ocs-98 38 30 538,334,608 925,758 | 58151
3| DEVIL'S ADVOCATE WARNER 30-Oce-08 31 26 551.423.185 882,685 624.50
— OZEN 28-Kes-97 b 37 473,539,964 889,731 544 47
s|MY BEST FRIEND'S WED. |WARNER 21-Kes-97 31 35 440,327,600 798413 551.50
B|AS GOOD AS IT GETS 'WARNER 20-Mar-88 3 21 403,763,780 541,861 745 14
7|E¥TH ELEMENT UM SANAT 10-EK-97 2 a4 248,255,862 446938 555 46
8{FACE OFF P 21-Kes-97 36 M 239,794,206 445053 538.80
8] CONSPIRACY THEORY  |WARNER 17-EK-97 37 30 240,083,450 436,233 550.31
10| HERCULES uP 23-Oce-98 T 2 217,165,544 390,162 556 60
11|DEEP INPACT upP 22-May-$8 2 2 287 874 000 376,909 763.78
12| THE MAN N THE IRON maslup 08-Mey-98 3% 14 240,192,100 326,752 735.08
13} LOST WORLD upP 18 Ep-97 49 2% 158,210,775 318,887 486.13
14| HOME ALONE 3 OZEN 09-Oca-98 ry 3 169,010,326 318,134 531.28
15/ TOMORROW NEVER DIES JUIP 26-Ara-97 37 2 184,807 679 315,839 585.13
16|GOOD WRL HUNTING  [WARNER 01-Moay-88 30 164 226.873.350 204,730 7"?.68
17| CoN AR P 05-Ey-87 35 34 181,886,708 273883 518.08
18] CONTACT WARNER 31-Eki-§7 b b 151,956 250 267.433 568.20
18| MERCURY RISING up 05-Haz-98 35 10 203,613,650 255,053 798.32
20| AR FORCE ONE up 12-Are-91 35 2 154,053,378 254,190 606.06
21{SPEED 2 OZEN 24-Eig-87 32 37 129,022,519 249 251 517 64
22| MEN IN BLACK WARNER 43 19 123,901,500 237.866 520 89
" n|RusBER U 03Ns-98 | 40 19| 144,439,197 204.399 706.65
o 23| HAMAM WARNER 24-E%-97 1 29 109,845 850 199,727 548 98
24| SPHERE WARNER 08-Nis-98 42 12 150,987,200 198,670 759 99
25| AMISTAD N up 27-5ub-98 16 7 134,519,350 198 507 677.66
26| GEORGE OF JUNGLE up 16-Ara-97 18 2 83,142,000 189,285 492.07
27| ANASTASIA OZEN 30.0ca 88 25 25 107,127,800 188,325 568.85
28| COPLAND WARNER 23-Oca-08 2% 16 118,312,800 182,012 650.03
29| BATMAN & ROBN WARNER 20.AK97 42 124 68,677,200 177,153 500.57
ao{scREAM . |warneR e A8-AD-07 20 2} 83,212,440 175,739 47350
31| MR A “lae 20Mer-98 35 18 110,623 400 174,834 63273
32| ANA A WARNER 14-Kas-S7 2 18] 90,726,300 174,128 521.03
33|SEVEN YEARS INTIBET |OZEN 15-May-98 18 13 133.817.176 165,518 808.48
34 WARNER 08-Mac-08 @ | 13- 112,812,675 184,172 887.18
35|GREAT EXPECTATIONS  JOZEN 24-Nis-98 n N 18 119,161,600 156,365 762.07
36| LA CONFIDENTIAL WARNER 05-Ar2-87 i - 261 101,316,990 155,627 650.19
37| ADDICTED TO LOVE WARNER 12-Ey197 0 19| 84,781,950 154624 | - 548.31
38| STARSH2P TROOPERS upP 06-Sub-98 32 21 89,736,350 154,175 | $82.04
39| ALIEN REBURRECTION.  |O0ZEN 27-Mar-98 25 11| 104,749,300 152358 887.52
- 40{KARISIK PIZZA WARNER 20-Sub-98 18 18 88,426,340 142,672 619.79
41|MOUSEHUNT upP 17-Nis-98. 30 18- 95.482,650 133,482 715.32
42| SCREAM 2 WARNER 27-Mar-98 30 13 84,544,375 125,224 875.15
48|BOXER uP 13-5u08 zo 18 76,328,618 13630t 671.73
44]WILD THINGS WARNER 19-Hez-88 19 8| 91.382.150 12028 | 809.21
44 [ DONNIE BRASCO OZEN 20-Alu-97 15 29, 54843425 110,491 498.36
45|US MARSHALLS. WARNER 01-May-08 s | 1" 88 284,350 wa 1| 809 12
46| PEACEMAKER up’ 07-Kas-97 20 18 62,508,725 108,631 575.42
4TIVOLCANO OZEN » T-Kas-97 22 28§ 55498 230 1088;381 51205
48|MURDER 1600 WARNER 02-Oca-96 20 14 72,810,650 107.821 675.29
49]81X DAYS SEVEN NIGHTS  JuP 24-Tem-9B v } 3 100,808,300 104,080 968 57
SO|LADY AND THE TRAMP  [UP 24-E)i-97 % 2 49,578,758 99,648 497.54
51{RED CORNER ue 27-Mer-S8 18 18| 80,004,250 884688 812.49
s2)LoLITA OZEN Vmes | =2 5] 82,228,200 97558 | 894.12
53WAGC THE DOG UM.SANAT 13-Mar-08 21 20 68,100,222 96,007, 708.75
54[FATHER'S DAY WARNER 26-Eyt97 T 20 1% 54,000,200 92263 t $85.29
55]KISS THE GIRLS P 24-Nis-98- 6 14 73.846,700 91,525, 806 85
56| ABSOLUTE POWER OZEN 12-Ey+97 20 2sL 46,867,850 80628 | - 52292
ST{FULL MONTY OZEN 19-Ara-97 8 }. 30 48.369.300 86258 560.75
S8JU-TURN WARNER 13-5ub-98 15 6 54,108 850 83878 T 645.08
59|NOTHING YO LOSE lup 17-E15-87 20 17 48,521,850 83439 | 581.52
. 60|LE PLUS BEAU METEER DU |WARNER 26-Ara-97 15 15 49,904,150 83175 599.99
61]BLUES BROTHERS 2000 |UiP 19-Hez-08 b 8 67.591.450 80,306 841.67
62]ANNA KARANINA WARNER 18-Eyi-87 8 19| 45,504 200 80,071 568.30
63|SPAWN UM SANAT 28-Kes-97 14 2 40,662,700 79,661 51045
64 |MORTAL. COMBAT LM.SANAT 171-Nis- 98 15 1 45,952,706 79552} 577.64
_ GSIJACKIE WARNER 22-May-88 30 12J 62,244 800 75.508 824 .34
66 [MARYIN'S ROOM WARNER 03-Tom-98 8- 39-845.480 64517 | §17.60
67|A LIFELESS ORDINARY  JOZEN 13-Mer-68 12 17 40.636 700 61772 65866
68l [WARNER 08-Ocs-g8 b ] rq 36,721,950 61,754 594.65
89| SHE 13 SO LOVELY WARNER 12-Ara-87 15 17 35,525,800 58,133 600.78
TOJEVENT HORZON up 28-Kas-97 17 12 32,430,850 5711 56137
11|ROMEC & SULET OZEN 12Ha2-88 1 | 9 41,019,550 55435 739.96
72 e 13-Mar-88 \r 1 36,432,400 47,026 774.73
73|PICTURE PERFECT OZEN 26-Haz-98 18 7 42,298,050 46,196 91562
74|MAD CITY WARNER 24-Tem-88 18 3 47,759,450 46,114 103568
o TS| MASUMIYET OZEN 24-E10-97 4 27 22.459,000 43424 517.20
6] THE EDGE OZEN 26-May-98 15 11 35,018,150 &7578 84223
77| DECONSTRUCTING HARRYJUM. SANAT 03-May-98 1 14 33,366,850 41,079 812.26
78| ONE NiGHT STAND UM SANAT 05-Haz-98 16 10 34,990,206 40,842 856 72
78{BHOOTING FISH UM.SANAT 09-Oca-88 8 30 24,650,050 40.727 805.25
80|SPICE WORLD WARNER 17-Nis-98 18 0 28,849,300 35,13t 69595
-81|MONEY TALKS UM SANAT 22-Mey.-98 16 12 27.478743 34 248 802.35
82| iUNDUN UMSANAT 03-Nis-96 10 3 24582050 33158 | 74136
83{THE BLACKOUT OZEN 10-Ek-97 9 17 17.795.700 32,665 $44.79
84 |BOOGIE NIGHTS UM.SANAT 13-3ub-688 8 x 20.602.125 31,651 85082
85| AR BUD WARNER 12-Ha2- 08 18 8] 22,654,300 29,843 759.12
86| THE ICE STORM UM SANAT 27-5ub-98 9 m 18,410,650 27.200 675.86
87]1SHADOW CONSPIRACY OZEN TS-ADs-67 4 10,585,300 23818 444 48
88|KULL THE CONQUEROR  |uP 31.614-97 15 7 11,571,150 23,079 501.37
89|SMILA'S BENSE OF SNOW [OZEN 26-Eyi-07 12 14 12,262,750 21,738 564.19
90| AUSTIN POWERS OZEN 02:0ca-88 1 10 11,697,700 20,696 |. 585.22
91}AFTER GLOVE 'WARNER 10-Tem-98 5 s 18,338 000 17.958 1,021.18
92|TLL THEREWAS YOU  |OZEN 124¢0-97 8 st 10,459,950 17716 | 5042
83 OZEN 07-Kes-97 4 17 8,064,600 16,465 489.80
84| MOST WANTED WARNER 31.Tem-98 11 2] 16,157,850 15,581 1.037.02
o5 WEDOING WARNER 07-Alu-98 18 1 13,584 400 13,896 977.58
96| THE OBJECT OF MY OZEN 07-A3u-98 S 3 14,152,000 11,957 1,183.57
97{2EUS & ROXANNE OZEN 03-Mis-98 11 d 8,127,400 11.400.|. 712,93
98] UNDER PRESSURE UM.SANAT 22-A3u-07 6 31 5.373.650 10.672 503.58
98{CONVENT WARNER 22-A%50-87 4 E 5,763,250 9,250 62305
99| PRIS.OF THE MOUNTAINS {OZEN 10-EKi-07 2 15 4.203.800 8805 477.43
100|LUICE AUBRAC UM.SANAT 26-Ey+97 4 9 4.935.350 7.603 632.49
101|HEAD ABOVE WATER UM.SANAT 12-Ey+-87 4 334, 4,188,600 7.054 §93.78




102| THE GOOD BAD GUY OZEN ADRINA 05-Eyk87 8 7 2,907 525 6,665 438.24
103{MRS.BROWN WARNER F POP 06-Mar.98 8 4 6.488,100 6,366 1.016.04
104 | MEET WALLY SPARKS OZEN LARGO 03-Tem-58 10 6 5,118,600 5.933 862.73
105|FIRESTORM OZEN FOX 24-Tem 98- 1 3 5,042,900 5.581 906.83
106 MAD DOG TIME OZEN SUMMIT 17-€16-97 [ 9 2,843,650 5.288 55562
107 | FUNNY GAMES UM SANAT W SALES 12-A70-97 3 4 2,447 300 4443 550 82
108|NO BODY'S LOVE ME WARNER FONO 03-EKd-97 4 2 2,499,900 3.500 714.26
108{FALL OZEN SAPELLA 18- Haz.98 1 5 3.520.800 3438 102379
110{ THE IMPURE BLOOD OZEN NK STOCK 19-Ey1-97 1 9 1,148,650 2,989 38429
1111 IN PRAISE OF OLDER WOM OZEN BELGE SOZ 17-Tem-98 2 4 2.379.650 2.856 833.21
112) TEMPRESS MOON WARNER |F PoP 24-Nis-98 3 H 2,152,850 2500 | 861.1¢
113[ TRAVELLER OZEN MOP 05-Ara-97 3 5 1,579,250 2,355 670.58
114 | GOING ALL THE WAY OZEN LAKES 03-Tem-88 2 ] 2,082,500 2330 89378
< 115/9EN DE GITME WARNER MAGNUM 05-Haz-98 7 2 1,646,950 2,103 783.14
~— 116{HOLLYWOOD KACAKLAR! [UM.SANAT DEVKING 02-Oca-88 7 2 1.062.850 1.785 595.43
117} THE NAKED EYE OZEN 7 |esiet | 07-A5u58 2 1 1.515.250 1.708 |. 888.63
120{RIEN NEVU PLUS OZEN BELGE 24-Tem-98 3 2 1,295,750 1.305 99291
121|PROMISE WARNER ONO . 0SEp-07 4 2 803,950 | 1.251 642.65
122[NEVADA OZEN STeAN 18-Haz.98 1 4 676,450 888 405,750
TOTAL WARNER-UIP-OZEN-UMUT.SAN 12,731,103;601 | 18483682 | 666.32
SAME PERIOD LAST (WBUIP, 07, {AUG.16.96-ALIG.15.97) © 4,621,031,951 | 14,674,604
YEAR UM.SAN, STAND) CHANGE. %163 %26
DISTRIBUTOR TOTALS WB. 6.420,123 %34.73
(ADMS) 3.1 5.844,772 %31.62
OZEN 5.235.777 %28.33
UMUT SAN. 882,910 %5.32°
TOP 20 PICTURES 7,241,007,836 10,924 668
DISTRIBUTOR TOTALS wWaB. 3,218,655 %29.46
(ADMS) ue 3,882,487 %3554
OZEN * 3378589 %30.91
UM.SANAT 446,938 9%4.09
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! 98-99 Sinema Sezonu Hasilat ve Seyirci Sayisi Réporu

L BOX OFFICE § ADMISSION REPORT ALL FILMS 1

WEEK: 50 14.AUG 98 - 29. .RJL 99
RELEASE NO OF WEEK CUM, BOX CUM. AVERAGE

TM.E DISTRIBUTOR COMPANY DATE PRINTS REL OFFICE {000) ADMISSION TICKET PRICE

- [HERSEY COK GUZEL OLACAK WARMER F.CASS 1127.98 36 35 1.2686.736.440 1.221.601 1.037
PROPAGANDA WARNER FLATO FiLM 03.05.99 46 21 1.344.668.350 1.202.779 1.118
THERE'S SOMETHING ABOUT MARY OZEN FOX 112798 46 32 863.515.220 857.835 1.007
CUMHURIYEY UMLUT Sal TRT 10.30.98 35 38 520.087.490 743.553 699
SAVING PRIVATE RYAN uP PAR 09.11.98 30 7 721.331.902 699.686 1.031
'YOU HAVE GOT MAIL WARMER WARNER 012999 47 19 766.528.150 682.114 1.164
ARMAGEDDON uiP up 08.28.98 47 38 619.514.950 643.905 862
MEET JOE BLACK P Ui 01.15.99 58 26 697.381.170 608.510 1.146
MUMMY, THE uiP UNI 06.18.99 44 6 822.382.850 607.322 1.354
CITY OF ANGELS WARNER WARNER 09.04.98 40 38 £632.106.850 B851.864 964
LA VITAE BELLA uP MIR 0226.99 2% 22 6756.938.100 B19.041 1.302
ZORRO WARMER IR 01.15.99% 70 2 550.207.475 496.143 1.109
THE TRUMAN SHOW uP PAR 10.16.98 50 30 495.156.900 477.389 1.037
LETHAL WEAPON 4 WARNER WARNER 08.14.98 a5 41 406.408.600 464.727 875
:IRONIN uiP MGM 12.18.98 50 27 517.708.500 454.060 1.140
Yol QZEN GUNEY FILM 02.12.99 30 24 471.195.120 448.757 1.050
*IPAYBACK WARNER WARNER 03.19.98 45 18 540.044.250 439228 1.230
:{STEPMOM WAIINER COL 02.19.98 46 21 513.041.250 436.998 1.174
:|DR. DOLITTLE OZEN FOX 01.08.99 46 27 437.668.800 430321 1.017
SHAKESPEARE IN LOYE uiP NI 03.05.99 25 20 531.103.450 414410 1.282
PERFECT MURDER WARNER WARNER 1023.98 50 30 417.589.325 375.361 1114
MESSAGE IN A BOTTLE WARNER WARNER 04 2399 53 14 444.206.500 358.762 1.238
GQDZRLLA WARNER COUTRE 09.18.98 €5 25 303.772.050 319.846 950
ENTRAPMENT QZEN FOX 06.04.99 s 8 389.533.860 287.017 1.207
RUSH HOUR WARNER UMUT SAN 01.08.99 26 24 289.996.900 281.888 1.029
MULAN uP upP 01.15.89 64 22 277.476.750 260.854 1.063
1 OSCAKAL YARIN OZEN RH POLITIK 11.06.98 31 30 247.139.057 256.951 862
AE EVES uP up 11.20.98 50 26 283.376.660 249.469 1.436
"8LADE WARNER UMVUT SAN. 02.12.89 206 24 250.100.480 237.944 1.061
EIGHT MILLIMETER WARNER COL 05.14.99 50 10 289.893.900 228.079 127
PATCH ADAMS uiP UNI 04.09.99 50 16 *298.237 450 226.050 1.318
ENEMY OF THE STATE P Cjue 02.05.29 50 19 273.514.500 220.701 1.238
[THE SIEGE OZEN FOX 04.02.99 36 17 269.979.260 213.860 1.262
URBAM LEGENDS WARNER COL 0528.99 34 9 247.721.200 206.885 1.197
THE THIN REO LINE OZEN FOX 0226.99 25 20 243.667.550 184219 1.255
PRACTICAL MAGIC WARNER WARNER 04.02.99 36 17 243.621.600 191201 1274
LES MISERABLES VWARNER COUTRE 11.06.98 25 28 179.128.692 176829 1.013
IWRONGFULLY ACCUSED OZEN SUMMIT 02.05.99 26 19 177.310.200 166406 1.072
HOLY MAN uP up 02.19.99 40 21 193.423.550 162200 1.193
FACULTY P MIR 04 .30.99 35 13 179.568.500 157.958 1.137
SLIDING DOORS WARNER UMUT SAN 12.18.98 23 25 181.858.900 152469 1.193
'JOHN CARPENTER’'S VAMPIRES QZEN LARGO 03.19.99 30 ie 170.064.600 161.693 1.121
THE NEGOTIATOR WARNER WARNER 11.13.98 26 23 161.547.400 145634 1.109
THE X-FILES OZEN FOX 10.30.98 40 22 148.125.750 145.560 1.018
KINOCK OFF WARNER COUTRI 12.18.98 30 21 137.822.200 142267 969
THE SOLDIER WARNER WARNER 01.01.99 30 21 147.189.010 141.865 1.037
A BUG'S LIFE P upP 03.19.99 41 18 165.700.680 141677 1470
THE AVENGERS WARNER WARNER 10.02.98 55 19 153.807.600 140.756 1.093
MAFIA uP Lp 0925.98 40 19 138.825.236 134.73% 1.038
EVERAFTER:A CINDRELLA STORY OZEN FOX 01.22.99 30 22 141.779.500 133.383 1.063
THE LITTLE MERMAID utp up 1023.98 a5 21 124.492.760 123.867 1.006
HOPE FLOATS OZEN FOX 11.13.98 21 19 132.679.000 116.308 1141
I KNOW WHAT YOU DID LAST SUMMER OZEN SUMMIT 10.09.98 24 24 109.554.950 110613 890
IN AND OUT - OZEN SPELLING 0925 98 25 21 . 111.825.500 103.522 1.080
DEEP END OF THE OCEAN WARNER cou 06.18.99 34 6 144.707.500 103.325 1.401
FRYCHO uP UNI 02.12.99 25 16 113.205.660 100.994 11421
. 'L INTENTIONS WARNER COL 06.25.99 3% - 138.634.450 98.465 1.408
s cCIES 2 uiP MGM 11.13.98 35 14 102.002.050 97.318 1.048
AMERICAN HISTORY X WARNER UMUT SAN 04.09.99 12 16 116.452.050 96.938 1.201%
3.1 JANE OZEN LARGO 09.04.98 19 28 83.540.550 90.919 818
TAXI QZEN 2] 01.01.99 10 21 106.094.100 90.126 1477
SHE'S ALL THAT uip MIR 05.14.99 35 11 113.698.750 90.027 1.263
.OST IN SPACE WARNER LMUT SAN 112088 36 17 86.283.350 86.644 996
ROUNDERS uP MR 01.01.99 a5 13 107.789.600 83.296 1.294
M™E HORSE WHISPERER uip upP 10.09.98 27 18 106.070.450 §2.233 1.290
*RINCE OF EGYPT uP e g] 05.14.99 30 11 111.033.800 82.070 1.383
M™E RUGRAT MOVIE UlP PAR 02.04.99 30 16 97.978.600 76.671 1.278
JALLOWEEN:HZ20 e MR 12.04.98 10 13 84.680.550 76.651 1.105
MESPERATE MEASURES OZEN SuMMIT 122598 19 25 85.952.950 74.330 1.156
JUT OF SIGHT P U 12.11.98 30 17 88.7683.160 73.933 1.201
RUE CRIME WARNER WARLHER 07.08.99 47 3 118.386.800 73.066 1.620
iTAR TREK INSURRECTION 913 FAR 0528.99 25 9 92.255 450 73.015 1.264
\T F:RST SIGHT 914 MGM 04.23.99 25 13 80.278.950 64.447 1.246
tAGIC SWORD WARNER WARNER 0828.98 N 35 67.351.000 64.163 894
WNT 2 :33 U 1127.98 a0 12 67.896.800 £2.956 1.078
NGHTY uP MIR 02.05.99 30 13 74.198.050 60.977 1.217
IREASE uP PAR 08.14.98 12 15 54.827.302 60.687 903
HE THIEF WARNER FONO FILM 0122.99 4 22 66.995.650 £8.476 1.146
LACK CAT WHITE CAT QIEN (G2 FILMS 06.14.99 14 11 72.992.600 56.642 1.312
VATERBOY P up 05.21.99 30 10 68.573.260 54.858 1.248
DESTINY OF HER OWN QZEN FOX 04.30.99 20 12 71.936.700 54.601 1317
ARK CITY WARNER UMUT SAN 10.16.98 18 22 51.529.100 49.530 1.040
INNER GAME WARNER UMUT SAN 05.14.99 10 11 60.509.300 46.912 1.290
EEP RISING OZEN SUMMIT 0821.98 10 25 368.225.950 44.335 862
RIMARY COLORS VWARMER L UT SAN 09.25.98 22 23 49.963 450 40,683 1.226
HE PARENT TRAP 15 upP 10.30.98 20 13 50.070.150 39417 1.270
Y FAVORITE MARTIAN urr P 11.06.99 20 7 50.075.500 39.189 1.279
EVER BEEN KISSED OZEN FOX 07.16.99 20 2 61.028.000 37433 1.363
IGHTY JOE YOUNG upP wupP 03.07.99 30 11 46.360.500 36.368 1.27%
NANT YOU QZEN POLYGRAM 01.15.99 3 20 40.314.800 35.586 1.133
LORIA O7EN UMM T 07.02.99 27 4 48.062.100 38.287 1.363
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DIGTRIBUTOR TOTALS [ADMS)

2 [TWILIGHT P PAR 10.02.98 11 10 48.967.160 36.016 1.396
HILLARYBJACKIE WARNER LMUT SAN. 04.30.99 12 12 49.340.050 34.057 1.449
LA BONNE OZEN YEN! TUAL 08.14.98 B 18 27.285.250 31.092 678
SMALL SOLDIERS uiP [€.5] 11.08 98 16 13 33.119.400 29.3668 1128
PLEASANTVILLE WARNER UMUT SAN 06.04.939 15 -] 42.618.550 28.598 1.490
LOVE TANGLES OZEN IRTFAM FILM 12.11.98 12 14 30.161.480 26400 1.167
VERY BAD THINGS WARNER M.VIZYON 07.16.99 16 2 42.856.500 25.199 1.701
KISSING A FOOL OZEN 1 ARGO 102398 10 13 29.035.800 23839 1218
FLL BE HOME FOR XMAS P (V14 122598 21 ] 27.815.400 22254 1.250

¢ JMUSIC FROM ANOTHER ROOM QZEN CAPELLA 032699 4 16 30.641.900 21.862 1.397

*|CHARACTER OZEN BELGE 10.02.98 8 11 23.087.860 21.719 1.062
MARQUISE OZEN ARAMA 09.18.98 11 11 24.460.500 21.193 1.154
LIVE FLESH OZEN AVSAR 05.07.99 [ 12 27470100 20.600 13%4
MY NAME IS JOE OZEN SALES CO 01.28.99 3 19 24.014.700 20438 1.175
BABE PIG IN THE CITY UP UNI 07.02.99 15 4 28.803.450 19418 1483

“TUDIO 64 P MIR 12.18.98 30 4 22.3685.250 18.308 1.199
THE SWEET HEREAFTER UMUT SAN. ALLIANCE 08.28.98 4 18 17.269.800 18422 837
TARZANBTHE LOST CITY up MIR 10.30.98 30 8 18.957 450 17974 1.085
CENTRAL STATION uiP MIR 05.28.99 10 9 23.593.300 16.746 1.409
GEMIDE OZEN Y.SINEMACILAR 12.04.98 9 18 16.964.746 16218 1.038
A SMALL MIRACLE: SIMON BIRCH up P ¢ 042389 20 7 20.446.700 15499 1319
THE GOVERNESS OZEN PANDORA 042388 10 12 17.774.100 14.891 1.194_

¢ [THE WINGS OF DOYE (81 MIR 01.01.99 8 10 18.197.300 14.741 1.234
THE BUTCHER OZEN IRFAN FILM 07.09.99 7 3 17.116.600 13.668 1.260
OUT OF TOVYWWNERS UIP PAR 07 23.99 7 1 21.891.300 11.833 1.650
THE GAMBLER UMUT SAN. © JCANAL+IMAGE 0925.98 4 13 9.866.850 11.800 8§36
WASHINGTON SQUARE OZEN LIVE 08.28.98 9 13 11.230.250 11338 990
A NIGHT AT ROXBURY P PAR 07.16.99 12 2 18.656.250 11315 1.649
KNOCK'IN ON A HEAVEN'S DOCR WARNER FONO FHLM 06.18.99 9 [ 14.036.400 11.166 1267
COMMANDER HAMILTON OZEN CAPELLA 05.28.99 10 9 11.393.850 10.733 1.062
KACIKLIK DIPLOMASI WARNER MINE FILM 10.16.98 16 S 9.994.700 10697 834
REAL BLONDE OZEN LAKE.SHORE 10.09.98 10 14 11.557.050 10510 1.100
LEOPARIN KUYRUGU up L 12.25.98 6 13 9.267.850 9.899 936
COUSIN BETTE OZEN FOX 04.16.99 ] 12 11.869.700 9077 1.308
LITTLE YOICE uP MIR 04.06.99 20 6 13.980.550 9427 1.659
L OLAS.BILIDIKID OZEN CO PRODUCT. 06.11.99 ;] 5 11.615.650 8.153 1425
POLISH WEDDING OZEN LAKESHORE 12.18.98 11 ] 8.878 400 7.936 1.119
SPACE TRUCKERS OZEN GOLDCREST 09.11.98 2 10 6.727.650 7250 928
A SMILE LIKE YOURS OZEN RYSHER 122598 9 9 6.782.580 5731 1.163
PARFAIT AMOQUR QZEN IRFAN FILM 06.25.99 4 L] 6.596.150 $565 1.185
LAST CONTRACT PALME (OZEN BELGE 11.27.98 5 8 §.533.750 4.361 1.269
BURE BARUTA OZEN MINE FILM 04.02.99 3 10 3.863.900 4322 894
LALELI'DE BIR A2IZE OZEN Y. SINEMACILAR 03.12.95 2 9 2.119.608 2.903 730
PRIVATE PARTS OZEN RYSHER 07.23.99 9 1 3.651.500 2282 1.600

HE TANGO LESSON OZEN FiLMA 04.30.99 2 7 2.826.500 2261 1.250
JN GUARD GZEN FILMA 0521.99 2 8 2.481.900 2077 11985
TOTAL . WARNER-UIP-OZEN-UMUT. SAN 24.704.537.371 22.244.890 1141
SAME FERIOD LAST YEAR (AUG.16.97-0UL .30.98) # OF FILMS 118 11.830.252.373 18.111.243
- : CHANGE %15 %109 %23
wB' 9.423.148 %42.36
DISTRIBUTQOR TOTALS {(ADMS) uip 7.560.844 %34, 11
OZEN 4459123 %20,05
UMUT SAN 773,775 %3,48
TGP 20 FICTURES 3373071817 12400142

wB. 5495354
uip 4.424.322
OZEN 1.736.913
UMUT SAN. 743.553

%44.32
935,68
%14,01

%6,00
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L BOXOFFICE® ADMISSION REPORT ALLFILMS —
WEEK: 53 DAGUSS - 10.AGT.00
RELEASE | NOOF | WEEK CUM. BOX L AVERAGE
IITLE DISTRIBUTOR COMPANY DATR | PRINIS| REL OFFICE (000} ADMISSION | TICKET PRICE
o 1{KAHPE RIZANS OZEN ARZU F OZEN 01.2100 1 E) 4174380 694 246419 1.694
o~  2{STXTH SENSE, THE e o 02.04.00 & 2 2560.245 050 1418.83% 1803
3{MATRIX [WARNER [WARNER 09.03.5% L 41 2095.593 100 1.347.260 1355
ward{OULE GULE [WARNER UFB 02.04.00 L] 2% 2286.287 550 1264969 1807
-5 ON IMPOSSIBLE 2 o P AR 06.16.00 ” 8 1416.745 900 674.175 2101
s|cLADIATOR ure ow 05.19.93 -0b % 12 1305.111 550 641.733 2034
~ 7JGREEN MILE [WARNER [WARNER 03.17.00 31 21 1.171.047.300 610.833 1917
S{RUNAWAY BRIDE ° {jozen LARESHORE 05.10.99 Y L] 1.043.413.394 608.333 s
~9AMERICAN BEAUTY urp [DW 0218.00 3 . 1.086.997 200 536.944 1987 -
10|ANALYZE THIS [WARNER WARNER 09.17.99 4 35 868.268 200 492266 1764
11JSTAR WARS EFISODE 1 ‘\ JOZEN [FOX 160199 69 29 842350 276 487.510 1728
12 [DEEF BLUE SEA [WARNER [WARNER 11.26.99 44 35 708566 800 4433851 | 1596
13JAMERICAN FIR Tozen sunaar 11.05.99 4 kg 667.359 309 433.628 1539
I TARZAR jup WD 01.21.00 " 20 709.132 600 411687 1723
SIEVES WIDE SHUT [WARNER [WARNER 10.22.99 ° ] 733.285 700 408,698 1734
16[XRI¥ EROCKOVICH © [WARNER cor 04.14.00 51 16 850.629 600 404.016 2108
17[WORLD IS NOT KROUGH, THE Wi oa 01.14.00 61 2 773479 700 395.288 1957
 18{SAL KM HANTM'TN TANELER? [WARNER IV 11.19.99 i 28 615.030650 § 355.955 1728
19{FIGHT CLUB Yozmn FOX 121099 50 30 606.931 388 344,105 1764
Q]STUART LITTLX [WARNER o . 03.10.00 5 18 612570.750 336.821 1819
AUNTING, THE Ui ow 05.11.99 50 2 546.526.350 321977 1.666
HOUSE ON HAUNIED HILL, THE jozEr vIZYON 123199 . 25 489.650.948 312835 1565
p . [WARNER W ARNER 06.09.00 52 9 566.731.850 308.990 1834
[LD WILD WEST [WARNER [WARNER 111299 % 19 476.724.550 303.826 1.56%
5 jozZEN [FOX 03.24.00 55 20 526.885 253 302.506 1.742
[WARNER [JOMUT SAN 123199 k2] 26 510.384 600 292852 1.743
ORY OF US WARNER [WARNER 06.30.00 53 6 |- 605,321 550 275.551 2200
STERIXAORELIX ozEN UMUT $ /0ZEN 01.2800 41 25 415.127.148 269.368 1764
AIR WITCH FROJECT [WARNER UMUT SAN. 100199 30 2 421244 200 254734 161
o IMGM 07.04.00 35 18 470640050 - 254171 1852
AMNA AND THE KING (lom FOX 02.25.00 50 21 473.137.144 253,324 1887
32[MICKEY BLUR EYES [WARNER [WARNER 01.14.00 LH 21 491.084.250 250.969 1557
S[BLUE STREAK [WARNER icoL 1224.99 45 23 452208450 248495 1.820
FINGER fomP o 100899 55 2 452.222.800 248,981 1831
P i3 =| 042800 53 15 450.791.300 242318 1860
AREM SUARE [WABNER JAFS FILMCILIR 09.24.99 4 % 395.174.850 224,146 1763
37|GENERAL'S DAUGHTER o PAR 1212.99 60 21 425.740.700 219960 | . 193
38| THOMAS CROWN AFFAIR. Wi ua 111999 56 13 412.394.550 211955 1546
39[BONR COLLECIOR, THE [WABNER fCOL 021800 35 20 357.188.025 206.074 1782
40[FORCER OF NATURE [o1P ow 09.17.99 51 2 331.734.300 187.047 171
41JTHRER KINCS WARNER [WARNER 04.21.00 & “ 311.511.200 175143 L7
Q HOLLOW op DW 04.14.00 40 b 318.937.050 171100 1854
OKIGDADDY | [WARNER fcoL 10.15.99 s 2 282 802,500 169.520 1668
“ e o jone 03.1299 3 13 281.190.700 156.707 1794
&5 OF ARC [STARNER coL 0211.00 4 2 24.114757 151780 1938
- 4 HEARTS [WARNER jcoL 06,1899 45 2 299.545.400 15120 1.980
€ ER i jore 03.03.00 2 18 339.038.300 150.339 2255
— 48|TOY STORY2 i V1 05.1200 52 12 280.975.750 148,53 1892
© i 111299 3 21 253.629.850 147.107 174
50[DOUELE JXOPARDY e AR 03.31.00 50 15 305.913.250 133.263 2213
1A ARNER. 05.05.00 s1 12 303.331.650 135.590 2237
VI 04.21.00 40 15 282.316.600 135.548 2.083
03.10.00 3 1€ | 301.926 00 130.368 2316
SAN “UT21.00 30 4 233.693 400 ~ 128988 1812
02.11.00 2. 21 217.071 500 124.175 148
SAN, 02.25.00 35 19 252.591.300 121.848 2013
081399 2 28 . - 176.167.500 120810 14s8
YA VIZYON 01.07.00 20 2 . 240,742 300 17.826 2043
06.0200 1) $ 240.877 350 15244 2,081
10.29.99 “ 16 193.660 030 113.966 1717
05.11.99 33 1 167.265.850 108.476 1542
AL+ 05.19.00 4 12 166.188.048 100.025 1661
07.21.00 3 3 231.774.000 95.955 2415
03.17.00 2 13 214.325.800 52416 2319
06.09.00 36 9 206.745.900 91703 2255
05.26 DO 38 1n 148 276 150 84.860 147
11.26.99 25 20 126,789 042 81.225 1561
123199 0 13 142 868 430 .25 1803
M VIZYON 1205.00 25 13 167.149 900 334 2118
[UMUT SAN 033100 33 15 166.578 500 M4l8 221
OMUT SAN 07.07.00 28 5 174.310.300 13510 2m
04.21.00 10 17 147.436 350 72803 2025
0813.99 12 29 105484750 70413 1498
'WARNER 07.28.00 38 2 151.083.800 66.530 22n
07.14.00 Ll 4 150.096.100 64450 3
OZEN 03.31.00 135 7 125.078.699 59.487 217
shaar 01.07.00 10 2% 102.505.809 58.892 1747
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~7B[FASULYE Jozen Fxousrx 05.05.00 » 13 108.204 548 38155 1861
| cIVIL ACTION joe [PAR 09.03.99 30 “ 126.891.050 53821 21712
80[MUSIC OF THE HEART jor MR 02.25.00 23 9 124,007 600 50,968 2433
81ME MYSELF Al [WARNER [UMUT SAN 05 26.00 x 19 112.056 550 50,488 2219
mjcur jozen il 07.14.00 30 4 97.202 800 49.808 1952
13|ORDINARY DECENT CRIMINAL [ ARNER M VIZYON 06.23.00 2 ? 111.694 230 43413 2260
4 lSURY (OZEN GUNEY F. 03.10.00 8 20 71.329 100 43.10% 1734
ASHOLLY SMOKR 24 IMIR 06.09.00 2 9 80.772 300 40.114 2014
sshusT D TreRET { o hMC 09.03.99 1 18 66.294 250 .52 161
37]ANYWHERE BUT HERE 1 jomv fFox 04.07.00 ) 1 20.797 249 39.287 2057
#3]10 THINGS I HAYE ABOUT YOU o 09.10.99 0 13 60.296 730 37.346 1615
#9]ALL ABOUT MY MOTHER [WARNER 05.26.00 7 n 20.995.630 35211 2300
90[NESIRGED \ JozEn 05.19.00 3 2 61.507.800 33.006 2045
91/THE BODY OF THE SOUL + L{OZEN 06.16.00 10 8 64.197.500 32530 1973
92JLOCK STOCK &TWO 5MOK \ < fozen 06.09.00 3 ] 57.337 600 31.338 1830
F3|SWITCHBACK G jozmn 10.15.98 10 18 44.788 499 29.505 1518
4 |SNOWFALLING ON CEDARS [oP 05 05.00 15 13 61617850 29.328 2101
95 DREAMED OF AFRICA [WARNER 08 04.00 44 1 69.242 550 27833 2488
96|A MIDSUMMER NICHT'S DREAM loren 111299 H 2 51.093 600 27658 1847
97|WING COMMANDIR ozEx 08.20.99 20 1 36.602 898 26.166 1,399
$8[WALK I THE MOON o 10.2299 2 12 47.398 250 2141 1963
99{SIMPLE FLAN, THE _ [WARNER 09.10.99 7 18 37651350 20,144 1869
100{DOUG*E FIRST MOVER i 09.24.99 16 18 36.280 200 19210 1889
101|OCTOBER SKY wid 01.07.00 10 16 41.615 500 18.830 2204
~ 102 [MAYIS SIKINTIST OZEN 1210.99 4 2 30.924.749 18.607 1662
103{DOWN TO YOU :3 06.30.00 20 [ 37.957.800 17.885 212
~ 104[KAC PARA KAC [WARNER 1217.99 13 1 21.137.150 15.145 1792
‘MY THEORY OF FLIGHT OZEN 11.26.9% s 13 25.358.048 18T 1716
NS AND LOATHING INL OZEN 06.02.00 15 10 24.913 499 14.118 1765
- 1ffkavct o 10.08.99 10 2 23,106 750 14.105 1638
103{OTHER SISTER, THE o 09.24.99 10 12 22983 200 13.989 1.643
109JRUSHMORE e 08.13.99 10 7 22246.550 13.088 1702
 J1O[UCUNCU SAYFA OZEN 10.29.99 I3 14 20.866 945 127981 1633
mirr jozen 04.28.00 2 15 24.907.000 12371 2013
' 112[BRAUTIFUL FEOPLE ° ozEN 01.21.00 2 18 21.375.349 11.022 1529
113[DEATH AND THE LOSS OF SEXUAL OZEN 06.30.00 s 6 23.739.000 18711 2216
114|covA OZEN 06.02.00 3 10 18.196 500 83%3 21n
115|OPEN YOUR EYES lozEN 02.11.00 3 15 13.304 499 7.333 1814
116|CRITICAL CARE lozew 09.03.99 5 s 11.082.950 6.987 1.588
u1m EARTH jozeN J o0 1 2 16.670.000 6811 2448
ns| R OZEN 07.21.00 5 3 17.952.500 6.547 242
119}10-LO COUNTRY OZEN 03.24.00 8 16 11.104.650 6.524 1702
120{ASHES FROM PARADISE OZEN 03.03.00 3 12 10.089.250 5617 1796
121}BOX OF MOONLIGHT OZEN 09.24.99 2 7 7.095.250 4837 1467
12|GENERAL OZEN 06.30.00 6 3 6.863.500 3213 2136
123|DESTINY TURKS ON THE RADIO OZEN 06.23.00 3 § 5.082.750 2181 233
TOTAL ' WARNER. UIP-OZEN.-UMUT.SAR 416529 421 24537157 134551 |
SAME FERIOD LAST YEAR (AUG.14.98 - AGU.12.99) # OF FILMS 1@ 25314174875 23712581
CHANGE -%21 % 77} YeB
WE 01741 %ALEO
DISTRIBUTOR TOTALS (ADMS) urr 7869931 %309
OZEN 6ATLSES  RI6AS
UMUT SAN. - %0.,00
TOP 20 PICTURES 2507957311 14.061.07%
WB. 5564669 40,23
DISTRIBUTOR TOTALS (ADMS) u- 4578.656 %32857]
- OZEN 4337738 %3081
L UMUT SAN. 40,00
9a / 2000 M-
24.52F.1S7  feist
s
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- BOXOFFICE& ADMISSION
~ALLFLMS-TURKEY -

WEEK:52 -

11AUGUST'00- 09 AUG 01

WHK CUMSLATIVE TCKET
TITLE NETRBYTR COUPAY BATE | PuiiTS | Bl I ] ADSHESI0N PRicE
VIZONTELE wB BKM 02.02.01 90 z 7.329.067.451 3.274.445 2238
KOMISER SEKSPIR OZEN PLATO 02.16.01 80 p-] 2852 283.539 1.319.906 2161
ABUZER KADAYIF (] REPUX 09.29.00 75 -3 1.928,560,800 863.267 224
VERTICAL LIMIT wB COLUMBIA 01.26.01 8S 2 1.806.703.750 805.758 2242
HEMSO QZEN ARZU - AVSAR | 01.19.01 57 z 1.663.602.495 752620 2211
MUMMY RETURNS, THE urP UNIVERSAL 05.18.01 70 12 1.743.419.500 690.761 2524
WHAT WOMEN WANT wB MEDYA VIZYON | 02.23.01 77 24 1.715.839.400 680.522 2521
PEARL HARBOR UIp BUENA VISTA | 06.08.01 Fal 9 1.633.308.800 602,370 2711
MEET THE PARENTS ur DREAM WORKS | 12.29.00 2 24 1.289.076 050 515.890 2,499
WHAT LIES BENEATH OZEN FOX 11.24.00 57 M 1.092.545.689 504.882 2165
CHARLIE'S ANGELS w8 COLUMBIA 11.24.00 85 3 1.088.368.200 490.074 2221
AUTUMN IN NEW YORK OZZEN LAKESHORE 12.22.00 40 32 1.064.564.488 478.002 2.26%
PATRIOT wB COUUMBIA 08.18.00 58 % 1.003.157.150 467.649 2144
BALALAYKA [ TMC - ASYA 12.29.00 b b3 949.667.405 427.402 22
EXORQIST : DIRECTOR'S CUT WwB ws 05.04.01 50 14 958.756.000 417.709 2.295
PERFECT STORM W8 w8 09.15.00 91 2 921.901.450 413791 273
HANNIBAL LU UNIVERSAL 04.06.01 70 18 1.064.894.950 411.856 2.634
SCARY MOVIE 4 MIRAMAX 10.06.00 [3 5 866.110.500 39538 2191
GONE IN 60 SECONDS urr BUENA VISTA | 09.01.00 60 18 871.679.400 382308 2280
CASTAWAY urr UNIVERSAL 0223.01] 40 2 966.454.400 368.648 2622
ME MYSELF AND IRENE OZEN FOX 10.13.00 58 32 692.720.770 340.671 2033
MOTICAN up DREAM WORKS | 07.06.01 76 5 923 474.600 326876 2825
HOLLOW MAN [ COLUMBIA 05.08.00 45 B 712.600.700 325.134 2192
SWEET NOVEMBER W8 wB 05.11.01 55 13 810.753.400 322673 2513
UNBREAKABLE urr BUENA VISTA | 03.23.01 60 16 778.424.65 | - 304.783 2.554
DINOSAUR ‘U BUENA VISTA | 01.19.01 75 24 657.807.450 290.290 2.266
X-MEN OZEN FOX 11.03.00 60 2 574.861.926 277.046 2075
ROAD TRIP urP DREAM WORKS | 11.17.00 60 17 §75.189.550 276.100 2083
BIG MOMMA'S HOUSE OZEN FOX 09.15.00 ss 32 $55.146.546 273.162 2032
PROOF OF LIFE w8 we 03.02.01 8s 15 714.076.850 265.401 2601
MISS CONGENIALITY WB wB 04.13.01 0 16 729.887.850 264791 275
TRAFAC WB MEDYA VIZYON | 0223.01 40 18 713.092.800 256.872 2776
DANSOZ OZEN SAAT 04.06.01 2 15 534.997.743 254.309 2104
CELL, THE WB UMUT SANAT | 11.17.00 38 1 554.914.450 245.279 2262
CHOCOWAT uIp MIRAMAX 03.16.01 35 18 707 .624.500 230.403 3.071
6&h DAY, THE WwB COLUMSIA 12.15.00 85 12 4990.677.801 216,506 2266
FINAL DESTINATION WB UMUT SANAT | 08.25.00 25 30 456.717 700 216.369 2111
SHREX utP DREAM WORKS | 062201 S0 7 553.322.450 274 2607
XID, THE U BUENA VISTA | 02.05.01 41 17 543.199.650 210.947 2575
CROUCHING TIGER HIDDEN DRAGON WB COLUMBIA 0223.01 35 2 525.539.750 206,346 2547
NINTH GATE, THE OZEN SUMMIT 09.29.00 40 % 413.333.777 193.094 2141
GLADIATOR (RE-RELEASE) up UNIVERSAL 03.02.01 40 20 451.307.100 185.929 247
CHICKEN RUN up DREAM WORKS | 12.01.00 4 % 378.376.700 182425 2074
PAY IT FORWARD W8 W8 03.16.01 8 18 462.065.350 177711 2.600
ENEMY AT HE GATES UP PARAMOUNT | 042701 40 15 461.919.500 176.243 2621
NUTTY PROFESSOR 2 uP UNIVERSAL 10.27.00 70 13 390.556.150 168.411 2315
POKEMON 2 . . W8 [ 01.19.01 85 7] 358.591.250 168.074 214
COYOTE UGLY uP BUENA VISTA | 12.08.00 41 17 381.240.350 166.762 2.286
WEDDING PLANNER, THE WB UMUT SANAT | 04.05.01 35 v 447 881100 165.108 2713
15 MINUTES WB UMUT SANAT | 05.25.01 46 11 461.833.000 163.972 2817
BEDAZZLED OZEN FOX 02,0201 56 4 324.784.256 " 149303 2175
GRINCH, THE up UNIVERSAL 01.26.01 50 12 339.853.500 138.613 2452
FILLER VE OMEN OZEN PAN 01.05.01 % 2 7116354 135384 2047
BLAIR WITCH PRQJECT 2 W8 UMUT SANAT | 01.1201 40 18 299.200.000 133.395 2243
DAR ALANDA KISA PASLASMALAR W8 UMUT SANAT | 12.08.00 61 <) 289.326.800 133.155 2173
SNATCH w8 COLUMBIA 11.10.00 40 30 326.031.341 132.295 2464
DUVAR OZEN GUNEY 10.20.00 2] P 233.549.999 125.712 1.858
SHAFT ur PARAMOUNT | 12.15.00 40 17 290.547.250 124800 2328
TA] 2 OZEN PIANC 03.02.01 -] n 272.655.410 117.680 2317
BOYS AND GIRLS ur MIRAMAX 09.22.00 31 -] 271.182.150 117.070 2316
TIGGER MOVIE urp BUENA VISTA | 05.15.00 35 z 268_399.000 116.400 2306
LOST SOULS W8 UMUT SANAT | 06.08.01 34 9 266.247.450 115.215 2311
BLESS THE CHILD we MEDYA VIZVON | 04.20.01 30 14 254.928.200 105.743 2411
MILLION $ HOTEL ) MEDYA VIZYON | 11.03.00 2 M 243.734.700 105.664 2354
DRACULA ure MIRAMAX 02.16.01 0 2 233.350.500 100.439 233
URBAN LEGENDS 2 : FINAL QUT wB COLLMBLA 11.10.00 40 2 214.311.500 99.134 2162
AT WOUNDS WB [ 06.15.01 S0 8 266.775.200 98.830 2699
FREQUENCY WEB UMUT SANAT | 10.27.00 30 % 244.847.400 98.393 2488
SHANGHAT NOON up BUENA VISTA | 11.03.00 56 11 200.739.400 97.628 2056
DR.T & WOMEN W8 MEDYA VIZYON | 02.16.01 20 pal 240.319.650 95.54% 2515
EL DORADO urp DREAM WORKS | 12.22.00 41 z 216.759.150 94.959 2283
OYUNBOZAN OZEN ERLER 10.22.00 30 18 187.419.969 90.922 2061
MEN OF HONOR QZEN FoX 03.09.01 20 17 226.373.579 90.543 2500
THREE TO TANGO WB wa 08.11.00 35 23 199.504.800 84.430 2256
KEEPING THE FATTH UP BUENA VISTA 02.02.01 21 19 232.183.600 86.563 2.682
RED PLANET WB w8 1229.00 ) 14 196.133.450 83.503 2349
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TITLE BETRIGTON COMPANY BATE | PENTS | REL S48 390} ADOISSISN PEXCE
GET CARTER wo MEDYA VIZYON | 0132018 20 2 4 §1.850 2.448
DANCER IN THE DARK w8 UMUTSANAT 120100 8 | 30 191.121.050 80.344 2379
ONE NIGHT AT MccOOLS [ MEDYAVIZYON | 06.901| = 6 224.911.550 78.640 2560
EVOLUTION wB COUUMBIA 07.20.01 4 3 207.545.500 78.552 2642
SKULLS, THE OZEN SPOT 1208001 30 2 168.049.950 76348 2201
OZEN FOX 021601 § 12 3 173.658.145 73.968 2347
MISSION TO MARS uP BUENAVISTA | 10.06.00 | 41 13 187.738.250 73.114 2.568
HIGHLANDER : END GAME up MIRAMAX 010501] 2 14 167.124.450 69.795 2395
SPACE COMWBOYS w8 ) 102000 60 18 179.651.650 66.137 2637
GOSSIP w8 w8 10.06.00 | 40 21 |° 1443103% 61.567 2344
REINDEER GAMES uP MIRAMAX 08.10.00 | 40 12 129.963.700 57.303 2268
DUDE WHERE'S MY CAR OZEN FOX 033001 | 30 16 129.533.500 56.629 2.287
EMPEROR'S NEW GROOVE uP BUENAVISTA | 051101 ] 30 13 144,867 650 54.168 2674
DUNGEONS AND DRAGONS OZEN VIZYON 12%0] 4 14 115.308 800 54.113 2.131
BOUNCE ur DREAM WORKS | 03.09.01 35 15 155.975.550 53.925 2892
SAVE THE LAST DANCE utp PARAMOUNT | os0401| 30 13 142.741.050 53.533 2666
[ SOMEONE LIXE YOU OZEN FOX 0720 | 2 3 156.938.25 48349 3246
[ “RUINTSTONES IN VIVA ROCK VEGAS uIP UNIVERSAL | 09.08.00 | 45 12 109.685.950 47.138 237
VALENTINE w8 w8 07.701] 40 2 127 825300 45.704 2797
| HOLE, THE OZEN PATHE 062901 | 2 6 117.449.400 45315 2592
PLAY IT TO THE BONE OZEN BV 082500 | 40 P2 88.320.587 “4.515 1.964
FINAL FANTASY we columeiA | 080301 % 1 121.947.500 42.463 2872
WOMAN ON TOP "QZEN FOX 121500 | 16 19 $6.793.000 40.079 2415
AMORES PERROS UMUTSANAT| LIONSGATE | 062901 | 13 6 115.066.000 39.052 2946
MALENA urP MIRAMAX 050401 | 20 12 104.945.800 .19 2.820
HIGH ADELITY urP BUENAVISTA | 08.2500] 20 12 94.225.900 37.131 2538
FACING OZEN TF1 09.08001 30 14 72.747.248 36.104 2015
LES ENFANTS DU SIECLE OZEN STUDIOCAN | 04701 | 14 13 94.054.700 35.957 2616
GET OVRR IT urP MIRAMAX 052501 35 1 91.104.750 35.428 25n
SPY KIDS uP MIRAMAX “2001| 45 12 92 336 200 35.340 2613
ART OF WAR we ™C 11.0300] 15 32 75.287.900 34.981 2.152
REMEMBER THE TITANS urP BUENAVISTA | 030201 ) 30 1 91.937.950 31730 289
CLAIM, THE W8 UMUT SANAT | 05.18.01 ] 12 12 89.147.400 31.289 2.849
TITANAE. OZEN FOX 08.11.00 | 35 5 64.356.650 31.061 2071
BRUISER OZEN CANAL + 05.0401| 2 14 64.759.350 30.829 2.101
LA FIDELITE OZEN IRFANFIM (051801 | 17 10 61.408.950 24.067 2552
HURLY BURLY OZEN STORM 11700 12 13 59,402.250 8928 2483
MEMENTO UMUT SANAT SUMMIT 062901 10 2 €3.070.750 BIS 3497
HERKES KENDI EVINDE OZEN HAVLAZZ 0504011 2 12 57.565.200 23336 2467
MELEKLER EVI w8 ALFA o] 32 19 46.362.600 23032 2013
YOU SHOULDN'T WORRY OZEN M6 050101 ] 20 10 68.739.650 22.584 3.04
FANTASIA uwr BUENA VISTA 10.20.00 2 13 50.496.100 20.560 2456
ERIN BROCKOVICH (RE-RELEASE) wa COLUMEIA | 033001 S0 10 62.094.800 19.788 3.138
CAPTTAES DE ABRIL OZEN BELGE 01.26.01 3 20 36.629.700 18.961 1932
SMALL TIME CROOKS WB MEDYAVIZYON | 10700 | 15 13 47.720.150 18.238 2617
LA DONNA LUPO OZEN TUALFLM [ 0s1100] 7 18 38.259.950 17.806 2149
9 1/5 WEEKS 3 OZEN PIANO 04.20.01 8 14 38.165.500 16,818 2269
LOST SON, THE OZEN CANAL + on00] 10 16 32.642.100 15.060 2181
8 1/2 WOMEN OZEN Lz 03.3001{ 10 14 33734.450 12217 2.761
EIGHT AND A HALF WOMAN OZEN TFL 033001] 10 13 33.632.450 12.149 2.768
JEUNE FILLE OZEN IRFAN FILM | 07.06.01 6 3 28.377.250 10.078 2811
ANIMAL FARM OZEN LAXKESHORE | 06.15.01 7 8 23.860.500 7.889 3.025
SLEEPLESS - OZEN ADRIANA 080301 | 15 1 19.037.250 6.837 2.784
CONTENDER, THE OZEN NG 3601 ] 10 14 18.349.300 6.785 2204
LUMUMBA QZEN BELGE 05.11.01 s 13 13.362.500 5.288 2527
GIRL OF YOUR DREAMS, THE OZEN RH POUITIK | 06.01.01 5 10 15.851.750 5.195 3.051
DELIVERING MILO OZEN LAKESHORE | 06.22.01 s 7 16.611.250 499 33%
HONEST OZEN ANS 120800 ] 4 14 5.644.000 332 1.746
ACT GONUL OZEN SANMAL 05.04.01 6 11 4.795.450 2584 1.857
BEYOND THE MAT up UNIVERSAL | 11.4.00 1 4 194.500 93 2.091
T e B UTH ik 61.911.928.268 6.349.678 |

SANE PERNOS LAST YEAR (13 ADG 199 - 18 ABG 20081 ohohinos e HIXLD A2 Hsp15
CuANSE %11 %38 %7

m 12.788.974 9% 48,54

MSTRISOTSE TETALS ABMSK! w 7S BT

[ -2 ] S916369 | %2245

BT SAMAT 62007 | %024

OP20 PICTURES . . , 35.990.010.687 ! 15578748 ¢

| | 8.488.62¢ 9% 54,49

MSTRISUTOR TETALS AERS) [ 4 3.694.032 % 23,71

- L: 3396088 | % 21,80

WYT ST 0 9% 0,00

00 /LOO'f Yol

26.349.63% ki

61311 328 26§.000 T
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CURGLATIVE

#0F WEEK TICKET
TITLE DISTRIBUTOR COMPANY BATE PRINTS REL £.8.0(800! ADMISSION PRIGE

LORD OF THE RINGS we UMUT SANAT | 12.21.01 75 N 5.855.752.450 1.741.942 3.362
LARRY FOTICR W WO G2.01.02 104 24 3.053.221.100 1.474.038 3322
DELI YUREK OZEN SINEGRAF 12 07 01 75 33 2681549 300 1.043.488 7857
BEATIFUL MIND, A uip UNIVERSAL | 03.0802| 55 22 3.786.538.750 974.213 3.887
OCEAN'S ELEVEN wB w8 02.15.02 80 24 3.017.188.100 796.254 3.789
GON wo {ICORI MCYDAN | 01.11.02 79 18 2.341.260.550 737.006 3477
SPIDER-MAN wB COLUMBIA 06.14.02 75 8 2.170.046.000 586.896 3.697
VANILLA SKY uip PARAMOUNT { 01.25.02 65 28 1.814.436.600 484.547 3.669
SWORDFISH we wB 09.07.01 75 26 1.512.335.950 483.482 3.128
AMERICAN P12 uip UNIVERGAL | 10.12.01 50 43 1.428.217.200 460.124 3.104
__YESIL ISIK OZEN UFP 04.05.02 76 17 1.384 562.000 392 690 3,526
BRIDGET JONESS DIARY uip UNIVERSAL 10.26.01 55 40 l.-277.734.050 348.305 3.668
B f_\MERICAS SWEETHEARTS wB COLUMBIA 11.02.01 0 19 1.190.468.200 346.422 3.436
Al weg wa 10.05.01 80 19 1.025.176.450 315.940 3.245
STAR WARS EPISODE 2 OZEN FOX 05.17.02 75 12 1.260.008.750 315.784 3.990
TOMB RAIDER uP PARAMOUNT 09.21.01 75 41 993.177.036 314.321 3.160
PLANET OF THE APES QZEN FOX 10.19.01 50 26 960.815.250 311.851 3.081
OTHERS, THE wB MEDYA VIZYON | 12.28.01 30 29 1.042.170.600 295.411 3528
PANIC ROOM wB cowmbeia [ 053102 60 10 1,001.957.850 260.207 3.851
SCORPION KING uIP UNIVERSAL | 04.26.02 60 15 931.162.350 257.306 3619
DONT SAY A WORD OZEN FOX . 11.30.01 40 28 901.725.650 252.773 3.567
AMELIE UMUT SANAT uGeC 11.23.01 15 37 913.023.950 238.734 3.824
RUSH HOUR 2 wWB UMUT SANAT 10.26.01 59 21 730.032.260 234.495 3.113
SELLALE w8 IFR 11.16.01 47 24 641.996.750 230.167 2.789
SCORE, THE uip PARAMOUNT | 11.23.01 45 37 864.082.950 229.802 3.760
JURASSIC PARK 3 uip UNIVERSAL 08.24.01 55 27 668.912.100 228.753 2.924
ORIGINAL SIN OZEN FOX 10.05.01 40 29 708.310.800 224.301 3.158
SCARY MOVIE 2 uip MIRAMAX 11.09.01 50 36 626.732.182 214.867 2.917
CATS & DOGS we WB 08.17.01 52 33 576.403.050 213.236 2.703
GIFT, THE OZEN LAKESHORE | 08.10.01 40 26 560.392.700 205.810 2.723
WE WERE SOLDIERS WB MEDYA VIZYON | 05.10.02 56 13 713.662.803 204.461 3.490
BLACK HAWK DOWN wsa COLUMBIA 03.01.02 55 19 737.533.400 201.273 3.664
SHOWTIME wB wB 04.12.02 60 13 820.310.300 198.885 4.125
13 GHOSTS wB COLUMBIA 01.25.02 40 22 615.639.050 193.712 3.178
MOULIN ROUGE OZEN FOX 11.09.01 32 33 729.413.950 191.416 3811
40 DAYS 40 NIGHTS UiP UNIVERSAL 05.31.02 40 10 702.916.950 189.520 3.709
LAST CASTLE, THE uip UNIVERSAL 01.04.02 50 27 725.750.750 189.517 3.828
KNIGHT'S TALE, A WB COLUMBIA 09.14.01 55 18 564.997.900 184.847 3.057
KATE & LEOPOLD uip MIRAMAX 02.22.02 38 21 723.283.900 180.738 4.002
FAST AND THE FURIOUS ulp UNIVERSAL 11.02.01 40 35 554.327.993 179.788 3.083
DR. DOLITTLE 2 OZEN FOX 08.31.01 52 24 454.081.550 172.531 2632
ONE, THE wB COLUMBIA 03.28.02 40 16 543.213.000 160.916 3.376
JUST VISITING, OZEN GAUMONT 02,08.02 54 18 541.688.000 158.814 3.411
MONSTER'S BALL w8 UMUT SANAT | 04.19.02 30 16 654.087.150 158.215 4.134
"HEARTS IN ATLANTIS wWB ws 020802] 30 20 609.112.100 157.278 3873
MONSTERS, INC. UIP . BUENA VISTA | 04.19.02 50 16 567.702.500 154.210 3.681
FROM HELL OZEN FOX 02.22.02 35 22 531.229.000 151.923 3.497
ANIMAL wB COLUMBIA 12.07.01 35 24 459.780.400 151.437 3.036
DRIVEN WB MEDYA VIZYON | 08.24.01 35 16 450.409.300 151.038 2.982
TRAINING DAY WB wa 12.14.01 55 23 542.926.700 * 148.690 | 3.651
MOTHMAN PROPHECIES OZEN LAKESHORE 05.03.02- 40 14 509.982.800 143.372 3.557
ALl w8 MEDYAVIZYON | 03.15.02 45 16 536.789.860 142.350 3.771
TTATLANTIS UlP BUENA VISTA | 02.08.02 51 25 487.682.750 134.679 3.621
PRINCESS DIARIES (V14 BUENA VISTA 12.0701 35 26 463.961.500 130.018 3.568
COUNT OF MONTE CRISTO. THE uiP BUENA VISTA 05.03.02 38 14 519.354.000 127.957 4059
LEGALLY BLONDE OZEN FOX 12.14.014 30 19 426.411.950 120.600 3.536
MURDER BY NUMBERS wa w8 07.05.02 55 5 496,234,650 117.355 4.228
MEN IN BLACK 2 w8 COLUMBIA 07.26.02 75 2 490.803.600 114.318 4.283
COLLATERAL DAMAGE wB wB 03.22.02 55 15 420.975.459 108.329 3.886
BEHIND ENEMY LINES OZEN FOX 01.18.02 40 16 377.763.750 107.961 3.498
BUYUK ADAM KUCUK ASK OZEN YENI YAPIM 10.19.01 10 yal 284.403.000 102.869 2.765
O DA BEN! SEVIYOR we FILMACASS 10.12.01 48 24 269,147.050 102.101 2635
CAHIL PERILER wB AFS 09.28.01 40 21 374.536.457 97.999 3.822
TAILOR OF PANAMA ws COLUMBIA 11.30.01 35 18 366.466.600 92.132 3.978
HARTS WAR QZEN FOX 06.07.02 40 9 328.315.500 90.505 3.628
DRAGONFLY uip BUENA VISTA 07.12.02 45 4 396.297.650 87.941 4.506
D-TOX uip UNIVERSAL 04.05.02 60 16, 325.724.300 86,998 3.744
ALONG CAME A SPIDER UiP PARAMOUNT 08.10.01 40 44 268.692.050 86.738 3.098
102 DALMATIANS uiP BUENA VISTA | 09.07.01 50 48 268.874.850 85.8690 3430
TOWN & COUNTRY we UMUT SANAT 08.31.01 27 18 265.832.550 79.094 3.361
DOMESTIC DISTURBANCE OZEN LAKESHORE 03.15.02 40 14 295.403.250 77.900 3.792
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BARBER OF SIBERIA, THE UMUT SANAT] INTERMEDIA | 04.26.02 18 15 348.011.750 7311 4 498
SERENDIPITY uIP MIRAMAX 05.24.02 30 11 318.196.950 75.018 4.242
SWEETEST THING, THE wB COLUMBIA 07.19.02 45 3 347.729.400 73.473 4.752
BIRTHDAY GIRL uip MIRAMAX 04.12,02 30 16 302.060.850 70.891 4281
MAJESTIC w8 UMUT SANAT | 05.03.02 55 10 254.106.800 85.552 3.876
PIANO TEACHER OZEN BELGE 11.30.01 8 31 233.789.750 63.375 3.689
BLOW wB UMUT SANAT | 09.21.01 21 19 211.818.400 62.416 3394
HIGH CRIMES OZEN FOX 06.28.02 40 6 228 .984.750 60.460 3.787
MAN WHO CRIED, THE OZEN CANAL + 12.28.01 19 22 225.483 500 56.424 3.996
ROYAIL TENENBAUMS uIP BUENA VISTA | 03.22.02 15 17 261.839.500 54152 4.835
CRAZY / BEAUTIFUL uIP BUENA VISTA | 09.28.01 40 15 166.825.750 54.118 3,083
JOHN Q wB UMUT SANAT | 05.17.02 3 1 206.828.700 50.185 4121
SHALLOW HAL OZEN FOX 04.19.02 20 16 190.735.750 49.375 3.663
NO MAN'S LAND UMUT SANAT| THE WORKS | 03.22.02 13 19 211.361.500 49.083 4.306
ZOO0LANDER viP PARAMOUNT 12.28.01 32 21 179.751.450 48 427 3.712
SHIPPING NEWS uiP MIRAMAX 03.15.02 30 21 213.312.500 47277 4512
LONG TIME DEAD uip UNIVERSAL 08.02.02 40 1 203.415.950 46.288 4.395
IN TIHE MOOD FOR LOVE UMUT SANAT| FORTISSIMO | 09.28.01 9 35 149.015.900 43,028 3.463
MULHOLLAND DRIVE OZEN CANAL + 04.05.02 10 18 182.010.000 40.211 4526
LIFE AS A HOUSE w8 UMUT SANAT | 05.31.02 26 10 160.846.100 40.077 4013
VATEL w8 UMUT SANAT | 06.21.02 20 7 171.554.000 39,178 4.379
E.T. 20th ANNIVERSARY uip UNIVERSAL 06.07.02 S0 9 144,270,600 38,157 3.781
PETER PAN : RETURN TO NEVERLAND U BUENAVISTA | 06.14.02 30 8 -137.999.750 34,304 4023
CROSSROADS c OZEN SUMMIT - 05.24.02 35 10 106.715.750 31.361 3.403
. SHREK (RE-RELEASE) ulp DREAMWORKS | 12.14.01 50 18 81.200.600 29377 2.764
* REPUICANT OZEN VIZYON 03.22.02f 20 11 + 89.833.250 27.907 3.219
BEAUTIFUL JOE OZEN FOX 09.07.01 20 15 76.661.500 27.323 2.806
INTIMACY OZEN CANAL PLUS | 05.10.02 s 13 103.733.750 24,698 4.200
CORKY ROMANO uip BUENA VISTA | 01.18.02 35 15 87.896.000 24181 3.635
IMPOSTOR ulp MIRAMAX 06.21.02 25 7 66,308,800 23.949 4,024
ABOUT ADAM uip MIRAMAX 11.30.01 20 19 64.944 400 20.373 3.188
GOLDEN BOWL OZEN TF 1 09.21.01 20 15 68.545.750 20.054 3.418
JAY AND SILENT BOB STRIKE BACK up MIRAMAX 06.26.02 20 6 76.570.350 18.813 4.070
DEAD MAN'S CURVE OZEN TF 1 01.25.02| 20 13 56.490.250 18.448 3,062
OTELLO uip MIRAMAX 12.21.01 30 15 46.606.600 14328 3.253
FAT GIRL OZEN IRFAN 10.19.01 8 20 45.242,000 14.312 3.164
LEGEND OF THE RED DRAGON OZEN SUMMIT 07.26.02 20 2 64.537.000 14208 4543
TEXAS RANGERS uP MIRAMAX 07.05.02 20 5 55.965.900 13.911 4,023
[TIRAF OZEN MAVI FILM 05.03.02 7 14 45.803.000 12.836 3.568
MARUF OZEN  [YENI SINEMACILI 10.26.01 7 20 33.092.535 12.748 2.596
CROCODILE DUNDEE IN LA. OZEN VIZYON 02.01.02 30 11 39.809.500 12.369 3.218
YAZGH QZEN MAVI 11,09.01 4 21 27.038.000 10.485 2.579
SARKICt = »': ~- OZEN SANMAL 09.28.01 16 15 23.105.150 10.285 2.245
SEX & LUCIA OZEN IRFAN 06.14.02 6 8 37.897.250 9.001 4210
ORANGE COUNTRY uip PARAMOUNT | 07.19.02 25 3 37.470.900 8.529 4393
TOO MUCH FLESH OZEN TF1 07.12.02 12 4 32.916.000 6.656 4.945
- DEEP END, THE OZEN FOX 05.03.02 3 15 21.104.750 3.940
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02-03 Sinema Sezonmu Hasilat ve Seyirci Sayisi
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Ek:5 Gosterime Giren Tiirk Filmlerinin Maliyet ve Seyirci Sayilar (1990-2003)**

1990
Film Yonetmen Maliyet Seyirci Sayisi

Abuk Sabuk Bir Film Serif Goren 9.755
Acilar Paylagilmaz Eser Zorlu
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni Yavuz Turgul 30.308
Askin Kesigme Noktasi Bilge Olgag
Benim Sinemalarim Firuzan 7.208 (istanbul)
Biitiin Kapilar Kapahyd: Memduh Un 2.985
Biiyitkk Yalmzlik Yavuz Ozkan 43.611
Camdan Kalp Fehmi Yagar 350 Milyon TL
Darbe Umit Efekan
Fazilet Irfan téziim

Gomlek Bilge Olgag

Giilbeyaz Avni Kiitiikoghu
Gillen Adam Kartal Tibet
Hanim Halit Refig
iki Bagh Dev Orhan Oguz

Ikili Oyunlar frfan Toziim
Karartma Geceleri Yusuf Kurgenli 16.548
Karilar Kogusu Halit Refig 3.097
Kavgamiz Melih Gtilgen
Kiigtik Baliklar Uzerine Bir Masal Baris Pirhasan 19.438
Med-Cezir Manzaralan Mahinur Ergun

Minyeli Abdullah Yiicel Cakmakl 403.808
Reis Bey Mesut Ugakan

Umut Yilmaz Giiney 121.267
Yalniz Degilsiniz Mesut Ugakan 189.240
Yarm Cumartesi Bilge Olgag

392 Antrakt Sinema Yilhig1 92; Antrakt Sinema Yihd 94; Sinema Gazetesi, 18-24 Ocak 2002 Sinema
Gazetesi, Radikal Gazetesi, 29 Aralik 2001; Radikal Gazetesi, 12 Ocak 2003 Sinema Gazetesi, 24-30
Ocak 2003; Tiirsak Sinema Yihg 94; OZGUC, Agah (1995) “Tiirk Sinemasinda 1994”, Antrakt, 41,
Subat s: 32-37; OZGUC, Agah (1994) “Titrk Sinemas1 ‘93”7, Antrakt, 35, Agustos 94, s:12-17; OZGUC,
Agah (1992) “Bir Yilin Ardindan Tirkiye”, Antrakt, 4, Ocak 92, s:12-15; KILIC, Yekta (1998) “Bir
Hollywood Filmi 40 Tiirk Filmine Egit”, Gazete Pazar, 11 Ocak 1998; “Yeni Sezonda Yerli Filmler”,

Sinema, s:33 Eyliil 1997, 5:46-49, WB Tirkiye 1993-2003 Aras: Sinema Salonlar1 Box Office Raporu.




1991

Film Y6netmen Maliyet Seyirci Sayisi
Ates Ustiinde Yiiriimek Yavuz Ozkan
Bekle Dedim Golgeye Atf Yilmaz 5222
Eskici ve Ogullar Sahin gok
Gizli Yiiz Omer Kavur 33.514
Giin Ortasinda Karanlik Memduh Un
Kira Cigek Agryor Yasar Seriner
Madde 438 Umit Efekan
Menekse Koyu Barbro Karabuda
Piano Pano Bacaksiz Tung Basaran
Sahibini Arayan Madalya Yiicel Cakmakls
Sahte Cennete Veda Tevfik Bager 38.543
Silah ve Namus Ertem Goreg
Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu Engin Ayca
Sonsuza Yiiriimek Mesut Ugakan
Uzlagma Oguzhan Tercan 145.000
Minyeli Abdullah-2 Yiicel Cakmakl 214.500
1992

Film Yonetmen Maliyet Seyirci Sayisi
Benim Zaferim Unal Kiifeli 10.407
Cazibe Hanim’1n Giindiiz Diisleri irfan Toziim 8.589
Cokis Mesut Ucakan
Devlerin Oliimii Irfan Toziim 1.303
Diis Gezginleri Atf Yilmaz
Elveda Yabanci Tevfik Bager
Iki Kadin Yavuz Ozkan 17.151
Kurdoglu Yiicel Cakmakh 78.000
Mem ii Zin Umit Elgi 130.000
Robert’s Movie Canan Gerede 5.670
Seni Seviyorum Rosa Isil Ozgentiirk 17.678
Siirgiin Mehmet Tanrisever 33.324
Tatar Ramazan Melih Giilgen 250




1993

Film Yénetmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci Sayist
Amerikalt Serif Goren 12.702.898.000 386.844
Berlin in Berlin Sinan Cetin 235.000
Cizme Ismail Giines 12.129
Dénersen Islik Cal Orhan Oguz 30.000
Golge Oyunu Yavuz Turgul 100.200
Iskilipli Auf Hoca Mesut Ugakan 36.100
Mavi Sitrgiin Erden Kiral 1.082.290.000 28.814
Sari Mersedes Tung Okan 36.000
Sar1 Tebesstim Seckin Yagar 54.023
Yolcu Bagar Sabuncu 18.000
Zikkimin Kok Memduh Un 1.400.000.000 TL 5.000
1994

Film Yénetmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci
Ay Vakti Mahinur Ergun 1.090
Besinci Boyut ismail Goines 18.400
Bize Nasil Kiydiniz Metin Camurcu 156.738
Bulusma Artun Yeres 220
C Blok Zeki Demirkubuz 1342
Ciplak Ali Ozgentiirk 2388
Coziilmeler Yusuf Kurgenli 2843
Gece Melek ve Bizim Cocuklar | Atif Yilmaz 13.274
Kiz Kulesi Asiklarn frfan Toziim 2.483.485.000 58.320
Manisa Tarzam Orhan Oguz 1.078
Sahmaran Ziilfi Livaneli 1.460.751.000 37.188
Tersine Diinya Ersin Pertan 885.893.000 24.207
Yaz Yagmuru Tomris Giritlioglu
Yengeg Sepeti Yavuz Ozkan 4.507.531.000 52.838
Yumusak Ten Orhan Aksoy 1.273.700.000 23.817

1995
Film Y 6netmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci Sayist

Ask Olomden Soguktur Canan Gerede 20.155
Babam Askerde Handan Ipekgi 5.600
Bay E Sinan Cetin 137.000
Bir Kadmin Anatomisi Yavuz Ozkan 5.979.501.000 44.618
Bocek Umit Eigi 4.806
is Faik Ahmet Akinci
Karanlik Sular Kutlugu Ataman 4.806
Oliimstiz Karanfiller Mesut Ugakan 19.326
Sekizinci Saat Cemal Goziitok 4.351
Sokaktaki Adam Biket ilhan 1.750




1996

Film Yonetmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci Sayisi
80. Adim Tomris Giritlioglu 5.200
A Ay Reha Erdem 1.604
Eskiya Yavuz Turgul 450 bin $ 729.479.560.000 2.572.287
Istanbul Kanatlarimin A. | Mustafa Altioklar 471.300
Isiklar Sénmesin Reis Celik 34.210.021.000 133.988
Mum Kokulu Kadnlar | Irfan Téziim 29.453.155.000 120.179
Otostop Sami Giiglii 5.339.770.000 22.878
Tabutta Rovasata Dervig Zaim 21.004
Ask Uzerine Séylenmis | Sinema Vakfi
Yercekimi Agiklari Sinema Vakfi 773.650.000 3.946
1997

Film Yonetmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci Sayisi
Agir Roman Mustafa Altioklar 750 bin $ 473.539.964.000 889.731
Akrebin Yolculugu Omer Kavur 4.150.275.000 11.920
Bir Erkegin Anatomisi | Yavuz Ozkan 1.955.675.000 6.559
Direjan Sahin gok 4.891.500.000 17.291
Hamam Ferzan Ozpetek 109.645.950.000 199.727
Intiharm El Kitab: Erbil Altanay 9.476
Kasaba Nuri Bilge Ceylan 6.000
Kopekler Adasi Halit Refig
Kusatma Altinda Ask Ersin Pertan 600 bin $ 11.700
Masumiyet Zeki Demirkubuz 80 bin § 43.424
Mektup Ali Ozgentiirk 750 bin $ 73.000
Nihavent Mucize Atf Yilmaz 700 bin § 77.315
Usta Beni Oldiirsene Baris Pirhasan 2 Milyon $
1998

Film Yonetmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci Sayist
Aval Erden Kiral i Milyon $ 35.205
Cumbhuriyet Ziya Oztan 3 Milyon $ 520.087.490.000 744.029
Gemide Serdar Akar Maliyet ¢ikarilamiyor 16.854.746.000 16.218
Her sey Cok Giizel Ola.. | Omer Varg 1 Milyon $ 1.266.736.440.000 |  1.239.015
Hollywood Kagaklart Muammer Ozer 23 Milyar TL 1.068.850.000 1.785
Hoscgakal Yarm Reis Celik 247.139.057.000




Kagiklik Diplomasi Tung Basaran 9.994.700.000 10.697
Kangik Pizza Umur Turagay 88.426.340.000 142.672
Leoparin Kuyrugu Turgut Yasalar 9.267.850.000 9.985
Sen de Gitme Tung Bagaran 1.646.950.000 2.103
1999
* Film Yonetmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci Sayisi
Asansor Mustafa Altioklar 650 bin $ 126.789.042.000
Durusma Yalgin Yelence
Guliin Bittigi Yer Ismail Giines 8.846
Harem Suare Ferzan Ozpetek 395.174.850.000 223.249
Kag Para Kag Reha Erdem 27.137.150.000 15.200
Kayikgi Biket ilhan 23.106.750.000
Lalelide Bir Azize Kudret Sabanci 2.119.601.000 2.903
Lola Bilidikid Kutlug Ataman 11.615.650.000 8.153
Mayis Sikintisi Nuri Bilge Ceylan 30.924.749.000 18.607
Propaganda Sinan Cetin 1 milyon $ 1.344.669.350.000 1.238.878
Salkim Hanimin Taneleri | Tomris Giritliogh 615.030.650.000 351.912
Ugtincti Sayfa Zeki Demirkubuz 20.866.949.000 14.838
Yasama Hakki Nurettin Ozel
Yol Serif Goren 471.139.057.000 453.084
2000
Film Yonetmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci Sayisi
Kahpe Bizans Gani Miijde 1 milyon $ 4.174.380.649.000 2.470.425
Giile Giile Zeki Okten 2.286.287.550.000 1.275.965
Abuzer Kadayif Tung Basaran 1,3 Milyon $ 1.928.560.800.000 864.243
Siir Giirsel Ates 242.826
Eyliil Firtinasi Atif Yilmaz 217.071.500.000 125.039
Duvar Yilmaz Giiney 233.549.999.000 125.712
Oyunbozan Nesli Colgegen 1 Milyon $ 187.419.969.000 90.912
Giinese Yolculuk Yesim Ustaoglu 600 bin $ 73.324
Fasulye Bora Tekay 450 bin $ 108.204.948.000 58.155
Dar Alanda Kisa Serdar Akar 1,2 Milyon $ 129.900
Siirii Zeki Okten 111.649.250.000 43.109
Melekler Evi Omer Kavur 1 Milyon $ 46.362.600.000 23.032
Yara 6.282
Kara Kentin Cocuklan Orhan Oguz 256

\




2001

Film Yonetmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci Sayisi
Vizontele Y Erdogan, 2,5 Milyon § 7.329.067.451.000 3.308.460
Komser Sekspir Sinan Cetin 750 bin $ 2.852.283.539.000 1.329.086
Hemso Omer Ugur 600 bin $ 1.663.802.495.000 756.526
Deli Yirek Osman Sinav 2.981.549.300.000 1.051.053
Balalayka Ali Ozgentiirk 2 Milyon $ 949.667.405.000 488.000
Danstz Savag Ay 534.997.743.000 256.457
Sellale Semir Arslanyiirek 641.996.750.000 230.583
Filler ve Cimen Dervis Zaim 138.001
O da Beni Seviyor Baris Pirhasan 269.147.050.000 102.101
Bityiik Adam Kiigiik Ask | Handan Ipekgi 284.403.000.000 129.297
Doz (Dava) Gani Savata 95.920
Herkes Kendi Evinde Semih Kaplanoglu 57.565.200.000 24.084
Fotograf Kazim Oz 23.717
Sarkict Ersin Pertan 23.105.150.000 10.285
Maruf Serdar Akar 120 bin $ 33.092.535.000 12.748
Yazg) Zeki Demirkubuz 27.038.000.000 10.485
Aci Goniil 2.375
Renkli-Tiirkce Ahmet Cadirci 1.040
2002

Film Yénetmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci Sayisi
Son Levent Kirca 2.341.280.550.000 737.006
Yesil Isik Faruk Aksoy 750 bin $ 1.384.562.000.000 401.599
Mumya Firarda Erdal Murat Aktag 1.176.426.400.000 318.144
Kolay Para H.Haksun-E.Durmus 500 bin $ 59.084
Hicbir yerde Tayfun Pirselimoglu 165.142.250.000 44.137
Itiraf Zeki Demirkubuz 45.803.000.000 14.922
Uzak Nuri Bilge Ceylan 100 bin § 68.918.250.000 16.148
Sir Cocuklari A. Sayman,U.Giiven 52.758.000.000 17.441
9 Umit Onal 2.801




2003 (ilk iic ay)

Film Yonetmen Maliyet Hasilat (TL) Seyirci Sayis1
Seytan Bunun Neresinde Levent Kirca 518.775.250.000 124.400
Giilim Zeki Okten 461.614.750.000 96.222
Martilar Agken Biilent Pelit 349
Gonderilmemis Mektuplar | Yusuf Kurgenli 1 Milyon $ 1.053.049.000.000 208.235
Rus Gelin Zeki Alasya 2.945.040.950.000 649.226
O Simdi Asker Mustafa Altioklar 5.714.226.750.000 1.222.484
Omergip Zeki Alasya
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