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ONSOZ

Bu aragtirmanin amaci; Cumhuriyet Donemi Tirk Tiyatrosunda Anadolu
giysilerinin  sahneye uygun olarak kullamim bigimlerini, tasarimcilarn
uygulamalanyla ortaya koymak ve Murathan Mungan’in Mahmud ile Yezida adh

oyununun kostiimlerini farkh bir anlatimla hazirlamaktir.

Tiim bu arastirma siireci igerisinde, bilgi ve deneyimleriyle bana sonuna kadar
destek olan damigmamim Sayin Prof. Bengi Bugay’a, bana kostiim tasarimciligimn
nedenli zor ancak keyifli bir meslek oldugunu analatan Sayin Hale Eren’e, Anadolu
Giysilerinin sahnedeki yorumlama bigimleriyle ilgili tiim bilgisini anlatan Saym
Feyza Zeybek’e tesekkiir ederim.
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OZET

Cagdas Tiirk Tiyatrosunun son 50 yilim inceledigimizde batili1 anlamda bir tiyatro
anlayis1 olarak gelistigini gérmekteyiz. Tanzimat Donemine kadar (1839-1876)
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu; K6y Seyirlik Oyunlarn ve Halk Tiyatrosu olarak ikiye
ayrilmis, Tanzimat déneminde ise tiyatroya bat1 etkisinin yansimasiyla yerini konulu

oyunlara birakmigstir

1839-1876 doneminde, kiiltiirel bakimdan tamamen batinin etkisi altina girilmis,
doénemin onemli yazarlar1 ve saray halki batililasma olgusunu benimsemiglerdir.
Sarayin bu tutumunun énemli yazarlar ve tiyatro adamlan tarafindan benimsenmesi
Turk Halkinin bati etkisine ¢ok ¢abuk girmesini saglamistir. 1923 Cumhuriyet
Déneminde ¢agdaslik yolunda yapilan pek ¢ok yenilik, tiyatroda da kendini
gostermig, boylece Tiirk Tiyatrosu geliserek en verimli donemlerini yasamustir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun ise bugiin hala pek ¢ok oyunda izlerine
rastlamaktayiz. 1960’tan itibaren Geleneksel tiyatronun big¢imleri kdy konulu
oyunlarda varligim siirdiirmiigtiir. Bu oyunlar farkli anlayista sahneleme teknikleri ile
birlestirilerek, kdy konulu oyunlarin sahneleme bigimlerinde yeni arayislara

gidilmistir.

Bu yeni sahneleme bigimleri icerisinde Anadolu giysileri de yeni bir 6z ve bigim
yaratmak adina, geleneksel formlarin yogunlugundan kurtarilarak, naif ve ¢agdas
bigimlerde yorumlanarak sahnelenmektedir. Dolayisiyla Geleneksel —Tiirk
Tiyatrosunun bugiinkii Tiirk Tiyatrosuna 1g1k tuttugunu sdyleyebiliriz
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SUMMARY

When last 50 years of the contemporary Turkish Theatre is taken into
consideration, is likely that the progress was in parallel with the western type of
concept of theatre. During the Administrative reforms (i.e., between 1839-1876) the
Turkish Theatre might be classified into two group, namely, as Turkish Folk Theatre
and Anatolian Rural Plays. In Reform era, however, the thematic plays were

dominated under the effect of the western style.

During the period between 1839-1876 underlined the complete western influnce
in the cultural point of view, the phenomena of the westernization was highly
adopted by both the outstanding Turkish authors and the members of the Ottoman
Palace. Teh addaptation of the same attitude of the members of the Ottaman Palace
by the outstanding Turkish authors and the theatre professionals resulted with the
accelerated domination of the western understanding over Turkish people as whole.
Most of the innovation accompished in Republican era after 1923 for the sake of the
civilization soon reflected to Theatre as wall and therefore, Turkish Theatre
developed and attained to one of its glorious periods. We still observe the traces of

the Traditional of Turkish Theatre today in many plays.

Influencing the plays based on the “village theme” written as of 1960, the
varieties of traditional theatre were combined in different staging techniques to
search for the new approches to the plays that were based on village theme.

Within such novel staging forms, The Anatolian garments are staged in the naive add
contemporary approches by isolating their intensive traditional forms for the sake of
creating new contexts and forms. Consequently, it could be stated that the Traditional

Turkish Theatre puts its the light on the contemporary Turkish Theatre.
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VI

GIRiS

Cumhuriyet donemi Tiirk Tiyatrosunda, Anadolu giysilerinin kullammmm ve
Murathan Mungan’m Mahmud ile Yezida adh oyununun kostiim tasarmlarim
bazirlamak Gizere inceledifim bu aragtwma, Tiirk Tiyatrosunun geligiminde ki
evreleri de kapsamaktadwr. Tirk Tiyatrosunun ¢ikis kayna: olan, Geleneksel
Tiyatronun kostiim anlayigmm farkh kihfa biirinme istegiyle Seyirlik Oyunlarda
ortaya ¢iktifim gérmekteyiz.

Zaman icerisinde Gelencksel Tiirk Tiyatrosu bati tiyatrosunun etkisiyle
kaybolmaya baglamms, dolaystyla Tiirk Tiyatrosunda yalnizca kéy konulu oyunlarda
yer alan “geleneksellik temas” 1960 sonrasi, Epik bicimde sahnelenen kdy konulu
oyunlarda tamamen kaybolmustur. Nitckim Kby konulu oyunlari sahnelerken, son
yillarda yOnetmenler ve tasammciar farkli arayslar igine girerek sahneleme
bigimlerinde degisiklikler yapmuslardir. Dolayisiyla, bu arastrma Cumhuriyet
Donemi 6ncesinde yer alan Geleneksel Tiirk Tiyatrosundan giinfimiiz tiyatrosuna
kadar olan siireci de kapsamaktadir.

Anadolu Giysilerinin sahne tizerideki kullanimlari ve farkh uygulama bigimlerini
kapsayan bu aragtirma, Anadolu giysilerinin Sahne tasarmm igin uyguldnmasinda ki
zorluklann farkh tasarmncilarn bu konuda ki goriigleriyle belgelemektedir, Bu
aragtirma; Anadolu giysilerinin tiyatro sahnesi Gzerinde gegmisten giinimiize nasi
geldigini  kapsamaktadw. Tim bu aragtrma kapsaminda Murathan Mungan’in
Mahmut ile Yezida adh oyunu i¢in hazirlamis oldufum kostlim tasatmmlan eser
metninin II. Cildinde yer almaktadr.



L.LBOLUM

1.CUMHURIYET DONEMi ONCESi TURK TIYATROSUNDA KOSTUM
ANLAYISI

Tiyatronun, Cumhuriyet déneminden 6nceki evrelerini inceledigimizde dort
farkls tiyatro geleneginin varligim gérmekteyiz. Bu tiyatro gelenegi bugiinkii Tiirk
tiyatrosunun olusmasinda onemli rol oynamustir. Asya Tiyatrosu igerisinde
varhigim siirdiiren bu tiyatrolar; /) Koyli Tiyatrosu Gelenegi, 2) Halk Tiyatrosu
Gelenegi, 3) Saray Tiyatrosu Gelenegi, 4) Bati Tiyatrosu Gelenegidir.l

Koylii Tiyatrosu Gelenegini ele aldigimizda; kirsal bolgelerde genellikle dini
térenlerden kaynaklanan kut-torenlerine bagli bir tiyatro gelenegi oldugunu
gormekteyiz. Koyl Tiyatrosu Gelenegine bugiin Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
hala rastlanmaktadir. Halk Tiyatrosu Gelenegi ise; kentlerde gelismis olan, aydin
simfin disindaki toplumsal kesimde olusmus bir tiyatro bigimidir. Hokkabazlar,
Cengiler, Kogekler, Curcunabazlar, Meddah, Kukla ve Golge Oyunu Halk
Tiyatrosu Gelenegine aittir. Halk tiyatrosu uzun siire Saray Tiyatrosunu
etkilemistir. Hokkabazlar, Cengiler, Kégekler, Curcunabazlar, Saray Tiyatrosunun
vazgegilmez oyunculan olmuglardir. Boylece Saray Tiyatrosu Gelenegi geliserek
Sarayin ve halkin vazgegilmez eglence bicimlerinden olmustur. Tanzimat
Donemine kadar Saray eglencelerinde pandomim ve operetlere de yer verilmigse de
tiyatro alaninda pek bir gelisme olmamis; ancak batihlasmadan yana olan Sultan
Abdiilmecid’in, 1858’de Dolmabahge Sarayinda bir tiyatro binasi yaptirmasiyla
yabanci topluluklarin sarayda gosteriler yapmasina izin verilmig, bdylece tiyatro

alaminda ki ilk batililagma adimlari atilmagtir.

! AND, Metin “ Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Koyl ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri” ,inkilap Kitabevi,
1985, S: 42



1.1 Koy Tiyatrosu Gelenegi ve Kullanilan Kiyafetler

Seyitlik oyunlarin  olugmasinda, Anadolu Tirklerinin biiyiik etkisi olmustur.
Anadolu Tiirklerinin, kiiltir kaynagi Anadolu Uygarliklari ve Orta Asya
Tiirklerinin, karigimindan dogmustur. Anadolu Uygarliklari, inanglaria gore
yaptiklari, cesitli dinsel torenleri ve senlikleriyle, Orta Asya Tiirklerine biiytik bir
miras birakmuslardir. “Islam iilkelerinde “Mudhik™ ve “Mukallid”lerin seyircileri
giildiiren, eglendiren oyunlarimn yan swra Sii'lerin yilda bir diizenledikleri bir
cesit act ¢gekme oyunu olan “Taziyeler dinsel oyunlardr. “2Oliim, yeniden dogus,
av sahneleri, savas danslari, diigiin gibi torenlerde, yeteneklerini ortaya

koyuyorlard:.

Resim 1: Anadolu’nun Dinsel torenlerinden Taziye’lerden goriintiiler.

2 TASKAN Deniz (1988), “Tiyatronun Gelisimi” ,DT Sanat Haberleri Biilteni, 60 Ekim: 8



Orta Asya Tiirklerinin inanglar1 olan Samanizm’in etkisiyle yaptiklar;; Efsun
yapma, biiyli yapma ve kurban sunma, ruhlarla temasa gegme torenlerinde,
canlandirdiklar1 sahneler, bugiinkii tiyatronun gegmisini olusturmaktadr. Orta
Asya Tirklerinden ve ilk Anadolu Uygarliklarmdan kalan bolluk térenlerine
dayanan oyunlar, 11.yy’da Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesinden sonra Seyirlik
Koy Oyunlarma doniigmiistiir.

K8y Seyirlik Oyunlarinda  bu dinsel torenlerin ve Samanizm’in etkisi
goriilmektedir. Ornegin; Kars’ta oynanan “Kdse Oyunu” Samanizm’in etkilerini
tastyan dramatik kSy oyunudur. Oliip-Dirilme, Kiz Kagmwma, Kose Oyunlari,
Giinliik Yasamdan Sahneler, Esnaf Hikayeleri, Tarimsal Oyunlar, Coban Oyunlar,
Hayvan Taklitleri, Masallardan Opyunlar, Sakalar ve Dilsiz Oyunlari, Kukla
gosterileri Anadolu’da gok yaygmn olarak oynanmis oyunlarm igerigidir. Anadolu
Uygarliklarmin, bu dinsel torenlerinde kullandiklart  kiyafetler, torenler icin
6zellikle hazirlanmis olmasa da cesitli aksesuar ve makyajlarla 6zel bir hale
getirilip, kostiim ve aksesuarin da dramatik anlamda 6nemini ortaya ¢ikarmustir. Bu
oyunlarda yagmur yagdirmak i¢in “Yesil Giyinmek” Hidwellez’de Hizir’'m “Ak ya
da Yesil” giysiyle anlatiimas: gibi drnekler oyunlar igin bir kihk kiyafet degistirme
ihtiyaci duyuldugunun gostergesidir.

Geleneksel K&y Seyirlik Oyunlarmm kostiimlerini incelerken genel olarak
Anadolu kdyliistiniin ySresel yasammnda kullandi@: salvar, ii¢ etek, cepken, ferace,
caksir, clippe, gibi kiyafetlerin kullamldigim gormekteyiz. Koy oyunlarinda
kostiimler gostermelik kullamlirdi bunun yaminda oyunlar igin ayrica dekor
yapilmaz, dogal ¢evre dekor olarak kullamlirdi.



Resim 2: Anadolu’da oynanan dinsel oyunlar.

Dramatik nitelik kazandirmak igin, yiiz boyama, kilik degistirme, maske ve
cesitli donanimlar kullanilmaktaydi. Oyunlarda oynayacak olan erkekler, kadin
kiligina girmek igin bagortiisii, entari, salvar, gibi kostiimler giymekteydiler.
Amaglar, sadece kadim animsatmak oldugundan, kadin elbisesi giymek yerine,
kadin kiyafetinin birkag pargasim kullanmak onlar igin yeterli oluyordu. Aym
sekilde kadinlarda erkekleri taklit edeceklerinde yalmzca bir kasket takmalar
yetiyordu. Bir hayvani canlandirabilmek i¢in sadece hayvan postu kullanmak yeterli
olmaktaydi. Eskiya, bekgi, jandarma kiligina girmek igin ceket ters giyilir, giinliik

kiyafetin iistiine sadece kalin bir kemer veya tiifek takmak yeterli olurdu.



Bu oyunlarda goriintii olarak sadece tiplemeyi ammsatmak énemlidir, inandirici
olmak oyuncuya kalmistir. Bir hayvani canlandiracak oyuncunun, hayvan seslerini
dogru ¢ikarmasi, kostiimiin gergekgiliginden ¢ok daha onemlidir. Koy seyirlik

oyunlarinda kullanilan kiyafetlerin yamsira aksesuarlarda 6nemli yer tutmaktadir.

Aksesuarlar, Kkostiimii tamamlayici elemanlardir. Aksesuar {i¢ gruba ayrilir:
Gergek aksesuar; tiifek, tabanca, bigak, keser, geki¢ kahve fincani gibi objelerdir.
Yalanci aksesuar; tiifek yerine sopa, kagit- kalem yerine, sopa-tezek
kullanilmasidir. Canl aksesuar ise; sandalye yerine ¢dmelmis insan, kiitiik yerine
upuzun yere yatmis insanin kullamlmasidir. Canli aksesuarlar genellikle komik
oyunlar i¢in kullaniimaktadir. Yalanci aksesuarlarda aymi sekilde oyunda komik
dgeleri anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Gergek aksesuarlar ise toresel ya da biiyiisel
oyunlarda kullamlmaktadir. Bunlarin disinda oyunlarda kullanilan makyaj da
oldukga ilkel yontemlerle yapilmaktadir. Hayvan postlarindan sakal ve biyik yapilir,
zenci tiplemesi igin is, tencere karasi, kurum, odun kémiirti kullamlirdi. Koy
seyirlik oyunlari kirsal yasamin gerektirdigi gibi hayvan motifleriyle doludur. Bu
oyunlarin kaynagi olan mitolojik 6gelerde insan ve doga iliskisi sonucu bazi

hayvanlar1 kutsallastirmistir.

Resim 3 : Sivas’ta yapilan seyirlik oyunlardan bir gortintii.



Resim 4 : Saman térenlerine ait goriintiiler

Geleneksel Anadolu giysilerinin yérelere gore farkliliklar géstermesi, Anadolu
giysilerinin farkli isimler altinda karsimiza ¢ikmasina sebep olur. Ornegin; salvarlar
farkli kesim sekillerinden dolay1 birgok ayri isim altinda karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Kalgada bollagan ve bilege dogru daralan, salvarlarin yamsira tamamiyle bilege
kadar bol olan modellerde kullanilmaktadir. Ayrica bazi salvarlar belde ugkurla
baglanirken bazilari cepli ve kemerli olabilir. Salvarlar bu degisik modellerinden
dolayr farkli isimler altinda karsimiza c¢ikmaktadirlar. Holta, Zivga, Derpe,
Tuman, Potur, Caksir gibi adlar alir. Aym sekilde cepkenlerde, Sikma, Salta,
Kotik, Delme, Fermile, Camedan gibi isimler alirken, gémleklerde Mintan,
Biiriimciik, Goynek, Kiras, Kapatma gibi adlar alir. Giysilerin bu farkl adlarla

kullanilmasi yorelere ait 6zellikleri tagimalarindan kaynaklanmaktadir.

Anadolu giysilerinin  yamsira  bagliklarida 6nem  kazanmugtir. Kadin
bagliklarinda renk ve bigimin yanisira siislemede 6nemli bir yer tutmaktadir. Birgok
yorede baslarina oncelikle bir fes ya da takke takan kadinlar bu takkkelerin
tizerlerini gesitli esarplar, igne oyalari, altin paralar ve piiskiillerle siisleyerek zengin
bir goriiniim kazandirirlar. Bagliklarla beraber, takilarda Anadolu kadiminin

vazgegilmez aksesuarlari olmuslardir.



Kadmlarda, sallantih kiipeler, kolyeler, telkari isciligi ile yapilmugs kiipeler, bas
siislemesinde liralar, kullanilirken, erkeklerde de giimiis kostek, giimiis hanger,
Hamayh (muskalik) kullanilmistir. Anadolu giyim kusaminda, geleneksel giysi
anlayisini tamamlayict bir unsur olan ¢ariklar dnemli bir yer tutmaktadir. Ancak
cariklardan once giyilen goraplardan bahsetmek daha dogrudur, ¢iinkii elde oriilen
ve islenen coraplar giysinin biitiiniine zenginlik katmaktadir. Genelde erkeklerde ve
kadnlarda aym tip gorap kullanilmaktadar.

Coraplar ait olduklar1 yorelere gore farkliliklar tagimaktadirlar. Desenli,
desensiz, renkli ya da yalmzca beyaz yiinden olabildigi gibi baldir kismu piiskiillii
olanlar1 da vardir. Ayrica burun ve bogaz kismu islemeli de bulunmaktadir.Ayaga
giyilen cariklar da bigimlerine gore farkh isimler almaktadir. Ornegin; yemeni,
edik, ¢abula, mest birer c¢arikk Ornegidir. Bir K6y Konulu oyunun, kostiimlerini
hazirlarken farkh isimler altinda karsmmza g¢ikan giysileri dogru bir sekilde
arastirmak ve giysiler arasindaki farkhliklari ortaya g¢ikararak dogru olam bulmak,
tasarim agamasinda atilacak ilk adimdr.

1.2 Saray Eglenceleri Ve Kullanilan Kiyafetler

16. 17. 18. yiizyillarda, gesitli saray eglencelerinin diizenlenmesi, saraym
tiyatroyu desteklemesine sebep olmus, boylece esnaf loncalarinin, bu eglencelerle
yakindan ilgisi olmugtur. D@nemin, en dnemli buluglar1 sayilan, su iistiinde ve su
altinda yiizen yaratiklar, kuleden ucan adamlar, go6zbagcilar, hokkabazlar,
cambazlar en usta sanatgilar sayilmaktaydilar. Ahi ve Bektasi inanglariyla koylerde
dogan bu seyirlik oyunlar iginde; gengi ve kdgekler 6nemli bir yer tutmaktaydilar.
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Resim 5 -6: Saray eglencelerinde Cengilerin kullandig: kostiimler. Yaprak 37b,
38 a Levni, Surname

Cengilerin; baglarimi gevreleyen, altinlarla siislii bir tepeligi, almin ortasinda
kagbasti denilen bir altin bulunurdu. Altin sirmali, kadifeden yapilmis, Camadan
denilen, ¢apraz giyilen, iki sira diigmeli, kisa ve kolsuz olan bir iistliik, altinda ise
tic etek denilen, diz altina kadar uzunlukta, ipekli sirmayla siislii bir entari,
gogiislerini yari agik olarak gosterecek ipekli bir gomlek, belde sal ve salin {istiine
sirma bir kemer kullamrlardi. Ug etegin altinda ise islemeli ipek salvar

giymekteydiler.

Saraya bagli olarak ¢alisan oyuncular, meddahlar, curcunabazlar, hokkabazlar,
nedimler, musahibler ve hayalcilerin yan: sira birde disaridan getirtilen sirk, tiyatro
ve opera oyunculari vardi. Bu gosterilere genel olarak baktigimizda ortaya ¢ikan
goriintii, tiyatro kavrami tam olarak olusmamus bile olsa; gosteriler i¢in farkl

kiyafetler giyinme ihtiyacinin dogmus oldugunu gostermektedir.



Resim 7-8: 17. Yiizyila ait halk
eglencelerinden maskeli Curcunabazlara
ait goriintiiler. Topkap1 Sarayi, I. Ahmet
Albiimii, No. 408

Saraylarda gérev alan hokkabazlarin, diiz ya da huni seklinde salvar giyinmis,
bellerinde kusaklari, baslarinda fesleri, ellerinde ise aksesuarlari oldugunu
gormekteyiz. Kogeklerin kiyafetleri ise; sirma islemeli, ipek kumagtan bir etek; altin
suyuna batirilmis kemer, sirtinda ipek gomlek, kadifeden bir ceket, baslarinda ise
fes bulunmaktadir. Kogekler etek giyerken Tavsanlar, ¢uhadan yapilmis salvar,
tistlerine camadan, bellerinde uckurlari, baglarinda ise, kiigiik sivri kiillahlari
bulunmaktaydi. Curcunabazlar ise; yiizlerinde ¢irkin maskeleri olan, komik kiyafetli

tiplerdi.(bkz resim 5-6)

1.3 Halk Tiyatrosu Gelenegi Ve Kullanilan Kiyafetler
1.3.1. Meddah

Halk tiyatrosu geleneginde, seyirlik oyunlarda, meddah’lar da dnemli bir yer
tutmaktadir. Oykii anlatma gelenegine bagli olan meddah’ta Tiirk tiyatrosunun

geleneksel yapisi biraz farklilik gosterir.



“Karagoz ile Ortaoyununun salt birer gostermeci tiyatro olmasina karsin
meddahin, segtigi konulara gore benzetmeci, gercekgi, yanisamact tiyatroyu
zorladig1 goriiliir. 3 Ortaoyunu ve Karagdz’deki gibi farkh tiplemelere veya dekor
ya da kostime ihtiyag duymaz. Meddah, tek kisilik bir tiyatro sergiler ve
kostiimiiniin en dnemli parcasi da elindeki sopasi ve boynuna attif1 mendilidir.
Meddah’in oyununda kullandig1 sopasi, ¢esitli sesler kullanmasma yardime1 olan bir
ara¢ oldugu gibi bazen de bir saz, tiifek, siipiirge yerine de ge¢mektedir. Aym
zamanda boynundaki mendili ise ¢esitli bashklar taklit etmektedir.

Geleneksel tiyatroda dekor, kostim ve aksesuarlar kullanim agisindan
gostermecidir. Meddahlarm malzemesi ellerindeki sopalart ve omuzlarinda ki
Makreme denilen mendilleridir. Aym sekilde orta oyununda ise Pastav veya Saksak
ismini alan bir alet pek ¢ok aksesuarm yerine gegmektedir. Bu basit malzemelerle
saatlerce siirebilecek bir dykii ve karakterler anlatilirdi.

1.3.2.0rta Oyunu

19. yiizyilda artik bu tek kisili anlatici oyunlar yerini, birgok oyuncuyla oynanan
Ortaoyununa birakir. Ortaoyununda dekorla birlikte kostiim de en aza indirilmistir.
Ortaoyunu tiplerinin kostiimleri, inanglara ve yorelere gore biraz abartilarak
hazirlanirdi.  Karakterlerin dis goriinitimleri, ve fiziki &zellikleri ¢ok Onemli
olmustur; Oyunun belli karakterleri, hep bilinen bigimde giyinmekteydiler. Bu
kostiim o kiginin geldigi yerin, yoresel 6zelliklerini gosterdigi gibi kisinin toplumsal
statiisiinii de ortaya koymaktaydi. Oyunun yoneticisi olan Pigekar’n dort renkli,
dort dilimli, dis1 sarikla dolanmg bir kiillahy, iistiinde yaka ve kol agizlan kiirkle
kapli bir ciippesi, altinda aym renkte bir “caksir1”, bir entari ya da mintani, ayagmda

ise ¢edigi olurdu.

* AND, Metin (1985), “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” Inkilap Kitabevi S: 219



Pisekarn sahnede kullandi®i bu giysi geleneksel Tirk kiyafetinden farkh
degildir; Mintan; uzun kollu, yuvarlak yakali, kalgaya kadar olan uzunlugu ile bir i¢
gomlektir. Ciippe; en iiste giyilen, genig ve uzun bir giysidir, diiz renk kumaglardan
yapilmaktadir. Caksir; bir pantolon gesididir. Kisa ve uzun sekilleri vardir. Belden
ugkurla baglanan, uzun olanlar diz altnda bacagi sararak tozluk gorevi de
gormektedir. Kisa olanlan ise yine belden ugkurlu olur ancak bu kez boyu dizde
biter. Diger bir tipleme olan Kavuklu ise oyunun “Bas Komik™ tipidir. Sahneye
biiyikk, dilimli bir kavuk, uglan beline sokulmus kirmuzi bir mintan, $am
kumagmdan bir entari, belinde sal kusag1, clippenin kumagindan bir ¢aksir, ayaginda
¢edik ile ¢ikard.

Ortaoyununun bu en 6nemli iki tiplemesinin dismda ki oyuncular ise; sirasiyla
Celebi, Zenne, Kiilhanbeyi, Efe, Denyo, tiplemelerdir. Celebi’nin kostiimii zengin
bir tipi canlandirdigindan dolayr oldukg¢a giktir. Ancak oyun esnasinda digerleri
tarafindan alay konusu olabilmesi igin ayakkabilar1 pis ve yirtiktir. Zenne; oyun
sahibinin o donemde elinde bulunan Feraceyi giyer. Tarihte oynanamus ilk Orta
oyunlarina bakildiginda, Zennelerin kiyafet olarak piiskiillii fes, ¢uhadan dikilmis
kenarlan siislemeli ferace, altma ise ii¢ etekli entari ve canfes salvar giydikleri
goriilmektedir.19. yiizyila dogru genig yakal, kollu, ¢ift etekli ferace giymislerdir.
Yakasi agik olan bu feracenin gogiis kismma yapma giil takarlardi. Kiilhanbeyi’nin
kostiimii ise; pagalar1 kivrilmis Fransiz tipi pantalon, arkasi basikk yumurta topuk
ayakkaby, Trablus ipek kusak, iistiinde yakasi iliklenmemis mavi renkte kollar
kivrik Frenk gomlegi, boynunda muska, omuzuna atilmig bir ceket ve elinde
tesbihten ibarettir.



Oyundaki tiplerden Efe’nin kostimii ise salvar, ylin drme tozluk, kirmizi
yemeni, Trablus kusak, uzun bir bigak, baginda yiiksek fes, sirtinda cepken,
omuzunda tiifek bulunurdu. Denyo’nun kostiimii soyledir. Baginda bir kismu yirtik
kulaklarina kadar gegmis fes, sirtinda pargali gémlek, altinda kendisine biiyiik gelen

birkag renkli bir don, ayaginda terlik ya da arkasi basik ayakkabu.

e

Y %

oy

Resim 9: Ortaoyunundan Kavuklu ve Pisekarin beraber
goriildiigii sahnede geri planda oturan Zenneler.

Orta oyununda tiim bu tiplemelerin diginda ait olduklar1 yore ya da irki temsilen
giyinen bir takim tiplemeler vardir. Bunlar Tasrahlar, Miisliman Azmnlklar,

Yabancilar, bu tipler kendi bulunduklari grubu belirten kostiimler giyerler.



Resim 10: Ortaoyunu tiplemelerinden Frenk, Arap, Arnavut, Laz. (11)
Kavuklu, Pisekar, Zenne( 12) Kiirt, Acem, Yahudi.

12
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1.4 (1839-1876) Tanzimat Déneminde Bati Tiyatrosu GelenegZi ve
Tiyatroda Kullanilan Kryafetler

Tanzimat’m ilaniyla tiyatroda gorillen ilk batihlagma cabalari, tiyatro
kostiimiine de yansimstir.

“ Tanzimat dénemindeki batililagma swrasinda Orta Oyunu, Bati
tiyatrosunun sahne ve yontemlerinde yarattig1 etkiyle geleneksel
Tirk tiyatrosunu birlegtirerek Tuluat Tivatrosunun dogmasina
yol agar. Tanzimattan sonra Saray Tiyatrolar: yapilw, izel
topluluklar kurulurbazi topluluklar saraya baglamr. Sinasi,
Namik Kemal, Ahmet Mithat, Abdilhak Hamit, Ali Bey,
Ebuzziya Tevfik, Tanzimat doneminde eserleri sahnelenen

yazarlar arasindadir™

Bat1 kiiltiirti Tiirk tiyatrosunu 19. yy’da etkilemistir. Boylece Avrupa’da
sahnelenen oyunlardan etkilenen yazarlarimiz oyunlarmi, bati tiyatrosunun sahne
teknigi ve bigimiyle beraber geleneksel Tiirk tiyatrosunun gdstermeci ishibunu
kaynagtirarak sahnelemiglerdir. Yeniliklerin olumlu yanlan diginda; geligen
olumsuzluklar ise, g6sterigli, Tirk kumaglarinin artik eski kalitede iiretilmemesidir.
Tiyatroda, sahne tasarnmmna ait bu gozle goriilir degisim, belgelenemedigi igin
giinlimiize kadar ulagmanug, ancak birkag fotografi belge niteliginde kullanarak,
donemin dekor ve kostlim anlayipm gorebilmekteyiz. Bu donemde, Bati
Tiyatrosuna O8zenig ve yabanci tiyatro topluluklarinm, yerli topluluklara Onciilitk
etmesiyle, tiyatroda Fransiz tiyatrosunun etkilerini goriilmektedir.

¢ AND, Metin (1985), “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” Inkilap Kitabevi S: 300
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Fransiz Tiyatrosunun Onemli yazarlarmdan Moliere 19.yy Tirk yazarlarm
biiylik dlgiide etkilemistir.Ozellikle bu etkilesimi saglayan, Ahmet Vefik Pasa’nin,
Fransa’dan getirttifi, kostlim kitaplarmdan alman Orneklerle, yine Avrupa’dan
getirtmis oldugu peruklar, kostlim aksesuarlari, ayrica eski Osmanh giyim kusam
iizerine verdigi bilgilerle, tiyatroda ki kostlim anlayisinmn ilk izlerinin belirdigini
goriilmektedir. Ahmet Fehim Efendi’nin de Onciiliiliyle Bursa tiyatrosunda ilk
kostiimler dikilmigtir. 1859 yilnda yazlan ilk Tiirk komedisi olan Ibrahim
Sinasi’'nin “Sair Evlenmesi” adh oyunu Tirk tiyatrosunda dekor ve kostiim
anlayigmm dogurmugtur. Bu oyunda konusunu her ne kadar Geleneksel halk
tiyatrosundan almis olsa da sahnelenigini bat1 tiyatrosu teknigi ile yaparak tiyatroda
ki batili anlayis1 halka sezdirmeye baglamustr.

Mesrutiyet donemi tiyatrosunda, tiyatro topluluklarmin ¢ogunun dagilmg
olmasy, ortaya amat6r topluluklar1 c¢ikarmug; boylece tiyatronun gelismesi
durmugstur. Bu dénemde Miisliiman kadmmmn sahneye gikmasi yasaklandifi igin,
kadmn rolleri Ermeni kadmlar tarafindan bozuk bir Tiirkge’yle oynanmustir.
Cumhuriyet donemine kadar kadmlarin sahnelerden uzak tutulmasi tiyatrolar
olumsuz yonde etkilemistir. 1914 yilinda, Dariilbedayi adi altmda kurulan
konservatuar Tiirk Tiyatrosunun geligmesini 6nemli Slgtide etkilemistir.

1918 yilinda aralarmda Afife Jale’nin de bulundufu birkag Tirk kiz
Dariilbedayi’ye girmek i¢in bagvurmuglar; bunlarm arasmda da Afife Jale
Dariilbedayi’ye girmeye hak kazanmmgtir. Afife Jale’nin, tiyatroda ki ilkk Tiirk kiza
olmasmin yaninda onun igin sikntih bir donem baglammgtir. Temsillerden sonra
kara carsaflara biiriintip polisten kagsa da pek ¢ok kez sahneye ¢iktign icin
tutuklanmgtir. Sahneye ¢ikiglan olay haline geldiginden tiyatro toplulugundan 1921
yihnda ¢ikanlmigtir. Mesrutiyet donemine ait; giysi, dekor, 151k ve sahne teknifine
ait bilgileri kayith, Reji Defterlerinin olmamasmdan ve artik bozulmug olan birkag
resimden bagka kayith bir evrakin bulunmamasindan dolay;; ancak elestiri
yazilarinda gériilmektedir.
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Dariilbedayi’in itk donemlerin de sahne tasarimi adina ¢ok fazla bir gelisme s6z
konusu degildir. Maddi sikintilardan dolay1, dekor ve kostiimler ziyan olmasin diye
birka¢ ayn oyunda kullanilarak degerlendiriliyordu. Giysiler ¢ogu zaman yeniden
dikilmeden olduklar1 gibi kullaniliyordu. Muhsin Ertugrul’un Dariilbedayi’de
calismaya baglamasindan o©nce tiyatroda dekor ve kostiim anlayisn farkliydi.
Kostiimleri oyuncular kendileri saglamaktaydilar. Bir réportajinda Bedia Muvahhit

sOyle soylemektedir.

“Biraz olsun maddi istifademiz de yok...Benim buradan aldigim
parawnin iki misli, esvab parama yetismiyor. (iinkii bir oyuna

yeni elbise ile, degisik kiyafetle ¢ikmak lazim 5

Donemin tiyatro yoneticileri, oyuncularla s6zlesme yaparken, sanatgilara birkag
kat giinlilk giysi, frak, redingot, smokin, gesitli sapkalar, bastonlar, ve perukalar
bulunmasi sartimi koyarlardi. Eger tarihsel bir oyun oynanacaksa tiyatro kendi
hesabina kostiimleri diktirirdi. Tarihsel kostiimler dikilmeden 6nce birebir uygun
olmasim saglamak amaciyla miizelerden ya da yurt disindan getirtilmis kitaplardan
bakilip ¢izilirdi. Yine Bedia Muvahhit’in bir roportajinda oyuncularin nasil zor

kosullar altinda kostiimlerini sagladiklarinm1 duymaktayiz

“Sigli’de oturuyor, Sehzadebasi’'ndaki Ferah Tiyatrosu'nda
oynuyorduk. Her  gece oyundan c¢ikar, ellerimizde valizler,
tramvay  beklerdik.  Ellerimizde  valizler  vardi  ¢iinkii
kostiimlerimizi yammuzda taswrdik. Tiyatro dyle derme ¢atma idi
ki, kostim bwrakacak yer yoktu. Kostiimleri de kendimiz
yapardik.” ®

3 AKCURA, Gokhan (1993), “Bedia Muvahhit” I.B.B Kiilt. Daire.Bas. Yayinlari, No:11

¢ TOKEL,Selma (1986), “Eski istanbul’un Cocuklari” Hiirriyet Dizi Yazi No:4
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Tanzimat doneminin taninmis kostiim uzmani1 Guiseppe adinda bir Italyan’d1.
Bu doénemde tiyatronun makyaj geregleri giintimiizdeki kadar zengin olmadigindan,
her oyuncu boyasini, sagint ve sakalin1 kendisi yapardi. Rendelenmis, hamur sekline
sokulmus, sabunla karistirilmis, toz boyalar kullanilirdi. Burun, ¢ene gibi pargalar,
pamuk, hamur veya ekmek i¢i kullanilarak yapilirdi. Sakallar, 6rgii seklinde
yapilarak, gomalak kullanarak yapistirilirdi. Kadinlar “Mekke Stirmesi” adinda bir
stirmeyi gozlerini belirginlestirmek i¢in kullanirlardi. Yiize siiriilecek siyah boya,
yakilmis ve karartilmig sise mantariyla yapilmaktaydi. Dogal olarak da bu boyalar

oyuncularin ciltlerinin ¢gabuk bozulmasina sebep olmustur.

1908’de I1.Mesrutiyet’in ilaniyla ¢ok biiyiik yeniliklerin gelecegi diigiiniilmiigse
de kisa siirede hayal kinkligiyla karsilagilmig ve her konuda oldugu gibi tiyatroda
da higbir degisikligin yapilmadigi goriilmiigtiir. Sahne teknigi bir 6nceki donemden
farkli olmamustir.Tiyatro giysileri eski oyunlarin kostiimleri bozulup yeniden
dikilmek suretiyle yapildign gibi o doénemin kiyafeti gerektiginde sanatgi kendi
giinlik kiyafetiyle sahneye ¢ikmugtir. Yeni giysi dikmek maddi olanaksizliklar
icersinde neredeyse imkansizdi. Makyaj i¢in kadinlar allik, rastik kullanirken;
erkekler makyaj yapmadan yalnizca gerektiginde sakal takarak sahneye ¢ikarlardi.

Resim 13: DariilbedayiTiyatrosu’nun Trabzon turnesi
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BOLUM 11
2. CUMHURIYET DONEMIi TURK TiYATROSU

Atatlitk  devrimlerinin tiyatroya yansimasi sonucu Tirklerin erdemlerini,
dlkiilerini tarihten ahntilarla anlatan pek ¢ok oyun yazilmis ve Cumhuriyet
déneminde kurulan Halkevlerinin yurdun birgok yerine yayilan kollar1 bu oyunlan
oynamuslardir. Boylece tiyatro hiikiimetin yeni ilkelerini halka yayarak birlestirici
bir tutum sergilemigtir.

Bu sOylemlerle yazilmus olan oyunlar arasmda bagta Musahipzade Celal’in
oyunlan olan Aynoroz Kadisi, Bir Kavuk Devrildi, Lale Devri gelmektedir.
Anadolu halkinm somiiriilmesini yansitan Fermanh Deli Hazretleri de yine Snemli
oyunlar arasmdadw. Mehmet Siikrii Erden ile beraber yazdiklart Geng Osman adli
oyun, devrim yanhsi olan padisahin yobazlar tarafindan nasil yok edildigi
anlatilmaktadir. Oyunlarnda halk tiyatrosu tiirlerinden (Karagdz, Ortaoyunu,
Meddah gibi) bilingli bir sekilde yararlanmis olan ve bdylece kendine 6zgii bir dil
oltisturmus olan Musahipzade Celal yazin hayatim Mesrutiyet DOnemi’nden
Cumhuriyet Donemi’ne kadar tagmmsgtir.

Musahipzade Celal oyunlarimin atmosferini olustururken,
halk tiyatrosu geleneginin yabancilastrmaya dayali gostermeci
ogelerini kullanmak yerine, ozellikle dekor ve giysi diizeni igin

yarilsamac bir tasarim ongormiistiir.”

" PEKMAN Yavuz,(2002) Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos yay. S: 89
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Resim 14: Musahipzade Celal’in “Bir Kavuk
Devrildi” adli oyunundan bir sahne.

Dénemin 6nemli yazarlari ve laiklik yanlisi oyunlar sdyledir: Resat Nuri

Giintekin’in; Istiklal, Yaprak Dékiimii, Hiilleci, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in; Kadin
Erkeklesince gibi oyunlardir. Ayrica Bagimsizlik Savasi ve kahramanlik konulu
oyunlantyla Aka Giindiiz; Mavi Yildinnm adli oyunuyla, Halit Fahri Ozansoy; On
Yilin Destani, Peyami Safa ise Giin Doguyor adli oyunuyla Cumhuriyet Donemi
aydin yazarlarimiz arasina girmektedir. Cumhuriyet donemi yazarlarn arasinda
geleneksel tiyatronun Ozelliklerinden yararlanan diger yazarlarimiz; Yasar Nabi
Nayir’in “Mete” adli oyunu ile Faruk Nafiz Camlibel’in “ Akin” adli oyunu erdemli

Tiirk ulusunun kahramanliklarini anlatmiglardir.

2.1 Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunda Kullamlan Kostiimler

Cumbhuriyetin ilanindan sonra her alanda oldugu gibi tiyatro alaninda da bir ta-
kim degisiklikler olmugtur. En 6nemli degisiklik; Tiirk kadinlarimin da artik tiyatro
sahnelerinde goériinmesiydi; ancak bu yeni atilim hi¢ de kolay ger¢eklesmemistir.
Cumhuriyet dénemine kadar kadin rolleri, Ermeni kadimnlar tarafindan, bozuk bir
Tiirkge’yle oynanmaktaydi.
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Cumbhuriyetin ilam ve Atatirk’iin baga ge¢mesiyle, kadmlarm sahneye gikma
yasag1 ortadan kalkmmgtr.Tirkiye modern ve ¢agdas bir ulus haline gelirken;
Atatiirk’in Dariilbedayi’nin bagma yine Muhsin Ertugrul gibi modern ve ¢agdas
birini getirmesi, Tlrk tiyatrosunun en verimli ve en disiplinli donemlerini
yagamasmi saglamugtir. Bu dSnemde, tiyatronun artik devlet tarafindan korunmasi
ile yeni yazarlarin, kadm oyuncularin ve sahne teknik kadrosunun yetismesi, bilingli
tiyatro seyircisinin olugmasm saglammgtr.

Devletin tiyatro sanatna sahip ¢ikmasi, tiyatro sanatmn saygmnbk kazanmasma
sebep olmugtur. Ayrica tiyatro eitimine Onem vermesi ise oyun yazarhfmu
gelistirmis, 6zel tiyatro topluluklarm gogaltmmg, tiyatro ile ilgili bilimsel yaymlar
yapilmasim ve tiyatro egitiminin akademik diizeyde ele ahnmasim saglarmgtir.
Dariilbedayi 1923 yilmda Kordon boyunda Mustafa Kemal igin ilk temsilini
verecektir. Ceza Kanunu adh oyunla sahneye gikan Bedia Muvahhit bu olayr gbyle
anlatir.

“ Atatiirk o gece gelip beni tebrik etti. Ve “devam edeceksiniz,
bu boyle kalmayacak” dedi. O zaman Akhisar, Manisa; diisman
heniiz yeni gitmig, biz turneye gittik. Tiyatro yoktu, kiliselerde
oynuyorduk. Atatiirk bana “ Tamamen bag: agik ¢ikma, giydigin
esvabin renginden, hani simdi tiirban saryorlar ya, dyle bir sey

sararsin bagina, dyle aligtiralim” dedi” 8

Her ne kadar belgelenmemis olsa da ve kayith higbir ySnetim defteri (Reji
Defteri) bulunmasa da yapilan tiim bu yenilikler igerisinde sahne tekniginde de
Snemli geligmeler oldufunu gdrmekteyiz. 1925°te yapilan giysi devrimiyle sokakta
ki insanmn gdriiniigli ne kadar degigmigse tiyatrolarda da aym dogrultuda bir gelisme
s6z konusudur. Pege, kalpak, fes, cargaf giyilmesi tamamen yasaklanmugtl. Giysi
devrimi &zellikle kadmlarm dig gOriinlimiinG tamamen degistirmistir. Bdylece
tiyatroda da kadin gOriintiisti degismistir.

8 AKCURA, Gokhan (1993), “ Bedia Muvahhit” I.B.B Kiilt.Daire Bas.Yaymlar: No:11
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Sapka devrimiyle kadin giyiminde ki en Onemli degisiklik, baghklarda ki
degisikliktir. Cumhuriyet devri yoneticileri, Istanbul’lu hamimlan sapka giymeye
zorlarken, buna ahsik olmayan pek ¢ok kesimde “Rus Basi” denilen modanin
yayillmasiyla, kadinlar baglarina esarp sararak sokaga ¢ikmaya bagladilar.19.
yiizyihin sonunda; Cumbhuriyet’in ilamindan 6nce zaten zengin, esnaf, memur
aileleri, moday: takip etmeye baglamiglardi. Kadinlar, peceden vazgegip, bat: tarzi
kiyafetler giymeye baslamiglardi. Pek ¢ok ‘kesimde artik pantolon, ayakkabi, yelek,
gomlek kullanilmaya baslanmigtir. Erkeklerde ki bu olumlu gelisme, kadin

diinyasinda ancak zengin ve bati egitimi almis kesimlerde goriiliiyordu.

Sanattaki degisimden dolayi, giyimde de geometrik form ve bi¢im kullamlmaya
baslanmistir. Sapkanin bazi kesimlerce kabul edilmesi, pege, kara carsaf, esarp gibi
kadin goriintisiinii kapatan tiim pargalarin ortadan kalkmasini saglamistir. Manto ve
elbise ile beraber kullamilan ve omuza sarilan sansar kiirk, sapka ile kullanilmaya
baglanmigtir. Ferace ve carsaftan kurtulmalan, kadinlann 6zgiirlikk ve hareket

alanlarin1 genisletmis, boylece tiyatroda daha aktif hale gelmislerdir.

Erkek modasinda daha ¢ok Ingiliz giyim tarzi etkin olmustur. Yeni bulunan
flanel, suni ipek ve pamuklu dokumalar giyime yumusakh@ getirmistir.
Cumhuriyet’in kuruldugu yildan beri kiyafetlerde ki degisiklikler Batil ilkelerde ki
modayla aym paralelde gitmektedir. Sanayilesmenin biiyiik bir hizla gelismesi ve
makinelesmeden dogan yeni dokumacilik sisteminin ortaya g¢ikmasi, artik el
tezgahlannnda dokunan kumaglardan yapilan giysilerin tercih edilmemesini

saglamsg, tekstil sektorii hizla gelismeye baglamugtir.

Endiistrinin gelismesi ve tekstil sanayiinin biiylik asamalar kaydetmesiyle
cagdas giyim hizla yayilmis ve geleneksel giyim kusam yok olmustur. Giysilerde ki
bu degisiklikler tiyatro kostiimlerine de yenilikler getirmistir.Tarihsel siire¢
icerisinde bakildiginda Muhsin Ertugrul’un Dariilbedayi’in bagina geldigi 1927-

1928 dénemi tiyatro i¢in gelisme siirecinin baglamasi sayilabilir.
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Daha once Rusya’da tiyatro arastirmalart yapmis olan Muhsin Ertugrul’un,
Dariilbedayi’deki ilk c¢alismalarina Shakespeare’in iinlii yapiti Hamlet’le bagladig
g6z Oniine alinirsa, Bat1 tiyatrosunun izinden gitmege c¢alistigi anlagilmaktadir.
Muhsin Ertugrul’un bu oyunuyla kazandign basari, Darlilbedayi’in Istanbul
Belediyesine baglanmasimi ve ddenek almasim saglamastir; boylece 1931 yilinda ad
Sehir Tiyatrosu olarak da degismistir. 1927-28 yillarinda oynanan Hamlet oyunu
icin Vasfi Riza Zobu soyle sdylemistir:

“...Bu tarz oyunlarin o kadar acemisiyiz ki; Hamlet ne giyer,
kral ve kralicenin kiyafetleri ne sekildedir, tamamen
mec¢huliimiiz... Bana ‘sen mayo giyeceksin’ dediler! Mayo da ne
mene sey? Deniz hamamlarinda pestamal kullamldig: o

devirlerde ‘mayo’ lafint o vesile ile duymugstuk...”

O donemde, Shakespeare oyunlan igin siklikla kullamlan “triko” ilk kez
Hamlet oyununda kullanilmigtir. Iste bu kiigiik degisiklikler yerli oyunlarda da
gorinmeye baglamigtir. Yabanci klasikler oynanirken pek ¢ok yerli yazarin
oyunlarina da yer verilmekteydi. Dariilbedayi’in oynadigi ilk yerli oyun olan
“Baykus” ilk sahnelendiginde biiylik yank: uyandirmis, dekor ve kostiimleri
acisindan da oldukg¢a bagarili bulunmustur. Baykusun ikinci perdesinde, ormana kar
yagarken, peri dansim yapacak olan giizel dansézlerin, ince bir tiille 6rtiilii ¢iplak
viicutlar, kadimin sahneye ¢ikmasinin zor oldugu boyle bir donemde oldukga dikkat
cekmistir.

? ZOBU Vasfi Riza, “Ramazana Hazirhk” Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 26
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Halit Fahri Ozansoy’un yazdigi bu oyun, 1947-1948 déneminde ikinci kez Sehir
Tiyatrolarinda sahnelenmistir. Dogal olarak, otuz yil 6nce ki sahnelemeye gore,
bazs degisiklikler yapimugtir. Bigimsel olarak giysilerde degisiklik yapilmamus,
ancak dikiligi ve sunumu agisindan daha titiz bir ¢ahisma uygulanmgtir.

Cumburiyet tiyatrosu artik bir gelisme g@stererek toplumun tiim kesiminden
farkh insan gruplarmu da konu alan oyunlarla kendini gostermeye baglamugtir.
Efsanevi kigilikler ve kahramanlar da artik daha insancil yonleriyle ele
almmaktaydi. Bu insan topluluklarim da incelerken kendi i¢inde siniflara aymrarak,
kostiim tasariminda bize 11k tutmasim saglayabiliriz.

Tipe dayanan kisilestirmenin yapildigi Prof. Sevda Sener’in, Cagdas Tirk
Tiyatrosunda Insan adh yapiti incelenebilinir. Adi gegen incelemede tophimsal
tipler soyle smflandintomgtir: “ 1) Kadm tipleri: a) Varlkh Ziippe Kadmn; b) Orta
halli Koruyucu Kadin; c) Orta halli Bencil Kadin; ¢) Ezilen ve Somiiriilen Kadmn; 2)
Gen¢ Kuz Tipleri: a) Aydin Geng Kiz; b)Yiizeysel Geng Kiz; ¢) Duygulu Geng
Kiz; ¢) Ziippe Geng Kiz; d) Caresiz Geng Kiz; 3) Erkek Tipleri: a) Ulkiicii Aydin;
b) Olgun Erkek; ¢) Orta halli ve Kisiliksiz ¢) Ziippe Erkek; 4) Geng Erkek Tipi: a)
Aydm Geng Erkek; b) Sorumsuz Geng Erkek; ¢) Duygulun Geng Erkek; 5) Memur
Tipi; 6) Emekli Memur ve Asker Tipi; 7) I3 Adam ve Tiiccar Tipi: a) Patron
Tipi; b) Haciaga Tipi; 8) Firsatq: Tipi; 9) Politikac: Tipi; 10) Bilim Adanu Tipi;
11) Sanate: Tipi; 12) Cesitli Meslek Tipleri: a) Mihendis; b) Doktor; ¢) Avukat;
d) Ogretmen Tipleri; 13) Esnaf Tipi; 14) Emekgi Tipi; 15) Kdyli Tipleri: a) Yash
Koyli Kadmi; b) Yagh Kéylii Erkegi; ¢) Koy Anasi ve K8y Kadm; ¢) Koyl Kizi;
d) Koyl Genei; €) Aga; f) Muhtar”.
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Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda gerek sehir tiyatrolarinda gerekse devlet
tiyatrolarinda sahneyekor olmadifi gibi dekorcu, giysi ve 11k sanatgilanda yoktur.
Bu gorevleri ya oyuncular ya da marangoz ve terziler iistlenmisti. Uzunca bir siire
oyuncular tarafindan yapilan bu gérev her zaman bagarih sonuglar vermedigi gibi
Sehir Tiyatrolarmmn ve Devlet Tiyatrolarmm bu konuda ki arayiglarm
stirdiirmelerine sebep olmustur. Avusturyalh sahne dekor sanat¢isi olan Max
Meinecke Sehir Tiyatrolarma Sahneyekor olarak getirtilmis ancak bu durumda

yeterli bir ¢dziim olamamgtir.

istedigi yorum ve sahne diizeninde dili bir arag olarak istedigi
gibi kullanamaz. Ayrica sahneyekorluk bir denetim ve diizen
bagim gerektirdigi icin, ozellikle Istanbul Sehir Tiyatrosu gibi
eski bir kurulusta temelinden varolan diizensizlik ve uyumsuzluk
da bir yabanc: igin ayak bagidir. Bundan baska nasil Bati’y:
taklit eden sahneyekorlar bu davramglariyla bir ulusal deyisi
getirememiglerse, bir yabancimn getirebilmesi de sézkonusu
degildir... "’

Sahne diizeninde ki bu yetersizlikler dekor, giysi ve sk alaninda da olmustur.
Istanbul Sehir Tiyatrolari uzun siire sahne sanatlariyla ilgilenmemis bu alanda
Nikolo Peroff, Muhtesem Sarici, A. Alalemciyan gibi dekorculan ¢ahstirmustr.

' AND, Metin (1983), “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu” Is Bankas: Kltiir Yaymnevi S: 366
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“ Devlet Tiyatrosu daha ilk kurulusundan baslayarak Turgut Zaim gibi gercek
bir sanat¢t olan ve dekorlarinda Tirk iislubunu yansitabilen bir ustayla
caligabilmek mutluluguna erismigti. »I1 Qahne sanatimzda Tiyatro Dekoru ve
Kostiimii Bolimii 1957°de faaliyete gecene kadar ciddi anlamda bir kostiim
tasarmmciligt  yapilamamigtr. Bu doneme kadar yapian kostiim ressambfm
ressamlar {istlenmigtir. Bir ressam olan Turgut Zaim “ Madame Butterfly” icin ik
denemelerine baglamus bdylece kostiim tasarmcisi olarak aranan isimlerden
olmustur. Akademiden Sadi Ozis kostiim egitimi i¢in Paris’e gonderilmigtir.

1957°de Akademide Tiyatro Dekoru ve Kostiimii Boliimiintin kurulmasi,
tiyatrolarrmiza yeni kostlim ressamm ve dekoratdrlerin yetistirilecegi anlammna
gelmekteydi. Dogan Aksel ve Sadi Ozis atblyelerinde ¢ahsmaya bagladilar ve
hemen yeni mezunlar verdiler. Béylece ilk mezunlar Selguk Tollu, Eren Kirtung
Ankara’da, Figen Ikiz, Hale Eren istanbul Operasinda, Goniil Ataman, Aydogmus
Platin, Nilgiin Giiven Sehir tiyatrolarmda dekor ve kostiim konularinda galismaya
baglamglardir. Daha sonra bu isimlerin arasma Giizel Sanatlar Akademisi ¢ikish
Serpil Tezcan, Serpil Birismen, Giiven Oktem, Ethem Ozbora, Sertel Cetiner,
Seving Giirlik, Giilimser Erigiir, Nurettin Ozkdk, Suar Seylan, Feyza Zeybek,
Nilgiin Giirkan gibi isimler katilmugtir.

2.2. Kéy Konulu Oyunlar Ve Kullamlan Kostiimler

1950°li yillarda artik tiyatro oyunlarinda toplumsal ve ekonomik sorunlara
egilim baglamigti. Sehirlesmenin hizh gelismesi, kdyden kente géglin yarattifi
depisimler ve bunlarin sonuglari tiyatroya da yansmmgtrr. Yazarlanmmz artik
toplumun bu dramatik yamm kesfederek oyunlarinda, geleneksel tiyatromuzun
iceriginden de yararlanarak kdy konularin ele almglardur.

T Agk. S:370
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Artik tamamen 1960 yilinda geleneksel kdy seyirlik oyunlarimn bigim ve
ozelliklerindende yararlanilarak yeni oyunlar yazilmaya baslanmigtir. “Kdy
sorunlarina egilme: koy sorunlar: genel olarak beg temel yoneliste ele alimir: a)
agalarim baski ve somiiriisti b) kdy kadvmn durumu c) kan davasi ¢) gericilik ve

yobazhik d) ¢atisan degerler '’

Konularim1 agalarin baski ve somiiriilerinden alan oyunlardan birkag¢i; Cahit
Atay’in “ Pusuda”, “Ana Hamim Kiz Hanim”, Necati Cumali’nin “Susuz Yaz”,
Fakir Baykurt’un “Yilanlarin Ocii”, Hagmet Zeybek’in “Irgat”, Hidayet Saymn’in
“Kiigiik Devler”, “Pembe Kadmn”, O.Zeki Ozturanl’nin “Batak Go61” adl
oyunlardir.

Koy kadinin durumunu anlatan oyunlar ise; Cevat Fehmi Bagkut’un “ Hepimiz
Birimiz Igin”, Cahit Atay’mn “Sultan Gelin”, “Yangin Memet”, “Kerpi¢ Memet”,
Recep Bilginer’in “Isyancilar”, Necati Cumali’mn “Derya giilii”, Giingor Dilmen’in

“Kurban” gibi oyunlardir.

Dogunun yillarca baslica sorunu olan kan davalarim anlatan oyunlardan bazilar
kisaca sunlardir, Cahit Atay’in “Keziban”, Necati Cumali’nin “Ezik Otlar”, Ali
Yoriik’tin “Catalli K6y” adl1 oyunlaridar.

Koy yagamini yansitan baglica sorunlardan biri olan bagnaz diisiince ve yobazlik
belli bagli su oyunlarda yer almistir.Yasar Kemal’in “ Yer Demir Gk Bakir”,
Hidayet Sayin’in “ Topuzlu”, Talip Apaydin’in “Bir Yol”, oyunlaridir.

Koy yasaminda ki deger ¢atigmalarini anlatan oyunlarin bazilan ise; Necati
Cumali’nin “Vur Emri”, Yasar Kemal’in “Teneke”, Cahit Atay’in “Ormanda” adli

oyunlandir.

2 NUTKU Ozdemir, Diinya Tiyatrosu Tarihi I1, 307.
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1947°de sahnelenen Ahmet Kutsi Tecer’in yazmis oldugu Kdogebas: adli oyun;
Geleneksel ogelerle ¢agdas Ogeleri birlestirerek Tiirk Tiyatrosuna yeni bir kimlik
kazandirmistir. Karag6z ve Orta Oyunu’nda ki temel bigimleri ve mekanlan
kullanip karakterler tizerinde oynamistir. Oyunda ki karakterleri ilk bakigta
yansitmamasi onun oyun {izerinde farkli arayislara gittigini gostermektedir.

Tecer’in bu oyunda geleneksel olani1 evrensele doniistiirme gabalar1 gériilmektedir.

Geleneksel seyirlik oyunlardan yararlanilarak yazilan oyunlar Tiirk tiyatrosuna
ulusal bir kimlik kazandirmigtir. Ayrica Oyunlarda sahne diizeni degismis farkh
arayiglara gidilmistir. K6y konulu oyunlarda sahne diizeni yapilirken, ¢evre ve
kisilestirme Onemli bir yer tutmustur. Ancak pek ¢ok yazarimiz oyun kisilerini ve
gevreyi soyutlastirmaktadir. Ornegin; Vedat Nedim Tor’iin Sanatkar Ask:, Hep ve
Hig; Sabahattin Kudret Aksal’in Kahvede Senlik Var ve Kral Usiimesi; Bekir
Biiyiikarkin’in Duman gibi oyunlar bu tip soyutlukla adlandirilir. Ankara Deneme
Sahnesin uzun yillar yonetmis olan, Prof. Nurhan Karadag 1967-68 sezonu igin
Unal Akpmar’in bir oyunu olan “Bozkir Dirligi” ni alisilmis sahne bicimleriyle
sahneleme zorlugunu goriip, kdy seyirlik oyunlarini arastirmis ve arastirmalar

sonucunda su izlenime varmigtir,

“Koyliiyii tamdik, koylii yasamuim tamdik. Gide gide bu igin
giizelliklerini ve renklerini yakaladik. Tiirk tiyatrosuna ve diinya
tiyatrosuna begiklik edebilecek soluklu yanlarmm ayikladik.
Boylece ‘Bozkir Dirligi’nin rejiside ¢ozildii agaglar vardi
oyunda, kagmilar, atlar vardi, kegiler agaglar: yiyordu.koylii
zaten bunlar1 gergeklestiriyor binlerce yildir. Insandan agaglar
yapiyor kegi de kagm da. Aksesuarlar: gergek de olabiliyor,
yerine gecen bagska birseyde. Boyle bir iislup iizerine miizikli,
dansli, yasayan o giizel Anadolu renklerini, hem miizikte ki, hem
giysideki, hemde davramgsta ki renkleri onde tutarak oyunu

ctkardik. »13

¥ SOMEL, Ilkay (Ekim1996), “Kirk Yillik Anadolu Tiyatrosu”Hiirriyet Gosteri Say1: 191



28

Baz1 oyunlarimizda ise soyutlama ne kadar yapilirsa yapilsin yine de o oyunlarn

kendi toplumumuzun insaniyla 6zdeslestirebiliyoruz. Yine 6rnek verecek olursak

Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi, Haldun Taner’in Esegin Golgesi, Necati

Cumali’nin Tehlikeli Giivercin adl1 eserlerinde oldugu gibi.

1960 yilina kadar ki siiregte pek ¢ok bati hayrant aydinimiz tarafindan

kiictimsendigi i¢in Karagéz, Meddah, Orta Oyunu gibi tiyatromuzun geleneksel

tirleri ilgisizlik yliziinden yok olmus, Tuluat Tiyatrosu’da yasaklamalara maruz

kalmigtir. Iste bu asamada yazarlarimiz geleneksel tiyatromuzdan kisileri ve olaylar

dizisini ele alarak yeni denemelerde bulunmugslardir. Bu yazarlarimizin basinda da

Haldun Taner, Cahit Atay, Sermet Cagan, Turgut Ozakman gibi isimler

gelmektedir.

“Orta oyununda izledigimiz yabancilagtirma kavramu, kisiligi
olan ¢agdas Tiirk tiyatrosunu ortaya ¢ikarmada yardimci olacak
estetigin kaynagidwr. Bugiiniin diistince diizeyi ve teknolojik
gelisimi yoluyla elde edilecek sentezle bu yabancilagtirma daha
da ileriye gotirilebilir ve kendine 0zgii bir estetik duruma
getirilebilir. Dogu tiyatrosunu tez, bati tiyatrosunu antitez
olarak aldigimiz anda, yeni bir sentezin yolu a¢ilmis olur. Yoksa
geleneksel tiyatromuzu yiizeyden gorip birtakim kaliplar: ve
bicimsel goriigleri aktarmaya g¢alismak ¢ikar yol degildir.
Simdiye dek tarihsel ve belgesel yonden incelenmis olan
geleneksel tiyatromuzun estetigi iizerinde durmak ve dikkatle
yapiacak incelemelerle bir senteze varmak zorunludur.
Yabancilastrma konusu, estetik alanda yapilacak cegitli

aragtirmalarin yalmzca biridir.”'?

¥ NUTKU Ozdemir,(1985) Uzatmah Gergekler, ist., Remzi Kit.,s: 188-189
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2.2.1. 1960 Sonras1 Kéy Konulu Oyunlarin Sahnelenme Bicimi

Tiirk tiyatro teknigi ile ozdeslesen “Epik Tiyatro” kavramm 1963-1964
doneminde oynayan Brecht’in “Sezuan’in Iyi Insam” adli oyunuyla Sehir
tiyatrolarinda ortaya ¢ikmigtir. Teknik agidan Tiirk Geleneksel Oyun Teknigini
yansitan Epik Tiyatro donemin Tiirk yazarlari tarafindan da benimsenmistir.
Haldun Taner, Sermet Cagan ve Cahit Atay “tiyatroda yabancilastirma “kavram

tizerinde durarak géstermeci tiyatro tiirii ile ilgili 6rnekler vermislerdir.

Gostermeci tiyatro bigimiyle Epik bigimler igerisinde sahnelenmis oyunlar
arasinda Murathan Mungan’in “ Geyikler Lanetler, Taziye, Deli Dumrul ” Giing6r
Dilmen’in “Ben Anadolu, Midas’in Kulaklar®” Sermet Cagan’in “Ayak Bacak
Fabrikasi” Turgut Ozakman’in “Saripinar 1914, Fehim Pasa KonagiResimli
Osmanli Tarihi, Bir Sehnaz Oyunu” Haldun Taner’in “Kesanli Ali Destam,
Goézlerimi Kapannm Vazifemi Yaparim, Esegin Golgesi, Sersem Kocanin Kurnaz
Kans,, Zilli Zarife, Ayisiginda Samata” Oktay Arayici’nin “Rumuz Goncagiil,
Seferi Ramazan Beyin Nafile Diinyas1” gibi oyunlardir.

“Epik bi¢im, Brecht tarafindan, kokenleri Cin tiyatrosuna
uzanan gostermeci tiyatro dzelliklerinden Piscator 'un politika
tiyatrosundan ve Meyerhold’un tekniklerinden yararlamlarak

ortaya konmugtur.”"

Epik tiyatro bigiminde seyirci bir gozlemci durumunda birakilir ve birtakim
kararlar vermesi- saglanir. Gergekleri somut bir bigimde ortaya koyar, izleyiciyi
sahne lizerindeki goriinen seylerle ilgili olarak diigtinmeye iter. Yozlasmis diizene
kars: verilen bir tiir savagin destekgisidir. Epik tiyatro bi¢iminde giysi ve makyaj

ileri bir diizeyde uygulanur.

15 CALISLAR, Aziz(1995), “Epik Tiyatro” Tiyatro Ansiklopedisi T.C Kiilt. Bak. Tiirk Tarih
Kurumu s.197
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“Giysilerde, goriiniisiin dogrulugu yamsira oyuncunun
mimigine, hareketine yardim edici bir ozelligi vardir. Makyajda
yiiz boyamasindan baska seylerde gerekliyse, yarim kafatas:
eklemek, kat kat ense, dar ya da genis bombeli bir alingibi

fizyonemi tizerinde degisiklik yapilir.” '

Brecht Epik tiyatroda Uzakdogu tiyatrosundan etkilenerek kukla oyununu
andiran bir kurguyu hazirlamistir. Sahnede dekor degisimi seyircinin Oniinde
yapilir. Dolayisiyla dekor ve kostiimde simgesel anlatimlar yapilir. Inandincilik
o6nemli olmamakla beraber tamamen “yabancilastirma teknigi” kullanilir. Oyuncular
oynadiklar karakterlerin kisiliklerini gelisen olaylar igersinden gikarip belli bir fikir

olusturuyorlar. Boylece oyunlar geleneksel tiyatro anlayisindan ¢ikiyordu.

“Brecht’in tiyatro kuram ve uygulamalari, iilkemizde ki
tiyatro gecmisine ve bu ge¢misten 0zgiin bir tiyatro olusturma
modeli olusturma tezlerine biiyiik olgiide denk diistiyordu.
Boylece altnmugh yillarda bagslayip yetmisli yillarda ivme
kazanan ve yiizeysel ogelerden ote geleneksel tiyatroya
derinlemesine ve farkli bir estetik, kuramsal ya da politik,
ozetle ¢agdas bir bakisla yaklasan oyunlar iiretilmeye
calisildi; dahast bu oyunlar hem seyirciden hem de tiyatro

adamlarindan biiyiik ilgi gérmeye bagsladr.” 17

Haldun Taner’in 1962 yilinda yazmis oldugu ilk Tiirk Epik eseri olan Kesanh
Ali Destam tiyatromuza getirdigi yenilikleri Taner’in “1960°da Liitfen Dokunmaymn
da kismen ilk denemesini yaptigim epik unsuru, bu oyunda tiim dramatik dokuya
yaymayi, bunun ic¢in de geleneksel tiyatromuzun anti illiizyonist ve gostermeci

»18

ogelerinden azami surette yararlanmayt kurdum. ”'° s6zleri anlatmaktadir.

' NUTKU, Ozdemir(1993), Diinya Tiyatro Tarihi I, Remzi Kitabevi S: 160
7 PEKMAN, Yavuz (2002), Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos S:95
'8 TANER Haldun,(1998) ‘Kesanh Ali Destany’ énsoziinden, Ank. Bilgi Yay. s: 5
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Haldun Taner gibi Turgut Ozakman’da oyunlarinda yabancilastirma etkisini
kullanmis, ayni zamanda Halk Tiyatrosu’nda ki gibi giildiirmenin bir arac1 olarak
gormiistiir. Ayrica oyunlarinda gevre ve giysi diizenine hi¢ deginmemis, bu konuda

gostermeci davranmustir.

Resim 15: Necati Cumali’nin “Susuz Yaz” adli oyunundan bir sahne.
Oyun 1974’te Anadolu Giysilerinin klasik anlayista yorumlanmasiyla
sahnelenmistir.
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Resim 16-17: 1961 yihinda Devlet Tiyatrosu
tarafindan sahnelenen “Ask ve Barig” adli oyunun
goriintiileri. Oyunun dekor ve kostiimleri Hiiseyin
Mumcu tarafindan yapilmustir.
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Resim 18: Devlet Tiyatrosunda oynanan Ask ve Baris adli
oyundan Kazilik Koca tiplemesi.

33



20

Resim 19: “Ask ve Barig” oyunundan Ariz Koca,
Kazilik Koca, Bayindirhan Tiplemeleri. (20) Ayni
oyundan Kinali Kiz ve Yiignek karakterleri
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Resim 21: 1981 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosunda oynanan Cahit Atay’in
kéy konulu oyunlarindan “Ana Hamm- Kiz Hamm” adli oyunu. Oyunda
Anadolu giysilerinin klasik anlayigta kullanimin gormekteyiz.
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Resim 22: 1963’te Kent oyuncular: tarafindan
oynanan “Batak Go6l” adli oyundan bir sahne. (23)
1964°te Ist. Sehir Tiy. Sahnelenen “Sultan Gelin” adli

oyun
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sahne.

Resim 25: 1973,Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenen “IV
Murat” adh oyun. Kostiim: Hale Eren



Resim 26-27: Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenen
“Hiirrem Sultan” adli oyun. Kostiim: Hale Eren
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Anadolu giysilerini kostiim tasarimeilarinin farkli sekillerde yorumladigimi
gormekteyiz. Ankara Devlet Tiyatrolar1 kostiim tasarimcist Hale Eren, bir
tasarimeimin dekor ve kostiim tasarimini beraber yiiriitmesinin zorunlu olmadigini
ancak iki konuda da yeterince bilgi sahibi olmasi gerektiginin savunmaktadir.
Sonugta her iki konuda birbirini etkiledigi igin aralarinda bir stil birligi tuturmak
gereklidir. Hale Eren 1965 yilindan itibaren ¢alismalarina Osmanli ve Anadolu
dénemlerini anlatan oyunlarida katmigtir. Kendisi 1965°ten itibaren ayni oyunlarin

kostiimlerini birkag kez tasarlamig ama her tasariminda farkli arayiglara gitmistir.

1970 yilinda Turan Oflazoglu'nun IV. Murad adh oyununu Sahap Akalin
rejisiyle yorumlarken ayni oyunu, 1996 yilinda Soénmez Atasoy yonetmenligiyle ve
1997°de Bozkurt Kurug’un yonetmenligiyle yorumlamustir. Tasarimer bu ¢

sahnelenme bi¢imi hakkinda sunlari séylemektedir.

Sahnelenme ~ bigimi  olarak — aralarinda — her  nekadar
degisiklikler olsada bir onceki sahnelenme bigimi begenilmisse
oyuncular ve rejisorler tarafindan bazi kostiimler tekrarlanmak
isteniyor. O kiyafetleri birebir uygulayip oyuncuya giydirmek
komik sonuglar dogurabilir, ¢iinkii insanin i¢inde kaybolacagi
kabalikta giysilerdir. Bugiin i¢in onlar stilize etmek sart ama

bunu da yozlastirmadan yapmak lazim 12

Tasarimer, Musahipzade Celal’in oyunlarinda Osmanh kostiimlerinin birebir
goriilebilecegini ¢linkii Miisahipzade Celal’in ¢ocuklugunun Osmanh Déneminde
gegmesinden kaynaklanan bir bilgisinin oldugunu ve bu bilgisini sahnede birebir
uygulamaya ¢alistigin anlatmaktadir. Ornegin; o donemde bir kavuk nasilsa, sahne
icinde agirhgn diistiniilmeksizin birebir tiilbentlerden sarlarak yapilmig, ancak
giiniimiizde daha ¢agdas yontemler bulunarak siinger ve benzeri malzemeler
kullanilarak oyuncunun kafasinda tasidigi bu agirhik hafifletilmistir. Tasarimer

yorumladigi tarihi kostiimler hakkinda sunlari soylemektedir.

1 OZTURK DONMEZ, Fatma “ Hale Eren'le Réportaj”, 2003
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Hazirladigim kostiimleri oyuncunun sahnedeki durusuna
gore ayarlarim. Tasarimlarimi uygularken pahali kumagslar
kullanmam  ¢iinkii kostiim sahnede yalmzca bir gorintiidiir.
Kostiimiin aksesuarindan, 15tk altinda ki durusuna, rengine, ve
dikisine kadar herseyiyle ilgilenirim. Kostiimiin dikisinde bazen
ufak ayrintilar gozden kagirilirsa kotii sonuglar ¢ikabilir.
Ornegin bir ceketin dikis hatasindan dolayr on eteginin yukar
dogru kalkmasi, kisiyi hamile gibi gosterecegi gibi arka
eteginin yukart kalkmasi kambur gésterebilir. Onun i¢in sahne
terzileriyle ¢alismak en dogrusudur. Sahnede siklik degil benim

- i a0
i¢in estetik onemlidir.

Hale Eren 1981 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu Atatiirk Kiiltiir merkezinde
sahnelenen “Kosem Sultan” adli oyunun kostiimlerinin hazirlanmasiyla ilgili olarak
sunlari soylemistir.

Osmanli’'da ve Anadolu giysilerinde gordiigimiiz Ug Etek
bi¢imi sahnede estetik durmadigi i¢cin ben bu form iizerine yeni
bir kalip gelistirerek belden kesik bir kalip ¢ikardim dolayisiyla
oyuncuya daha estetik bir goriiniim kazandwrmis oldum.
Osmanli kostiimlerini stilize ederim kiyafetlerin iizerindeki
fazla ayrintiyr kaldirirm ancak yinede  kim baksa Osmanlt
kostiimii  oldugunu  anlar.  Dolayisiyla  bu  detaylar
yakalabilmek i¢in donemi iyi arastirmis olmak gereklidir.
Bugiin elimizde bu konuya ait olduk¢a fazla dokiiman ve arsiv
bulunmaktadir ancak eskiden yalmzca miizelerden bu bilgileri

saglayabiliyorduk. 2

** OZTURK DONMEZ, Fatma “ Hale Eren'le Riportaj”, 2003
2L OZTURK DONMEZ, Fatma  Hale Eren'le Réportaj”, 2003
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Resim 28: Devlet Tiyatrosu Kostiim tasarimcist Hale
Eren’in Késem Sultan i¢in hazirlamis oldugu kostiimler.

Hale Eren hazirladign kostiimlere getirdigi pratik g¢oziimlemelerle pek ¢ok

tasarimetya igik tutmustur.



Resim 29: 1993°te Enis Fosforoglu tiyatrosunda sahnelenen “Deli
Emine” adli oyundan bir sahne. Kostiim Tasarimi: Giil Atilla

Resim 30:
“Soyut
Padisah”adli
oyun 1989-1990
sezonunda
Ortaoyuncular
tarafindan
sahnelenmistir.
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Resim 31: Murathan Mungan’in “Taziye adli oyunundan bir
sahne
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Resim 32: Murathan Mungan’in “Mahmut ile Yezida” adli
oyunundan bir sahne. Kostiim Tasarim: Naz Erayda
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Anadolu giysilerinin sahnede yorumlanmig bigimlerini farkli tasarimcilarin
uygulamalarina bakarak ortaya ¢ikarabiliriz. Bu dogrultuda Istanbul Sehir
Tiyatrolar1 dekor ve kostiim tasarimeisi Feyza Zeybek’in tasarimlart iyi bir rnek
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. 1972 de Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden
mezun olduktan sonra 1976’da Sehir Tiyatrolarinin kadrosuna girerek profesyonel
anlamda tiyatroya baglamig. Calismalarina dekor ve kostiim tasarimlariin yanisira
filmlerde sanat yonetmenligi ve gesitli kitap kapaklart i¢in yapmis oldugu
illustrasyonlarla devam etmistir. Feyza Zeybek bir roportajinda; iyi bir tasarimci

olabilmenin en énemli sartinin egitim oldugunu savunmaktadir.

“Bu konuda olduk¢a genis bir yelpazemiz var dolayisiyla
oncelikle donammli olmak gerektigine inaniyorum. Tiyatro

tarihini iginde kapsayan bir egitim alinmalr. "%

Resim 33: “ Silvanl
Kadinlar” adli
oyundan bir sahne.
1996-1997 sezonu
Istanbul Sehir
Tiyatrolar:

Kostlim Tasarim:
Feyza Zeybek

2 GRUDA, Yilmaz “Feyza Zeybek ile ropértaj” Ugiincii Zil adli program, Ulusal TV, 2003
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Resim 34: Feyza
Zeybek’in “Silvanli
Kadinlar” adl oyun igin
yapmus oldugu eskizler
ve Anadolu Kadin
basliginin sahnede ki
yorumlanmig gortintiisti

Feyza Zeybek’in oyunlari i¢in yapmis oldugu tasarimlarda izledigi yol oncelikle
verilen metni okumakla baglamaktadir. Yonetmenle yapilan ortak bir galigmanin

yaninda tasarimeinin bir tarzimin olmasinin énemli oldugunu savunmaktadir.
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“Giysi yaparken elimdeki doneye gore hareket ediyorum,
cizdigim sey ilging hale gelebiliyor, ¢iinkii o kiiltiirleri altina

dosemeyi seviyorum. Realist bi¢imlerden ¢ok minimalist hatta

daha stilize bir anlayisi tercih ediyorum. Yapilacak tasarimdan
23

once bilgi birikiminin kuvvetli olmast lazim.”

Resim 35: 1996-1997 “Silvanli Kadinlar”
oyununda bir goriintii. Kostiim Tasarim: Feyza
Zeybek

Z a.gr. Ulusal TV, 2003



Resim 36-37: 1996-1997 “Silvanli Kadinlar” oyununda bir goriintii.

Kostiim Tasarim: Feyza Zeybek
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Resim 38: Feyza Zeybek Silvanl Kadinlar igin hazirlamig oldugu
kostiimlerde Geleneksel Anadolu Dokumalarindan

faydanlanmugtir.
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Resim 39: Feyza Zeybek’in tasarimlarinda izledigi yol agik bigim igersinde
masalsi bir anlatimdir. “Silvanlh Kadinlar” 1996-1997 sezonu.

Feyza Zeybek, “Silvanli Kadinlar” i¢in yapmis oldugu tasarimlarda, dogal ve
otantik dokumalara yer vermistir. Tasarimei, koy kiiltiiriinde erkegin tarim,
hayvancilik gibi iglerle ugrasmasini, erkek oyunculara, tiftik, kil, yapag gibi
dokumalar1 kullanarak sembolize etmistir. Kadin oyunculara ise daha fazla bashk
ve nakis kullanarak Anadolu kiiltiiriiniin 6zelliklerini tagimigtir. Ancak tasarimei bu

unsurlari birebir kullanmaktan ¢ok yer yer kullanarak detaylarda birakmustir.
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Kostiim tasarimlarini Feyza Zeybek’in yapmis oldugu 2003 sezonunda Istanbul
Sehir Tiyatrolarinda oynamis olan Hagmet Zeybek’in “Diigiin Ya Da Davul” adli
oyunun kostiim tasarimlar1 Anadolu Giysilerinin farkli bigimlerini yansitmaktadir.
Tasarime1 Oncelikle oyunun bir Dans Tiyatrosu olarak sahnelenmesinin klasik

anlatimdan uzaklagmis oldugunu sdylemektedir.

* Dans tiyatrosu olacagi zaman kostiim agisindan onun
gerekleri yapilir. Ayrica yalmizea yazarin anlattigi lokal bir
Cukurova Bolgesini degil; biitiin kostiimlerimde goriildiigii gibi
att Anadolu’nun Efe kiyafetinden tutunda Orta Anadolu ve
Giineydogu'ya kadar tiim bolgeleri var oyunda. Ve ben bu

kostiimleri yaparken Anadolu’nun ozgiin dokumalrinin 30-40
24

cesidini kullantyorum.’

Resim 40-41 : 2002-2003 sezonu
Istanbul Sehir Tiyatrolarinda
sahnelenen Hagmet Zeybek’in
“Diigiin Ya Da Davul” adli
oyunundan sahneler. Kostiim
Tasarim: Feyza Zeybek

- a.g.e Ulusal Tv, 2003



Resim 42-43: Hasmet Zeybek’in “Dugiin ya da Davul” adlh

oyunundan sahneler. Kostiim Tasarimcisi: Feyza Zeybek
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SONUC

Sahne giysisi ve aksesuarlar; oyuncularn sahneleme geregi olan rolleri ile
birlikte ikinci bir dil olusturan anlatimin tiimiidiir. Cagdag ve gergekgi tiyatroda
sahne kostlimii; yaln ve dramatik Ogeleri tagiyarak, amaca yonelik islevsellii
kuran, tarihsellifi ortaya g¢ikaran, sahneleme ve yorumlama arasmdaki biitiinlige
hizmet eden bir 6gedir.

Sahne giysisinin Tiirk Tiyatrosu’nda ki kullanmmm inceledigimizde tiyatronun
gelisim slireciyle paralel olarak ilerlediini gormekteyiz. Sahne giysisi Tiirk
Tiyatrosunun ilk kuruldugu yillarda her ne kadar tammma uygun bicimde
kullamlmamig olsa da; Cumhuriyet doneminden sonra yapilan yenilikler Sahne
Giysisini dogrudan etkileyerek 6nce kadimin sahneye ¢ikmasm daha sonra da
pegenin sahneden inmesini saglamistir. Dolayisiyla, Cumhuriyet Déneminde Tiirk
Tiyatrosunda Gelencksel Anadolu Giysilerini incelerken aymt zamanda biylik
degisimler yasayan Tiirk Tiyatrosu’nu da incelemek gerekmektedir.

Tiirk Tiyatrosunun Cumhuriyet Donemin’de ki gelisimi igerisinde 6zellikle 1960
doneminde Anadolu kdoyliistiniin sorunlar1 yazarlarmmza yeni konular yaratarak
tiyatronun  bati  taklitgiliinden biraz olsun uzaklagmasm  saglamgtir.
Yazarlarmizin kSy konulu oyunlara agwhk vermesi tiyatroda yeni bir arayisa sebep
olmus ve ydnetmenlerin bu oyunlan farkh bigimlerde yorumlayarak
sahnelemelerine sebep olmugtur.
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ONSOZ

Murathan Mungan’in “Mahmut Ile Yezida” adli oyunu icin hazirladigim bu
calisma kostiim tasarlamanin diginda Anadolu kostlimlerinin Tiirk Tiyatrosunda
kullanimin1 da inceleyerek genis bir arastirma yapmama sebep olmustur. Bu
kapsamli aragtirmada bana her tiirli destegi saglayan; proje damsmamm Sayin Prof.

Bengi Bugay’a tesekkiir ederim.
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GIRIS

Tiirk Tiyatrosunda Cumhuriyet doneminden itibaren Anadolu kiyafetlerinin farkh
kullannmim belgeleyerek, bu dogrultuda; tasarlanacak bir Anadolu giysisinin klasik
anlayigta sunumundan ¢ok, evrensel bir yakalagimla hazirlanabilecegi amaglanmgtir.
Bu ¢ahgyma; Cagdas Tirk Tiyatrosunda Anadolu giysilerinin yorumlarm
icermektedir. Tez konumu belirlerken; Tiirk Tiyatrosunda Kostiim Tasarmmiyla ilgili
olarak belirli bir yazih kaynagin bulunmamasi ve bu konuyla ilgili olarak diizenli bir
belgeninde kayith olarak tutulmamasi nedeniyle tez baghgmm “Tirk Tiyatrosu”
kapsaminda tutarak yalmzca bu konuda bir aragtirma yapmay1 uygun buldum.

Bu c¢ahsma hazirlanirken, kaynak tarama ve yazihi dokiimanlarin incelenmesinin
yam sira gesitli miizelerin kostlim argivlerinden de yararlamlmistir. Ancak kostlim
tasarimeilify ile ilgili olarak yazii bir kaynagm olmamasi nedeniyle &zellikle
Istanbul Sehir Tiyatrolann ve Devlet Tiyatrosu Fotograf Arsivine bagvurulmustur.
Ayrica Istanbul Sehir Tiyatrolan kostiim tasarmcisi Feyza Zeybek’in, Devlet
Tiyatrosu kostlim tasarimcisi Hale Eren’in ve tiyatro oyuncusu Necdet Mahfi

Ayral’in konuyla ilgili olarak diisiinceleri almmgtir.

Birinci bSlimde yaptigim aragtrma metne bagh olarak yazarm yazmn dili ve
oyunla ilgili olarak yaptifim dramaturji aragtrmasidir. Bu arastrma oyunun gegtigi
yoreye ait bilgileride igermektedir. Ikinci b6lim yapms oldugum tasarmlarla ilgili
diislincelerimi ve tasarim eskizlerimi kapsamaktadir.



LBOLUM
1. METNE BAGLI ARASTIRMA
1.1.Murathan Mungan’in Biyografisi

Murathan Mungan 21 Nisan 1955 Istanbul dogumludur. Orta &grenimini
Mardin’de yapmustir. Daha sonra Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro Bolimiinii
bitirmistir. Devlet tiyatrosu ve Sehir tiyatrolarinda dramaturg olarak ¢alismustir. Siir,
oykii, tiyatro oyunlar tizerine kitaplari oldugu gibi ¢esitli dergi ve gazetelerde tiyatro

iizerine yazilari, hikaye ve siirleri yayimlannmugtir.

Eserleri: Mahmud ilea Yezida (1980) adli oyunuyla 1979 yilinda Tiirkiye Is
Bankasinin ag¢tig1 yarigmada ikincilik 6diili almistir. Osmanliya Dair Hikayat (1981)
adli siir kitabiyla 1980 Akademi Kitabevi Siir Bagar1 Odiilii’nii aldi. Sahtiyan adli
siiri (1981) yilinda Gésteri Dergisinin Siir Odiillerinden birincilik 6diiliinii almistir.
Taziye ile 1984’te Sanat Kurumu tarafindan en iyi tiyatro yazan o6diliinii aldi.
1987°de Hedda Gabler Adli Bir Kadin hikayesiyle Haldun Taner Oykii Odiilii’nii
aldi. Diger oyunlari: Geyikler Lanetler(1992), Bir Garip Orhan Veli (1993) Diger
Oykiileri: Son Istanbul ( 1995), Cenk Hikayeleri(1986), Kirk Oda (1987), Lal
Masallar1 (1989), Kaf Dagmmin Onii (1994), Siirleri: Kum Saati (1984), Yaz
Sinemalar: (1989), Eski 45’likler (1989) Mrildandiklarim (1990), Yaz Geger (1992),
Oda, Poster ve Seylerin Kaderi (1993), Omayra (1993), Metal (1994), Oyunlar,
Intiharlar, Sarkilar (1997), Miirekkep Baligi (1997), Baskalarimin Gecesi (1997)
Diger Kitaplari: Metinler Kitab1 (1998), Ressamin Sézlesmesi (1997)



1.1.1.Yazarm Yazin Dili

“ Ben Mardin’de biyiidiim. Yazarligimi belirleyen biitiin
temalar, biyidiigim sehrin izlerini tasiyor. Ben Oykii,
roman, siir olarak ¢alistigim biitiin sanat tirlerinde bir
tek seyi, eskinin soylu, giiclii tutku siddetini yaziyorum.
Siddet beni ¢ok ilgilendiriyor. Ciinkii ben boyle
insanlarin araswndan geldim. Diismanliginda bile béyle
soylu olan insanlari seviyorum. Onlari anlyorum ve

1
yaziyorum.”

Murathan Mungan Mezopotamya Uglemesi adi altinda yazmis oldugu Geyikler
Lanetler, Mahmud ile Yezida, Taziye adli oyunlarinin yazin dilini bir réportajinda
boyle anlatmaktadir. Yazar bu oyunlarinda doguya ait masal ve mitlerden
yararlanarak dogunun gelenekselligini de igine alarak konularini olugturmustur. 17 yil
Mardin’de yasamasi ve pek ¢ok kiiltiirle i¢ ige yasanan Mardin’de, farkh kiiltiirlerden
insanlar tamimasina ve bu kiiltiirlerden etkilenmesine yol agmistir.

Mungan ozellikle bu ticlemesinde doguda ki farkli inanglan ve insana yapilan baskiyi
acik¢a ifade eder. Yazar kendisiyle yapilan bir réportajinda sectigi konularla ilgili
olarak su noktalara deginmektedir.

“.. Insanlarm inandiklar: inamglar;, bundan étiirii
diinyada ki duruglari, baskiya ugramalariya da baski
grubu olusturmalart hep merak wuyandirdi bende.
Bahsettiklerm gii¢ ve iktidar iliskilerine bir neden
olusturuyor. Galiba benim temel derdimde bu. Ikinci
neden ise ritueller. Ritueller yaptirimlar ve temel
dogrular iceren disiplinlerdir. Her din ve inanig kendince

ritueller  taswr.  Ritueller  bir anlamda ¢iplak

ideolojilerdir... "

' Mungan, Murathan, 2002, internette Roportaj.



Yazilarinda dogunun yasamini anlatirken, sii, alevi, yezidi gibi farkli inanglara
deginen yazar, dogudaki kiiltlir mozagini de bize tanitmaktadir. Ancak bu farkli
kiiltirlerin bugiin artik dogudan yavas yavas yok olmaya baslamalari, dogunun o
gizemliligini kaybetmesine sebep olmustur. Burada yasamig kiiltiirlerin izlerini

gordiikge onlarin ne kadar koklii bir gegmise sahip olduklarim sdylemek miimkiindiir.

1.2.0yunun Konusu

... MAHMUD- Nedir dilegin Yezida?
YEZIDA- Senden bagka dilegim yoktur Mahmud.
MAHMUD- Dileginin ¢aresini aga¢tan mi beklersin Yezida? ...

Sozleriyle baslar oyun. Sahnenin ortasinda bir ates yakilmistir. Etrafinda i¢ ige
geemis ii¢ daire halinde Yezidiler dénmektedirler. Yezidiler ayin yaparken

goriilmektedirler.

Oyun; Miisliman ve Yezidi olan iki aile arasinda gegen, bir agk hikayesini
anlatmaktadir. Miisliman bir aileden olan Mahmud ile Bir Yezidi kiz1 olan Yezida
birgiin ormanda bir nehrin kargisinda Karsilagirlar. Ik goriiste birbirlerine asik
olurlar. Bu sahne “oyun i¢inde oyun” olarak gecer. Bir hayal sahnesidir. Mahmud,
Yezida icin zorlu nehri yiizerek gecer. Yezida ise Mahmud’un bu kadar gegilmesi zor
bir nehri nasil ylizdigiinii diigtintirken Mahmud’tan kagamaz ve bSylece Mahmud’un
askina karsilik vermis olur. Iki sevgili dilek afacinin 6niinde bulusurlar ve
bulustuklan hergiin i¢gin Mahmud, Yezida’mn sagimn bir tutamim Srer. Mahmud,
Yezida’yla evlenmeye and igmistir. Yezida’nmin 6riikleri bitip kirka tamamlaninca
onunla evlenecektir. Yezida’min Oriikleri ilk gecelerinde Mahmud tarafindan
agilacaktir. Yezida bunun gergeklesmesi zor bir hayal oldugunu diisiinmmektedir

¢linkii Yezidi’ler asla bir Miisliiman’a kiz vermezler.

? Mungan, Murathan (2002), internette roportaj.



Ancak Mahmud herseyin bir ¢o6ziimii oldugunu ve onlarin ¢6ziimiiniinde
Yezida’min Mahmud’a kagmasiyla olacagini savunmaktadir. Yezida ise Mahmud’a
kagmasimin iki aileyi birbirine daha ¢ok disiirlicegini soyleyerek Mahmud’u
reddeder. Yezidi ve Miisliiman ailelerinin arasindaki toprak kavgasi ve birbirlerine
olan digmanhklari bu evliligin asla gergeklesmeyecedi gercegine yakinlastirir iki
sevgiliyi. Birbirlerine, hazir olduklari zaman kagma sozii verirler ve kagmaya hazir

olduklarinda dilek agacina baglayacaklar yesil mendil onlarin isareti olacaktir.

Aynmi zamanda Mislimanlar, Yezidi’lerin iizerinde hak iddia ettikleri bataklik
olan araziyi almak istemektedirler. Miisliimanlar Yezidi’leri Yezidi inanciyla pusuya
distireceklerdir. Yezidi inancina gére bir Yezidi’nin etrafina ¢izilen bir daire ancak
daireyi c¢izen tarafindan silinebilir. Daire silinmeden dairenin igindekiler digan

cikamaz, disindakiler ise dairenin igine giremezler.

Boylece Miisliimanlar Yezidi kdyiiniin etrafina bir daire ¢izerler ve onlar dairenin
icindeyken istedikleri topraklarn isgal ederler. Yezidiler biiyiik bir kin ve utang
icindedirler. Bu arada Mahmud gece koéyiinden kagip dilek afacina yesil mendil
baglamak iizere yola ¢ikmistir. Mahmud’un evden kag¢tigini anlayan anasi ve
tiifekliler dama ¢ikip onu beklerler. Tam o sirada Miisliimanlar daireyi silerler.
Uzaktan bir tiifekli grubu Mahmud’un cesediyle gelir. Aym anda Yezidi koyiiniin
meydanina bir mizrak ucunda yesil bir mendil ve ona asili bir el dikilir. Yezida eli
goriir ve hemen orada cinnet gecirip dilek agacina kosar. Kendisini dilek agacinin
altinda bir daire igine hapseder. Artik d6niisii olamayan bir yola girmistir. Kirk giin
boyunca dairenin iginde kalir, kirkinci giin son Oriigiiniide agtiginda yere yigilip
kalir. Yezida’min 6liimiiyle bataklik ve dilek agaci kurur ve kuruyan batakliktan artik

traktor ve bicerdover sesleri gelmektedir.

Yezida’min oliistinii agacin altindan alan erkek kardesleri onu sahnenin ortasina

tagirlar. Ve kocaman beyaz bir kefen tiim sahneyi kaplar.



1.3.Yezidilerle Ilgili Notlar...

Firat ve Dicle irmaklari tarafindan sulanan Mezopotamya bélgesi, yiizyillar
boyunca cesitli etnik topluluklarin, farkli inang ve kiiltiirlerin yerlesim mekam
olmustur. Sabilik, Manilik, Mecusilik, Zerdiistilik, Mazdekilik, Yahudilik,
Hristiyanlik, Misliimanlik, Batinilik, Sufilik, Siilik, Stinnilik, Haricilik, Yezidilik,
Nasturilik, Stiryanilik, ve Keldanilik bu bolgede gelismistir. Tiim bu mezheplerin
icinde oyunun konusunda gecen Yezidiligi inceledigimizde doguda Sincar bolgesine
yerlesmis olduklarmi gérmekteyiz. Yezidilerin yaradilis efsaneleri aym bélgede
goriilen diger mezheplerden Zerdiistilik, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam dinine

benzemektedir.

Yezidiler tek tannya inanan bir topluluktur. Yezidi dininin kurucusu
bilinmemektedir. Dini inanglarina gore “Seytan” kelimesini kullanmak yasaktir. Bu
dini temsil eden, onlar igin kutsal sayilan hayvan tavuskusudur. Dolayisiyla

tavuskusu simgesine ¢ok rastlanir.

Sahip olduklari kutsal sayilan bronzdan yapilmis gercek tavuskusu
biiytikliiglinde bir tavuskusu figliriidiir. Buna Anzal (Kadim) derler. Yezidi dini
ahlak ve dogrulugun evrensel ilkeleri olan dogru ve yanlig, hakikat, adalet, sadakat,
merhamet ve sevgiyi biraraya getirir. Insanin 6ldiikten sonra tekrar yeryiiziine farkli
bir canda gelecegine inanirlar 6zelliklede hayvan bedeninde geri geleceklerine
inanirlar. Yezidi dininin bagvekili “Seyh”lerdir. “Baba Seyh” ise Seyh’lerin basidir.

"Kuzey Irak’in dofusunda yer alan Musul’a bagh Lales Vadisi asil yerlesim
yerleridir. Burada yer alan Lales Tapinag: kutsal yerleridir ve Lales Tapinagina
bekeilik yapanlara “Baba Cavus” denir ve hi¢ evlenmemeleri gerekmektedir.
Yezidilerin kutsal saydig: “Meleke Tawus”(Tavuskusu) mucizevi birsekilde diinyaya
gelen ve 15 yasindayken evden kagip kaderini arayan bir geng¢ olan Adiy’nin
karsisina ¢ikip ona Yezidi dinini yayma gorevi verir. Boylece Adiy “Seyh” olur.

Sayginlik bakimindan Pirler ikinci derecededirler.



Bir alt kademe ise “Feqirler” gelirler. Feqirlerin aymrtedilecek 6zellikleri
giysileriyle belli olmaktadir. Seyh Adiy’nin kiyafetlerinin daha sadesini
giymektedirler. Kiyafetleri kirmizi kenarh ciippe, kirmizi ve beyzdan riilmiis kusak,
siyah sariktan olugmaktadir. Boyunlarinda ise kiyafetin altindan goriinen kirmizili,
siyahli kolye tasirlar. Fegirlere ait olan 6nemli bir Ozellikte yiinlii gomlek
giymeleridir. Bunun sebebi zevk ve rahattan uzak olup aci g¢ekerek Tanrr’ya
yakinlasabilmeleridir. Eski donemlerde bu gomlekler daha kaba yiinden dokunarak
derviglerin viicutlarina eziyet etmelerini saglamirdi. Ancak zamanla bu kaba
dokumanin yerine yumusak yiinlii kumaslar kullamilarak bu kural biraz

hafifletilmistir.

Seyh’lerin kiyafetleri ise daha gosterigli olur. Genellikle Arap kiyafetlerini
andiran bir goriintiileri olur. Farklt renklerde olabilecegi gibi ¢izgilide olan uzun
clippeler, bellerinde yine ¢ift renkli (kirmizi- yesil, kirmiz1 — beyaz) kusak takarlar,
altlarinda beyaz pantalon ve Arap terlikleri yine kusaklarina takilmis bir hanger
kullanirlardi. Yezidilerin giysilerindede birtakim detaylar s6z konusudur. Ozellikle
erkekler sifir yaka bogaz: saracak sekilde fanila giymektedirler. Bu dini bir kuraldur.
Ayrica erkeklerin biyik birakmalan din agisindan 6nemli bir kuraldir. Ancak bu

kuralda zamanla yitirilmis biyik kesmek ¢okda 6nemsenmemistir.

Yezidilerde evlilikler adet geregi gelin ve damadin ana babalan tarafindan
diizenlenir. Bu diizenlemede en 6nemli konu damat tarafindan gelinin ailesine
Odenecek olan tatmin edici bir miktarda olan baglik parasidir. Nikah Seyh tarafindan
gelin ve damadin kardeslerinin yaninda olur ve nikahtan sonra ziyafet verilir. Bu
ziyafette halay cekilir ve silahlarla havaya ates edilir. Yezidilerin evlilikle ilgili en
6nemli kural: kendi dinlerinden olmayanlarla evlenmemeleridir. Erkekler birden
fazla kadmnla evlenebilirler ancak buda ¢ok fazla uygulanmaz. Ozellikle akraba
evliligi yapilmaktadir ya da kars: tarafin zengin bir aile olmasi sarti aranir. Bosanma

ise nadir olarak goriiliir.



Yezidilerin niifusu giin gectikge yavas da olsa artmaktadir. 1950 yilinda 100.000
niifusa sahipken bugiin artik 200.000’lere ulagmislardir. Bulunduklar tlkelerde pek

cok zulme maruz kalarak hayatta kalmayi basarmiglardir.

1.4. Mardin Yéresine Ait Bilgiler

“Giineydogu Anadolu bolgesi Mezapotamya ve Anadolu
arasinda bir uygarlik begigi olarak yiizyillarca varligim
korumugtur. Mardin’in kiiltirel gelisiminde Anadolu
uygarliklary  etkilerini  strdiirmiiglerdir. 12.  yiizyil
baslarinda  Artukogullar1 ve Tiirkmenler bélgeye
yerlesmiglerdir. Artukogullarimin egemenliginden sonra
Akkoyunlu ve Safaviler bolgede  hakimiyetlerini
kumuglardir. Akkoyunlular Tiirkmen’ligi Safeviler ise
niifus genel olarak koydeki yerlesik halk ve kirsal
bolgedeki gogebe topluluklardan olusmaktaydy.’

Mardin barindirdig: insan topluluklari bakimindan tam olarak kozmopolit bir
bolgedir. Mardin sehrinde bulunan mimari, etnografik gorsel degerler bizi tamamen
tarihin igerisine siiriikler. M.O 4500 yillarindan itibaren 6nce Subari, Siimer, Akad,
Babil, Mitaniler, Asur, Pers, Roma, Bizans, Araplar, Selguklu, Artuklu, Akkoyunlu,
Safavi ve Osmanli medeniyetlerinin egemenligi altina girmis ve b6ylece bir¢ok tarihi
yapiy1 i¢inde barindirarak tam olarak bir miizé haline doniismiistiir. Dolayisiyla
bolgede hala Ermeni, Siiryani, Nasturi, Yakubi, Keldani, Yahudi, Hristiyan ve bir de
Yezidi mahallesi bulunmaktadir. Sehirde Tas iciligi ile yapilmis binalar gorsel
anlamda ¢ok ilgi ¢ekerken, Giimiis is¢iligi olarak bilinen “Telkari” Snemli yer

tutmaktadir. .

31981, Mardin, Yurt Ansiklopedisi, Cilt 8, Anadolu Yayncilik
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1.4.1. Mardin Yéresinde Giysi

Mardin yéresine ait geleneksel kiyafetleri inceledigimizde ydrenin dag kesimi ve

ova kesimi olarak bolgesel degisikliklere ugradigini gérmekteyiz.

“ Ova giysileri genelde ince ve beyaz renk hakimdir.
Giysiler uzun fistan ve yirtmagl olur. Basa beyaz pusu ve
ustiine egel giyilir. Dag kesiminde ise kisa fistan uzun

salvar, kiilah iistii pusu ile baglanr. "

Mardin kadin giysileri, kadinin konumuna gore de farkhliklar gostermektedir.
Ornegin geng kizlar canli renklerden kaftanlar ve baslarina renkli tiilbentler
baglarkcn'evli kadinlar baslarina beyaz, iistiine renkli tiilbent baglarlar. Dul
kadinlarin kiyafetlerinde en belirgin 6zellik  renkte goriilmektedir. Kiyafetlerde

bi¢im olarak farklilik yoktur ancak dul kadinlarin kiyafetleri siyah renkte olur.

Dag kesimiyle ova kesimi arasindaki farklhiliklardan bazilari ise dag kesiminde
genelde Tar denilen tas seklinde bir baglik takilmasi, ayaga topuksuz yemeni ve carik
giyilmesi, ova kesiminde ise topuklu yemeni, simli ve kisa kollu ceket giyilmesidir.
Kadin basliklart Mardin yoresinin 6nemli ézelliklerindendir. Bélgede kadimlar, rengi
bordo olan ve guha kumasindan yapilan 6n kismina Kabube ve Zigene denilen altin
liralar takilan fesleri ¢ok kullanilmaktadir. Inamsa gére bu agirliklar basagrisim
engellemesi igin takilmaktadir. Bu fesler Hamavi denilen tiilbent cinsinden bir
ortiiyle iistten baglanir. Hamavinin iizerine ise ¢ok ince ve renkli olan Epri denilen
esarplar baglanmaktadir. Giintimiizde bu baghklar artik kullamilmamaktadir. Bu

basliklarin yerine kadinlar yalmzca esarp drtmeyi tercih etmislerdir.

' ERDEN Z.Bilge, SENOL Ahmet, TEZSEVER Sunay, KARTAL Giilizar (1999) “Tiirk Halk
Oyunlan Giysileri” M.E.B Ankara. S: 309



Kadmlarda tst kiyafet olarak en i¢e hakim yaka, beden kismi uzun ve kollu,
ipekli kumastan yapilmis, bir i¢ gomlek giyerler. Bu i¢ gémlegin tizerine uglu elbise,
bu elbisenin iizerine de iizeri glimis tellerle islemeli, ayak bilegine kadar uzanan,
arkadan tek par¢a onden iki pargali ve kenarlan yirtmagh, uzun ve genis kollu bir
kaftan giyerler. Kaftanin beline kemer takilir. Kadinlar ayaklarina desenli ya da diiz

olan yiin ¢oraplan giyerler ve ayakkabi olarakta Yemeni giyerler.

Mardin’de taki kadmlar igin vazgegilmez bir siis elemanidir. Telkari teknigi ile
yapilan ¢ok ince iscilik kullanilarak hazirlanan giimiis bilezik, kolyeler tercih
edilmektedir. Gelencksel erkek kiyafetini inceledigimizde erkeklerin, ince kegeden
yapilma bir gesit kiillah formunda bagliklar kullandiklarin gérmekteyiz. Giintimiizde
ise bu basliklar yerine sicaktan korunma amagli pusu, agel ya da kefiyeler tercih
edilir. Agel; Ceffi denilen ipekli kumasin ya da yazmanmin iiggen bigiminde
katlanarak ¢ift sira ince sicimle baga sarilmasiyla olusturulur. Kefiye ise ipekten
yapilan, omuzlar1 6rten piiskiillii ince bagortiisiine denilmektedir. Ancak basliklarda
ki bu detaylar Cumhuriyet sonrasi kasketin ortaya c¢ikmasiyla tamamen ortadan
kalkmustir. Dag koylerinde Maglah denilen dokuma bagliklar kullanilmis, yiin
gorabin yerini naylon ¢oraplar almustir. Erkeklerde gomlek olarak ¢izgili beyaz ya da
krem rengi yakasiz gomlekler giyilmistir. Dize kadar uzanan agi olan bacagi saran iki

tarafi cepli salvarlar giyilmigtir. Bu salvarin iizerine ipek kusaklar sarilmistir.

Mardin’in 6nemli bir yerlesim bolgesi olan ve genellikle kozmopolit bir niifusa
sahip olan “Arap Mahallesi”’nde giyim kugam sehrin goriintiisiine farkli bir goriintii
kazandirmaktadir. Erkekler 1950’lere kadar beyaz ketenden entariler kullanirken,
kadinlarda ipekli, emprime ve jarse dokumalari kullanmaktaydilar. Bélgede en
yaygin basortiisii kadin ve erkegin ortak kullaniminda ki Pugsulardir. Pusular kullanan
kisiler agisindan faklihk gostermektedir. Ornegin gengler renkli, evliler ise ak pusu
takarlar. ~ Yaghlar ise Namazlik ve Saten denilen biiyikk basortilerini
kullanmaktadirlar. Pusu gibi sarilan bir baska ortii ¢esidide Kefiyedir. Bu iki rtii ova
koylerinde beraber kullanilir, pusu sarik bigiminde kefiyenin istiine sarihr, dag

koylerinde ise Denge denilen feslerin tizerine baglanr.



Bolgede i¢giyim olarak kullamlan Zibunlar onden yirtmaglidir. Zibunlarin
diginda Tuman ve i¢ gomlek kullanilan i¢ giysilerdir. Bu i¢ giysinin kisin iizerine,
yazin ise dogrudan viicuda giyilen, bazen ugkurla sikilarak bazende diigme ile bele
tuturulan  salvarlar ayak bilegine kadar uzun ve biizgiiliidiir. Kadinlarda Citari,
Fermane, Fistan, Ugetek lste giyilen elbise gesitleridir. Yiin ¢orap ve al renkli
Yemeni kadinlarin en biiyiik siistidiir. Yine ayaga giyilen mest tipi ayyakkabilar
KaraLastik ve Pilaf tir. Ancak bu ayakkabilar giiniimiizde artik yok olmaya

baslamustir. Kalas kundura da 6zel giinlerde kadinlar tarafindan giyilir.

Kadin ve erkegin ortak olarak kullandiklari bir siislenme bigimide Dak adl
dovmelerin yapilmasidir. Bu silinmez siis farkli sekillerde dudak, alin, burun, gerdan,
yanak, gogiis, kol ve bacaklara yapilmaktadir. Dévmelerde kullanilan sekiller ise arti,
carp1, nokta, tiggen, daire, giines, ay, yarimay, giil, ¢cigek ve harflerdir. Anlamlar ise
sevgi, saygl, ask temalaridir ve kadina giizellik, erkege ise yigitlik verdigine inanilir.
Bu dévmeler ¢ocuk ti¢ dort aylikken yapilir. Yapilis sekli ise igne ile kanatilarak
dévme yapilacak yer ¢izilir ve ¢ira isine yeni kiz ¢gocugu dogurmus bir kadinin siitii

karistirllarak dokiiliir.

Resim 3: Mardin’li
Kadinlarin bag baglama
sekline bir drnek.




Resim 4: Erkeklerin ¢ok kullandigi uzun Arap entarileri sicakta rahat
etmek amaciylada giyilmektedir. (5) Kadinlarin baglarina bagladiklar:
pusuya bir rnek
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Resim 6:
Mardin li
Kadinlarin bag
baglama
sekilleri ve
fistanlarindan
ornek.

(7) Yash
kadinlarin bag
baglama
sekilleri.




Resim 8: Telkari ig¢iligi ile yapilan giimiis islemesine 6rnekler.
Bu giimiisler yapimi1 zahmetli oldugundan oldukga degerli
aksesuarlardir.




Resim 9: Mardin ve
Giineydogu  Anadolu
bolgesinin
vazgegilmez siislenme
sekli “Dovme”lerdir.

Resim 10:
Dovmeler
viicudun gesitli
yerlerine kadin
erkek ve
¢ocuklara
yapilmaktadir.




Resim 11:”Dak” adimi alan dévmeler viicudun hemen hemen
her yerine yapilmaktadir.




1. BOLUM
2.KOSTUM TASARIMIYLA ILGILi DUSUNCELER

Olmayacak diisler, umutlar baglariz bir agaca ve olmasini bekleriz caresizce....

Bu hikaye bir agk hikayesinden ¢ok iki kiiltiiriin ¢atismasinin hikayesidir. “Oyun
Iginde Oyun” seklinde sahnelenen oyunda, masalsi bir anlatim goriilmektedir.
Oyunun bag karakterleri kadar 6nemli bir yer tutan Dilek Agaci tiim oyun boyunca
iki sevgilinin bulusma noktast olmast ve oyunun sonunda da Yezida'nin belki
sevgilisine kavusacagi umuduyla, belkide umutlarinin agaca baglanmasindan dolayi
kendisini agagla birlikte daire igine almasi, oyunun son sahnesinde agacin 6nemli bir
yeri oldugunu gostermektedir. Dilek agaci, Dilek Baglama, Mum Dikme, gibi Tiirk
kiiltiirti i¢inde varolan temalarin bu oyunda énemli bir yeri vardir. Ancak yine Ayin

ve Daire Igine Alma gibi temalar ise Yezidi inancina aittir.

Sevgililer, birbirlerine kavusamadiklari hergiin igin Yezida'nin sagmna bir oriik
atarlar, sonunda saginda kirk 6riikk olan Yezida, sevgilisiyle kavusacagi giin bu
oriikleri agacagini soyler, ancak Mahmud’un 6lmesiyle, a¢ ve susuz gegirdigi kirk
glin boyunca oriiklerini  kendisi agarak Mahmud’a kirkincr giin sonunda éliimle
kavugur. Yezida'nin hergiin Mahmud’la beraber Dilek Agacinin altinda oriiklerini
baglamasi insanlarin Dilek Agacina bir par¢a bezle umutlarini baglamasi gibidir.
Sevgililerin, dileklerinin gergeklesmemesi ve bir 6liimle sonuglanmasi; Yezida’nin
kendisiyle beraber agaci da daire igine alarak cezalandirmasina neden olur. Ve ona

bagladig1 hayallerini yine agacin altinda tek tek agar.

Masalst  anlatim igeren bu oyunun tasarimlarinda, geleneksel Mardin
Kiyafetlerini klasik bir iislupta hazirlamak yerine sembolik olarak kullanmay1 uygun

gordiim.



Oyunun bag karakterlerinin kostiimlerinde; Dilek agacina baglanan umutlan ve
Yezida’'nin  umutlarini baglar gibi saglarim  baglamasini, anlatan malzemeler
kullanmay: diigiindiim. Dolayisiyla 6liimle bile ayrilamayan sevgilileri anlatan tek
malzeme benim igin ipler ve dugiimlerdi. Mahmud ve Yezida’nin kostiimleri tiim
karakterlerden daha onemlidir. Oyunda ikiside farkl dinleri temsil ederler. Ancak
ikisini birbirinden bu anlamda koparmanin dogru olmadigi kamisindayim; ¢iinkii

oyunda bu farkli dinleri birlestiren yine onlardir.

Diger dokuz kardes benim i¢in tamamen duygulardan arinmis dini ugruna
kizkardeslerinin  6liimiinii izleyebilecek kadar duygusuz olduklarindan dolay:
tamamen sert dokumalar kullanmami gerektirdi. Ciinkii onlar oyunda sert bir
kalkanin arkasinda (Din Baskisi) duygularina kem vurabilecek kadar direngli yer
almaktadirlar ve birbirlerine baglidirlar tipki dinlerine olan baglhiliklari gibi. “Rasa”
ise Yezida’nin annesi, kizinin 6lmesine géz yummasa da dinine ve ogullarina karsi
durup yinede Yezida’y: kurtaramaz. Rasa iki duygu arasinda kalan bir karakterdir.
Annelik duygusu ve dinine kargi gelememe duygusu. Rasa’nin kostiimlerinde
kullandigim bigim, Yezidilerin kullandiklar Arap kiyafetlerini andiran uzun ciippe

ve elbisedir. Renk olarakda dogal olarak yas tutacagi icin koyu renkleri tercih ettim.

“Yezidi’lerden Biri”; Oyunun ilk sahnesinde metne bagh olarak sahnenin
ortasinda biiyiik bir atesin etrafinda i¢ ige gegmis ii¢ daire halinde Yezidiler donerek
ayin yapmaktadirlar. Uzerinde ki giyside tiyler ve kemikler bulunan ayin seyhi
sahnenin gerisinde goriilmektedir. Ikinci dairedeki yiizlerinde dévme bulunan geng
kizlar grubu iizerlerinde yine tavuskusu tiiylerini tastyan giysileri ve siislii takilart
ve ayaklarinda halhallan ile goziikmektedirler. Yezidilerin  dini inanglarinin
mislimanlardan farkli olusu ve ilkel kabilelerin ayin torenlerini andiran ayinler
diizenlemelerinden dolayr kostiim tasarimlarim arasma  Yezidilerin bu ayin
kostiimlerinden birini eklemeyi uygun gordiim. Boylece totemcilik inanci olan
Yezidilerin, hernckadar ~ gelenekleri miisliimanlarinkine benzese de, ibadet
yontemlerinin farklihgini yansitarak, iki dinin birbirinden ayrildigi noktay yansitmis

olacagim.
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2.1. Eskizler

Resim 12: Mahmud ile Yezida’nin Dilek Agacinin altinda bulusma
sahneleri ve Dokuz Kardesin Yezida’ya ulasamamalarini konu alan
sahne.
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Resim 13: Yezida’min Orman Sahnesi
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Resim 14: Yezida 6liim sahnesi.
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Resim 15 : Yezida Orman Sahnesi
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Resim 16: Yezida i¢in Kostiim uygulamasi



Resim 17: Yezida’nin kostiimiinden bir detay
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Resim 18: Mahmud ve Yezida
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Resim 19: Mahmud igin kostiim eskizi
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Resim 20: Mahmud
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Resim 21: Mahmud i¢in kostiim uygulamasi
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Resim 22: Rasa “ Yezida’nin Annesi”

Rasn
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Resim 23: Rasa “ Yezida’nin Annesi”
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Resim 24 : “Raga”
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Resim 25: “Rasa” Yezida’nin annesi
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Resim 26 : Yezidi Danscisi



Resim 27: Yezidi Dansgi

Yeziti
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Resim 28: Yezidi Dans¢1. Detay
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Resim 29: Yezidi Dans¢1
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Resim 30: Eysan kadin. Kostiim Eskizi
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Resim 31: Eysan kadin “Mahmud’ un annesi”
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Resim 32: Eysan kadin °Mahmud’ un annesi”
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SONUC

Murathan Mungan’mn Mezopotamya Uglemesinden biri olan Mabmud ileYezida
adh oyunu sahnelenirken konu ve bigim olarak farkh arayiglara yonelinecek bir tarz
icerdiginden tasarmmlarimda istedifim diiglinceleri aktarabildigime inaniyorum.
Evrensel bir konu igeren oyunun, gorsel agidan da sembolik anlatmmlarla evrensel bir
goriintii cizmesinin dogru olduguna inanmaktaym.

Caligmalarimda; Geleneksel Anadolu Giysilerinin bigimleriyle dokularmdan
yararlanarak farkh tasarimlar gelistirmeyi amagladmm. Ayrica Geleneksel Anadolu
kiyafetlerinin uygulama agisindan pek ¢ok yenilige agik oldufunu gostererck farkh
dokular yaratmaya calistin. Anadolu giysilerinin  sahne giysisi olarak birebir
uygulanmasi  dogru degildir. Dolaysiyla gelencksel bigimleri simgesel olarak
anlatmak uygulanabilecek ¢n dogru yontemdir.

Sonug olarak; hazirladiim kostiimlerde, oyunun metninin masals1 bir dil
icermesinden de yararlanarak dialoglardan ¢ok hareketlerin on plana ¢ikmasm
amaglayarak gorsel yogunluga Onem verdim. Ayrica kostiimleri tamamen sahne
diline uygun olarak diigtintip iglevselliini 6n plana gikardm.
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