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ONSOzZ

SE resmi olarak 1957°de kurulduysa da, onlarin etkilendigi ve grubun iginde yer
alan Kisileri diisiiniirsek kurulugunu 9 yil 6ncesine, 1948 yilinda birbirinden bagimsiz
iki avant-garde grubun kurulusuna kadar gotiirebiliriz. 1948’de Paris’te Dada
hareketinden (6zellikle Tristan Tzara’dan) etkilenen Romanya asilh Isidor Isou Letrizm
hareketini birka¢ yandagiyla birlikte kurmustu. Hem yeni sanat teorileriyle, hem de daha
giiclil bir politik bilingle hareketlenen Isou (o zaman 21 yasindaydi) Dada’min anarsik
tavrini canlandirmak istiyordu.

Aym y1l Danimarkali, Hollandal1 ve Belgikali sanatgilar; Asger Jorn,

Constant, Nieuvenheuys ve Karl Appel CoBrA grubunu kurdular (Kopenhag, Briiksel
ve Amsterdam’in bas harflerinden olugturulan bir akronim). Cobra’y: kuran sanatgilar
sistem tarafindan eritilen Gergekiistiiciiliigiin devrimci politik tutumunu canlandirmak
istiyorlard: ve sanat eserlerinde Art Brut olarak bilinen primitif bir tarz1 destekliyorlarda.
Letrizm uzun siire liderleri Isou’nun karizmas: sayesinde varolabilmistir. Oysa Cobra tig
yil gibi kisa bir siirede dagilmasina ragmen her iki grup da II.Diinya Savasmdaﬂ sonra
bloklasma ile baglayan politik kararsizlik, pesimizm ve nihilizmin lrlinydiiler ve aym
zamanda bunu elestiriyorlardi. Gruptan birkag kisi (Debord ve Gil Wolman ) Letrizmin
birkag yil i¢inde Paris’te dnemli bir etkiye sahip olduktan sonra, estetiklesmeye baslayip
eski yikiciligimi kaybettigini iddia ediP 1952’de Letrist Enternasyonal diye farkli bir
siyon kurmuslardir. Yeni kurulan grup hem daha gengti, hem de ‘izm’den
kurtularak daha politik bir tavir olugturmustu. Letrist Enternasyonal (uluslar aras:
harf¢ilik) SE ile direk baglantili sayilmaktadir; bunun en énemli nedeni grubu kuran ve
onu dagitan karizmatik kisilik olan Debord’un her iki grupta da aktif bir rol almasidur.

Cobra dagildiktan sonra, Asger Jorn’un 1954°te kurdugu International
Movement for an Imaginist Bauhaus (Hayalci Bauhaus i¢in Uluslararas: Hareket) eski
Bauhaus’un sadece teknik ve iglevsellie 6nem veren mimarisine karsin daha yaratic,
estetik ve hayali bir mimariyi savunuyordu.

Bu iki avant-garde grup ve Ralph Rumney’in Letrist fikirlerden
etkilenerek kurdugu London Psychogeographic Association 1957°de Italya’nin
kuzeyindeki Coscio D’aroscia kasabasinda birlesip SE ‘yi kurmuslardir. Enternasyonal
kuruldugu zaman ftiyelerin hepsi sanatgiydi. Aralarinda ressam, gair sinemacvi,

heykeltras ve mimarlar bulunmaktaydi. Fakat daha ilk kurulduklarinda bile sanatin bir
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meta olarak estetiklestirilmesine kargiydilar ve Debord’un grubun plan: olarak sundugu
‘durum kurmak® fizerine raporda ¢ok agik ve net olan politik bir dil kullanilmugtir.

Kuruldugu zaman, SE iyelerinin hepsi, grubun 6nemli ve o anki sanat
ortamina yeni bir soluk getireceginin farkindaydilar. Dogrusu, 1950’lerin sonunda
Situasyonistler gibi uluslar aras1 bir sanat hareketi yoktu. Grup konferanslar diizenliyor,
cesitli tilkelerden (16 iilke) iiyeler kabul ediyor ve diinya olaylaryla ilgilenen global ve
modern bir tavnn benimsiyordu. O yillarda sadece Londra’da Independent Group
(Bagimsiz Grup) veya Paris’teki Nouveaux Realistes (Yeni Gergekgiler) gibi yerel
gruplar vardi. Entarnasyonal oldugunu iddia eden Fluxus bile daha 1962°de seyyar bir
sitkten farksizdi (Ohrt, 1999, s:5657864). Ug grubun fiizyonundan olusan SE, eski
sanatsal aktivitelerinde gelistirdikleri pratikler olan dérive (dolanma), détournement
(calip degistirme), psikocografya ve unitary urbanism (birlestirici sehircilik)
kavramlarim daha net bir sekilde tanimlamglardir.

Constructed situations (kurulmus durumlar) ile ilgili olan bu pratikler ilk bagta
sanatsal faaliyetlerle daha fazla ilgiliyken, daha sonra politiklesmeye baglamistir ve
bunun sonucunda da doniigiime ugramislardir.

SE’nin politikligi ani bir karar degildir. Cobra grubunun ve Letrist
Enternasyonal’in dergilerinde sik¢a siyasi olaylardan ve anarko Marksist ¢dziimlerden
bahsedilmekteydi. 1960’larin baslarinda gruo, ozellikle Debord, ‘Socialism ou
Barbarisme’ ve Henri Lefebvre gibi Marksist teorisyenlerle yakinlik kurarak bu
politikligi sistematiklestirmeye baslamigtir. Bu yonelim en agik olarak kendisini,
1962°de Géteborg’da diizenlenen 5. SE konferansinda , grubun tamamen politik bir
tavir segerek sanatsal faaliyetlerin tiimiinii anti-situasyonist olarak nitelendirmesiyle
. ortaya koymustur. Bunun sonucunda gruptan sanatgilarin ¢ogunun uzaklagtinlmig ve -
gruba ilk defa sanat¢1 olmayan biri Raoul Vaneigem getirilmistir.

Peter Wollen bu olay1 SE’nin iki déneme ayrilmasi olarak yorumluyor.
(Wollen, 1989, sf: 67-95). 1957-61 yillart arasinda olan birinci dénemde grup daha gok
avant-garde elestirileriyle, iitopist mimarileriyle kolektif sanat sevgileriyle ve kolaj tarzi
eserleriyle bilinmektedir. 1962-72 yillarinda gegen ikinci dénemde Marksist teorik
meseleler, giindelik hayat sorunlari, konsey komiinizmi, orgiitlii anargizm, tiiketim ve
gosteri toplumu gibi konular tartigilmigtir. Situasyonistlerin birinci donemi artik kiilt
haline gelmis hayali bir avant-garde’dir. Ikinci donemi ise daha gok sosyolojik ve felsefi
akademik tartigmalara konu olmugstur. Bunun en biiylik nedeni bu dénemde grubun
lideri ve teorisyeni Guy Debourd’un artik klasiklesmis kitabi1 olan Gosteri Toplumu’nun
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yaymlanmasidir. Karl Marx teorileri, Lukacs’in ‘seylesme’ kavramu ve Lefebvre’in
giindelik hayat kuramlarindan hareketlenerek gelistirdigi modern gosteri toplumu
elestirisi, zaman gegtikce kendini daha fazla dogrulayan bir teoriye doniismiistiir. SE
ikinci dénemde ¢ok daha pasif ve teoriye dayal1 bir tutum izlerken, onlan bu durumdan
¢ikaran olay, Strasbourg skandalidir. 1699°da bir grup 6grencinin Stasbourg Universite
fonunu ele gegirmesi sonucunda SE ile beraber yazilan bir brogiir, tiniversite iggalini
Ongoren situasyonist etkili bir kolaj-poster ve iiniversitenin bir aydan fazla siiren isgali
ortaya ¢ikmigtir. Skandali asil gikaran Situasyonistlerin yazdig ve tiniversite fonundan
yararlanarak yiiz binlerce ¢ogaltilan ‘Ogrenci Hayatinin Sefaleti’ isimli brogiirdiir.
Situasyonistler bu brosiirde 6grencileri depolitik bohem hayatlar yliziinden ciddi bir
sekilde elestirmisler ve kiliseden aileye kadar tiim kurumlara karsi nefretlerini agikga
dile getirmiglerdir.

Underground olan Situasyonistler kotii bir sekilde olsa da, artik
bilinmekteydiler. Mayis 68’de biitiin iilkeyi saran grevin habercisi olan Stasbourg
skandaliyla edinilmis olan bu kétii iin, bu donemde tekrar canlanmistir. Mayis 68’deki
karnavalesk hava, estetize edilen protesto, posterler, sloganlar ve duvar yazilarinin gogu
situasyonist tezleri hatirlatmaktadir. Bu olaylar, SE’ye gore, yillardir gelistirdikleri
kendi teori ve pratiklerinin kolektif bir uygulanis: idi. Bir y1l sonra SE dergilerinin son
sayisim ¢ikardilar ve Yeni Donemin baglangicim kutladilar, fakat, her sey beklendigi
gibi siirmedi ve grubun farkl iilkelerdeki fraksiyonlan arasinda anlagmazlik artinca,
1972°de grup Debord’un emriyle dagitild.

SE ‘nin tarihi budur.

Grubun teorisyeni ve lideri Debord, kiilt ve karizmatik kisiligiyle, Andre
Breton’a benzetilebilir. Her ikisi de grubun sozciisii ve istedikleri zaman istedikleri
kisiyi gruptan kovacak giice ve istege sahip kisilerdir. Gergekiistiiciilik nasil Breton
degildiyse, SE de Debord degildi.

O halde, SE’nin tarihi bu degildir.

Grubun 6rgiitlenmesinden dogan sorunlar, ideolojik olacak birbirleriyle
celisen anarsist ve marksist ¢oziimlemeler, estetize ettikleri politika, sifreli ve gnostik
toplum teorileri, ¢alip ¢irpip yazdiklar elestirel yazilar, megalomanik elitizmi ve

bununla beraber giden konsey komiinist popiilizmi ayrica tartigilmali ve incelenmelidir.



OZET

Bu c¢aligmanin amaci Paris’te 1957°de kurulan ve 16 iilkeden sanatg1 ve
devrimcilerin katildii Situasyonist Enternasyonel’in tarihini, hareketin kurulmasinda
etkili olan II.Diinya Savas1 sonras1 avant-garde gruplari, o donemdeki Avrupa sanat
iklimindeki toplumsal durumunu incelemektir.

1972°de dagilan _SLWQQ& Enternasyonel, Dada ve Gergekiistiicli gibi
paradigmatik avant-garde gruplanin teori ve pratiklerini daha kullamlir ve kiiltiirel
eylem anlaminda daha giincellestirebilen bir diinya goriisii etrafinda canlandirmak
istemistir.

Calismada S.E.’nin sanatsal sayilan ilk donemi ve politik sayilan ikinci donemi
incelenerek, grubun asil 6nemi bu dikotomilerin diginda yer alan ve Durum Kurmak
olarak adlandirilan teorik — pratik alternatifleridir. Situasyonistler, Durum Kurmak ile
sanat ve gilindelik hayat, estetik ve politika, anarsiszm ve markizm gibi ayrimlann ve
celigkilerin  iistesinden gelip, XX.yy.’daki Ornek avant-garde bir strateji
olusturmuslardir. |

Burda gostermeye calisufim sey, Situasyonist Enternasyonel’in karsit-kamusal
alan olugturup, kendine has bir dil ile elestirel pratiklerini nasil olusturduklaridir. Bu
karsit-kamusallif siwygnistler‘,\ avant-garde hareketlerindeki tiim yikicihif1 ele
geciren baskici Gosteri Toplumuna karsi kapali ve argo gibi ¢ahsan bir dil kurarak
olustururlar.

Avant-garde’in elestirelligini argo olarak kullanan rnek modern hareket olarak
situasyonistler, sanat ve politikada underground bir al}_ggigiﬁn simgesi olmuslardir.

Bu yiizden punk mﬁzﬂdenw;yeni mubhalefet bi¢imlerine kadar
bir¢ok yikic1 yonelim Situasyonist Enternasyonel’den etkilenir.



SUMMARY

The purpose of this study is to observe the history of Situationist International
which is a movement constructed in 1957 and included artist and revolutionist from 16
different countries and the avant-garde groups of after WW 1I period which have
influences on the establishment of the movement and finally to observe the politic
situation of the art climate in Europe in that period.

The Situationist International (SE) which has split in 1972 have tried to animate
the theories and practices of the paradigmatic avant-garde groups like Dada and
Surrealism around a different point of view is more useful and more relevant to cultural
actions.

In the study, the “artist” first period and the “politic” second-period of SE will
be observed. Apart from these dichotomies the importance of this group is the theoric
and pratic alternatives that they brought that is called constructing situations.
Situationist have created a new avant-garde strategy that is also important for 20.century
by overcoming the differences and paradoxes of art and everyday life, aesthetics and
politics, anarchism and Marxism with their concept of constructing situations.

I would try to indicate how did situationist create an counter-public sphere and
how did they use a special language to form their critical practices. Situationist have
formed this counter-public sphere as a slang and closed language against the society of
spectacle which consume all the aggressiveness of avant-garde movements. Situationist
as a paradigmatic and modern movement which have used the criticsm of avant-gﬁrde
as slang is the symbol of an underground alternative in art and politics.

That’s why, so many different transgressive approaches like punk music, utopic
urbanism and new ways of opposition have been influenced by Situationist

International.



GIRIS

1957 ve 1972 yillan arasinda aktif olan Situasyonist Enternasyonal hareketi avant-
garde sanat, W anargist politik hareketler, uyumsuz sinema, underground
— - e R~ abunenhudt

o

R —
Egﬁa:, ve buna benzer konularla ilgilenen herkesin artik ilgisini ¢eken bir tavirdir.
Situasyonist ‘hareket’i a priori olarak onunla g¢elisen bir kavram olan ‘tavir’ olarak
nitelendirmenin amaci, onu suurlu bir sekilde, daha ilk basta akademinin ele aimasi muhtemel
tarihsel bir olgudan ¢ok, hala aktif olan bir ¢6ziim olarak sunmaktir.

Situasyonistlerin bu radikal ¢6ziimii tam olarak konuyu daha fazla agtik¢a
netlesecektir; fakat bunun ne oldugunu daha simdiden soyleyebiliriz: estetik-politik bilingle
orgiitlenen devrimcil ve oyuncul ttopist durumlar kurmak. Paradokslar ile dolu olan bu tanim,
bugiin yansimalarim Seattle ile baslayan ¢okuluslu sirketlere karsi goksesli direnislerde, punk
miizik ile beslenen underground fanzinlerde, sik ve modern sergi salonlarinda, postmodern
tartismalarda, akademik yayin yapan dergilerde ve moda magazinlerinde bulabiliriz.

Amacim bu celigkileri temizlemek degil, daha ¢ok bu c¢eliskilerden beslenen ve
Situasyonist tavrin esas olarak elestirdigi sey olan tiiketici veya gosteri toplumunun bu radikal
¢oziimii yumusatma ve iyilestirme yOntemlerini incelemektir. Sonugta Situasyonist
Enternasyonal 15 yil faaliyet gostermis, kendi yayin orgam olan, 6rgiitlii, siki kurallara sahip,
yar gizli ve artik varolmayan bir gant-garde harekettir. 1980’lerin sonlarindan ve 1990’larin
basindan beri Situasyonistler hakkinda ¢ok fazla yazilmis olmasi sebebiyle grup hakkinda
daha net bilgilere sahibiz. Yine de bu hareket hakkinda birinci elden alabilecegimiz ve en
verimli bilgi, onlarin 1958-69 yillani arasinda ¢ikardiklari 12 sayihik Internationale
Situationniste isimli dergileridir. Dergilerin orijinallerine ulagmak, onlarin birer collector’s
item olmalarindan sonra (bu setin fiyati internette yapilan agik arttimalarda 30000 dolara
kadar yilikselmektedir), ¢cok zorlagmstir. Fakat dergilerdeki yazilarin ¢ogu farkli dillere de
cevrilerek, tekrar basiimigtir.

Bu tezi hazirlarken cogunlukla Anglosakson dillerince yazilmigs ve gevrilmis
metinlerden yararlandim. Situasyonist Enternasyonal (SE) dergisinde yaynlanan yazilarin
tiimii Ingilizce’ye ¢evrilmekle birlikte, grup hakkinda yazilmis birkag 6nemli kitap ve birgok
makale sadece Ingilizce olarak yayinlanmistir. Daha sonra netlesecegi gibi, Ingiliz dilindeki
situasyonist imajin, orijinal dili olan Fransizca’dakinden farkli olmas1 bir¢ok elestiriye hedef
olmustur.



Vil

Tiirkiye’de Situasyonistler’le ilgili ¢ok az ¢alisma bulunmaktadir. 1987°de Defter
dergisinin grup hakkindaki dosyas: (4. say1) bir baglangi¢ sayisa da 10 yil boyunca bir
sessizlik olmustur. Bu sessizlik, 1996’da Ayrint1 Yayinevi’nin grubun iki teorisyeni olan Guy
Debord ve Roul Vaneigem’in kitaplarimi pes pese basmasiyla bozulmustur. Kitaplarin
basinda, yaymevinin gelenegi olan yazar biyografisindeki bir iki climle disinda SE hakkinda
higbir bilgi bulunmamaktadir. Bu yiizden, bu iki kitap radikal ve 6nemli birer Yeni Sol kitabi
olarak kalmuglardir. 1999°da aym yaymnevinden ¢evrilen Greil Marcus’un kitab1 Ruj Lekesi

_konuya ¢ok fazla aydinlik getirmistir. Bu kitap, fanzin ve underground iletisim sekilleryle
ilgilenen bir¢ok Kkisiyi etkilemis ve onlann Situasyonistlerle ciddi bir sekilde ilgilenmelerini
giidiilemigtir.

Marcus’un kitab1 eglenceliydi ama daha sonra gosterecegimiz gibi bu eglence ¢ok
kolay bizi SE’nin asil amaci olan yeni ve devrimci durumlar kurmaktan uzaklastirabilir.

SE’nin kars1 oldugu bir baska sey olan akademinin iginde yer alacak olan bir tezin de
ayni riskle karg1 karsiya oldugunun farkindayim.



BOLUM 1. SITUASYONIST ENTERNASYONALI ONCULEYEN
AVANT-GARDE GURUPLAR

1.1. DEVRIMCI GERCEKUSTUCU GURUP

II. Diinya Savasindan sonra sanatgilarin gogunda radikal bir politik tavir gérmek
miimkiindii; Bel¢ika ve Fransa savagin hemen ertesinde 1947°de kurulan Revolutionary
Surrealist Grup (Devrimci Gergekiistiicti Gurup) bdyle bir hareketti. Omrii gok kisa
siirmesine ragmen bu gurubun hem fikir hem de gurupta yer alan teoriysen ve
sanatgilariyla Situasyonist Enternasyonale ¢ok fazla etkisi olmustur.

Ozellikle gurubun Belgika kolu, Chirstian Dotremont &nderliginde,
gercekiistiiciilerin eski devrimci ve radikal elestirel tavirlarimt canlandirmakta etkili
olmustur. Bu gurup, aralarinda Breton’un da bulundugu Fransiz gergekiistiiciilerinin
“resmi” hareketle igli disli olmasini, acil bir politik biling alternatifiyle elestiriyorlards.'

Belgikali gercekiistiiciiler Paul Nougé, Marcel Marién, René Margritte ve Jane
Graverol gibi kisilerle her zaman farkh bir karaktere sahiptiler; daha teorik ve sanat ile
siirde daha deneysel idiler. (Letrist Enternasyonal iiyeleri R. Margritte’in 1954’te
editorltigiinii yaptig1 “La Carte d’apres nature” de yazmislard: ve aym: yillarda SE’nin
teorilerinin olusmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynayan ve edit6rliigiinii Marcel Marién’in
yaptig1 Belgika kdkenli “Les Lévres Nues” dergisinde yazmiglardir).

Devrimci gergekiistiiciiler siirgiinden Parise donen Breton’un etkili olmaya
calistign anti-komiinist politik goriislerine tamamen kayitsiz kalmiglardi. Alman
isgalindeyken Komiinistlerle kurduklar1 yakinlifi bozmak istemiyorlardi ve Breton’un
hala savas 6ncesinden kalma soyut resimlerinden ve ‘doga-iistii’ ideolojisinden daha
canh ve deneysel bir sey istiyorlardi.?

En basit anlamiyla grubun yapmak istedigi sey avant-garde harekete, o zaman
cok eksik olan, politik bir biling getirmekti.

Nitekim bu biling, karsisinda durduklan gergekiistiiciiliikte bir zamanlar vard: ve
onu yeniden, daha siyasi bir gekilde canlandirmak gerekiyordu.

Gergekiistiiciller daha yirmilerde Fransiz Komiinist Parti (FKP)’sine {iiye
olmuslardi, FKP ile olan iligkileri ile onlarin siyasete olan bakislarini ele aldigimizda
higbir zaman agamayacaklar1 bir ¢eligkiyle kars1 karsiya olduklarim goriiriiz.

! Sadie PLANT,The Most Radical Gesture,s.54
2 peter WOLLEN, The Situationist International, s.83



Gurup olarak arzunun propagandasim yaptiklanm ve “devrimin hizmetinde”
olduklarin1 séyliiyorlard1 ve onlar i¢in bu Partinin ¢izgisinden farkl bir sey degildi.
Hatta onlan elestiren “partili dar kafahlann” onlarin “aym agidan sadece agk, riiya,
delilik, sanat ve din gibi konulara baktiklanini” anlayamadiklar1 i¢in, onlardan
yakimyorlardi.’(Breton,1978,s.39).

Gergekiistiiciilerin diigiindiigii Marx ve Rimbaud sentezi (bir toplumda digeri
hayatta devrim yapmak istiyordu) Parti igin her zaman “gocuksu bozukluk” (infantile
disorder- ex-Lenin) olarak kalmastir.

1928°de meshur eseri Nadja’da Breton “... ve Trogki’nin son yapitim edindikten
sonra, hichbir amacim olmaksizin opera yoniinde yoluma devam etmekteyim™ (Breton,
1992, s.57) yazdiginda bize bu gerilimin ipucunu vermektedir.

Gergekiistiiciiler igin, tiim iyi niyetlerine ragmen, Komiinizm siirsel bir
iitopyayd1 veya bu iitopyay: siisleyen estetik bir farklilikti.

Dogrusu Breton i¢in Trogki sadece Paris gezilernde elinde dolastirdig1 bir kitap
degildi, Meksika’da Fida Kahlo’nun misafiri iken onunla arkadashik bile etmisti.
Gergekiistiiciilerin daha ciddi politik eylemleri de vardi: 1925°te Fas savagina kars
¢ikan manifestolanyla bagladilar ve Breton’un 1960°da 6liimiinden kisa bir siire 6nce
imzaladig1, Cezayir savasim mahkum edip, direnisi hakh ¢ikaran 121’ler Manifestosu
gibi bir siirii kamusal politik eylemler yapmislardir. 30’lardaki fagist gosterilere ve
Renault fabrikasinda 6len sekiz isciyi protesto ettikleri, Benjamin Péret’in Ispanya’da
savagtifl, Aragon’un birkag kez yazdiklarindan dolay: hapse atildig: bilinmektedir.

Tiim bunlara ragmen Parti ve Gergekiistiicliler arasindaki gerilim stirekli
olmustur, sonug olarak 1933’te Breton, Eluard ve Crevel’in Parti’den uzaklastirilmasi
oldu. Uzaklastinlmanin nedeni Gergekiistiiciilerin “Le Surrealisme au Service de la
Revolution” (Devrimin Hizmetinde Gergekistiiciilik) dergilerinde Ferdinand
Alquie’nin yazisindaki “SSCB’den esen moronlastirici riizgar” lafiydi.

Maurice Nadeau meshur kitabi “Gergekiistiiciiliigiin Tarihi” (1944)’nde
gosterdigi gibi bu kopus kagimlmazdi;Breton artik tiim rgiitlenmelere 6zellikle Parti’ye
karsiydi, Rimbaud artik “Devrimi tetikleyen gen¢” degil siirde devrimei oldugu igin
6nemliydi, Vendrome Column’u deviren Courbet degil ressam Courbet 6nemliydi, artik

o Nerval, Baudelaire, Lautréamont, Jarry’nin kahin “kiiltiiriini korumakia”
yiikiimliydii.

3 Andre BRETON,What is Surrealism, s.39
* Andre BRETON,Nadja, s.57



Son ¢abasi olan Contre-Attaque (karsi-saldir1)’ta 1935°te kurulan asirt burjuva
ve siyasi olaylar ile alakasiz olan estet bir deneme olarak sona ermistir.

Formel olarak bakildiginda Gergekiistiiciiler ve difer avant-garde guruplar
(6zéllikle Situasyonist Enternasyonal) Parti’nin Orgiitlenme bigimine sahiptir. Devrim
yapmak isteyen kiiciik hard-core bir ¢ekirdek gurup (parti), yapilmas:i gereken ve
yapilmamasi gereken seyleri sdyleyen manifesto (bildiri, parti plam), hareketin
siirekliligini koruyan karizmatik bir lider (parti bagkam) militan ton (avant-garde ilk
bakista bir savas kavramiydi), tiimiiyle degistirilmek istenen bir durum (devrim)...

Avant-garde hareketlerde bu benzerlik siyasi ve gergek¢i bir elestirinin
eksikliginden dolay1 bir simiilasyon ve stil olmaktan &teye gidemez.

Duna Maver “Idollerin Alacakaranhigr” yazisinda situasyonist yazar Raoul
Vaneigem’in bir aksiyomunu detourné ederek (¢alip-girparak) sdyle yaziyor:

“Avant-garde tarihi, gormedikleri bir ugurumun kenarina dogru ¢ilgica kosturan
su ¢izgi film kahramanlarim akla getiriyor; hayal giicleri ile havada asih kaliyorlar, ama
asag1 bakip nerede olduklarim anlar anlamaz, diisiiyorlar™®

Maver yazismin devaminda avant-garde’in en meshur yazi sekli olan
manifestoyu incelerken, bu tiiriin tiim sertliine kars: temsil olmaktan disan ¢ikamayan
bir yazin oldugunu yazyor.

Biz suyuz (isim), biz diyoruz (gergek) ve biz istiyoruz (program) yapisiyla
manifesto analiz etmeyi reddeden, kendisini ortaya koyan bir anti-diyalektik tiirdiir.’

Marry Ann Caws’1n editorliigiini yapugi “Manifesto: Izm’ler Yiizyilr” kitabim
elestiren Greil Marcus’un goziinden, manifesto‘nun bu olmayan sertlik &zelligi,
kagmaz.

Ik 6nermesinde Maver’den daha ironiktir:
sanatcilar ender olarak istedikleri seyi yapacak giicleri elinde tutarlar’®

Bu sakanin hemen devaminda Marcus, sanat¢i manifestonun nigin totaliter
olamayacagim net bir dille ortaya koyar:

“Manifesto liberalizm, tolerans veya uzlagma gibi herhangi bir seye karsidir,

ama bu tavir onda genelde takimilan tavirdir”

5 Maurice NADEAU History of Surrealism, 5.191-198
¢ Duna MAVER, Twilight of Idols, s.24

"D. MAVERa.g.e.,s.32

8 Greil MARCUS, Rallying the Sigh’, 5.42



Avant-garde kavramimn tarihine baktigimiz zaman, kelime XIX yy. Ikinci
yanisinda sosyalist, anarsist ve {itopist tiim yazarlar i¢in kullamlmaktaydi. 1870’lerde
sosyalistlerin yazdif1 her sey i¢in popiiler basin o kadar avant-garde ve onun tiirevleri
kelimeleri kullanmigtir ki Marx bilingli bir sekilde bu kelimeyi kullanmaktan her zaman
ka¢inmugtir.

Buna ragmen Lenin “Ne Yapmali” (1902) kitabinda Parti’den toplumun ve
devrimin avant-garde’1 olarak bahsetmektedir. Bilindigi gibi Lenin i¢in devrimin avant-
garde’1 Sosyal-Demokrat mekanizmanin garki olan politik-bilngli ig¢i sinifiydi.

Matei Calinescu’nun gosterdigi gibi estetik avant-garde Appollinaire ile birlikte
politik avant-garde’dan daha sonra farklilasmaya baslamistir.’

Bu bagin (estetik-politik avant-garde) daha sembolik Ornekleri var: De Sade,
Bastille’den 1789’da 6zgiirliigline kavustu, Baudelaire 1848’de barikatlardaydi, Courbet
Véndome Siitunu’nu 1870°de yikti- Fransa politik tarihinin ayricalifs budur, bir siirii
gorkemli ve efsanevi an popiiler devrimin ve isyankar sanatin beraberliginde olmustur.'°

Avant-garde politik ve estetik Orgiitlenmeler i¢in sinonim oldugundan dolay
kavram etrafinda dogacak her tiir yanlig anlamaya her iki tarafta duyarhdir. Stalin’in
Onderliginde olan Komiinist Parti, Lenin’den miras kalan bu kelimeyi resmi sanat olan
Sosyal Realizm i¢in kullanmak istememistir. Artik bu kelime Bati’dan gelen dejenere
burjuva sanatt anlamina geliyordu. (Sosyal Realizm sanatin avant-garde’i olarak
gbrmeye ¢aliganlardan biri Lukacs’tr). Miinih ve Moskava’da 1937°de avant-garde sanat
ile ilgili acilan iki anti-propaganda serginin konusu “Dejenere Sanat™t1.

Diger taraftan da avant-garde sanat akimlari, onlarin komiinist Srgiitienme ile
beraber anilmasindan rahatsizlik duyacag: kesindir.

Acik fagist egilimleri olan Fiitiirizm, eZlence yerleri Cabaret Voltaire’in Lenin

ile aym mahalede olmasina ragmen Dada’cilar ile de bu bag: kurmak olas: bir sey
dgildir.

Paplo Picasso’nun Komiinist Parti’ye iiye olmasi, kiibist hareketin politik
oldugunu géstermez.

Sanatsal avant-garde hareketi planli politik bilingle sentezlemeye galisan ilk
grup Gergekiistiiciilerdi; bu bag1 kurmaya caligan her hareket i¢in Gergekiistiictiler
paradigmatiktir.

° Matei CALINESCU,Five Faces of Modernity,161-168
1P WOLLEN,a.g.e.,s.67



Situasyonist Enternasyonal’in amaci en agik tammyla estetik-politik bir avant-
garde kurmak oldugu i¢in onlan en fazla etkileyen hareket yine Gergekiistiictiliiktii.

SE’nin tasaris1 gergekiistiiciiliigii yeni bir temelde hareketlendirmek; kiiltiirel
devrim gergevesi iginde baz1 6gelerini (bilingdig, yari-mistik ve esrarli diigiince, akil
disihiga tapinma lizerindeki yogunlagmalar) atip, digerlerini 6ne cikarmaktr. !

Nollen’m dedigi gibi olsa da, Situasyonistler gergekiistiiciileri sadece yeniden
diizenlemek degil, onlarin tiim yanliglarini bir daha tekrarlamamak istiyorlardi.

1958’de ¢ikardiklar Internationale Situationniste dergisinin daha ilk sayisinda,
“Gergekiistiiciilerin Aci Zaferi” isimli toplu makalede, bu paradigmatik avant-garde
gurup ile hesaplagmaktadirlar.

“Gergekiistiiciiliik ancak kokten degismesi gereken bir diinyanin baglaminda
bagarili olabilir”, derken situasyonistler, gercekiistiiclilerin siyasi gergeklerle
ilgilenmemesi ve irrasyonel diinya gériislerinin dogurabilecegi sorunlardan uyarirlar:

“ Bir zamanlar gercekiistiiciiler i¢in 6zgiirliilin marjini olan her sey, kars:
olduklar baskici sistem tarafindan sahiplenilmis ve faydali kilinmgtir”.

Situasyonistler bu konuda oOrnekler de vermektedir: 1955’te Manchester
Universitesinde icat edilen robotun yazdig1 ask mektubu, yetenekli bir gergekiistiiciiniin
otomatik yazimindan geri kalir yam yoktur.

Birlesik Devletlerde menajer ve isadamlari igin kullanlan “brainsterming”
yontemi gergekiistiiciilerin kolektif oyunlarinin (kadavra eskizi?) kapitalize edilmesidir.

Boylece gergekiistiicii teknikler “hizl1 bir sekilde devrim virlisiine kars: agilara
déniismektedir.”'2

SE i¢in gergekiistiiciililk ve diistiigii tuzaklar (co-option) yararh bir 6rnekti ama
aym makalede bile gergekiistiiciilere her baktigimizda onlan 6nceleyen dadaist siir ve
tiyatro ile karsilastigimiz1 sGyliiyorlar.

SE’ nin Dada soykiitiigii farkli oldugu i¢in bu akimin etkisini daha sonra
inceleyecegiz; fakat SE her zaman bir anarsik tavir olarak Dada ile daha planh ve
Kiltiirla Gergekiistiiciiliik arasinda durduklarim gorebiliriz. |

Guy Debord kitabinda bu projeyi soyle ifade ediyor:

“Dadaizm, sanati gergeklestimeden ortadan kaldirmak istedi; stirrealizm ise
sanati ortadan kaldirmadan gerceklestirmek istedi. Daha sonra situasyonistler tarafindan

'p WOLLEN,a.g.e.,s.68
121S #1,’The Bitter Victory of Surrealism’,s.2



gelistirilen elestirel tavir, sanatin ortadan kaldirlmasi ile sanatin gergeklestirilmesinin,
sanatin asilmasini birbirinden ayrilmaz yénleri oldugunu gostermistir.”*

Christian Dotremont’un Devrimci Gergekiistiicli Grubu olarak yaptig: énemli bir
etki de ¢gevresinde olan avant-garde sanat¢ilara 1940’larda Henri Lefebvre’yi tanitmakt.

Lefebvre Fransiz solunda 6nemli bir kisilikti, partinin iginde olmasina ragmen
dogmatik olmayan elestirel diisiincesi yiiziinden Komunist establishment ile her zaman
soruntu bir iligki i¢indeydi. Bu iligki 19582’de FKB’den tamamen kovulmastyla bitti.

Lefebvre ¢ok yazan biriydi, iinlii diisiiniirler (pascal, Descartes, Marx) iizerine
yazdig1 tartisma kitaplar1 da meshurdur. 40’larda iiniversite de verdigi derslere disardan
bir siirti kisi katilmaktayd:.™

Non konformist Marksist diigiinceleri bir yana Lefebvre’nin gilinliik hayat
iizerine yazdi1 kitabi da devrimci Gergekiistiiciileri etkilemigtir.1948’de ¢ikan (ama
daha 6nce baska makalelerde yer alan) bu kitaba gére, giindeligi aragtirmaktan
kaginmamaliyiz, hatta tam tersi onun lizerine durup; giindelik anlar sayesinde devrime
giden yolu bulmaliyiz.Daha ileride derinlemesine ele alacafimiz “Giindelik Hayatin
Elestirisi” kitab1 Situasyonistler igin inanilmaz 6nemli bir kaynakt.

Kisaca kitap giindeligin (quotidien) iginden dogabilecek devrimci siirsel
momentlerin alternatifiyle ilgileniyordu.

Hayat ve sanat dikotomisini yikmayi amaglayan her hayalci olmayan avant-
garde i¢in bu sosyolojik tezler ilging geliyordu.

Ayrica lafebvre’nin kendisi de Gergekiistiiciilerle ¢ok tuhaf bir iligki i¢indeydi.
Geng yasta Philosophies grubun igindeyken, metafizik konulardan marksist tartigmalara
gecmesini saglayan Gergekiistiiciiliiktii. Hatta bir roportajinda onun Hegel ile
tamgmasini saglayan kisi breton oldugunu sdyliiyor. Breton’un ona verdigi kétii geviri
Hegel’in “Mantik” kitabi ile Lefebvre Hegelci-Marksist seriivenine baslamigtir.

1925’te Gergekiistiiciilerin “her seyden once ve her zaman devrim!” adh
manifestolarin altina imza atar: “Bizler kesinlikle barbanz, ¢iinkii belli bir uygarh
biciminden igreniyoruz.”"’.

Bir yil sonra Breton, bir siirii kigiyle birlikte Lefebvre’yi de gruptan
kovmustur.Bunu hicbir zaman unutmayan Lefebvre, Giindelik Hayatin Elestirisi
kitabinda Gergekiistiiciileri ¢ok sert bir dille elestiriyor.

'3 Guy Debord,Gosteri Toplumu ve Yorumlar, s.103
14 Rob SHIELDS, Lefebvre,Love &Struggle, s.81-89
15 Greil MARCUS,Ruj Lekesi, gev:Giirol Koca, 5.207



Gergekiistiiciiler marvellous (olaganiistii) nosyonunu ¢ok fazla abartarak,
giindelik hayattan tamamen uzaklasmalarina ve diinyay: arik Alman muhafazakar
Biiyiisel Gergekgiler (magic realists) gibi yalanci devrimci s6ylemleriyle mistifikiye
ettiklerini yazar.'®

Gergekiistiiciilerin irrasyoneli kullanma seklini inceleyen Lefebvre’nin tezi
ilgingtir. Gergekiistiiciiler, irrasyoneli giincellestirerek iki sekilde onu muhafaza ederler:

a.  Indirmek- Olaganiisti ve dogaiistii olan seyler tuhaf ve bizzare duruma
indirgenir, bdylece eski mitler hikaye, fabl, anekdot olarak adapte edilmis bir gekilde
varligim korur.

b. I¢ yer depistirme- Bir zamanlar insan ve diinya arasinda olan derin,

kozmik, primitif ve ani baglar oyun, sanat, zevk veya ironik sdylemlere doniigtiiriilir.”

Bu ilging bir elestiridir ve daha sonra bazi situasyonist yonelimlere de
yapacagimiz

potansiyel-muhafazakar ve para-fagist jungian irrasyonellige karsi olmak
anlamina gelmektedir.

10 yil sonra Lefebvre kitabin, ikinci baskisinda diistiifii bir not ile artik
Gergekiistiiciiler igin o kadar nefret dolu almadifim yazar, hemen o yil kurulan SE,
Lefebvre’in bu radikal elestiri megalesini tagimaya devam edecektir.

Devrimci Gergekiistiiciiler i¢in Lefebvre’nin bu bu gergekiistiicii elestirisi, igten
geldigi i¢in, 6nemliydi.

Detremont’un gruba ve SE’nin soykiitiiiine kattifs bir diger diisiiniir, derinden
etkilendigi Gaston Bachelard idi.

Bachelard daha otuzlardan beri yazmaktayd: ve kendisi kurdugu epistemoloji ile
yapmaya ¢alistig1 fikirler, gostergeler ve objeler psikanaliziyle etkili bir diiglintirdii.

Dotrement ve sanatg1 arkadaglarina gére Bachelard, gergeklik ile Gergekiistii
abstraksiyon ve hayali kopuslar arasinda {igiincii bir alternatif sundugu igin 6nemliydi.

Bachelard, felsefecilerin siir okumasin: istiyordu ve aktif imajinasyon ile kuru
bilimsel (sosyo-realist) analizlerden daha fazla seyler yapmak gerektigini yaziyordu.'®

Mekan iizerine yazdiklarimi tekrar ele alacagimiz Bachelard, mistik-Jungien

yorumlara agik teorisi ile sakincali olsa da situasyonist Asger Jorn’u derinden

16 Henri LEFEBVRE, The Critique of Everyday life, s.110
7 HLEFEBVRE, a.g.k. ,5.117
18 Gaston BACHELARD, Mekanm Poetikasi, gev:Hiilya Tufan, I ve II. boliimler



etkilemigtir. Hatta Jorn’un Danimarkada, Silkeborg miizesinde, alevler iginde bir
Bachelord portresi bulunmaktadir.'®

Devrimci Gergekiistiicii gurup fikirleriyle etkiledigi Jorn ve Constant’mn , SE nin
olusmasinda &nemli bir rol oynayan CoBrA grubunun kurulmasinda 6nemli bir rol

oynamigtir.

1.2. CoBrA

Aralarinda Christian Detremon’un da bulundugu birka¢ avant-garde sanatci 2.
Diinya Savasindan sonra 1948°de Hollanda kdkenli Reflex grubu ve Asger Jorn’un da
yer aldig etkili bir grup olusturdular.

Cobra, aralarinda SE’nin kurucularindan Jorn ve Constan Nieuwenheuys’da
bulundugu, Noriet, Corneille, Appel ve Detremont tarafindan kurulmugstur. Ismi
kurucularinin yasadig1 sehirlerin bag harflerinden yaratildi. Cophenagen, Bruxel ve
Amsterdam.

Cobra grubu, Gergekiistiiciiliige karsiydi ve Gergekiistiiciiliigiin ve avant-
garde’in merkezi sayillan Paris’e karsi kuzeyli bir alternatif koymak istiyorlardi.
Paristeki onemli ii¢ sanat akiminin yerini alacaklardi: Paris Ekolii (fovizm ve rafine
kiibizmi sentezlemek isteyen akim), ortodoks Bretoncu Gergekiistiiciiliik ve soyut ile
figiiratif olmayan cesitli sanat akimlar.

Kobra’nin faaliyeti ¢ok kisa siirmiigtiir. (1948-1951) Ama buna ragmen teori ve
pratiklerindeki inanglartyla ¢ok farkli akimlan etkileyebilmislerdir.

Grup planladig1 Paris ¢ikartmasim bagaramamisti ama, bu kadar kisa siirede
dagilmalarinin tek nedeni bu degildi. Politik ve kisisel nedenler bu projenin dagilmasim
hizlandirmigt1. Jorn, Constant’in kansiyla beraber olmaya baglamisti ve militant partili
olan Dotremont, depolitik olan digerleriyle yasadig1 gerilim yiiziinden tamamen anti-
politik bir ¢izgi sectiginde grup iginde anlagmazliklar kisa stirede netlegmistir.

Mart 1949°da Cobra grubu ilk sergilerini yaptiklar1 zaman Komunist parti ile.
arkadagea iligki icindeydiler. Fakat iligkide olduklar1 Cekoslovak kokenli ex-
gergekiistiicii Bloc grubunun Parti ile girdigi zor durum, NATO’nun kurulmasi,
Almanya’nin bloklagmasi, Sovyet Birliginin Tito Yugoslavyasina baskis1 gibi
Stalinizmin estirdigi bu olaylar, Cobra grubunu partiden sogutmustu.

1% Peter WOLLEN, a.g.m., 5.85



Grup dagildiktan sonra Constant, resim ¢izmeyi yavas yaas birakt1 ve Londra’ya
tasimp Hollandali mimar Aldo van Eyck ile deneysel urbanizm ve sehir-planlamacihigs
iizerine ¢alismalar yapti.

Asger Jorn, hasta oldugu tiiberkiiloz yiiziinden Isvigrede’ki bir sanatoryuma
yerlesti ve oradan ¢ikinca da Constant gibi, sehir ve mekéin olaylariyla ilgilenmeye
baslad.

Grup, sanattaki profesyonellesmeye karsiydi. Sanatginin istedigi sekilde kendi
Ozgiir iradesini ortaya ¢ikaracak bir yaraticihk ile miimkiin tlim materyallerini
kullanabilecek bir serbestlikle deneysel resim yapmaliydi.

Deneyselligin (experiment) hem bilgiye ulasmak hem de daha iyi bir hayat i¢in
gerekli bir ara¢ oldugunu diisiintiyorlardi.

Resimde yaptiklari deneyler onlarin birgok seyde ilk olmalarini saglamustir;
Kullandiklann materyallerde smmr yoktu resimde ilk aktrilik pigmentini kullananlar
Cobradir. Avrupa’nin ilk soyut disavurumluluk (abstract expression) ressamlan olarak
sayilir.

Geriye baktigimizda Cobra ressamlan ile Jackson Polloc veya De Roonig
arasinda birka¢ benzer nokta bulabiliriz : Polloc, Jorn gibi, Spontan, canli ve
Ormamental’e (Vorn’un durumunda “arabesk’) Onem veriyordu. Her ikisi de politik
duvar resmi egitimi almislardi ve ritiiel sanatindan (Kizilderili totem ve trum resimleri)
etkilenmislerdi.

Aralarindaki benzerlik Polloc...2un “Mavi Kutuplar (Blue Polles)” ile Jorn’un
“Stalingrad” resimleri karsilagtirildiginda daha iyi anlagilabilir.

Tiim bu benzerliklere ragmen Vorn sanatta soyutlamaya karsiydi, ona gére sanat
ne burjuva ne Stalinci(“sosyal realist”) ne de gergek {istli olmaliydi. Sanat her zaman
“sosyal” ve “gergekei” kutuplarim1 barindirmalidir ; yoksa tekyonlii, anti diyalektik ve
metafizik olur.?°

Ayrica soyut disavurumculuktaki (Andreas Huysen’in gosterdigi gibi politik
oyuna ¢ok kolay alet olabilen) liberal ¢agrisimli agir1 bireysellik, cobra sanatgilarindaki
kolektif projeler ugruna bireysel ilgileri silen goriisie celismektedir.?!

2 p, WOLLEN, a.g.m., s.85-87
2! Tom McDONOUGH, ‘Many Lives of Asger Jorn’, 5.58
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Cobra hem yakindan iligkide oldugu sanatgilar hem de resim stillerini géze alan
birkag sanat elestirmeni, onlarla Art Brut hareketi primitif imajlarla ilgilenen bir akimdi,
sergilerinde ve kendi dergilerinde (az ¢ok bilinen ve her ay ¢ikan ‘Raw Visions’
dergisibu gelenegi hala siirdiirmektedir) ¢ocuklarin, akil hastalarinin, kendini yetistirmig
efitimsiz naif sanatgilarin ve ilkel toplumlarin resimlerine yer vermekteydi. Art Brut, -
elit, seckin ve profesyonellesmis “giizel sanatlara“ tepki olarak olabildigince direkt ve
samimi yaratict ifadelere yer veriyordu. Bu yoniiyle hareket zaten Cobra’ya
benzemektedir.

Dogrusu aralarindaki benzerlik sadece bu goriis birligiyle sinrli degildir. Cobra
sanatgilarinin  resimlerine baktifimiz zaman basit ve vurucu primitif figiirler
ornamentler ve agresif bir ton gibivbenzerlikler de gorebiliriz. Ayrica grup ilk bakista
Dubuffet ve ¢evresindeki sanatgilar ile yakin iliski igindeydi ve Cobra dergisinin ilk 6
sayisinda ve bazi sergilerinde outsider sanatgilarin (resim egitimi almamg ve “resmi”
resim yapmayan naif ressamlar) ¢aligmalarina yer verilmistir.

Fakat Cobra higbir zaman Art Brut ile beraber olmamigtir. Bunun 6nemli bir
nedeni onlardaki politik bilincin bu tir bilingsiz ve megalomanik eserlerin
dogurabilecegi sakincalar olabilir. Bu yiizden zaten Cobranin outsider sanatgilar: higbir
zaman akil hastalan veya psikotik — spritiie]l ressamlar degildi. Bu gergekiistiicii
iitopyayd: ve Cobranin experimenti ile ilgili degildi.?

Jorn yinede 6liimiine kadar outsider sanat¢gilarin koleksiyonunu yapmis ve 1964
te SE’den uzaklastinlincaya kadar Dubuffet ile ¢aligmaya baglayip birka¢ jazz — noise
miizikli Brut Art plak doldurmuslardar.

Brut Art primitivizm, ¢ok kolay misitk ve arkaik bir irrasyonellige kayabilir ;
Cobra grubu resimlerinde ve teorilerinde savunduklan primitivizmi ilging bir sekilde
diyalektik — materyalizm olarak yorumlamiglardir.

1949 daki ilk Cobra sergisinde sergiledigi resmi “barricade” yaninda Constant
sunlan yazar : “Disipline olmamig kiginin elinden ¢ikan suur alt1 digavurumu sayesinde
bize gizli hayatin genis perspektiflerini gosterebilir” . Kendi resmi Barricate bdyle bir
seydir ve su beyanat1 verir : “resim renk ve ¢izgi kompazisyonu degildir. Resim hayvan,

gece, ¢1glik, insandir ve hepsi birdendir”?

2 Bruno MONTIPED,’ Outsider art and Situationist Utopia’, s.19-46
2 Mark RAPPOLT,’ No More Theory Nothing But Practice’, 5.22
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Arkaik yorumlara agik bu beyanat1 Jorn Cobra dergisinin ikinci sayisinda (1949)
yaymnlanan “dil olarak formu algilamak” (Form Conceived as language) makalesinde
materyalist bir sanat olarak goriir.

“Biz sanatin kokeninin iggilidiisel ve bu yiizden materyalist oldugunu
diisiindiiglimiiz i¢in sanat1 “geri gotiirmek”, duygusllastimak istiyoruz?*

Bu goriigii Jorn, Marx’1n gergek¢i materyalizmini izleyerek ¢ikariyor : sanatgi
herkesin duygularim etkileyecek ger¢ek¢i ve orijinal formlann bulmalidir. Verdigi
orneklerden biri de “kizil bayrak™tir. Kizil bayrak devrimci ifadeyi simgeledigi i¢in
direkt, duygusal, etkileyici bir seydir.

Jorn’un bu Marxizmini belki ¢ocukc¢a bulabiriz ama agtifn tarisma ve arkaik
resimleri yorumlama sekli Cobra’min Art Brut’¢u bir irrasyonellik tasimadigi, bizi
hepimizi etkileyen ortak imajlar bulmaya ¢alistifim diistindiirebilir.

Asger Jorn o yillarda 1948 de Tunus’un Djerba sehrinde yaptifi yolculukta
oradaki minare ve horsetail (equisetum arvense) isimli bitki arasinda formel baglant:
bulmustur. Bu bagdam etkilenen Jorn aym y1l underground bir Danimarka dergisinde
“Ornament nedir?” isimli bir makale yaymmlamistir. Jorn “sanatin dogas1 doganin dig
forumlarimi  taklit etmek degildir( natularizm ), amaci dogal sanat
yaratmaktir”.Gordiiglimiiz gibi bu dogal sanat kendi formunu dogalhifiyla ifade
etmelidir ve boylece oriyental, materyalist, spontan, diyonizyak ve duygusal olacaktr.?’

Cobra’nin bu karis1 sanat teorisi daha sonra gérecegimiz gibi daha degisik bir
sekilde situasyonistlerin kiiltiirel devrim (bizim fikirlerimiz herkesin aklinda yer alir)
teorisinde ortaya ¢ikacaktir.

Cobra grubu proto-situasyonist avat- garde hareketlerinden en politik olam
degildi ama ilerici sanat1 politize eden ilging teorileri vardi.

Costant’in Cobra dergisinin dérdiincii sayisindaki (1949) “Bizim Kendi
Arzularimiz Devrimi Ingaa Edecek” adli makalesinde bu teoriden s6z eder.

Diisiiniip, yagsamamiz1 saglayan sosyal sistem bir noktadan sonra bize yeni bir
sey veremedi8i zaman “olagan hayatlarimizdaki tiim kiilttirel boyutlarin ve ig iliskilerin
yeni bir anlam” isteriz; bu anlam bize ancak deney (experiment)’in genisligi ve
bilgeligi saglayacaktir. Constant’a gére deney, sadece bir bilgilenme araci degil ; aym
zamanda sadece yerine getirerek (tatmin ederek) farkina varabilecegimiz bir arzudur “ve

yerine her temel arzu devrimdir.”

24 Asger JORN, Forms Conceived as Language, 5.652
%5 Peter WOLLEN, “Situationist Architecture’, s.124
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Bize kars: isleyen baskici topluma verebilecegimiz deneysel yamit bu topluma
yapacagimiz miidahaledir. Constant bu miidahalenin 6ziinde diyalektik-materyalizm
oldugunu yaziyor.?®

Bu miidahaleye toplumun her bireyi davetlidir; artistik ve politik avant-garde
arasindaki asilmaz kopusu ¢6zmeye c¢alisan bu goriisiin herkesin sanat¢i (outsider art)
olacagi dadaist bir titopyadir.

Bu gorils situasyonist teoride de kendini goOstermisti; SE’nin (ve
gercekiistiiciilerin de) ¢ok deger verdigi Bavaryalh “Deli Kral” Ludvig ve Postaci
Cheval kendi inisiyatifleriyle fantastik mimari eserler yapan kisilerdi. Ayrca
situasyonist Constant ve Pinot Gallizio Hicbir egitim almadan gesitli Gitopist mimari
taslaklar yapmiglardi.

Ne yazik ki, Cobranin hayal ettigi seyler gergeklesmedi ve bunun tersi, Cobra’l
bir takim sanatgilar kurumsallasip ¢esitli kamu binalarinin duvarlarim siislemeye
basladilar. (Karel Appel’in UNESCO binasindaki resimleri).

Sutiasyonistler tam bunu elegtiren “Cobra Arkadaslar1 ve Onlarin Temsil Ettigi
Sey” adl1 bir makaleyi dergilerinin ikinci sayisinda yayimladilar (1958).

O yil yapilmak istenen ve kendilerini yillar 6nce feshetmis bir grup olan Cobra
olarak adlandiran birkag¢ kisinin Stadelijk (Amsterdam) miizesindeki sergisi hakkinda
yazi.

SE’deki ilk orijinal Cobra sanatgis: (Jorn ve Constant) yer aldig1 i¢in bu neo-
Cobra sergisiyle hig bir alakalar1 olmadiklarim sdylerler ve ancak Refleks dergisinin ilk
sayisinda Constan’in yazdifi Cobra manifestosuna uyan ve onu tamsil eden seyleri
kabul edeceklerini yazarlar.

“Toplum tarafindan olusturulan ve aym zamanda ayiplanan bireyci kiiltiir diizeni
artik hayal veya arzu hatta hayati insani ifadeler i¢in bile herhangi bir imkan

vermemektedir.”?’

% Constant NIEUWENHEUYS, Our own Desire to Build Revolution, s.650-651
211S # 2, “The Friends of Cobra and What They Represent’, 5.3



13

1.3. IMIB (International Movement for an Imaginist Bauhaus)

Asger Jorn Isvigrede’ki sanatoryumdan ¢ikinca International Movenent for an Imaginist
Bauhaus’u ( Hayali Bir Bauhaus i¢in Uluslararasi Hareket ) 1954’te arkada;i ve
Niikleer resim hareketinin sanatgis1 Enrico Baj ile kurdu.

Jorn’un amaci iyice kurumsallasan ve artik bir zanaat (artisan) okuluna d6niigen
eski Bauhaus’un yerine yeni ve deneysel ¢aligmalara agik bir Bauhaus olugturmakti.

Vomn bu fikre Isvigreli sanatg1 Max Bill ile birlikte Ulm sehrinde kurmaya
calistiklart “yeni Bauhaus” deneyiminden sonra kapildi. Kendisinin hayal etigi ve
Bill’in “Concerte Art “ hareketi ¢izgisindeki geometrik soyutlamalar Bauhaus’u
arasinda hicbir benzerlik yoktu. Bill’in diislindiifti akademide resim, imaj, hayal,
isaretler ve semboller ile ilgili higbir aragtirma yoktu. Basitge sadece teknolojik
yeniliklerle ilgileniyorladi.

Bu tartisma oOnceleri eski Bauhaus’un Klee ve Kandinsky ile girdikleri
anlasmazhig1 hatirlatiyordu.?® '

Bauhaus okulu 1919 yilinda mimar Walter Gropius tarafindan Weimar’da
kurulan 1933°de Naziler tarafindan dagitilan bir okuldu.

Bauhaus’un yeniligi Art Nouveau’nun abartili burjuvazi stiline karsi, basit,
kullanigh, konsruktivist bir stil olugturmakti ; sosyalist diislincelere yakin Gropius’un
okulu bir taraftan ¢esitli kullamsl zanaatlar konusunda ders vermekteydi ve bir sekilde
liretilen modern ev ve mimari stili proleterlestirmek istiyorlardi.Ayica sanatgi ise
yarayan biriydi artik. Fakat ilk donem Bauhaus bdyle organik ve herkesin bir sey
iirettigi ve soyut sanat¢ilan da iginde bulunduran (Klee ve Kandinsky) bir okul iken ;
gittikge kurumsallasan ve ev egyas iiretmeye galisan bir fabrikaya déniismeye baslada.

Boylece Bauhaus okulu igin fonksiyonalist goriisler gittikce onemli olaya
baglamistir.

Asger Jorn “Fonksiyonalist Goriigin Gegerli Degeri Hakkinda” (1956) adli
makalesinde, sert bir dille Bauhaus’un bu goriisiinii elestiriyor. “Hayat i¢inde yasayan
bir makinedir” ve “mutfak beslenmek i¢in yapilmis bir makinedir” sozleriyle
karikatiirize edilen fonksiyonalist mimari goriig, tiim estetifi gormezden gelen
konstruktivist giizel anlayisiyla modern insan1 TV, buzdolab: gibi sahte gerekliliklere

bogar ve gergek hayatini yagamasina engel olur.”’

% p WOLLEN,’ Situationist International’, s.88
2 Asger JORN, On the Current Value of Functionalist Idea, 5.35-36
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Bu elestiride sadece Bauhaus degil ; Corbusier gibi diger fonksiyonalist
mimarlar da elestirilmektedir. Jorn’un 6nerdigi imaginist Bauhaus’un amaci tamamen
deneysel aktivitelere kendini adamis anti — pedagojik bir ¢alisma ortamiydi. Akademik
kuru bir didaktik egitime kars1 olarak direkt etkide bulunan sanatgilar1 hayal ediyordu:
Ruskin’in Vand de Velde’yi , Vand de Velde’in Gropius’u etkiledigi gibi.

Imaginist Bauhaus’un amaglarindan biri de yeni bilimsel buluglari, bilim
adamlarinn asistanhiiyla kullanan ¢ok yénlii sanatgilard:. >

Boylece sanatg1 sadece sanat eseri yapan bu sanat eserini elestiren elestirmen
¢evresinden kurtulacak, kendi dogrularim istedigi gibi konusabilen, teknik ilgilere sahip
elestirel bir diigiiniir olacakti. Jorn’a gore sanatgilar “toplumun en 6zglir ve bagimsiz
kisileri” olduguna gére kurulmas: diigtiniilen “Institute of Artistic Experiment and
Theory” enstiitli bu eksikligi kapatacakt:.!

Jorn bdyle bir ortamn deneysel laboratuar olarak 1956’da Italyan sanatgi Pinot
Gallizio ile beraber Italya’da Alba sehrinde kurdu. Gallizio meslek olarak kimyaci
olmasma ragmen kendi resim teknikleri olan outsider bir sanat¢iydi. Imajinist
Bauhaus’tan sonra Gallizio situasyonistlere katilan sanatgilardan biridir.

Jorn fonksiyonalist mimari elestirisiyle, o yillarda proto-sitiiasyonist avant-garde
hareketler arasinda yaygin olan fitopist mimari projelerine dnemli katkida bulunmustur.
Constant Londra’da bu konuda calisirken, Letrist Enternasyonal ayn bir baglamda
Paris’te iitopyalarini gergeklestirmekteydi.

Ozel olarak inceleyecegimiz sitliasyonist mimari boliimiinde bunlan yakindan
ele alacagiz. Guy Debord 1974 yilinda Asger Jorn’un “Albisola Bahgeleri” kitabinda
“vahsi mimari” hakkinda bir 6ns6z yazar. Olmeden 6nce Jorn Albisola’daki bir grup
eski evin bahgesine resimli skiilptiir, mozaik ve renkli duvarlar ve cesitli bitki
ortiileriyle birlestirerek, ortak ve gesitli oyunlarin oynanacag bir bahge yapar. Ozel
alanm1 bir oyun mekam olarak kamusallagtiran bu sanatsal proje, Jorn’un imaginist
Bauhaus’uyla yapmak istedigi seyin 15 yil sonra gergeklestirilmesidir.

Yazdigy denemede Debord, Jorn’u situasyonist fikirler i¢in 6nemli biri olarak
tanitir ve onun “baskic1 mimariye modern elestiri” gelistiren ilk kisi oldugunu yazar.3?
Asger Jorn ve Pinot Gallizio’nun beraber yaptifn en Snemli seylerden biri,

Alba’da 1955° te orgiitledikleri “Birinci Diinya Ozgiir Sanatcilar1 Kongresi” idi. Sekiz

% A. JORN,a.g.m., .36
31 A. JORN, a.g.m.,s.37-38
*2 Guy DEBORD, ‘On the Wild Architecture’, s.152-153
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iilkeden katilan delegelerin bulundugu bu kongreye Letrist Enternasyonal’in temsilcisi
olarak Gil Wolman katilmigti. Kongrenin oy birligiyle aldifx bes maddelik karar SE’nin

teori ve pratiklerinde uzun siire etkili olacakti:

° Biitlin sanat ve modern tekniklerden faydalanacak birlestirici sehircilik (
Unitary urbanizm)’in biitiinciil ¢evre ingasinin gerekliligi,

. Sanatin geleneksel smirlann igindeki tiim yenilemelerin kagimilmaz
gereksizligi;

o Birlestirici sehircilik ile gelecek yasam stili arasindaki bagi kurmak.:

. Bu bagin ancak daha fazla gergek Ozgiirlik ve dogaya hilkmetme
durumunda gergeklesebilecegi

. Bu programi imzalayanlar arasinda eylem birligi

1.4. LETRIST ENTERNASYONAL (Uluslararas: Harfcilik)

Letrist enternasyonal Alba’daki ozgiir sanatgular kongresine katilmislardi ve
delegeleri olan Gil Wolman yaptif1 konusmada teknolojinin ve bilimsel arastirmalarin
sadece burjuvalarin ¢ikanna goére olusturuldugu ¢agda devrimci bilinci olan sanatgilar
ancak birlikte hareket ederek ancak giindelik hayati kurtarabilecek bir ¢oziim
tiretebileceklerini sdylemistir. Letrist Enternasyonal’in ¢ikardig: biilten Potlatch’in 27.
sayisinda yer alan “Alba Platformu” yazisinda bu kongrenin bir zamanlar yeni
duyarlilikta bir kiiltlirii 6nceleyen 6nemli bir tarihsel olay olarak hatirlanacag: yazar.
Kongre SSCB, Polonya ve Macaristan’da yiikselen kitleler, Cezayir’deki devrim ve
Ispanya’daki genel grevler arifesinde yapilmistir.??

LE, 1952°de kurulmustu fakat sanatsal soy kiitligli daha oncele, 1946 yilina
Isidor Isou’nun letrizm hareketini baslatt131 zamana dayaniyor.

Romanyali Yahudi bir sair olan Isiodur Isou’nun gergek ismi Isiodur Goldstein
idi ve Paris’e 1945 de geldiginde ¢ok etkilendigi dindag:1 yurttas: ve mesiektagi Sami
Rosenstock (aka Tristan Tzara)’ y1 Ornek alarak Dadaist tavn tekrar canlandirmak
istiyordu. Gabriel Pomerand ile birlikte kurduklann Letrizm hareketini 1946 yilinda
Michel Leiris’in Dada lizerine konusma yapacagi bir kafede duyurdular; oturanlar

arasinda Tzara’nin da bulundugu gecede “Dada’y1 biliyoruz Mosyd Leiris; Bize yeni bir

33 potlatch #27,Alba Platform,s.1
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seylerden bahsedin! Mesela letrizmden! Dada 6ldii! Yerine letrizm gecti” diye
haykirdilar.

Bu tarz ¢ikiglar Paris avant-garde tarihinde ¢ok bilinen sanatsal gosterilerdir;
koklerini Dada tavrindan alan tiim anargist karsit ¢ikiglar gibi gencglik enerjisiyle
beslenen ve birbirinin yerine gecen yenilik¢i hareketlerin kendilerini duyurma
bicimiydi. Gergekiistiiciilerin Dada’y1r Letristlerin Gergekiistiiclileri situasyonistlerin
letristleri elestirmelerine ve onun iizerine skandal ¢ikarmalarim1 Greil Marcus “Kiiltiir
Savas1” olarak yorumlar.>*

Marcus’un soyledigi kismen dogrudur; onun letrizm ne situasyonist hareketin ilk
yillanm inceledigi kitabi “Ruj Lekesi: 20. Yiizyiin Gizlj Tarihi” nin ana temasi
underground olusumlar arasindaki bu gizli savas ve gizli etkilenmedir.

II. Diinya savasindan sonra ortaya ¢ikan avant-garde bir hareket oldugu icin
letrizm ve proto-situasyonist hareketlerin gesitli kriptografik ydntemlerle kendi soy
agaclarim ve ideolojilerini anlatmalari dogaldir.

Savasin yiktig1 ve orttiigii bir siirii tarihsel olgu yeniden icat edildiginde kendini
yeni bir Kkiiltiir olarak g6stermek istemistir.Simdiye kadar inceledigimiz Cobra,
Devrimei Gergeklistiicii Grup, Imaginist Bauhaus gibi akimlar bu anlam boglugunu,
gercekiistiictiliigii koklerinden tamamen ayn bir gekilde yorumlayarak tamimlamak
istediler.

Letrizmin hesaplastig: tarihsel avant-garde akim, yine bagka bir savastan sonra
ortaya ¢ikan Dadaizm idi.

Dada akimi hakkinda artik yazilabilecek herhangi bir ciimle artik fazlaliktir ;
fakat hareket, 6ziinde, tiim kiiltiirel dayatmalar1 asin bir karamsarlikla beslenen
anarsizmi ile yikmak isteyen sanatsal bir tavirdir.

Eger gergekiistiiciilik avant-garde sanat kavramim parti avant-garde’ine
yaklastiran planh hareketlerin paradigmasi ise ; Dada, sanat: bir saka olarak algilayan ve
tim sanat kurallannm kirmak i¢in her ¢esit skandali hos goren hareketlerin
paradigmasidir.

Letrizmin sayesinde SE’nin soykiittifline Dada tavr1 girmistir.

Letristlerin yaptiklar1 skandaller sayisizdir; Isiou’nun yazdigi “Mekanik Kadin”
kitab: yiiziinden *“ miistehcen” diye defalarca hapse atilmasi, grup arkadasi Pomerant ile

¥ Greil MARCUS, Ruj Lekesi, 5.262-267
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kafelerde yaptiklan gitarhh dada pargalan sGyleyip para toplamalari ve en meshuru
Michel Mourre’in Notre-Dame olay1.

Letrist Serge Berna’nin yazdig1 dine karsi, tanrimin 6ldiiglinii beyan eden bir
metni, bir bagka Letrist Michel Mourre Papaz kiligina girerek paskalya giiniinde
Paristeki Notre-Dame kilisesinde, 1950 yilinda okumaya c¢alistifinda ¢ok biiylik bir
skandal kopmustu. Skandali planlayanlarin hepsi kendini polis karakolunda
gerceklestiren Morre ise akil hastanesinde bulmustur.

SE’de agik agik goriilen din diismanhidi, prototip olarak bu hareketten ¢ok
etkilenmigtir ve birkag Letrist film ve eserden Mourre iizerinde homege edinmistir.

Skandallar ige yarar; Combat Dergisi (zamanin meshur muhalefet ve sol dergisi)
Isiou’nun ilk skandalim “Letristler Tzara {izerine yapilan bir konusmay:1 gasp etti”
bashigiyla yazdi ve bunun lizerine Isiou’nun uzun siire bastirmak istedigi kitabiyla
Gallimard yaynevi ilgilendi. .

Ayni yil iginde ¢ikan kitabinda Isiodur Isou, 22 yasinda, biiyiik ve karma karigik
bir siir teorisi gelistirmisti.

Teoriye gére sanat kavraminin evriminde iki yonelim bulunmaktadir: Genigleme
ve daralma (azami ve asgari ilke). Siirin genisleme basamag1 Victor Hugo ile sona
erdigi goriisiindeydi ve Baudelaire’in baglattif1 daralma yontemi Letrist hareketi sona
erdirecekti. Baudelaire siiri anekdota indirgedi, Verlaine siirsel bigimi saf misra adina
yok etti, Mallerme anekdotu misra ve sozclige daralli, Mallerme s6zleri ses ve
mekanlara indirgeyerek, Tristan Tzara bosluk adina s6zciigii yok etti.

Isiou’ya gore daralma doneminin sonu olan bu kopustan sonra kiiltiirde
baslayacak yeni genisleme donemi tiim yani sanatlarin ¢aligma big¢imlerin ve sosyal
kurumlarin yeniden canlanmasim saglayacakti.

Sozciikleri zorlayarak tiim anlami hafife indirgeyecekti ve bu yeni Letrizm
gostergelerin tiim anlamim bagtan sona kodlayip devrimci yenilikler ve deneyselliklere
ulagacakti.

Onlarn yeni “Harf Kolleksiyonu™ (Lexique Des Lettres Nouvelles) ses ve yani
dogal dillerden olusturulmus sonik alfabeti, siirlerini besteledikleri yeni dilin baslangici
olacaktir.®®

Gruotan sadece Isiou degil, Gabriel Pomerand’ta “Saint ghetto des préts” isimli

bir kitap hazirlar 1950°de. Saint Germain des pres bir gettodur.diye de okunabilen bu

35 Pierre COURTAY, Lettrism,s.2-5
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metaforik kitap, gizli biiyiilerin simgeleri, unutulmus alfabelerden harfler ve
kriptografik yazin ve uydurulmus isaretlerden olusturulmustur.Letristlerin takildig: bir
yer olan “Saint Germain” {izerine anlasolmasi zor bir efsane.

Isou Dada hareketi ile baslayan resmi dili yikma projesini devam ettiriyordu
aslinda, 1977°de Hugo Ball’in higbir anlam ifade étmeyen pseudo-samanik biiyiilerini
hatirlatan “Karawane” sgiiri bu tavrin prototipidir. Ashinda Zurich’teki *“Cabaret
Voltaire” kafesinde Dadalarin anlamsiz degisik dillerde s6yledikleri sarkilar Raoul
Hausmann’in “OFFEAHBDC/BDO” diye giden dili (1918 de bunun ilk performansim
yapan Hausmann, 1946°da Letristlerle beraber hayali harfler konusunda ¢alismistir ve
1968 de, yetmis yasim gegtiginde “Bunlan Biliyor muydunuz?” adli Reply diinyasinin
ilginglikler programinda eski performansim tekrarlamigtir) ve kendisi anlamsiz olan
Dada sozciigii.

Ayni durum bir siirli avant-garde sanat¢ida da goriillir; gergekiistiiciiliikten
kovulmus Antonin Artaud “Tann iginin Yargisina Son Vermek” adli radyofonik
oyununda anlamsiz kiikrer, ve baska eserlerinde anlamimi ¢dzemedigimiz sembolik ve
kriptografik bir dil ile yazmaya baslar.

Hem Dada hem de Artaud’un yazdiklarinda bu yeni dil, tuhaf bir sekilde arkaik
biiyiilere, modernizmin resmi s6yleminde unutulmus samanik ritiiellerle ilgilidir.Hugo
Ball, Karawane eserinin yaninda bir Afrika biiyiiciisii kostlimiiyle poz verir ve Artaud
bu dili Meksika Kizilderililerinin yaminda halusinojenik maddelerin yardimiyla
¢Ozdiigiinii anlatir.

Jacques Derrida (yapi-bozum) ve Gilles Deleuze ile Felix Guatari (nooloji);
striikktiiralizmin, dil aracilifiyla biling sistemimizin olustugunu sdyleyen goriisiine karsi
olarak, dilin bozumunu daha tarihsel ve elegtirel bir tarafa gekerek bu projeyi ilkellikten
ve anlamsizliktan kurtarmuglardir.

60’lardaki postriiktiiralistlerin yapmak istedikleri sey buydu ve bu tamamen
farkl: bir hikayedir.

Isiodur Isou ise biitiiniiyle yikacag: dili ve hayali harfler teorisiyle yaraticihiin
en saf haline, avant-garde nin avant-garde’ina ulagabilecegimiz tanrisal ve Mesihgi dir
iitopya déniigiiyordu. (Bloch, Benjamin gibi Yahudi Marksistlerde II. Diinya savasi
Oncesinde goriilen eskatolojik tarihsel anlayig1 hatirlatan bir goriis)

Yaratic1 safliin en mitkemmel haline ulagsmay1 hedefleyen Isou, tiim bilimlerin

kapisim agtign bir sistem buldugunu diisiiniiyordu ve bu sistemin merkezindekendisi
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bulunuyordu.Isou, sonralar1 sistemini miizikten matematige kadar uygulamaya
baslamigt.*®

Paris’e geldigi zaman yazdig ilk kitabinin ismi “Charles Baudelaire’den Isiodor
Isou’ya Yeni Bir $iir”, daha sonraki kitabinin ismi miizikle ilgiliydi ve ismi “Claude
Debussy’den Isiodur Isou’ya” idi.lsou’dan ve onun megalomanisinden etkilenen
situasyonistler, onun bu sistemini bolca elestirmislerdir, Guy Debord ve Gil Wolman’n
“Neden Letrizm” (1955) isimli elestirileri ilktir.Yazida Isou'nun Letrizminden
kopuslarim anlatirlar ve bu fazlalik i¢ine kapali metagrafik neolojizmin yarattig1 anlam
kargasalifi onlarla ilgili olmadigim yazarlar.’?

Fakat Isou sisteminin en sistematik elegtirisi Asger Jorn tarafindan yapilir. Jorn
Internationale Situationniste dergisinin dérdiincii sayisinda yayimladig: “Orjinalite ve
Yiicelik (Isou’nun sistemi hakkinda)” makalesinde Isou’yu analiz eder ve onu bu
megalomonisinin kokleri sanatsaldan ¢ok dinidir der.

Isou’nun sistemindeki en biiyiik hata, sistemi anlamak i¢in biitlin ayrintilartyla
sistemi bilmen gerekliligidir ve bu gereklilik sistemi kuran kisi tarafindan ve ortaya
atilan verilerle olusturulacaktir. Jorn sdyle soyle yazar: “Isou’nun sistemi Isou’yu
gerektirir.” Isou, kendini avant-garde hareketin sifir noktas: olarak diisiinerek, kurdugu
yeni avant-garde hiyerarsisinin bagkalar tarafindan kullamlir oldugunu kavrayamaz.
Siibjektif ansiklopediye benzeyen bu iitopya baskalan tarafindan gelistirilmedigi i¢in
kullanigsizdir.Onun igin Isou’nun sistemi donuk ve kapali kalmaktadir.*®

Bu sistem kendi kapali ironisiyle Patafizigi hatirlatmaktadir.

XX. y.y’nin basinda Kral Ubii’niin yazan Alfred Jarry’nin baglattif1 bu hayali
akim, bilimsel verileri, olmayan bilgileri, uydurulmus tezleri tam bir karmagiklik iginde
kurgulayarak yeni bir dil kurmaya g¢aligmaktadir. Uydurduklann ve yeni kavramlar
(nekreforus, niklaktopik, petrifaktif gibi) la samimi ve aym1 zamanda dalga geger gibi
bir haldeler. Kurduklar1 Patafizik kolejinde binlerce sayfalik metinleri vardir. Mike Mc
Gonigal’in da dedigi gibi “South Park’a (biiyiikler igin yapilmus sinsi ¢izgi filim)
giilmezseniz, Jarry’nin hicbir espirisi sizi agmaz.”*

Isou hi¢bir zaman patafizikten bahsetmemistir ama her ikisinde de tarikatvari bir

gizil semboller orgilitlenmesi var.

3 philippe DONGUY,’ Permanent Creativity,conversation with Isidor Isou’, s.61-63
37 G. DEBORD & G. WOLLMAN,” Why Lettrism?’, s.1-2

3 Asger JORN,’ Originality and Magnitude (on the system of Isou)’,s.2-4

3 Mike McGONIGAL, Advantures in Pataphysics, 5.37,41
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Jorn bu Internationale Situationniste dergisinin 6. sayisinda “Pataphisics:
religion in a making” makalesinde bu tarz avant-garde tutumu sert bir sekilde elestirir.

Patafizik herkesin hayatim kendine &zel anasirst absiirdliigiiyle yasamasi
gerektigini savunuyordu ve bir noktada, John’a gbre bu devletin tek absiirdliigline
inanmaktansa daha yaratici ve fleksible bir seydir.

“Fakat Patafizik, sonu¢ta sakalaryla yaratict olmayan ve statik bir ilkeyi
savundugu igin.... kurmay: diisiindiigii iitopyamn dini bir pasifligi ve eksikligi vardir”.*°

Bu pasiflik hem patafizik hem de Isou’da vardir; Patafizik bunu her seyi bos
veren ironik anarsi ile; SE’yi etkileyen Isou ise bunu, tam tersi, asar1 ciddi sinizmi ile
ortliyordu.

1948°de Isou ve yandaslan Quartier Latini “LETRIST devrimi gergeklestirmek
fizere 12 milyon gen¢ sokaklara dokiilecek™ afisleri ile donattilar. Bu sakay:1 kimse
ciddiye almadi ancak Isou bir yol sonra kaleme aldigi kitabi “Cekirdek Ekonomi
Uzerine Tezler: Genglik Ayaklanmasi1” (1949) da kimsenin o zamanlar ciddiye almadig
bir konuyu tartismusti. Teorileri yine bulamkti fakat Isou yeni ger¢eklesecek olan
devrimin gengler tarafindan yapilacagim yaziyordu. Maurice Lemaitre ile beraber
cikardiklari “ Fround de la jeurnesse” (Genglik Cephesi) dergisine yazdif
“Programumiz” isimli yazisinda Isou Herber Marcuse, Paul Goodman, ve 60’larda ki
yeni sol haraketine 6nceleyen bir analiz yapmaktadir; buna gére genclik gz ardi
edilmemesi gereken 6zgii devrimei bir toplumsal sektordiir.*!

Letristler, ozaman yas ortalamasi 21 idi, gencligi devrimsel bir potansiyel goren
ilk avat-garde hareket olarak SE’nin kiiltlire] devrim goriislerini ve Mayis 68 olaylarina
varan anarsist isyan anlayislarini bu gekilde etkilemisti.

Situasyonist hareketin kurucularindan Guy Debord, Letrist harekete bu yillarda
grup lizerine tezlerini olusturmaya baglamiglardi.

Isou sinema tarihinde genisleme ve daralma donemleri olarak yorumluyordu;
klasik anlaticiligin benimsendigi eski genisleme donemin aksine Letrist sinema
daralmay1 hizlandiracakti. Bu ilk agamaydi ve sinemada ilk agamada yapacaklari devrim
buydu.

Isou 1951 ilk filmini gekti “ Traite de bave et d’eternite” (balgik ve sonsuzluk
lizerine) isimli bu filmi Letristler skandallar yaratacak Cannes Film Festivalinde

% Asger JORN,Pataphysics;Religion in Making, s.1-3
4 Greil MARCUS, Ruj Lekesi, 5.282



21

gbstermeyi basardilar. Biiyiik bir skandala yol agan film hem orda (Jean Cocteau
tarafindan) uydurulmus ‘Prix d’ avant-garde” 6diilii ile ddiillendirildi.

Klasik film anlatiminin disinda olan “Traite™ ses ve imajin bir birini drtmeyerek
asenkronik, distorzif bir aykiri sinema olugturmak istiyordu. Filmin konusu Daniel
isimli gen¢ bir sinemaciydi, film boyunca konusan Daniel yeni aykri yada uyumsﬁz
sinemay1 tamimliyordu. Film boyunca goriintiiler bozuluyor ve ses ile goriintiiler
arasinda uyum yoktu. Mesela balik av1 gibi ¢ok siradan bir sahne arkadan gelen bir agk
oykiisii ile beraber gidiyordu. Daniel’in cinsel baglam etrafinda imaj ve de Sade
sapikligim “fotografim Sadizmi” kavrami ile olugturacakti. Saldirgan imaja sahip
uyumsuz sinema bugiin bir siiri Hollywood filminde goriile bilinir (mesela”Doviis
Kuliibii”) ve Marcus’uc dedigi gibi 40 ve 50’lerdeki B-movie’ler (Ed Wood gibi), Elvis
Presley’in senkronize olmamus filmleri veya Diinyayr Kurtaran Adam gibi kitsch-
montajsiz filmler buna benzer. :

Fakat Isou, Ed Wood gibi i¢inden ¢ikmis uyumsuz bir kisilik degildi ve filmler
biitiin film endiistrisine “ Hollywood, SSCB ve Italya” donukluguna saldinyordu.

Isou’'nun bu filmi tiim Letrist’leri etkilemigtir. Gil Wollmean aym yil “anti-
Concept” isimli yine skandallara yol agan bir film yapmugtir.

“Traite” filmi ve Ious’nun karakteri Debord’un iizerine yaptifi ambivalans
etkiden dolay1 Debord ilk filmi “Hurleemnt en Faveur de Sade” (Desadenin Onuruna
Feryatlar) ‘nin 2 versiyonunu yazmagtir. i

Bu iki versiyonu inceledigimizde Debord’un Letristlerden olan kopusunu SE’ye
giden yolu daha iyi anlayabiliriz.

Hig bir zaman gergeklesmeyen birinci versiyon, Nisan 1952 de “Ion” dergisinde
aykir1 sinemanin “terdrist orgiitsiizliigii” olarak agiklanmigtir. Dergide Pomerand, Isou,
Wolman, Lemaiter, Marco ve diger Letristlerin film senaryolar1 ve sinema iizerine
tezleri yer almaktaydi.

“Hurlements .....” in bu versiyonunda Isou’nu uyumsuzlugunu daha radikal bir
sekilde kullanmigstir, 6yleki 19. yy. Hint askerleri savag sahneleri, paragiitciiler, ceset -
yiginlan bir stiri erotik ve saldirgan bir gériintiilerle birlikte montajlanmigtir. Buradaki
gorlintiiler Isuo’nun filminden ¢ok daha fazla saldirgandi. Filmin soundtrack’i sex,
kaybolan genglik, karin desen jack, Paris polisi, Gilles de Rais ( XV. yy’da yasamis ve
200 ¢ocugu oldiiren ve tecaviiz eden maresal ) film teorisiyle ilgiliydi.
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“Hurlements” in ikinci ve kabul edilen son versiyonu Haziran sonunda 1952’de
Paris’te ilk gosterime girdi. Film 20 dk sonra iptal edildi ve onu izleyen her gosterimde
( Londra, ICA, 1957 ) skandallara yol agtt.

Filmin yeni versiyonunda filde hi¢bir imaj yoktu. Film uzu siiren siyah ve beyaz
karelerden olusuyordu. Beyaz karelerde bes ayn kisi konusurken siyah karelerde
sessizlik vardi. Son 20 dk biitiiniiyle sessizlikti.

Debord ilk versiyonda olan sadist, sapik ve erotik konulu konusmalar: ¢ikartmis
ve daha ¢ok sinema ile ilgili teoriler ( gelecegin sinemasi durum doniistiiren sinema
olacaktir) , ask manifestolan (ask sadece devrim 6ncesinde miimkiindiir) kendi skandal
tarihleri (Mourre, Caravan, Isuo’ya gondermeler) ve bizim jenerasyon ( bitmemis
maceralarimiz, biz kayip ¢ocuklar gibi yasiyoruz )

Debord’un durumu doniistiiren sanat anlayis1 SE iginde kilit bir teori olacaktir ve
Isuo’nun goriintiilerle vermek istedigi rahatsizhik, estetize edilip sinema sevenleri
tarafindan er ge¢ bir gésreteriye doniisip iyilestirilecegi i¢in (recuperation) buna tepki
olarak hic¢bir imaj — goriintii kullanmayip bu gosteriye karsi ¢ikmakti. Zaten Isuo bir
Letrist olarak Debord’un bu filminin iptal edilmesini engellememistir.

Isuo’nun ve Debord’un aykiri sinemasi1 arasindaki fark en iyi Marquise de
Sade’ye yaklasimlarindan anlagilir. Isuo igin de Sade sinemay: yikacak igerik ve araca
yapilan bir saldin metaforuydu; Debord igerik ve aragtan daha ¢ok siyah beyaz
kareleriyle resmi sinemanin sahte kendi sansiirii (self — censorship) ve zevk ile {islubun
tiim ¢agrisimlarim yikmak anlamina geliyordu.

Hurlement de Sade’nin iistline bir film degildi; sanatin her karsi ¢ikan
gostergesini adapte ve asimile eden topluma kars: bir cevaptu.

Isuo bu filmin soundtrack’inda yer alsa da filmi begenmemistir ve onu estet
gevresi (Debord’un 1955°te terbiyeli sahtekarlar dedigi Sartre’nin Fransiz solu)
gOsterime girmesiyle ugragmamigsa da Debord’un bu ilk filmiyidi ve ondan sonra
yapacag: filmlerde gelistirecegi Detournement ve gosteri kargiti sinemanin baslangici
buydu.

Yillar sonra Isuo’nun yazdif1 “neonazi situasyonist sinemaya karsi” (1979)
kitabinda Debord “pseudo terorist”, “subss neonazi” gibi sifatlarla elestirmistir*?

Letristler arasindaki kesin kopus Ekimin sonunda 1952°de Paris’e gelen Charlie
Chaplin’in Ritz otelinde diizenledigi basin toplantisindaki skandal ile yaganmigtir.

“2 Simon FIELD, Discrepant Cinema of Guy Debord and Isidor Isou, s.55-70; Greil MARCUS, a.g.k.,
5.342-350
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Isuo “Traite de bave et d’eternite” filmini sinema sanatina orjinal ve kisisel bir
sey katt1g1 icin Chaplin’e adamugtir.

Letristlerden Serge Berna, Jean Breau, Guy Debord ve Gil Wollman, Chaplin’e
kiifiirler savurarak, havaya kaypakliga paydos isimli brostirler dagitirlar.

Kendini giigsiizlerin ve ezilenlerin yaninda gosterdigin i¢in, sana kars1 yapilacak
bir saldir1 giigsiizlerle ezilenlere yapilmig sayiyor- oysa senin o bastonunun gélgesinde
polis copunu gérmek isten bile degil.

Sen “tokat-yiyince-Obiir- yanagini-gevirenlerdensin” —ki¢imin §biir kenarim-
fakat bizim i¢in, geng ve giizel olanlar i¢in ¢ilenin en iyi ilaci1 devrimdir.

Geber fagist kdpek.”

Boyle devam eden brosiiriin saldirgan dili, ergen ve sebepsiz bir karsi ¢ikis
degildir. Chaplin, Paris’e gelmeden once biitiin diinyanin metropollerini gezen ve
Londra’daki duraginda “Kiiciik Elisabeth’in ayaklarimin dibinde siiriinen” (kaypakliga
paydos brosiiriindeki) eski oyuncu ve Amerikada, Hollywood’da boy gosteren traji-
komik bir sisman burjuva diismanrydi.

Bu c¢eliski ve Kkararsizhifa katlanamayan letristler, komunist sempatizam
olmasina ragmen Chaplin’e brosiiriin sonunda “Go home Mr. Chaplin” (Defol git bay
Chaplin) yazarlar. Solcularin bu giine kadar devam eden Amerika karsit1 sloganlari (GO
Home Yankees gibi) hatirlatan bu slogana kars1 ¢ikis o zaman Paris duvarlarini siisleyen
Fransa’nin Amerikanlagmasim protesto eden solcu muhalefete benzedigi i¢in dortliiniin
derdinin sadece Dadaci bir anarsi olmadigim anliyoruz.

Charlie Chaplin’den Henri Lefebvre’de “Giindelik Hayatin Elestirisi” adh
kitabinda giindeliligi elestiren sinemacilardan ilki olarak bahseder ve devaminda
Chaplin’in bu giindeliklii sinematik oldugu i¢in bunun temsili bir elestiri oldugu ve
proto-gosteririnin bir Srnegi olarak buna “ters imaj” adim verir.*

Daha sonra Hollywood diinyasinda total bir gésteriye doniisen komedi (Truman
Show)’nin atas1 sayilabilecek Chaplin’i bir saldin hedefi olarak se¢mek situasyonist -
tarihte 6nemli bir yer tutar, 60’larda gelistirecekleri gésteri elestirisinin bir habercisi
sayilabilir bu skandal.

Chaplin’e karsi ¢ikan grup, ismini Letrist Enternasyonal koymustur. Gerici
letristlere kars1 solcu Letristler diye kendilerini adlandiran bu grubun skandalim1 Isuo
Pomerad ve Lemaitre ile birlikte, bir zamanlar (6 yil 6nce) onlarin sakandallindan

“ henri LEFEBVRE, The Critique of Everyday Life, s.11-12
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isgalciler diye bahseden solcu Combat dergisine génderdikleri yazida elestirmisler ve
kendileriyle alakali olmadigim yazmiglardir.

Marcus’un yazdig: gibi “ortada bir kiiltiir savas: s6z konusudur™**

Fakat LE ve onun devami SE artik bu savasi giiclii stratejilerle kendilerini fesh
edinceye kadar kendi ¢ikarlarina devam etmislerdir.

LE aym yil-simdi 12 iiyesi ile- Letrist International isimli dergiyi ¢ikarmaya
basladilar. Ilk sayida Isuo’ya “Traite” filminden Daniel’e soylettigi beyanatla cevap
verirler: Artik ilgi ¢ekmeyen dogrularin yalanlara doniistir.

2. ve 3. sayilar1 1953°te ¢ikar; Stalin’in 6ldiigii CIA’nin Sahi Irandaki iktidar
icin kullandigi, Playboy’un yayma basladigi, Parisin ilk biiylik TV afinin kuruldugu
yilda ¢ikar. LE’deki yazilar ve manifesto acil bir devrime ¢agn yapar ve “Nihilizmin
Rahathiina Son Vermek” yazisiyla Debord grubun ¢iksaray: planladifi isyanin sadece
modernizmin bir elestirisi olmadigim yazar.*’ (Bracken, 1997, s. 24-27)

Bir yil sonra 1954 ten 1957 ye kadar 29 sayisi ¢ikacak olan Potlatch dergisini
yayina baslatirlar “Letrist Enternasyonal’in Bilgilendirme Biilteni” olan Potlatch saman
kagidina basilmig daktilografik yazlarla yazilmis bir dergiydi, satilmiyordu ve
“konulardan en fazla rahatsiz olacak kisilere” ve telefon rehberinden tesadiifen segilen
kisilere gdnderiliyordu.

Underground iletisim-propaganda sekli olan Potlatch (LE dergisinin 3. sayisinda
“propagandamin her sekli yararli olacaktir” diye yazmiglardi) 70lerin ortasinda Punc
miizik ve anarsist hareketlerin birbirlerinden haberdar olmak i¢in kullandiklan dergi
tirti olan Fanzinleri hatirlatmaktadir. Yasal olmayan ve fotokopi ile ¢ogaltilan
Fanzinlerin Situasyonist hareketlerle olan bagi1 Punc analizi baglaminda tartisilacaktir.

LE kuruldugunda {yeleri sadece avant-garde sanatgilar1 degildi, birkagi
otomobil hirsizi, alkolik, uyusturucu miiptelas: gibi polisierle siirekli bagi dertte olan
kigilerdi. Bu hayat1 Paris’te yasayan ressam “Ed van der Elsken” “love on the left Bank”
(sol kiyida ask) fotoromaninda anlatir. Kafelerde sarhogluktan Sliinceye kadar igenler,
kavga edenler, torbacilar, turistleri eglendiren ve onlardan para calanlar, dans eden geng
agiklar, escinseller, zenciler ve Letrist Enternasyonal iiyelerinden olugan bir hayat
varmis o yillarda Seine nehrin sol kiyisinda® (Elsken,1999,s.33-41)

* Greil Marcus, Ruj Lekesi, 5.268
> Len BRACKEN, Guy Debord:Revolutionary, s.24-27
“ Ed van der ELSKEN, Love on the Left Bank, s.33-41
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Bu hayat1 Guy Debord yillar sonra ¢ektigi filmi “Sur le passage de guelgues
personnes a traves une assez courte unite de temps (1959,Birka¢ Kisinin Zamanin
Kisacik Bir Amin Iginde Gegisi) de anlatir.

Aym yil (1959) Asger Jorn ile hazirlanmis baska bir am eseri “Memoirs™ de
Debord, o yillan detourne ederek anlatir. Situasyonist ilk sayilan Memoirs’in
détournement yapis1 daha fazla ele alinacaktir, ama kitapta 1952 yil1 belirli birtakim
ciimlelerle anlatilmaktadir.

Bunlar rasgele se¢ilmis stzler gibi goriinse de kendi yapisi olan kolajlardir:
“Herkes yirmisinde dahidir”, “Hayatin yeni kullanim:” , “Durum yaratmaya
yardim”gibi kisisel manifestolar yer alir: “Her seyi vermek istemiyorum, ¢iinkii sonugta
kim sikintidan 6lmeden her seyi anlatabilir” .*’ ( Bracken, 1997, .35 - 38)

Mémoirs, Marx’1n Rouge’ye gonderdigi mektuptaki bir alintiyla baslar:

“Birakin 6liiler oliileri gobmsiin ve onlara acisin ... biz hala hayattayken yeni bir
hayat giren kisilerden olalim”, SE “nin ¢ok¢a bagvurdugu bu yOntemi LE’de
Potclatch’in dahja ikinci sayisinda “Kap1 Disar1” yazisinda kovulan kisilerin listesini

jronik bir stil ile vermeleriyle baslar.*®

Birkag Thrag: Birka¢ Neden:
ISIDOR ISOU Ahlaki bozuk kisilik, simirlt heves
'MAURICE Uzatmali infantilizm, erken bunama, 1iyi
LEMAITRE miirit
GABRIEL Yapma, kisiliksiz
POMERAND Entelektiiel dikkat eksikligi
SERGE BERNA Kismi siislemeli (dekoratif)
MENSION Militarist sapmalar
JEAN-LOIS BRAU Budalalik
LANGLAIS Mitomani, delirium, devrimci biling eksikligi
IVAN
CHETCHEGUFF

Bu liste LE’nin sarkastik ironisini agik bir sekilde gosterir; psikiyatri derk
kitabindaki mental bozukluklar siniflandirmalarimi hatirlatan bu ihrag edilenler listesi,

“? Len BRACKEN, a.g.k.,s.35-38
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grubun bu teknidi bolca kullanan topluma kars1 agtig1 savagi belli eder. Demokratik ve
liberal her topluma kars1 her avan-garde manifesto gibi LE’de hig¢bir uzlagmay: kabul
etmez. (“biz tartismay: reddediyoruz” Letris internasyonel #1) ve toplumu Letrist
enternasyonallar ve digerleri diye iki kesin ve karsit gruba ayirr.

Potlatch’da bunun gibi bir siirli saka bulunur; her sayida yayinladiklar “haftanin
haberinde” olan politik olaylardan bahseder. Ugiincii sayida haftamin en iyi haberi
olarak Roma’dan arabayla dénerken agaca ¢arpan iki Katolik papazin 6liimiinii verirler.
Isgalciler olarak bahsettikleri papazin béyle 6lmeleri topluma iyi geldigini ve bu gibi
olaylarn sik olmalarin dileyerek haberi bitirirler.*’

Letist Enternasyonal iiyeleri, dergide sadece bdyle sakalar yapmazlar aym
zamanda Fas ve Cezayirde’ ki kolonyalist politikay: Ispanya anarsistleri, Amerika’nin
Guatemala isgali, Corbuster’in ¢Op insaatlan, Fransa’daki devlet tarafindan orgiitlenen
saldirgan sagc1 6grenciler hakkinda bir siirii haber ve yorum vardi.

LE Fransa’da Cezayir’deki olaylar protesto eden ilk ve en ciddi Avand ~Garde
hareketlerden biriydi, Cezayir ve Fransiz kolonisi diger Afrika iilkelerden LE’ye iiye
olanlar vardi, Letrist enternasyonal’in Cezayir freaksiyonu Cezayir duvarlan igin
“Cezayirliler tatile Fas’a gidin” posteri meshurdur.

Potlatch’in projesi ismi gibi devrimciydi; miibadeleye dayali modern kapitalist
ekonomik iliskisine zit olarak Potlatch Kizilderililerin benimsedikleri ve simrsiz ve
go6niillii av harcamasina dayal bir sistemdir.

Antropolog Boas tarafindan ilk g6zlene bu olay 30’larda sosyolog Marcel Mauss
tarafindan “Armagon” isimli kitabinda, bildigimiz ekonomik sistemin mutlak olmadigi
sonucunu ¢ikarmasina neden olmustur.

Daha sonra George Bataille “Lanetli Pay; genel ekonomi iizerine deneme “
kitabinda Potlatch teorisini, Mauss’tan hareketlenerek, kapitalist sistemi Marx’in
ekonomik kavramlarimi kullanarak elestirmistir.

Kapitalist sistemini biiyliten ve smiflar arasindaki farki artiran arti deger
Bataillle’in sisteminde lanetli paydir ve bunun kapitalist lanetinden kurtulmak i¢in orjik
bir senik havasinda harcamak lazim. Kizilderililer ellerinde hicbir sey kalmayana kadar
harcarlar. Hatta kayik, ev ve degerli elbiselerini yakarlar.

Bataille aym zamanda Potlatch’daki simirsiz harcamayi, biriktiren Protestan

ahlakli kapitalist rasyonaliteye kars1 irrasyonel ve daha insancil bir armagan sistemi

8 Gil WOLMAN, Out of Door, s.1
“9 Potlatch #3, News of the Week, s.1
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olarak goriiniir. Baudrillard ve diger post-striiktiiralistler, Potlatch teorisine bu noktadan
yaklasip, akildistligin ekonomisini kurgularlar.®

LE grubu Potlatch kavramim festival havasinda gegen , farkli ekonomoniye
dayali Diyonizyak bir kutlama olarak goriiyorlardi. Len Bracken, “Guy Debord-
Devrimci” kitabinda Bataille’in , Debord ve LE’ye daha fazla etkileri oldugunu da
gbstermeye c¢alisiyor. Bbataille’in Hegel okumasi yapan Alexandre Kojéve’den
etkilendigi kadar, Debord’dan da etkilenmigtir.Bracken’e gbére ayrica Debord,
Bataille’in Hegelien yorumlarindan hareket ederek tiiketici toplumun . analizini
yaprustir.

Debord-Bataille arasindan ikinci bag Bataille’in kurdugu ve yan gizili olan
avant-garde grubu Acephale ile Debord’un LE arasindaki benzerlikte bulur.
Aralarindaki ti¢lincli bag ger iki diislintiriin de etkilendigi Maldoror’un sarkilarini yazan
Lautrémont’tur.”’

Dogrusu Bracken’in Debord’un diisiincesiyle Batailleninkini karsilagtirmasi
zorlama bir benzerlie dayanir; Debord rasyonel diisiiniir, Bataille’den yararlandigim
sOyleyemeyiz ¢iinkii bu bag ne Debord’un kitabinda goriilebilir (oysa etkilendigi Marx,
Lukacs, Lefebvre,Feuerbach, Castonadis, Letrémont’un izleri agik¢a bellidir.) be de
Debordun Marksist toplum elestiri soy kiitiigii Nietszche’ci bir ¢izgidedir.

Lautrémont’un etkisi situasyonistler i¢in ¢ok onemlidir, fakat etki Bataille’den
degil, Fransiz ulusal kiitliphanesinde yeniden kesfeden ve tiin kitab1 eliyle koya eden
Breton ve Gergekiistiiciilerden gelmigtir.

Bracken kisaca deginmesine ragmen ikinci bag, yani Debordun bulundugu LE
ve Bataille’in Aciphale arasindaki”gizlilik-kutsallik” bag1 6nemli bir tartigmaya yol
acar.

Georges Bataille, 1937°de kurdugu Collage de Socialagie ve daha sonra
Aciphale dergisi etrafinda toplanan grupla pre-modern toplumlari, bu toplumlardaki
gizil-kutsal Orgiitlenmeleri, politik olaylardaki irrasyonel giidiilenmeleri (yiikselen -
fagizm gibi) sosyolojik olarak inceliyorlardi. Tartigmalara ve toplantilara . Walter
Benjamin, Pierre Klossowski, Roger Callois, Hans Mayer gibi diisiiniirlerinde katildigi
bu grup gizli kuruluslar 6rnek olarak post-kapitalist diinyaya pre-modern bir alternatif

sunuyordu.

% Ali AKAY, Armagan, Baglam
3! Len BRACKEN, Guy Debord:Revolutionary, s.39-41
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Yeni ritiiel ve semboller olusturularak pre-modern toplumlardaki kuruluglar gibi
Gizil bir gekilde yapilanmaliydilar, onun i¢in Bataille’in bu “sosyoloji” g¢evresi sadece
aralarinda toplaniyorlar, dergilerini ¢ok az kisiye dagitiyorlardi.

Bu kapalilik, avant-garde’in daha 6nce tartishfimiz partili Srglitlenmesinin bir
baska versiyonudur, gizli tarikatlarin kapalih@imi 6rnek alan ve kamusal-karsiti bir
orgitlenme idi.”

Bu tarz orgiitlenme daha ¢ok dini heterodoksi tarihinde gortilmektedir. Kaballa
yorumculari, Hermes Trisxhegistos (kapal1 anlamina gelen hermetikin etimolojik kékeni
bu mistikten gelir.), eski Hiristiyan gnostikleri, Hasan Sabbah etrafinda toplanan
Ismaililer, Ortagag Avrupa hareketi, Tantra yogacilar, Mason loncalari... ve bdyle siiriip
gider. [Arben Shala ile soylesi yaptifimiz Rufai dervisi sonunda bize ddniip “biliyor
musunuz Biz [slamn avant-gardesiyiz>’]

Hepsinin ortak o&zellikleri {iye olabilmek igin tarikatin tiim sembol
(gbstergebilim) ve soy kiitiigiinii bilmek, katilmak icin gegcis ritiiellerinden gegmek,
ritiielden gectikten sonra liderin iznini almak ve izni aldiktan sonra kurallan
bozmayacagina ve bagkalarina s6ylemeyecegine yemin etmek.

[Ik donem psikanalistler gevresi, radikal sol partiler, ve Bataile’in 6rnek oldugu
bazi avant,garde hareketler de bu kadar siki olmasa da bu tarz oOrgiitlenmeyi
benimsemislerdir.

Bu etkilenme ¢ift yonlitydii; Aleister Crowley’in “Ordo Templi Orientis” ,
Gurdjieff’in gnostikleri, Golden Dawn gibi XX. y.y basindaki gizli dini 6rgiitlenmeler
de avant-garde sanat (gogunlukla eksprestyonist) ve yasam tarzi (liyelerin kadinlarda
oldugu bohem ve karnaval hayat) etkilenmislerdir.

Bracken bu bagi, Bataille kurar sadece, oysa Greil Marcus’un “Ruj Lekesi”
kitab1 bu sorunlu bag iizerinde bolca durmustur.

LE grubu, Potlatch dergisinde birkag yarde Ortagag hristiyan hareketleri olan
Ozgiir Ruh Kardesleri ve Katarlar’dan bahsederler; Debord’un filmi “In girum...”
(1977)’da Hasan Sabbah’tan bir alinti yapilir. Hem Vanegiem hem de. Debord
kitaplarinda Norman Cohn’un heretik tarihini inceledigi “pursuit of Milennium™.
kitabindan alintilar yaparlar.

Vaneigem, “Gengler i¢cin Hayat Bilgisi El Kitabinda” , radikal olmanin bir tek

yolu ve binlerce goriiniimii var diye yazar. De Sade, Marx, Stirmer, Leutrémont gibi

32 Sven LUTTICKEN, Secrecy and Publicity, s.136-139
3 ASHALA & S. BOYNIK, Na Jemi Avangarda e Islamez, s.44
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goriiniimleri olan bu yolun, bir de Gnostik mezhepler goriiniimii var.Devaminda
Vaneigem bu “tarih tezi”ni (Benjamin’in tarihsel uyamsimi hatirlatan harebeler
diyalektigi) soyle formiile eder:

“Eski ayaklanmalarin atesini yakmis olan tiim bireysel tutkularla birlikte ti¢tincti
giiclin o dehsetli gergekligi, kendisinin en sonunda tarihin sisleri arasinda gosterdigi
zaman”.>*

Tarihin sisleri arasinda kendilerini g6steren radikallerin, bir siralamasini yapar.
Ve bu benzerlik, buldugu bu “Gizli tarih”te Hasan Sabbah, Ozgiir Ruh Kardesleri, Punk
miizigi, Dada, C.G. Jung, LE’in ortak tarihini yazar.

Bu goriintimler tarihinin y6éntemi, diyalektik olmaktan ¢ok anarsizm, nihilizm,
komiinalizm, hedonizm veya underground tavirlar etrafinda kurulan, yiizeysel ve
ifadeye dayal1 bir benzerlik tarihidir.

Bu benzerlik 6rnegin Thomas Miinzer veya ondan Once Seyh Bedrettin
isyanlanimi komiinist birer devrim olarak gérmeye benzer. Laclau’nun Miinzer igin
dedigi, gibi (ve rahat¢a Bedrettin’e uygulanabilen) bu isyanlar “komunizmin arkadan
gelen yankilandir”; zamamn toplumsal dinamiklerine baktigimizda bu isyanlarin
Marksit bir {itopya ile benzerligi kurulamaz. Daha iyi bir feodal orgiitlenme veya en iyi
ihtimalle burjuva 6ncesi bir toplum i¢in yapiimis kars1 ¢ikislardir.

Bu benzerlik bizim daha sonra kurabilecegimiz bir liikstiir ve Debord, Norman
Cohn’un kitabim elegtirirken Gnostik mesihg¢i isyanlarin bu noktada, bizim insaa
edebilecegimiz bir bag olarak degerlendiriyor.

“Mesihgilik, dini dili son kez kullanan devrimci simuf miicadelesidir, sadece
tarihsel olan bilingten hala yoksun olmasina ragmen yine de modern bir devrimci
egilimdir”. >

Debod’un altim ¢izdigi “sadece tarihsel olan biling” diyalektik bir anlayis1
miimkiin kilan bir sey oldugu i¢in eski dini karg1 ¢ikiglar arasinda kurulacak her bagin
keyfi ve mimetik benzerliklere dayal olmasi kagimilmazdir.

Bu noktada letristlerin kismi kapaliligi ve toplumu biz ve onlar diye ayirmalari,
dergilerini dagitma biginlerini, gruptan ihrag ettikleri tiyeleri, ve kriptografik yazi yazin
sitiliyle gizli orgiitlenmeleri hatirlatsa da bu benzerlik onlarin avant-garde “kiltiir

savasinda” benimsedikleri bir stratejidir.

> Raoul VANEIGEM, Gencier icin Hayat bilgisi El Kitab, .71
55 Guy DEBORD, Gésteri Tplumu, tez no.138
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Swen Liitticken “ gizlilik ve kamusallik: Avant-garde’: tekrar canlandirmak”
yazisinda Warhol (pop Art) Karpow (happening), dokumenta, Bataille, ve
situasyonistlerdeki gizlilik ve kamusallifi, daha dogrusu avant-garde hareketlerin
bagvurdugu ifade mediumlarim inceler. Warhol’'un multi-medyatik ve kiiltiir
endistriisinin  kanallarim  kullanan skandallarina kargit olarak Bataille ve
situasyonistlerin alternatiflerini underground olarak yorumlar.>®

Bataille ve g¢evresi gizliydi ve kamusal karsit1 iken, situasyonistler ve 6zellikle
letristler gergek bir degisim yapacak devrimci karsit-kamusal (counter-public) bir alan
olusturmak istiyorlardi. LE’de iken yayinladiklar1 “Potlatch” ve SE iken degistirdikleri
Situationiste Internationale” dergilerinde kendi propagandalariyla, tammlariyla,
tarihleriyle bu karsit kamusallif1 olusturuyorlardi.

Hem Potlatch hem de IS dergisinde grubun adresi verilmisti ve tiim “ geng ve
giizel kiz ve erkekleri” beklediklerini yaziyorlardi.

En Onemlisi letristler ile baslayan ve SE ile doruk noktasina ulasan sey bu
gruplarin kendi tarihlerini yazmalarina verdikleri asinn 6nemdi. -

LE ve SE deki bu tarih kendi arkadaglarinin, gittikleri kafelerin sokakta
kullandiklar dilin, ¢ikardiklar skandallarin daha dogrusu on-yirmi kisinin (SE nin bile
iiyeleri hi¢bir zaman 25°ten fazla olmamugtir) sevdigi seylerin tarihi idi bu.

Situasyonistlerin bagvurdugu bu karsit kamusalhk stratejisi totaliter {ilkelerdeki
sanat¢ilarin trajedisine benzemektedir.

Sanat polisinin tim hiziyla ¢alistifi demir perde iilkelerinde anavt-garde
sanatgilar lizerindeki baskidan kurtulmak i¢in sadece aralarinda anlayacaklarn .
sembollerle ,gostergelerle ve imajlarla gizli bir muhalefet dili olustururlar. Milan
Kundera’nin “ Varolmamn Dayanilmaz Hafifligi” kitabinda bahsettigi sanat¢1 (ismi...)
¢izmek zorunda oldugu sosyalist-realist resimler iizerinde olusturdugu “lekelerle” bu
muhalefeti olusturur. Ya da Cekoslovakyali Fluxus sanatgt Milan Knizak ve
underground politik miizik grubu Plastic People of Universe bu muhalefeti kendi kapal1
gevrelerinde ve 6zel atelyelerinde kurarlar.”’

LE ve SI in planh kapaliligi, totaliter rejimler kontroliinde olan avant-garde
sanatcilarin stratejisine benze se de (situasyonistler Dogu Blokundaki sanatgilarla
stirekli iligki icindeydiler; hatta 1966’da IS dergisinin 10. sayisinda Cekoslovak

%6 Sven LUTTICKEN, Secrecy and Publicity®, s.129-148
57 milan KUNDERA, Varolmanm Dayamimaz Hafifligi, iletisim
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sanat¢ilarin “Diyalogun ideolojisi” mektubunu yayimlarlar) aralarinda temel bir fark
bulunur.

Totaliter rejimlerdeki sanatgilann gizlilik stratejisine bagvurma nedenleri devlet
sanat polisine olan korkulardir. 80 kez hapse atilan Knizak bunun en iyi 6rnegidir. Bazi
sanatgilar bu kadar sansli olmayip 6liime mahkum edilmislerdir.

Oysa Fransa gibi demokratik bir iilkenin sanat¢ilarinin bdyle bir stratejiye
basvurma nedenleri burjuva kiiltlirliniin her seyi meta haline gevirip onu bir gosteri
haline sokan iyilestirme (recuperation) tuzagina kars: bir girisimdir.

Barthes’dan, Faucoult’ a kadar herkesin problem ettigi bir konu olan avant-garde
radikal elestirilerinin burjuva sistemi i¢inde normallegtirilmesi sorununu, LE ve SE
kars1 kamusal bir alan olusturarak ¢dzmek istemislerdir.

Resmi popiiler iletisim kanallarin hi¢ birine bagvurmayan bu strateji kendi
yollariyla insanlan orgiitleme pesindedir. Béylece kontrol edilmesi zor ve Gizli bir dil
ile (sadece icinde olanlarin anlayabilecegi) aralarindaki bagi kurarlar. Bu strateji ile
situasyonistler avant-garde establishmentin kuru elestirilerinin kavrayamayacagi bir
anlam haritas1 olusturabilmistir.

Stratejinin dayandig) mantik avant-garde jest ve gostergelerini argo anlaminda
kullanmaktir.

Situasyonistler bir siirti yazilarda dilin resmi, baskici, toplum tarafindan
orgiitlendigini ve orgiitlenen bu dil biiyiik bir gosteri iginde herkesi kodladigim dile
getirmislerdir.Bu dilin varacag son nokta Stalinci ve Ansiklopedist aydinlanmacilarin
projelerinde oldugu gibi biirokratik bir dildir.

Onun i¢in her devrim, hareket gibi situasyonistler de hi¢bir zaman sistem
tarafindan manipule edilemeyen bir dil yaratmakla ugrasmglardir.”®

Sistem tarafindan &rgiitlenen bu baskici dile kars1 situasyonistlerin alternatifi
kendi i¢ine kapali, kolay ulagilamayan argo dildir.

Serserilerin kardesligi anlamina gelen aagot’tan tiireyen argo dili genelde kargit
alt-kiiltiirler ve sokak c¢eteleri tarafindan kullanilir. Dick Hebdidge “ Genglik ve
Altkiiltiirler” kitabinda Punk olmak iizere Ingiliz alt-kiiltiirlerin olusturdugu yeni dilin
yikicihigmdan ve elestirellifinden bolca 6rnekler vererek belgeler. Kendini bir ¢engelli
ignenin yerlestirme sekli, ayakkabinin baglarimin rengi, uyusturucuya c¢icek, kahve,

58 Mustafa KHAYATI, Esir Alimmis Sézciikler;Situasyonist Sozliige Onsoz, s.55-61
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pasta veya motor demekle kisi hem kendi alt kiiltiirlinii belli eder hem de bu gizli
muhalefet seklini siirdiiriir.>

LE ve devami SE bunun farkindaydi ve c¢ogu yerde ; getelerin devrimci
potansiyelinin farkindayd: bahsetmislerdi.

Debord’un ¢ogu eserinde sayg1 gosterdigi kisiler devlet ile siirekli sorunlar
olmus sokak serserileri ve hirsizlardir. 1979°da ¢ektigi “ In Grum Imus Nocte et
Consumimur Igni” filminde Debord XX. Y.y. da yasamis ve birkag giizel siir yazmis
azili katil Lacenaire’nin agzindan (Marcel Carné nin klasigi “L’efant du Paradis”
Cennetin Cocuklarindan alintilayarak) ¢ikan sozleri devrimci bir proje igin
kullanmugtar.%

Letrist donemdeki hayatin anlattifi ‘“Panegyric” te (Gvgii 1991) sokak
serserileriyle gegirdigi siddet dolu, kavgali bazen 6liimlerle bite hayatlardan bahseder.
Sarap i¢ime raconundan, kiz gétiirme usuliine kadar (1959 daki filmi “Few Person...”
da debord bunun nasil yapildigimi anlatir. Ve Gilles de Rors’tan Karindesen Jack’e
kadar bir siirii karanlik kisiye methiyeler dizer.!

Panegyric’teki Debord’un yazilarimi esas olarak Dick Pocuntain ve David
Robins serseri alt kiiltiir, yasak, kanundis1 diinyasinin argosunu tek bir kelimeye, cool’a,
gore agiklamaya calhigtiklan kitaplarinda situasyonistleri de cool bir hareket olarak
yorumlar.%

Olay Pountain ve Robins kadar sogutmasa da Debord bu tarihi otobiyografik
eserlerinde, serserilerden yitirilmis genglik kayip birer {itopya olarak bahseder.Igten
gelen bir bagka elestiri, Letrist dénemde otomobil hirsizhigi, kavga, ve cinayete
tesebbiisten dolayr kanun kagaf1 olan ve bu avant-garde grupla icli dish olmusg
Mension’la yapilan yeni roportajdar.

Mension, sylesisinde o dénemde olan tehlikeli undergroundlukan bahsederken
yine de letristler arasinda “yazanlar” ve “yasayanlar” diye bir aynmn altin1 ¢izer ve
“yagayanlardan olan kendisi Mensionher zaman ‘“yazanlarin” yazdiklarm ve-
{itopyalarim1 yasacdig igingercek aciy1 onlarin gektigini anlatir.

Buna gére LE ve SE yi sokaktaki kapali argo dili ve yagsam bigimini 6rnek
alarak avant-garde bir strateji olarak bunu devrimci bir projeye dahil etmek isteyen bir
grup olarak yorumlayabiliriz.

% Dick HEBDIDGE, Genglik ve Altkiiltiirleri,S.15
1 en BRACKEN, Guy Debord;Revolutionary, s.4-6
¢! Guy DEBORD, Panegyric, 1.bolim
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Situasyonist metinlerde bu gayet aciktir, Vanegiem “Gengler i¢in Hayat Bilgisi”
kitabinda radikal olmanin yollanim arastirirken sundugu alternatiflerden biri, geteler
federasyonudur. Cetelerden olusan bu federasyon’un devrimeci bir bilince ulagmas: igin
yapmasi gereken sey; perspektiflerini tersine gevirmek, kendi sosyal durumlarinin
farkinda olmak ve isyanlarim siirsel bir dil ile sikintidan kurtarmaktir.®®

Boyle bir projenin ilk girisimini situasyonist Attila Kotanyi’'n “Gangland and
Philosophy” (kenar mahalleler, ¢etemahali ve felsefe) yazisinda yapmagtir:

Kotanyi yazisinda New York mafya ve getelerinin argo dilini inceleyerek, bu
dilin kapaliligi ve sertligini sistematik bir toplum elestirisinde kullanabilecegimizi
yazar.Mevcut baskici toplumun mafyavari caligtifimi ima eden ironisiyle, mafya
argosunu situasyonist elestiride kullanilan bazi kavramlarin yarine kullanmay: nerir:
Komsuluk yerine gangland (¢etemahali) benzer sekilde sosyal orgiitlenme:koruma,
toplum:harag, Kkiiltiir:sartlandirma, bos zaman:korkung sug, egitim:6nceden tasarlama
(premeditation), hazirhik.%*

Ingiliz situasyonistlerin 1967°de yazdiklar1 brosiir “ Modern sanatla Devrim ve
Devrimin Modern sanati” 1da ¢ogunlukla is¢i simifi kokenli olan Mod’lar, Rocker’ler,
Hells Angels gibi altkiiltiir ve underground hareketlerin isyanini, yeni devrimci durumu
yaratacak potansiyel gruplar olarak alkislarlar.

“Pop Art’1t defil de bu yasa disi sorunlu gengler Dada’min gergek
devamcilandir” diye yazarlar.%

Guy Debord’un karis1 ve gingene ve argo dilin tarihi tizerine bolca yazmis olan
Alice Becker-Ho argonun elestirel kullanimim ciddi incelemis kisidir. “The language
ofThose in the Know” yazisinda suglularin tarih boyunca kullandiklar1 argodan ve bu
dilin etimolojik kokiinden bolca 6rnekler vererek “XV. y.y.’da baslayan suglularin argo
dilinin, yeni kurulmus bir dil olarak, etkili ve biitiinliikl{i olarak &rgiitlenmis bir pratik”
oldugunu gosterir.

Ona gore argonun dili, 6ziinde anadilini bastan asag1 degistiren diismamn dilidir.
Gogebe olan ¢ingenelerin de kapali, resmi dil ile siirekli dalga gecen dogrularin ancak

kendi dilinde sdylenebilecegi karsit dilini hatirlatir.5

2D, POUNTAIN & D. ROBINS, Cool:Bir Tavrin Anatomisi, 5.94-97

% Raoul VANEIGEM, Gengler icin Hayat Bilgisi El Kitabu, 5.262

% Atila KOTANYI,’ Philosophy and Gangland’, s.1-3

 T.J. CLARK et.al. ,The Revolution of Modern Art and Modern art of Revolution, s.12
% Alice BECKER-Ho, Language of Those in the Know, s.1-5
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Bu dili, Deleuze’un nomadik, noolojik veya anadilinde kekelemek olarak
diigtindiigti dil alternatiflerinden ayirmak gerekir. Deleuze’iin bu alternatifi soyut ve ‘
entelektiiel soy kiitiigii olan bir alan igindeyken (Nietszche, Artaud, Sizofreni)
situasyonistlerin plam1 Marx’in liimpen proleterya potansiyelini anarsist tekniklerle
canlandirmakti daha g¢ok.

LE ve SE’nin argo dili ve serserilerin dili ile bagim1 gostermek i¢in bu kadar
derinlesmenin sebebi, bu tiir dilin situasyonist teorik metinlere ve onlarin sloganlarina
kadar stiren bir tarzin devami oldugu i¢indir.

Situasyonistler yazi tarihlerinde gittikge azalan ama higbir zaman ortadan
kalkmayan saldirgan bir yazi tarzi benimsemislerdir. Bir kavramin tarihsel-entelektiiel
gelisimini ve tiim ideolojilere gére anlamim ilk bagta ¢lirlitmek ve daha sonra kendi
alternatif kavramimi bunun {izerine kurmak gibi bilimsel bir yOntem yerine,
situasyonistler kendilerini agik¢a ortaya koyan, tartismayi ¢ofu zaman reddeden,
diyaloga kapal1 ve emir kipiyle biten cilimlelerle yazmiglardir.

Onlar i¢in alintilama diye birey yoktu, etkilendikleri s6zciikleri kendi ¢ikarlarina
doniistiirerek ve ¢alip ¢irparak kullanmak vardi. (détournement), Kotanyi’nin 6nerdigi
mafya argosunu kullanmak aslinda mafyanin dilini détourne etmek oldugunu kolayca
gorebiliriz. 5

Bu yiizden situasyonist metinler genelde kendi tarihiyle, iitopyalariyla ve
etraflarinda olan bitenlerle ilgiliydi.

Coréil Marcus’un enteresan bir sekilde formiile ettigi gibi “Fakat bu sloganlar
(dogrusu tiim SE metinlerine uygulanabilir S.B) ayni zamanda sifrelidir, i¢lerinde
anlatilmams hikayeler barindirir, bir ciimlede biitiin bir varolus tarzim zetler.”®’

Total, biitlinciil ve kendi kendine isleyebilen bir sistemi (karsit kamusalligr)
olusturmak i¢in situasyonistlerin bu teknigi avant-garde hareketler tarihinde uygulanms
en bilingli stratejidir.

Bu stratejiyi daha iyi anlayabilmek i¢in situasyonist metinlerdeki bazi érnekleri
analiz edebiliriz.

Grubun kullandify ve 1968 Mayis isyaninda popiiler olan “Kaldirim Taglar
Altinda Kumsal” slogam buna iyi bir 6rnekti.

Slogan polise kars: kullamilabilecek iyi bir silah (kaldirim tag1), sehrin yollarim
detourne edip eglence ve oyun yeri olan kumsal olarak kullanmak (Yeni Fransiz kiiltiir

%7 Greil MARCUS, Ruj Lekesi, s.367
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bakam bazi sokaklara kum koyarak situasyonistlerin bu devrimci talebini giiliing bir
duruma getirmistir.) diginda kaldirim tagini estetik bir obje olarak politiklestirmektir.

Andre Fermigier’in dogru bir sekilde yakaladig1 gibi “En giizel heykel kaldirim
tasidir, polise firlatigimiz air kaldinm tagi. Kaldinm tasi Duchamp’in devrimci
potansiyelini ¢ikarmak istedigi ilk ready-made” dir.%®

Bu slogan devrimi estetiklestirmek, karnavallagtirmak gibi situasyonist tezleri ve
tiim Latin Quarter caddesini s6ken genclere atifta bulunur.

Kolajlardan birindeki abstrakt cografya tizerinde ‘bilindik Bemard Buffet
manzaralarindan biri* adli ¢alismada da bunu gérebiliriz.Bilindik realist manzaralar1 bir
sanat¢ titizligiyle ve kuralcilifiyla ¢izen Buffet {izerine bir Methiye gibi anlagilsa da
tam tersi bu sanatgiyla dalga gecmektir. Yazi ve resim arasindaki bag ayrica rasgele
degildir; yesil ve akigkan lekelerin ucunda yazan Silkeborg, Korbenhavn, Aarhus ve
Kalyehave Jorn’un biiylidiii ve yasadifi sehirlerin isimleridir. Buffet akademik
ressamlarin ve popiiler kiiltiiriin sisirdigi bir balon sanatgi oldugu i¢in Jorn ve Debord
(meshur olmadan “Memoirs” kitabim yazan sanatgilar) kendilerinin yaptifi ve bir
gecede tamamladiklan kitabin da Buffet kadar saygin ve popiiler bir eser olabileceginin
ironisini yapar.

Vaneigem’de kitabinda on yil sonra Buffet’ten “adanin goésterigli bir reklama,
¢ok siradan bir yetenegin {inlii bir ressama d6niigsmesini” anlatmak i¢in bahseder.%’

Ozellikle ilk donem situasyonist yazilan ve LE eserlerini anlayabilmek igin
okuyilcunun grup hakkinda ve grubun bulundugu ortam hakkinda genis bilgiye sahip
olmas1 gerekiyor.

Cristian Nolle, Asger Jorn ve Debord’un iki détournement kitabimi ¢6ziimledigi
yazisinda bundan bahsederken yukarida aldigimiz 6rnegi ¢oziimler:

“Ornegin, Bernard Buffet hakkinda bilginiz yoksa tiim mesaji kagirmis
olacaksimz. Jorn ve Debord, kitabin, sanat hakkinda genis bilgisi olan ve kilit
situasyonist kavramlardan haberdar olanlarin anlamli olabileceginin farkindadir.””

Ik basta elitist gibi goziikse de bu anlatmaya ¢alishgimiz avant-garde yi argo
olarak kullanmanin bir goriiniimiidiir. Cabuk tiiketilmeye direnen, sistemin baskisina

kars1 gelistirilmis bir stratejidir.

¢ Sadie PLANT, The Most radi.cal Gesture, s.104
% Raoul VANEIGEM, Gengler I¢in hayat Bilgisi...,s.161
™ Christian NOLLE,’ Books of Warfare’, s.8



36

Herseyin hazir sunuldugu modern demokratik toplumlarda hermetik
¢6ziimlemelerin azhg kiiltiir endiistrisinin avant-garde sanattan entelekttiel tartismalara
kadar uzandigim gosteriri.

Vonegiem’in kitabim Ingilizciye ¢eviren ve kendisi de bir zamanlar situasyonist
olan Donald Nicholson-Smith, ¢evirdigi kitabin bagina diistiigti notta bunu anlatir:

“Birgok insamin ¢evirmen roliinden uzaklasarak dipnotlar, agiklamalar,
taminmayan sahsiyetlerin biyografi ozetleri vb, vb ekleyerek bir editor gorevini de
{istlenmem yoniindeki iyi niyetli zorlamalarina inatla direndim. Ne yazik ki, hi¢ kimse
beni okurun bdyle hazira konmasi gerektigi konusunda ikna edemedi.”!

Debord’un “gosteri toplumu iizerine yorumlar” kitabindaki tonu daha serttir.

“Hem dikkatli hem de gesitli alanlarda s6z sahibi okurlari da hesaba kattiginda
tam bir 6zglirlik iginde kalmayacagim aciklar. Ozellikle de rasgele birilerini ¢ok fazla
bilgilendirmemeye 6zen gostermeliyim.” 2

Artik bu argo tavir, savas stratejilerini hatirlatan bir sertlie varmistir Debordun
son yazilarinda.

1652’den 1957’ye kadar varligim siirdiiren LE sadece Potlatch dergisini

¢ikarmamig ayrica bazi dergilere demeg¢ vermistir. (times gibi) ve Belgikali devrimci

gercekiistiiciilerin gikardig “Les Levres Nues” (Ciplak Dudaklar) dergisinde daha sonra -

situasyonist pratikler i¢in 6nemli olan tezleri gelistirmislerdir.

LE sanatsal bir avant-garde olarak gériilmemelidir., grup daha ¢ok yeni bir hayat
icin uygun olacak ve yeni strateji ile elestirileri hazirlayan ve SE nin soy kiitiigiine en
yakin proto- situasyonist grup olarak anlasilmalidir.

Grup sonlara dogru artik bir ¢ikmaz ve liretkensizlige girdiklerini anladiginda
Mayis 1957 de Pottlatch’in son sayisinda Debord “Bir adim Geri” yazisim yayimliar.

Yazida LE’nin para-dada, Marksist yonetimindeki artik etkisiz stratejilerden
vazgegip daha Orgiitlii ve kolektif hareket edecek bir avant-garde igine girmeleri igin
kendilerini feshedeceklerini yazar.

Wollman da Alba kongresinde sOylediklerini gz Oniinde bulundurarak LE’nin
artik politik sorunlan ve sanatsal durumu uluslararasi bir platform ve dayamigma
etrafinda ¢6ziimlemesi gerektigi goriistinii benimsediklerini anlarz.

Letrist Enternasyonel, kendini feshederek daha genis bir hareket alam olan
situasyonist Enternasyonel’de fikirleriyle tekrar canlanacakti.

" Donald NICHOLSON_SMITH, ‘Hayat Bilgisi® kitab gevirisine Not, s.8
™ Guy DEBORD, Gosteri Toplumu ve Yorumlari, s.123
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Len Bracken’e gore bu ¢oziiliisiin nedenlerinden biri, grubun orgiitlenmedeki

basarisizhig1 ve finans sorununun da etkili oldugu goriistinde.”

 Len BRACKEN,Guy debord;Revolutionary, s.77-71
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BOLUM 2. SITUASYONIST ENTERNASYONAL’IN DEVRIMCi TEORI
VE PRATIKLERI

2.1. SITUASYONIST ENTERNASYONAL’IN KURULUSU

Eyliil 1956°da Jorn’un Alba da “Diinya Ozgiir Sanatgilar Konferansi” ndan
sonra Jorn’un imaginist Bauhaus’u, Debord’un LE’si ve Ralph Rumney’in Londra
Psikocografik Cemiyeti 28 Haziran 1957°de Italya’'mmn Coscio d’Arroscia kasabasinda
birlesip Situasyonist Enternasyonal’1 olusturmuslardir.

[13

Debord’un toplantida okudugu Durum Kurmak ve Situasyonist
Enternasyonal’in Srgiitlenme ve Eylem Yonelimi hakkinda rapor” ,SE igin oybirligiyle
kabul edilmis taslaktir.

“ Herseyden oOnce biz diinyamin degismesi gerektigine inamyoruz. Bizi her
sekilde kusatilmis toplum ve hayatta en ozgiirlestirici degisiklikler istiyoruz. Uygun
eylemler ile bu degisinim miimkiin oldugunu biliyoruz”™

Baslangi¢ olan bu ciimle daha 6nce inceledigimiz avant-garde manifestolarin
tiim 6zelligini yansitiyor. Fakat sanatsat- estetik bir dilin kékiinden gelen manifestonun
siurlan iginde kalmaz Debord ve devaminda modern toplumun icat ettigi yeni teknikler
ile (Devletin ekonomiye miidahalesi, tiikketim sektoriin patlamas: ve fagist devletlerin
yiikseligi) her gecen yil sistem, rasyonel bir planin etrafinda gii¢lendigini ve tek bir
iktidar etrafinda orgiitlendigini tespit eder.

Analizlerinde Marksist bir yankiy1 gizlemeyen Debord, toplumun bir siiri
¢6zemedigi antagonizmi kaotik bir belirsizlikte rtmeye ¢alistifim yazar. Bundan dolay:
kiiltir icinde (SE Kkiiltiiri: Belli bir tarihsel anda giindelik hayatin muhtemel
Orgiitleniglerini yansitan ve bunlar1 onceden bigimlendiren sey. Terimi yalmizca
degerlerin yaratilmas: perspektifiyle tanimliyoruz; onlarin 6gretilmesi amaciyla degil.)
iki kars1 devrimci ve kafa karigtinic: taktik gelistirilmigtir : Yeni degerlerin kismi sahip
¢ikiligi-kabullenilisi ne endiistri araglariyla planh bir gekilde iiretilmis antikiilttr (kiilttir
kargithig1) (romanlar, filmler) Situasyonist teoride énemli bir elestiri olan birinci kars:
devrimci taktigi Debord soyle agiklar: “yoneten ideolojiyi, yikici buluglan
sagmalagtirarak ve sterilize ederek, tehlikesiz bir sekilde gosteriye doniistiiriip

™ Guy DEBORD, Raport on Constructing of Situations and Organization of Situationist
International, s.1
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Onemsizlestirmektedir. Hatta tehlikeli kisilerin &ldiikten sonra ve hayattayken eserlerini
yanlis iliskilerle ve sahte bilgilerle genel ideolojinin igine sokmay: basarmaktadir.”

Bu agiklamalardan sonra Debord, daha 6nceki avant-garde hareketlerin boyle bir
bozulmadan ve asimilasyondan gegtigini tespit edip onlarin yanhsliklarin: analiz eder.

Futurizm bulunduklari toplumsal durumun analizini iyi yapmadiklari ve teknik
gelismeyi elestirisiz kabul ettikleri i¢in “milliyetgilikten fagizme dogru kaymuglardir.”

Dada herkesin bagvurabilecegi bir taktiktir, ¢ilinkii elestirdikleri ¢iiriikk toplum
hala kiiltiire] olarak mevcuttur. Debord Dadaya her zaman yinelenebilecek ve
aktiflegebilecek ad hoc bir tavir olarak goriir. “Fakat Dada’nin ¢abuk ¢&kiisti onlarin saf
olumsuz tammindan gelir.”

En fazla yer ayirdifn Gergekiistiiciilerin baglattiklari projeyi sonuna kadar
gotiremediklerini ve 30’lardaki estetiklesmesinin onlar1 kolayca sistemin g&begine
gotlirdiigiinii s6yler. Situasyonistlerin Gergekiistiiciiler’le olan hesaplasmasini 6nceden
bolca inceledik, fakat burda yeni tammin etrafinda ele alarak Debord Gergekiistiiciiler
iizerine ¢ok ilging bir analiz yapar:

“Gergekiistiiciilerin kokiindeki temel yanlhighk, suuralti imajinasyonun sonsuz
zenginlikte oldugu fikridir ....... oysa suuralti, goérdligimiiz gibi, sonsuz zenginlikte
degildir ve bilakis goériiniimleri gogu zaman aym tekrara dayali olabilir.”

Debord bu elestiriyi Gergekiistiiciilerin g¢okc¢a esinleyen Freud’a bagvurarak
elestirir: “Biling her seyi tiiketir. Bilingaltina olan agiimamug kalir. Fakat bir kez ortaya
giktig1 vakit 6nemsiz bir harabeye déniismez mi?”"

Freud’dan alintiladigi bu formiil aslinda yikici olan her yeni seyi tehlikesiz bir
hale getiren toplumun diizeltici fonksiyonuna benzetir.

Situasyonist metinlerde (teoride), 50’lerden sonra bir siiri kuramda goriilen
psikanalist hemen hemen hi¢ goriilmez.

Sadece derginin ilk sayisinda “Durum Kurmakta Birincil Sorunlar” makalesinde
“situasyonist-yonelimli psikanaliz’den bahsederler. Situasyonistler i¢in birincil sorun
olan durum kurmay: her kisinin kendi arzu ve etkilendigi seye gore olusturacagi
proto,situasyonist yonelimli bir psikanalizdir bu. Gii¢lii kuvvetli bir bilincaltinin
kehanetimsi ve derin anlamh giidiilerinden ¢ok, icat edilmesi beklenen, herkese gore

degisebilen ve toplumsal arzulardan olusan bilingalti psikanalizini kabul ederler.

> Guy DEBORD, a.g.m. , 5.2
 Guy DEBORD, a.g.m., s.4



40

Kisiligimizi olusturan gostergelerin tiimiinli bulup onlarin toplamindan ve
etkilesiminden yeni bir anlam olusturmay: daha dogrusu durum kurmay 6nerirler.”’

Debord “raporda” Gergekiistiiciilerin veya okultizme kayabilecek tiim derinlikli
irrasyonel psikanalizin projesine karsit olarak, situasyonistlerin amaci “diinyayr daha
fazla rasyonel yapip- béylece onu heyecan verici, ilging ve tamamlayici
(fullfiling)yapmak i¢in ilk adim atmaktir.”’®

Daha sonra durum kurmay: ve situasyonistlerin difer pratiklerini analiz
ettigimizde bunu agikca gorecegiz, ama simdilik sunu tespit etmeliyiz ki bilingli, 6rgiitli
ve planli olmayan her elestirel ve yikici proje (anarsist veya avant-garde),
situasyonistlerin agir1 6rgiitlii olarak algiladiklari, baskici toplum tarafindan ezilmesi ve
emilmesi kagimilmazdir.

Bu yiizden Debord gosteri toplumunda Lacan’in meghur lafim1 détourne edip:
“Ekonomik id’in oldugu her sey, egoya dontismeli” diye yazar.

Situasyonistlerin baska bir yazilarinda Paris’in salon filozofu olarak dalga
gectikleri Lacan’t bdyle ters gevirip, zamamin moda irasyonel -¢dziimlemelerine
(Lyotrad’in “libidinal ekonomisi”) ve sik¢a situasyonistlerle paralellik kurulan yeni
solun teorisyeni Herbert Marcuise’nin politik marksizmine (“Eros ve Uygarlik™) de gizli
bir sekilde saldirirlar.

Zaten Debord “Gostéri toplumu”nun 51. tezinde “toplumsal bilingdis1 kavramim
hicbir sey agiklamadigini, tam tersi bir seyleri orttiiglinii gostermeye caligir.

Fiitiirizm, Dadaizm ve Gergeklistiicliler gibi {i¢ 6nemli akimi analiz ettikten
sonra Debord avant-garde nin nihai ¢6ziimlemede burjuvazinin tuzagindan
kurtulamayan bir sagmalik oldugunu tekrar yineler.”

Raporda Debord avant-garde yikiciligini kendi icine alan sistemi ¢6ziilme olarak
adlandiracag bir kavramla daha genis bir sekilde aciklar.

Internationale Situationniste dergisinin birinci sayisinda (1958) situasyonistler
¢oziilme kavramim §6yle taumlarlar:

“Geleneksel kiiltiir bigimlerinin (daha iistiin kiiltiirel yapilann gerektiren ve
bunlar1 miimkiin kilan) daha iyi hiikkmedis bigimlerinin dogmas: sonucu kendilerinin
ortadan kaldirmasi. 1930 dolaylarinda son bulan, eski iitopyalarin kokli bigimde
yikildif1 etkin bir ¢6ziilme donemiyle, bunu izleyen ve giiniimiize kadar siiregelen bir

TIS#1, ‘Preliminary Problems in Constructing of Situations’, s.1-2
”® Guy DEBORD, Raport on...,s.3
" Guy DEBORD, a.g.m., 5.3
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tekrarlama donemi ayirt edilebilir. C6ziilmeden yeni yapilara gegiste yasanan gecikme
kapitalizmin devrimci tasfiyesindeki gecikmeyle baglantihdir.”®

Tanim dogrultusunda, SE’nin yilizyilin bagindaki avant-garde hareketlerin
baslattign yikici, elestirel projenin elestirisini daha iyi anlayabiliriz; yeni bir
paradigmaya gecen kiiltiir eski gelenekleri, paradigmalarn tiimiiyle yikarak yeni yapilar
icinde hareket etmesi gerekir. 1930’lara kadar aktif olan hareketler sistemin ¢oziilmesini
hizlandirmiglardir, fakat burjuvazi bu projenin tamamlanmasina izin vermeyerek
¢Oziilme déneminin tekrarlanmasina ve gecikmesine neden olmaktadir.

Gecikmenin sdylemi 50°lerin sonunda artik avant-garde sanatin ve kiiltiiriin tiim
alanlarim kapsayarak “modern kiiltiirlin  krizini total ideolojik ¢Ozlimlemeye
vardirmistir.”®!

Artik kiiltlir i¢indeki tlim goriiniimler ¢oziilme belirtisi gdsterir ve bu artik
burjuva diiglincesinin nihai sathasidir.

Asger Jorn’a gore bu giine kadar iyice ¢ogalan ¢oziilmenin baglangici1 1930°1arla
beraber olan avant-garde sanat¢ilar ve devrimciler arasindaki ayrnmin ortaya ¢ikmasina
dayamr.

Raporda Debord ¢oziilmenin gecikmesini saglayacak (¢ gerici (retro) ve
kargidevrimci taktigi inceler.

1. dada- Gergekiistiiciiler krizi tarafindan iretilmis modayr uzatmak
Gergekiistiicti jestleri, artik anlami kalmamus olsa da sarlatanca (okiiltist) bir sekilde
tekrarlamak.

2. Zihinsel yikintilara dayanmak varolusguluk gibi (yanhs ve) gevis getiren
psikanalist ve Marksistlerin stirekli {ireten ama higbir sey sdylemeyen entelektiielleri,
soyut resmin ahlaksizlig1 ve sinik gen¢ sagci1 romancilar da buna 6rnektir. Buna Debord
fikir boslugu diyor.

3. Uzak gecmise donme egilimleri soyut resimleri kabullenmeye baslayan
Katolik ressamlar ve XIX. y.y kiiltiirel degerlerinden etkilenen sosyalist realistler buna
rnektir.®?

Coziilme onlar i¢in ontolojik bir dekadans degildi, y6neten smnifin kendini
giiclendirmek i¢in yararlandif1 bir “yanlis biling” 6rnegi idi.

8 1S # 1, Tammlar, 5.62
8! Guy DEBORD, a.g.m., 5.7
82 Guy DEBORD, a.g.m., 5.5-6
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Bu Marksist ¢6ziilmenin sonucunda e’nin amaci daha iyi degerlere dayali bir
sanat olusturmak degidi; Marrx’m “Alman Ideolojisindeki” arasira sanatgi, balikei,
oduncu olan topal iitopik insandi.

SE teorisyenleri 1958-1961 yillan arasinda ¢dziilme ve Debord’un dedigi gibi
“kendini en fazla sanatta gosteren ¢oziilme” ile ¢ok fazla ilgilenmiglerdir.

Guy Debord, Potlatch’in son 29. sayisinda (5 Kasim 1957) “Situasyonist olmak
istiyorsamiz biraz daha gayret (SE ye dogru ve ¢6ziilmeye kars1)” yazdign makalede,
¢6ziilmeyi tekrar ele alir ve onun diger goriiniimlerini inceler.

Makalesinde modern avand-garde sanatgilarin  kesinlikle yeni bir sey
sOylemediklerin 8-10y1l &nce yapilmus ve sdylenmis seyleri TV, radyo ve
entelektiiellerin kabul edilir olan kanatlar iginde yeniden tekrarladiklarim1 ve boylece
¢Oziilmeyi uzattiklarim yazar.

Debord’a gére Bat1 Avrupa’da en belirgin olan kiiltiirel ¢oziimleme sanatgilarin
yaptig1 tek sey asir1 ve karsit deneysel girisimleri “saygin” bir diizeye getirmektir. Buna
ornek olarak yeni romanci Alain Robbe-Grillet’in eserini ve teorisini inceliyor: Isiodur
Isou’nu edebiyat ilizerine sOylediklerini tekrarlamaktan ve onu basitlestirmekten
“giincellestirmekten” bagka hi¢bir sey yapmaz.

Situasyonist olmak icin atilmasi gereken Onemli adim onu doktrin olarak
gosteren “Situasyonizm” yaftasindan kaginmaktir. Potlatch doéneminde = LE’nin
yaptiklarimin da elestirisini igeren bu makalede 1957°de London ICA (Institute of
Contemporary Arts)’da “Hurlements” gosterisinden sonra yapilan tartismalan ele alir.
Filmin gosterilmesi ne bir skandal ne de situasyonist bagar1 olarak goriilmemelidir;
¢linkii her iki durumda da eserin metalasip ¢6ziilme gecikmesine yardimci olabilir.
Ciinkili, yazar Debord, kiiltiirin pasif tiiketicileri ¢6ziilmenin tim goriiniimlerini
sevebilir (hatta dénemin ¢okiisiinii ve krizini gosteren eserlerden ¢ok, bunu gizleyen
eserleri daha ¢ok begenmeleri sasirticidir). Bes, alti y1l sonra benim filmim, bugiin
Robbe-Grillet’in eserleri-oldugu gibi insanlar- tarafindan begenilmeye baglayacagina
inamyorum.®®

Debord’un kehaneti gerceklesti ve yillar sonra tiim SE filmler, dergiler ve
kitaplar akademik yayinlardan, sergi salonlarina kadar, gecikmis sayginlifim kazandi ve
bu gecikmeyle beraber ¢ofu artik yasamayan teorisyenlerin ve bu teorisyenlerin
elestirdikleri ve artik 6nemi kalmayan olaylarin ¢6ziiliigii de geciktirilmigtir.

8 Guy DEBORD, ‘One More Try If You Want To Be Situationist’, s.85-89
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SE, Coziilmenin daha bir siirli pratigini incelemistir; bunlardan en 6nemlilerden
biri “eksiklik” (absence) sanatidir. John Cage’in sessizlikten olusan miizigi, Yves
Klein’in monokrom resimleri ve bos sergisi, Hurlements un Foveur de Sade filmindeki
karanhk son 20 dakika gibi avant-garde bosluk eserleri, bos olan modern kultl“m'i
estetiklestirip gosteri haline getirmektedirler. SE’nin bu bosluk, eksiklik sanatinda
elestirdifi sey nihilistlik bir totolojidir ki bu sonugta mistik bir hal alir. Klein’in
monokrom sanati, ressama gore “renk uygunluguna ulagsmis saf bir plastik konuyu
sihirli mistik gériintiiye yiiceltmektir. Mavi tek renklilik Buddha’nin i¢inde Budistler
gibidir” veya diger 6rnegimiz olan Cage ¢ok gecmeden sessizlik ve tesadiif felsefesinde
Amerikan kapitalist kiiltiiriin yeni salakliklarindan olan Zen Budizme kaymas: gibi.%*

Bu dekadans atmosfer iginde, situasyonistler, W. Weidle’in 1947°de Joyce’un
eseri “Finnegans Wake” hakkinda yazdiklarina yerinde bir tespit olarak algilarlar:

“Dil degisiminin bu inamilmaz Summa’si, binin {izerindeki dersten olusan bu Ars
Poetica, bir sanat yaraticiligi degildir, onun cesedinin otopsisidir”

Ironi goriiniimiinii alsa da ¢oziilmenin biitlin sanatlari, gegmisin (gelecedin)
“ciddiligine” déniismekten alikoyamaz.

Coziilme ayrica popililer iletisim kanallari (radyo, televizyon, gazeteler)
yardimiyla da bolca desteklenmektedir. 4

Oyle ki Bernard Buffet 6rneginde gordiigiimiiz gibi yetenegi olmayan sanatgilar
yaraticiymug gibi gosterilebilir veya ‘Rapor’da Debord’un inceledigi Frangoise Sagan’in
vasat ve niteliksiz romanlar1 onun 6zel hayati romantize edilip is¢i smmftyla yakindan
baglantili oldugu yanlsamas: yapilabilir.

“Artik reklamlar ve satig teknikleri 6yle bir hal almistir ki profesyonelleri bile -
yarattiklar sahte kiiltiirel tartismalariyla kandirabilir™®®

Popiiler kiiltiiriin ¢oziilmeye olan etkisinin inamlmaz biiylik oldugunu bilen
Debord, yine de bu konu iizerinde ¢ok fazla durmaz. Rapor’un daha ilk baginda ortaya
koydugu iki karsi-devrimci taktikten biri olan ve ¢Oziilmenin en net belirtisi -olan
tammda, bunun Frankfurt Okulunda Adorno ve Horkheimer’in “kiiltiir endiistrisine” ne
kadar benzedigini gormek ¢ok kolaydir.

Thedor Adorno, Horkheimer ile birlikte yazdigi “Aydinlanmamin Diyalektigi”
kitabinda gelistirdigi “ kiiltiir endiistrisi” kavramiyla artik sadece popiiler kiiltiire degil,

8 1S # 2,Absence and Its Costumers, 5.98-101
85 Guy DEBORD, Raport on Constructing of Situations, s.7
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konugmamizdan, sanata kadar bir siirti kiiltiirel alana yayilan sey, kapitalist sistemin
agir1 rasyonel (aydinlanmacr) firetim ve tliketim mantifinin kabuliidiir.

Kapitalist {iretim ve tilketim bi¢imlerin, sanat1 ve hayat stilimizi nasil etkiledigi,
Marx’tan beri bilinmektedir, fakat Lukacs ile baslayan ve Adorno ve bir siirli XX.
Yiizy1l bati Marksistin inceledigi sey metalasan ve bir soyutlama olarak isleyen bu
mekanizmadir.

Situasyonistlerin, o6zellikle Debord’un yazdiklarn sik¢a Adorno’nunkilerle
karsilastinnlmaktadir, Adorno da Debord gibi alternatif ve elestirel sayilan bir siirii eserin
kapitalist igyliziinii gosterir, her ikisi de bu kiiltiirel iiretim sekillerinin para-fagist
oldugunu yazar, yabancilagtiric1 boyutun ve ¢éziilmenin akil almaz bir boyuta ulastigim
kabul ederler.

Arlanindaki temel teorik fark, Debord’un rasyonel ve postrukturalistlerin
rahathikla Descartes¢i diyebilecegi 6zne merkezli bir ¢6ziime inamirken; Adorno
Ozdessizlik ilkesi etrafinda diyalektigin ve 6rgiitlenmenin negativitesine inanmaktaydi.

Debord’un Gosteri Toplumu igin yazdifn seyler, Adorno’nun “defisim
degeri”nin negatif etkikeri hakkinda yazdig: seylere ¢ok benzer.

Yabancilasma’y1 degerlendirme konusunda da bu yiizden birbirinden ayrilirlar:
Debord, yabancilagmay: 6zne’ye yapilan bir saldin olarak goriirken, Adorno igin
Ozne’de yabancilagmis goriiniimlerinden biri olabilir. “...bu ylizden yabancilagsmanin
olmadig atonal bir sanatin miimkiin olabilecegini savunan Adorno’ya karsin Debord’a
gdre bunu yerine getirebilecek bir sanat kalmarmstir™®

SE’nin savundugu direkt eylem ve Vaneigem’in tanimladigi dolayimsiz yagam
Adomo’nun 6zdessizlik ilkesiyle taban tabana zittir. Adorno’yu 1969°da yaptiklan
skandal performans ile (Adorno ders verirken soyunup hocalarini ¢iplak memeleriyle
kucaklayan ve birka¢ ay sonra felsefecinin kalp krizinden gitmesine neden olan
performans-protesto) Sldiiren Ogrencilerin, Mayis’68 gevresinde giiclenen ve SE ile
dolaysiz bir bag: olan anarsist bir atmosferden beslendikleri gliphesizdir.

Telos dergisinin 81°ci sayisinda Debord’un teorisini tartisan P. Berman, D. Pan

ve P. Piccone, Debord’un teorisini Adorno’ya bagvurmadi igin elestirirler ve yetersiz

8 Anselm JAPPE, Sic Transit Gloria Artis:The End of Art for Theodor Adorno and Guy Debord,
s.102-128
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bulurlar. Benzerlikleri gosterdikten sonra, Debord hakkinda “¢ilgina dénmiis Adorno”
diye yazarlar.*’

Orgiitlenmeyi ve direkt eylemi savunan situasyonist Debord, teorik tartismalar
ve soyut miizigin spekiilatif incelikleriyle ilgilenen “radikal olmayi zorlamig”
(Adorno’nun Schréenberg i¢in yazdig1 sey) Adorno’ya gore ¢ilgindir.

Bati marksizmin bir fraksiyonu olarak degerlendirebilecegimiz SE’nin (bu
konuyu daha sonra inceleyecegiz) en nemli alternatifi, teorisi yam sira agik¢a ortaya
koymak istedigi miicadele bigimleridir.

Situasyonistler IS’nin {i¢lincii sayisinda “Sanatta Clirimenin Anlami” (1959)
makalesinde ¢6ziilmeyi geciktiren seylerden biri olarak devrimci projeyi incelerler.
Ozellikle devrimci projenin sanati degerlendirme konusundaki gericiligini analiz
ederler.

Situasyonistlere gére bunun en 6nemli nedeni Marksizmin, bu konuda tutarh bir
elestiri getirmemesidir. Engels’in Mehring’e yazdig1 mektubu alintilarlar: “Biz politik
hukuki ve diger ideolojik boyutlann sadece ekonomik gergeklerine dayandirarak
agikladigimizda, em basit anlami ile, yanildik (yalan soyledik). Boyle yaparak igerik
adina, bu boyutlarla birlikte ortaya ¢ikan bicimsel (formel) goriiniimiine hi¢ Snem
vermedik”. Boylece, situasyonistler devam ediyor, politik fikrin bicimsel
“gOriinimlerini®, ig¢i swmufi  Marksizmle degil, fasizmle sayesinde -tamsti.
(Situasyonistlerin bahsettikleri 1930°lardaki ortaya ¢ikan kopus.).

Ve bugiine kadar marksist dddiistiniirlerde, aktiiel kiltiirel problemlerle
ilgilenmeye kars1 bir direnis var. Yaptiklan1 yeniliklerin, bati marksizmini bulundugu
zor durmadan bir nebze kurtarmis olan Henri Lefebvre ve Lucien Goldmann’in olumlu
miidahalelerini savunurlar, fakat onlarin sanat ve estetik konusunda yazdiklarinin bu
giinkli avant-garde hareketlerin bigimini elestirecek yeterlilikte olmadifini yazarlar.
Lefebvre, “romantik devrimci”’den ve Goldmann stil olarak kendini gosteren XIX. yy.
Klasik/romantik aynmindan bahsederken, modern hareketleri anlayacak araglara sahip
olmadiklarini gésterirler.

Barthes’ten Deleuze’ye kadar bir siiri kisinin yazdifi ve Fransiz sol
entelejensiyasi i¢in ¢ok Onemli olan ‘Arguments’ dergisini de bu ylizden elestirirler.

(Situasyonistler Arguments’i bazen kiifre varan sozlerle bile elestirmiglerdir, nihayet

7 R. BERMAN, D. PAN & P. PICCONE, The Society of Spectacle 20 Years Later:A discussion ,s.81-
102
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1967°de dergi de ¢alisan yazarlardan birini tartaklayarak bu elestiri fiziksel boyuta
varmigtir).

“Arguments, binlerce yillik tarihi hakkinda bir siiri sey sdyleyebilecek
durumdayken, giiniimiizden yiizyilin sonuna kadar tek bir yeni kelime bile sGyleyemez,
ve dogal olara bugiinkii igren¢ neo-reformist kaypakliklara hayran kalir”.

Situasyonistler, sadece teorik ¢6ziimlemelere dayali entelektliel-akademik
tartismalara biitlinliyle karsiydilar, onlar ‘Rapor’un baginda yazdigi gibi diinyay:
degistirmek istiyorlardi ve inceledigimiz makalede, modern entelektiiellerini politik
glicim Orgiitlenmesi ve eylemin kiiltiirel anlami konusundaki kayitsizligim
elestiriyorlard.®

Debord, ‘Rapor’da orgiitli ve planli bir muhalefet icin 6nemli ve etkili
elestirilerden biri azinlik-ufak(minority)avant-garde hareketlerden geldigini yaziyor. Bu
hareketler kiiltiir endiistrisinin ve gosteri’nin kanallarindan yararlanmadiklar: i¢in kendi
deneylerini ¢dziilme ugramadan etkili bir sekilde gelistirebilirler. Fakat bunlarin en
biiyiik sorunu sisteme gerektiren ¢6ziilme i¢in depo (hazine) saglayabilirler ve sistem
bunlar1 gérmezden gelip ya da siddete bagvurup yalmzliga mahkum edebilir.*

30’lardan ve 6zellikle II. Diinya Savasindan sonra bir siirii azinhk avant-garde
hareket vardi, ama Debord sadece SE’in Kkurulmasina yol acganlardan bahseder:
Devrimci Gergekiistiiciiler, CoBrA, imajinist Bauhaus ve Letrizm. Bu gruplar tutarli bir
elestiri gelistiremedikleri i¢in ya ¢abucak dagilmislardir ya da resmi sanatin iginde
eriyip gitmistir.

CoBrA, kendini sadece plastik deneylere simrlayarak ve ideolojik ydnden
glicsiiz bir durumda kalarak, estetlesen Letristlerden ayrilan Letrist Enternasyonal de
tarikatlagmaya varan kapalilig1 yiiziinden ¢6ziilmeye ugramiglardir.

Bu yiizden Debord, eger sanatsal bir kars1 ¢ikig olacaksa kabul edilir tek strateji,
Alba kongresinde oybirligiyle kabul edilen, birlikte hareketi miimkiin kilacak bir
orgutliliiktiir.

“Kollektif avant-garde olarak tamimlayabilecegimiz bu kavram, g¢agristirdig
militan boyutuyla birlikte, mevcut tarihsel kosullarda olusturulacak tutarh bir devrimci

proje ve bu projenin gelisimini engelleyen giiglere kars: bir savastir da”*

% IS # 3, The Sense of Decay in Art, 5.102-108
% Guy DEBORD, Raport on Constructing of Situations, s.8
% Guy DEBORD, a.g.m., 5.3
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Kag¢inilmaz olarak bu gurplar politik olacaktir, ¢linkii drgiitlenme yontemleri ve
eylem alanlan devrimei politikalar tarafindan gelistirilmis pratiklerden yararlanacaktir.

Bu muhalefetin platformu, Debord’a goére su ii¢ kosul yerine getirildigi zaman
miimkiin olacaktir:

1. Bu birlesik eylemde bulunan gurup ve bireyler arasinda tam bir uyum
olmalidir ve bu uyum hig bir sekilde iki ytizliiliikle ve ¢ift anlamlilikla bozulmamalidir.
Muhalif eylemleri kariyer olarak algilayanlar hemen uzaklastiritmalidur.

2. Mevcut durumu elestiren ve onu agsmay: amaglayan deneyler ancak
kabul edilebilir. Estetik pazarin i¢indeki tiim deneylere (Bianeller, avant-garde sergiler,
lilks dergilere verilen demegler, televizyon showlar1) daha ilk bastan kars: olunmalidir.
Bu kesinlikle anlagilmalidir ki yaratmak konu ve bi¢imde diizenleme yapmak degildir,
bu diizenleme i¢in yeni kanunlar icat etmektir.

3. Aramizda belirecek ve benzer amaclan tasiyan baska gurplarla
iletisimimizi engelleyecek tarikatlagmanin tiim goriiniimlerine karsi olmak gerekir.
LE’nin en biiyiik sorunu olan tarikatlagsma, onlann dagilmasina mutlak izolasyonuna
neden olmugtur.”!

“Situasyonist Enternasyonal Dogru” béliimiinde ‘Rapor’ artik bir manifesto halini alir
ve SE’nin nihai amaci belli olmaya baslar. Gergekiistiiciilerle birlikte baslayan avant-
garde’1n politik orgiitlenmesi, Rapor ile avant-garde tarihinde en radikal halini alir.

Situasyonistler i¢in kolektif-avant-garde’in birincil amaci durum kurmak’tir.
“Bizim merkezi- fikrimiz durum kurmaktir, daha dogrusu anlik hayat ambiyanslarin
gercek insaasi1 ve onlarin listin  bir tutkuya dontismesidir”. “...Hayat1 ve
davramislarimizin ortaya ¢ikmasina ve kdkten bir sekilde degismesini saglayan maddeci
bir ¢evredir(material e:nvironment)”92

SE’nin teori ve pratiinde 6nemli bir kavram olan durum kurmayi, simdiye
kadar inceledigimiz olgularla ele alirsak, devrimci potansiyel tagiyan ve kargit-kamusal
alamin olusturulmas i¢in gereken gercekei bir eylem olarak diisiinebiliriz.

Durum kurmak, avant-garde sanatin Dadaizm ile birlikte baglattifi ve
skandallarla birlikte kendini en iyi belli eden, amaci hayat ve sanat dikotomisini kirmak
olan pratik bir estetizm degildir.

Durm kurmay, en iyi, y6netici simifin normatif iligkilerine karg1 bir miidahale
olarak okumaktir; agk, yiiriime, okuma, kiiltlirlenme, yerlesme, sevisme, beslenme,

°! Guy DEBORD, a.g.m., s.12
°2 Guy DEBORD, a.g.m., 5.12
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- estetik ve daha bir siirii etkinligimizi belli bir homojenlik iginde Srgiitleyen kapitalist
sistemin iktidar mekanizmalarina karst dzgiirliikk alanlart ve bu mekanizmay1 tamamen
degistirebilmek i¢in olanaklar olusturmaktr.

SE’nin tiim pratikieri, durumlar kurmak igin icat edilmistir. Daha sonra
inceleyecegimiz détoumement, dérive, psikocografya, Birlestirici $ehirlesme, devrimci
isyan gibi pratiklerin hepsi, ¢esitli durm kurmalarin 6rnegidir.

“Modern yikintilarin Stesinde baslayan durum kurmak- simdilerde ¢ok ender
olan- siirsel 6zne ve nesneleri ¢ogaltmak ve siirsel nesnelerle oynayabilecek siirsel
Ozneleri oOrgiitlemektir. Bizim tlim programimiz budur ve o6ziinde gegicidir. Bizim
durumlanmiz efemeraldir, geleceksiz. Passageways gecis™.

Burda, durum kurmanin doktrinel bir sey olmadiini, tam tersi ad hoc ¢éziimler
iiretecek ve siirekli devrime hizmet eden tavirlar (siir) ‘dan olustugunu anliyoruz. Onun
icin bunun baglantis1 dogru bir sekilde oyun ile konulur; ‘Rapor’da debord $6yle yazar:

“ Bizim eylem ve davramiglanimiz diger. devrimci aspektler ile disiiniildiigiinde,
kisaca, yeni tiir oyunlar icat etmek-olarak tammlanabilir” >

Oyun, situasyonistler icin 6nemli bir kavramdir. Oyunun sadece eglenceden
olusmadigim ciddi ve kiiltiirli etkileyen bir pratik oldugunu gésteren Hollandah yazar
Johan Huizinga tiim situasyonistleri etkilemigtir. Constant 50’lerde maketlerini ¢izdigi
situasyonist mimaride, Jorn daha 40’larda yazdig:1 sanat anlami ve duyumsallif: iizerine
denemelerinde, Vaneigem kitabinda ve Debord bir siirii makalesinde, kolaj ve filminde
Huizinga’nin kitabindan bahsetmistir.

Johan Huizinga’'nin 1938’de yazdigi “ Homo Ludens: oyunun toplumsal iglevi
lizerine bir deneme” kitabi, ilk defa, pek derin olmayan sosyolojik analizleri ve
ideolojisine ragmen, insam1 homo sapiens (akilli insan) ve homo faber (¢calisan insan-
imalat yapan insan) olarak agiklamamin yeterli olmadigini, ve onun i¢in homo ludens’e
(oyun oynayan insan) bagvurmarmiz gerektigini gosterir.

Huizinga’nin oyun teorisi ilging bir-yaklasimdir ve leisure sociology (bos zaman
sosyolojisini) inceleyen kiiltlir teorisyenlerin, insan yaraticthgim afirme eden bir
yaklasim olarak degerlendirebilirler.

Kisaca, Huizinga, oyunu ciddi olmayan ve ciddilik arasinda bir denge, ve tiim
biiyiik kategorik zithiklarin diginda bir sey olarak goriir. Oziinde irrasyonel olsa da ve
determinist anlayisin bakis agisindan, gereksiz ise de, oyun, Huizinga’ya gore, oyunun

% Guy DEBORD, a.g.m., s.14
% Guy DEBORD, a.g.m., 5.13
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dogasi dil, hukuk, savas, bilgelik, siir, felsefe, sanat ve tarih gibi tiim kiiltiirel olgulari
etkilemektedir.

Monolitik dinlerin ve bunun nihai sonucu olan burjuva rasyonel diinyanin
projesine karsin, oyun zevk, eglence ve beraber olmay: gerektiren goniillii bir
eylemdir.95

‘Homo Ludens’ kitab:1 Fransizca’ya 1951 yilinda gevrilmisti ve situasyonistlerle
beraber bir siirli Fransiz entelektiiellerini etkilemistir (ex-gercekiisti yazar Roger
Callois’in de oyun {izerine yazdig: kitab: etkili olmusgtur)

Birinci situasyonistler, homo ludens’i homo fabere karsi oldugu igin kabul
etmislerdir. Daha 1953’te Debord’un duvara yazdigr ‘“Ne taravaillez jamais” (Asla
calisma) grafitisiyle birlikte, situasyonistler kesinlikle ¢aligmaya karsiydilar.
Lafargue’den gelen romantik anarsizmin ve bohem avant-garde’in izlerinide tagiyan bu
goriise gore, calismamak fabrikada bizi érgiitleyen kapitalizmin tiretim giiclerine karsi
durmakti.

Bu sonugta insana gerekliliklerinden en O6nemlisi olarak calismayr géren
Protestan-kapitalist ahlakina kars1 duran eglenceli, potlatch-vari (Huizinga’da kitabinda
potlatch’in oyun dogasindan bahsetmistir) ve yaratici bir ahlakti.

Situasyonistler ¢alisabilecek (minimum para kazanabilmek icin) islerin listesini
verdiklerinde, bunlarin hi¢birinin ciddi ve gelecegi olmayan isler oldugu goriiliir:
cevirmen, kuafor, telefon operatorii, istatistik¢i, resepsiyonist, boxer, sekreter, kasap,
sardinya paketleyicisi...”¢

Lefebrve ile yapilan bir roportajda, situasyonistlerin nasil gecindigi
soruldugunda, onlarin sagma sapan isler yaptiklarim ve Michele Bernstein (Debord’un
kanisi ve LE {iyesi), at yangslar1 dergilerine, at burglari hakkinda yazarak para
kazandigini anlatir.”’

Boylece SE kendi hayat-iitopyalarinda (hirsizhign bircok yerde tavsiye
etmislerdir) homo faberi bile oyuncu bir kimlife ¢evirmeye bagarmiglardir.

Homo Ludens’in , SE i¢in diger 6nemli etkisi, avant-garde ve sanat pratiklerinde
g6riilir. Oyunu situasyonistler zaten durum kurmanin 6ziinde bir oyun oldugunu kabul
ederler. Ciddi ve ciddi-olmayan arasindaki asilmaz farki ortadan kaldiran Homo
Ludens, SE i¢in iitopyay: miimkiin kilan bir olanakti.

% Johan HUIZINGA, Homo Ludens,gev: Mehmet A. Kiligbay
% Len BRACKEN, Guy Debord:Revolutionary, s.48
%7 Kristin ROSS, Lefebvre on Situationist, 5.70
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IS dergisinin birinci sayisindaki “tanimlar” da zaten kurulmus durum oyun
referansiyla tanimlamr:

“ Olaylardan olusan bir oyunun ve birlestirici iklimin ortaklaga orgiitlenmesiyle,
bilingli ve somut olarak kurulmus bir hayat an1™*®

Situasyonist oyun, gosteriye doniismiis ve kapitalist ¢ikar adina kolonize edilmis
oyunlara kargidir; “situasyonist oyunun klasik oyun kavramindan radikal farki, rekabeti
ve giindelik hayatin disinda olma 6zelligini ortadan kaldirmasidir. Fakat, diger bir nokta
da, etik karardan (moral choice) uzak degildir, ¢linkii gelecegin 6zgiir ve oyuncu devrini
kurmak igin taraf tutmak gerektirir”.*’

Bugiin diinya kupas: veya mega gosteri Best ve Kellner’in, artik hayatin ve
kiiltiirlin tiim alanlarina girmis mutlak gosteri tamm,'® halini almus tiim oyunlar ve
eglencelerde 6nemli olan tek sey milli duygulara gore taraf tutmak veya sporu sadece
TV’den izlenilen bir olay olarak g&rmek halini aldiktan sonra, oyunun hepimiz igin
miimkiin olan ve 6zgiirliigiin bir alan1 oldugu projesi artik bir iitopya gibi durmaktadir.

“Futbol fanatikleri, Ingiltere’nin Diinya Kupasimi aldiktan sonra, Alcester
sokaklarina dokiildiiler. Aralarindan alti kigi, Station Road caddesindeki trafik
isiklarinin yaninda futbol oynamaya basladilar, yerel polis hemen topa el koyarak, kisa
bir siirede sokaktaki kalabaligin dagilmasia neden oldu™'®!

Debord, daha 1955’te Potlatch’in yazdigi “Mimari ve Oyun” yazsinda,
Huizinga’'nin oyun kavramin ig ve zorunluluklér ile belirlenen “siradan hayat”a kars:
olusturulacak gercek hayat i¢in bir pratik olarak goriir.

Siradan hayat’in, reklam ve kiiltiir endiistri yardimiyla sartlandirmak istedigi
sahte gerekliliklere karsi oyun, bizim, yaratici bir hayat yasamamiz igin, gergek
gerekliligimizdir. Makalesinde Debord, daha sonra ayrintisiyla inceleyecegimiz,
oyuncul mimarinin formiillerini &neriyor ve yerinde bir agiklikla “bunun bir ironi
oldugunu diistinen herkes, asil noktayr kacirmus olacaktir” ironisini yapiyor.!”
Letristler, ironi-gibi g6ziikebilecek bir siirii oyun-pratigi énermektedir. Potlatc;h’ln 1.
sayisinda (22 Haziran 1954) “ Haftanin Psikocografik Oyunu’nu” onerirler. Iyi bir

mekan seginiz onu kendi zevkinize gore diizenleyiniz, iyi plaklar, ickiler ve en iyi

8IS # 1, Tanimlar, s.62

% Guy DEBORD, Raport on Constructing of Situations, s.13

1%, BEST & D. KELLNER, Debord, Cybersituations and the Interactive Spectacle, s.129-156
1 Sadie PLANT, The Most Radical Gesture, 5.68

192 Guy DEBORD, Architecture and Play, s.58
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arkadaglarimizin da yardimiyla orda takilimz. Eger miidahaleleriniz iyi olursa, kisa
zamanda ok iyi sonuglar alacaksimz.(liitfen sonuglardan bizi de haberdar ediniz)!%

Potlatch’in 24’{incii sayisinda yaymnlanan “1955’in sonunda Avant-Garde‘a
Entelektiiel Bir Bakis” adli makalede Letristler “Egitici Oyun adi altinda “boks mag
seklinde kurulmus entelektiiel tartisma” oyunu &nerirler. iki kisi karkilikli oturduklar
masada, hakemin kontroliinde, kronometre’nin verdigi siire etrafinda belli konular
iizerine tartigirlar. Degisen roundlarda konular da degisir. Katilanlara arada icki veya
uyusturucu vermek, katilanlarin arasira kiifre ve ¢ok sinirlendiklerine el hareketlerine
bas vurmalan serbesttir.

Tartismak i¢in 6nerilen konular: Zen, Yeni Sol, fenomolojik ontoloji, sansiir gibi
konulardir.'®

Sadece LE degil, SE’nin bile oyun kavrami bir siirli sanatsal faaliyet ile birlikte
kurulmugtur. Libero Andreotti “Situasyonist Sehirciliin Oyun Pratikleri” makalesinde,
Huizinga’min homo ludens’ini Situasyonistler’in radikalize ettiini gosterir.

Constant, Jean-Clarence Lambert ile rdportajinda 50’lerin basinda sanatsal
faaliyetlerinin tek amaci Huizinga ile Marx’in sentezini yapmak oldugunu sdyler.'%®

Andreotti makalesinde bir siirii situasyonist sanatsal eserin, Huizinga kitabindaki
oyun O6rnekleriyle karsilastirmasim yapar: “Gecele gevreler yaparak dolasiyoruz ve ateg
tarafindan tiiketiliyoruz”

Debord’un 1979°da ¢ektigi “In Girum Imus Nocte Et Consuminur Igni” filminin
bir palindrom (tersten de okudufumuzda anlami degismeyen ciimleler) ve ortagagda
cocuklarin sdyleyerek oyun oynadiklari bir tekerleme olduguna dikkat g¢eker. Ayrica
Huizinga kitabinda palindromlarin ilk¢agdan beri ¢ok bagvurulan bir oyun oldugunu
yazar.

Gallizio’'nun sergisi ve Staterdiyk (1959)daki - SE’nin toplu sergisi
Labirentlerden, maddi iklimleri etkileyen eserlerden olustugunu; situasyonistlerin
¢izdigi sehir haritalarimin tutkulu yollari, Constant’mn Yeni Babillon maketleri,
Bernstein’in (1966) oyuncaklardan yaptigi anargist hareketler zaferini simgeleyen
sergisi ve daha bir siirii SE eylem situasyonist oyun taktiklerini gsteriyordu.'®

Oyunun SE i¢in 6nemli bir pratik (taktik) oldugunu ve bunun durum kurmak
icin esanlamli bir sey oldughnu gosterdik.

1% POTLATCH # 1, Psychogeographical Game of the Week, s.1
% POTLATCH # 24, An Intelligent View of The Avans-Garede in the end of 1955, 5.59
19 Jean-Clarence LAMBERT, The Amsterdam Studio;conversation With Constant, s.24-36
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Oyun’da durum kurmak gibi, anlik ve gegici bir seydir. Dogaglamay: 6n goren
bu iitopyada, daha dogrusu, “simfsiz toplumda, “ressamlar” olmayacaktir, sadece baska
seyler gibi arasira resim yapan situasyonistler olacaktir™"’

Marx’in Alman Ideolojisinde “sabahleyin balikgi, sair...” olan komiinal ve total
insanina benzeyen bu {itopik goériis, oyunun bir “ironi olmadigini” kabul eder.

Vaneigem de kitabinda, oyunun devrim i¢in gart oldugunu kabul eder.

2.2. DETOURNEMENT

En oOnemli ve en uzun siire kullandiklari estetik-politik taktik olan
Détournement’i  situasyonistler  séyle tamimlamiglardir (yine  ¢evirisinden
yararlandigimiz Nurdan Giirbilek kavramu ‘galip degistirme’ olarak ¢evirmistir):

“ Daha 6nce kullanilan estetik Ggelerin détournementi’nin kisaltilmig bigimi.
Gegmisteki ve bugiinkii sanat tiretiminin, daha {istin bir ortam yaratmak lizere i¢ ice
gecirilmesi. Bu anlamda, situasyonist resim ya da miizikten degil, yalmzca bunlarin
situasyonist kullanimindan s6z edilebilir. Daha basit anlamiyla, eski Kkiiltiiriin
détournement’i, bu alanlarin yipranip 6nemini kaybetmesini kamtlayan bir propaganda
bigimidir”.'%

Détournement kavramim ilk defa 1950’1lerde ¢ikan Les Levrés Nues adli Belgika
gergekiistiicli dergide Marcel Marién, gelenekleri zimmetine gegirmek anlaminda
kullanmustur.'%

Détournement, kisaca, daha once kullamilmig kiiltiirel gelenekleri, yeni bir
gelenek olugturmak icin onlardan yararlanip bir durum kurma y6ntemidir.

Rapor’da Debord’un inceledigi resmi ve baskici burjuva kiiltiiriiniin
taktiklerinden en Onemlisi olan karsit-fikirlerin kendi ¢ikarlarina gére kullanmasina
kars1 olarak, durum kurmanin devrimci olanaklarindan biri olan détournement bu taktigi
ters gevirmektedir (détournement, Tiirk¢e’ye cevrildiginde’yon defistirme’ anlamina
gelir).

Bdylece durum kurmanin oyuncul 6zelligini de tasimis olan détournement, bir
gecis alami (karsit-kamusal alan) olusturarak, hem tanimda durdugu gibi bir propaganda

bi¢imi, hem de efemeral ve diyalektik bir ¢6ziim getirir.

1% 1 ibero ANDREOTTI, Ludic Practices of Situationist international, 5.40-62
19 Guy DEBORD, Raport on Constructing of Situations, .15

1% 1S # 1, Tammlar, s.62

19 sadie PLANT, The Most Radical Gesture, s.88
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Farkl: eski dogrulan i¢ i¢e getirip, bunlardan bir stirli yeni anlam ve devrimci
olanak olusturan diyalektigin en agik gostergesi, geriye bakan (buna bugiinlerde sanat
elestirmenleri post-muhafazakar bir tamm buldular: retro-garde) kurumsal sanat degil,
progresif avant-garde bir elestirellik getirmesinde yatar.

Artik détournement miizik dergilerinden, mimari, felsefe, stil, reklam, politika
gibi alanlara kadar yayilan bir genislik i¢inde kullamilmaktadir. Genelde birbirine bu
kullammlar, ¢ofu zaman situasyonistlerin kavrami kullanimindan farklidir. SE
détournement’I ¢ok net bir sekilde tanimlamiglardir.

“Détournement’in iki onemli kurali bulunmaktadir, birincisi détourne edilmis
otonom &genin Oneminin kaybi- bu kayip orjinal anlamimin tamamen kaybina yol
acabilir- ve ikincisi, her 6Zeye yeni etki ve faaliyet alani1 saglayan farkli bir anlam
birliginin 6rgiitlenmesi”.''°

Makalenin isminden (Détournement as Negation and Prelude) anlasilacagi gibi
détournement’1n red ve baslangi¢ diye iki asamasi bulunur.

Eski ogeleri veya gostergeleri farkh ve iist bir anlamda 6rgiitleyen détournement
hemen akla post-strukturalistleri de etkileyen Barthes’in ikinci derecede gostergelerini
veya mitolojilerini akla getirebilir. Bir¢ok yazarin bdyle yorumladifn bu iliskiyle
détournement modern avant-garde sanat ve felsefenin evrimsel bir basamag olarak
gosterilmigtir.'!!

Barthes “Cagdas Soylenler” kitabinda olsturulan yeni mitolojiyi (segtigi politik
konulu mitolojiyle- Cezayir’de Fransiz bayragin: tasiyan bir yerli- yine strukturalizmin
bilimselligiyle ironik bir gekilde tarafim belli etmez) incelerken, eski gdstergelerin
(otonom ogelerin) yapisina dokunmaz, yeni degisiklikler ylizeyseldir ve ironi digina
q:1kamaz.”2

Belki Barthes, détournement ile karsilagtirilacak iyi bir 6rnek degildi ama sanat
tarihinde XX. yy’den sonra sanat eserlerine hazir bir gekilde degistirerek yeni bir
ambiyans (iklim) i¢inde olugturan avant-garde sanat¢1 Srnekleri ¢cok fazladir.

En 6nemlisi, SE détournement’1 sanatta kullamlabilir bir alternetif olarak gorse

de onlar i¢in pratik sanatsal degildi. Durum kurmakta kullamlabilecek devrimci ve
oyuncul bir stratejidir.

Wrg# 3, Detournement as Negation and Prelude, 5.2

11 Sven LUTTICKEN, The Art of Theft, s.100 ; Edward BALL, The Great sideshow of Situationisy
International, s.34-36

112 Roland BARTHES, Cagdas Séylemler, cev: Tahsin Yiicel
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Fakat situasyonistler, détournementi birkag sanatcinin faaliyetleriyle
kargilagtirmiglardir: Dada geleneginden gelen Marcel Duchamp ve Kurt Schwitters ve
Bertolt Brecht ile.

Schwitters’ten birka¢ yerde ambivalans bir sekilde bahseden situasyonistler,
onun II. Diinya Savagindan 6nce ¢esitli kullanilmig mallardan, tiiketilmis ikinci el
esyalarindan (daha dogrusu endiistrinin tiim pagavralarindan, Benjamin’in dedigi gibi)
olusturdugu Merz siitunlar1, kurulmus yeni bir biitiindiir.

Duchamp’in  ‘biyikh Mona Lisa’ détournement’ini Debord Wolman,
“Détournement i¢in Kullams Rehberi” adli makalelerinde eski hikaye oldugunu ve
gercek Mona Lisa’nin onlar igin artik daha ilging oldugunu yazarlar.

Duchamp’in Pisuar’i, bisiklet tekerlegini de SE bdyle yorumlayabilirdi. Ciinkii
Duchamp ve détournement benzeri sanat aktivitelerini kullanan ¢ogunda, détourne
edilen 6genin 6nemi ¢ogu zaman kaybolmaz (birincil kural) ve olusturulan iist anlam da
farkli bir estetik orgiitlenmesi olarak sergi salonlarinda sergilenebilecek nihai bir sanat
eseridir.

Détournement’i situasyonistler bir de Brecht’in tiyatrosuyla karsilagtirirlar.
Brecht, klasiklerden baz1 kesitleri kendi eserlerinde kullanarak egitim amaci
(propaganda) giittiigi performatif-détournementi ile Duchamp’tan daha devrimci
yonelimlidir. Fakat burjuvazi ilkokullarindan, is¢i sinifi gazetelerine kadar bir siirii
yerde goriilen, yonetici simfin tammladig kiiltiir tanimina. sayg1 Brecht’te de goriildtigi
igin situasyonistler onu bigim olarak burjuvazi oldugunu elestirmislerdir.'’>

En agik bir sekilde s6ylemek gerek ki, détournement higbir sekilde estetik bir
tirtin degildir ve estetik kaygiyla tiretilmis her para-détournement (kolay, montaj veya
pastis), kavramin 6ziinde olan politik propaganda y6niinii anlamamus olur.

Pompidou kiiltiir merkezinde yapilan retrospektif nedeniyle Mart 2001°de art
press dergisinin dosya yaptig1 Pop Art hareketi birgok yerde situasyonist enternasyonal
ile karsilastinlmigtir. Beatles’mn “Sgt. Peppers Lonely Heart Club Band” (1967) albiim -
kapaginin (kendiside bir pop-art olan ve sayisiz détournement’i olan bir sanat eseri, en
O6nemlisi Frank Zappa ve Billy Childish tarafindan yapilanlaridir) détournementini
“XXth Century Lonely Art Camp in Extremis” (2000) olarak yapan Olivier Blanckart
eserinde Guy Debord’a da yer vermistir (elinde “Yasasin Anarko-Sendkalizm!”

113 G. DEBORD & G. WOLLMAN, Users Guide to Detournement, s.1
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yazisiyla) bu resimle birlikte art press, SE ve Pop-Art arasindaki benzerligi
détournement aracilifiyla kurmaktadir.

Liechenstein ve Warhold’da, birtakim kiiltiirel Ggeler (genelde popiiler kiiltiire
ait olanlar kullanilmistir) yeni bir anlam verecek sekilde kullanilmistir, ama Pop Art’ta
bu détournementler bugiine kadar siiren reklam mantiginin digina ¢ikamayan bir kitsch
kutlamas: seklinde yapilmigtir.

“TV stiidyolarin veya apartman duvarlarin Alain Delon’un polis veya serseri
roldeki fotograflartyla siislendigi, Gaullism kendini progresif, modern bir Fransa’nin
kurucusu olrak tanittif1 (havaalanlari, metrolar, anayollar, Seine lizerindeki modern
binalar, nukleer gii¢), ve bagbakan (daha sonra bagkan) Georges Pompidou’nun sanatin
biiyiik patronu oldugu yillarda, Op ve Pop Art sehir ve medya manzarasinin hakimiydi...
Debord ve situasyonistler zamanin avant-garde’lart Kkapitalizm zaferinin naif
miittefikleri oldugunu gosteriyord » 114

SE Pop-Art’la her seferinde dalga ge¢misti ve aralarinda kurulacak her bag
SE’nin tiim kiiltiir elestirisini gormezden gelmesi gerekir.

Sadece ICA etrafinda toplanan Ingiliz ikinci donem Pop-Art’gilar veya
kendilerine Independent Group (Bagimsiz Grup) diyen avant-garde hareketin SE ile
karsilastirilmasi yapilabilir.

Birincisi Independent Group’a iiye olan kisilerin SE ile yakindan iligkisi vardu.
Gruptan Ralph Rumney, 1957°de kovulan SE’nin kurucu elemanlarindan biriydi. Daha
sonra {itopist mimariyle ilgilenen Team 10’un kurucular1 Aldovan Eyck ve
Smithsonlar’t Constant ile beraber ¢aligmiglardi. Ayrica ICA’nin situasyonist yayinlar
yakindan takip etti3i ve bu konuda konferanslar verdigi bilinmektedir.''

Ikinci ve daha 6nemli bag, 1.G.’nin popiiler kiiltiir driinlerini kullanma
yontemiydi. Onlarin yaptiklar eserlerde pop kiiltiiriin sosyolojik-estetik agilimlarn
incelenir; hiz kiiltiirii, tiiketim toplumu, science-fiction’un diinya algimiza olan etkisi,
cinsellik ve sembolizm, reklamlarin riiya gibi kurulmas: tarzi konular hem yaptiklar
kolaj resimlerle, hem de konferanslariyla analiz edilmistir.!'®

Independet Group ilk basta bir yorumlama ve elestiri hareketiyken, daha sonra
Hockney, Hamilton gibi sanatgilar sayesinde “Avrupa’dan Amerikaya Pop Art”a
doniisiip, politik ve 6rgiitlii bir elestiri teorisi gelistirememislerdir.

1% Tristan TREMEAU, ying-Yang Abstraction of Pop, 5.38
5 David MELLOR, The Sixties Art Scene in London, s.8-43
116 1 awrence ALLOWAY, Britanski Pop ART, s.31-51
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SE’nin détournement igin koyduklar: net iki kural, onlarin, Pop Art gibi (neo-
dadaist) bir hareket veya kapitalizmin sessiz miittefikleri olmasin engellemistir.

Détournement’i diger bir kolaj aiternatifi olmasim1 engelleyen sey, détourne
ettigi seyin anlamim ve Gnemini ortadan kaldirmasidir- birinci kural. Détourne edilen
seyin bOylece meta veya arti estetik degere sahip olmasi engellenir;Jorn’a gore
”détournement  degersizlestirme yeteneginden doan bir oyundur. Sadece
degersizlestirebilen kisi yeni degerler olusturabilie”'"’

Bugiin ve 50’lerde détournement’: tesadiifen kullanan ¢agdas sanatcilarla
birlikte, bunu planlhh bir sekilde kullanan reklam endiistrisinde en iyi ornekler
bulunabilir. Baktigimiz her reklam tlim geleneklerin {istinden geginir, onlan ¢alip
carparak kendisininmis gibi kullanarak hepsi ile parodi yapar.

Reklam endiistrisi avant-garde sanatgilar: (hepsini), devrimci politik sahsiyetleri
(Che Guevera), yeralti asirilarini (pung) ve ona karsi olan herseyi détourne etmistir.
Bunu yaparak onlarin tiim kars1 ¢ikan potansiyellerini degersizlestirerek ve karikatiirize
etmistir. Artik TKP’nin “Saltanatin Paras1 Varsa, Halkin TKP’si Var”, posteri yaninda
Kogbank uluslararasi para transferinin “Money Gram™n on kat biiyiik reklam posterini
koydugunda, détournement’i politik bir parodi olarak kapitalizmin nasil kullanildigim
acikca gorebiliyoruz (Beyoglu’'nda gormemek miimkiin degildi).

Kapitalizmin bu 6zelliginin farkinda olan Jorn, sistemin SE’yi
degersizlestirmeden, SE’nin sistemi degersizlestirmesi gerektigini soyliiyordu:

“Su an Avrupa’da bizim igin iki olanak kalmistir: kurban olmak veya kurban
etmek''®

Karsidevrimci gliclere karsi planli bir propaganda araci olarak gordiikleri
détournement’i situasyonistler ¢cok net bir gekilde iki kategoriye ayiriyorlar:

Minor détournement- détourne edilen Ogenin kendi basina hicbir anlam
olmadig1 ve tiim anlamim yerlestirilen yeni konteksten alan détournement’tir. Ornegin
gazete kiiplirleri, siradan fotograflar.

Aldatic1 détournement- tersine anlamli 6gelerin yeni kontekst’te bagka bir anlam
kazandigi détournement. Saint-Just’un bir slogam veya Eisenstein filminden bir sahne

buna 6rnektir.'"’

117 Asger JORN, Detourned Painting,, s. 1
18 Asger JORN, a.g.m., 5.2
11 G:.DEBORD & G. WOLLMAN, Users Guide to Detournement,s.2
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Bu ve bir siirii kural Debord ve Wolman’in 1956’da “Les Levres Nues”
dergisinde yayinladiklar1 “ Détournement i¢in Kullanici Rehberi” makalesinde yer alir.

SE i¢in ve politik détournement ic¢in Onemli olan ikinci kategori ise de
yayginlagsan détournement’te her iki 6rnekte kullanilabilir.

Ayni makalede Debord ve Wolman, détournement kullanicilar i¢in koyduklari
dort kural bugiin bile ¢ogu eseri degerlendirme i¢in gegerlidir.

1. Détourne edilmis 6@enin uzakhg: (farklih@) ifade edilmek istenilen
izlenime ne kadar fazlaysa, yaptign etki de o kadar keskindir. Izlenimin dogasim
etkileyecek (kosullayacak) 6geler kullaniimamalidr.

Omegin, Ispanya Sivil Savagsiyla ilgili bir metograf (siir-kolaj)’ta kullamlacak
devrimci fragman, ruj reklamindan alinan “Giizel dudaklar kiz1ldir” 6gesidir.

Détournement i¢in “hersey kullanilabilir” diye yazan situasyonistler, bu ilk kural
ile gbsteren ve gosterilen arasindaki strukturalist bag1 kirmak istiyorlardi. Bu bag daha
once Imajinist Bauhaus’ta yapilan fonksiyonist elestiri ile kirilmaya denenmistir;
yasama makinesi olarak evi détourne eden mimari’nin devami olarak,. gbsteren ile
gosterilen arasinda kurulan zorunlu iligkinin elestirisidir.

Popiiler yazinda en ¢ok verilen érneklerden biri olan ¢izgi romanlarin détourne
edilmesi buna Ornektir. SE literatiiriinde cogu ¢izgi roman (genelde western)
baloncuklann devrimci sézler ile degistirilerek bir ¢ok Ornek yapilmistir. Diyalektik
tartismalarindan, orgiitlenen anarsi ve SE’ye kars1 yapilan propaganda’ya kadar bir ¢ok
konu bu baloncuklarla anlatilmigtir.

Bu tarz détournement Orneklerinde, yukarda gérdiigtim ruj reklami gibi SE
genelde disil 6geleri kullanmistir. Ciplak kizlar, soft-porno resimler ve disiligi gosteri
konusu yapan popiiler Kkiiltiir 6geler. SE bu konuda “digil = gosteri” analojisini
kullandig1 i¢in hem genel Gosteri’nin bir pargas: (¢iinkii tiim kiiltiir endiistrisi buna bas -
vurur) hem de eril bir devrimci 6rgiit olarak elestirilebilir. Bu konu da birka¢ 6nemli
analiz yapilmigsa da bizi simdi ilgilendiren bir konu degildir. (Foucault ve Cultural
Studies’te yazi)

Onemli olan SE’de détourne edilen disilik, her zaman devrimci bir ¢izgi
kontekstinde yer almugtir: IS no.9°da détourne edilen porno yildizina “Avusturya maden
iscileriyle beraber olmay1 seviyorum, onlar gercek erkek”. Bu détournement o yil
(1964)’te Avusturya maden iscilerin yaptifn grev ile ilgilidir hem de daha 6nemli
oldugunu diisiind{iftim estetik gdsterisine ve dogal olan hedonizmi belli bir kitlenin
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elinden (playboy’un) alip onu herkesin alakasiz buldugu ve yasakladig ciddi devrimci
bir kitleye vermektir (tasviye etmektir).

Bu yiizden Lenin, Marx gibi ciddi devrimciler situasyonistlerin
détournement’lerinde hedonize edilmistir (bu unutulan bir bagdir ama Karl Marx’in
doktora tezi Epikuros iizerinedir) ve Christina Keller gibi erotik yildizlar
devrimcilegtirilmistir.

Bu giin e fazla underground fanzinlerde kullamlan bu détournement sekli hem
minor hem de aldatici détournement’ler i¢in kullanilabilir.

Debord ve Wolman diger ti¢ détournement kullamimin sadece aldatic1 dgeler igin
kullanilabilecegini yazmislardir. Aldatici détournement’in 6nemli olmasi SE’nin
entelektiiel tarih ile girmek istedigi hesaplasmay: gosterir.

2. Détourne edilen dgelerin ¢arpitilmas: (distortion) miimkiin oldugu kadar
az ve basit olmalidir, ¢iinkii détournementin etkisi orijinal §genin konteksi’nin hatirlama
bilinci veya yalanci bilinci ile direkt iligki i¢indedir.

Bu bilinen bir seydir. Basit bir sekilde hafizaya verilen bu Gnem kisinin
détournement’ten Once kamusunu olusturmasi gerektifi ger¢egine dayamir; sadece
détournement’i degil diinyadaki tiim eylem bigimlerini etkileyen bir kuraldir.

Détournement karsit-kamusal alan olusturmak i¢in kullamilabilecek kiiltiirel
eylemlerden biridir. Onun i¢in SE, détourne ettigi Ggeleri (avant-garde, muhafazakar
sol, giindelik hayat, fagist devlet gibi...) kendi belirgenligini kaybetmemesine dikkat
ederek, kars1 olduklan seyleri acik bir sekilde ifade ediyorlar. Zaten situasyonistler, ilk
kuruldugu yillarda kendini kars: olarak tanimlamiglardi: Psikanalize, gercekiistiiciiliige,
Parti’ye, bienallere, kiiltliir endiistrisine, Sartre’ye ve daha bir siirii modern kiiltiirel
paradigma’ya karsiydilar.

Détournement’in bu kurali, avant-garde manifestolarin temel 6zelligi olan biz
suyuz demeden once biz suna karsiyiz demektir; negasyon ile kendini tanimlayan her
devrimei kiiltiirel hareket gibi SE de diyalektigin yontemini kullanar.

Bu noktada burjuva yikintilarimin 6tesinde durum kuran détournement tarihi
bastan, kendine gore, yorumlayarak karsit-kamusal alan: olusturur.

SE’nin détournement’i kullanma bigimleri yakin-giindelik 6gelerden tarihi 6nem
tagiyan Ogelere dogru bir gelisme gostermistir. Ilk donemde daha ¢ok arkadaglar,
gittikleri kafeler, biiylidiikleri sehirler détourne edilerek daha sonra Marx, Breton,

Lautréamont, Feuerbach, Lenin gibi 6nemli sahsiyetlerin détournement’i yapilmastir.
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Détourne edilen 6genin her durumda negatif bir moment igerecegi kaidesi
yoktur; sadece 6nemli olan nokta 6genin hangi anlamda détourne edilmis olursa osun
kendini ve durdugu noktay: belli etmesi gerekir.

Bu tarz détournement’i kullanma nedenlerini Debord ve Wolman s6yle
acikliyor:

“Artik saf ve mutlak ifade olmadif: i¢in; diismanlarimiz canli oldugu siirece
.kullanacagimiz bi¢im parodidir.”

Détournement’i sadece bir parodi olarak gérmek situasyonistlerin diisiindiigii bir
sey degildir; sadece saf yaratinin artik miimkiin olmadigi doénemde bir devrimci
olanaktir.

Ne yazik ki bu glinlerde Hollywood’un kendi parodisini yaptigi kiiltiir
endiistrisi, 1956 yilindaki MAD veya Charlie Chaplin parodilerinden tamamen farkli
oldugu i¢in bu kelimenin situasyonist kullanimindan artik s6z edemeyiz.

3. Détournement mantikl: bir karsilifa bagvurdugu zaman daha az etkilidir.
Lautréamont’un bir siirli Orneginde bu kural goriiimektedir. Lautréamont
Gergekiistiiciileri ve bir siirii avant-garde yazan “Maldoror’un Sarkilar1” adl kitabiyla
etkileyen XIX. yy. Kétiilikk sairlerinden biridir. Lautréamont’un (aka Isidor Duccas)
kendi siir anlayisim agiklamak i¢in yazdigi “Poesis™ kitabinda détournement’in avant-
garde tarihinde, belki ilk, tanimi yapilmaktadir:

“Bu yiizyihn sairlerinin sdylediklerinin tersini sdyleyerek, yazinsal bir dagarcik
kazanabilir mubassir. Olumlamalarim1 olumsuzlamalara doniistiiriilebilir...” “Ben
savunmayacagim onlar1” 12

25 yasinda geng bir delikanlinin s6yleyebilecegi isyan s6zleri olmadigini, bir kag
sayfa ileride netlesen dil sayesinde anlariz;

“Agirma (intihal) zorunludur. Ilerleme igerir onu. Bigemini iyice yogunlastirir
bir yazarin, anlatimini kullanir, bir yanlis diisiinceyi kaldirir yerine dogrusunu kor... Iyi
kurulmak igin diizeltilmek istemez bir 6zdeyis, gelistirilmek ister.”'!

Lautréamont’un agirma dedigi sey situasyonistlerin détournementi’dir; ve
Lautréamont Poesis’i yazarken Pascal, La Rochefoucault, Vauvenargues gibi bir siirii
Onemli diigiiniiriin deyiglerini détourne etmistir.

1950’lerin basinda Viroux adli bir elestirmen, Maldoror’un Sarkilari genis bir
bigimde Buffon ve difer doga tarihi (biyoloji, cografya) kitaplarin déniistiirmesi

1201 AUTREAMONT, Moldoror’un Sarkilari, s.301
12l L AUTREAMONT, a.g.m., 5.306
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oldugunu ispatlayinca entelektiiel ¢evrelerde bir skandal olurken, situasyonistier bu
olay1 alkislanuslardir.'?

Moldoror sarkilarindaki “ ameliyat masasindaki semsiye ve dikis makinasimin
beraberligi”- tim gercekiistiiclileri etkileyen estetik-mantik ¢er¢evenin disinda bir
détournement olsa da, Poesis’te détourne ettigi 6zdeyislere Lautréamont sanki mantikli
bir karsilik vermektedir.

Lautréamont sadece asirma konusunda yazdiklariyla degil, genglik isyamyla,
anargik saldirganlifi ve nesnel siir teorisiyle de situasyonistleri etkilemistir. Gosteri
Toplumunu yazarken bir ¢cok yerde Debord Lautréamont’u détourne etmistir, ama
SE’nin en meghur devrimci Lautréamont détournement’i “Artik 14 yasinda kizlar bile
gereekiistiici siir okuyorlar”idir.bu Lautréamont’un Poesis’te yazdifi meshur “Geri
almayacagim Onerilerimi, on dort yasinda bir kiz okusun isterim siirlerimi” (5.289)
ultimatumun détourne ediligidir.

Gosterdigimiz gibi Lautréamont détournement’i, détourne ettigi (ilerlettigi)
6geleri, bicimsel olarak, aym1 mantik i¢inde kullanir. Bu noktay: elestiren Debord ve
Wolman bunu séyle agiklar:

“karsiliin mantik 6zelligi ne kadar fazla, ortaya ¢ikarsa, ona karsi olan sziin
genelde basvurdugu, siradan hazir cevap retorik o kadar kendini gizlemis olur.”'*

Bu détourne edilen Ogeler arasinda dogabilecek sahte diyalog ve bu bagi
gizlemek isteyen retorik¢i ¢oziilmeye kars: bir kuraldir.

Ornegin situasyonistler, “Bans ve Ozgiirliik” adli fagist 6rgiitiin anti-sovyet
propagandalarindan biri olan resimde Bati gii¢lerinin dalgalanan bayraklar altinda

(13

“Birlikten Gii¢ Dogar” posterinin yamna “ve koalisyon savag dogurur”
détournement’ine bu yiizden karg1 ¢ikmiglardir.

Clinkii boyle bir taktik, diismanin topraklarinda savagmaktir ve aym zamanda
onlarin da verecegi muhtemel cevap ile (“yalmzlik yoksullastirir™ gibi) bu retorik
asilmaz ve burjuvazinin silahi olan totolojiye doniigiir.

Letrist Enternasyonal’in yayinladig: Potlatch’in besinci sayisinda (20 Temmuz
1954)’te mantiksal karsilif1 agik olmayan ¢ok iyi bir détournement 6rnegi yayinlarlar.
“Kathar’lar Hakliymug!”.

Makalede Combat dergisinden alintiladiklar1 bir haber aktarirlar (cut-up):
“Amerikal1 bir fizik¢i “anti-proton”un varlifimi yaptifi deneylerle ispatlamigtir. Proton

12 G, DEBORD & G. WOLLMAN Users Guide to Detournement, s.2
12 G. DEBORD & G. WOLLMAN, a.g.m., 5.3
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hidrojen atomunun ¢ekirdegidir ve varolan tiim maddelerin temel unsurudur. Bir proton
ve anti-proton; ikisi yapay yollarla birbirlerine garptinilarak pargalanacaklardir. Yani,
anti-proton, protonda olusan tiim maddeleri yok edebilecek giice sahiptir. Kisacasi
proton, ‘anti-madde’ sifatimm kazanmaktadir. Buna ragmen, protonla anti-protonun
gezegeni yok edecek biiyiikliikte bir gii¢le birlesmedikleri anlasiliyor.”

Bu haber’den sonra “Sonu¢” kisminda LE Guatemala’da junta ile getirilen yeni
baskan hakkinda {i¢ agiklamaya yer verir:

“Guatemala’da yeni kurulan hiikiimet okuma yazma bilmeyenlere oy kullanma
hakkini yasakladi” (Le Figaro), “Guatemala’da yonetimi ele gegiren darbecilerin lideri
General Carlos Castillo Armas, cunta hiiklimeti tarafindan bagbakan ilan edildi” (Paris-
Presse), “Castillo Armas politikasim agikladi: Vurucu timin adaleti.” (L’Humanité).
(Potlatch, #5,.1954)

Guatemala’daki olaylar hakkinda LE, Potlatch’in daha ilk sayisinda yazar;
bagkan Arbenz i1limh toprak reformu hazirlar ve bundan rahatsiz olan Amerika Birlesik
Devletleri CIA’min destegiyle Guatemala’da karsi-devrimei bir askeri gurup olusturur.
Ve daha sonra bu gii¢lerle savasacagina kagan Arbenz yerini cunta yénetimine birakir.

Bu bilgiler gevresinde Greil Marcus bu détournement’in bir analizini yapar.
Katharlar XII. yy.’de yasayan heretik hristiyan bir tarikatt1. Bunlara gore diinya seytanin
kontrolii altinda oldugu i¢in bu diinyadan kurtulus ancak &liince miimkiin olur.
Katharlar (katharsis etimolojisi), bu diinya nimetlerini ancak sonlandirdigimiz zaman
ritiielistik bir intahar ile Tanrimn kralhig: olan Cennet’e kavusabiliriz.

Katharlar diinyanin zitlik olduguna inaniyorlardi ve maddeye karsi olmalarini
Marcus onlarin “anti-madde” olduklarini rahatlikal gdsterdigini yaziyor.

Anti-madde olarak Katharlar, madde’yi (diinyay1) yok edebilecek giicteydiler,
fakat tarih iginde yok olan onlar old. Tipki Arbenz’in reformlan bagimsiz
Guatemala’nin da ABD imp. tehdit etmesi gibi, yaziyor Marcus, Katharlar inanc1 da
Roma’y1 tehdit ediyordu ve bunu vesile eden Hacgli Seferi (Letristler CIA’min
Guatemela seferini de ‘Hagli Seferi’ olarak nitelendirmisti) Laguedoc’a ; Fransa’nin
disinda olan bir ile saldirarak bu giinkii Fransa sinirlarini olusturdular.

Ayni tarih sembolik olarak tekrarlamiyor; Katharlar anti-maddenin varligim gok
6nceden bildigine gore, bir glin bu anti-madde diinyay: yok edecek kadar biiyiik bir kitle

de olacaktir.!®*

124 Greil MARCUS, Ruj Lekesi, 5.408-411
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Ik basta alakasiz gibi gériinen bu détournement daha yakindan bakildiginda,
miithis bir oyun ile simflar ¢atigmasimi hi¢ de irrasyonel olmayan bir sekilde ortaya
koyuyor.

Marcus analizinin sonunda en sonunda kendine gdyle bir situasyonist elestiri
getiriyor: “Yaptigim terciime aheste yol aldi, oysa ¢alintilama daima daha hizli, komik
ve daha ugursuz bir havaya sahip; g6zii agip kapayincaya kadar yeni bir diinya
yaratlyor.”125

4. Détournement basit bir tersine ¢evirme ile her zaman en dolaysiz ve en etkili
olabilir. Buna 6rnek olan, Kara Ayin’in (Black Mass, seytan kutlamas1 yapan satanist
ayinler) verili metafizik iklime (ambiyans) tepki olarak .aym .gerceve ig¢inde onun
degerlerini ters ¢evirerek-aym zamanda koruyarak- kurdugu iklimdir.

Satanistler, kilisenin tanriya yaptigi ritlielleri ters g¢evirerek Seytana yaparak
kutsal ayini détourne etmektedirler.

Situasyonistler’in bu 6rnegi segmeleri tesadiifi degildir, kesinlikle metafizigin
her goriinlimiine (Patafizik olsa dahi) karsi olmalarina ragmen, Baudelaire’den
Lautrémont’a Kadar bir siirii lanetli sairin seytan kutsama détournementinin soykiiyiik
devamudir.

Tersine ¢evirme hem détourne ettigi 6geyi koruyarak (artik farkli bir anlamda)
hem de onun mantigina saldirarak en etkili détournement’tir.

Tersine ¢evirme devam ediyor Debord ve Wolman, her haliikarda, basaril:
oldugu zaman, ilerlemecidir.'*

Omegin kostebek olarak bilinen Sartre, “Sartre adli késtebek™e bagarihi bir
sekilde détourne edilebilir.

Unutulmamalidir ki bu tersine gevirmek ancak devrimci biling ile yapildig:
zaman etkili olabilir, aksi takdirde parodi ve fagist drneklerinde oldugu gibi insanlar
“Saddam Hiissein adli bir geytan”in varhifina inanmalann miimkiindiir. Politik tersine
¢evirme her zaman tehlike igerir:

1962°de SE’nin Alman fraksyonu Spur’u ve Iskandinav Nashist gurubunu
“nasyonel situasyonist” diye ihra¢ etmesinden sonra dergilerin 7. sayisinda bu ihracin
nedenlerini agiklayan bir makale yayimlamiglardir.

Buna tepki olarak Jacqueline de Jong ve Jorgen Nash kendi dergileri olan

Situations Times’ta “Politik bir Pratik olarak détournement’in elestirisi” adli yaziyi

125 Greil MARCUS, a.g.k. ,s.411
126 G. DEBORD & G. WOLLMAN, Users Guide to Detournement, s.3
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yayinlamiglardir. Burada Debord ve arkadaglan, olgulan keyiflerine gore ters gevirerek
yalan soyledikleri ve gelismeleri gikarlarina gére yorumlamalan elestirilir."?’

“Eglence ve (Politik) Cikar i¢in Détournement” adl1 yazisinda Ted Rogers, Sunil
Gupta’'nin kuratér oldugu “Dis Rupted Borders” sergisinin uluslararasi plandaki
“Baudrillard etkili neo-situasyonist” sanatcilarin eserlerini incelerken kendi devrimci
naifligini istemese de ele veriyor.'?®

Situasyonist sanat’in {irettigi bir siirli eser détournement Ornedi olarak
degerlendirilebilir.

(13

Birincil SE Ornek olarak goriilen “ Memoirs” ve onun Oncesi “Fin de
Copenhaque” détournement’in ilk sanatsal 6rnekleridir.

Iki yil arayla cikmus bu kitaplar Asger Jorn ve Guy Debord’un isbirligiyle
hazirlanmigtir. 1957°de Asger Jorn adna ¢ikan (Fin de Copenhaque) kitabinda Debord
“détournement teknikleri konusunda danigman” olarak yer alirken, Debord’un kitab:
olan “Memoirs”te Jorn “ bi¢im sorumlusu” olarak sorumludur.

Her iki kitapta yazarlar kendi kisisel sanat gelismelerini, dénemin Gnemli
olaylarini, hayatlarim cesitli gazete kiipiirleri, ¢izgi-roman resimleri, fotograflar ve
haritalar 6gelerini détourne ederek anlatirlar.

Arada yiikselen bir slogan (Cezayir’e ozgiirliik), bir iki ¢iplak kizin agzindan
¢ikan devrimci kelimeler, Colgate reklami, Saint-Germain kafesinin megshur laflan
(herkes 20’sinde dahidir), Karl Marx veya Huizinga’dan bazen alintilar situasyonistlerin
dolastign yerlerin haritalar1 ¢esitli renkteki lekelerle birlegtirilerek biiyikk bir
détournement denemesi olan bu kitaplar her konuda 6nciidiirler.

1959°da ¢ikan “Memoirs™, 28 yasinda bir gencin (Debord) , megalomanik amilar
kitabiydi, ayrica bu kitap zimpara kagidiyla kaplanarak kiitiiphanenin sadece ilging bir
kitab1 olmalar1 engellenmistir. Bunlar es dost i¢in yapilmis, az drnek yazilan (500) ilk
fanzinlerdir.

Fin de Copenhaque ve Memoirs, arasinda farklari inceleyen Chirstian Nolle
coskulu, devrim ve ask ile sarhos olan Dionizyak tutum’dan planli, 6rgiitlii ve rasyonel
bir Apolloncu tutuma gegis olarak yorumlar. Bu aym1 zamanda kriptografik ve serseri
avant-garde olan LE’den, kollektif ve orgiitlii SE’ye gegistir.'*

1273 De JONG & J. NASH, Critic of Politcal Practice of Detournement, s.1-9
128 Ted ROGERS, Detournement for Fun and Political Profit, s.2-4
12 Christian NOLLE, Books of Warfare, s.14
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Asger Jomn’un 1959-62 yillar1 arasinda 23 eser yaptigi Modifikasyonlar serisi

détournement resimleri, ikinci el egyalarin siiper-kitsch abstraksionu olarak olarak
bilinir."*’
Jorn bu ti¢ yil i¢inde bit pazarlarinda aldig1 anonim kitsch yagh boya resimler
iizerine ¢izdigi Pollock Yar’i lekeler ve Dubuffet vari primitif sekiller ile “action
painting”deki yaratic1 auteur’un 6nemi oldugu resim tarz1 ile genelde anonim olan,
kimin yapti1 bilinmeyen halkin dahiligine kalmig kitsch resim tarzi (Jorn daha 1939°da
yazdig1 “Intimate Banalities” yazisinda “kétii sanati iyi olana tercih ettigni” yazmugtir)
arasinda bir bag kurmak istedigini yazmusti, Rive Gauche galerisindeki ilk
Modifikasyon sergi katalogunda,'*!

Bunu yazdiginda Clement Greenberg’in “Avant-Garde ve Kitsch” (1939)
makalesinde marksist yorum hala etkiliydi Greenberg, avant-garde olarak gordiigii
(marksist parti bilincine gonderme yaparak) soyut sanati, yanlig bilincin bir goriiniimii
olan kitsch veya kotii sanata kargi koyarak, birincisinin en kisa zamanda ikincisi tizerine
gecmesini talep ediyordu.'*2

Avant-garde ve kitsch arasindaki bu antagonizmi her ¢ozme girigimi sonugta bir
ideolojiyle sonuglandig igin genelde bir tavrin 6nemi hep agir basmgtir.'*

Jorn bu iki yonelimi détourne ederek, Ggeleri iist bir boyuta tagiyarak
¢ozebilmistir. Bu yiizden Claire Gilman, Jorn’un resimleri iizerine yazdif1 yazisinda
Modifikasyonlar1 ve Debord ile yaptigi détournement kitaplarim argivlemek olarak
yorumluyor.buna gére Jorn, eserlerinde estetik bir ¢6ziimden ¢ok, estetifin olusmasinda
etkili olan Ogelerin olusturdugu Gosteri’yi arsivleyerek bu siireci analiz etmektedir.
Gilman siipriz bir sekilde Jormn’un bu yontemini, Foucault’un arkeolojik
epistemolojisine benzeterek, SE’nin postruktutalist bagini ¢ikarmaya ¢alisiyor.'>*

Gilman’in da 6rnekledigi “Avant-Garde Doesn’t Give Up” (Avant-Garde Teslim
Olmaz,1962) resminde Jorn, Velasquez tarzi kii¢iik bir kizin resmi iizerine biyik ve
sakal yaparak, yukardaki kelimeyi yazmistir. Duchamp’in biyikh Mona Lisa (bu
resimde gizemli “ L.H.0.0.Q.” kelimesi yer alir)’sim1 hatirlatsa da, “artik eski bir

hikaye olan Duchamp”in détournement’idir.

130 Tom McDONOUGH, Many Lives of Asger Jorn, s.59

13! Asger JORN, Detourned Painting, s.2

132 Clement GREENBERG, Avant-Garde and Kitsch, 5.420-437
133 Sezgin BOYNIK, Modern Bir Sdylem Olarak Kitsch, s.1-12
134 Claire GILMAN,Asger Jorn’s Avant-Garde Archives, s.33-48
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Jorn hem Duchamp’in geldigi yeri, hem de kendi gosteri-karsiti eserinin
bikmayan avant-garde’a donilisebilecegi détournement’ini, bu siireci arsivleyerek
gosterir.

1963°te Michele Bernstein algidan oyuncak askerler, otomobiller, tanklar ve
benzerlerinden “Zaferler” adli eserler iiretti. Esrlerine “Bonnot Cetesi’nin Zaferi”
(Anarsist banka soyguncu Julles Bonnot), “Paris Komiinii Zaferi”, “Budapeste 1956 Isci
Konseyi’nin Zaferi” isimleri verdi.

Bernstein, anrsist bir zafer tarihi yazarak, olaylar tersine ¢eviren détournement
ile sanat ve devrimci bilinci en iyi sekilde canlandirmigtir. Kayip ve yeralt: tarihi
canlandirmus, tarihin resmi diizenlemesine karg: ¢ikmis olan Bernstein, anarsistlerin
kaybetmedigini her zaman canlanacak zaferleri oldugunu géstererek tehdid eder.

Situasyonistlerin en iyi sanatsal détournement Omnekleri, filmlerdir. Walter
Benjamin’den John Hartfield’e kadar bir siiri modernist montajciyr etkileyen
Eisenstein, situasyonist filmler teorisi i¢in de bir referansti. Fakat détournement’in
ticincli kurali olan “mantifa uygunluk” Eisenstien’de ¢ok belirgin oldugu igin,
situasyonistler iinlii rus yénetmenin bagh oldugu bu sinema gésterisi diizenine karsi;
ogeleri daha radikal ve anarsik bir diizlemde birlestirmeyi amagliyorlard:.'*®

Hatta Eisenstein’in projesi olan Kapital Kitab1 hakkinda bir film ¢ekmek’ten
hareketlenerek, Debord kendi kitab1 olan “Gosteri Toplumu” adli bir film (1973) ve bu
ﬁlm hakkinda daha sonra ¢ikan elestirileri konu alan bagka bir cevap film de ¢ekmistir,
Refutation de tous les jugements, tont élogieux q’hostiles, qui ont éte jusqu’ici portes
sur le film La societe du spectacle (1975). Her iki film ve 1952’den 1994’e kadar
Debord’un ¢ektigi yedi film de, Asger Jorn’un yazdigi gibi, “détournement genel
teorisinin gelisimini belgeleyen uzun deneysel notlardir” (Jorn, Debord iizerine yazist,
Contre la Cinema 0nsozii).

Bu filmlerin hepsinde audiel veya viziiel ogelerin détournementi; savag
sahneleri, parti toplantilar1 LE ve SE’ye katilanlarin fotograflar, kafe hayati, isyanlar,
erotik sahneler, oyunlar, politik olaylar, birtakim 6nemli filmierden sahneler birbiryle
kurduklar iliskiyle kurulur.

Situasyonist filmler ayn bir dikkati ve zamam gerektiren bir incelemedir; yine
de film’in kolay détourne olabilecek medyumu ve aym zamanda kolay gosteriye

doniigebilen pasiflestirici ambiyansi ile SE teorisenleri i¢in sorundur.

133 Simon FIELD, Discrepant Cinema of Isou and Debord, s.55-70
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Debord ve Wolmah, makalelerinde yenilikleri yiliziinden sinema tarihini 6nemli
bir filmi olan Griffith’in “Birth of a Nation” (Ulusun Dogusu)’unu détourne etmeyi
Onerirler. Fakat bu film bir fagist filmidir ve onun i¢in bunun détournementi, filmi
yeniden montajlayarak ve emperyalizmin vahseti ile Klu Klux Klan gibi Amerika’da
hala devam eden eylemleri anlatan farkl bir soundtrack getirilerek yapilmalidir.

Hemen devaminda situasyonistler su 6z elestiri’yi yapiyorlar:

“Boyle bir —-1limli- détournement, nihai analizde miizelerde restore edilen eski
resimlerin ahlakiyla ayni oldugu anlagilir”. !¢

Bu dogrudur, ¢iinkii détournement, bu durmlarda, détourne edilen seyin
ikonlagsmasina ya da yeni elde edilen eserin gosteriye déniismesine neden olabilir.

Situasyonist Rene Vienet, 1973’te ¢ektigi “Diyalektik Duvarlar1 Yikabilir mi?”
filminde kung-fu filmlerine, marksist ve situasyonist metinlerden olusturulan yeni bir
soundtrack ekleyerek onlar1 détourne etmistir.

Buna benzer sekilde tiirkiye’de Serhat 2/5 BZ, Ciineyt Arkin’in (osmanh
filmlerindeki) sozleri ve goriintiilerini, Deniz Gezmis, Sivas olaylari, Tansu Ciller,
tiniversite Ggrencilerin sloganlan ile beraber “harmanlayarak™ (détourne ederek) bu
osmanli ve mafya (veya polis) kahramanim bir is¢i simf koékenli-bilingli isyankar
proleter-kahramana gevirir.

Hem miizik hem de sinema ile bu détournement eserler, sonugta izleyicilerle
nanarsik bir giilimsemeden bagka bir sey uyundurmaz.

Edward Ball, Hebdidge’nin bir lafindan hareketlenerek situasyonistler iitopyay:
soyle aciklar: “biz artik détournist bir toplumda yasiyoruz”.'*’

Sadece miizik endiistrisine bile baktigimizda, sirf sample (6rnek)’ler ile: ¢aligan
DJ’lerin sesleri ne kadar yaygin oldugunu goérebiliriz. Tiim kiiltiirel gelenekleri asan
postmodern eklektizm ile bulusan bu yeni kiiltiir endiistrisi, ¢ok kisa bir siirede détourne
etmenin gosteriye doniismesini hizlandirmistir. Beklendigi gibi bu, yeni ufuklar veya
radikal ¢ikislar agan yaraticiligin demokratiklesmesi yerine kollektif amnezi ve tiim bu
cok seslilik iginde bos bir ekran yaratmistir.

Bir ka¢ eski plak’tan alinmig timlari, denenmis bilgisayar programlariyla
détourne etmenin degeri, artik, bu lirliniin dans ettirebilme potansiyeliyle dogru orantili

olarak degerlendiriliyor.

13 G. DEBORD & G. WOLLMAN,Users guide to Detournement, s.4
137 Edward BALL, The Great Sideshow of Situationist International, s.36
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Sample kiltiiriiniin endiistrilesmesine duyarli olan ve bu konuda Benjamin,
Dziga Vertov, Eisenstein ve situasyonistler’in teorilerinden hareketlenerek yazan DJ
Spooky, higbir zaman kendi yazilarinda oldugu kadar miizigiyle radikal olamamustur.'*®

90’larda gostergeler savasi’mt baglatan Culture Jamming, hareketi bu konulara
en fazla duyarli olan kiiltiirel harekettir, ismini Mark Dery tarafindan 1993°te yazilan
manifesto “Culture Jamming; Hacking, Slashing and Sniping in the Empire of Signs”,
kiiltiirel miidahale alternatifi olarak etkili olmustur. Détournement teorilerinden bolca
yararlanan bu hareketin birgok faaliyet alani var; reklam endiistrisine miidahale eden
Adbusters dergisi, bilgisayarlarda ¢esitli ortak projeler yapan kollektif anarsist-
hacker’ler, ve popiiler ikonlar: sergilerde ¢arpitan postmodern sanatcilar.

Bugiin anti-global tutmu ile, miizikten sinemaya kadar etkili olan stili ile culture
jamming global bir alternatifin sesidir.

Culture jamming’in diinya ticaret pratikierine karg1 olan bu stili bu giin ulastig1
popiilerlik, acele bir yorumla détournement’in zaferi olarak goriilebilir.

Ne var ki détournement’in bu yeni sekli, situasyonistlerin zaferi degil, onlarin
kapitalistlere kars: kullandiklar1 son silahin mermisiz birakilmasi, onun sisteme dahil
edilmesidir.

Bu farki inceleyen Sven Liitticken, culture jamming’cilerin détourne ettikleri
Ogelerden radikal bir kopus yapamadiklarini, ve détournement’i estetik bir ¢6ziim olarak
diistindiikleri i¢in devrimci bir silah olarak gormediklerini yazar.

“Situasyonistler i¢in Marylin Monroe, make-up’in altinda canlanan bir seydir ve
onun gilinleri sayilidir. Bu apokaliptik ton situasyonistleri en ¢agdas culture
jammer’lardan ayirir, onlar artik tarihin Bill Gates’in yaninda degilde kendi tarafinda
oldugunu diigiinmezler”'*

Oy birligiyle kabul edilmis bu kapitalist zaferin iginde yeni-détournement,
sadece kendini estetre ederek hicbir ciddiligi olmayan oyunlar iiretir.

Ayrica yeni-détournist’ler, situasyonistlerin en ucuz, proleter sinifin en ¢abuk
anlayacagi; en hizli ve tiim duvarlari asabilecek bir propaganda sekli olarak
distindiikleri détournement’i sergi salonlarinda sergilemeyi ve bunlari copyright olarak
satmay1 ¢ekinmeyen bir ilgki igindeler. Kiiltiir endiistrisiyle Mark Napier’in “Distorted
Barbie”si, hedefine bunlar siipermarketlerde satilmaya basladiginda ulagilmigtir.'*

138 D] Spooky, Material Memoires, s.1-3
139gven LUTTICKEN, the Art of Theft, 5.98
140 Sven LUTTICKEN, a.g.m., 5.99-103
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Alternatif tasirim dergisi olan Adbusters, détournement’i en fazla karikatiirize
eden culture jamming o©rnegidir. Seattle’nin anti-global hareketinden ¢ok fazla
etkilenmis bu Kanadali gurup, tiiketim markalarim détourne ederek yeni-bastan
piyasaya siirmektedir.

2.3. DERIVE ve PSIKOCOGRAFYA

SE’nin ilk yillarda ve LE’nin kurulusundan beri kullandif: bir pratik olan dérive
(dolanmak) sehri incelemek ve degisik durumlar kurmak amaciyla yapilan bir
yirimedir.

Debord, Rapor’da dérive’den yeni davramis tiirleri ve oyunlarn kurmak igin
sehrin degisik ambiyanslarinda (iklim) yapilan tutkulu ylirliylis olarak bahsediyor.'*!

Dérive, situasyonistlerin 1953-1960 yillar1 arasinda inceledikleri ve
uyguladiklar1 bir pratik olarak, gurubun daha sonra gelistirecegi mimari iitopyalar1 ve
birlestirici sehircilik teorilerinin bir 6n taslagidir.

Uzamsal bir ¢6ziim olarak yiirime Fransiz avant-garde tarihinde 6nemli bir yer
tutar, Breton’un flaneuriinden Aragon’un Paris Koyliisiine kadar tiim modern sanatgilar
bir sekilde disanida, sokakta olmuglardirr Tam Haussmann’in Paris’i yeniden
diizenleyen projesinin aktif oldugu ve biiylik stiper-marketler ile birlikte neon 1s1klarinin
yardimiyla aydinlanan sokaklarda Baudelaire bir flaneur (aylak) gibi geziyordu.
Flaneur, bohem ve dandy burjuva olarak bilinirken, Walter Benjamin 30’larda yazdig:
makaleler ile Baudelaire’i elestirel bilinci olan bir proto-marksist olarak yorumladi.
Flaneur sokaklar1 gezinirken, sadece vitrinlere hayran kalmiyor, Poe’nun Kalabaliklarn
Adam gibi kitlede kaybolmuyordu; aym1 zamanda yerlebir edilen bir tarihin gizli
izlerini de siiriyordu. Benjamin Baudelaire’i —Paris Komiiniinde albay olan {ivey
babasina yagdirmak i¢in sokaklardaydi- Blanqui’ye basvurarak politize etse de,
flaneur’e (sokakta avare gezinene) artik toplumsal bilingli alternatif entelektiiel olarak
bakmaya ahgtik.'?

Gergekiistiiciiler de sokaktaydilar; Andre Bréton’un klasiklesmis eseri ‘Nadja’da
kahraman Paris’in sokaklarinda siiriiklenirken “Nadja” isimli tuhaf bir kadinla tamsgir.
Kadin onu timarhanede son bulacak ilging ve acayip yerlere gétiiren yolculuga siiriikier.
Kahraman, sehirden ayrilmadan eski donemlerin biiyilkk maceralarimi yasar. Sehir

1! Guy DEBORD, Raport on Constructing of Situations, s.13
142 Walter BENJAMIN, Pasajlar, gev:Ahmet Cemal ,; Marshal BERMANN, Kat1 Olan Her Sey
Buharlasiyor, lletigim.
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bilinen siradan monotonlugundan kurtulur ve heyecan verici, bilinmeyenierle dolu bir
alana doniigiir. Nadja 1928’de yazilmisti, ondan 6nce Louis Aragon’un yazdig: “Paris
Koyliisii”’nde kahraman kapanacak olan Pasaji gezerken, giden bir tarihin sosyolojisini
yapar. Her dilkkan ve Pasajda bulunan her mekamn bir anlami var ve hepsi ayn birer
tarih anlatmaktadir. Benjamin’in kalp rahatsizliindan dolay: ¢ok heyecanlandif i¢in
doyasiya okumadig1 Paris Ko6yliisti, flaneur’e daha yakindir. Kitabin iknci boliimiinde,
ii¢ gercekiistiiciiniin (aralarinda Breton’da var) mezarlikta geceyarisi yaptiklar: fantastik
yolculuk anlatilir.

Yolunu kaybeden Guillaume Apollonier’in “Kral Luna” hikayesindeki
kahramani, bir magarada geceler. Orda tuhaf mekanizmalar1 ¢alistinp diinyamin her
yerinden gelen seslerle biiyiik bir senfoniyi yoneten bir kral gdriir. Bu situasyonistlerin
outsider-iitopist mimar olarak alkigladiklan Baverayali ‘Deli’ Kral Ludwig I dir. '

Avant-garde tarihinde yiirime-dolanma hakkinda ¢ok yazlabilir, kabaca
anlattigimz bu tarihe SE’nin yeniligi; gercekiistiiliiflin bir¢ok pratigini yaptig1 gibi
bunu da bir strateji gibi ele alip devrimci politika gergevesinde rasyonalize etmektir.

Gilles Ivan’in 1953 yilinda yazdigi ve situasyonistlerin 1958°de (IS, #1)’de
yaymladiklan “Yeni Sehicilik I¢in Tamimlar” adli makalesinde ilk defa dérive’den
bahseder. Yeni Sehrin sakinleri (tabii bunlara sakin demek yanlig!)’nin en 6nemli
eylemi siirekli dérive olacak. Her an degisen ¢evre kisiyi tam bir dezoryentasyon igine
siiriikleyecek... 8zgiir oyun alanlari olarak .'*

Ivain’in bu yazis1 her zaman etkileyen bir manifesto olarak, fantastik bir dile
sahiptir; Ivain’in taniminda sehir ve dérive en fazla gergekiistiiciilere yakindir; tuhaflik,
belirsizlik, kaybolmak, fantastik her ciimlede okunabilir.

Ug y1l sonra Guy Debord’un “Les Levre Nues™te yazdig1 ve daha sonra IS #2’°de
tekrar basilan “Dérive Teorisi”, dérive iizerine gelistirilmis en tutarli yazidir.

Dérive artik fantastik bir dolanma degildir; hava sartlar1 siiresi, katilanlarin
sayisi, kullanilacak araclar1 belli bir yontemdir. Yazinin daha ilk baginda Debord,
-dérive’in yolculuk ve siiriiklenmenin klasik anlamindan farkli oldugunu yazar.

143 Andre BRETON, Nadja, gev: ismail Yergiiz; Guillaume APOLLINAIRE, Kralj Mesec; Louis
ARAGON, Seljak iz Pariza.
144 Gilles IVAIN, Formulary for a New Urbanism, s.14-18
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En biiyiik fark, dérive’nin gergekiistiiciilerin siiriiklenmesi gibi sans faktériine
onem vermemesidir, “eger dérive’de hala sans faktorii etkili ise bunun tek nedeni,
psikocografya gozleminin yontem biliminin hala gelismemis olmasindandir”.'*’

Psikocografya “ cografi g¢evrenin- bilingli olarak orgiitlenmis olsun ya da
olmasin- bireylerin duygu ve davramslar {izerindeki 6zgiil etkilerini inceleyen dal” (IS,
#1, 1958, Tanimlar) olarak dérive ile es anlamli olarak kullamilan ve onun uygulanmasi
icin gerekli bilgiyi saglayan yontem olarak situasyonistlerin, Cezayirli bir adamdan
uydurduklan bir kavramdir.

Cok fazla bilgi topladiktan sonra, gehri iyi tantyan situasyonistler dérive’yi daha
kullanigh uygulayabileceklerini diistiniiyorlardi.

Bunun i¢in dérive sirasinda iki-ii¢ kisilik guruplarin dayanmisma i¢inde sistematik
olarak yaptiklan aragtirmalar daha yararhi olabilir; dérive’nin normal siiresi bir giin
olmalidir, daha fazla siirdiigii zaman katilanlarda sinir ve gerginlik yaratatabilir.

Sadece bu planlilik degil, situasyonistlerin, dérive’yi egzotik bir pratik olarak
gbérmenin yanlis oldugu ve goriisleri, bu pratii kesin olarak gergekiistiiciilerin
stiriiklenmesinden ayirir.

En biiyiik fark, dérive i¢in situasyonistlerin kullandg haritalardir. Debord teoriyi
gelistiritken Chombart de Lauwe’un 1952’de yazdifn ‘Paris et 1’agglomération
parisienne” (Paris ve Parislilerin Dagilimi1) adli aragtirmasindan yararlanmmgstir: de
Lauwe, “sehirde komgulugun sadece ekonomik ve cografik faktorlerle belirlenmedigi,
komsu sakinlerin sehir imaji hakkinda olan Onyargilari da etkilidir” aksiyomundan
hareket ederek, 16. Arrondissement’te yasayan dgrencilerin bir yil iginde bulunduklar
yerlerin diyagramim ¢ikanr. Sonu¢ olarak Ogrencilerin ¢ok az sapma gostren bir
kararhlikla siirekli bir iiggen ¢izdiklerini fark etmistir; Politik Bilimler okulu, ev ve
piano hocasi. “her bireyin yasadigi Paris, ger¢ekte oldugundan ¢ok daha kiigiikk bir
cografik alana sikismistir.

Fransiz giindelik hayatim inceleyen II. Diinya Savagi’ndan sonra artan
Amerikalilagma ile birlikte Paris sakinlerinin daha planhi ve ¢api1 daha daralan bir
sehir’de yasamaya bagladiklarim gézlemlemiglerdir. Popiiler dil’de buna “Métro,
Boulot, Dodo” diyen insanlarin spatial imkanlarim genisletmek isteyen situasyonistler,
tim giindelik hayatim1 sadece lic mekana dayali yasam bic¢imine alternatif olarak

dérive’in potansiyelini hazirladiklan haritalarla, artirmakt amaglar:, '

145 Guy DEBORD, Theory of Derive, s.24
146 Michele CONE, Metro,Boulot,Dodot:The Art of Everyday in France in 1958-72, 5.47-63
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Haritalar her zaman bir temsil bi¢imi olarak, iktidar ile iligki i¢inde olmuslardir.
Iktidarin stratejik bir araci olarak harita, sehrin uzamsal hareketliligini (isyan
durumiarinda) kontrol etmek, yeni yapilacak olan mimari degisiklikleri diizenlemek,
savasta feshedilen yerleri belirlemek igin bagvurulmustur.

Harita, Foucault’un “iktidarin teknolojisi” olarak simiflandirma, kategorize etme,
hiyerarsi kurma, normalize etme, disiplin gibi tiim bilgi-iktidar bi¢imlerini gosterir.

Bu noktada situasyonistler, dérive sirasinda hazirladiklar haritalar ile iktidarin
temsili haritalarina karsi bir alternatif olustururlar. Gurubun hazirladifi ve dérive
sirasinda kullanilacak olan haritalar, fonsiyonalist bir amag tasimadan, dérive yapanin
kendi arzularina gore ve oyuncul bir durum kurmak i¢in kullanacag sehir igindir.

Situasyonist haritalar, rasyonel bir uzam diizenlemesinden ¢ok, tutkulu
cografyamin &rnekleridir. Gegis yapilmasi gereken caddeler oklarla ¢izilmistir, gidilecek
yerlerin kesitleri kolaj seklinde diizenlenmigtir. Sehir oldugu gibi degildir,
situasyonistlerin gérmek istedigi gibi orgiitlenmistir.

Haritanin détournementi olan bu c¢alismalari David Pinder “kartografyay:
bozmak” olarak adlandinr; bunlarin amaci sehirde kargi-hegemonik ve politik bir anlam
olusturmaktir'#’.

Situasyonistlerin kargit-kamusal alanlarin ¢izildigi bu devrimci stratejik
haritalar, Debord’un “Sehir Cografyas1 Elestirisine Onséz”de (1955) yazdign gibi
“imKkanlarin sayisini” artiran oyuncul pratiklerdir. Aynt makalede “Almanya’nin Harz
bolgesini, Londar haritasina bakarak gezen bir arkadasindan” bahsediyor.'*®

Subat 1957’de Debord ve arkadaglarinin Briiksel’de yapmay1 diistindiikleri
“Birinci psikocografya sergisine” hazirladig: iki harita bugiine kadar kalmigtir.

Bunlarin analizi situasyonist dérive hakkinda daha ¢ok bilgi verebilir.
Haritalardan en tnliisii olan “Naked City”de Paris’in gesitli bolgeleri daginik bir sekilde
kivrilan oklar ile birbirine baglanmigtir, klasik haritamn biitlinliigiine karsit olarak bu
haritada bosluklar ile olusan fragmanli bir sehir goriiliir.'*°

Hem Naked City hem de Debord’un diger haritalarinda sehir; film noir
ambiyanslar1 gibi kurulmugtur. Karanlik bolgeler, underground baglantilar ile birlikte
zaten Naked City kriminal romanlar1 ve Weege’nin suglular diinyasim1 hatirlatir. En
Onemlisi, Andreotti’nin gosterdigi gibi, bu haritalarda erotizme varan bir tutku

7 David PINDER, Subverting Cartographys;situationist and the maps of the city, 5.405
148 Guy DEBORD, Introduction to the Critique of Urban Geography, .19
149 David PINDER, a.g.m., 5.418-420
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bulmaktadir. Naked City’nin yapisim1 Andreotti vajina’ya benzetmektedir ve haritada
goriilen istekli nehir, Olgunlasmamis Arkadashk kasabasindan Agk bélgesine dogru
akar. Nehir Bagimsizlik G61’iin bulundugu Akil Bolgesini sagda ve Delik Ormanin yer
aldig1 Tutku Bolgesini sol’da birakar.'*

Antolojik olan bu harita situasyonistlerin sehri tlimiinden détourne etmesini
gosterir; Carte du pays de Tendre ve Discours Sur Les Passions De L’Amour (1959)
adli diger iki haritada gercekte varolan yerler’in psikocografya inceleme sonucu “gegis,
¢ikis ve stratejik” noktalan verilmigtir.

SE’nin planli psikocografik incelemelerini ele almadan Once, gurubun bu
haritalarda gosterdikleri yerlerin yapisim incelemek, situasyonistlerin sehri nasil
kullandiklarini daha iyi anlayabiliriz.

LE, Potlatch (no.24)’te Kasim. 1955’te yaymnladiklani “1955 sonunda Avant-
Garde’a entelektiiel bir Bakig” makalesinde Paris’te gidilecek ve gidilmeyecek yerlerin
listesini veriyorlar.

Contrescarpe (kita), Chinatown, Yahudi Mahallesi, Butte-aux- Cailles (labirent),
Aubrevilles (geceleyin), 7°ci Arrondissement’in kamusal parklari, Dauphine caddesi,
Butte-Chaumont (oyun), Monceau Parki, Ile Louis (ada), Pigalle, Les Halles (Denis ve
Jour caddesi), Avrupa komsusu (hafiza), Sauvage caddesi gidilecek yerlerdir.

5. ve 15. Arrondissement’ler, bilyiikk bulvarlar, Luxembourg, Champ-Elysees,
Place-Blanche, Montmerte, Ecole Militaire, Cumhuriyet Meydan, Etoile ve Opera ve
tim 16. Arrondissement, kesinlikle ziyaret edilmemesi gereken yerler.!!

Listeye baktigimi1z zaman gidilmemesi gereken yerler, tiiketim sisteminin en ¢ok
kullandigi, turistik ve zengin yerlerdir. Burada her sey planh ve diizenlidir,
karsilasacagimz higbir ilginglik yoktur ve buradaki hegemonya kéklesmistir.

Oysa diger yerler azinbiklar mabhalleleri, is¢i smfimn oturdugu yerler,
monopolist kapitalizmin hala giremedigi daha yoksul mekanlardir. Bit pazari, eski
kafelerin hala yerle bir edilmedigi bu yerlerde dérive yapan ilging kisilerle karsilagabilir
ve korkudan cesitli heyecanlar yasayabilir.!*?

David Pinder buradan hareketlenerek, situasyonistlerin gezdikleri ve gezmeyi
6nerdikleri yerleri karsit- gisteri (anti-spectacle) cografyalar1 olarak adlandiriliyor. Ona
gére Baron Haussmann’in yiktg1 Carrusel Mahallesi’nden (1859) sonra methiye olarak

1501 jbero ANDREOTTI, Ludic Practices of Situationist Urbanism, s.49
1S POTLATCH # 24, Intelectual View of the Avans-Garde in the end of 1955, 5.52
152 Guy DEBORD, Two Accounts on the Theory of Derive, 5.30
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Baudelaire’in “Kurgu” siirinde yazdigi “Eski Paris Yok Artik” dizesi, tiim Fransiz
avant-garde’inda bir gekilde tekrarlanmistir. Debord “In Girum” filminde aynen
tekrarladigi bu ciimle hem Aragon’da hem Benjamin’de bulunur.

Aynica LE, sadece Paris’te degil, bagka iilkelerde bile yikilacak eski yerlere
duyarhydi. Londra’da yikilmak istenen Cin Mahallesine tepki olarak LE 1965°de The
Times dergisine gonderdikleri agik mektup ile bu projeyi protesto etmislerdir ve hi¢
olmazsa gurubun orda psikocografik analizler yapancaya kadar mahallenin yikilmasinin
ertelenmesini istemislerdir.'*®

Pinder’e gére bir mekam kargit gosteri yapan onun parildamasidir (glimmering,
hafif 151k)

“ Bu yerleri, Debord’a gére panltili yapan sey, sehir temsilinin baskici
semalarinin kavramlarina marjinal duran ve gosteri mekanlarim iggal eden golgeli
iliskisidir. Bu iligki sehir gdsterisinin i¢inde karsit-yerleri olusturuyordu™.!*

SE’nin en 6nemli iki yeri Les Halles ve Saurage caddesi, hala eski iliskilerin
oldugu ve gizli sakh yerlerin oldugu mekanlard:.

Eskinin pariltisim retro ya da nostaljik bir sey olarak gérmek yanlistir; moda
disim politik olarak sehirli bir direng olarak gormek ve bu mekanlar: bu duruma getiren
“modernizasyonun devlet giiclerine kargi miicadelenin baslayacag: yerler olarak
kullanmak gerekir.'>

Gergekiistiiciilerin eski seylerini devrimci bir potansiyel goren ilk kisi
Benjamin’dir.  1929°da  yazdifi  “Gergekiistiiciiliik” makalesinde  Benjamin
gergekiistiiciilerin moda dis1 ogelerdeki “igreksel “atmosfer”i (iklim, ambiyans veya
aura) patlama noktasina kadar girdiklerini” yazar.

Eski seylerdeki bu devrimci giicii, Pinder tartisirken Freud’un “Tuhaflik”
iizerine yazdiklarina baglayarak, dérive psikanalist kavramlarla agiklar.

Dérive psikanaliz daha dogrusu psikolojik kavramlarla agiklayan ilk kisi
Debord’un kendisi olmustur. Rapor’da dérive’yi tamimladiktan sonra bunun
psikocografik yéntemi ve situasyonist psikoloji i¢in 6nemli bir pratik oldugunu yazar.'>

Daha 6nce gosterdifimiz gibi, psikanaliz’in gergekiistiiciilerde ortaya g¢ikan
okultist boyutu ve priori olarak savundugu agnostik (bilingdis1) yapisi yliziinden

153 POTLATCH # 23, Lettrist Contribution, s.54

13 David PINDER, Old Paris is No More; Geographies of Spectacle and anti-Spectacle, 5.357-387
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15 Guy DEBORD, Raport on the Constructing of Situations, s.13
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situasyonistlerin pek hos bakmadiklar bir 6gretidir. Psikanaliz SE i¢in ancak kisilik
kurmak gibi bir.-noktada kabul edilebilir.

Psikocografya igin situasyonist psikanaliz veya spatial psikanaliz diyebiliriz.
Tuhaf bir sekilde bu spatial psikanalize Debord, Dérive teorisinde Marx’tan bir alintiyla
¢agrisim yapar:

“Insan etrafinda kendi imaji diginda bir sey goéremez; her sey ona kendisini
anlatir. Onlarin herdaim manzaralan (landscope) canhidir”.'’

Bu yiizden psikocografyayr sehrin semptomlarini-gistergelerini okumaya ve
dérive’yi bu semptomlari ¢6zmeye yarayan bir ugras’a benzetebiliriz.

Siiphesiz bu bir analojidir, fakat dérive kavramim 1953’te 19 yasindayken ortaya
atan Gilles Ivan (aka Ivan Cheteghlov), yatinldigi akil hastahanesinden 1964°te
Debord’a yazdigi mektup’ta “dérive’in biitiiniiyle psikanalist bir yéntem oldugunu”
yazar.

“Uzak’tan mektuplar” olarak yayinlanan bu yazi Artaud’un yankisim tagiyan bir
ciddiyetl (“Rhodez’den mektuplar”), derinlesen psikanalizin nasil zararli oldugu gibi
uzun siiren dérive’in de bir takim bozukluklara yol agabilecegini anlatir. 1953-54’te ii¢
ay siiren siirekli dérive’den ve onun yan etkilerinden bahseder.'>®

Vincent Kaufmann, SE iizerine yazisinda dérive ve diger oyuncul pratiklerin
situasyonistler i¢in sanatsal bir olay olmadifim (performans gibi) ve gizlilik i¢inde
yapildigini, ancak belli kurallar kesfedildigi zaman konudan bahsedildigini tespit edince
bu pratigin sahsi birsey olmadigim da ekler.

“[dérive] Ozneyi sehir divaminda yeni bir tedavi gelistirmek adina aligilmug
pratiklerden vazgegmeyi zorlar; bagkalarn dil’i nasil dinliyorsa, sehri aymi dikkatle
dinlemeyi gerektirir. Hatta dérive’nin otobiyografik temsilliyetten temizlenmis bir
yiiriime oldugunu soyleyebiliriz,”.!>

Debord da bunun farkindaydi ve dérive’nin bazi trangresif (ihlalci) pratiklerinin
(yerlebir edilecek evlerde gecelemek, otostop ile ulagim grevinde gezinmek, belirsiz bir
sekilde ordan oraya gitmek, kamuya kapali yeralti mezarliklarda gezmek gibi)

dérive’nin genel duygusundan 6te bir his getiremiyecegini yazmigt.'°

157 Guy DEBORD, Theory of Derive, 5.23
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Kaufmann yazisinda 6nemli bir sey yakaliyor; psikocografya’nin psikanalizi
kigisel bir bulus degildir, daha iyi yasamak i¢in ve giindelik hayat1 daha oyuncul kilmak
igin gerekli ad hoc bir yontemdir.

Situasyonistler basta Paris olmak lizere Venedik (Ralph Rumney), Amsterdam
(Constant), Londra (Alexander Trocchi) gibi bir stirli yerin psikocografik incelemesini
yapmuslardir.

Bunlardan en iyi belgeledikleri ve ikinci sayida (1959) uzun uzun yayimladiklari
Tunus’lu situasyonist Abdelhafid Katib’in “Les Halles psikocografik tarifidir”.

Les Halles (Haller bolgesi) 1969’a kadar -mahalledeki eski marketler
kapanincaya kadar- SE igin ¢ok 6nemli bir yerdi “Irma La Douce”un gegtigi yer olan
Les Halles, kalabalik ve bir siirii sosyal tabakamin i¢ ige -oldugu bir yer olarak
psikocografik analizler i¢in Snemliydi.

Katib, psikocografik analizi sirasinda dérive’in yamsira bolgenin planlarini
okumak, grafik, istatistik ve sosyolojik aragtirmalar gibi teorik bilgilerden de yararlanip,
Les Halles’in biitiin meydani, agildigr caddelerle, bulundugu binalarla, islerligiyle,
depresyonuyla, groteksliligiyle, -tarihiyle, pasajlariyla, stratejisiyle (burjuva ve isgi
sinifimn bulustugu yer) agiklar. Gece ve giindiiz degistigini fark eder (gece yapilan
psikocografya situasyonistler ve pre-dérive’ciler i¢in 6nemliydi).

Katib’in makalesinin sonunda degisen tonu psikocografyamin sadece bir tarif
yontemi degil, aym zamanda mekam degistirmek i¢in basvurabilecegimiz bir arag
oldugunu gosterir.

Paris’in meydam buras1 olmasim 6nerir, her zaman engellenen “kollektif 6zgiir
hayat” bu meydanda wvuku bulabilir. Ayrica bolgede, oyun oynamaya acik ve
labirentimsi kiicli situasyonist mimari 6meklerin insa edilmesini Onerir. “Iscilerin
oyuncul egitimini zenginlestirecek parklar inga edilebilir”.'®!

Fransiz polisi o yillarda 21:30’dan sonra gezen Afrikalilan tutukladifi igin,
Katib iki kez gozaltina atilmigtir ve psikocografik aragtirmasimi bu yiizden
tamamlayamamugtir.

2.4. BIRLESTIRICI SEHIRCILIK
Dérive’nin bu devrimci zevk fikri, psikocografik arastirma yontemi ile

Orneklemek istedigi sey, Kristin Ross’un “sehrin farkli ve ara mekanlarinin sistematik

16! Abdelhafid KATIB,Attemt to a Psychogeographical Description of les halles, 5.72-76
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inceleme sonucu baskin kiiltiirden kurtulup, sosyal mekanin {itopik yeniden kurulmasin
saglayan ogeleri bulmak” dedigi seydir.'®

Dedigimiz gibi dérive ilk basta yasadifimiz sehirde alternatif yasam bigimlerin
uygulanabilecegi alanlar ararken, daha sonra Birlestirici Sehircilik (unitary urbanism)
kavramiyla situasyonistler bu yasam bigimleri i¢in alanlar kurmak istiyorlardi.

SE bu alanlar1 (ilk defa) diizenledikleri birkag sergide kurulmuslar; meslegi
kimyager olan Italyan situasyonist-sanatgi Guisepe Pinot-Gallizio’nun “Anti-Madde
Magaras1” bunun en iyi 6rnegidir.

Pinot-Gallizio gelistirdigi Endiistriyel Resim teknigiyle kilometrelerce uzun
kumas rulolarinda ‘resim makinelerin’ yardimiyla resimler yapiyordu. Debord ile
birlikte 1959’da Paris’te tasarladifi “Anti-Madde Magarasi”’nda bu resimleri giyim
malzemesi ve sehirli dekorun birer 6rnegi olarak kullanmisti. Anti-Madde, daha Once
gosterdigimiz gibi LE i¢in karsit ve topyekiin muhalefet olanin simgesiydi, Magra’mn
acihisinda Gallizio’nun piroteknik yetenekleriyle yapuig1 patlamalar bunu simgeliyordu.
Sergi odalarinda gesitli kokular, duvarlara yaklastigimiz zaman yiikselen neo-Futurist
giiriiltii sesler ve 1giklar ile yaratilan ambiyans (iklim); dérive ile giindelik hayatta
bulunmak istenen bulunmak istenen unsurlar sanat aracilfiyla gerceklesmesiydi.
Serginin nihai amaci katilani etkileyecek ve heyecanlandiracak yeni maceralar olanag:
yaratip, sergiyi gezenin Kkatilimiyla (ses, koku ayarlarim1 sergiye katilanlar
ayarlayabiliyordu) sanat ve giindelik hayat dikotomisini yikmakt:.'?

Birka¢ ay sonra SE’nin(Constantve asistanlari, Debord, Jorn, Wyckaert ve
Zimmer) Amsterdam’daki Stedelik miizesinde gergeklestirmek istedikleri labirent
projesi bunun daha eglenceli bir versiyonuydu.

Miize sahiplerinin “tehlikeli” diye iptal ettikleri bu projede, miizenin bir kanati
kullamilarak 3 km. uzun olabilecek ve yilkseklifi 1m.’den 5m.’ye kadar degisebilen
labirant insa edilecekti. Labirent boyunca sehrin i¢ ve dig dekoru kullamlacakts,
glirtiltiili sesler, provakatif konugmalar, 1s1 ve 151k degisimleri, yagmur, sis, riizgar gibi
cografik simulasyonlar, Gallizio’nun endiistriyel resim tiineli ve Wyckert’in détourne
hurda’laniyla sergiyi gezmek isteyen kisi stirekli bir sok’ta tutulacakti ve dérive
zorlagtirilacakt.!®

162 ¥ ristin ROSS, French Quotidian, .22
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Simultane bir sekilde digsarda, Amsterdam meydaninda, dérive yapacak kisiler de
telsiz aracihigiyla igerdeki dérive’cilerle iletisim iginde olacaklardi.

Labirent’ler tiikkenmez oyuncul olanaklan yiiziinden SE i¢in herzaman bir iitopik
diisince olarak varolmuslardir; Debord “Dérive Teorisi” makalesinin sonunda
Amerika’da yapilan ve 1955’te yapilan apartman’in iginde dérive yapmayr miimkiin
kilan bir bulugtan bahsediyordu:

“Heliciodal (sarmak, helezonik) insa edilmis apartmanlar pastanin dilimleri gibi
kesilebilir. Kisi bunlarin hareket eden bolimlerinin biyiitlip kiicliltmesiyle
degistirebilir... bu teknolojinin sayesinde dort odali bir daire alt1 saatte on iki odali
daire’ye doniisebilir”.'®®

Détournement ve dérive gibi oyuncul durum kurmanin efemeral (degisebilir)
oldugu gibi situasyonistler efemeral mimari’nin de miimkiin olabilecegine
inanabiliyorlardi.

Situasyonistler ilk yillarda teknolojinin yardimiyla iitopyalarin gergeklesecegine
dair optimist bir goériise inamyorlardi, gérdiigtimiiz 6rneklerde oldugu gibi Piont-
Gallizio’nun “Endiistriyel Resim Manifesto”sunda, endiistriyel gelisiminin yeni
durumlar ve hayatlar kurmakta ¢ok Onemli oldugu savunulur. Hatta Gallizio yeni
kesfedilen koloidal makromolekiillerin sanatta kullamiimasiyla Regine devrimi
basliyacagimi yaziyordu. Regine, plastik 6zelligiyle efemeral sehir tasanmimin kosulu
olacakt:.'®

Futurizmin etkilerigériilebilecek bu iitopya, ama¢ olarak komunizmi,
yaraticihi, optimizmi segmesiyle 6nciistinden ayrilir.

Fakat tiim SE mimari yazilar1 oldugu gibi Gallizio’nun da asil etkilendigi
kaynak, Gilles Ivain’in 1953°te yazdi§1 yeni sehircilik iitopyasidir.

“Yeni Sehircilik Formiiler’inde Ivain, artik sehrin sikici oldufunu ve eski
iitopyalarin siirsel mekanlanin artik eskidigini soyleyerek basliyor; bunlar hepsi giizel
birer masaldir ve hacienda’y: (biiyiik ¢iftligi) hicbir yerde géremeyiz c¢iinkii o yoktur.
Hacienda insa edilmeli.'’

Mekanik uygarlik ve onun frijid mimarisinin yol agtif1 sikic1 boszamanina karsi

olarak, Ivain’in 6nerdidi yeni mimari yeni ve degisebilir dekorlar ile olacakti. Bu mobil

165 Guy DEBORD, theory of Derive, .27
16 pinot GALLIZIO, Manifesto of Industrial Painting, s.1-5
167 Gilles Ivam, Formulary for a new Urbanism, s.24
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ve efemeral mimari, diisleri gerceklestirecek ve insan arzularimin sonsuz olanagim
sagliyacaktir.

Herkesin kendi kisisel ‘katedrali’ olacak bu mimaride, odalar iyi riiya ve
uysturucudan daha etkili olacaktir. Oyunlarin yasak oldugu resmi labirentler gibi degi,
stirekli kullanima agik Cin ve Japon bahgeleri gibi olacak bu mekanlarda en 6nemli
eylem siirekli dérive olacak. Saklanma sanatimn 6nemli oldugu dolanmalar,'®®

Bu, Birlestirici Sehirciligin ilk tanimidir, IS dergisinin ilk sayisinda verilen
B.S taumi daha net ve Kesindir. “Denetsel davramiglaria dinamik iliski i¢inde olan
birlestirici bir ambiyans (iklim) yaratmak i¢in, sanat ve tekniklerin birlikte
kullanilmasim 6ngéren teori”.'®

Situasyonistler dérive aracilifiyla yapmak istedikleri sey de buydu, talsiz (talkie-
walkie)ler aracihigtyla sehrin psikocografyasimi ¢ikaranlar iletisim halinde olup
alternatif bir mekan agimi olugturmak. Kurmak istedikleri B.S. organikti, ¢linkii atomize
olmus modern sehrin yabancilagtirici mekanizmine karsi, dérive haritalarinda oldugu
gibi, bu yasayan bir biitiinliiktii.

Pargalanabilir, degisebilir 6zelligi olan bu sehri, teknolojinin olanaklariyla
birlestirmek istiyorlardi; LE’nin de One siirdiifli bu tez situasyonistleri
gergekiistiiciilerden ayiran en biiyiik farkti.

Breton da kristal labirent ve kale, miknatis alanlar gibi sehirde gesitli fantastik
yapilarin olabilecegini diigiinmiigtii.!”

Ayrica Breton “Paris’in irrasyonel siislemesi” yazisinda, katedralleri tiip ve
menii ile doldurmak gibi gergekiistiiciilerin fantastik imajina uygun bir sehir hayal
etmigtir.

Potlatch dergisinde LE, Breton’un bu makalesini détourne ederek” Paris’in
mantikli diizenlenmesi i¢in Plan™ hazirlamiglardir. Gurubun oy birligiyle kabul ettigi bu
planda, mantikh bir gekilde sehrin tiimii détourne edilmeye (degistirilmeye) agik
birakilmagtir.

Metro’lar geceleri agik olmaliydi. Pasajlar titrek ve hafif bir 1gikla
aydmlatilmali. Paris’in biitlin catilan gece yiiriiylisleri i¢in birbirine gesitli tekniklerle
baglanmali. Parklar geceleri agik olmali ve 1s1klar psikocografik stile uygun olmahidir.
Tiim sokak lambalari aydinlanabilir olmali; 151k kamusallagtinlmali. Kiliseler ya

1% Gilles IVAIN, a.g.m., 5.17
19 1S # 1, Tanimlar, s.62
'7 Jelena NOVAKOVIC, Bretonov Nadstvarni Svet, Naucna Knjiga
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tiimiiyle yikilmali ya da luna-park veya perili-ev’lere doniigtiirmeli. Tern istasyonlan
oldugu gibi kalmal. Biitiin mezarliklar yok edilmeli (ve mezarlig1 hatirlatan Mauriac,
Gide gibi yazarlarda onunla beraber). Miizelerdeki saheserler barlara dagitiimali.
Hapishaneler ziyaret etmek isteyen herkese agik olmali, mahkum ve ziyaret¢i farks
ortadan kalkmali (Michel Foucault-Hapisten Haberalma Gurubu). Détourne edilemez
kadar ¢irkin heykeller yikilmah. Kahraman, belediye bagkam, general ve kutsal
adamlarin isimlerini tastyan tiim caddeler’in isimleri degistirilmeli'”*

Situasyonistlerin ilk sehir planlan Chetcheglov’un formiilerinden farksiz
degildir, tek fark SE’nin agik bir sekilde bu {itopyanin mantikh oldugunu ve teknolojik
gelisme sayesinde gergeklesebilir olmasina inanmastydi.

Birlestirici Sehirciliin taniminda zaten, sanat ve teknolojinin birliinden
bahsediliyordu. SE’nin Coscio’d’ Aroscia’daki ilk toplantisinda oybirligiyle kabul edilen
teknolojinin demokratiklestirici 6zelligidir.

Bir film ¢ekimi igin endiistri milyon dolarlik yapilar ingaa edip, ertesinde hemen
yikabiliyorsa; bu teknoloji oyuncul ve diger situasyonist pratikler i¢inde kullanmanin
ihtimali SE i¢in en bilyiik argiimanlardan biriydi.

Debord’un en ¢ok sevdigi film Dr. Calligari ve diger “film noir” Ornekleri
olmasi, bu planin sinematik kékenli oldugunu idda etmek yanlistir. Filmin atmosferik
Ozelliginin 6nemi gergekiistiiciililk, Thomas de Quincey, Fourier gibilerinin oldugu gibi
sadece bir ornekti.

Bu plam en ciddi sekilde yaratmak isteyen kisi Constant Nieuwenheyys’tu.
Hollanda’li ressam olan Constant, iiye oldugu CoBrA’nin dagilmasindan sonra, mimari
tizerine ¢aligmaya baslamistir ve 1970’lere kadar resmi tamamen birakip, sadece iitopik
situasyonist yap1 maketleri ve Birlestirici Sehircilik tizerine planlar yapmigtir.

Constant ilk mimari planini, Gallizio’'nun Onerisiyle, Alba’nin etrafinda yasayan
¢ingenel igin yapmustir. Diinya Ozgiir Sanat¢1 Kongresi’nin tutuldugu Alba’ya katilan
Constant 1956’da yerel c¢ingenel i¢in hazirladigi “Mobil Sehir” onun daha sonra
yapacag tiim maketler i¢in 6rnektir.

Maket’te hareketli yerlesim birimi, kolay bozulup tekrar yapilabilen 6zelligiyle
gOcebe hayat tarz1 yasayanlar igin ideal bir yapiydi.

Situasyonistler hi¢bir zaman yap: ingaa etmemiglerdir; sadece bu yapinin

planlarini ¢izmigler ve miyatiir 6rneklerini yapmiglardir

' POTLATCH # 23, an Intelligent View of the Avans-Garde at the End of 1955, 5.56
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Constant SE’e iiyeyken yazdigi ilk yazilar’da “Gelecek Olan Biiyiik Oyun”
(1959) ve aym yil “Bizim Amag¢ ve Perspektifimiz” (1958) yazilarinda birlestirici
sehircilifin kurulmas: igin teorik altyapilar olusturmustur. Bu yazilarda “sinema,
televizyon, radyo hizli yolculuk ve iletisimin sundugu olanaklar sémiiriilmiis ve kiiltiirel
hayat icinde dayamilmaz hale getirilmistir. Birlestirici Sehircilifi veya gelecegin
toplumu’nu kurmak i¢in somiiriilen bu olanaklarin tiim potansiyeli arastiriimalidir”.!”

Boylece, psikocografya yoOntemiyle baglatilan sehrin insancilastiriimasi,
teknolojinin yardimiyla II. Diinya Savasindan sonra hizli ve carpik gelisen sehri
diizenleyecekti. Yeni sehrin en Onemli Ozelliklerinden biri Homo Ludens’in
yaraticilifina mekan saglamis olmasiydi.

Diger makalesinde Constant, teknolojiye verilen bu &nemin; devrimci bir
gelecek olugturmak i¢in 6nemli oldugu ve Jorn’un hayalci sehir goriisiine karsin hemen
birseylerin degistirilmesi gerektigini savunuyor.

Biitiiniiyle Birlestirici Sehircilik {izerine olan IS’mn iigiincii sayisinda Constant
“Farkli Hayat I¢in Farkli Sehir” yazisinda bu iitopist sehrin gemasim verir.

Daha 6nce hi¢ gorillmemis oyunlarin oynanacagi bu sehir, modern mimarlarin
ville verte (yesil sehir) dedigi yerlesim birimine zittir. Birbirinden izole olmus yliksek
binalarin ¢ogalmasiyla dogacak bilesmeyi, iletisim teknolojileriyle engelleyeceklerini
diisiinen modernistler yamlmaktadir. Ville verte’nin bu sahte biitiinliiftine kars
Constant, kaph sehir (covered city) planim 6nerir. Bu sehir’de yiiksek stitunlar ile
yerlesim yerleri trafigin iistiinde kalarak, ondan uzaklastinlmistir. Yap1’min kompleks
ozelligi, binalarin birbiriyle kaynagmasi1 ve siirekli degisimiyle farkli amaglar igin
kullamlmasim kolaylagtinr. Hersey yasayanlarin kullammlar i¢in serbesttir, teras, alt
kat ve list katlarla ¢ok katmanli bir sehir olan “kaph sehir”, ville verte’ye zit olarak
sosyal mekani maksimum kullanima agar. Yerden uzak olmasi, bu sehrin insa yiizeyinin
%100 ve serbest yiizeyinin %200 olmasim (teras ve parterre?) saglar; geleneksel
sehirlerde bu oran %80 ve %20 iken, ville verte’de daha az olabilir.'”

Constant’in bu projesi olabildigince artifisyel’di eski dogal iitopyalarla higbir
ilgisi yoktu, hergeyi otomatizasyon iginde halledecek makinelerin Gtesinde olan insanlar
eglenecekti, bu makineleri ve mobil ayarlarni da birkag iyi yetistirilmis situasyonist
yapacakt1.

172 CONSTANT, Our Means and Our Perspectives, s.77-79
173 CONSTANT, Another City for Another Life, 5.92-95
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Constant IS’nin bir sonraki sayisinda ‘San Bolge’ projesinin tarifini yapiyor.
Proje ismini katlarin rengi olan sari’dan alir, ve eglenceli, daha dogrusu oyuncul bir
mekam c¢agristirir. Sozkonusu olan yine bir makettir, fakat simdi Constant daha
teknik’tir. Her boliim i¢in ayr ayn béliimler uydurmustur; su efektleri, sirk, biiyiik dans
pisti, ve cesitli renklerde meydanlar (yesil meydan’dan, asagidan gecen harikulade
trafigi izleyecek bir manzara olacak). Labirentli evlerde kisi gesitli odalarda ayn ayn
ambiyanslar yasayacakti: sessizlik odasi, kulak tirmalayici sesler ve acayip renklerle
giiriiltli odasi, yanki odast (radyofonik hoparlér oyunlar), imaj odasi (sinematik
oyunlar), yansima odasi (psikolojik oyunlar), istirahat odasi, erotik oyunlar odasi,
tesadiifler odasi... vb.'™*

Yesil Bolge, Constant’in diger maketleriyle ve semalariyla birlikte onun Yeni
Babil (New Babylon) projesinin bir &rmegiydi. Ismini SSCB’de Kozintser ve
Trayberg’in 1929°da Paris Komiinii hakkinda g¢ektikleri “Nova Vavilonija” filminden
almaktaydi. Constant hem Leningrad hem de Paris’teki devrimlere génderme
yapiyordu.'”

Babil Sehri tiim kutsal kitaplarda kozmopolit bir giinahi, tanriya bagkaldiry
simgeliyordu. Constant bir roportajinda o6zellikle New Babylon’un bu giinah ve
transgressive 6zelliginden bahsediyor.'”®

Constant bu mimari iitopyasiyla, birlestirici sehirlesme teorisine en rasyonel,
teknik ve futurist bir ¢6ziim sunarken, onun ne kadar ciddi oldugunu anlamak zor.
Ciinkii boyle bir proje, ki o zamanlar béyle projeler ¢oktu, ¢ok kolay sistemin eglence
sektoriiniin (Disneyland veya hippilerin fantastik-plastik deneyim odalari) bir pargas:
olabilir.

New Babylon’un iitopist yapisim analiz eden David Pinder, melankolik bir ton
ile bu projenin gerceklesmemesini, Constant’in bunu work-in-progress mimari olarak
gbrmesiyle agikliyor. Siirekli ilerleyen yapisi yiiziinden, Pinder bu iitopyay: aldatan bir
proje gibi degil, gelecek igin bir Oneri olarak goriiyordu. Bu Ernst Bloch’un “heniiz
degil” dedigi seye benzetiyor: “Bu eksik olan, var olmayan, kayip birseye 1srar ederken
aym1 zamanda gercek olanaklara isaret ediyordu; “heniiz degil”i (not yet) “gelmek iizere,
heniiz gelecek” [still to come] anlaminda okumak.”!”’

17 CONSTANT, Description of the Yellow Zone, s.102-105
175 peter WOLLEN, Situationist Architecture, s.135-136

176 Jean-Clarence LAMBERT, The Amsterdam Studio, s.25-26
177 David PINDER, Utopian Transfigurations, s.15-19
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Diger bir mimari elestirmen Anthony Vidler, “Utopyamin Diyagramlan”
yazisinda, diyagramlarin (sema, maket) a priori {itopist ve yikici oldufunu savunuyor.
“Gergek ve kopyamin sentezi degil, bunlarin total kopusu oldugu i¢in, diyagramlar
ideal’in semboliidiir”. New Babylon’a baktifimiz zaman aym seyi goriiriiz; diyagram
seklinde kalan bu plan, insa edilmedigi i¢in herdaim tliketim giiclerinin mercinden
kacabilmektedir. Hilde Heynen bunu, Adorno’nun modern iitopist diisiincesindeki
gerilimiyle agikliyor: engelleyici toplumsal gergeklik icinde iitopya olarak kalmak
isteyen sanat arzusu ve komfor ve ilizyon’a alet olmak istemeyen elestirel sanat pratigi.
Bu gerilim New Babylon’un “stabil olan kocaman alanlan ve labirentimsi ile degisken
olan kiiciik alanlar” arasindadir. Sonug olarak Heynen, New Babylon’u, yadsimay: esas
alan bir son tarihsel iitopya olarak goriiyor.'”®

Tiim bu yorumlarin agtig:1 tartigmalar1 bir yana koyarsak, Constant “hentiz degil”
mimarisini, gittikge “gelmek iizere” olan devrim i¢in sart olarak gbrmeye baslad.
“Yesil Bolge” tarafindan birkag ay sonra 20 Aralik 1960°’ta stedelijik miizesinde ‘New
Babylon’ sergisini actiginda, artik SE iiyesi degildi. SE’den kovulma nedenlerinden biri,
Constant’in birkag asistaninin Hollanda’da ingaa ettikleri kilisedir, oysa nedenler ¢ok
daha ciddi ve politiktir.

1959°da “Devrimci Entelektiicl ve Sanat¢ilara Miinacat Hakkinda Tartigma™y1
baglatan SE iiyelerinden André Frankin ve Debord, kiiltiirel devrim ve ¢agdas toplumun
devrimci doniigiimii konusunda israr ederken, Constant’in bagkan oldugu Amsterdam
Birlegtirici Sehircilik Arastirma Barosu kiiltiirel perspektiflerin yetersiz kaldigim ve
atilmas1 gereken ilk adim B.$.’nin kurulmasiydi. Ancak B.S. gergeklestifi zaman
kiiltiirel devrim olabilirdi. Debord, demokratik burjuva devlet’in tiim anarsik giidiileri
reformist bir otorite ile nasil somiirdiigiinii agiklarken, Constant yazdifi mektup’ta “ilgi
alanimizin merkezi Birlegtirici Sehircilik olmalidir ya da tiimden kaldiriimahidir” olarak
cevap vermistir.'”

Paris’teki situasyonistler, mimarinin en kolay tiiketilebilir sanat 6rnegi olarak
diistinmeleri dogrudur, bu tartismalarin oldugu yillarda birgok avant-garde sergi ve
bienallerde durum kurmak ve birlestirici sehircilikten bahsedilmeye baglanmugti. Bu
kavramlan birer sanat ve viziiel olgu olarak resmi avant-garde, ¢ok kisa bir siirede

kullanimina dahil etti.

'8 Anton VIDLER, diagrams of Utopia, 5.30 ; Hilda HEYNEN, Antinomies of Utopia,s.30
17 1S # 3,Discussion on appeal to revolutionary intelectuals and artist, s.3
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Constant SE’den ayrildiktan haemen sonra Venice Bienaline, devletin sanat¢isi
olarak katilmayi kabul etti. New Babylon sergisinde Constant, tiim projesini bir siirii
sema ve maketlerle, situasyonist teknikler (151k, ses ambiyanslar1) yardimiyla ve sert
militan tonuyla, aynintisina kadar sergiledi. Sergiyi yorumlayan Wigley, “Gelecegin
ozgiirlik yolu veya High Tech kabus’un haz hapishanesi olsun, her haliikarda
etkileyiciydi” yaziyor.'®

1964’te Architectural Design dergisi igin yazdign yazida, Constant bu “haz
hapihanesi” yorumundan uzak durmaktan olsa gerek, konuyu daha ¢ok sosyal ve
psikolojik kavramlar ile agiklarken, New Babylon’un ayrica artan populasyon ve trafik
stkisikligt igin iyi bir sehir ¢6ziimii oldugunu savunur.'®!

Gittikge projesini tekniklestiren Constant, en sonunda resime tekrar doéniip
birka¢ Yeni Babilon konulu resimler yapmustir (devrimin bdyle bir binada gergeklestigi
“Odeon” resmi gibi) ve son resimlerinde bu “haz hapishanesinde”ki izolasyon ve
tecaviiz resimleri ¢izmistir.

60’larda Yeni Babilon gibi ¢ok fazla iitopik mimari projeleri vardi, bunlarin
ortak noktasi donemin 6zgiirliik, uyusturucular, ekzotik ve radikal sdylemine paralel bir
mekansal ¢doziimler iiretmekti.

En fazla ingiltere’de olan bu iitopik mimari projelerin fikir adamlarindan birkag1
Independent Group aracilifiyla, Constant ve situasyonist fikirlerle etkilesim igindeydi.
IG (Independent Group)’den Alison ve Peter Smithson’lar gesitli labirent projeleri
yapmuslardir, kolektif sergiler olan “This is Tomorrow” ve “Man, Machine, Movement”
(1956) ¢alismalar’da gurp, teknolojinin iitopik bir gelecek igin nasil kurulacagim ve
tlim bu futurist yeniliklerin insanin giindelik hayatina nasil adapte olacag: incelenmistir;
aralarinda ex-situasyonist Ralph Rummney’nin de yer aldig: (digerleri pop-artist Robin
Denny ve Richard Smith’ti) 1959°da yaptiklar1 “Places™ sergisinde modern gdsterinin
ambiyans1 sorgulanmigtir. Rumney “bugiinkii insanlik evriminde en 6nemli iki gelisme
olan sinematik yiizey ve science-fiction uygulanmas:” ile ilgiliydi.'*?

Constant da Jorn ile birlikte birlestirici sehirciligin, mimarinin science-fiction
(bilim-kurgu)’1 oldugunu yazmislardi. Ingiltere’de bu mimariyi en fiction boyutlarna
vardiran akim, bugiin hayli etkili olan, Archigram’d1.1961-1974 yillart arasinda aktif
olan ve kisa siirede uluslararas: {ine kavusan Archigram’i, alt1 gen¢ mimar kurmustur.

1% Mark WIGLEY,The Great urbanism Game, s.11
18 CONSTANT , New Babylon;an urbanism of Future, s.12-14
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Onlar ikinci diinya savagindan sonra tiiketim kiiltiiriiniin gostergeleri, bilim buluslan,
uzay yolculuklari, pop (art) diinya ile ilgili tiim 6geleri kullanmaktaydilar. Bu pop
entuziyazmi yliziinden Beatles’e génderm yapilarak “fab six™ adlandinlan gurup higbir
zaman ingaa etmeyerek, sadece kolaj tarz1 diyagramlar ile Walking Citiy, Plug-in City
gibi degisebilir, istendigi sekilde kullamlabilir ve kullanim yiizeyi %100’den fazla olan
sehirler ¢izmislerdir. (Yeni Babilon ve Archigram’in herhangi bir eseri
karsilagtirilmayacak kadar kargidir). Archigram, ayrica mimari {itopyasim gégebeler i¢in
¢iziyordu ve bu mimari, geleneksel mimarinin modern gégebe hayat1 igin tiim
engelleyici unsurlan kaldiracakt:.'?

Profesyonel mimari ve daha incelikli diyagramlariyla “Team 10", hem onciil’dii
hem de Independent Grup kokenli bir alternatif’ti. Gurup’tan Aldo van Eyck ile
Constant, ¢esitli projelerde beraber calismisti. Onlarin projeleri daha politikti ve
“tiiketim toplumu’nun genel durumunu yeniden tammlamak ve giindelik hayat1 bastan
degerlendirmek™ti: Team 10 ve daha labirentimsi ve hologramik (ekzotik) olan Van
Eyck, farkl olarak gesitli yerlerde binalar ve parklar insaa etmislerdir. Smithson’larin
insa ettigi her yapi, onlarin radikal teorilerini biraz daha yumusatmugtir.'®

‘team 10’dan daha avant-garde ve radikal guruplar Cedric Price, Italya’da
Aichizoon ve Superstudio, Japonya’da Matabolistler, Avusturya’da Haus-Rucker-Co
vardi. Bunlarin hepsi mimariyi insamin tiim yonleriyle ilgili olarak holistik bir proje
olarak gormekteydiler. Aichizoon ve Superstudio ile Metabolistler (Kenzo Tanage’nin
kurucularindan oldugu gurup), ironik de olsa radikal marksist s6ylemler iginde
¢aligmalanm siirdiiriiyor ve siirekli, degigebilen, organik sehir tasarimlan ¢iziyorlardi.
Aichizoon’un “Non-Stop Sehir’ (1971) bu siireklilizin en iyi drenegidir.'*’

Diger yandan 1967-77 arasinda aktif olan Haus-Rucker-Co, efemeral ve
promatik (sisirilebilir) mimarisiyle, yapiy1 oyuncul bir yer olarak kullanan ve miman,
yaptif1 igse performans gibi genisleten anlayisla “Beyni Genisleten Programlar”
gelistiriyordu. Bu eserler, uyusturucu plastiginden etkilenen ve 68 hippi kars:
kiiltiiriiniin halusinojenik iitopyalarryd:.'8¢

Dénemin titopist mimarlarin ¢ogu Babarella, Lalo Schiffrin, James Bond, pop
ikonlarindaki futurist tasarimlardan etkileniyorlardi. Uyusturucu, kitsch, Godart, rock’n

182 | awrence ALLOWAY, Britanski Pop art, s.40-44; David MELLOR, Sixties art scene in London,
2.bdkim

183 Joel SANDERS, Archigram;Design of the Future, s.108-111

18 Van der HEUVEL, Diagrams of TEAM 10, 5.40-51

185 Marie STOUFFER, Utopian Reflections; Archizoom and Superstudio, s.23-36
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roll, psychedelia, Swinging, London, Vietnam Savasi, Odyssea 2001, NASA ve daha bir
siirii 6ge, hep beraber sistemin basardig: bir refah-devrimi olarak goriiliiyordu. Artik
“evleri bu kadar gekici kilan seyin ne oldugu” aramirken hologram, stereofonik sistem,
LSD-25, HALL-9000, gibi devrimci teknolojik buluslar ile karsilamyordu. Evleri inga
eden Pop, 60’lardaki kargi-kiiltiir sdylemiyle daha ilging, rahaf, macerali ve oyuncul
oldugu diisiiniiliiyordu. Genisleyen mekan ve bu genislemeyi destekleyen sentetik
maddelerle birlikte gengler “heniiz degil” devrimi “oluyormus” gibi gormeye basladilar.

Sadece yukarda bahsettiklerimiz’le ilgili degil, Yeni. Babilon 60’lardaki bir siirii
avant-garde mimari ile benzerlik kurularak agiklanmistir. Paul Virilo’nun siginak
mimarisi icin gelistirdigi “egiklik teorisi’ni yazarlar Constant’in yapidaki
dezoryentasyon, ve dinamik mekan anlayisindaki yapi-bozuculukla agiklamislardir.
(Leach, 1999, 5.73-74)

Daha sonra gorecegimiz gibi siginaklar, SE’in en ¢ok karsi oldugu yap:
olmasiyla birlikte, kilise projesi ¢izen proto-fasist Virilo ile gurubun higbir alakas
olmasi muhtemel degildir.

.Entelektiiel tartismalarin ¢ogunda oldugu gibi SE’nin “meshur” hareketi veya
goriigii kargilagtirmak gelenek haline gelmistir; 90’larda yeniden canlanan situasyonist
fikir, underground oldugu i¢in postmodernizm’den punk’a kadar uzanan bir gesitlilik
icinde degerlendirmistir.

Bu karsilastirmalardan biri Ingiliz karsi-kiiltiir tiyatrosu ile yapilmasim ele alan
G.D. White, benzerliklerin genelde net olmadifi ve bir takim acele sonuglara
dayandigim tespit eder. SE etkili Ingiliz tiyatrosu (genelde 60’lar) hakkinda yazilanlari
inceleyen White bu benzerliklerin “situasyonist teorinin gorselllestirdigi politik degisim,
d6nemin tiim avant-garde akimlarin ilgili alanlariyla aym olmasindan™ kaynaklandigini
yazar. (White, 2001, s.177-198)

Bu benzerlikler tiiketim toplumu, isyan, devrimci sanat, stil, rgiitlenme olabilir;
fakat SE tiim bunlara yeni bir yaklasim getirmeyi hedeflemisti, birkag yerde
tekrarladiklan gibi “bu ylizyi1ldan ¢ikmak (yiizyil1 agmak) istiyorlard:™.

Biitiin bu “resmi” avant-garde ile baglantilardan kopmak isteyen situasyonistler
(6zellikle Debord) Constant’s guruptan kovduktan sonra yeni ve daha elestirel bir
birlestirici gehircilik anlayis1 getirmislerdi.

18 Torsten SCHMEIDEKNAFT, The Ephemeral in the Works of Haus —Rucker Co., s.31-44
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Debord daha 1955°te yazdigas “Sehir Cografyas: Elestirisine Giris” (Les Levres
Nues, 6) yazisinda, birlestirici sehircilifin bir sehircilik doktrini olmadigi, bunun
elestirisi oldufunu yazmigtir. Ve LE ile baglayan ve SE’de daha ciddi bir sekilde devam
eden Le Corbusier projesinin elestirisi bunun en iyi gdstergesidir.

Corbusier, uluslararasi1 modren stiliyle, uniform ve homojenik stilini global bir
evrensellik i¢inde kabul ettirerek resmi fonksiyonalizmin en meshur mimarlarindan biri
olmustur.

“Kutu seklinde, kisla stile sahip bu ¢6p binalart inga eden” Corbusier
muhafazakar, hiristiyan kareli dogmanin en iyi devamcisi a priori SE’nin diismaniyd:.'®’

Corbusier, yayay1 tamamen ortadan kaldiran, otomobil merkezli bir gehir hayal
ediyordu. SE’nin gezdikleri tiim ara sokaklar1 otomobiller i¢in yok eden bu modernist
monopol ayni zamanda Corbusier’in en ¢ok gidip geldigi titopyaydi.'®®

Fonksiyonalist mimari SE’ye gbre biirokratik Weltanschauung (diinya
g0riisli) unun arac1 ve mikrokozmo’sudur.

Constant’in  kovulmasiyla, Birlestirici Sehircilik Biirosu Amsterdam’dan
Briiksel’e tasinmisti ve yeni bagkanlari olan Atilla Kotany1 ve sanatgi olmayan ilk
situasyonist Raoul Vaneiger “Birlestirici Sehircilik Biirosu’nun Baslangi¢ Programi™
adl1 on maddelik bir program yayinlarlar.

Sehircilik onlar i¢in artik gosteri’nin kendini en fazla belli ettii bir alandir,
insanlar1 modern-kapitalist yabancilastirici hayat tarzina sartlandiran sehircilik
reklam’dan bagka bir sey degildir. “Sehircilik yoktur; Marx’m kullandigi anlamda o
sadece bir “ideolojidir”. Mimari vardir, Coca-Cola gibi ve gergek bir iiriin olan fakat
reklamin ideolojisiyle nasil sahte ihtiyacin sahte doyurulmasi ise, Sehircilik’te Coca-
Cola etrafinda dénen reklam gibidir, saf gosteri ideolojisi”.'®

Onun i¢in yazarlara gore Birlestirici Teorinin, temel ilgi alam artik, sehirciligin
tiim teorik yalanciligini ortaya ¢ikarmak- olacaktr.

Ardindan 7. sayida SE “Kisuykusu Jeopolitigi” makalesini yayimnlar. Bu uzun
makalede ¢ok sert bir dil ile buglinkii modern mimarinin aldig: totaliter yap: elestirilir.
Soguk savasin en aktif oldugu bu yillarda, savas niikleer silahlarin da etkisiyle
Demokles kilic1 gibi duran apokaliptik bir gésteri halini almigtir. Savasin uyar olarak,

patolojik korku yaydigi bu durumda Dogu ve Bati blokunun yaptig: tek sey, niikleer

187 POTLATCH #3, Slum Construction, s.1
18 Guy DEBORD, Situationist Theses on Traffic, s.1-3
189 A KOTANYI & R.VANEIGEM, Basic Program of the Bureau of unitary Urbanism, s.116-118
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toplu yikim’da hayatimi signaklarda kurtaracak insanlara paranoya yaratmakt.
Armavutluk’tan Amerika Birlesik Devletlerine kadar yiizbinlerce sifinagin iiretildigi
dénemde, yaratici bilim adamlar1 ve entuziyost kasifler evlerinin hemen altinda magara
tarz1 kis uykusu inler ingaa etmeye baglamiglardi. Dagitilan ve filmlerde propaganda’s
yapilan ilanlarda “Insanin ilk ve son diislincesinin...Hayatta Kalmak!” oldugu
sartlandiriliyordu. Insanin tiim gereksinimlerinin hayatta kalmaya indirgendigi ve
kollektif bir histeri olarak siginaklarin {iretilmesi yonetici simiflarin, insanlar1 tamamen
baskic1 ve pasif bir gosteriyle hapsetmeleri kolaylagmistir. Resmi-devlet mimarinin de
gittikge sifinaklara benzemeye basladigini ve sigmnaklan bir alternatif olarak gérmeye
baslayan avant-garde’a kars:1 SE’nin yaptif1 son ¢agriyd: bu.!%

Artik sehir konjonktiirel ve politik (soguk savas) olaylariyla elestirilen, patalojik
sapma yasayan biitiiniiyle totaliter bir mekandi.

Bu durumda Birlestirici Sehircilik’ten bahsetmek artik imkansizdi. Kavramin
Yeni Babilon’dan Kis Uykusu’na kadar gecirdigi evrimi inceledikten sonra, SE’nin
gosteri mekanizmasimin “tiiketici yumasgitici” 6zelligine karsi nasil miicadele ettigini
daha iyi anlayabiliriz. Bu, siirekli olarak sistemin tuzaklarina karsi uyamk olan ve
direnislerini her zaman degistiren bir stratejidir. SE’nin gehircilik ve mimari hakkinda
son yazdigi seylerin bu olmasina ragmen, bugiin gurup hakkinda yapilan bir slirii
projenin Birlestirici Sehircilikle ve ironik olarak en fazla Yeni Babilon ile ilgili olmasi
sasirtic1 degildir.

En biiyiik ironi, Gilles Ivain’in diisiinii “situasyonizm”den etkilenen girisimci bir
adamin gergeklestirmesidir. Hacienda (biiyiik ¢iftlik)’y1, post-punk plak sirketi olan
“Factory”nin sahibi Tony Williams, Avrupa’min en biiyiik tekno kuliibli olarak insa
etmistir.'”’

50’lerden beri avant-garde mimarinin sesi olan “Arcitectural Design” 2001°de
“New Babyloians” konulu 6zel sayisinda, Amstredam’da yapilan parklar, New York’ta
biiyiik reklam panolari, film sahnelerinin sanal gergekligi internet ortaminda dérive, Las
Vegas’in psikocografyasinda ve daha bir siirli Biennal projesinin situasyonist
etkilerinden bahsediyor.'*?

Bu gibi olaylar birgok 6nemli yazarin bile “Biz diistindiiflimiizden daha
situasyonistiz” yazmasina neden olmustur. (Kaufmann, 97,s.65)

190 1S # 7, Geopolitics of Hibernation, s.125-133
1 Eric SCHLOSSER, Saturday Night at Hacienda, s.22-34
192 NEW BABYLONIANS, Architectural Design dergisinin 2001 vol.71(3) 6zel sayisi
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Van Lieshout atdlyesinin AVL-ville’sinden, Hakim Bey “TAZ (Temporary
Autonomuos Zone)”na kadar son birka¢ yil, tiim alternatif ve {itopik mimari projeler
Yeni Babilon ile ilgili olmustur.'*

Lorenzo Romito, AD’nin ad1 gegen sayisinda, “Gergekiistiiyli Sasirtmak™ adh
bir yaz1 yazar. Burda nasil gergekiistiiciilerin, sistem tarafindan faydali kilinmasi
gerceklesmigse, SE’nin de her an bodyle bir sona gelecegini arastinir. Romito,
situasyonistlerden alacagimiz dersin durum yaratma, dérive, psikocografya ve
détournement ile simrli olmadii en Snemli strateji Debord’un gosteri toplumu ve
mekanizmasi ile ilgili yazdiklar oldugunu savunur. Gosteri stirekli degisen seyler iginde
kalic1 bir seylerin prezervatif roliinii goriir, olanaklarin ve drenglerin ¢ogalmasim
engeller. Situasyonist stratejinin en 6nemli yeniligi, heran bu degisikliklere agik olmay:
ve gisterinin her tuzagina kars: yeni taktikler gelistirmeyi 6nermesidir. Polisin buldugu
her koruma (prezarvatif) teknigine kargi hirsizlarin buldufu her delme tekniginin
diyalektik siirecidir bu.'™

Bu goriigii daha sistematik bir sekilde savunan Erik Swyngedouw, SE’nin
mimari iizerine son yazdifi elestirileri ve agirhkla Debord’un tezlerini ele alarak
‘situasyonist gehirciliin goésteriye doniismesini inceler. Swyngedouw SE’nin yeni
canlanan, “Yeni-Yeni Babilon” mimarisinin postmodernizmin pasiflik, katilmama gibi
benzer tavriyla, SE’nin en énemli unsurlan oldugunu diisiindiigti elestirel diistincesini
yumusattigim yazar. Artik Sehircilik bir miicadele alam degil, pan-gdsteri diinyasinin
total simulasyaon ekraminda estetize edilmis ve depolitize edilmis imajdur.

Yazara gore situasyonistler’in gehir sorununu gok abartmadiklarini, onlar i¢in bu
politik bir sorundu sadece. SE’de politik bilinci en iyi yakalayan, Romito’da oldugu
gibi, Debord’un tezleridir; Swyngedouw bu tezlerde her zaman bagvurabilecegimiz bir
miidahale stratejileri bulundugu i¢in, sistemin simdilik yumusatamadigi bir elestiri
buluyor.

Sehrin nasil depolitize edildigi siireci, situasyonistlerin birlestirici sehircilik
iitopyalarindan totaliter-baskici sehir elestirisine gegislerine benzer. 60’larin ortasindan
sonra SE’nin kabul ettigi tek sehir détournementi, sokaklarin ve binalarin iggal sonucu,

istasyon ile festivalimsi bir havada donigtiiriilmesiydi.'®

19 Sven LUTTICKEN, Parklife, s.111-118

194 1 orenzo ROMITO, Foil the Surreal, 5.20-22

1% Eric SWYNGEDOUv, The Strange Respectability of the situationist City in the Society of
Spectacle,s.155-161
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Debord, “Gosteri-Mal Ekonomi’nin Cokiisii” (1966)’da, Debord 1965°te
Watts’taki zencilerin ¢ikardig: isyam incelerken, bu isyanin sadece irksal bir baglamda
yorumlanamayacagini, kékeninden Gosteri toplumunun seylestirme &zelligine kars:
insancil ve anarsik bir ¢ikis oldugunu yazar. Kollektif isyan’da zenciler tiim diikkan
vitrinlerini kirip, ¢apulculuk sirasinda gosteri toplumunun tiim mallarini talan etmisler,
etraftaki arabalar, binalan harap etmislerdir. 60’lardaki bir siirii underground
propaganda biilteni ve dergiyi etkileyen bu olay, Debord ve situasyonistler i¢in artik
baskiya dayanamayan insanlarin bir giin gergekten potlatch vari isyanlarla
patlayacaklarinn iitopik ve avant-garde’yi ilgilendiren bir sey olmadig1 anlagilmugtir.'*

Watts olaylar sehri ve tiiketim kodlarini tiimiiyle détourne etmistir; hi¢bir urban
gosterge artik sahip oldugu anlaminda degildir.

Bu tarz isyan tekrar 1968’de Paris’te canlanmisti, gengler isgal ettikleri
sokaklarda tim kaldinim taglarim1 sSkmiisler ve caddelerin altinda kumsal bulmak
istemislerdi.

Situasyonistler i¢in sehir’i degistirmek artik devrim ve zorla isyan ile
miimkiindii, tiim reform ve planlarin, gésteri diinyasimin bir gekilde eline gectiklerini
anlamiglardi.

Swyngedouw’da buna benzer sekilde, SE tavrin bugiin sadece Seattle, Cenova,
Floransa gibi ¢okuluslu sirketlere kars1 direnen genglerin festivalimsi ve tehdit eden

gosterilerinde: buluyor.197 (Swyngedouw, 2002, s165)

1% Guy DEBORD, The Decline and Fall of the spectacle-commodity economy, s.138-147
T Eric SWYNGEDOUW, a,g.m., 5.165
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BOLUM 1III. POLITiK BiR HAREKET OLARAK
SITUASYONIST ENTERNASYONAL

3.1. SE’nin POLITIK ve ESTETIK STRATEJILERINDEKI GORUNUR
CELISKILER

Simdiye kadar inceledigimiz SE pratiklerin hepsi, estetik birer kategori olarak
goriilebilen ve bu kategori’yi politikligin y6niinde yikmak isteyen stratejilerdi. Dérive,
détournement ve Yeni Babilon sergileri agilmasi, gurupta birgok sanat¢inin yer almasi
ve SE kendini eski avant-garde hareketlerin soykiitiigii i¢ine yerlestirmesi, onlan birer
XX. yy. ornek sanat akimi olarak gérmemize yol agar.

Birlestirici Sehircilik kavraminin gosterdigi degisimle beraber, situasyonistierde
biitiiniiyle estetik’ten siyasiye daha dogrusu sanatsal avant-garde’den politik avant-
garde’ye bir degisim yasamislardir.

1962 yilimin basinda Goteborg’da diizenlenen Besinci SE konferansinda;
situasyonistler sanat {izerine baglattiklan tartismay: daha radikal bir sekilde ¢oziimlerler.
Sanat gurup i¢in her zaman sorunlu bir konuydu; iirettikleri sanat eserlerini nasil
adlandircaklarim1 bilmiyorlardi. Bunlarin higbirinin situasyonist {irlin olmadif1 kabul
ediliyordu, ¢iinkii her sanat eseri bir giin toplum tarafindan co-opted (yumusatilarak
benimsenir) ve 6ziinde radikal olan tavir ona karsi kullamlir. Bu yiizden, Gé&teborg
konferansinda gurup Atilla Kotanyi’nin Onerisi olan, tiim sanat eserlerini “anti-
situasyonist” olarak adlandirmay: kabul eder. Yeni formiilasyona gore sanatg1 ancak
anti-situasyonisttir. Situasyonist durumlarin hala yeni bir toplumu olusturmadif: bu
dénemde situasyonist sanat imkansizdir.'”®

SE’de bu tartisma bu kadar agik olmazsa da hep vardi; Constant ve bir iki y1l
sonra Jorn ile Gallizio’nun kovulmasindan sonra, Goteborg konferansinda alinan
kararlar dogrultusunda SE’yi estetiklestirmek ve ulusal situasyonist fraksyonlar kurmak
isteyen Iskandinavyali Nashist gurup (Jérgen Nash’in liderliginde) ve Alman Spur “
nasyonel situasyonist” diye kovulmuslardir.1962 yih gurup i¢in Snemliydi, en fazla
uzaklasmanin oldugu bir yildi ve gurubun yepyeni bir doneme basliyacaklarim ilan
ettikleri donemdi. Aym1 konferansta aldiklar1 sanat-kargiti kararlarla beraber, gurubun

198 IS # 7, The Fifth SI Conference in Géteborg, s.1-3
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yeni ilgi alanlarmin siyasi konular, ig¢i hareketi, proleterya gibi daha popiilist ve anti-
elitist diizlemde olacagim kararlastinyorlar.

Situasyonistler’in bu doniigiimii birgok yazara ve Ozellikle Wollen’e gbre,
gurubu kesinkes iki farkli doneme ayirmalarina neden oluyor. 1989°da ‘New Let
Review’de yaymlandig: klasiklesmis makalesinde, Wollen SE’yi tarihsel olarak 1957-
1961 ve 1962-72 yillar1 arasinda siiren birinci ve ikinci dénem olarak net bir sekilde
aymriyor. Sanatsal avant-garde olan, ve bu hareketlerin birer devamcisi ve elestiricisi
olarak birinci SE’nin pratikleri (simdiye kadar inceledigimiz seyler) genelde sergilerde
veya dergilerinde birer alternatif olarak varoluyorlardi. Iknci SE titm bunlara karsi
olarak, kendini konsey komunizm, anarsist tarih, {i¢lincii diinya tilkelerindeki devrimci
hareketler, proleterya orgiitlenmesi gibi konularla ilgilenmeye baslamuslardur.'

Ikinci dénemi ortodoks Marksist ve Leninist {iglii olan teori propaganda ve
ajitasyona indirgemek isteyen Wollen, SE’nin tiim sanat1 her zaman devrimci bir olanak
olarak degerlendirdigini kagirir. Sanat ve politika arasinda yapilan bu antagonist ayrim.
Situasyonistler’in 1962’den sonra yazdifi avant-garde sanat stratejilerini gérmezden
gelir. ® Vienet’in sinema agirhkli détournement taktikleri, Bernstein’in ‘Zaferler’
sergisi, her sayida yaymnlanan politize edilmis ¢izgi-roman détournementlar ve J.V.
Martin’in yaptiga ¢alismalar buna 6rnektir. Ingiltere anarsist gurubu “Spies for Peace’
(Bans Igin Ispiyoncular) 1963’te Ingiltere’nin birgok yerinde gizlice insaa edilmis
siginaklarin varligimi belgelemisti. RSG-6 olarak adlandirilan bu siginaklar, atom savasi
sonras! felaket icin hazirlanmig ve iist diizey asker ve aileleri ile zengin aristokratlarin
saklanacag yerlerdi.

Yaymladiklan bu gizli-komplo olay yiiziinden Ingiltere’de genel bir skandal
olmustu; aym yil Martin (Martin, Iskandinav SE fraksyonunun yeni sorumlusuydu)
Danimarka’da RSG-6 adli sergisi ile bu paranoyak durumu détourne ederek
elestirmigtir. Situasyonistler igin s@mak’lar O6nemli bir elestiri konusuydu; Yeni
Babilon’un avant-garde bir estetik olgu ve birlestirici gehircilifin mevcut kosullarda
imkansiz bir {itopya oldugunu belgeleyen yapilar siginaklardi. Bu yapilar, genel bir
gOsteriye donilisen paranoyak totalitarizmin dondurulmus ideolojileridir. Onun ig¢in
Martim’in ac¢tifn sergide islenilen konunun sifinaklar olmasi bir anlam daha

alfetmektedir. Debord’un bu sergi i¢in yazdi1 “Situasyonistler ve Politik ve Sanat’ta

19 peter WOLLEN, the Situationist International, s.67-72
200 Thomas McDONOUGH, Rereading Debord,Rereading Situationist, s.11-13
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Yeni Eylem Bigimleri” yazisinda sanat1 hala “devrimci tammin gelismesinde dnemli bir
teorik ve pratik yardim (contribution)” olarak gérebilecegimizi savunur.?®!

Yukardaki 6rnekte gordiigtimiiz gibi,Wollen’in gostermek istedigi gibi (ve bir
slirli yorumcunun hemen kabul ettigi gibi) situasyonist tarihinin iki déneme ayrilmasi
eksik bir bakistir. Althusser’in Marx’1 geng ve yash olarak adlandirmasi nasil sagma ise
T.J. Clark ve Donald-Nicholson’a gére, Wollen’in de bu ayrimu o kadar sagmadir.
Yaslanan Marx kendi teorilerini hicbir sekilde degistirmemistir, onun igin s6z konusu
olan, ilgilendigi konularin degisimiydi; SE iginde toplumun sagaltim (recuperation)
giiclerine kars: gelistirdigi efemeral ve ad hoc stratejilerin siirekliligi’de sanat — sanat’in
ortadan kaldirilmasi- politika gibi rasyonel bir gelismeye karsidir. Situasyonistler’in
gelistirdigi direnis stratejisi tam olarak buydu; estetik ve politik sentezi gerceklestiren
iitopya degil, bu ikisinin de uzaginda olan giindelik hayatta devrimci durumlar
kurmakti. Kurulan bu durumlar politik veya estetik olmasi, ad hoc ¢oziimlerin
gerekliliklerine gére degerlendirilecekti.

Bu anlamda SE’yi yorumlayan T.J. Clark ve Donald-Nicholson 1997°de
yazdiklan “Sanat Neden Situasyonist Enternasyonal’i Oldiiremez?” yazilarinda
Wollen’in ayrmimu “kaba” olarak gériirler ve bunu ortodoks marksizmin (NLR, Debray,
Trogkistler, Althusserciler..vs) SE’yi ayriksiotu ve radikal bir marksist fraksyon olarak
tanitmasim  elestirirler?2 Clark ve Nicholson-Smith 1966-67 yillari arasinda
situasyonist harekete iiyeydiler ve sol’dan gelen bu elestiriye duyarli olmalan
agiklanabilir bir tavirdir. SE’yi bat1 marksizmin bir kolu olarak gosterebiliriz, fakat bu
girisimlerin tiimii gurbun sanatsal avant-garde ve underground fikirlerine atifta bulunup,
devrimci pratiklerini gayri-ciddi, pseudo-politik veya estetik yonelimli olarak
elestirisiyle sonuglanmigtir. Bunlardan biri, Clark ve Nicholson-Smith’in de elestirdigi
Régis Debray’in “Remarks on Spectacle” yazisidir. 1995°te yine New Lef Rewiev’de
yayinlanan bu yazida Debray, situasyonistler ve Debord ile hi¢bir zaman alakas:
olmamasina ragmen Gosteri toplumunun 60’larda Fransiz solunda neyi temsil ettigini
arastirir. Ona gére situasyonistlerin agik neo-Feuerbach’¢ilifn ve Hegel’den Marx’a
gelen diyalektik diisiinceyi hi¢ degistirmeden 60’larin konulan olan tiiketim, kiiltiir,
popiilerlige oldugu gibi uygulamiglardir. Gosteriyi herseyi agiklayan muktedir bir teori
olarak otekilestiren Debord yazara goére tiimden gelim ydntemiyle onu kendi iitopik

diinyasinda hapsetmistir. Debray’in bu elestirisinde situasyonistlerin sanatla igli dish

2! ouy DEBORD, The Situationists and the New actions in politics and art, s.1-4
202 T 3.Clark & D.NICHOLSON-SMITH, Why Art Can’t Kill Situationist International, 5.15-31
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olmalarindan dogan estik olgu (boyut) rezerv olarak durmaktadir; bunun sonucu olarak
hareket hicbir zaman tam bir politik bilince sahip olamamaktir.2®

T.J. Clark ve Nicholson-Smith, bu noktadan hareketlenerek situasyonist
Hareketi sadece estetik olgularla ele alan ve onlann politik boyutunu gérmezden gelen
tiim girisimleri elestirirler; onlara gére SE daha ilk bastan politik bir hareketti. Sanat,
onlara gore, SE icin asilmasi gereken ad hoc bir durumdur ve bu onlar1 Dada gibi tiim
anarsist hareketlerle baglar. Bu goriis su noktada elestirilebilir; situasyonistler 1962’de
tiim sanat baglantilanndan vazgegince, bu, sanati agtiklani anlamina gelmez. SE bu
noktada artik santin miicadele alam olarak kullamlmayacak kadar sistemin tarafinda yer
aldigim1 kabul ettiklerini gosterir. Daha sonra gurup, politik miicadele bigimi olarak
epey savunduklan konseycilik 6rgiitlenmeden’de bu yiizden vazgegeceklerdir.

Situasyonist hareketi estetik ve politik diye iki guruba ayirmanin, onlarin temel
gorisleri agisindan yanlis olacagim diisliniiyorum.

T.J. Clark ve Nicholson-Smith, bugiinkii SE temsilindeki asiri estetik
yaklagimlara karsit olarak gosterdikleri bu politik yaklagimin elestirelligini anlayabiliriz,
fakat bu politizasyon, SE’nin diger avant-garde gurplar arasindaki farki
temellestirmenin yolu degildir.

Situasyonistleri diger tiim avant-garde hareketlerden ayiran en 6nemli sey
onlarin kiiltiirel miicadele alamini stratejik bir olanak olarak gormeleridir. Argo’dan
psikocografya ve konsey komunizmine kadar SE’nin tiim kavramlan siirekli degisebilen
ama herzaman mevcut iktidara kars: direnislerdir.

60’lardaki politik ve radikal felsefik akimlar ve diigiiniirlerin ¢ogu avant-garde
sanat goriislerinden beslenmislerdir. En agik bir sekilde bu etkilenme Deleuze ve
Guatarri’nin nomadik kuramlarinda, Foucault’un en agik bir sekilde Margritte {izerine
yazdiklarinda Derrida’nin Artaud’unda ve agik bir sekilde Blanchot’tan Barhes’e kadar
bircok diisiiniirde goriilebilir. Calinescu bu olayda radikal marksist felsefenin avant-
garde’lasmas1 olarak bahseder ve bunu 60’larda yasanan genel bir estetiklesme
projesinin bir uzantis1 olarak degerlendirir.2%

SE’nin de bu paradigma i¢inde oldugu kesindir, fakat onu diger tiim (6zellikle
postrukturalist) avant-garde kurumlardan ayiwran sey digerlerinin iktidarin omni
varolusuna ve kendini yeniden {iretebilen progresifligine karsin, direnigin bu her yerde

mevcut baskilar belli bir takim stratejilerle ters gevirebilecegine inanmalaridir.

203 Regis DEBRAY, remarks on Society of Spectacle, 5.86
% Matei CALINESCU, Five Faces of Modernity, s.196-207
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Herdaim bir ¢oziimiin, degisen iktidar ortaminda miimkiin olmadi1 i¢in
situasyonistler klasik modemist proje kadar aydinlanmaci olmayan bir alternatif
Onerirler; gosterinin iktidarn tiim tuzaklarnna karsin siirekli ve bilingli bir miicadele.

Bunu incelemeye koyulan Saide Plant, bu miicadelenin gosteri toplumunun
oldugu gibi mutlak standart, otantik 6zne veya agkin ger¢eklere dayanamayacagi igin
igreksel elestiri (inmannent critique) olduklarim yazar.205

Icreksel elestiri nasil birsey oldugunu ve hangi kosullarda gegerli olabilecegini
Plant, tam olarak gésteremez ama bu elestirinin neyi situasyonist neyin de kapitalist
oldugunu karar verebilecegini kabul eder. Situasyonistler bunu netlestirmek istedikleri
her durumda kendilerine estetik diizlemde bir sdylemle karsi karsiya olduklarim
farkedebiliriz. Mario Perniola bu tarz durusu, tamamen farkh bir a¢idan ele alarak stil
olarak degerlendirir. Perinola’ya gore stil’in ilk kosulu olan mesafe, dagimik
duygulardan uzak durmak, ani heyecanlara ve isteklere karsi olmak, klasisizmin
donuklugu olarak goriilse de bu daha ¢ok duygu s6miiriisii, sahte diyalog ve sicak
ilgkilere kars1 olan bir cool pozitivliktir. Biiyilkk Stil’e sahip kisi estetik olguyu
politiklestiren ve bu dogrultuda gayet politik olan estetik miicadele’yi olusturan kisidir.
Perniola ve Debord’un bir siirii yazisinda daginik bir sekilde belirttigi gibi situasyonist
olmay1 saglayan tek kriter’in karakter oldugunu savunan bir goriistiir. 1966-69 yillan
arasinda situasyonist olan Perniola makalesinde Debord’un ona 1966°da gonderdigi bir
mektuba yer verir.”%

Mektupta Debord situasyonistlerin dort maddelik anlamim agiklarken ilk tigiiniin
acik bir sekilde estetik kategoriler oldugunu gérityoruz; klasik ayrima denk diigen ikinci
donemde bdyle bir tamimin yapilmasi sasirtic: degildir, ¢linkii SE iddia ettifimiz gibi her
zaman estetik ve politik dikotomilerin antagonizmi disinda kendi teori ve pratiklerini
tanimliyordu.

Temel teori ve pratiklerin bileskesi olan durum kurmak, Agamben’in gosterdigi
gibi tiim antagonizm’ler digindayd: ve bu ayrimsizlik situasyonist alternatifi bir diger
teorik spekiilasyon felsefik tartisma ya da sosyolojik kuram olmaktan alikoyuyordu.2?

Walter Benjamin’in iki kutupta birbirine zit diigiirdiigti ve ayrimlari buna
ramen muglak kalan politikamin estetiklestirilmesi (fagizm) ve sanatin

devrimcilestirilmesi (komunizm), durum kurmak baglaminda gegersiz olmaktadir.

25 Sadie PLANT, Most radical Gesture, .30
206 Mario PERNIOLA, An Aesthetic of Grand Style;Guy Debord, s.89-101
27 Giorgi AGAMBEN, Marginal Notes on the Comments of Society of Spectacle, s.
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Benjamin’de estetik ve politika (yahudilik ve marksizm gibi) antinomilerin
higbir zaman bu tamm kadar net olmamasi, onun teorisini ve karakterini de ilging kilar.
Opysa situasyonistlerdeki kararsizlik farklidir ve bu kararsizlik olmaktan g¢ikan bir
karakterliliktir. Perniola’da gérdiigiimiiz sey (karakter-stil kutlamasi), situasyonistler ve
Ozellikle Debord hakkinda yazan bir siirii kisi de var. Antonello ve Vasille, SE hakkinda
0zel say1 ¢ikaran Substance dergisi igin yazdiklar Giris’te, hareket’te en ¢ok ilgilerini
¢eken seyin bu olusumu ve hayatlarini bir {irlin olarak gérmelerini ve bunun iizerinde
bir projeymis gibi ¢alisan suurlu karakterleridir. 2%

Bu 6nemli bir noktadir ve situasyonistlerin strateji, stil, savag, argo gibi
-konularla niye bu kadar ilgili olduklarim estetik ve psikolojik bir s6ylemle agiklayabilir.

1957°de SE’nin daha kuruldugu ilk yillarda guruptan uzaklastirilan Ralph
Rumney, yillar sonra art press dergisine, hala Debord’u Debord yapan seyin ne

oldugunu merak ettigini sdylemektedir.

3.2. SITUASYONIST ENTERNASYONEL’I ETKILEYEN POLITIK
GORUSLER

SE’yi XX. yy.’nin radikal veya Yeni Sol okuluna gére degerlendiren birkag
goriisii incelemeden Once, situasyonistlerin en fazla etkilendikleri sol politik goriisleri
incelemek daha agiklayici olabilir.

Situasyonistleri en fazla Karl Marx etkilemisti; gesitli kolaj ve kitaplarda SE
tiyeleri Marx’1 détourne ederek alintilamiglardir. Bunlardan simdiye kadar parcali bir
bicimde bahsettik. Fakat situasyonist olan Debord’un ‘Gosteri Toplumu’ kitabinda
Ozellikle Marx’in ve Marx’tan yararlanan Lukacs’in teorilerini détourne etmesi ve bu
teorilerden etkilenmesi, birgok yazar situasyonist hareketi radikal Lukacs’¢ilik olarak
degerlendirmeye -kadar vardirmugtir. SE teorilerini yazarken, Lukacs o yillarda, resmi
sol parti ile (Moskova’ya bagli olan Macaristan Komunist Parti) isbirligi i¢indeydi ve
gurup bu diigliniir ile higbir zaman yakin iligki igine gegmemistir. Lukacs ve SE
baglantis1 sadece Debord’dan gectigi i¢in bunu Gosteri Toplumunu yorumlarken
inceleyecegiz; simdilik SE’nin aktif olduklariyillard iliski iginde olduklart ve
etkilendikleri iki politik akimi incelemek gerekir: Henri Lefebvre ve Socialisme ou

Barbarisme.

208 p ANTONELLO & O.VASILE, Introduction to Substance’s Special issue on situationists, s.3-12
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Daha once gosterdifimiz gibi Lefebvre ile situasyonistler arasindaki bag
Gergekiistiiciiliik elestirisinde kurulmustur; bir zamanlar iiye olan ve metafizik felsefi
ortamindan (Philosophies) gergekiistiiciilik sayesinde diyalektik diigiincesiyle tamgan
Lefebvre II. Diinya Savasindan sonra gurubu pseudo-mistik diye -elestirmeye
baglamgtir. Bu elestiri, o yillarda kurulan ve gergekiistiiciiliigiin avant-garde projesini
politize etmek isteyen Devrimei Gergekiistiicliler Gurubunu etkilemistir. Lefebvre ile
SE arasindaki soykiitiiksel bag bdyle kurulabilir ama bu ikisi arasinda daha kokten ve
Onemli bir bag da Giindelik Hayat Elestirisi’nde bulunabilir. II. Diinya Savags1 6ncesinde
hazirladig1, fakat ancak 1948’de yayimladig: aym adh kitabinda Lefebvre, giindelikligi
(quotidian) felsefenin ve sosyolojinin en 6nemli konusu haline getirerek, onu devrimci
bir sekilde formiile etmeye koyulur. Yiizyillardir siiren felsefi spekiilasyonlar iginde
unutulan giindelikligi, Lefebvre bastan kesfetmek ister.

Kitap ilk ¢iktif1 yillarda ciddi marksist ve muhafazakar elestirilere maruz
kahrkén, 50’lerde refah devleti ile birlikte giindeliklige artan ilgiyle beraber Lefebvre’in
kitab1 tekrar kesfedilmistir. O yillarda Atlantigin her iki kiyisinda sanattaki Pop Art
hareketleri, Barthes gibi diisiiniirler, Brecht, Chaplin, SE vs. gibi olaylar, giindelikligin
ne derece 6nemli oldugunu gésterir.

Daha sonra 1957°de kitaba yazdig1 6ns6z’de Lefebvre, bu elestirileri ve 6zellikle
sol kanattan gelen elestirileri inceler. Lefebvre 6nemli bir Fransiz marksist sosyolog ve
yazar olarak, resmi sol ile iliskileri hep sorunluydu, bu sorunlu iliski onun 50’lerin
basinda nihayet partiden (FKP) kovulmasiyla sonuglanmigtir. Diigtinsel tarihinde en
6nemli bir konu olan yabancilagmay:1 Lefebvre, marksizmin kilit kavrami olarak ele alir;
marksist {itopyay1 yabancilagmis hayati ortadan kaldiran ideal bir an olarak diisiiniirken
bu anin gergeklesecegi alamn da Giindelik Hayat iginde gelisecegini savunur.?®® Bu
nedenle Lefebvre, marksizmin asil konusu giindelik hayat oldugu gériisiindedir,
giindelikligin ziddinda olan hersey ona gore spekiilatif burjuvazinin ilgi alanina girer.
Burjuvalagan kuramlarin izlerini sadece Batili soyut tartigmalarinda degil, Stalin ile
birlikte sadece ekonomize edilen marksizmin ulagtii nokta da bularak, marksizmin
gergcek araci olarak sosyoloji’yi savunur. Sosyoloji, Stalin’in nesnellikten uzaklasan
marksizmini gergek sorunlar altinda ele almay: saglayabilir ve analiz sonuglari toplumu

daha az dogmatik yorumlamamuza yardimci olabilir.2!'® Bunun bdyle olmamasi

2 Henri LEFEBVRE ,Critique of the Everyday Life,Verso
29 Henri LEFEBVRE, a.g.k., 5.52
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durumunda gergekler’e goziinii kapatan ve doktrinel oldufu kadar da genclere sikici
gelen bir diinya goriisiine doniisebilir.”"!

Lefebvre giindelikligi analiz ederken sonuna kadar marksist’tir, kitabinda ayn
bir béliim olarak inceledigi “ Giindelik Hayatin Elestirel Bilinci olarak Marksizm”de
giindelik hayati sahte, tiyatrovari ve sikici diye nitelendirdigi Burjuva ve gergek, hayatin
icinde ve koylii olarak nitelendirdigi Insani olarak ayirir. Insani giindelik hayat1 sadece
Proleterya tarafindan gergeklesebilir ve proleteryamin yapmasi gereken sey bir adim
oteye giderek burjuva soyutlamalarn dayattig1 yalanlara inanmasidir.2'? Lefebvre burda
kiiltiir endiistrisi kavramina génderme yapar, fakat daha ciddi baglar onun “Gtindelik ve
Giindelik” makalesinde Frankfurt okuluna benzeyen modernizm etkileri izerine

213

cikardif1 sonuglarda goriiliir. Ama Lefebvre ¢6ziimiin ve bir alternatifin olduguna

inanir “Hayatin ‘anlami’ ancak hayatin iginden ¢ikarilabilir, ondan &te bir sey yoktur”
214
Marksizmi bu noktada Lefebvre, tiimegiden bir yol olarak ele alip sosyolojik
analizlerle birlikte insanlarin yasamlarindan baglayarak ideolojilerine ulasabilecegimiz
ve giindelik hayati tam olarak anlayabilecegimiz bir yontem olarak diisiiniir.
Giindeliklesen marksist yontem su konularda elestirisini yapar:
a) Bireycilik elestirisi (merkezi konu: ‘6zel’ biling)- Boéliinmiis,
par¢alanmus ve herkesin “kim” oldugunu belirleyen ¢elisik burjuva

biling ve onun giindelik diizenleme sistemin elestirisi

b) Mistifikasyon elestirisi (merkezi konu: mistik biling)- Bireyciligi
oldugundan fazla gosteren, acayiplestiren, mistiklestiren burjuva
spekiilasyonlarin elestirisi.

c) Para elestirisi (merkezi konu: fetisizm ve ekonomik yabancilagma)-

Paranin ve tiiketim mallarinin elestirilmesi. Lefebvre’de bu Lukacs
kadar marksist degildir, fakat yabancilasmanin temel unsuru olarak
goriilir.

d) Gereklilikler elestirisi  (merkezi konu: psikolojik ve etik
yabancilasma)- Lefebvre suna inanir: “Insamin gereklilikleri ne kadar
fazlaysa o kadar ¢ok vardir. Bunlar1 ne kadar fazla ifade edebilirse o

2! Henri LEFEBVRE,a.g.k., 5.94

212 Henri LEFEBVRE,a.g k., 5.131-144

213 Henri LEFEBVRE, the Everyday and Everydayness, s,7-11
2 Henri LEFEBVRE,Critique of the Everyday Life, 5.145
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kadar 6zgiirdiir” (s.161). Bu Kapitalizm insanlari sadece bir iki
gereklilige indirgeyen etik sistemin elestirisi.

€) Is elestirisi (merkezi konu: is¢ilerin ve insanlarin yabancilagmasi)-
Marx’m daha ilk yazilarinda goriilen bu konu, Lefebvre’de bunu
mistikleyen burjuvaziye d6niismiisttir.

f) Ozgiirlik elestirisi (merkezi konu: insamin doga ve kendi dogasi
tizerindeki giicti)- Bagkasimi incitmedik¢e 6zglir oldugumuzu kabul
eden demokratik burjuva Ozgiirlik anlayisinin  atomize eden
soyutlugunun elestirisi.>"

Giindelik Hayati Elestirisi kitabi1 situasyonistler i¢in bu analizlerin sonugta
“giindelik hayat: bir yasama sanatina doniigtiirebilen” potansiyeli 6nemlidir. Yukarida
siraladiimiz elestiriler, giindelikligi sadece ekonomik ve diger {ist kurumlara agiklayan
bir sey olarak degil, i¢cinde yasanan ve gergekli bir alan olarak kabul eder. Bu yiizden
Lefebvre’i Faulkner’deki vahset, cinsellik, sfirpriz, merak gibi konular Sartre’daki kuru
ve sahte éreklerden daha fazla etkiler.*'®

Giindelik hayat1 gergekci goren Lefebvre, SE’yi bu tutumuyla gokea etkilemistir.
SE’nin yazdif1 herseyde giindelik hayat, operasyonlarimizi yapabilecegimiz tek alan
olarak gosterilir. Her ikisini de baglayan ortak yan: “Giindelikligin sonzuz yasam
imkanlar1 sunmasiyla birlikte, baskimin ve normalize eden giiclerin en aktif oldugu
yerdir. Bu celiski yiiziinden giindelik hayat , devrimin gerceklesebilecegi en olanakli
miicadele alan olarak goriiliir.”!’

Giindelik hayat: degistirebilmek igin Henri Lefebvre 1961°de Groupe de
Recherche Sur la vie quotidienne (Giindelik Hayati Arastirma Gurubu)’nu kurarak
glindelikligin tiim boyutlarim sosyolojik olarak incelemeye koyulur. Girubun yaptif
yaptig1 toplantilara Guy Debord 17 Mayis 1961°de “Giindelik . Hayatta Biling
Degisikligi Perspektifleri” adli bir sunumla katilir. Sunumu orda bulunmasina ragmen
teypten yapar; konferansa katilanlar arasinda hicbir yalanci isbirligi ve sahte diyalogu
kurmak istemedii igin boyle anarsik yol seger. IS dergisinin altinci sayisinda
yaymlanan bu konugma’da Debord, giindelik hayati arastiran bir gurubu yapic
bulmadiim1 soyler. Giindelik hayat’s ¢ok Onemli bir seymis gibiaragtiran gurubu,
Himalaya daglarinda Yeti canavarim bulmaya ¢ikan ekspedisyonlara benzetir.

215 Henri LEFEBVRE, a.g.k., 5.146-173
216 Henri LEFEBVRE, a.g.k., 5.199 ve 236
217 Sadie PLANT, Most Radical Gesture, s.64
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Giindelikligi uzaktan, soyut ve bir arastima konusu yapmak gereksiz bir ayrima gotiiriir:
giindelik herseyin Olgiisiidiir; insan ilgkilerinin tamamlan(ma)masi, yasayan zamanin
kullamimi, sanatsal deyler ve devrimci pratikler.

Tim bunlar ve giindelikligi aragtiran bir gurup bile higbir zaman , giindelik
hayat disinda olmamalidir; bdyle bir seyin zaten kolonize olmus Glindelik Hayat1 bir
bagka profesyonel meslek ile (giindelikligi arastiran uzmanlar) daha fazla kolonize
etmektir.

Debord, yine de gurubun ve 6zellikle Lefebvre’in giindelik hayati dondstiirme
projesinin 6nemli oldugunu ve konuyu ancak bu noktada kabul edebilecegini soyler.?!®

Situasyonistlerin, Lefebvre ile yazarin tezlerinden daha anarsik ve
diisiinebileceginden daha ileri sonuglar ¢ikarmak olmustur. Giindelik hayat
kavramindan etkilendiklerinde bile, onu mutlak bir giindeliklige dogru gétiirerek, yarim
kalmis tiim sonuglan radikal bir sekilde yeniden tanimlarlar.

Aymi sey Lefebvre’in “anlar teorisini”, durum kurmak ile ilgili tarigmada
goriilebilir. Anlar teorisinden, Lefebvre kitabin sonunda giindelik hayatta yapilacak
devrimin siirsel ifadesi olarak bahseder. Dolaysiz olarak giindelik hayatta ¢ikmig ilham
ve biitiinciil vizyonlardir.?!®

Anlar’dan az bahsetse de bu kavram SE’yi devrimci anlarin ortaya ¢iktigi
“durum kurmak” kavramiyla benzerliginden etkilenmigtir. IS dergisinin dordiincii
sayisinda (1960) , situasyonistler “Anlar Teorisi ve Durum Kurmak” tartigiimigtir;
Lefebvre’in anlar teorisinin onlan etkiledigini kabul etseler de, durum kurmann
an’lardan farkh bir sey oldugunu gostermek isterler. An’lardan (moment) farkli olarak
durumlar sadece bir kez degil, cesitli derecede ve farkli dogaclamalar ile bir diizine
cogullukla gikabilecegini kabul ederler. An’lar bu yiizden dondurulmus ve net olarak
tamimlanabilen yagantilar iken, durum’lar sadece praksisi merkeze koyan bilingli ve
niyetli tavirlardir. Ayrica durum siirekli degigebilen, birgok faktorle iletisim iginde olan
bir kavramdir. Mesela Lefebvre “agk an’indan” bahseder, fakat situasyonistlerin bakis
acisia gore “kisi belli agkin anindan veya belli kisinin agkindan bahsedebilir” ki bu
belli kiginin belirli kosullarda bulundugunu varsayan daha diyalektik ve idealist
olmayan bir bakistir. En 6nemli ayrim belki sadece temporal (zamansal) olan an’lara

kars1, durumlarin spatio-temporal (uzam-zamansal) olmasidir.22

218 Guy DEBORD, Perspectives for Conscious Changes in Everyday Life, s.1-6
219 Henri LEFEBVRE,Critique of the Everyday Life, s.250
2015 # 4, The Theory of Moments and Constructing of Sitnations, s.100-101
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SE, Lefebvre’i en fazla ileri gétiiren anarsist bir 6rgiit olarak 1960’larin basinda,
etkilendikleri bu diigiiniir ile yakin iligkiler icine girmeye baglammglardi. Lefebvre
stirekli resmi {iniversite kurumlarina ve partiye muhalefet olan eski bir diigiiniir olarak
SE’yi etkiliyordu ve Lefebvre’in ders verdigi Strasbourg iniversitesinde
situasyonistlerden etkilenen gengler diisiiniiriin etrafinda toplanmiglardi.

1983’de yapilan roportajda 1957 ve 1962 yillan arasinda bes yillik
situasyonistlerle olan iligkisinden bahsederken Lefebvre o yillari, yanlis anlagilmalar,
kavgalarla dolu olmasina ragmen heyecanli oldugunu hatirlar.

Aralarindaki temel farklardan biri, yasam tarzi olarak Lefebvre’in eski kdy
yasamundaki canli ve organik gilindelikligi savunurken, situasyonistler bu durumun
ancak sehirde yakalanabilecegini savunuyorlardi. Situasyonistler i¢in doga daha ilk
bastan beri insanin iistesinden gelmesi gereken bir sey olarak gériiliiyordu ve dogal
yasami savunmak onlar i¢in sahte bir otantikliktir ki sonug¢ olarak kendini mistik ve
nostaljik bir bilingte gésterir. Lefebvre ayn1 réportajda 1961°de situasyonistleri dagdaki
evine gotiirdiigiinde , daglarda ve ovalarda yapilan dérive sirasinda SE iiyelerinin ne
kadar gerildigini ve sikildigim anlatir.”!

Situasyonistler ne kadar sehirli idiyse, Lefebvre de o kadar kdyliiydii. Glindelik
Hayat Elestirisi kitabim1 “Bir Pazar Giinii Fransa’min bir Koyiinde Yazilmig Notlar” ile
bitirir; koyliilerde kirlenmemis, saf, kapitalize edilmemis, gilindelikligin tiim
gergekligiyle yasandigi bir yabancilagsma bulur. Bu onu costurarak eski zamanlara ve
hala miimkiin olan bir iitopyaya (devrim’e) gotiirtir.

Koy evinde SE ve Lefebvre giinler boyu siiren beraberligi sirasinda “Paris
Komiinii {izerine Tezler” gelistirmislerdi. Daha sonra Debord, Kotanyi ve Vaneigem’in
imzaladify bir doékiiman olarak dagitilan bu tez’de, situasyonistler daha 6nce de
savunduklari tezler dogrultusunda Paris Komiinii’niin ger¢ek bir festival, anargist
karnaval ve oyuncul bir devrim i¢inde gectiklerini savunurlar. Tiim gergekleri hala
kesfedilmeye beklenen bir deney olarak Pris Komiinii “sehirli devrimin giintimiize
kadar yapilmus en iyi Srnegidir”. 2

1962’nin baglarinda Henri Lefebvre, beraber imzaladiklar1 ve gelistirdikleri bu
tezleri Arguments dergisinde kendi eseriymis gibi yayinlar. Bu hareket SE’nin zaten
karg1 oldugu “gizli-burjuva dergi”ye kendi teorilerinin maledilmesi, Lefebvre ile tiim
iligkilerin kopmasi ve birtakim kigisel skandallara yol agmasina sebep olmustur.

21 K ristin ROSS, Lefebvre on Situationists, s.79-80
22 G, DEBORD,A KOTANYI &R.VaNEIGEM, Theses on the Paris Commune, s.1-4
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Lefebvre aym tezleri tekrar kitap olarak 1965’te Gallimard yayinlarindan “La
Proclamation de la Commune” olarak yayinlar ve yine SE’den bahsetmemesi ile birlikte
yanlis bilgilerle doludur. Situasyonistler buna kars: “Tarih¢i Lefebvre” diye bir makale
yaynlarlar.

Sadece Lefebvre ile olan ilgikilerinde, SE’nin- stratejileri hakkinda ¢ok sey
Ogrenebiliriz; 1961°de Arguments dergisi i¢in “Hepiniz Situasyonist Olacaksimz” adh
makale yazan Lefebvre (bu makale birtakim maddi sorunlar yiiziinden hi¢bir zaman
yayinlanmamigtir), bir yil sonra resmi kurmlar ile yakin ilsikiye girdginde hemen
kovulmustur. Bunun nedeni ¢ok basittir, Arguments gibi dergilerde ¢ikan her yazi
entelektiiel ¢6p tenekesine atilan bir difer kagit pargasidir, gevezelik ve akademik
normalizasyonlarin digina ¢ikamayacag igin situasyonistlerin alet olmak istemedikleri
monopoldur. SE kendi kamusalligim1 olusturmak ve daha yeraltindan gelen seslere
duyarl1 olmak istiyordu.

Michel Trebitsch, Lefebvre’de daha 1948’den beri giindelik hayat ve festival
beraber goriildiigiinii yazar ve Situasyonistlerin bundan etkilendigini gostermek ister.”?
Trebitsch haklidir ¢linkii Lefebvre, festivalimsi bir ¢ogkudan ve bunun organik
giindeliklikle olan iligskisinden ¢ok 6rnekler verir, fakat bu 6rnekler genelde arkaik kdy
festivalleri ve karnavallariyla ilgiliyken, SE bunuanarko-marksist hareketle birlestirerek
politize eder ve sehirlestirir.

Lefebvre oldugu kadar SE’yi etkileyen bir diger goriis Socialisme ou
Barbarisme (Sosyalizm ya da Barbarizm) gurubunun gelistiriciligi marksist analizlerdir.
Cogunlugunu IV. Trogkist Enternasyonalci olan SoB {iiyeleri arasinda Cornelius
Castoriadis, Claude Lefort, Pierre Canjuers ve Dean-Frangois Lyotard gibi ytizyilin
meshur marksist diigliniirleri yer almaktaydi. 1949-1965 yillari arasinda varligim
gOsteren gurup, Fransa’daki diger sol fraksyonlar arasinda dedikodu tarzi tartismalar
yapilirken, bunlar sosyal sorunlar, érgiitlenme ve devrimci praxis ile ilgili ciddi teorik
tartigmalar yapmaktaydilar. SoB’in temel Onermesi “Devrimci teori gelistirmeden,
devrimci eylem gelistirmek miimkiin degildir” idi. Devrimci teori gelistiren SoB,
rusya’da Leninizm ve daha sonra Stalinizm ile son noktalarina varan biirokratik
komunizme Kkargiydilar; gurup olarak kendilifinden gelisen sesleri, isgi sinifinin
fabrikada ve digardaki 6zgiir Grgiitlenisi, bskic1 ve Oncii olmayan bir partisiz sosyalizmi
savunuyorlardi. Konseycilik olarak adlandirilan bu tarz orgiitlenme 1905 ve 1907°deki

3 Michel TREBITSCH, Foreword to Critique of the everyday life, s [IX-XVIII
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Rus sovyetlerinde, II. Diinya Savasindan sonra Almanya ve Italya, 1956°da
Macaristan’da goriilmiistiir ve her zaman gergek bir proleterya tehtidi olarak ya
burjuvalar ya da Parti tarafindan bastiritmigtir. Konsey komunizm Parti’nin siki disiblini
ve anarsizmin Srgiitsiizliiflintin disinda bir seydir, buna serbest 6rgiitlenme diyebiliriz.
Gurubun lideri sayilan Castoriadis bir roportajinda sdyle agikhyor:

“Oncii bir parti savunuyor degilim, ama hi¢ olmazsa bir siyasi orgiitliiliik
gerekiyor. Siyasal etkinlik kollektif bir etkinliktir, 6niinde sonunda somut eylemlere
varir, ister yayinlarla olsun ister baska yollarla. Birtakim kurallar almak zorundasimz.
Bu yiizden bu kararlar1 alirken uyacagimz birtakim ilkeleriniz olmali. Yani ¢cogunlugun
ilkeleri. Kuskusuz azinlikta kalanlara kamu oniinde bile kendilerini ifade etme izni
vereceksiniz. Ama karar vaerilmesi gereken kimi durumlar vardir, bu kararlarda tek
olmalidir. Genel eylemlerin bir bigimde diizene sokulmasi gerekir. Ama bunu
bagarmanin tek yolunun bir tiir kolektif kendine hitkkmetme oldufunu ¢ok 6nceden
sOylemistim”.?**

konsey komunizm fikri {istten gelen tiim dayatmalara kars1, icerden ve her 6zerk
kolektifin kendisi igin alternatifi en 1yi bildigi ve orgiitlendig bir eylem birligidir.

Situasyonistler hem kendi gurup iginde orgiitlenmeleri hem de miicadeleler
tarihini yaptiklar analizlerinde her zaman konsey komunizmini savunmuglardir. Fakat
bunlar1 incelemeden dnce SE ve SoB arasindaki iligkiyi incelememiz gerekiyor.

Bu beraberligi analiz eden Stephen Hasting-Kings, her zaman c¢eligkili ve
ambivalans oldugunu yaziyor. Situasyonistler ilk birkag¢ sayida guruba ve Ozellikle
Castoriadis’e karsi olumlu iken daha sonra onlan her firsatta gereksiz ve Ozellikle
verimsiz olarak nitelemislerdir.??®

Birnci SE’nin Srgiitlenme bigimi SoB’dan ¢ok farkliydi. Her ikisi de zamaninda
underground gurup olsa da SE birbirine bagh iiyelerden olusan ve eylemlerinde birligi
savunan bir Orgiitlenme i¢indeydi (6rnegin situasyonist olan kisi bagska guruba fiye
olamazdi), oysa SoB gurubundakiler tam bir birlik i¢inde degillerdi ve ¢ogu zaman
yazdiklar1 seyler birbirine teorik olarak biitiiniiyle farkli olabiliyordu. Situasyonistler bu
yizden SoB’in marksist analizcilerini profesyonellesen entelektiieller olarak

elestiriyordu. Bu elestirinin bir diger 6nemli nedeni giindiiz Zenginler Kuliibiiniin

24 Cornelius CASTORIADIS, Kurum ve Bakis, 5.36
23 Stephen HASTING-KING, L’Internationalle Situationniste, Socialisme ou Barbarie and the
Crisis of the Marxist Imaginery, s.26-54



103

muhasebe islerini yapan ve gece ¢esitli nedenlerden dolayr farkli isimler ile devrimci
teoriler gelistiren Castoriadis’in yasam tarziyd. %

Sonugta SoB o yillarda insanlarin yabancilasmaya karsi savasim savunan ve bu
miicadeleyi toplumsal hayatin tiim &gelerine, safhalarina ve an’larina yayilmasi olarak
tammlayan ciddi marksist bir orgiittii. Aym zamanda SoB ilk yillarda marksist-
ekonomik analizleri yanisira politik ve siyasi bir ¢izgisi de vardi, Macaristan olaylar:
cikt131 sessiz kalan tiim Sol Partilerden farkli olarak Claude Lefort “Macaristan Isyan:”
adl1 kitabim olaylarin oldugu yilda (1956) yayimlamistir.

Birgok anarsist gurubu oldugu gibi situasyonistler iginde Macaristan’daki is¢i
smmifinin Parti diktatorliiiine kars: konseyci ve spontan bir sekilde kars: ¢iktiklar: isyan
bir 6rnek olaydir. SE ve SoB arasindaki en yakin iliski Debord’un bir situasyonist
olarak SoB’un orgiitledigi ve sabahlari yapilan “Uluslararas: Toplantilara katilmasiyla
kurulmustur. 1960 ve 61 yillarn arasinda toplantilara giden Debord aktif katilimci
degildive 1961’in ortalarinda yapilan bir toplantida Debord bunlarla tiim iliskisini kesip
bir daha katilmamaya karar verdi. Bu Oylesine verilmis bir karar olmamakla birlikte,
gurubun daha sonra yayinladiklan toplanti tutanaklarindan da goriilecegi gibi donemin
onemli bir tartsmasinin ve iki goriis arasindaki farkin boyutlarim gosterir.?%’

Debord gurubu isgiler ile ilgili yaptiklari analizlerin ¢ok kuru ve istatistik
verilere dayali olmasmm okuyucu Kkitlesi i¢in anlasilmaz ve proleteryay: otekilestiren bir
tavir olarak elestiriyordu. Gergi SoB sadece Renault isgileri i¢in ayn bir dergi
¢ikartmaktaydi ama bu girisimler de c¢ogunlukla direkt eylemi durduran bir
profesyonellik i¢indeydi.

Situasyonistler kendi dergilerinde tam tersi ¢izgi roman, fotoroman ve popiiler
kiiltiiriin diger détournementleriyle okuyucularin1 sadece teorik olarak degil gorsel
malzeme de kullanarak direkt etkilemek istemislerdir.

Asil ayrim SoB’dan Chatel adli birinin kendi dergilerinde Goddard’mn filmi
“Serseri Asiklar” hakkinda devrimci degerler tagidigini ve filmin devrimci bir proje igin
onemli oldugunu yazmasiyla baglamigtir. Birincisi situasyonistler Goddard ve Yeni
Dalga sinemacilarimin filmlerindeki giindelikligi her zaman sahte bir bilinci besleyen
ikinci dereceden gosteri olarak elestirmiglerdir. Situasyonistler bir siirli yazilaninda
Goddard’in filmlerinin rolii, Lefebvre veya Merin gibi sosyologlara benzedigini sdyler:

hepsi dominant Kkiiltiiriin izlerini tagiyan ve bu izleri onlarla parodi yapip gizlemek

26 3ohn BARKER, Obituary:cornelius Castoriadis, s.,159-166
7 Stephen HASTING-KINKS, a,g,m., 5.45
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isteyen Ozgiirltitin karikatlirciileridir. Bir bagka yerde Goddard’in kolaji higbir yere
baglanmadigi i¢in sonsuz dogaclama gosterecegini, ¢linkii bu yapt 6ziinde Mao ve
Coca-Cola’mn absiird ve gelisik ¢ogugudur.?

Debord “devrimin gorevi insanlara hayat1 ‘géstermek’ degil, bunu canli kilmak”
diye yazarken, film, miizik, edebiyat, resim gibi pratiklerle devrimi temsil etmenin
ancak pasif bir tliketiciye doniismesini ve devrimci oyunun oynanmaya baglamasim
elestirir.”

Daha Once de gosterdigimiz gibi marksist elestirmenlerin sanat hakkinda
duyarsiz olmalarn ve duyarh olduklann zaman da derinliksiz ve bilgisiz sonuglar
¢ikarmalar1 situasyonistlere gore ikinci dereceden gosteriye doniisen sanatsal
aktivitelere destek vermistir.

Debord ve SoB arasinda kopus yasanmadan Once, guruptan Pirre Canjeurs
(Daniel Blanchard) ile Guy Debord’un beraber yazdiklar “Birlesik Devrimei Programi
Tamimlamak Igin Oncelikler” brosiir konsey komunizmin situasyonist fikirlerle nasil
sentezlendiginin iyi 6megidir. iki boliimden olusan kitapgigin ilk boliimii olan
“Kapitalizm: Kiiltiirsiiz Toplum™da, kapitalizmin toplumsal eylemi ii¢ diizeye ayirarak
totalize ettigini yazarlar. Toplumu igyeri, ofis ve miidiirliik diye ii¢ Ogeye ayiran
kapitalizm giindelik hayat, tiiketim, bilim, bos zaman, avant-garde sanat, sosyal iligkiler,
devrimei fikirler dahil tiim toplumsal 6geleri bu ayrima dahil eder. Toplumun fabrika
gibi yonetildigi bu hiyerarsik ortamda, kapitalizm her seyi kendine gére diizenleyebilme
ve kiiltiirsiizlestirme kolaylhifina sahip oluyor. Frankfurt Okulu’nun “kiiltiir endiistrisi”
kavramina tekrar benzetebilecegimiz bu analiz, devamindaki bsliimde sunulan alternatif
stratejilerle ondan aynlir. “Kiiltiir ve Devrimci Politikalar” adh ikinci béliimde Conjeurs
ve Debord, proleteryamin her konuda karar alabilecegi ve tiim {iretim bigimlerinin
kontroliinde olacag1 calisgmamin yeni dogasindan bahsederler. Bu yeni i bolimii
devrimci bi an’da ortaya ¢ikarak “bagkalar1 tarafindan dayatilan tiim davramslan
reddeder ve devaminda yeni ve Ozgiin davranisg bigimlerini yeniden iiretir’. Devrim
deneysel bir proje olmakla birlikte, direkt eylem ve festivalimsi olarak gergceklesmesi
gerektgini savunuyorlar.23

60’larin baglarindan beri konsey deneyleri ile ilgilenen situasyonistler, bunlar

her zaman kisa Omiirlii olmalarina ragmen devrimci potansiyel tasiyan orgiitlenmeler

228 Rene VIENET, The Situationist and New forms of Action against politics and arts, s.1-5
251 en BRACKEN, Guy debord:revolutionary, s.109-110



105

olarak goriilmiistiir. SoB’dan farkli olarak SE i¢in konsey komunizm, anarsizm ve
karnaval tarihiyle de iligki i¢indeydi; bu tarih situasyonist hareketin de tarihi olmaya
basladikca gurup gittikge kendini konsey bir drgiitlenme olarak gérmeye baglamigti.

IS dergisinin son sayisinda (1969) Réne Riesel ‘Konsey Orgiitlenmeler’
hakkinda yazdig1 yazida uzun uzun bundan bahseder ve SE’nin bundan sonra 6rnek bir
orgiitlenme bigimi oldugunu yazar.?'

Konseyist 6rgiitlenme ve SE’nin 6rgiitlenmesi hakkinda ¢ok sey yazilmustir,
fakat herseyin sistem tarafindan ele gegirildigi bir muktedir Gosteri ortaminda bdyle bir
mutlak ¢6zlimden bahsedilmez. Castoniadis daha 1957 yilinda soviet ve konsey tipi
orgiitlenmelerin fetislesmesini ve bunun yol agacag ihmali elestirmisti.?*?

SE’de 72’de dagildiktan sonra artik kilisenin bile konseyist bir kuruma
doéniismesinden sonra, artik konseyci bir 6rgiitlenmeden degil situasyonist Srgiitlenme

tipinden bahsetmemiz gerektigini yazarlar.

20 p CANJEURS & G.DEBORD,Preliminaries Toward Defining a Unitary Revolutionary Program,
s.1-6

2! Rene RIESEL, Preliminaries on Councils and Councilist Organization, s.1-13

2 John BARKER, Obituary:Cornelius Castoriadis, s.162
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IV. SITUASYONIST ENTERNASYONEL’IN TEORIK
CALISMALARI VE SONUC

SE daha 1960’larin basindan beri ciddi marksist teoriye dayali analizler
yapmaya baslamistir. Bu analizler sehir diizenlemesi, sanat elestirisi ve siyasi olaylara
kadar uzanan ve genelde gurup tarafindan hep beraber yazilmig makalelerdir. Sanat ve
sehircilik lizerine yazdiklar yazilarda situasyonistler daha ¢ok manifesto tarzi bir dil
kullanarak, genelde oldu-bitti sonuglar ¢ikarmiglardir. Diger taraftan siyasi olaylar ve
Ozellikle iiglincii diinya iilkeleri ya da azinliklar isyanlan ile ilgili ¢aligmalan daha ciddi
analizler seklinde yapilmigtir.

Cezayir, Kongo, Cin, Tunus, Watts olaylan hakkinda yazilar yazarken genelde
birinci elden aldiklari, bilgiler ile yaptiklari analizler o zaman ¢ikan diger biitiin
calismalardan daha incelikliydi.

Fakat SE’nin teorik meselelerini inceleyen ve kendi dergilerinde yayinladiklar:
bu makaleler disinda 1967°de ¢ikmis iki kitap hareketin bugiine kadar en etkileyici ve
en ¢ok okunan eserleri olarak bilinir.

Raoul Vaneigem’in “Gengler I¢in Hayat Bilgisi El Kitabi” ve guy Debord’un
“Gosteri Toplumu” kitaplart Mayis’68 olaylar: arifesinde ¢ikan kitaplar olarak hem bu
baglamda, hem SE tarihi Hem de Yeni Sol’un birer ayriksiotu {iriinleri olarak
okunabilir.

Bunlardan biri Bradley Macdonald’in yazdigi makaledir; yazar situasyonist
hareketi ¢ogunlukla bu iki kitaba dayandirarak post—marksist bir ¢izgide yorumlar.
Ona gire “situasyonist kuramin” bize sundugu, Bati Marksizmi ile postmodern
diisiincenin en iyi yonlerini yeni bir konuma yerlestiren “Post-Marksist” bir giinlik
yasam siyasi kuramidir.2*?

Macdonald’in ve daha birgok elestirmenin bu iki kitaba dayanarak yaptiklari
yorumlar, degerlendirmelerini  baglamindan kopararak keyfi bir gekilde
sonuglandirmiglardir. Her iki kitap da Franfurt Okulundan post-strukturalist konulara
kadar bircok kurama iligkilendirilebilir; fakat bu iki kitabi situasyonist hareketin bir
iiriinii olarak ele almak ve ona gore degerlendirmek sanirim daha verimli olacaktir.

23 Braidley McDONALD, Gésteriden Birlestirici Sehirlesmeye;situasyonist kuramin Yeniden
degerlendirilmesi, 5.205-222
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“Hayat Bilgisi” ve “Gosteri Toplumu” aym yillarda ¢ikmalarina ragmen hem
kullandiklan dil hem de ¢ikardiklar1 sonug ve ritm bakimindan birbirinden farklidirlar;
bu iki kitabin kisa ¢dziimlenmesi ayrica bize situasyonist yonelimler hakkinda genel bir

ipucu verebilir.

4.1. GENCLER ICIN HAYAT BILGISi EL KiTABI

Vaneigem 1991°de kitabin ikinci baskisina yazdigi Onsdzde situasyonist
yillarinda “durum kurmak” ile bir tutku gibi ilgilendiklerini anlatir. ‘Bu tutkuyu herkes
kendi varolusunun yazgisina kadar siirdiirdiigiinii’ savunurken aslinda kendisinin
yaptig1 bu ¢alismanin belli ad hoc durmlara gére kurdugunu daha ilk basindan kabul
eder.*

Vaneigem’in yolculugu bu kitapta, situasyonist hareket’te hi¢ goriilmemis kadar
bireyci izler tagir ve bunu kendisi kitabinda daha sonra pargali goriisler ile tammlamaya
koyulmaktadir. Vaneigem’in stili bilindik teorik meseleleri tartisan kitaplar gibi
degildir, genelde tiimdengelim yOntemi ile keskin sonuglar ¢ikaran, lineer bir sekilde
ilerlemeyen (6rnegin kars: geldigi seyleri tam siralamadan savundugu taktiklere gecen),
¢ok fazla analoji ile 6rnekleyen, hizli bir ritme sahip siirsel bir tonla yazilmistir. Okuyan
hemen herkesi ilk basta etkileyen ve hi¢bir dolayimlamaya basvurmayan bir kitaptir.

Yazar daha giriste bunu soyle agiklar “Bu kitabin anlagilmaz fikirler tarafindan
en az bozulmus kafalan etkileyebilecek bir kitap olmasim istemigtim” 2%

Roman filoloji {izerine uzman olan Belgikali bir tiniversite hocasi olarak Raoul
Vaneigem SE’ye 1961 yilinda sanatg¢1 olmayan ilk kisi olarak katildi.

1967°de “Gengler I¢in Hayat Bilgisi”ni yaznadan 6nce (kitap Ingilizce dillerinde
“Giindelik Hayatta Devrim “ olarak ¢evrilmigtir) IS dergisinin 7. sayisindan (1962)
baslayarak bir siirii sosyal-analiz makaleleri yayimlanmigtir. Bunlardan en 6nemlisi olan
iki boliimliik “Basic Banalities” (Temel Kabaliklar) adli uzun yazilarinda, daha sonra
kitapta genisletecégi tezlerin temelini atmigtir.

Her ne kadar dagimik ve bir gaz sonucu yazilmis kitap olarak okunabilse de
“Hayat Bilgisi” kendi i¢ dinamigine ve bagh oldugu apriori’lere sadiktir.

Kitap iki bolime ayrilmugtir; iktidarin Perspektifi adli ilk bélim ve bu
Perspektifin tersine gevrilmesi ile ilgili ikinci bolim. Ilk bsliimde 200 sayfa boyunaca
Vaneigem iktidarin bizi nasil hapsettigi, elinde tuttugu ve yok ettifi mekanizmalarim

24 Raoul VANEIGEM,G engler igin Hayat Bilgisi El Kitabi, cev:Cakiroglu-ergiiden, s.12
2 Raoul VANEIGEM,a.g k., 5.18
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inceler. Vaneigem insan 6ziiniin katilim, iletisim ve gergeklesme durumlarinin iktidar
tarafindan siirekli olanaksizlagtirildigindan hareket eder.

Katihimin olanaksizlig1 kavramu ile Vaneigem, kabaca, zorunluluklarin toplami
olarak ¢alisan iktidarin insanlan birtakim etik ve psikolojik baskilar kullanarak kendi
mekanizmasinin otomize olmus ¢arklarina déniigmesini inceler.

Par¢alanmis ve tiim dogas1 yokedilmis kapitalist toplumlarda insan agagilanma,
tecrit edilme ve 1zdirap (ac1 g¢ekme) semptomlarimi kolektif bir sekilde gostererek,
yapilacak bir seyin olmadigi pesimist bir ruh hali igine girmistir. Kiiltlir endiistrisinin ve
kapitalizmin iktidar perspektiflerini incelerken Vaneigem hicbir sekilde ekonomik ve
pratik analizlere girmez, insanlarin yagam tarzi olarak kétii bir durumda oldugunu a
priori kabul eder ve bu yasam tarz1 bizim 6ziimiiz ile gelisen bir sey oldugunu kabul
eder. “Insan ne kadar yabancilasirsa yabancilassin, bir yaratic1 6z hi¢ kaybolmaz>,
Aynica insanin 6ziinde yazara gére Dionysos’¢a bir yan bulunmaktadir ve su anda
bulundugumuz ¢ilekesce hayat tarzinda bu boyutumuz tamamen kurutulmugtur. >’

Vaneigem katilim1 yaratici ve organik bir kollektivitenin igine yerlestirdigi i¢in,
onu olanaksizlagtiran agagilanma, tecrit edilme ve 1zdirap gibi hapishane analojileriyle
agiklamasi anlagilir bir seydir. Vaneigem, onciisii Nietszche gibi sadece Sokrates dncesi
doga senlik¢ilerine bakmaz; higbir zaman net bir sekilde belirtmese de endiistri
(kapitalist) donemin oncesindeki aristokrat donemdeki yagam tarzi bile onun igin daha
insancildir. “Zanaatgiliktan kalan bir anlayigin siirmesi, isgilerin fabrika cehennemine
biraz olsun katlanmalarina yardim etti” (5.62) diyerek iiretim bigimlerinin bizi nasil
yabancilastirdigini bdyle tespit eder.

Feodal dénemdeki icli dighilik’tan bugiinkii izole olmug diizene gegisi yazar su
dille anlatir:

“Konusulan ve haykirilan s6zciikle senfonisi sokaklarin dekoruna canlilik katar.
Giimbiirdeyen bir basso continuo’nun {izerinde pes ve neseli temalar, boguk ve tek diize
sesler, nostaljik s6zler duyulur. Bolgenin ¢ekici ya da itici 6zelliklerini bastiran ya da
giiclendiren canli bir mimarinin, caddelerin ve binalarin ana hatlarini1 kapladif: goriiliir.
Ama kentin bir ucundan diger ucuna kadar, insan hep aym notay: duyuyor: Ugursuz bir

titresim herkesin zihninde Syle bir yer etmis ki, artik hi¢ kimseyi sasirtmiyor”>3,

26 Raoul VANEIGEM, a.g.k., 5.209-210
27 Raoul VANEIGEM,a,g k., 5.122
28 Raoul VANEIGEM,a.g.k., s.51
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Bu degisimi en iyi 1966-67 yillan arasinda situasyonist olan T.J. Clark, 1984°te
empresyonist resim hakkinda yazdig: akademil kitabiyla gostermistir. T.J. Clark
“Modern Hayatin Resmi” adli kitabinda situasyonistlerin kavramlarindan yararlanarak
XIX. yy. Ortasinda Fransiz empresyonist ressamlarin Haussmann projesinden sonraki
modernizmin degistirdigi yasam tarzindan nasil etkilendiklerini inceler. Baron, Paris
caddelerini geometrik sekiller gibi diizeltirken ve caddeleri genisletirken yapmak
istedigi sey biiyliyen kapitalizmin yeni tiikketim bicimleri olan magazalarin ingaa
edilmesi ve rahat kullamilmasi i¢in olanak saglamakti. Clark’in gosterdigi gibi
Haussmann bunu yaparken caddedeki tiim canlilifn ve feodal-tarz:i isletmeleri yok
etmigtir: ¢icekei kizlar, su tasiyicilari, getir-g6tiir isi yapan ¢ocuklar, eski-esya saticilari,
akrobatlar, giires¢iler, lamba 1g1kgilari, cam temizliyicileri, bigak bileyiciler, kitapgilar,
fahigeler, icki saticilari, limonatacilar, bitki, semsiye, ayakkabi pazarhiyicilar, oyuncak
tiyatrosu, sokak sarkicilari, uyurgezerler, domino oynayan kopekler, hirsizlar ve daha
bir siirii gesitli ve renkli isler ortadan kalkmstir.2®

Sadece Vaneigem degil di bu hayatin gidisine {iziilen, situasyonistlerin hepsi ve
Ozellikle Debord Marcel Carne’nin filmi “L’Enfant Paradis” siirekli gecen bu ortamdan
etkilenmiglerdi.

Bu karnavalesk hava Vaneigem’e gore devrim igin gerekli bir durum olmakla
birlikte Mayis 1968°de tiim diinyada patlayan isyanlarin aym zamanda paylastifi bir
duygu idi. Fakat, yine tekrarliyoruz, Vaneigem bu olusumlari en ¢ok siirsel bir dil ile ve
benzetmeler kullanarak agikladig: igin ¢ogu kez sorunu psikolojiklesmistir ve ad hoc
¢Oziimler tiretmisgtir.

Yipratma ve tahrip etme mekanizmalann ¢ok baskici ve totaliter géziikse de,
Vaneigem’e gore kapitalizmin gelistirdigi en iyi yipratma mekanizmasi “Baskimn
Azaltilmas1” ile gergeklesmistir. Hiimanist toplumlann gizli bir sekilde insanlarin
yipratti1 mekanizmasinda, refah devletlerin demokratik bir sekilde sahte-ozgiirliikler ve
farklar yaratarak insanlarni hapsettigini yazar. Brigidde Bardot, Johnny Hallyday,
Citroen, genglik, spagetti, kamusallik, NATO, mini etek, pop-art, termoniikleer savas,
oto-shop hangi tarafi tutarsan tut sonugta hepsi ayni yere baglanacaktir.2*

Bu tespit kiiltiir endiistrisi kavramimn ¢6ziimlemelerine benzese de, ondan farkh
olarak ¢6ziim tliretmesiyle ayrilir; Vaneigem’e gore kapitalizm sahte-alternatifleriyle
baskiy1 azaltarak her kars1 durusu kendi mekanizmasi i¢ine sokabilir.

297 J.Clark, The Painting of Modern life, 5.50-51
240 Raoul VANEIGEM, Gengler igin..., 5.65-69
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Cok rahat bir sekilde su sorulabilir; peki sistem aym sgekilde situasyonist
alternatifinden yararlanip ondan beslenemez mi?

Vaneigem’in sundugu alternatife gére sistemin dikotomilerinde yogunlasan bu
gizli bask1 ancak figiincii gii¢ diye adlandirilan bir durus ile ¢oziilebilir. Ugtincii giig, bir
siirii izmin disginda olan ve gergeklerle ilgili bir alternatiftir. “Bireycilik, alkolizm,
kolektivizm, aktivizm gibi...ideolojilerin ¢esitliligi iktidarin safinda olmanin yiizlerce
yolu oldugunu gosteriyor. Radikal olmanin ise bir tek yolu var.”?*! Uciincii giic radikal
olmanin bir tek yoludur ve Vaneigem séyle tanimliyor:

“Iktidarin bakig agisindan baskinin azaltilmasi giicii neyse, bireyin bakig
acisindan iiglincti giic odur. Uglincli gli¢ her miicadelenin kendiliginden 6zelligidir:
Ayaklanmalar radikallestirir, sahte sorunlar ifsa eder, iktidarin tiim yapisim tehdit
eder. Kkil giindelik hayatin her alanindadir.”2%?

Vaneigem {glincii glici tamimlarken goriilecegi gibi ontolojik bir isyan
giidiisiinden bahseder gibidir. Bu “eski ayaklanmalarin tiim ategini yakms tutkular gibi”
underground bir tarihin izlerini tasir. Vaneigem’e gore bu tarihin kahramanlari arasinda
Sade, Founer, Marx, Lacenaire, Stirner, Lautréamont, Villa, Zapata, Komiinciiler,
Hamburg, Kronstant Isyancilan ve meghul bir siirii tavir bulunmaktadur.

SE tarthinde daha once inceledigimiz gibi, gnostik miicadeleler ve heretik
fikirler tarihinin ne kadar 6nemli oldufunu gostermistik. Aym zamanda bu tarz
yaklagimlarin herdaim mistiklesebilen karizmatik tarih anlayigiyla, bilinmezci ve
irasyonel diinya goriisiine doniigebilecegi de anlagilmigtir. Vaneigem daha sonra SE’den
aynlinca, yazdig1 “Ozgiir Ruh’un Hareketi” adh kitabinda 1200 ila 1500 yillan arasinda
Avrupa’daki heretik hareketlerin toplumsal yapiy: nasil tehdit ettigini incelemistir.

Uclincii gli, insanligin potansiyel ve underground bir hareketi olarak
diigtiniilmesi, Greil Marcus’un SE hareketi lizerine yazdig1 kitabinda da goriilebilir.
Marcus “Ruj Lekesinde” Vaneigem’in bu tarih anlayisim  benimseyerek,
situasyonistlerin tarihini de bu yontemle ¢6ziimlemektedir. Yaptig1 karsilagtirmalar ve
benzetmeler bazen 6yle bir hal almaktadir ki Benjamin’in uyamslari, Jung’un proto-
fasist arketipleri ve SE’nin heretik tarihi ve Punk’in giiriiltiisii aym kefeye konmaktadir.

Uglincti gii¢ toplumsal bir hareket oimakla birlikte aym zamanda kiginin bireysel
kendini ger¢eklestirmenin bir kosuludur. Gergeklesmeyi olanaksizlastiran seyi

24! Raoul VANEIGEM, a.g.k., 5.71
242 Raoul VANEIGEM,a.g k., 5.70
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Vaneigem bastan ¢ikarmalarin toplami olarak isleyen iktidart goriir. Bu iktidarn

mekanizmalar arasinda Vaneigem:
a. Kurban- sakatlayan bir dava ugruna insanin eksilmesi, aldanmasi ve
kandirilmas: s6zkonusudur. 24
b. Ayrilik- parcalayan hayali bir birlik ugruna hayatin soyutlandifi ve

kopuk bir sekilde var oldugu mekanizma.

c. Goriintiiniin ~ Orgiitlenmesi- nesnellestiren bir goriintii  ugruna
insanlarin tam bir pasiflik ambiyans: i¢inde bulunmalar.?**

d. Rol- sahici hayattan koparilan roller ugruna kendi Oziimiizden
vazgec;memiz.245

Ugiincti giic tiim bunlarin ortadan kalktigi ve kendi sahiciligimizi tiim
yaraticihigtyla yasayabilecegimiz bir yasam tarzidir. Rol’den devam edersek
Vaneigem’in iktidar ve direnis sisteminin nasil ¢alistigim daha iyi anlayabiliriz; “Rol
bizi tutkusuz bir ¢ilekesligi benimsetir ve gergcek bir doyumu reddeder” (s.148).
Devaminda zaten Vaneigem kendisi de Uglincii glicti bu baglamda tekrar ele alip
“herkesin kendini tamma firsat1 buldugu kimligin giictidiir...” diye tanimlar.4

Tim bunlann diigliniirsek {iglincii giictin  katarsis O6zelligi bize psikanalizi
cagristirir; diinyaya baktigimiz ego (rol), iiste bizi kontrol eden siiper-ego (tutkusuz bir
cilekeslik) ve ertelenen id doyumu (gergek doyumun reddi) bize psikanaliz ve
Vaneigem’in alternatifi arasinda benzerlikler oldugunu gosterir.

Bunlar yazan Vaneigem bir ka¢ sayfa sonra goniilsiiz de olsa ikinci kusak
psikanalist Wilhel Reich’in “zirhlara biirtinme” sini rollere benzetiyor. Ve Reich gibi
“gercek haz, yasama sevinci ve orgazmik iktidar {izerimizdeki zirhi ve rolleri
paramparga ettigini” kabul eder. (s.154)

Reich, 1960’1arda karsi-kiiltlir arasinda meshur olmus marksist ve psikanalist bir
disiiniirdii; savundugu teoriye gore cinselligin 6zgiirlesmesi ve orgazmik giiciin serbest
birakilmas: ile insanligin fasizm, totalitarizm, din gibi baskici kurumlardan
kurtulacagiydi. 60 ve 70’lerde cinsel devrim ve c¢esitli deneylerden sonra basta
pornografi ve uydurulmus klinik anomaliler disinda sistemin cinselligi tiiketim malzeme
yapmasi ¢ok kolay oldugu anlagiimigtir.

283 Raoul VANEIGEM,a.g.k., 5.122
24 Raoul VANEIGEM,a.g.k.,s.140
5 Raoul VANEIGEM,a.g.k., 5.147
6 Raoul VANEIGEM,a.g.k. s, 148 ve 151
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Vaneigem’de radikal bir ¢6ziim ve iktidara kars: bir strateji olarak erotizmin iyi
bir silah oldugu tartigilmistir ve Kitapta bir ¢ok yerde sik, sevisme, orgazm,
masturbasyon gibi kelimeler devrim analojileri olarak kullanilmistir.

Anladigimiz kadariyle Vaneigem i¢in tiglincli giic ve iktidara karsi muhalefet
gercek ve sahici hayati varsayan bir tavirdir. Aym sey iletisimi olanaksizlastiran
iktidarin evrensel dolayim mekanizmalarim inceledigi zaman da ortaya ¢ikar.

Vaneigem sahte hayatlarin yasandifi diinyada dolayimlama her seye muhafaza
etmistir ve bu genel bir simulasyonun, ya da Debord’un Gosteri diyecegi seyin
psikolojiklestirilmig halidir. Vaneigem dolayimlamanin olmadig: ve her seyin direkt bir
sekilde yasandign. Ozgiir bir toplumu tamimlarken, onun taktikleri olarak {i¢ segenek
Veriyor:

1. Siir dogrultusunda diizeltilmis enformasyon — Vaneigem “siirsel bir
gOstergenin higbir zaman biitlinityle ideolojinin tekeline girmedigini”
savunur. Haberlerin gifresi ¢6ziilmeli ve ansiklopedi tekrar
yazilmalidir. Yazar burda ilk defa situasyonistlerden, (bunu fark etmis
ender modernler olarak) bahseder.

2. Acik diyalog, diyalektigin dili — sohbet, ayrica gosteriye yonelik
olmayan hertiirlii konusma.

3. Tensel konusma (sansualische sprache) - Hristiyan. gnostik ve heretik
diisiiniir Jacop Boehme’in direkt ve higbir mesafenin olmadig1 derin,
duyusal konugmadir.2*’

Vaneigem dolayimsiz iligki ve iletisim i¢in verdigi bu ornekler, kisisel olarak
herkesin geligtirebilecegi ve devrimci bir toplum olusturabilmek igin kullanabilecegi
taktiklerdir.

Vaneigem’i elestirebilecegimiz seylerden biri de, dolayimsiz bir yasam tarzim
ve iletisimi savunurken kendisi analoji’ye bagvurarak siirekli bir dolayimlama iginde
oldugudur. Situasyonist strateji olan argo’dan farkli olarak analoji iist bir metne ve
sOyleme dayanarak kendini okuyucularin ¢oguyla ortak bir paydada bulusmak ister.
Analojinin tehlikesi kapali olmamasinda degildir sadece, aym1 zaman da kendini konu
ile gogu zaman ilgisiz (daha dogrusu gizli ilgili) seylerle beraber amimasidir.

Vaneigem’in kitabinda Brecht’in bir 6ykiisiinii aktararak bizi bastan ¢ikaran
iktidarin mekanizmalarindan biri olan Kurban olmay: agiklamak i¢in bir analoji kurar:

47 Raoul VANEIGEM, a.g.k., s.113-114
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Oykiide babalar1 ogullarina biraktin 17 deveyi paylasamayan ¢ocuklardan
bahsedilir. Vasiyetinde baba {i¢ oglunun develeri yarisini en biiyiigii, iicte birini ortanca
ogluna ve dokuzda birini de kii¢iik ogluna kalacagimi yazmis. Bunlar denedikleri tiim
yollarla adil paylasima varamayinca, yardimi ysh bir adam’dan aramuslar. Yagl adam
bunlan dinleyince demis ki “Alin su benim devemi ve gidin paylasin”. Bu sefer 18
deveyi babalarimn dedigi gibi bélmiisler ve en biiyiik ogluna 9, ortancaya 6 ve en kiigiik
oglana 2 deve. Toplamin 17 deve oldugunu anlamiglar ve kalan bir deveyi yash adama
gotiiriip tesekkiir etmigler.

Vaneigem bu Gykiiniin sonunda “Giindelik hayatin tiimiine uygulanmasi gereken
tartigmastz bir model!” oldugunu yazar,?®

Fazladan hesaba giren deve sonugta bir dolayimlama’dir, hesaba katilan soyut
bir varliktir. Vaneigem’de analojiler ile devrimci hesaba koydugu 6rnekler, iitopyanin
dolayimlamasi ve siirin gériintiisii olabilir sadece.

Kitabin ilk basinda bile Vaneigem’in ¢izg-film kahramanlarinin gérmedikleri bir
ugurumun kenarina dogru kostuklarim ve hayal glicleri ile havada asili kaldiklarini, ama
asafiya bakipta nerede olduklarimi anlar anlamaz diistiikleri 6rneginden yola ¢ikarak
tarihimizin bulundugu sahte durumu bu analoji ile anlatir. Ne var ki analoji devrimi
yasanmig gibi de gosterir. Situasyonist hakkinda en tutarli elestiriyi yazmis olan Jean
Barrot, hareketi bu noktada elestirmektedir. Barrot’un elestirisi Vaneigem’in bu analoji
ve devrim olugmadan 6nce devrim hayat tarzim1 6neren projesine karsidir. Vaneigem,
toplumsal baskilar1 sadece bir yasam tarzi olarak diigiinerek, kapitalizm iiretim
sisteminde alternatif bir devrimci alan olugturabilir. Perspektifin tersine g¢evrilmesi olan
bu takti Barrot’a gore aldatici bir l'itopyadlr.249

Vaneigem kitabinin ikinci béliimiinde bir diizine perspektifi ters geviren strateji
Onermigtir. Bunlardan en 6nemlileri Yaraticilik, Kendiligindenlik ve Siir’dir.

60’larin hippi altkiiltiiriinde parola olan bu sézler Vaneigem’in sisteminde pasif-
komformist ve sistemin iginde bulunan nihilisti, aktif hale getirecek ve serseri bir ruh
verecektir. Son asamada aktif nihilist biraz daha gayret gostererek devrimci
olacaklardir.2>°

Vaneigem’in bu kitabi SE’ye iiye oldugu yillarda ¢ikmistir ve gurubun beraber
kabul ettikleri yaklagan underground devrimin ¢oskusunun izlerini tagir. Daha 1962°de

8 Raoul VANEIGEM, a.g.k., 5.122
29 John BARROT, Critique of tpe Situationist International, s.1-23
20 Raoul VANEIGEM,Gengler i¢in..., 5.197-202
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yazdifn “Temel Kabaliklar” makalesinde, Vaneigem “Bizim diisiincelerimiz herkesin
kafasinda vardir” diye savunmustur. Situasyonistlerin dedigi gibi “bu giizel diigiinceler”
(oyun, yaraticilik, siir) herkesin 6ziinde mevcuttur ve bunlarin uyanmasi an meselesidir.
Bu tarz mantif1 savunan Vaneigem bu yiizden kitabinda parga parga ve analojilerle bir
anlatim1 segmis olabilir; herkesin bildigi 6rneklerle ve sloganlarla herkesin kafasinin bir
yerinde bulunan giizel diisiinceleri uyandirmak.

Sonlara dogru perspektifi tersine ¢evirmenin détournement oldugunu anliyoruz
ve Vaneigem i¢in durum kurmak nasil kisisel ise détournement’te hizli ve samimi bir
sey olmaktadir.

4.2. GOSTERI TOPLUMU

Vaneigem’de oldugu gibi, Debord’un kitabinda da eski SE pratiklerinden bir tek
détournement aktif olarak vardir. Kitabin sonunda “Diisiinceler gelisirler. Kelimelerin
anlam gelismeye katilir. Asirmacilik zorunludur. Ilerleme bunu gerektirir. Bir yazarin
climlesine siki sikiya sarilimir, onun ifadelerinden yararlamlir, yanlis bir diigiince silinir
ve yerine dogrusu konulur”.>!

Daha once bolca inceledigimiz détournement, Debord’un eserinde
Lautréamont’tan yapilan bir agirma ile net bir sekilde tespit edilmigtir. Lautréamont,
Poesis’te XIX. yy.’in sonlarina dogru, situasyonistler i¢in 6nemli olacak olan
détournement kavramin temel ilkelerini onciilemistir. Kisaca bir kiiltiirel 6geyi yeniden
tanimlamak veya onu bagka perspektif iginden ele almaktir. Debord kitabinda tam da
bunu yapmaktadir; Marx, Lukacs, Lefebvre, Feuerbach, Hegel ve anarsist gelenekleri
détourne ederek bugiinkii tiiketim toplumunun bulundugu durumu analiz eder. Kisaca
Debord buna Gosteri Toplumu diyerek, Marx’in meta kavram ve 6zellikle Lukacs’in
seylesme kavramim ileri gotiirerek modern kapitalist kosullarin imaj diinyasini elestirir.

Gosteri Toplumu kitabim yazarken onu géren T.J. Clark yillar sonra Anselm
Jappe’nin Debord iizerine olan kitabina yazdigi 6nsézde, diisliniiriin masasinda, kitap
yazilirken, Poesis kitabi ve Lukacs’in “Tarih ve Simf Bilinci” hi¢ eksik olmadifim
anlatir.%?

Kitabin ¢iktif1 yaynevinin oykiisii bile bir détournement’tir; Michele
Bernstein’in(Debord’un ilk karisi ve SE iiyesi) iki popiiler-ask romanim basan Buchet-

3! Guy DEBORD, Gdsteri Toplumu ve Yorumlari, gev:Ekmekei-Taskent, s.207
22T J.CLARK, Foreword to Anselm Jappe’s book on debord, s.1-3
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Chastel yaymevi 1967°de Debord’un Gosteri Toplumu okuyuculari, iinliilerin
hayatlariyla ilgili bir diger kitap yamilsamasina diisiirmek niyetiyle basmgtir. G6steri
Toplumunu elestiren bir kitabin gosteri toplumu ile ilgili bir yaymnevinden ¢ikmasi
sadece ironi degil, ayn1 zamanda bir stratejidir de.

Georg Lukacs 1923°’te yazdigr “Tarih ve Simif Bilinci” kitabinda Marx’in
Kapital ve diger ekonomik analizlerine dayanarak, Bati marksizmin temellerini atacak
bir tez gelistirmigti. Lukacs 6zellikle “Seylesme ve Proleterya Bilinci” adli kitabin en
uzun makalesinde Marx’in kapitalde meta olarak bahsettii kavrami seylesme olarak
gelistirmistir. Marx Kapital’in ilk sayfalarinda inceledigi meta kavramini, kapitalist
sistemdeki objelerin degisim degerinden dogan bir aura olarak inceler. Objelere mistik
bir boyut kazandiran meta, mal diinyasin1 ve 6zellikle paranin etrafinda agiklanamayan
ve gizemli bir iligki kurar. Meta’y1 Marx, daha sonra Debord’un da kullanacag gibi, bir
obje olan malin kendinden bir seyiymis gibi degil, toplumsal iligkiler sonucu dogan bir
arti-anlam olarak kullanir. Objenin etrafinda olusan bu meta, 6zellikle ekonomik
sistemin kullanim degerinden degisim deferine gegiste malin yasadig:i degisimle
beraber olmustur. Ve malin etrafinda olusan bu gizemlilik ya da ikinci dereceden anlam
Marx’a gore o kadar tuhaftir ki, masa etrafinda olusan meta ruh ¢agrilan parapisikolojik
masalardan daha agiklanamazdir.

Toplumsal ve biraz fenomenolojik bir analiz olan meta’y1 Marx’in en ekonomik-
politik eseri olan Kapital’in ilk baginda agiklamasi, bu kavramin kapitalist sistemi
anlamak icin ne kadar &nemli oldugunu gosterir. Debord iizerine yazdif1 yazisinda
Giorgio Aganben kapitalist sistemin mala verdigi bu farklihiys fantazmagori
(phantasmagoria) olarak adlandinr ve Marx’in da Londra’da ki Birinci Evrensel
Fuar’inda (1851) bulunup Kristal Sarayin biiyiiciiliigii onu mal hakkinda boyle sonuglar
¢ikarmasina neden oldugunu yazar.??

Gizemli bir sey olarak mata’nin agiklanamazlig1 aura ile aym1 anlamda degildir,
meta’da Marx’in dedigi gibi dyle bir seytanhk var ki baskici tiretim gii¢ ve iligkilerin
somiiren boyutunu gormemizi engeller siirekli. Kapitalist sistemindeki en biiyiik
aldatma meta sayesinde oldugunu kabul eder.

Lukacs meta kavramim seylestirmeye dogru gotiriirken, aslinda Marx’in
kapitalizm iligkileri iizerine koydugu matifn XX. yy. basindaki ekonomik duruma
uygulamaktadir.

3 Giorgi AGAMBEN, Marginal notes on the comments on Society of Spectacle, s.74
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Marx’1n meta kavramini analiz ettigi yillarda endiistri yeni gelismeye baslamist:
oysa 1923’te Lukacs’in yazdif yillarda endiistri iyice geligmis, siipermarket kapitalizmi
ve reklam endiistrisi daha fazla ilerledigi i¢in, meta’nin analizi artik daha agik hale
gelmistir.

Debord’un da kitabinda alintiladig: seylesme kavramini Lukacs sdyle agiklar:

“Meta bir biitlin olarak toplumun evrensel kategorisi haline geldiginde ancak
kendi sahici 6zii icinde anlasilabilir. Meta iligkilerinden dogan seylesme sadece bu
baglamda, hem toplumun nesnel evrimi i¢in hem de insanlarin toplum karsisindaki
tavirlan i¢in belirleyici 6nem kazanir. Meta ancak o zaman insanlarin bilinglerinin, bu
seylesmenin ifade buldugu bi¢imlere boyun egmesi agisindan can alici bir 6nem
tastyabilir... Calisma siireci rasyonellestisi ve mekaniklestigi 6l¢iide emekginin
etkinligini giderek yitirmesi ve giderek daha ¢ok seyre dayal: bir bigim almas: yiiziinden
bu boyun egme daha da biiyiir’

Artik meta, nesneleri ilgilendiren bir kavramdan ¢ok bu nesneler ve nesneleri
kullanma bigimleri sayesinde dogan iligkilerin bir biitiinii ve sonucu olan seylesme
olarak dnemlidir. Seylesme, Lukacs’in analiz ettigi sekilde artik proleterya ve burjuvazi
arasinda bir nesne-0zne iligkisi ve yabancilagmay: pekistiren toplumsal bir siirectir. Bu
nedenle seylesme, toplumsal baski ve kontroliin bir pargas: olarak, insanlar1 6znellifini
ve insancillifim tamamen ortadan kaldiran bir nesnelliktir.

Seylesme’nin  yabancilagtirici  6zelligi ve meta’mn fantazmagori’sini
Feuerbach’in “Hristiyanligin Ozii” kitabinda analiz ettigi yanilsama kavramiyla beraber,
60’larda artan reklam, iletisim, post-Fordizm olgularim géze alarak inceleyen Debord,
Gosteri kavramim gelistirmigtir. GOsteri meta ve seylesme (reification) kavramlarinin
détourne edilmis haliydi ve Debord s6yle tanimliyordu:

“Modern tiretim kosullarinin hakim oldugu toplumlann tiim yasami devasa bir
gosteri birikimi olarak goriiniir. Dolaysizca yasanmis olan hersey yerini bir temsile
birakarak uzaklagmustir.2>*

Kitaptaki ilk tez budur ve kitap boyunca Debord’un yaptig1 sey, bu samtamay1
toplumsal ve kiiltiirel her Ggeye uygulayacak sekslde gelistirmektir. Gé6steri Fransizca
ve Ingilizce’de aym kelimeyle ifade edilir, spectacle. Ingiliz dillerinde spectacle
“goriilecek sey, dehsetli manzara, acayip davranig” anlamina gelirken, Fransizca’da
“gbsteri, temsil, oyun” anlamina gelir ve tiirkge kullammina daha yakindir. Ciinkii

»4Guy DEBORD, Gisteri Toplumu, tez.1
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Debord, gésteriyi acayip bir seymis gibi degilde her yerde mevcut bir durum olarak
goriir. Lukacs’1n higbir zaman olamayacag kadar agiktir Debord:

“Gosteri bir imajlar toplami degil, kisiler arasinda var olan ve imajlann
dolayimindan gecen bir toplumsa iligkidir? .

Gosteri 6yle bir toplumsal iligkidir ki somut hayatimiz artik biitliniiyle
soyutlanarak, eskiden gergek olan hersey yalana, temsile doniismiistiir ve bu yalan
biiyilk bir gisteri olarak gercek olmustur. Paradoks gibi goéziiken bu sey onemlidir,
¢link{i gbsteri’nin basit ve total bir sekilde algilanmasi onun tam derinligini anlamamizi
engeller. Debord, gosterinin kaynaginin birligin kaybedilmesi oldugunu yazar. “Gosteri
bu ayrilifin ortak dilinden bagka bir sey degildir.” Ve Gosteri ayriligin dili olmasina
ragmen “ayr1 olam birlestirir, ama olarak ayr1 olarak birlestirir”.2%

Bu kopma veya ayrilik, situasyonistlerin 6nem verdikleri organik, kolektif,
birlestirici sehircilik, iletigim ve katilim gibi kavramlann negatif momentidir, SE’nin
yapmasi gereken bulundugumuz durumu iyice analiz etmek ve uygun stratejiler
gelistirmekti.

Bu tamamlanmis ayrilik gosterdigi paradoksal boyut, gésterinin binlerce sekilde
kendini gosterebileceginin ispatidir. Gosteri hem biitiinliiklii hem de pargali gosterek
kendine, yeni olan her seyi asimile ettirebilir ve higbir engel tammadan kendine karsi
olan kavramlar1 bile kendi imparatorluguna g¢ekebilir;, “O modern edilgenlik
imparatorlugun asla batmayan giinesidir”.%*’

Gosteri’nin ¢eligkisini Debord “Goriiniiste Birlik ve Boliinme” boliimiinde
inceler. “Gosteri, modren toplum gibi, hem birlesik hem de boliinmiistiir. Modern
toplum gibi gosteri de birligini kopma tizerinde kurar.” (no.54) Bunu b&liimiin basinda
yazar ve hemen giris’te 21 Eyliil 1964’te Pekin’de ¢ikan “Kizil Bayrak™tan bir alintiy:
détourne ederek, Cin’deki diyalektik marksistler ve ona kars1 olanlarn yliriittiigt “bir
ikiye boliiniir” ve “iki birde kaynasir” seklindeki polemik hem doguda hem batida,
komunizm veya kapitalizmin tiim goriintimleri olarak sahte ve “bastirilmis gergek
celigkiler” izerine kurulmus oldugunu savunur.

Onun igin gosteri baskict oldugu kadar,6zgiirlestirici de olabilir ve bu yiizden
Debord iki gosteri biciminden bahsediyor yogunlagmis ve yaygin gosteri.

25 Guy DEBORD,a.g k. tez.4
2%Guy DEBORD,a.g.k., tez.29
27 Guy DEBORD,a.g.k., 5.13
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Yogunlagmg gosteri- totaliter rejim ile yonetilen her tilkedeki, tek kisi iizerinde
yogunlagmis baskici, biirokratik gosteri. Geri kalmis karma ekonomilerde ve kriz
dénemlerinde ortaya ¢ikar, ve “yogunlasmis gosterinin hiikiim stirdligli her yerde polis
de hitkiim siirer.” 2*® Mao, Stalin, Hitler ve Enver Hoca’mmn etrafindaki gosteri
yogunlagmust1.

Yaygin bigimdeki g6steri- meta bolluguna, modern kapitalizmin engellenmemis
gelismesine eslik eder. Demokratik ve refah toplumlarindaki, herseye izin verilen ve
sahtelik ve baski her zaman gizlendigi bir geligki diinyasi. Bu gosteri gelisiktir ¢iinkii
“kent gosterisi miize haline getirilmis mahallelere ihtiya¢ duyarken, otomobil gosterisi
eski kentleri yikip gecen miikemmel bir ulasim ag1 ister.”

Debord daha fazla yaygin bicimdeki gésteri ile ilgilenmistir, ¢iinkii bu bigimdeki
paradokslar daha derindir ve gizlidir; bunlan iyi analiz ettifimizde gosteriye karsi
miicadele i¢in daha verimli stratejiler gelistirebiliriz.

Gosteri boylece higbir dogma’ya yol agmayan mutlak bir dogmatiklik olarak,
Debord’a gbre (Marx, Lukacs ve Lefebvre’yi tekrarlayarak) sadece proleterya
tarafindan yikilabilir, yokedilebilir. Kitabin en uzun béliimii olan “Ozne ve Temsil .
Olarak Proleterya”da Debord, kapitalist-gosteri toplumuna karg1 tek alternatif olarak
proleterya’yr savunuyor. Fakat Lukacs Oncli parti dedigi yerde Debord konseyci
Orgiitlenme diyor. Debord, Ozellikle Marx’taki bilimsel dogrulamalar ve bu
dogrulamalara bagh orgiitsel pratigi elestiriyor; ona gore “Bilimsel bilgi araciliiyla

mevcut tarihe hitkkmedebilecegine inanan bir harekette bakis agis1 burjuva kalir” 26

143

II. Enternasyonal’in ortodoks marksizmi” sosyalist devrimin bilimsel
ideolojisidir ve bu Stalin’in totaliter ve biirokratik gosteri’sine kadar varir.

Bunun kargisinda duran énarsist hareketi de Debord “hemen simdi alternatifi ve
giiliingliige varan bireyciligi” (n0.92) yliziinden elestirir; onun proleterya i¢in onerdigi
Orgiitlenme ve Weltschauung “6rgiitlii anarsizm” (no.94)’dir. Debord, Vaneigem ve tiim
situasyonistler gibi 6meklerini Ispanya’36 ve Macaristan’56 gibi konseyci iggi
Orgiitlenmelerinden ¢ikar. Bu merkezli merkeziyetsizlik; gosteriyi yikabilen ve geligki
gibi gozlktiigl i¢in Gosteriye karsi tek stratejik ve totolojik olmayan bir efemeral

devrim anlayisidir.

2% Guy DEBORD,a.g.k.,tez.63
2% Guy DEBORD,a.g.k., tez.65
28 Guy DEBORD,a.g k.., tez.82
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Gosteri Toplumu sonugta bir gosteri elestirisi hedeflemektedir. “Gésteri dyle bir

ir’ 2! Metamn toplumsal yagsami

birikim asamasindaki sermayedir ki imaj haline gel
timiiyle iggal etmeyi basardifi an olarak gosteri, 67°de yazildigindan beri higbir
gecerliligini yitirmemistir, hatta iyice estetiklesen toplum ve stiper-eklektik bir
simulasyon i¢inde yasanan postmodrenizm’de gosteri’nin zaferi gerceklesmistir. Artik
kisiler “yamlsamalarin tiiketicisi haline gelir” ve tiiketim sisteminde gosteri tarafindan
Orgiitlenir. Gosteri, tiikketim hakkinda yaptig1 analizleriyle Jean Baudrillard’in 1968°deki
kitabim hatirlatir. Baudrillard ve simulasyon teorisi ¢ok¢a Debord’un Goésteri
kavramiyla karsilastinr, birincisi Baudrillard bir¢ok yerde SE’den bahsetmistir ve
60’larin ortasinda Lefebvre’in asistaniydi. Fakat “Tiketim Toplumu”daki marksist
analizler Baudrillard’ta on y1l sonra gittikge postmodern bir temsil olarak simulasyona
dontismiistiir. Aynica SE, 1966°daki “Ogrenci Hayatimin Sefaleti” brosiiriinde bir siirii
entelektiie]’in yanisira Baudrillard ile bolca dalga ge¢mislerdir.

Gosteri- kaybolan bir biitlinliiktiir ve Debord kitabimin higbir yerinde bu kopusu
incelerken biitiinliigiin doniilebilecegi ideal bir an’a doniis olacagim1 savunmaz. “Zaman
ve Tarih” boliimiinde Debord, biitlinliikli arkaik donemlerde geri donislii ve
tekararlayan igine kapali bir zaman oldugunu yazar. Bu gégebelerin zamanidir ve her yil
ayni ritiiellerin tekrari, aym bilinen yerleri gezmeyi kosullayan bir diinya goriigiidiir.
Feodal déneme kadar varliim gOsteren bu zaman tiim izlerini burjuva devrimi ile
kaybetmigtir; “burjuva devrimi geri doniigsiiz (irreversible) bir tarih zamanini topluma
tanitmus ve dayatmist » 262

Onun i¢in burjuva devrimi 6nemlidir, arkaik kapalilif1 ortadan kaldiran ve geri
doniigstiz bir zamanin tiim olanaklarim1 acan bir goriistir. Hem devaminda Debord
burjuvazinin “toplumu bu [geri doniigsiiz] zamanin kullanimindan mahrum biraktigini”
eklemistir’®,

Kapitalist burjuva zamani, vaad ettii 6zgiirltigii hi¢ bir zaman sunmadiimi ve
bu ilerlemeci tarih anlayisim kendi tarihi iginde hapsettigi ve biirokratiklestirdigi icin
biiyiik bir ¢eliskiler Gosteri’sine doniigtiirmeyi basardigim yazar.

Burjuva karsitlar’’da yaptiklar1 her devrimde (Rus veya Cin devrimi), bir siire
sonra parti tarihi etrafinda mitolojilestirdikleri ve dondurduklar: bir ahistorik (tarih dig1)

gosteri icinde devrimi hapsederler.

2! Guy DEBORD,.g a.k., tez.34
262 Guy DEBORD,a.g.k., tez.143
263 Guy DEBORD,a.g.k., tez.143
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Situasyonistlerin durum kurmak, détournement ve efemerallik iizerine yazdig
bir ¢ok seyi Debord’un bu formulasyonu genis ve teorik bir aynlikla agtklanir.

Ayrica, Debord’un bu zaman teorisi Vaneigem’in arasira diistiifli ve
Lefebvre’nin ¢ok¢a savundugu dogallik ve devrim oncesi ad hoc devrimciligin diginda
bir seydir.

Debord, sadece resim, siir, katilim ve iletisim’le devrimin olmayacagim
biliyordu, zaman ve mekan’dan suurumuza kadar herseyi parcalayan ve sahte bir
sekilde birlestiren gdsteri’yi toptan yikmak gerektigine inantyordu.

Ustelik bu ilerlemeci zaman anlayis1, kitabmn yazildig1 yillarda tarihdis: ve insam
Oldiiren tiim yapisalci marksistler’e kargi bir elestiriydi. Debord bunlarin hepsini “deviet
giivencesi altinda™ki diisiinceli olarak elestirmisti, ¢linkii yapisalci bir marksizm 6ziinde
celisik’tir ve ancak bir gésteridir.

Gosteri elestirisi olusturmak isteyen Debord, elestirel gosteri kavramim geligtirir
“bu hig siiphesiz ki, herseyi agiklamak ve soyut olarak itham etmek ve béylelikle gosteri
sistemini savunmaya hizmet etmek i¢in siradan ve bog bir sosyolojik-politik hitabet
formiilii olarak siradanlastirilabilir. Ciinkii hi¢bir diisiincenin mevcut gosterinin Stesine
gidemeyecegi olsa olsa gosteri hakkindaki mevcut diisiincelerin 6tesine gidebilecegi
aciktir. Gosteri toplumunu fiilen ortadan kaldirmak i¢in, pratik bir giicii devreye
sokacak insanlar gerekir.”264

Bu elestirinin nasil olacagim tam olarak sSylemek zordur, fakat bu gosteri
elestirisi Sadie Plany’in daha &nce inceledigimiz “icreksel elestiri” (immanent critique)
kavramina benzer ve tiim situasyonist stratejilerinin ortak paydasidir. Birincisi “Elegtirel
teori kendi dilinde iletilmek zorundadir” (no.204) Onermesi, situasyonistlerin argo’yu
devrimci bir avant-garde dil olarak kullandiklari stratejinin tanimidir. Higbir sékilde
gosteri’nin diline tuzaklarina agik olmayan: kendi kamusallifimi olugturacak bir dil
olusturmak; elestirel, yikici, zor ve kolay tiiketilemeyen.

Devaminda (kitabin en stratejik tezi olan 204°te yeraliyor) “igerikte oldugu
kadar bigimde de diyalektik olmak zorunda olan geliskinin dilidir” diye yazar elestirel
teori igin, situasyonistlerin en ¢ok elestirildikleri nokta budur, hem marksist hem de
anarsist, merkezi ve merkeziyetsizci, estetik ve politik gibi bir siirii antagonizm i¢inde
bulunmuslardir. Fakat gosteri her noktada bulunacag: igin, ona karsi olacak bir sey de
her an degisebilen ve stratejisini bulunan duruma gére bagtan kurabilen bir elestirellik

# Guy DEBORD,a.g.k., tez.203
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olmahdir. Situasyonistler i¢in bilinen bu igreksel elestiri peki hangi kosulda
dogrulanmalidir ve bunun devrimci bir pedagoji i¢in degeri nedir tartismasim, Debord
sOyle ¢cozlimliiyor:

“Bu bir iislub yadsimas: degil, yadsimarun iislubudur™®® (no 204). Yadsimanin
iislubu, situasyonist bir stildir, karakter savasidir. Hi¢bir sekilde higbir roportaj veya TV
programina katilmayarak, herhangi bir entelektiie]l veya sanat olusumuyla diyaloga
girmeyi reddederek, en yakin arkadaslarim bile gruptan kovarak Guy Debord her zaman
bu yadsimanin 6rnegi olmustur.

Yadsimay1 bir pedagojik yOntem olarak ancak détournement ile
miimkiinlestirebilecegimizi savunur: “kavramlar arasinda kurulmus iligkilerin altiist
olmas: ve Onceki elestirinin biitlin kazammlarinin ¢alimip degistirilmesi ile kendini
gosterir”

Hem détournement hem de yadsima, “resmi hakikat seklinde tahrif edilmis olana
yonelik mesafe zorunlgu “ sart koyar. ¢

Bu cool durum Agamben, Negri, Nicholson-Smith, tiim bilingli anarsistler, bir
ka¢ miizisyen ve bi iki sanat¢1’y1 hala etkileyebilmektedir ve Debord’un Gésteri analizi
SE’nin son ve en yogun eseridir.

Gosteri’nin kosullarindan kurtulmadikga gegerli olacak olan bu notlar , biitiin bu

tezin 6zeti, tamimi1 ve bastan sona reddidir.

25 Guy DEBORD,a.g.k., tez.204
266 Guy DEBORD,a.g.k., tez.206
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