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I

OZET
( PLASTIK SANATLARDA CAM MALZEMENIN UYGULANISI)

Besgbin yillik billinen tarihe sahip cam malzemesi son birbuguk asirda yeni

bir olusum icine girmigtir.

Cam kesfinden giinimuize, farkli evrelerden gecmistir. Onceleri kutsal
kabul edilen bu malzeme zaman iginde herkesin sahip olabilecegi bir malzeme
haline gelmigtir. Endustiri Devrimi ile birlikte teknolojide yasanan blyUk degisim,
camda da kendini géstermis ve fabrikalar atblyelerin, iscilerde ustalarin yerini
almistir.  19.yy’in ikinci yarisinda, ézellikle de sonlarina dogru cam dretimine
Galle, Tiffany ve Lalique gibi isimler farkli bakmaya basladi ve el sanatinin
fabrikasyon imalattan daha degerli oldugu goérisinl ispatlayacak calismalar
yaptilar.  GUnUmizde cam da, seramik gibi zanaat, endistiri, ve ileri

teknolojilerin yanisira sanatta da yer bulmaktadir.

Seramik gibi cam igin de sanat mi zaanaat mi tartismalari hala siirse de
pek ¢cok mlize cam eserleri koleksiyonlarina katmakta, ayrica cam sanatcisi
olmayan pek ¢ok sanat¢l heykellerinde ya da sanatsal uygulamalarinda cam
kullanmaktadir. Cam sanatinin plastik sanatlardaki yeri tartismaya acik ancak

camin plastik sanatlarda bir ifade bigimi oldugu reddedilemez bir gercektir.

ANAHTAR KELIMELER: cam, cam sanati, cam sanatcilari, stiidyo cami,

cam sekillendirme teknikleri



IV

SUMMARY
(THE APPLICATION OF GLASS AS A MATERIAL IN PLASTIC ARTS)

Glass, having a historical background of five thousand years, has been in

a new formation for the final one and a half century.

Starting from the invention of glass, it has undergone various stages. At
the beginning it was accepted as a sacred material, and as the time passed by it
became a material that can be possessed by everybody. The technological
change brought by the ilndustrial revolution has affected glass as a material and
the factories took the place of workshops, whereas the factory workers took the
place of the glass masters. In the second half of the 19 ™ century, names such
as Galle, Tiffany and Lalique had a different perspective on the production of
glass and they have undertaken such a production that proves the higher value
of craft than industrial production. Like ceramics, glass is also has a place in art
as in craft, industry and higher technologies.

Although, the question of whether glass is an art or a craft still takes place
as it is in ceramics, the fine arts museums keep adding new artistic studies to
their collections and artists that are not initially working with glass have been
using the material of glass as an artistic expression. The place of the glass art
within the fine arts is an open subject for discussion, but the fact that it is an

artistic expression is unquestionable.

KEY WORDS: glass, glass art, glass artists, studio glass, glass shaping
techniques
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GIRIS

Amac

Bu ¢alismanin amaci cam malzemenin sanat¢inin duygu ve disincelerini
aktaracag! elemana dénidsmesini saglayan streci ve bunu olusturan sanatcilari
ele almakiir.

Yontem

Bu calismanin hazirlama asamasinda Dinyanin en o&énemli cam
merkezlerinden birisi olan Corning Cam Muzesi ve miize beraberindeki Rakow
Kataphanesi, Dusseldorf, Ehrenhof Giizel Sanatlar Mizesi'nin bir bélimi{ olan
Heintrich Cam Muzesi ve Kitlphanesi’nde arastirma ve inceleme calismalari
gergeklestiriimistir. Dokiman ve kaynaklarin toplanmasindan sonra elde edilen

bilgilerin tasnifi ve bir argiv ¢calismasi da yapilimistir.

Kapsam

Bu calisma kapsaminda ilk olarak camin tanimi, yapisi ve o6zellikleri
konusunda teknik bilgilerin kisa bir aktarimi yapilmakla birlikte, esas olarak bu
konularin sanatsal uygulamalarla iligkilendiriimeleri hedeflenmistir.

Bu calismanin amacini desteklemek icin, bes bin yillik bilinen tarihe sahip
olan camin, tarihsel sirecini birebir aktarmak yerine, bu slregte giniimiz cam

sanatl ve sanatcilari icin énemli oldugu disinUlen gelismeleri sunmak tercih



edilmistir. Bu degerlendirmede Oncelikle cam malzemenin sanat nesnesine
déntsimu ve kullanilan tekniklerin Ulkelerle olan iligkilerinin degerlendirilmesi
amaclanmistir.  Bu baglamda tarihcede yer alan Roma &ncesi dénemler ve
Roma dénemi &rneklerine daha genis yer verilmesi uygun goértlmustir. Bu
dénemlere ait calismalar, cagdas cam sanatinda hala etkili olabilmekte ve
sanatcilar igin bicim ve teknik olarak zengin esin kaynadi olma o&zelligini
korumaktadir. Tarih¢enin son béliminde de plastik sanatlarda camin malzeme
olarak yer alis stireci ve bu slrecte etkili olan sanatcilara yer verilmistir

Son bélimde ise plastik sanatlarda cam malzeme ve cam sanatcilari
degerlendirilmigtir. Son derece genis sinirlari olan konunun saglikh
aktarilabilmesi agisindan sanatgi ve calismalari, ¢cagin sanat anlayisina uygun
gortlenler ile sinirlandinimistir.  Geleneksel calismalari devam ettirenler, iki
boyutli vitray ve cam alti gibi caligmalar, fonksiyonel tasarimlar 6zel bir dnem

tasimadik¢a konunun diginda tutulmasi uygun gértlmustdr.



1. CAMIN TANIMI VE OZELLIKLERI

1.1.  Camin Tanimi

GUndimuUzde cam malzemesi, ginlik kullanimdan, uzay teknolojisine
kadar her yerde kargimiza ¢ikmaktadir. Gérinlrde kati olarak betimledigimiz bu
maddeyi bazi bilim adamlari “asiri sogutularak dondurulmus bir sivi”' olarak

tanimlamaktadir.

“Maddenin ¢ halinde ...cama yer yoktur. Genellikle, camsi ya da vitr6z

durum olarak tanimlanir.”

Kullandigimiz cam yapay bir malzemedir ve dogal olarak bulunan cesitli
oksitlerin birarada ergitiimesi yoluyla elde edilir. Temel olarak bu oksitleri ti¢ ana
gruba ayirmaktayiz; cam yapicilar, tadil ediciler ve aracilar. Camin esas
hammaddesi kuvarstir. Gunamuizde Uretilmis ve Uretiimekte olan onbinlerce
cam kompozisyonu bulunmaktadir. Ancak bu camlardan sadece birkaci, tretim
miktari olarak toplam kapasitenin tamamina yakinini olusturmaktadir. “Ticari
olarak, Uretimin yiizde doksanbesini kapsayan™ ve en ¢ok bilinen tiir, Soda-
Kireg- Silis cami (SKS) olarak adlandirilan pencere ve sise camidir.

Yapay camin kesfinden binlerce yil dnce dogal cam insanoglu tarafindan
kullaniimakta idi. Obsidiyen olarak tanimlanan dogal cam, yapay camin
kesfinden iki yiz bin yil 6nce insanoglu tarafindan kesici alet gibi nesnelerin
yapiminda kullaniimakta idi. YeryOzinin volkanik faaliyetleri sonucu olusan
obsidiyen, icindeki oksitlerden dolay! kirmizi, kahverengi, gri, siyah gibi farkh
renklerde ve yaygin olarak bulunmaktadir. Dogal olaylar sonucu ortaya ¢ikan
ama obsidyen kadar yaygin bulunmayan diger cam tlrleri de tektit, Libya ¢ol

"'H. Scholze, Glas,
? http://www.cmog.org/page.cfm?page=227
? Encyclopaedia Brittanica, Cilt: 10, 467



cami ve fulguritistir. ~ Tektitler, belli bdlgelerde bulunan, “dinya ya da ay
ylzeyinde meteor carpmasi sonucu olustugu disindlen, yuvarlak kenarli, camsi
maddeler™ olarak tanimlanmaktadir. Ayni sekilde olusmus ‘Sahra Céli'nde
bulunan, hafif sarimsi kiitlelere de Libya ¢él cami® denmektedir. Simsek
cakmasli gibi baska bir doga olayr sonucu olusan cam tird de, ‘kirilgan ince
tipler seklindebicimlenmis olan fulguritestir®.

GUndmuzde, cam malzemesinin kullanildigi sayisiz alan ve bigim
bulunmaktadir. Bunlardan bazilari; pencere cami, gézIlik cami, gesitli lensler,
sofra gerecleri, pisirim gerecleri, ocak Ustl, televizyon tilpi, saklama kaplari,
yalitim maddeleri, aydinlatma gerecleri, kablo, kumas ve aynadir. Bunlar camin

endustriyel kullanimlarina érnek olusturmaktadir.

Camin plastik sanatlarda kullanimi s6zkonusu oldugunda ise sanatgilar
kendi Uretimlerini camdan olusturmanin yanisira bu genis yelpazede Uretilmis

hazir objelerden de eserlerinde yararlanmaktadirlar.

* http://www.cmog.org/page.cfm?page=226
> A.g.w, 226
®A.g.w, 226



1.2.  Camin Genel Ozellikleri

Camin 6zellikleri, bes ana grupta toplanir. Butin camlarin regetelerindeki
oksitlere ve onlarin miktarlarina gére bu 6zellikler degisiklik gdstermektedir.

—>[ KIMYASAL OZELLIKLERI

_>[ MEKANIK OZELLIKLERI

CAMIN OZELLIKLERI ]

—>[ OPTIK OZELLIKLERI

—>[ ELEKTRIKSEL OZELLIKLERI

—— J _J __J __J

—>[ TERMAL OZELLIKLERI

Tablo 1.1: Camin Ozellikleri

Camin kimyasal maddeler karsisinda ¢éziinmeye kargl gdsterdigi direng
kimyasal 6zeliklerini géstermektedir. SiO2'nin 1700° C'in Gzerinde ergitilmesi ile
elde edilen kuvars cami en sert ve dayanikli camdir. Ergitme islemi sirasinda
cok yiksek derecelerde calisiimasi gerektiginden maliyeti oldukca ytksek olan
kuvars caminin yaygin kullanimina olanak bulunmamaktadir. Farkli kullanim
alanlari icin farkli 6zelliklere sahip camlar gerekmektedir. Cesitli oksit katkilari
ile daha dusiUk derecelerde ergitilen, sekilledirilebilen ve bdylelikle farkli
Ozelliklere sahip cam cesitleri Uretilebilmektedir. Camin eldesinde kullanilan
derece dustlikce kimyasal diren¢ de dismektedir. Bunun kaniti da antik dénem
camlarinda goértlmektedir. Bu caglarda cam ocaklarinin derecesi yeterli
yUkseklige ulasamadigindan, elde edilen camlarda blyUk c¢ogunlukla ylzey
erozyonu ya da cesitli blnye sorunlar gérilmektedir. Bunlar hasta camlar
olarak adlandiriimaktadirlar.



“Asit ve alkali sollisyonlari cama farkli yonlerden zarar verirler. Alkaliler
direkt olarak silikati, asitler ise camdaki alkalileri etkilerler.”” Florik asit en sert
asittir ve cami asindirir.  Daha yumusak asitlerin etkisi ¢ok az ya da hig
bulunmamaktadir. Asitler, alkalileri etkiledigi ve cam yapici silikatlar
etkilenmedigi icin camin ylzeyindeki alkali eksikligi nedeniyle poréz bir gériinim
olusmasina yol agmaktadir. Alkaliler ise silikatlari yani cam yapicilari etkiledigi
icin ylzey ¢6zlnmeye baslayacak yani cam ¢dézinmeye baslayacaktir. Suyun
da, cam (izerindeki etkisi aside benzemektedir.®

Cam sekillendirme caligsmalari igin 6énemli &zelliklerinden ikincisi de
mekanik olanidir. Mekanik ézelliklerde “i¢ gugler en 6nemli olanidir ¢iinkd bunlar
ic gerilimi arttirir ve cam sadece i¢ tansiyon nedeniyle kirlmaktadir.”® “Bir parca
cama yeterli glcle bastirin, cekin ya da bukin, bikllecek ya da basilacaktir.
Gok fazla olmasa da bir miktar bakilme ve esnemenin mimkin oldugunu kabul
etmek gerekmektedir..... Bu agidan, cam ilging bir malzemedir, ¢inkl — pek ¢ok
malzemenin yapabildigi gibi - sadece bukllip, esnemez ama onu bliken ya da
esneten gug¢ ortadan kalktiginda eski sekline geri dénmektedir. Bu 6zelligi de
camin kusursuz elastik bir malzeme olarak tanimlanmasina yol agmaktadir.
Eger cama artan bir gli¢ uygularsaniz, bu gli¢ camin dayanma gucunu

gectiginde kirilmaktir.”*

Cama cesitli ydontemlerle ekstra dayanma glict kazandirmak mimkindur.
Bu ybéntemler imalat sonrasi asamada isiyla, kimyasal olarak, laminasyonla ya
da mekanik olarak gerceklestiriimektedir.

Cam optik 6zellik olarak 1191 yansitir, emer ve gegirir. Camlarin renkleri,
kimyasal yapilari, kalinliklari gibi faktérler bu 0&zellikte degisikliklere vyol
acmaktadir. Camdaki optik 6zellikler sonucu diger malzemelerden farkli olarak

" http://www.cmog.org/ page.cfm?page=316
YA.gw., 316
’A.gw., 311
Y Agw., 311



olusan g6z yanilsamalari, 1slk oyunlari
sanatcilarin ilgisini cekmektedir.  Sanatsal
uygulamalarda dogrudan veya dolayli olarak
camin optik 6zelliklerinin kullaniimasi yaygin
olarak gérillmektedir (resim 1.1)'". Optik etki

sonu¢ asamasinda kendini gdsterir. Buna |

karsilik fiziksel ve kimyasal O6zellikleri ise

sanatcilarl, cami sekillendirme asamasinda | Resim 1.1: Viclav Cigler, ‘Object’, @ 34,7
cm,1972

ilgilendirmektedir.

Camin  optik o6zellikleri  farkli  laminasyon
uygulamalan ile de degistirilebilir.  Cam ylzeyine
kaplanan metal oksitlerle ve bazi kimyasal maddelerle;
ayna etkisi, her rengi yansitmama gibi optik 6zelliklerde
degisikliklere yol agmaktadir (resim 1.2.)'2,

Elektrik akimini iletmeye karsi gdsterdigi direncte
camin elektriksel 6zelligini géstermektedir. Cam elektrik
akimini iletmemektedir Bu O6zellik de optik 6zellikte

oldugu gibi sekillendirme agisindan degil sonug

acisindan uygulayiciyi ilgilendirmektedir.

Resim 1.2: Eric H. Olson,

v . ‘Optochromi’, 89,4x 2x19 cm,
Camin termal 6zelligi de bulunmaktadir. Isi |97,

radyan olarak hareket etmektedir ve bu nedenle opak ve seffaf camlar
arasindaki iletim farki nedeniyle saghkli élcim yapilamamakta ve bu &6zellik
belirleyici kabul edilmemektedir.

“Camin Ozellikleri, kimyasal kompozisyonunda degisiklikle veya farkli
uretim teknikleriyle ya da her ikisinde yapilacak dedisikliklerle

" Helmut RICKE, Glaskunst: Reflex der Jahrhunderte, 263
2 A.gk., 308



cesitlendirilebilmekte ve yeniden dlzenlenebilmektedir. Herhangi bir camda
mekanik, kimyasal, optik ve termal 6zellikler birbirlerinden bagimsiz olarak
bulunmamakta, hepsinin bilesimi cami olusturmaktadir. Bir Grln icin cam
secerken 6nemli olan bu kombinasyonun butiinidar. Genellikle, diger 6zellikleri
de degistirmeden, tek bir 6zellikte degisiklik yapilamamaktadir. En uygun
kombinasyonu Uretebilecek olan kisi cam konusunda uzmanlagmis bir

bilimadamidir.”*®

1.3.  Camin Uretimi ve Sekillendirilmesi

Camin kesfinden gunumuize Uretilmesi igin farkh, sekillendiriimesi igin
farkl teknolojiler gerekmektedir. Eski caglarda, cam sekillendirme merkezleri ve
cam Uretim merkezleri birbirlerinden bagimsiz olarak bulunmakta idi. Ayrica bu
merkezler arasinda da dogal olarak énemli bir ticari iliski strdartlmekte idi.

Tarih caglarinda, 6zellikle de endustri devrimini hazirlayan dénem ve
sonrasinda, cam Ureticileri, sekillendirme islevini de ayni zamanda yUritmeye
baslamistir. KlcUk ve orta ¢apli girisimciler, zanaatkarlar ve sanatcilar da bu

yeni sisteme entegre olmuslardir.

Camin atélyelerde (Uretilebilmesi g6rust yeniden yirminci yGzyilin
ortalarinda ortaya ¢ikmis ve hizla yayimistir.  Yirminci ylzyilda camin tekrar
eski dénemlerdeki gibi fabrika ortami disinda da Uretilebilecegi disuncesini
ortaya atan Harvey K. Littleton ilk cam deneyimini Toledo Mizesine ait eski bir
garajda olusturdugu ocakta Uretmigtir.

Fabrikasyon cam imalatinda her imalat tirtine gére farkl evreler bulunsa

da bir cam mamulin dretimi 6zet olarak asagidaki gibi yapilmaktadir.

" http://www.cmog.org/ page.cfm?page=311



Endlstriyel cam imalatinda ilk adim hammaddelerin alimi ve hazirlanmasi
olmaktadir. Kaliteli ve sorunsuz cam imalati i¢in hammaddelerin saf olmasi ve
cok iyi karistirlmasi gerekmektedir. Bundan sonra iyi hazirlanmis harman
yUksek derecelere c¢ikabilen firinlarda ergitiimekte, habbeleri giderilmektedir.
Elde edilen cam sekillendirme evresine ulastiginda g¢alisma araligina gelecek
kadar sogutulmakta ve makinalar araciligi ile Uretiimesi planlanan bigimler

gerceklestiriimektedir.

Fabrikasyon cam Uretiminde sekillendirme asamalari ve bu asamalar
arasindaki olasi iligkiler tablo 1.2’de gésterilmistir. 1700’ lerde icat edilen ilk cam
pres makinasindan ginimdize, seri Uretimde bulylk gelismeler olsa da temel
prensipler de blylk degisiklikler olmamistir. GinimUizde, saniyede ortalama
200 adet ampul cami Uretebilen makinalar dahi, milattan sonra yaklasik 50’lerde
Romalilarin kegfettigi kalip igcine Gfleme tekniginin son derece siratlisi olmaktan

Oteye gecememistir.

Cam sekillendirme terimi, degisik Uretim asamalarini anlatmak icin genis
kapsamli olarak kullaniimakta ve tek bir teknigi ifade etmedigi i¢cin de kavram
kargasasina yol acabilmektedir. Malzeme olarak camin Gretimi ve sonrasindaki

btlin asamalari cam sekillendirme olarak tanimlanabilmektedir.

Cam sekillendirme islemlerinin dogru olarak aktarilabilsmesi i¢in dogru
tanimlamalarin yapilmasi gereklidir. Fabrikasyon cam Uretiminde hazirlanan
cam, sekillendirme islemine sicak olarak gegmektedir. Camin ylksek sicaklikta,
akigskan olmasli, bu asamada kullanilan sekillendirme islemleri icin gerekli sart
oldugundan bu teknikleri ‘sicak cami sekillendirme’ olarak tanimlamak dogru
olacaktir. Belli bir bicimde Uretilmis cami, degdisik I1silarda verdigi tepkilere gére,

Is1 uygulayarak sekillendirme iglemlerini ise ‘isi ile sekillendirme’ olarak
tanimlamak dogru olacaktir. Farkli bigcimlerde Uretilmis camlari, 1si kullanmadan,

eksiltme, ekleme, asindirma ve kesme gibi prensiplere dayanarak, uygulanan
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teknikleri de ‘soguk cam sekillendirme’ olarak tanimlamak dogru olur. Batin bu
teknikler genelde cam sekillendirme teknikleri olarak ele alinmaktadir.

Endlstride cam  UOretildikten sonra direkt olarak sekillendirme
uygulanmaktadir ve bunun sonucunda bazi fabrikalarda dogrudan son drln,
bazilarinda da diz cam, boru, ¢ubuk vb gibi yeniden bir sekillendirme iglemi
gbrecek olan ara birimler Uretilmektedir. Tablo 1.2 de de gosterildigi gibi
hammadde olarak kullanilan bu ara Urlnler, baska fabrika veya atdlyelerde,
tekrar sekillendirme islemlerine tabi tutulmaktadirlar.

CAM URETIMi VE SEKILLENDIRME

ERGITILMIS SICAK CAM

Y Y

SEKILLENDIRILMIS CAM URUNLER HAMMADDE OLARAK CAM
ISI'ILE ISI'ILE SICAK CAMI
SEKILLENDIRME SEKILLENDIRME SEKILLENDIRME

SOGUK CAMI SOGUK CAMI
SEKILLENDIRME SEKILLENDIRME
1 1 !
BOYAMA, vb YUZEYSEL BOYAMA, vb YUZEYSEL
UYGULAMALAR UYGULAMALAR
Y Y
PAKETLEME/ PAZAR

Tablo 1.2: Sekillendirme tekniklerine bagl olarak cam iiretim agsamalari
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2. TARIHSEL SUREC iCINDE CAMIN GELIiSiMi

Cam, insanoglu tarafindan kesfinden
binlerce yil 6énce kullaniimaya baslanmistir.
insanlar, cagimizdan yiiz binlerce yil &nce',
henliz yapay cami kesfetmemisken, dogal
volkanik cam, obsidiyenden kesici aletler (resim
2.1)"° ve cesitli gerecler tretmekte idi.

Obsidiyen  sert  bir  malzeme ile
vuruldugunda c¢apak ¢apak atarak kirilmakta ve

Resim 2.1: Zamanimizdan 11,000 y1l
once ¢ocuk mezarindan ¢ikan kesici
aletler. Montana

kirildiginda kenarlari yapay camdaki gibi keskin

kalmaktadir. Obsidiyen sadece tarih édncesinde

degil tarih dénemlerinde de bazi topluluklar tarafindan kullaniimistir.

2.1.  M.O. 2500'den Endiistri Devrimine Camin Gelisimi

Camin kesfinden endustri devrimine kadar olan dénemlerde Uretim hep
atdlye kavramina yakin mekanlarda gerceklestirilmistir. Cam uzun sire sanat
olarak algilanmasa da elsanati olarak degerli kimligini korumustur. Bu nedenle
cam tarihi acisindan enduastri  devrimi  bir ayrim noktasi olarak
degerlendiriimektedir. Endustri devrimi ile birlikte gergek fabrikalar ortaya ¢ikmig
ve camin atélyelerde Uretilebildigi gercegi unutulmus, el sanati olarak degerini
kaybetmigtir. Ancak ondokuzuncu ylUzyilin sonunda yirminci ylzyilin baglarinda
bu mekanik Griin anlayisa tepki olarak geriye dondsler baglamis ve bu da yeni

bir ayrim noktasi olmustur.

' National Geographic, say1: 3, 337
" A.g.m., 349
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2.1.1. Camin Kesfi ve Tarih Oncesi Dénem Cam Uygulamalari

Camin kesfine ait kesin bir kaynak bulunamamaktadir. En erken buluntular
Mezopotamya bdlgesinde ele gecen boncuk parcalaridir ve bunlarin milattan

O6nce 2500’lere ait oldugu disundimektedir.

Romali tarihgi Pliny’e gbére camin kesfi tamamiyla bir tesadif eseri
gerceklesmistir. Pliny yazdigi tarih kitabinda, bu olayi; soda (natron) ticareti
yapan bir geminin Filistin kiyilarinda mola vermesi sirasinda kamp atesinin
kenarina koyduklari soda Kkilcelerinin kumla karismasi ve 1sinin etkisiyle
eriyerek cama dénismesi olarak agiklamaktadir.

Misirda M.O. 4000 ile 3000 yillari arasinda kuvars kumu ve alkali karisimi
ile elde edilmis sirh ‘fayans’ tabir edilen boncuklar ve kakmalar Uretilmekte idi.
“Fayans, turkuaz ve lapis lazuli gibi degerli taslarin benzeri ilk seri Gretilen

malzemedir.”'®

Cam dretimine ait en eski kaynaklar gene
Mezopotamya bélgesinde bulunan ve cam yapimini,
cam regetelerini detaylar ile anlatan civi yazisi ile
yazilmig cesitli kil tabletlerdir.  Bu tabletlerden
birinde detayli olarak cam firininin nasil kurulacag,
hangi odunla ne zaman yakilacag: gibi bilgiler
verilmektedir. Bazi tabletlerde de cam receteleri ve
cam renklendirme Uzerine bilgiler bulunmaktadir

)17

(resim 2.2)'". Buna karsilik cam Uretim ocaklarina

Resim 2.2: iki cam recetesi, M.O. 14-
dair nesnel hicbir buluntuya rastlanmamistir. 12. yy, Mezopotamya, 9.5 cm

16 Lois Sherr DUBIN, The History of Beads, 15,17
"7 Hugh TAIT, Five Thosand Years of Glass, 10
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Cam (retenler, cami kulgeler seklinde
satmaktadirlar. Cam sekillendirme atélyeleri
bu kilge camlari (resim 2.3.)® satin alip,
bicimlendirmektedirler. Milattan énce 2000’ler-

den sonra, iki c¢cok &6nemli cam merkezi

bulunmakta; camin kesfedildigi Mezopotamya

Resim 2.3: M.O. 14.yy’da Ulu Burun
aciklarinda batan ticaret gemisinden ¢ikan
cam kiilgeler

ve en eski buluntu M.O. 17.ylizyila rastlayan

Misir. Her iki bélgede de cam kutsal kabul

edilmekte ve 6zellikle din adamlari ve kutsal kisiler tarafindan kullaniimakta idi.
Bronz caginda (M.O. 1600- 1200), cam yapimi Mezopotamya, Fenike ve
Misirda gérilmektedir. “Yukari Misirda yer alan El Badari'deki kazilarda M.O.
dérdinct bin yilda tuz malakit ve alkaliden elde edilmis sirla kaplanmig steatit

»19

boncuklar bulunmustur. Cama benzer fayansi ve bir tir cam olan sir

kesfetmis olan Misirlilar igin gercek camin kullanimi oldukga ge¢ olmustur.

Bu ddnemlerde sekillendirme teknigi olarak, kalipla elde edilmis blok
camlar el tezgahlarinda déondurerek yapilan kesme, taslama, oyma gibi islemler
kullaniimakta idi. M.O. 1650’lerde ic-kalip teknigi Mezopotamya da kesfedildi.
Bu teknik Ege, Misir, ve Akdeniz'in bazi bélgelerine yayildi. Bu dénem
kullanilan diger teknikler mozaik cam, kalipla sekillendirme, serbest
sekillendirme, rotla sekillendirme, soguk mozaik, kesme, taglama ve oymadir.

“Bronz Cagi sonlarinda (M.O. 1200) Yakin Dodu ve Dogu Akdeniz
dinyasindaki savaslar sonucu, cam uretimi tamamen kaybolmustur. Miken ve
Minoan kalttrleri yok olmus, Misir devamli savas halinde bulundugundan cok
gerilemis ve Mezopotamya da hizla ¢okmustdr..... M.O. 1200- 900 arasinda

énemli bir cam (retimine rastlanmamistir. "%

18 Keith CUMMINGS, Techniques of Kiln- Formed Glass, 31
1% Gustav WEISS, The Book of Glass, 13
* David BATTIE ve Simon COTTLE (Editérler), Sotheby’s Concise Encyclopedia of Glass, 18
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Demir Caginda (M.O. 900- 400), yeni kiiltiirel olusumlarla birlikte cam
bigcim, teknik ve malzemede yeniliklerle yeniden ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde
Misirda kiigik bir bdlge, Anadolu, Akdeniz kiyilari, Mezopotamya, italya’da
Etriiskler'in hakim oldugu bélge, italya’nin kuzeyinde Keltlerin bulundugu bélge
ve Kartaca’da cam Uretimi yapilmakta idi.

Demir caginda mobilya ve duvar bezemelerinde, c¢esitli yari degerli ve
degerli taslarin taklidi olan cam kakmalar ¢ok yaygin olarak kullaniimigtir. Cam,
sekillendirmesi kolay ve daha ucuz oldugundan tercih edilmistir. “Kuzey Suriye
ve Asur'da da cam, tekrar ilk &nce mobilyalarda kullanilan fildisi plakalar Gzerine

»21

kakma olarak ortaya ¢ikmistir. Ayrica “M.O: Sekizinci ylzyil civarlarinda

ortaya c¢ikan ilk grup bicimler; tek renkli, dedisik boyut ve sekillerde kap ve

kaselerdir. "%?

Cam ltalya'da, ilk defa M.O. sekizinci yiizyllda gorilmeye baslamistir.
Misirda ise bu dénemde kakma disinda uygulama bulunmamigtir. Asurlular’in
cam konusundaki atilimlann M.O. 600'de Persler tarafindan bozguna
ugratilincaya kadar devam etmisgtir.

Biyik iskenderle birlikte Avrupa, Asya ve Akdeniz'in gevresine yayilan
Yunan kultart, onun 6liminden sonra da etkisini devam ettirmig, ve Helenistik
Dénem olarak anilmigtir. Yunan kaltirinin etkisi her konuda oldugu gibi camda
da kendini goéstermistir. Bu ddnemdeki bolluk kullanim egyalarina talebi
arttirmigtir. Bu sayede Ozellikle sofra gereclerinde teknikleri geligtiriimis ve
(retim artmistir. Uretim agisindan randimanl olmayan ic-kalip teknigi de bu
dénemde son kez kullaniimistir. Bu dénemin en 6nemli 6zelligi ilk defa camda

altin dekorun kullaniimig olmasidir.

' David BATTIE ve Simon COTTLE (Editérler), Sotheby’s Concise Encyclopedia of Glass, 18
22
A.gk., 18
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BRONZ, DEMIR CAGI ve HELENISTIK DONEM CAM ESERLERI

| BEZEME

- TAKI

BONCUK

—4HEYKEL

SAKLAMA
KAPLARI

Tablo 2.1: Bronz, Demir Cagi ve Helenistik Donem Cam Eserleri
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BRONZ, DEMIR CAGI ve HELLENISTIK DONEM CAMLARI ve
SEKILLENDIRME TEKNiKLERI

iC KALIP|

MOZAIK

_|

|COKERTME

Tablo 2.2: Bronz, Demir Cag1 ve Helenistik Donem Camlar Sekillendirme Teknikleri
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2.1.2. Roma Dénemi ve Sonrasi Cam Uygulamalari

Roma imparatorlugu’nun etkili oldugu, miladi takvimin
ilk besylz yillik déneminde, cam tarihi agisindan ¢cok 6nemli
bulus ve yenilikler ortaya cikmistir.  En 6énemli bulus

uflemenin kesfidir.

ilk baslarda, tflemede seramik borular, sonra da metal
pipolar kullanilmistir (resim 2.4, 2.5)%®. Ufleme ile birlikte
seri Uretimde yeni bir adim atilmistir. Roma dénemi camlari
liks esya ve kullanim egyasi olarak iki farkli anlayisla
dretilmeye baslanmistir. Genellikle Roma dénemi camlari

transparan ve genis bir renk skalasina sahiptir.

Bu déneme ait yeniliklerden birisi de ilk imzal isin

Resim 2.4.:Roma donemi,
seramik yag lambasi,
seramik ¢ubukla iifleme
yapilmakta

Resim 2.5.: Seramik boru
ile ocak iifleyen metal
iscisi

Roma dbénemine ait diger yenilikler agirlikla dekor uygulamalarindadir.

g6rilmis olmasidir.  Nedeni tam olarak bilinmemekle
birlikte bazi iglerin Uzerinde kimin tarafindan yapildig

yazilmistir.

Cameo camlari, sicak ve soduk boyama teknikleri ve ‘cage cup’ diye anilan
kafes 6rgl dekorlu cam kaplar bu yeniliklerden bazilaridir. Bunlarin disinda
kesme-taslama, oyma gibi tekniklerin kullanimi dekor amacl devam etmistir.

“‘Roma villalarinin icleri de genellikle cam kakma ve kalipla sekillendirilmis
akik, porfir ve mermer benzeri cam panolarla kaplanmistir. Seneca’ya gore
‘Kisi, eger kubbeli tavani camla kapli degilse kendini fakir ve batmis

hissedecektir.”?*

2 E. Marianne STERN, Birgit SCLICK- NOLTE, Early Glass of the Ancient World, 82
** Chloe ZERWICK, A Short History of Glass, 32
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ROMA DONEMi CAM ESERLERI

HEYKEL,
MADALYON
BEZEME, vb

SAKLAMA

KABI

Tablo 2.3: Roma Donemi Cam Eserleri
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ROMA DONEMi CAMLARI ve SEKILLENDIRME TEKNIKLERI

TA$LAMA|

|UFLEME

—|SERBEST UFLEME

—|KALIP iICINE UFLEME

Tablo 2.4: Roma Donemi Camlar1 ve Sekillendirme Teknikleri
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Cin'de ilk cam M.O. 5. yy'da® gériilmistir. “Cagdaslari Helenistik ¢ag ve
Roma dénemini yasarken, Cinliler kiiclik yesim tasi benzeri oyma cam figUrler
yapmaktaydilar®® (resim 2.6%’, 2.7?®) Onyedinci ylzyilla kadar Cin’de cama
dogal malzemelerin taklidi olmaktan daha fazla ilgi g&steriimemigtir.
“Onsekizinci yuazyilla birlikte Cin’de kesme dekor ile bezenmis, ki genellikle

129

cameo kesimi yapmakta idiler, parlak renkli kaplar moda olmustur.” (resim

2.8)>° “Onsekizinci ylizyll boyanmis Cin Porselenlerinin de taklitleri cam ustalari

tarafindan yapilmaktadir.”’ )32

(resim 2.9

Resim 2.6: Cennetin Sembolii ‘Pi Diski’, M.O. 206- M.S. 220, Cin, @ 16,5 cm
Resim 2.7: Uc kiiciik figiir, Tang donemi (618-906), Cin, sagdaki figiir 4,3 cm
Resim 2.8: Koklama siseleri, cameo teknigi, 1800- 1900, Cin, en uzunu 8,9 cm
Resim 2.9: Porselen taklidi cam vazolar, 18. yy, Cin, yiikseklik 16,2 cm

“Japonya’da erken dénem ithal Cin camlari, Cin’e paralel bir cam
endustrisinin gelisimini tegvik etmistir. Bu endUstri daha sonra Japon zevkinin
Ozelliklerini  yansitan uslubunu gelistirmigti. Bati camlarina ait arkeolojik
buluntular ve yerel retimin kalintilari Kore, Giliney Asya ve Hindistan’da ortaya
cikarilmistir.  Hindistan’da boncuklar, bileklikler ve diger kiicik cam nesneler
Roma dbéneminden énce dretilmis ve Ufleme kullanim esyalari Orta Caglarda

saglam temellere dayanarak kurulmustur.”®

» Chloe ZERWICK, A Short History of Glass, 35
* Agk., 35

7 Agk., 34

28 Hugh TAIT, Five Thosand Years of Glass, 141
* Chloe ZERWICK, A Short History of Glass, 37
0 Agk., 36

T Agk., 37

2 Agk., 37

¥ Agk., 37



Yedinci

Muhammed’in

Hz.

dogan

ylzyihn  baslarinda
vasitasi ile

Muslimanlik, onun &6liminden yaz vyil
sonra genis alanlan etkisine almigti. Yeni

dinle birlikte Mduslimanlar bilim, sanat,

edebiyat gibi konularda Avrupa’nin ¢ok
6nlne gecmistir. “BUydk Olgide yeni
Musliman dinyasinin  karakterini  blyuk

sehirlerin kurulmasi belirlemigtir.

Avrupalilarin hayalini dahi kuramayacagi

baytklUkteki bu sehirler Uretimde ve
ticarette inanilmaz zenginlik saglamistir.”**

islam  imparatorlugunda  dretilen
camlar genellikle dekor agirlikh olarak

g6rilmektedir. Hayvan ve insan tasvirleri

yasak  oldugundan  stilizasyon cok

gliclenmistir (resim 2.13%). Zor ve zahmeti

is¢ilik de usta uygulanmig ve derece zarif ve

rafine calismalar yapilmistir (resim 2.10%,

2.12%).

“Islamiyetin bir pargasi haline gelen Misir,

cam dekorasyonuna gumusle elde edilen

bir Iisterin (resim 2.14%) ilavesi ile bilyik

3 Reino LIEFKES (Ed.), Glass, 27
3 Chloe ZERWICK, A Short History of Glass, 41
o Agk., 42
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Resim 2.10: Sise, 11- 12. yy, iki parcali kaliba
iifleme, muhtemelen Iran, 25,8 cm

Resim 2.11: ‘The Corning Ewer (ibrik), 10.-11.
yy, 16 cm, muhtemelen fran

Resim 2.12: Sise, kazima dekorlu, 9. yy, 20.7
cm
Resim 2.13: ‘Hedwig Beaker (bardak), 12.-13.

vy, 8.6 cm

Resim 2.14: Vazo veya tabak, 14. yy, Suriye,
@16 cm

7 David BATTIE ve Simon COTTLE (Editérler), Sotheby’s Concise Encyclopedia of Glass, 41

® Agk., 45
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yararlilik gdstermistir.”*® Bu teknik ortacagin boyama dekorlu camlarinda ve hala
ginimiizde de kullaniimaktadir.** Bu dénemin bir baska &zelligi de seffaf
renksiz cam U(zerine genellikle yesil tonlarinda cam ile rdlyef uygulamasi

(cameo) olmustur (resim 2.11%').

islamiyet dénemi camlari Mogol istilalari ile sonlanmistir. Mogol Hikiimdari
Timur zaferinden sonra butin cam ustalarini kendi baskenti Semerkant’a

gotirmastar.*?

Avrupa’nin karanlik dénemi “on ikinci ylzyilda katolik kilisesinin glclenmesi

ile™® aydinlanmaya baslamistir. Gelisme énce dini yapilarda gérilmastir. Dini
sahneleri anlatan resimlerle bezenmis vitray geleneg@i de glinimUze kadar stre
gelmistir. DUz cam imalatinin kisith imkanlari nedeniyle blyUk boyutlu cam elde
edilememektedir. Bu zorunluluktan dolaylr 6zellikle dini yapilarda vitray

kullaniimaya baslamig, Uzerlerindeki resimlerle sanatsal kimlik kazanmistir.

“‘Mislimanlarin  son imparatorlugunun vyikilisi ile, Venedik Dogu-Bati
ticaretinin kesisme noktasi olmus ve onbirinci ylzyildan itibaren Doguya giden
ticari tasimaciligin Gizerinde bir monopol kurmustur.”** Venedikliler'in bu ticaret

ortaminda cama ilgi duydugu ve cam yapimini 6grendikleri saniimaktadir.

Cam yapimi Venedikte cok yayildi. “Sehri yangin tehlikesinden korumak
ve cam yapimcilar toplulugunun hareketlerini kontrol altina alabilmek, bdylece
sirlarini da koruyabilmek amaciyla, 1291’de c¢ikardiklari bir senato karari ile
sehir sinirlari icinde cam ocaklarinin kullanimini yasaklamis ve cam endustrisini

»45

yakindaki Murano adasina gitmeye zorlamislard.. Murano adasinda

% Chloe ZERWICK, A Short History of Glass, 41
“Agk., 41

“TAgk., 42

2 Agk., 45

P Agk., 47

“Agk., 49

4 Peter LAYTON, Glass Art, 13
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camcilara c¢ok 6zel imkanlar taninmig ve ailelerine de ayri olanaklar
sunulmustur. B0Otin bu imkanlarla birlikte cam ustalarina aday! terk etmek
yasaklanmistir.  Kacmayir basaranlarin  cogunu ise kirallk katillere
oldurtirmuslerdir. Venedik tarzi olarak bilinen giinimizde de kullanilan Gfleme
tekniginde en dnemli 6§e cok ince camla calisilmis olmasidir. Uflenen bicim cok
ince oldugundan dekor uygulamalari cogunlukla eksilterek degil ekleme yaparak
ya da boyama ile gerceklestirilebilmektedir.

2.1.3. Rdnesans ve Sonrasi Cam Uygulamalari

“Onaltinci yizyll ve Rdnesansla birlikte Venedikli cam ustalarn daha da
ince, daha fantastik, ve karmasik Ufleme yapmak icin ¢cok cabalamakta idiler.
Hem renkli camla, hem de biyldk saflida sahip olmasi ve kaya kristaline
benzerligi nedeniyle bu adla anilan, yeni bir cam ‘cristallo’ ile ¢alismaktadirlar.
‘Cristallo’ elmas ucu ile gravir sanatinin gelismesini, tibbi ve optik gereclere
duyulan ihtiyacin gideriimesini saglamistir.”*® Siislemeci anlayisa sahip bicimler
batin bu engellemelere karsin tim Avrupa’da taklit edilmis ve ‘facon de Venice’
adiyla anilan cam igler ortaya cikmistir.

Kuzey Avrupa’da ‘waldglas’ (orman cami), en bilinen
cam taradur. Odun kallerinin alkali yerine kullaniimasi ile el-
de edilen bu camlarin renkleri demir yogunlugundan dolayi

yesil olmaktadir. Genellikle kaba gérinimld bigimler, kendi-

lerine has slislemelere sahiplerdir. Ozellikle sarap icimi icin : ;

tercih edilen bu bigimlerin elden ele dolasirken kolay tutula- | ‘
47 e ..
Resim 2.15: ‘Roemer’,
1600- 1625, Almanya

“Ingiltere’de |. Elisabeth’in déneminde Verzellini adli bir [veyaHollanda, 27,8 cm

bilmesinden bu slislemeler tercih edilmektedir. (resim 2.15

gbcmen Londra’da Venedik tarzi cam Greten basarili bir cam imalathanesi

%6 peter LAYTON, Glass Art, 14
7 Chloe ZERWICK, A Short History of Glass, 58
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kurmus ve onun sayesinde elmas ucla gravir yapimi ingiltere’de taninmstir.....
1676 ile birlikte, Cam Saticilar Sirketinin blylk oranda sponsorlugu ile
gerceklestirlien genis arastirmalar sonucu analitik kimyager George
Ravenscroftun kendi ‘cristallo’ uyarlamasina, kursun oksiti akiskan olarak

ekleyerek, milkemmellestirilmesi saglanmistir.”*®

Venedik’'te ilk olarak eserlerin Uzerindeki
suslemeleri tasarlayip uygulayan kigilerin isimleri
bilinmeye baslanmistir. Ve bu da sanatsal
anlamda bir yenilik olmustur (resim 2.16%°). Bu
dénemde soylu, zengin ve siyasi glcl olan pek
cok Unli cam koleksiyonu yapmaya baslamistir.
Koleksiyonerler 6zellikle belli isimleri
koleksiyonlari icin almis ya da siparis vermislerdi.
Gergek anlamda camin sanatsal platforma gegisi

gibi géztikmese de bu yenilikle birlikte iki Gnemli === et Tl

sonu¢ cikmaktadir. Birincisi, cami sekillendiren
Resim 2.16: ‘Betrothal Goblet
usta ve dekor tasarimcisi/ sanat¢inin ayrimi | (kadeh)’, dekor tasarimi ve
L . L uygulamasi Giovanni- Maria
ba§lam Istir. Gulnumizde blglmlerlnl ustalara Obizzo, altin varak ve cam boyast,
1500, Venedik, 18,9 cm

yaptirip dekorunu kendisi yapan sanatgilar halen

bulunmaktadir. ikinci yenilik de koleksiyonerlerin, eserleri treten firma, atélyeler
yerine sanatc¢isinin adiyla degerlendiriimeye baglamis olmasidir.

Rénesans déneminin bir baska 6zelligi de, cam ustalarinin Roma dénemi
camlarini taklit etmeleri olmustur. Once bu eserlerin mikemmel kopyalarini
Uretmis sonra da kendi yorumlarini getirmiglerdir. Bigimsel 6zelliklerin yani sira
camlarin dokularini da taklit etmekte idiler. Renkli ve sekilli cubuklarin kesilerek
bir araya getirilmesi ile elde edilen mozaik cam teknigi ¢esitli ydntemlerle sicak

* Peter LAYTON, Glass Art, 14
* Hugh TAIT (Editér), Five Thousand Years of Glass, 160
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camla, hatta Ufleme ile beraber de kullaniimakta ve ‘millefiori’ adini almaktadir
(resim 2.17°%). Roma ddnemi ve 6ncesinde yaygin olarak uygulanan degerli ya

da dogal taslarin benzerleri de bu dénemde yeniden yapilmaya baslamigtir
(resim 2.18°").

Resim 2.17: ‘millefiori’ camu, yaklagik 1500, Venedik, en yiiksegi 12,6 cm
Resim 2.18: ‘calcedonio’ camu. vaklasik 1500- 1700. Venedik. en viiksegi 18cm

Venedikli camcilarin ‘cristallo’
dan sonraki buluslar iplik dekorlu
camlar olmustur. Bu tarzin genel
adl ‘vetro a filigrana’ idi. Onceleri
opak beyaz (lattimo) ve ‘cristallo’
kullanilirken daha sonra bagska
renkler de kullanilmaya baslan-
mistir. Dedisik uygulamalar ‘vetro

a fl/l’ vetro a retorti” ve ‘vetro a Resim 2.19: ‘filigrana’ vazolar, soldan saga ‘vetro a retorti’,

‘vetro a reticello’ ve ‘vetro a fili’, 16.yy ikinci yarisi, ,
Venedik en viiksek 24.1 cm

reticello’ gibi adlar almiglardir.

(resim 2.19%)

Bohemyali camcilarin odun Kkull ile yaptiklari cam da ‘cristallo’ dan ¢ok
daha sertti ve uzun yillar sire gelen 1slah calismalari ile oldukga berraklagsmasi
saglanmistir.  “Buna bagli olarak, Caspar Lehmann’in mevcut tek imzal

0 Hugh TAIT (Editor), Five Thousand Years of Glass, 164
T Agk., 164
2 Agk., 169
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calismasi, 1605 tarihli, Uzerinde taslama
Potestas, Nobilitas ve Liberlitas figUrleri
bulunan, Unli Prag bardagi, Avrupa cam
yapimi tarihinde bir kilometre tasi olmustur.”?
Bu teknik yOzyillardir kullanilmamistir.  Tekrar
gindeme gelmesi, ginimize kadar sirecek
yeni bir dénemin baglamasina yol agmistir

(resim 2.20°%).

Venedik’li cam ustalari, Uretimde butin

agirh@r Gflemeye verdiklerinden, cam boyama ® - e
Resim 2.20: Taglama Pano, Caspar
Lehmann, Prag veya Dresden

tutulmayan tekniklerden biri olmustur. Avrupa’nin, Venedik'i bu kadar yakindan

gibi cama elmas ugla gravir yapimi da c¢ok

takip etmesine karsilik dzellikle ingiltere ve Avrupa’nin geri kalan kisminda
graviriin 6n plana c¢iktigi gérilmektedir.  Bununla birlikte Venedik’li cam
dekoratérlerinde oldugu gibi cama gravir vyapanlarin da calismalan
birbirlerinden ayirdedilebilmekte ve ustalarinin isimleri ile anilmaktadir.

2.2. Endustri Devrimi ve Camin Gelisimi

Endustri devrimi, ingiltere’de odun yerine daha yiiksek kaloriliye sahip olan
kébmarin kullaniimasi ile baglamis, bu yiksek kalorili yakit sayesinde buhar
enerjisinin elde edlip kullaniimasi ile de ivme kazanmistir. Buhar enerijisi
sayesinde buharla ¢calisan gemi ve trenlerle daha ¢ok kémiure, daha slratli sahip
olabilmelerini saglamistir. Kigulk bir degdisiklik cok kisa strede dev bir sanayiye
dénismustir. YUksek kaliteli enerji ile demirin daha iyi islenmis ve bu da yeni

makinalari getirmigtir.

33 Hugh TAIT (Editor), Five Thousand Years of Glass, 179
M Agk., 180
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Odun yerine kémur kullaniimasi, camla calisanlar
icin de cok bilylk yeniliklere yol agmistir. Oncelikle
“Ingiliz cam konisi, cam teknolojisi icin ¢cok 6zel bir katki
olmus, daha yogun silar icin gerekli olan hava
cereyanini da saglayarak yakit olarak odun vyerine

»55

kémuUrin kullanilabilmesine olanak tanimistir. Cam

konisinin kesfi ile daha iyi cam elde edebilmek mimkin

olmustur.(resim 2.21)*® Buna makinalasma da eklenince

Resim 2.21: Stuart Kristal

gercek anlamda cam endustrisi baglamistir. Fabrikasinin Red House cam
konisi 18yy. Ingiltere

Bu dénemden itibaren artik cam kurumsallasmis ve Grtnler firma isimleri ile

anilmaya baslamistir.

On sekizinci ylzyllda, Ingiltere, Almanya gibi Avrupa’nin diger
bdlgelerindeki cam c¢alismalari Venedikli camcilarin caligmalarini  geride
birakmistir.  Bunun c¢esitli nedenleri bulunmaktadir. Megshur ’cristallo’larinin
gravire elverisli olmamasi ve bu dénemde gravurli camlarin yikselise gegmesi
bu nedenlerden biridir. Buna karsilik Ingiliz'lerin kesfettigi sertligi nedeniyle
kursun oksit katkili mikemmel parlakliga, seffafliga sahip ‘cristallo’ gravire de

son derece uygundur.

“On sekizinci yizyilin sonu ve ondokuzuncu yizyilin baslarinda, ingiliz-
irlanda cami, bigim ve sislemelerindeki saflikla seckin ve uygulamadaki

ustalikhigin mikemmeliyeti ile tnlii olmuslardir.”’

Ondokuzuncu yuzyillda kesme, 6zellikle de derin kesme iglemi glindeme
gelmigtir. Tarih éncesi donemlere ait olan zor, zahmetli ve beceri isteyen bu
teknik geri dénmustir. Amerika ve Avrupa’da Ozellikle fabrikalarin civarina

33 Hugh TAIT (Editor), Five Thousand Years of Glass, 11
P Agk,l1
7T Agk., 186



yuzlerce kisinin calistigi imalathaneler, baska bir

kurulmustur.

Amerika’da ondokuzuncu ylzyilin sonlarinda
cam baski makinalarinin kesfi ile cam tarihinde ¢igir
acmistir.  Artik fabrikasyon imal edilen camlarin
ustalar tarafindan gergeklestirilen uzun ve zahmetli
kesme-taglama gibi soguk islemlerden gecmesi
gerekmemektedir. Kalipla bu dekorlar cama
aktariimistir. Bu Uretim tarzi son derece suratli ve
genis imkanlara sahiptir (resim 2.22)°®. Bununla
beraber Grindn maliyeti de ¢ok azalmis, bu da cok
genis bir piyasay! beraberinde getirmistir.

2.3. Yirminci Ylazyilda Camin Geligimi

28

deyisle kesme fabrikalari

Resim 2.22: Kalip Baski, Jobling
Firmasi, 1933-9 Ingiltere

Endustri Devrimi ile birlikte tGretim gergcek anlamda mekaniklegmistir.

Bunlar iscilerin midahaleleri ile son derece kesin hatlara sahip fabrikasyon

camlar olmaya baslamistir.

Amerikalilarin baski camlari, cam piyasasini

cok canlandirmigtir.  Bu

canlilik, belli bir siire sonra yerini bikkinliga birakmaya baslamistir. Onceden

tasarlanmis kusursuz ve milimetrik mikemmellikte seri Uretimin mekanikligine

kars! bir hareket olarak son derece serbest gérinimli, tesaduflerle yaratiimis,

kazara elde edilmis etkisinde renk ve dokular, organik bicim arayiglari ile Art

Nouveau ortaya ¢ikmigtir. Bu dénemde her llke kendi tepkisini kendi kiltarine

g6re farkli ortaya koymus ve degisik adlarla anilmistir (Fransa ve Belcikada Art

Nouveau, ingilterede Arts and Crafts hareketi ve digerleri gibi).

% Lesley JACKSON, 20" Factory Glass, 105



Yeni hareketle birlikte artik fabrikasyon
dretim degersiz, endustriyel olmayan dretim
de degerli kabul edilmekte idi. Bu anlayisin
énciilerinden bazilari Fransa’da Emile Gallg,
René Lalique ve Amerikada Louis Comfort
Tiffany’dir.(resim 2.23, 2.24, 2.25)*° Kendi
firmalarina sahip olan bu g isim Uretimlerinde
fonksiyonellik kadar heykelsi olmalarini da
énemli bulunmaktadir. Uretilen her objenin
bireyselligi én plana c¢ikariimakta ve onlarin
6zel olduklari vurgulanmaktadir. Resim 2.24
deki 6rnek cire perdue tekniginde Uretilmis
kaliba Ufleme yapilarak elde edilmektedir.
Kalibi  camdan temizlemek icin kirmak
gerekmektedir. Ancak bu teknikte de
modelden  c¢odaltmalar  yapilarak  ayni
bicimden birden fazla dretmek olasi
olmaktadir. Bu galismalarda hala ¢ogaltmalar
yapiimakta ve sanatsal kaygilya ragmen
fonksiyonelliklerini korumaktadir.

Fransada bu dénemde cam teknikleri ve
tarzi konularinda ¢ok fazla yenilik gérilmus-
tdr. Avrupa ve Amerika da bu yenilikleri strat-
le uygulayip kendilerine 6zgl yorumlarini
getirmislerdir. Bu yenilik hareketinin tek bir

istisnasi isvecliler'in Orrefors firmasi olmustur.

% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass, 12, 15,9
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Resim 2.23: Dragon Fly Coupe, iifleme,
E’mile Galle, 1903, Fransa, 18,3x19,7 cm
Resim 2.24: Vazo, Cire perdue tekniginde
sekillendirilmis kaliba iifleme, Rene Lalique
1926, Fransa, 14,7x17,8 cm

Resim 2.25: Lava Vase, kaliba iifleme, Louis
Comfort Tiffany, 1902-1915, Amerika
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Ondokuzuncu ydzyilin  sonlari  yirminci
ylzyilin baslarinda kurulmaya baslayan ticaret
fuarlari, cam fabrikalarini bigimde yenilik ve
O6zgunlik arayislarina itmektedir. “1916 ve
1917°’de sirasiyla Stokholm Akademisi’nden
klasik egitim almis sanat¢i Simon Gate, ve
Matisse’in eski 6grencisi Edward Hald, Art
Nouveau tarzi yerine daha degisik birseyler
iretmek isteyen meshur isvegli cam fabrikasi
Orrefors  (resim  2.26%°) tarafindan ise

alinmiglardir..... 1925’deki Paris Fuarinda

onlarin camlari sansasyon yaratmis ve

Resim 2.26: “’Valkyries’’ vazo groal teknigi
Orrefors i¢in Simon Gates tasarimi 1917

Orrefors uluslararasi cam haritasindaki yerini

almistir.”’

Orrefors’un bu girisimi daha sonra diger fabrikalar tarafindan da takip
edilmigtir.  Fransa’da baglayip tOm dUnyaya yayllan cam sanatgilarinin
fabrikalarda Uretim yapabilmesi gérisl, bir anlamda usta/sanat¢i — sanatcl/
ustalari cam sanati olarak degerlendirilecek olan Uretimlere yénlendirmistir. S6z
konusu yeni girisimle birlikte sanatc¢i kimligi olusmus, sanatsal formasyona sahip
kisiler fabrikalara ydneltiimis ve bdylelikle cam gercek anlamda sanat ortami ile

paylasimlara baslanmistir.

“Hollanda da bu dénemle ¢agdas olan ‘De Stijl’ hareketi, mimari ve glzel
sanatlardaki fonksiyonellik teorisi ile, N.V. Koningklijke Nederlandsche Cam
Fabrikasi Leerdam Hollanda seri Uretimine modern tasarimi sunmustur.
1915’ten baglayarak iyi tasarlanmis gindelik kullanima uygun objeler Uretmek

L esley JACKSON, 20™ Century Factory Glass, 152
®" Hugh TAIT (Editér), Five Thousand Years of Glass, 179
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icin yénetmen P. M. Cochius, Karel Petrus (ornelius de Basel), Hendrik Petrus

Berlage ve diger mimarlara yénelmistir. *%?

“1923’te Andreas Dirk Copier Leerdam’in
surekli tasarimcisi olarak belirlenmistir...(resim
2.27%%) Copier 1940’ ta Leerdam Cam Okulunu

"% Bu okulda fabrika iscilerine

kurmustur...
ufleme, soguk dekor igleme teknikleri gibi
konularin yani sira estetik dersinin de verilmesi
en blylk yeniliktir.  Bu yeniliklerle isgiler

hedeflenirken, sanatgillar da kursa ilgi

g6stermis  ve burada egitim almaya

ba$|am |$|ard|r_ Resim 2.27: “’Unica’’ vazo serbest iifleme
Leerdam icin A.D. Copier tarafindan
tasarlanmus, 1958, Hollanda

‘Paté de verre’ tekniginin, yeniden
hatirlanmasi ile gercek anlamda Unik, seri Uretimden wuzak calismalar
baslamistir. Uflemenin kesfi ile ylizyillardir unutulmus olan bu teknigin yeniden
hatirlanmasi ve yeni yorumunun camin sanatsal bir malzeme olarak

algilanmasina katkisi reddedilemez.

Heykeltras Henry Cros, “cok renkli rélyeflerini uygulamak i¢cin mum ve
mermerin yUzeysel 6zelliklerine yakin bir malzeme arayigi sirasinda, grandl
haline getirilmis renkli cam kiriklari ile, kendisinin antik Roma Dénemi teknigi
oldugunu sandi§i teknigin benzerini uygulamaktaydi.”® Cros sanatc¢i kimligini
korumaya calismis ve bu ylzden de cam endustrisi ile birlikte calismayi tercih
etmemistir. “Cros’u, Albert Dammouse, Jules- Paul Brateau, George Despret ve
daha sonra da Gabriel Argy- Rousseau ve Francois- Emile Décorchemont

62 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 14
% Lesley JACKSON, 20" Century Factory Glass, 122
% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 14
65

A.gk., 14
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(Resim 2.29%) takip etmis ve genellikle kendi atélyelerinde cam hamurunu

kaliplayip pisirmislerdir™®’

Cros’un isleri tag gérinumli iken bu grubun isleri de
daha ince cidarli fonksiyonel bicimler olmustur (resim 2.28%). ik kez daha

heykelsi ifadeye sahip etki Daum igin ¢alisan Amalric Walter'in ¢alismalarinda

gbrilmektedir. (resim 2.30%)

Resim 2.28: ‘Femme au papillon’, Pate de verre, Henri Cros, 1890, Fransa, 47,5x 36,2 cm
Resim 2.29: Minyatiir kase, Paté de verre’ Francois —Emile D’ecorchemont, 1920 , 6,4x @ 7,8cm
Recim 2.30: “Kmo”’ Paté de verre’” Danm icin Almaric Watter 1920 21 8x A 16 3 cm

Camlarda tam bir anlayis degisikligi, Fransiz ressam Maurice Marinot’nun
(resim 2.31)%yeni kanvas arayisina bir cevap olarak, yakin arkadaslar Viard
kardeslerin daveti ile onlarin fabrikalarinda Uretilen cam GrUnleri boyanmasi ile
baslamistir. Camla ilgilenmeye baslayan Marinot'yu baskalarinin yaptigi ile
calismak tatmin etmeyince, kisa slrede cam sekillendirmeyi 6grenmis ve ticari
bir endise tasimadan kendi bicimlerini olusturmaya baslamistir. Marinot’nun
calhismasini en énemli 6zelligi ilk defa Ufleme teknigi ve soguk teknikleri gercek
anlamda sanatsal endigelerle kullanmasi ve eserlerini fonksiyonellikten uzak
sanat eserleri olarak kabul etmis olmasidir. Daha sonra Marinot’'un yolundan
giden Henri Navarre, Andre Thuret, Marcel Dumoul ve Jean Sala da Ufleme ile
sanatsal ¢alismalar yapmiglardir.

% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass, 16

7 Agk., 14

% Helmut RICKE, Glaskunst: Reflex der Jahrhunderte, 128
“Agk., 183

" Lesley JACKSON, 20" Factory Glass, 7



Sala, Katalonyali bir cam Ufleme ustasinin
oglu idi ve bu el sanatini babasindan
dgrenmistir. (resim 2.32°") “Daha sonra, aile
Paris’e yerlesmis ve Jean burada
Montparnasse’de 06zel sicak-cam atélyesi
kurmustur... ElI kérdkleri ile havalandirma
yaptigi klcgcik ocakta kendi olusturdugu
hammadde karisimi ve cam kiriklarini eritmis
ve yardimci kullanmadan (ifleme yapmistir.””2
Sala’nin atélyesi, bir sanatciya ait bilinen ilk
bireysel kullanim amach kurulmus Gfleme

atélyesi olmustur.

Camla ilgili calismalarla sdratle ilerleyen
bu slrecin yankilari aninda ortaya ¢ikmis ve
“1933’ten 1968’e kadar uluslararasi tasarimin
en Onemlisi kabul edilecek &rnekleri sunan
Milan Trienallerinde bir dizi blylk &lgekli sergi
ile dokimantasyonu da ¢ok iyi saglanmis

olmustur.””
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Resim 2.31: Vazo iifleme, asit asindirma,
Maurice Marinot, 1954 Fransa 17 x @ 17,1cm
Resim 2.32: Ayakli Kase iifleme, sicak
uygulama Jean Sala 1930-40, Fransa 7,9x @
10,4 cm

GUnUmUzde ¢ok 6nemli yer tutan “Fin tasarimi en biylk gelisimini 50’ler ve

60’larda bir dizi yetenekli sanat¢i ile gerceklestirdi. Tapio Wirkkala ve Timo

Sarpaneva (resim 2.33, 2.34)*, kalin, transparan cam ile soyut dogal sekiller

olusturdular ki bunlar gercek heykel'e ¢ok yaklasmakta idi ve bu &6zelligi ile

taninmis énci littala Cam Sirketinde tasarim yapmaktaydilar.

»75

"I Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 16

ZAgk, 17
P Agk, 19
™ Lesley JACKSON, 20" Factory Glass, 94, 97

> Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 19
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Resim 2.33: Yaprak sekilli kase, kesme dekor littala i¢in Tapio Wirkkala tasarimi 1946 Finlandiya
Resim 2.34: Claritas vazosu , iifleme, fittala i¢in Timo Sarpeneva tasarim, 1983 Finlandiya

Orrefors, iki tasarimcisi ile verdigi ivmeden sonra ortaya ¢ikan drinlerde
bicimden daha ¢ok dekorun 6n planda oldugunu gértilmektedir. Malzemenin
heykelsi potansiyelinin farkina varilmasi ise tasarimcilari Karl Edvin Ohrstrom ve

Viktor Emanuel Lindstrand’in tasarimlari ile gergeklesmistir.

italya’da, Venedik usili cam yapimi en (st diizeyde iken daha énce de
bahsedildigi gibi muthis bir inise gecmigtir. “1921 yilinda tasarimci Vittorio
Zecchin, avukat Paolo Venini ve isadami Giacomo Cappellin tarafindan kurulan
yeni Vetri Soffiati Muranesi Cappellin- Venini & Compagnia’nin sanatsal
danismani olunca kékten degisiklik gériilmeye baslamistir. Ondan sonra italyan
fabrikalari genellikle mimar olarak egitiimis tasarimci istihdam etmistir.”’®
Murano Adasinda, onlcunclU yuzyilda baslayan cam dretimi ginimize kadar
araliksiz siirmektedir. Biitiin Avrupa ve Italya’da tretimin disindan tasarimcilarin
istihdam edilmesi s6z konusu iken Murano’da ustalarin tasarimci olmasi gorusu
daima korunmustur. “Sonug¢ olarak, yUzyihn ortasinda en yenilikgi cam
tasarimlarindan bazilari maestro teknisyen Alfredo Barbini ve Archimede
Seguso’nun ”"" eserleri idi (resim 2.35, 2.36)"®. Esnek yapilari ve kiiciik capli

isletmeler oluslar nedeniyle italya’daki Cam fabrikalari yirminci yizyilin ikinci

76 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 22
77

A.gk., 22
"8 Helmut RICKE, Eva SCMITT (Editérler), Italienishes Glas, 188,246



35

yarisinda serbest calisan sanat¢l ve tasarimcilar icin ideal ¢alisma mekanlari

olmuslardir.

Resim 2.35: Vazo ‘a merletto, Archimede Segusso, 1953, 24,7x 18,9x 12,6 cm, Murano
Resim 2.36: Vazo, Alfredo Barbini, 1962, 16,3x 23,9x 23,3 cm - 16,3x 9,5x 9,4 cm, Murano

Sovyetler Birliginde camla ilgilenen
sanatgl “Vera |. Mukhina (resim 2.37)"° ve
silikatlar konusunda uzman Prof. Nikolai
Kachalov, 1940’ta Leningrad ‘da dekoratif
cam icin bir deneysel laboratuar ve
arastirma merkezi kurmuslar ve cam
ergitmek icin bir ocak ile ekipmani olan bu

atdlyede misafir sanat¢i ve zanaatkarlar

Resim 2.37: Vera 1. Mukhina, ‘Etude’, kalipla
sekillendirme. 13.9x 24 cm, 1947, SSCP

camin heykelsi olanaklarini kegfetmisler ve ayni zamanda endustriyel Gretim igin

tasarim yapmislardir.”®

7 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 26

% Agk, 31
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3. PLASTIK SANATLARDA KULLANILAN CAM MALZEMENIN

UYGULANISI

3.1.  Cam Cesitleri

Cam olarak adlandirnlan bdtin malzeme c¢esitleri, sanatsal uygulamalarda
kullanilabilir ve kullaniimaktadir.  Sanatcilarin sinir tanimazliklari, malzeme
kullanimindaki yaraticiliklari ve kendi anlatimlarindaki zenginlik camin en verimli
sekilde kullanimini saglamaktadir. Cam ipliginden, endistriyel Uretilmis objeye,
pencere camindan, en hassas mercege her tirli cam sanatsal Uretimin bir
parcas! ya da tamamini olustur-
maktadir.  (resim  3.1%13.2%)
Sanatsal uygulamalarda cam
kullanimi konusunda herhangi bir
sinirlandirma koymak mudmkan
degildir. Ganamuizde, yapisal ve
bicimsel olarak her cesit cam;

Resim 3.1: Matei Negreanu, 1992 malzeme olarak da, mamul Grdn

Resim 3.2: ‘Angel Glasses’, cam fiber,Timo Rytkonen,
IFinlandiya, 1995

olarak da sanatginin ilgisini

cekmekte ve kullaniimaktadir.

Cam kullanan sanatgilarin, malzeme sec¢imi konusundaki yaklagimlari
onlarin sanat anlayisi ile de sekillenmektedir. Cam sanatcisi olarak
tanimladigimiz grup gerektiginde kendi kullanacagi cami da Uretebilen, beceri
ve ustaligini da ortaya koyarak cami sekillendirenlerden olugsmaktadir. Bu
gruptaki sanatgilar icin malzemeyi kullanmadaki ustalik en az sanatsal gorusleri

kadar 6énemlidir. Diger bir grup ise cam konusunda yeterli ustaliga sahip olsa

81 Ceramique et du Verre, Say1 75, 50
82 Neues Glas, y11 2000, say1 1, 34
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dahi sekillendirme tekniklerinde o teknigin ustasi ile caligmay! tercih eden
sanatcl/ tasarimcilar. Bir baska grup ta sanatc¢i kimliklerini savunup cami

gerektiginde diger malzemelerden biri olarak kullananlardir.

3.1.1. Yapisal Ozelliklerine Gére Cam Cesitleri

Dlnyada Uretiimis cam c¢esitlerinin sayisini belirlemek oldukga gugtdr.
Ancak cok genel tanimlama ile endustriyel (ticari) ve artistik olarak Uretilen
camlar iki ana grupta ele almakta fayda vardir. Artistik grup birinciye oranla
oldukga kicUk miktarlarda Uretiliyorsa da cesitlilik olarak ¢ok daha zengindir.
Endustriyel olarak dretilen camlarda islevsellik 6én planda bulunmakta ve

camlarin tim &zellikleri kullanimlarindaki ihtiyaglara gére dizenlenmigtir.

Cam cesitleri sekillendirmeye bagh olarak iki gruba ayrilmaktadirlar; uzun
ve kisa camlar. Uzun camlar calisma derecesi ile yumusama derecesi
arasindaki fark blyUk olan camlar olmaktadir. Ayni sekilde ¢alisma derecesi ile
yumusama derecesi arasindaki fark kigik olan camlar da kisa camlardir.
Endulstride seri Uretimin gerekliligi olarak tamamen kisa cam kullaniimaktadir.
Sanatsal uygulamalarda sanatgilarin camla calisabilmesi igin sireye ihtiyag
bulunmaktadir. Bu slire de ancak uzun camlarla calisarak saglanmaktadir.
Camin yumusak kaldigi 1si araligi daha genis oldugundan, aniden eriyik haline
gelip kaliba ya da firin ortaminda bulundugu yere yapismamakta, kaliptaki ¢atlak
ve kiriklarin arasina girip onlari blyitmemekte ve kirmamaktadir. Artistik
camlarla daha disuk derecede galismak mimkin oldugundan kaliplarda daha
az ¢atlak olusmakta ve kalip malzemesi cama daha az yapismaktadir. Bdylece
uzun cam kullanmak rétus icin ayrilan strenin kisalmasina ve kolaylasmasini

saglayacaktir. Calisma ydntemine uygun cam kullanmamak yine de sanatcilarin



sec¢imidir. Bu hatalardan dogacak etkileri 6zellikle
kullanan sanatcilar bulunmaktadir. (resim 3,3%)

“Ticari olarak Uretilen camlar genel olarak alt
ana grup altinda toplanmaktadir.  Bu gruplar
kimyasal kompozisyonlara gbre belirlenmigtir. Saf
silikat cami haric her grubun icinde de cesitli
sinirsiz saylda cam kompozisyonu

bulunmaktadir.”*

Soda kire¢ cami, SKS, ya da pencere cami
olarak da adlandiriimaktadir. En ¢ok Uretilen cam
toradar.  “Ani 1s1 degisiklikleri ve ylUksek 1siya
direnci iyi degil, kimyasal direnci de vasattir.”®®
Kolay elde edilebilirligi, pahali olmamasi soguk cam
isleme teknikleri ve c¢okertme igin onu ideal bir

malzeme yapmaktadir.
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Resim 3.3: 9" Figure, kalipta
sekillendirme ve metal, Howard
Ben Tre, 1988, 192,5x 44x 47
cm, Amerika

Kursunlu cam, yiksek oranda kursun icermektedir. Liks kullanima yénelik

imalattan daha cok “mikemmel elektrik yahtimi 6zelligi icin tutulur...ylksek

derecelere ve ani isi degisikliklerine dayanamamaktadir.”® Kursunlu cam da

sanatsal uygulamalar i¢in gok uygun cam c¢esididir.

‘Borosilikat cami 1s1 degisimlerine direnci ve kimyasal korozyona karsi

direnci ¢ok yUksektir....Boru hatlari, ampul cami, fotokromik camlar laboratuar

gereclerii ve pisirim gerecleri borosilikat tiriin drneklerindendir.”®”

8 Dan KLEIN, Artists in Glass, 23

¥ http://www.cmog.org/ page.cfm?page=279
5 A.gw., 279

% A.g.w., 279

 A.g.w., 279
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‘Aluminosilikat camlari, borosilikat camlarina benzer kimyasal direnci daha
fazladir ve daha ylksek derecelerde caligilabilmektedir.....Uretimi daha

zordur.....Elektrik sebekelerinde rezistans olarak kullaniimaktadir.’®

YUzde doksanalti silikat cami ve saf silikat cami, Gretimi zordur, ¢cok yiksek
derecelerde calisilabilmekte ve ¢cok pahali camlar grubunu olusturmaktadir.®®

Sanatsal camlarda cesitlilik sinirsizdir. Kullanilacak sekillendirme teknigine
gore farkli kriterler 6nem kazanmaktadir. Bir érnek vermek gerekirse, 1si ile ya
da sicak cam sekillendirmede camlarin birbiri ile uyumlu olmasi sarttir. Eger
tamamen toz haline getirip, tam bir harman yapip kalipla sekillendirilecek ise
uyum o6zelligi aranmamaktadir. Bu durumun diginda birbiri ile uyumsuz farkli
camlar veya farkli renkler kullanilacaksa isi ile veya sicak sekillendirme islemi
sonunda camlar kesinlikle catlar ve kirlir veya tansiyon altinda uyum gdsterir.

Artistik camlarin bir bagka 06zelligi de kolay sekillendirilebilmesi igin
yumusak cam, bir bagka deyisle ergime derecesi daha dislk olan cam
olmasinin gerekliligidir. Bu 6zellik sayesinde soduk sekillendirme iglemlerinde
kolay kesilmesi, dolayisiyla kolay sekillendiriimesi s6z konusudur. Isiyla ve
sicak cami sekillendirme tekniklerinde ise gerekli olan 1s1 daha disik
oldugundan sanatgilarin fabrika ortami haricinde, bireysel atblyelerinde
calismalarina imkan tanimaktadir. Bunun yanisira ‘pate de verre’ gibi kullanilan
kallp malzemesinin en fazla ortalama 900 °C’a kadar dayandidi teknikler
uygulanirken gerekli olan 800-850 °C gibi daha dusik derece araliklarinda

sonug verecektir.

Sanatsal amagla Uretiimis camlarda renk, doku ve c¢esidin ¢cok olmasi
istenir. Camlar cesitli sekillerde siniflandirilabilmektedir. Endistriyel camlarda

oldugu gibi kesin sinirlar ve standartlar bulunmamaktadir. Ondokuzuncu

¥ http://www.cmog.org/ page.cfm?page=279
YA.gw., 279
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ylzyilda ortaya cikan art nouveau dénemi camlarinda tarih éncesi camlardan
esinlenilerek yari degerli taslarin taklit edildigi gérilmektedir. Bu camlari da
benzestikleri malzemeyle adlandirmaktadirlar; ambere benzedidi icin amber
cami, agata benzedigi icin agat cami, vb gibi. Bazi camlar da Uretici firmanin
siniflandirmasina gére degerlendiriimektedir. Bu uygulamanin nedeni genellikle
ayni seriden olan camlarin birbirleri ile uyumlu olmasidir. Bazi camlar da retim
islemlerine gére gruplandiriimaktadir. Batdn bu verilerden ortaya c¢ikan sonug;
sanatsal ¢caligmalar icin kullanilan camlarin endUstri icin Gretilen camlar gibi belli

bir kritere bagli olmasi gerekmedigidir.

Sanatsal kullanimda, teknikler elverdigi oranda ticari camlardan da
faydalaniimaktadir. Endustri igin Uretilen SKS cami, sanatsal camlara oranla
¢ok daha ucuz olmasi ve kolay bulunmasi nedeniyle en ¢ok tutulan cam

cesididir.

3.1.2. Bicimsel Ozelliklerine Gére Cam Cesitleri

Plastik sanatlarda ister ticari isterse
sanatsal olsun her tirde ve sekilde
dretilmis cam kullanilabilmektedir. Hatta
cbp olarak atilan camlar bile sanatsal
eserlere malzeme olabilmektedir. Cam
bloklardan, cam tozuna, cam fiberden

pencere camina kadar akla gelebilecek

her sekilde dretimis cam sanatgilar [ gegim 3.4: Cam sekilleri

tarafindan kullaniimaktadir (resim 3.4%).

% Keith CUMMINGS, Techniques of Kiln-formed Glass, 23



41

Bunlar yeniden sekillendirilebildigi gibi bicimi aynen korunarak da
kullaniimaktadir.

EnduUstriyel Grlnler; pencere cami, ayna, siseler, sofra gerecleri, pisirim
geregleri, fiberler, ampuller, neon cami, mercekler, sis esyalari, deney geregleri,
vb cam olarak Uretilen her sey iki sekilde de kullaniimaktadir. Cam kiriklari, cam
tozu, emaye fritleri, sir fritleri gibi bigimsel fonksiyona sahip olmayan cam

malzemelerinden de yararlaniimaktadir.

Sicak camla calisanlarla, diger teknikleri kullananlar arasinda ¢cok kesin bir
ayrim bulunmaktadir. Sicak cam hic bir sekle sahip degildir. Onceden belli bir
bicime sahip ise de, eriyik haline geldikten sonra bunun énemi kalmamaktadir.
Buna kargin diger teknikleri kullanan sanatgilar igin sekillendirme agisindan
kullandiklart camin sekli, kalinhgr ve buydklaga Gretim teknigi acisindan cok
6nemli olmaktadir. Bir érnek vermek gerekirse; ‘pate de verre’ kalibina ¢ok iri
taneli cam parcalari konulursa seffaf gérinim elde edilirken ince taneli granil ya

da toz konuldugunda ise opak gérinim elde edilmektedir.

Bicimsel olarak fonksiyonu olmayan ve sekillendirme icin kullanilan
camlardan bazilar; farkli kalinliklarda borular (neon cami, vb olarak
kullaniimakta), farkh kalinliklarda cubuklar, farkli boy ve kalinliklarda cam
bloklar, diz cam, farkli bayUklUklerde bilya, ¢akil tasi vb gibi cesitleri bigimler
saylilabilmektedir.
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BICIMLERINE GORE CAM CESITLERI

DUZ CAM KULCE VE AMORF BALLOTIN
FLOTAL CAM GRANUL, FRIT VE KONFETI
MIMARI CAMLAR CUBUK VE BORU
DOKULU DUZ CAM BLOK CAM
ANTIK CAMLAR BONCUK VE BILYE

Tablo 3.1: Cam bi¢imleri

3.2. Cam Sekillendirme Teknikleri

Cam, kimyasal acgidan daha c¢ok seramije benzer, hatta seramik
yuzeylerde kullanilan sirlar da bir cam c¢esididir. Camda ve seramikte kullanilan
hammaddeler de ayni olmasina karsilik, uygulama agisindan cam metale daha
yakin gérilmektedir. Camin malzeme olarak metal ile blyUk farklan olsa da,
tarih dncesi ¢caglarda ve antik dbnemde bazi yayinlarda camdan metal olarak da
bahsedilmektedir. “...Gero von Merhart isa'dan énce ikinci binyildan birinciye
déndldiga yillarda, ki bu da Avrupa’da ge¢ Bronz cadi olmakta, Kuzey
Tirollerdeki bakir eriticilerinin sadece ham bakir ve kaplar yapmadigini ayni
zamanda Avrupa’nin pek cok bdlgesine ihrag¢ ettikleri halka seklindeki kigulk

boncuklardan ¢ok sayida drettiklerini kesfetmistir.”’

Isinin cam Gzerindeki etkisi metalde oldugu gibi cok gucladdar. Metal
ergime derecesine geldiginde ani olarak kati durumdan sivi duruma
gecmektedir. Cam ise, isitiimaya basladiginda ergime noktasina kadar davranis

9IWEISS, Gustav ,The Book of Glass, 18
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Tablo 5 genel olarak SKS ve benzeri camlarin

tamamen yumusayincaya kadar gecirdikleri evreleri gdéstermektedir. Her camin

kimyasal yapisina gbére bu tabloda derece gbstergesi dedisiklik
gOsterebilmektedir.

Gecis Noktalari VizKkozite (poise) | SKS Cami Tam Kristal Cam
Deformasyon noktasi | 4 x 10™*° 470 — 495 °C 345 — 450 °C
Tavlama noktasi 25x10" 515 - 550 °C 365 — 530 °C
Yumusama noktasi | 9,6 x 10’ 695 - 735 °C 440 — 670 °C
Caligma aralgi 10° - 10° 700 — 1200 °C 605 — 1200 °C
Ergime noktasi 10° 1370 °C 1430 °C

Tablo 3.2: SKS ve kristal caminin vizkozite ve sicaklik derecelerinin karsilastiriimasi

Sarekli 1sitilan cam, isisI artarken bes degisim evresinden geger. Bu bes
farkli degisim derecesi her camda mevcuttur ancak camdan cama farklilik
gOstermektedir. Isi farkhliklarina karsilik camda degisken olmayan veri camin
vizkozitesidir.  Camla c¢alisan sanatgilarin camin vizkozitesi ile derecesi

arasindaki bu bagintiyi ¢ok iyi anlamasi gereklidir.

Bes kritik derece, sadece cami isitirken degil sogutma islemi sirasinda da
hizli, yavas ya da bekleterek gecilmesi gereken evreleri tespit etmek icin gerekli
olmaktadir. Dogru sekilde islenmeyen camin iginde i¢ gerilimler nedeniyle,
tansiyon olusacaktir. Bu da istenmeyen catlak ve kiriklara yol agabilmektedir.
Cam sanatcilari, bu nedenle tansiyonun nedenlerini ¢ok iyi anlamis ve nasil
giderilecegdini biliyor olmasi gerekmektedir. Ancak Japonlar'in geleneksel ¢ay
seramiklerindeki gibi bu istenmeyen, diger bir dedisle tasarlanamayan c¢atlaklari

kasten kullanmak isteyen sanatcilar da bulunabilmektedir.

Sonug olarak, cami sekillendirmede kimyasal ve mekanik 6zelliklerin yani
sira, birbirleri ile ilintili iki degisken vizkozite ve viskoziteye bagli olan belli
sicaklik dereceleri cok 6nemlidir. Bu nedenle de camin sekillendirme teknikleri,
camin bulundugu sicakliga ya da uygulanan isinin miktarina bagl olarak

tanimlanmaktadir.
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975°C En (st limit, sadece karmasik
dékim kaliplari igin kullaniimali

Evre 6 Rezervuar veya pota yardimi
ile camin akigkanligindan faydala-
narak kalipla sekillendirme mimkan.

Evre 5 Klglk pargalari kaliba tepeleme.
doldurarak sekillendirmek mimkin

Evre 4 Cam parcalari tek tek birbirlerine
yapisarak birlesecek kadar yumusamistir.

Evre 3 Desteksiz cam deforme olur ve
Camdaki yumusama ve yer ¢ekimiyle
kesitinde farkhlasmalar géraldr.

Evre 2 Desteksiz cam kendi
agirhigi ile bukulerek kalipla verilen sekli
alir.

Evre 1 Camin ylzeyi hareketlenir, cam
boyalari ve metalik birlesimler(lGsterler)
Tutunur.

Tablo 3.3: Firin ici cam sekillendirme evreleri®”

%2 Keith CUMMINGS, Techniques of Kiln-formed Glass, 47
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3.2.1. Soguk Cami Sekillendirme Teknikleri

Cam oda sicakliginda kati ve kirllgandir. Bu durumdaki camin, mekanik ve
kimyasal 06zellikleri gbzdéninde bulundurulmasi gereken faktérlerdir.  Bu
kosullarda, cami sekillendirmek igin kullanilabilecek teknikler kirma, kesme ve

asindirma prensiplerine dayanmaktadir.

Cam kesme iglemi bir keski yardimiyla camda olusturulan gizigin
ilerletilmesi ve camin bu hat boyunca kirilmasi ile gerceklestiriimektedir. Cami
kesmek icin kullanilmasi en ideal malzeme elmastir. Ancak elmas pahal bir
malzeme oldugundan, sertlestiriimis ¢elik keskiler yaygin olarak kullaniimaktadir.
Bunlarin yani sira kalin cam ya da seri kesme iglemleri s6z konusu oldugunda,
siraslyla elektrikli testere, su jeti ve lazer gibi daha kuvvetli kesme aletleri
kullaniimaktadir.  Lazerle istenilen sekil bilgisayar aracihdiyla cama en iyi
sekilde aktariimaktadir.

Kirma islemi sekillendiriimek
istenilen cama bigim vermek icin
oldugu gibi dekoratif amaglarla da
kullaniimaktadir.  Tarih &ncesi
caglarda insanlarin yaptigi ya da
heykeltraglarin tagl yontmasi gibi

cami keskin aletlerle de kirarak

sekillendirmek mumkan =

olmaktadir (resim 3.5%). _ -
Resim 3.5: Isimsiz, ¢ekicle kirilmis optik cam, Matei
Négréanu, 1990, Fransa, 32,5x 58,5x 18 cm

Taslama islemi de,

% Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 182
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asindirma prensibinden yola c¢ikarak olusturulmus bir tekniktir. Cok derin
olmayan calismalarda tas, bant, disk gibi cesitli sekillerde asindirma basliklar

kullanilir.

Taglama iglemi, enerji kullaniminin mimkdn olmadigi dénemlerde blok
camlarin insan gucu ile déndirlldigu taslarla yapilirdi. Kesme, taglama, delme
ve oyma islemleri zor ve zahmetlidir. Ufleme ve diger tekniklerin gelistirimesi ile
bu teknikler bir bicim olusturmak yerine dekor icin kullaniimaya baslamistir.
Binlerce yildir kullanilan aletler ¢ok gelisse de temel sekillendirme prensipleri
ayni kalmistir. GUnUmuzde endustriyel taslama tezgahlarinin yanisira minyatar

masa Ustl tezgahlar da bulunmaktadir.

Kesme ve taslama terminolojilerinin ayrimini yapmak zordur. Bazi
kaynaklarda, kesme islemi daha derin ve koéseli uygulamalar olarak
aciklamaktadir.

S S

S
Kesme olarak

tanimlanan
uygulamalarin, genel
ozelligi kullanilan
tasin bigiminin direkt
kullaniimasidir.
Taslama isleminde

ise tasin bigimi cam

Uzerinde belli

olmamaktadir (reSIm Resim 3.6: Tabak, parlak kesme, T. G. Hawkes Co., 1906, Corning, New York,
94 95 @34cm
3.6 ’ 3.7 ) Resim 3.7: David Prytech, Ingiltere, 1994

Kesme, taglama asamalarindan sonra camin ylzeyi kumlama yapilimis gibi

mat g6ériinim alacaktir. Mathk korunmak istenmezse, parlatilir. Bu ¢galismadan

% Robert J. CHARLESTON, Masterpieces of Glass, 202
% Ceramique et du Verre, say1 75, 18
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sonra islem parlak kesim adini alir. Kristal camla birlikte bu teknik onyedinci
ylzyildan itibaren liks esya Uretimine girmis ve ticari Urlnlere deger kattigi
gorusu yayginhk kazanmistir. Bu goris giinimUze kadar sirmuistir. Ganimuiz
sanatsal uygulamalari arasinda bu tekniklerle Uretilmis pek ¢ok sanat eseri de
bulunmaktadir. Ozellikle camin optik 6zelliklerini n plana gikaran eserlerde bu
tekniklerin kullanimi yaygindir.

Asindirma prensibine bagh sekillendirme ydntemlerinden biri asitle digeri
de kumla asindirmadir. Asitin yogunlugu ve uygulama suresi asindirmanin
derinligi konusunda belirleyici faktérdir. Camin kimyasal 6zelliklerinde de
belirtildigi gibi cami sadece florik asit asindirabilmektedir. Daha distk etkili
diger asitler de basit parlatma islemleri icin kullaniimaktadir. Kumla asindirmada
kullanilan kumun tane iriligi ve uygulamanin siresi asindirma derinligini
belirleyen iki dnemli faktérdir. Her iki teknikte de, asinmasi istenmeyen alanlar
plastik bazli yapiskan kagitla maskelenerek, tasarlanan desen cama aktarilir ve
kumla ya da asitle asindirma gerceklestiriimektedir. Bu teknikler de hem
sekillendirme, hem de dekor amagcli kullaniimaktadir.

Soguk cam boyama, eski
dénemlerde  camalti  resim
sanati ve vitray
uygulamalarinda (resim 3.8 )%,
glinimiizde de iki (resim 3.9 )%’
ve U¢ boyutlu uygulamalarda

soguk uygulanan boyalarin

kullanildiklar gOrilmektedir. :
Resim 3.8: Jean La Prince, 16.yy, Fransa

Bu uygu|ama|ar SOgUk cam Resim 3.9: ‘Frere Vent’, Henri Guerin, Cenevre, 1994

boyalari ya da diger boya

% Ceramique et du Verre, say1 88, 18
°7 Ceramique et du Verre, say1 81, 26
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cesitleri ile yapilabilmektedir.

Asindirict malzemenin tane iriligi asindirmanin derinligini etkiler. Egder cok
ince tane iriligine sahip malzeme kullanilirsa, ancak ylzeydeki kaba dokuyu yok
edecegdinden ters etki yapar ve ylizeyde parlama goérutlir. Bu 6zellik de parlak
goérinimli olmasi istenen camlarin finisaj islemlerinde kullanilir. Ayni mantikla
asit asindirma isleminde de kullanilan asitin etkisi seyreltilerek ya da daha az
etkili asitler kullanarak uygulanabilmektedir. Asit asindirma ile de bir tir parlaklik

elde edilir.

Soguk uygulamalarin en sonuncusu genelde uygulama sirasi sonlarda yer
alan ‘soguk yapistirma’ teknigidir. Ultraviole 1s1g1 ile cama c¢ok iyi tutunan ve
sertlesen, ayrica renksiz ve seffaf olmasi nedeniyle uygulamalarda hi¢ bir
sekilde gérinmeyen organik bazl yapiskanlar kullaniimaktadir. Bu yapiskanlar
cesitli 6zelliklere sahiptir ve dodru malzeme segildiginde zorlama ya da
darbelerde cam baska yerlerden kirilabilmekte ama vyapistirildigr yerden
ayrilmamaktadir. Endustriyel Gretimde de bu soguk yapistiricilarin kullanildigini

gO6rilmektedir.



SOGUK CAM SEKILLENDIRME TEKNIKLERI

CAM KESME

KESME/
TASLAMA

KUM/ ASIT
ASINDIRMA

PARLATMA

SOGUK
YAPISTIRMA

Tablo 3.4: Soguk cam sekillendirme teknikleri
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SOGUK CAM DEKOR TEKNIKLERI

KESME/
TASLAMA

KUM/ ASIT
ASINDIRMA

SOGUK
BOYAMA

Tablo 3.5: Soguk cam dekor teknikleri

3.2.2. Isiile Cam Sekillendirme Teknikleri

Camin sitilmasi sirasinda cam farkh evrelerden gecmektedir.  Bu
evrelerden 1. ile 5. arasinda (bkz. Tablo 3.3) bukilme uzama ve kaynama
prensiplerine dayanan teknikler kullaniimaktadir. Bu tekniklerin ana unsuru 1si
oldugu icin ‘isi ile sekillendirme teknikleri’ olarak tanimlamaktayiz. Bu grupta U¢
ana sekillendirme teknigi bulunmaktadir ve onlarda kendi iclerinde pek c¢ok
alternatif olusturmaktadir. Bu tekniklerde ortak 6ge énceden bir sekle sahip olan

camin 1si kullanilarak tasarlanan yeni bigimin olusturulmasidir.

Cokertme islemi; kullanilan i1siya, amaca, kalip sekillerine gére farkli adlar
alir. ingilizce de bu islem thermoformage (isi ile sekillendirme), bending
(bUkme), sagging (sarkma, cOkme) ve slumping (aniden disme) gibi farkli

terimlerle anlatiimaktadir. Bu terimlerin hepsi ayni teknigi anlatmakla birlikie
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uygulama da ve sonuglarinda farkliliklar bulunmaktadir. Sagging de elde edilen
drindn kesitine baktigimizda ¢éken bdlgede ylkseklige bagli olarak bir incelme
gorulurken slumping de camin boydan boya kesitinde kalinhk farklari belirgin
degildir. Birincisinde camin uzama evresinde, ikincisinde de bikilme evresinde

sekillendirme gerceklestirildigi i¢in bu sonug elde edilir.

Bu teknik amacina goére degerlendirildiginde ikiye ayrilmaktadir; rolyefli
dekor ve bigim olusturmak. Birincisinde i1siya dayanikli diz bir ylzey Gzerinde
mermer tozu, algi, seramik gibi farkli malzemelerle rdlyef olusturulur. Bu
malzemelerden bazilari ile negatif rélyef, bazilari ile pozitif bazilar ile de hem
negatif hem de pozitif rélyef olusturulabilmektedir. Bicim olusturmak icin de ;
‘icine’, ‘disina’, ‘bosluga’ ve ‘asarak’ ¢dkertme teknikleri kullanilmaktadir. Bu
uygulamalar i¢in kullanilan kalip malzemelerinden bazilari; seramik fiber, alci,

seramik, paslanmaz celiktir.

‘Pate de Verre’ ve kaynatma temel prensipte ayni, uygulamada farkli olan
iki tekniktir. Temel prensip, yumusama evresinde camin eriyerek camla
kaynasmasidir. Her iki teknik iginde pisirim siresi ve derecesi, camin buyukltgu
gibi degiskenler pek c¢ok farkhh uygulama gergeklestirmeyi saglamaktadir. Bu
uygulamalar temelde acik ve kapali ‘pate de verre’ olarak iki ana grupta
toplanmaktadir. Kaynatma iglemi de ‘basit’ ve ‘tam’ kaynatma gibi kullanilan
Istya goére farkh adlar alir. Kaynatma islemi de hem dekor, hem de sekillendirme
amaciyla, iki ve t¢ boyutlu olarak uygulanilir.

Isi ile cam dekor tekniklerinden boya ve luster en disik Isida
gerceklestirilien uygulamalardir. Camin ylzeyinde hafif bir yumusama boya
veya lUsterin olugsmasi icin yeterlidir.



ISI iLE CAM SEKILLENDIRME TEKNiKLERI

COKERTME

PATE DE
VERRE

KAYNATMA
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A

Tablo 3.6: Is1 ile cam sekillendirme teknikleri

ISI iLE CAM DEKOR TEKNIKLERI

COKERTME

KAYNATMA

BOYA ve
LUSTER

Tablo 3.7: Is1 ile cam dekor teknikleri
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3.2.3. Sicak Cami Sekillendirme Teknikleri

Bu teknikler camin calisma derecesini gectikten sonra gergeklestirilen
uygulamalan kapsamaktadir. Erimeye baslayan cam, herhangi bir sekle sahip
degildir ve cama 06zgl ylUzey gerilimi nedeniyle bu durumda iken elle
sekillendirmek olasidir. Bu tekniklerin ortak 6zelligi bicimi olmayan malzemeyi

sekillendirmektir.

Tarih dncesinde ki ‘i¢ kalip’ ve ‘rotla’ sekillendirme uygulamalari Helenistik
dénemle birlikte son bulmustur. Boncuk yapimini, ‘rotla’ sekillendirme tekniginin

glnimuzde ki uygulamalari olarak degerlendirebiliriz.

Dékim ve Ufleme de cok eski uygulamalarin ginimize yansimalandir.
Halen aktif olarak sanatcilar ve cam endustrisi tarafindan kullaniimaktadir.
Dokam eriyik hale getirilen camin énceden hazirlanmis kalip icine dékilmesi ile
gerceklesir. Dokum iki sekilde yapilabilir. Birincisi potada cami eriterek bunun
kaliplara dokilmesini kapsar. Bu hareketli dékiim olarak adlandirilir. ikincisi ise
6nceden hazirlanmig ylzeyin Uzerine bir rezervuarla cam konur bunlar uygun
aralikla alth Gstll olarak firina yerlestirilir. Cam erimeye baslayinca rezervuarin
altindan akmaya baslar. Bu islem de sabit dékim olarak adlandirilir.

Uflemenin serbest ve kaliba Gifleme olarak iki cesidi bulunmaktadir. Kalip
icin ahsap, metal gibi farkli malzemeler kullanihr. Serbest Uflemede ise
uygulayici cesitli metal aletlaerle calisma sirasinda cami ustalikla ydnetir.
Ozellikle serbest (iflemede uygulayicinin uzun calisma araligina ihtiyaci vardir.
Uzun cam kullanimi kisiye bu firsati verecektir. Beceri ve uzmanlik isteyen bir
tekniktir.

Sicak camla serbest calisma, potadan alinan yumusak camin Gfleme
yapllmadan elle sekillendiriimesini kapsamaktadir. Sicak cam serbest
sekillendirilebilecegi gibi, kaliplar yardimiyla da sekillendirilebilir.
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SICAK CAM SEKILLENDIRME TEKNIKLERI

iC KALIP - ROTLA
SEKILLENDIRME

SERBEST
SEKILLENDIRME

DOKUM
UFLEME
Tablo 3.8: Sicak Cami Sekillendirme teknikleri
SICAK CAMLA DEKOR TEKNIKLERI
SERBEST
KALIP

Tablo 3.9: Sicak camla dekor teknikleri
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3.3. Plastik Sanatlarda Cam

Orrefors Cam Fabrikasi’'nin, sanatgilar fabrikaya ¢ekmesi ile birlikte cam, i
malzeme. Olarak yeniden sanat ortamina tanistirilmis oldu. Yirminci yazyihn ilk
yarisinda, sanatcilar igin, fabrika ortami disinda cam Uretmek ve sekillendirmek
imkansiz gibi gérinmektedir.

Sanatsal ifade malzemesi olarak camin kullanimi cesitli sekillerde
gerceklesmistir. Basarili olmus olan en eski girisim, Cekoslovakya’da
gortlmastit.  “Cekoslovakya’da, ondokuzuncu ylzyilin ortalarina baslayan
teknik okul sistemi, sanat 6grencilerini ev gereglerinden blylk boyutlu nesnelere
kadar, cam tasarimi ve Uretimi konularinda yetistirmektedir. 1945'ten 1948’e
kadar Cekoslovakya cam endlstrisi birlesmis ve ulusal kimlik tasimaya
baslamistir. Cam fabrikalarinin
icinde atdlyeler kurulmus ve
Prag Uygulamali  Sanatlar
Akademisi’nden mezun olan
pek cok sanatcgiya calismak icin
bu sayede vyer saglanmistir.
1950’de Zelezny Brod Cam
isletmesi’nde  kalipla heykel

sekillendirme tekniklerinde yeni

metodlarin gellg.tlrllmeS| Igln bir [Resim 3.10: Kase, pate de verre, Stanislav Libensky ve Jaroslava
98 Brychtova, Zelezny Brod i¢in tasarlanmis, 1955-56, Cekoslovakya
1

tasarim merkezi kurulmustur.
(resim 3.10%)

Hem 2. Dinya Savasi, hem de Cekoslovakya’'daki sosyal yapi nedeniyle
burada gelisen cam sanati ile ilgili calismalardan diger Ulkelerin haberleri

% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 24
% Lesley JACKSON, 20" Century Factory Glass, 239
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olmamistir. Cekoslovaklar “1958 yilinda Briksel'de gergeklestirilen Diinya
Fuar’nda kendi pavyonlarinda geleneksel bigimlerle ilgisi olmayan anitsal
boyutlarda heykeller sergilemiglerdir. Cekoslovak sanatcilarin  mimari
enstellasyonlari hemen dikkat cekmis; boyut, teknik mikemmellik, renk effektleri

100 Bundan da

ve heykelsi degerlerinden dolay! hayranlik uyandirmistir.”
dénemin Cekoslovak sanatcilarinin kalipla cam sekillendirme konusunda
Dinya’nin cok o6tesinde bulunduklan anlasiimaktadir. Cekoslovaklar'in cam
egitimi ¢ok iyi kurgulanmis bir alt yapiya sahiptir. Teknik lise seviyesinde cam
sekillendirme konusunda 6zellesmis okullarin yani sira Uygulamali ve Guzel

Sanatlar Akademileri’nde cam egitimi kokll olarak verilmektedir.

Sicak  camin aksine,g

baslangicta soguk cam igleme
teknikleri  sanatsal  boyuta
tasinamamistir. “Heykelsi
gravariin  modern yorumlarini
Cekoslovakya’da Josef
Drahonovsky ve  Jaroslav
Horejc, Almanya’da Stuttgart El
Sanatlari  Okulu’'nda bulunan
Wilhelm von Eiff tarafindan
6nculdga  yapilmistir - (resim
3.11"". Von Eiffin 6grencileri

Hanns Model (resim 3.12'%%)),

Nora Or’[”eb ve Marianne |Resim 3.11: Mondschale, Wilhelm von Eiff, 1926, 8x ? 23,5 cm,
Stuttgart

Sch roeder, bu antik donem |Resim 3.12: Hayvan ve Balik, iifleme, kesme, kazima, Hanns
Model. 1959. Almanva. soldaki 12 cm. sagdaki 14 cm.

1% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 24
1 Helmut RICKE, Glaskunst: Reflex der Jahrhunderte, 227
192 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 30
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teknigi ile dekor uygulamak yerine derin kesiklerle bigimi olusturmaktadirlar.”'®®

Taslamanin ilk ortaya ciktigi dénemlerde ise bu teknik cama esas bicimini
vermek icin kullaniimig, daha sonralari elde edilen bigimlerde de, dekor
uygulamalari icin kullaniimistir.

“Von Eiffin 6grencisi Helen Monroe Turner 1940’da Edinburg Sanat
Kolejinde, Cam Tasarimi B&IUmU’'nG kurmustur. Turner’in bir baska énemli
calismasi da mimariye gravir ve kumlama ile dekor yapilmig cami

tanistirmasidir.”'%

“Japonya’da, tasarimcilar 1950’lere kadar blyUk fabrikalarda calismis ve
bunun sonucunda olusan sanat¢l ve usta igbirligi, italyan atélyeleri ile ayni
boyutlarda ve benzer sekilde calismalarini yUrGten kiagik kuruluglarin ortaya
cilkmasina yol acmis ve bunlara 6rnek olarak lwata ve Awashima cam sirketlerini
verilebilmektedir. Toshichi lwata (resim 3.13'%°) ve Masakichi Awashima giizel
sanatlarda egitim almis ve kendi firmalarinda sef tasarimci olarak gérev

yapmaktadirlar.”'%

Iwata geleneksel cgizgilere sadik kalarak, ondokuzuncu
ylzyil sanat cami kavramini canlandirmak icin calismaktadir. Buna karsilik
Avrupa’da egitim ya da staj goérerek
iki kOtarin sentezini yapmis Kozo
Kagami ve Sotoichi Koshiba gibi
sanatcilar da bulunmaktadir.
“Koshi-ba 1930’larda Japonya’da

‘pate de verre’ teknigini ilk uygulayan

kisidir. Zamaninda ilgi gérmese de
Resim 3.13 : Denizkabugu, serbest iifleme Toshichi

1980’ler-de bu teknigin tekrar Iwata. 1976. Tokvo. 9.7x 37x 15.8 cm
1107

canlanmasina yol agan onun ¢aligsmalaridir.

19 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 31
104
A.gk., 31
195 Helmut RICKE, Glaskunst: Reflex der Jahrhunderte, 331
1% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 32
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Arastirmaci bir kisilige sahip olan ve énce seramik sonra da cam égrenen
Frederick Calder, ingiltere’de kendini yetistirmis, sonra Amerika’ya go¢ etmistir.
New York eyaletinde Steuben Cam Fabrikasini kurmustur. Uzun yillar tasarimci
olarak kendi firmasinda calisan Calder bir yandan da ofisinde kalipla cam
sekillendirme Uzerine arastirmalarini yiratmuastar. Calder’in ¢calismalari sonunda
gelistirdigi  kalip receteleri ve kalip
teknikleri ginimuzde hala
uygulanmaktadir. Calder’in en buyilk
basarisi 6zellikle karmasik bicimlerin
olusturulmasi igin gelistirdigi kalp alma
tekniklerindedir (resim 3.14'%).  Buna
karsilhk, Calderin asmaya calistigi bir
baska konu da ¢ok biylk boyutlu cam
heykeller Uretebimektedir.  ‘Paté de

Verre’ konusundaki basarisi zaman

zaman kalin ve blyUk islerde tansiyon

Resim 3.14: ‘Diatretum Vase’, pate de verre,
problemi nedeniy|e onu zorlamaktadir. Frederick Calder, 1953, Amerika, 16,2x @ 18,5 cm

Bu dénemde, dinyanin cesitli bdlgelerinde birbirlerinden habersiz is1 ile
(firnda) cam sekillendirme teknikleri ile ilgilenen ve bu ¢alismalarin dncultgint
yapan, sanatcilar bulunmaktadir. Bu “malzemeyi kesfedenlerin arasinda
Norvec'ten Benny Motzfeldt, Yugoslavya’dan Raoul Goldioni (resim 3.16'%),
israi’den Arieh Bartal, Japonya’dan Kyohei Fujita (resim 3.18'"%), Almanya’dan
Erwin Eisch ve Cekoslovakya’dan Stanislav Libensky ve onun sanat grubu yer
almaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nde de Edris Eckhart (resim 3.17''"),
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A.gk.,, 32
1% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 34
19 Helmut RICKE, Glaskunst: Reflex der Jahrhunderte, 274
"% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 175
111

A.gk., 36



59

Maurice Heaton (resim 3.19''?) ve Michael ve Frances Higgins (resim 3.15''%)

firnda cam sekillendirme tekniklerinde dnciiliik etmislerdir.”'**

Resim 3.15: Vazo, Frances Stewart Higgins, 1958-1959, Amerika, 23,5x @ 16,6 cm

Resim 3.16: Big Core III, Raoul Goldioni- Alfredo Barbini (uygulama), 1962, 15,3x 22,5x 10,3 cm
Resim 3.17: Uriel, Edris Eckhardt, 1968, Amerika, 25x19,9 cm

Resim 3.18: Tempyo no Hana, Kyohei Fujita, 1978, Japonya, 21,3x17,4x 17,6 cm

Resim 3.19: Fish Bowl, Maurice Heaton, 1955, Amerika, 10,1X 37,8 cm

2. Dinya Savas! sonrasinda O6zellikle Amerika el sanatlari konusunda
egitime agirhk vermis ve bu sefeberlik blylk ilgi gérmuUstir. Mesleki egitimin
yani sira konferans gibi etkinlikler de diizenlenmeye baslamistir. “Camin halka
acik olarak tartisildigi ilk toplantilardan biri 1957 yili Haziran ayinda Kaliforniya,
Pasifik Grove Asilomar Konferans Merkez'inde gerceklestirilen American

"2 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass , 37
3 ALgk., 40
"4 Peter LAYTON, Glass Art, 26
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Craftmens Council (Amerikan Zanaatkarlari Konseyi), Birinci Yillik Toplantisinda

yapilmigtir.”'1°

Bu toplantilarda camin sanatsal ifade malzemesi olabilecegi
konular tartisilmistir. Camin sanatsal ifade malzemesi olmasi konusu Corning
Cam Fabrikasi ile yakin iligkileri olan seramik¢i Harvey K. Littleton’in ilgisini
cekmigtir. Littleton daha 6nceleri de camla cesitli sekillerde deneysel calismalar
yapmis, Avrupa’da Sala’nin atélyesini ziyaret etmis ve Murano’daki atdlyeleri

incelemistir.

1950-60 vyillarinda o&ncelikle Avrupa ve Amerika’da camin sanata
yansitilmasi icin girisimler sire gelmektedir. Bu tarihe kadar gerceklestirilen
girisimlerden en etkileyici ve farkh olani sanat eserlerinin ahm satimi ile ilgilenen
italyan Egidio Constantini tarafindan  kurgulanmis ve  uygulamasi
gerceklestiriimistir.  Bu proje, 0Ozellikle Venedik camlarinin sanattan uzak,
sUslemeci ve ucuz izlenimine tepki olarak hazirlamigtir. S6z konusu proje,
dénemin sanatcilarinin kendi cizgilerinde tasarlayacaklari cam heykellerin
gerceklestiriimesini kapsamaktadir. Bu projeyi, Peggy Guggenheim desteklemis
ve Max Ernst, Pablo Picasso, Jean Hans Arp, Silvano Bellardinelli, Giuseppe
Capogrossi, Mark Chagall, Anton Clave, Jean Cocteau, Le Corbusier, Lucio
Fontana, Oskar Kokoschka, Fernand Leger, Jean Lurcat, Alberto Magnelli ve
Andre Verdet de sanatgi olarak katiimislardir (resim 3.20- 3.23)'"®. ‘La Fucina
degli Angeli (Meleklerin Nalbant Atdlyesi)’ adli ¢calisma, manifestosu ile birlikte
dinyanin pek cok yerini dolagsmistir. Baslangic olarak Constantini sanatcilardan
cam olarak uygulanmak Uzere eskiz istemigtir.  Sanatcilardan bir grup,
eskizlerini gdéndermis ve uygulamalarin gerceklestiriimesini Constantini’nin
insiyatifine birakmigtir. Bir grup da caligsmalari aralikh takip etmis, digerleri de
aktif olarak ustalarla birlikte calismistir. Bu sergiden cikariimasi istenen en
6nemli sonug ustanin usta, sanat¢inin da sanatgi oldugudur. Serginin adi ile de

bir gdonderme yapilmaktadir. Cok emek gerektiren ve zahmetli bir is olan,

"5 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 34-35
"% The J &B Weintraub Gallery, La Fucina Degli Angeli Sergi Katalogu,
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nalbant atdlyesi, cam atdlyesi ile 6zdeslestiriimis (tarihte, camin metalle es
tutulmus ve Avrupa’da bir dénem metal iscilerinin cam boncuklar Gretmis
olduklari dustnildiginde, dogru bir benzetme olmustur) sanatgilar da kurtarici
ya da iyilik melekleri ile 6zdeslestiriimektedir. Bdylelikle cam atdlyelerinin girdigi

Resim 3.20: Domino, Max Ernst, 1958-1960, Venedik

Resim 3.21: Composition, Alberto Magnelli, 1958-1960, Venedik
Resim 3.22:Bull, Pablo Picasso, 1958-1960, Venedik

Resim 3.23: Germinale 1°, Fernand Léger, 1958-1960, Venedik

acmaz, sanat ve sanatcl tarafindan ¢dzllebilecegi anlatiimaktadir. Eger cam
sanatindan bahsedilecek ise cam ustasinin kimlik degistirmesi gerekmektedir.
Diger malzemelerle calisan sanatcilar da cam ustalan vasitasi ile de olsa bu
malzemeyi kullanarak kendilerini ifade edebilecekleri, bir diger deyisle, camin
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sanatsal ifade icin yeterli ve gerekli bir malzeme oldugu gdsteriimeye
calisiimistir.

Cam, sanat mi zanaat mi konusu yirminci yuzyilin ikinci yarisinda
sorgulanmaya baslamistir. Littleton gibi dastnenler camin farkli kullanimlar
olabilecegi gibi salt sanatsal uygulamalarda da yer alabilecegini
savunmaktadirlar. Onlara gére de bu sekilde ele alinan calismalar sanat olarak
kabul edilmelidir ki bu, Italyan Egidio Constantini'nin sézlerine paralel
goruslerdir. 1968 yilinda Londra’da diizenlenen Uluslararasi Cam Kongresi'nde
Harvey K. Littleton ‘Sanatci Uretimi Cam: Modern bir Devrim’ baslikli bildirisinde
son on yilin gelismelerini ve bunun siniflandiriimasi konusundaki endiseleri dile
getirir. Kendi ifadesi ile: “Bugln dahil olan sanatgilari siniflandirmak ya da
tanimlamak icin kullaniimakta olan terimlerden bazilari; glizel sanatlar, el
sanatlari, uygulamali sanatlar ustalik, sanatcilik vs. terminolojileri konusunda
blydk bir kargasa bulunmaktadir. Buna karsilik, bana &yle geliyor ki bu tarz
tartismalar gercek amacinda uzak, hepimiz sanatin engin igeriginin iginde
sanatgi olarak galigirken, sadece malzeme ve boyutta degisiklik gostermekteyiz.
Benim buradaki amacim camin 6zelliklerini tanimlamaktan ya da onun olusumu
ile ilgili kural ve kisitlamalar aktarmaktan daha ziyade camin sanatgilar icin bir

malzeme olarak boyutlarini gdstermektir.”''” demektedir.

"7 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 61
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3.4. Cam Sanatgilar

3.4.1. Amerika Kitasi ve Cam Sanatcilar

GUnOmuzde, Amerika Kitasinda, cam sanati ve sanatgilari igin gerek egitim
alaninda gerek uygulama ydninden genis imkanlar bulunmaktadir. Amerika
Kitas’'nda cam Uretimi Avrupal gé¢menlerin girisimi ile onyedinci yUzyilda
baslamis ve ondokuzuncu ylzyila kadar fazla varlik gésterememistir.

Sanatsal ifade araci olarak camin kullaniimasi igin ilk girisim 1962’ de
Toledo Mizesi’nde yapilan bir atdlye calismasi ile gerceklestiriimistir. Daha
6nce cam konusunda caligmalara baglamis olan Harvey K: Littleton deneysel
olarak cam dretmis ve bu cami Ufleme teknidi ile sekillendirmeye ¢alismistir.
Basarisizlikla sonuglanan deneysel ¢alisma katihmcilar yildirmamigs daha fazla
calisma ve bilgi gerektigi sonucundan yola c¢ikarak bu konudaki ¢alismalara
devam etmislerdir. Daha sonraki gelismeler de gdstermigstir ki Littleton’in bu
calisma i¢in yanina aldigi iki kisinin seg¢imi, cok
dogru bir karar olmustur. Bu kisilerden “biri, 30
yihni  uzayla ilgili ¢alismalarda ve uzay
mekiklerinde kullanilmak Gzere, cam fiber
gelistirme konusunda c¢alismakta olan Dominick
Labino’dur ve daha sonra da calisiilmasi ve
erimesi kolay bir cesit cam bilye kesfetmistir (#475
olarak tanimlanan fiberglass bilyeler). Diger

katiimci da, Toledo’dan emekli olmus cam Ufleme

ustasi Harvey Leafgreen....”""®dir.  Ayni yil,

. . Resim 3.24: Imploded Form’, iifleme,
haziran ayinda tekrarlanan atdlye calismasi, bu |Harvey Litteton, 1966, Amerika,
32,5x 15x 15 cm

kisiler tarafindan gergeklestirilen cok daha basarili

"8 Dan KLEIN, Artists in Glass: Late Twentieth Century Masters in Glass, 6
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bir firnla olumlu sonuclanmistir. Baslarda Ufleme teknigi ve sicak camla
gerceklestirilien calismalarin  ¢odu tesadifi sonuglardan yola c¢ikarak
olusturulmus heykellerdir. Ufleme sirasinda meydana gelen kazalarin anlik
etkileri, dogalliklari ve samimiyetleri bu islerde gériillmektedir (resim 3.24''9). ilk
yapillan derme catma cam ocaginin, Toledo Muizesi’'nde kullaniimayan bir
garajda olmasina da génderme yaparak bu tesadlfi heykeller ‘garaj sanatr’

olarak adlandiriimaktadir.

‘Garaj sanatr’ terimi kisa bir sire kullaniimis ve unutulmus, daha sonra da
‘stidyo cami’ tanimi kullaniimaya baglamistir. ‘Stiidyo cami’ énceleri, bireysel
sanatc¢l atblyelerinde, 6zellikle de Ufleme ile sekillendiriimis cam calismalarini
ifade etmek icin kullaniimistir. Zaman igcinde cam sanati ile gelisen tartismalarla
birlikte bu tanimlamanin da igeriginde farkliliklar gértlmektedir.

Yeni gelistirilen firinla basarili olduktan sonra Littleton’in 1962’de Avrupa’ya
yaptigl gezi, cam sanati igcin ¢cok édnemli bir gelisme olmustur. Avrupa Kitasi
uflemenin anavatani olmakla birlikte bu dénemde gerceklestirilen calismalar,
gecmisin de etkisi ile sanatsal olmaktan daha ¢ok geleneksel bigimlerin tekrari
ile gerceklestirilen daha ¢ok el sanati olarak degerlendirilebilmektedir. Amerikali
sanatc¢ilara gére cam sanatindan bahsetmek ya da calismalarin sanat olarak
adlandirmak icin Gfleme ile sekillendirimis olmasi gerekmektedir. Ufleme
disinda bir teknikle gerceklestirilen calisma uzun sidre sanat olarak
degerlendiriimemigtir. Diger tekniklerle ¢aligan sanatgilar da cam sanati ile ilgili
orgutlenmeye dahil edilmemiglerdir. Bu nedenle Littleton Avrupa’da Ufleme
konusunda vyapilan calismalara odaklandiginda bu alandaki calismalarin
yetersiz oldugunu gérmus buna karsin ikibin yilik cam gelenegi, bilgisi ve
tecribesinin de 6nemini kigumsemeyerek iki kita arasinda yakin iligkilerin
kurulmasinin gerekliligini gérmustir. Avrupa da da sadece Erwin Eisch ve

O6grencilerinin calismalari Littleton’'un savundugu anlamda camin sanatsal

19 Dan KLEIN, Artists in Glass: Late Twentieth Century Masters in Glass , 6
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kullanimina yakin uygulamalardir. Amerikali sanatg¢ilar Gfleme konusunda
gelistirdikleri yeniliklerle beraber kendilerinde eksik olan gelenek, tecriibe ve alt
yap! bilgisi icin Avrupa Kitasi ile yakin iligki kurmanin gerekliligini gérmus ve bu
sayede iki kita arasinda gucla bir bilgi alisverisi baslamistir. Amerikali cam
sanatcilari diger konularda kendilerinden daha énde olan Avrupa’lli sanat¢ilara
‘stiidyo cam1’ olgusunu égretmek icin buraya gelmislerdir.

Harvey K. Littleton, “1964 yilinda Wisconsin Universitesi Sanat Balim{’'niin
basina getirilmis ve Birlesik Devletlerde ilk defa ylUksekokul statlstinde cam
dersini burada baslatmistir. Ayni yil ilk mezun, Marvin Lipofsky, cam programini

baslatmak icin Kaliforniya’daki Berkeley Universitesi’nde ise alinmistir.”'?°

Littleton’'un &grencileri diinyaya yayllmaya ve cam sanati adina hem egitim
faaliyetleri hem de sanatsal calismalarina devam etmiglerdir.  “1964’te
Littleton’un bir bagka dgrencisi Sam Herman ingiltere’ye gitmis ve Londra Royal

College of Art’ta kisa ddnem cam kursu ydnetmistir.”'?’

Littleton’'un &grencileri, sanatsal calismalarinda, cam Ufleme teknigi ile
calismay tercih etmekte idiler. Dan Klein bunu, direkt camla calismanin en
ideal yolu oldugu seklinde aciklamaktadir. Hoca ile bazi égrencileri arasinda
teknigin kullanimi ile ilgili géris farkhliklari bulunmaktadir.  “.....Harvey K.
Littleton 1971°de ‘Teknik degersiz’ demistir.”'** Onun calisma tarzi ‘daldir ve
ufle’, teknik bilgi gerektirmeyen kisa stiren deneysel calismalardan olusmaktadir.
Buna karslilik Littleton’'un égrencilerinden Dale Chihuly cam Ufleme konusunda
bir fenomen haline gelmistir (resim 3.25'%). Chihuly, Littleton’un 6gretilerine
karsin, Avrupa’ya yaptigi geziler sirasinda, Venedik tarzi grup calismasi ile
uflemeyi de d6drenmis ve bu konuda ustalarin ustasi olmustur. Chihuly icin

teknik cok 6nemlidir. Sanatci, sadece Ufleme ve sicak cami sekillendirme ile

120 Dan KLEIN, Artists in Glass: Late Twentieth Century Masters in Glass, 7
A g k., 8

2 A0k, 8

' Agk., 39
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calismakta ve cok iyi yetismis ekibi ile sanatsal bir performans da sunmaktadir.
Sadece Ur0n degil onun olusturulma ~
suireci de sanatcinin eserinin  bir
parcasidir.

Kitalararasi artan bilgi aligverigi
sonucu, 1970’li yillarda cam konusunda
teknik bilgi birikiminde bir patlama
yasanmistir. Eski teknikler yeniden
kesfedilmis ve gUnimiz kosullarinda
gelistirilen yeni ekipman ve
malzemelerle  yorumlanmistir. Bu
doneme kadar Amerika Kitas’'nda

genellikle  sanatsal  uygulamalarda

- . . Resim 3.25: Saffron and Golden Tower, iifleme,
ufleme ve sicak cam sekillendirme | - Chihaly, 2000, 450x 210x 210 cm

diginda diger tekniklerin kullanilmadigdi gézlemlenmektedir.  Isi ile cami

sekillendirme teknikleri ile ilgili deneysel c¢alismalar yuratilmekte idi. 70l
yilllardan sonra, camdaki gelismeler ve Avrupall sanatcilarin da etkisi ile,
sanatcilar, sicak sekillendirmenin yani sira soguk cami sekillendirme ve isi ile

sekillendirme tekniklerini de sanatsal uygulamalarda kullanmaya baslamislardir.

Amerika’da Gniversite, kolej gibi yUksek egitim kurumlarinin haricinde;
Phichuck, Corning Studio, Urban Glass gibi 6zel kurslar, cam konusunda
Ozellesmis muzeler, camla ilgili sayisiz yayin, duzenli yayin, katalog
bulunmaktadir. Bunlarin sayesinde de Amerikali cam sanatgilari ve Amerika’da
yasayan cam sanatcilari uluslararasi sanat ortaminda hem nicelik hem de nitelik
olarak s6z sahibi olabilmislerdir. “1971’le birlikte Amerika Birlesik Devletlerinde

okul, kolej ve Universitelerde elliden fazla cam bolim0 bulunmaktadir....Bugin
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ise kolej, Universite ve el sanatlari okullarinda yUzin Uzerinde cam programi

sunulmakta ve iki binden fazla cam

»124

yapimcisi ABD’de calismaktadir.

Amerikal sanatcilarin é6nin0 acgan iki isim; Harvey K. Littleton ve Dominick

Labino, egitim faaliyetleri-
nin yani sira sanatsal
calismalarini  da sdrdr-
mektedirler (resim 3.26'%°,
3.27'%). Littleton teknikte
ustaligi  inkar  ederken
Labino ise bir teknolog

o

olmasi nedeniy|e teknigin Resim 3.26: Vazo, iifleme, Harvey K. Littleton, 1965, Amerika, 11,4x
11,5 cm

ve malzeme kullaniminda [Resim 3.27: Emergence Four Stage, iifleme, Dominick Labino, 1975,
Amerika 224 162x 6.3 cm

da ustaligin sanatsal gorus

kadar 6n plana c¢ikarilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Labino geleneksel

tekniklere de ilgi duymus ve bu yén

Littleton'un  talebelerinden,
Venedik tarzi Gfleme calismalarini
yUritmekte olan Marvin Lipofsky
ve Dale Chihuly’nin caligmalari,
farkhliklara karsilk 6nemli
paralellikler — gérilmektedir. ki
sanat¢i da Littleton’'un talebesi
olmus, egitim faaliyetlerinde yer
almig, Ufleme teknigini hocalarinin
6nculiginde Amerika Kitas’’'nda

124 peter LAYTON, Glass Art, 30
12 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass
2 Agk., 52

de calismalarini strdtrmustar.

Resim 3.28: Lausacha Group 1997-9 #11, Marvin Lipofsky,
iifleme. 1997. Amerika. 23x 55x 38 cm

: a world survey from the Corning Museum of Glass, 51
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ortaya cikan gortsin aksine teknige dnem vermislerdir. Venedik tarzi olarak
adlandirilan grup calismasi ile beceri ve ustaliga dayanan Ufleme teknigini
kullanmayi tercih etmiglerdir. Marvin Lipofsky’nin c¢alismalari teknik olarak
Littleton’'un calismalan gibi tesadlfi sonuclarla calisiimis etkisi birakmasina
karsilik, son derece kontrolli bir galisma ile gerceklestiriimektedir. Organik
dokuya sahip eserler, sanki camur gibi elde sekillendiriimis izlenimi
birakmaktadir (resim 3.28'?). Rengi ustalikla kullanan sanatci eserlerinin
ufleme calismalarini farklh gruplarla gergeklestirebilmekte ve heykellerinin son
bicimi icin kendi atblyesinde kesme, asit asindirma gibi soduk sekillendirme
islemlerini  gerceklestirmektedir. Lipofsky’'nin  ¢alismalari  Gflenme ile
tamamlanmis izlenimi biraksa da bu atblye ¢alismasi da sekillendirme sirecinde
en az Ufleme kadar 6nemlidir. Lipofsky ki¢lk ve orta boylu ¢alismalar yaparken
onun gibi Uflemeye agirhk veren Chihuly son derece bilylk caligmalar
gerceklestirmektedir. Kalabalik bir grupla calisan sanatci ic ve dis mekan
dizenlemeleri ile de taninmaktadir (resim 3.29'%%).  Lipofsky’'nin aksine
Chihuly’nin ¢galigmalarinda her bir parga sanatcinin tflemedeki ustaligini sonuna
kadar sergilemektedir. Sicak calismayi tercih eden sanat¢i diger teknikleri
kullanmamaktadir ve eserlerinde teknikte oldugu kadar gérsel anlamda da
Venedik tarzi etkili olmaktadir.  Birimlerin tekrari, hareketin tekrari gibi
¢cogaltmalarla eserlerini olusturan sanatg¢i benzer renkleri birarada kullanmayi
tercih etmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde sanatsal olarak calismalari uluslararasi
sanat ortaminda da yer alan pek ¢ok sanat¢l bulunmasina karsin bu kitada ki
diger Ulkelerde ayni yogunluk gérilmemektedir. Kanada, Brezilya gibi diger
tlkelerde de cam konusunda calismalar bulunsa da gerek egitimle gerekse de
orgutlenmekteki guci ile Amerika Birlesik Devletlerindeki basari dizeyine

erisememislerdir.

127 Dan KLEIN, Artists in Glass: Late Twentieth Century Masters in Glass , 125
12 Ceramique et du Verre, Sayi ,
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GUnUimuzde cam ile galisan cesitli anlayiglara sahip Amerikali sanatgi,
1970’lere kadar hakim olan gérusin aksine Uflemenin yani sira diger teknikleri
de kullanmaktadir. Camin sanatsal ifade malzemesi olarak kullaniimasinda
etkili olan sanatgilarin acgtigi yolda c¢alismalarini strdiren pekgok Amerikal
sanatcl bulunmaktadir. Bu sanatgilarin blaylk bir grubu Gfleme ve sicak
sekillendirme ile calismalarini  surddrirken diger grup her teknigi
degerlendirmektedir. Ufleme teknidi ile calisan sanatcilarin cogunlugu sanatsal
deger tasimakla birlikte fonksiyonel bigimleri kullandiklarindan, sanat zanaat
sorgulamasini canlandirdiklar igin 6rnek olarak, kullandiklari teknik fark
etmeksizin, cam malzeme ile heykel, dizenleme gibi calismalar ile sanatsal

faaliyetlerini sirdiren cam sanatgilar degerlendirilmistir.

Cagdas Amerikali cam sanatcilarindan
1951 Kolorado dogumliu Kéké Cribbs etnik
gizgiler tasiyan c¢alismalarini cama gravdr
yaparak gerceklestirmektedir (resim 3.29'%).
Soguk tekniklerle calismayi tercih eden sanatgi
cam calismaya 80li yilllarda baslamistir.
Boyama, gravir gibi tekniklerin yani sira cam
mozaik de kullanan sanat¢i genellikle karigik
malzeme kullanmaktadir. Camla birlikte metal,

kumas, ahsap gibi malzemelerle calismaktadir.

Resim 3.29: Queen Ida’s Chair, Kéké Cribbs, 1986, Amerika,
93x 43,7x 45,2 cm

'* Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 247
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1949 New York dogumlu
sanat¢l, Howard Ben Tré anitsal

boyutlu heykel  calismalarini
kalipla sekillendirmektedir (resim
3.30™%). Biyoloji egitimi aldiktan
sonra tesadifen camla galismaya
baslayan sanatgl kalipla
sekillendirme  tekniginin  kendi
heykellerini  gerceklestirebilmek
icin en uygun yol oldugunu

distinmektedir. Uflemenin yeterli

0|mayacag|n| dU§U nen san atgl Resim 3.30: Wrapped & Paired Forms, Howard Ben Tre,
1993, Amerika, en biiytigii 180 cm

renk kullanmamakta, rengin camin
dekoratif yoénini ortaya c¢ikardigini  dastinmektedir.
Yardimci malzeme olarak metalik oksit ve metal patina
kullanan sanat¢i heykel calismalarinin yanisira mimari
elemanlar da gerceklestirmektedir. Blylk boyutlu
calismalarda olugsan  kazalarin  gbérsel  etkisinin
heykellerine guzellik kattigini disinen sanatgi bunu
saklamaktansa vurgulamayi tercih etmektedir.

Flora Mace ve Joey Kirkpatrick, bazen heykele
bazen de resme ddnlsen figlratif calismalarini, genelde
sicak sekillendirme teknikleri ile ve karisik malzeme ile
gerceklestirmektedirler (resim 3.31"*"). Heykeltras Flora
Mace 1949 New Hampshire, ressam Joey Kirkpatrick

Resim 3.31: Water Catcher, Flora Mace ve Joey Kirkpatrick, 1984, Amerika, 94,5x
15,3 cm

130 Dan KLEIN, Artists in Glass, 26
! Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 83
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1952 jowa dogumludur. Cam egitimleri sirasinda Pilchuck’ta tanisan sanatgilar
1980’li yillarda birlikte calismaya baslamislardir. ilk dénem calismalarinda cami
tual gibi kullanarak resim etkisi tasiyan ¢alismalar yapan sanatgilar ginimuazde
cam ve farkl malzemeler ile heykel ve dizenlemeler gerceklestirmektedirler.

Mary Shafer, 1947 Glney
Karolina dogumludur ve
1970’lerden  beri cam ile
calismaktadir. Katl bir
malzeme olarak algiladigimiz
camin, isi ile firn iginde elde
edilen yumusak halini
yakalamaya calismaktadir. Bu

calismalarda genellikle metal |Resim 3.32: ‘Nail Pillow’, Mary Shaffer, 1974, Amerika, 41x
41x 26 cm

de kullanarak olusan zithg
pekistirmektedir (resim 3.32'%2).

Hank Murta Adams, blylk boy figUratif
heykellerini kalipla sekillendirme (paté de verre)
ile gerceklestirmektedir (resim 3.33'%%). ik dénem
calismalarinda 0Ofleme kullanan sanatci daha
sonra kalipla sekillendirme teknigini tercih
etmektedir. 1956 Filadelfiya dodumlu olan
sanatcl kalipla sekillendirme evresinde de iki farkli

sure¢ sergilemektedir. Her iki dénemde de camla

birlikte metal kullanmigtir. Baslangicta kalipla

blyuk pargalar sekillendirmekte iken daha [Resim 3.33: Head With Prop, Hank
Murta Adams, 1998, Amerika, 45x 35x
37,5 cm

132 Dan KLEIN, Artists in Glass, 188
PAgk., 17
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sonralarl daha kuguk olarak gergeklestirdigi birimleri metallerle baglayarak bir

striktdr olusturma yoluna gitmistir.

Bir diger paté de verre
teknigi ile calisan sanatci isabel
de Obaldia, 1957 Washington
dogumlu “uluslararasi bilinen
yegane Panamada yasayan

»134

sanatcidir Sanatsal

egitimini Panama, Fransa ve

Amerika’da alan sanat¢i cam

egitimini Pilchuck’ta | Resim 3.34: ‘Purple Beast’, Isabel De Obadia, 1997, Amerika,
16.5x 32x 14 cm

tamamlamistir. Teknik olarak
muikemmel eserlerin elde edilmesi pesinde olmadigini sdyleyen sanatgi
heykellerinde renk de kullanarak figiratif heykeller gerceklestirmektedir (resim
3.34'%),

Danny Lane, 1955 illinois
dogumludur. Cam vitray cals-
mak igin ingiltere’ye gitmis ve
orada yigma diz cam
heykellerini  gergeklestirmekte-
dir (resim 3.35'%). Malzemenin
Ozelliklerine  hikmetmektense

onu tabiatina birakmayi tercih

etmekte olan sanatcl, ahsap ve

metal gibi farkli malzemeleri de | Resim 3.35: ‘Pantheon’, Danny Lane, 2000, 340x 670 cm

kullanmaktadir.

134 Dan KLEIN, Artists in Glass, 60
3 Agk., 61
BoA gk, 111



1947 Filadelfiya dogumlu olan sanatg¢i, Dan
Dailey, sanat egitimini tamamladiktan sonra cam
konusunda Chihuly’nin talebesi oldu. O ddnem
calisanlarin aksine sicak cama baglh kalmadi,
espritiel anlatimi igin farkh teknikleri kullanmaktan
cekinmemistir. DUz camdan Uflemeye her teknigi
kullanan sanatgi farkl malzeme ve renk konusunda
da zengin bir skalaya sahip bulunmaktadir (resim

3.36'%
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Resim 3.36: ‘Café’, Dan Dailey, 1979, 75,5x 54,6 cm

1934 New Jersey dogumlu sanat¢i Joel Philip Myers, yillarca tasarimci

olarak calismistir. Renkli cam kullanarak Ufleme ile fonksiyonu tanimlanabilen

bigimler Uretirken, sanatsal anlamda bir degisim sirecine girmigtir. Vazo gibi

bicimlerin Uzerine soyut resimler olusturmakta olan sanatgli bu egilimini

terketmistir. Bir hazirlik sirecinin sonunda, daha sosyal bir temaya sahip, son

derece yalin bicimlerin tekrari ile
blylk boyutlu  dizenlemeler
gerceklestirmeye baslamigstir.
Yeni sanatsal yaklagsiminda
renkci anlayisi birakmis, soyut
ifadeci bir anlatimla
gerceklestirdigi dizenlemelerinde
camin yani sira metal gibi farkli
malzemeler de  kullanmistir.
Sanatcinin dnceki dénem ve son

dénem calismalarinda tercih ettigi

g =
-

Resim 3.37: ‘“The Dogs go on with their Doggy Life and
Torturer’s Horse Scratches its Behind on a Tree’, Sekiz siitun
ayagi lizerine yerlestirilmis atmigbes silindirden olusan bir
diizenlemeden detay goriintii, Joel Philip Myers, 1997, Amerika,
silindirler 36x @ 14 cm, siitun ayaklar1 99x 20x 117 cm

37 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 102
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teknik Uflemedir.

1957 Kaliforniya dogumlu sanatgi William Morris,
lise yillarindan beri cam Ufleme ile ilgilenmekte iken
gercek anlamda sanatsal yaklasimlari kamyon s$6fort
olarak Pilchuck’ta ise alindiktan sonra baslar. Dale
Chihuly ile tanigmasi onun teknige ve sanata bakis
acisini degistirir.  Antik kaltGrlerin etkisinde eserlerini
olusturan sanatci renk kullanmakta ve eserlerinde teknik
olarak sadece Ufleme kullanmaktadir (resim 3.38'%).

Resim 3.38: ‘Standing Stone’, William Moris, 1982, Amerika, 76,5x 30,3 cm

1938 Sikago dogumlu Mark Peiser, sanatsal ifade olarak farkh dénemler
gecirmigtir. Baslangicta Ufleme agirlikli galisan
sanat¢l daha sonra kalip igine sicak cam
dékmeye baslamistir. FigUratif c¢alismalardan
soyut calismalara kadar degisen eserlerinde
degismeyen tek unsur camin optik etkisi ve
malzemeye has derinlik hissinin kullaniimasidir.
Renk ve isikla da bu 6zellik desteklenmektedir
(resim 3.39'%9).

Resim 3.39: ‘Polychrome Fan’, Mark Peiser, 1983, Amerika,
18,6x 14,7 cm

"% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 97
139
A.gk, 228
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Daha 6nce de ifade edildigi gibi Amerika
Kitasr'ndaki diger Ulkelerde sayisal olarak cam
sanat¢isi ¢ok az bulunmaktadir. Kanada'da
calismalarini  ylrlGten  uluslararasi  basari
kazanmis isimlerden birisi de Polonya asilli cam
sanatcisi irene Frolic’tir. Cam egitimini Kanada r
da tamamlayan sanatg! figratif heykellerini ‘paté
de verre’ tekniginde gerceklestirmektedir (resim |
3.40'%). Heykellerinin yani sira biyiik boyutlu

dizenlemeler yapan sanatg¢l yardimci malzeme

Resim 3.40: Dialogue, Irene Frolic, 1988,
olarak metal kullanmaktadir. Kanada, 30x 18x 15 cm

3.4.2. Avrupa Kitasi ve Cam Sanatgilari

Avrupa Kitasinda durum Amerika kitasindan c¢ok farkhdir. Avrupa’da
sanatcilar cami firinla sekillendirme (isi ile sekillendirme) ve soduk sekillendirme
teknikleri ile bireysel atélyelerinde calismaya cok daha &énce baslamislardir.
Ufleme teknigi ile sanat olarak kabul edilebilecek calismalar yapan tek sanatg
da Erwin Eisch’tir.

Daha énce de de bahsi gectigi gibi Avrupa’lli sanatcilar Orrefors gibi cam
fabrikalarinda seri UOretimin yanisira 6zel Uretim objelerin de tasarimlarini
yapmaktadirlar. Bu da sanatgilara fabrikalarda deneysel caligsmalar yapma
imkanlarini da beraberinde getirmistir. Amerika Kitasinin aksine Cekoslovakya,

0 Dan KLEIN, Artists in Glass, 74
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iskandinav Ulkeleri, Hollanda, Almanya, ingiltere gibi Ulkelerde tasarimci olarak
calisma sansi bulunan sanatcilar, camin sanatsal anlamda kullanimina ¢ok
daha 6énce basladilar. Bu kurumlar cam konusunda egitime de ciddi destekler
sagladiklarindan Ulkelerindeki cam sanatgilari ginimuizde uluslararasi
etkinliklerde de basarn ile yer almaktadir. Avrupa’daki en carpici &érnek
ondokuzuncu ylzyillda cam konusunda tim dinyaya yayilan yenilikleri ile
taninan Fransa’da bu dbénemlerde kayda deger calismalarin yapilmamis
olmasidir. Fransa’da cam egitimi ve toplumsal etkinliklerin bulunmamasi bunun

en 6nemli nedeni olarak distntlmektedir.

“Ingiltere’de Stourbridge Teknoloji ve Sanat Universitesinde 1930’larda

endstriyel cam ocaginin ¢ok daha kiicigi kurulmustur.”'*

Burada 6grenciler
de calisma sansi bulsa da, sorumluluk ve imalat, teknisyenlere aittir.
Teknisyenler “soguk calisma tekniklerinin uygulanabilmesi icin dekorsuz cam
bicimler tasarlayip Uretmektedirler ve bunu sadece kendi 6grencilerine degil,
ayni zamanda Edinburgh College of Art ve Londra’da Royal College of Art
Ogrencileri icin de Uretmektedirler..... 1959’da Royal College of Art, benzer bir
dizenleme ile galismak Uzere, kursunlu kristal cam Uretmek amaciyla kiguk bir
cam ocadl kurmustur.  Sanat egitiminden daha ziyade teknisyen gibi
yetisselerde; isveg, Orrefors'ta Akrahallskolan Devlet Cam Okulu, Federal
Alman Cumbhuriyeti, Zwiesel'de Staatliche Glasfachschule ve Hollanda’'daki
Leerdam fabrikasi tarafindan kurulan okul sicak cam dersleri de
gostermektedir.”'*? Avrupa’da sanat okullarinda cam tasarimi, kesme, graviir,
cam boyama, kumlama ve 1si ile sekillendirme teknikleri ile yillardir calisiimakta
iken Amerikallar'in da tesviki ile, cam Ufleme teknidi de bu ortama dahil
edilmistir.

' Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 60
142
A.gk., 60
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1972 yilinda Zirih’te gergeklestirilen ‘Glasheute’ sergisi beraberinde ‘Glas
heute Kunst oder Handwerk? (Buginin cami Sanat mi, Zanaat mi?)’
uluslararasi cam sempozyumu dizenlenmigtir.  “sempozyumdan etkilenen
Avusturyal cam firmasi J. & L. Lobmeyr ve Ogullari, harekete gecmis ve 1974
yilinda Viyana’da bulunan sergi salonunu, stiidyo cami calismalarini sergilemek
icin bir galeri olarak bagislamistir.”'*® Ayni yil, bir de sicak ve soguk calismalarin

yapilabilmesi icin Stoob, Avusturya’da bir atdlye kurmuslardir.

“En eski cam atélyelerinden biri de Londra da Royal College of Art'ta egitim
gbérmis olan Rietveld Academie’'nin ilk cam &grencisi Asa Brandt tarafindan

isveg'te kurulmustur.”'**

“1976’da, Crafts Advisory Committee ve Royal College of Art tarafindan
organize edilen bes gunlik sicak camla calisma konferansi, Zirih etkinligi'nin
kita Avrupasr’'ni etkiledigi gibi ingiltere icin birlestirici rolii olmustur. ingiltere ve
isveg konferanslari ayni zamanda stiidyo caminin ilk giinlerinden beri siire gelen
Amerikali ve diger topluluklar arasindaki tavir farkini gézler éniine sermektedir.
1960’larin Amerikan ideolojisi sadece cam tasarimi yapanlari degil, soguk cam

ve 1s! ile sekillendirme yapanlari da diglamaktadir.”'*

Avrupa Kitasi genel olarak degerlendirildiginde nitelik ve nicelik olarak
oldukga buyik bir potansiyele sahip olmakla birlikte tlkelere gbére degerlendirme
yapildiginda ciddi farkhliklar gézlenmektedir. Cam egitimine ilk olarak egilen
Cekoslovakya’daki cam sanatgilari sanat ortaminda ve mimaride s6éz sahibi
olmus daha da 6nemlisi cam endlstrisini de ciddi olarak etkilemiglerdir.
Cogunlukla finn icinde kalipla cam sekillendirme ile calisan cek sanatcgilar
arasinda diger teknikleri de kullananlar bulunmaktadir.

'3 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 135
4 Agk., 148
" Agk., 148
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Ulkelere goére degerlendirme yapildiginda Cekoslovakya, Almanya,
ingiltere, Kuzey Avrupa Ulkeleri ve lItalyada cam sanatcilarinin sayisal
Ustinligdd bulunmaktadir.  Diger Ulkelerde Kkisisel girisimler ve yetenekler
dogrultusunda basarili olmus camla calisan sanatc¢ilar bulunmakta ancak bu
Ulkelerin genel anlamda cam sanati konusundaki degerlendirmelerinin
yapiimasinda yeterli olmamaktadir. Tirkiye'de de ayni sekilde kisisel cabalar ile
yuratilen cahsmalar bulunmakta ancak bu calismalar uluslararasi
degerlendirmelerde yeterli bulunmamaktadir.

Avrupa Kitasinda sanatsal anlamda cam malzemesi ile ¢alisan sanatcilar
farkl teknikleri kullanmaktadir. Ufleme teknigi Amerikali sanatcilarin girisimi ile
sanat ortaminda kullanilmaya baslamis ancak Amerika’da oldugu kadar yaygin

kullanim gértlmemektedir.

1938 Stokholm dogumlu sanatci,Bertil Vallien, tasarimci olarak KostaBoda
firmasinda da calismaktadir. Sanat¢inin dekoratif kullanim esyalari olarak
tasarimlarinda Ufleme kullanilmakta iken sanatsal calismalarinda kalip igine
dikim gibi teknikler kullaniimaktadir. Sembolik anlatima sahip ¢alismalarinda
bicimsel olarak kullandigi
cesitli  temalar  bulun-
maktadir (resim 3.41'%).
Son dbénem calisma-
larinda soyutlamaya daha

da yaklasan sanatgl

heykellerinde kum kallp Resim 3.41: ‘Unknown Destination II’, Bertil Vallien, 1986, uygulama
Amerika’da gerceklestirilmistir, 86x 61x 104,5 cm

kullanmaktadir.

"% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 231
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1946 Kaliforniya dogumlu olan Paula Bartron, galismalarini isveg'te
surdiirmektedir. ilk cam egitimini Amerika’da alan sanat¢i daha sonra Orrefors
firmasinda egitim gérmiis ve calismalarina Avrupa’da devam etmistir. Ufleme
konusunda da son derece basaril olan sanat¢i son dénem calismalarinda
sekillendirme teknigi olarak kalipla ve 1si ile ¢caligsmaktadir.

Heykel ve biylk
boyutlu dlizenlemeleri ile taninan i
sanatg¢l, camda opak ve seffaf, parlak
ve mat gibi zithk  ogelerini
kullanmaktadir. Dekoratif kullanim
egyalarinda Ufleme teknigini kullanan

sanat¢l, sanatsal uygulamalarinda

kalipla sekillendirme tekniklerini tercin [Resim 3.42: ‘Rough and Polished Group’, Paula
Bartron. 1989. isvec. 50-65 x @ 6 cm

etmektedir.

isveg’te cam sanati adina cok énemli yeri olan 1940 Mariestad dogumlu
Asa Brandt, o6zellikle Gfleme teknigini kullanan ilk kadin sanatcilardandir.
Avrupa’da stidyo caminin énculerinden olan sanat¢l bu dénemde aktif olarak
(ifleme teknigini kullanmistir (resim 3.43'*’). Camin, i1sik ve yanilsama oldugunu
sdyleyen sanatgi son do- : r E
nem calismalarinda, daha 5
cok diiz cam Uzerine 18I ile
ve soguk sekillendirme
tekniklerini uygulamakta ve
sicak cam boyalari ile elde

ettigi zit renkleri birarada

kullanmaktadir (reS|m Resim 3.43: Asa Brandt, 968, Ise,
4 4148 Resim 3.44: ‘Drachen’, Asa Brandt, 1990, Isvec, biiyiik cam 42x 42 cm,
3. )- viile 170 rm

"7 Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 14
" Agk, 111
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Cekoslovakya’da cok erken dénemlerde baslayan cam egitiminin sonuglari,
ilk olarak 1950’lerin sonunda ortaya cikmis olsa da, gercekte 1940’ yillarda
kalipla sekillendirme ile basarili sanatsal ¢calismalar yurittlmektedir. Avrupa’da,
taslama ile sanatsal calismanin yapilabilecegi gbérist ondokuzuncu yizyilda
sekillenmeye baslamis ve Cekoslovakya’'da
bu konuda okullar kurulmus, Lehman gibi
hocalar egitim vermistir.  Yirminci yOzyilda
sanatc¢l Jiri Harcuba, kendisine meditasyon
gibi geldigini belirttigi taslama teknigi ile
calismaktadir.  Kristal cam bloklara kendi
gbruslerini yansitan portreler yapan sanatgi
renk kullanmamaktadir  (resim  3.45').
Sanatcl 1928 Cekoslovakya dogumludur.

Resim 3.45: © Oskar Kokoschka’, Jirf Harcuba, 1988,
Cekoslovakya, 19,6x 14,7x 6,1 cm

Stanislav Libensky (1921-2003) &
Jaroslava Brychtova (1924) (resim 3.46
1%0) Cekoslovakya’da cam egitimine cok
blylk katkilari bulunmus olan sanatci
¢ift, 2003 yili Subat ayinda Libensky’nin
vefatina kadar birlikte calismislardir. Isi
ile kalip i¢i sekillendirme teknigini kul-
lanan sanatcilar soyut heykeller, mimari
elemanlar, dizenlemeler gerceklestir-

miglerdir. Cam tasarimi ile ilgili

calismalarini da vyuriten c¢ift, cam

konusunda  sanat eg|t|m|n|n verilme- Resim 3.46: ‘Diagonal’, Stanislav Libensky &

Jaroslava Brychtovd, 1989, Cekoslovakya, 75x
70x 15 em

' Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 57
BOA gk, 156
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sinde de O6ncllik etmislerdir.  Brychtova’nin “babasi Zelezny Brod Cam

»151

okulunun kurucularindandir Her iki sanat¢i da sayisiz cam sanatgisinin

yetismesinde aktif olarak rol oynamislardir.

René Roubicek, Ofleme ile
calismayi tercih eden sanatgl, ¢ok
blyuk boyutlarda uygulamalar
gerceklestirmektedir  (resim  3.47'%).
1922 Cekoslovakya dogumlu sanatgi
Corning Cam Miizesinde yer alan bir
heykelin parcalarini Ufleyebilmesi igin
yaklasik 6 metre yUksekliginde, 6zel
platform kurulmustur. Sicak
sekillendirme teknikleri ile calismayi
tercih eden sanat¢i ¢ok buylk mimari

duzenlemeleri ile de taninmaktadir.

Egltlm faaliyetlerine de aktif olarak [Resim3.47: Don't Worry be Happy’, René Roubicek,
1990, Cekoslovakya, en uzunu 228x @ 10,5 cm

katilmaktadir

1936 Cekoslovakya
dogumlu sanatgl, Frantisek
Vizner, son derece vyaln,
soyut  heykellerini  soguk
sekillendirme tekniklerini

kullanarak  gerceklestirmek-

tedir. Cam malzemenin sk

e p e e Resim 3.48: Smoked Bowl, Frantisek Vizner, 1978,
ve renkle olan iligkilerini de | cexoslovakya. 9.3x @ 29 cm

ustalikla kullanmaktadir.

51 Dan KLEI.N, Artists in Glass, 117
152 Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 123



1944 Cekoslovakya dogumlu Marian
Karel, farkh teknikleri kullanmakta, heykel

ve dizenlemeleri ile taninmaktadir (resim

3.49"%).  Sanatginin malzemeleri camin
optik 6zellikleri, ISIK ve g6z
yanilsamalaridir. Camin  yansitma

Ozelliklerini de kullanarak eserin disindaki
ortami da calismasina dahil edebilmektedir.
Karisik renkleri kullanmayi tercih etmeyen
sanat¢l renksiz cam ve tek renkli cam

kullanarak calismaktadir.

82

Resim 3.49: ‘Split’, Maridn Karel, 1989,

Cekoslovakya, 128x 160x 130

Resim 3.50: ‘Object 3°, Pavel Trnka, 1984, Cekoslovakya,
10.9x 21.8 cm

'53 Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 205

1948 Cekoslovakya dogum-
lu sanat¢ci Pavel Trnka, camin
optik &zelliklerini kullanmaktadir.
Genellikle kalpla sekillendirilmis
blok camlari soguk sekillendirme
ybntemleri ile bigcimlendirmektedir.
Son derece yalin ve soyut ifadeye
sahip olan sanatgi renk de
kullanarak camin optik 6zelliklerini

daha da ortaya ¢ikarmaktadir.
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1931 Cekoslovakya dogumlu sanatcl,
Vladimir Kopecky, soyut calismalarinda
cesitli teknikleri kullanabilmesine karsilik
soguk sekillendirme tekniklerini tercih
etmektedir (resim 3.51'°%). Heykellerinin
yanisira blyldk boyutlu dizenlemeleri ile
de dikkati ¢ceken sanatci, metali camla
birlikte kullanmayi tercih etmekte ve renk
ile de midahalelerde bulunmaktadir.

Resim 3.51: ‘Look into it’, Vladimir Kopecky, 1987, 4 - e
Cekoslovakva. 58x 50x 50 cm 3 - =8

— 1956'da Cekoslovakya’da dogan Ivan
' Mare$§, kalipla  sekillendirme  tekniklerini
kullanmayi tercih etmekte ve kalibin camin
Uzerindeki izlerini de saklamamaktadir (resim
3.52"%%). Sanatgi renk kullanmakla birlikte bunu

6n plana ¢ikarmamaktadir.

Resim 3.52: ‘Turm’, Ivan Mares, 1985, Cekoslovakya, 57,5x 61x
16,8 cm

12‘ZV/'C‘ekosIovakya dogumlu sanatgi, Pavel
Hlava, diger Cek sanatgilan gibi egitimci, sanatgi
ve tasarimcilik iglevlerinin Gg¢Uind de yerine
getirmektedir. Cesitli tekniklerle calisabilmekte ve
bazi ¢alismalarinda renkgi bir anlatim kullanirken
bazilarinda ise yalin renksiz cam kullanmayi tercih

etmektedir.

Resim 3.53: ‘Space 1980°, Pavel Hlava, 1980, Cekoslovakya, 39x @ 40
cm

"> Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 223
3 ALg k., 266



1945 Cekoslovakya dogumlu
sanatc¢l, Dana Zamecnikova, aslen
mimardir. Ozellikle soduk cami
sekillendirme tekniklerini kullanarak
dizenlemeler ve (O¢ boyutlu

resimler gerceklestirmektedir.

Resim 3.54: ‘Black Spirit’, Dana Zamecnikova,
1986, Cekoslovakya, 98,5x 108x 18

Almanya’da da cam konusunda
sanatsal calismalar egitim faaliyetleri ile
paralel  sirdUrllmektedir. Avrupa’da
stiidyo cami adina Erwin Eisch, en énemli
isimlerden biridir. Avrupa’ll sanatcilar
uflemeyi el sanati ve dekoratif sanat olarak
degerlendirirken, ilk Ufleme heykelleri
gergeklestiren sanatci Eisch'tir (resim
3.55'%%). Ailesi de cam gravir ustasi olan
sanatcl 1927 Almanya dogumludur.

heykellerinin  yani

84

Resim 3.55: ‘Telefon’, Erwin Eisch, 1971,
Almanya, 15x 17,5x 20,2 cm

sanatci oldugunu vurgulamaktadir.

sira, fonksiyonel tasarimlari

yansitmaktadir (resim 3.56'%).

1937 Almanya dogumlu, Ann Wolff, 6zellikle cam
sanatc¢isi olmadigini, cam malzemeyi de kullanan bir
Karisik malzeme
da

bulunan sanatci, renk ve sembollerle kendi gérUslerini

Resim 3.56: ‘Maisan’,, Ann Wollf, 1988, yiik 85 cm

1% Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 110

157 Dan KLEIN, Artists in Glass, 219
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ingiltere’de mevcut cam egitimi, sanatsal boyutunu, 1960’li yillarin baginda

Amerikall sanatcilarin da destegi ile kazanmistir. Stephen Procter (resim
3.57"®) 1946, Iingiltere dogumlu olan

sanatci, “1992 yilinda Avusturalya’da

Canberra School of Artfta cam
atélyesinin  basina  getirilmistir.”">®
Farkli tekniklerle calismay tercih eder
sanatgl 6zellikle bir teknigi 6n plana

ctkarmamaktadir.

Resim 3.57: ‘Light Form’, Stephen Procter, 1983,
Ingiltere. 16.7x 50.3x 55.7 cm

1953  dogumlu ingiliz
sanatci, Colin Reid, kalipla
sekillendirme heykel ve
dizenlemeleri ile taninmistir
(resim 3.58'°%). Dogal dokulari
ve renk gecislerini cama aktaran

sanatcl soyut calismalar
i

Resim 3.58: ‘Twin Arch’, Colin Reid, 1984, 1ngiltere, 28,1x
48x 3,8 cm

yapmaktadir.

1946 ingiltere dogumlu sanatgi, Keith Brocklehurst,
camin melzeme olarak 6zelliklerini ¢ok kullanmamaktadir. Isi
ile ve sicak cami sekillendirme tekniklerini kullanan sanatci,
renkli, kiicUk Olcekli heykel calismalari yapmaktadir.

Resim 3.59: ‘Spirit Box’, Keith Brocklehurst, 1985, 1ngiltere, 15,1x 5,7x 5,6 cm

'3 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 214
159 Dan KLEIN, Artists in Glass, 170
160 Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 320
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italya’da cam sanati cam ustalar ve
egitimli sanatcilar arasinda paylasiimistir.
Ustaliktan gelen ve sanatsal olarak da degerli
calismalar yapmakta olan cam ustasi
sanatgilara rastlanmaktadir. 1931 italya

dogumlu Luciano Vistosi sicak cam ve isi ile

sekillendirme  tekniklerini  kullanmaktadir
(resim 3.60'").

Resim 3.60: ‘Due Personaggi’, Luciano
Vistosi, 1975, 1talya, sol: 118x 104x 56

1930 italya dogumlu Livio Seguso,
ufleme teknigi ile calismaktadir. Aile
gelenegi olan Ufleme ustaliginda,
sanatsal degere ulasabilmis

sanatcilardan olan Segusso soyut

Resim 3.61: ‘Particulars Extending, Livio Seguso,
1978, italya, 21,7x 44,7 cm calismalar yapmaktadir.

Ailesinde cam ustalan
bulunan 1942 italya dogumlu
Gianni Toso, espritiiel anlayisla
sosyal konulari iglemekte ve
bunu sicak camla serbest
calisarak  gerceklestirmektedir
(resim 3.62'%)

Resim 3.62: ‘Chess Set’, Gianni Toso, 1981,
Italya, 19,8x 50 cm

1! Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 275
192 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 105
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Fransa ondokuzuncu ylzyilda yakaladigi basarinin etkisi ile yirminci
ylzyila girmis ancak gecmisin basarilari yeni anlayis icin yeterli olamamistir.
Amerikali sanatgilarin ve Avrupali ¢agdaslarinin ortak projeleri sonucu cam
sanatinda ne kadar geri kaldiklarini anlamalarina yol agmistir. Bu nedenle
gerceklestirilen atiimlar, Devlet destegi ile gergeklestirilen yeni olusumlar,

Fransiz sanatgilarin son yirmi yilda 6nemli yerlere gelmesine yol agcmistir.

“Fransa’daki hareketin 6nclist 1970 yilinda tekstil mihendisi olarak
surdirdagu basarili is hayatini terk ederek Valkemas’in yardimiyla ilk atélyesini

Dieulefit'te kuran Claude Morin’dir’'®3,

Fransa’da biylk gelisme gbstermis olan
ondokuzuncu yuzyil tekniklerinin, cagdas yorumcusu olan sanatcilardan birisi
Bernard Dejonghe’dir (1942 Fransa). Kristal camla ¢alisan sanat¢i buytk boy
heykel ve dizenlemeler
gerceklestirmekte ve camin
dogal rengini kullanmaktadir
(resim 3.63'®%). Sanatcl, camin
bos, buylk bir ic alana sahip
oldugunu disinmekte ve bunu
dis muidahalelerde bulunma-

yarak da aciga cikarmaktadir.

Resim 3.63: ‘L’Ombre du Blanc’, Bernar
Dejonghe, 1996, Fransa, her parca 30x 30x 30
cm

163 peter Layton, Glass Art, 42
1% Ceramique et du Verre, say1 95 , kapak
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1944 Gekoslovakya
dogumlu olan Yan Zoritchak,
1970 yiinda Fransa'ya gé¢
etmistir. Dogal bigimlerin
doku ve renklerini cama
aktarmay tercih eden sanatgi

soyut bigimlerini kalip iginde

sekillendirme yaparak elde

etmektedir(resim 3.64165). g;:l;lg Z;gérln Lac d’Espace’, Yan Zoritchak, 1991, Fransa, 28,5x

“Francois Décorchemont’'un torunu
olan Antoine Leperlier igin ‘pate de verre’
teknigi bir aile gelenegidir...”’®®. Dede-
sinin notlarindan faydalanarak kendi tek-
nigini  gelistiren sanat¢i  baslangicta
fonksiyonel bigimler Gretmig, ancak kisa
sUre sonra kendi tarzini olusturup heykel-
lerini gergeklestirmistir (resim 3.65'%7).

Resim 3.65: Antoine Leperlier, 1991, Fransa

Avusturya’da Lobmeyr firmasinin girisimi ile kurula atdlye ve sanat galerisi,
yabanci cam sanatgisi konuklarinin da ziyaretleri ile bir hareketlenmeye yol
acmistir.  Diger Ulkelerde oldugu kadar yaygin imkanlar, egitim olanaklari
bulunmasa da mevcut imkanlarin dizeyli olmasi basarili cam sanatgilarini
desteklemektedir. Sayisal olarak az olan cam sanatgilarindan birisi Jutta Cuny
Franz’dir(1940-1983). Sanatc¢i hayatini kaybettikten sonra ailesi kirk yasin
altindaki kadin sanatcilara acgik bir geleneksel cam yarismasi dizenlemistir. Bu

yarisma sayisal olarak erkek cam sanatcgilardan ¢cok daha az bulunan kadin

165 Ceramique et du Verre, say1 62, 61
166 Dan KLEIN, Artists in Glass, 114
17 Ceramique et du Verre, say1 67,



sanatcilara ciddi bir destek
saglamistir. Sanatsal ifade
yéninden soyut eserler
olusturmus olan sanatcl
kumlama teknigini  kulla-
narak c¢calsmis ve bu
teknikle sanatsal uygulama-
larin gerceklestiriimesi konu-

89

d ilikei bi Resim 3.66: ‘Grofler Zusammenprall- Durchdringung’, Jutta Cuny,
sunda yeniiket I" | 1980. Avusturva. Sagdaki parca: 28.3x 39.6x 40.9 cm

yaklasimda bulunmustur (resim 3.66'°).

“Avrupa’da ilk ki¢lik firn 1960’larin ortalarinda Sybren Valkema tarafindan

Amsterdam’daki Rietveld Academy of Art'ta kurulmustur.”'®® Leerdam fabrikasi

ve tasarimcilarini da girisimleri ile Hollanda’da cam sanati adina endistri, egitim

ve sanatcidan olusan Uglemenin konuya katkisi tam olmustur. Hollandali cam

Resim 3. 67: ‘Balance’, Bert Frijns, 1996, Hollanda, 70x @113 cm

' Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 304
199 peter Layton, Glass Art, 38
170 Neues Glas, y11 2002, say1 2, 105

sanat¢ilarindan  Bert  Frijns
(19583, Hollanda), son derece
yalin bigimler ve renksiz camla
blylk boyutlu heykel ve
dizenlemeler gerceklestir-
mektedir. Farkh malzemeleri
de zaman zaman kullanmay!
tercin eden Frijns 1s1 ile ve
soguk sekillendirme teknik-
lerini  kullanmaktadir (resim
3.67'7).
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Mieke Groot (1949 Hollanda), ilk ¢alismalarinda
serbest Ufleme ile ¢alismig, daha sonra kalip icine
ufleme ve en son olarak da kalipla sekillendirme
tekniklerini tercih etmistir. Son dénem c¢alismalarinda
gbrilen tugla dokusu kendi gelistirdigi kum cam
boyasi karisimlarin uygulanmasi ile de
pekistiriimektedir. Soyut heykeller gergeklestiren

sanat¢gi camda olusturabilecegi zitliklar  kullan-
maktadir (resim 3.68'"").

Resim 3.68: Isimsiz, Mieke Groot,
1989, 40x 25x 7 cm

Camin metafiziksel 6zelliklere sahip

bir malzeme oldugunu disinen Bert van
Loo (1946, Hollanda), eserlerinde karisik
malzeme ile ¢alismayi tercih etmektedir.
BlyUk boyutlu heykellerinde tas beton,
metal gibi malzemelerle birlikte SKS cami
ile dizenlemeler yapan sanatci (resim

3.69'72), kiiclik boyutlu heykellerinde ise

ufleme, kalpla sekillendirme  gibi

R G T SRS S e R TS

teknikleri kullanmaktadir.

Resim 3.69: ‘Suspension’, Bert van Loo, 1998-1999,
Hollanda, 155x 135x 35 cm

Sien van Meurs(1953, Hollanda),
soyut, minimal heykeller yapan sanatgi
dogal malzemelerle birlikte diz cami ¢6-
kertme ve kumlama gibi tekniklerle bigim-

lendirmektedir. Malzemelerin dogal renk-

lerini kullanmaktadir (resim 3.70173). Resim 3.70: ‘Ship on Granite’, Sien van Meurs,
1989. Hollanda. 72x 129.5x 15 cm

7! Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 171
172 Neues Glas, y11 2002, say1 2, 37
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Macaristan’da “Budapeste Uygulamali Sanatlar Enstitisi’nde 1965 yilinda
cam bolumu kurulmustur.  Bolimdn glnumizdeki yoneticisi Zoltan Bohus,
ulusal ve uluslararasi basarilara sahip, Maria
Lugossy, Gyorgy Buczko, Agnes Kertezfi ve
Hollanda’'da yasamakta olan Maria
Meszaros’'tan olusan kiglk ama gucli bir

grup olusturmustur.” "

Maria Lugossy ve Zoltan Bohus diz

. . . Resim 3.71: ‘New Cathedral’, Zoltan Bohus,
camlari lamine ederek olusturduklari kitleleri [1988 Macaristan_17x 27 7x 982 em

soguk sekillendirme teknikleri ile
bicimlendirmektedirler. Bohus taglama

teknigini  (resim  3.71'7°)

, Lugossy ise
kumlama teknigini tecih etmektedirler. Her iki

sanatgct da renk kullanmayr tercih

etmemektedirler. Maria Lugossy metal, tag, |Resim3.72: Victimes de tous les temps’,

Maria Lugossv.1992 .Macaristan

beton gibi farkli malzemeleri de camla birlikte kullanmaktadir (resim 3.72'7%),

Danimarka’da fonksiyonel bicimler Ureten pek ¢ok
atdlye bulunmakta bunlardan bazilari cam malzemeyi
direkt sanatsal ifadeleri icin kullanmaktadir. Cam kulla-
nim esyalarina gravur yaparak calismalarina baslayan
Bente Bonné (1929, Danimarka), 1990’larda ‘pate de
verre’ ve ¢dkertme ile olusturdugu cam bicimlerle metal,
ahsap gibi malzemeleri de katarak duzenlemeler yap-
maktadir (resim 3.73'7").

[Resim 3.73: Backside, Bente
Bonne, 1985, Danimarka, 34,3x]
PS5 2 cm

'3 Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 238

174 peter LAYTON, Glass Art, 59

'3 Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 213
176 Ceramique et du Verre, say1 69, 20

""" Susanne K. FRANTZ, Contemporary Glass: a world survey from the Corning Museum of Glass, 222
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3.4.3. Asya Kitasi ve Diger Bolgelerde Cam Sanatgilari

1979 yilinda Corning Cam Miizesi’nin sundugu “New Glass: A World Wide
Survey”in cagdas cam sanatl Uzerinde belirgin bir etkisi bulunmaktadir.
Altibin’in Uzerinde bagvurudan binsekizylz eser sergilendi ve Amerika Birlesik
Devletleri, Avrupa ve Japonya’yl U¢ yilda dolastl. Avusturalya ve Japonya bu
konuda uluslararasi hi¢ bir varlik géstermemigken bu serginin etkisi ile her iki
Ulkede yeni benzer sergiler diizenleyerek, karsilik verdiler.

Asya kitasinda, Japonya’'da sanatsal cam uygulamalari
bulunmaktadir..Japonya da cam egitimi cesitli sekillerde verilimekte ve cam
sanatinin desteklenmesi igin toplu ¢alismalar yapiimaktadir. Geleneksel Japon
kaltdrinG yansitan fonksiyonel bicimlerin yani sira 1980’lerden giinimulze cam
malzeme ile sanatsal calismalarini ydratenler bulunmaktadir.  Japonya’'da
Onceleri cam konusunda egitim adina fazla calisma rastlanmamakta iken
1980’lerden sonra konunun énemi anlasiimis ve usta cirak iligkisinin haricinde
ginimuizde pekgcok uluslararasi etkinlikte de varlik gdsteren Japon

sanatcilarinin yetismesinde yardimci olan egitim kuruluslari olusturulmustur.

Cagdas Japon sanatcilan farkh tekniklerle calismaktadir. Genel
Ozelliklerine bakildiginda kdltarel 6zelliklerinin de etkisi ile hazir bigimlerden
daha ¢ok kendi olusturduklari bigimleri kullanmayi tercih etmektedirler.

1921 Japonya dogumlu sanat¢i Kyohei Fujita (resim
3.74'"®) fonksiyonel bicimlerle ilgilenen sanatcinin az da olsa
heykel caligmalari bulunmaktadir. Sicak cam sekillendirme
tekniklerini uygulamakta olan sanat¢i renkci anlatimini

heykellerinde de korumaktadir.

Resim 3.74: ‘Spirit’, Kyohei Fujita, 1994, Japonya, 94x 58x 54 cm

178 Dan KLEIN, Artists in Glass, 78
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Katsuya Ogita (resim 3.75'7), cagdas
temalarla heykeller yapan cam sanatgisidir.
Kalip i¢i sekillendirme tekniklerini kullanmayi
tercih eden sanatgl, renkgi anlatimi

benimsememektedir.

Resim 3.75: ‘Life and Time’, Katsuya Ogita,
1992, Japonya, 28x 34x 33 cm

Avusturalya Kitas’'da cam sanatina gec¢ bagslayan bdélgelerden birisi
olmakla birlikte, kisa slrede egitim faaliyetlerine de bu yeni konuyu katmasi
sayesinde yirmi yil gibi kisa slrede yeni sanatcilarin uluslararasi calismalarda
basaril olmasina imkan tanimistir.  Genelde ulke renklerini ve kulttrinG
yansitan calismalarla karsimiza ¢ikan Avusturalyali sanatcilar arasinda daha

serbest olarak calismayi tercih edenler de bulunmaktadir.

Cam konusundaki egitimini Amerika’da
alan, Gerry King, 1945 Avusturalya dogumlu
sanatgl (resim 3.76'®%), s ile ve kalpla
tekniklerini kullanmaktadir. Avusturalya’da ki cam
sanatinin baglamasinda 6ncllik eden sanatgi
soyut calismalarinda dlkesinin sicak renklerini

agirlikli olarak kullanmayi tercih etmektedir.

Resim 3.76: ‘Trepein No. 2’, Gerry King, 1996, Avustralya, 35x 25x
77 cm

"7 Helmut RICKE, Neues Glas in Europa, 333
130 Dan KLEIN, Artists in Glass, 101
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4. SONUG

Camin sanat malzemesi olarak degerlendiriimesi ile cam yapiminin
sanatsal yéninin degerlendiriimesi ayri ayr ele alinmasi gereken konulardir.
Cam malzemenin de ele aliniginda seramik malzemede oldugu gibi farkli alanlar
bulunmaktadir. Bu malzemelerin kullanildigi her uygulamayi sanat olarak kabul
etmek mUmkan degildir. Endustriyel Gretimi ve ileri teknolojilerde kullanimi olan
bu malzemelerin, dekoratif sanatlarda, el sanatlarinda da &énemli yerleri
bulunmaktadir. Cam sanatinin olugsmasinda ve gelismesinde onu sanatsal
olarak degerlendirmeye hazir sanat¢ilarin olmasindan daha énemli iki faktor
bulunmaktadir; cam egitimi ve cam endlstrisinin cam sanatina ve sanatgiya

kosulsuz destegi.

Cam egitimi ve endustrisinin  sagladigi  destegin  sonuglarini
Cekoslovakya’da gérmek mimkindir. 1950’lerde Cekoslovakya cam egitimi
konusunda liseden baslayarak Universiteye kadar siregelen bir egitim agi
olusturmayi basarmistir ve bu agin hemen yaninda da tlkenin cam egitimi yer
almaktadir. Camla calisan sanatcilara tasarimci olarak is saglamanin yani sira
deneysel calismalarla kendilerini de gelistirmelerine yardimci olan isletmeler
tlkenin politikasi sonucu devlet kurumu olmasi nedeniyle bdyle bir olusuma
dahil bulunmaktadir. Bu mecburiyetin ne kadar 6nemli oldugunu Amerika
1960’lardan sonra kegfetmis ve slratle sistemini olusturmaya basladidi egitim
faaliyetleri igin cam endustrisinden de destek gérmeye baslamigtir. Sanat cami
olarak degerlendirildiginde kigisel girisimler haricinde uluslararasi sanat
platformunda da s6z sahibi Ulkelerin tamaminda sanatclyr destekleyen cam

endustrisi ve cam egitiminin guclu varliklari kendisini géstermektedir.

Avrupa ve Amerika kitalarinda, Japonya ve daha az gUcli olarak
Avusturalya da cam konusunda saglanan egitimin yani sira ve yaygin sanatgl
orgutleri ile birlikte gerceklestirilen cam sanatini degerlendirmeye, anlatmaya ve
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sergilemeye yobnelik faaliyetler de 1957 yilindan beri katlanarak artmis ve blyuk
katki saglamistir.  Yaygin ilginin sonucunda 6zellikle bu Ulkelerde bulunan
sayisiz mize, koleksiyonlarinda cam eserler bulundurmakta ve sergi, yayin gibi
egitsel faaliyetlerde bulunmaktadir. Bu faaliyetlerin yetersiz oldugu ya da
bulunmadidi bdlgelerde ise sanatsal anlamda cam kullanimi ve bu sanatgilarin
uluslararasi ortamda kabul edilmesi kisisel c¢abalarla ve yetersiz olarak
yUrGataimektedir. Fransa, camin sanat olarak algilanmasi konusunda
ondokuzuncu ylzyllda gerceklestirdigi atilimla tOm ddnyada adindan
bahsettirmisken, sanat cami konusunda egitim ve cam endustrisinin destegini
birarada saglayamadigi igin, sanat ortaminda zamaninda varlik gésterememistir.
1970’lerden sonra uluslararasi etkinlikler sayesinde yapilan hatalarin fark edilip,
bu konuyu devlet politikasi olarak ele alip, dederlendirmeleri sonucunda, gerekli
olan egitimin devlet ve endlstrinin de katkisi ile saglanmasi ve desteklenmesi ile
birlikte Fransa’da, gecte olsa, son yirmi yilda cam sanatcilariuluslararasi sanat

ortaminda basarili calismalari ile kendilerini géstermeye baglamiglardir.

Tarkiye'de de cam egitimi konusunda yetersiz kalan calismalari, cam
endustrisi ve devlet desteginin eksik olmasi ve sanat¢ilar arasinda kurulan
iletisimin yetersiz olmasi, muizelerin ve mizeciligin cagdas cam sanati
konusunda girisimlerinin olmamasi vb olarak sayabilmekteyiz. BUtin bu
eksikliklerden en 6énemlisi uzun sdreden beri tekellesmis cam enddstrisinin
egitim kurumlarina desteginin yetersizligi dogru degerlendirip, gerekli atilimi
gerceklestirmesi ile olacaktir. Cam sanatini gelismesi, daha fazla sanatginin
uluslararasi basariya sahip olmasi da diger belirtilen eksiklikleri gidermek icin
gerekli referanslari saglayacaktir.



96

KAYNAKLAR
KiTAP/DERGI

ALLEN, Denise (1998), Roman Glass in Britain, Birinci Baski, Shire Yayinlari,
ingiltere

ARWAS, Victor, Art Nouveau to Art Deco The Art of Glass, Sunderland
Museum of Art Galerisinde dizenlenen ayni adli sergi nedeniyle basilmistir,
Ingiltere: Andreas Papadakis Publisher, 1996

ASHARINA, Nina ve Tamara MALININA, Liudmila KAZAKOVA, Russian Glass
of the 17th-20th Centuries, Corning Cam Muzesinde Dizenlenen 6zel Sergi
nedeniyle Basilan Katalog, New York: Corning Cam Muzesi, 1990

BAROVIER, Marino, Carlo Scarpa Glass of an Architect, 1997 yilinda Palazzo
Martinengo’da ve1998 yilinda Briksel’de Art Media’da dizenlenmig olan Carlo
Scarpa, | vetri di un architetto adli sergi nedeniyle basiimistir, Cenevre: Skira,
1998

BARR, Sheldon (1998),. Venetian Glass Confections in Glass 1855-1914,:
Harry N. Abrams, New York

BRUHN, Jutta Anette (1995), Designs in Miniature: The Story of Mosaic
Glass, Birinci Baski, Corning Cam Muzesi, New York

BUECHNER, Thomas S, WARMUS William (1981), Czechoslovakian Diary:
1980 23 Glassmakers, Corning Cam Mizesi, New York

CHAMBERS, S. Karen ve Tina OLDKNOW, Clearly Inspired Contemporary
Glass and Its Origins, Tampa Sanat Muzesinde ayni isimle agilan sergi
paralelinde basiimistir, California: Tampa Gilizel Sanatlar Igbirligi ile
Pomegranate Communications Inc., 1999

CHARLESTON, Robert J., Masterpieces of Glass A World History From the
Corning Museum of Glass, Genisletiimis Baski, New York: Harry N. Abrams,
1990



97

COOKE, Frederick, Glass Twentieth-Century Design, Birinci Baski, New York:
E.P.Dutton, 1986

Corning Cam Mizesi, Kunstmuseum Disseldorf, Hokkaido Museum of Modern
Art, The Glass Skin, Ayni adli sergi nedeniyle basiimistir, Japonya: 1998, 150

COUSINS, Mark, Twentieth Century Glass, Birinci Baski, New York: Shooting
Star Press, 1996

CUMMINGS, Keith, Techniques of Kiln Formed Glass, Birinci Baski, Londra:
A & C Black Limited, 1997

CUMMINGS, Keith, The Technique of Glass Forming, Birinci Baski, Londra: B
T Batsford, 1980

DAUM, Noél, Daum Maitres Verriers, Kismen Yeniden Basim, Lozan: Edita S.
A., 1980

DODSWORTH,Roger, Glass and Glassmaking, 5. Yeniden Basim, ingiltere:
Shire Publications Ltd., 1982,1984,1987,1993,1996

DOUGLAS, R.W. ve Susan Frank, A History of Glassmaking, Birinci Baski,
Londra: The Whitefriars Press, 1972

ESWARIN, Rudy (Editér ve Cevirmen), Reverse Paintings on Glass: The
Ryser Collection, Frieder Ryser’'in Verzauberte Bilder adli kitabina dayanarak
Corning Cam Miizesinde agilan sergi nedeniyle ingilizce olarak basilmigtir, New
York: Corning Cam Muzesi, 1992

FRANTZ, Susanne K., Contemporary Glass: a world survey from the
Corning Museum of Glass, Birinci Baski, New York: Harry N. Abrams, 1989

GARDNER, Paul V., Frederick Carder: Portrait of a Glassmaker, Corning
Cam Muzesi, Rockwell Mizesi ve 06zel koleksiyonlardaki eserlerin sergisi
nedeniyle basilan katalog, New York: Corning Cam Miizesi, 1985

GARDNER, Paul V., The Glass of Frederick Carder, ikinci Baski, New York:
Crown Publishers, 1976

GARNER, Philippe, Contemporary Decorative Arts from 1940 to the
Present, Birinci Baski, New York: Facts on File, 1980

GOLDSTEIN, Sidney M. ve Leonard S. RAKOW ve Juliette K. RAKOW, Cameo
Glass Masterpieces from 2000 Years of Glassmaking, Corning Cam



98

Miizesi’'nde diizenlenen ayni adli sergi nedeniyle basilmistir, New York: Corning
Cam Muzesi, 1982

GOLDSTEIN, Sydney M., Pre-Roman and Early Roman Glass in the Corning
Museum of Glass, Birinci Basim, New York: Corning Cam Muzesi, 1979

GROSE, David Frederick, Early Ancient Glass, Birinci Baski, New York:
Toledo Sanat Mizesi Isbirligi ile Hudson Hills Press, 1989

HARDEN, B. Donald, Glass of the Caesars, Corning Cam Mdizesi'’nde
dlzenlenen sergi nedeniyle basilan kitap, Milano: Corning Cam Muizesi, The
British Museum, Rémisch-Germanisches Mizesi igbirligi ile Olivetti, 1987

HERMAN, Lloyd, Clearly Art Pilchuck’s Glass Legacy, A.B.D.,Whatcom
Museum of History and Art,1992

JACKSON, Lesley, The New Look Design in the Fifties, Birinci Baski, Londra:
Thames & Hudson, 1998

KERVIN, Jim ve Dan Fenton, Pate de Verre and Kiln Casting of Glass, Birinci
Baski, Kaliforniya: Glass Wear Stidyolari, 1997

KLEIN, Dan ve Margaret Bishop, Decorative Art 1880-1980, Birinci Baski,
Oxford: Phaidon-Christie’s, 1986

KLEIN, Dan ve Ward Lloyd (Genel Editér), The History of Glass, Birinci Basim,
Londra: Orbis Publishing, 1984, 274

KOHLER, Lucartha, Glass an Artist’s Medium, Birinci Basim, A.B.D., Krause
Publications, 1998, 233

LAYTON, Peter, Glass Art, Birinci Baskisi Londra’da A&C Black tarafindan
yapilmistir, Washington: University of Washington Press, 1996

LIEFKES, Reino (Ed.), Glass, Birinci basim, Londra: Victoria & Albert
Publications, 1997

LUNDSTROM, Boyce, Advanced Fusing Techniques Glass Fusing Book
Two, Ikinci Baski, Oregon: Vitreous group/ Camp Colton, 1991

LUNDSTROM, Boyce, Glass Casting and Moldmaking Glass Fusing Book
Three, Ingilizce Baskisi, Oregon: Vitreous group/ Camp Colton, 1989

LUNDSTROM, Boyce, Kiln Firing Glass Glass Fusing Book One, ingilizce
Baskisi, Oregon: Vitreous group/ Camp Colton, 1994



99

MOORMAN, Shar, Warm Glass, Birinci Baski, Washington: CKE Publications,
1988

MORTIMER, Tony L., Lalique Jewellery and Glassware, Birinci Baski,
London: Octupus Books, 1989

NEWARK, Tim, The Art of Emille Gallé, Birinci Baski, Londra: Grange Books,
1995

Northern Gallery for Contemporary Art, Embody: Contemporary Sculptural
Glass, Ayni adli sergi nedeniyle basilan katalog, Ingiltere: Northern Gallery for
Contemporary Art, 1998

NOTLEY, Raymond, Pressed Flint Glass, Reprint, ingiltere: Shire Publications
Ltd., 1997

PELTZER, Dr. A. R., Joachim von Sandrarts Academie Der Bau-, Bild- und
Mahlerey-Kiinste von 1675, Birinci Baski, Minih: G. Hirth’s Verlag A.G., 1925

PETROVA, Sylva ve Jean-Luc Olivié (Editér), Bohemian Glass 1400-1989, Bu
kitap Paris’te ve daha sonra Prag’da dizenlenen Verres de Bohéme, 1400-
1989, Chefs d'ceeuvre des Musées de Tchécoslovaquie sergisi nedeniyle
hazirlanmistir, New York: Harry N. Abrams, 1990

PHILLIPS, C.J., Glass: The Miracle Maker, Dérdiincii Baski, New York: Pitman
Publishing Corporation, 1941

RICKE, Helmut, Glaskunst: Reflex der Jahrhunderte, ikinci diizeltiimis ve
genisletilmis Baski, Mnih: Prestel- Verlag, 1995

RICKE, Helmut, Neues Glas in Europa/ New Glass in Europe_50 Kiinstler-50
Konzepte/ 50 Artists-50 Concepts, Birinci Baski, Dusseldorf: Verlagsanstalt
Handwerk, 1990

SARPELLON, Giovanni, Miniature Masterpieces Mosaic Glass 1838- 1924,
Ingilizce Baskisi, Corning, New York: Corning Cam Muzesi, 1995, 192

SCHOLZE,H., Glas, Springer Verlag, 1988

STERN, E. Marianne, The Toledo Museum of Art Roman Mold-Blown Glass
The First Through Sixth Centuries, Birinci Basim, Ohio: The Toledo Museum
of Art, 1995



100

STERN, E. Marianne ve Birgit Schlick-Nolte, Early Glass of the Ancient World
1600B.C.-A.D. 50, Ernesto Wolf Collection, Ingilizce Baskisi, Ostfildern,
Almanya: Verlag Gerd Hatje, 1994

TAIT, Hugh (Editér), Five Thousand Years of Glass, Birinci Basim, Londra:
The Trustees of the British Museum Publications by British Museum Press, 1991

THEOPHILUS, On Diverse Arts The Foremost Medieval Treatise on
Painting, Glassmaking and Metalwork, G. John Hawthorne ve Cyril Stanley
Smith (Latinceden ingilizceye terciime), Yeniden Diizenlenerek ikinci Baski,
New York: Dover Publications, 1979

TOKYO GLASS ART INSTITUTE, The Art and Technique of Pate de Verre,
Birinci Baski, Japonya: Tokyo Glass Art Institute, 1998

WEISBERG, P. Gabriel ve Phillip Dennis Cate, Gerald Needham, Martin
Eidelberg, William R. Johnston, Japonisme Japanese Influence on French
Art 1854-1910, Birinci Baski, Ohio: The Cleveland Museum of Art, The Rutgers
University Art Gallery ve The Walters Art Gallery, 1975

WEISS, Gustav, The Book of Glass, ingilizce Baskisi, Londra: Pall Mall Press
Ltd, 1971

WHITEHOUSE, David, Glass of the Roman Empire, Birinci Baski, New York:
Corning Cam Miizesi, 1988

WIGGINTON, Michael, Glass in Architecture, Birinci Baski, London: Phaidon
Press Limited, 1996

ZERWICK, Chloe, A Short History of Glass, ikinci Baski, New York: Harry N.
Abrahams Incorporated

ANSIKLOPEDI/SOZLUK/KILAVUZ

Barry, Bright (Derleyen), Glass, Londra: BBC'nin Televizyon Programi
Serisi Igin Yayinlanan Kaynak Kilavuzu, 1985

BATTIE, David ve Simon Cottle, Sotheby’s Concise Encyclopedia of
Glass, Yeniden Ayni Baski, Londra: Conran Octupus Limited, 1997, 208



101

BERLYE, Milton K., The Encyclopedia of Working With Glass, Birinci
Baski, New York: Everest House Publishers

BRAY, Charles, Dictionary of Glass Materials and Techniques, Birinci
Baski, Londra: A&C Black, 1995

National Imperial Glass Collectors’ Society, Measell, James (Editr),
Imperial Glass Encyclopedia, Vol I, A-Cane, Birinci Baski, Ohio: The Glass
Press Inc., 1995

National Imperial Glass Collectors’ Society, Measell, James (Editér),
Imperial Glass Encyclopedia, Vol Il, Cape Cod-:L, Birinci Baski, Ohio: The
Glass Press Inc., 1997

National Imperial Glass Collectors’ Society, Measell, James (Editr),
Imperial Glass Encyclopedia, Vol Ill, A-Cane, Birinci Baski, Ohio: The Glass
Press Inc., 1995

WHITEHOUSE, David (Derleyen), Glass: A Pocket Dictionary of Terms
Commonly Used to Describe Glass and Glassmaking, Birinci Baski, New
York: Corning Cam Muzesi, 1993



102

OZGECMiS

Nazli Gllgiin ELITEZ

1964 istanbul,

1983 — Uskiidar Amerikan Kiz Koleji

1993 — Mimar Sinan Universitesi, Seramik ve Cam ASD, mezun oldu

1994 — Mimar Sinan Universitesi , Seramik Bdlimi’'ne Arastirma Gorevlisi
olarak girdi

1997 - Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisti, ‘Tiirk Mezar
Taslarinda Bitki Motifleri’ konulu ylUksek lisans tezini tamamladi.



	tezkapak.doc
	CAM MALZEMENİN 

	220187.pdf
	nazligulgun_elitez_icindekiler.pdf
	nazligulgun_elitez_ozet_tr.pdf
	nazligulgun_elitez_ozet_en.pdf
	nazligulgun_elitez_fotograflistesi.pdf
	nazligulgun_elitez_tablolistesi.pdf
	nazligulgun_elitez_tablolaraaitfotograflistesi.pdf
	nazligulgun_elitez_tez.pdf


