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ONSOZ

Yiizeyler, yiizeyler..

Tas,

Ahsap,

Metal, vs. vs.

Bir de kagit ..

Insano@lunun kendini ifade ediginin en 6nemli argiiman.
Resmin, isaretlerin, yazilarin mekam kagit..

Bazen kendisi de bir “ sey “ e doniisiir...

Bu ¢aligma bu doniigiimiin tarihsel seriivenini ve bugiinii kapsamaktadir.



OZET

Gorsel malzeme olarak kayda gegen ne olursa olsun, kendisini tagiyan
ylizeylerin ve kacimilmaz olarak gorsellifin gelisiminin tarihsel siire¢ iginde,
nasill evrelerden gectigini ortaya koymak bu tezin ana konusunu
olusturmaktadir.

Giinlimiiz insanin1 ge¢mige baglayan belki de en biiylik neden, gecmiste
iiretilenin, bugiin ; sanat, bilim ve teknolojinin olusumundaki belirleyici
olmasidir. Gelenek her zaman iiretilenin bir pargasi olmus, gelenegi ¢cagdas bir
dille yorumlayanlarda ¢aginin sanatcilari arasinda yer almigtir.

Bugiine kadar iretilen her sey insanin izidir. Ve bu caligmalarda aklin ve
ruhun temsilleri vardir.

Aborjinlerin duvara ellerini koyarak etrafint boyamalar1 ve ellerinin
izdiigiimlerini kaya ylizeylerine tagimalar ile baslayan  ‘temas’, fiziki ve
tarihsel siire¢ kosullarinda incelendiginde insanoglunun seriivenini karsimiza
cikar. Burada varolusun temel gostergeleri vardr.

Duvar resimleri ile baslayan siire¢ gelismis, tablet yiizeyler, piktogram ve
ideogramlar, papiriis ve pargsomenler, hep bu siireci bugiine tasiyan aynalar
olmuslardir.

Insanoglunun en 6nemli bellegini ise kadit ve kagit yiizeyleri olmustur.

Hem bellek olarak bizatihi fotograf, hem de fotografin tasiyicisi kagit bu
stirecin 6nemli pargasidir.

‘El yapim kagit’ baski sistemlerinin var olma nedenidir. Hem tagiyici olarak
tagidig tiim goriintiilerin estctigihi olugturan ogelerden biridir, hem de kendi
basina bir ‘sey’dir.

Bu anlamda giiniimiizde kagit yiizeyler insanoglu i¢in hala en 6nemli ifade

edis yiizeyleridir.



Bu tez, kagidi taribselligi icinde ele alip, onu bir sanat yapiti olugturma
baglamina tastyan siireci konu almig ve nihayetinde de kisisel ifade edigin

yiizeylerine doniistiiriilmiigtiir.
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SUMMARY

Main theme of this thesis is to display the inevitable stages which
development of visuality passed through history regardless of the surfaces that

carry it and whatever is recorded as visual material.

May be the most important reason of today’s man’s passion for the past is
whatever is produced in the past has been the determining factor for
art,science and technology today.Tradition has always been a part of the of the
produced material and the ones who improvised the tradition with a

contemporary approach has taken its place among the contemporary artists.

Whatever is produced until today is the mark of human.And in these, mind
and soul are represented.
When Aborgines put their hands on the walls and painted around them and

<

carried the reflection to the rocks surface started the  contact °, if this is
looked through physical and historical conditions considered, we will see the
adventure of human.There is the main hints of existence.

The period that started with wall pictures has developed and carried this period
to our time as mirrors on plate surfaces, pictograms and ideograms, papirus

and parchoments.

The most important memory of man has been the paper and paper
surfaces.Both photograph as a memory itself and paper as the carrier of
photograph are very important parts of this period.

b4

‘ Hand made paper ’ is the reason of printing systems existence.Both as a
carrier its one of the factors that create the esthetic of the visions and itis a ¢

thing  itself.



Vi

In this meaning paper surfaces are still the most important description surfaces

for human beings today,

The subject of this thesis, taking paper in this historical way, is the process of
turning it into an art material and in conclusion turned into the surfaces of

personal descriptions.
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GIRIS

Organik ve diger malzemelerle olusturulmus yiizeylerde (bir tiir kagit olarak
ta tanimlanabilir.), fotografin baski teknikleri kullanilarak yeni bir fotografik
ifade edis bicimleri onun da Gtesinde yeni bir dil arayisinin iginde olunmugtur.
Kagitlarin miimkiin oldugunca dogal, hafif ve ugucu olmasi pesinde kosulmus,
ve bu hafif ve uguculuk bizatihi yeni ifade edigin temel argiimani olmugtur.
Yiizey tasiyici olmamn 6tesinde temel 6ge konumuna getirilmis, bu yapilanma
ise fotografik emiilsiyonla desteklenerek ikinci bir katman olarak fotografik

yiizeyi olusturmustur. Bu iki katman hem biitiin hem de ayn ayn diigtiniilebilir.

Organik maddelerin yiizey aragtirmalari,preslenme ve kurutma agamalar,
fotografik islemler sonucu elde edilen baskilarin kalicili1 bu aragtirmanin

temel aldig1 konudur.



1.KAGIDA GIDEN YOLDA TARIHSEL SUREC

Insanoglu varolugundan itibaren birbirleri ve doga ile bir iletigim
icindedir.Baglangicta bu iletisim el ve viicut hareketlerini kapsayan beden
dili,ardindan seslerle biitiinleserek kullanilan ifadelerden olugmustur.Orta
Avrupa’daki Lascaux Magarasi’nda bulunan hayvan figiirleri,Y eni Zelanda’da
Maori yerlileri ve Avustralya’da yasayan Aborjin yerlilerinin el izleri bu ifade
edigin boyut degistirdigi ilk 6rneklerdir.(Resim 1)
Yan yana veya list iiste resmedilen sembollerin bir aradiligi ile
¢ resimsel ciimleler * olugmug ve insanoglunun kendini ifade edisi daha giiclii
hale gelmistir. Bu resimsel ciimlelerin bildik O©rnegi inka’larm_ Kupi
alfabesidir.
Bunlarin her biri bir nesneye ya da belli bir varliga gonderme yapan ‘resim
yazilar’’ veya piktogramlarin bir araya getirilmesi ile belli bir diislinceyi
anlattid1 icin’ ideogram’ ya da ‘diigiince yazis1’ da denilebilir.

*
Insanoglunun kendini ifade ediginin en onemli gdstergelerinden biri de
Mezopatamya’daki tablet yazilaridir.
Arastirmacilar, bellege yardimct olmak iizere kullandan bu yazimin ilk
kayitlar1 icin son derece basitlestirilmis resimlerden olugan ciimleler diye
tanimlarlar.
Civi yazisinin geligiminin zamana gore degisen evrimlerini bu tabletlerden
izlemek miimkiindiir.
Tabletlere tegkil eden konulara bakildiginda; toplumlarin kendi diizenleri
hakkinda anlatimlar,savas sonrast ortaya koyduklart kanunlar,ziraat
hesaplari,tahil  cuval ve Dbiiyiikbags hayvan listelerine ..vs.rastlamak
miimkiindiir. (Resim 2,3,4)
Civi tabletlerinin gelisimine sebep olan yine o donemlerdeki cografi

kogullardir. Ozellikle Mezopotamya bolgesinde nehir ve batakliklarin



Resim 1 - Lascaux Magarasi



ir Kiiltepe zarfi

Resim 2 - A¢ilmamug bi
“Evlilik Senedi” 1.0 1900

Civi yazisi



Resim 3 - Bagig belgesi

Orta Hitit dénemi; 1.0 15 yy.

Kral Arnuvanda ve esi kralice Asmunikal’in
Kuvatalla adl1 bir kadina bagisladiklar arazi
ve kole hakkinda.

Ortadaki miihiir, kral ve kraligeye aittir.
Bogazkoy (Hattuga)

Civi yazisi



Resim 4 - Agilmamug zarf
“Sozlegme” Kiiltepe 1.0 1900
Civi yazisi



olusturdugu bir tiir camur olan kili tablet haline doniistiirerek bir yiizey elde
edilmis, kamusta bu yiizey iizerine yazi yazmak igin kullanilmistir.(Resim 5)
Bu siirecin sonunda da kil tabletler iizerine ¢ivi bi¢imli metalleri bastirarak
olusturulan yeni bir yazi tipini dogurmustur. Bu yazimn temel 6zelligi tckrar
edilebilir olmasidir. Civi sekli ile bir anlamda ilkel bir font elde
edilmistir.(Resim 6)
Civi yazisi, LO.1760 yilindan itibaren hizla gelisim gostermeye ve Babil
Krallig1 ardindan da Asur Krallig: tarafindan kullanilmaya baslanmustir.
Yazi, konusma dilinin de gelisimiyle bu dili korumak,ardindan iletisim
kurmak,en onemlisi insanligin biiyiik gostergesi olan diisinmek ve onu ifade
etmenin bir araci haline gelmistir.
Siire¢ icinde yiizey malzemeleri gesitlenmis ve kil tabletlerden metal
yiizeylere kadar birgok malzeme kullanilmistir. Madeni levhalar iizerine kazi
kalemleri ile kazinarak yazilmig Srmeklere Pers Krali LDaryus doneminde
rastlanmaktadir. Bu donemden kalan giimiis plaket,civi yazisiun geg
dénemlere kadar kullanildigim gostermektedir. (Resim 7)

*
Insanoglunun iletisim bilincine varmasi ve gelisimi anlaminda gosterdikleri
biiyiik cabalar,elbetteki siurl1 bir bolgede kalmamistir Mezopotamya disinda;
Cin’den Misir’a kadar olan bélgeler de yazmin gelisiminde biiyiik katkida
bulunmuslardir.(Resim 8,9,10) Besbin yil once yazicilarnin kullandiklari
malzemeler,bu hizli gelisimle farklilik kazanmus,yiizey olarak tag kil ve
papirus,yazict malzeme olarak da tily ve miirekkep kullanilmaya baglanmustir.
Ancak bu gelisim,tablet ve kamus kullamiminin sona erdigi anlamina
gelmemelidir.
Papirus bitkisi,eski Misir’da tekne,halat,sandalet,yorgan,elbise gibi bir¢ok
giinliik alanda kullaniimaktaydi.Gegmiste Firat ve Nil batakliklarinda yetisen
bir bitkiyken bugiin,diinyamn degisik bolgelerinde de yaygin olarak
yetismektedir.




Resim 5 - Kogeleri yuvarlagtirilmug kare tablet
1.0. 2360

II1. Ur donemindeki Siimer Ronesansinin
gostergesi




Resim 6 - Gokbilimsel gozlemler ve yildiz fallan
Uruk kenti, Mezopotamya

1.0. 1. binyilin sonu

Kil

17x11 cm



Resim 7 - Pers Krali I. Daryus doneminden
Giimiig Plaket (522- 486)




Resim 8 - “Hiyeroglif”
1.0. XII .yy. Yukar1 ve Asagi Misir
Krali olan IX. Ramses’in ad1 yazilidir.
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Resim 9 - Eski Misir Hiyeroglifleri
Piramit Yazitt

Kirectagl, yesil pigment

(1.0 2345 - 2181)
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Resim 10 - “Algak kabartma” (1.0. 722 - 705)
Irak Horsabad’ daki II. Sargon
sarayinda bulunur.

12




Papirus lifli bir bitki oldugu icin diiz yiizey olusturmada bilyiik kolaylik
saglar.Bu ozelligidir ki onu ilkgaglardan bu yana insanoglu tarafindan degisik
anlamlarda kullanilmistir.Papirus,yiizey elde etmek igin; kol kalinliginda
kesilir,30  cm  uzunlugunda dograndiktan sonra kaba liflerinden
arindirilir,bigak ya da biz ile ince seritler halinde kesilir.Seritler sert bir zemin
iizerinde 6rgii halinde st iiste konduktan sonra yapigmasi igin nisastali bir
siviy1 aralarina siirerek sikismasi saglanir.Kabarik kalan yerler tas veya midye
kabuklar: ile diizlestirilir Kuruyan yapraklar standart sekilde kesilir ve arta
kalan ufak parcalar da kisa metinlerin yaziliminda kullanilmak iizere
degerlendirilir.(Resim 11) _

Rulo haline getirilerck korunan papirusun pahali bir malzeme olusu dis

yiizeyini de yazi i¢in kullanilabilir kilar.

Gegmiste, papiriis iizerine hiyeroglif gostergelerini ¢izebilmek igin 6zel olarak
ucu  yontulmus,diizlestirilmig,yaklasik 20  cm.uzunlufunda  kamig
kullanilird1.Siyah miirekkep,gok yogun ve dayanikli olabilmesi igin, is tozu ve
su kansimindan yapilirdBu karisgima Arap tutkalina benzer bir madde
eklenip,iyice saglamlastirilirdi.Yazi basliklar zincifre tozundan,civa ya da bir
tiir kursun oksiti olan siiliigen kiikiirtiinden elde edilen kirmizi miirekkeple
belirginlestirilirdi.(Resim 12)

Papiriis kisa zamanda gesitli bolgelerde kullaniimaya baglanir. Uretimi
yapanlar digsatima yonelir,boylelikle ticaret bilinci gelistirilir.Papiriisiin Antik
Cag boyunca Iskenderiye gevresinde ozellikle digsatim amaciyla yetistirilmeye
baslandig1 bilinmektedir.Papirus yapraklari ve papiriis rulosu M.S.11.yiizyila
kadar pergament(parsdmen),ahsap levhalar ve balmumu karsisinda en fazla

aranan yazi malzemesi olmustur.
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Resim 11 - Papiriis bitkisinin kagit haline getiriligi

1- Papiriisiin saplar1 ince ince kesilir.

2- Sonra bir 6rgii halinde toplanur.

3- Birbirlerinin iizerine dilim olarak diklemesine yapigtirilirdi.
Daha sonra papiriis diizlestirilip inceltilir.



Resim 12 - “Oliiler Kitabr” ndan
Teb kenti. Yukar1 Misir

XX yada XXI

Papiriis iizerine hiyeratik yazi
23.5x20.2cm
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Eski Knossos kentinin yikintilan arasinda,XIX. yy.da yapilan kazilarda
yazitlarla dolu bircok parga bulunmustur. Bu yazitlarin 6zelligi ise
steait denilen tag iizerine ya da kile kazinmustir.
Tasin 6zelligi yumusak ve kolaylikla islenebilir olmasidir.
Bu yazitlarin en 6nemlisini
1906 yilinda Italyan arkeologlar Girit’te bulmuslardir.
45 cm.lik sarmal gosterge bigiminde ki ‘Faistos Tekeri” halen desifre
edilememistir. (Resim 13)

*
Diger taraftan diinyanin farkli yerlerinde bagka cografyalarinda da yaz ve
yiizey yapilanmasi konusunda gc[i§meler yasanmistir. Bu gelismelerin en
onemlisi Cin’dedir. Cinlilerin hala bugiin kullandiklar1 yazmin kokenini
olusturmasidir.
1898-1899 yillarinda Sari Irmagn bir kolunun tasmas1 sonucunda ortaya gikan
kaplumbaga kabuklari ve geyiklerin kaburga kemikleri Cin yazisi hakkinda
bilgiler edinilmesini saglamistir. Cin yazisimun en eski bilgileri bu parcalar
iizerindekilerdir.
Cin yazist uzmam Viviane Alleton, “ Din adamlari sorularim kaplumbaga
kabuklarimin bir yiiziine yaziyor,kabugun tersini doguda yanan bir atese
yaklastirtyorlardi.
Sorunun yaniti sicakligin olusturdugu yiizey gatlaklarindan ¢ikanliyordu.(...)
Sorgulamanin harfleri yukaridan agagiya siitunlar halinde kazintyordu.(...) Bu
harfler,yapilar1 ve ilkeleri agisindan bakildiginda bugiin kullanilanlarla
aymdir” ( 1)diyerek o giin yapilan yontemi anlatir.

(1) Viviane Alleton, Yazi Insanhigin Bellegi Sayfa 46




Resim 13 - 1.0 XVIL yy Faistos tekeri
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Ozellikle Cin ve Japon resminde gozlenilen titiz caligmalar,renk
uyumlari,ince ¢izgisel motifler ve bunlarin disinda giizel yazi kullamuminin
anlamsal bir niteligi de vardir:Cizginin giizelligi,rengi ve keskinligi, gorsel
olana anlasgihrhigm verir.Bu diisiincenin uygulanabilmesi i¢in yiizeyin buna

olanakli olmasi gerekir.(Resim14,15)

*

1.0.1Lyiizyillda Misir,rakibi olan Bergama’ya papiriis vermeyi red edince
Anadolu’daki Bergama yazicilan zorunlu olarak bagka bir arayisa girmisler ve
bunun sonucunda Yunancada ¢ Bergama derisi * anlamuna gelen ‘ parsomen ’
maliemesinj bulmuglardir.

Parsomenin yapim malzemesi koyun kegi,dana derisidir.Ayrica antilop, ceylan
hatta deve kusundan bile hammadde olarak yararlamlir.En kaliteli parsomen
olii dogmus buzagidan ya da ¢ok geng danalardan elde edilendir. Parsomenin
bir yiiziiniin kaygan ve beyaz ya da beyaza yakin bir rengi.diger yiizii ise
hayvan postu rengine yakin sarimsi bir rengi ve daha kabaca bir gortinimi
vardir.

Parsomenin en 6nemli Szelligi; miirekkebi emmesi ve 6zgiin renkleri daha iyi
korumasidir.Beyaz olan yiiziine siyah yada koyu kahverengi ile yazilan
metin,balmumu ya da ahgap levhalar iizerine yazilan metinlere gore daha
okunaklidir. Yaygmn olarak kullanilmasi kolay katlanabilir ve hafif malzeme
olmasindandir.(Resim)

Parsomen elde etmek iginderiler bir kire¢ banyosuna daldinlir,ardindan
iizerlerindeki tiiy ve etler temizlenir.Citler iizerinde kurumaya birakilmadan
once iizerlerine yag izlerini emecek algi tozu serpilir. Sonra deri,spatulayla
tekrar temizlenir.

Parsomendeki kokunun giderilmesi tabaklama isleminin  kusursuz
yapilmasiyla miimkiindiir. Bigagin keskin taraft veya ponza tasiyla

parsomenler  diizeltilir,piiriz  ve lekeleri yok ederek cok hafif
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Resim 14 - Bodhidharma
Kagit iizerine miirekkep
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Resim 15 - “Ejder ile Kaplan” yada“Erik Agac1 ile Bambu”
Kagit iizerine miirekkep
imparator Go - Yozei’ nin (1571 - 1617) elinden ¢ikma bir hat eseri.
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parsomenler  diizeltilir,piiriz  ve lekeleri yok ederek ok hafif
piitiirli,miirekkebi fazla dagitmadan emebilen diiz bir deri elde edilir.
(Resim 16)

*
Parsomenin bulunusuyla birlikte iki onemli ilerleme gergeklesmistir; kaba
kamis fircasindan daha degisik ve genis olanaklar sunan kaz tiiyiinin
kullanilmas: miimkiin olmus ve kagitlar katlamp dikilince iist iiste konup
ciltlenen yapraklar,yani bugiinkii kitaplarm atas1 “kodeks”ler elde
edilmigtir.(Resim17)

*®
1.00.1000 yillarinda alfabenin bulunmasiyla kiiltiirel gelisimler de artmustir.Ilk
alfabe modeli olarak kabul edilen Fenike alfabesi ¢ivi yazisindan
olugmaktadir.

*
Balmumu ve papirus diginda bagka malzemeler de yiizey olarak kullamlmaya
baglanmistir.Misir ve Yunanhlar bu iki malzemeye gore gok farkli olan
cilalanmis seramigi tercih etmislerdir. Yunan demokrasisinin 6zel bir
uygulamasinda bu seramik parcalarinin
-Ostraca- kullanildig1 bilinmektedir. Ostraca’larla ilgili ilging bir anektot
vardir.Yunan kentlerinde ostracalarin iizerine kentte istenmeyen Kisilerin
isimleri yazilir ve bir tiir oy sandi1 sayilabilecek kutulara atilirdi.En gok ismi
yazili kisilerde kentten uzaklastirilirdi.Oy pusulasi ve demokrasi geleneginin

Srnekleri herhalde bu uygulamadir!
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Resim 16 - Pargomenin hazirlanigi
L.OIL yy.
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Resim 17 - Dresden Kodeksi 12 yy.
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2. KAGIDIN KESFi VE TARIHSEL GELISIMI

Lyy’da Cin’li Ts’ai Lun papirus ve parsomen yapimindan sonra kagida giden
en onemli isimdir.Ts’ai Lun ve yardimcilar lifli sazin su i¢inde yumusayip
liflerine ayrildigini ve bu liflerin daha sonra kumag gibi dokunarak bir yiizey
elde edilebildigini gordiiler.Baslangigta ¢ok da ciddiye alinmayan Ts’ai Lun
daha sonrasinda gevresinde sayginlik kazanmis ve tarih kayitlarina kagidi
bulan ilk kisi olarak ge¢mistir.
Cin’in Dangkou bélgesinde yasayan Ts’ai Lun’un ardindan gelenler bu yeni
malzemenin ticari bir meta oldugunun farkma vardilar ve neredeyse her
hanede el yapimi kagit tirettiler.

*
1600’1u yillara kadar Avrupa’da kagit iireticileri, ince ve birbirine paralel
duran gizgilerden olusan * laid paper’ adindaki kagidi iiretmislerdir.
1700’lerde yasamis olan Rene de Reaumur’un hayvanlar lizerine yaptig1 bir
inceleme sirasinda,tesadiifen bir ari dikkatini ¢eker.Ari, agactan kopardigi
parcay1 cigneyip tiikiirdiigiinii ve daha sonra kalip haline getirip yuvasim
yapmak iizere tagidigini gozlemlemistir. Boylelikle R. de Reaumur agagtan
kagit elde edilebilecegi fikrine sahip olmustur.
Kellar adinda bagka bir aragtirmaci kagidin ince elde edilebilmesi icin,ahgabin
nasil 6giitiilebilecegini bulmustur.
1757 yilinda John Baskerville dokuma kagidini iiretir.
Aym tarihlerde James Whatman'de iiretimde basarii olur ve daha
sonralars,kagit iiretim igini aymi adiyla amlan ogluna 1759 yilinda devrettigi
icin tarihte bu ada ¢ok rastlanir.
Kagit hizla cesitlilik kazanirken,1778  yilinda,Fransiz ~ Nicholas-Louis
Robert(1761-1828) bir kagit makinesi icat eder.
Bu arada 1792’de James Whatman,babasinin isini Thomas Hollingworth’a
satar ve Hollingworth Ailesi kagit yapimina 1976 yilina kadar siirdiiriir.




1780’lerde dokuma kagid: basta Ingiltere’de,daha sonra Fransa ve Amerika’da
bircok imalathanelerde iretilir. Kagit makinesi Nicholas-Louis Robert
tarafindan 1778 yilinda icat edilmis de olsa kullanilmaya baglanmamustir.
Heniiz makinelerin kullanilmadigi donem olmasina karsin,yaygm sekilde
tamami el yapimu ile elde edilen kagitlar iiretilmistir.

18 Ocak 1799 tarihinde Nicholas-Louis Robert icat ettigi makinenin patentini
alir.Robert, daha sonra Fransiz Ordusunda binbas: riitbesiyle gdrev yapan,
redaktor Pierre-Francois Didot’nun yaninda ¢alismaya baslar.Hemen ardindan
oglu StLeger Didot’nun yanna Fransa’ya gider. Burada bulunduBu siire
boyunca patentini aldign makine izerinde yenilikler yapmak iizere
caligir.Fransiz Devrimi’'nden sonra acil bilgilerde kullamlmak uzere yine
siirekli bir devinim olmasini sagladigi makine yapar.

St.Leger Didot, Robert’i kagit makinesinin fabrika ortaminda iiretim yapmast
konusunda yureklendirir.

5 yillik bir calisma sonucunda Roberttasarimini tamamlar ve patentini
St.Leger Didot’ya 27.400 Franc’a satar.Ancak fabrikanin mali durumunun
kotii olmasi Robert’in parasini alamamasina sebep olur.

1801 yilinda Jonn Gamble iiretilen N-L Robert’in icat ettigi makinenin tiim
haklarini iizerine alir.Daha sonra bu hak,Henry ve Sealy Fourdrinier’lerin
eline geger.Aralarina mithendis Bryan Donkin’i alarak 1807 yilinda gok daha
iyi sonu¢ verebilen yeni bir makine yaparlar.Fourdrinier kardesler yeni
makinenin gelisimi igin biiyiik yatinmda bulundular,ancak patent konusundaki
bir yanlislik nedeniyle “krallik” elde edemediler.

1809°da John Dickinson silindir tipinde yeni bir makine icat eder.Aym
tarihlerde Pennsylvania’da Thomas Gilpin de silindirli makine icat etmistir.
1827 yili Amerika icin dnemli bir tarihtir.Ciinkii bu tarihte Ingiltere’den ilk
Fourdrinier makinesi ithal edilir.Ikinci makine ise George Spafford tarafindan
iiretilmistir. Kendisi ve partneri James Phelps,Mayis 1829°da kendi

fabrikalarini kurarlar.Daha sonralari Amos Hubbard’a devrederler.
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Kagit makinesi isinden tek kazang saglayabilmis isim Bryan Donkin
olmustur.1851 yilindan itibaren 191 adet makine iiretir.Ingiltere’de 83,
Avrupa’da 105, Hindistan’da 1, Amerika Birlesik Devletleri’nde ise iki

fabrika kurar.




3. KAGIT-GORUNTU ILISKISI

insanoglunun resim  seriiveni yiizey yapilanmasi baglammda cle
alindiginda,bu siireci ikiye ayirmak dogru olur.

1-Resmin sabit bir yiizeye uygulandigi donem.

2-Resmin bagimsiz bir nesne olarak ortaya ¢ikti§i donem.

Zorunluluklardan dolayr sabit yiizeylerden baslayan ve siire¢ icinde
duvarlardan bagimsizlasan ve kendi basma bir nesne haline doniisen
resim,bagimsizlastiktan sonra da farkli yiizeylere uygulanmistir.

Tas yiizeylerden ,ahsap yiizeylere( fajumlarda oldugu gibi), ahsap yiizeylerden
de balmumu ile volumen ve kemik iizerine uygulanmistir.

ilk bez iizerine uygulamalari da Bizans ikonlarinda gormekteyiz. Bez ile
birlikte papirus iizerine de uygulamalar yapildigini tarihsel kaynaklar
yazmaktadir.

Bu siiregte dikkat edilmesi gereken bir husus var ki bu tezin ana fikrini
olugturmaktadir.

Aujane * sanat bir goriise baglidir. Ama malzeme engeli bu belirsiz goriisii
kendini formiil halinde agiklamaya,en azindan biiyiileyici olani taninabilir bir
isarette yogunlasmaya zorlar’ diye ifade ettifi malzeme ile ifade arasindaki
iligski belirleyicidir.

Tiim secilen malzeme ile ifade edis arasinda ifadeyi etkileyen bir iligki vardir.
Martin Heidegger bir sanat yapiti siirecinde malzeme ile yarati arasindaki
iliskiden soz eder. Sanat yapiti tiretiminde felsefenin tiretim siirecini dort
asamali ifade ettigini soyler. _
1) Causa materialis,kendisinden ©rnegin giimiis bir kadehin
yapildig1 madde,ozdek.

2)  Causa formalis,maddeyi i¢ine alan form,bi¢im.

3) Causa finalis,amag;6rnegin, gerekli olan kadehi bi¢im ve

dzdegine gore belirleyecek olan kurban ayini.



4) Causa efficiens,etkiyi,yani bitmig durumdaki ger¢ek kadehi

saglayan,su durumda giimiis ustasi.
Aragsal olani gerisin geri dértlii nedensellige dogru siirdiigiimiizde,arag olarak
tasarlanan teknigin ne oldugu da agi3a vurur kendisini.(2) Heidegger yarati
siirecini ifade ederken malzeme ile diisiince, malzeme ile iiriin arasindaki
iligkiyi ortaya koyarken, bu iliskinin et ile kemik gibi birbirinden ayriimayan
diyalektik bir biitiinliikk oldugunu ortaya koyar.
Gergektende her malzeme ifadeyi etkiler ve bir anlamda yapitin estetik
dozajim ve dilsel boyutunu belirleyen 6gelerden biri olur.
Malzeme ile yapit arasindaki iliski varolus iliskisidir.Ortaya cikan
anlam,malzeme ile yapit arasindaki 6zdeklikte gizlidir.

*

Kagit kullanimini da bu baglamda diisiindiigimiizde kafidin bizatihi
Sznelliginin yaratiyi etkileyen unsurlardan biri oldugunu gérmek miimkiindiir.
Ozellikle * 6zgiinbaski * baglig1 altinda toplanan graviir,tag ve ahsap baski v.s.
gibi alanlarda kagidin belirleyici 6zelligini gérmekteyiz.
Kagidin emiciligi,boyaya tepkisi,dokusu v.s. gibi 6zellikler olmasa bu baski

tekniklerinin higbirinin olma olasilig1 s6zkonusu olmazdi herhalde. ..

Tiim bu 6zellikler, tasiyict yiizey ile yiizeye uygulanan gorsellik arasmdaki
iligkiyi, onun sanat yapiti boyutunu da belirleyen temel &zelliklerden biri

haline getirir.

(2)Martin Heidegger , Teknik ve Donii Sayfa 12




4. FOTOGRAF-YUZEY ILISKISI

Baslangigta resim sanatimn “ biricik  olma &zelliginin getirmis oldugu
¢ogaltilamama probleminin Sniine gegmek i¢in yapilan arastirmalar fotografin
dogmasina neden olmustur.

Ortagag’da tahtabaski ile baglayan gogaltilabilir resim baski yontemleri daha
sonra bakirbaski,graviir ve 19.yy basinda da litografi ile devam eder.Bu
anlamda mekanik yolla resimde Ortagag’dan itibaren tiraj elde
edilebiliyordu.Ancak bu yapilanlar agirhkli olarak gizgisel ozellikler tagiyan
baski yontemleri idi.insanoglunun resim yapma becerisini gelistirmek ve
cabuklagtirmak diisiincesi 1s1mnda yapmus oldugu ‘camera obscura’ ve bu
siirecin bir pargasi olan 118a duyarli yiizeyler olusturma fikri beraberinde
farkli yiizeyler — tas,porselen,tahta,metal — goriintiiyii transfer edebilmeyi de
beraberinde getirmistir. Baslangicta fixe edebilme konusunda problemler
yasanmus olsada bir anlamda mekanik yolla ¢ogaltimin ilk adimlari atilmistir.
Niepce’in ¢iftlik penceresinden sekiz saatlik pozlandirma sonucu elde ettigi
goriintii, fotografik yontemin ilk 6rnegidir. Ayrica,bu ornegin cinko levha ile
yapilan baski tekniklerine yakin bir yéntem oldugunu da belirtmek gerekir.
Niepce Judha bitiimiiniin (bir tur zift) 1s1k 1sinlarindan etkilenerek sertlesmesi
esasina dayamyordu. -ki bu da graviiriin ¢inko levhasimmn hazirlanma
siirecidir.—

Daguerre’in  Daguerrotype’leri  metal plakalarin  iizerinde bir goriintii
olusturuyordu.Bu  yontemle goriintiiniin ~~ korunmast ~ zordu  ve
cogaltilamiyordu,bir anlamda tekildi ve belki de bu ozelliginden dolay1 ilk
portre dagourretype’lar 27 altina satiliyorlardu.

Henry Fox Talbot kagit yiizey konusunda ilk dncii isimdir.Talbot, bugiin film
diizlemi dedigimiz goriintiiniin odaklandig1 diizleme emulsiyon siiriilmiig kagit

yerlestiriyor ve kagit iizerinde negatif goriintii elde ediyordu. Elde ettigi bu




kagit lizerindeki negatifin arka yiiziine parafin siirerek seffaflastiriyor ve
seffaflagmis yiizeyden de kontakt baski yontemi ile pozitif baskiya ulasiyordu.
Boylece bu 6rnek,gogaltilabilir fotografik yontemin ilki idi.(Resim18)
Siire¢ icinde bu negatif diizlemler cam ve asetat gibi bagka yiizeylere
doniigiiyordu. Negatifteki bu degisim ile baskilar daha kolay yapilabilir hale
gelmis,fotografgilar da baski yiizeylerinin cesitliligi izerine aragtirmalara
yonelmislerdi.
Fotografgilar farkhi yiizey ozellikleri olan kagitlar iizerine emiilsiyonlar
siiriiyorlar ve farkli baskilar elde ediyorlardi.Boylece ¢ok kisa bir siirede hem
film, hem de baski yapiminda kullanilan kagit endiistriyel bir iiriin olmus,seri
iiretime gegilmigtir.
Teknik diizeydeki bu gelismelere paralel olarak bir tarisma da o giiniin
ortamin mesgul eder. Fotografin mekanik yolla elde edilebiliyor olmasi onun
sanat diizleminde ele alinip alinmayacagini da tartiyma konusu yapar.

*
Piktoryalistler de bu donemin bir sonucudur.Bir taraftan fotograflarindaki
gorsel yapilandirmalari ile resimselligin pesinde kosarlarken,diger bir taraftan
da teknik yapilandirmalarinda mekanik iiretimin disina ¢ikmaya g¢aligmus ,
yiizey ve emulsiyonlarda resimsel ifadeyi aramiglardir.
Piktoryalistlerin kokeninde resim sanati vardir.Dolayisiyla fotografa yeni bir
bakis agisi  kazandirdiklarinda  resim  sanatmn - getirdigi  teknik
yapilandirmadan bir hayli etkilenmis olduklarmi séylemek miimkiindiir. Oyle
ki, bu konuda yapilmis omeklere bakildiginda,izleyiciye bir resim duygusu
uyandirirlar.Diigsel ve masalsi,agirlikli olarak igsel bir anlatim s6z konusudur.
Piktoryalist’lerin 6nciisti olarak Henry Beach Robinson kabul edilir.1890
yillarinda baglayip 1920 yillarina kadar siiren bu akimin bir anlamda hazirlik
siirecini baslatmugtir.(Resim19)
1869 yilinda H.B.Robinson, * fotografta resimsel etki ” isimli kitabi

yaymlamigtir. Kitabin igeriginde; fotografta resimsel etki elde etmek iizere



Resim 18 - Henry fox Talbot ,1839
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Resim 19 - Henry Beach Robinson
“The lady of shallott” 1860

2.




Ronesans Dénemi’nin iyi incelenmesi ve bilinmesi gerektigini Gnerirken,bir
yandan da teknik ve estetik boyutlarina resimsel bir gozle deginmistir.

Piktoryalistler fotograflarini 6zgiin baski tekniklerine ve grafik sanatlarina
yakin gormek istediklerinden,elle miidahalesi miimkiin olan yeni ySntemler
geligtirdiler.Cok sik kullanilan tekniklerin baginda gumbicromat zamk jelatin
karbon,gliserinle develope edilmis kagitlar,platin veya el baskis1 foto graviirler

gelmektedir.

Piktoryalistlerin,teknolojinin getirdigi yenilikle var olmus ve sanata dahil olup
olmama arasinda kalmis olan * fotograf ’a kars1 durusun nedeni, fotografin
nihai olusumunun teknolojik olmasindan kaynaklanan bir mekanik ruha sahip

¢

olmasidir.Bu ruh gene de piktoryalistlerin ‘ goriiniir olam’  olusturduktan
sonra, geligtirdikleri baski yontemleri ile, ‘asil olan ruh’a ulasmay:
amagladiklar1 anlagilir. Daha 6nce belirtildigi tizere, duygusal anlatim,igsel
yaklagim ve bunun disavurumu ancak bu yontemlerle ifade edilebilirligi ve
boylece sanat olabilecegi savi gegerlidir.

13

Henry Peter Emerson,piktoryal estetigi lizerine yazdigi Naturalistic
Photography’ isimli kitabini 1889 yilinda yaymladiginda,bilim ve sanatin
belli bir noktada bulusabileceklerini savunmustur. Kitapta,objektif ve
malzeme segiminden bahsedilirken,ayn1 zamanda kisisel bakig ve yaraticilik
esaslari iizerine de deginilmistir.

H.P. Emerson’in diginda fotograf tarihinde 6nemli yere sahip diger isimlerden
Clarance H.White ve Frederick Evans ¢alismalarinda ozellikle platinyum
baskiyi tercih etmislerdir.(Resim20,21)

Ayrica ¢ok biiyiik bir isim olan Edward Steichen’in bikromat zamkiyag
pigmentleri ve diger bilesimlerle olusturmus oldugu emulsiyonlarla, Rodin ve

Balzac gibi iinliilerin ve gece g¢ekmis oldufu manzara fotograflanint bu

teknikle adeta bir resme doniistiirmiistiir.

*®




Resim 20 - Frederick Evans
“Kelmscott Manor: Attics 1896
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Resim 21 - Clarence White
“The mirror” 1912
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19.yy ortalarindan itibaren yogun tartigmalar yasamr. Bu tartigmalarin ana
konusu resimle fotograf arasindadir. Tartigmalar: baglatanlar agirlikli olarak
resim kokenlidirler. Tartigmalarda fotografin sanat platformunda yer alip
alamiyacagmdan baslayan ve yine fotografin giinah olup olmadigina kadar
uzanan genig bir yelpazede olmustur.

Bu tartigmalarin iginde yer alan gorsel ve yiizey yapilanmas: iizerine olanlar
ilgingtir...

Bu tartigmalardan ilki Philip Gilbert Hamerton’un 1861 yilinda yazmus
oldugu makalede fotograf ile resim arasindaki tartismalara yeni bir boyut
getirmistir.(3) Hamerton'un fotografin baglangic doneminde yazdigi bu yazi
iki disiplin arasindaki “konu”yu ele alig ve yorumlama agisindan ilgingtir.
Hamerton “Doganin 151k giicii, genis oktavda biiyiik bir org gibidir. Fotografin
151k giicii ise ses gibi bir seydir, ama bu sese ok sinirlandirimugtir.

Notalarla caligma yapilirken, ses orgu nasil izler?

Ses yalmzca notalara, nerede olusuyorsa orada basar, geri kalan her seyi
gormezden gelir. Bu yol, fotografin dogay: izlerken kullandigi yolla aynidir.
Fotograf, san renge duyarli degilse ve dogamin tonlarmmn orta degerlerini
hedeflemigse dogru sonug alir.

Peki resim nedir.?

Resim doganin, duygusal ve entelektiiel yorumudur. Dikkatli bir sekilde
organize edilmis ve zekice tonlanmustir. Taklit etme giicii siurli olmasma
ragmen, bir ressamin gozii, sadece sariya, altin rengine turuncuya oldufu
kadar maviye de duyarlidir. Bu yiizden daha dogru galismalar yapabilir.
Dogani 15181m yorumlamada, fotografin sahip olamayacag uzlasma ve bir

araya getirme olanagina sahiptir. Boylece daha gok gercek igerir.

(3)Philip Gilbert Hamerton, from ‘ The Relation Between Photography and
Painting, Sayfa 99
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Philip Gilbert Hamerton bu diisiincesini donemin iinlii fotograf¢ilarindan
Gustave le Gray’in kiy1 fotograflari ile Holmen Hunt’'un “Grup
1siklari;denizde grup 1giklari” adli yagli boya resmini Karsilagtirarak ortaya
koymaya g¢aligir. “Fotografta deniz yiizeyinin piriltis1 aslina muhtesem bir
uygunlukta verilmistir; ancak deniz yiizeyi ve bulutlarin kenarindaki 15181 elde
etmek igin diger seyler tamamen feda edilmistir. Istk alan yerlerin disinda
kalan yerler koyuya gitmistir. Fotograflarin kenarlarina dogru, deniz ile
gokyiizii arasindaki ayrim, ufuk tammlamasi olmaksizin yukaridan asagiya
dogru koyu bir kahverengi iiniformlugu iginde kaybolur; Syle ki bu bélgeden
bir inglik bir bant kesseniz bu parganin deniz mi gokyiizii mii veya doganin bir
bagka yeri mi oldugu konusunda aymﬁ yapamadiginiz siipheli bir manzara
ortaya c¢ikar. En belirgin yanlishik ise giinesin kendisidir. Ciinkii etrafta ki
bulutlardan daha koyudur ve beyaz zemin iizerinde basit gri bir kurabiye

gibidir.” (4)

(4)Philip Gilbert Hamerton, The Art of Photography



38

Holman Hunt’un resmi igin ise Hamerton: “Giines’ini altindaki sularda, goz
kamastiric1 sonsuz beyazliga giin 15151 dagilmasi; bu parilunmn soldan saga
yayilimi; uzaklardaki kiigiik dalgalar iizerindeki hi¢ kesintiye ugramayan
yansimasi ve bu yansimanin bulutlarla béliinmesi; fotograftan da daha
gercektir. Fakat tiim karsilastirmalar burada kalir, clinkii fotograf ile resim
arasinda karsilastirilabilecek baska bir sey yoktur. Fotografin koyu kahverengi
olan yerlerinde hig ton yokken, resimde belirgin oranda tonlamalar bulunur.
Tipki giizel bir kadinin elmaslarmn pariltisi olmadan da giizel olmas: gibi,
glinesin pariltisinin olmadig1 yerlerde, 118 yansimasinin

giizelliklerini ,piriltinin kendisinden daha hassas ve giizel olarak elde ederiz.

Denizi, miithis bir nurla aydinlatan 15181, bulut kiimelerindeki bogucu nemliligi
hissederiz. Verimli topraklarin yesili, arkasindan moru, daha 6n planda ise
giceklerin kirmizist ve yesil dallar, biraz ileride bir kopek, koyun ve ciftcinin
caligmalart... Biitiin bunlar Holt’un, resmin entelekiiiel, saklayic1 ve uzlagmaci
bir sanat olmasi nedeniyle resmine koydugu gergeklerdir.” diye tanimlama da
bulunur ve fotografa yonelik su sonucu gikarir. “Bilimsel bir sanat oldugu igin,
Kisitlt olanaklara sahip oldugu icin, iddialarinda belirginlestigi i¢in, bir gergegi
on degisik yalanla anlatabildigi i¢in ve her seferinde gorebildigi yalmizca bir
gercegi tam olarak anlattif1 igin fotograf giizel sanat degildir. Gustave le
Gray’in de fotografina koyamadig1 gergeklerde bunlardir.”(5)

Philip Gilbert Hamerton’'un bu yaklasim stiphesizki doneminin hakim
diisiincesini ve fotografin baglangic donemlerindeki teknik yetersizliklerin

etkisinin fazlasiyla oldugu bir gercektir.(Resim 22,23)
*

(5)Philip Gilbert Hamerton, The Art of Photography Sayfa 100




Resim 22 - Gustave Le Gray “Biiyiik Dalgalar” 1856 - 59
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Resim 23 -

Holman Hunt “Deniz iizerinde giineg” 1852-58
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Ancak siire¢ i¢inde tartisma daha spesifik alanlara kaymustir.

Bu tartismanin bir yaninda Ern6 Kallai diger yaninda ise Moholy Nagy vardir.
Emd Kallai “resim ve Fotograf” adli yazisinda fotograf ile resim arasindaki
ifade edis farklarmi ele alir ve yazisimn ana temasiun dafacture:yiizeyin
gorsel yapisi iizerine kurar. “Boya pigmentinin degigken fiziksel ozelliklerinin
izleyiciyi, resmin madde gercekligi ve estetigi arasindaki kompleks iligkiyi
farketme ve karsiik vermeye tesvik ettigini, fotografik baskinin ise
yapisal/dokusal bir nitelik tagimadigim , sadece donuk “optik bir tarafsizlik”
verdigini ileri siirer.”(6)

Bunun karsisinda Moholy Nagy; Kallai’yi resim sanatim kurtarma adma bir
caba igine girdigini ileri siirer ve fotografin facture-kaba damarl1 dokuya sahip
olmasa da fotografik goriintiiniin “1s1¢1n olugturdugu doku” ile sofistike bir hal
icinde oldugunu ortaya koyar.

Yine bu tartismanm bir ayagim da resmin mi fotografin mi doganin
imitasyonu oldugudur. Ern6 Kallai fotografin imitasyon oldugunu ifade ettigi
donem de ilgingtir ki, Man Ray, Moholy Nagy gibi sanatgilarm yapmis
olduklar isler, nesnelligin disinda “isifin hayalleri” tanimlamasiyla sanat
ortamini kaplar.

Bu anlamda da resim ve fotograf arasindaki farki “imitasyon ve yaratim”
baglaminda ele almamak gerekir.

Bu tarismayr Emo Kallai biraz daha agar ve “Fotografm ruh ve duygu
olusturma baglaminda etkisi zayiftir. Gergegfin net reprodiiksiyonlarini verir,
fakat yapisal olarak zayifur. Negatifin ve baski kafidinin siirlandinimasi
altindadir. Negatif ve pozitif “facture”den yoksundur. Isiga duyarl tabakann,
kagitin dokusu ve goriintilyii olusturan gren yapist bir gerilim ve bu gerilimi

kargilayacak uyumu sunmaz.

(6)Erno Kallai , Photography in the Modern Era, Sayfa 94
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Resim de ise tiim efektlerde “facture” bulunmasi sanatsal goriintiilerin elde
edilmesinde yeni ufuklar agabilmektedir. Resimsel yapilanma da “facture”iin
elle dokunabilir fiziksel bir yapi olusturur ve “plastik yapilanma”ya katkida
bulunur. Bu 6zellikde yaratilmak istenen ruhaniligin icinde hissedilebilirligi
ortaya koyar. Resimsellikte ince ruhu ve maddenin katiligini birlestirerck sanat
baglaminin kargiliklan ¢ok belirgindir.”(7)

Moholy Nagy ise bu yaklasimin karsisinda; “Bir seyin tretildigi yontem
kendini bitmis iiriinde gosterir. Bizim igin “facture” isin kendini nasil
gosterdigidir. Fotograf sadece reprodiiktif bir teknik degildir. Yaraticiliga
katkis1 tartisilamaz. Isik ve golgenin bize fotograf yolu ile sundugu olanaklar
kimyasal islem yolu ile elde edilen tonal degerler pigmentleri yok eder ama
ortaya “1s1k” ¢ikar.

Tiim bunlar resim karsithgi anlamina gelmez. Fotograf karsii bu
degerlendirme, baskalarinin diisiincelerini ipotek altina alma anlamina
gelir”(8) diyerek kendi agisindan tartismaya noktay: koyar.

Gergektende yapisallik iizerine yapilan bu tartismalar “yiizey” ve “doku”
yapilanmasinin neredeyse sanat yapiti olup olmama tartigmasinin merkezini

olusturmugtur.

(7)Erno Kallai , Photography in the Modern Era, Sayfa 95
(8) Agk. Sayfa 97
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5. DOKU YAPILANMASI VE SANAT YAPITINA ETKILERI

Doku;nesnelerin ~ dis  yiizeylerini  olugturan  gesitli  yapilanmalardir.
Ansiklopedik  bilgilere  bakildifinda,dokunarak  algilanabilen  yiizey
piirtiiklerine ‘ doku ‘ tammini yapmaktadirlar.

Doku tanimi sanat yapitlan s6z konusu oldugunda farkliik kazanir.Yiizeyin
belirleyicisi olmasmin yaninda,nesnenin estetik yapilanmasimun da  bir

Sgesidir.

5.1.U¢ Boyutlu Sanat Yapitinda Doku

Cevremizde var olan ii¢ boyutlu nesnelerin dokulan ii¢ boyutlu sanat
yapitlarinda oldugu gibi salt estetik amagh degil islevseldir.

Ornegin kumagin dokusu islevseldir,ama rengi ve kullanildig1 yer ile belli bir
bi¢im ve estetik kazanabilir. Ancak bu onu sanat yapiti yapmaz.

Heykel sanatinda doku tek basmna yapilanmann belirleyicisi degildir. Ancak
doku,is1gin etkisi ile heykel iizerinde belli bir dinamizm olusturur.

Heykelin yapildigi malzeme (¢amur,ahgap,mermer, metal..vs.), olusturulan
form, hacim, kendi i¢cindeki oran ve dengesi,mekana yerlesimi, 151k ve golge

yapilanmay1 belirler.

Heykeldeki yiizey dokusu,her bir dokunusla kendisini olusturur.Dolayisiyla bu
olusumun nasil ifade edilecegi nemlidir. Kullanilan materyal ve geregler
yiizeyi belirleyecek olanlardir. Heykeltragin el becerisi ve iislubu sanat¢inin
ifadesi olacaktir.

Heykeltrag yapitini 151kla cizer ve yine 1s1kla yontar.Bir anlamda 151k, heykelin
baglama asamasindan bitimine kadarki siirede bir yol gostericidir. Heykeli
ortaya ¢ikaran her bir hamlede bir doku sakhdir.Biitiinliik i¢inde bakildiginda
bu doku heykelin ytizeyidir.
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5.2. iki Boyutlu Sanat Yapitinda Doku

iki boyutlu sanat yapitinda heykel sanatindakine benzer bir hacim yoktur.
ifadenin bu iki boyut iizerinde ¢oziimlenmesi gerekir. Ressamn ylizey
iizerinde firgayr kullanma bigimi ve ¢izim giiciiiki boyutluluk iizerinde
derinlik ve perspektif etkisi uyandirir.Isik ve golge kullanimu ile renk bilgisi
Snem tasir.Heykel sanatinda dis yiizeyi olugturan dokuda oldugu gibi,resim de
bu doku zemin yani yiizeyin kendisidir.Van Gogh’un tablolarinda oldugu gibi
renk kullanimi ve gizimlerin diginda firga darbeleri hacmi ortaya koyar.Resme
belli bir derinlik kazandirir.

Resim  yiizeylerinin  taginabilirlifi  sanatgilara  bilyik . kolayhk
saglamugtir.Yiizey boyutunun onemi kadar yiizey dokusu da ressamlar igin
onem tagir.Resim tarihinde birbirini izleyen ve her biri bir 6ncekiye tepki
olarak gikan akimlarda bunu izlemek miimkiindiir.

Akimlar donemlerinin  birer ifade  bigimleridirHer ~doneme  ait
toplumsal kiiltiirel,dini ve estetik anlatimlar s6z konusudur.

Bir resim yanlizca konusu ile degil,onu olusturan ¢izim,renk,perspektif,isik ve
golge ile var olur. Ressamin yorumu segtigi yiizey,geregler.firca gesitleri ve
kendi firga kullammudir.

Resimdeki gorsel dokuyu olusturan etkenler,biiyiik oranda yapisalligindan
kaynaklanir. Yani resimdeki estetik; gorsel doku ile yapisal dokunun bir

aradalig1 ile miimkiindiir.

5.3. Gorsel Algilamada Doku

Sanat yapitinda dokunmadan estetik dge olarak algilanabilen doku,o yapitin
biitiiniinii olusturan Ggelerden biridir.Dokunma eylemi olmaksizin algilanan
doku,tamamuyle kisinin konu hakkinda sahip oldugu bilgi kadar gérmesiyle
miimkiindiir.Bu bilgi teknik ve estetik konulari igerir.

¢ Berkeley’in kuramina gére gordiigiimiiz diinya ,tek tek her bireyin yillar

boyunca edinilen deneyimlerle kendine kurdugu bir yapidir. Gozlerimiz
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aracihigr ile algiladiklanmiz,retinadaki uyarimlar sonucu olusan renk
duyumlarindan bagka bir sey degildir.Bu duyumlan algilamalara geviren
zihnimizdir ;bu algilamalar diinyaya iliskin biling {irtinii tasarimlarimizi
olusturan &gelerdir ;bu nedenle s6z konusu tasarim,onemli Slgiide deneyimi ve

bilgiyi temel alir.’(9)

Gorsel algl, sanat yapiti ve izleyici arasmdaki iligkiye baghdir.Bu da
izleyicinin onun karsisinda aldigi tavirla yakindan ilgilidir.

Buna gore; ¢ Gerek Ruskin,gerekse Fry,sanata iliskin biitiin sorunlarin
kokenini  goriiniir  diinyanin  nesneleri  konusundaki bilgilerimizde
aramislardir.Bu anlayisa gore goziimiiziin 6niindeki nesnelere iliskin biitiin
bildiklerimizi unutabilseydik eger,resim sanatinm temel sorunu,yani i
boyutlu bir diinyanin diiz bir tuvalden yansitilabilmesi  sorunu da
kendiliginden ¢6ziilmiis olacakti.Ciinki Ruskin,bizim tiglincii boyutu aslinda
hi¢ gormedigimize inamyordu.Ona gore gordiigiimiiz, Turner’in  resmettigi
gibi,renklerden olusan alacali bir karisimdi (10

Teknik ve estetik yapilandirmayla gelisen yorum, yani yapit, Kisiyi, kendisinde
igsel bir anlatimin okunmasina tastyabilir.

i¢sel arayislarin ifadesi, teknik ve estetik kaygiyla biitiinleserek olusabilir.

(9)E.H. Gombrich, Sanat ve Yamlsama Sayfa 286
(10) Agk. Sayfa 287




6. EL YAPIMI KAGIT YAPIM TEKNIKLERI

Kagit yapimmu icin lifli organik maddeler (bambu kamigihug agaci
yapragijapon sazi.vs.)lime (kire¢+ thlamur + misket limonu ) ve su
kullanilir.

Bambu agaci tag silindirler yardimiyla ezilerek liflerine ayrilir.

(Resim,24) Lifler,iginde kire¢ olan havuzda birka¢ giin tutularak yumusamasi
saglanir. Bu lifler daha sonra kaynatilarak tamamen esnek, islenebilir hale
doniistiiriiliir ve suda yikanarak agartilir.

Hus agacinn  yapraklarindan elde edilen ve yapigkan ozelligi olan
swl,égamlm@ bamboo lifleri ile kanistinilir. Cozelti kivamindaki karisim bir
siizgegten gegirilir. Suyu alimmus olan ¢ozelti diiz zemin lizerine serilerek,
iizerine konan agirliklarla diiz yiizeyler haline gelmesi saglanir. Ortaya ¢ikan

ylizey;kagittir.

Giiniimiizde de el yapimi kagit yapiminda malzeme gesitlenmis olsa da

benzer bir proses kullanilmaktadir.
Bir diger kagit yapim yontemi ise;

Kagit yapiminda kullanilan madde pamuk, ¢ok iyi temizlendikten sonra ufak
pargalar halinde su dolu hamur makinesine atilir.(Resim 25)Pamuklar suda
eritilerek plastikimsi bir kivama gelmesi saglanur. Istenilen oranda kullamilan
suyun miktari hamurun,dolayisiyle kagidin yogunlugunu belirler.Kalicilig: ve
saglamlig1 suyun igerisine konan az miktardaki tutkalla miimkiindiir.

Hamur hazir hale gelince daha fazla su ile desteklenir ve siitimsii kivama
gelinceye kadar kanistirtlmasi gerekir.Bu iglem mikser aracilifi veya manuel

olarak yapilir.




Resim 25 - Hamur makinesi
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Hazir soliisyon bir siire dinlenmeye birakilmak iizere derin ve genis bir kaba
aktarilir.

Bundan sonraki islem elek ile suyun siizdiiriiliip,elek tizerinde siitiimsii
hamurun kalmasini saglamaktir.

Onceden 1slatilmis kege iizerine elek,seri ve kuvvetli bir sekilde bastirilarak
hamurun transferi saglanirKege iizerinde bir yiizey olarak yerlesen hamur
yaprak, 1slak ve her an bozulabilir bir durumda oldugundan dikkatli olmak
gerekir.

Islak yapragi korumanin en iyi yolu yine islak kege parcasim onun iizerine
yerlestirmekle miimkiindiir.Bu iglem tek kat birakilip preste sikilir. Presin
biiyiikliigiine bagli olarak kegeler ayn1 yontem uygulanarak tist tiste dizilir ve
preslenir. Bu siirecte kagit ve kegedeki su digari atilir.

Presleme islemiyle suyu digar1 atlmis yapraklar kege iizerinde birakilip
kurumas: saglanabilecegi gibi-kurumasi uzun bir siire alabilir-6zel hazirlanmig

fanlarla 24 saat gibi bir siirede de kurutulur.(Resim 26)
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Resim 26 - Kagit yapim siirecinde kanuglarin iglenmesi
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Resim 26 (a)- Kamugtan elde edilen
hamurdan kagit imalati
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7. EMULSIYON — KAGIT YAPILANMASI

Elde yapilan kagidin® tammlanmis olan normlarm disinda, miikemmel
olmayan smirlari“,dogal dokusu ve rengiyapisal anlamda bir doku
olusturmasi, ifade giiclinii arttiran ve aym zamanda Oznellestiren Snemli
ozelligidir.

El yapimi kagidin kazandirdiklarinin yaninda, ifadeyi belirgin kilan ve ayrica
gorsel dokuyu giiclendiren iizerindeki fotografik calismadir. Burada biri
otekinden daha onemli degildir.Yanlizca kagit veya goriintii elde edilmesinin
Stesinde, her ikisinin bir arada kullamm ile yeni bir ifade bigimi
olugturulmay1 olanakli kilar.

Diger fotograf kagitlarina oranla bu kagitlarin fiziksel hafifligi ve uguculugu
gorsel olam giiglendiren bir baska ozelliktir.

Gorselligin olugmé.smda yalmzca negatif baski veya fotogram degil.aym
zamanda goriintii ile kagidin birebir ve bigimsel iliskisi, bir bagka deyisle
kagidin dokusu ile iletisim saglayan emulsion tabakamn da 6nemi ¢ok
biiyiiktiir... Kagida siiriilmesi disinda ona bigim de veren bir malzeme niteligi
tagir emulsiyon.

Yani emulsiyon, gorsel doku ile birlikte yapisal dokunun da temel
argiimamdir. Emulsionun yogunlugu,miktari, kagit iizerine hangi malzemeyle
iliskilendirilecegi(siiriilecegi),kagidin  emiciliginin ayarlanmasi,emulsiyonun
kendine 6zgii rengi ve olusturulan kalinhiga gore siyahligin kullanimi onemli
yer tutar.

Kullanimin: genislettiginizde emulsiyon,sadece goriintiiyii ortaya gikaran bir
malzeme olmaktan ¢ikar.

Ornegin,iist tiste siiriimii malzemeye- kendisine ve kagida- yapisal bir kalinlik
kazandiracaktir.Bu istenildigi oranda ve kagidin istenildigi bolgesinde

kullanilabilir.




Gorsel olarak incelendiginde emulsiyonun kalinlasmis  bolgelerindeki
siyahligin koyulagtigini gérmek miimkiindiir.S6z konusu yorum oldugunda
bu,biiyiik bir avantaj saglar. Goriintiiniin belirginligi, keskinligi emulsiyonun
kullanim miktan ve sekliyle de 6nemlidir.

Emulsiyonla kagit arasindaki iligki emulsiyonu kagida temas ettirme sekliyle
belirlenir.Bu tiir cahismalarda yenilife ve arastirmaya agik olmak yeni ifade
edisleri ag1ga ¢ikarmanin temel noktasidir.

Air  brush,siinger,pamuk.firga..vs.  gibi  malzemelerin dogurduklar1
etkiler,herhangi bir gere¢ kullanmadan kagida temas ettirilen emulsiyonun
etkisinden farkli olacaktir

Emulsiyon uygulamasi yapilan duyarlastinlmis kagit iizerine istenirse
agrandisman  baski, istenirse kontakt baski, istenirse de fotogram

uygulamasiyla goriintii aktarilir.

52




8. YUZEY YAPILANMASI BAGLAMINDA YENI DIL ARAYISLARI

Fotografin gerceklikle olan nedenli iligkisi, fotograf¢ilarm i¢ diinyalarin ifade
etmede fotograf tekniginin yetersiz kaldi diigiincesini de beraberinde gefirir.
Fotografin nesne ile iliskisi ve yine fotografin olabilmesinin birtakim fiziksel
ve kimyasal kosullara bagimlilig1 bu diisiinceyi gii¢lendirdigini diisiinen genis
bir kesim sézkonusudur. Ozellikle fotograf ile resim karsilastinldiginda resim
saflarindan bakanlarin temel aldiklari argiiman da burasidir. Resimde, igsel
olanin disavurumunda, imgelemin olugturulmasinda sonsuz bir diizlem oldugu,
bunun kargisinda fotografin yukanda ifade edilen nedenlerden dolay: sinirli bir
alanmis gibi gostermeye neden olmustur. Fotografin tanimlanmusliklari iginde
kalindiginda bu yaklagimin ¢ok da haksiz olmadig1 konusunda yaygim kabulun
oldugu da bir gergektir.

Oysa fotografik yontemin smirlari bu konuda resmin tim sinirsizligt gibi
caligma alanim fotografgtya sunar. Fotografla ne ifade edilecegi net bir sekilde
ortaya konulursa bunu dile getirecek yontem de mutlaka bulunur. Bir anlamda
problem varsa ¢oziimde vardir.

Ozellikle fotograf iki ana grup altinda toplanmaya ¢aligilir.

*Fotografin nesnel gergeklikle dolaysiz direkt olarak kurdugu iliskinin tezahtiri
olarak ifade edilebilecek olan ve*pencere” kavramiyla ifade edilen yaklagim...
#Fotografin nesnel gergekligin disinda igsel olanin temsili olarak diisiiniilen, bir
ice bakis diye ifade edilebilecek olan ve “ayna” kavramiyla ifade edilen
yaklagim.

Bu iki kavramla tammlanmaya calisilan ele aliglant Heidegger’in yaklagimima
tagirsak: Birinci yaklasimi “agifa ¢ikans”, ikinci yaklagimi da “doniigtiirme”
baglaminda ele alabiliriz ki, bu da bizi bu iki kavrami birbirinden ayrilmadan
birbirini var eden diyalektik biitiinliigiin pargalan haline getirir.

Bu diyalektik biitiinliik iginde ele alman fotograf, ifadeyi sinirlandiran degil

ifadeyi sonsuz diizlemlere tagtyan bir argiiman haline gelir.




Fotografik proses bir biitin halinde ele alindiginda, ifade edislerin
problematiginin ortaya dogru konulmas: gerekir.

Bu tezin ana konusunu olusturan “el yapimi kagit” ve bu yapilan kagit iizerinde
fotografik yontemlerle duygularin disavurumunun hareket noktasi da budur.
Bu uygulama fotografik diizlemde, imgelemin olusmasma olanak ta
tanimaktadir.

“E] yapim kagit” ile ulagilmak istenen iiretilen her bir imajin tekrar edilemez
ve “tekil” olmasidir. Her bir kagt tekil ozellikler tagidig1 ve tekrar edilemezligi,
yine iizerine uygulanan emulsiyonun da benzer ozellikler tasimast (fir¢a iz,
kalinlig1 ve dagilimi) imgelem konusunda sanatgisina yeni ufuklar agmakta.
Gorsel bir uygulamanin kargiligs olarak yapilan bu galisma da ortaya ¢ikan en
Snemli gosterge ise “yeni bir estetik’tir. Diizlemlerin smursizit (Yapilan
kagitlarin kenarlari amorf ve tammlanmis normlarin digindadir), dokusu( el
yapumi kagidin kendi iginde algilanan iki dokusu vardir. *Homojen-difiiz-
ortamda algilanabilen doku ki bu goriiniirdeki dokudur. *Isiklt ortamlarda-ters
1s1kta algilanan- sakli doku.) ve yiizey iginde bizatihi organik malzemelerinde
kendileri olarak (yaprak gibi) yapilandirilabilmesi bu yeni estetik diye ifade
edilenin arglimanlaridir.

@

Fiziksel ozelliklerinin yanisira  “el yapimi  kagit” olusturdugu  duygu
baglaminda da bir tasiyici yiizey olmanin Stesinde bizatihi kendi basina da bir
“sey” bir nesnedir. Bu baglamda ele alindiginda da kagit kendi bagmna da
“imge” 6zelligi tagiyabilir.

Bu siire¢ iginde ortaya ¢ikarilan yapitlarda kagitta bir “sey” olarak yer alir. Bu
yer alista kagidin “uguculugu”, “hafifligi”, “kirilganh@” ve “seffafhg” yeni
estetigin pargasidir.

Bu caligmamn, bilinen fotografik uygulamalardan farklilastigi noktalarda
burada gizlidir. Fotografik yontemde nesnelerin bizatihi kendileri yapisal
dokulariyla fotograf iginde yer alirlarken, “el yapimu kagit” ta ise nesne olarak
bu kagitlanin kendi olusturulan dokulari da Snemli bir 5ge olarak yer alir.

El yapimi kagit uygulamasinin bir bagka boyutu da ortaya gikan kagidin % 100

dogal malzemelerden yapimis olmasidir. Fabrikasyon retimdeki kagit



hakkinda yanlig bir bilgi vardir. Bu kagitlar kimyasal prosesler ve kimyasal
katkilarla gerceklesir. Bu yiizden de dogaya doniisiinde ve c¢oziiniimiinde
problem s6zkonusudur. Yine yanlis olan bir bilgi de “geri doniistim kagit”larla
ilgilidir. Bu kagitlar atik kagittan yapilir ama kazammda yine kimyasal katkilar
vardir.

Bu calismanin ana temasi olan kagitlarda ise bu problem sozkonusu degildir.
Bu kagitlar bir boyutlariyla kendi baglarina “sey” iken diger bir boyutuyla da
doganin bir pargasi olmaya devam ederler...

Bu farklilikta yeni bir dil arayismmn kapilarim agabilecek kadar 6nem
tagimaktadir.

Bkz. EKLER
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9. OZEL KAGITLARA UYGULANAN RESIMSEL BASKI TEKNIKLERI

Oymabaski,XIX.yy’in basina kadar tahtadan ya da metalden oyularak
olugturulan bir levhanin basiminin bir sonucuydu.

Boutard’in “ Cizim Sanatlar1 Sozliigii’ nde belirttigi gibi

“ hafif oyma islemiyle elde edilen bir tiir tablo”olarak tamimlanan oymabaski,
resmin sinirlarim genigleten resimsel bir uygulamadir.

Zamanla gqukurlu veya kabartmali oymacilik islemine bagka ydntemler
eklenecek,bunlar da ¢izilmis ya da boyanmis yapitin gogaltiimasma olanak
tamyacaktir XIX. yy’dan XX.yy’a gegilirken,resimli haftalik dergilerde ¢ok
kullanilan  tahta uglarla birlikte tahta oymaciifi tamamen degisiklige

ugramistir.

1796’da oyun yazan olan Aloys Senefelder,Miinih yakinlarindaki Solenhofen
kirectaglannmn  nemli  olduklari  zaman  miirekkebi gecirmediklerini
gézlemlemigtir. Buna dayanarak tagbaskiyr bulmus ve metali de bir dayanak
olarak kullanmis ve gelistirmistir. 1798°de Aloys Snenfelder’in buldugu
teknik,yayginlagsmistir.

Benjamin West(1738-1820) ve Henry Fuseli(1741-1825) gibi ressamlarin
desenlerinden olusan ilk tas baskilar 1803’te Specimens of Polyautography
(Polyografi ~ Ornekleri) adi alunda Ingiltere’de  basilmisur.19.yy’da
Goya,Gericault ve Delacroixtag bask lizerine ¢aligmig,Daumier ise yapitlarinin
biiyiik boliimiinii bu teknikle gerceklestirmistir.Y izyilin sonuna dogru Manet
ve Degas diiz baski teknigi ile 6rnekler tiretmislerdir.

Bu siralarda Japon Ukiyo-e akimi olan agagbaski’larinm Avrupa’da
tanmmasiyla Toulouse-Lautrec,Bonnard ve Vuillard gibi sanatgilar,Bati;da
daha ©nce hi¢ benzeri bulunmayan cok renkli (polikrom)baskilara
yonelmislerdir.Tag baski sanatinin en onemli isimlerinden biri olan Toulouse-

Lautrec birgok 6zgiin baski sanatgisini etkilemistir.




9.1.Diiz Baska:

Baski plakasi iizerinde yiikseklik ve gukur bulunmadan yiizeyi hassaslastirip
boya alic1 béliimler olustururak yapilan baski tiirtidiir. Cinko,aliiminyum,bakir
ve tagin kullanldin bu yoéntemde baski yiizeyinde higbir yikseklik farki
yoktur.

9.2. Tag Baski (Litografi):

Almanya ve Isvigre’de gikarilan bir tag goriintii aktarmada kullanilir.Sanatg1
yiizeyi temizlenmis tas iizerine yaghi kalem veya yagh miirekkeple deseni
cizer.Caligma kuruduktan sonra iistiine sulu arapzamki-nitrik asit karigimi siv1
stiriiliir Tag iizerinde boya tutucu veya boya itici yiizeyler su yardimiyla
olusturulur.Merdane ile yedirilen boya , ¢izilmis ve goriintilenmis yerlerde
tutulur.Ardindan kagida pres aracihigiyle gegirilir.Litografide her renk i¢in ayr
bir tas kalip hazirlamir.Ofset gelisinceye kadar basim evlerinde bu teknik
kullamlmigtir.(Resim 27)

9.3. Ofset Baski:
Litografinin gelismis bi¢imidir.Yine litografide oldugu gibi yag ve su temeline
dayanir.Tagin  yerini  ¢inko,aluminyum,bakir..vs.  gibi metal  yiizeyler
almistir.Sanatg1 imgeyi dogrudan metale ¢izip boyayarak bu teknikle tiraj
yapabilmektedir. Bu teknikle fotografik yontemler de uygulanabilmaktedir.

*
9.4. Yiiksek Basku:
Linolyum ve agag kalip iizerindeki, yiiksek yerlere boya siiriilerek yapilan
baski cesididir.En eski baski teknigi oldugunu sSylenebilir.Baski yiizeyinin
iizerine yapilan galisma yiiksek baski alanlari diistiniilerck,baski dig1 kalan
yerlerin oyularak algaltilmas: ilkesine dayanir.Daha sonra bu yiiksek yuzeye

boya verilerek baski yapilir.
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Resim 27 - Alphonse Mucha
“Renkli litografi” 1897
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9.5. Agag Basku:
Baskida kullanilacak sert ya da yumugak dokulu bir agag enine ya da boyuna
kesilip baski yiizeyi olarak hazirlanir.Ozel oyma aletleriyle oyularak baski
kalibi yapilir.Sert dokulu simsir ceviz,giirgen gibi agaglara desenini cizen
sanatgi daha sonra iskarpela ve burenlerle baski alanlari digint oyar. Oymay:
kolaylastiracagindan sert dokulu agacin enine kesimi yeglenir.Yumusak dokulu
agaglar ise, dikine kesilerek daha biiyikk yiizeyler elde edilmekte,agacin
dokusundan da yararlanilabilmektedir.Sanatg1  aga¢ dokulariyla yapitimi
biitiinlestirmekte ve iiriine doku kazandirabilmektedir.Bu teknikte de her renk
i¢in ayn kalip hazirlanir.Boya merdane ile yiizeye verilir ve goriintii kasikla ya
da 6zel presle kagida gegirilir.(Resim 28)

*
9.6. Linol Baski:
Sanatgilarin yegledikleri,yapitlarini ¢ogaltmak icin kullandiklari ve ayrica
bir¢ok okulda gretimi yapilan bu teknikte Linolyum,linol oyma bigaklariyla
oyulup kalip hazirlanmasiyla yapilir.

*
9.7.Cukur Baski (Oyma Baski veya Graviir):
Metalin gukurlastirilmug yerlerine boya doldurulur.Yiiksek kisimlar
temizlenir,pres araciligiyle kagida aktarilir.Graviir adiyla da bilinen bu baski
tekniginde, bu baskiyr yapan, metalin ¢ukur yiizeyleridir. Boya,metalin
¢ukurlarina doldurulur. Ve yiizeydeki boya dikkatlice temizlendikten sonra bir
pres aracilifi ile islatilmis kagida aktarilir. Bu,gelenegi eski ve sanatgilarin
yaygin olarak kullandiklar bir tekniktir.
Cinko,bakir,gelik,piring ~ gibi  metal plakalann  kullamlabildigi  bu
baskida,metalin islenme yontemlerine gore farkl teknikler
uygulanmaktadirBugiin matbaacilikta da kullanilan graviiriin - diger bir
adu;tifduruk(derin)baskidir.
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Resim 28 - Albrecht Diirer Ahgap Baski



9.8 Soguk Kazi:

Sanat¢1 metal plaka iizerine buren,sivri uclu celik yada sert metal kazima
aletleriyle ~desenini ¢izer.Bu aletler metali oyarken c¢apaklar da
birakir.Murekkep bu gapaklara ve oyuklara tutunup baskida sanatgimn istedigi

etkiyi verir.

9.9. Mezzotint:

Ince disleri olan bir aletle metalin yiizeyi dokulandirilarak boya tutucu gukurlar
elde edilir.Yiizeye verdiginde bu kii¢iik gukurlara dolan boya baskida yogun bir
siyahlik yaratir.(Resim 29)

9.10. Aside Yedirme Bask: )

“ Ofort ” adiyla da bilinen bu teknikte sanat¢i,metali aside dayanikli bir
vernikle veya ozel bir asfalt karigimli lakla 6rter.Sonra deseni ince uclu bir
kalemle ¢izer.Bu teknikte gukurlar mekanik bir kazima yerine aside yedirilerek

elde edilmektedir.

9.11. Leke Baski:
“ Akuatint “ de denen bu bask: tekniginde, doku ve boya tutucu yiizey elde
etmek i¢in sanatgi,regine tozlarim metal plaka iizerine serper ve metali hafifce
1sitarak bu tozlarin yiizeye yapismasimi saglar.Ardindan metal yiizeyi asitle
oyar.Boylece degisik tonlamalar elde edilebilir.

*
9.12. Sablon Baski:
Boya gegirgen ve gegirgen olmayan yiizeyler temel alinarak yapilir.
Karton veya metal levhadan kesilerek elde edilen sablon pargalan baskinin ana
yapisimi olusturan lekelerdir.Maskeleme yontemiyle ya aralan boyamir,ya da

pargalara boya verilerek baski iglemi yapilir.

*
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Resim 29 - Francisco Goya Mezotint
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9.13. Serigrafi veya Ipek Baski:

Bu teknigin de temel ilkesi maskelemedir.Agag ya da aluminyum ¢ercevelere
ozel dokunmus ince bir kumas (polyester,ipekterilen..vs.) gerilir. Kumagin
baski yapilacak béliimleri agik birakilir,teki boliimler kapatilir. Miirekkep ya
da boya bir kauguk lastikle siywrtilarak sivandiginda desenin agik birakilan
gozeneklerinden asagiya ,kagidin iistine geger. Basilan desenin kenarlarinda
ipek dokusu dikkatlice bakildiginda goriilebilir.Bu baskida uzun ipek
kullanildigindan ‘ipekbaski’ olarak da anilir.Sanat¢1 desenini degisik yontemler
uygulayarak kumasa gegirir.En basit yontem ipegin tstiinii elle tutkal siirerek
kapamadir.Bir bagkas yapigkanli kagit kapama yontemidir.Emiilsiyon stensil
film yontemleri 1gikla pozlandirma temeline dayanir.Serigrafi baski’da her renk
i¢in ayr1 kalip kullanilir. .

Elek baski 1930’larda A.B.D.’de dokuma iizerine kullamilmistr. 1938’de ise
Federal sanat projesi ( WPA-FAP ) cergevesinde Amerikali sanatgilar bu
teknigi ticari amaglanin diginda sanatsal amaglarla da kullanmaya baslamislard.
Fransa’da Vasarely, Ingiltere’de Paolozzi ve Riley,A.B.D.’de Dine ve
Oldenbug serigrafinin gelismesinde biiyiik rol oynamiglardr. Serigrafinin en

6nemli ismi ise Andy Varhol’dur.
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10. FOTOGRAFIK BASKI iCIN KAGIDIN ON HAZIRLIK ISLEMi
Fotograf baskilarmin olusturulmasi siirecinde hazirlanan kagit yiizeylerine
dirckt emiilsiyon uygulanmasi birtakim problemlere neden olur. Bu
olumsuzluklar; emiilsiyonun homojen olmamasi, dokiilmesi ve arka yiiziine
gegmesi vs. gibi. Bu olumsuzluklarin giderilmesi igin hazirlanan kagidin
yiizeyinin emiilsiyon uygulamalarina hazir hale getirilmesi gerekir.

Kagida siiriilecek emiilsiyonun kaliciligi ve emiilsiyonun kagidin arka yiiziine
gegmemesi igin kagitlara * doyurma iglemi * yapilir. Bu islem yumurta akinin
cirpilip  bekletilmesi, daha sonra kagidin hazirlanmig bu malzemeye

daldinlmasi ve ardindan kurumaya birakilmasi ile yapilir.

11. OZEL KAGITLARA UYGULANAN FOTOGRAFIK BASKI
TEKNIKLERT

11.1. Albiimin Baski*:

Albumin baski 1850 yilinda Louis-Desire Blanquart Evrard tarafindan icat
edilmis olup,1890°li yillara kadar yaygin sekilde kullanilmistir. Normalde cam
lizerinde Kolodyon negatifinden yapilan bu baski, net bir goriintii
vermektedir.Bu baski ¢irpilmig, bekletilmis, siiziilmiis tuzlu yumurta akina
daldinlan ince bir kagitla elde edilir.Yapilan islemle kagidin gozenekleri
albuminle dolar ve piiriizsiz  bir yiizey saglamr. Kuruduktan
sonra,albuminlenmis kagit,giimiis nitrat solusyonunda yiizdiiriilerek ya da ayni
solusyonun ylizeye firgayla uygulanmasi ile duyarli hale getirilir.Kagit 1giktan
etkilenmeyecegi  karanlik bir yerde kurutulur.(Tuz ve giimiis nitrat 15182
duyarl giimiis tuzlar1 elde etmek igin birlestirilir).Duyarli hale getirilmis olan
kagit,camdan bazen de mumlu kagittan yapilmis negatif, kontakt sasesine
yerlestirilir. Daha sonra baski igin giinese birakilir. Bazen birkag dakika,bazen
de bir saat ya da daha fazla siiren pozlandirma isleminden sonra gelisen
goriintli, sodyum hiposulfit solusyonunda sabitlenir. Ton ve renk degisikleri

i¢in pozlandirma siirecinin siiresi ile oynanarak farkli etkiler alinabilir.



1855’ten sonra albumin baskilar,rengi zenginlestiren ve kaliciligr artiran altin
kloriirle tonlanmustir. Bitmig baskinin renklerinin kirmizimsi kahverengiden
morumsu kahverengiye kadar degismesine ve parlak olmasmna karsin eski
fotografeilar yiizey parlakligini albumininin yogunlugunu suyla seyrelterek
farklilastirmiglardir. Albumin baskimn bozulmasiyla 1sikh kisimlar sarimsi

renkte olur.(Resim 30,31)

* Gordon Baldvin, Looking at Photographs
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Resim 31 - Warren Neidich ( with Zoe Zimmerman )
Albumin baski ,1986
“pseudoevent.”
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11.2. Bromoil Baski (Yag-Pigment Baski)*:

Bu tiir 1907°de Ingiltere’de ortaya ¢ikarak 1930’lara kadar popiilaritesini
korumustur.Gum bikromat siireci ile de ilgili olan bu islem,daha onceki yag
pigment isleminin bir sonucudur. Litografinin bir kaidesi olan yag ve suyun
birbirinden ayrilmasi islemine dayanir.

Bromoil baski siireci genellikle kiigiik bir negatifin biiyiitiilmesiyle baslar.
Baski,bakir siilfat,potasyum bromiir ve potasyum bikromat solusyonunda
beyazlatilarak sodyum hiposiilfit ve su solusyonunda beyazlatilarak sodyum
hiposulfit ve su solusyonunda tespit banyosuna tabi tutulur.Agikta olan goriintii
kaybolur ve jelatin goriintiiyii giimiisiin oranina bagl olarak potasyum
bikromatla sertlestirilir. Matrix adi verilen tabaka jelatinin suyu emmesi igin
yikanir ve nemli olarak birakilir. Litografik miirekkep dikkatlice ve brayer
(6zel bir firga) adi verilen bir aletle matrix’in yiizeyine yavas yavas yayilir.
Jelatinin suyu emdigi yerlerde ( 151kl1 bolgeler ve bir derece daha az olarak da
orta tonlarda ) jelatin yag bazli miirekkebi disari atar.Boyamn tekrarlanan
ylizey uygulamalarinda matrix arzu edilen kivama gelir.Olusan baski yavas
yavas kurumaya birakilirken, halen 1slakligini Kkorurken,bir defa baski
isleminde kullanilarak miirekkep goriintii baska bir yiizeye aktarilir.Orjinal
bromiir baskimn ve yagli boyamin birlesmesi bromoil baskiya adini
verir.Bromoil baskinin alacag1 nihai rengi, segilen miirekkebin rengi belirler.
Herbirinin degisik bir renk filtresinde pozlandig: ii¢ negatif,temel ii¢ rengin
basanli uygulamasi ve ii¢ ayr1 bromiir baskinin bromoil transferi,tam renk elde
edilmesini saglar.Ton dizisi genistir. Bromoil transferinin yapilmadig:
durumlarda yiizey diiz olmamaktadir. Bromoil baskilarin yiiksek derecede
detay ¢oziiniirligli yoktur.Ancak firga alismasiyla goriintide manipulasyon

yapma olanag vardir.

* Gordon Baldvin, Looking at Photographs
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11.3. Kalotip*:

1840 yilinda William Henry Fox Talbot tarafindan icat edilmis,1841’de
patenti alinmis olup negatif iiretimi i¢in kullamilan bir tekniktir. Miikemmel bir
eser olan daguerreotip’in aksinekalotip ¢oklu baski yapiminda kullanilan
negatif elde edilmesi ile yapilirBunlar ise genelde tuz baskilardir.
Kalotip,Talbot’un daha 6nceki fotojenik ¢izim siirecinden daha iyidir.Bunun
sebebi 1518a duyarli madde kullamilmasidir.Negatif goriintii boylece tab edilerek
degil banyo edilerek alinmaktadir. Kalotip kaliteli bir yazi kagidinin bir yiiziine
giimiis nitrat solusyonu siirerek ve bunu kurutarak olusturulur.Daha sonra mum
1siginda bu sayfa potasyum iyodiir ¢ozeltisinde yiizdiiriilerek, 1518a az duyarli
bir giimiis iyodiir elde edilir .Kagidin karanhikta kurutulup,fotograf
makinasinda pozlanmasindan az bir zaman 6nce, az 151kl1 bir ortamda asetik ve
gallik asit igeren giimiis nitratla duyarhilastinilir ve 151ga kargi milkemmel bir
duyarlilik saglanir. Konusuna,giiniin saatine ve havanin durumuna bagli olarak
10 saniyeden 10 dakikaya kadar olan pozlamalarda kamera igerisinde 1s18a
duyarli kagit nemli olarak kullanilir. Bu noktada kagitta gizli olan gériintii
farkedilemez durumdadir.Gériintiiyii banyo ederek goriiniir kilmak igin tekrar
glimiis nitrat,asetik ve gallik asit banyosu yapilir. Kagitta beliren gériintiiniin
negatifinin tespit banyosu icin, kagit 6nce suda daha sonra potasyum bromiir
¢ozeltisinde banyo edilir ve kagit tekrar su ile yikanir ve kurutulur.

Bu metodu agikladiktan hemen sonra Talbot, Sir John Herschel’in fikri ile
metodun son basamaklarim diizeltmistir. Bu son asamada giiniimiizde sodyum
tiosulfat olarak bilinen sodyum hiposulfitle tespit banyosu yapilir. Seffafligin
mumlanarak alinmasina karsin,iiretilen negatif- pozitif baski i¢in kullanilir.
Goriintiiniin kagidin i¢ine gegmesiyle (goriintii tamamiyle seffaf bir malzeme
olan cam iizerine tasinmamistir) kagit lifleri goriintii igerisinde goriinmeye
baglar ve bu da ayrintilarda netligin azalmasina ve tonda pek belli olmayan

ebruli renkler olusmasina sebep olur.Bu sureg cesitli degisikliklerle 1841°den
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1850 yillarinin baslarina kadar popularitesini korumustur.Daha sonra yerini

“

camda “ Islak Kolledyon “ sureci almistir.Isigin yayilma etkisini kagit lif
yardimiyla yapan * Piktorialist “ fotografcilar tarafindan Kalotip 1900’lerde
canlandirilmustir.

Kalotip kelimesi,bazen negatifin kendisi bazen de kalotip negatifinden yapilan
tuz baskayla iliskilendirilir. Talbot bunu negatifler i¢in kullanmistir ve baskinin
tab edilerek elde edildigi kesin olarak bilinmedikge ,kalotipi sadece negatif
olarak muhafaza etmek gerekir. 1850’lerden &nce negatifler sik¢a
sergilenmistir. Talbot, Kalotip kelimesini Yunanca’da “ giizel” demek olan “
kalos” ve Latince’de “goriintii” demek olan * typus” kelimelerini kullanarak

meydana getirmistir.( Resim 32 )

* Gordon Baldvin, Looking at Photographs
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Resim 32 - Jon Kline
Kalotip negatif ,1996
“negative dust I.”
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11.4. Karbon Baski* :

1855 yilinda Alphonso Louis Poutevin (1819-1882) tarafindan patentinin
alinmig olmasina ve 1858 yilida John Pouncy (1818-1894) tarafindan iletilmis
olmasma kargin, Joseph Wilson Swan (1828-1914)’in bu siirecin patentini
alarak kendi baski kagitlannm kullanmasiyla,bu teknik kullamilir hale
gelmistir.Giimiis atiklan igcermediginden ve buna bagh olarak da bozulma
olmadigindan,kalicilik, karbon baskinin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Siirecin
dayandig1 temel prensip, jelatine eklenen potasyum bikromatin pozlandiginda
alinan 151k oraninda ¢oziinmez hale gelmesidir.

Siirecin ¢alisma bigimi soyledir :

Kagit, siirece ismini veren karbon siyahi ve potasyum bikromat igeren jelatinle
kaplanir,giin 1s1§inda  negatifin  altina yerlestirilir. Poz  siiresi negatif
yogunluguna gore belirlenir. Jelatin negatifin seffaf bolgelerinden gecen 1s1kla
sertlegir, goriintiiniin ac¢iga c¢ikmasi ve sertlesmemis jelatinin yikanarak
yiizeyden atilmasi i¢in, karbon pelur kagidin yiizii ,¢6ziinmez jelatin tabakas:
ile kaplanmis ikinci bir kagitla, kontak temasla sikistirilip jelatin sandvgi
olusturulur ve bu sandvig sicak su ile islatilir.Islatilarak serbest kalan ve ayrilan
orjinal kagit ve sertlesmemis jelatin yikanarak temizlenir. Boylelikle goriintii,
ikinci kagidin iizerinde kalir.( Bu transfer sertlesmis, gegirimsiz jelatin filmin
iistte kalacak sekilde kagidin orjinal olarak pozlanmasi icin gereklidir. Boylece
kagit islatildiginda, kagitla temas halindeki yumusak jelatin tabakasi, tiim
jelatin tabakasimin desteginden kurtulmasina yol agabilir). Bu kagit daha sonra
sap iceren suya daldinlir. Sap, kalan jelatini sertlestirir ve sarimsi bikromat
lekeleri yokeder. ikinci bir kagida transfer edildiginden bitmis goriintiiters
doner. (ilk daguerrotiplerde oldugu gibi). Bu etki,baslangigta, negatif ters
déndiiriilerek ya da sonunda ters ¢evirme transferi yapilarak onlenebilir. Bazi
durumlarda her nasilsa fotografcilar,goriintiiniin  ters halinde olmasint
kabullenir.

1870-1910 yillar1 arasinda karbon baski ¢ok popiilerdi. Bu baskilar,siyah veya
koyu kahverengi,parlak siyah bolgelerden olusan fotografik goriintiilerdi.Bu
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baski yontemi uygulamalarinda degisik boyalarin kullanilmasi ile, farkli renk
tonlarinda baskilarda elde etmek miimkiindiirr Bu baskilarin boyali
jelatinlerinin karanlik bélgelerinde hafif dis hatlar olusturulur. Karbon baskilar
glinimiizde de kullanilmakta olup,bazen de patentli Fresson siireci ile

yapilmaktadir.(Resim 33)

* Gordon Baldvin, Looking at Photographs
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Resim 33 - Edward Steichen
Karbon Baski, 1902
Rodin’1in portresi
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11.5. Kolotip*:

Kolotip(Yunanca’da “kollo”-tutkal), baski yiizeyi olarak tagin yerini camin
aldign bir tur “Fotolitograf”tir. 1850’lerde Alphonse Louis Poitevin(1819-
1882)’in caligmalariyla kademeli olarak gelisen kolotipin Albertype,
Lichtdruck gibi gelistiricileri tarafindan verilmis fototip, heliotip ve artotip gibi
isimleri vardir. Kolotip ara sira da olsa halen kullamilmaktadir.

Kolotip fotograf goriintiisiinden yapilan yiiksek kaliteli ve fotomekanik
yollardan iiretilen bir baski goriintiisiidiir. Kolotip iiretilmesi i¢in sodyum
silikatle sertlestirilmis ana jelatin tabakasiyla ve potasyum ya da amonyum
bikromat eklenerek 1s13a duyarli hale getirilmis ikinci bir jelatin tabakasiyla
kaplanmus bir cam levha gerekir. Bu iki katmanli levha daha sonra karanlik bir
firinda diisiik 1s1yla kurutulur. Levha istenilen goriintiiniin negatifi altinda 15182
birakilir (Kontak baski) ikinci kat jelatin,aldig 1s1k miktari oraninda sertlegir.
Pozlanmis levha suda tamamen yikandigi zaman fazla bikromat ¢oziiliir ve
jelatin kabarip burusarak file desen ad1 verilen ¢ok hafif dalgali kirisik desenler
olusturur. Sertlesmis jelatin oyuklar1 suyu emdikleri miktarda ayrigirlar.

Daha sonra levha dalgalar arasindaki kabartmalarin daha fazla su emmesini
destekleyen gliserin solusyonu ile islenir. Levha sonra hafif islatlir ve
dikkatlice miirekkep rulo yardimiyla yiizeye transfer edilir. Kaygan
miirekkep,tas bask: iglemindeki gibi, suyla sisirilmis kabartilardan piiskiirtiiliir.
Fakat file desen, cizgileri boyunca  yapisip kalir. Miirekkeplenmis
levha,kesintisiz ton goriiniigiine sahip ve grinin ince tonlariyla az detayli bir
goriintii olusturarak kagit iizerine basilir. Ags: orgii (file desen) desenleri ancak
yiiksek biiyiitme islemiyle goriilebilirBu nedenle o6zellikle verniklenerek
bitirilmis bir kolotipi ger¢ek bir fotograftan ayirdetmek oldukga giigtiir.

(Resim 34)

* Gordon Baldvin, Look;ng at Photographs
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Resim 34 - Hippolyte Bayard, 1839
Catinin iizerinde fotograflanan

iki heykel

“Kalotip”
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11.6. Gum Bikromat Baski*:

1894’te ortaya cikan ve 1920’lere kadar yaygin olan,bugiin de fazla
olmamakla birlikte yine de kullamilan bu negatiften baski yapma iglemi
fotograf¢iya son baskimn iizerinde tamdig: yiiksek sanatsal kontrol imkaniyla
bilinir. Bu baski  kagit iizerine bir miktar arap zamki(akasya agaci
reginasi)firgayla diizgiince yedirilmesi suretiyle yapilir.Kullanilan zamkin
uygulanmadan Once suyla inceltilip istenilen renk pigmentleri ile
renklendirilmesi ve potasyum (veya amonyum) bikromat solusyonuyla
karigtirilmas1 gerekir.Kaplanan kagit kontak baskidaki gibi giines 15181 ya da
ultraviyole 151k altinda tutulan kendisiyle ayn: boyutlarda olan negatifin altina
birakilir.Bikromat,gelen 1sikla orantili olarak arap zamkinin sertlesmesini
saglar.Ornegin;negatifteki goriintii fotografin 151kli kisimlarinda karanlik olur.
Sonug olarak,baskinin birbirine benzer kisimlarinda tutkal sertlesmez ve
kolayca c¢ikanlabilir,bdylece 1sikli kisimlarin aydinlik kalmasi saglanir.
Pozlamadan sonra,baski,suyun igine yerlestirilir ve tutkalin ¢oziilebilir kismi
yavasga eriyerek su iistiine ¢ikar. Fotografci yiizeyi fircalayarak ve baskinin
yiizeyine su tutarak daha fazla ya da daha az miktarda boyali arap zamkinin
¢oziilmesini kontrol edebilir ve boylece kontrast ayar1 yapabilir. Baski
kurutuldugunda tamamlanmug sayilir.

Her ne kadar bitmis sayilsa da baski siklikla ayn1 zamkla ya da farkl renkli bir
arap zamki cozeltisi ile yeniden kaplanir ve ayni negatifin altina dikkatlice
yerlestirilerek belli alanlardaki ya da biitiin tonlanmin degistirilmesi,
derinlestirilmesi veya zenginlestirilmesi igin yeniden pozlamr. Tutkall:
bikromat baskilarda tonlar genis olup ayrintilarda fazla ton ¢oziilmesi yoktur ve
bunlar siklikla mum boya ve kara kalem ¢izimlerine ya da suluboya resimlerine
benzerler. Bu baskilar,alinan son goriintilerinde giimiis bulunmadig1 igin
oldukga kalicidirlar. ( Resim 35,36,37,38 )
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Bu baski yontemi siirecinde iist iiste baskilar yapilabilmesi olanag ofset

baskiya giden siirecinde ipuglaridir. Ki bu yéntem uygulamas: Piktorialistlerin

uygulamalarinda onlara genis yorum ve ifade olanaklar1 saglamistir.

* Gordon Baldvin, Looking at Photographs



Resim 35 - Edward Steichen
1901, Palet ve fir¢asiyla kendi portresi
“Gum Bikromat Baski”
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Resim 36 - Jean - Frangois Limet
Gum Bikromat Baski
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Resim 37 - Sarah Van Keuren
Gum bikromat ,1996
“Sun through frost”

Resim 38 - Sarah Van Keuren
Gum bikromat ,1993
“Child by lake”
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11.7. Kallitip - Van Dyke Baski*:

Kalitip demir tuzuyla yapilan bir fotograf islemi olup 1899°da W.J.Nichol
tarafindan Sir John Herschel’in 1840’lardaki ¢alismasindan esinlenerek
hazirlanmustir. Platinyum baskisina gok benzer ve bu baskiyla birbirine yakin
sonuglar verir. Kalin bir kagit pargast,bir demir tuzu olan ferric oksalat ,oksalik
asit ve giimiis nitrat ¢ozeltisi ile duyarli bir yiizeye doniistiiriiliir. Isifa duyarl
olan bu kagit giines isiginda bir negatifin altinda,alt tonlar belirlemeye
baglayana kadar kontak baski yapilir.Daha sonra baski istenilen renge baglh
olarak gesitli ¢ozeltilerin iginden segilen bir ¢6zelti ile banyo edilir.

Isiktan etkilenen ferric oksalat, ferrous oksalat haline gelir ve metalik giimiis
renginde bir goriintii olusturur. Baski daha sonra sodyum tiosulfatla tesbit
banyosu yapilir ve yikamr. Rengi istenildigi gibi tonlanabilir; siyah,
kahverengi,koyu kahverengi,eflatun ya da visne ciiriigii segilebilir. Kallitip
dayanikli olmamasi sebebiyle fazla tercih edilmemis, yine de bir¢ok farkls
tiirleri ortaya ¢ikmistir. (Nichol’in tespit banyosu icin buldugu orjinal formiil
kalitipi dayanikli hale getirmede yetersiz kalmistir). Kallitip gesitlerinden biri
tonlar1 ¢ok canli ve derin olan Van Dyke baskisi olarak bilinir. Baskinin bu
ismi almasi daha dnce Anthony Van Dyck’in yaptigi baskilardaki renklerin
(6zellikle kahverengi) zenginligindendir.( Resim 39,40 )

* Gordon Baldvin, Looking at Photographs
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Resim 39 - Lajos Siro
Kallitip ,1998
“Body Images VII”
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Resim 40 - Anita Chernewski
Van Dyke baski1 ,1985
“African dogs”
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11.8. Fotograviir*:

Heliogravure olarak da bilinen Fotograviire genis boyutlarda fotograf iiretmek
igin en iyi fotomekanik yontemdir. Asitle oyularak yapilan geleneksel
baskilardan esinlenerek ortaya ¢ikan bu yontem Talbot’un Photoglyphic
Engraing’ine benzer ve Avustralya’li baskici Karel Klic (1841-1926) tarafindan
1879°da tasarlanmus ve geligtirilmistir. Fotograviir islemi bikromatlagmis
jelatinin 15132 maruz birakildig1 oranda sertlesmesi esasina dayamur. Bir tarafi
potasyum bikromatla duyarlilagtirilmis jelatinle kaplanan bir zar,kopyalanacak
olan goriintiiniin negatifinden Kontak baski yapilarak cikartilmis olan seffaf bir
pozitif altinda pozlanir. Islanan zar jelatinli kismi alta gelicek sekilde regine
tozuna bulanmus bakir baski levhasi iizerine sikica bastirilir. Ik su igerisinde
zarli kagidin arkas1 soyularak 1gik almayan jelatinli kisimlar eritilir. Uzerine
jelatin kaplamanin diizensizce yayildigi bakir levha asit banyosuna birakilir.
Asit jelatinin kalin oldugu yerlerde(isikli olacagi kisimlarda) metali yavasca
eritir, jelatinin ince oldugu ya da hi¢ olmadig yerlerde ise daha etkili olur.
Sonra levha orjinal goriintiiniin tonlaryla orantili olarak farkli derinlikler farkl
miktarlarda miirekkep tutar.Sonra miirekkepli tabaka baski presine alinir.Karel
Klic modern diizlem graviiriinii (rotogravure) fotograviirden gelistirmistir.
Rotograviir 1910’Iu yillarda ofset litografi ile de yer degistirene kadar gazete
resimlemesinde yaygin olarak kullanilir. Bitmis bir fotogravir eger
stislenmemisse goriintiiniin etrafindaki levha izini gosterir. Siyah kisimlari
genelde karakalemle yapilmus gibi goriiniir, beyaz kisimlar ise yiiksek kalite de
beyaz kagida basilmigsa beyaz kalir.

* Gordon Baldvin, Looking at Photographs
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11.9.Fotolitografi*:
Fotograf goriintiisiinii basma islemlerinden biri olan fotolitografi, kendisinden
once kullamlan litografide oldugu gibi gresle suyun birbirine karigmamasi
esasina dayanir. 1855’te Alphonse Louis Poitevin(1819-1882) tarafindan
geligtirilen fotolitografi islemi, diiz bir tag (Yunanca’da lithos) ya da cinko
veya aliminyumdan yapilan metal bir levhamn jelatinle kaplanmasiyla
baglatilir. Bu jelatinin potasyum bikromatla duyarlilastirilmis olmasi gerekir.
Bikromatlanmis jelatin fotograf negatifinin altinda pozlandirildiginda,aldigi
1sikla orantili olarak suda ¢oziilmez hale gelir. Jelatinin ¢oziilebilir kisimlari
nemlenmis ve miirekkeplenmis olan kire¢ tagindan temizlenir. Yagl baskinin
miirekkebi, sertlesmis jelatinin bazi kisimlarina (olugmus goriintiideki karanlik
kisimlara) iyice yayilir. Fakat nemli tagdaki jelatin kaplamanin sertlesmedigi
kisimlarinda etkili olmaz. Tas daha sonra kagida preslenir ve miirekkep kagida
gecer. Boylece orjinal goriintiiniin kopyast ¢ikmis olur.Cikan fotolitograf
kusursuz olmakla birlikte tasin ¢ok silik bir izini gdsterse bile hi¢ levha izine

rastlanmaz.

* Gordon Baldvin, Looking at Photographs
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11.10. Platin - Paladyum Baski*:

Platin baski yapma iglemi 1873 yilinda William Willis(1841-1923) tarafindan
jcat edilmis ve yine kendisi tarafindan 1878’¢ kadar siirekli olarak
gelistirilmistir. 1878te ise kendisi tarafindan kurulan bir sirket aracihifiyla
ticari platin kagitlari ¢ikartilmistir. Demir tuzlanmin isiga duyarli olmasi
esasina dayanan isleme gore bir yaprak kurutulmus kagit, potasyum kloro-
platinat ve bir demir tuzu olan ferrik oksalat solusyonuyla duyarhlastinilir ve
giines 1s1gndaki negatif altinda kontak baski yapilir. Bu baski islemi,demir
tuzuyla 151310 reaksiyonundan soluk bir goriintii elde edilene kadar siirdiiriiliir.
Kagit daha sonra demir tuzlanini ¢6zen ve pozlanmis demir tuzlarinin oldugu
yerlerinde kloro platinat tuzunu platine ¢eviren bir potasyum oksalat cozeltisine
daldirilir ve bu sirada demir seklindeki goriintii platin metali seklini alir. Sonra
bir dizi zayif hidroklorik ya da sitrik asit banyolarinda yikanir. Bu yikama
islemi artakalan demir tuzlarim ve daha dnceki islemlerde olusan sari lekeleri
¢ikartmak i¢in yapilir, son olarak da baski suda yikanir.

Daha sonraki gelismelerde baskimn degisik kalnligindaki gliserinle
kaplanmasi potasyum oksalatin islevini geciktirir. Bunun oniine ge¢mek igin
gliserin miimkiin oldugunca ince bir tabaka olmasi gerekir. Gliserinin
kalmligimi ile orantili olarak 6zel bir islemle degisik ton ve koyuluklar
olusturulur. Tonlamada kullamlan diger maddeler civa klorir ve kursun
asetattir. Platinyum baskilarda da banyo igleminden sonra farkli sicakhik
uygulamalari(yiizeye) degisik tonda degerler verir. Bir dier tonlama
yontemide kagit yiizeyine yiiksek 1s1 (6rnegin iitii gibi)uygulanmasidir. Baski
uranyum nitrat ya da altn Kloriir igeren cozeltilere baurlir. Zeytuni
yesili,kirmizi ve mavi tonlar elde etmek miimkiinse de gri tonlar agirhktadir.
Platin baskilar 1920’lere kadar yaygin olarak kullanilirken platin fiyatlarinm
birden yiikselmesiyle kullanimlan azalmistir. Bunlar daha ucuz olan paladyum
baskilarla yer degistirmistir. Bu baskilarda da platin baskilardaki islemler

yapilir. Fakat platin yerine metal paladyum bilesimi kullanilir. Giimiis grisi
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agirlikli ton gesitlerinin zengin ve kalici olmalar1 nedeniyle iki isleme de ¢ok

deger verilmistir. Ikisi de kullandiklari kagidin yapisindadir. Son zamanlarda
ise platin baskilar yeniden kullanilmaya baglanmistir.(Resim 41,42,43 )

* Gordon Baldvin, Looking at Photographs
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Resim 41 - Masalar ve iskemleler British Columbia 1981
Platinium Baski Dick Arentz

Resim 42 - Dick Arentz Palladium Baski



Resim 43 - Ernestine Ruben
Platinium baski ve gum bikromat ,1998
“ulricke leaning to left”
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11.11. Tuzlu Kagit Baskisr*:

En eski pozitif baski yontemi olan tuzlu baskilar, normalde kontak baski
teknifi olmakla birlikte genelde kagit negatiflerden bazen de kolodyon
negatiflerinden cam iizerine yapilir.1840’da William Henry Fox Talbot
tarafindan icat edilen tuzlu baskilar onun daha once yaptigi fotojenik ¢izim
tekniginin son asamasidir. Tuzlu baskibir parca kafidin sodyum klorid
solusyonunda yumusatiimasindan sonra, tek tarafimin  giimiig  nitratla
kaplanmasiyla elde edilir. Isiga duyarhi olan giimiis kloriir kagitta boylece
olugmus olur. Kuruduktan sonra kagit,duyarli kism iiste gelecek sekilde baski
gergevesi igindeki bir par¢a camun alt tarafindaki negatifin altina konur.
Sandvig halini alan kagit,negatif ve cam ti¢liisii cam tiste gelecek sekilde giines
1s1gma birakilir ve boylece kontak baski yapilmug olur. iki saate kadar olan
pozlandirma siiresi gorsel olarak denetlenir. Baski istenilen kivama geldiginde
cergeveden gikartilir ve bu devirde hipo siilfit sodasi olarak bilinen kimyasal
reaksiyonlari durdurucu sodyum tiosulfat kullanidarak tespit banyosu
yapilir,tamamen yikandiktan sonra da kurutulur. Bu baski daha fazla
dayaniklilik ve daha zengin bir ton igin altin kloriir ile tonlanr. Bitmis tuzlu
baskinin tonu mat,rengi kirmizimsi kahverengi olup yiizeyi parlak degildir.
Eger bu baski tonlanirsa rengi morumsu kahverengi olur, eger solarsa renk
sarims1 kahverengiye doner. Isikli bolgeleri genelde beyazdir.

Bazen tuz baskilar,az ok parlak bir yiizey elde etmek igin ince albumin
tabakayla parlaulir. Bu tir baskilar albiiminlenmig tuz baskilar olarak
adlandirilir.

1851 yilinda Louis-Desire Blaquart-Evrard’in agikladig: gibi tuzlu kagit
baskilarinin ‘tabetme’ den daha hizli bir yontem oldugu ortaya konmustur.
Bask: negatifin altinda net olarak agiga ¢ikabilir ve bir negatif gibi ayni yoldan
cogaltilabilip tespit banyosu yapilabilir ve yikanabilir. Siirekli gii¢lii olan dogal
151¢a, kontak baskiya gore daha az bagimli olan bu yontem bir negatiften tek bir
giinde ¢ok baski yapilmasini miimkiin hale getirmistir. Bu yontem, mat,yuzey

parlakligi olmayan ve siyah ,gri,beyaz,bazen de mavimsi grinin alt tonlan

iceren notr renkli tuz baskiy1 ortaya gikarmistir. Kisacasi ;Blanquart-Evrard’in
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yontemi Talbot’un siirekli printing out (kontak baski) olarak adlandirdig1 ilk

kontak baskiy1 ve developing out (banyo etme)’u igerir.

(Resim 44 )

* Gordon Baldvin, Looking at Photographs




Resim 44 - William Henry Fox Talbot
Kalotip negatiften tuzlu baski ,1842
“roofline and dormer window”
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SONUC

Giiniimiizde fotograf teknolojisinin aldig1 yol kugkusuz inanilmazdir. Cekim
tekniklerinden baski tekniklerine kadar fotografin tiim alanlarinda &zellikle
geleneksel fotograf yontemleri kargisinda sayisal fotografin huzi ve kolayliklari
insan1 gagirtiyor.

Bu hiz ve kolayliklar, yeni ifade edis olanaklan getirirken, bir taraftan da
tekdiize, birbirinin benzeri ifade edislere de kapi agmaktadir. Bir kaosa
doniisen ve goriintii diinyasini neredeyse orten sistemin diginda, geleneksel
yontemlerde hala varligim ve ifade edisin en giicli alani olmaya devam
ediyor. .

Estetik  Oge, bir taraftan gorsel alanda kendini yapilandirirken, bu
yapilandirma siirecinde malzeme ile de iliski igindedir. Bir anlamda sanat
yapitinin estetigini belirleyen malzeme, malzemeyi belirleyen de estetiktir. Bu
baglam 13181 altinda sanat yapiti ele alindiginda fikrin olusumundan yapitin
ortaya gikigina kadar gegen siire¢ bir biitindlir ve sanat yapitimn tim
argiimanlari birbirlerinin var olma nedenleridir.

‘El yapimu kagit’, bu diisiincelerin bir agiga ¢ikisidir. Bir boyutuyla sanat
yapitinin tagiyicist, bir boyutuyla da kendi bagina bir ‘sey’dir.

“El yapimi kagit’ yapim siireci siirprizlere ve yeni olana agiktir ve en onemlisi,
gorsellikle bir araya geldiginde ortaya ¢ikan iiriin tekil ve tekrar edilemezdir.
insanoglu gelisim siireci i¢inde hep kendini ifade edisin araglarim bulmusg ve
geligtirmistir.

Bu siiregte ortaya ¢ikan tek bir gercek vardir ;

Diisiince varsa, onu ifade edecek ara¢ mutllaka bulunur...




Ek 1. Defne Sesin Okay El yapimi kagit zerine fotografik
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Ek 2. Defne Sesin Okay El yapimi kagit izerine fotografik baski
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Ek 3. Defne Sesin Okay

El yapimi kagit tzerine fotografik baski

g W
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Ek 4. Defne Sesin Okay El yapimi kagit Uzerine fotografik baski

98



Ek B. Defne Sesin Okay El yapimi kagit lizerine fotografik baski
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Ek 6. Defne Sesin Okay El yapimi kagit lizerine fotografik baski




Ek 7. Defne Sesin Okay El yapimi kagit Uzerine fotografik baski
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Ek 8.Defne Sesin Okay El yapimi kagit izerine fotografik baski
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Ek 9. Defne Sesin Okay El yapimi kagit iizerine fotografik baski
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Ek 10.Defne Sesin Okay El yapimi kagit Uzerine fotografik baski
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Ek 11. Defne Sesin Okay El yapimi kagit tizerine fotografik baski
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Ek 12. Defrie Sesin Okay El yapimi kagit izerine fotografik baski
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Ek 13. Defne Sesin Okay El yapimi kagit izerine fotografik baski
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Ek 14. Defne Sesin Okay El yapimi kagit tizerine fotografik baski
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Ek 15. Defne Sesin Okay  El yapimi kagit lizerine fotografik baski
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Ek 16. Defne Sesin Okay El yapimi kagit Uzerine fotografik baski
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Ek 17. Defne Sesin Okay El yapimi kagit Uzerine fotografik baski
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OZGECMIS
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ve lise 6grenimini istanbul’da tamamladi.1998 yilinda Mimar Sinan

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii’nden mezun oldu.
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