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II

ONSOZ
Bu ¢aligmada insanlik tarihinin bagindan beri var olan ve teknik ilerlemelerle
uyum iginde geligerek giiniimiize kadar gelen imge ve gogaltma iligkisinin bagindan
sonuna kadar hangi evrelerden gectifi ve hangi sonuglar1 verdigi 6rnek resimlerle

desteklenerek ele alinmig ve kendi eserlerimdeki imgesel olugsumlar ve gogaltmaya
y6nelik davramglarla baglandirilarak ortaya bir “eser metin” gikarilmagtir.

Ik basta imge kavrami ¢ok agili bir yaklagimla aragtirilmig, farkl
kaynaklardan elde edilen veriler birbirini takip eder bir bigimde ve birbirleriyle
baglantili olarak bir araya getirilmis ve de her alt boliimdeki konularin birbirleriyle
iligkilerine yer verilerek imgelerin toziinde gilinlik yasammmzin en biiyiik
parcalarindan biri oldugu ortaya konmustur. ikinci olarak gogaltma kavrami ele
alinmig ve imgede oldugu gibi ¢ok agili yaklasimlarla arastirilmug, alt bSliimlerde de
konu geregi bizi daha ¢ok ilgilendiren sanat alanindaki gofaltma kavramlarina
girilmig ve aslinda ¢ogaltmanin en 6zgiin {ireticisinin sanat oldugu tarihsel &rneklerle
desteklenerek ortaya konmustur. Uglincii olarak da kendi eserlerim ele alinmusg,
imgeyle olan baglantilar ortaya ¢ikarilmis ve goZaltma yontemiyle yapilan graviirlere
gecilerek imgesel siirecin devamina yonelik resimsel degerlerin arastirilmasi
yapilmagtir.

Imge ve ¢ogaltma iligkisini konu edinen bu galigmamn baglamasi ve son
agamaya kadar gelisi siirecinde her tiirlii destek ve yardimda bulunan damgmanmm
Yrd. Dog. Irfan Okan’a; baski sanatin1 6grenmemde, tez konumu segimimde ve
gidisatin belirlenmesinde bilgisiyle bana yardimei olan Prof. Asim Isler’e; yine baski
sanatim  Ofrenmemde ve tez c¢aligmamda kavram ve teknik bilgilerle ilgili
yorumlanyla bana destek veren Ogr. Gor. Fevzi Tiifek¢i’ye; ders agamasinda
damismanim olan ve tez agamasinda da her tiirlii destegi saglayan B&liim Bagkam
Prof. Aydin Ayan’a, bana verdikleri destek, heyecan ve enerjiden dolayr sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET
(IMGE VE COGALTMA)

Goziinti dogaya agan ilk insanin ilk gordiigii ve duyumsadidi seyleri bellegine
almasi1 ve onlan tekrardan ortaya ¢ikarmasi imge ¢ogaltmasimn ilk &rnekleridir.
Imgeleme y6ntemiyle maddeyi bagka bir bigime dénilstiirme yetisine sahip tek varlik
olan insan, kendi yapistyla birlikte varolan bilincini ve bellegini kullanarak iirettigi
imgeleri ve simgeleri yine kendi yasamsal alanlarinda kullanan tek varliktir. Imgenin
bilingli olarak iiretilmesinde ise kuskusuz en Onemli gérevi sanat ve sanatgilar

istlenmisler ve bin yillardir varlig1 en iyi ifade eden imgeleri yaratmiglardar.

Tarihteki ilk sanatsal ¢ofaltma yOntemi silindir miihiirlerden kil tabletlere
aktarmayla baglamis, kagidin bulunusuyla bir kaliptan birden g¢ok baski elde edilmis
ve baski resim yollar1 zamanla gelistirilerek yeni yeni yontemler {iretilmistir. Bask1
cogaltmayla ortaya ¢ikan degerlerle de toplumlarin ve kiiltiirlerin 6z degerleri
imgesellesmis ve Oliimsiizliiklerini kazanmuglardir. Litografi ve serigrafinin de
eklenmesiyle baski alami her tiirlii sanatsal, kiiltlirel, toplumsal ve endiistriyel
ihtiyaca cevap vermeye baslamigtir. Teknik ilerlemelerle birlikte artik imgeler
diinyasina dénen yagsami iginde insanoglu kendine yedek bellekler aramaya baglamig
ve bilgisayar1 bulmus, iletisimi 151k lizindan da daha hizli bir hale getirmis, dijital
cogaltma yoéntemleri ile orjinallik kavramina yeni anlamlar eklenmigtir. Tiim bu
baglantilar icerisinde yine de her zaman en ger¢ekgi olan anlam biittinliigti orijinal
olan varlifin kendisi olmus, kopyalanarak c¢ogaltilmasi da onun varligmna giig
kazandirmgtir.

Imgesel arayislarla olusturdufum yapitlanmda yasamsal ve mekansal
elemanlarin ele alinmas1 ve onlarin resimsel degerler dogrultusunda boya ve baski
resim yollariyla ortaya ¢ikarilmasi ve bu siireg¢ igerisinde bagindan sonuna kadar
birbirleriyle baglantili olmalari, imgelerin resimlerimdeki seriivenini géstermektedir

ve ¢ogaltmayla kazanilan sayisal etkiyle de bu durum pekistirilmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Imge, Cogaltma, Baski-Resim.



SUMMARY
(IMAGE AND MULTIPLYING)

The first human being who opens his eyes to the nature, encodes to his memory
what he saw and felt and recall them, these are the first examples of multiplying the
image. Man is the only creature that has an ability of changing the matter to another
form and using the images and symbols that he created by using his concious and
memory in his own enviroment. Without a doubt, the most important contribution to
creating the image conciously come from the art and the artists, and for thousand

years they created the most crucial images that express the existance.

In the history, the first artistic technique of multiplying, begins with transfering
the image to clay tablets from cylinder stamps, with the invention of the paper,
obtaining more than one print from a mould become possible and in time the ways of
marking prints developed by the creation of the new techniques. Self values of the
cultures have gained their images and immortality by the values that multiplying
tecniques created. The prints started to satisfy the needs of the artistic, cultural, social
and industrial areas with the invention of litography and serigraphy. Man, in his new
life that became an image world started to look for reserved memories and invented
the computer, made cominication faster than the speed of light, added alternative
meanings to the consept of originality by digital multiplying techniques. In all these
connections, the original has preserved his status of being the most realistic meaning
and process of multiplying it, added power to its existance.

In my works, that i constructed with the method of searching for images, the
adventures of images are shown by considiring the vital and spatial elements and the
process that they are constructed with the painting and printing techniques in line with
pictural values and by indicating their relations with each other since the beginning. In
addition, this situation is reinforced by the quantitive impact of multiplying them.

KEY WORDS: Images, Multiplying, Print.



GIRiS

Imge, 1lk insanla birlikte varolan bir olgudur. Ilk insammn ilk gérdiigl seyi
ikinci defa gordiiglinde hatirlamasi, belleginin imgesel ¢agrisimlarinin sonucudur.
Ve ilk insann ilk kullandigi ve hayatiyet tagiyan ilk aletin ikinci bir benzerini
yapmasi1 da ilk gogaltmadir. “Insan ilk araca benzeterek ikinci bir alet yapmus,
boylelikle de aym Olgtide
yararli, aym1 dl¢tide degerli bir
alet ortaya cikarmgtir.”’
Insanla birlikte varolan imge
ve ¢ogaltma, yine insanla
birlikte gelismis, ilerlemis,
degisik evreler gecirerek
glinlimtize kadar gelmistir.
Insandan ayrilmaz bir biitlin
olan bu iki ozellik, yine

insanla sonsuza kadar devam
edecektir.

Milyonlarca yildir cografya, kiiltiir, irk, din vb. farklilagmalarla diinya tizerinde
yer alan insan yasaminda imgeler ve cogaltma bigimleri de aymi paralellerde
farkliliklar gostermis, ve hatta bazen insandan 6ne gikarak, belirleyicilik sifatina da
ulagmugtir. Dinin simgesi olan imgeler, kiiltiirlin simgesi olan imgeler, dilin simgesi
olan imgéler en belirleyici olan imgeler olmusg, farkli toplumlarin kargilagmalarinda
hep 6n plana ¢ikmigtir. Bayrak, bir milletin simgesi olmus, bayrakta yer alan motifler
de o milletin farklihim gdsteren imgeleri olmugtur. Simgelemeye yonelik imgelerin
aymisinin ¢ogaltilmasi ise tarihte bulunan ilk icatlardan biri olmugtur.

Ik gogaltma, ilk biiyii ile baslamig, zamanla kitle iletigimi ihtiyacina yonelik
kullanilmigtir. G6gebe topluluklarda daha ¢ok giinliik ihtiyaglarin karsilanmasina
yonelik olarak kullamlan imge g¢ogaltimi tarima gegen toplumlarda iletigim alanina
kaymustir. Yerlesik tarim kiiltiine gegmeden Onceki tlim insan yasamim gbcebe

! Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, Cev: Cevat Capan, Payel Yaynevi, Istanbul, 1995, 5.30



kiiltiirler olarak tammlayabiliriz. ilk insanla beraber baglayan yeme ve barinma
giidiileri beraberinde kendilerini 6n plana ¢ikartacak olan buluslar1 da getirmisler,
magaralarin duvarlarina resimler olarak yansimiglardir. Insan, varolamn aymsim
boya ile duvara ¢izmis,
boylece  onun  varligim
cogaltmigtir. Bunda amag
imgeleme ve  g¢ogaltma
olmayip biiyiileme ve
giidiileme de olsa ilk insanin
yaptigt bu imge ¢ogaltimu
daha ¢ok bilingaltina y6nelik
bir davramgtir. Bilingaltindan

gelen bu davranisla ilk insan,
bilyliyli ve giidiiyli biling {istl bir davramsa g¢evirmigtir aslinda. Altamira’dakiler
olsun difer magaralardaki resimler olsun bu kadar ilgi ¢ekmesinde en biiyiik Snem
tagiyan etkenlerden birisi de, bu biling alti davramglara ilk insanda rastlamanin
verdigi saskinlik ve

heyecandur.

Etle ve otla beslenmeyi
kesfeden ilk insan besi
kaynad1 olan av1 ve otu elde
edebilmek i¢in  yardimci
malzemeler gelistirmis ve ige
yarayanlarini segerek
¢ofaltma yoluna gitmigtir.
Cogaltilmig1 6zenle saklamisg,
zamanla onu  kullanima
yonelik olarak daha da
bi¢imlendirmigtir. Kendini

koruma ve dis giiclerden kollama i¢in gelistirdigi aletleri difer insanlar igin de
firetmistir. Ancak bu ilk ¢ogaltilmig nesneler birbirinin aym olmamugtir. Ciinkii, o



zaman heniiz bir kalip alma ve kalip {lizerine ¢izilen goriintliniin aymsini {iretme
bilinmiyordu. Gériiniimler daha ¢ok birbirine benzer olarak iiretiliyordu. Bu anlamda
ilk insanin ilk tipki basimi, yani ilk bir digerinin tipkisim {iretiminin ne zaman
oldugu tarihte tam olarak bilinmemekle beraber ilk miihiirlere M. O. 6000’lerde
rastlanmaktadir.

Insanlar doymak ve barinmak igin dogay: islemeye baslamislar ve bdylece de
g6cebe kiiltliriiniin temelini atmiglardir. Cografik ve iklimsel durumlan takip ederek,
avlayacaklar1 hayvanlarin pesinden gitmisler, yavag yavas g6gebeligi baslatmiglardir.
Daha ¢ok magaralarda barinmakla birlikte, disarida da kendilerini vahsi dogadan
koruyacak mekanlar {iretmislerdir. Onceleri, agaglarda ve yiiksek tepelerde kalmiglar
ve zamanla taglar1 bir araya getirerek binalar insa etmislerdir. Bir miiddet sonra
oralan terk edip baska yerlerde bagska sifinaklar yapmuslardir. Bu yapilar elbette
birbirinin aynist olmamugtir hig, fakat amag hep aym kalmistir. Bu da soyut da olsa
bir ¢ogaltma olarak gériilebilir; korunma, sifinma imgelerinin ¢gogaltmasi.

Farkl1 bolgelere dagilmakla farkli gruplar olusturan insanlar, birbirinden ayri
yerlerde ve iklimlerde olusturduklar1 yeni alet ve giinliik kullanim araglan ile bir
diger yerdeki insan grubundan ayrilmaya baslamiglar, ve zamanla bu farkliliklar:
iyice belirginlestirmek i¢in kendilerine has imge ve semboller gelistirmiglerdir. Yer
sinirlarim belirlemek i¢in dogaya isaretler birakmuglar, farkliliklarim g&stermek igin
degisik aletler, boyalar kullanmuglardir. Besin kaynagina saldirilinca savagmaya

baglamiglar, besinsiz kalinca da diger gruplarin besinlerine saldirmiglardir.

Ilk olarak avlayacagn hayvami oldlirmek igin biiyli amagh boyamalar ve
resimler tireten insanlar, zamanla, kendilerini digerlerinden ve kendi gruplarini diger
gruplardan ayirt edecek boyamalar ve isaretler de {iretmiglerdir. “ilerleyen zamanla
birlikte insanlar, duvarlar1 ve magaralan siislemeyi birakip yerli kabilelerinde oldugu
gibi, viicutlarii1 boyamaya baglacdilar. Bunu yapmak i¢in ilk baglarda yaprak,
kustiiyii, deniz kabugu ve toprak boyas: gibi dogal maddeler kullandilar.”

2 Howard-Doroty SUN, Renginizi Taniymn, Cev: Tugrul Okten, Antan Yaymevi, Istanbul, 1994,
s.146



Artik isaretler sadece farklilifin sembolii degil aym zamanda aymlilifin da

sembolii olmaya baglamigtir. Glinesin bir batigin: igaretleyen ilk insan ikinci batigim

da ikinci bir isaretle kaziyarak
rakamlarin bulunusunu
saglamakla birlikte, ilk rakamsal
¢ogaltmay1 da yapmuis oluyordu.
Ayni isaretten kag¢ tane var ise o
kadar giines batmis oluyordu.
Giinler ¢ogaldik¢a isaretler de
gogaliyor, isaretler cogaldik¢a da
belli araliklarla gruplandirilarak

Resim 4. M, 00, yakdagik 2000 terihii bir Slimer Table.

onluk yirmilik kiimeler ortaya g¢ikariliyor, aylar ve yillar olarak bigimlendiriliyordu.

Tiim bu imgelemede insan 6nce kendi bedenini kullamyor, el, ayak, kafa, gbz, burun,
agiz, kulak, omuz, kol, eklemler, bacak ve ayaklarda bulunan tiim bogum ve
¢ikintilar1 birer igaret olarak kullamyordu.

Ik insan degisik sesler ¢ikarmaya basliyor ve aym sesi tekrar ¢ikarinca ona bir

ozellik katiyor boylece de dogayr adlandirmaya bagliyordu. Sesler aym zamanda

diger insanlarla iletisimi de sagliyordu. Zamanla bu sesler degisik isaretlerle bir

yerlere kaziniyor ve alfabenin ilk temeli atilmig oluyordu.

Tarima gegis, kentlesmenin
temelini atmakla birlikte,
imgelerin giinlikk yasamin igine
girisini hlzlandlrmlé ve imge
¢ogaltmasina da aym paralelde hiz
katmustir, Daha ¢ok rakam, daha
¢ok harf {iretilmig, hemen hemen
her seyi imgeleyen semboller
glinliik yagamin ayrilmaz pargalar
olmuglardir.  Yerlesik  kiiltiirle
birlikte icatlar da hiz kazanmus,

bilimin  temellerinin  atildig

Resim §.1escaix Majjaresindan bir gorindr;



kesifler yapilmigtir. Kiiltiirler olusum siiregleri boyunca giderek imgelere bogulmus,
her yeri saran imgeler kiiltiirlerin yerini almaya baglamstir. Oyle ki, daha sonraki
zamanlarda bulunan ge¢mise ait imgelerden yola g¢ikilarak farkli oldugu bilinen
kiilttirlerin hem farkli imgelere hem de birbirinin aym olan imgelere sahip oldugu
ortaya ¢ikanlmistir, Bu sonuglar aslinda insan davramglarmmn birbirine olan
benzerliklerini ortaya koymakla birlikte, aym davramglar: farkl yerlerde sergileyen
insanlarm bulduklar1 imgelerin de birbirine benzer olusunu ve hatta bazilarinin

birbirinin ayn1 oldugunun da gostergesi olmustur.

Bu ¢alismada genel olarak imge ve sanat arasindaki iligkiler ve imge ve
copaltma arasindaki iligkiler ele alinmuigtir. imge bolimiinde genel olarak imge
kelimesinin anlamlar1 aragtinlmistir. Imgelem bolimiinde varligin nasil imge
bigimine déndiriildiigiine g6z atilmuig ve Sanatta imge Bolimiinde de imgenin
sanattaki yeri aragtiriimigtir.

Cogaltma boliimiinde bir cismin nasil gogaltildifi ve bu siire¢ igerisindeki
etkilesimler ele alinarak teknik olarak g¢ogaltma yapan yontemler arasinda
degerlendirmeler yapilmis Sanat ve Imge Cogaltimi bolimiinde de varlik ve
imgesinin sanatsal boyutlari ele alinmigtir. Sanatsal Bask: Yontemleriyle Cogaltma
bslimiinde ilk ¢ogaltma iglemlerinin nasil basladifi arastinlmis ve sanatta
cogaltmanin ilk 6rneklerine gidilerek gegen siireg igersinde baski-resim ¢ogaltmanin

sanat ve insan yagami i¢in Snemi ortaya konulmaya ¢aligilmagtir.

Sanatsal Caligmalanim Béliimiinde yagli boya g¢ahgmalarla baglayan imgesel
arayislara, sonradan baski ydntemi ile imgesel gogaltmayla ilgili arayislar eklenmis
ve en son olarak da Imgenin Kavramsal Boyutlar1 bagh: altinda farkli gogaltma
yontemlerinin sanatsal bulusmalarinin olusturdugu imgelere yer verilmistir. Sonug
bsltimiinde ise tiim bu aragtirmalar ve degerlendirmelerle ortaya gikan tablonun bizce
nasil goriildiigii saptanmaya ¢alisiimistir.



1. BOLUM: iIMGE

1.1. imge

“Imge, duyularin bilingteki izidir”

Dogusla birlikte varolan duyularimiz kendi yapilarina gére soyut ve somut,
icteki ve distaki her seyi algilar. Algilananlar, duyularimizla bilincimiz tarafindan
bellege aktarilir. Boylece bellegimizde izler olusur. Bu izler, algilanan seyin tlimiiyle
ayms1 degil, az ¢ok ona en yakin olani, ashimn yerini alan imgeleridir. Bellekteki
imgeler icten ve distan gelen uyanlarla harekete gecer ve bellekte iz olusturan asil
seyl ¢agrisumlarla geri getirirler. Bilince geri gelen bu asillar tam olarak gergegin
kendisi olmayip, ona en yakin olanlandir. “Genel anlamda imge, daha 6nce bir
algilamadan zihinde olusan ve bir sozciikle, goriilen bir seyle, ya da bir kimseyle
cagnistirilan bir zihinsel betimleme olarak tanimlanabilir.”

Thomas Hobbes, Leviathan adli kitabinda s6yle der: “Nesne goriis alanindan
ciktiktan veya gbz kapandiktan sonra da, onu gordiiglimiizdekinden daha belirsiz de
olsa, hala gériilen seyin bir imgesi bizde kalmaya devam eder. Bu, goriirken olusan
imgeden, Latinler’in tahayyiil (imagination) dedifi ve, tam anlamiyla olmasa da,
biitlin diger duyulara uyguladikiart
seydir. Fakat Grekler ona, goriintii
anlaminda hayal derler ve biitiin
duyular i¢in aym 6Sl¢lide gegerlidir.
Dolayisiyla, tabayyiil, zayiflayan
algidan bagka bir sey degildir ve,
hem uyurken ve hem de uyanikken,
insanlarda ve bagka pek ¢ok yasayan

i

995 .
varhiklarda bulunur. Resim 6. Monet, “Saman Yiginlar”, 1891.

* Orhan HANCERLIOGLU, Felsefe Ansiklopedisi, cilt. 3, 74
4 Nejat BOZKURT, Elestiri ve Aydinlanma, 28
5 Thomas HOBBES, Leviathan, 25



Tirk Dil Kurumu’na goére imge: 1. Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi
Ozlenen sey, diis, hiilya; 2. Duyu organlarinin distan algiladii bir nesnenin bilince
yansiyan benzeri, imaj; 3. Duyularla alinan ve bir uyarici s6z konusu olmaksizin

bilingte beliren nesne, hayal, imaj ve olaylar olarak tammlamr.$

Bellekte cagrisimla geri gelen
imge, gercegin aynmisi olmamakla
birlikte, olusum amag¢ ve sisteminde de
zaten gergegin aymsimn kopya-yapimi
degil, ona en yakin olan bir iz
yaratimudir, Gergegini tekrar
hatirlatacak ve onu simdi ve
buradaymis gibi bir duruma getirecek

bir imge yapimi s6z konusudur. Higbir
imge, imgeledigi seyin tamamiyla aynisi degildir zaten. “Sanatsal olsun olmasin
imge yapimi gergegin tam olarak taklidi degil, agag1 yukar: bir taklididir.”” Imgenin
kendine has bir gercekligi vardir ama cagristirdif1i nesne agisindan bir gergekligi
yoktur. O, gercedin yerine gegen isaret¢isidir. Asilin kendisi degil, habercisidir.

Orada olmayandir imge, ger¢ek diinyamin kendisi degil, onun bir gériintimii veya bir
belirigidir, ashi ise gergek diinyada kalmistir.

Resim 8. Piranesi, “The Colesseum”, 17786, Gravlr.

¢ Bkz. Orhan KOGAK, imgenin Halleri, 43
7 Adem GENC, Ahmet SIPAHIOGLU, Gaorsel Algilama, 56



Insan beyni, imgeden yola ¢ikarak ash geri getirme, dista ve igte varolan
imgelemeye ve aninda o imgeyi devinime sokarak var olani hatirlatmaya yetecek bir
donanima sahiptir. Beyindeki tiim bu olaylar ¢ok kisa bir stirede, anlik olarak vuku
bulur. Beyin g¢ok hizl1 hareket eder ve bellek aninda imgesel ¢agrisimi gerceklestirir.
Engels, imgeye “Nesnel gergekligin ansal tasarimr™ tanimlamasim yaparken aslinda
insan beyninin milkemmel yapisina gizliden bir 6vgii géndermektedir.

Imgenin tarihi, insanlik
tarihi kadar eskidir.
Cinselligi imgeleyen yaprak,
yasag1 ve giinahi imgeleyen
elma, kotiligi ve seytam
imgeleyen yilan insanlik
tarihinin ilk imgeleridir.
Insanin ilk olarak karsilagtiga
doga tam bir bilinmezlerle
ve  korkularla  doludur.
Korkuyu yenmeye ¢alisirken
insan biiyiiyi bulur.
Biiyliniin kaynag1 korkudur;
bilinmeze karsi duyulan
korku. Bilinmeze bi¢im
verip totemlestiren samanlar,
geligtirdikleri biiyiilerle

korkular1 yenmeye

caligmslar, her korkunun bir
tanriya  doniigtigli  ve
adlandirildig elle dokunulur yapilari olugturmuslardir. Adlar, renkler, sesler,
cisimler, heykeller, dogal bigimler birer imge olarak tannlari temsil edip, onlarin
diinyadaki goriintimleri olmuslar, bdylece sembolleserek tasidiklar1 imgesel
degerlerle Tanrisal vasiflara ulagmuglardar.

8 Orhan HANCERLIOGLU, Felsefe Ansiklopedisi, cilt. 3, 74



Yasamin baglarinda higbir seyi
tamimayan insamin sayilamayacak kadar
tanrilar1 olmasi tamamiyla bilinmezlere
baglidir. Zamanla dogaya agilan insan,
doga olaylannmt bilip tanimasi
korkularindan kurtulmus, tanrilarin sayis
da azalmigtir. Simgek gok
giiriiltiistinden sonra yagmurun
yagacagim fark eden insan bu algilamay1

ile

ve

ilk yapan insandir. Bunu bir bagka insana
ise igaretlerle anlatmugtir. Digeri ise
Ogrenendir. Korkulardan kurtulup dogay:
tamima, her seyi ilk olarak anlama ve

zihninde algilamayr deneme-yanilma

yoluyla saglayan insan, aym zamanda ilk bulan insandir da. Bulanin anlattigiyla

Ogrenen insansa, denemeye girmeden de
6grendigi bilgiyi kullanarak, gok giirleyip
simgekler c¢akinca kendine
sifinacak bir yer bulabilmigtir. Demek ki
korkunun kaynadi

hemen

olan bilinmezleri

imgeleyerek  sembollere  doniigtiiriip
bliyiilyle onlarin  {istinde bir gii¢

olusturmaya ¢aligan insan, zaman gegtikce
dogayr ve kendini tamimaya baglayarak,
denemelerle bilinmezi bilinir hale getirip
her seyi adlandirmig ve imgeler halinde
sembollegtirerek insanlik tarihinin
baglamasim saglamis, kendinden sonraki
diger insanlara da kendi buldugu,
adlandirdif1 ve imgelestirdigi her seyi
miras olarak birakmgtir.



Her seyin zamanla  bilinmeye ve
adlandinnlmaya baglamasiyla birlikte stlinde
yasadigimiz diinya bir imgeler yumagina
doniismiistiir. Glinlimiizde ise insanlik bu imgeler
yumagmin  icinde bogulmaktadir. Insanlarin
diinyas1, imgelerin diinyas1 olmustur. “Insan ¢aligir,
bir nesneler diinyas1 yaratir ve kagimlmaz bir

bigimde kendisini onlara birakir.”® insan yasaminmn

gelisimine ve kolaylagsmasina hiz veren teknolojik
Resim 12, Buyikiskender. M0:a3g  llerlemeler  gitgide iletigimi ~ hizlandirip

| kolaylagtirmus, dogadaki her seyin imgelesmesi ve

bu imgelerin bilgi depolarinda saklanmasi ve yeri gelince de ortaya ¢ikmasiyla insan
kendi glictinii kullanabileceBi yeni alanlar yaratabilmistir. “Imajlar bizi zamanimiz:
ve enerjimizi korumaya yetenekli
kilar.”'® Teknolojinin ilerlemesi ve
iletisimin hiz kazanmasindan her
seyin etkilendigi kadar sanat da
etkilenmigtir. John Berger, G6rme
Bigimleri’nde s6yle der: “Gegmigin
sanat1 eskiden oldugu gibi degildir
arttk bugilin. Yetkesini yitirmistir.

Onun yerine bir imgeler dili
olugmustur,”!

“Hig kuskusuz imgeler diinyasinda yagayan insanin imgesel etkilesimleri de hizli
olmakta ve insan bunlardan psikolojik olarak etkilenmektedir. Insanlarin imgeleri ile
oynamak onlarin akillariyla, hayalleriyle ve inanglarryla oynamaktir. Insanlarn
imgelerini yok etmek onlarin o imgelerle ¢agnstirilan degerlerini, inanglarini,
bilgilerini, tarihlerini yok etmektir. Hume, Din Ustline’de insanlarmn imgeleriyle
oynanmasi halinde yasanabilecek psikolojik ySnlendirilmelere iliskin gdyle bir 6rnek

% Umberto ECO, Agik Yapit, Cev. Yakup Sahan,169
1° yacques ELLUL, Soziin Diististl, Cev. Hiisamettin Aslan, 167
1 yohn BERGER, Girme Bigimleri, Cev. Yurdanur Salman, 33



verir: “Iskender Sur’u (Try) kusattign zaman, Surlular kagip diismana katilmasin
diye, Herakles’in heykelini zincire vurmuglardi. Augustos, iki kez donanmasi
firinada batinca, Neptunus’un
torenlerdeki Oteki tanrlarin yam
sira taginmasim yasaklamis ve bu
yoldan, yeterince Scilinti aldigina
inanmugtir. Germanicus’un
Slimiinden sonra, halk tanrilarina
o kadar Ofkelenmisti ki,
tapinaklarda onlar taglamig ve
artik onlara bagh olmadiklarim
ilan etmiglerdi.”'2

Bir bagka 6rnekte de Hume sbyle der: “Cinliler, dualar1 yerine gelmeyince
putlarim dverler. Laponlarin tanrilari, bulduklari, aligilmanmis bigimli rast gele bir
iri tastir. Misir efsanelerini inceleyenler, hayvanlara tapinmayi agiklamak igin,
tanrilarin, diigmanlar1 olan yerylizii dogumlu insanlarin dehgetinden kagmak
amaciyla eskiden kendilerini hayvan bigimine sokarak saklamak zorunda kaldiklarin
soylemektedirler. Kiiglik Asya’da bir ulus olan Kaunoslular (Karya), aralarma
yabanct sokmamak kararinda olduklari igin, diizenli olarak, belli mevsimlerde,
tepeden tirnaga silahlanmip toplamir, mizraklariyla havay: déver ve bdyle yapa yapa
sinirlarina dek ilerlermis —kendi
kendilerine = gore, yabanct
tanrilari kovmak i¢in.”®  Bir
bagka 6rnekte ise §Gyle bir olay
anlatir: “Misirhlar arasinda ayri
ayrt tlirden hayvanlar, ayr1 ayn
mezheplerin  tanrilariyd;;  bu
tanrisal varliklar stirekli savag

durumunda olduklarndan, - pocitm 18 Herakles ve Girt Bogasi. M.0, 520 dolaylan:

2 David HUME, Din Ustiine, Cev. Mete Tungay, 48
13 David HUME, Din Ustiine, Cev. Mete Tuncay, 46



kendilerine bagli olanlart da aym
catigmaya  stiriiklliyordu. Ko&peklere
tapanlar, kedilerle ya da kurtlarla uzun

siire barig iginde kalamazlard:.”'*

Insanin anatomik yapisinda géziin
ilk algilama orgam olmasi, gorsel
algilamanin 6n plana ¢ikip ilk siray:
almasina neden olur. Sézle olusturulan
imgelerden Once insanoflu gorsel
imgeleri ¢oktan olusturmustu. “Gérme,
konusmadan O6nce gelmistir. Cocuk
konusmaya baglamadan Once bakip
tanimay1 Ogrenir. Bir bagka anlamda
gbrme s6zciiklerden 6nce gelmistir. Bizi
gevreleyen diinyada kendi yerimizi
gorerek buluruz.”’® insanoglu, gorselligi
kullanarak imgelestirdigi seyleri ¢ok

hizli bir gekilde yasamina dahil etmis ve onlari
korumugtur. Sozctiklerin olugmasi ile birlikte
dogadaki gorsel imgeler s6zel imgelere aktarilmusg,
yazinin bulunusuyla da bu imgeler yazi imgelerine
doniistiirtilmiistiir. Her biri farkli bir dil olan gorsel,
sozel ve yazisal anlatimlar insan yagsamimin birer
ayrilmaz pargas1 haline geldiginde geriye
doniilemeyecek kadar bir yol kat edilmis, zamanla
bu anlatim dilleri insan yagamimn en Onemli
iletigim yollar1 olinustur.

1 David HUME, Din Ustiine, Cev. Mete Tuncay, 66
15 yohn BERGER, Gérme Bi¢imleri, Cev. Yurdanur Salman, 7



Gorsel-imgesel iletisimde gbziin
Oneminin farkina varan insan, s6zel iletisim
orgam1 olan dilin ve duyma orgam: olan
kulagin 6nemini de fark ettiginde ilk bilimsel
hareketlilifi de baglatmigtir. Anatominin,
matematigin, felsefenin, edebiyatin,
psikolojinin dofusunun temelini atmug ve
arkasindan diger temel alanlar1 yaratmigtir.
Gorsel imgeler zamanla bu bilim dallarimin
ifadesinde yardimci olarak kullanilmaya
baglanmig, okuma bilmeyen toplumlarda bilgi
aligveriginin saglanmasinda tek bagina biiyiik
rol oynamstir. SOz ve yazimn gelisimi ve
olusan yeni imge sistemleri gegici olarak
gbrsel imgeleri arka plana diislirmiigse de,
bilhassa 20. ylizyila girerken ve yiizyl

boyunca gelisen ve deZigsen iletisim
teknolojileri sayesinde gorsel imgeler tekrardan 6n plana ¢ikmugtir. “Imajlar bir
zamanlar metnin resimleriydiler. Bugiin metin,

imajlarin agiklamasina d6niigmiistir.”'®

Giintimiizdeki insan yagami, her seyin her
yerde varoldugu, anminda iletigimin
saglanabildigi  bir  seviyededir.  Insan,
etrafindaki her seyden her an etkilesim
icindedir. Fakat 20. ytizyilda yapilan bilimsel
ilerlemeler ve toplumsal hareketler gostermigtir
ki, insan, en fazla gOrsel imgelerden
etkilenmektedir. S6ziin, yazinin
glivenilirlidinin sarsildigt bu siireg igerisinde

gorsel imgeler tazeligini ve diirtistliigiinti daha Resim 19, Sanghay'da Bir Sokak;

16 Jacques ELLUL, Soziin Diisiisli, Cev. Hiisamettin Aslan, 148.



¢ok korumugtur. Insamin gérsel bir imgeden etkilenme yiizdesi, sozlii bir imgeden
etkilenme ylizdesinden ¢ok daha fazladir. Gorsel imgelerin etkili olmasinda ki bir
etken de, g6zle gérmenin verdigi duyusal hazzin diger duyusal hazlardan daha fazla
olmasidir. Insan yazidan ve duydugundan ¢ok gordiigiinden zevk alir. Bu durum,
insanin fizyolojik yapisiyla ilintilidir. Ayrica, s6zii duymak i¢in beklemek, yaziyi
okumak igin zaman kaybetmek gibi gii¢ sarfiyatlar1 da yoktur goriineni gérmede.
Goziin bir anlik agilip kapanmasi bile, her seyi g6rmeye yetecek kadar bir zaman ve
biiyiikk bir enerji tasarrufunu beraberinde getirmektedir. Giinlimiiz diinyas1 tam
anlamiyla bagta gorsel imgeler olmak {izere, bir imgeler diinyas: olmugtur.

Imgeyi, ilk olusumu ve tiim gegen asamalarim izleyerek genel olarak {i¢ kisma
ayirt edebiliriz. Bunlar; dogal, yapay ve anlatimli imgelerdir.'” Dogada varolan ve
duyularimizla algiladigimiz imgeler dogal imgeler’dir. Duman goriince ategin
imgesi, simgek, bulut ve gk
glirtiltiistiyle karsilaginca
yagmurun imgesi, kar yagisinin
kisgin imgesi oldugunu gozle
gbriir ve deneyimlerimizle de
biliriz. Bu imgeler, dogumla
birlikte gbrmeye bagladigimiz ve
yasamla birlikte bellegimizde
yer edinen imgelerdir. Giines;

- _ yasamin, 1s1igm, sicain ve
Resim 20, Simsek. kurakligim imgesi olup aym
zamanda sougun olmadifimin da imgesidir. Gece; karanlifin, 1ssizin, yalmzligin,
hiiznlin ve gizin imgesi olup aym1 zamanda 1s:1in ve glinesin olmadifimin da
imgesidir. GOkylizli; boslugun, sonsuzlugun, ugmanin, hiirriyetin, serbestlifin ve
derinliin imgesi, deniz; azametin, sudaki canlilarin, korkunun, kaybolmamn ve
Oliimiin imgesidir. Gokylizii ve deniz aym1 zamanda, merakin, ilginin, arzunun,
bilinmezin ve ¢ekimin de imgeleridir. Toprak; bereketin, yasamin, ekinin, yiyecegin,
disiligin, tliremenin, ailenin ve s1gmmagin imgesidir. Su; yagamin, hayatin imgesidir.

17 Bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt: 3 (i,K) Remzi Kitabevi, istanbul, 1993



Insanlarn  adlandirmak, varolamt bellekte
amimsayarak tekrardan hatirlatmak ve  bilgiyi
aktarmak igin iirettikleri imgeler yapay imgelerdir.
Trafik kurallarimi hatirlatmak igin uydurulan isaretler,
milletleri ayirt etmek ve tamimak igin bayraklar,
insanlar1 tammak ve amimsamak igin isimler, dinleri
ve kiiltiirleri ayirt edip tamimak i¢in uydurulan degisik
isaretler vb. imgeler yapay imgelerdir. Yapay imgeler
insanin kendini ve dogayr anlamasi ve bilgiyi
aktarabilmesi igin tretilir. Genellikle egitimle de
insanlara kazandirilirlar. Hatta tim egitim ve
Ogretimin amacimm insanlara yapay imgeleri
kazandirmak oldugunu s6yleyebiliriz.

Her seyin imgelestirildigi toplumlarda yapay
imgelerin toplumun tiim hareketlerini belirledigi ve
yonlendirdigini yapilan aragtirmalar ve tarihi

Resim 22. Bulut

10




11

bilgilerden bilmekteyiz. Toplumun yonlendirilmesinde yapay imgelerin rolii hig
yadsinamayacak kadar biiyiiktiir. Oprenmeyle aktarilan yapay imgeleri tasiyan
insanlar, bazen imgenin tasidig: ilk anlami unutup onun bigimini 6n plana ¢ikararak
bunlan1 hayatlarimn en &nemli parcalari haline bile getirmektedirler. “Imajlar sirf

Sgretimin 6niine gegen bir tapmma hissi de tiretirler.”'®

Anlatimh imgeler, diglince ve duygularimizi belirtmede kullandigimiz
imgelerdir. Mimik hareketlerini kullanarak anlatmak istedigimiz seyi kargimizdakine
rahatca iletiriz. Bu iletigim yontemi mim sanatin1 dogurmustur. Sagir ve dilsizlerin
kullandig1 viicut dili de anlatim imgelerine 6rnektir.

8 Jacques ELLUL, Soziin Diigiisli, Cev. Hiisamettin Aslan, 225
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1. 2. imgelem

“Imgelem, duyusal bir uyarim yokken de bir varligi, bir bigimi zihinde

canlandirma yetisi.”'® Aristo.

Imgelem, insanin yasaminda edindigi dogal ve yapay imgeleri zamanla
unutmayip, o imgelerinin asil kaynaklarinin olmadifi zamanda da bellekte tekrar
canlandirabilmesi, harekete gecirebilmesidir. Aristo’da imgenin hicbir etki
olmaksizin zihinde harekete geg¢mesi sadece imgelemle olur. Kant’a goére de
“Imgelem, bir nesneyi bulunmadigi zaman bile sezgide canlandirabilme giiciidiir.”?°
Kant’in imgelem tamimlamasi Aristo’nunki ile aym dogrultudadir. Platon’da ise
imgelem biraz daha farklidir. Onda, imgenin asil nesnesi (imgenin tasidig1 gergeklik)
olmayabilir de. Hi¢ olmayan, duyumsanmayan bir seyi temsil edebilir imge. Bu
olmayanin imgeye doniigmesini ise, ancak insan zihni basarir Platon’da. “Platon,
imgelem’i, gergeklik kazandirmak istedigi gercek dist bir imgeyi zihinde
canlandirmay1 saglayan yeti olarak anlar.”*! Platon’un bu bakis agisinda imgelemin
islevsel hareketi Kant’in ve Aristo’nunkinin tersi olarak vuku bulur. Platon’a gore,
insan zihni kendine has bir yetiyle imgelemeye girer ve 6nce imgeyi olusturup, sonra

da ona bir gergeklik kazandirmaya g¢alisir.

Imgeleme, ilk imgeyi yapan ilk insanla baglayarak, olusum nedenlerini ve
siireclerini de igine alip, son asamasinda giintimiize kadar gelmistir. imgelem, insanin
algilayabildigi, duyumsayabildigi, diisiinebildigi ve hissedebildigi soyut ve somut,
icsel ve dissal her seye uygulanabilir. Insan bellegi, duyularla beyne gelen her seyi
imgelestirebilme yetisine sahiptir. Varolan imgeleri yok edebilme, yerlerine yenilerini
koyabilme yetisine de sahiptir. Imgeleme, imgelerle bir dil olusturarak anlatim
kolaylastirmak, daha kisa, hizli ve anlagilir bir iletisim saglamak igin yapilir.

Imgelem, bellegi olan her canlinin mutlaka ve mutlaka sahip oldugu bir yetidir.
Imgelem, sadece imgeyi degil, aym zamanda, simgeyi ve gostergeyi de kullanir.
Imge, Imledigi seye gonderme yapar. Simge ve gosterge ise sadece istenilen seyi

gosterir ve temsil eder. Simge ve gosterge imgesel bir igerik ve imgeyle aslina

1% Orhan KOCAK, Imgenin Halleri, 45
2 Nejat BOZKURT, Sanat ve Estetik Kurallar, 287
2! Nejat BOZKURT, Elestiri ve Aydinlanma, 28



13

yonelik bir gonderme
tagimiyorsa kendi basina
bir  Onemleri  olmaz.
Imgelemin olugsmas1 i¢in

mutlaka imgenin de olmasi

gerekir. Imgelemdeki asil
Resim 23, Sainte-Victoire Daj. amag, Imge,  Sumge ve
gOstergenin ne ve nasil
oldugu degil, gonderme ve ¢agrisim yaptigi asil varligin ne oldugudur. Bir imgeye
imge diyebilmek i¢in, onun ne kadar bir gosterge veya simge gorselligi tasidigimn
dnemini degil, bir igerigin yerini hangi Sl¢iide tuttugunun, asil varlig: hatirlatacak tam
bir ¢agrisim yapip yapmadigim gdrmemiz gerekir. Gergek olan, varlifin kendisidir,
imgesi degildir. Imgelemde, imge asil varligi ortaya ¢ikarmak igin kullamlan bir
aractir. Amag ise, asil varligin ortaya ¢ikarilmasidir. Imgelemin amacina ydnelik
kullandig1 araglar imgeler ve onlar1 bigimlendiren simgeler ve gostergelerdir.

Imgelemin bagindan sonuna kadar tamamiyla gergeklesebilmesi i¢in tiim araglarinin

olmasi ve hepsinin birbirleri ile iligki i¢inde bulunmas: sarttir. “Yaratic1 girisimlerde
9922

imgelem bi¢imle yan yana ¢aligir.

Imgelem icin
varlik sarttir. Varligin
varhg1 ve yoklugu nasil
ki yasaminda varli: ve
yoklugu anlamina
geliyorsa, imgelem igin
de aym anlamdadir.
Varlik yoksa imgelem
de yoktur. Insan, tiim

varlig1 imgelestirebilme

: yetisine ve  giicline
Resim 24, Cezanne, "Seinte-Victoire Dad, 1805 dofaylan. S ahlptll' Ama, hala

22 Rollo MAY, Yaratma Cesareti, Cev. Alper Oysal, 126
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varhgm timiinii imgeleyebilmis degildir. Ciinkii, diinyanin bilinmeyen yonleri,
insanin taninamayan yanlan vardir. Tamma, bulma ve ortaya ¢ikarma siireci devam

ettikce adlandirma, imgeleme ve simgeleme de devam edecektir.

Imgelemde imgenin etkisi asil varliktan daha ¢ok olur. Asil varligin kendisi
varken zaten imgesi yoktur ve tek etkili kendisidir. Ama varlik orada yokken yerine
gecen imgesi kendinden daha etkili olur. Bellekte ortaya ¢ikan imgesi, varhigin
kendinden daha etkilidir ve artik varlifin asil yapisinin yerine sadece imgesinin ve
cagrisimsal etkilesimlerinin sozii gegerlidir. Varliksa o anda ya zamanin i¢indedir, ya
da duyusal algilama boyutunun disindadir. Imge, varligin yoklugunda onu yasatan bir

olgudur. Bu agidan bakildiginda imge, beynin bir yeniden dogusudur.

Resim 25, Chartres Ketedral, (Fotodraf) Resin 26. RobeH Garland, "Charires
Ketedrai * 1836

Zamanla yok olan varlik, imgelerle yasatilir. Ama, varlik hala yoksa ve higbir
cagrisim gere@i duyulmuyorsa, o zaman onun imgeleri de bellekte zayiflamakta ve
yavagca kaybolup gitmektedirler. Bir zamanlar g¢ok onemli bir nesneye sahip olan
insan, nesne olmadig1 zaman siirekli olarak onun imgesini ortaya ¢ikarmaktadir. Ama
o nesneden ilgisi kopan, ondan uzaklagan, zamanla onu hi¢ aramayan insan,
bellegindeki imgelerini de yavasga yok eder. Imgeler de nesneler gibi kaybolur. Yani,

tamamiyla bir nesne-imge birlikteligi vardir imgelemde. Tarih boyunca tiim insanlifa
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mal olmus, kisileri ve toplumlar1 derinden etkilemis, insanlik yasaminda doniim
noktas: olusturmus olaylar ve insanlar zaman igerisinde ¢ok gerilerde kalsalar bile,
yarattiklar1 imgeler sonradan gelen insanlar tarafindan hep korunmakta, belirli giin,
yer ve zamanlarda belleklerde tekrar cagnstirilarak ortaya ¢ikarilmakta ve

yagatilmaktadir.

Resim 27. ABD Bagkanlar:.

Rollo May, Yaratma Cesareti’nde, imgelemi insan aklimin temelini olugturan bir
yapiya birtindiiriir. May soyle der: “Genel tammlamasiyla imgelem, bana, ussal
islevler, kendi tanmimlamamiza gore, anlamaya —ger¢ekligin kurulusuna katilarak-
ancak yaratici olduklarinda yonelebilecekleri igin, insan yasaminda usun bile

temelinde yatan ilke olarak géiriim’iyor.”23

Nejat Bozkurt da Elestiri ve Aydinlanma kitabinda imgeleme 6vgii yaparak

onun degerinin ¢ok iistiin oldugunu vurgular ve soyle der: “Cagimizda imgelemenin

2 Rollo MAY, Yaratma Cesareti, Cev. Alper Oysal, 136
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ve yaraticiligin insanin en tistiin erdemleri olarak goriilmesi ve bunun igin de,
teknolojinin kiiltiirle, bilimlerin imgelemle biitiinlestirilmesi, bizlere sanki olanaksizi
olanakli kiliyormus gibi gelse de, higbirinin zararina olmayacagindan, felsefenin

yerine getirmesi gereken Snemli gorevlerden bir bagkasi sayilmalidar.”?*

Resim 29. Abu Simbel Tapinagi.

4 Nejat BOZKURT, Elestiri ve Aydmlanma, 39
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1.3. Sanatta imge

[lk insan yasamiyla dogan ilk imge zamanla diger insan ve toplumlarin kullamm
alanlarina girer. Insanin kendini ve dogay1 tamima meraki onu, imgeler diinyasin
kurmaya gotirtir. Egitimle, liretmeye yonelik imgeler olusturulur ve bilinmeyenler,
sonraki nesillere 6gretilerek aktarilir. Insan dogay:1 tamdik¢a imge iiretir. Fotografin
bulunuguyla baslayip, gecen yiizyil boyunca devam eden siire¢ ise imgelerin tiiketimi
donemidir.

Tanima merakiyla {iretilen imgeler hemen hemen yagamsal olan her seyi kapsar.
Dinsel inanglar bile yerlerini dinsel imgelere terk eder ve insanlar inanglara degil
imgelerine tapinirlar. Imgenin her seyi kapsamasimn en biiyiik kokeni, insanligin ilk
dénemlerindeki dogay1 biiylileme dirtiilerinin 6n plana g¢ikmasim firsat bilen
biiyiiciilerin dogay:1 ve insanlan etkilemek i¢in verdigi ugrasilardir. Fakat biiyiiciiler
imgeleri daha ¢ok kullanirlar, iiretimlerinde ise o kadar da yer almazlardi. Imgeleri
tiretenlerse, tarih boyunca sanat¢ilar olmustur. Zamanla da sanatgilar imgeleri
biiyiiciilerin elinden alarak kendileri kullanamaya baglamiglardir. Bu degisimle,
imgelerle birlikte biiylileme isi de sanat¢iya gecmistir. Biiyii, sanat¢inin elindedir ve

sanatg1, biiyll i¢in imgeler {iretip, onlar1 diizenleyerek istedigi amaglara ulasmaya

Resim 30. Misir Piramitleri
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baslamistir. Biiytictidiir artik sanatg1. Imgeleri eserlerinde bir araya getirir, onlar
degistirir, farkli imgelerle farkh anlamlari ¢agirir ve izleyicisini hep biiyiiler.

Biiyiileyen eser, en ¢ok izleyici toplayan, en ¢ok izlenen eserdir artik.

Tarihte, Misir ve Mezopotamya donemlerinde sanatta imgesel cagristirmalar
kullanilmis, eserlere simgeler yiiklenmeye baglanmis ve bu olusum daha sonradan
Yunan sanatinda olgunluga erigmistir. “Misirhlarin  sanati, erken donemden
baslayarak portre niteligiyle yansitma, betimleme araciligiyla bilgi saglama, askeri
seferler ve resmi torenler gibi 6nemli olaylarin saptanmasi gibi islevlere uyum
saglamist1.”® diyen Gombrich, Sanat ve Yanilsama adli eserinde Misir ve Yunan
sanatlarim kargilagtirirken Misir resminde ‘ne’ sorusunun, Yunan resminde de ‘nasil’
sorusunun cevabinin aranmasi gerekliligini vurgular. Iki dénem arasindaki bu fark,
birincisinde varligin simgesel olarak ele alinmasi ve sanat¢inin eserinde ne sorusunun
cevabini gostermesi ile, ikincisinde imgelerin simgelere donilismesi ve bu olusumun
nasil olduguna cevap aranmasimn farkidir. Ama Platon, kendi donemindeki doga
taklidinin insanda bir yamlsama yaratmasim hos karsilamazdi. Ona gore doga, kendi
giizelligi ile vardr, taklit edilmemelidir. Aristo, sanat1 yiiceye doniistiiriir ve ilk defa
varhigin ikiye boliinmesini saglar. Ona gore, diinya vardir ve gergektir. Ama insan,
diinya gerceginin de 6tesinde bir degerdedir. Bu degerin ad1 ise ‘ylice’dir. Yiicelik
tiim varligin icerisinde sadece insana has bir
degerdir. Descartes, bu iki olguyu daha da
gelistirerek (Steye gotiirerek) insani da kendi
icinde ikiye ayirir. Ona gore insan, biri ruh,
digeri bedenden olusan bir canlidir. Biri
yoksa Oteki de yoktur. Ruh wvar ve
diigiiniiyorsa, beden de var ve yasiyordur.
Daha sonradan gelen Einstein ise varligi
atom denen pargalara ayirarak, insanin ve

doganin  milyonlarca pargadan  ibaret

oldugunu kesfetmesiyle bilim bagka bir e
L. Resim 31. Blyuk Sfenks, Giza, M. O. 2590.
boyuta gecmistir.

% E. H. GOMBRICH, Sanat ve Yanilsama, Cev. Ahmet Cemal, 128
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Platon, sanata doganin taklidi, sanat¢inin yaptigina ise varolanin yansitilmasidir
der. Sadece gercegin kendine &nem veren Platon, sanatin insan yasaminda yeri
olmadigim diisiiniir. Kendi devlet sistemi anlayisinda da sanata yer vermez. Onun

doneminde sanat sadece taklittir.

Aristo,  imgelerin  olusumundaki
degerlerin insana ait olanlarim daha o
dénemde kesfetmis, Retorik adli eserinde de
insanlarin i¢ duyularmin ortak oldugunu
belirtmistir. Tarihe yonelik arastirmalarla
ortaya ¢ikan sonuglar gosterir ki, farkhi
kiiltirlerde olusan imgeler cogunlukla
birbirlerinin aymlaridir. Insan duyularin
olusturdugu imgeler bir kitada nasilsa, diger
kitalardaki insanlarda da oyledir. Sir Arthur
Keith insanlarm dogustan gelen biyolojik

farkliliklarindan bahseder ve higbir insanin

bir digeriyle aym olmadigim sdyler. Fakat Resim 32. Gaufun Kendini ve
Kanisimt Oldiriist. M. O .3. yy.

bu biyolojik farklihiga ragmen insanlarin

davramuslarinin  birbirine benzemesine de sasirmaktadir. “Bir insamin yagamin

gergekleri konusunda baskasiyla anlasamamasina sasirmiyorum, fakat dogustan

gelen gesitlilige kars1, gogunun genis oranda uyusmus olmasina sagiriyorum.”2°

Demek ki, gliniimiiz diinyasinda imgenin hakimiyetinin temelleri bog bir yapida
olmay1p, insanim ortak degerlerinin benzer ifadelerle iletisimi ile olusmus evrensel bir
yapidadir. Bu evrensel dilin olusumundaki en biiyiik etken sanattir. Sanatgilarin

duyulartyla olusturduklar1 imgesel eserleri bu evrensel iletisim diline temel olmustur.

Felsefedeki diisiinsel gelismeler ve farkhiliklar, inang sistemleri basta olmak
{izere, tiim bilim dallar1 dahil, sanatin yapisin1 da yakindan ilgilendirmis ve sanatgilar
insan ruhunun derinliklerine inerek tiim duyumsamalari goriiniir hale getirmis,
varolanin diginda bir boyut arayarak da gergekiistiiciiliige ulasmustir. Bilim de yine

aym yollan takip ederek, besinci boyutun diger ad1 olan 1sinlamamn simirlan igerisine

% Joseph CAMPBELL, Yaratici Mitoloji, Cev. Kudret Emiroglu, 40,41
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girmis, varolanin kopyasim tekrardan yaratmanin esigine dayanmistir. Bilimdeki bu

kopyalama olgusu, sanattakiyle benzerdir. Sanat varolamin tipkisini gogaltabilir.

Graviir (baski-resim), orijinali hi¢ bozmadan oldugu gibi ¢ogaltan bir sanattir. Bilimin

son zamanlarda tizerinde durdugu klonlama gayretleri de aynen baski-resimde oldugu

gibi, orijinali hi¢ bozmadan tekrardan ¢ogaltma islemidir.

Resim 33. Miro, “Ayisiginda Dans”.

Sanat, ilk olarak hikaye anlatmigtir. Yazinin anlatim dili olmasiyla sanat, hikaye

anlatmaktan kurtulmus ve kendine yeni alanlar yaratmistir. Zamanla olusan bu yeni

alanlarin i¢inden bagka alanlar tliremis ve buna ragmen sanat, yine kendine yeni

alanlar bulabilmistir. Demek ki sanat diline bir anlatim dili olmakla beraber aym

zamanda, tiim dilleri i¢inde tasiyip ve zamam gelip olgunlasinca da onlar1 doguran bir

ana govde olarak bakabiliriz.

Sanat, insam1 ve dogayi, yazida
ve sozde oldugu gibi, hikayeye
cevirmez. S6z, her seyi anlatabilir
ama, hikayesel olmak zorundadir.
Soziin imgesel ¢agrisim y6nii zayaftir.
Bu yiizden s6ziin iletisi sOylemlere,
efsanelere, rivayetlere  doniisiip
durmaktadir. Yazida da hikayeleme
agir basmaktadir. Ama bu ikisi de bu

Resim 34. Tip Biliminin Klonlamak
lgin Kullandig Canli; Koyun
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ozellikleriyle daha islevsel olurlar ve insana daha ¢ok zevk verirler. Sanatsa, Sykiisel
ve soylevsel oldugunda insana zevk vermemeye baglar. Sanata yakisan, olayin
hikayesini sunmak degil, olayin imgesini sunmaktir. Izleyici, o imgeden hareketle, o
seyin veya olayimn hikayesini kendi i¢inde aramaktadir. Bu 6zelligi ile sanat, insanmin
diistince sistemini etkileyen ve kendi olusum siirecine insan1 da katan bir dildir. S6z
ve yazi1 ise, olmus bitmis bir goriinimle sunumda bulunan ve insam kendi
olusumunun diginda brrakan dillerdir. S6z ve yazi dilindeki anlatilar daha insana
ulasmadan bitmistir. Yani s6ziin ve yazinin sanatta oldugu gibi, insanin kafasinda
devam eden bir yam yoktur. Sanatta ise izleyici sanat eserini gérdiikten sonra, olayin

hikayesini kendi kafasinda olugturur.

Resim 35. Kandinsky, “Siirsel”, 1911. Renkli Aja¢ Baski, 14.5x21.6 cm.

Sanatin amac1 ve gorevi, iletisim kanaliyla bildirisimde bulunmaktir. Sanat¢inin
i¢c yapisinin, doganin 6z yapisinin, olaylarmn, yer ve zamanlarin, kiiltiirlerin, kisacasi

insan yagamini etkileyen ve insan yagamindan etkilenen biitiin somut ve soyut

varolanin sdylemek istedigi seyleri yakalayan ve bir mesaj halinde bagkalarina
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iletmek i¢in de kendine has bir dil kullanan bir yapidir sanat. Tiim bu 6zellikleri

aynen sanat gibi harekete gegiren, iletisimin diger dilleri ise sanat kadar bagarili, sanat

kadar ¢ok yonlii, kapsaml ve etkili degildirler. Kagan, sanatin iletigsimsel 6zelliklerini

sOyle siralar: “Birincisi: Sanat, dilin iletisimsel olanaklarindaki siirlilig: asar... Bu

siirlarin  agilabilmesi, bir dilin bir baska dile c¢evrilmesindeki teknik zorluklara

baghdir. Buna kargsilik, sanat, her zaman i¢in kendine 6zgii ulusallii tasimakla

birlikte, biitiin insanhga agik bir “dil’ ortaya koyar. Ikincisi: Dil, kendine yiiklenen

bildirimi insanlara iletir; oysa sanatin amaci, kendi i¢inde barindirdigi manevi kapsam

yoluyla, insanlar1 harekete gecirmektir... Bir kargilikli anlagsma olarak sanatin etkisi,

dilin etkisinden kiyaslanamayacak kadar yiiksektir. Ugiinciisii: ..Sanat, ne dille, ne de

herhangi bagka bir kodsal iletisim
yoluyla erisilemeyecek, baska
hicbir iletisim kanaliyla
ulagilamayacak manevi bir
diizeyde  insanlarin  Dbirbirine
yakinlagip bir araya gelmelerini
saglar.”?’ Kagan’in da vurguladign
gibi sanat, insan diislincesini

imgesel yollarla iletir.

Sanatin kullandign imgeler,
siradan seyler olmayip, igerdikleri
ve tagidiklar1 anlamlarin degerinin
gercekten de digerlerine kiyasla
daha etkili, vurucu ve de izlenimi
strasinda kolayca algilanabilen elle
tutulur seylerdir. Dogadan
esinlenerek olusturulan imgeler,
astllarinin tagiyicilaridir. Somut ve
soyut her varligin yoklugunda

onlarin yerlerini alan imgeleri

Resim 36. Charles E. Yates, “Kendi Portresi”, Etching.

2 Moissey KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Cahslar, 474,475
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vardir. Sanat, kendi ifadesi i¢in dogadaki her varligi kullanabilir ama bu varliklar
kendi olduklan gibi kullanmaz. Imgelerinin, asillarina olan dokunmalarinin yiizdelik
olarak yiiksekligine, cagristiracaklarimin gergekten de varliga ait 6zellikler olmasina
dikkat eder. Sanat, gergeginin Ozelliklerini tasimayan, asil olanin ¢agrigimim
yapmayan imgeleri kullanmaz. “Sanatsal imge gergek bir nesnenin basit bir kopyasi
degildir higbir zaman; olamaz da. Clinkii imge, Diderot’nun da dile getirmis oldugu
gibi, anlatumsal, ‘portrevari’ bir Ozellik tagir, yani gergek diinyadaki somut bir
nesnenin, bir olgunun, bir olaymn dolayimsiz canlandirilis siireci, sanatg1 eliyle ortaya
¢ikar.”*® Bu 6zelligi ile de sanat, Kagan’in da dedigi gibi, bir betimleme olarak
gercege ne kadar yakin olursa olsun, hi¢bir zaman doganin basit bir kopyasi, bir yerin
ve olayin belgesel fotografi degildir. Ciinkii sanatsal yaratim, imgeler halinde
diistinme oldugu igin, sanatsal yaratim siirecinin de, daha kendi kaynagindan
baglayarak imgesel diisiincenin yolunda gitmesi gerekir. Sanat, imgelerle is goriir.
Sadece dogadaki olumlu imgeleri segmez, insanla ilgili imge segimlerinde de kaliteye
yonelik hareket eder. Insani 6zellikleri en iyi tasiyan imgeleri kullanir sanat. Insani en
iyi sunan imgeleri se¢mesiyle sanat, insanin yagsamsal etkinliginde imgesel bir yapi
gibi islerlik gosterir. Bu o6zellikleriyle sanat, bir dil olarak diger dillerden daha
Ustlindlir. “Sanat dilinin yardimiyla iletilen
bildirim, bagka gosterge sistemlerinin bildirim

kapsamindan ¢ok daha karmagiktir.”*

Sanatsal imge ile iletisimin devami ve
tamamlanmas1 izleyiciye baghdir. Izleyici de
eserdeki imgeyi kendi kafasinda
degerlendirmeli ve bellegindeki ¢agrisimlarinin
harekete gegmesine izin vermelidir. Ne zaman
ki izleyici eserin etkisini kendi i¢ benliginde
hisseder, iste o zaman o eserin imgesi yerine

ulasmig olur. “Demek model olarak sanatsal

imge, su ya da bu bigimde, sanat¢1 tarafindan Resim 37. Escher, “Belvedere”,
Litografi, 461x295 mm.

% Moissey KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, 277
» Moissey KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Caliglar, 611
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yapilandirilmigs ve okuyucu, izleyici ya da dinleyici tarafindan kafada yeniden

yapilandirilacak maddi bakimdan elle tutulabilir bir sey olmalidir.”*°

Resim 38. Escher, “Gokyuzi ve Su 1”
Adag Baski, 440x440 mm.

Gombrich’in Sanat ve Yanilsama kitabinda ¢dzmeye c¢alistifi sey, sanatin
yanisama ozelligidir. Ona goére sanat eseri, insanin ve doganin 6z imgelerini
sunmakla birlikte, ne insandir ne de doga. Sanat tamamiyla bir kopyadir. Ama varlig
basit¢e temsil eden bir kopya degil, isledigi konuyu en iyi ifade edecek imgelerin
tasimldigr ve sunuldugu bir kopyadir. M. M. Ponty, G6z ve Tin adli eserinde bu
konuyla ilgili olarak soyle der: “O halde resim, goézlerimize, seylerin onla
cizilebilecegi ve aligilagelmis algida onlara ¢izdigi izdiisiime benzer bir izdiislim
sunan bir yapayliktir ancak.”' Ponty, sanatin varligin imgesi oldugu diistincesinden

hareketle s6yle devam eder: “Bize hakiki nesnenin yoklugunda hakiki nesnenin

30 Moissey KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, 290
3! Maurice MARLEAU-PONTY, Géz ve Tin, Cev. Ahmet Soysal, 50
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yasamda nasil goriildiiglinii gosterir ve Ozellikle de uzay olmayan yerde uzay

gosterir.”?

Boylece sanat sadece gortinenin degil,
ayn1 zamanda, goriinmeyenin de imgesini
sunar insana. Dogada ve insanda var olup da
duyumsal algilamanin diginda kalan seyleri de
sanat¢1 kendi sezgileme yetisiyle hissedip
onlari eserinde imgelestirerek, insanlarin da o
seylerden haberdar olmalarim saglar. Ozellikle
resim sanati, olmayanin da gosterilebildigi bir
statiiye sahiptir. Yiizeyde yan yana, iist iiste
gelen renkler, ¢izgiler ve bicimlerin toplam
imgesinin gbézden girerek insan beynini
etkilemeye gegisi ve sonra da beynin salgisal
hareketlerle viicutta olusturdugu tepkilerle
insanin ruh ve bedeninde yeni anlamlar

olusturur.

Gombrich, resim  sanatindan  ve
glicliiklerinden bahsederken, “Resim sanatinin
gerek anlami, gerekse giliglikleri (Glizel
sanatlarin Gteki biitlin alanlarinda oldugu gibi),
imgelem ile dogay1 birlestirme c¢abasindan

»3  der. Resmin anlami artik

kaynaklanir.
evrensel anlamlardir. Sanat¢i, dogal imgelerle
resmi Dbirlestirmenin gligliigini 6nce kendi
bilincinde hissedip, sonra da malzemeleriyle
onlann ylizeye aktarir. “Insandan insana
iletisim ancak simgeler aracilifiyla olabilir,

bagka deyisle bir dil gereksinir; kullanilan dil

Resim 39. Schongauer, “lsa’nin Dogusu’,
Oyma Resim. 1475.

Resim 40. Diirer, “Dért Ciplak”,
1497, 190x131 mm.

32 Maurice MARLEAU-PONTY, Goz ve Tin, Cev. Ahmet Soysal, 50
33 E. H. GOMBRICH, Sanat ve Yamlsama, Cev. Ahmet Cemal, 369
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zengin, ¢ok yonlii ve esnek oldugu olglide anlasilma olasilifn da artar.”** Sanatc,
Ozgiirce imgeler ve simgelerle oynama 6zgiirliigiine sahiptir. Aralarindan segilenlerin
kendini en iyi ifade eden ve herkesge anlasilabilir olmas1 ve dogru anlamin ulagmasi

i¢in kullanilan imge dilinin ¢ok gelismis olmas1 gerekir.

Felsefe ve  bilimle
paralel gelisen sanat,
Ortagagin sonlarmma dogru
kendi 6zerkligini de
kazanmaya baglar. Daha Once,
sanatin konusu 1smarlamadir
ve sanat¢isiin kim oldugu
Oonemli degildir. Ortacagin
kapilarini kapatmaya
baslamastyla sanat¢1 kendi
eserine kendi imzasim1 atmaya
baslamig ve boOylece sanatgi
kisiligini 6n plana g¢ikaracak
olan  siireci  baglatmgtir.

Ismarlama konularin disina

¢ikarak kendi segtigi konularn Resim 41. Matise, “Madame Matisse’in
Portresi”, 1905, 40.6x32.3 cm.

calismis, kendi kisisel

penceresinden dogaya bakabilmigtir. Dogaya kendi goziiyle bakan sanat¢i hem
sanatin ilerlemesi ve hem de diger bilim alanlarindaki geligmelerin sanati
etkilemesiyle doganin disinda, kendi i¢ diinyasim1 da eserine konu edebilecegini
gérmiis ve boylece sanatta somuttan soyuta gecisi temsil eden soyutlamay:
baslatmistir. “ilkel sanatc1, drnedin bir ylizii kopya etmek yerine, basit bigimlerle bir
yiiz olusturuyordu. Misirhilar ise gordiiklerinden ¢ok bildiklerini betimliyordu. Yunan
ve Roma sanati bu kalipsal bigimlere can katt1. Ortagag sanati, bu bi¢imleri kutsal

Oykiiyli anlatmada kullandi. Cin sanat1 ise onlar1 diisiinsel ice dalig amaglarina

3 E. H. GOMBRICH, Sanat ve Yamlsama, Cev. Ahmet Cemal, 369



yoneltti. Fakat bu kalip-bicimlerden
hi¢ biri, sanat¢ilyr ‘gérdiiglini
seyretmeye’ itmiyordu. Bu diislince

yalnizca Ronesans’ta dogdu.”3 >

Sanatin ve sanat¢inmin kendi ig
duyularina yonelmesi,
ekspresyonizm ve  stirrealizmin
temelini hazirlamigtir. Joan Miro,
i¢csel anlatimin en usta 6rneklerinden
biridir. Insamn soyut alanim ortaya
cikarmaya c¢alisgan Miro, yillarca
isaretlerin  dillerini aragtirmis,
kiiltiirlerin ve yazilarin imgelerinin

olusum siireglerini incelemis ve
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Resim 42. E. Heckel, “Otoportre”, 1919,
Renkli Agag Baski, 46x33 cm.

evrensel degerlerin imgelerini bulmugtur. “Resme bakan biri, kisilerimde kendini

tanirsa, ister beyaz olsun, ister siyah, giineyli ya da kuzeyli, ya zenci, ya da ¢inli;

kendini 6biir insanlardan ayiram degil, onlara yaklagtiran kesfeder.

Bir sanatg¢1 icin sanat
eseri, tuval tizerinde bir boya,
tastan oyulmus bir heykel
degil, anlatilmak istenen
imgedir.  Sanatgr  eserini
imgenin hizmetine sunar. Eser
ne kadar imgeyi anlatirsa, o
kadar {istiin olur. Sanat¢1, imge
ve imgeleri eserine estetik bir
diizenlemeyle yerlestirir.
Sonugta, imge veya imgeleri

tastyan eser de bir imge haline

9336

Resim 43. Dali, “Sivil Savag Kehaneti”, 1936.

¥ E. H. GOMBRICH, Sanatmn Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert, 445
% Joan MIRO, Bir Bah¢ivan Gibi Cahsiyorum, Cev. Sevin Okyay, 52
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gelir. Yani eser, imgedir artik. Sanat¢inin bu asamaya gelmesi oldukga zor bir ugras
gerektirir. Sanat¢1 dogada olup da kiyida késede kalmis olan imgeleri bile arar. Onlari
bulur bulusturur ve bir araya getirmeye ¢aligir. Onlar eserinde bir araya getirerek ya
da uzaklagtirarak ifadeye yonelik olarak diizenler. “Kendiliginden olusan yasam
deneyimi, kisinin bilincindeki ¢agrisimsal iligkilerin 6nceden kestirip planlanmasina
dayanmaz; oysa sanatta, yasam deneyimi, sanat¢i tarafindan amagli yoldan

orgiitlendirilip, belli cagrigimlar uyandirmasi i¢in 6nceden hesaplanir.”’

Resim 44. Klee, “Coskunluk”, 1939, K. 0. y. b. ve Pastel, 100 X 130 cm.

Bir sanat¢inin imgesel yetisi, her seyden 6nce bir eseri imgesel olarak diisiiniip
ele almasindan, yani somut olandan yola ¢ikip soyuta, soyut olandan yola ¢ikip
somuta ulagmasindan kaynaklanir. O, dogay1 duyusal bigimde somut, hayal giiciiyle
goriilebilen, igitilebilen, tasarlanabilen bir bicimde, siirsel bir dille ele alma
yetenegine sahiptir. Sanat¢1 bu tistiin yetisi ile, dogada var olan imgeleri kullanma
Ozgiirliigine ve kendince yeni imgeler tiretme ozgiirliigiine de sahiptir. “Oysa yeni
bi¢imleri ve sembolleri hemen dolaysizca ortaya ¢ikaranlar sanatgilardir; oyun

yazarlari, miizisyenler, ressamlar, danscilar, sairler ve dinsel alanin sairleri olan

3" Moissey KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Caliglar, 466
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ermigler. Yani sembolleri -siirsel, isitsel, plastik, dramatik- imgeler bigiminde

resmetmekteler. Kendi imgelerini sonsuza kadar yastyorlar.”

Resim 45. Miro, “Gece ve Insan”.

Sanatg1, dogal imgelerin, insanlarda aymi ¢agrisimlan olusturdugunu bilmeli,
bunu kendi tarzinda da yakalamalidir. Su bir ger¢ek ki, resmin beyni uyarmasi,
sanatta imgedir. Mavinin gokselligin imgesi, sar1 rengin topragin imgesi, kirmizinin
da kudretin imgesi oldugu bilinir ve bu imgeler insanlarda ortaktir. Dolayisiyla
sanatg1 kiiltiirel, irksal ve biyolojik farkliliklardan kaginmali, eline tamamiyla ve

sadece evrensel ayniliklar1 ¢agristiran dogal imgeleri almahidir. Eriskin insanlarin

3 Rollo MAY, Yaratma Cesareti, Cev. Alper Oysal, 49
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belleklerindeki imgeler her an uyarima hazirdir. Isik hizindan daha hizli bir
cagrisimla bellekteki imgeler harekete gecer ve tiim insanlarda ayni anlamlari

cagrigtirarak “evrensel anlati” y1 olusturur.

Resim 46. Klee, “Gemici”, 1923,
Suluboya, 37x51 cm.

Sanat¢inin iletisi igeriktir, imgedir. Eserin sekli, boyutu ve kullanilan
malzemelerin se¢imi, tamamiyla igerigi en iyi anlatacak sekildedir. Sanat¢ilarin
yetisel imge bulma ve yaratma giicleri oldugu kadar, aym zamanda, bunlan
bicimlendirmede de ayni giigleri vardir. “Sanatgilar 6zgiir gériimleri gérme yetisinde
olanlardir. Tipik olarak giiclii imgeleri ve aym zamanda, felaket durumuna

diismelerini nleyebilecek kadar gelismis bir bigim duygular vardir.”*

% Rollo MAY, Yaratma Cesareti, Cev. Alper Oysal, 127
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2. BOLUM: COGALTMA

2.1. Cogaltma

Cogaltma, var olan bir seyin veya nesnenin aynisini herhangi bir yolla veya

yontemle tekrardan olusturmaktir. Cogaltmanin tarihi, insanin tarihi ile baglamus,

zaman igerisinde degisik stireclerden ve evrimlerden gegerek giiniimiizdeki

milkemmel-teknolojik yapisina ulagmustir. Ilk 6rneginden giiniimiize kadar devam

eden ¢ogaltma islemleri, hep insanlifa fayda getirmis, iletisimin hizlanmasinda ve

bilginin dolagiminda en 6nemli etken olmustur.

Ilkel donemde yapilan bir alet, ya da, dogada bulunup da yasamsal 6neme sahip

olan bir nesne insanlarca kullaniliyor, fakat, onun aynisi tekrardan yapilamiyordu. O

her ne ise, sadece orada kaliyor, bagkalarma ulasamiyordu. Nadir olarak, ona

benzetilmeye g¢aligilan &rnekleri ancak yapilabiliyordu. Ilkel insamin belki de ilk

cogaltmak istedigi nesne, kesici
islevini yiikledigi, bir tarafi kesecek
kadar ince bir tag balta olmustur
diyebiliriz. Tesadiifen onun
kestigini anlayan insan, dogada ona
benzeyen bagka taglar aramustir.
Zamanla da bir tas1 bagka taglarla
kirarak ve diizelterek kesici bir
form kazandirmak istemis, boylece,
islevsel olarak ilk g¢ogaltmay1 da
yapmig olmustur. Tabii ki bu yeni
Omekler kesinlikle bir 6ncekinin
goriiniim olarak tipatip aynis1 degil
ancak, islevsel olarak aynis: idiler.
Ik yapilan aletteki amag, yapilma
nedenine gore bir islev

kazandirmak ve kisisel kullanima

Resim 47. Stimer Tableti, M. © .2100.



32

sokmaktir. Ik insanin bir alet yapip, sonra da onu gogaltmak gibi bir amaci yoktur.
Ne zamanki bir diger insan da aym aleti kullanmak istedi, iste 0 zaman ¢ogaltma
islemi bagladi. “Insanoglu kopya etmezden 6nce, nesneleri salt yaratmak i¢in yaratma

istegini duymugtur.”*

Ilkel insanin kendi deneyimi ile edindigi bilgileri diger insanlara aktarmasi
yillar aliyordu. Hatta, ¢ok ihtiyact oldugu halde o bilgi kendisine ulasana kadar
hayatta kalamayanlar da oluyordu. Cagimizda ise bilgi, 6zellikle gorsel ve imgesel
cogaltma yollan ile insanlar arasinda dolagima ge¢mis, sdzel ve yazisal yontemlerle
de en iicra yerlere ulasabilmistir.
Giintimiizde, insanligin ihtiyaci
dogrultusunda  geligtirilen  ¢ogaltma
yontemleri ile, varolan bir nesne aninda
tekrardan yapilmakta, yeni bulunan bir
alet, anmnda tekrardan f{iretilerek
dagitilmakta, yeni olusan bir bilgi, o an
cogaltilarak tlim insanlara ulagsmaktadir.
Tim bu gelismelerde en biiyiik pay
sahibi, hi¢ kuskusuz, iletisim ve

paylasim zorunlulugunun hiz

kazanmasidir. Bu 6nem hiz kazandikga,

Resim 48. Eski Bir Stimer Tabletinin
artik bir seyi bulmak tek amag¢ degil, On Yiizd, M. O. 2100.

onu ¢ogaltmak da digeri kadar Gnemli

bir amagtir.

Tim bu gelismeleri Oncelikle ele alip gézlemleyen ve tiim bu zorunluluklari
oncelikle iistlenen ve daha sonra da hepsi i¢in ilk ¢6zlimleri iireten her zaman sanat
olmugtur. Bilhassa resim, en Onemli ¢ogaltma araci olmus, daha ¢ok toplumsal
ihtiyaclardan dogan “baski sanati ile ¢ogaltma” yontemi de kendine resim sanati
icinde yer bulmugtur. Sanat, cogaltmay1 kendi lehine de ¢evirmis, kendi siirekliligini
saglamak i¢in onu cesitli sekillerde kullanmigtir. “Aslinda sanat yapiti, her zaman

yeniden-iiretilebilir olagelmistir. Insanlarm yapmus olduklari, her zaman yine

“ E. H. GOMBRICH, Sanat ve Yanilsama, Cev. Ahmet Cemal, 123
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insanlarca yeniden yapilabilmistir. Ogrenciler sanat alaninda arastirma amaciyla,
ustalar yapitlarin yaygilagmasini saglamak igin ve nihayet {igiincii kisiler de kazang

ugruna bu tiirden sonradan-alismalan gergeklestirmislerdir.”*!

Cogaltmanin yontemsel tarihi, Mezopotamya’da yasayan uygarhklara dayanir.
Babil ve Asurlular’in silindir miihiirle ¢ogaltma yapmalari ve silah yapimcilarinin
liretimsel yontemleri bu topraklarda gelismistir. Yunanlilar’da dokiim yontemi ile
sikke basimi vardi. Tamamiyla az sayida iiretim yapilabiliyor ve daha ¢ok savasg,
iktidar ve ticaret i¢in kullanilan nesneler ¢ogaltiliyordu. Bir defa yapilan ve tekrardan
cogaltilamayan geyler ise, ya gezdirilerek toplumlarin ayagina kadar gétiiriilityor, ya

da topluluklar onun oldugu yere gelmek zorunda kaliyorlard:.

Resim 49. Gauguin, Ahsap Baski, 1894.

Kitaplar, ancak wustalar tarafindan el yazis1 ile yazilarak tekrardan
¢ogaltilabiliyordu. Bir kitapta bir resim olacaksa, o da tekrardan bir ressam tarafinda
¢iziliyordu. Kitaplari ¢ogaltmak i¢in el yazis1 yazan ve resim yapan ustalar bulunmaz
insanlardi. Sanatgilar, silindir miihiirden gelistirerek, tahta kaliptan aktarmayla ¢alisan

tahta baski yontemi ile ilk defa ¢ogaltmay: elden teknife gecirmis ve ¢ok sayida

1 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 52
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baskilar iiretebilmislerdir. Baskiyla ¢ogaltma, kitaplarin hizla ¢ogalmasina ve kapali

kapilar ardindan kurtulup, toplumun tiim bireylerine ulagmasina olanak vermis,

bilgiyi 6zgiirce dolagima gegirmistir. Bilgiyi ozgiirlestiren baski boylece insam da

ozglirlestirmistir. Ortagagin karanlik mahzenlerinde halktan gizli tutulan bilgi, bask

ile gogaltilarak halka ulagmig ve Ortagag karanliginin sonunu hazirlamistir. Baski-

resim sanati, insanhifin en 6nemli eserlerinin esaretine son vermistir. Platon’un,

Aristo’nun, Sokrates’in vb. diisiincelerini insanlara ulagtiran ilk yontem, baskiyla

¢ogaltma yontemidir.

Baskinin ¢ogaltmaya yonelik bu
dinamizmi, yeni alanlarin olusmasinda
da etken olmustur. Resimlerle
desteklenen yazili Ogretiler kalka
ulagsmaya baglamigtir. Zamanla, bir
¢obanin cebinde, resimli ve yazili bir
kitapegik bulunabilir olmusgtur.
Baskinin bilgiyi ¢ogaltarak iletisimi
baslatmasi insanlik tarihinin en 6nemli
devrimlerinin  temellerini  atmus,
demokrasinin 6niinii agmayi, kéleligin
sonunu getirmeyi bagarmugtir.
“Yazimin teknik yoldan yeniden-
iiretimi demek olan baskinin edebiyat
alaninda yarattigi dev degisiklikler,

herkesce bilinmektedir.”*

: . £

Resim 50. E. Casarella, "Panik Ani”, 1954,
Renkli Kagit Rolyef Baski, 30x22 cm.

Sesin teknik yoldan ¢o@altimi, 19. yiizyilin sonlarina dogru gergeklesmistir.

Sesin gogaltimi, resimsel ve yazisal ¢ogaltmadan g¢ok sonra gergeklesmekle beraber,

toplumlarin iginde bilgi iletisimindeki yerini izla almistir. 20. ylizyihn iginde resmi,

yaziy1 ve sozil bir araya toplayip tek bir yéntem haline getiren ve ¢ogaltan sinema ve

film yonteminin bulunusu ile, hem yazi, hem resim ve hem s6z aym anda ve bir arada

cogaltilabilmis ve izleyiciye sunulmugtur. $imdi, televizyonunun kargsisinda oturan

2 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 52
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insan, o an bagka bir yerde bulunan bir insam1 canli olarak izlemekte, duyabilmekte ve
yazilar1 o an okuyabilmektedir. Internet iletisiminde ise insan hem izlemekte, hem
izlenmekte, hem duymakta, hem duyulmakta ve amnda karsihikli yazismaktadir.

Geriye kalan duyusal iletisimler ise koku ve dokunma olsa gerek.

Resim 51. Gabor Peterdi, “Glnesin Batigi”, 1971.
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Resim 52. John Ross, “Quadros XIi”, 1969,
Renkli Kolografi, 20x20 cm.

20. yiizyilda teknolojik ilerlemelerle beslenen baski-gogaltma yontemleri ¢ok
daha gelismis yapilara kavustu. Daha hizhi ve genis vizyonlu birbirinden degisik
teknikler dogdu. Bu teknikler, kitaplarin ¢ok sayilarda basilip dagitilmasina da olanak
sagladi. “Ozellikle kitaplar yeni bir bigim
ve sunusla her tiir yaratmay: ayaga
getirmektedir. Herkese diinyanin dort bir
yanina uzanma olanagi yaratmakta, tiim
¢aglan iceren ve indirilmis fiyatlara mal

olusu ile idol haline gelmis, getirilmis

orjinallerin-kopyasini elde etme olanag: ; y,

vermekte ve insanlifi gegmigin mirasgisi Resim 53. S. W. Hayter, Renkii Intaglio/
2543 : Serigrafi, 1946, 14x23 cm.

yapmaktadir.

# Asim ISLER, Giiniimiiz Toplumunda Resmin Yeri, 126
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Resim 54. Rolf Nesch, “Oyuncak”, 1965.

Baski ¢ogaltma yontemleri, sanat eserlerinin ¢ogaltilarak her evin duvarlarina
gidebilmesine, miizik eserlerinin plaklarla ¢ogaltilmasina ve herkesin onlar1 dinleme
olanaklarma kavusmasmna, filmlerin milyonlarca insanlara aym anda
gosterilebilmesine yol agmigtir. Bu gelismeler, toplumun sosyal dinamiklerini de
etkileyerek toplu bilgiyi bireysellestirmis ve bireyin kendi kimligini tamimasim
saglamistir. “Sanat yapitlannmin gelismis bir yOntemle ¢ogaltilmasi toplumun
bireylesmesine yol agacak, herkes evindeki sanat Orneklerini yakindan

tanyabilecektir.”**

“ Ernst FISCHER, Sanatmn Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, 216
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Resim 55. Warrington Colescott, “Yeraltindan Enstantaneler”, 1971, Renkli Intaglio.

Cogaltmanin tarihi siireci iginde yer alan fotograf makinesi, teknik olarak,
¢ogaltma islemini elden alarak goze gecirmistir. Artik ¢ogaltmay: yapan organ goz
olmustur. El isine harcanan emekler de gbze ge¢mistir. Goz, fotograf makinesi

sayesinde aninda gordiigiinii ¢ogaltmaktadir. Elin ise ¢ogaltma yapabilmesi i¢in
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zamana ve emege ihtiyaci vardir. El emegi ile ¢ogaltma igi, ayn1 zamanda isgi
smiflarinin da varligi anlamindadir. Fotograf makinesinden bakan g6z, aninda birden
¢ok ¢ogaltma yapabilmektedir. Filmin baskisindaki iglemler sirasinda ise, birbirinin
aynist olan ylizlerce goriintii ¢ogaltilabilmektedir. Fotograf, sinema endiistrisinin de
temelini atmigtir. Kisa zamanda da hem s6z, hem de gériintiiniin birlikte hareket ettigi
sistemlere ulasilmistir. “Goziin algilamasi, elin ¢izmesinden ¢ok daha az zaman
aldigindan, resim aracilifiyla yeniden-iiretme siireci, konusmayla at bas1 gidecek hiza
erigti. Stiidyoda c¢aligan film operat6rii, goériintiileri okuyucunun konugmasiyla es

zamanl yakalayabilecek konuma geldi.”*

Resim 56. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, 1967, Serigrafi.

Cogaltma, insanlar arasi bilgi iletisiminin en énemli orgam olmakla birlikte,
ayn1 zamanda, bilginin daha da gliglenmesini ve kendi i¢inde katmanlara ayrilmasini

da saglar. Bilginin yayilmasi, iktidarlarin isine gelir. Foucault’un 6nemle degindigi

* Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 53
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konulardan biri olan iktidarlarin bilgiyi kendi c¢ikarlar1 i¢in nasil kullandiklar,
Bilginin Arkeolojisi ve diger eserlerinde anlatilmaktadir. 20. yiizyilda da bilgi sahibi
kiginin digerine kars1 iktidan goériilmektedir. Baskasina kargi istlinlik kurmanin
bilinen yollarindan farkh bir yeni yol olarak dogan bilginin iistiinliigii, zamanla, belki

de insanlar1 birbirinden ayiran en etkili 6zellik olarak kalacaktir.

Resim 57. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, 1967, Serigrafi.

Insan, yasamin zorluklarindan kurtulmak ve kendine yeni ve bos alanlar
olusturmak i¢in de ¢ogaltmanin nimetlerinden yararlanmigtir. Artik insan, ¢ok ihtiyaci
oldugu bir egya veya bir alet i¢in o egyanin veya aletin oldugu yere giderek zaman
kaybina ugramiyor, egyay: veya aleti hareket ettirip kendi ayagina getirerek, ona
harcayacagi zamami ve enerjiyi kurtarip, bunu daha farkli amag¢ ve alanlarda
kullanabiliyordur. Bilgisayar baginda oturan insan, giinlerce orada kalabilmekte,
isteklerinin hemen hemen hepsine bilgisayar teknolojisinin sundugu hizmetlerle

ulagabilmektedir.



Cogaltmanin en bityiik
nimetlerinden biri de,
ucuzlatmasidir. Yeni dretilen bir
esya, ekonomik olarak ¢ok degerli
ve pahalidir. Teknoloji sayesinde
¢ogaltima tabi tutularak yiizlerce,
binlerce aym egyadan {retildikce,
onun degeri de, fiyah da
azalmaktadir. Hatta ne kadar cok
iiretilirse, o kadar c¢ok da ucuz

olmaktadir.
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Resim 58. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”,
1967, Serigrafi.

Resim 59. Diz tsti Bilgisayar.
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2.2. Sanatta imge Cogaltim

Varligin  temsilini  'imgeleme’'
yoluyla en iyi yapan sanattir. Sanat
varlign imgeler ve varlik yokken de
onun yerini alir. Varligin imgelerini
¢ogaltarak da onun oldugu yerin disinda
da goriilmesini saglar. Sanat ilk bagta,
islevsel olarak goriinmeyeni goriiniir
kilmakla yola ¢ikmis, ulagilmayam
ulagilir ve bilinmeyeni bilinir hale
getirmigtir. "Sanat goriineni vermez,
onun islevi gériinmeyeni goriiniir
kilmaktir."*® der Klee. Varolan her seyi
kendisi i¢in bir ara¢ olarak kullanan

insan sanat1 da kullanmis, onu kendi i¢

ve dig diinyasinin aynasi yapmugtir.

Boylece sanat, hem dogadaki varligin Resim 60. Klee, “Endigenin Patlamast II1”,
. . Y 1939, Sulu Boya, 63.5x48.1 cm.
hem de, insanin i¢ yapisimin temsilcisi

olmusgtur.

Insanlik tarihinin ilk dénemlerindeki imgesel
betimlemelerde tamamiyla varlifa y6nelme vardi.
Magaralardaki resimler, varlifin iyice analiz
edilmesi ve en kisa yoldan aktaran imgelerin
secilmesiyle gerceklesiyordu. Bu ilkel donemlerde
bile, imgeleri bu isten anlayan ve o zamana gore
biiyiicii -bize gore sanatgl- denen Kkisiler

olusturuyordu. Ilkel donemlerde bile sanatgilarin

imge yapmminda tuttuklari belirli yollar ve

Resim 61. Kral Amenofis, yontemler vardi. Kagan, ilkel toplumdaki
M. O. 1370. ’

4 Nazan, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 70
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sanat¢inin imge olugturusuna sdyle deginir: "So6zii gegen bir bigimde bir canlandirma
yapabilmesi i¢in, ilkel toplumdaki sanatginin ¢ok sayidaki etkileri ¢6ziimleyebilmest,
canlandirdif1 nesnenin genel ve temel 6zelliklerini diistinsel olarak ¢6zmesi, gesitli
hayvanlarda ve insanlarda bulguladiklarii bir imge i¢inde toplayarak biresime
varmasi, kendi tasarimu ile bilincinde igledigi somut canli etkileri yeniden

yaratabilmesi gere:kmek‘cedir."47

Resim 62. Firavun Tutankamon ve Karisi, M. . 1350.

" Moissey KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, 220,221.
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Tarih boyuca sanatgilar siirekli yeni imgeler tiretmislerdir. Her kiiltir kendi
sanatim ve sanatgisim yaratmig, sanatgilari da o kiiltiirlerin imgelerini yaratmislardir.
Sanatin kendine has imgelestirme ve bu imgeleri ¢ogaltma o&zellikleri birleserek
kiiltiirlerin kendi yapilarina ait imgeleri olusturmus ve bu imgeleri ¢ogaltmislardir.
Cogaltimla birlikte imgeler hem o kiiltiir iginde hem de farkl kiiltiirler tarafindan
tamnmustir. Zamanla bazi kiiltiirler kaybolmuslar ama geride imgeleri kalmigtir. Bazi
kiilttirler de bigim degistirmis ve temel yapilart etrafinda bigim degistirerek ve
genisleyerek yasamaya devam etmislerdir. Kiiltiirlerin ve toplumlarin taninmasina en
biiyiik katkiyr imgeler yapmus, imgeleri zayif ve az olanlar yer yiiziinden silinirken,
imgeleri giiclii ve ¢ok olanlar bir sekilde yasamaya devam etmislerdir. Kiiltiirlerin ve

toplumlarin temsilcisi olan imgeleri ise hep sanat yaratmis ve ¢ogaltmigtir.

Resim 63. Direr, “Sovalye”, 15613.
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Imgeleme ve gogaltma 6zellikleri ile hem insana hem de tarihe damgasini vuran
sanatin i¢indeki boliimlerden imgeyi en ¢ok lireteni ve ¢ogaltani, digerlerine kiyasla,
hep resim olmugtur. Graviirle birlikte sanatin {irettigi imgeler ¢ok sayilarda basilmaya
baglanmug, graviir, imgelerin toplum tarafindan daha ¢ok taninmasma Onciiliik
etmistir. Graviiriin orjinali hi¢ bozmadan gogaltmasi ise, insanhk tarihinde ilk defa
orjinalin 'biricik' olma 6zelligini yok etmis ve graviiriin kendine has teknigiyle birden
fazla orjinaller yaratilabilmigtir. Graviirle artan imge sayisi, insanlar arasinda bilgi
iletisiminde oldugu gibi diisiince aligverigini de hizlandirmis ve Reform hareketlerini
olanakl kilmistir. Avrupa'da Ortagagin bitigini hazirlamis ve Ronesans’in dogusunu
getirmigtir. Baski Resim (Graviir) sanati, tek ve orjinal olup da sadece kutsal
mabetlerde  (merkezlerde) bulundurulan eserleri hizla cogaltmaya baslams,
merkezlerdeki imgeleri digar1 ¢ikararak merkezciligin zayiflamasini saglamis ve halka

oldugu yerden de eserleri gérebilme sansim getirmis (sunmus) tir.

Baski resim yoluyla imge ¢ogaltimini giiniimiizdeki modern teknolojinin imge
cogaltim kriterleri ile kiyaslarsak, imgelerin ¢ogaltiminin baski resimde daha az
oldugunu goriiriiz. Graviir yontemiyle az sayida ¢ogaltilabilen imgeler, giiniimiize
kiyasla, geg¢miste daha az sayida insana
ulagsmasina ragmen, kendi donemlerinin
tarihsel ve kiiltiirel izlerini temsil etme ve
tasima Ozellikleri agisindan belgesel bir
nitelikle bizlere o dénemlerin yagam bigimleri,
diigiinceleri, kiiltiirleri hakkinda &nemli
verilerde bulunmaktadirlar. O doneme ait
yazisal metinler ise, baski resimden daha az
ipuglart bulundurmaktadir. "Eskiden kutsal
kalit ya da metinlerin hi¢ biri o zamanlarda
yasayan insanlarin - diinyasimin  imgeler

Olgiisiinde dogrudan kamtlar1 degildir. Bu

fog

bakimdan imgeler, edebiyattan daha kesin, L
Resim 64. Direr, “L’enfant Prodigue”.

daha zengindir."*®

“ John BERGER, Gérme Bigimleri, Cev. Yurdanur Salman, 10
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Ilk bulgularma Asur ve Babil
dénemlerinde rastladifimiz baskiyla imge
¢ogaltma teknigi, tarih boyunca sanatgilar
tarafindan kullanila gelen ve ¢ogalttig1 seyi hig
bozmadan ¢ogaltabilen tek ve en etkili yontem
olmustur. Graviirli (baski-resmi), tlim diger

¢ofaltma yontemlerinden aywran en Onemli

farki orjinali hi¢ bozmadan

cogaltabilmesidir. Resim 65. Ahgap Baski Alinmasi.

Graviir baskida sanatg1 6nce yapiti olusturur, yani ¢ogaltacagi eseri plakasina
isler. Sonra da degisik asamalardan gegirerek olusturdugu kalibi bask: yaparak bir

yiizeye aktarir. Teknik islemlerle devam eden bu siirecin sonunda olusan orjinal yapat,

Resim 66. Baski Kalibi.
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her defasinda sanat¢i1 tarafindan tekrardan baska bagka ylizeylere basilarak sayisi

artirilabilir. Sayisinin sanatgisi tarafindan belirlendigi bu resimlerin her biri bir

digerinin aymisidir. Her biri bir orjinal eserdir.

. e e
Resim 67. Aymi Kalibin Degisik Asamalarindan Alinmisg Iki Baski.

Graviir baskiya sonradan katilan litografi ve serigrafi yontemleri de eserin
orjinalini bozmadan ¢ogaltir. Tiim bu yontemlerin hepsi, insanhigin eskiden beri hayal
ettifi ama olamayacagina inandigi 'orjinal olanin orjinal olarak ¢ogaltilamayacag: '
inancin1 yok etmigler ve insanlann diigiince ufuklarim agarak, klonlamayla orjinalin
aymsimn olabilecegi diigiincelerini deneylerle gergeklestirerek bilimde, tipta ve

biyolojide ¢1gir agmiglardar.



68. T. Steinlen, “Gegen Kadin”, 1897, Litografi.
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Resim 69. Picasso, “Figur”, 1948, Litografi.
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Imgenin tarihinde her zaman bas
rolii oynayan resim, siirekli olarak
varhikla ilgilenmis ve onun i¢
dinamiklerini imgelestirmistir. Resimle
ortaya ¢ikan yapi bash bagina bir imge
olmus ve hep varligin 6ziine ait izleri
sunmugtur. Bu durumda diyebiliriz ki
resim bir imgedir: Resim, sundugu
orjinal yapiyla kendi kendine bir 'imge
bildirimi'dir.

Resmin tek bagina bir imge olusu
onu hakiki ve gercek bir orjinal varlik
konumuna tasir. Hakikilikle birlikte
kutsallik olusur. Yiizeyi dis mekandan

ayiran ¢ergevesiyle, lizerindeki firga darbeleriyle, boyanmn olusturdugu kiitlesel ve

hacimsel nitelikleriyle resim, kendi bagina orjinal bir yapidir ve bu 6zellikleri ile de

izleyici tarafindan ¢iplak gozle goriilebilmektedir. Resim, kendini dogamin bir

Resim 70. Magritte, “Sézcuklerin Kulianihgi 17, 1929.
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kopyas: olmaktan uzak tutar ve orjinal yapisiyla kendini 6zel bir konuma sokarak
yegane bir imge bi¢imine doniigiir. "Resimler tam olarak, yani yiizde yiize varan bir
oranda taklit degildir. Resim deyince bu tanimdan, ait oldugu modelden rast gele
eksikliklerle ayrilan, ger¢ege uygun kopyalar anlagilmaktadir."® Kopyalamadan
uzakta duran resim, gergekliin temel yapilarindan da kopmamahidir. Doganin
goriiniimiiniin taklidi olmamak doganin 6ziinden kopmay1 gerektirmez. Resim,
dogamin goériiniimiinii taklit etmemelidir ama, doganin 6ziinii mutlaka goérmelidir.
Soyut bir resim, gériinen gergek bir dogadan higbir sey yer almaz. Ama gergekligin
oziinli gagristiran, izleyiciyi etkileyerek gerceklige ait mesaj verebilen nitelikte bir
seyler mutlaka olmalidir. Bunlar resmin ana unsurlar1 olan ¢izgi, renk ve bi¢imin bir
araya gelme olasiliklanidir. Resimdeki bi¢im, dogada olmayan bir bigimdir. Yeni bir

bi¢im, yeni bir yapidir.

Sanatsal imgeler, dogamn ylizde
yiiz kopyasi degildir. Sanatsal imgeler
gergegi taklit etmezler, onu
imgelestirir ve izleyicilere sunarlar.
Sartre'a gore: "Sanat yapit1 gergekligin
bir taklidi ya da tasarimlanmasi degil,
sanat yapitt aracilifiyla gercekligin
kendi  basina olusturulmasidar."
Heidegger'e gore de gercek varlik
yapittir.  Gergeklik yapitin  i¢inde
saklidir. Yapit, ne kadar ¢ok varligin
gercek yapisini tasirsa o kadar ¢ok
gerceklige ulagilir. Ne kadar ¢ok
gerceklik  olusursa o kadar ¢ok
giizellik olur. Hakikate yaklagsmakla

olusan glizellik hakikatten

uzaklagmalarda  olusmaz. Sanat 3‘ Zect
Resim 71. Pollock, “Siyah ve Beyaz®, 1948.

* Adem GENC-Ahmet SIPAHIOGLU, Gérsel Algilama, 197
50 Nejat BOZKURT, Sanat ve Estetik Kurallari, 290
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yapitinin giizel olusu, gercek varliga ait olan hakikati kendi iginde barindirmasiyla
olur. Heidegger soyle der: "Hakikat, varolamn gizlilikten kurtulmasidir. Hakikat,
varligin hakikatidir. Giizellik, bu 'Hakikat'in yaninda ortaya ¢ikmaz, onunla i¢ igedir.
Eger 'hakikat' bir sanat yapit1 i¢ine girerse, o zaman giizellik olarak goriiniir. Gorlinen
sey, Hakikat'in yapit i¢indeki bu varligi olarak giizelliktir."! Heidegger'de giizel,
nesnenin sanat eserindeki imgesinden kaynaklanir. Cilinkii imge kendini olugturan

varligin 6ziinii tasir.

Sanat, ylizyillar boyunca imgeyi
ireten ve c¢ogaltan tek yOntem,
sanatgilar  da, ¢ogaltma  admna
gergeklestirilen her yeni bulusun
kagifleri  olmuglardir.  Teknolojiyi
kullanan teknik-¢ogaltma yéntemlerinin
kesfedilmesi ve  uygulanmalarnyla
birlikte sanatgilar da imge
¢ogaltmalarinda teknik yollara bas
vurmuglardir. Teknik yolla ¢ogaltmadan
evvel imge c¢ogaltimi sadece sanatin
tekelindeydi. Ancak teknik yolla

cogaltma yontemi, imgelerin

Resim 72. Stael, “Paris Damian”, 1952.
¢ogaltilmasi igini sanatin tekelinden

almustir. Graviir sanatiyla iz kazanan imge gogaltim yiizyillarca devam ede gelmis,
baski hiz1 ve sayisinda biiyiik bir devrim yapilmig ve 6nemli eserlerin ¢ogaltilmasi
basarilmigtir. Imgenin ¢ogaltilmasindaki asil devrim ise, teknik yolla ¢ogaltma
tekniklerinin bulunusu olmus ve neredeyse diinyadaki her insana ulagacak kadar imge

cogaltilabilmistir.

Teknik ve sanatin bulugmasi ile viicut bulan ve gelisen teknik yolla ¢ogaltma
yontemi, sanatin ¢ogaltma gérevine son verdi ve imgeleri ¢ogaltma gorevini kendi
{izerine ald1. Sanatsa, imgeyi olusturma 6zelligini korudu. Sadece ¢ogaltma 6zelligini

yitirdi. Teknik yolla ¢ogalan imgeler kisa zamanda her yere ulagti. Daha &nce belirli

5! Nejat BOZKURT, Sanat ve Estetik Kurallari, 274
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sayillarda ¢ogaltilan ve hiyerarsinin digina ¢ikamayan imgeler, teknik yolla

¢ogaltilarak tiim insanlara ulastirildi. Imgeler ¢ogaldik¢a ucuzlamaya ve dar gelirli

insanlarin da satin alabilecegi fiyatlara inmeye basladi.

Teknik yolla ¢ogaltmanin ilk ve
en Snemli aleti fotograf makinesi oldu.
Fotograf makinesi resmin yerini ald1 ve
hizla basladi.

Fotograf makinesinden Once insanlar,

imgeyi c¢ogaltmaya

her seyin goriilebilecegine
inanmuyorlardi. Unlii bir ressamin tinli
bir tablosunu ancak ve ancak o eserin
oldugu yere giderek goérebilme sansi
vardi. Fotograf, tiim bu olanaksizlif1

yok etti ve Mona Lisamin fotografim

Kuzey Asya'daki bir Eskimo’ya,
Davut'un fotografim Giiney Afrika'daki
bir yamyama, @New  York’un

Resim 74. New York Gokdelenieri.

%

Resim 73. Rembrandt. “Davud ve Abgsalom’un
Barigmas!”, 1642.

goriintlisinii  daglarda balta girmemis
ormanlarda yasayan insanlara gotiirdii.
Orjinal varlifin goriintiistinii gogaltarak her
yere yayan foto-resimler, biitiin insanlarin
ulagabilecegi bir konuma gelince, belli
bulunan eserler

merkezlerde orjinal

kutsalliklarin1 kaybetmeye bagladilar.

Fotograf, kendi bagina orjinal ve tek
olan sanat eserlerini ¢ogalti ve onlarin
gériiniimlerini alarak insanlara gotiirdii.
Hatta bazen foto-resimler o kadar ¢ok
gogaltildi ki, insanlar tarafindan o esere
alelade gozlerle bile bakildigi donemlere

girildi. Insanlar fotograflardan yola ¢ikarak
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resimler hakkinda degisik yorumlara bile gitmeye bagladilar ve resimlerin ger¢ek

anlamlarinin disina ¢iktilar. "Fotograf makinesinin araciliiyla artik resim, seyirciye
n52

gitmektedir, seyirci resme degil. Boylelikle resmin anlami ¢ogalmaktadir.

Fotografla ¢ogaltmanin bulunusu,
ne kadar da sanatin ¢ogaltma 6zelligini
elinden almis olsa da, hi¢bir zaman,
sanatta oldugu gibi orjinalin &ziine
ulasip onun temel yapisinm tagiyan imge
haline gelememigtir. Fotograf varlifin
imgesinden ¢ok goriintlisinii ¢ogaltir
Sanat eseri karsisinda gezinerek o eseri
¢ok acgidan gérme ve o varlif
tamamiyla algilama sansina sahip olan
izleyici, fotografa, sadece tek bir bakis
agisindan bakma sansina  sahiptir.

Fotografin tek agili bakis noktasi, . o
izleyicinin orjinalini diger agilardan Resim 75. Bir Kahraman Bast, M. O. 5. yy.
gbérmesini  engeller ve algilama

kapasitesini yiizdelik olarak azaltir. Bu agidan izleyicide, goriinen bir goriintii ile ilgili
sadece bir derecelik bir algilama olur ve varligin gergek 6zii higbir zaman

yakalanamaz.

Fotograf ne kadar ¢ok sayida gogaltilirsa ¢ogaltilsin, higbir zaman ¢ogaltilan
nesnenin hakiki yapisimi sergileyemez. Sanat nesneyi ¢ogaltirken onun 6ziine girer.
Ama fotograf, nesnenin sadece goriiniimiinii sunabilmektedir. Clinkii sanat yoluyla
imge ¢ogaltiminda sanatgi, tamamen orjinal nesnenin 6z yapisina girip de onu iyice
analiz ettikten sonra imgelestirir ve eserini de ona goére olusturur. Fotograf¢i, nesneyi
ne kadar da analiz etmek istese, sonugta, objektiften igeri giren, nesnenin hakiki 6z
yapisi degil, nesnenin tek bir agidan bir goriintlisti olur. Bu, sadece bir cepheden
goriintistiir. Izleyicinin bu cephe goriintiisiinden yola ¢ikarak orjinal nesnenin i¢

dinamiklerini kesfedebilme olasilig1 her zaman ¢ok zayiftir.

52 John BERGER, Gérme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, 21
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Fotografla baslayan teknik yolla
imge ¢ogaltiminin en biiylikk meyvesi
sinema olmugtur. Sinema, teknik yolla
imge ¢ogalimm en hizlhi yapan
yontemdir. Artarda hizla siralanan ve
temelde fotograf karelerinden olugan
film seridi hizli hareketlerle 151810
Oniinden gegirilirken, birbirini takip
eden goriintiilerin bollugu izleyiciye

olaganiistli bir haz ve gorsel doyum

getirmektedir.  Sinema  perdesinde
binlerce resimi kisa bir zaman Resim 76. Matrix Filminin Afigi.
icerisinde gbren izleyici, binlerce

imgeyi aym anda ayni yiizeyde izlemenin igsel zevkini anladifinda sinemaya hiicum
etti ve sinema kiiltiirii sosyal bir patlama yasadi. Gliniimiizde her gecen giin gelisen
sinema teknolojisi milyonlarca insana ulagmakta olup, sinema sektorii de ticari

anlamda 6nemli bir yere dogru ilerlemektedir.

Sinema ve sanat eseri arasinda 6nemli farklar vardir. Gorsel imge tasiyan bir
sanat eseri, izleyicisi ile bag basa kaldiginda, izleyicisinin onu algilayabilmesi i¢in
belirli bir zaman gerektirir. Bu zaman diliminde izleyici eserin igine girer, ona
konsantre olur ve ondan etkilenir. Sinemada ise gorsel imgeler ardarda goriiliir ve
kaybolurlar. izleyici sinemadaki gérsel imge bollugu karsisinda durup da onlarin
icine girmeye zaman bulamaz. “Sinema perdesiyle istiinde resmin bulundugu tuvali
karsilagtiralim. Sonuncusu izleyiciyi derin diisiinceye davet eder; onun 6niinde insan,
kendini ¢agrisimlarin akimina birakabilir. Oysa izleyicinin aym seyi sinema gekimleri
karsisinda yapabilmesi s6z konusu degildir. Ciinkii belli bir sahneye iligkin ¢ekim
gorilldiikten hemen sonra, yerini bagkasina birakmugtir. Eski sahne saptanamaz."53
Resmin kargisindaki izleyici ise, o resme bakigini ancak kendisi sonlandirdiktan sonra

baska bir resme geger. Izleyici, resim kargisinda, sinemada oldugundan daha

ozgiirdiir. Izlemeyi ne zaman baglatacagimi ve ne zaman sona erdirecegini kendi

53 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 74
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belirler. Videonun bulunusuyla birlikte izleyici, istedigi goriintiiyli istedigi anda

durdurmaya ve sinemaya kiyasla goriintiiniin i¢ine daha ¢ok girebilmeye baglamigtir.

Sanatsal imgeler, teknik yolla ¢ogaltilmig imgelerden farkli olarak,
imgeledikleri varliklarin hakiki yapilarina daha ¢ok benzerlik tasirlar. Teknik
¢ogaltmalarda ise daha ¢ok goriintii 6n plandadir. Sinemada da goriintii 6n plandadir
ve varlik, hikayesel yolla aktarilmaktadir. Sanatta hikaye yoktur, imgesel aktarim
vardir. Sanatta, goriintityle beraber, varligin 6ziiniin imgeleri i¢ igedir. Sanat bir

imgesel iletisim sistemidir. "Sanatsal bir betimleme, her seyden 6nce, gergeklikle ne

denli benzerlik gosterirse gdstersin, hicbir zaman, dogamin basit bir ‘kopya’si, bir
n54

olayin belgesel - stenografik bir ‘fotograf’1 degildir.

Resim 77. Picasso. “Boga’, Litografi, 1 den 11.
Duruma Kadar Olan Baskilar.

Sanat imgeleri bagli bagina bir orjinallik tagir. Bir sanat eseri, her ne kadar da bir
seyin dziimsenmesinden dogan yeni bir imgesel yap: da olsa, o her zaman kendi
basina bir orjinaldir. Zamanla sanatin ¢ogaltma gérevini alan teknik gogaltimda ise bu
orjinallik yoktur. Teknik g¢ogaltimda, sanatta oldugu gibi yeni bir yapilanma
olmamasina ragmen, giiniimiizde insanlar, izlemede bulunmak igin, sanatsal

¢ogaltmalardan daha ¢ok teknikle ¢ogaltmalardan yararlanmayi tercih ederler. Clinkii

> Moissey KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, 277
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sanat eserinin kargisina gegmek, onun igine girmek, onun karsisinda durup onun
iletisini algilamak igin ¢aba harcamak ve zihnini yormak giinlimliz insanimn tercihten
uzak durdugu bir se¢enektir. Giintimiiz izleyicisi, daha az zaman harcayacagi,
karsisinda zaman ve emek harcayarak zihinsel bir yogunlasmaya gerek duyulmayan,
her seyiyle agiklanmus teknik gogaltmalar1 daha ¢ok tercih etmektedir. Bu iki ayrimla
ilgili olarak Benjamin s6yle der: "Oyalanma ve yogunlagma asagidaki anlatima izin
veren bir kargithik olusturur: Sanat yapitinin kargisinda dikkatini toplayip yogunlasan
insan, bu eserin i¢ine iner... izleyici de sanat yapitinin igine girer. Oyalanan kitle ise

sanat yapitint kendi i¢ine indirir.">*

Resim 78. Escher, “Tetrahedral Planetoid”, 1954, AJagbaski.

Imgeyi yaratan ve ¢ogaltan sanat, kendi i¢inden dogurup biiyiittiigli ve teknoloji
ile olan evliliginden yararlanarak bigimlendirdigi teknik ¢ogaltma ydntemleri ve tiim
diger kollan ile, insanlik tarihinin baslangicindan bu giine kadar gegen stiregte, her

zaman insan yagamini kolaylagtiran ve insanlar arast iletigimi saglayan faktérlerin en

5 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 76
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onemlisi olmustur. Sanati olusturan, sanat yoluyla imgelemeyi ve g¢ogaltmay:
kesfeden ve her zaman her alanda ilkleri bulan sanatgilar, yine her zaman ve her
yerde, insanlarin yararina olacak yeni yeni seyler bulmaya, insanlarin hayallerini
gergeklestirmeye ve bilime de onciiliik etmeye devam edeceklerdir. "Sanat ad1 verilen
bir sey yoktur. Yalmzca sanatgilar vardir, yani, bicimleri ve renkleri, 'tam yerinde'
oluncaya dek dengeleme gibi sahane doga vergisine ve aym zamanda, daha az
rastlansa bile, her tiirlii pargaci ¢6ziimii reddedecek 6znitelik biitiinltigiine sahip olan,
icten bir calisma i¢in gerekli ¢ile ve eziyeti gégiisleme pahasina tiim kolay etkileri ve
her tiirlii yiizeysel bagariy1 bir kenara itmeye hazir, erkekler, kadinlar vardir ve her

dénem de yeni sanatgilarin dogacagina inanyoruz."*®

5 E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert, 474,475
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2.3. Sanatsal Baski Yontemleriyle Cogaltma

Graviir s6zciigli, Yunanca’da ‘yazmak, ¢izmek’ anlamina gelen grafikes ve
grafein, Almanca’da ‘oymak ve kazimak’ anlamint i¢eren graben sozciiklerinden
tiiremigtir. Fransizca’da graver bir nesnenin bigimini sert bir madde tistiine kazima ve
iz birakma yolu ile ¢izmek ve bunu yumusak bir ylizeye kuvvetlice bastirarak
aktarmak eylemlerini igermektedir. Zamanla, kazi teknikleri ile olusturulan kaliptan
(matris, klise, plak, plang) bask: yoluyla elde edilen resimlere ve bu ydntemlere
graviir adi verilmigtir. Giinimiizde ise biz tlim bu tammlan i¢eren baski-resim

terimini kullanmaktay1z.

Resim 79. Simer Ddénemine Ait Silindir Mihiir ve Baskisi.

Tarih boyunca sanatgilar tarafindan iretilen yapitlar, gesitli maksatlarla, hep
yeniden tiretilmek istenmigtir. Bilginin ¢ogaltilip dagilimi igin, resimlerin egitim
amaglh ¢ogaltimlar i¢in insanlik hep degisik materyallerden yararlanmaya ¢aligmistir.
Bir nesnenin digeri lizerine bastinlarak olusturdugu iz, insana g¢ofaltmanin ilk
ipuglarim vermigtir. Elde edilen sonuglarn saglamhg ve devamlilifiyla aslina
benzerliligi hep ilk aranan 6zellikler olmus ve ilk defa teknik anlamda agactan elde
edilen sonuglarin bu 6zelliklerle uyum iginde oldugu gériilmiistiir. Bu ¢akistirmalarla
olusturulan ve tarihi aragtirmalarla ortaya ¢ikan ilk baski drnekleri Stimer ve Babil
medeniyetlerine kadar uzanmaktadir. Stimer, Babil ve Kalde’liler, icat ettikleri
silindir miihiirlerle kil iistiine damga basiyorlardi. Bu baskilar baski sanatinin bilinen
en eski ve dekoratif Ornekleridir. Siimerler, ahsabi silindir bir formda

bicimlendirdikten sonra, tiimsekte kalan kisimlara boya siirerek, silindiri kilden
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olusmus bir ylizey lizerinde yuvarlamak suretiyle ilk tarihi g¢ogaltmalar

gergeklestirmis oluyorlardi.

Giindiiz Golonii, Kazi Resim
eserinde, kazi resmin tarifini yaparak
tarihi baglangiglarim1 ve Orneklerini
sOyle anlatir: “Sert bir yiizeye ¢izgiler
oyarak desen yapma anlamma gelen
kaz1 resim (graviir), sanatin en eski
tekniklerinden biri olarak kabul edilir.
Insanin sert cisimler iistiine desen
yapma egilimi paleolitik devirden beri
gorilmektedir. Kaya, boynuz ve
kemik gibi malzemeler lizerine sivri
bir aletin ¢eki¢lenmesiyle meydana
getirilen ¢izgiler, buglinkli sanat¢inin
kol kuvvetiyle ettigi ¢elik kalemin
(burin) bakir levha iizerinde meydana

getirdigi cizgilerle aym yapidadur.”’
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Resim 80. Stmer Dénemine Ait Civi Yazisi Rakamlari.

Resim 81. A. Pollaiuolo, “Ciplak Adamlarin Savagi”, 1400’lerin sonu,

Celik Kalemle Oyma.

57 Giindiiz GOLONU, Kazi Resim, 72
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Geg Misir doneminde de (M. O. 7. yiizy1l) madeni paralara rastlanmig, bunlarin
kaliplann ve kaliptan ¢ikan sikkeleri de baskiyla g¢ogaltmamin bariz Ornekleri
olmuglardir. Yunanlilar’da da yine sikke yapan kaliplar ve dokiimle ¢ogaltilan paralar
vardi. “Yunanlilar, sanat yapitlarimin teknik yoldan yeniden tiretimi i¢in biri dokiim,

biri de sikke basmak olmak iizere yalnizca iki yontem tanimakta idiler.”*®

Kagidin 105 yilinda bulunmasindan 6nce kil, yumusak deri, kece ve kumaga
baski yapiliyordu. Giiniimiizde hala kumasa baski yapma isi bir gelenek olarak devam
etmektedir. Kagidin icadiyla baski yapiminda en ¢ok kullanilan malzeme bask:
sanatina eklenmistir. Kagit, bulunusuyla birlikte, baski-resmin bir sanat dali olmasim

saglamis, sanatgilarin da resimlerinde vazgecemedigi en 6nemli malzeme olmustur.

Baski teknikleri arasinda en eskisi olan ve en
¢ok kullanilan tahta-baski yonteminin tam olarak ne
zaman bulundugu bilinmemekle birlikte, tarihi
acidan ilk tahta-oyma baskiya 1423°te rastlanmagtir.

Tahta-oyma baskimin anavatanina Almanya goziiyle

bakabiliriz. Avrupa’ya yayiligt da buradan olmustur.
“XV. yiizyilin yarismma dogru, Almanya’da c¢ok
onemli bir teknik bulgu gergeklestirildi. Bu bulgu,
gelecekte sanatin gelisimine (yalmzca sanatin degil
tabii), kesin katkisi olacak baski idi.”® Tahta-
baskimin Avrupa’ya yayilmast ve kullanilmas: ise
1440’larda olmustur. Ve ilk kullamm amaci da dini
Oykiileri igeren kitaplari slislemek olmustur.
Resimlemenin yanm sira zamanla grafik ¢izimlerinin
de ¢ogaltilmasinda kullamilmistir. Ttiim bu teknik

¢ogaltma islemleri yasanirken yaziyla ¢ogaltma

(matbaa) gerceklegsmemisgti. Tahta-baskilarla SIS
. . . . Resim 82. Hans B. Grien,
resimlenen  kitapgiklardaki yazilar ise elle Ahgap Baski, 1519.

yaziliyordu hala.

58 Walter BENJAMIN, Pasajlar.2 Cev, Ahmet Cemal, 52
% E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert, 212
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Ahsap Baski.
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’

“Banyo Yapanlar

)
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Resim 83
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Resim 84. Durer. Ahgap Baski. Dinsel Bir Oykiiniin Resmedildigi Bir Kitap.
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Resim 85. Durer, Bir Kitapta Savag! Anlatan Bir Baski.
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Resim 86. Durer, Bir Savag Kitabinda Yer Alan Baski.
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Resim 87. Direr, Bir Kitapta Savasi Anlatan Bir Baskl.
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Resim 88. Rembrant, “ Isa Halka Gésteriliyor”, 1655. 4. Durum, Asit Oyma ve Kuru Ug,

Once, dini kitap ve kitapgiklar1 resimlemekte kullanilan baski, imgenin
cogaltilmas: ve tasinmasim da baglatmis oldu. Ik baski yoluyla yapilan afis 1480
tarihini tagimaktadir. Gutenberg’in yaptigi biiyiik bulugla yazinin elle yazilmas: ve
elle ¢ogaltilmas1 devri sona ermis, yerini, harflerin tek tek tahta bir kalibin gergevesi
icinde bir araya getirilmesi ydntemi ile olusan matbaa teknigi almistir. Matbaa
yontemi ile yaz teknik olarak gogaltilmaya baslanmistir. Gutenberg’in buldugu bu
yontemden sonra tahta-baski sadece resimleme amagh kullambhr olmus, yazili

sayfalarin aralarinda ve kitaplarin gogaltimindaki resimlemelerle devam etmistir.
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Resim 89. Rembrant, * Isa Halka Gésteriliyor”, 1655. 8. Durum, Asit Oyma ve Kuru Ug.

Zamanla tahta-baskiya Ortagag boyunca bakir baski ve metal baski, 19. yiizyilin
baglarinda da tas bask: (litografi) eklenmis ve baski-resim alaninda, ifadeyi tasiyan
resimsel imgenin olusturulmasinda ¢ok secenekli ve kullamigh bir teknik ¢ogaltim
dénemi baglatilmigtir. Déneminin en iinlii ressamlari bask: sanatina da el atarak ¢ok
degerli eserler vermigler ve daha da ileri giderek teknik anlamda yeni buluglara imza
atmiglardir. Asitle yedirme teknigi 13. yiizyilda silah ve zirh ustalar1 tarafindan
biliniyor ve kullaniliyordu. Rembrant asitle yedirmeyi, Goya ise aquatinta teknigini

ilk olarak baskida en verimli kullanmiglardir.
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Resim 90. Diirer, “Melankoli”, 1514.

Resimlerin okuma yazma bilmeyen insanlar tizerindeki etkisi Ortagagdan beri
biliniyor ve oOzellikle de kilise tarafindan dini egitim amacina yonelik olarak
kullaniliyordu. Baski yoluyla kitaplar basilip g¢ogaltiliyor, bilginin ve disiincenin

merkezden etrafa yayilmasi saglaniyordu. Bilgiye hemen sahip ¢ikan topluluklar ise
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bir an once bask: tekniklerini 6grenmek icin gaba sarf ediyorlardi. Insan hayat: i¢in
onemli bilgiler, baski yoluyla insanlara ulagtirilabiliyordu. Boylece diisiince
transferleri diistiniirleri olmadan da gergeklestirilmeye baglanmis ve Reform

hareketlerinin yolu agilmisti.

Resim 91. Durer, “Mahsgerin Dort Athisi”, 1498.
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Resim 92. Direr, “Saint Jerome”, 1514.
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Resim 93. Durer, “Bllyiik S6valye”, 1505.
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Resim 94, Rembrant, “lsa’nin Garmiha Geriligi”.
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Resim 95. Goya, “Dev”, 1810/ 1817. 285 x 210 mm.
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Resim 96, Piranesi, “Koprii®, 1754, 38 x 62 cm.

Resim 97, Piranesi, “Colesseum”, 1776, 40 x 71 cm
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Resim 98. Piranesi, “Albano’daki Curiaci Kardeslerin Kabri”, 1756.
Voliim ill, X. Plaka38 59 cm.

ilk baslarda kitaplarin
resimlendirilmesinde kendini
gosteren  graviir  sanati, 17.
yiizyildan itibaren yaghh boya
tablolarin kopya edilerek
cogaltilmasinda da kullanilmigt:.
Usta ¢irak iligkisi ile yeni sanatgilar
yetismis, bu sanatgilar daha ¢ok 17.
ve 18. yiizyillarda graviir sanatim
‘resimden ¢ogaltma yapma’
islevinden kurtarip orjinal graviir
resimler {ireten bir sanat dal
konumuna getirmiglerdir. Boylece
graviir, hem c¢ogaltma teknigi

olarak, hem de orjinal resim yapma

Resim 99. Piranesi, “Carceri”, 1745.
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teknigi olarak 19. yiizyila kadar devam etmis, fotografin bulunusu ile toplumsal
acidan ¢ogaltma fonksiyonunu biiyiik olgiide kaybetmis ve daha ¢ok resim sanati
olarak yoluna devam etmigtir. Resim sanatinin iginde yer alan graviir sanati, 20.
yuzyilin baslarinda ve ortalarindaki modern denemeler sonucu kendine yeni teknik

alanlar yaratarak bagh bagina bir sanat hiiviyetine biirlinmiistiir.

Resim 100, Munch, “Endige”, 1896. |ki Renkli Litografi.



Resim 101. Munch, “Ciglk”, 1895. Litografi.
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Munch, “Opuiciik”, 1902. Agagbaski
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Resim 103. H. Segers, “Vadi”, 16.3 x 24.6 cm.
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Resim 105. Hendrick Goltzius, “Papazlarnn Tapinmasi”. 20 x 15 cm.
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Resim 107. Lucas Cranach, “Savas”, 1509.
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Resim 108. M. Johnson, Agacbaski.
22 x 15 cm.

Resim 110. L. N. Hicks, “Kugiuk Kug”, Resim 111. H. Janssen, “Kendi Portresi”,
Asit Oyma. 228 x 150 mm.



Resim 113. R. V. Neumann,

i
.

“Blyiik Golde Balik Avi”, 1943, Litografi.
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Resim 116. Valloton, Ahsap Baski, 1895.
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Resim 117. Goya, “Savasin Felaketleri”, Asitle Oyma, 26. Kalip.

e,

Resim 118. Munch, “Yalnizlar’, 1895, Kuru Ug.
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Resim 120. O. Billor, Asit Oyma.
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Resim 121. Daumier, “Kurtanlan Adam”, Resim 122. Daumier, “Peysaj Galisanlar”

1843, Litografi. 1865, Litografi.

Resim 123. Picasso, “Figiirii Kompozisyon”, Resim 124. S. Francis, “Beyaz Yol”

1949, Litografi. 1960, Litografi.
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Resim 128. R. Lichtenstein, Serigrafi, 1965.

Resim 127. T. Lindovsky, Serigrafi.
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itografi, 1973.

ingham, L

Resim 129. R. Lott

Resim 130. L. Osborne, Litografi.
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Resim 131. Warhol, “Cicekler”, 1964,

Serigrafi.
Resim 132. Warhol, “Marilyn”, Serigrafi,
1979

Resim 133. Warhol, “Corbalar”, 1962, Akrilik.
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3. BOLUM: SANATSAL CALISMALARIMDA iMGE VE COGALTMA

3.1. Imgesel Arayslar
Resim 1

Resim, genel olarak ortadaki dairesel bir bigimle, onun altinda ve iistiinde yer
alan dikey bigimlerin bir araya gelmesiyle olugmus bir yap1 sergilemektedir. Dairesel
alan iginde yer alan dort ev bigimi birbirlerini takip etmekte ve dongiisel bir hareket
olugturmaktadir. Bu hareket, resmin ortasinda yogunlagan bir devinim saglayarak
resme yukardan ve asagidan giren dikey bigimlerin olusturdugu sertligi

dengelemekte, hatta bu sertligi ikinci plana itmektedir.

Ortadaki dairesel alan, diiz bir mekana yukardan bakilinca olugan bir gériiniim
vermektedir. Buradan bakildiginda evlerin hepsi goriilmekte ve birbirlerinden ayirt
edilebilmektedir. Boylece, izleyicinin resmin karsisindaki konumu degismekte ve
izleyici resimdeki diiz alanin yukarisinda bir konuma g¢ikmaktadir. Bu durumda
izleyicinin bakis agis1 resimdeki gordiklerinin yukarisinda olmakta ve izleyici
kendini bu arazinin daha da yukarisindaki baska bir tepede veya mekanda hissetmeye
ve heyecanlanmaya baglamaktadir. Bu durum aslinda bir yanilsamadan ibarettir. Bu
yanilsamaya neden olan gey, resimdeki tanimlanabilen bigimlerin hem birbirleri ile
olan iligkilerinden, hem bu bigimlerin belleklerdeki imgesel ¢agrisimlarindan, hem

de birbirleri ile olan iliskilerinin imgesel ¢agrisimlarindan kaynaklanmaktadir.

Ortadaki diiz ve dairesel alamin her tarafi dikey yapilanmalarla ¢evrilidir ve
sadece alt soldaki bir gecisle bu alan tiim resimle baglanti kurabilmektedir. Dort
yayla evi bu alanin etrafinda yer almakta ve aralarinda hemen hemen ayn1 mesafe
bulunmaktadir. Hatta bu evlerin kendi yapilar1 da hemen hemen aymdir. Sadece
renkleri farklidir. Evlerin esit yap1 ve mesafelerinin olusturdugu siralama, izleyicinin
g0ziiniin resim tizerinde hareketlenmesine neden olmaktadir. Goz, bir evden digerine

sigrarken bir daire olugturmaktadir.
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Resim 1. “Yayla Evleri 1”7, 1993, Tual Uzerine Yagh Boya, 60 x 58.5 cm.

Matisse’in “Dans” (1910) ve “Miizik” (1910) adli resimlerinde, figiirlerin
olusturdugu dairesel bir hareket s6z konusudur. “Dans”taki bes figlirin hem yonleri,
hem viicutlari, hem kollar1 ve hem de yesil zeminin yuvarlakhig, tist iiste ve i¢ ige
yapilanan birden fazla daireler olusturmakta ve gdz bu daireleri lizla dolagmaya
baslayarak adeta resim {izerinde dans etmektedir. “Miizik” resminde ise figiirlerin
dagilimi daireler seklinde olmayip daha ¢ok kendi hallerine birakilmus gibidir. Higbir

yuvarlak hareket olmayan bu resimdeki hareketi saglayan tek sey figiirlerin turuncu
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renklerde olmasi ve her birinde bir digerine benzeyen 6zelliklerin yer almasidir. Bu
ozellikler birinde keman, digerinde fliit ve fliit¢lintin ice ¢ekilmis bacagiyla diger ti¢
figlirtin ¢cekik bacaklarinin gekilsel benzerlikleridir. G6z hem bu hareketler ve hem de

bu renk benzerliklerinden dolayi yiizey tizerinde hareket etmektedir.

Matisse, “Dans”, 1910. Tual Uzerine Yagh Boya, 260 x 290 cm.

Insan figiirii kullanmadan da goziin hareketini saglayan Yayla Evlerinde ise
hem birbirine benzer duruglar ve hem de zaten bir daireye sirayla yerlestirilmiglik
izlenimleri sayesinde g6z, resim iizerinde hareket etmektedir. Resimdeki evlerin
yapisal Ozellikleri bellekteki derme-¢atma yapilmis baraka benzeri yapilagmalara ait
imgeleri ortaya ¢gikarmakta ve ister istemez bu imgeler insan diisiincesini etkileyerek
izleyiciyi bu evlerin gegici konaklama evleri oldugu izlenimine sevk etmektedir. Bu
gecici konaklama imgesi, daha ¢ok gogebe kiiltiiriinii ve onun alt ve yan kiiltiirlerini
cagristirarak burada konaklayanlarin asil konaklama yerlerinin burasi olmadigi
sonucunu dogurur. Bu evler olsa olsa, topraga ve hayvanlara bagli bir yasam siiren
insanlarin, hayvanlariyla gegici bir siire konaklamak igin tagindig1 ve asil yerlesim

yerine yakin olabilecek mesafelerde yapilanmis yerlerdir.
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Matisse, “Miizik”, 1910, Tual Uzerine Yadh Boya, 260 x 285 cm.

Gegici konaklamadan yola ¢ikarak gidebilecegimiz bir baska sonu¢ da, bu
insanlarin asil konaklama yerlerinde evlerin buradakiler gibi derme-¢atma
olmadigidir. Daha ¢ok yaz mevsiminde yaylalara gécen bu insanlarin kis mevsimini
gercek evlerinde gegirdikleri sonucunu degerlendirecek olursak, gercek yerlesim
yerlerinin her seye, her mevsime dayamkli yapilardan olugmus olmasi biiyiik bir

olasiliktir.

O halde diyebiliriz ki bu resimde goriilen yerlesim alam gegici olmakla beraber,
aym zamanda var olan asil (orjinal) yerlesim yerinin bazi fonksiyonlarini tagimasi
agisindan onun bir kopyasidir. Bu kopya olusluk, goriintii ya da bigimden degil,
islevsellikten kaynaklanmaktadir daha ¢ok. Bu islevler, aym1 zamanda yaylaciliin
temel 6zellikleridir de: Hayvanlarin yeni ve taze otlaklara ¢ikariimasi, bunu takiben
siit ve yag veriminin artirllmast ve elde edilen tiim hayvansal {iriinlerin
bigimlendirilerek kisa yonelik olarak hazirlanmas: gibi 6zellikler. Yaylalara gé¢ eden
gruplar yasadiklar1 cografya ve iklime uygun olarak kendileri igin en iyi fiziksel

kosullar1 degerlendirerek yasamlarinin idamesini saglayabilmektedirler.

Yaylalara go¢ edildiginde asil ikamet yerleri de korumaya alinmis olur. Béylece
orijinal olan yerlesim yeri, kopyalar1 sayesinde korunmus olur. Bu durum orijinal-

kopya iligkisinde ele aldigimiz degerlendirmelerle aymdir. Biricik ve tek olan, kendi
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atmosferi iginde kendi orjinalligini yakalayan yapi(t), onun ya tiim iglevlerinin ya da
baz1 islevlerinin baska bir yerdeki c¢ogaltmalariyla kendi gliclinii korumakta,
kopyalarindan yola ¢ikarak orjinali hakkinda 6n fikir olusturmakta ve kopyalarinin
kendi tizerindeki agir sorumlulugun paylasimimi yapmalariyla da rahatlamaktadir.
Boylece, orjinal olan, kopyalar1 sayesinde kurtarilir. Eger hayvanlar yaylalara
¢ikarilmasaydi ne onlardan daha fazla verim alinabilirdi, ne de orijinal yerlesim
yerlerindeki  otlaklarin  canlanmasi ve  ekili  arazilerin  emniyetleri

gerceklestirilebilirdi.

Bu resimde, insana ait izler vardir: Evler, insanlara ait yapilardir ve onlarin
yasadiklar yerlerdir. Boylece bellekte ister istemez, evlerden hareketle ortaya ¢ikan
insana ve yasama ait izler, izleyiciyi, bu resimdeki olusumlarla insam1 bir araya
getirmesine neden olmaktadir. Bu resim, sergiledigi ev ve eve ait elemanlarin (kapa,

pencere) daha sonraki ¢alismalarda da konu edinilmesi agisindan énemlidir.

Resim 2

Resmi iki diyagonal ¢izgi {i¢ par¢aya bolmektedir. Soldaki siyah par¢a en kiiglik
olan, ortadaki mavi alan orta biiyliklilkte olan ve sagdaki yesil zeminli alan da en
biiylik olamidir. Bu biiyiikliik farklar1 yesil alam1 6n plana ¢ikarmakta olup yesil
rengin sakinligi ve ¢ekiciligi de izleyiciyi daha ¢ok bu bolgeye yonlendirmektedir.
Siyah parga, renk olarak korku, kirlilik, bilinmezlik ve sir gibi imgeleri
cagristirmakta olup —ki bu bir dagdir- eteklerindeki kirmizi dikdortgenler siyah
icinde patlayarak one ¢ikmaktadirlar. Izleyicinin belleginde bu durum elle tutulur tek
yerin kirmiz1 dikdortgenlerin olusturdugu bolge olusu olarak canlanir. Bu bolgenin
ortasindaki iki sar1 pencere, sanki siyah kafa igindeki bir ¢ift goz gibi izleyiciye
bakmaktadir. Béylece izleyiciye bir trkiintiiyle merak ve saskinlik yiiklemekte,
izleyici soldan bagladig1 resim okumasini bu duygularin hareketlenmesi ile baglayan

bir ruh yapistyla devam ettirerek saga dogru ilerlemektedir.
Mavi bélge, rengi ve bigimiyle gokyliziinii simgelemekte, i¢inde yer alan
yildizlar ve kirmizi-yuvarlak (gilines) bigimiyle de bu simgeyi desteklemektedir.

Mavinin goézii kendine ¢ekmesi ve derinlere gotiirmesi 6zelligi ile buraya takilan
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izleyici bir anda kirmiz1 ve turuncu renklerle karsilasir ve soka ugrayarak kendini
mavinin derinlifinde kaybolmaktan ali koyar. Mavinin gokylziiniin imgesi olugu,
resmin bu bolgesinde sonsuz bir derinlik olugmasim saglar. Aslinda bu bolgede
resimsel degerlerle olusturulmug bir derinlik yoktur. Sadece mavinin tasidig
imgelerin bellekte canlanmasiyla olusan derinlik yamlsamasi vardir. O kadar ki,
yildizlarin bu kadar belirgin ve yakinda olusu, izleyicide bir anda kendini diinyadan

¢ok uzaklarda yildizlara daha yakin bir yerlerde oldugu hissi uyandirr.

Resim 2, “Karkent 17, 1997, Tual Uzerine Yagli Boya, 47 x70 cm.

Sagdaki yesil alan, siyaha nazaran daha az dikeydedir. Tiimiiniin arasinda en az
dikey olani, en fazla yatay olanidir. Bu alanda yatayhg1 destekleyen bir bagka etken
de beyaz tiggenin alt ¢izgisinin ve siyah pencerelerin yan yana dizilmis olmasidir.
Yesil rengin dinginligi ve rahatlatici 6zelligi ise izleyicinin bu alam yogunlagmasim
saglamakta, yesilin yasami imgeleyen bir renk olusu da yine aym zamanda bu alanin

izleyicinin belleginde pozitif imgeler olugturmasim neden olmaktadir.
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Beyaz iicgenin en biiyiik iki 6zelliginden biri, tiim ytizeyi kaplayan tg¢ biiytik
ticgen (siyah, mavi ve yesil) in ylizeyi bélme ozelliklerinin tersine, boliinmiis bir
alanin icinde yer almasidir. Beyaz tiggen, yapisiyla hem digerlerinin tekran olma
ozelligini sergiler, hem de diger liggen alanlarin tek alan igindeki bir ¢ogaltimi gibi
durur. Biri gokyiizii, ikisi dag imgesindeki diger liggenlere benzemesi, bu beyaz
ticgenin de bir dag tepesi olma ihtimalini gii¢lendirmekte, hem de resimde sik¢a

kendini gésteren dag imgesinin ayni yiizey lizerinde gogalmasim saglamaktadir.

Beyaz iiggenin diger 6zelligi ise, altinda yer alan ti¢ siyah pencerenin hemen
iistiinde onlara bitisikmis gibi durusuyla olugturdugu ¢at1 imgesidir. Cat1, bir yeri, bir
yapty1 kapatan, o yapiyla gokyiiziiniin temasini kesen bir bagka yapidir. Ama bu ¢ati
imgesi, iizerinde yer aldifi dag imgesiyle birlestiginde ondan etkilenmekte, kendi de
dag gibi bilyiimekte ve izleyicinin de o ¢atiy1 olagan 6lgiilerinden daha da biiyiikmiig
gibi algilamasina neden olmaktadir. Bu algilama, burada yer alan yapinin —ki bu
yapty1 ¢ati ve ii¢ pencerenin duruslarindan algilamaktayiz- digerlerine nazaran
olaganiistii derecede biiyiik oldugunu gostermektedir. Bu biiyiiklik imgesini goz,
asagida yer alan turuncu pencerelerin ve siyah alanda yer alan kirmizi pencerelerin
boyutlariyla kiyaslayarak g¢ikarmaktadir. Hatta neredeyse, asagidaki pencerelerin
toplaminin olugturdugu sehir goriiniimiiniin ylizey tizerinde kapladig: yer kadar bir
alana sahip olan beyaz g¢atili ve li¢ pencereli yap: da aym biiyiikliikte bir alan
kaplamaktadir. Bu durum, izleyicinin bellegindeki bityiiklik ve kiiglikliik imgelerinin
catismasina yol acarak, oranlamadaki dengesizlikle sonuglanmakta ve beyaz catih
yap1 olabilecegi diislenen en biiyiik yapidan bile daha biiylik bir yap:r olarak
algilanmaktadir. Bu yapinin biiyiikliigii, resimdeki perspektif olgtilerinin de digina
ctkmakta olup, normal 6lgiilerde arkada ve uzakta iken kiigiik olmasi gereken bir
nesnenin tam tersine biiyiikk olusu da bu yapinin imgesel olarak daha yakina
(izleyiciye) gelmesine ve One ¢ikmasina neden olmakta ve onun Oneminin

digerlerinden gok daha yiiksek olmasini saglamaktadir.

Thomas Hobbes’in ‘Onceki’ imgenin ‘sonraki’ne nazaran daha ¢ok
unutulacagim1 vurgulayan diisiincesinden yola ¢ikarsak, burada, onceki imgeleri
asagidaki pencereler, sonraki imgeleri ise beyaz c¢atili pencereler olarak

gosterebiliriz. Ve buna ilave olarak da biiyiik imgeler, yani daha fazla etki saglayan
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ve daha ¢ok iz birakan imgeler\bellekte digerlerinden daha fazla hatirlanmaktadir.
Resimdeki biiytikliik olay1 da aslinda bir agidan izleyicinin bellegindeki bu iligkileri
canlandirmakta ve izleyicide bu beyaz gatili yapinin daha fazla iz birakmasina neden
olmaktadir. Yine Hobbes’ta imgelerin zamanla zayiflamasi vardir. Resimde,
asagndaki pencereler zayiflayan imgelerdir. Zamanin geg¢mesine ragmen hala
zayiflamayan imgeler de vardir. Bu da yukanida yer alan beyaz ¢atili ve pencereli
yapidir. Resimdeki bu biiyiikliigiin olusumunu sorgulayan izleyicinin kafasinda, o
yapiin digerlerinden farkh olacag: diisiincesini ve digerlerinde olmayan 6zelliklerle
donanmig bir yapi olabilecegi sonucunu dogurmaktadir. Bu sonug, resimdeki

imgelemelerle olugturulmaya c¢aligilan amaglarla gakismaktadir.

Resimdeki kiiciik kirmizi ve turuncu pencereler, insanlarin toplu yasam
alanlarim1 gdstermekte olup, bunlarin birbirlerine hem renk hem de boyut olarak
benzemeleri ise, islevsel olarak her birindeki yapilagmanin ve yasamin da birbirine
benzedigini gdstermekte, hatta her birinin bir digerinin kopyas1 oldugu sonucunu bile
dogurmaktadir. Bu alanda, orijinal insan yagsaminin birbirine ¢ok yakin derecelerdeki
cogaltmalar1 soz konusudur aslinda. Yukaridaki beyaz ¢atili ti¢ siyah pencereli biiyiik
yapinin ise bir kopyasi ve benzeri bu resimde yoktur. Béylece bu yap: tam bir orijinal
yapi olup, bu orjinalligini ise sadece o mekanda olmasindan (yapilandirilmasindan)
temin etmektedir. Asagidaki alana, kiigciik pencerelerden yine c¢ogaltmalar
eklenebilecekmis gibi goriilmekte olup, bu ayrim da yukaridaki beyaz ¢atili yapinin

orjinalliginin artmasina etken olmaktadir.

Beyaz c¢atili yapi, Walter Benjamin’in orjinalin biricikligi diisiincesi ile
tamamen Ortiismektedir. Orijinal, yapildigi yerin havasiyla ve o mekamn
atmosferiyle olusan ve sadece orada oldugunda orijinal olandir. Bir baska yere
tasindifinda ise bu ozelliklerini kaybettiginden orjinalligi de zayiflamaktadir. Beyaz
catill yap1 sadece orada varsa var, oranin diginda ise var olmayacakmis algilamasi
saglamaktadir bellekte. Beyaz c¢atnin altindaki kirmizi-mavi-siyah renkli birbirine
benzer alanlar ise, sanki bir paletin tizerindeki ana renkler gibi izleyiciye
sunulmaktadir. Izleyici, bunlar1 kendi kafasinda karigtirma hakkina sahip olup, bu
kansimlardan istedigi renkleri olugturabilme sansina da sahiptir. Kirmizi renk burada

daha ¢ok topragi, mavi renk suyu ve siyah renk de geceyi ve gizi temsil ediyor
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gibidir. Bu karnigimlar ise gizemli yasami, biylili yasaim ve maceralan

imgelemektedir.

Beyaz yapinin ufuk ¢izgisine gore arkadaki giinesten daha yukarda olusu da
yine bu yapiya biiyiikliik, yiikseklik, yukarda olusluk imgelerini eklemekte olup,
yapidaki ‘olaganiistiiliik’ imgesini giiglendirmektedir. Sonu¢ olarak yukaridaki
yapmin asagidakilerde yer almayan 6zellikleri ve resimdeki diger renk ve alanlarla
etkilesiminden olusan bir heybeti, biiyiikliigii vardir. Bu durum izleyicinin bu alana
yonelmesine neden olarak, hem merak uyandirmakta, hem de sagkinlik

yaratmaktadir.

Resim 3

Bu resim dikdortgenlerin yeni bir imgeye doniigmesini gostermektedir. Daha
cok ev, pencere ve 151k imgelerini tagiyan dikdortgenlere burada gozbebegi imgesi de
eklenmektedir. Diger beyaz dikdortgenler belirgin degil, daha ¢ok firca izi
havasindadir. Resimde dort dikdortgen ikili olarak iki alanda yer alirlar ve renkleri
kirmizadir. Duruslanindan  yola ¢ikinca g6z bebegi imgeleriyle alakalan
bulunmamakta oldugu goriilmektedir ve bu alaka tamamiyla i¢inde bulunduklari

mekandan kaynaklanmaktadir.

Resim genel olarak iki birbirine esit par¢adan olusur. Yukaridaki parganin alt
sinir1 dairesel 6zelliktedir. Bu boliimdeki iki mavi dairesel bigim biiyiikliik kiigiiklik
iliskileriyle mekanda edindikleri yerlerden &tiirii bir insan kafasina benzemekte olup
mavilerin i¢indeki kirmizi pencereler de bu goézlerin iginde goz bebegi olarak yer
almaktadir. Tim bu renk ve bigimlerin iligkileri ise, izleyicinin bellegindeki insan
basina ait izleri harekete gegirerek burada bir insan basi oldugunun algisina yol
agmaktadir. Bu kafayr algilayan izleyici, onun ait oldugu bedeni aramaya
koyuldugunda Kesin bir sonuca varamamakta ve hatta bu kafa tiim yiizeyi kaplayan
ve kendi govdesini golgeleyen bir goriintimii ¢agristirmaktadir. Iki dairesel mavinin
ortasinda ve altinda yer alan siyah leke ise konumlar1 geregi bu kafaya ait burun ucu

ve ag1z gibi algilanmaktadir.
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Gézleri olusturan mavinin ¢ekiciligi de, izleyicinin ylizey {izerinde en ¢ok
buralarda takilmasina neden olmakta ve izleyici dogal olarak bu gozlerle karsi
karsiya gelmekte, bu da uzun bir siireci alabilmektedir. Bu gozlerle gék yiiziiniin
derinligini ve biiyiikliigiinii hisseden izleyici, gézbebeklerindeki yansimanin kendine
ait olup olmadign hakkinda meraka diisiip heyecanlanmaktadir. Tam bu noktada
kirmizi renk harekete, yasama ve enerjiye dontismekte ve bu enerji i¢erden bir yolla
gz bebegine yansimaktadir. Sanki ¢ok nétr ve duragan bir kisinin igindedir ve disa
yansitamadigi bir enerjiyi sadece goz bebeklerinden yansitmaktadir. Izleyici bu
enerjiyi ya resimdeki kafaya yiiklemekte, ya da kendi yansimasi gibi gorerek

heyecanlanmaktadir.

Eger bu goriintii izleyicinin kendisi yansimasi ise, bu yansima iki kirmizi
benekten olusmaktadir. Oyleyse izleyici, iki kirmizi dikdértgen bigimdir artik. Bu
durum izleyiciyi sasirtmakta ve kendi kendisini sorgulamasina neden olmaktadir.
Eger izleyici kendini bu kirmizi renkle uyumlu goriirse bu durumu kabul etmekte ve
kendisini sorgulamaktadir. Eger kirmiz1 gormiiyorsa aslinda icerlerde bir yerlerde
tipki resimdekinde oldugu gibi bir canlilik yer aldiginin farkina varmakta ve bu da

sonug olarak izleyicinin pozitif olarak etkilendiginin bir gostergesi olmaktadir.

Resimdeki her bir pargayi ele alarak izleyiciye sundugumuzda, hi¢ birinin tek
bagina bir anlam ifade etmedigini g6rmekteyiz. Oysa bu parcalarin kendi
bigimlerinden ve birbirlerine olan uzaklik ve yakinlik iliskilerinden dolay: biz onlan
bir kafamin organlar1 gibi algilamaktayiz. Dikdértgen goriinimiin farkli renk ve
bigimlerle iliskisiyle neler olugturulabilecegi diistincesinin daha ¢ok bir denemesi

gibi goriilen bu resim, yukanidaki 6zellikleriyle izleyiciyi etkilemektedir.

Resim 4

Bu resim genel olarak iki zit renk kontrastindan olugsmaktadir. Bunlar, resme
hakim olan mavi renk ve mavinin i¢inde yer alan ve aym zamanda baskin olan
turuncu renklerdir. Mavi renk, hemen hemen tek bir degerde olmakla beraber, resmin
sag alt kosesinde agik maviye doniigmekte ve boylece arkali onlii iki plan

olusturmaktadir. Turuncu renk kiimesi ise sag list késeden baglayip ortada yi1gilan ve
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sol alt kdseye uzanan ince bir hat bi¢imindeki belirgin bir turuncuyla, resmin sol alt
béliimiinii dolduran ve ¢izgisel bir yapilanmayla bir araya gelerek bir kiime olusturan
acik turuncu renklerden olugsmaktadir. Aym1 yerde bulunan agik yesil renkli ¢izgi
kiimesi de mavi ile turuncu arasinda bir ge¢is saglamaktadir. Cok az da olsa resimde
yer alan beyaz ¢izgisel renk kiimeleri ise resme renk iliskileri baglaminda denge

getirmektedir.

Resim 4, 1999, Tual Uzerine Yagh Boya, 102 x 107 cm.

Resimdeki bir bagka iligki de mavi rengin ¢ekiciligi ile turuncu rengin iticiligi
arsindadir. Mavi, dogas1 geregi gozii kendi i¢ine ¢cekmekte, simgeledigi gokyiizi,
deniz, derinlik, bosluk ve uzay imgeleriyle de gézden beyne giden ve bellekte ortaya
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¢ikan rahatlama ¢agrigimlarini olusturmaktadir. “Mavi, renklerin en derin olamidir.
Goz bir engele rastlamadan ona gOmiiliir ve sonsuza dogru kaybolur gider.
Gokyiiziiniin bulutsuz maviliginin derinligine dalmak gibi. Durgun denizlerin derin
maviligine dalmak gibi.”®® Mavi, kendine ¢ekerek izleyicinin dikkatini toplamasina,
rahatlatmasina, kendi benligine ve kendi giiciine y6nelimi artirmasina neden

olmaktadir. “Hint felsefe sistemi yogada, meditasyonda mavi kullanilir.”!

Turuncu renk, sar1 ve kirmizinin karigimiyla ortaya ¢ikar. Bu karisimda
kirmizinin verdigi sicaklik ve 1s1 ile sarnin géze dogru hareketinin bilesimi vardir.
Turuncu, bi¢imine gore ve diger renklerle olan iligkilerine gére heyecan, mutluluk,
giiven ve bagan gibi imgeleri simgelemektedir. “Bu renk en basit tanimiyla, nesenin
ve bilgeligin rengidir.”®? Turuncu bélgede yer alan yesil renk de, dingin ve rahatlatici
6zelligi ile maviye destek vermektedir. Turuncu renkli ¢izgisel yapilanmanin altinda
yer alan kirmizili alanlar (bunlar hem ortadaki kiimelesmenin altinda hem de alt
soldaki kiimelesmenin altindadir) sicakligi ve hareketi ortaya koyarak, resimdeki
turuncu rengin etkisini arttirmakta ve turuncunun daha da gsiddetlenmesine neden
olmaktadir. Tiim bu hareketi ve dinamizmi dengeleyense mavi renktir. Alt sinirda iki

farkli yerde yer alan beyaz renk ise az da olsa maviye destekte bulunmaktadir.

Resimdeki bu renk zithiklarinin dengesinin yani sira bir de bigimsel zithiklarin
dengesi vardir. Bu zitlik, resme hakim olan mavinin tiim yiizeyi homojen bir tavirla
kaplamasina kargin, turuncu rengin pargali ve ¢izgisellik olusturan firca
genigligindeki siirlis tarzidir. Turuncu, genel olarak biiyiik bir lekenin iginde ¢izgisel
bir kiimelenme olarak yapilanmaktadir. Mavi alan biiyiik bir boslugu, turuncu bélge
ise boglugun tizerinde veya da ig¢inde gibi yer alan bir yapilanmay1 géstermektedir.
Ortadaki koyu turuncu ve alti kirmiz1 olan bolgedeki ¢izgisel dairenin arasinda yer
alan turuncu c¢ergeveler ve bunlarn iginde yer alan kirmiz1 dikdortgenler sanki hedef
olusturmakta ve izleyiciyi kendine c¢ekmektedirler. Bu iki pencerenin i¢indeki
kirmiz renk giin yiiziine ¢ikmakta ve belki de bilingaltinda kalan ve bir gekilde

kendini disa vuran imgeler gibi algilanmaktadirlar.

% Sirreyya COSKUNER, Renkler Ve Kisiliginiz, 52
' A. g k. 54
62 Ted ANDREWS, Renklerle Tedavi, 32
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Sol alttaki turuncu bélge daha ¢ok bir insan kafasina benzemektedir. Bu insanin
iki eli de goriinmektedir. Sanki karsidan degil de yukardan bakiyormusuz gibidir.
Insan figiiriiniin bigimi bize genis-mavi boslugu yararak gelen bir hareketmis gibi
gbriinmekte ve bu da resme uzaysallik katmaktadir. Figiirtin bu durusu, belirsizlik
sergilemekte olup, var olan ve basit bir anlatim tarziyla sunulan goz, burun ve
dudaklarinin imgeselligi de bu durumu degistirmemekte, figiir bu genis mavi

derinligin i¢inde adeta kaybolup gitmektedir.

Yiiz iizerinde yer alan organlarin gergin duruslar1 ve ellerin digariya, bize dogru
hareketi, bu insanmin kendini bize gostermeye ¢alistigin1 vurgulamakta olup, hem elle
iletigimin, hem mimikle iletisimin ve hem de sozel iletisim bir arada kullanildig: bir
dil sunmaktadir. Figiir, bu koskoca mavi boslugun icinde sikismig gibidir adeta.
Sanki biitiin dinginligi, olgunlugu ve dengeliginin disinda bir i¢ yapiya sahip gibi
goriinmekte, bu i¢ yapt da onun biling altindan bir sekilde ¢ikarak kendini hem o
insana ve de hem bizlere, yani disaridaki insanlara géstermektedir. Eger bu insan,
elinden tutulmaz ve kendi halinde birakilirsa o turuncunun i¢inden kayip maviye
ulagacak ve mavinin sonsuzlugu i¢inde kaybolacakmig gibi durmaktadir. Resim,
giincel yasamda, biiyiik sehirde yer alan insanin ne kadar da bunalima diisecegine ve

strese maruz kalacagina bu tavirlarla gondermede bulunulmaktadir.

Resim 5

Koyu ve ag¢ik tonlarin yan yana geldigi alttaki koyu boliimden ve orta tonlarin
yer aldig1 yukaridaki bsliimden olugan bu resim temel olarak perspektife dayali bir
yap1 sunmaktadir. Belirgin bir ufuk ¢izgisiyle yerylizii ve gokyiizii birbirinden
ayrilmis, yeryiiziindeki perspektife ait kagis noktalart da gokyliziindeki turuncu
renkle simgelenen glines imgesine dogru yonelmistir. Sag alt kdse ve sol alt kose ana
merkezler olmak {izere daginik yerlerden baslayan ¢izgilerle resmin ortasina dogru
hareket eden bu yoénelis iist ortadaki giinesle birlesince ortaya {iggenimsi bir yapi
¢ikmaktadir. Kapali form tarzini1 andiran bu ortadaki liggenimsi olugsumda en énemli

olmas1 gereken merkez noktadaki figlir glinestir. Onun yaninda yer alan yardimci
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figtirler sagdaki ve soldaki iki iiggenden olusan dag figiirleri ve daha kiigiik yer ve

etkide bulunan dikdortgen pencerelerdir.

Resim 5, “Karkent 27, 1999, Tual Uzerine Yagh Boya, 89 x 121 cm.

Bu kapali formda, aslinda bir ylizeye sigamayacak kadar biiyiik olan giinesin
imgesel olarak kii¢iilmesi ve iliggen iskeletin tam tepesinde yer almas1 bir yanilsama
olusturmaktadir. Bu yanilsamaya destek veren bir baska etken de, dikdértgen
pencerelerin neredeyse yiizeyde giines kadar bliyikk olmasidir. Bu yakinlik, giinesg
imgesini kiiciiltlirken aymi zamanda dikdortgen bicimli pencere imgelerini ve
bunlarin yam sira da iki tarafta yer alan dag imgelerini biiyliltmektedir. Giinesin bu
iki dagin ortasinda yer alan diiz alandan batig1 da bellekteki bu diiz alanla ilgili olarak
ya aksam batig1 imgelerini ya da bu alanin da bir tepe olabilecegi imgelerini akla
getirmektedir. Iki dag figiirii de giinesin {izerinde kalmakla yeryliziinden gokyiiziine
dogru yiikselerek adeta devasa yiiksekliklere ulagan bir yap1 sunmaktadirlar.

Yine giinesin kii¢iik olmasinin yaninda diinyanin ufuk ¢izgisinin neredeyse diiz

bir boyutta goriinmesi de bellekteki uzaklik ve yakinlik imgelerini canlandirarak
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harekete gecirmekte, bdylece de insan beyni diinyay1 ¢ok yakindan gériintiyormug
gibi, giinesi de goriilebilecek en uzak noktada gériiyormus gibi algilamaktadir. Yani
izleyici kendini tam da diinyanin {izerindeymis gibi algilamaktadir. Resimde hem
dikdortgen hem {iggen ve hem de yuvarlak bi¢imler yer almaktadir. Bu bi¢imlerin yer
aldiklar1 diizlemler ise doga sartlarina uyum gostermekte olup, insan bellegindeki
dogru c¢agrisimlar: da beraberinde getirmektedirler. Bu ¢agrigimlar, giinesin yuvarlak
oldugu, diinyanin ufuk c¢izgisinin her zamanki bakisimiza goére diize yakin bir
yuvarlak ¢izgiden ibaret oldugu, daglarin yukan dogru incelerek tiggenimsi bigimler
olugturdugu, insan yasaminin yer aldig1 yapilara ait bigimlerinde daha ¢ok dikdértgen

ve kare bigimlerinden olustugudur.

Bu bigimlerin, bellekte dogru olan imgeleri ¢agristirmasi, izleyicinin bakigina
gore iist kismin gokyiiziinii, alt kismin yeryliziinii, yuvarlak turuncunun giinesi,
liggen yapilarin daglan ve dikdortgen bigimlerin de pencereleri ve evleri olusturmasi
normal bir goériintl sunmaktadir. Bir baska dogru imgelem de giines isinlarinin
aydinlatmasi ile ilgilidir. Daglarin giinese bakan yonleri diger yonlerinden daha
aydinlik ve daha ¢ok 151k almaktadir. Evlere ait ¢atilarin giinesi géren yerleri de diger
yerlerine gére daha aydmliktir. Bu 151k olayma ters olan seyse, pencerelerin agik
tonlarda olmasidir. Bu pencereler bize dogru doniikk ve giinesi de direkt olarak
goéremedigine gore bu aydinliklar olsa olsa bu pencerelerden gelen isiklarin
olusturdugu bir aydimlanmadir. Bellekteki pencere ve isik imgelerinin bir anda
gorlinmesiyle hemen karanlifa ait bir bagka imge etkilesimi kendini gostermektedir.
Isikli pencere imgesi, insan belleginde aslinda aydmnligin degil de karanligin
¢agrismasina neden olmaktadir. Bu durum izleyicide aslinda giinese ragmen hakim
olan karanlik bir diinya ¢agnsimi olusturmakta olup, yeryliziinin koyu
kahverenginden olugan siyahimsi tonu da bu karanlik imgelerini desteklemektedir.
Bellekteki karanlik imgelerini destekleyen bir bagka olugum ise, gékyiiziiniin giinese
ragmen olan koyulugudur. Bu koyuluk kapali bir havadan daha ¢ok, az
aydinlanmanin oldugu, hatta aydinlanmanin neredeyse en az oldugu bir atmosfer
izlenimi sunmakta ve izleyicinin belleginde ister istemez aksamla gece arasinm
cagristiran bir duyu olusturmaktadir. Giinesin hala goriinliyor olmasi bu duyuya

destek vererek, heniiz gece olmadigini ¢agrigtirmaktadir.
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Karanligin baglamasi, ilk ¢aglarda oldugu gibi izleyicide korku, endise, gizem,
bilinmezlik ve gorememe imgelerini ¢agrigtirmakta olup bu ¢agrisimlarla birlikte
izleyici kendini aydinliga gotiirecek bir ¢ikis aramakta, hemen orada pencerelerde
gordiigli 1s1kli alanlara goziinii kaydirmaktadir. Bu pencereler simdi tek aydinhik
yerler olarak kalacak ve tekrar giinesin dogacagi zamana kadar insamin gérme
duyusunu canli tutarak onu korku ve endiselerinden uzaklagtiracaktir. Aydinhigin
insan igin ne kadar 6nemli oldugu bdylece tekrar bir kere daha kendini vurgulamakta
ve ayrica insanin korkusunu yenmek i¢in tirettigi yapay 1s18in da ne kadar 6nemli bir

bulus oldugunu gostermektedir.

Giinesin, 1s13mn  orijinal kaynagimi imgelemesi, pencerelerden siiziilen
aydinlanmanin da 15181n yapay bir kaynagini imgelemesi ile birlikte aklimiza orijinal-
kopya iliskisi gelmektedir. Giines, orijinal olan, pencere 15181 da (elektrik) kopya
olandir. Kopya olan elektrik insamin hakim oldugu bir olusum olup yine insan
tarafindan cogaltilabilmektedir. Isigin ¢ogaltilmasi ise aklimiza kopyanin
cogaltilmasim getirmektedir. Orjinalle aym iglevi g6érmesi agisindan orjinalin
cogalmasi olarak da bakabilecegimiz bu durum, hem giinesin kimyasal yapisim ve
diger Ozellilerini bir tarafta, hem de elektrigin ozelliklerini bir tarafta tutarak
baktigimizda -ki bu bakig yapisal bir ayiklama i¢indir- o zaman aslinda orjinalin
birebir c¢ogaltimi olmadigi ortaya c¢ikmaktadir. Bu durum tipki Neo-Platoncu
diisiincedeki Tanri-Insan benzesmesi gibidir, yani, elektrik gilinesin insana sagladig

iyi bir 6zelliginin gogalmasidir.

Resimde hakim renk koyu kahverengi ve ona ton olarak yakin olan yukaridaki
alan1 kaplayan morumsu kirmizidir. Bu iki renk hemen hemen resmin ¢ogunluguna
hakimdir. Bu hakimiyet, hem karanlik imgelerine gii¢ vermekte hem de ig¢inde yer
alacak olan diger agik renkli bigimlerin olduklar1 yerden firlayarak bize dogru
gelmesine neden olmaktadir. Resimdeki imgesel yapiy1 desteklemek igin orta tonlu
yerler azaltilmigtir. Orta tona en yakin olan renkse, giinesin etrafin1 saran kirmizil
alandir. Dikdortgen beyaz alanlarsa resimdeki baskin olan renk kiimeleridir. Beyaz
olan bu yerlerin etraflarinda yer alan renklerin algilamada azalmas1 dogaldir, ¢linkii
beyaz renk, géziin kisilmasina neden olmakla birlikte diger renklerin gériinmesini

azaltmaktadir. En yakindaki iki beyaz dikdoértgen pencere bigimleri, resimde en
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belirgin beyaz alam olusturur. Diger beyaz dikdortgen olan bigimler bu ikisine gore
daha kiiclik ve g6z hizasina gore daha arkada olduklarindan daha geridedirler. Ayrica
bu beyaz pencerelerin yam sira bagka bir beyazlik olusturan yerler de vardir. Bunlar
iki dagin glinese bakan i¢ bolgeleridir. Oyle ki bu beyaz alanlarin iginde kalan
pencereler acik tonda olmalarina ragmen goéziin algilamasindan uzaktir. Belki de bu
sar1 pencereler beyazin i¢inde yer almasalar diger beyaz ve sar1 tonlu pencereler gibi

One ¢ikabilirlerdi.

Resmin alt yarisma hakim olan koyu kahverengi tonlu bdlge, hem ufuk
¢izgisinin altinda olusuyla ve hem de kahverenginin dogamin imgesi olusuyla
yerylizii olarak algilanmaktadir. Kahverengi ilacin imgesidir. Hastaliklardan
kurtulmanin, sefkatin imgesidir. Bu durum onu toprakla bagdastirmaktadir.
Kahverengi, siginacak bir yeri imgeler, higbir seyi olmayan insamin tek sigindig:
seydir o. Aile gibi temel sosyal yapiya bagimliliga da imgeler kahverengi. “Bu renk
daha ¢ok toprak ve bagimlilikla ilgili nitelikler tasir.”®® Kahverenginin bu imgesel
cagrisimlar izleyiciyi bu bolgeye ¢ekmekte ve ona huzur ve rahatlik tagimaktadir.

Beyaz renk yapisi geregi tiim 1ginlar1 yansitir ve yaninda yer alan tiim renklerin
etkisini azaltir. Kandinsky s6yle der: “ Beyaz lizerinde hemen hemen biitiin renkler
tim1 bakimindan bulaniklagir, bazis1 biitintiyle akip kaybolur, zayif, kuvvetten
diigmiis bir tim birakir.”** Beyaz renk, en agiklik ve aydinligin imgesidir. Lekesiz bir
gecmisi, tertemiz bir gelecegi imgeler. Siyah renge tam zit olarak beyaz, 6liimiin,
bitigin ve karamsarlifin degil, baslangicin, umudun ve iyimserligin imgelerini tasir.
Resimde iki tiir beyaz vardir bu anlamda. Biri dikdortgen pencereler olarak
bahsettigimiz ve yiizeyin her yerine dagilmis olarak yapilanan beyazlar, digeri ise iki
dag yapisimin birbirlerine bakan i¢ bolgelerinde yer alan beyazlardir. Bu iki farkli
beyazin bi¢imle olan iliskilerinden dolayr bu fark ortaya ¢ikmakta, dikdortgen
olanlar1 bellekteki 1s1kl1 pencere imgelerini ¢agristirirken, dagin tepesinden eteklerine
kadar inen beyaz da kar imgelerini ¢agristirmaktadir. Giinesin son 1siklarimin
iizerinde yansimasiyla bu beyazlar iyice parlarlar. Sanki giines isinlan ile goz

arasinda tam bir yansitic1 diizlemde yer almaktadirlar.

¢ Howard-Doroty SUN, Renginizi Taniym, 170
6 Vasili KANDINSKI, Sanatta Zihinsellik Uzerine, 74
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Resmin yukarisinda yer alan koyu tonlu kirmiz: renk, i¢inde hem kirmiziy1 hem
de moru tagimakta olup iki rengin imgelerini birlestirmektedir. “Kirmizi, sinir
tanimayan, tipik, sicak renktir. i¢sel olarak agik, canli, hareketli, huzursuz bir etki
yapar. Biitiin enerjisine ve yogunluguna ragmen, neredeyse amacim biliyor denecek
kadar biiyik bir giicii oldugunu duyurur.”®® Kirmizi ve mavinin karigimiyla olusan
mor renk, kirmizinin hareketliligini sogutarak onu daha ¢ekici hale getirmigtir. Mor
renk biiylinlin, sihirin rengidir. Bu 6zellikleriyle bu resimde de izleyiciyi kendine

cekmekte ve biiylilemektedir.

Resim 6

Bu resimde iki biliylik {iggenin hakimiyeti goriilmektedir. Bu tg¢genlerin
altindaki ikigerli gruptan dort tane dikdortgen yapi ve yukarda, {iggenlerin hemen
tizerinde duran bir yuvarlak daire de diger bigimlerdir. Resmin geneline hakim olan
mavi renk ve bunun agik tonlarn aymi zamanda ti¢gen formlarinda renkleridir.
Mavinin kontrast1 olan ve resimde baskin olan turuncu ve tonlar1 da dikdoértgen
bigimlerin ve yukaridaki dairenin renkleridir. Ortadan baglayip asagiya akiyormus
gibi goriinen sarili-turunculu-kirmizili tonlarin olusturdugu ve tam olarak bigimi belli
olmayan bolge, hem resimdeki turuncu tonlar1 bir araya toplamasiyla hem de resme
disardan katilimhi bir tarz sunmasiyla kendine resimde bir yer edinmektedir. Aym
zamanda resim yiizeyinin altindan ¢ikarak yere dogru yaklasmasi da bize topraga,

yere, zemine gidis izlenimi sunmaktadar.

Yukardan asag: resmi boélen bliyikk diyagonal c¢izgiye karsin, yatay olarak
uzanan bir diizlem resimde goriilmemesine ragmen, sol ortadan baslayip sag ortaya
kadar siralanan dort dikdoértgenin olusturduklar bir diizlem vardir ve bu diizlem
resmi yatay olarak ikiye bélmektedir. Ayn1 zamanda bu diizlem bize, sagdan baslayip
sola dogru gittikce daralarak giden bir yapi1 sunarak da resme bir derinlik
katmaktadir. Béylece, sagdaki biiyik tiggen onde, soldaki ikinci biiyiik iggen arkada
ve onunda solunda yer alan diger kii¢iik ticgenler de en arkada yer almakta ve resme

derinlik verilmektedir.

% Vasili KNDINSKI, Sanatta Zihinsellik Uzerine, 74
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Resimde renk olarak mavinin hakimiyetini gérmekteyiz. Ama kirmizi ve sar
karigimlariyla olusan turuncu renk tonlart resimde gbze batan ve One c¢ikan
renklerdir. Bunlarin 6ne ¢ikmasinin ii¢ nedeni vardir. Birincisi, bu iki rengin
birbirlerinin kontrasti olmasidir. Mavinin kontrasti renk skalasinda turuncudur. Bu
yizden dagimik duran mavinin arasinda daha toplu ve belirgin yapilanmis olarak
duran turuncular &ne ¢ikmaktadir. ikincisi, mavi rengin imgesel olarak kendine
cekiciligi sunmasi ve bunun tam zitt1 olan turuncunun da yine imgesel olarak tam bir
zithik olusturarak gozii yiizeyden geri yansitmasidir. “Mavi renkli 151k altinda kalan
kimselerin kaslar1 gevsemekte, kan basinc1 diizelmekte, nabizlar1 yavaslamaktadir.
Doktorlar kandaki seker seviyesinin diistiigiinti de gézlemlemisglerdir. Bunun nedeni
de mavi 1513 insiilin etkisini arttirirken, adrenalin etkisini engellemesidir.
Diskolarda hafif, duygulu, romantik miizik c¢alimirken, pist, sakinlestirici mavi
renklerle donatilir.”®® Mavi renk, gozii yakalayip kendine ¢ekmek ister ki bu eylem
yavaglama ve duraganlasma ile sonug¢lanir. Tam o anda turuncu birden ortaya ¢ikar
ve hizla hareket ederek kendindeki imgeleri bir anda bellekte ortaya ¢ikarir ve gozii
mavinin etkisinden ¢ekip c¢ikararak tamamiyla kendi eline alir. Maviyle derinlere
gitmek isteyen géz turuncuyla kendine geri doner. Ugiincii olarak da bu iki renk
bigimlerinin Dbirbirleriyle olan iligkilerinden dolay1, mavinin biiyilk bir alanm
kaplamasi ve turuncularin bu mavi alanin iginde yer almasi, maviyle ¢ergevelenmis
bir turuncu bi¢im havasi olusturmaktadir. Turuncu bi¢im igin mavi o an bir zemin,
mekan veya bir ¢ergevedir. Zaten renk kontrastlarindan ve renk imgelerinden olusan

gelis gidisler boylece daha da vurgulu olmaktadir.

En belirgin bicim olan iki icgenin hem bi¢im olarak hem de renk olarak
imgeleri vardir. Bigim olarak bu yap: ya bir dagin tepesini simgeliyordur ya da bir
evin ¢atisinin simgesidir. Bir dagdir, ¢linkii gece olmustur, ve iki {iggenin arasindaki
turuncu yuvarlak bir ay imgesi gibi goriilmektedir. Bu ay ve gokyiizii durumu ve de
aym: zamanda bu ii¢genlerin diginda kalan yerlerle iginde kalan yerler arasindaki
ayrim bize bunlarin bir dag oldugunu ¢agnigtirir. Ayrica bu tiggenlerin ¢ogunlugunu
kaplayan beyaz renkler de bize dagin sirtlarinda yer edinmis olan kar imgelerini

gostermektedir. Bu liggenler aynm1 zamanda birer ev catist gibi de algilanmaktadir.

% COSKUNER, Agk. 54,55
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Cilinkii, hemen altlarinda yer alan dikdortgen turuncularla olan bigimsel yakinlik ve
iliski onlar1 birer pencereye gevirirken, ticgenleri de birer ¢atiya ¢evirmektedir. Bu
iki farkli algilama bir anda bellekte yer bulurken, ayn1 zamanda bunlarin karigimiyla
da yeni imgeler ortaya ¢ikmaktadir. Evler daglarin ululuk ve yiicelik imgelerinden
yararlanirken, daglar da evlerin insamimsi bir yapiyr ¢agristiran imgelerinden

yararlanip daha yasanilir bir mekan havasina biiriinmektedirler.

Resim 6, “Karkent 3”, 1999, Tual Uzerine Yagi Boya, 101 x 116 cm.

Dikdortgen pencereler, hem biiylikliikklerinin siralamisiyla resme derinlik
getirmekte, hem de icinde yer aldiklann ev catis1 imgeleri sayesinde pencerelere
doniismektedirler. B6ylece hem insanin yasadigi evin disa agilan kapisi olurlar, hem
de renklerinden dolay: 151k, 151 ve yasaman canhiligin1 simgelerler. Bu pencerelerin
olabilirden biiyiik olmasi1 aslinda insanda bir de uzakliklarin 6nemli olabilecegi

imgelerini olusturur. Normalde uzak olanin daha kiicik ve Onemsiz olmasi
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gerekirken burada tam tersi biiylik olmasi izleyicinin kafasinda bunlarin bigimsel

biiytikliikklerinden ¢ok, imgesel 6nemlerinin biiylikliigiinii algilatmaktadir.

Resimde izleyiciye en yakin olan yer, ortadan baglayip alta dogru akarak gelen
ve disariya tasan turuncu renk kiimelerinin olusturdugu pargadir. Bu parca hem
basladig1 yerde hem de devaminda hala belirsizdir. Sanki, bize yakin olmasi ile
belirsiz olmasi arasinda bir bag vardir. Béyle diisiiniiliirse ashinda, yakinlastik¢a
karmasa insana gore artiyordur. Ama onun karmasalardan uzak kendi idealinin
hayalini yasattif1 yerler vardir ve ¢ok belirgin olan bu yerler o insan ig¢in ¢ok
uzaklardadir. Hemen kendi etrafindaysa karmaga, telas, yasam kavgas1 vb. hayat
miicadeleleri vardir. Tiim bu yiikiin altinda ezilen insanin kagip kurtuldugu tek yer de

aslinda beklide gercekte olmayan hayal olan bir yerdir.

Resim 7

Bu resim, temel olarak koyu renk tonlarinin hakim oldugu bir kompozisyon
igerir. En koyu kirmizilarin, mavilerin ve yesillerin ve bunlara siyah katilarak
harmanlanan renklerin armonisi mevcuttur. Resimdeki beyaz konturlari, yuvarlak
beyaz1 ve turuncu dikdortgenleri ¢ikarirsak resimde geriye orta tonun altinda agik
ton olarak hi¢ renk kalmaz. Ama buna ragmen, yani bu kadar koyu olmasina ragmen
resimde kontur olarak yer alan beyazlar ve yiizeye serpilmis gibi duran agik damlalar

resmin ag1k tonlarini yeterince desteklemektedir.

Resimde iist soldan baglayarak alt saga dogru devam eden bir hareket vardir. Bu
hareket resmin {ist sol kogesinden baslar, yuvarlak beyaz daireden geger ve sagdaki
siyah ve beyaz bi¢imlerin koselerinden devam ederek resmin sag alt kosesine kadar
gelir. Bu ¢izgi goriilmez ama géz tarafindan tamamlamr. Diger bir ¢izgi de resmin
sol-alt késesinden baglayip resmin sag-iist kosesine dogru hem siyah hem de beyazla
devam eden ¢izgidir. Resmin sol-iist bolgesi bosluktur, gékyliziiniin boslugudur ve
dolayisiyla en arkadadir. Ortasinda bulunan yuvarlak beyaz kiire gecenin icinde
ortaya ¢ikmig Ay’in goriintiisiidiir. Béylece bu alan iyice geriye gitmekte ve hatta Ay
bile bu alanin 6niine ¢ikmaktadir. Koyu kirmizinin ve kahverenginin hakim oldugu

bu alan uzay boslugunun ta kendisidir. O kadar uzak bir alandir ki, ortada bulunan
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Ay bile bizim goziimiize o alandan ¢ok daha yakin gériinmektedir. Sag iist ortada
baglayan ve iizerinde kiiglik bir par¢a beyaz olan dag, uzaydan ve onun 6niinde
bulunana Ay’dan hemen sonra gelmektedir. Onun da hemen alt-sagindan baglayan ve
resmin sag-ortasindan gegerek sol-altina dogru uzanan ve beyaz bir cizgiyle
siirlanan bir bagka dag vardir. En yakinda ise resmin sag-alt késesini kaplayan ve en
koyu renk tonuna sahip olan bagka bir dag daha vardir. Bize en yakin olan da budur.
Hatta neredeyse izleyici de bu bize en yakin olan dagin eteklerinde durmakta ve tiim
resme buradan bakmaktadir.

Resim 7, “Karkent 4”,1999, Tual Uzerine Yagh Boya, 110 x 110 cm.

Sag-alt kosedeki bu bize en yakin olan dag ve onun etekleri, ayn1 zamanda
yasanilan bir yer olmasi ile de dikkat g¢ekmektedir. Diizenli diizensiz saga sola
serpilmig gibi duran sar1 kirmizili pencereler, burada insan yasaminin oldugunun

imgeleridir. Buras1 demek ki insanin yasayabilecegi kadar toprak ve suyla dolu bir
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mekandir. Agaglarin ve yesil vadilerin de burada olmasi muhtemeldir. Bu ve buna
benzer imgeler bize bu alt boliimiin hemen hemen doganin en alt tabakasinin, yani
yer ylizeyinin en diiz alanin1 géstermesiyle de bize iist soldan baslayip alt-saga gelen
bakigin aym1 zamanda géziin gorebilecedi en yiiksek alandan en algak alana kadar
olan bir alan1 kaplamasiyla da dikkat ¢ekmektedir. Boylece, tist-soldaki koyu bosluk
g6k ylizlinlin, alt-sagdaki koyu bolge de yer yiiziiniin imgeleridir.

Insan, en ¢ok alt-sagdaki alanda yasamm stirdiirmektedir. Asil yerlesim yeri
burasi olmasina kargin, bir arkadaki dagda da insanin izine rastlanmaktadir. Bu alan,
insanin ikinci yerlesim yeri veya bagka amaglarla kullandigi bir yer de olabilir.
Mesela, belli donemlerde tercih edilen yayla yerlesimleri, veya, belli durumlara
hizmet eden is, eglence ve tatil merkezleri olabilir. ilk yerlesim yerini olusturan alt-
sagdaki alanla ikinci yerlesim boliimiinii olusturan sol-alt kdseden baglayip sag
ortaya uzanan alamin aralarinda da degisik renklerle verilmeye ¢alisilan izlenimler
vardir. Bunlar, yesil renk kiimeleri ve bu kiimelerin etrafini saran kirmizi renkteki
konturlardir. Sanki bu yesil-kirmizili olup da iki dagin arasinda kalan bolgede bizim
géremedigimiz bir canlilik var gibidir. Aralardan g¢ikarak yukarlara firlayan, saga
sola dagilarak iz birakan bu canlilik hakkinda belirgin bir ipucu bulunmamakla
birlikte, her iki yerde de kendinden iz birakan insanin, bu ara bélgeyi de kullanarak

canlilik olusturdugunu algilamaktayiz.

Resimde temel olarak alt-sagdan iist-sola dogru bir gidigle derinlik olugmasina
ve vyakinhk wuzakliklarin da yine biuyiiklik ve kiigiikliik siralamalan ile
ayrimlagmasina ragmen, sag-alt kosede yer alan dagin icindeki dikdértgenlerle bir
arkada yer alan dagm i¢indeki dikdortgenler arasinda bu uzaklik ve yakinlikla olan
iligkinin tersi goriilmektedir. Bize daha yakin olan yerde ki pencereler daha kiigiik,
bu alana goére daha uzakta olanlar ise daha biiyiiktiirler. Arkadakilerin daha biiyiik
olmasi, izleyicinin belleginde bu pencerelerle ilgili olarak daha farkli imgelerin
gelmesine neden olmaktadir. Daha dikkat ¢ekici, daha etkileyici, daha cazip gibi
imgesel durumlan ¢agrnistirmakta, bu durum da 6nde olan ve ashinda biiyiik olmasi
gerekirken kiigiik olan pencereleri siradanlastirmaktadir. Bunlar olsa olsa klasik
yagsam alanlaridir. Fakat arkada ve daha yliksekte olan o biiylik pencereli yerlerde

sira dig1 bir durum var gibidir.
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Beyaz konturun hemen altinda yer alan bu turuncu pencereler, yerlerine goére
beyazla iligkiye girerek olduklarindan farkli olarak algilanmaktadirlar. Aslinda birer
dikdoértgen olan bu yapilar, etraflarim saran siyahin i¢inde birden ortaya ¢ikan ve
pekte bu siyah alanla uyumiu olmayan yapilardir. Ama hemen yukarilarinda bulunan
beyazin, bir kenarda incelmesi, bir yerde geniglemesi, tam dikdértgenlerin tizerinden
gecerken bir liggen gibi kavis alarak yon degistirmesi ile bu alanlar bir anda bir evin
catisim kaplayan kar kiitlelerine ya da bir dag tepesindeki biiyiik bir yapinin ¢atisina
biirlinmekte, bu yapillasma tam dort gruptan ve sekiz dikdortgenden olusan

pencerelerin tiim alanini kaplamaktadir.

Uzaklikla ilgili olarak insan belleginde degisik imgeler vardir. Bunlardan birisi
de, uzaklik arttik¢a, ayrintilarin kaybolmasidir. Cok belirgin ve etrafina gére daha
renkli ya da biiylik olan parcalar daha net olarak goriilebilirken, ayrint1 olan ve daha
kii¢lik olan pargalar da daha belirsiz olurlar. Denizin ortasinda goriinen bir geminin
tim ayrintilarim algilayamamakla beraber sadece onun gemi oldugunun imgesini
biliriz. Ashnda gemiyi bilmeyen bir insan onun ne oldugu konusunda bir bilgiye
sahip olmadidi i¢in bir fikir de yiirtitemez. Demek ki, uzakta olan bir seyi, az ¢ok o
seye ait bir iki ip ucundan yola ¢ikarak tamyabilmesi i¢in insanin o seyi daha
dnceden gérmiis, duymus, dokunmus, veya yasamis olmasi gerekmektedir. Resimde
yer alan ve siyahin i¢indeyken birden ortaya ¢ikan, ama etraflarindaki ayrintilari belli
olmayan bu pencereler de izleyicinin kafasinda bu imgeleri g¢agristirmakta ve,
pencerelerin oldugu mekan, goziin gérme ve algilama mesafesinden ¢ok uzaga
diismektedir. Bagka bir algilama, bu pencerelerin yakinlastikga nasil goriinecegi
merakidir. Izleyicide az da olsa bdyle bir merak uyamr ve izleyici bunu goremedigi
i¢in yeterince sonug¢landiramaz. Bu pencerelerin yer aldigy yapilara ulagim bir sir
gibidir. Izleyici bunlara nasil ulasabilecegini bilememekte, bu da bu yerler hakkinda

daha degisik imgelere neden olmaktadir.

Ayin goriinmesi ve pencerelerden isiklarin yayilmasi, izleyicinin belleginde
gece ve karanlik imgelerini ¢agrigtirarak merak, biiyli ve endise uyandirmaktadir.
Gecedir ama sadece Ay degil, pencerelerden gelen 1giklar da dogamin aydinlanmasina
katkida bulunur. Bu pencereler ve 1siklar buralarda insan yagaminin izleridir. Eger bu

pencereler olmasaydi resim daha da gizem dolu, kasvetli bir geceye ait bir gériiniim
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gibi algilanacakti. Gergekten de resimden bu pencereleri ¢ikarirsak insanin
ulagamadi1 ve gidemedigi ama ancak hayal edebildigi yerlere ait gériintimler gibi

olacakti geride kalanlar.

Resimdeki koyu renk tonlarimin hakimiyetini, beyaz konturlar ve turuncu
tonlardaki dikdortgen bigimlerin olusturdugu agik ve orta tondaki degerler
dengelemektedir. Boylece agik-koyu dengesi ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda tiim
resmi kaplayan koyu renklerin olusturdugu kasvetli gece havasi da kirilmakta, resim
hareket, canlilik, yagam ve enerji kazanmaktadir. En arkadaki dag ise hi¢ ulagilamaz

bir yiikseklikte yer alan bir gériiniim sunmaktadir.

Resim 8

Bu resimde iki ana boliim vardir. Bu iki bliim, resmin sol-iistiinden sag-altina
devam eden beyaz konturla birbirinden ayrilmaktadir. Solda kalan b6liim daglarn
oldugu, sagda kalan boliimse gok yiiziinlin oldugu yerlerdir. Resmi ikinci olarak
bolen ve tam ortadan baglayip sol-alt koseye uzanan bir bagka beyaz c¢izgi de
buradaki dag goriinlimiinii ikiye ayirmaktadir. Bu ¢izgiye yukaridaki dairesel bigim
de destek vermekte ve ¢izginin sol-alttan baglayip sag-iist kdseye sigramasinda bir
gecis noktasi olusturmaktadir. Sag-alta yakin olarak duran ama sadece az bir kismu
goériinen, kendisi hakkinda yeterince fikir edinmemize yarayacak kadar bile

goriinmeyen bir dag daha vardir ve resme fazlaca bir katki saglamamaktadir.

Uggen formlu bu dag yapilasmalarimn en sivri olammin {izerinde yer alan
dikdortgenler daha ¢ok alt kisimlarda yer almakta iken hemen onun yanindan
baslayip sag-alt koseye devam eden dagdaki dikdortgenler bu dagin her yerinde
yapilanmig gibi goriinmektedir. Bu yapilanma farklarindan sivri olan ve liggenin
tepesini olugturan dag, digerlerinden hem daha yliiksektir ve hem de daha
ulasilmazdir. En fazla birka¢ bolimiine ulasilabilmektedir. Bu ulasilan yerlerde de
insanlik izlerini simgeleyen pencereler goriilmektedir. En yukarda daha kii¢iik olan
bu pencereler asagilara yani bize yakin olan yerlere yaklastikca daha da
bliyiimektedir.
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Resim 8, “Karkent 57, 1999, Tual Uzerine Yagli Boya, 143.5 x 143.5 cm.

Resimde koyu tonlarin hakimiyeti vardir. Ama hem yiizeye serpilmis olan
beyazlarin olduk¢a yogun ve siki olmasi, hem de beyaz konturlar sayesinde resim
yeterince agik tonlara sahip olmaktadir. Ama orta tonlarin olmayisiyla, bu iki tonun
yani agik ve koyunun birbirine zithik olusturarak kontrast renkler gibi birbirlerini 6ne
cikarmalar1 kaginilmazdir. Resimde sanki daha onceleri koyu tonlarin hakimiyeti
vard1 ve her yer rahatga goriilebiliyordu. Ama beyaz renkle kar yagisinin arkasinda
kalan alanlar ayrmtilarimt yitirmisler ve sadece en ¢ok goriilen sey bu beyaz lekeler
olmugtur. Ve birazdan da bu beyazliklar kaybolup yerlerini tekrar koyu alanlara

birakacak gibidir.

Doganin ve insanin yasamla gelen uyumlar: vardir bu resimde. Insan, gece

olunca evine girmig, hareketi yavaslatip statik bir durum almigtir. Doga ise harekete
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geemis, kendi olusumunu ve devamim saglayan bir siirece girmistir. Bliyiik ve
etkileyici oldugundan bu doga olayr insan tarafindan ¢ok uzaktan izlenmektedir.
Buradan da ¢ikan sudur ki insan teknolojide hangi agsamada olursa olsun, hala dogal

olaylardan etkilenmektedir.

Resimde, gecenin getirdigi karanlik, gizem, sir, endise, korku, merak, heyecan
imgeleri yer almaktadir. Bu imgeler ayn1 zamanda koyu tonlarin da imgeleridir.
Renklerin koyulagsmast demek, onlarin 1siksiz olmasi, 1sik alamamas1 ve
yansitamamasi demektir, yani karanlik demektir. Bu agidan bakilinca siyah renk ve
diger koyu renklerin imgeleri ile geceleyin ortaya ¢ikan imgeler hemen hemen

birbirinin aynidir.

Resim 9

Bu resim arkadaki agik mavi tonlarla ortada ve 6nde olan koyu mavi tonlarin
arasindaki renk iligkilerinin 6ne ¢iktigi bir yap: sergilemektedir. Ortada yer alan koyu
mavi c¢izgili, kahverengi fonlu ve sar tonlu dikdortgenlerin bulundugu alan,
resimdeki ana temadir. Bu dikdortgenler biiyiik bir mekan ortasinda yer alan bir
yerlesimin imgeleridir. Resim bu ortadaki ana boliimiin etrafinda yayilarak devam

etmekte. Disa dogru yaklastik¢a da adeta eriyip kaybolmaktadir.

Resim, disardan i¢e daralan bir dalgalanmay1 ve aym anda igerden disa dogru
bir genislemeyi gosteren bir kompozisyondadir. Hemen hemen tiim ylizey aym
geniglikteki firca izleriyle olusan agik bir mavinin hakimiyetindedir. Bu fir¢a
kalinliklarinin resmin her yerinde birbirine yakin derecede olmasi ve aralarinda
uzaklik ve yakinlik farkliliklarma yonelik bir olusum olmamasi resimdeki derinlik
kavramini1 engellemektedir. Bu durumu yikan derinlik kavramini, sar1 pencereler

saglamaktadir.

Resmin sol-alt kenarindan baslayan ve sag-iist kenarina dogru hareket eden
bolgedeki sar1 pencereler 6nden arkaya dogru gittik¢e kiiclilmekte ve resme tek
derinlik olgusunu kazandirmaktadirlar. Boylece izleyici resmi ya sol-alt kenardan
baglayip arkaya dogru giderek sag-iist kenara dogru bir ¢izgide izlemekte ya da tam

tersi sag-iist kenardan baslayip sol-alt kenara dogru gelen ve arkadan 6ne dogru bir
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¢izgi sunan diger yoldan izlemektedir. Her ikisinde de sol-alt bolge resimde bize en
yakin yer olmakta, sag-ustteki alan da resimde bize en uzak yeri olusturmaktadir.
Firga izlerinin olusturdugu iki boyutlu durum, bu sar pencerelerin resme
kazandirdigi derinlik sayesinde az da olsun agilmakta ve {i¢ boyutluluk

algilanabilmektedir.

Resim 9, “Karkent 6", 2000, Tual Uzerine Akrilik, 50 x 77 cm.

Resimde dis kenarlarda daha acik tonda olan mavi renk, ortalara yaklastik¢a
daha da koyulagsmaktadir. Bu da goériintiiniin uzaktakinden ¢ok yakindakinde daha net
olduguna ait imgeleri ¢agrigtirmaktadir. Ortadaki koyu mavinin yukarismmda kalan
yerler, sanki bir iist yapi, bir dam yada yukarida kalan diiz bir alan hissi
uyandirmakta olup, asagida kalan mavili yerlerse, ortadaki koyu bolgeye gore daha

asagida bulunan ve katmanlagan yapisal bir gériiniim sunmaktadir. Bu durum da yine

resimdeki {i¢ boyutluluk olgusunu desteklemektedir.

Resimde iki rengin iliskisi s6z konusudur. Mavi renk, hakim olan renktir ve

hemen hemen resmin her yerini kaplamaktadir. Yer yer acilarak ve beyazla da
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iliskiye girerek pasiflesmekte ve tasidigi imgeleri o boélgelerde azaltmaktadir. Sari
renk, resimde maviye karsi yer alan tek farkli renktir ve aynt zamanda maviye
kontrast olusturarak da kendini 6ne ¢ikaran baskin renktir. Mavinin gozii kendine
cekmesi ve izleyicinin mavi {izerinde dalip gitmesi kaginmilmazdir. Birden ortaya
c¢ikan sar renk izleyiciyi de aniden etkilemekte ve ylizeyden koparip geri itmektedir.
Mavi, resmin i¢ine giren, sari da, resmin digina ¢ikan bir durumdadir ve bu durumda
kendi aralarinda bir kontrast olusturmaktadir. Sarinin 6ne ¢ikmasinda bir bagka etken
de hemen etrafim saran ve kahverengi ile mor renkleri andiran renklerin arasinda yer
almasidir. Dogast geregi mor renkle kontrast olan sar1 renk, etrafinda olusan
morumsu renkle de iliskiye girerek kendini 6ne ¢ikarmaktadir. Sar1 ve morun zit

renkler olmasiyla ortaya ¢ikan bu durum tiim resmi de etkilemektedir.

Kandinsky, sar1 ve mavi iligkisini s6yle anlatmaktadir: “Aym biiyiikliikte iki
daire ¢izip birini sariyla, digerini maviyle doldurursak, sarmin stk yaydigim,
merkezden bir hareket alarak, neredeyse gozle goriiliir bir bigcimde insana
yaklagtigim fark ederiz. Oysa mavi merkezde toplanan bir hareket gelistirir ve
insandan uzaklagir. San daire firlayip goze batar, mavi daire ise gozii derine geker.”®’
Sart ve mavinin birbirlerinin tam zitt1 hareketlerde olmasi, bu iki rengin yan yana
geldiklerinde gbzden baslayip resmi delerek en derine kadar giden bir hat olugmasina
neden olmaktadir. Yine sar1 ile ilgili olarak Kandinsky soyle der: “ Sar,
bakildiginda, insam huzursuz eder, diirter, heyecanlandirir ve kendisinde dile gelen
ve sonunda ruh iizerinde arsiz ve miizi¢ bir etki yapan kuvvetin etkisini gosterir: Sari,
maviyle soguklastirildiginda, hastalikli bir ton verir, ¢ilginligin renkle yansitilmasi
gibi bir etki yaratabilir. Ama melankolinin, hipokondrinin degil, bir 6fke krizinin,
g6zii donmisliiglin, kudurmuslugun ifadesi. Hasta, insanin tizerine saldirmakta, her
seyl kirip yerle bir etmekte, fiziksel giiclerini her bir yana firlatmakta, onlan
plansizca ve sirsizca, hepten yok edesiye harcamaktadir. Koyulagan sarinin etkisi
(siyahla), hastalikhi ve duyu istii bir etki yaratir. Gayret ve enerji dolu ama, dig
diinyanin gerekleri sonucu (nesnel kosullar), bu gayret ve enerjisini ortaya

¢ikarmayan insan gibi.”®

¢ KANDINSKI, 67
8 KANDINSKI, 70
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Sar1 renk umudu, neseyi ve parlaklig: ifade eder. Sar1 renkli giysi bilgeligin,
iyimserligin ve dikkatin imgesidir. “ Bu rengin enetjisi, kisinin zihinsel faaliyetlerini
her yoniiyle harekete gecirir: Sarmmin yardimiyla insandaki iyimserlik ve kendine
giiven duygular artar.”® Mavi renkse, sarmin tam tersine insam sakinlestiren bir
Ozelliktedir. Fizyolojik ve psikolojik olarak viicudu dinginlige tasiyan en etkili
renktir. “Mavi, gogiin ve erdemin rengidir. Insam1 kendine ¢eker. Icine alir.
Duygularin en iist diizeyde algilayicisidir. Birlestirici ve biitlinleyicidir. Bu
ozelliklerinden dolay1 umudun rengidir.”’® Mavinin gozii kendi igine cekmesiyle goz
resim ylizeyl lzerinde derinlere dalmakta, bdylece de izleyicinin iizerinde bir
gevseme, bir durgunluk olugmaktadir. Mavinin bu 6zelligi giincel olaylarda, psikoloji

biliminde ve hatta hayvanlarin sakinlestirilmelerinde bile kullanmiimaktadir.,

Resimde sar1 renkli pencereler, hem renk zitliklarindan dolayi, hem de bigim
olarak olduklan yerden 6ne firlayan bir algilama yaratirlar ki, bu da izleyicinin
dikkatini bu bolgeye yogunlastirmasina neden olur. G6z sirayla bir pencereden
digerine gegmekte ve bu gecisler sagli sollu bir harekete doniismektedir. Sari
pencereler ayrica yasamin izlerini tasimasiyla da dikkat ¢ekmekte olup, kendilerini
olusturan insanin imgelerini tagimaktadirlar. Her bir pencere neredeyse birbirinin
imgelesme olmakta ve goriinlimde ayn1 olan bu sar dikdortgenler belleklerde farkli

anlamlarin, ifadelerin olusumuna neden olabilmektedir.

¢ ANDREWS, 33
™ Coskuner, 50
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3.2. Baski Cogaltma ve Imge
Resim 10

Tek rengin tonlarindan olugan bu resim, aym zamanda, tek bir bigimin ylizey
tizerinde ¢ogaltilmasi seklinde bir gériiniim sunar. Kahverengi yer yer agilarak ve yer
yer koyulasarak resim iizerinde hem ag¢ikliklar1 hem de koyuluklari olusturmakta,
bi¢imlerin etrafinda konturlagarak da espasa destek vermektedir. Resim sanki bir
duvar tiizerine yapilmig gibidir. Bu gorlinlimiiyle bir magara resmini
cagristirmaktadir. Sag {ist koseden baslayip sol alta dogru giden ve belirgin olan
¢izginin yam sira, sol iist kdseden baslayip sag alt kdseye dogru giden ve tam da
belirgin olmayan bir ¢izgi vardir. Bu iki ¢izginin bulugma noktalar1 resmin orta sol
alanmidir. Bunun diginda resmi bolen bagka net bir eleman yoktur. Tersine resim

yiizeyden olugsmaktadir.

Yukardan asagiya dogru yersizce dagilarak inen sekiller, sol altta biraz daha
diizenli olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ev imgesini ¢agrigtiran bu sekiller hemen
hemen her yerde tekrarlanmaktadir. Cogunlukla iki pencereli ve tek katli olup, ara
sira ikiden fazla pencere ve birden fazla katlarla da goriilmektedir. Bu ev bi¢iminin
bagka bir énemli yan1 da hep tek cepheden goriiniiyor olmasidir. Sanki biitiin bu
evler aslinda birbirinden farkli onlarca ev degil de, birkag tane evin birden ¢ok yerde
tekrarlanmasiyla olusturulan bir kopyalamadir. Orijinalin  hangisi oldugu
bilinmemektedir. Fakat orjinalin hangi yerde hangi bigimlerle iligskiye girdigini ve o
an oradaki goriiniimiiniin ne oldugunu az da olsa anlar gibiyiz. Bazen yan yana
siralanan bir ev silsilesi olmakta, bazen, iist liste ¢ikan ve alt alta gelen bir ev
kiimesine doénmekte, bazen de baska siralanmalarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Biiyiikliik olarak da aralarinda fazla farklar bulunmamaktadir.

Ik bakista onlarca evden olusan dogal bir yerlesim gibi algilanan bu goriintii
ashinda tekrarlanarak c¢ogaltilan bir yapimin degisik agilarindan yola ¢ikilarak
olusturulmus bir kompozisyondan ibarettir. Biraz daha dikkat edince resim, bir kag
farkli bigimin farkli farkli yerlere kopyalanarak c¢ogaltilmasi gibi algilanmaya
baglanir. Sanki temel olarak bu birka¢ bi¢im alinmig, bunlar bir tarafta tutularak her

birinden bir veya birden fazla kopyalar ¢ogaltilarak resim yiizeyinin degisik yerlerine
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dagitilmis ve bu dagitilan yerlerde kendi iglerinde toparlanarak birer mahalleye
doniismiislerdir. Bu kopyalama ve yerlestirme akla ilk olarak sehir yerlesimini
cagristirmaktadir. Resimdeki bigimlerin yapis1i geregi koy yerlesim yerleri de
cagrismakta olup, bunlardan daha da 6te olan baska bir ¢agristma da (magara
duvarlarindaki resimlerin goriintiilerine) ulasilabilmektedir. Bu son algilamay,
renklerin ve bigimlerin birbirleriyle olan iliskilerden dolay: bellekte ortaya ¢ikardig:
imgelerden yola ¢ikarak elde ediyoruz. Koseleri kirilmis ve konturla aynimis bu
bigimlerin i¢leri bog bir cephe gibi olup, bu cephenin icinden dikdértgen bigiminde
birden ortaya ¢ikan koyu renkler hem resimdeki en koyu alanlar olusturmaktadirlar,
hem de, bu bi¢imlerin birer ev olmasindaki pay sahibi olan pencere gériiniimiinii

saglamaktadirlar.

Resim 10, “Karkent 7, 2000, Eau forte, 19.5 x 19.5 cm.
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Resim, yap1 olarak, bir kalip, bir plaka gibi goriilmektedir. Tiim ylizeyde yer
alan bicimlerin birer golgesi vardir ve bunlar kontur olusturarak dikdortgenleri
cevrelemekte ve One ¢ikarmaktadirlar. Fakat bu arka ve 6n iligkisi hemen hemen
yizeyin her yerinde aym Olgiidedir. Bu ylizden de resim, bir plaka gibi
algilanmaktadir. Tarihi bir buluntu ylizeyinin temizlenerek parlatilmasinin biraktigi
izlenimleri ¢agristiran goriinim, imgesel olarak ge¢misi animsatmaktadir. Gegmisin

bugiine gelisinin simgesi gibidir.

Resimdeki bu dikdértgen kiimeler, i¢ donanim olarak ele alindiginda insan
kafasini ¢agrigtirmaktadir. Bazilarinda iki pencere ve altta bir bagka farkli bi¢im yer
almaktadir. Bu ti¢lii gériinitimler, izleyiciyi bir insanin iki gozii ve agzinin yer aldig1
tiggeni hatirlatmaktadir. Ayrica, dikdortgenlerin bazilarindaki pencereler, yer olarak
ortanin iizerindedirler ve sanki insan kafasinda gozlerin edindigi yerin
cagristmidirlar. Bu durum da yine bu bicimlerin insam c¢agristiran imgelere

doniismesine neden olmaktadir.

Resim 11

Bu resim ¢izgisel bir olusum sergilemektedir. Kuru kaz1 yénteminin kullanildig:
resimde genel olarak dikeyler ve yataylarin iligkisi yer almaktadir. Dikeyler resmin
st kenarindan baslayip saga veya sola yaylanarak agagiya dogru uzamakta ve alt
kenardan digar1 ¢ikmaktadir. Bu dikeylikler, izleyicinin géz hizasinda baglayip yukari
dogru hareketi gibi algilanmaktadur. Izleyicinin bakis agis1, varolan goriintiiniin en alt
kenarindadir ve goz hizasindan yukariya dogru ilerlemektedir. Yataylar tam olarak
belirgin olmamakla birlikte, dikdortgen bi¢imli kesismelerin alt ve {ist ¢izgilerinin
birbirlerini takip etmeleriyle algilanabilmektedir. Yukardan asagi bazen zayifca,
bazen yan yana, bazen de yay gibi gelen dikeylerin olusturdugu egemenligi tam
ortadan ikiye bolercesine kesen diyagonal ¢izgiler, ayn1 zamanda bize en yakin olan
cizgilerdir ve sol kenardan resme girerek ilerlemekte, daha sonra ortada dikeylerle

bulusmakta ve dikeylerin arkasindan ¢ikip devam edecekmis gibi goriilmektedirler.

Resimde dikeylerin haricindeki hemen hemen biitin ¢izgilerde diyagonallik

vardir. Soldan baslayip resmin ortasina giren ana diyagonalin disinda kalan diger
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diyagonaller daha az etkilidir. Hatta resimde hi¢ egilmeden devam eden tek ¢izgi, bir
koprilyil ¢agristiran bu diyagonal ve onun altinda yer alan ve onun ayaklarim
imgeleyen diger dikey ¢izgilerdir. Bunlarin disindaki diyagonaller daha esnektirler.
Hatta yay gibi hareketlerle yonlenmekteler.

Resim 11, “Macka Tineli", 2000, Kuru Kazi, 24.8 x 18 cm.
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Cizgilerin sert tavirlari, birbirleriyle kesigmelerinden olusan ara alanlarin
yapisalliklar1 ve bu alanlarin olusumunun ¢izgilerin hareketlerine bagli olmasi, bize
kaya olusumlarini ¢agristirmaktadir. Yukardan agag iist iiste bindirilmis kayalarin
arasindan gecen ya da onlara bitisik olan bagka sekillerdeki dikeyimsi kayaliklarin
birbirleri ile olan iligkisini goérmekteyiz. Dikeylerin bellekte erkeklik ve sertlik
imgelerine kargin diyagonallerin ve yatay bulusmalarin olusturdugu disilik imgeleri
ortaya ¢ikmaktadir. Fakat resimde bu iligki biraz tersine donmiis gibidir. Genelde
dikeylerin sertligini yataylar dengelemeye ¢alisirken bu resimde tam tersine yatayin
sertligini, dikeyler dengelemeye ¢alismaktadir. Bilhassa kivrilarak asagiya siiziilen
ve sa¢ kivrimlarini andiran gizgilerle iyice yumusayan sert tavirlar, sol tistteki biiytik
bosluk ve c¢izgi ¢akismalarinin arasinda kalan agik, orta ve koyu tonlu alanlarin

sayesinde iyice sakinlesmektedir.

Resim genelde {i¢ plan iizerinedir. Bize en yakin olani, soldan baglayip ortaya
giden kalin ¢izgi kiimesidir. Bu ¢izgilerin, dikey ¢izgi kiimeleriyle ortada bulustugu
alansa daha arkada olan alandir. Bu alamin hemen sol arkasinda duruyormus gibi
algilanan bosluksa en uzak alam g¢agristirmaktadir. Arkadan 6ne dogru da bunun tersi
bir akig s6z konusudur. En arkada sol iistteki bosluk, onun o6niinde dikeylerin
olusturdugu dik kayalik ve en onde de kayalifin ortasindan g¢ikarak resmin sol alt

kenarina dogru genisleyerek bize yaklasan genis yol.

Renk olarak tek renkli bir goriiniim sergileyen resimde siyah renk ve yer yer
acilarak hafifleyen, yer yer de koyularak kalinlagan tonlar1 vardir. Siyah aslinda bir
boya, bir renk degildir bu resimde. Yan yana yerlesen ¢izgilerin birbirlerine yakinlik
derecelerine gore yogunlasmalariyla olusan bir renk goriiniimiidiir. Iyice yakindan
bakildiginda, bu ¢izgiler tek tek goriiliirler. Yer yer daha kalin ve daha yakin olmalar
o yerlerin daha koyu bir siyaha biirlinmesini saglarken, yer yer ince ve seyrek
olmalar1 da o yerlerin daha hafif bir koyulukmus gibi gériinmesini saglamaktadar.
Aslinda burada olusan siyah renkler ve ara degerler birer yamlsamadan ibarettirler.
Fakat kuru kaz1 yontemi kendi iginde sahip oldugu bu teknik 6zellik sayesinde yiizey
iizerinde renk varmis gibi bir gériiniim olusturulabilmektedir. Bu 6zellik sanatgi

tarafindan bilingli olarak kullamilabilmektedir..
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Resim 12

Bu resim, ¢izgilerin bir araya gelmeleri, birbirleriyle kesigsmeleri, birbirleriyle
beraberlikleri ile olusturdukiar1 kiimelerin iist iiste ¢akismalarindan olusan ve klasik
ticgen formunda yapilanan bir resimdir. Tek rengin tonlarinin farklarinin bir araya ve
yan yana gelmeleri ile olusan agik ve koyu alanlar resmin temelini de
belirlemektedir. Resimde acik alanlar daha ¢oktur. Koyu alanlar daha ¢ok ortalarda
toplanmakta, aralarindan beyazliklar1 gostererek iki rengin kontrastlik 6zelligi ile de

kendini daha da 6ne ¢ikarmaktadar.

Resim 12, “Karkent 8”, 2000, Eau forte, 19 x 23.5 cm.

Sagdan sola ve soldan saga dogru uzun ¢izgisel bir hareket resimdeki yoni
belirlemekte, yukardan asag1 ve asagidan yukari olan ve daha ¢ok diyagonal olan

hareketler de bu yone destek olmaktadirlar. Teknik olarak kuru kazi yonteminin
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kullanildiag1 bu ¢alismada ¢izgilerin hem igleri hem de etraflarinda kalan ¢apaklarinda
biriken boyalarin resme kattig1 tonal etki, yer yer kendini renkmis gibi gosteren
alanlarin olugsmasina neden oldugu gibi, ayn1 zamanda, resmin temelini olusturan
cizgisel yapinn da 6tesinde yeni bir yapilagma olusturmakta ve bu yapilagma resim

ylizeyi lizerinde bir renk degeri olugturmaktadir.

Resim 13

Bu resimde ¢izgisel bir yapilanma s6z konusudur. Resmin ortasinda
yogunlasan cizgiler etrafa dagilarak resmin digina hareket etmektedirler. Ama goz,
resmi ortadan digsa dogru degil, disaridan ortaya dogru yonelen bir bakisla
izlemektedir. Bunun en biiyiik nedeni kenarlarda yer alan ¢izgilerin genelde dagimik
olmalari, bir bi¢ime ait olmamalar1 ve dikey olarak yiizeyde yer almalaridir. Buna
kargin ortada yer alan ¢izgi yogunlugu bir bi¢ime benzemekte ve daha ¢ok okunur
olmaktadir. Aym zamanda disaridan igeri dogru gelen ¢izgilerin ¢ogu resmin ortasina
dogru yénelmektedir. Bu yonelis, izleyicinin bu ¢izgileri takip ederek resmin ortasina
dogru yonelmesine neden olmaktadir ve izleyicinin gézii resmin ortasindaki ¢izgi

yogunlugunda takili kalarak bu bélge lizerinde gezinmektedir.

Tim bu hareketler c¢izgilerin seyrekliklerinden, yogunluklarindan ve
yonlerinden kaynaklanmaktadir. Kenarlardaki ¢izgiler belli alanlarda daha yogun
olmasina ragmen genelde birbirlerinden uzak yapilanmiglardir. Ortadaki bélgede ise
alabildigine ¢izgi yogunlugu vardir. Alt alta, yan yana olduk¢a fazla ¢izgi yer
almaktadir ve degisik yonlerde gelen cizgiler birbirlerinin {izerinden gecerek ¢izgi
yogunlugunun artmasina neden olmaktadir. Cizgilerin bu hareketlerinden olusan
gorlintii sanki yollarin birlestigi bir yerlesim yerine iistten bakiliyormus izlenimi
vermekte ve bu izlenim izleyiciyi yer ¢ekiminden kopararak atmosferin icine
stirliklemekte, hatta atmosferin diginda bir yerden diinyaya bakiyormus hissi
uyandirmaktadir.

Yiizeydeki ¢izgisel hareketlerin yer yer birbirinden kopuk olmasini ve yer yer
bagka formlarda olmasim saglayan asitle oyma teknigi, resmin yiizeyine magara

duvarlarim1 andiran eskimislik, yipranmiglik imgeleri kazandirmaktadir. Ortadaki
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¢izgi kiimesinin sag altinda ve sol altinda yer alan ve resmin ortasindan alt kenarina
dogru yonelen ¢izgi kiimeleri, ortadaki gériintiinlin bir canliya benzemesine neden
olmaktadir. Bu canli ilk insamin magara duvarina ¢izdigi hayvan resimlerini
cagristirmaktadir. Resmin sol iist kenarindan asagiya dogru inen ve sol alt
kenarindan ortaya dogru ilerleyip yukartya doénerek resmin ortasindaki ana ¢izgi
kiimesiyle birlesen iki ¢izgi kiimesi de bu hayvanin boynuzlartymig gibi algilanmakta
ve bu durum da ister istemez izleyiciye, bu hayvanin y6niiniin resmin sol kenarina
dogru olduguna dair bir izlenim sunmaktadir. Fakat bu hayvanin tiirii net olarak
algilanmamaktadir. Bu durum izleyicinin kafasinda bir belirsizlik olugturmakta ve
boylece tarih O6ncesine ait bilinmeyen ama bilimsel olarak var oldugu kabul edilen bir

canh tiirii olabilecegi ihtimalini diistindiirmektedir.

Resim 13. “likel Benlik”, 2001, Kuru Kazi, 22.3 x 29 cm.
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Resim 14

Tamamuayla ¢izgisel olan bu ¢aligmada ¢izgilerin birbirlerine olan uzakliklar1 ve
yakinliklar1 ile resim belirlenmigtir. Resimde kompozisyonun ortaya ¢ikisini
saglayan, ¢izginin sahip oldugu 6zelliklerdir. Bir anda birbirinden uzaklasan ¢izgiler,
hemen yani basindaki alanda birbirleriyle alabildigine kesigmekte ve bu kesismeden

de ortaya alabildigine koyu alanlar ¢ikmaktadir.

Resim 14, “Gegisler”, 2001, Eau forte, 22 x 18.8 cm.
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Resimde kullamlan ¢izgiler, bir noktadan baslayip sert ve hizli bir hareketle
devam ederek, bitis noktasina kadar bir yay gibi ilerlemektedir. Bu durum, resimde
stirekli gozii etkileyen bir dinamizm saglamakta ve izleyicinin de bundan
etkilenmesini desteklemektedir. Ayrica, ¢izgilerin birbirleriyle ¢cok degisik ac¢ilardan
kesismeleri resimde alt alta ve iist liste gelen planlar olusturmakta ve bu olusum da

bir derinlik saglamaktadir.

Resim 15

Bu resimde daha ¢ok yuvarlak bi¢imlerin hakimiyeti vardir. Bu bigimlerin
birbirinden ayrilmasinda, bi¢imsel durusun yam sira, ton farkliliklar1 da 6nemli bir
yere sahiptir. Yuvarlak bi¢imler bir yerde igleri koyu tonla gériilmekte, bagka bir
yerde orta tonla goriilmekteler. Hatta daha agik tonlu olanlar1 da vardir. Hakim ton
koyudur ve orta ve agik tonlarin 6niinde yer almaktadir. A¢ik olan yerler en arkada,
orta olanlar arada ve koyu olan yerlerse en 6nde, izleyiciye en yakin olarak yer
almaktadirlar.

Resimde etkileyici olarak kendini g6steren koyu tonlu bicimler, ashinda
tamamiyla, a¢ik tonlarla olan iligkileri sayesinde 6ne ¢ikmaktadirlar. Hem zit
degerlerin kontrastifi ozelliginden hem de bigimsel o&zelliklerinden dolay:
birbirlerini 6ne veya arkaya iterek resimdeki derinligi olusturmaktadirlar. Alt
ortadaki en agik ve yuvarlak formlu bigimin etrafinda yer alan koyu bi¢gim de en
Ondeki bigimmis gibi durmaktadir. Agik tonlarin geride olmasi, 15181n arkadan
gelmesi demektir. Resimde de 151k arkadan 6ne, yani bize dogru gelmektedir. Isigin
bu durumu da resimdeki agik tonlarin arkaya, koyu tonlarin 6ne hareketini

gliclendirmektedir.

Ayrica, 6nde, ortada ve arkada olan bigimler, tonlarindan dolay: birbirlerinden
kopmalari gerekirken, aksine birbirleri ile baglantidadirlar. Bu baglantilar, diger
alanlarin kapladiklar1 genislik ve darliklara benzemeyen ve bagka birer boyuta sahip
olan pargaciklarin, bir bigimin bir kenarindan diger bigimin bir kenarina ulagmasi ve

bu ulasim sirasinda da her iki bigimin renk tonunu tagimasiyla gergeklesmektedir.
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Resim 15, “Fener”, 2001, Eau forte, 23 x 17 cm.

Resimde en belirgin olan yerler ve en arka ve dnde olan yerler, tamamiyla tam
koyu ve tam agifin birbirleriyle yan yana yer aldiklar yerlerdir. Orta tonlu bigimler
ise daha az etkilidirler ve birbirlerini agik ve koyularda oldugu kadar 6ne veya arkaya
itmezler. Ust ortadan baslayan ve alt ortaya dogru inen iki énemli dikey bi¢imse

resme dikey bir boyut katmaktadir. Bunlar1 dengelemek i¢in gerekli yatay formlar
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tam olarak yer almasa da, altta ve ortada yer alan agik tonlu yuvarlagin en alt boliimi
kendiliginden bu dikeyleri tutan ve dengeleyen bir yataya déniismektedir. Bu ise bir
yanilsamadan bagka bir sey degildir ve goz bu yamlsamayla birlikte resimde

yataylar1 da gérmektedir.

Resim 16

Bu resim tek rengin tonlarindan olugmaktadir. Tek renk ve teknigin getirisi olan
Ozelliklerle olusan ara tonlar sanki resimde bagka bir renk olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Tek rengin tonlarinin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan bu resim, klasik bir {iggen form
tagimaktadir. Ortadaki yarim daire gibi duran imge, {iggenin {ist kégesidir. Alt koseler
ise resmin sag alt ve sol alt kseleriyle biitiinlesmis gibidir. Ayrica, iist soldan alt sag
kenara ve koseye hareketlenen ve bir ¢izgi goriiniimiinde olan seritler de bu tiggensi
formu desteklemektedir. Uggenin disinda ikinci bir bi¢im resmin sol orta kenarindan
baslayip sag orta kenarindan resmi terk eden ve etrafina gore daha koyu olan alandir.
Bu alanin etrafindaki agiklik, resimde bir espas olusturarak bu iki alami birbirinden
ayirmaktadir. Cizgilerin yogunlasarak bir ton olusturmasi olay1 bu resimde de vardur.
Hatta bu resimde artik ¢izgi degil, genisleyen ve daralan lekeler var gibidir. Aslinda
bu lekeler de yine ¢izgilerin yan yana gelmeleriyle olusmuslardir. Bu resmin bagka
bir 6zelligi aquatinta y6ntemi ile orta ve agiga yakin bolgesel lekelerin elde edilmis
olmasidir. Bu bolgesel lekeler ¢izgi yogunluklan ile iist {iste denk geldiklerinde tam

bir renk degeri vermekteler ve firgayla siiriilmiisliik izlenimi sunmaktalar.

Resimde birbirleriyle ¢akisan, birbirleriyle iist iiste gelen ve g¢akigmalarla
koyulasan seritler, yer yer genislemekte, yer yer de daralmaktadirlar. Bu seritler,
hemen hemen birbirlerine yakin koyuluklarda renk vermektedirler. Boglukta iken
kendi tonunda olan bu geritler, bagkalariyla ¢akiginca, onlarin koyuluklarim da
almakta ve olduklarindan daha koyu goriilmektedirler. Yakindan bakildiginda yan
yana ¢izgilerin bir arada olmasindan olusan bu seritler, uzaktan birer fir¢a izi gibi
goriilmektedirler. Yiizey lizerinde birer gerit ya da fir¢a izi gibi birbirinden
ayrilmalarina ragmen resmin iist arka fonunu olusturan koyu alanin resimdeki birer

uzantilar1 gibi algilanmaktadirlar. Ustteki bu koyu alan en arkada olan alandir. Dag
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figiiri hemen onun oniindedir ve dagin eteklerine dogru gelindik¢e daha da yakina
yaklagilmaktadir. Sol ortadan baslayip sag ortadan ¢ikan ve en genis olan serit, hem
genisliginin getirdigi biiyiiklik farkiyla ve hem de etrafina nazaran daha koyu
olugluguyla hem arka alandan hem de dag ve eteklerinden ayrilmakta ve en 6ne

gelmekte, izleyiciye en yakin alan gibi gériilmektedir.

Resim 16, “Ahmud 1", 2002, Eau forte, 26.8 x 18 cm.
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Sol ortadan baglayan ve sag ortadan devam eden bu en genis alan, sanki dagin
eteklerinin hemen iistiinde ve dagin zirvesinin hemen altinda duran, ya da siiziilen bir
bulut kiimesi izlenimi vermektedir. Oyle ki, izleyici bu bulut kiimesini gérebildigine
goére ve bulutun hemen tizerinden de dagin zirvesini gorebildigine gére, hemen dagin
karsisinda yer alan bagka bir yiikseklikte gibi hissetmektedir. Alttan baglayarak daga
dogru ilerleyen ve gittikge daralan ince seritlerin bu daralma hareketi, izleyicinin
tam karsidan degil de biraz daha asagidan baktigini hissettirmekle beraber, bulutun
iizerinden dagin zirvesinin goriilmesiyle birlikte bu iki bakis a¢is1 izleyicinin hemen
hemen dagin eteklerine denk gelen bir bakis ¢izgisinden resme baktiginin izlenimini
sunmaktadir. Izleyici, o anda o yollarmn birine girecek olsa ve ilerleyecek olsa sanki
devaminda uzaktaki dagin eteklerine varabilecekmis ve hatta tepeye de
ulasabilecekmis gibi hissetmektedir. Bu diisiince ise izleyiciyi resmin bir pargasi

haline getirmektedir.

Resim 17

Arkadaki hakim olan koyunun bi¢imlendirdigi ve yénlendirdigi bu resim, temel
olarak ag¢ik koyu ve orta tonlara sahiptir. Koyu alan, bigimi ve degeri agisindan
arkada goriilmekte olup, onun iizerinde yer alan elipse benzer yuvarlak alanlarin orta
tonda olanlar1 hemen onun {izerinde yer almakta ve bize daha yakin olmaktadir. Yine
aym yerde yer alan acik yuvarlaklar ise hem arkadaki koyudan, hem de arada yer
alan orta tonlu yuvarlaklardan daha {iistte olup, bize daha yakin olarak
algilanmaktadirlar. Uzaklik ve yakinlik iligkisi i¢inde yer alan bi¢imler dogallikla da
uyumludurlar. G6z, uzaklasan maddeyi oldugundan daha koyu olarak gormektedir.
Yakinlagsma devam ettikge 0 madde koyuluktan kurtularak yavas yavas kendi dogal
goriiniimiine kavugmakta olup, iyice yaklasinca da hem gergek renk hem de gergek
bigim olarak goz tarafindan algilanmaktadir. Resimde de dogal olarak koyular

arkada, agiklar 6ndedir.

Agiklarin 6nde olmasimin bir bagka nedeni de {ist iiste duruglardir. Koyu alanin
lizerinde orta tonlar yapilanmig ve agik tonlar da hem orta tonlarin iizerinde hem de

koyu tonun iizerine yapilanmistir. Bu ton farklarinin iist {iste gelmesi ve arkadan 6ne
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dogru kiigiilmesi resimdeki derinligi olusturmaktadir. Yakinda yer alan agik tonlar,
resimde en iyi okunan alanlardir. G6ziin bunlara takili kalmasiyla birlikte arkadaki
koyu alan géziin bakisindan uzaklagsmakta ve oldugundan daha da koyu
algilanmaktadir.

Resim 17, “Bioeneriji”, 2002, Eau forte, 25 x 23.5 cm.

Arkada yer alan koyu alan, bakis a¢is1 ve kendi bigimi geregi bir insan
figliriinlin arkadan goriintiisiine benzemekte olup hafifce sag tarafa egilmis ve sol
kolu da ilerde havada uzaniyor imgesi ¢agristirmaktadir. Ayn1 zamanda koyu renkte

olmasindan kaynaklanan belirsizligi bu figiiri kimliksizlestirmekte ve boylece
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izleyici higbir fikre sahip olamamaktadir. Fakat figiiriin {izerinde yer alan orta ve agik
tonlardaki oval bigimler figlirtin belirsizliinden yararlanarak kendilerini Gne
cikarmakta ve ister istemez izleyicinin ilgisini ¢ekmektedirler. Bu figiir ve oval
(yuvarlak) bigimler aralarindaki durug iligkisiyle kaynaklanan bir ¢akisma sergiler.
Bu yuvarlaklar, sanki o figiirlin damarlarindaki al ve ak yuvarlarina ya da onun

hiicrelerine benzemekte ve béylece bir biitlinliik olugmaktadr.

Bu biitiinlik i¢inde yuvarlaklarin belirsizligi kendiliginden kaybolup da hiicre
veya kan maddeleri ¢agrisimi olusmasindan figiir de istifade ederek biraz da olsun
kendine ait bir kimlik kazanmaktadir. Ak ve al yuvarlar insan yasaminin en biiyiik
imgesi olan kam imgelerler. Kan varsa, insan yasami da vardir. Kan hareketi yoksa
yasam da yoktur. Ancak mikroskop ve diger elektronik biiyiiteglerle bakilinca
goriilebilen i¢ hareket elemanlarim1 bu resimde abartilarak sunulmasi bize, resimde
hareket oldugunu gostermektedir. Bu hareket arkadaki figlire bakan bir goziin,
aniden onun derinlerine girerek onun en kii¢iik pargalarini da gérmesidir. Bu normal

olarak ¢iplak gozle olamayacagi icin, ister istemez de akla biiyiitecler gelmektedir.

Resim 18

Bu resimde de yine koyu tonun hakimiyeti gériilmektedir. Resmin ortasinda
biiyiik bir alana sahip olan ve tek bir biitlinmiis gibi algilanan bu koyu alan, ayni
zamanda onde durmasiyla da kendini izleyiciye yaklagtirmakta ve resimde en ¢ok ilgi
ceken sey olmaktadir. Yine bu koyunun sag alt kosesinde, sag kenarinda ve sol iist
kosesinde yer alan agik tonlu bélgeler de yine bu koyu alanin 6ne ¢ikmasina
yardimci olmaktadirlar. Bu iki zit tonun arasinda ise orta tonlar vardir. Bu orta tonlar
acik olan yerlerden koyu olan yerlere gecerken her iki tonun degerini tagimakla bu
gecislerin  yumusamasina destek vermekte ve resimde sert ve asiri dinamik
hareketlerin olusumunu engelleyerek, daha ¢ok, izleyicinin resme bakarken hem

koyu alanlar1 hem de agik alanlari ayni ayarda bakislarla izlemesini saglamaktadir.

Resmin en arkasinda agik alanlar vardir. Ondan yararlanan ve 6nde olan koyu
alan, tim yiizeye egemen olan alandir. Bu koyu alanin tizerinde yer alan orta tona

yakin acik alan ise, koyunun da 6niinde yer alarak resim yiizeyinde, en 6nde duran
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yer olmaktadir. Aslinda bu alanla arkalarda yer alan alanlarin renk tonlar1 hemen
hemen aynmi1 olmasina karsin, bu alanin koyunun etrafinda degil de tizerinde olmasiyla
birlikte, arkada kalan alanlardan kopmakta ve onlardan aynlarak one dogru
gelmektedir. Bu goriintliler de gosteriyor ki, agik ve koyu tonlar, hem birbirlerinin
etrafinda, hem {izerinde yer almalar1 ve bunu destekleyen bigimlere sahip olmalari
ile, bir ylizeyde birbirlerinden kopabilmekte, arkaya veya 6ne hareket edebilmekte

veya tam tersi bir 6zellige sahip olduklarinda da birbirlerine yaklasabilmektedirler.

Resim 18, “Aynigim”, 2002, Eau forte ve Aquatinta, 23.2 x 31.5 cm.

Resimde derinligi saglayan bagka bir 6zellik de, koyu alanin genis bir alan
kaplamasina karsilik olarak, yanlarda ve koselerde yer alan agik ve orta tonlu
alanlarin, kendi iizerlerinde ¢izgisel yapilanmalara sahip olmalar: ve bu durumun da
bu iki alan arasinda bir farklilik olusturmasidir. Bunun en iyi 6rnegini, sag list ortada

yer alan koyu yuvarlak alanla hemen i¢inde yer alan orta tonlu alan arasindaki
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derinlik iliskisidir. Arkadaki acik alanda yer alan ¢izgisel yapilanmalar, birer yay
gibi, resmin digindan girerek, bir anda koyu alanin arkasina ge¢gmekte ve bir anda
resmin bagka bir yerinde biraz daha farkli bir yapiyla karsimiza c¢ikmaktadir.
Arkadaki ¢izgisel hareketin olusturdugu sert ve akic1 dinamizmi, éndeki koyu alanin

kinlgan yapisi ve ¢izgisel olmayan hatlar1 dengelemektedir.

Resim 19

Bu resimde ¢izgiyle bigimlenmis geometrik alanlarla onlarin i¢inde yer alan
acik tonlu alanlarin iligkisi goriilmektedir. Resimde hakim olan renkse mavinin
tonlaridir. Yer yer mavinin i¢inden ortaya ¢ikan kirmizi renkler ise resimdeki baskin
alanlar1 olugturmaktadir. Kirmizi ve mavinin zit renkler olmasi, bu resimdeki iki
rengin iligkisini etkilemekte ve maviye gore daha az olan kirmizi yerlerin 6ne
cikmasim1 saglamaktadir. Fakat, bu iki rengin tam bir kontrasthifa girecek ve
kirmizimin tam  bir dominant olacak kadar yere sahip olmasi gerekirken, aksine bu
calismada durum farklidir. Yeterince kirmizili ve turunculu alan olmadigindan, zaten
var olan kirmuzilar da mavinin egemenligi altinda ezilerek etkilerini

gosterememektedir.

Sol alttan baglayip resmin ortasindan gegerek yukari dogru ilerleyen ve tist
ortalarda kaybolan ¢izgisel yaptyla resim yiizeyi ikiye bslinmektedir. Bu ¢izginin alt
koseden baslamasi1 ve geriye dogru yatay bir hareket gostermesi de ister istemez
resmi cephe olarak ikiye bolmektedir. Sagda kalan yer, bakis agisina gore yatay ve
yukar1 bakan bir cephe olmaktadir. Béyle bir cephe ise olsa olsa bir zemine ait
goriintiidiir. Solda kalan ve arkaya dogru gidildik¢e daha da ortaya ¢ikan alan ise,
dikey bir cephedir. Alttaki zeminle olan iligkisinden de ister istemez etkilenerek bu
zeminin sol tarafinda yer alan bir duvar goriintimii sergilemektedir. Fakat, yatay olan
alanda yer alan dairesel ¢izgi kiimelerinin goriiniigiine gore bir bakis agis1 daha
ortaya ¢ikmaktadir ki, bu da hem yataymn ve hem dikeyin tam ortalarinda duran bir
goze ait bir bakis agisidir. Bu kiimelerin ortadan yukar1 dogru egik olmalan bunlara
alttan bakiliyormug izlenimi uyandirmakta ve bu goriiniim de alttaki yatay alam

etkilemektedir. Boylelikle alttaki alanin yataylhig: azalmakta geriye gidildik¢e yukan
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dogru bir yon olusturmaktadir. Bu zemin sanki tam izleyicinin ayaklarinin altindan
baglayarak arkaya dogru gitmekte ve karsidaki duvarn alt kenariyla degil de st
kenariyla birlesmektedir. Bu durum da olaganin 6tesinde oldugundan, yani gergek
dis1 oldugundan izleyicinin sagirmasina neden olmakta ve bu alanla ilgili olarak

endiseler ve sorular olugturmasina neden olmaktadir.

Resim 19, “Interiér’, 2002, Renkli Metal Graviir, 31.2 x 24.5 cm.



141

Resim 20

Bu resimde de temel olarak agik, orta ve koyu tonlarla yapilanmig bigimlerin
birbirleriyle olan iligkileri goriilmektedir. Renk olarak iki farkh rengin iliskisi vardir.
Bunlardan koyu bordomsu renk hakim olan renktir. A¢ik mavi tonlar ise resimde yer
alan ikinci renk kiimesidir ve diger renkle kontrastlik kurarak onu ©6n plana
cikarmaktadir. Koyu alanlar bu agik mavinin sayesinde 6n plana ¢ikarak, resmin ana

elemani olmakta ve daha ¢ok bigimsel bir yapiya biirlinmektedir.

Resimdeki koyu bigimler, kendilerini ortaya ¢ikarmak i¢im tamamiyla agik
mavilerden destek almaktadir. Koyu alanin hemen etrafinda daha agik olmasi1 ve
uzaklastik¢a da biraz daha koyulmas: ile bu a¢ik mavi alan, sanki koyunun arkasinda
kalan bir 11k kayna@i gibi algilanmaktadir. Hemen hemen biitiin st alanda
gerceklesen bu iligki, bu alandaki koyularin, bakis agimiza gore en arkada ve en

yukarda yer almasina neden olmaktadir.

Resim 20, “Istanbul’, 2002, Renkli Metal Graviir, 25 x 31 cm.



142

Isik, aradaki bosluklardan tekrar ortaya cikarak one dogru da yayimakta ve
onde bulunan alanlarin aydinlanmasim saglamaktadir. Demek ki, dogay1 gérmemizi
ve bilmemizi saglayan 1s1k, burada da aym1 gorevini siirdirmektedir. Resmin asil
elemani olan koyu alanlar1 daha iyi gormemizi ve tamimamizi saglayarak resmi

anlamamiza destekte bulunmaktadir.

Resim 21

Bu resimde tek rengin olusturdugu ve daha ¢ok koyu tonlarin hakim oldugu bir
yapilanma vardir. Ana figiir resmin alt bdlgesinde yer alan ve resmin biiylik bir
bolimiinii kaplayan siyah ve beyaz dairesel ¢izgilerin olusturdugu alandir. Bu alanin
ortasindaki agik tonlu dairesel form bu alam ikiye bolmekte, etrafindaki ¢izgi
yogunlugunun olusturdugu koyu tondan faydalanarak ¢ok belirgin hale gelmekte ve
ilk bakista goriinen yer olmaktadir. Sanki etrafinda yer alan koyu yapilanma bu
beyaz daireyi ait oldugu yerden koparip 6ne ¢ikarmay: amaglamaktadir. Ama bu
dairenin etrafim belirleyen koyu kontur ¢izgisi dairenin 6ne ¢ikmasini engellemekte
ve onu ait oldugu yere cekmektedir. Bu alana bakmakta olan goz, dairenin igindeki
degisik yonlerde yer alan orta tondaki seritlere takili kalmaktadir. Bu bolge ashinda
disaridaki, hareketin devami olmakla beraber dairenin etkisiyle digaridan kopmakta

ve kendi basina bir alan gibi algilanmaktadir.

Teknik yolla elde edilen bu goriintii izleyicide belirsiz bir alan ve onun iginde
sanki biiylitegle bakilarak ortaya g¢ikarilan bagka bir alan imgesi olusturmaktadir.
Ama ara bolgedeki goriintii aslinda digaridaki goriintiiniin devamudir. Tek ayricalig
etrafindaki koyu alana nazaran biraz daha agik olmasi ve belirgin olmasidir. Bu
belirginligi izleyiciyi rahatlatmakta ve ayn1 zamanda ortasinda yapilandigi ana koyu
form hakkinda ipuglar1 iceren bilgiler vermektedir. Bu iki farkliliktan etkilenen
izleyicinin belleginde kozmosla ilgili imgeler uyanmaktadir. Burada ortaya ¢ikan
ama aslinda astronomi bilimine giren ak delik ve kara delik imgeleri sayesinde
izleyici biiytisel anlamda etkilenerek heyecanlanmaktadir. Bunun asil nedeni insanin
bilinmeze kars1 olan ilgisidir. Ilk ¢aglarda simsekten korkan ilkel insan bilim ve

teknolojinin ilerlemesiyle dogay1 ve gékyiiziinii tanimig ve korkmasina neden olan
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olaylar1 ve nesneleri kafasinda tanmimlayarak imgelestirmis ve boylece onlardan
korkmamaya baglamigtir. Ama hala giiniimiizde evren bilinmezlerle doludur.
Insanoglunun en modern teknolojileri kullanarak arastirdig: ve bilgi haline getirmeye
calistipy evren, sahip oldugu bilinmezlerle insanlar1 hala etkilemeye devam

etmektedir.

Resim 21. “Kozmos”, 2002, Eau forte, 48.3 x 32.3 cm.
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Ak delik ve kara delik evrenin bagladig1 ve bittigi, iki farkli cephenin i¢ ige
yapilandifi ve ortasindan ve iginden evrenin karsilikli gecis yaptigr bir yapidir.
Resimdeki ak delik ve kara delik imgelerini ¢agristiran bu bélgede hem icerde ve
hem disaridaki hareket devam etmektedir. Yani hem igerde ve hem disanida bir
devinim soz konusudur. Bu devinim makro kozmos ve mikro kozmos imgelerini
ortaya ¢ikarmakta ve felsefe ve psikolojinin konu edindigi diinya ve insan ikilisini ve
insamn i¢ ve dig diinyasi ikilisini kars1 karsiya getirmektedir. Resimdeki diizenleme

sayesinde de bu ikili aymi anda yan yana gelerek dne ¢ikmaktadir.

Resmin sol ve sag iist kenarindan resme giren ve asagiya dogru birbirine
yakinlagarak devam eden ve agagidaki beyaz yuvarlak alanin iginde birbirleri ile
¢akisan iki koyu tonlu ¢izgi kiimesi izleyicinin bakigim ortaya, acik tondaki dairenin
oldugu bolgeye ¢ekerek bu daireye merkez o6zelligi kazandirmaktadir. Resmin
merkezi haline gelen bu alan, bu ag¢idan bakildiginda tlim yapinin 6ziinii olusturan
ana ¢ekirdek ya da insami olusturan yumurta imgelerine doniismektedir. I¢ ve distaki
yapilasmamin teknik olarak hemen hemen aym olmast da bu imgeyi

desteklemektedir.

Resim 22

Bu resim dairesel formlarin yiizey tizerindeki ritmik tekrarlar1 ve birbirleriyle
¢akigsmalarindan olugan iki renkli bir kompozisyondur. Bu ritmik tekrarlarda
kullanilan asil imge, en 6nde duran ii¢ elips bigimidir. Bu bi¢imler 6nce 6n planda ve
agik tonda cogaltilmig, sonra da arka planlarda, birbirlerinin {iistline, yanina ve
etrafina gelecek bigimlerde farkli tonlarda ¢ogaltilmigtir. Ama ondeki ¢ elips bigimi
sanki bir bigimden ¢ogalma olarak degil de, birbirinden farkli birer bi¢im olarak
algilanmaktadir.

Elips imgesinin bu ritmik tekrarlari resme bir hareket saglamaktadir. Ara
planlardaki ve arka planlardaki bigimler hizla devinen bir yapimin anlik goriintiisii
izlenimi ¢agnistirmaktadir. Duchamp’in birden ¢ok ayagimin ve kolunun oldugu

“Merdivenden Inen Kadin” resmindeki figiiriin ritmik tekrarlarim ¢agristiran bu
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resimde, ondeki elipsler asil net olan bolgeyi, arkadakilerse bu bolgeye bitigsik ama

hareket halinde olan bélgeleri imgelemektedir. (Bkz: Sayfa 71, resim 85)

Ondeki {ig elips, bigim olarak yumurtaya benzemektedir. Yumurta, yasayan
canlilarin tiiremelerini ve nesillerini devam ettirmelerini ¢agristirmaktadir. Ana
karmindaki insanin diinyaya gozlerini agmadan Onceki halini cagristirdigi gibi,
hayvanlarin tiremesini de ¢agristirmaktadir. Ik canhmn yer yiiziinde yasamaya
baglamasindan beri devam eden tlireme, aslinda ¢ogalmanin en temel Ornegidir.
Goriintiilerden, sdzlerden, anlamlardan ve rakamlardan 6nce, insamin ve yasayan tiim
canlilarin tliremeleri ve ¢ogalmalan s6z konusudur. Yetiskin dénemlerine gelen
canlilarin tiireme i¢in birlegsmelerini ve aymi canlilarin genlerini, 6zlerini tagiyan yeni

canlilarin yagamaya baglamalarin1 imgelemektedir.

Resim 22. “Tiireyis”, 2002, Renkli Metal Gravir, 28.8 x 32 cm.
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Resim 23

Bu resim iki rengin ¢akigmalarindan olusan ara tonlardan ve agik tonlardan
olusturulmus bir kompozisyondur. Resmin asil bi¢imi olan ve resmin ortasinda
yapilanan koyu ve agik tonlu yapinin etrafini saran ve tiim yiizeyi dolduran orta tonlu
bolge en arkadaki alami olusturmaktadir. Acik tonlu ve koyu konturlu fir¢a izini
cagristiran ve asil yapiy: olugturan ¢izgisel hareket en 6nde duran alan olmaktadir.
Bu c¢izgisel hareketin arkasinda ve en arka alamin ustiinde yapilanan, koyu gri
tonlardan olusan ve 6ndeki ¢izgisel alan1 baz1 yerlerde tamamiyla ¢evreleyen bolge
ise, 6n ve arka planlarin arasinda yer alan ve de 6n ve arkay: birlestiren ara bolgeyi

olusturmaktadir.

Resim 23. 2002, Renkli Metal Gravur, 48 X 49 cm.
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En {istte yatay bir hareket sergileyen acgik tonlu ¢izgiler, ortaya ve asagiya
dogru gidildik¢e dikeylere, diyagonallere, yataylara ve kivrimli hareketlere
dontigmektedir. Ustten asag1 dogru gelen dikey ve diyagonal hareketin resmin alt
kenarina dogru kivrilarak yataylasmasi ve bazi1 yerlerde yukariya yoénelmesi ile
resmin {ist kenarindaki yatay ¢izgisel hareketin goriinlimii birlestirildiginde
izleyicinin belleginde kafasi yukarda, kulaklart arkada ve gévdesi yere yakin olan,
hatta, yere oturmakta olan bir canlinin imgesi ortaya ¢ikmaktadir. Sag kenara ve
asagiya dogru hareket eden diyagonal hareketle sol kenardaki dikey hareketin
bi¢imsel iliskileri de bu hayvanin 6n cephesi ve arka cephesi hakkinda izlenim
vermektedir. Bu izlenime gére bu hayvanin sirti resmin sag kenarina, 6n kismi da
resmin sol kenarina doniiktiir. Bu yOnelmeler, resmin sol tarafin1 bakisin oldugu

bolge haline donistiirmektedir.

Resim 24

Resim iki rengin ¢akigmasindan ve bu ¢akigmalarla ortaya ¢ikan ara tonlardan
olusmaktadir. Kenarlarda hakim olan ve yer yer aralarda da goriilen agik renkli bolge
resimdeki hem arka plan1 hem de ag¢ik tonu olusturmaktadir. Orta ve sag kenarda
daha hakim olan lekesel bi¢imler, hem orta tonu olusturmakta hem ¢izgisel
yogunlagmanin etkisiyle olusan koyu alanlarla koyu tona sahip olan bdlgeyi
olusturmakta ve hem de en arka ve en 6n arasindaki ara bélgeyi olusturmaktadir. En
listte yapilanmis ve agik tonlara sahip olan ve fir¢a siiriigleriyle olugmus gibi duran
cizgisel form resmin her yerine dagilmakta olup, agikligiyla orta tonlardan koparak

One ¢cikmakta ve ayni zamanda da en Ondeki bélge olmaktadir.

Resimdeki bu bigim ve ton iligkileri, izleyiciyi ister istemez biiyiik bir agacin
dallari ve yapraklar1 arasindan arkaya dogru yonelen bir bakigin izlenimini
sunmaktadir. Bir anda 6n planda beliren ¢izgisel ve organik gériintii, hemen
arkasindaki aga¢ formunun gévdesi gibi algilanan goriintii ve onun da yapraklarin
hareketini ¢agristiran goriintiisi aga¢ imgesini desteklemektedir Bu alanin sol
iisttinden baglayip sol altina kadar devam eden agikliksa 15181n arkadan geldigini ve

yapraklarin arsindan siiziilerek 6ne dogru ilerledigini gostermektedir. Ondeki agik
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tonlu ve koyu konturlu firga izleri ise arkadaki isiktan bagimsiz olup 6n cepheden

gelen bir 15181n etkisinde izlenimi vermektedirler.

Resim 24. 2002, Renkli Metal Graviir, 48 x 50 cm.
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3.3. imgenin Kavramsal Boyutlan
Resim 25

Bu resimde malzeme olarak cd kullamilmistir. Bu materyal teknik olarak kuru
kazi yapmaya elverigli olup aym zamanda ¢ogaltma yapmaya da olanak vermektedir.
Bigimin ebadinin belirli olusu bu ve diger ¢alismalarinin boyutlarinda da belirleyici
olmustur. Bilgisayar teknolojisinin en Snemli elemanlarindan biri olan cd, yedekleme
yapmak ve kopyalayarak ¢ogaltmak igin olusturulmus bir objedir. Yedek bir bellek
olan cd bilgiyi, gériintiiyii, sesi ve hareketi kopyalayarak oldugu yerden bagka bir
yere tagimakla resim, baski-resim ve fotografin yerini alan ve hepsinden daha siiratli

ve ¢ok sayida ¢ogaltma yapabilen yeni bir ¢cogaltma malzemesi olmustur.

Resim 25. “Gokyuiz(i”, 2003, Kuru Kazi, Cap: 12 cm.
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Bu resim, zaten ¢ogaltma araci olan bir nesnenin (cd) diger bir ¢ogaltma
yontemi (baski-resim) yoluyla yeniden ¢ogaltilmasimi amaglamigtir. Boylece
¢ogaltma yapan bir objeyi, ¢ogaltma yapabilecek bir baski malzemesine gevirerek bu
yoldan ilerleyip baski-resim tiretmek ve ¢ogaltmak hedeflenmis ve bu yolla da

cogaltma kavramina baska bir agidan yaklagim getirilmeye ¢alisgilmistir.

Resim, tist sol bolgeyi kapsayan ve ortadan gecerek alt bolgeye dogru devam
eden koyu tondaki bir yapinin hakimiyeti altindadir. Sol bélgede ve sag alt bolgede
az bir agiklik vardir. Orta tonlar altta ve sag altta olmakla birlikte az miktardadur.
Fakat cd’nin ortasinda yer alan beyaz daire resmin en agik yeri olmakta ve beyaz
olusu diger acgik tonlar1 olmalari gereken agikliktan ¢ikararak orta tonlara
yaklastirmaktadir. Koyu tonlu bdlgenin yukarda yer almasi resimde mekan olgusunu
etkilemekte ve yer c¢ekimini ¢agristirabilecek olan zemin imgelerini diglamakta,
bunun tersine, bakisa gore yukarda yer alistyla da izleyicinin bellegindeki yukarida
olus imgelerini canlandirmakta ve boylece de bakisi yerden kopararak yukariya ¢ekip
gbkylizine yoOnlendirmektedir. Boylece izleyici, resmi yukardan okumaya
baglamakta, ne oldugu belli olmayan koyu bélgenin altindaki boslugu gorerek yer
yliziinii saran atmosfere inmektedir. Goz asagiya dogru ilerledikge, sanki diinyaya
ulagilacakmis izlenimiyle izleyici okumasina devam etmektedir. Fakat hala resim
izleyicisine tammlanabilir bir imge sunmamaktadir. Izleyicinin tek tammlayabildigi

imge, plakanin kendi bi¢iminin dairesel olusuyla olusturdugu gezegen imgesidir.

Resim 26

Bu resim de yine bir cd materyali kullamilarak yapilandirilmig acik ve koyu
alanlarin kompozisyonundan olugmaktadir. Bu agik ve koyu alanlar ise, gizgilerin
seyrekligi ve yogunlugu saglamaktadir. Plakanin dairesel formu ister istemez yer
kiireyi ¢agristirmakta olup, kompozisyonu olugturan agik, orta ve koyu bélgelerin
diizenlenisi ve bicimsel iligkileri de bu diinya imgesini desteklemektedir. Ozellikle de
dikey ve yatay ¢izgilerin fazla olmalar1 ve 6n planda yer almalar1 meridyenleri ve
paralelleri cagristirmaktadir. Bunlara ek olarak bi¢imin yuvarlakliinin ortaya

cikardig kutup ve ekvator imgeleriyle de diinya imgesi tamamlanmaktadir .
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Plakanin dairesel formu cd bigiminden etkilenilerek olusturulmus ve boyut
olarak da ona yakin tutulmugtur. Béylece cd’nin ¢ogaltma kavramina yaptig1 etkiyle
bu resimde metal plaka kullamlarak olusturulan imgenin etkisi arasindaki farklar
aranmaya caligilmistir. Bu resim, bi¢im olarak cd’ye yakin olsa da, plakanin metal
olmas1 bu resmi tamamiyla bir baski-resim olarak algilatmakta ve dairesel bigimi de
sanat¢inin bir tercihi olarak goriilmektedir. Cogaltma imgesi ise baskiyla ¢ogaltma
tekniginden kaynaklanmaktadir. Buna ek olarak da ilk paragrafta deginilen diinya
imgesinin ¢ogaltilmas: diiglincesi de bu ¢ogaltmanin yaninda yer alan bir imgesel etki

olarak durmaktadir.

Resim 26. “Yeryiizli’, 2003, Eau forte ve aquatinta, Gap: 13 cm.
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Resim 27

Bu resim dairesel formda ve koyu tonun hakimiyetindedir. Resmin {istiinden
baslayip genisleyerek ortaya dogru gelen ve alt orta ve alt sagdan resmin digina ¢ikan
ve buna ek olarak da iist sol ve sagdan baglayip orta alanda ana bélgeyle birlesen
parcalar bu resmi bir insan bigimine doniistiirmektedir. Ust kenardaki koyu alan bu
insanin kafasi, iist sol ve sagdaki koyu alanlar kollari, alt ve orta sagdakiler de
bacaklarin1 olusturmaktadir. Bu izlenimlere ragmen yine de bu insanin tam olarak
nasil bir bi¢im tagidig1 ve kimliginin ne oldugu algilanamamaktadir. Bir boglukta bir
anda beliriveren ve bir anlik hareketle bu resim sanki bir film karesini ¢agristiran bir

izlenim sunmaktadir.

Resim 27. “Insan”, 2003, Eau forte, Cap: 12 cm.
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Resim 28

Bu resim alt alta yerlestirilmis ve her biri farkli olarak tasarlanmig alt1 cd’den
olusmaktadir. Dairesel formlara sahip olan bu plakalar yerlestirilmelerinden
kaynaklanan ve oldukca etkili bir imge yaratan dikey bir ¢izgi  iizerinde
konumlanmiglardir. Yedekleme ve yapay bellek kavramlarim yapisiyla da tastyan cd
materyali bu resimde daha farkli bir kavrama doniistiiriilmeye ¢aligtlmistir. Birden
fazla sayida cd, bir ylizeyde alt alta getirilerek, zaten ¢ogaltma islevi yapan cd’nin,
ikinci bir ¢ogaltma yontemi (baski-resim) ile ele alinarak bu ¢ogaltma kavraminin
gliclendirilmesi saglanmug, bir adum daha ileri gidilerek farkli cd kaliplarin yiizeyde
cok sayida yer almasiyla da igiincli bir ¢ogaltma imgesi ortaya cikarilmaya

caligilmagtir.

Resim biitiin olarak ele alindiginda koyu tonun hakimiyeti goriilmektedir.
Etrafini saran beyaz fon ve ¢ergevenin genis olmasi resme yeterli agiklig
kazandirmakta olup, her plakada yer alan agik-koyu gegisleri de orta tonlu boélgeleri
olusturmaktadir. Resimdeki dairesel bi¢imler izleyicide gezegenlerin siralamigini
cagristirmakta, her birinin farkli yapilanmis olmasi bunlar1 bireysellestirmektedir.
Sosyolojik agidan bakildiginda toplumun birer pargasi olan insanlarin, toplumu
tamamlayan birer eleman olmalar1 diislincesini ¢agrigtirmakla beraber aym zamanda
bu insanlarin tek tek diger insanlardan farkli olduklarim da gostermektedir.
Yukaridan asagiya dogru hiyerarsik diizenleme ise iktidar ve toplum iligkisini
cagristirmakta ve en tepedeki kisiden en kiicik bireye kadar ulagan bir yap
sergilemektedir. Resim bu Ozellikleriyle hem felsefi hem sosyolojik hem de teknik
anlamda oldukga etkin bir ¢ogaltma kavrami olugturmaktadir.

Resimdeki bagka bir 6zellik de, birden fazla imgenin bir araya gelmeleriyle
olusturulan yeni bir imgedir. Her biri tek bagina tasarlanmis olan bu imgeler, bu
resimde alt alta yerlestirilirken kendi anlamlarmi da buraya tagimiglardir. Bu
imgelerin anlamlar1 birleserek biitiinii olusturan bir imgeye doniigmiiglerdir. Bu
imgenin olusumunda bigimlerin de etkisi vardir. Bigimlerin tipatip ayn1 olmalar1, tek
olduklar1 zaman olusturduklar1 etkinin, bir araya geldiklerinde alt1 kat daha fazla

artmasim saglayarak resimdeki asil imgenin giiciine de destek saglamustir.
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Resim 28, “Yapay Zeka”, 2003, Kuru Kazi, 105 x 72 cm
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Resim 29

Resim her biri ayr1 bir kompozisyon olarak tasarlanan dokuz adet metal
plakadan olugmaktadir. Resim 28 den farkli olarak burada bir hiyerarsik disiplin ¢ok
fazla s6z sahibi degildir. Her bir plakanin digerleriyle olan iligkisi daha esnek olarak
goriilmektedir. Bu resimde cd bicimine benzeyen ama metalden olusturulan
plakalarin kullanilmasi akla orjinalin ¢ogaltimini getirmektedir. Bu durum bu resmi
varhigin gergek yapisina ve gergefin imgesine yaklastirmaktadir. Orijinal olan
insanin kendisi ve kendi zekasiyla kendi bellegidir. Bu resimdeki plakalarin
materyallerinin orijinal birer bi¢im olmas:1 da bu resmin orjinallige ve dolayisiyla da
insanin kendisine yakin olmasm getirmektedir. Oysa cd’lerden olusan diger
caligmada cd’lerin orijinal olmamasi, hatta bi¢im olarak da islev olarak da kopya
olmasi, yapayliga ve kopyalamaya gotiirmekteydi. Bu iki farki her iki resmi

olusturan teknik malzeme ve materyaller olusturmaktadir.

Plakalarin bazilarimin ortasindaki deliklerin olugturdugu beyaz daireler
izleyicide yedek bellek olarak kullamilan cd’lerin gorliniimiinti ¢agristirmakta ve
bunlarin digerlerine nazaran az miktarda olmalarn da bu resimdeki asil imge olan
insanin bunlara olan hakimiyetini gostererek, insanin yedek bellek yaratma yetisine
gondermede bulunmaktadir. Plakalarin bazilarinda diinyadan manzaralar ¢agristiran
ama yatay degil de dikey olarak yapilanan kompozisyonlar vardir. Dikey olmalar,
resmin yukaris1 ile asagisi arasinda bir baglanti saglamaktadir. Ayni zamanda
manzarayl c¢agristirmalar1i da izleyicinin tamdik goriintiiler gbérmesini ve orada
yasayan, orayl goren bir konumda olmasim saglamaktadir. Bu da onun kendisini,
resmin ortaya sundugu insan imgesini olugturan kisi olarak algilamasina neden
olmaktadir. Resimdeki dairesel bi¢imlerin birbirleriyle olan iligkisi ortaya bir agag
formu ¢ikarmaktadir. Aga¢ imgesi tarih boyunca insanlarin soy kiitiiklerinin
imgelerini, yerden yukari gék yiiziine ¢ikan merdiven imgelerini ve insam tanri
kavramiyla birlestiren imgeler olarak kullamlmigtir. Bigimlerin birbirleri ile olan bu
iligkilerden dogan imgesel durum da yine asil imge olan insana gonderme
yapmaktadir
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Resim29. “Gergek Zeka”, 2003, Asitle Oyma, 100 x 70 cm.
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En altta yer alan insan figiirlii kompozisyon tiim bu diisiincelere son noktay1
koyarak izleyicinin kafasindaki insan imgesinin iyice belirginlesmesini
saglamaktadir. Resmi {istten izlemeye baslayan g6z, insana ait bir ¢ok imgenin
cagrisgimlart ile resme girmekte ve bu imgeleri yavag yavag diisiincelerinde
tartismaya baglamaktadir. En altta gordiigi insan figiiri ile kafasinda tartistigi
diislincelerini  toparlayarak bir araya getirmekte, kendini ve bellegini
rahatlatmaktadir. Aynm1 zamanda bu tarigma sirasinda bellegindeki imgeler
hareketlenmekte ve belki de bazilari anlamlarim doniigtiirmeye, degistirmeye

baslamakta veya yeni anlamlar igeren yeni imgeler olmaktadirlar.

Resim alttan okundugunda ortaya baska bir imge ¢ikmaktadir: Hirosima’ya
atilan atom bombasinin ve kullanilirsa diger kimyasal bombalarin hemen hemen aym
olacak patlama sonraki goériiniimlerini gagristiran bomba imgesi. Resmin altindan
baslayip genisleyerek yukari dogru g¢ikan ve dairesel bi¢iminin cagrigtirdigt toz
bulutuyla olugan bomba goriintiisii, onu kullanan ve onun kullanildig1 insanlari
cagristirarak insan imgesine géndermede bulunmakta ve resmin asil igerigine destek

vermektedir.

Resim 30

Bu resim dokuz dairesel plakanin bir kompozisyonudur. En solda insan figiirii
olan ve daha &nce “Insan” adl1 resimde (Resim 27) degerlendirdigimiz calisma yer
almaktadir. Insam konu almas1 ve daha 6nce degerlendirdigimiz bir kag ¢alismamn
da insami ve onun yagadif1 diinyay1 konu almalar nedeniyle olusan insan imgesi bu
resimde izleyiciyle ilk bulugan imge olmaktadir. Ve ilk okunan imge olarak da,
izleyicinin resme belirlilik duygulariyla baslamasini ve daha rahat olmasini
saglamaktadir. Bu izlenim, resimdeki diger bicimlerin de insana ait olacagini

Onceden hatirlatmakta olup izleyici, bu ¢agrisimlarla okumasina devam etmektedir.

Ortaya dogru gidildikce sirayla yer yiiziinden ve gék yiiziinden imgeler tasiyan
bicimler algilanmaktadir. Bu bi¢imler de yine insami ve onun yasadifi dogayi
imgesellestirmekte ve insanla baslayan okumanin devamini seriivenlestirmektedir.

Saga dogru gidildik¢e diinyadan goriintimler 6n plana ¢tkmakta ve solda kalan
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bi¢imlerin olusturduklar imgeler iyice pekistirilmektedir. Resim, baglama ve bitisg
noktalarinin tamamladif ‘insan’ ve ‘insan diinyas1’ imgelerini olusturmaktadir. Daha
Onceki resimlerde de yer alan plakalarin yatay ve paralel dizilislerinden olusan bu

calisma, kendine ait geometrik bigimiyle de bir diizen imgesini ¢agristirmaktadir.

Resim 30. 2003, Asitle Oyma, 50 x 70 cm.
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4. SONUC

Bu c¢alismada imge nedir, imgelem nedir, sanatta imge nasil olugur
konulariyla; ¢ogaltma ve ¢ogaltma ydntemleri nelerdir ve birbirleriyle olan iligkileri
nasildir ve sanatta imge ¢ogalttmmin yeri nedir konulan arastinlarak
degerlendirilmis ve kendi yapitlarimin bu konularla olan iligkileri bastan sona kadar

resimlerle desteklenerek ortaya konulmugtur.

Neredeyse tiim bilgimizi kendine alan ‘imgeler ve kopyalar diinyas1’, varlhigin
orjinalligini ve tek oluslugunu temelden sarsarak insan yasaminin en 6nemli pargalari
olan goriintiiniin ve bilginin bir anda milyonlarca sayilara ¢gikmasin1 ve milyonlarca
insana ulasmasimi saglamakla insana yillar énce hayal bile edemeyecegi ufuklar
acmis, her seyin insan i¢in var edildigi ve gelistirildigi diinyamizda belki de insan

icin en 6nemli sayilabilecek yeni yasam bigimleri yaratmugtir.

Ik ¢ogaltmalarla baslayan bilgi dagilimimmin yasam igin elzem oldugunun
belirginlesmesiyle birlikte 15. yy.da kilisenin dinsel ideolojisini yaymak igin
baslatt1ig1 ikonalarin halka gétiiriilmesine kadar gegen siirecte var olan her sey oldugu
yerde goriilebilme ve bilinebilme $zelligine sahipti. Bilginin ¢ogaltilmasi, merkeze
ceken bir diistincenin sonunu getirmekle birlikte merkezden gogalarak giden yeni bir
donemin baslangicim yapmig ve belki de ilk defa insanin bir sey edinmek igin o
seyin oldugu yere gitmek zorunda olmaktan kurtularak o seyin kendine gelmesini
saglamistir. Bu d6niim noktasi, insamin toplumdaki yerini de etkileyerek
bireysellesmeye gitmesini baglatmig, insan haklar, o6zglirlik gibi kavramlar:
dogurmus, din, dil, cins, irk ayrimlarim ve koleligin sonunun gelmesini baglatan

slireg olmustur.

Onceleri ¢ogaltma goérevini sadece sanat iislenmekle beraber, yapilan eserlerin
tek olusu ve baski resim yolu diginda ¢ogaltilamamasi var olan bilginin yeterince
dagilmasim saglayamamig, ama matbaanin bulusuyla baski sayilar1 daha da artmus,
ve de arkasindan gelen fotografla da olabilecek en hizh sayilara ulagilmistir. Baski
resimlerle ve sonradan gelen fotograflarla kopyalayarak goriintiisii alinan ve baskiyla
cogaltilan bilgi, resimler, mekanlar ve olaylar tarihin en zor donemlerine 1s1k

tutmugtur.
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Bilgisayar ¢aginda artik her tiirlii bilgiye ulagmak oldukg¢a kolaylagmustir.
Olasilikla geride kalan sadece koku, dokunma duyularidir. Mamafih istedigini
Ogrenme ve §grenmeme, istedigini gérme ve gérmeme 6zgiirliigiine sahip olan insan,
hizla bilgi ve goriintii tiiketimine girmis, sanat eserlerinden uzaklagsmistir. Bir resim
sergisi yerine sinemada veya televizyondaki bir gorlintiiyli tercih eder olmustur.
Biitiin bu kolayliklar ve iletisim teknolojilerini tarihin akis: i¢inde kendi bilinyesinden
doguran sanat, her zaman oldugu gibi giiniimiizde de yine en orijinal eserleri iireten

tek alan olma yetisini siirdlirmekte ve bundan sonra da siirdiirmeye devam edecektir.

Imge ve Cogaltma bashgiyla ele aldigimiz ve degerlendirdigimiz bu
calismamiza Ernst Fischer'in su séziiyle son veriyoruz: "Calisarak insan olan insan,
dogal1 yapaya doniigtiirerek hayvanlar diinyasindan kurtulan insan, bu yiizden biiyiicii
olan, toplumsal ger¢ekligi yaratan insan, her zaman gok yiiziinden yer yiiziine ates
getiren Prometheus, her zaman miizigiyle dogay1 biiyiileyen Orpheus olacaktir.

insanhik 6lmedikge sanat da iilmeyecektir."71

" Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, 220
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