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ONsOz

Kiiltiirel miras gecmisin gelecege biraktifi en Onemli hazinedir. Kiiltiirel
mirasmizin  koruyucusu olan argivler, sakladiklari belge, ve sanat eserleriyle
gegmisin izlerini giiniimiize tagmmaktadw. Bu belge ve eserler; toplumlarm sosyal,
kiiltiirel yasamlarmna, siyasi olaylara, Devlet diizeninin isleyisine, tarihin karanhkta
kalmis noktalarma ik tutmaktadir. Baska bir deyigle, diinya tarihinin bellegi
arsivlerde olugmaktadir.

Film argivleri ise; tiim gorsellifi ve gergekligiyle, tarihe en objektif bigimde
tamklik eden belgeleri giinlimiize aktararak, gegmisle gelecek arasnda bag
kurmaktadir. Ancak, bu bilylikk misyonu gerceklestirmek i¢in agilan engeller,
yasamadan anlagilamayacak giiclitklerle doludur. Gerek kuramsal, gerek politik
gerekse finansal gigliikler gibi gok yonlii ve karmagik iligkiler yumaginda, ilk film
argivlerinin kuruldugu 1930’lu yillardan bu yana ¢6ziim bekleyen pekgok sorun
bulunmaktadr. Béylesine karmagik bir yap: sunan film arsivlerinde, sinematografik
mirasin korunmas), ne yazik ki, siirekli ve tutarh Devlet politikalarindan gok;
insanhga, tarihe karsi sorumluluk duygusu olan insanlarin kisisel g¢abalariyla
gergeklesmistir. Film argivciliginin en ilging yonii de budur. Ulusal kiiltiiriin Snemli
bir béltimiinii olugturan sinematografik belgelere, diinyanin bir¢ok {ilkkesinde Devlet
eliyle degil, bireysel girigimlerle sahip ¢ikilmug ve o iilkenin tiim fertleri adina, higbir
¢ikar giitmeden koruma altina almmustir.

Tiirkiye’de, bu misyonu sorumluluk duygusuyla ve goniillii olarak yliklenen
kisi, Prof. Sami Sekeroglu olmustur. Arsivcilik, Prof. $ekeroglu’nun sinema tutkusu,
inanci ve tilkkenmeyen enerjisiyle ik Once “Kuliip Sinema 7”7 adiyla
kurumsallagmis; 6grencilik yillarinda kurdugu amator kuliiblin uluslararas: bir argive
déniigmesiyle “Tiirk Film Arsivi” adim almugtir.

O; hergiin biiyeyen hedefler ve faaliyet alanmin genislemesi karsisinda tiim
biirokratik olumsuzluklan bile bile goze almig; ¢aligmalarm ancak asirhik tarihi olan



Istanbul Deviet Giizel Sanatlar Akademisi’nde siirdiiriilebilecegini diisiinerek;
1962’den 1970 yilna kadarki birikimini kargiiksiz olarak Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne devretmistir. Boylece, “Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Film Aryivi” kurulmugtur. Bu doénem, Kuliip Sinema 7 yllarmda Prof. Sami
Sekeroglu’nun tasarladify sinema okulu projesine temel olugturacak ¢alismalarm da
baslangicidir.

“Sinema-Televizyon Enstitiisii”niin kurulusu ise, bu gen¢ Akademi
Ogrencisinin ¢abalartyla filizlenip geligen Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Film
Arsivi’nin uluslaras: bir bilim sanat ve egitim kurumuna déniismesiyle olugmustur.
Universiteleri bir ¢at1 altinda toplayan Yiiksek Ogretim Yasasr’yla, (YOK) Istanbul
Devlet Glizel Sanatlar Akademisi, Mimar Sinan Universitesi adm alirken; yasa
yapicilarin  goziinden kagan Sinema-Televizyon Enstitiisi, ik defa kurumsal
gelisiminden kaynaklanmayan bir isim degisiklifine ugrammgtir. Uluslararas: alanda
halen Sinema-TV Enstitiisti olarak amlan Kuruma, bagh oldugu Mimar Sinan
Universitesi’nde “Sinema Televizyon Merkezi” ad: verilmistir.

Bugiine gelene dek yasanan seriivende, sinematografik mirasin korunmasinda
kargilagilan sorunlarm yamisira zorlu miicadelelere girigilmig; kimi zaman sinema
cevrelerinden, hatta kimi zaman kurumun ait oldugu {niversiteden kaynaklanan
olumsuzluklara ve siyasi galkantilara kargt koyulmustur. Biirokratik engeller ve
maddi yetersizlikler kargismda, tiim giiciiyle direnen Kurum, herseye ragmen, sinema
sanatimn eserlerini, ulusal tarihin ve sinema tarihimizin yeri doldurulamayacak bu
belgelerini, biz geng kusaklara ulagtirmayr basarmustir. Gergeklestirilen ¢alismalar,
yalmz Tiirk sinemasmun gegmigini yasatmakla smirh kalmamgtir. Gelecegin
temsilcisi gen¢ kusak sinemacilar, yine bu gabalarin iiriinli olarak yetigmigtir.
Ulkemizde, “egitim iginde iiretim, iiretim icinde e@itim” ilkesiyle ilk uygulamah
sinema egitimi baglatilarak, sinemanm her alaninda oldugu gibi, bu konuda da diger
iiniversitelere model olusturulmustur.



Tiirk sinema tarihinin canh tam@ olan bu Kurumun Kurucusu degerli Hocam
Prof. Sami Sekeroglu’yla cahsmaya bagladipim zaman, O’nun, filkesine karg;i
duydugu sorumluluk ve igine olan baghhi1 diginda, ancak argiv calismalan srasinda
kavranabilecek bir &zelligi beni bu tezi hazilamaya yoneltti Mimar Sinan
Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi’nde gergeklestirilen koruma ve restorasyon
cahismalarma katildigim giinlerde, ailemden bana kalacak varbgmn daha Stesinde bir
degerin, biz geng kusaklara emanet edildigini gordiim. Acaba, bu miras: Hocam gibi,
bir omiir titketerck, hi¢ taviz vermeden sonsuza kadar koruyabilecek miydik? Bu
sorunun yamtm, Tiirkiye’de sinematografik mirasm korunmas: alaninda yapilan
cahsmalan aragtrdigim swrada kavradm. Sinemamuza, izleyicisiyle, yaraticisiyla,
tirtinleriyle; kisacast her ySnilyle, daha da dnemlisi sevgi ve sefkatle sahip ¢ikmak...
Hocamm 44 yillk dayanma giiciiniin, Kurumda izledigi tutarh politikalarm sirrt
buydu.

Arastirmalarim sonucunda; Tiirkiye’nin ilk sinema kuliibd, ilk film argivi, ilk
sinema miizesini kuran, ilk defa filmlerin yanisira, sinemamiza ait her tiirlii bilgi
belge ve eski teknolojilerin korumas: gerektigini savunan, sinema alaninda yaygn ve
orglin egitimi baslataran; aym zamanda, Ogrencilerin ¢ahsmalarm da igine alan
“efitim icinde {iretim, iiretim iginde egitim” ilkesiyle diger {iniversitelere Oncil
olan Prof. Sami Sekeroglu’nun Sykiisiiniin tezimin 6nemli bir b6liimiinG olugturmast

geregini duydum.

Hocam, sinema ve film arsivciligi alamnda yapilan tiim gahsmalar oldugu
gibi benim tezimi de destekledi. Ozellikle, arsivcilik gibi, egitimin bilgi ve
deneyimin paylagilmasi esasma dayah oldugu bir alanda bagka tiirli de olamazdi
zaten.... Ulkemizde film argivciliginin, sinema egitiminin, miizesinin fikir babasi,
yaraticist olan bir bilim ve sanat adammn birikimiyle ancak bu tez hazirlanabilirdi.
Kendisine, ¢aligmam sirasinda tlim bilgi ve deneyimini bana comertge aktardign igin
tesekkiir ederim. Ancak, Prof. Sami $ekeroglu, bana sagladif: kaynak ve bilgilerle
tezin bel kemigini olugturdugu halde, kendisini anlatan bir tezi ySnetemeyecegi
gerekgesiyle, damsmanhimm reddetti. Tezimde boOylesine bilyiik, hatta yidirici



olabilecek bir giglikle kargagtiyimda, hocamm daima bizlere agiladip
“inandiklarimiz icin miicadele giicii ve kararhhik™ yoluma devamimm sagladi.

Tirkiye’nin, film argivcilii alannda, tek profesdrii olan Sami Sekeroglu
diginda gidebilecegim bir damgman, Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon
Merkezi diginda bagvurabilecegim bir kurum yoktu. Prof. Sami Sekeroglu, yalniz
Tirkiye’de degil, uluslararas: alanda da tannan bir uzmandi. Nitekim, aragtirmalarmm
sirasmda g6rdiim ki; Uluslararas: Film Argivleri Federasyonu’na (FIAF) iiye olmak
igin bagvuran Kiiltiir Bakanh ve TURVAK a, Prof. Sami Sekeroglu’nun goriisii ve
onay1 FIAF tarafindan sart konmustur. O’nun korudugu bu biiyiik miras: devralmaya
hazirlanan geng kusagin bir temsilcisi olarak, Hocam, bu tez ilk agizdan aldipim
bilgilerle yazmam gerektigine giiglikle ikna edebildim. 1960’k yillardan bu yana
diinyadaki film argivleriyle gerek bir sinema taribgisi gerekse bir argivei olarak
stirekli iletisim i¢inde bulunan Hocamm destegi ka¢milmazdi. Burada, benim ikna
kabiliyetimden ¢ok, Prof. Sami Sekeroglu’nun Tiirk sinemasma duydugu biiyiik
sevgi ve gelecek kusaklara olan giiveninin etkili oldugunu biliyorum. Her zaman
oldugu gibi, bireysel degil, kurumsal diisiinerek; iizerinde tagjdigi 44 yiln
yorgunlugu ve talihsiz bir kazanmn izlerine ragmen bu tezin olugsmasina yardimci
oldu.

Ihtiyacim oldugu her anda, herkese oldugu gibi bana da genis yiireginde yer
veren; tiim clemenlarna, sinemamuza oldugu gibi oncelikle bir baba sevkati ve
duyarhligiyla yaklasan Hocam, ashnda benden ve yetistirdigi tiim 6grencilerinden
tegekkiir degil, bu mirasn yilmaz bekgileri olmamizi, yalmz olumsuz y&nlerini
gorerek degil, yapict elestirilerle Tiirk sinemasma sahip ¢ikmamzi beklemektedir.
Onunla ¢ahgma sansim elde etmis bir kigi olarak buna kesinlikle inantyorum. Prof.
Sami $ekeroglu, lisans ve lisans {istii tiim derslerinde kitaplarda yazih olanlan degil,
gergek yasamdan kesitleri, kendi deneyimlerini aktarmug ve &grencilerinde belli bir
diinya goriigiiniin olugmasim saBlammgtir. Ben de onun dgrencisi ve asistam olarak
lafa degil, ise baktigim en iyi bilenlerdenim.



Bu tezde 6grendiklerim g13mda ve Hocamin bize gosterdigi, dogrulugu 44
yildir dimdik ayakta kalan bir Kurumun varhigiyla kanitlanmug ilkeler dogrultusunda,
Tiirk sinemasmn korunmas: ve bizden sonraki nesillere aktaniimas: igin gahgmak en
biiylk idealim olacaktir. Nitekim, gegmiste Prof Sami Sekeroglu’nun
savunduklarnin ve gorilglerinin kargisinda olanlar, bugiin kendisine Tiirk sinemasma
ve efitimine katkilarmdan Otiirli, sinematografik mirasimizi korudugu gerekgesiyle

onur 6diilleri vermektedir.

Kuramsal bilgileri uygulama alanlarmda edinmemi saglayan, bilgi ve
deneyimini aktarirken Kurumun tiim olanaklarmi bana sunan degerli Hocam Prof.
Sami Sekeroglu’na tegekkiir ederim. Ayrica, katkilarindan &tiiri Mimar Sinan
Universitesi Sinema-Televizyon Bolimii Ogretim Uyeleri Dog. Cem Odman, Dog.
Alev Idrisogiu, Dog. Asiye Korkmaz’a ve en 6nemlisi, geng yasmdan beri Prof. Sami
Sekeroglu’na destek olan; bugiinkii olusumda biiyiik katkisi bulunan sekreteri
Giilden Eruzun’a tegekkiir ederim.



OZET

Sinematografik mirasmn korunmasi alamnda izlenen bilimsel ySntemler ve
politikalar inceleyen bu galiyma kapsaminda sinemann bir sanat ve toplumsal tarihe
ik tutan bir belge olarak deBerinin, diger sanat dallarma gére daha geg
anlagimasiin  nedenleri sorgulanmg; diinyada ik film arsivlerinin tarihgesi,
Turkiye’de film arsivcilifinin gelisimi, iilkemizde ve diinyada sinematografik
mirasm korunmasinda karsilagilan giiclikler ve olugturulan politikalar ele alinmistur.

Kesfinin hemen ardindan, insanhik tarihini belgeleyecek, cografi smirlan ve
kiiltiirler aras1 farklari asacak yeni aracin sinema oldufu sezinlenmesine kargin,
filmler, 17. yiizylldan bu yana kiitliphaneler, miizelerde saklanan belgeler ve sanat
eserleri gibi koruma altma alinmarmgtir.

Sinemanm kesfi, gOriintilye hareket kazandoma meraki ve Dbilimsel
denemelere dayansa da; asil ¢ikigy, filmlerin popiiler bir eglence araci olarak ticari
goOsterimleriyle olmustur ve sinematografik eserlerin degeri ticari bagarilariyla
Slgtlmiistir. Bu bakis agisi nedeniyle, sinemann tarihe ve toplumsal yagsama isik
tutan bir sanat olarak degerlendirilmesi i¢in uzun yillar gegmesi gerekmistir.

1910 yillarmda, sinemanmn ticari potansiyelinin farkedilmesiyle, Lumiere
Kardesler, Tiirkiye’de dahil olmak {izere diinyanin gesitli yerlerine, kameramanlar
gbndermis ve bircok aktialite filmi cekilmistir,. Bu filmler, sinemamn tarihi
belgeleyebilecek bir arag oldugu ve saklanmasi gerektigi diigiincesini dogurmus;
ancak, o yillarda, bir tartiymadan 6teye gidememistir.

1930’larda, sinemaya sesin gelmesi; sessiz filmlerin yapimcilan tarafindan
artik kazang saglamayacafi gerekgesiyle yokedilmelerine yol agmustir. 7. sanatin
eserlerine, resim, heykel gibi diger sanat dallarindan ayr tutularak, hakettigi degerin
verilmemesi kargisinda, idealist sinema tutkunlari, bireysel ¢abalaryla ilk film
arsivlerini kurmustur. Bu girisimler sayesinde, sinemanmn bir sanat ve ulusal



bellegimizin 6nemli bir bSlimii olarak korunmasi, dolayisiyla gelecek kusaklara
aktariimas: saglanmgtir.

1938 wilinda, diinyadaki ilk film argivlerinden olan Reichsfilmarchiv
(Almanya), British Film Institute Ulusal Film Arsivi (Ingiltere), New York Modern
Sanatlar Miizesi Film Arsivi (Amerika), Cinématheque Francaise (Fransa), film
argiveilifi ve sinematografik mirasin korunmast yolunda daha sistemli ortak
caligmalar yiirlitebilmek i¢in Uluslararas: Film Arsivieri Federasyonu’nu (FIAF)
kurmuglardir. FIAF blinyesinde, kongrelerde ve g¢esitli komisyonlarda yapilan
cahiymalarla, meslek ilke ve kurallar1 belirlenmis; film argivcilifinin sorunlarma
¢Oziim yollarn aranmugtir. Ancak argivcilerin, alamn geligtirilmesine yonelik tiim
cabalari, sinematografik eserlerde stireklilifin saglanmasi i¢in yetersiz kalmugtir,
Kesin bir istatistik yapilamamakla birlikte, 1950 Sncesi {retilen filmlerin bityiik bir
bSlimiiniin yokoldugu samimaktadr.

Filmlerin kimyasal &zelliklerinden kaynaklanan sorunlar, film argivlerinin
bilimse! yontemlerle asamadiklan bir kisirdongiiye d6niigmiis; bu da, sinematografik
mirasta biiyllkk kayplar verilmesine yol agmmgtir. Film malzemesi dretilirken
yapisinda bulunan asit, zaman iginde 1s1 ve nem gibi dis etkenlerin de rol
oynamastyla kimyasal ¢dziilmeye neden olmaktadir. Arastirmalar, filmlerde goriilen
bozulmanmn geri déndiirlilemez nitelikte oldugunu gostermistir.

Ayrica, 1950 oncesi iiretilen, nitrat tabanh filmler, yine yapilarmda bulunan
kimyasal maddeler nedeniyle parlayici 6zellik tasimaktadir. Yanar tabanh olarak da
adlandirilan bu filmlerin arsivierde saklanmasi 6nemli bir sorun olmus ve diinyada

bilyiik mal ve can kayiplarma yol agan birgok yangin yasanmustir.

Arsivlerde yasanan bu sorunlar, filmlerin niceliine kargin biitge ve uzman
sayisimn  yetersiz kalmasindan Otlirii  katlanarak artmiy ve tiim diinyada
sinematografik miras yokolma tehlikesiyle kars: kargiya kalmugtir.

Giinlimiizde, film argivcileri tiim bu elverigsiz kogullan asmak igin
gabalarken; diinyada sinematografik mirasa olan talep artmustir. Filmlerin televizyon



gibi araglarla yaymlanabilmesi, yalniz salonlarda degil VCD, DVD gibi formatlarda
evlerde de izlenebilmesi, kisaca dafitimmnin ve gogaltma yontemlerinin gegitlenmesi
ticari potansiyeline de yansmmstr. Boylece, simematografik mirasm korunmasi,
uluslararasi platformda tartigilan bir diinya meselesi haline gelmigtir.

2001 yimda, Avrupa Devletleri, hukuksal ve kurumsal anlamda ortak bir
davramgin hedeflendigi Avrupa Birlifi’yle entegrasyon ¢aligmalan siirecinde, ulusal
sinema mirasinin gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in en gegerli yol olarak goriilen
Avrupa Birligi Anlagmasi’m imzalamugtir. Anlagmaya gore, her iilkede firetilen tiim
filmler, tek bir kurumda yasal yaptmrimla toplanacaktir.

Avrupa Anlagmasi’yla, film argivciligi tarihinde, 1930’lu yilardan bu yana,
goniillii olarak siirdliriilen derleme g¢ahgmalarmm diginda “zorunlu ya da yasal
derleme” olarak adlandirlan yeni bir kavram ortaya atimmg; ancak yasa temel
prensipleri agisindan, goénillii derlemeye farkh bir yaklagim getirmemigtir. Hatta,
derlenecek materyalin tirli ve kapsamm bircok iilkede, yasanin dogasma aykin
uygulamalara yol agmustir. Oysa, film arsivciliginin kurumsallagtigs ilk yillardan bu
yana, bu alanda belli bir birikime sahip gonilli derleme kurumlarinca,
sinematografik mirasin korunmasi saglanmig ve bu kurumlar sayesinde 7. sanatin

eserleri bugiine aktarilmugtir.

Tiirkiye’de de, 1960°h yillarn bagindan itibaren, sinematografik eserler, Prof.
Sami Sekeroglu’nun kigisel girigimiyle goniillii olarak koruma altna alnmig ve
{ilkemizin ilk film arsivi olan Kuliip Sinema 7 c¢atis1 altinda, ilk defa bilimsel
yontemlerle gelecek kugaklara aktarimak f{izere saklanmugtir. Ulusal sinema mirasi
korunurken aym zamanda Tiirk sinemasmmn gelistirilmesi ve geleceginin
hazirlanmasina yOnelik kapsamh ve bilingli olarak tasarlannmg bir program
yiiriitiilmiigtiir. Boylece, {ilkemizin ilk {iniversiter diizeyde sinema egitimi, ilkk sinema
miizesi’nin temelleri yine, ilk sinema kuliibii olan Kuliip Sinema 7°de atilnugtir.

Glinlimiizde, arsivlerde yasanan uzman sayismin yetersizlii, maddi
olanaksizhiklar gibi sorunlar, sinema sektdrilyle igbirligine gidilmesini ve Devlet



politikalan olusturulmasm zorunlu kilmaktadir. Ancak burada, alt1 ¢izilmesi gereken
nokta, sanat escrlerinin geleceginin, siyasi egilimlerle belirlenmemesi gerektigidir.
Nitekim, lilkemizde ve diinyada, hikklimetlerle birlikte degisen siyasi ideolojiler,
sinematografik mirasta 6nemli kayiplar verilmesine yol a¢cmstir. Bu baglamda,
kiiltlir politikalarmin, yaganan deneyimlerden yola ¢ikarak, alanin uzmanlarmca
bazirlanacak koruma stratejilerine dayandiriimast en gegerli yol olarak
gOriinmektedir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon
Merkezi, sinematografik miras, film arsivi, koruma, yararlandima, fikri haklar,
zorunlu derleme, goniilli derleme, nitrat film.



SUMMARY

On this thesis the scientific methods and politics for protecting the
cinematographic heritage are examined and interrogated why the value of the cinema
which is very important for the history of art and social life was find out later that
any of the other art branches. Also this work contains the history of the first film
archives in the world, the progress of the film archive in Turkey, the difficulties
people are facing for protecting the cinematographic heritage and the politics used
for this.

Although it was known after the discovery of the cinema that this could be
the tool which could document the history of the human being, to exceed the
geographical limits and the cultural differences, since 17th century cinema was not
protected like the other documents in library, museums or the art works.

Even the discovery of the cinema was find out with the curiosity for giving
movements to the images and for scientific experiments, the real exit was measured
with the commercial performance as a popular amusement and the value of the
cinematographic works was measured with its commercial success. Because of this
reason the cinema was evaluated as an art which gives a light to the history and the

public live after many years.

In year 1910 after the commercial potential of the cinema was find out, the
Lumiére brothers sent all over the world including Turkey cameramen and made
many newsreel. These films gave the idea that cinema is a tool which could
document the history and should be kept forever but this idea was only discussed

during these years and nothing more.

In year 1930 when the voice came to the cinema, the silent films were
eradicated because the producers thought that there wouldn’t be any commercially
benefit anymore. Because people didn’t give the real worth to the works of 7th art as
painting or sculpture or the other branches of art, the idealistic admirers of the



cinema built there film archives with their individual efforts. With these interferences
it was possible to carry over the cinema as an important part of our art and national
memory to the future generation.

In year 1938 in order to work together more systematically for protecting the
cinematographic heritage, Reichsfilmarchiv (Germany) who are one of the first
movies archives on the world, British Film Institute National Film Archive
(England), New York Modern Art Museum Film Archives (USA) and Cinémathéque
Francgaise (France) had established the International Federation of Film Archives
(FIAF). In structure of FIAF, in the congresses and different commissions the rules
and principals for the work were determined and they were looking for the solutions
of the problems in film archives. But all the efforts of the archivist for improving the
field was not enough for the continuously of the cinematographic works. Although a
definite statistic could not be made, they thought that many of the movies produced
before 1950 were destroyed.

The problems because of the chemical specifications of the film were turned
of a vicious circle and this brought about big lost on the cinematographic heritage.
While producing the film material the acid which is on its structure is having a
chemical desolation because of the outside factors like heat and humidity. The
researches showed that the defeat on the films could not be reparable.

Also the films based on nitrate produced before 1950 have because of their
chemical structures flaming characteristics. These kind of films were also named as
film flammable and to keep them in archives was a big problem and there were many
fires with big lost of properties and lives because of this.

Because of the insufficient budget and experts and those problems in
archives, the cinematographic heritage in whole world had the danger to be vanished.
On our days the film archivist are trying to go over these inconveniences and in
whole world the demand for the cinematographic heritage is increasing. The films
can be watched on TVs and not only in salons but also as VCD or DVD at homes;



briefly, the increase on reproduction and distribution also has been reflected on
commercial potentials. And so the protection of the cinematographic heritage has
become a world problem which has been discussed on the international platforms.

In year 2001 the European Countries after the European Community while
their integral working process which aims to have a common behavior on law and
institutional basis have signed a European Community Agreement in order to find
the best way for leaving the national cinematographic heritage to the future
generation. According to the agreement all the films produced in each country will

be gathered with sanction on one association.

Since 1930 film archivist are voluntarily working on collecting the films;
after the European Agreement there was only a new concept as “ volontuary or legal
deposit’, but the law did not bring any principal changes other than voluntuary
deposit. Even the sort and the content of the material gathered, brought them to make
contrary applications against the laws in many countries. However since the
beginning of the film archives have been institutionalized the cinematographic
heritage could be protected by the volunteers who have a special buildup in this field
and so the works of the 7th of art could be carried over today.

In Turkey the cinematographic works have been taken under protection with
the personal interference of Prof. Sami Sekeroglu since 1960 and our first film
archive has been kept under the roof of Club Cinema 7 so for the first time it will be
possible to carry over the archive with the scientific methods to the future generation.
While protecting the national cinema heritage they also work comprehensive and
conscious on to develop the Turkish cinema and prepare for the future. In this way
the first cinema education on university level, and the first cinema museum started

again in Club Cinema 7.

On our days the insufficiency of the number of experts in archieves and the
financial impossibilities brought us in cooperation with the cinema sector and made
the Government to develop new politics. But what we have to point here is that the



future of the art works should not be determined by the political inclines. As a matter
of fact the changing ideological politics regarding the governments in our country
and also in whole world brought us very important lost on cinematographic heritage.
So the cultural politics according the experiences should be prepared by the experts
in this field who will decide for the conservation strategies and this should be the
best way to make it.

KEY WORDS: Mimar Sinan University Turkish Film&Television Institute,
cinematographic heritage, film archive, conservation, access, autor’s right, legal
deposit, voluntuary deposit, nitrate film.



GIRIS

Auguste ve Louis Lumi¢re Kardesler’in halka agik ilk film gosterisini
diizenledikleri “28 Aralik 1895, kaynaklarda sinemanm dogdugu tarih olarak
yazilmaktadir. Oysa, sinema aracihfiyla kaydedilen ve gdsterilen filmlerin topluma
sunumu bu tarihten Sncesine dayanmaktadir.

Lumiére Kardesler, 1895 yilinda, fabrikalarindaki ¢esitli ¢alismalan ve aile
yasantilarmdan bazi kesitleri filme almuslardir. Fabrikadan gikan iggiler ve iscilerin
ardindan ¢ikig kapisina dogru arabalartyla ilerleyen patronlarm kaydedildigi, kapmn
gorevli tarafindan kapatilmasiyla son bulan ilk filmleri “Fabrika Cikigr” (“Sortie de
L’Usine”) daha gok bir reklam filmi niteligindeydi . Film, 22 Mart 1895°de Paris’te
gergeklesen, fotograf endistrisinin geligimi konulu konferansta ilk kez topluluk
Onlinde gosterilmistir. Aym yi, 10-12 Haziran tarihlerinde ise, Fransiz fotograf
sirketlerinin  diizenledigi kongrede, Louis Lumiére, katihmcilari Paris’in cesitli
yerlerinde goriintiilemis ve kayitlar: aym etkinlik kapsaminda g6stermistir 2.

Sinemanmn dogusu, bu bilgilere ragmen, ticari gosteriminin yapildigi, 28
Aralik 1895 olarak kabul edilmektedir. Paris’te Grand Café Salon Indien’de
gergeklesen ilk seans, aym zamanda sinemanm 8zel gdsterimlerin Gtesinde genis bir
izleyici kitlesiyle de bulustugu, bagka bir deyisle, yalniz bilimsel bir bulus olmaktan
¢ikarak toplumsallagtig: tarihtir. Bu yillarda, Lumiére’ler, toplumda ilgiyle karsilanan
bilimsel bir bulustan gelir elde etmenin yollarmi aramuglardir. Mélies gibi
sinemacilarla, sinemamin bir sanat olarak algilanmas: yolunda ilk admlar atilsa da,

ticari bakig agisi degismemistir.

Sessiz sinema doneminde, yapmnci ve dagitimcilar, ilk gosterimden birkag
hafta sonra, depolamanm getirdigi finansal sorunlar nedeniyle, filmleri ikinci el
esyalar satan magazalara veriyor veya diinyanm iicra kdselerinde gosterilmek tizere

! Georges SADOUL, Histoire da Cinéma Mondial, 19
? Jean MITRY, Histoire du Cinéma (1895-1914), 73



satryorlardi. Bu yillarda, Harry Rowson adh bir girisimci, sinema endiistrisinde
amorsa biiylik talep oldugunu farkederek, filmleri bu amagla satmak iizere New
York’ta “Waste Utilisation Company” adh bir sirket kurmustur 3. Orneklerden de
anlagilacan gibi, sessiz sinema dOneminde, filmler, gosterimin ardmdan, hurda
olarak kullaniiyor ya da ticari degerini yitirmig bir {iriin olarak goriiliiyordu. Bu
nedenle, diinya sinemasinin sessiz ddneminden giiniimiize dek ulasan filmler, ¢ok az
sayidadir.

Yalniz ticari dzellikleriyle degerlendirilen filmlerin bir sanat dah olarak kabul
edilmesi i¢in uzun yillar gerekse de, belge niteliklerinin vurgulanmas: sessiz sinema
donemine rastlamaktadr. Nitekim, 1910 yillarmda, diinyada; Devlet adamlar,
onemli olaylarla ilgili birgok aktiialite filmi gergeklestirilmistir. Ayrica, I. Diinya
Savagr’na rastlayan bu donemde, cephelerde gekilen savag gdriintiileri Snemli bir yer
tutmaktadr. Tiirkiye’de de, aym donemde, Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin (1915)
kurulugundan sonra, ¢esitli cephelere kameramanlar gonderilmis; dénemin padisai
V. Mchmet Resad’in goriintiileri kaydedilmistir *.

Filmlerin, tarihi tim gergeklidiyle yansttan bir arag oldugu goriisti, bu
goriintiilerin de diger belgeler gibi saklanmasm saglayamamigtir ancak Staaten Film
Central (1912, Kopenhag), Imperial War Museum (1917, Londra) gibi arsivlerin
kurulmasinda etkili olmugstur. Avrupa’da kurulan ilk belge film arsivlerinin, basih
dokiimanlar1 derleyen Devlet arsivierinin devamm niteliginde oldugu sdylenebilir.
Filmlerin, sanat eseri olmalarindan &tiirti saklanmasi ise, 1930 yillarmda, sinemada
sesli dSnemin baglamasiyla gergeklesmigtir.

Sesin gelmesiyle, teknolojisi de geligen sinema daha biiyiik bir izleyici
kitlesine hitabetmeye baglamg; toplumsal ve ticari Ozellikleri daba da
belirginlesmigtir. Sessiz donemde Onemli eserler verilmesine ragmen ancak 1930’lu
yllara gelindifinde, ticari deferini yitirerek yokolmaya terkedilen sinema

* Stephen BOTTOMORE, “A Fallen Star: Problems and Practice in Early Film Preservation™, 188
¢ Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin gektigi filmlerden glinimilze ulaganlar M.S.U Sinema-Televizyon
Merkezi Film Arsivi’nde korunmaktadir.



Klasiklerini saklama kaygisi dogmugstur. ilk film argivlerinin kurulusu da, aym
yilarda, sinema sanatina defer verenlerin ¢abalartyla gerceklesmigtir. Sessiz
dénemdeki kaymplarm yinelenmemesine dikkat ¢eken sinema tutkunlari, sanat
degerleri de algilanmaya baslanan filmlerin bu 6zelliklerinden 6tlrli korunmasi
gerektifini savunmuglardir.

Diinyanin bir¢ok iilkesinde oldugu gibi, Tirkiye’de, sinematografik mirasmn
korunmasi, Prof. Sami Sekeroglu’nun kisisel ¢abalariyla gergeklesmigtir. Bu gabalar,
“Kuliip Sinema 7~ adiyla kurumsallagarak (1962) film arsivciligi alaninda itk bilingli
¢ahismalarm baglangici olmugtur,

Film argivciligi tarihi incelendiginde, argivierin, genellikle iilke sinemasina
ait friinlerin fiziksel ve kiiltiirel bir varlik olarak korunmasi i¢in ¢alisan kurumlar
oldugu sylenebilir. Tiirkiye’de ise, sinematografik mirasm korunmasmn yanmisira
uygulamal sinema egitiminin baglatilmasy, Tirk sinemasma bilim ve sanat adam
yetigtirilmesi, sinema miizesi gibi c¢ahgmalar gergeklestirilerek diinyadaki
6rneklerden farkli bir olusum sergilemistir. Kuliip Sinema 7’nin kurulusu, donemin
bazi aydin ve yazarlarinca reddedilen Tiirk sinemasina yaklagimi bakimindan da
6nem tagimaktadrr. Bu kosullar altinda, iilke sinemasma ve onun iiriinlerine sahip
¢ikma sorumluluguyla harcket eden Kuliip Sinema 7, sinemamzin 6ne ¢ikan
Orneklerinin  deferlendirilmesine olanak tamyacak entelektiiel tartisma ortamm
hazirlamustir. Boylece, Tirk sinemasmm diini korunurken geleceginin de
hazirlanmas1 yolunda Onemli agamalar kaydedilmis; sinemamiza bilingli olarak
tasarlanmg bir program dahilinde sahip ¢ikilmgtr.

Idealist ve ©Ozverili ¢ahsmalarla korunan sinematografik eserler, bugiin
endistri koluna doniisen sinema sektSriinde bilyiik bir potansiyel olusturmaktadir.
Televizyon kanallarinm sayismin  artmasi, eski filmlerin yeni teknolojilere
aktarilmas: gibi olanaklar diinyada ve Tiirkiye’de bu mirasa olan ilgilyi arttirmugtir.
Bagka bir deyisle, ge¢miste, ticari Omriinii tamamlayan sinematografik eserleri
gozden ¢ikaran yapimcilar, bu kez kazang elde etmek i¢in argiv filmlerine



yonelmigtir. Bugiin, uluslararasi platformda, UNESCO, Avrupa Birligi gibi
olusumlarda, sinematografik eserlerin korunmasi i¢in hazirlanan politikalar da yine
bu siirecin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Sinematografin icadmdan bu yana
gecen siirede, Once bulug, daha sonra tarihi belge ve nihayet 7. sanat olarak
tamimlanan sinematografik mirasm korunmasi da, ilgingtir; bu talebin artmasiyla
birlikte bazi cevrelerde giindeme getirilmigtir. Sinematografik eserlerin gelecegi,
cogunlukla ticari getirileri dogrultusunda belirlenmigtir. QOysa, resim heykel gibi
sanat eserlerinin korunmasinda aym kaygilar temel etken oldugu sdylenemez.

Filmleri, diger sanat escrlerinden aywan en Onemli niteliklerden biri de,
estetik degerlerin yamsira korunmasi zor fiziksel ve kimyasal 6zellikler tagtyan
teknik bir malzeme olmalaridir. Korumayr gerceklestirmek igin bilyilkk mekanlara,
uzman elemanlara v@hﬁyag vardr. Yapmmcilar, filmlere ticari agidan
bakarken; temel amaci sinematografik mirasn gelecek kusaklara aktariimasi olan
film argivleri, konuyu cesitli yonleriyle ele almaktadir. Cok hassas ve dig etkenlere
karsi dayaniksiz olan bu malzeme, film argivlerinde bilimsel ydntemler isiginda
korunmaktadir. Ayrica, filmlerin ticari 6zelliklerinin argive geldikten sonra da devam
etmesi nedeniyle film argivciliginin, gerek Fikir ve Sanat Eserleri Yasasi’na, gerekse
yapimcilarla imzalanan sdzlesmelere dayanan hukuki yonii de bulunmaktadir.

Teknik ve estetigi, bilim ve sanati bulugturan sinematografik eserlerde
stirekliligin saglanmas1 icin geligtirilen yOntemler ve sinematografik mirasm
korunmasi amaciyla olusturulan ulusal ve uluslararas: politikalarda, konunun tiim bu
bakis agilariyla ele almmasi kalici ¢6ziimlere ulagtiracak bir yaklagm olarak
goriinmektedir. Ancak bu alanda uygulanabilir politikalar olugturmak igin film
arsivciliginde yasanan gigliiklere tamk olmak; kisaca  argivierde karsilagilan
sorunlan yasayarak 6grenmek gerekmektedir. Aksi halde, acil 6nlemler gerektiren
gergek sorunlar gbézardi edilerek, bu mirasm gelecegi tehlikeye atilabilecektir.
Bugiine dek film argivcilifi alaminda yapilan cahigmalar, sinematografik mirasm
geleceginin, gesitli kurullarda ve toplantilarda goriigiilerek iiretilen politikalara degil;



uzmanlarm deneyimlerden yola ¢ikarak belirlenecek stratejilere bagh oldugunu
kanitlar niteliktedir.

Tezin amaci da, 6ncelikle, tiim diinyada ve iilkemizde, yokolma tehlikesiyle
karsi karsiya olan sinematografik mirasm korunmasi yolunda yapilan ¢ahsmalarda,
argivlerin kurulduklan ilk yillardan bugiine kadar yaganan deneyimlere dikkat
gekmektir. Bu ¢aliymada, heniiz ¢ok geng bir alan olan film arsiveiliginin  diinyada
ve Tirkiye’de tarihgesi, 17. ylizyildan beri varolan basih eserleri saklama gelenegine
ragmen, filmleri koruma bilincinin geg gelismesinin nedenleri, sinematografik
mirasm korunmasinda izlenen bilimsel yontemler ve olusturulan politikalar
aragtiribougtir.  Mimar  Sinan  Universitesi  Sinema-Televizyon Merkezi Film
Arsivi'nde yapuan g¢alismalardan yola ¢ikarak, film arsivciliginin  sorunlan
incelenmis ve ¢6ziim Snerileri getirilmigtir.



1. BOLUM

DUNYADA FiLM ARSIVCILIGININ OLUSUMUNA
GENEL BAKIS

1.1.Film Argivinin Tanim

Arsivler; en genel tammmyla, sinematografik belge, eser toplayan, bakmm-
onarmmm yaparak koruyan, gerekiyorsa filmleri restore ederek kopya ireten; bu film
ve belgeleri, aragtirma, egitim veya kiiltiirel amaglarla ilgililerin kullannmina sunan
bir devlet kurumu ya da 6zerk bir kurulus veya bu kurumlarm bir bSlimiidiir. Film
argivlerinin esas amaci, sinematografik eserleri, gelecek kusaklara aktarmak igin
Oncelikle, bilimsel yontemler gergevesinde korunmasim saglamaktir, Sinematografik
eserleri, olanaklar olciisiinde aragtirmacilara ve topluma sunmak (yararlandrma) ise,
koruma iglevinin dogal sonucudur. Arsivlerde yiiriitillen koruma ve yararlandirma
caligmalarinm, birbirini tamamlayan biitliniin pargalart oldufu bir gergektir. Bu
agidan bakildiginda, yalmz film gosterileri yapan ancak korumaya ydnelik bir
calismasi olmayan, bir sinema salonu igletmesi gibi ¢abgan kuruluslarin, bir
dagitimemin deposunun, bir belediyenin ya da kisilerin bulundurduklar filmlerin
“argiv”’ olarak nitelendirilmesi dogru bir tammlama degildir.

Film argivlerinin, koruma ve yararlandimanin yamsira, sinema tarihi
alaninda danismanhk yapmak, gosteriler diizenlemek gibi genis bir etkinlik alanlar
vardr. Ayrica, eski formatlar fizerinden islem yapan argivler, bu altyapiya sahip
olmayan kurumlara teknik damgmanhk hizmeti de vermektedir.

Kiitiiphane, miize, arsiv gibi gesitli dokiiman ve objeleri saklama, koruma
amaci gliden kuruluslarin ortak dzellidi, cok sayida materyali belli bir model, bakis
agisi ya da yontem cgergevesinde ele almalaridwr. Film argivlerini bu kuruluglardan
ayrran en Onemli &zellik, topladiklan materyallerin gesitliligidir. Bir kiitiiphanede,
kitaplar, el yazmalari, haritalar gibi gesitli tiirlerde dokiimanlar olsa da, bunlarin



hepsi basth eserlerdir. Miizeler ise, denizcilik miizesi, mumya miizesi, askeri miize
gibi, belli temalarda objeler toplamakta ve korumaktadirlar.

Film argivleri, esas olarak; basih olmayan, toplumsal bir olaya tamkhk eden,

kurumsal deger tagiyan gOrsel materyalleri ve/veya ulusal sinema mirasini olugturan
filmleri korumaktadir. Ancak, eserin yaraticist ve Uretildigi ortammn kosullariyla
baglant1 kuran, film afigleri, lobiler, basmn dosyalari, senaryolar, fotograflar, sinema
aletleri de koleksiyonlarmin 6nemli bir pargasimt olugturmaktadir. Bu cesitlilik, film
arsivlerinin tipolojisini belirlemeyi de gii¢lestirmektedir. Ancak, Une Philosophie de
’Archivistique Audio-visuelle ' adh kaynaktan yola gikarak bir profil onerisi
getirilebilir:

Kurumsal yapi: Arsivler; biiylik kuruluglarin, kamu kurumlarinim bir boliimii
olabilecekleri gibi bagh bagma bir kurum da olabilirler. Bafmsizlik
diizeyleri, Onceliklerinin  belirlenmesi, uyguladiklan prosediirler ve
politikalar, bagh olduklan otoriteye gbre defismektedir. Ancak, bu veriler
arasinda dogru orant1 oldugu sSylenemez. Kiiciik argivler tiimiiyle bagimsiz
ya da kagit istiinde Ozerk goriinen kurumlar, Devlet politikalarma ve
onceliklerine bagimh olabilmektedir.

Finans kaynaklar: Kiltlirel amagh ¢ahgmalar yapan argivierin, ticari bir
etkinlikleri olmadigindan ekonomik ydnden tiimiliyle bagimsiz olmalar
diigiiniilemez. Devletten destek almakta ya da baska yollarla kaynak
saglamaktadirlar. Devlet desteginin yamsira 6zel bagislar toplayan, kendine
Ozgli yontemler uygulayan kurumlar da vardwr. Arsivin ekonomik yapisi,
izledigi politka ve Onceliklerin tammlanmasinda belitleyici  rol
oynayabilmektedir.

! Ray EDMONDSON, Une philosophie de I’ Archivistique Andio-visuelle, 15-16



» Hizmet verdikleri kitle: Argivler; yapmecilar, sinemacilar, egitim kurumlar,
kamu kurumlan, ©&zel kuruluslar, Sgrenciler, amatSrler, sinemaseverler,
televizyon kanallari, aragtirmacilar gibi farkh kesimlere hizmet vermektedir.

®* Ulusal ya da bdlgesel argivler: Kimi argivler ulusal diizeyde yapmmlari
saklarken kimileri de yalmz bir bolgenin yapmlan {izerinde
uzmanlagmaktadir.

Film argivlerinde saklanan materyalin, kurum g¢ahsmalarinm gesitlilidi ve
kapsam; aym zamanda, bu belgelerin korunmas: ve topluma sunulmasm da
giiclestirmektedir. Belgelerin nitelifine gore farkh yontemler izlenmesi ayrica,
bunlara uygun teknik ekipman bulunmasi gerekmektedir. Film arsivierinde, 6rnegin,
kiitliphanelerde oldugu gibi, aragtirmacmm bireysel olarak yapabilecegi katalog
taramasi; belgelerden yararlanmak isteyenleri yOnlendirmek igin yeterli degildir.
Kiitiphanelerde kitaplarin sayfalar1 gevrilerek baz bilgiler aranabilirken; film
argivlerinde, film malzemesini taniyan, teknik araglari kullanabilen, sinema tarihi,
diinya tarithi alamnda bilgisi olan arsiv elemanlari yardimiyla belgelerin igerigine
ulasilabilmektedir.

Film argivlerindeki dokiimanlar, basili eserlerle kargilastirdiginda, Onyargi
ve yanls bilgilendirmeden kaynaklanabilecek yanh yaklagimlara yer vermeden tarihe
taniklik etmektedir. Bu nedenle de, diger kaynaklar arasinda tarihi ve toplumu en
objektif bigcimde yansitan otantik belgeler olarak tammlanabilirler. Filmler, 6rnegin,
buglin artik bulunmayan bir sokak ya da ¢egme, belli bir d6neme ait giyim ve yasam
bi¢imi hakkmnda bize bilgi vermekte ve gegmise i1k tutmaktadir. Tarihi ve sosyolojik
aragtirmalar, mimari restorasyon c¢ahsmalari, gecmiste bir donemi aktaran tiyatro
eserlerinin sahnelenmesi gibi g¢aliymalarda; film arsivlerindeki gﬁrﬁntﬁlere siklikla
bagvurulmaktadwr. Bu o6zelliklerinden o6tiirii, Yeni Zelanda’da film argivi, “Nga
Kaitiaki O Nga Taonga Whitiahua” yani “Isik Hazinesinin Bekgileri” olarak
adlandirimaktadir.



Film argivlerinin amlan bu kuruluglardan bir diger farki ise, bir yandan
miizeler ve kiitliphaneler gibi kiilttirel faaliyet gdsterirken dier yandan da, teknolojik
gelismeleri izlemek amaciyla sinema endiistrisiyle ¢ok yakm iligki icinde olmalaridur.
Argivler, saklama ve koruma igin uygun mekan, teknik donanm saglayarak
yapimcilarin ihtiyaclarma da cevap vermektedir. Bu baglamda, kiiltlir endiistrilerinin
ve sinema sektSriiniin bir pargasi olarak tammlanabilirler.

Film arsivcileri, saklanan materyalin niceligi ve gesitlilifinin yamsira; kaynak
yetersizlifi, film malzemesinin dayaniksiz ve g¢ok hassas olmasi, teknolojinin hizla
degismesi gibi nedenlerle, her zaman kendilerini ge¢ kalmig ve sikigmis hissederler.
Yapilacak iglerin tiimii acildir ve kisa zamanda ¢ok fazla is yapimak zorundadir.
Oysa, arsgiv sbzciigii, halk arasinda, toziu raflar arasinda kalmg, unutulmus,
terkedilmiy belgeler, objeler gibi, ashnda argivlerin dinamizmiyle hig
bagdagmayan ¢agngimlar yapmaktadir. Ozellikle film arsivierinde, yararlandirma
islevinin yerine getirilmesinde yasanan maddi ve teknik sorunlar, eleman sayisiin
yetersiz olmasi, arsivcilerle bu belgelerden yararlanmak isteyenler arasinda gerilime
neden olabilmektedir. Bu konu; “Sinematografik Mirasin Korunmasmda Film
Arsivcilifinin Sorunlar1 B6limii”nde ayrintihi olarak ele alinacaktir.

Film arsivcilifinde en temel sorunlardan biri, konuyla ilgili bilgi ve deneyime
sahip yeterli sayida uzman olmamasidir. Dolayisiyla, diinyada ve tlkemizde, alanin
ihtiyaglarim1 kavrayabilecek ve ¢Bziim Onerileri {izerine aragtirma yapabilecek kigiler
olduk¢a simrh sayidadir. Film arsivcileri, ilk argivlerin kuruldugu 1930’lu yillarda,
genellikle kendi 6zel meraklari nedeniyle deneyim kazanarak bu meslegi edinmis
kisilerdir. Bugiin ise, yeni yetisen arsivciler, kurucularn bilgi ve deneyimlerini
goniillii olarak paylagmasmna dayali bir egitim almaktadir.

Miizecilik, kiitliphanecilik gibi, alan bilgisi, ySntemi, teorisi ve terminolojisi
olan, yani kisaca formasyon gerektiren bir bilim dah olmasina kargm, diinyada, film
argivciligiyle ilgili tniversiter diizeyde ¢ok az sayida brans veya sertifika programu
bulunmaktadir. Giiney Amerika’da, 1998 yiinda, UCLA Film ve Televizyon Arsivi
biinyesinde “Mouving Image Archive Studies” adi altinda, 3 yilhk egitim sonunda



diploma veren bir program agimugtir. Tirkiye’de ise, yalmz Mimar Sinan
Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi arsiv ve laboratuarnda, bu alanda uzmanlar
yetistirilmektedir. Ayrica, Georges Eastman House, University of East Anglia
Sinema Bolimii, Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu (FIAF), Avustralya
Nouvelles-Galles du Sud Universitesi Dokiimantasyon Enformasyon Bolimii ve
Ulusal Film Arsivi'nin uyguladig: sertifika programlar argivcilik alaninda egitime
Ornek olarak gosterilebilir.

Ozellikle 90’h yillardan sonra, gdrsel materyallerin kiilttirel miras icinde
Onemli bir yer edinmesiyle, bu belgelere olan talebin arttifi ve korunan
dokiimanlarin nicelifi de gbz oniinde bulundurulursa, uzmanlarin sayis1 ve igglici
daha da yetersiz kalmaktadwr. Alandaki bu bogluk; belgelerin gerekli formasyona
sahip olmayan kisilerin ydnetimine ge¢mesi gibi arsivcilik adma bityiikk sakincalar
dogurabilecek niteliktedir. Ayrica, yetigmis uzman eksiklii, sinemayla ilgili cesitli
kurumlarda sorunlarin yeterince degerlendirilememesine yol agmaktadir.

Film arsivcilifi, yalmz teknik bilgi ve kurama dayah degil, meslek etigi
gerektiren ve toplumsal sorumluluklar ytikleyen bir alandir. Her seyden dnce, ticari
beklentilerden bagmsiz kiiltlirel amach bir ¢cahismadir ve ulusal sinema mirasm
korumak, film argivlerinin en temel gérevidir.

Sinemanm ylizyiln sanati1 olmasmna ve filmlerin belge deferine ragmen;
sinematografik eserler, belge filmlerin saklanmasi fikri ve koruma bilinci, diger sanat
eserleri, tarihi dokiimanlarla kargilastirildiginda oldukca geg gelismigtir.

1.2. Filmlerin Korunmasmna Yénelik ilk Girisimler

Her sanat dalinda, sanatgilar, toplumun ve iginde

etkileriyle yaraticiliklarm ortaya koymaktadirlar. Bu nedenden 6tiirii, sanat eserleri,
bir ulusun yasadi: bunahmlar, zaferler, toplumsal ve politik calkantilarm izlerini
tagimaktadir. Sanatlarm, toplumlar arasi kiiltiirel farkhihklari en iyi bigimde
yansitmasi da, bu &zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Ttim diinyada, insan varhgma



egemen olan agk, Olim gibi ortak temalar, bu izler gFinda algilandifndan;
yaraticilar benzer olaylari kendi diinya goriisleri cergevesinde gesitli bigimlerde
yansitmaktadir.

Bugiin, tarthin ddnemlerine, insanhgm kiiltiirel gelisimine dair saptamalar
yapmak, ancak o ddnemlerden giinlimiize kalan belgelerin ve sanat eserlerinin
yorumlanmastyla miimkiin olmaktadir. Toplumlar, tim bu belgeleri ve sanat
eserlerini kugaklar arasi iletisimin saflanmasi ve gelecek nesillerin gegmiste
yasananlardan ders alabilmesi i¢in saklammglardr. Dolaysiyla, gegmisin aynas: olan
belgeler gelecegin yaratilmasinda 6nemli bir kaynak olmugtur. Yaratmm, kiiltiirel ve
tarihsel gelisimin Griindi olan bu belge ve eserleri belli bir diizen iginde saklama,
koruma ve ilgililerin kullammma agma; diinyada, miize ve argivierin kurulmasim
zorunlu kilmngtir. Sanat eserlerinin, resmi belgelerin arsiv ve miizelerde korunmas:
fikri, yaklasik 300 yil 6ncesine dayanmaktadir,

17. - 18. ylizyilda, Orta Avrupa iilkelerinde az bulunan degerli taslardan ve
madenlerden yapilmis siis esyalar, takilar, kullanim egyalan koleksiyon tutkunlar:
tarafindan toplanmustir. Bu merak, ilk miizelerin temelini olusturmaktadir. Ozel
koleksiyonlarm kamuya ilk defa agilmasi, 1676 yilinda Ashmolean Museum’u kuran
Ingiliz koleksiyoncu Elias Ashmoll’un girigimiyle gergeklesmistir 2. Resmi belgelerin
arsivlerde saklanmas) diistincesi ise, 1789 Fransiz Devrimi’ne dayanmaktadir. 1804
yilndan baglayarak, devrime ait belgelerin yamswa Devlet yazismalan da
saklanmugtir °.

Yizyllardir varolan dokiimanlari, sanat eserlerini saklama gelenegine ve
insanlarm her alandaki bu duyarhhma ragmen sinema iiriinlerine bakis agist ne
yazik ki bdyle olmamstir. Kesin bir istatistik yapilamamakla birlikte, Amerika’da
sessiz sinema dopemine ait filmlerin %80°i, 1950 yilmdan sonra iiretilen filmlerin
ise, %50’si kayiptir *. Avrupa kitasinda da, Amerika’da oldugu gibi, sinematografik

2 “Miizecilik”, Cumhuriyet Dnemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 1472
* Talin AREN, Aryiveilik Problemleri ve Aryiveilik, 85
4 John GIANVITO, Film Quaterly, 19



mirasin Snemli bir bolimii kaybolmusg; 1920°L yillarda tretilen filmlerin yaklagik
%70’1 yokolmustur. Bu oran eski demir perde iilkeleri, Dogu Almanya’da %40,
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nde ise yalniz %10°dur >.

Sinema, ¢agmuzin sanatt oldufu gibi, aym zamanda, dlinyada
yadsmamayacak bir giice sahip endiistri koludur. Ancak, difer endiistri kollartyla
kargilastinidiginda, Gretime konu olan mal ya da hizmet degil; diisiince ve kiiltiirel
trtinlerdir. Sinema sanatindaki en Snemli agmaz da budur. Sinema sanat¢isi, goniil
verdigi sanat dalinda, yaraticihfimm ortaya koyarken aym zamanda, ekonomik
engelleri agmak icin cabalamaktadir. Sinematografik mirasta stireklilifin
saglanamamasinin temelinde, yine sinema sanatmin bir endiistri kolu olarak
algilanmasmin yatt131 sdylenebilir.

Bugiin, 6zellikle sessiz doneme ait filmlerin yokolmasinin nedeni, 1930’larda
sinemaya ses gelmesiyle birlikte sessiz filmlerin sektérde ekonomik glciinii
yitirmesidir. Yapimcilar, gOsterimden sonmra ticari Ozelliini kaybeden filmleri
saklamak icin yatirim yapmak istememisler; depolama masraflarmmn yikiinden
kacmmak icin yoketmislerdir.

1950 willarna kadar iiretilen, daha sonra parlayici Ozellidi nedeniyle
yasaklanan nitratlarin, gdsterimden sonra kimyalarinda bulunan giimiis maddesini
elde etmek ve film yapigtirmaya yarayan soliisyon yapmak i¢in satildiklar1 da bilinen
bir gercektir. Prof. Sami Sekeroglu eski sinema aletleri aramak igin arkadagiyla
birlikte gittigi Istanbul Topkapr’daki pazarda, 10-12 yaslarmda kiiglik bir gocuBun
yanmda birgok 35 mm film kutusu oldugunu ve gocugun filmlerin emiilsiyonlarm:
kaziyarak i¢i asetonla dolu bir siseye doldurdufunu gOrmiigtiir. Filmleri eriterek
yapistiric1 yaptifi anlamasina ragmen; film kutularmin Gizerindeki yazilan okumak
icin gocuga yaklasarak ne yaptifim sormustur. O an yasadigi sagkinh@i ve heyecam
Prof. Sekeroglu su sézlerle ifade etmektedir:

3 Uluslararasi Film Argivleri Fedarasyonu’nun (FIAF) 50. kurulug yilinda Fransa’da, 2 Haziran
1988’de Humanité 'de yayimlanan “Le Muet Parlons-en” adli makalede Federasyon Saymani ve
Toulouse Sinemateki Koruma Bolimit Sorumlusu Raymond Borde’la yapilan sdylesiden alinmigtir.



“Birden ter bast. Film ‘Atatiirk’iin 4. Devre Nutku’ idi. Kutunun lizerinde
aynen Jyle yauyordu. (Cok heyecanlanmustm ama c¢ocuga belli etmemeye
calissyordum. Onemsememis bir tavirla kutuyu biraz yukaridan yere attim. Kutu
yuvarlands; yakalayp tekrar aldigam yere koydum. Cocuga, ‘bu filmleri bana ver.
Benim kiiciik bir yegenim var; o oynasin’ dedim. Cocuk ‘yok abi, olmaz Ondan en
az besyiz liralik yapistincs gikar’ dedi. Pazarbiga basladik. Iki yiz elli lira verip
Silmleri aldim. Cocuk heyecanla; ‘daha bizde cok var abi’ dedi. Bizi depoya
gotlirdii ve babasims cagirmaya gitti, Ben bu arada 20-30 kutu filmi arkadasim
Prof. Onder Kiiciikerman’in arabasimin yirttk koltuklarim drten kumagin altina
ativermistim. Coc:’kla babasi geldi. Adam hep giiclik cikartiyordu. Bizim
ilgilendigimizi anlamisti. Ben arabamn icindekileri de geri alir korkusuyla ‘peki
kalsin’ dedim. Aldigimuz filmler, ‘Atatiirk’iin 4. Devre Nutku’, Elia Kazan’in ‘Viva
Zapata’sy, Visconti’nin ‘Senso’sunun orijinal kopyas: ve ‘Rocco ve Kardegleri’nin
diip negatifi idi.” ¢

Prof. Sekeroglu’nun yasadig: bu olay, tilkemizde ve diinyada filmlerin gerek
sanat eseri gerekse tarihi belge olarak degerinin anlagilamadifimi gostermektedir.
Oysa, sinematografin kesfiyle, 19.yilizyildan itibaren, yasamun kitaplara, resimiere
yansiyan Oznel gézlemlerine ek olarak gercegin mekanik bir bigimde yeniden
retildifi bir dénem baglamustir. Lumi¢re Kardesler’in, 28 Aralik 1895°te Paris
Grand Café Salon Indien’de gergeklestirdigi ilk film gosterisinde, “Trenin Gara
Girigi” biyllk bir heyecan ve merak uyandirmugtir, Hicbir tantim ve reklam
olmamasma ragmen, ilk gdsteriden {i¢ hafta sonra, 120 seyirci alan salonda, her giin
yaklagik 2.000-2.500 kisi Lumiére filmleri izlemistir ’.

Lumi¢re filmlerinde, izleyiciyi c¢eken, yapragin riizgarla ugmasi, trenden
¢ikan buharm havada siiziilmesi gibi duragan goriintiilerde olmayan harekettir.
Gosterilen ilgi kargisinda, Lumiére’ler, “Deniz”, “Aile Yemegi” gibi giindelik

¢ Prof. Sami Sekeroglu, “I am opening the 2™ gathering year of the 4* Quarter of the Parliament!...” :
A Nitrate Memory, 574-576

7 Paris Belediyesi’nin dilzenledigi “Louis Lumiére’e Sayg:” etkinligi cergevesinde Belediye Bagkan
Georges Contenot’nun 15 Haziran 1935°te Louis Lumiére onuruna verdigi resepsiyonda yaptii
konugmadan alinmigtir.



yasamdan kesitler aktaran filmler ¢ekmeye devam etmiglerdir. Sinemanin bu
¢ikiginda, filmlerin ticari bagarisinm Snemli bir rol oynadif: sGylenebilir. O giinlerde,
Fransa’da, “tiyatro bileti 25 santimken, sinema biletleri 1 Franktan alic1 bulmugtur” 2,

Robert-Houdine Tiyatrosu Midiirii sifatiyla, Lumiére’lerin ik film
gosterisine davetli olan Georges Méli¢s, o giin, sinemanm diinyada biiyiik yankilar
uyandiracak bir icat oldugunu farketmig ve tiyatroda kendisinin yaptify cesitli
illizyon gosterilerinin ardindan film projeksiyonu yapmak icin sinematografi satmn
almak istemigtir. Lumiére’leri ikna edemeyince; Mélies bir kamera yapmanm
yollarii aragtrmug ve 5 Nisan 1896 yilindan itibaren Robert-Houdine Tiyatrosu’nda
kendisinin ¢ektigi ve Lumiére’ler gibi glindelik yagam yansitan ilk filmlerini >K
gostermistir °. M¢éliés’in sinema tarihindeki yerini belirleyen asil unsur, yaratici
kigiligi olmustur. Lumiére Kardegler gibi, yalmz giindelik yasam bir kamera
aracihfiyla filme almakla smrh kalmayan Mélies, tiyatrosunda gahsan aktdrlerle,
aile bireyleriyle, komsulariyla konulu filmler ¢ekmeyi denemistir. Jean Mitry,
Histoire du Cinéma@ adh eserinde, “Biri kamera yapmay: ve satmay: amaclayan
bir mucit, digeri ise, bu kamera araciifiyla gosteri yapma arayisinda olan bir
tiyatro adanuydi” goriigiiyle Mélieés ve Lumicre Kardesler arasindaki farki ortaya
koymaktadir.

Lumiére Kardesler i¢in sinema, yalmz ticari bir gelir kaynagim ifade
etmektedir. Méliés’in, sinematografi satin almak i¢in Lumiére’leri ikna
edememesinin temelinde de bu neden yatmaktadw. Lumiére Kardesler’in babasi
Antoine Lumiére, sinematografin gegici bir moda oldugunu; getirecegi kazangtan
yalmz kendilerinin yararlanmak istediklerini sSyleyerek satmayr reddetmistir. Sonug
olarak, Antoine Lumiere, hakh ¢ikmug; sinematografin bir yil igindeki getirisi,

% http://www.cinema-francais.net/2812.htm]

® Sinemanin 70. yili nedeniyle “Les Amis de Georges Méli¢s” (Méliés Dostlar) tarafindan Fransiz
Disigleri Bakanlifr’nin katkilariyla hazirlanan kitapgiktan alinmigtir,

19 Jean MITRY, Histoire du Cinéma (1885-1914), 94
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Méli¢s’in Onerdidi miktarm yiiz kat Gizerinde olmugtur. Halkin sinematografa olan
ilgisi ise, 18 ay sonra kaybolmustur ',

Bugiin Méli¢s’le birlikte sinemamn sanat oldugu goriisii kabul edilse de,
sinema, kesfinden hemen sonra, merak ve ilgi uyandiran popiiler, karlh bir eglence
arac1 olarak gOriilmilg; resim, heykel gibi dallarm yanmda bir sanat olarak
algilanmamgtir. O dSnemde, sinema, mekanik bir bulugtur ve “ardigtk resimlerin
projeksiyonu” olarak tanmmlanmugtir. Ancak, ilk gdsterimden itibaren ticari yonilyle
6n plana ¢ikmug ve zaman iginde diinyamn en biiylik endistri kollarmdan birine
dSniigmiistiir 2.

Sinemanin kesfinin ardindan, gazetelerde yeralan haberler, sinemanmn heniiz
icerigi tanimlanamayan bir bulug oldugunu gdstermektedir. 17 Ekim 1896 tarihli
“The Era” gazetesinde ¢ikan bir habere gbre, “film bir graviir degildir, bir kitap
degildir vb. tammiamalar yapimstir. Herkes ne olmadigim soylemesine karsin hic
kimse ne oldugunu belirtmemistir”.

Yine aym d6neme ait gazetelerde, sinemanm popiiler bir eglence araci olarak
algilandif1; difer sanat dallarmmn yaninda kiiglimsendigi goriilmektedir, 20 Subat
1897 tarihli Westminstern gazetesinde, “hareketli fotograflarin Diirer, Rembrandt
gibi biyiik ustalarin koleksiyonlarimin yaminda yer almamas: gerektigi ve bu
goriintiilerin ancak miizikhollere giden topluluga hitabedebilecegi yanlmstir .

Prof. Sami Sekeroglu, Tirkiye’nin kiiltiir ve sanat merkezi olan Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde, gegmis doénemde, sinemanm bir sanat dal
olarak kabul edilmedifine, Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi hocalarm,
7.sanatin Akademi biinyesinde yeralmasina kargi giktiklarma dikkat gekmektedir.

! Georges SADOUL, Histoire Générale du Cinéma les Pionniers du Cinéma (De Méliés & Pathé)
1897-1909, 16

12 C.W Ceram, Archaeology of the Cinema, 46

1 Fransiz Ulusal Sinema Merkezi CNC’nin Yasal Derleme ile ilgili olarak hazirladi@: dokiimanlar
arasinda yeralan “Apercu I-Iistoriqu@Dépﬁt Légal et Cinéma” (Tarihsel Yaklagim: Yasal Derleme
ve Sinema) adli rapordan almmugtir. N
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Bugiin, diinyada, sinema endiistrisinin merkezi olan Amerika’da da, sinemaya
bakis agisi, Avrupa’da @@Mugmdan farkh degildir. New York Modemn
Sanatlar Miizesi’ni 1929 yilinda kuran ve ilkk Miidiirli olan Alfred Barr, milzenin
tamitim brogiirlinde, ticari ve endiistriyel bir sanat olan sinemann; resim, heykel gibi
diger sanat dallan arasmda hakettii yeri almas: gerektifini yazmg; miitevelli heyeti
ise, miize kurulana dek brogiirin yayimlanmamasi, bu gorisiin ahgilmigin gok
dismda oldugu konusunda kendisini ikna etmeye cahgmugtrr . 1932 yilinda Alfred
Barr, Modern Sanatlar Miizesi’nin “The Public as Artist” adh brogiiriinde, sinemayla
ilgili su degerlendirmeyi yapmistir:

“20. yagnla ozglhi en biliyik sanat (sinema) bunu degerlendirebilecek
birikime sahip Amerikan halk: tarafindan bilinmemektedir °.

Sinema, kesfinden hemen sonra bir sanat dali olarak tammlanmasa da, belge
degerlerinin anlagilamamas: ve basih eserleri saklama gelene§ine ragmen koruma
bilincinin olugmamas1 olduk¢a sagirticidir. Ticari bagan elde edememis, en kot
kalitede film dahi gekildigi donemin begenilerinin, yasam bigiminin, modasinn,
politikalarinin degerlendirilmesinde 6nemli bir OSlglttlir. Yalmz bu neden bile,
sinematografik eserlerin korunmasi igin yeterlidir. Lumiére’lerin filme aldigy,
Ornegin “Fabrika Cikigr”, 1895 yihnda gergeklesen bir olaya tamklhk etmektedir ve
aym aya ilk ayak basan insanin goriintiileri gibi tiim zamanlar igin yalniz bir kere
gerceklesmistir. Bu kayitlar, gelecekte yapilacak arastirmalar igin difer basih ve
gorsel belgeler gibi birinci derecede 6nem tagimaktadir.

Uluslararas: alanda, koruma bilincinin olugmas: iging) sinemanmn kesfinin
lizerinden neredeyse yiizyil gegmesi gerekmistir. Ancak, sinematografik eserlerin
elektronik goriintli aracihfiyla ticari malzeme olarak yeniden degerlendirilebilecegi
anlagildigs zaman koruma ve film arsivcilifi Gnem kazanmustr. Nitekim, 1950’k
yillarda diinyada televizyonun yaygmlagmasndan sonra eski filmler gilindeme
gelmis; glinimiizde kablolu yaym, uydu ve internet gibi araglar ise, yapm

‘: Bruce HENSON, “Iris Barry: American Film Archive Pionner”, 4
> Agm.
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sirketlerini eski filmleri yoketmek yerine tekrar piyasaya siirmek i¢in saklamaya
yOneltmigtir.

Prof. Sami Sekeroglu, Tirkiye’nin ilk sinema kuliibli olan, Kuliip Sinema
7’yi kurdugu yillardan baslayarak, yapmmcilarm ticari bakiy acisim sinema
{iriinlerinin gelecek kusaklara aktarilmas: i¢in bir yontem olarak degerlendirmigtir.
Nitekim, yapimcilarla tek tek goriiserek, gelecekte, gektikleri eski filmlerden yeniden
kazan¢ saglayabilecekleri konusunda ikna etmis ve bOylece, Tiirk sinemasmn
iiriinlerinin arsivde korunmasm: saglamugtir . Bu yoldaki ikna ¢abalarm: Prof. Sami
Sekeroglu su s6zlerle dile getirmektedir:

“Tdrk sinemacist filmlerin yapimu icin masraflant elinden geldigince
kismaya cahsiyor. Zaten filmi, isletmeciye, ham film satana, laboratuara, hatta
oyunculara borglanarak yapabiliyordu. Ikinci filmi yapip yapamayacagim bile
garanti edemiyordu. Diisiindiim ki bu benim icin bir firsattir. ‘Filmlerinizi parasiz
koruyacagnm. Karsiliksiz bakim onanmum yapacagim ve gelecek kugsaklara
ulastirmak icin arsiv olusturacagim. Gelecekte bu filmler degerlenecek;
televizyonlara satacaksimz. Simdi kiloyla satacaksimiz Elinize kiicitk paralar
gececek ama gelecekteki biyiik kazanclanmzu kaybedeceksiniz. Toplum, gelecek
kusaklar bu filmleri gioremeyecekler. Tarihsel, FKiiltirel filmler, ayakkab:
bagcigina, birkac kurusluk giimiise kurban edilecek’ diye bircok kisiyle, degisik
sekillerde ikna calismalar: yaptim. Arysiv, o calismanun lirdnidiir.”

Diinyada, bilingli bir koruma amaci tagimasa da, yapmm sirketlerinin filmleri
saklamaya yOnelik baz1 girigimleri olmugtur. 1907-1914 yillar1 arasinda Fransa’da ii¢
yapimci, Gaumont, Pathé ve Lux korsanbkia miicadele amaciyla filme aldiklan
senaryolardan iki kopyayr ve filme ait 30 kare fotografi derlenmesi icin Fransa

* Kuliip Sinema 7, 1962 yilinda, Prof. Sami Sekeroglu tarafindan kurulmustur. Film arsivciligi ve
sinema alaninda yOrittiigd yaygn / 6rgiin eBitim faaliyetlerinin gelismesiyle Kulilp Sinema 7, 6nce
Tiirk Film Argivi, daha sonra Devlet Gizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi’ne ve Sinema-Televizyon
Enstitiisti’ne déniismgtiir. Bugiin, MSU Sinema-Televizyon Merkezi ad1 altinda faaliyetlerini
stirdiren Kurumun, sinematografik mirasin korunmasi alanindaki ¢aligmalarina “Tiirkiye’de
Sinematografik Mirasin Korunmas1” bélimiinde yer verilecektir.
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Ulusal Kiitiiphanesi’ne (Bibliothéque Nationale de France) vermislerdir. Bu
fotograflar, halen Ulusal Kiitiiphane’de korunmaktadir '6.

Amerika’da bilinen ik koruma OJrnegi ise, 1914 wilmnda, Columbia
Universitesi’nin Famous Player’s yapmmeviyle ibirligi cergevesinde gerceklesmistir.
Universite, yapim sirketinden, elestiri derslerinde kullamlmak {@izere tirettikleri
filmlerin bir kopyasim saklamayi talep etmistir. 1920’lerin sonunda, University of
Southern California ve Academy of Motion Pictures and Arts and Science filmlerle
ilgili senaryo, afig, kitaplar toplamms ancak filmlerin saklanmas1 igin herhangi bir
calisma yapmamustir 17,

Sinematografik eserlerin, miize ve ulusal kiitliphanelerde saklanmamasinin
tek nedeni, yalmz sanat degerinin anlagilamamas1 degil; ayni zamanda, 1950 6ncesi
Giretilen nitrat tabanh filmlerin parlayic1 dzellige sahip olmasidir. Amerika’da Library
of Congress, oregin, 1896-1921 yillar1 arasinda, yangmn tehlikesine kars, filmlerden
ahnan karelerin, kagit Gizerine basilmas: kosuluyla depolamay: kabul etmis ve 3000
filmden olusan bir koleksiyona sahip olmugtur. Benzer bir uygulama, Fransa Ulusal
Kiitiphanesi'nde de yapilmgtir. 1924-1925 yillar1 arasinda, ik defa kagit
dokiimanlar diginda belgelere de zorunlu derleme getirilmis; fotograflar ve ses
kayitlar1 saklannugtir. Ancak nitrat yangmnlar nedeniyle, Ulusal Kiitliphane, filmleri
derlememistir. Amerika’da oldugu gibi, her filmden 30 kare fotograf, kadit {izerine
aktanlarak saklanmustir. 1925°te Fransa’da yiiriirlige giren Fikir ve Sanat Eserleri
Yasasi’'na gore; yasal derleme, eser sahibi haklarmin vazgegilmez kosulu olmasmna
kargin, Ulusal Kiitiiphane yOnetimi, basili eserleri kapsayan yasanin nitrat tabanh
filmlere uygulanmasi igin herhangi bir girigimde bulunmamugtir *,

Sinematografik eserlerin, sanat degerleri i¢in korundugu bir arsiv kurma
diiglincesi, uzun yillar iglerlik kazanmasa da, sinemanmn ilk yillarnda, filmlerin,
belge degerlerinden 6tirii saklanmasim savunanlar olmugtur. Bu diiglincenin

16 “Gaumont et Pathé Deux Sociétés centenaires 3 la Recherche de Leur Patrimoine”, 25
17 Bkz. (14) HENSON, 4
18 Bkz. (13)
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onciilerinden biri, 1898’de Paris’te “Une Nouvelle Source de L’Histoire” (Tarihin
Yeni Kaynagi) adiyla yaymmladii manifestoda, film arsivlerinin kurulmas: igin
¢agrida bulunan Polonyali fotograf¢i ve kameraman Boleslow Matuszewski’dir.
Matuszewski, tarthin canl taniklari olan filmlerin de argivlerde dier belgeler gibi
saklanmas1 ve siirekli korunabilmeleri i¢in politikalar gelistirilmesi gerektifini dile
getirmistir. O ddnemde diinyanm birgok {ilkesinde tarihi belgeler olarak kabul edilen
aktiialite filmleri ve roportajlar gekilmesine ragmen Matusewski’nin bu diisiincesi
hayata gegirilememigtir *°.

Filmlerin korunmasina ydnelik bir diger girisim ise, yine Fransa’da banker
Albert Kahn tarafindan gergeklestirilmigtir 2°. Sanatsever ve idealist bir kisilige sahip
olan Kahn, toplumlarin, kendi iilkelerinin yamsira diinya devletlerini de tanmasiyla
barigin saglanabilecegi fikrinden hareketle, 1909-1931 yillar1 arasmda  “Les
Archives de la Planéte” (Gezegenin Arsivi) olarak adlandirdigy; 170.000 metre film
ve 72.000 fotografin yeraldifi bir koleksiyon olusturmustur. Korudugu filmler,
kendisinin finanse ettigi, Tirkiye’de dahil olmak fizere, diinyanmn cesitli iilkelerinde
gergeklestirilmis roportajlar ve aktialite filmleridir. Bugiin, Kahn’in koleksiyonu,
kendi adim tagiyan bir miizede, Boulogne’da korunmaktadir.

Bundan kisa bir siire sonra, 1912 yilinda yine tarihi dokiimanlan korumak
amaciyla Kopenhag’ta Staaten Film Central kurulmustur. Bunun yamsira, diinyada
bu dbnemde askeri, dini ve egitsel gibi belli amaglara yonelik filmleri saklayan
Devlet kuruluslan vardir.

1915’te kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin (MOSD) ordunun elinde
olmas1 ve malzemenin demirbas olarak saklanmasi esasindan hareket edilirse; o
dénemlerde, Tiirkiye’de de, birgok belgenin bu Kurum eliyle giinlimiize ulagmasmm
saglandig: sSylenebilir.

' Sam KULA, “History and Organization of Moving Image Archives” (International Council of
Archives ICA biinyesinde, 1980’de Londra’da gergeklesen kongrede sunulan adli bildiriden

alimmigtir)
% http://www.sdv.fr.judaisme/perso/akahn.htm
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I. Diinya Savag1 yillarinda, yine Devlet eliyle, Londra’da kurulan (1917) ve
savaga ait dokiimanlar1 saklayan Imperial War Museum, bu olugumlardan farkh bir
yaklagmm sergilemistir 2'. ilk film argivleri kurulmadan yaklagk 15 yil once, Miize
Miidirii Charles Foulkes, difer belgelerle birlikte filmlerin de tarihi dokiimanlar
olarak saklanmas: gerektifini savunmugtur. Miizenin film argivi sorumlusu, Edward
Foxen Cooper, 1919 yihinda, uzun vadeli koruma programlari olusturmak amaciyla
Kodak’la igbirligi yapmug ve arsiv kopyalar1 basilmas: igin biitgeden dnemli bir pay
ayrilmas1 gerektigi konusunda miize ySnetimini ikna etmistir. Bugiin, film argivciligi
alaninda ¢ok bilinen bir yontem olan, negatiften arsiv kopyalarmn basilmas: iglemi,
o yillarda ¢ok Snemli bir adimdir. 1920’de Imperial War Museum biinyesinde iki
koruma odas: ve kiigiik bir gdsteri salonu hazirlanmg; korumadan sorumiu elemanlar
almmustir.

1930’lu yillarda sinemada yasanan teknolojik gelismeler ve sesin gelmesiyle,
ticari 6zelliklerini yitiren sessiz dSnem filmleri yokolmaya terkedilmigtir. Bu duruma
sinema tutkunlan tepki gOstermis; sanat-edebiyat iriinlerini koruyan miizeler ve
kiitiiphanelerle benzer bir gorev stlenecek film argivlerinin kurulmasi artik
kagimlmaz olmustur. Nitekim, sessiz donem filmlerinin saklanmas: fikri, sinema
firlinlerini gelecek kusaklara aktarmak {izere saklayan ilk arsivlerin kurulmasinda
Snemli bir rol oynamgtir. Bu girigimler, gelecekteki film arsivlerinin temelini
olusturmaktadir.

Diinyada ilk film arsivi, 1933 yihinda Stokholm’de, Isve¢ Akademisi Teknik
Miizesi biinyesinde kurulan Svenska Filmsamfundet’tir. Argivin kurucusu, aym
zamanda Isve¢ Sinema Akademisi’ni de kuran, sinema elestirmeni Bengt Idestam-
Almquist’tir. Idestam-Almquist, Isveg sinema endiistrisinin drettigi tlim filmlerin
saklanmas1 gerektigi gérilgiinli savunmugtur. Ancak, kurulusundan sonra, argiv maddi
kaynak yetersizliinden kapatiima tehlikesiyle karsi karsiya kalmustir. Isveg

%! Film and Video Archive Handbook, Imperial War Museum, 1
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Akademisi Teknik Miizesi Miidiiri Tornsten Althin, 1938 yilinda, filmleri miizede
koruma altina alarak koleksiyonun dagilmasina engel olmustur 2.

1935 yilinda ise, II. Diinya Savag yillarma dek, en zengin ve en iyi donamma
sahip arsiv olan Reichsfilmarchiv (Almanya), isve¢ Film Arsivi’nin kurulusu gibi
kigisel bir ¢abanm {iriin{i olarak degil, Devlet eliyle kurulmugtur. O donemde, arsivin
asil amaci nazi propagandasi yapmaktir. Devlet tarafindan kurulan bir kurum
olmasmna ragmen, bircok Avrupa iilkkesinde oldugu gibi, Almanya’da da, sinemasever
entelektiicller, sinemacilar ve film elestirmenleri sinema sanatimn korunmasi i¢in
argiv kurulmasi1 flrini giindeme getirmis ve sinema kuliibli Volksfilmverband bu
fikir hareketinin yayilmasmda S6nemli bir rol oynamugtr. Ancak Reichsfilmarchiv’in
kurulusu, d6nemin propagandadan sorumlu Bakam Joseph Goebbels’in girigimiyle
olmug, arsiv ydnetimi ise, Almanya’da sinema salonlan isleten Frank Hensel’e
birakilmustir. 1937°den sonra Kurumun miidiirliiline Nazi Partisi iiyesi Richard
Qvass getirilmigtir 2.

1917 yihindan itibaren ordunun sinema ve fotograf birimi tarafindan ¢ekilen
filmler, Almanya’ya savasta manevi destek vermek iizere kurulan {inlii yapmm sirketi
U.F.A’nn gergeklestirdidi propaganda filmleri, Oskar Messter, Walter Jerven gibi
kisilere ait 6zel koleksiyonlar ve sinema endlistrisinin sagladigi kopyalar film
argivinin temelini olusturmugtur. Reichsfilmarchiv’in filmlerinin biiyiik bSliimii, II.
Diinya Savagi sirasinda, Ruslarin ve Ingilizlerin saldrilan swasinda yok olmustur.
Saldinlardan geriye kalan filmlere ise, politik nedenlerden 6tiirii Amerikahlar ve
Ruslar el koymugstur. Bdylece, Federal Almanya’nn o doneme kadar olan
sinematografik miras: savagin ve bazi politik goriiglerin kurban: olmugtur. Argivin
savag sirasinda dafilmasindan sonra 1954 yilma dek film arsivleme galismalar
yapilamamgtir. 1952°de, Berlin’de kurulan Bundesarchiv biinyesinde, ancak bu
tarihten itibaren filmler koruma altma ahnmgtr. Demokratik ve Federal
Almanya’nin yeniden yapilanma siirecinde, Reichsfilmarchiv’m, Nazi doneminde
¢ekilen aktiialite filmleri ve dokiimanterlerden olusan koleksiyonu Bundesarchiv-

Z Patrick OLMETA, La cinématheque Francaise de 1936 a Nos Jours, 64
A.gk., 65
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Filmarchiv’a devredilmistir. Yine, bu donemde, Staatliche Filmarchiv’im film
koleksiyonu da Bundesarchiv-Filmarchiv’la birlestirilmigtir 2,

1935 yih, film argivciligi tarihinde, bir doniim noktasim olugturmaktadir. Bu
doénemde, Avrupa ve Amerika’da ilk biiylik film koleksiyonlarmm yer aldigy arsivler;
sinematografik eserlerin korunmasi i¢in ¢aligmalara baslamuglardir. 1935°te New
York’ta Museum of Modern Arts biinyesinde film argivi kurulmug ve halka agik ilk
diizenli film g6sterileri gergeklestirilmistir. Film Argivi Miidiirti Iris Barry, Amerikan
sinemasinin ~ gecmisteki kayiplarmin tekrarlanmamas: i¢in Hollywood’taki film
sirketleriyle temasa gegmis, ticari rekabete girmeden, kopyalarn argivde saklanmas
konusunda yapimcilari ikna etmigtir. O donemde, Barry; Warner Bross, Twentieth
Century-Fox, Walt Disney gibi girketlerin sessiz sinema donemine ait filmierini,
saklamak ve kiiltiirel amach gosterilerde kullanmak {izere koruma altia almugtir 25,

Yine 1935°te, Londra’da, British Film Institute biinyesinde, diinyanin en
bliyiik film argivlerinden biri olan, National Film Archive (NFA) kurulmugtur.
Kurucusu, Ernest Lindgren’in arsivcilifin sorunlan {izerine yaptig1 cahgmalarmn,
meslek ilkeleri ve koruma ydntemlerinin olusturulmasma Snemli katkilari olmugtur.
Geng argivcilere destek olan Lindgren, Prof. Sami Sekerogiu’na da yardim etmistir.

1936 yilmda, Cineteca Milanese adiyla kurulan Italyan film argivinin kSkeni,
sinemasever bir geng¢ olan Mario Ferrari’nin koleksiyonuna dayanmaktadir *.
Ferrari, 1930°lu yillarin baginda, yapmmc: ve dagtimcilarin depolarinda terkedilen
sessiz filmleri toplamaya baglamis ve evinde saklamugtur.

Bugiin Museo del Cinema Collezioni della Cineteca ltaliana miizesinde
korunmakta olan Ernemann Werke marka projeksiyon aletini satin alan Ferrari, evini
kiictik bir sinema salonuna doniistiirmiigtiir. Film gosterilerini, o giinlerde Politecnica

 Bundesarchiv- Filmarchiv Mildiirii Dr. Wolfgang Gogolin’le yapilan yazigmalar ve Dr. Gogolin’in
4 Mayis 2000°de “Focal France” tarafindan Paris’te dilzenlenen konferansta gergeklestirdifi
sOylesiden alinmugtur.

% Bkz. (14) HENSON, 19

26 Cinemateca Milano’dan Roberto Dellatore ile yapilan yazimalar ve
http://www.cinetecamilano.it/appunti.html adresinde yer alan bilgiler isiginda yazilmigtir.
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Universitesi’nde mimarhk 53rencisiyken, daha sonra Italyan sinemasmm iki Snemli
ismi olan, arkadaglar1 Luigi Comencini ve Alberto Lattuada’yla birlikte hazirlamigtir.

1935 yilinda, Ferrari, koleksiyonunu genisletmek i¢in Gruppo Universitario

Fascita Sinema Boliimii Bagkam Renato Castellani’ye bagvurarak Das Cabinet Der
Dr. Caligari (Robert Wiene), The Kid (Charlie Chaplin) gibi filmler satin almugtir.
Bu cabsmalarm sonucunda, Italya’nm ilk arsivi Cineteca Milanese kurulmustur
(1936). 1938 yilinda Ferrari’nin Sliimiiniin ardindan, koleksiyonu Alberto Lattuada
devralmig ve Griffith, Wegener, Renoir, Lang gibi diinya sinemasmin 6nde gelen
yOnetmenlerinin filmleriyle zenginlestirmistir.

II. Diinya Savag’'ndan sonra, film argivinin diizenledigi gosteriler ve
yaymladif: dergi biiytik ilgi gOrmiistir. Donemin Belediye Baskani Antonioni
Greppi'nin destegiyle, arsiv olanaklan genigletiimis ve 3 Nisan 1947°de
I’Associazione Cineteca Italiana adm almugtir. Alberto Lattuada ve Luigi Comencini
arsiv yonetimindeki gorevlerini stirdiirmiislerdir.

1936 yilinda, Fransa’da, yonetmen Georges Franju, Henri Langlois, sinema
yazarlari Jean Mitry ve Paul- Auguste Harlé’nin gabalariyla Cinémathéque Frangaise
kurulmugtur 7.

1938 yiinda, Belgika’da, yine diinyamn ilk bilyiik film arsivlerinden olan
Cinémathéque Royale’i sinema tutkunlari André Thirifays, Henri Storck ve Paul
Vermeylen kurmuslardir %%,

1936 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi Film Arsivi kurucularinin
¢iktif1 diinya turu sayesinde, miize, 6nemli sinema okullarmin filmlerine sahip
olmugtur. Bu yolculuk sirasinda Modern Sanatlar Miizesi, British Film Institute ve
Cinémathéque Frangaise arasmda olugan isbirligi sayesinde, Cinémathéque

27 Bkz. (22), OLMETA, 36
%8 Belgika Cinématheque Royale’in 50. kurulus yild5ntim@i nedeniyle basilan brogiirden alnmstir.
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Francaise; Amerikan ve Ingiliz sinemasmin &rneklerini salonlarmda gdsterme

olanaf bulmustur. Bdylece, diinyadaki film argivleri arasinda iletigim saglanmmsg;
stirekli ve resmi iliskiler kurulmasi yolunda adimlar atilmigtir.

1.3. Sinematografik Mirasm Korunmasmda Orgiitlenme Cabalan:
Uluslararas: Film Argivleri Federasyonu (FIAF)"

Diinyada kurulan film arsivlerinden dordii, Reichsfilmarchiv, New York
Modern Sanatlar Miizesi Film Arsivi, British Film Institue Ulusal Film Arsivi,
Cinématheéque Francaise, 1938 yilnda Paris’te biraraya gelerck Uluslararas1 Film
Arsivleri Federasyonu FIAF1 kurmuglardr. New York Modern Sanatlar
Miizesi’nden Avrupa’ya film bulmak i¢in gelen Iris Barry ve John Abbott, burada
Frank Hensel (Reichsfilmarchiv, Berlin), Henri Langlois (Cinémathéque Frangaise,
Paris) ve Olwen Vaughan (British Film Institute, Londra) ile karsilagmus; bSylece
Federasyonun ilk tohumlar1 atilmigtir.

1995 yilinda, Madrid Kongresi'nde Federasyon Baskam segilen Ivan Trujillo
Bolio’ya gore, “Lumiére Kardesler, Edison, Friese-Green ve Skaladanowsky
Kardegsler gibi sinemayr kesfeden ve dnciilerinin yasadign iilkelerdeki arsivierin
biraraya gelerek Uluslararas: Film Arsivieri Federasyonu’nu kurmas: dogaldir®

Bu dort arsivin katihmiyla gergeklesen ilk kongrede; kurulus akti imzalanarak
(17 Haziran 1938), bugilin halen FIAF kurallar1 arasinda yer alan temel ilke
belirlenmistir: “Filmlerini ticari amaclarla kullanan tim kurum ve kuruluslar
Federasyonun disinda tutulacaktir.”

* Bu bolim, FIAF’1n 50 kurulus yildoniima nedeniyle yayinlanan 50 Ans d’Archives du Film 1938-
1988 adli kitap, yine FIAF’mn 50. kurulug yildéntimil nedeniyle basinda yeralan haberlerden olugan
dosya, FIAF’n kurallarmn bulundugu Status et Réglement adli kitapiktan ve FIAF web sitesinde
bulunan http://www.fiafhet.org/fr/whatis.cfm, http://www.fiafnet.org/fr/commissions/,
http://www.fiafnet.org/fr/commissions/com_tech_intro.cfin,
http://www.fiafnet.org/fr/commissions/com_cat_intro_cfim,
http://www.fiafhet.org/fr/commissions/com_cat_prog_intro.cfm,
http://www.fiafnet.org/ft/members/join.cfm, http://www.fiafnet.org/fr/members/cat_affiliation.cfim
adreslerindeki bilgiler derlenerek hazirlanmigstur.

% Bolio, Ivan Trujillo, “FIAF in the 21% Century”, 7
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Kongrede, Federasyonun amaci da saptanmmgtir. Buna go6re, FIAF,
“fiyelerinin argivcilik faaliyetlerine aracihk etmek ve iiye olmayan iilkelere
konuyla ilgili bilgi akigim1 saglamak” i¢in ¢ahgacaktir. Federasyon, bugiin de aym
ilke ve ama¢ dofrultusunda faaliyet gdstermektedir. Federasyonun iletisim
blirosunun Paris’te yeralmasma ve New York Modern Sanatlar Miizesi Film
Argivi‘'nden John E. Abott’m Bagkan, Almanya Ulusal Film Arsivi
Reichsfilmarchiv’m Miidiiri Frank Hensel’in Bagkan Yardmmcisi, Cinémathéque
Francaise Miidiirii Henri Langlois’mn Genel Sekreter ve British Film Institute
Miidiirii Olwen Vaughan’in Sayman olarak gérev yapmasimna karar verilmigtir.

Ikinci Kongre, 26 Temmuz 1939°da New York’ta gergeklesmis ve
Reichsfilmarchiv’im Miidiiri Frank Hensel Federasyon Baskam segilmistir. Berlin’de
yapiimasi planlanan 3. kongre ise, II. Diinya Savasi nedeniyle toplanamammstir.
Ancak 1945 yilinda, Isvigre Ulusal Sinema Kongresi swrasinda iyeler arasinda
kurulan iletisim sonucunda, ikinci kongreden 7 yil sonra, 1946’da, Paris’te FIAF
kongresi gergeklestirilmistir. Kongrede, New York Modern Sanatlar Miizesi Film
Arsivi Miidiirii Iris Barry Bagkan, Polonya Film Arsivi Miidiir(i, Lotz Sinema Okulu
Kurucusu Prof. Jerzy Toeplitz Bagkan Yardmcisi, Cinématheéque Frangaise Miidiirii
Henri Langlois Genel Sekreter ve British Film Institute Miidirii Olwen Vaughan

Saymanlik gorevini yiiriitmek tizere segilmiglerdir.

Savasm olumsuz etkilerine kargm, bu yilarda, Isvicre Film Arsivi (1943,
Bazel), Ceskoslovensky Filmovy Ustav (1945, Prag), Nederlands Historisch Film
Archief (1946, Amsterdam), Centralne Archivum Filmowe (1946, Vargova) gibi yeni
argivler kurulmus ve Federasyona iliye olmustur. 110 personeli, genis kadrosu ve
mekanlartyla, Moskova’da kendi adiyla amlan bir sehre doniisen Sovyetler Birligi
film arsivi Gosfilmofond da aym donemde FIAF’a katimugtir. Arsivcilik
cahsmalarma 1920’li yillarda baglayan Gosfilmofond ancak 1948 yiinda Bakanlar
Kurulu karariyla resmi statli kazanmugtir. Resmi statii kazandiktan sonra FIAF
liyeligine kabul edilmesine kargin, Federasyona kurucu iiye olarak alinmasmna karar

verilmigtir. 1948-1971 yillan arasinda FIAF Bagkanh$: gorevini yiiriiten Prof. Jerzy
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Toeplitz’e g6re, argiv yoneticileri, kurucu iyeligi “amaglarma ulagmak igin
kagmilmaz bir gereksinim” olarak goriiyorlard1 *°. Bu da, argivin kurulus metninde
yer alan, Sovyet sinemasin tiim diinyaya tamitma amacidir.

Federasyon’un, ikinci kurulug tarihi olarak nitelendirilebilecek 1946 yilindan
sonra, Avrupa kitasi disinda, Latin Amerika, Asya ve Kuzey Afrika’dan iyelerle
FIAF diinyaya yayilmig ve {yelerinin sayis1 33°e¢ yiikselmigtir. 1946-1959
doneminde diizenlenen kongreler sirasmda, modern film argivcilifinin kuramlan
olusgturulmugtur. British Film Institute Film Arsivi Kurucusu, FIAF Yonetim Kurulu
Uyesi ve Bagkan Yardmcisi olan Ernest Lindgren’in nitrat filmlerle ilgili uyarilari,
koruma ve kataloglamamin kurallann konusundaki ¢ahsmalar, bu yillardaki Snemli
gelismelerdir. FIAF biinyesinde, argivlerin 6zerkligi, doklimanlarm ve filmlerin
segimi, hak sahipleriyle iliskiler, teknisyenlerin formasyonu, renkli filmlerin
bozulmasi, arsivlerde bilgisayar kullanm gibi konularda kuramsal caligmalar
yapilarak film arsivciliginin uluslararasi normlara gore yiiriitiilmesi icin ¢aba
gosterilmigtir.

1971 yikinda Danimarka Film Arsivi’nden Karen Jones ve New York Modern
Sanatlar Miizesi Film Argivi Miidiirii Eileen Bowser’m oOnderliginde diinyadaki
sinema yayinlari taranarak “International Index to Film Periodicals™ hazirlanngtir.

1981 yilinda, gorsel-isitsel dokiimanlarm korunmas1 alaninda ¢aligan
Uluslararas: Arsiv Konseyi (International Council of Archives, ICA), Uluslararasi
Televizyon Argivleri Federasyonu (International Federation of Television Archives,
IFTA), Uluslararast Gorsel-Isitsel ve Ses Arsivleri Birligi (International Association
of Sound and Audiovisual Archives, IASA), Uluslararas: Kiitiiphaneci Birlikleri
Federasyonu’nun (International Federation of Library Association and Institution,
IFLA) katihmiyla bir yuvarlak masa toplantisi diizenlenmistir. 1984’ten bu yana
UNESCO’nun da katildif1 toplantilar, her yil diizenli olarak yapilmaktadr.

3 FIAF 1964 Yilhg, 17
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4 iiyeyle seriivenine baslayan Federasyon, bugiin, 71 iilkeye yayimms 127
diyeye sahiptir. FIAF, filmleri gerek kiiltiirel varlik gerekse, tarihi doklimanlar olarak
toplayan ve koruyan kurumlar, bagka bir deyisle sinema sanatnm gergek
savunucularmy, biinyesinde barmdirmaktadir. Uye arsivier, film toplama, koruma,
kataloglama, restorasyon alaninda faaliyet gOstermekte; sinematografik mirasm
korunmasi, ulusal filmografiler hazirlanmasi ve kiiltiirel - egitsel amaglarla gdsteriler
diizenlenmesi gibi ¢ahigmalar yiiriitmektedir.

Federasyonun amaci, argivler arasinda koprii gbrevi gfrmek, film
argivciliginin gelisimine katkida bulunmak ve meslek ilkelerini savunmaktir. Bu
amag¢ dogrultusunda FIAF, etik kurallara ve film arsivcilii alaninda belirlenen tiim
standartlara uyulmasi, aragtrmalar ve gesitli projelerde kullamimak iizere,
dokiimanlarn uluslararasi diizeyde ulagilabilirlifinin saglanmas i¢in galigmaktadir.
Ayrica, argiv olmayan iilkelerde, arsiv kurulmasma yardm eden FIAF’m, film
argivlerini  ilgilendiren yasal diizenlemeleri iyilestirmek, sinema kilitiiriinii
canlandirmak, ulusal ve uluslararasi diizeyde tarih aragtirmalarim kolaylagtirmak,
sinema ile ilgili arag-gere¢ ve dokiimanlarin saklanmasim ve korumasim 6zendirmek
gibi faaliyetleri de vardur.

Federasyon, diinyada sinematografik mirasm korunmasi alanmda yapilan
cahigmalara dikkat ¢ekmek ve desteklemek i¢in “FIAF Preservation Award” &diilii
vermektedir. Ik defa, 2001°de, 39. New York Film Festivali’nin acihs gecesinde
yonetmen Martin Scorsese’ye verilen odiiliin gerekgesini Federasyon Bagkani Ivan
Trujillo Bolio, “Martin Scorsese ’'nin disinda higkimse, korumamn éneminin altimn
cizilmesinde daha etkin bir rol oynayamazdi. O’nun sinema kiiltirii ve tarihi
alamnda yaptigr ¢alismalardan, ancak, bir yionetmen . olarak dehas: daha iistin
olabilir’ sézleriyle agiklamustir. 2002 wyilinda, “FIAF Preservation Award”,
Cinemateca Portuguesa’ya ve Avrupa sinema mirasmin korunmasma katkilarindan
6tiird 90 yagmdaki Portekizli ydSnetmen Manoel de Oliveira’ya 50. Uluslararasi San
Sebastian Film Festivali’nde diizenlenen tSrenle verilmigtir.
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FIAF, her yil bagka bir iliye iilkede, diizenlenen kongrelerde, arsivciligin
teknik ve yasal sorunlari, arsivlerin gelecegi ve sinema tarihinin az bilinen ySnlerini
giindeme getirerek liyeler aras1 goriis ahigverisi ve bilgi akis1 saglamaktadir. Haziran
2003’te, 59.su gergeklesen kongrenin evsahipligini Stokholm Svenska Film Institutet
ve Helsinki Finnish Film Archive birlikte iistlenmigtir. Kongrede, ele ahnan konu,
renkli filmlerin korunmasi ve restorasyonudur. Kongrenin acihy gecesinde
diizenlenen torenle 2003 “FIAF Preservation Award” Isvegli yonetmen Ingmar

Bergman’a verilmistir.

Federasyon, sinematografik mirasin korunmasit alaninda, uluslararas:
platformda etkin rol oynayabilmek ve diinyaya agilma projelerini gergeklestirebilmek
icin UNESCO’yla isbirligi yapmaktadir. FIAF, UNESCO tarafindan “Hareketli
Goriintiilerin  Saklanmasi ve Korunmasi igin Tavsiye Kararlari” adi altinda
yaymmlanan metnin hazirlanmasmna katkida bulunmustur. Bu kararlar, film ve
televizyon arsivlerinin olmadif: iilkelerde bu kurumlarm yapilandinlmasim, sinema
mirasinin korunmas: i¢in gerekli teknik donammin saglanmasim, ulusal yapimlar icin
zorunlu, yabanci filmler i¢in ise, goniillii derlemeyi ngérmektedir. 1980 yilinda,
Belgrad’ta gergeklesen FIAF kongresinde, liyeler bu metni onaylamgtir.

Bunun yamsira, FIAF, UNESCO’nun destegiyle, Asya, Latin Amerika ve
Afrika’da uluslararas: igbirlifi saglamakta; seminerler diizenlemektedir. Federasyon,
yeni kurulan arsivlere uzmanlar géndererek bu kurumlar gelismesi ve arsivler aras:
iletisimin gii¢lendirilmesi i¢in ¢ahigmaktadir. Yine UNESCO’nun igbirligiyle, her yil,
diinyanin ¢esitli iilkelerinde yaz kurslan diizenleyen Federasyon, arsivcilerin
formasyonuna katkida bulunmaktadir. Kurs siiresince katiimcilara koruma,
kataloglama, doklimantasyon ve arsivlerin yonetimi konusunda bilgi verilmektedir.

Ayrica Federasyon, arsivlerin kiltlir kurumu nitelikleriyle bagdasan
gosterileri, sinema kitaph1, sinema ara¢ gereglerinin toplanmasi ve saklanmasi gibi
projeleri, sinemanmn ¢esitli alanlarinda yapilan aragtrmalar, kitap, dergi, program
yaymmlarm desteklemektedir.
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FIAF biinyesinde, film arsivciliginin sorunlarna ¢6ziim aramak; bu alandaki
teknolojik gelismeleri izlemek {izere komisyonlar yeralmaktadir. Komisyonlar,
Federasyon adina programlar olugturmak, bu gahsmalarin sonuglarmi derlemek ve
yaym yapmak i¢in belli arahklarla toplanan uzmanlardan olugmaktadr.

Bunlarin en eskisi, 1960 yilmda FIAF Yénetim Kurulu Uyesi, Staatliches
Filmarchiv (Almanya) Midird Herbert Volkman onderlifinde kurulan Teknik
Komisyondur. Komisyonun gorevi, argivcileri, filmlerin korunmasi, restorasyon
yontemleri ve teknolojileri hakkinda bilgilendirmek; bu alanda ¢ahgmalar
yiiritmektir. Bu g¢ahsmalar swasinda, yalmz FIAF f{iyeleri arasindan segilen
uzmanlara degil, (iniversite gevreleri, endiistriden bilim adamlarmna kadar birgok
kisiye basvurulmaktadir. Komisyonun, filmleri saklama kosullari, nitrat filmlerin
depolanmasi, renkli filmlerin bozulmasi, filmlerin fiziksel yagarmm tehdit eden
sorunlar gibi konularda siirekli yaymlar: vardir.

FIAF, bu  bilgileri Uluslararasi Televizyon Arsivleri Federasyonu
(International Federation of Film Archives, FIAT), Uluslararasi Gorsel-[sitsel
Arsivler ve Ses Arsivleri Birligi (International Association of Sound and Audiovisuel
Archives, IASA), Hareketli Goriintiiler Argivcileri Birligi (Association of Mouving
Image Archive, AMIA) gibi koruma alamnda ¢ahsan difer kurumlarla da

paylasmaktadir.

Teknik Komisyonun, 2002-2003 ¢aligma takviminde film koruma el kitab,
filmlerdeki bozulmanmn gorsel olarak tammlanmas: (poster, brogiir), arsivler igin veri
tabanlar olugturulmasi ¢aligmalan yer almaktadir.

1968 yilinda kurulan Kataloglama ve Dokiimantasyon Komisyonunun gérevi,
argivciler arasinda kataloglama ve dokiimantasyon konusunda bilgi ahgverigini
saflamaktir. Burada dokiimantasyondan anlagilan, filmlerin yapim Oncesi siireci,
yapm, tamtmmi, dafitimi, — pazarlanmasiyla  ilgili  bilgilerin  gikartiimasidir.
Komisyon, kataloglama kurallan, standartlar, gorsel-igitsel argivlerde veri
tabanlarmin olugturulmasi gibi konularda projeler gelistirmek i¢in galigmaktadir.
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International Index to film / TV Periodicals, The National Directory of Film / TV
Documentation, Collections de la FIAF, International Film Archive Database, iiye
argiv yaymlarmin bibliyografisinden olusan Treasure of the Film Archives bu
projelere 6rnek gosterilebilir.

FIAF bilnyesinde yeralan Programlama ve Koleksiyonlar1 Sunma Komisyonu
ise, 2002 yihnda, 3 tema {zerinde ¢algmalarim siirdlirmiigtlir. Projeksiyonistler igin
el kitabi; projeksiyonistlerin, Ozellikle eski filmlerin gOsterimi sirasinda
kargilagtiklar1  giicliikleri, sorunlarm ¢Ozlimlerine iligkin alhnan Onlemleri
icermektedir. Koleksiyonlarin sunulmas: alaminda; bu iglevin dcretlendirilmesi ve
kosullarin diizenlemesi gibi konular ele almmaktadwr. Ayrica, elektronik altyaz
sistemleri; sorunlan ve fiyatlar {izerine ¢aliymalar da yapilmaktadir.

Federasyona iiye olan arsivler, Devlet kurumlari, {niversiteler, vakiflar,
birlikler, miizeler vb. farkh statillerde, ¢esitli maddi kaynaklardan beslenen
kuruluglardir. Bu esneklik FIAF’m tarihi boyunca, aym amag¢ igin calisan farkh
yapida birgok kurumu biraraya getirme idealinden kaynaklanmaktadir. O da,

filmlerin korunmasidir.

Amerika Birlesik Devietleri 6rnegi ele ahmirsa, Washington’da Library of
Congress, New York’ta Modern Sanatlar Miizesi, Los Angeles ve Washington’da
Amerikan Film Institute, Rochester’da Georges Eastman House, Los Angeles’ta
UCLA Film ve Televizyon Arsivi ve Wisconsin Film Center for Film and Theater
Research, Human Studies Film Archive gibi farkli yapilarda ancak aym amag
dogrultusunda ¢ahsan kurumlar sayilabilir. FIAF, her iilkede ulusal iiriinleri koruyan
bir argiv olugturulmasm hedeflemektedir. Ornekten de anlagilacaBi gibi, bugiin bu
amaca ulagiimig; Amerika, Italya, Almanya, Meksika gibi lilkelerde birden fazla
argiv kurulmustur.

FIAF iiyeleri, asil tiyeler, yardimc1 tiyeler ve yazigma liyeleri olmak tizere 3
ana baghk altinda toplanmaktadir. FIAF’in kuruldugu yillarda, Gyeligin tiiri, yazigma
fyeliginden baglayarak asil Giyelie uzanan bir stire¢ icinde degerlendirilmekteydi.
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Bu agamalar siiresince, arsivler koruma kogullar1 ve teknik olanaklarmm geligtirerek,
Federasyondan gelen uzmanlarin denetimleri sonucunda, yazigma iiyelifinden yedek
lyelige ve son olarak da asil diyelige yiikseltiliyordu. Bugiin ise, Giyeligin tiirli, argivin
gosterdigi gelisime bagh olarak degil; kurumlarin argivcilik alanmda yaptiklan
¢alismalar goz 6nlinde bulundurularak belli kategorilere gore belirlenmektedir.

Asil tyelerin temel etkinlikleri, film toplama, kataloglama, sunma, eski
filmlerin ve bunlarla birlikte korunan dokiimanlarin restorasyonudur. Asil {yelerin
sahip olmas1 gereken en Onemli Ozellik, tim cabgmalarm etik kurallara gobre
gergeklestirmeleridir. Bu da, filmlerini ticari amaglarla kullanamayacaklari, temel
amagclarmin koruma olmasi anlamina gelmektedir.

Etkinlik alanlar1 film korumaya yakmn olan ya da korumayla ilgili galiymalar
yapan sinema miizesi, televizyon ve video arsivleri, dokiimantasyon merkezleri,
korumayla ilgili programlan smirh olan ve ticari ama¢ tagimayan kurumlar yardimei
{tye olabilirler. Yardimci tiyeler de, etik kurallara uymak zorundadir.

Gorsel-isitsel mirasin korunmas: ve yaygmlastiriimas: i¢in ¢ahsan ancak asil
ya da yardimc: {iye olmak icin gerekli kosullara sahip olmayan kurumlar ise, yazisma
tiyesi ad1 altinda Federasyona kabul edilmektedir.

1995 yihinda, sinemanm 100. yih kutlamalan gercevesinde, FIAF biinyesinde
bir aragtirma yapilmig ve iiyelerden alnan bilgiler 1giinda, sinematografik miras:
koruma ¢ahsmalarina yonelik istatistiki veriler ortaya koyulmustur. Buna gore; film
koleksiyonlarmin ¢ok az1 ulusal kiitliphane ve arsivlere verilmistir. Koleksiyonlarimn
zenginlifiyle taninan Kanada ve Avustralya Ulusal Film Arsivi, Library of Congress
bu genellemenin dignda kalan &rneklerdir. Uye arsivier, dolayh ya da dolaysiz
olarak devletten yardim almakta ve bu kurumlarda argivden sorumlu ¢ok az sayida
eleman bulunmaktadir.

Aym aragtirmanin sonuglarina gore, Orta Dogu’da, 2, Afrika ve Antarktika
Kitasi’nda 3, Asya’da 10, Latin Amerika’da 16, Giiney Amerika Kitasi’nda 11 argiv
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kurulmustur. Avrupa ise, en ¢ok film arsivinin bulundugu kitadir. Tlim Avrupa’da,
Tiirkiye’nin de arasmda bulundugu 31 fiye tilkede 43 argiv bulunmaktadr *'.

FIAF’a iiye olabilmek igin ik kural, filmlerin kesinlikle ticari amaglarla
kullanilmamasidir. Bu ilke, Federasyonun belirledigi etik kurallarm ilk maddesidir ve
FIAF kurallarmin yeraldig1 “Statuts et Réglement” adh kitapgikta da bulunmaktadir.
Bugiin 6zel televizyon kanallarmmn artmas: ve arsiv degeri olan eski filmlerin ticarete
konu olmasiyla bu ilke daha da anlam kazanmustw. Bu oOzelliklerin diginda, iye
arsivlerde, ulusal diizeyde koruma ¢ahgmalari yapma kosulu da Oncelikle
aranmaktadir.

1966 yihnda diizenlenen Bulgaristan Kongresi'nde Tiirkiye’den Sinematek
Demegi yazisma iiyesi olmustur. Bir yil sonra gergeklesen 1967 Dogu Berlin
Kongresi'nde ise, Tiirk Film Argivi yazigma iyeligine kabul edilmistir. Arsivcilik
alaninda yaptif1 ¢ahgmalar1 kesintisiz sirdiiren Tiirk Film Arsivi, 1969 New York
Kongresi’nde yedek iiyelife, 1973 Moskova Kongresi'nde asil ve yetkili dyelige
yitkseltilmistir. Sinematek Dernegi yedek iiyelik igin gerekli kosullan bile yerine
getirmediginden, temelleri Kuliip Sinema 7 ve Tirk Film Arsivi'ne dayanan Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi’nin asil ve yetkili tiye oldugu 1973 Moskova

Kongresi’nde Federasyon iiyeliginden gikariimmgtir.

Tiirkiye’yi, bugiin, uluslararas: alanda temsil eden tek film arsivi olan Mimar
Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi’nin FIAF’la iligkilerine “Ttrkiye’de
Sinematografik Mirasin Korunmas:” boliimiinde yer verilecektir.

3! Etude Internationale des Archives de la FIAF



2. BOLUM

SINEMATOGRAFIK MIRASIN KORUNMASINDA
BILIMSEL YAKLASIMLAR *

1930’lu yillarda, sinemaya ses gelmesiyle yasanan teknolojik gelismeler, film
argivciligini dogrudan ilgilendirmektedir. Sesli filmlerin sinema sektorii Uzerindeki
ticari hakimiyeti, gegmis donemde firetilen eserlerin korunmas: fikrini dogurmustur.
Sinematografik eserler, sanat yapit1 olduklar gibi aym zamanda kimyasal 6zellikler
tastyan teknik bir malzemedir. Zamana ve dig etkenlere karst dayaniksiz olan bu
malzeme, arsivlerde bilimsel yoOntemlerle korunmaktadwr. Laboratuar ortamnda
yapilan aragtirmalar ve arsivlerde yaganan deneyimlerle, filmlerin gelecek kusaklara
aktarilabilmesi i¢in en elverigli kogullar belirlenmis ancak argivlerde ¢ahsan
uzmanlarin tiim ¢abalarma ve Ozverili caligmalarma ragmen tatmin edici sonuglar
alinamamugtir.

1930°lardan giiniimiize dek, koruma konusunda yasanan sorunlar gézden
gegirildiginde, bozulma nedenlerinin ve film malzemesi tizerindeki sonuglarmm aym
oldugu goriilecektir. Filmler, hangi malzemeden iretilmis olursa olsun, en iyi
kosullar altinda korunmasi durumunda dahi, kimyasal Ozelliklerinden &tiirii
bozulmaktadir. Bu bozulma, film tabanmm ** yapisma gore degisen reaksiyonlara
yol agmaktadir. Dolayistyla, saklama kosullari ve bozulma kargisinda ahnacak
Snlemler de taban tiiriine gore belirlenmektedir. Ug tiir taban vardir:

* Bu boltim, tez kaynak¢asinda yeralan eserlerin yamsira, MSU Sinema-TV Merkezi argiv ve
laboratuarinda, benim de katildifim; gerek lisans / lisaniistdl egitim dilzeyinde gerekse kurumsal
faaliyetlerde Prof. Sami Sekeroffiu yonetimde gerceklesen uygulamalardan, koruma-restorasyon
caligmalarindan yararlanilarak hazirlanmgtir. Sinema-TV Merkezi argivinde nitrat ve asetat tabanly,
Tirk filmlerinin orijinal negatifleri ve pozitifleri, dilnya sinemasina ait drnekler 8zel depolarda
korunmakta; Merkez laboratuarinda, her formatta film basilabilmekte ve yikanabilmektedir.

3 Film tabani, sinema filmlerinde gorintiiniin kaydedildigi is18a duyarli emiilsiyon tabakasini tagiyan
bolimdiir.
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s Nitrat
= Asetat
= Polyester

2.1. Filmleri Koruma Yoéntemleri

Nitrat tabanli filmler, daha sonrakiler gibi, biikiilebilen ve saydam tabana
sahip, ticari alanda kullamlan ilk sinema filmidir. Nitrat filmlerin hammaddesi,
bilinen ilk plastik tiirdl olan seliiloiddir. Bu taban tiiri, nitroseliiloz ya da seliiloid
olarak da adlandmimaktadir **.

Nitrat filmler, yiliksek gOriintli kalitesinin yamsira, gesiti makinalardan
gegerken gerilme kuvveti, saglamhk ve bikiilebilirlik gibi fiziksel o6zellikler
tagmmaktadir. Bu olumfu ySnlerine Kargmn, Kimyasal stabilitelerinin diigiik olmas: ve
parlayici Ozellikleri nedeniyle arsivcilik alaninda biyiik sorunlar dogurmaktadir.
Sinemanm ik yillarindan bu yana, can kayb1 ve maddi hasarla sonuglanan bircok
nitrat film yangm yasanmstir. Bu konu, “Nitrat Film Yangmlan” béliimiinde ele
alinacaktur.

Parlayic1 Szelliklerinden Gtlirli “yanar tabanl” filmler olarak da adiandirilan
bu malzemenin yerini alabilecek, yeni bir film tabam igin {ireticiler, 1900’1d yillardan
baglayarak, aragtirma yapmuglardir. Parlayic1 olmayan, ilk “glivenli taban”, bagka bir
deyisle asetat film, 1909 yihinda {iretilmesine kargin, kullamlan baz1 solventlerin ¢ok
pahali olmasi ve nitratlarn gOrlintli kalitesini tagimadifi gerekgesiyle sektorde
yaygmn olarak yanar tabanh filmler kullanilmugtir. Ancak, 9.5, 8, siiper 8 ve 16 mm.
amator filmlerde asetat tabanlar tercih edilmigtir *°.

Nitrat tabanli filmlerin kimyasal stabilitelerinin diigik olmasi, goriintil
kaybma yol agmaktadir. 1936 yilinda, giivenli tabanlar olan asetatlarin stabilitesinin

34 A Handbook for Film Archives, 16-17
3 Agk, 17



30

daha yiiksek oldugunu kanitlamak ve scktdrde yaygn olarak kullanimim saflamak
icin, JR Hill ve CG Weber tarafindan yapilan aragtrmalarin sonuglan Journal of
SMPE’de “Stability of Motion Picture Film as Determined by Accelerated Aging™
adh makalede yaymlanmustr 6. Buna gore; o donemde ideal kosullar oldugu
varsayilan 15 derece 1s1 ve %350-60 bagil neme oranla, daha yiiksek 1s1 ve diigiik nem
orammnin bulundugu bir ortamda, asetat tabanlarla kargilagtinlan nitratlarin stabilitesi
daha diigiiktiir.

Tmage Pemanence Institute (IPI) ¥ biinyesinde ¢ahsan Peter Z. Adelstein,
James M. Reilly, Douglas W. Nishimura ve Catherine J. Erbland’m katilimiyla
olugturulan aragtirma gurubu, film tabanfarmin Kkimyasal stabilitesiyle ilgili bir
calisma yapmis; aragtirmanin raporlari Mayis 1992°de Journal of SMPTE’de
“Stability of Cellulose Ester Base Photographic Film Part II- Practical Storage
Considerations” adh makalede yaymlanmustir. Aym derecede 1s1 ve nem oranmmn
saglandifi bir ortamda, nitrat tabanh filmlerin yagsam siireleri, asetat tabanlarla
aymdir *®, Bu gozlem, nitrat tabanh gesitli film Srnekleri fizerinde, kimyasal stabilite
¢alismalarinm yapiimasma neden olmugtur. Elde edilen bulgulara gore, nitrat tabanl
filmlerde kimyasal stabilitenin diigiik oldugu konusundaki bilgi bir yamlgidwr. Ciinkii,
stabilitenin diizeyi gesiti film iireticilerinden alinan 6rneklere gore degismektedir.
Aragtirmalarda, yiiksek 1smmn yaniltic: bir digiit, asil etmenin ise, nem oldugu
saptanmstir.

Film tabaninda kimyasal bozulmaya yol agan reaksiyon hidrofiktir. Bagka bir
deyisle, kimyasal degigsime zemin hazirlayan reaktor, ortamda bulunan sudur. Isy
kimyasal reaksiyonun gerceklesmesi i¢in enerji saflamaktadir. Dolayisiyla, nemli bir
ortamdaki yliksek 1s1, kimyasal bozulmay: hizlandiran bir faktordiir. Bozulmanin ana
kaynag ise, bu reaksiyon sirasinda ortaya cikan ve katalizor gorevi gérerek filmin

% Jean-Louis BIGOUDAN, “From the Nitrate Experience to New Film Preservation Strategies”, 58
%7 The Image Permanence Institute 1985 yilinda kurulmugtur. Rochester Institute of Technology (RTI)
biintesinde yeralan, tiniversiter diizeyde bir aragtirma kurumudur. Fotograf, sinema filmleri ve
mikrofilmlerin korunmas: alaninda cahgmakta ve ticari amag tagimamaktadir. IPI, Society for Imaging
Science and Technology tarafindan desteklenmektedir.

% Agk., 58
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jelatin tabakasinm *° erimesine neden olan nitrik asittir. Filmde asit oranmmn
yiikselmesi, aym zamanda bozulma hizinin arttigmin da gdstergesidir.

Nitratlarda bozulmann ilk belirtileri, filmin yapismda bulunan seliiloz ve
nitro gruplar arasindaki baglarm, 1s1 ve nemin etkisiyle ¢6ziilmeye baslamasidir. Bu
agsamada, taban amber rengini almakta; kimyasal ¢dzillme, gOriintiiniin ugmasiyla
sonuglanmaktadir. Kimyasal ¢&ziilmenin ileri agamalarinda, ortaya ¢ikan nitrojen
gazi, havadaki nem ile birlegserek, filmin emiilsiyon tabakasinin bozulmasmna neden
olmaktadir. Bu slirecin ardindan, filmin 113a ve renklere duyarh tabakasi olarak
tammlayabilecegimiz, emiilsiyon yumusamakta ve yapigkan, pihtilagmis izlenimi
veren bir gbriinim almaktadir. Emiilsiyon tabakas: {izerinde olusan bu pihtilar, bal
rengi olmasindan ve akigkan olmayan koyu bir kivam sergilemesinden &tiirii yapilan
benzetmeyle “nitrat honey” (nitrat bali) olarak adlandinimaktadir. Bozulmanin bu
asamasinda, filmden keskin, kimyasal bir koku yayilmaktadir. Son olarak da, sert bir
kiitleye doniigmekte ve film fizerinde kahverengi bir toz gdrillmektedir. Bu toz,
yanici bir madde olan baruttur *°. Ancak bozulmann ilk agamalarmda, filmlere islem
yapilabilmektedir. Emiilsiyon tabakasi erimig, yapigmus bir filmi basmak miimkiin
degildir. Bu nedenle, arsivde ¢cahsan uzmanlarm bu gostergeleri dikkate alarak, dogru
zamanda, filmlerin basilmasi gibi koruma stratejileri gelistirmesi gerekmektedir.
Nitrat filmlerde, bozulmanm ana kaynag olan, nitrik asit orannm yiikselmesi,
kimyasal yapmin ¢dziilmesini hizlandirmakla birlikte, nitrat tabanh filmlerin, aniden
alev almasma da neden olmaktadwr. Koruma stratejilerinin geligtirilmesi, giivenlik
acisimdan da bir zorunluluktur.

Amerika’da yapilan aragtwmalara gore, ilk iretildifi zaman nitrat filmin alev
alma derecesi 130°dur. Ancak zaman gegtikge bu derece diismekte ve film 38
derecede kendilifinden tutugmaktadir. Alev aldifi zaman, nitrat film biiylik bir

% Emiilsiyon 1513a ve renklere duyarl: birlesenlerden olusmaktadir. Emiilsiyonu olusturan
maddelerden biri, 15188 duyarh kimyasallar: bilnyesinde barindiran, kimyasal reaksiyona girmedigi
halde bu ortam: hazirlayan jelatindir.

4 Handling, Storage and Transport of Nitrate Film
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patlama giicllyle yanarak, 1700 dereceye kadar ulagan bir 1s1 yaymaktadir *'. Bumu
onlemek icin, nitrat filmlerin saklandif1 depolarda, uzun siireli korumaya elverisli 1s1
ve bagl nem oram saglanmahdir. Uluslararas: Film Argivleri Federasyonu (FIAF)
tarafindan Snerilen degerler asagidaki gibidir **:

ISI BAGIL NEM
4°C (39 F) % 1°C giinliik fark %50+%2 giinlik fark
4°C (39 F) £ 2°C yillik fark %50+%3 yillik fark

2920-50 bagl nem deferinin altindaki saklama kogullan kuru bir ortam
yaratacagindan filmin kiriganlasmasina neden olacak ve kullamlmaz duruma
getirecektir. Ayrica, uzmanlarca, nitrat argiv depolann kontrol altnda tutularak,
stirekli temiz hava akigt saglanmahdir. Genel olarak, saklama mekaninda nitrat
kokusu agir bastyorsa, temiz hava miktar: yetersizdir.

Bozulma sirasinda ortaya ¢ikan gaz, aym ortamda bulunan diger filmlere de
bulasici bir hastalik gibi zarar vermektedir. Bu nedenle, nitratlarm difer taban
tiirlerine ait filmlerden ayn bir mekanda depolanmasi gerekmektedir. Baz arsivierde,
yangmn tehlikesine karg,, nitrat tabanh filmler ¢elik dolaplar iginde saklanmaktadir.
Bozulmanin son agamasinda olan filmler, kiigiik bir 1s1 ylikselmesinde dahi infilak
edebileceginden, mutlaka ortadan kaldinimaldir.

Ozellikle uzun vadeli koruma programlan olustururken, uygun depolama
kosullarmin gerceklesmesi gerekmektedir. Bunun yamswra, filmlerin depolara
yerlestirilmesi sirasinda uygulanacak ybntemler de, malzemenin kimyasal ve fiziksel
Ozelliklerinin  korunmasmda oOnemli bir etkendir. Uluslararasi Film Arsivieri
Federasyonu (FIAF) tarafindan belirlenen kurallara gore, filmler yatay olarak,
miimkiinse, aym biiylikliikte kutular icinde saklanmahdwr. Kutularn i¢inde yalmz

1« a conservation du patrimoine canadien sur film et support magnétique” (Mayis 1995°te Kanada
Ulusal Film Ofisi temsilcisi Ed Zwaneveld, Kanada Ulusal Arsivi temsilcileri Roger Easton ve
William O’Farrell, Radio-Canada kurumu temsilcisi Tom Cavanagh tarafindan hazirfanan, film ve
manyetik bantlara kayith mirasin korunmasi konulu rapordan alimmgtir.)

2 Bkz. (34 ), 35
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takoza alinmig filmler bulundurulmah; kagit, plastik torba ve benzeri materyaller
kullamlmamahdr.

Kodak tarafindan yapilan laboratuar testlerinde, ¢6ziilmekte olan filmlerin 17
giin boyunca hava almayan kapah kutularda bekletilmesi durumunda, 38 derece
sicakhkta kendilifinden tutustugu gézlemlenmistir. Bozulma asamasinda filmlerden
yayllan nitrik oksit, nitrojen dioksit gibi gazlarm olusturdufu basingla meydana
gelebilecek ani patlamalara karsi, kutularin {izerinde birkag delik agilarak bu gazlarm
¢ikist saglanmaldir.

Ancak ham film ireticilerinin, ¢esitli aragtrma gruplarinin caligmalar1 ve
arsivlerin tiim ¢abalarma ragmen film malzemesi tiim organik maddeler gibi zaman
icinde kimyasal Ozelliklerini yitirerek bozulmaktadr. Nitekim, bir dncekinden daha
iyi fiziksel ve kimyasal 6zelliklere sahip oldugu one siiriilerek iiretilen film tabanlari
argivleri yeni sorunlarla kars: kargiya biraknugtr.

1948 yilinda neme karst ¢ok dayamksiz oldugu gerekgesiyle yaygin olarak
kullamimayan diasetat tabanh filmin formiila degistirilerek, Kodak ve Gevaert adh
bam film iireticileri tarafindan triasetat tabanh filmler Uretiimeye baglanmustir. Bu
yeni tabanlar, bir yandan nitratlar gibi parlayic1 6zellik tasimamakta, Ste yandan da
daha stabil bir kimyasal yap1 sunmaktadir. Triasetat filmlerin, nitratlarm optik ve
mekanik Szelliklerine yakin bir diizeye ulagmasi ise, bu donemde yasanan bir dier
olumiu gelismedir +.

Bugiin, asetat filmlerin stabil olmadi1 ve nitrat tabanlar gibi kimyasal
bozulmaya maruz kaldig bilinmektedir. Bu taban tiiriiniin bozulmasiyla ilgili bilinen
ilk 6rnek, 1954 yilinda Hindistan Ulusal Arsivi'nde goriilmiistiir. Ulkenin sicak ve
nemli ikliminin, elverigsiz depo kogullarryla birleserek bozulma siirecini
hizlandirdig1 sOylenebilir. Hindistan Ulusal Arsivi'nden alinan Orneklerin Kodak

3 Bkz. (34), 17
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laboratuarlarinda incelenmesi sonucu, giivenli tabanlarda da selillozun ¢6ziildiig
dogrulanmugtir **.

Bu bulgu, tiim argivlerin nitratlarin asetat tabanlara basilarak kurtarilmas igin
yapilan g¢alismalara odaklandigi swada ortaya c¢ikrugtir. Nitrat filmler, parlayic:
oldugundan, giivenli olan asetat tabanlara yeni kopyalar basmak, o dénemde en etkin
koruma yontemiydi. Oysa, asetat tabanh filmler, 20 yil iginde film arsivlerinin en
bilyik sorunu haline gelmis; film argivcileri sirke asidi probleminin (vinegar
syndrom) g¢ok kisa zamanda filmleri bozduguna tanik olmugtur *°. Sirkeyi andiran
bir koku yayilmas1 nedeniyle “sirke asidi problemi” olarak adlandirilan bu bozulma,
film arsivleri igin ¢13 gibi bilyiiyen bir soruna dénlismiistiir.

Arsiv koleksiyonlarmin 6nemli bir bdliimiintin, 1950’lerden bu yana sektorde
agirlikh olarak iretilen asetat tabanlardan olusmasi, bu sorunun ¢6ziimiinii daba da
gliclestirmistir. Asetat ve nitrat tabanlar {izerinde yapilan kargilagtirmah ¢aligmalarla,
asetatlarda g6riilen bozulmanin kaynaginm ve film {izerindeki sonuglarinm nitratlarla
aym oldugu kamtlanmugtir. Bu aragtirmalarin, argivler adina, en vahim sonucu, nitrat
filmlerde oldugu gibi, bozulmanmn asetat tabanlarda da geri dondiiriilemez nitelikte
olmasidir.

Nitrat ve asetat tabanh filmlerin ana maddesi, bir plastik tiirii olan seliilozdur.
Selilloz, polimerin ¢esitli maddelerle biraraya gelerek meydana getirdigi kimyasal
zincirden olugmaktadir. Polimer, nem ve 1s1 gibi dig etkenlere karsi duyarhdir ve
kolayhkla reaksiyona girmektedir. Nem oram yiikseldiinde, nitrat tabanlarda, nitro
ve selilloz gruplarin birbirinden aynimasi gibi, asetat tabanh filmlerin kimyasinda
bulunan asetil gruplar da seliilozdan ayrilmaktadir. Selillozun temel birimleri olan
polimerler, nemle reaksiyona girerek, nitrat filmlerde nitrik asit olugtururken, asetat
tabanlarda asetik asit ortaya ¢ikmaktadir.

#4 Les Paul ROBLEY, “Attack of the vinegar syndrom: An in-depth examination of the insidious virus
that is eating away at America’s cinematic heritage”, 111

4 Bertrand LAVEDRINE, Renaud DUVERNE, Martin LEROY, Michelle AUBERT, Jean-Louis
COT ve Benoit RIANDEY, “Analyse statistique de 1’art de conservation d’une collection de films sur
support en triacetate de cellulose” (Mart 2000°de Paris’te gergeklesen Joint Technical Symposium’da
(JTS) sunulan bildiriden alinmigtir.)
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Hem nitrat hem de asetat filmlerin kimyasmnda {iretim agamasindan itibaren
diisiik miktarda asit bulunmaktadir *°. Bu oran belli bir diizeye gelene dek, her iki
taban tliriinde de bozulma yavag ilerlemektedir. Ancak asit yiikseldikten sonra, film
kisa zaman iginde bozulmann son agamasma gelmektedir. Asit olusumuna neden
olan {i¢ ana faktdr vardwr. Bunlar, 151, nem ve asittir. ilk agamalarda, asit oram diigiik
oldugundan bozulmanm ana etkenleri 1st ve nemdir. Bu faktdrler, saklama
mekanlarmda kontrol altina ahnabilmektedir. Oysa, asit oram yilkseldiginde, asit, ana
etkenler olan 1s1 ve nemden daha baskindir. Bu asamada, film kendi kimyasal
ozelliklerinden otiirli bozulmaya baglar ve kimyada otokataliz olarak adlandinian
reaksiyon meydana gelir. Otokataliz durumuna gelmis bir sitke asidi probleminin
geri doniisi olanaksizdir 4. Asit, filmin emiilsiyon tabakasma niifuz ederek goriintii
kaybmna neden olmakta; bir sonraki asamada ise, jelatin tabakas: ¢6ziilerek yapiskan
bir goriiniim almaktadir. Bu durumda olan bir filmin polimer zincirleri ¢dziilmils ve
kimyasal stabilitesi bozulmugtur.

Nitrat tabanh filmlerden yayilan gazin, aym ortamda bulunan diger filmleri de
bozdugu; nitrat kokusunun agir basmasi durumunda, temiz hava akiginm saglanmasi
gerektigi bilinmektedir. Bozulan asetat filmlerden yayilan asit buhan da, aym gekilde
depoda bulunan filmlerde kimyasal ¢6ziilmeyi hizlandirmaktadir. Bu nedenle
saklama mekanlarinda, havanin temizlenerek asit buharmin alinmasi gerekmektedir.
Bu yontem, nitrat ve asetat tabanh filmlerde kimyasal reaksiyonu geciktirecek ve
bozulmaya yol agan asitli gazlarin diger filmlere bulagmasina engel olacaktir.

Nitrat tabanh filmlerde oldugu gibi, asetat tabanh filmlerin de, argivde ¢ahsan
uzmanlarca stirekli denetim altinda tutulmas: sinematografik mirasin gelecegi icin
bliyllk 6nem tagimaktadir. Uzmanlar, bozulmanin depoda bulunan diger filmlere
yayimasm Onlemek icin Oncelikle filmlerin fiziksel durumlarm belirlemelidir.
Bdylece iyi durumda olan ve bozulmaya baglamus filmler; bunlarin hangi asamalarda
oldufu tespit edilecektir. Bu degerlendirme, giiniimiizde asetat tabanh filmlerin
saklanmas: icin gelistirilen stratejilerin dayanak noktasm olugturmaktadir. Depolarm

% Bkz. (36 )BIGOURDAN, 60
47 James M. REILLY, IPI Storage Guide for Acetate Film
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bilylik olmasi, etkin bir saklama igin elverisli 1s1 ve nem kogullarmm saglanmasim
giiclestirmektedir. Bu nedenle, filmler bozulmanin asamalan g6&z6niinde
bulundurularak, farkh depolara yerlestirilmektedir. Filmlerin fiziksel durumu,
isvnem kogullarma ve yapisindaki asit oranmna gdre, zaman iginde degistifinden
siirekli kontroller yapilmasi bu uygulamanimn bagariya ulagmasi igin zorunltudur.

Filmlerde bozulmanin ana kaynag: olan asit oranimin Sl¢iilmesi i¢in A-D strip
(acid-dedector)*® olarak adlandirilan turndsol benzeri bir kagit kullanilmaktadir. A-D
strip, kutu iginde bulunan filmin {izerine yerlestirilerek, oda isisina gore belirlenen
bir slire boyunca bekletildikten sonra, kagidin aldii renk, referans tablodaki
degerlerle karsilagtinlarak asit OSlgiimii yapilabilmektedir. Elde edilen verilerin
kaydedilmesi, filmlerin bozulma hizinm gézlemlenmesine olanak tammaktadr,

Sirke asidi probleminin, bozulma bagladiktan sonra ¢ok hizh ilerlemesi ve
durdurulamamasi, aragtrmacilart yeni yOntemlere gelistirmeye yOneltmis; her film
icin etkin saklama yontemleri gindeme getirilmistir. Bu ydntemlerden biri, Isveg
Film Enstitiisii tarafindan 1990°h wyillarm ortasinda gelistirilen FICA (Film
Conditioning Apparatus) Packing sistemidir. FICA, sirke asidi problemine karsi,
bozulma etkisinde olan filmlerin, uygun 1s1 ve nem kosullan saglandiktan sonra, tek
tek plastik posetlerde, vakumla kapatilarak saklanmasi esasma dayanmaktadir. Bu
yonteme gore; filmler, 20 derece sicaklik ve %20-25 bagil nem oram saglandiktan
sonra sogutucu dolaplarda bekletilmektedir *. Danimarka Film Arsivi'nde, bu
yontem uygulanmig ve bazi olumsuz etkileri goriilmiistiir. Vakumlu poset, asit
buharinin atilmasma olanak tanmmadifindan, filmin kendi kimyasinda iireyen asitle
otokataliz durumuna gegtigi gOriilmiistiir. Bu nedenle, bugiine kadar yapilan
aragtirmalar dogrultusunda, FICA sistemi, sirke asidi problemi henifiz baglamams
filmlerin korunmas i¢in Snerilmektedir *°.

* A-D strip, Rocherster Institute of Technology’nin bir birimi olan Image Permanence Institue (IPI)
tarafindan The National Archives of Canada, The Canadian Council of Archives ve The National Film
Board of Canada’nin katkilariyla geligtirilmigtir.

* David WALSH, “Cold storage using the FICA apparatus”, 61

% Jesper Strub JOHNSEN, “the vinegar syndrom attacks ‘The Haunted Place’ (1963) choosing a
preventive conservation strategy at the Danish Film Institute/Film Archive”, 76-77
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Avrupa’da cesitli firmalar, bozulmanm etkisini azaltacak ya da bozulmay
kontrol altinda tutabilecek Ozelliklerde film kutulan {iretmek icin aragtirma
yapmuglardir. Filmlerin saklandiy mekanlarm yamsira, iginde bulunduklan kutularm
da fiziksel yagamlarim siirdiirmelerinde etkili oldugu bilinmektedir. Filmler, di
etkenlere ve toza karsi her zaman kapah kutular iginde saklanarak depolanmaktadur.
Ancak, bu kutularm tretildigi malzeme, filmin kimyasal &zelliklerinin korunmasi
bakimmndan &nemli bir rol oynamaktadir. Arsivlerde yaygin olarak metal kutular
kullamimaktadir. Bu kutularda, zaman icinde olugan pas, filmlerde asit olugumunu
hizlandiran bir faktdr olarak karsmmza gikmaktadir. Antipas Gzellikli boyalar, metal
kutulara bir ¢dziim getirmekle birlikte, gliniimiizde, arsiviere en uygun oldugu kabul
edilen, polimer malzemeden {iretilen kutulardar.

Cesitli dreticiler, (Danimarka Dancan, Almanya BTT, Kanada Stil Design
gibi) sirke asidi probleminin etkisini yavaglatmak amaciyla, yogunlasan asidi disari
atabilecek ozellikte yeni kutular tasarlamuglardr. “Ventilated film can” olarak
adlandirlan bu kutularm yan yiizeyine agian kiigik bir havalandrma kanah
aracihfiyla zararh gazlarm disan atilabilecegi digliniilmiistir. Ancak, asetik asit
buhari havadan daha agir oldufundan bu gazlarin kutulardan disarrya atilmas:
miimkiin olmamaktadir.

Ham film {ireticisi Eastman Kodak Company, sirke asidi problemi etkisinde
olan filmlerin fiziksel yasam siirelerinin uzatimas: igin laboratuar ¢aligmalan
yapmustir. Bu aragtrmalar sonucunda, filmde olugan nemi ve asidi emmeye yarayan
bir gesit slinger olarak tamimlanabilecek “Molecular Sieves” {iretilmistir. Filmlerin
{izerine yerlestirilen “Molecular Sieves”, havadan agir oldugu i¢in “Ventilated film
can” araciliftyla atilamayan asit buhari igin alternetif bir ¢6ziim sunmaktadur.

Film kutusu dreticileri, sirke asidi probleminin herbir film {izerindeki
etkisinin, herhangi bir islem yapmadan ve saklama odasmin digma ¢ikariimadan
Olgiilebilmesi i¢in kutularin yan yiizeylerine kiiclik butonlar yerlestirmiglerdir. Bu
butonlar, kutu iginde biriken asit miktarina gore renk degistirerek, sendromun
etkilerinin disandan gdzlemlenmesine olanak tammaktadir. Ozellikle biyitk
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koleksiyonlarda, sirke asidi probleminin kontrolii; zaman, uzman ve maddi kaynak
yetersizli§i nedeniyle Onemli bir sorun olmaktadr. 10.000 filmden olustugu
varsayllan bir arsivde rnegin, bir uzun metrajh negatif filmin yaklasik 15-20 adet
300 metrelik kutudan olugtugu digiiniliirse, argivcinin 150-200.000 kutu filmi
kontrol altinda tutmasi gerekmektedir. Butonlu kutular, bu agidan bakildifinda,
zaman ve personel yonetimi bakimindan ekonomik bir ¢6ziim sunmaktadir. Ancak,
birgok arsivin biit¢esi bu ¢dziim dnerilerini uygulamakta yetersiz kalmaktadur.

Agustos 1998°de, Association of European Film Archives, University of
North Carolina biinyesinde bir aragtrma grubu olan GAMMA’ya, sirke asidi
problemi konusunda bir anket yaptwrmugtir. Bdylece, Avrupa’daki arsiv ve
laboratuarlarla, konuyla ilgili deneyimler paylasilnmg, sirke asidi problemi karsisinda
alinan Onlemler belirlenmistir. Laboratuarlardan elde edilen verilere gore, film
temizleme makinalarmda ozel solventlerle ' yikanan filmlerde asit etkisinin
kayboldugu gozlemlenmigtir. Ayrica, asit oram yiiksek olan filmlerin re-washing
makinalarnda * iglem g&rmesi aym sonucu vermektedir.

Sirke asidi problemine benzer bir kimyasal bozulma, ses ve video bantlarinda
da goriilmektedir. Diinyada, 30 milyon saat ses ve 10 milyon saat goriintli kaydi
oldugu sanimaktadwr. Bu kayitlarm bozulmadan yeni tasiyic: materyallere
aktarilmas1 i¢in 20-30 yil arasinda bir siireye gercksinim duyulmaktadir. Bir
dokiimanin fiziksel yasamum ne kadar siirdiirebilecegi, gerek ekonomik agidan
gerekse zaman yOnetimi bakimindan bilylik Snem tagmaktadir. Bu nedenle,
tehlikede olan goriintillerin aktarilacafi materyalin uzun siire bozulmayacak

*! Film temizleme makinalarinda, film 6zel bir solvent icinden gegmekte ve ultrasonik titregimle
filmin Uizerindeki tozlar alinmaktadir. Makinada bulunan iifleme tniteleri aracihityla solvent
kurutulmaktadir. Solvent olarak, uzun yillar trikloretan kullaniimigtir. Ancak trikloretanin insan
saghg tizerindeki olumsuz etkileri nedeniyle bu kimyasal maddenin kullanim yasaklanmisg ve yerini
perkloretilen, izopropil alkol almistir. Hidroflueroetilen’in bu makinalarda kullanilmas: konusunda
g'apxlan testler siirmektedir. Bu ySntem, Sinema-Televizyon Merkezi’nde de uygulanmaktadir.

2 Re-washing, adindan anlagilacag gibi, laboratuar sonuglar: iyi olmayan negatif filmlere uygulanan,
yeniden yikama yOntemini ifade etmektedir. Burada szil edilen, asetat tabanh filmlerde, emiilsiyon
tabakasi {izerinde olugan asitin ve tortularin temizlenmesinde kullanilan re-washing yikama
makinasidir. Re-washing yikama makinasi, 3 tanktan (prebath, su, final rinse) ve kurutma
boliimiinden olugmaktadir. Bu ydntem, Sinema-Televizyon Merkezi’nde de uygulanmaktadir.



39

malzemelerden  segilmesi, koruma programlar1 olusturulurken gbzdniinde
bulundurulmas: gereken en 6nemli Sl¢iitlerden biridir.

Asctat tabanlarm, fiziksel yasamlarmm kag yil slirecei kesin olarak
belirlenememekle birlikte, 1900°ki yillarin bagindan bu yana yasanan deneyimler ve
yapilan aragtirmalar, bu tabanlarm iyi kosullarda saklanmas: kaydiyla, iyi kalitede bir
kagit kadar, yani yaklagik 100 yil yagadigim g&stermistir. Uzun siireli saklama igin,
Uluslararasi1 Film Arsivieri Federasyonu (FIAF) tarafindan Onerilen kogullar
asagdaki gibidir >

ISI BAGIL NEM
S/B 20°C (68F) +1°C giinliik fark %35 + %2 giintitk fark
20°C (68F) +2°C yillk fark %35 + %S5 ginliik fark
RENKLI  [-5°C (23F) +1°C giinliik fark %30 + %2 glintik fark
-5°C (23F) +2°C yillik fark %30 + %S yillk fark

Asetat tabanh filmlerin yagsam siireleri, nem ve 1s1 kogullarina bagh olarak
degismektedir. Image Permanence Institute blinyesinde yapilan aragtirmalar, %50
bagil nem ve 70 F (21° C) sicakhkta, yani oda isisinda saklanan filmlerin 40 yil
stireyle fiziksel varliklarm siirdiirebileceklerini, 1smin 55 F (13° C) badil nemin ise,
% 40’a digiiriilmesi durumunda bu siirenin 150 yila gikacagim géstermektedir. En
uzun siireli koruma, 50 F'm (10° C) altinda, %20 bagil nemin saglanmastyla
gerceklesmektedir.

Etkin bir depolama ySnteminin en 6nemli kosullarindan biri de, film tabanma
uygun nem oranmn saglanmasidir. Ciinkli, bu degerin alti ve tstii filmin zarar
gormesine neden olacaktir. %20 bagl nem, ideal saklama kosullan igin
onerilebilecek en son degerdir. Ciinkii, bu oramn altindaki nem, film tabanmn
kmlganlagmasma neden olacak ve istenmeyen biikiilmeler meydana gelecektir. Bu

53 Bkz. (34), 37-39




durumdaki film, baski ve projeksiyon makinalarindan gegerken zarar gdrmektedir.
Yiiksek nem ise, filmin emiilsiyon tabakasmn kiiflenmesine yol agmaktadir. Sonug

olarak, yiiksek nem ve 1sidan kaynaklanan kimyasal bozulma, filmlerde fiziksel
yipranmay1 da beraberinde getirmektedir.

Asetat tabanh filmlerin, kimyasal stabilitesi, etkin saklama degerleriyle
kontrol altina almsa dahi, bu tabanlarin fiziksel 6zelliklerinin yetersiz olmasi, film
arsivlerini biiylik bir sorunla kar: karsiya birakmaktadir. Asetatlar yeterince saglam
olmadifindan, baski ve projeksiyon makinalarmdan gegerken aginmaktadir. Ayrica,
bu tabana kolayixla <tatik elektrik yiiklendifinden toz ¢ekmektedir. Arsivierde,
ozellikle saglamh@ ve kimyasal stabilitesinin yiikksek olmasi nedeniyle, koruma
amagh argiv kopyalarmin alinmasi, gdsteri kopyalarmm cogaltilmas: ve projeksiyon
icin polyester tabanh filmler tercih edilmektedir. Bu taban tiirli “estar” olarak da
adlandinimaktadir. Polyester tabanh film, ilk defa 1941 yiinda iiretilmis; 1945
yilndan sonra, nitrat ve asetat filmlerdeki bozulma g&zdniine ahmnarak formiilii
gelistirilmigtir. 1960’h yillarda, polyester tabanh filmler, 8 mm kamera negatifi,
1970°li yillarm ortasindan itibaren ise, manyetik ses filmi olarak da kullanttomgtir .

Aragtirmalar; polyester tabanh filmlerin, asetat filmlere gére daha uzun
Omiirli oldugunu, elverisli 1s1 ve nem kosullarinda saklandiginda asit olugumunun bu
tabanlarda daha ge¢ meydana geldiini gdstermistir. Polyester tabanl filmler igin,
Kodak tarafindan nerilen 1s1 ve nem kosullar agagidaki gibidir >

ISI BAGIL NEM
S/B 25°C (77 F) %20-%50
RENKLI 10°C (50 F) 9%20-%30

1990’k yillarin sonunda, Amerika’da, Maryland State Archives’da, yapilan
aragtrmalar sonucunda, polyester tabanlarda da bazi kimyasal ¢dzillmeler oldugu
kanitlanrmstir. Son 30 yida {iretilen polyester filmlere yapilan testler, bozulmann

% Bkz. (34),18
% www.kodak.com/US/en/motion/support/technical/storage2.shtml
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yalniz elverigsiz saklama kosullarmdan kaynaklanmadifi, {iretim hatalarinin
daoldugunu gostermistir. 1974 yimda {retilmis bir film {#zerinde yapilan
mikroskopik incelemede, emiilsiyon tabakasmda yer alan goriintliniin, timsah derisi
gibi bir ylizeyi andirdif, nitrat tabanh filmlerde oldugu gibi bir toz olugtugu; ayrica,
filmden sabun kokusuna benzer bir koku yayidig1 gézlemlenmistir. Laboratuar
ortaminda yapilan arasgtirmalar, bu bozulmanin da, nitrat ve asetat filmlerde oldugu

gibi geri doniigstiz oldugu ve zaman iginde artti1 saptanmistir 6.

Renkli filmlerin sinema sektdriindeki hakimiyeti, argivcileri bagka bir sorunla
kars: karsiya birakmugtir. “Color dye fading” (renklerin solmasi) olarak adlandirilan,
bu ¢6ziilme, yine filmin kimyasinda olugan reaksiyonlar sonucu, zaman icinde rengin
parlakhigmin kaybolmasi ve solmasidir. Renklerin solmasi, hem asetat hem de
polyester tabanh filmlerde goriilmektedir . Renkli filmlerde, temel renkler, sar,
magenta ve cyan’a ait {i¢ ayn taban vardir. Bu tabanlarm bozulmasi, filmin renk
dengesi lizerinde olumsuz rol oynamaktadir. Tiim taban tiirlerinde ¢6ziilmenin temel
nedeni olan 1s1 ve nem, renkli filmlerde de bozulmanm ana kaynagidir. Siyah-beyaz
filmler icin 20 dereceye kadar olan sicaklik ve %50 bagil nem kabuledilebilir sinirlar
i¢inde kalirken; asetat tabanh, renkli filmlerin, en ¢ok 10 derece, hatta “0” derecede
sogutulmus, nem oram %20 - %30 olan odalarda saklanmas: gerekmektedir. Ancak
bu yontemler, nitrat tabanlarda goriilen kimyasal ¢6zillme ve vinegar syndrom’da
oldugu gibi, bozulmay: geciktirecek bir 6nlemdir; kahci bir ¢dzlim degildir. Film
argivlerinin kuruldugu yillarda oldugu gibi, uzmanlar, yaptiklar gézlemlerden yola
¢ikarak; sinematografik mirasin korunmasi igin en gegerli yontemi belirleyeceklerdir.

Filmleri depolarda saklama yOntemleri, asil ama¢ olan korumay: saglamak
icin bir aragtr. Ancak iyi kosullarda saklanan filmlere, koruma yéntemleri
uygulanabilmektedir. Bu nedenle filmlerin fiziksel ve kimyasal durumunun
uzmanlarca siirekli denetim altinda tutulmasmin, sinematografik mirasin gelecek
kusaklara aktarilmasi i¢in en gegerli yol oldugu s6ylenebilir.

%6 Hanna SZCZEPANOWSKA- Wayne WILSON, “Permanency of Rephotographic Images on
Polyester Film”, 371-390
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Aragtirmalara dayanarak yapilan saptamalar, filmlerin fiziksel yagamlarmm
yalniz argivin bilimsel yOntemlerle denetleyecegi faktdrlere bagh olmadifim
gOstermigtir. Film ¢ekiminde kullamilan ham filmin kalitesi, yrtkama-bask: islemleri
i¢in bagvurulan laboratuarin yetkinlii, uzun vadeli koruma programlarinda &nemli
bir sorun olarak kargmmiza ¢ikmaktadir. Arsiveiler, sinematografik eserleri gelecek
kusaklara aktarmak igin cahgrrken &ziinde kurumun ve uzmanlarm
yetersizliklerinden kaynaklanmayan bu sorunlarm yiikiinii de tagimaktadw. Yalmz
teknik bilginin yeterli olmadid, argivciler kadar, sinema alaninda gahgan, fireticiden
yonetmene her kesimin, bu konuda belli bir duyarhbifa sahip olmast gerektigi
yasanan deneyimlerle kanitlanmugtir. Ancak, ne yazik ki, korumanin bagladif: yerde,
iiretici ve yapimcilarin filmlere olan ilgisi kaybolmaktadir.

Arsivler i¢in umut kaynad olan, yeni taban tlirleri, renkli film kullammm gibi
her gelisme, aslnda sinematografik mirasta verilen kayiplarin baslangic noktasi
olmustur. Biitiin bu verilerden, arsivcilerin edindii en onemli deneyim, olanaklar
elverdigince filmlerin orijinallerinin saklanmasi olmugtur. Bugiin, bir¢ok arsivde,
giivenli ve stabil oldufu varsayilarak, asetatlara basilan filmlerin orijinallerinin
yokedildigi bilinmektedir. Bu da, geri déniigsiiz olan bozulmayi, ¢Sziimsiizlige
gotiirmektedir. Filmlerin, kendilerine 6zgii yapilarmdan 6tiirii, hergiin daha da
kotiilesen bu durum, artik umutsuz bir bekleyise doniismektedir.

Sorunun temelinde yatan nedenler;

v Film ireticilerinin yaptif1 arastirmalarda elde edilen verilerin ¢ogu zaman
yanltici nitelikte olmasi

»  Ureticilerin koruma bilinci tasimamasi

» Bu konudaki bilgi, duyarhlik eksikli3i nedeniyle Devlet politikalarmm
olusturulamamas
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s Sistemli politikalar olmadigimdan, arsivlerin bilice ve insan kaynaklan
agismdan yetersiz kalarak ¢6zlim Onerilerini uygulayamamas: geklinde
siralanabilir.

Bu nedenler, koklii ¢dziimler gerektirmektedir. Arsiveilifin bSyle bir ortamda
stirdiiriilmesi sinematografik mirasm korunmasi yolunda alman &nlemleri
basitlestirmekte ve bilimsellikten uzaklagtirmaktadir, Bugiin, arsivier; cogunlukla
klima ve izolasyon ydntemiyle 1s1 kontroli, nem alict makinalarla nemin diigiik
seviyede tutulmasi, sofuk ve temiz havanin havalandirma kanallan araciliftyla argiv
mekanlarina dagitilmasi gibi yontemlerle koruma faaliyetlerini siirdiirmektedir.
Arsive gelen filmlere stirekli yenileri eklendiginden c¢aligmanin tamamlanamamas,
filmlerin nicelii karsisinda zaman, biitge ve uzman sayismn yetersiz kalmasi,
argivlerin verimli programlar yiriitmesine engel olmakta; olanaklar dahilinde ancak
gegici ¢Oziimler iretmeye itmektedirr Bu konu “Sinematografik Mirasin
Korunmasmda Film Arsivciliginin Sorunlan” bolimiinde ayrmtih olarak ele
almacaktir.

2.2. Koruma Programlarnmin Amaglan

Daha once de belirtildigi gibi, film malzemesi, yapisindan o6tiirii, zaman
icinde kimyasal Ozelliklerini kaybetmekte; kullanimaz duruma gelmektedir. 1950
yillarinda, o6zellikle yolagtifi yangmn tehlikesi nedeniyle sektdrde kullanmm
yasaklanan nitrat filmlerden geriye kalanlar, tlim olanaksizliklara ramen arsivlerin
gosterdikleri ¢abalarla giinlimiize ulagtrlmugtir. Elverigli kogullarda korunmas:
durumunda dahi, filmlerden yeni kopyalar alinmasi bir zorunluluktur. Arsivierde iki
amagla kopya alimmaktadir. Bunlar; yalniz uzun siireli saklama ve korumaya y&nelik
arsiv kopyalari, gosterilerde kullamlmak ve arastmacilarn hizmetine sunulmak
lizere basilan referans kopyalandir. Kopya alma yOnteminin koruma alaninda
sagladif1 yararlar s6yle siralanabilmektedir:



1. Bozulma agamasinda olan filmlerin kurtariimas::

Is1 ve nem gibi dig etkenlerle zaman iginde bozulan nitrat ve asetat filmlerin
yokolmas: yeni kopyalar alnarak engellenecek; bOylece fiziksel yasamlari garanti
altma alinacaktir. Ayrica, ¢ofaltma iglemi, nitrat filmlerin giivenli tabanlara
aktarilarak yangn tehlikesinin Snlenmesi igin de kullamlan bir ydntemdir.

2. Degisen teknoloji karyisinda yokolan formatlarn yenilenmesi:

Gorsel dokiimanlar, teknolojik gelismelerin etkisi altmdadir. Bir materyal,
ticari anlamda varhfm yitirdigi ve endistride iretilmedigi zaman kullamlamaz
duruma gelmektedir. Materyal, fiziksel olarak yagamum siirdiirse dahi, islem
yapilamadifmdan igerigi kaybolmaktadir.

Arsivlerde, gelisen ve degisen teknoloji karsismda, eski formatlarm yenilerine
aktarimasi, bir koruma stratejisidir. Ancak, aktarma sirasinda meydana gelen
jenerasyon kayb:i ve bu stratejinin getirdiji maddi yiik nedeniyle, realist bir yaklagim
olmadif1 sOylenebilir. Sektdrde kullamlmayan formatlan yasatmak kolay olmasa da,
en ekonomik segenek eski teknolojileri korumaktir,

Koruma programlarmmn temelini olusturan kopya alma iglemi, filmin
tabanina, renkli ya da siyah-beyaz olmasina gore degisen farkh uygulamalar
gerektirmektedir. Tiim bu iglemlerin maliyeti ¢ok yiiksek oldugundan kopya
almirken, yeni iretilmis ya da soguk hava depolarinda en fazla 6 ay beklemis ham
film kullamlmasma dikkat edilmeli; uzun siireli korumay: saglamak icin, polyester
tabanh filmler gibi kaliteli ve dayamkh bir malzeme segilmelidir. Ayrica, zamanlama
da ¢ok dnemli bir faktordiir. Emiilsiyon tabakasi erimig bir nitrat filmden veya siyah-
beyaz kontrast1 kaybolmus, renk dengesi bozulmug asetat ya da polyester tabanh bir
filmden, kopya almanm hi¢bir degeri yoktur. Bu nedenle, arsivdeki filmler stirekli
kontrol altinda tutularak, bozulma bagladig1 donemde gogaltma iglemi yapilmahdir.

Arsivlerde, nitrat ve asetat tabaniardan kopya almmasi sirasmda karsilagilan
en Onemli sorunlardan biri, ¢ekmedir. Bu tabanlarda bulunan bazi solventlerin nemli
ortamlarda 6zelligini yitirmesi, “shrinkage”e, yani perforasyonlarmm gekerek orijinal
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boyutunu yitirmesine neden olmaktadir. Perforasyon araliklarmmn bozulmasi, filmin
baski ve projeksiyon makinalarmdan ge¢mesine de engel olmaktadir. Cekmenin
restorasyon yOntemleriyle diizeltilmesi miimkiin olmadifindan, film argivierinde,
koruma alaninda biiyik bir sorun teskil etmektedir. Neme karyi, dayamkh
olduklarindan, polyester filmlerde, dier tabanlara oranla ¢ok ender gdriilmektedir.
Polyester tabanlar, bu olumlu &zelliklerine kargmn, ¢ok dayamkh ve genlesmeyen bir
malzeme oldugundan baski iglemleri sirasinda makinalara zarar vermektedir.

Aragtirmalar, nitrat tabanh filmlere gore, asetat tabanh filmler, video kasetler,
ses bantlan hatta kompakt disklerin zamana kars1 daha direngsiz olduklarm: ve kisa
siirede bozulduklarm ortaya koymugtur. Bugiin, yiizyth askin siiredir varhgm
slirdiiren nitrat filmler vardir. Daha 6nce de sozii edildigi gibi, filmlerin bozulmasi,
argivin kontrol altina alamadify birgok etkene de baghdir. Ne yazik ki, yapimeilar ya
da hak sahipleri maddi kaygilardan O&tiirii korumayla ilgili higbir girisimde
bulunmamaktadir; hatta birgogu olas: tehlikelerin bilincinde degildir. Bu nedenle,
filmlerin fiziksel yasam, arsivcilerin goniillii gabalarma baghdir. Ancak bu gabalar,
argivciligin  kurumsallagtigs yillardan beri siiregelen, biitge ve uzman sayismmn
yetersizlii gibi sorunlari ¢6ziime ulagtramamaktadir. Korumanm Oneminin biiyiik
kitlelerce kavranmas: ve Devlet politikalariyla desteklenmesi, film arsivciliginin
gelisimi ve sinematografik mirasm siireklilii i¢in esastir. Bu konu, “Sinematografik
Mirasm Korunmasinda Izlenen Politikalar” bolimiinde ayrmtih olarak ele
almacaktir.

2.3. Nitrat Film Yangmlan
2.3.a. Yangmlar Kargisinda Alinacak Onlemler
Nitrat filmlerin parlayici 6zellie sahip yanar tabanlar olduklari, sinema

endiistrisinde kullamldii donemden itibaren biliniyordu. Nitekim, sinemanmn ilk
yillarinda, Szellikle sicak yaz aylarmda, diinyada biiylik maddi hasar ve can kaybina



yol agan birgok nitrat yangim meydana gelmistir. Yangmlar, nitrat filmleri depolama
kosullarinin sorgulanmasmda dnemli bir etken olmugtur *'.

7 Eyliil 1909°da, Amerika’nin Pensilvanya Eyaleti’'nde, Ferguson binasinda
¢ikan yangin, maddi kayiplarin yanisira 30 kisinin de yaralanmasma neden olmugtur.
Bu felaketin ardindan, National Board of Fire, yangmn nedenlerini aragtirmak {izere
bir ¢aligma yapmis ve aragtrma sonucunda, 1910 yilmda, ilk defa, nitrat tabanh
filmlerin depolanmas: ile ilgili bir kitap¢ik hazirlanmgtir. Aragtrma, nitrat film
depolan1 yangmlarmmn Oniine gecememis ancak problemin tammlanmasim
saglamgtir.

National Board of Fire, yangmlarin nedenleri ve olasi sonuglarim aragtirmak
{izere bazi testler yapmugtir. Yalmz havalandirma sistemi bulunan ve yaklagik 1 ton
filmin yerlestirildifi 6zel bir oda, gozlem yapmak igin atese verilmistir. Odada
bulunan filmler biiyiik bir patlamayla yanmig ve 90 saniye i¢inde alevlerin ¢ap1 2.5
metreden 21 metreye ¢ikmugtir. Benzer testlerin yapilmasi sonucunda, yeni bir
kitapcik hazirlanmmg; nitrat film depolarmin tavanma su piiskiirtme sisteminin
yerlestirilmesi zorunlu hale getirilmigtir.

Ekim 1920°de, Society of Motion Picture Engineers’m (SMPE)™® hazirladigy
raporda, nitrat film depolarindaki yangmlarin nedeni dikkatsizlik ve bu konuda
alnmas: gereken Onlemler konusundaki jhmalkarhga baSlanms; filmleri saklama
yontemlerinin ilgili kisilerce anlagihmadigma dikkat g¢ekilmigtir. SMPE’m, Nisan
1927°de gergeklesen toplantisinda, nitrat filmlerle ¢ahgyma ve saklama yontemleri
{izerine tartisilmistir. 1930 yiinda ise, birliin yaymn orgam Journal of SMPE’da,
koruma odalarinda bulunmas:1 gereken Ozellikler hakkmda bir makale yeralmis ve
depolarm 1sismin 40-45 F (5-10° C) arasinda olmas1 gerektigi yazilmstir. 1932
yiinda ise, SMPE biinyesinde ilk defa Film Koruma Komitesi kurulmugtur. Ancak,

57 Charles GRIMM “Buckey”, “A History of Early Nitrate Testing and Storage, 1910-1945~, 23-30

%8 1916 yilinda Society of Motion Picture Engineers adiyla kurulan birligin amaci, sinemanin teknik
alanina belli standartlartlar getirmek ve bu konuda aragtirmalar yapmaktir. Bugiin gorsel-igitsel alanin
genislemesiyle, televizyon, video, bilgisayar teknolojilerini kapsayan bir birlie doniismis ve Society
of Motion Picture & Television Engineers (SMPTE) adin: almagtir.
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1900’1l yillarm bagmdan itibaren yapilan ¢ahgmalar, nitrat film yanginlarmin 6niine
gecememigtir. 1920-30’lu yillan arasmda SMPE’ m hazirladify raporlar, bu
¢alismalarm, konunun Onemi kavranamadifmndan basariya ulagmadidmm
gOstermektedir.

Giiniimiizde, nitrat filmlerin, yangin tehlikesine karsi nasil korunmas:
gerektii ve bu filmlerle galigan argiv elemanlarmin uymasi gereken kurallar kesin
olarak saptanmus ve Uluslararasi Film Argivleri Federasyonu (FIAF) tarafindan

yaymmlanmustir >, Buna gére;

1. Nitrat film depolarinda ve bu filmlerin bulundufu calima alanlarinda sigara
igmek kesinlikle yasaktr.

2. Nitrat filmler, sicak ortamlarda bekletilmemeli, sarma masalarinda bulunan
lambalar iizerinde uzun siire tutulmamahdir. Ayrica, filmler, direkt giineg
131 altmda bulundurulmamah ve cahsma mekanlarinda, ik kaynaklarim
yansitan gozliik, biiyiite¢ gibi araglar brrakilmamahdir.

3. Nitrat filmlere islem yapan tiim elemanlarm, bu filmlerin doguracag: yangm
tehlikesi konusunda bilgilendirilmesi gerekmektedir.

4. Nitrat filmlerle caligilan odalarda, yalniz bir uzun metrajh film veya bu
sayiya denk miktarda kisa metrajli film bulundurulmahdir. Diger filmler, 6zel
olarak nitratlar i¢in ayrilmis depoda bekletilmelidir.

FIAF’m belirledigi kurallara gore, nitrat tabanh filmlerin taginmas: srrasinda
da, depolamada uygulanan temel ilkeler gézoniinde bulundurulmalidr %, Kara veya
tren yoluyla yapilacak tagimada, ani 1s1 ve nem degigiklikleri, nitratlarm parlamasma
neden olabileceginden, film kutularmn direkt giines 15181 almamasi igin karayolunda
mutlaka kapah kasa araglar tercih edilmelidir. Tagima, depolarda oldugu gibi, klima

%9 Bkz. (40)
“Agk
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sistemi olan araglarda veya vagonlarda yapimali ve duraklamadan, miimkiin
oldugunca kisa siirede tamamlanmahdir. Hava sicakh@inin daha diisiik oldugu, sabah
veya aksam saatleri tercih edilmelidir. Sicakhigm 30 derecenin iizerinde oldugu
glinler, tagima i¢in uygun degildir. Tasimay: yapacak arag, tehlikeli madde tagima
normlarina uygun olmal; nitrat yangm diginda, digandan gelebilecek diger
tehlikelere kargi yangm tiipd bulundurulmahdir. Nitrat filmlerle birlikte bagka bir
malzeme, Ozellikle yamci maddeler tagsmmamalidir. Yanar tabanh filmlerle ¢ahgan
kigilerin konu hakkinda bilgilendirilmesi gerekmektedir. Aracm sofSrii de, nitrat
filmlerin tehlikeleri konusunda uyariimahdir. Aracin kasasmda meydana gelebilecek
olasi yangmlarga, in<anlarm yaralanmasim engellemek icin siirlici ve tagmma
bSlimii, metal levha gibi yanmaz bir bSlmeyle ayrilmahdir. Tagima sirasinda,
sofdriin yamwsira ikinci bir kiginin de bulunmasi Onerilmektedir. Yiikleme ve
bosaltma yapilirken, filmler arag kasasina ya da vagona seyrek ve diizensiz bir
bigimde yerlestirilmemeli; giines 15131 altmda birakilmamalidir.

Filmlerin tagmmaya hazirlanmas1 da, dikkatli bir ¢ahgma gerektirmektedir.
Kutularma yerlestirilmeden &nce, filmin gevresine amors sariimal; film, boyutlarma
yakin biyiiklilkte kutular igine yerlegtiriimelidir. 250 metre uzunluunda bir film,
Ornegin, 600 metrelik kutulara koyulmamahdir. Clnkii, tasima srrasinda meydana
gelebilecek sarsmtilarda, kutunun kenarlarma siirtlinerek zarar goérebilecektir. Film
kutular,, biiylik bir kasa igine bosluk birakmayacak bigimde yerlestirilmelidir. Bu
kasalarin {izerine mutlaka “yanic’” uyarisi yazilmal; “ates ve sigaradan uzak
tutunuz” ibaresi yer almalidir. Uzun metrajh bir filmin, tim kisimlarinn aym kasa
icinde yer almasi; bagka filmlerle kangtiriimamasi bakimindan uygun olacaktir.

Arsivcinin, olas: tehlikeler kargisinda, Uluslararast Film  Arsivleri
Federasyonu (FIAF) tarafindan belirlenen bu Onlemleri alabilmesi igin film
tabaninin, glivenli ya da yanar oldufunu saptamasi gerekmektedir. Genellikle,
filmlerin perforasyonlann %' ve goriintii arasnda kalan bolimde “nitrate” yazisi

¢! Film seridinin kenarinda yani gériintiiniin iki yaninda belirli araliklarla yeralan kiigik deliklere
perforasyon adi verilmektedir. Perforasyonlar, filmlerin kamera, baski ve projeksiyon makinasmm
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bulunmaktadir. “Safety”, “Sicherheit”, “No flam™ ibaresi bulunmayan filmler nitrat
tabanhdir.

Giivenli tabanlarin yanar tabanlardan ayrilmasi igin, uygulanabilecek bilimsel
yontemlerden biri, trikloretan testidir. Filmden zimbayla delinerek ahlnan kiigiik bir
parga trikloretanla doldurulmug bir beher igcinde bekletilmektedir. Nitrat tabanh film
pargas1 yiizerken, asetat tabanh film batmaktadwr. Bir diger bilimsel ydntem ise,
ultraviyole 151k testidir. Kodak gibi ham film {reticileri, {iretim asamasinda, asetat
tabanh filmlere kiiciik bir miktar floresan katmaktadir. Bu nedenle, giivenli tabana
sahip filmler, ultraviyole 151k altmda sarimsi, nitrat tabanh filmler ise, mavi renkli
gorinmektedir.

23.b. Nitrat Film Yangm Omekleri - Neden ve Sonuglarn
Degerlendirilmesi

Diinyada, sinemanin heniiz gezgin bir gosteri oldugu yillardan baglayarak,
daha sonra sinema salonlarinda, (1896, Almanya; 1898, Ingiltere;1908, Amerika
Birlesik Devletleri-Pensilvanya, 1912, Belgika, 1919, Fransa; 1922 Isvicre vb.)
yapimcilarin ve film fireticilerinin depolarinda (1910 Eclair Factory, Fransa; 1914
Edison Factory Amerika Birlesik Devletleri; 1929 British Talking Pictures Studios,
Ingiltere, 1932 Star Film Company, Yugoslavya vb.) nitrat film yangmlan
yaganmigtir. Film argivierinde de, nitratlarin parlamasi sonucu yangmlar meydana
gelmistir &2,

22 Eyliil 1941°de; lIsvigre’de Svenska Film Company’de ¢ikan yanginda,
aralarinda {inlil Isvegli yonetmen Victor Sj6strdm’iin eserlerinin de bulundugu Isveg
sessiz sinema dSnemine ait tiim filmler yokolmugtur.

diglilerine tutunarak gegmesini saglamaktadir. Negatif filmlerin perforasyonlarinin alt ve tist kisimlar
diiz kesilmigtir; iki yani ise kavislidir. Pozitif filmlerin perforasyonlar ise, dort k&sedir.
62 «A Calender of Fim Fires”, 444452
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ispanya’da; 16 Agustos 1945°te, Cinematirage Riera’daki yangm, Ispanyol i¢
savagi sirasmnda gekilen goriintiilerin de aralarinda bulundugu, 650.000 metre filmin
yanmasina neden olmustur.

28 Subat 1957°de; Brezilya’da, Museu de Arte Moderna binasinmn 13. katinda
yeralan arsivde gikan yangm, miizenin biitliniine yayilmadan kontrol altma almmstir.
Ancak tek kopya olan bircok Onemli belgesel film de dahil olmak f{izere toplam,
500.000 metre film, ¢cok sayida afis ve dokiiman bu yanginda yokolmusgtur.

10 Haziran 1959°da; Paris’te Cinémathéque Francaise’deki yanginda yok
olan filmlerin sayis1 ve igerigi hakkinda bilgi verilmemistir. Ancak aralarmda Rus
filmlerinin de bulundugu, Uluslar arasi Film Arsivleri Federasyonu {iyesi arsivlerden,
gOsterim amaciyla alman kopyalarm yandi@ bilinmektedir.

Kanada’da; 23 Haziran 1967°de, National Film Board’daki (NFB) yangm
sonucunda, kurum koleksiyonlarmmn yamsira, bazi yapimcilarm bu binada
sakladiklar: filmler, Kanada Film Enstitiisti ve ordunun filmleri yanmstir.

Subat 1969°da; Cinemateca Brazileira’da, 1957 yiindaki yangindan sonra
insa edilen, kiigiik koruma odalarindan birinde baglayan yangm 350 filmin
yokolmasina neden olmustur.

Cekoslavakya’da; 20 Haziran 1972°de, Prague Film Library’de meydana
gelen yangin, nitrat depolarma ¢abuk miidabale edilmesiyle yayilmadan kontrol
altina almmugtir, 1920-1940 yillart arasinda ¢ekilmis Cekoslavak tarihine ait
goriintiilerin yeraldig1 600 kutu filmden, 200’1 tamamen yanmus; tiimiiyle yanmayan
filmler ise, itfaiyenin sondiirmek i¢in sikti1 su ve kdpiikten zarar gbrmiigtir.

19 Agustos 1974°te; Avusturya’da, Austrian Film Archive’da, nitrat
depolarmmn bulundugu koridor iizerinde yeralan ik odada ¢ikan yanginda, itfaiye
erlerinin gabalarryla, 4000 kutu film giivenli alanlara tagmmustrr. Yanginda, 150
filmin tiimiiyle yandif: rapor edilmigtir.
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29 Apgustos 1977°de; Amerika’da, National Archives Suitland’daki yangm
bliylik kayiplara yol agmadan kontrol altina almmugtir.

29 Mays 1978°de; yine Amerika’da bulunan Georges Eastman House’da,
aralarinda nitrat depolarmmn da bulundugu 3 bina hasar gbrmiigtiir. Yanan filmler,
1952 yihinda nitrat film deposu olarak ingsa edilen ve “Henri A Strong Archive
Building” olarak adlandirilan binaya tagmmayan filmlerdir. Yanginda, Georges
Eastman koleksiyonlarma ait kisa, uzun metrajh animasyon filmlerinden olusan
toplam 516 film yanmustir. Yanan filmlerin tlim{i, giivenli tabanlara aktarimg
filmlerdir.

7 Aralik 1978’de; Amerika’da, National Archives Suitland’da meydana gelen
bu ikinci yanginda, Universal Newsreel filmlerinden yaklagik 3 milyon metre film
yokolmugtur. Buniarin ¢ok az bir bdliimii giivenli tabanlara aktarilmug filmlerdir.

3 Agustos 1980°’de; Cinematheque Frangaise’de meydana gelen ikinci
yanginda, filmlerin envanteri ¢ikariimamug oldugundan kayiplar belirlenememistir.
Ancak, yangmnda 7.000 filmin yokoldugu samimaktadwr. Bu yangmm ardindan
tilkedeki tiim nitrat filmler Fransiz Ulusal Sinema Merkezi, Centre Nationale de la
Cinématographie’nin (CNC) Bois D’ Arcy’deki depolarma tagmmugtir.

24 Mart 1982°de; Cineteca National Mexico’da ¢ikan yanginda, arsivin 4
koruma odas! tiimilyle yanmus; ayrica aralarinda itfaiye sefinin de bulundugu 5 kisi
Slmuistiir.

6 Kasim 1982’de; Cinemateca Brazileira’da ¢ikan igiincii yangmnda, 1.600
kutu film yanmustir. Yanan filmlerin ¢ok az bir bSliimii, daha dnce giivenli tabanlara
aktariimgtr,
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3 Eyliil 1984°te; Japonya National Museum of Modern Art Film Center’daki

yangm, binanm 5. katnda, yabanci filmlere aymlan depoda baglammgtir. 350 film
tiimiiyle; 32 film ise, kismen yanmugtir.

27 Eyliil 1985°te; Fransa’da, Ulusal Sinema Merkezi CNC’de ¢ikan yangn,
181 koruma odasma yayilmstir. Yanan filmlerin biiyik bir boliimi, 1980°de,
Cinémathéque Francaise’de meydana gelen yangindan sonra Kuruma getirilen, 1940
yillarina ait, yabanc: kisa metrajh filmlerdir. Bu filmlerden 50 kadan tek kopyadr.

26 Ocak 1988°’de; Almanya’da, Bundesarchiv-Filmarchive’da ¢ikan
yanginda, %85°i giivenli tabanlara aktariimmg toplam 1900 kutu film yanmgtir, Tek
kopyalar ise, 1930 yillarina ait doklimanterlerdir. Yangindan sonra, arsivin sakladi
filmler, gerek FIAF dyelerine dagitilarak gerekse bafigcilara geri iade edilerek
sayilari azaltinmgtir. Ayrica, durumlan kétii olan filmler imha edilmigtir.

Bu yangmlarm nedenleri incelendifinde, nitrat filmleri saklama
mekanlarmda, arsivde caligan uzmanlarin kurallara uymamasmdan ¢ok, depolarda
meydana gelen elektrik kontagi ya da sofutma sisteminin ¢ahsmamas: gibi teknik
arizalardan kaynaklandig: goriilecektir.

23 Haziran 1967°de, National Film Board’daki (NFB) yangina, nedeni kesin
olarak belirlenememekle birlikte, elektrik baglanti1 kutularmin  yakminda
basladigindan, herhangi bir elektrik arizasi ya da elektrik kontagmin; 3 Eylil
1984°’te, Japonya, National Museum of Modern Art Film Center’daki yangmin
nedeni yine kesin olarak belirlenmese de, klima sisteminin bozulmasi veya elektrik
kontagmin; Amerika, National Archives Suitland’da, 7 Aralk 1978°de ¢ikan yangina
ise, depolarda elektrik igleriyle ugragan bir is¢inin neden oldufu sanilmaktadir. 27
Eyliil 1985°te, Fransa’da CNC’de, 26 Ocak 1988’de Almanya’da, Bundesarchiv-
Filmarchive’da gikan yanginlarin nedeni de, elektrik arizasi olarak agiklanmugtir.

Nitrat film depolarinda yasanan son yangmn ise, 9 Subat 2003’te National
Film Archive of India’da (NFAI), nitrat koruma odalarinda meydana gelmigtir. Argiv
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Miidiirii,K.S. Sashidharan, nitrat odalarinda, filmlerin uluslararas: standartlarda ve
uygun 1synem kosullarinda saklandigmi, nedeni kesin olarak belirlenemeyen

yangmin, muhtemelen elektrik kontagindan kaynaklandigm bildirmigtir.

Bu O&rneklerden anlagilacad: gibi, birgok nitrat yangmm nedeni elektrik
anizasidir. Bu da, Almanya, Fransa, Amerika gibi, lilkelerde dahi, binalarin bakim ve
onarimi igin yeterli kaynak ayrilamadigini gdstermektedir. Nitekim, film argivlerinde
yasanan bilyiikk yangmnlarin bir difer nedeni, klima arizalar1 ya da sofutma sisteminin
bulunmamasidir. Yine bu drneklerden yola gikarak yapilabilecek bir difer saptama
ise, yangmlarm g¢ogunlukla, hava sicakhgmmn yliksek oldufu yaz mevsiminde,
Ozellikle agustos aymda meydana geldigidir. Nitekim, sicak hava kosullar, klimatize
edilemeyen depolarda yangin tetikleyen bir etken olarak kargimiza gikmaktadir.

Cekoslavakya’da; 20 Haziran 1972’de, Prague Film Library’de meydana
gelen yangmnin nedeni, klima sistemi bulunmayan arsivde asin sicaklar sonucu 1smm
yilkselmesi olarak belirtilmigtir.

19 Agustos 1974’te; Avusturya’da Austrian Film Archive’da, nitrat
depolarmin bulundugu koridor iizerinde yer alan ilk odada, diger odalarda klima
olmasina kargm, sofutma sisteminin bulunmamasi, son yillarda yasanan en sicak
giinlerde yangma neden olmustur. 29 Agustos 1977°de; Amerika’da National
Archives Suitland’daki yangin yine, ¢ok sicak ve nemli giinlerde, klimalarm iyi
¢alismamasindan kaynaklanmigtir.

10 Haziran 1959 ve 3 Agustos 1980°de, Paris’te, Cinématheque Francaise’de
¢ikan yangmn ise, ihmal ve bilgisizlikten kaynaklanmaktadir. Filmlerin saklandi
mekan, bir arsiv deposundan ¢ok hangar gibi diizenlenmistir. Arsivierde kullanilan
raf sistemi uygulanmarmg; filmler yerde istiflenmistir, Ustii tiimiliyle cam kaph olan
¢at1 katinda bulunan filmler, hava sicakhfimn yiiksek olmasinin da etkisiyle alev
almugtir.



Tiirkiye’de, arsivcilik ¢ahgmalar1 baglamadan 6nce meydana gelen en biiyilkk
nitrat film deposu yangminda ise, bu felakete neden olan, binanin bakmmsizligi, sicak
hava kosullari, ihmal ve bilgisizlik gibi tiim olumsuziuklarm etkili oldugu
sOylenebilir.20 Temmuz 1959°da, Istanbul Belediyesi’ne ait film deposunda ¢ikan
yanginda; 500°den fazla yabanci film, aralarmda heniiz gosterime girmemis filmlerin
negatifleri de bulunan 40 kadar yerli film, 6.200 kutu ham pozitif ve negatif
yanmustir . Filmeiler Dernegi, Tiirk Film Prodiiktorleri Dernegi’nin agiklamalan ve
1959 yilinda yayimlanan gazetelerde ¢ikan haberler, “Riizgar gibi Gegti”, “Paris’li
Kiz” gibi yabanci filmlerin gsteri kopyalarmm da, bu yangmda yokoldufunu
gostermektedir.

Baz:1 gazetelerde yer alan haberlere gére, yangma, “Rusya’dan ithal edilen
nitrat filmler” neden olmugtur *. Bat1 Avrupa ve Giiney Amerika’da, 1951°den sonra
kullanim yasaklanan nitratlar, Tiirk sinemasinda 1960’1 yillara kadar kullamimstir,
Donemin gazete haberleri, yangmm nitratlardan kaynaklandifma, deponun kisa
slirede biiyiik bir patlamayla yandigna tamkhk etmektedir.

“Yangin filmlerin parlamas: neticesinde citktig icin gokyiizi tamamen kizl
renge biiriinmiys ve cok biyiik bir yangin intibas uyandirmustir. Bu yiizden
itfaiyeye yapilan ihbarda bircok semtin ismi verilmistir.” %

“Saat 01 siralannda vuku bulan yangin parlama seklinde olmus ve alevier
sehrin uzak semtlerinden goriilecek gsekilde kaplamus, bina kisa siirede
yanmugar.”®

Gazete haberlerinde, Savcir Yardmmcisi Hikmet Keskin ve Itfaiye Miidiirt
Tarik Ozsave: tarafindan, olay yerinde yapilan kesiflerin degerlendirmesine de yer
verilmigtir:

¢ Cumhuriyet Gazetesi, 22 Temmuz 1959
 Hilrriyet, Milliyet Gazetesi, 22 Temmuz 1959
 Milliyet Gazetesi, 20 Temmuz 1959

% Aksam Gazetesi, 20 Temmuz 1959
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“Savcilik tarafindan teskil edilen ehlivukuf heyeti diin enkaz arasinda ve
bina icinde kesif yapmus, evvela bir kasit olup olmadifs arastiriims fakat binaya
bir yabancimin girmesinin miimkiin olmadig goriilmilstiir. Aym: zamanda binanin
elektrikleri de kontrol edilerek hepsinin yeni yapildign ve paratoner havi oldugu
miisahede edilmistir. Kapici ve gece bekgisi Hamdi’nin (Sagman) odasinda da gaz
ocagn ve gaz lambasi gibi yangina sebebiyet verecek bir esya goriilmemistir.” 5

Sonu¢ olarak; yangimin, gece bekgisinin s6ndiirmeden attifn sigaradan
kaynaklandig ihtimali tizerinde durulmus ve olay sirasinda bu kisi 51dtigii icin dava
agiimamstir. Bu olasilik da gegerli olabilecegi gibi, yangimin degerlendirmesini
yapabilecegimiz asil ipuglarini, deponun kosullar: gostermektedir.

Istanbul Belediyesi, yanar tabanh nitrat filmlerin dogurabilecegi yangm
tehlikesine kargi, sehir iginde yapmmcilarm filmlerini depolamalarm yasaklamugtir.
1953 yiinda, Belediye, filmlerin saklanmasi icin, Hask8y yolu ({zerinde
Aynahkavak’ta bulunan ve alt kat1 ¢opgii ahur1 {ist kat: ise, ¢op¢ii yatakhanesi olarak
kullanilan binayi, 16 odal film deposuna dOniigtlirmiistiir. Ancak, o giinkii yerlegim
kosullarma gore, deponun sehir merkezine uzak olmasi disinda, korunma odalarinda
bulunmasi gereken, sogutma sistemleri gibi 6zellikler bulunmamaktadir.

Ayrica, donemin gazetelerinde yer alan, “Istanbul diin (20 Temmuz 1959)
yilin en sicak giinlerinden birini yasanustir ve sicaklik golgede 35 dereceye kadar
ctknustir” % gibi meteoroloji haberleri de dikkat gekicidir. Nitrat tabanl filmlerin,
klima bulunmayan ve uygun nem kosullarmin saglanmadifi mekanlarda, 38
derecenin (izerindeki sicaklikta kendilifinden parlayarak alev aldifi g6zoniinde
bvlundurulursa, yangma ortam hazirlayacak kosullardan birinin gergeklestigi
sOylenebilir.

Yanginin sekt6rde, gerek sinema igletmecileri gerekse yapmmcilar agisindan
¢ok olumsuz etkileri olmustur. Gelecek sezonun heniiz gdsterime ¢ikmamsg

” Hiirriyet Gazetesi, 22 Temmuz 1959
¢ Milliyet Gazetesi, 21 Temmuz 1959
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filmlerinin yamsira, ham malzeme tamamen yanms ve yapimcilar bilyiikk zarara
ugramustir. O giin i¢in, yaklagik zararm 15 milyon Tiirk Lirasi dolayinda oldugu,
ticari getirilerin de eklenmesiyle 50 milyonu buldugu tespit edilmigtir. Ayrica,
yapmcilar, ellerinde ham film de bulunmadifindan ticari faaliyetlerinin durdugunu
ve film gekmeleri igin tahsis edilen 1.250.000 Liray:r da kullanamayacaklarim dile
getirmiglerdir . Bu nedenle, yapmcilar, zararlarmin kargilanmas: igin Istanbul
Belediyesi’'ne tazminat davasi acacaklarmi bildirmiglerdir. DOnemin Belediye
Baskan Yardmcisi Fuat Ust, Filmciler Cemiyeti’ni ziyaret etmis ve zararlarm
kargilamaya hazir olduklarmm belirtmigtir. Ayrica, yeni yapilacak depo i¢in
yapimeilarm gSruglerini istemigtir .

Yapimcilar, depolama i¢in kendilerinin hazirlayacagi bir mekan teklifinin
reddedildigi ve yangmn tertibati konusundaki uyanlarin dikkate almmadig:
gerekgesiyle belediye yetkililerini suglamuglardr 7. 22 Temmuz 1959°da, Fitas
Sirketi’nde gergeklesen toplantida, Sakir Seden, fhsan Ipekgi, Cemil Filmer, Hadi
Yaman ve Kazim Yurdakulan’dan olusan bir heyet kurulmasi; heyetin, durumu
Bagbakan’a ve Belediye Bagkani’na anlatmasi kararlastirilmstir.

Toplantida, zararm kargilanmasimin, ancak asagidaki kosullar saglandifi
takdirde miimkiin olabilecegi goriigiine varilmigtr:

“Zararin genis dlgiide giderilmesi eldeki temiz kopyalardan kisa zamanda
‘contre-type’ler elde etmek, bunlardan da negatif cikarmakla miimkindir. Iste bu
yiizden ikinci kotaya genis biciide ham film icin ek tahsis konulmas: gereklidir.
Film girketleri bugiin yazhane masraflarnim bile giic édeyecek durumdadir. Banka
kredileri ilk agizda ele alinmalidir. Cabuk care aranmas: gereken bir sey de

vergilerin zarar derecelerine gore tecil edilmesidir.”

% Milliyet Gazetesi, 23 Temmuz 1959

" A.g k., 24 Temmuz 1959

' A.gk, 22 Temmuz 1959

™ Erdogan TOKATLI, “Can Cekigen Tark Film Endistrisi Yanarak Oldu”, 13
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Yapimcilarm ve meslek kuruluglarmin da belirttigi gibi, belediye deposu
yangimn, sinema endiistrisinde biiylikk zarara yol agrmg; yapimciar {ist makamlara
bagvurarak bu kayplarm kargilanmasini talep etmiglerdir. Ekonomik zararlar, belli
bir diizeyde kargilanabilmektedir. Nitekim, yapimcilar, ticari kayiplarin giderilmesi
icin biraraya gelerek girisimde bulunmuslardir. Ancak sinematografik mirasimizda
verilen kayiplarm telafisi miimkiin degildir. Kemal Film’in kurucusu Kemal
Seden’in oflu, ydnetmen ve yapimci Osman F. Seden, yangmin sonuglarmi su
s6zlerle degerlendirmektedir:

“Babamlia Ertugrul Muhsin 6 tane arka arkaya film ¢cekmisler. Ama bu
Silmlerin hepsi meshum 1959 belediye yangiminda yandi. Tabii onlara ¢ok
Gziliyorum da; en cok liziildiiklerim, yanan 28 tane Kemal Film jurnalidir.
Amcam Sakir Seden, kiiciik amcam Sileyman Seden, Remzi Ar ve Cemil
Filmer’in Anadolu’da, bircok yerde ordunun pesinden gidip kendilerinin cektikleri
jurnallerdi. Onlar yands.” ™

Sinemarmizm bir devri, Muhsin Ertugrul’'un Kemal Film adma ¢ektigi,
“Istanbul’da Bir Facia-1 Ask”, “Atesten G6mlek”, “Bogazi¢i Esran”, “S6zde Kizlar”,
“Leblebici Horhor” ve “Kiz Kulesi’'nde Bir Facia” filmleri bu yangmda
yokolmugtur. Filmlerin negatifleri yandigindan, yeni kopyalar ahnamarmmus;
dolayisiyla, Ertugrul dSnemine ait bu filmler, gliniimiize aktarilamanustir.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Film Argivi’nde * 4 Eyliil 1973 tarihinde,
nitrat filmlerin bulundugu depoda, elektrik kontad: nedeniyle yangin ¢ikmustir.
Yanan negatiflerin, pozitif kopyalarindan aranegatifler alinmug; zarar goren pozitif

 Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi, “Osman Seden”

* Prof. Sami Sekeroglu tarafindan, 1962 yilinda amatér bir 6grenci kulibii olarak kurulan “Kulip
Sinema 77 sinema sanatinin gelistirilmesi ve Tirk sinemasinin drneklerinin korunmas: alaninda
yaptii ¢alismalarla 1967 yilinda Tirkiye’nin ilk film argivi olan “Ttrk Film Arsivi”ne doniigmistiir.
Arsiv, 1969 yilinda kargiliksiz olarak tiim mal varligiyla Devlet’e devredilerek “Devlet Gilzel Sanatlar
Akademisi Film Arsivi” adim almigtir. Bugiin, arsivcilik faaliyetlerini Mimar Sinan Universitesi
Sinema- Televizyon Merkezi ad: altinda siirdiiren kurumun tarihgesine “Tirkiye’de Sinematografik
Mirasin Korunmasi” bSlimilnde yer verilmistir.
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kopyalarm, negatiflerine yeniden iglem yapilarak; sinematografik mirasmmzmm bir
béliimiiniin yokolmas: nlenmistir.

Nitrat film yangmlarmin Onlenebilmesi i¢in sinemayla ilgili cevrelerin
konunun Onemi hakkinda bilgilendirilmesi ve bilinglendirilmesi gerekmektedir.
Arsiveiligin pek¢ok alaninda oldugu gibi, bu sorunlarin ¢dziimii de, siirekliligi olan
Devlet politikalarma ve biitge olusturulmasma dayanmaktadr. Bu konu,
“Sinematografik Mirasm Korunmasinda Izlenen Politikalar”  béliimiinde ele
almacaktir.

2.4. Filmlerden Yararlandirmada Risk Yonetimi

Film argivleri, bir yandan, sinematografik mirasimzi en iyi kogullarda
saklayarak korumay1 amaglarken; &te yandan, bu mirasm diizenlenen gosteriler
aracihfiyla topluma tantilmasi, doklimanlarin arastrmacilara agilmasi gibi
¢aligmalarla yararlandrma iglevini de yerine getirmektedir. Yararlandirma, filmlerin
telesine edilerek farkh formatlara aktariimasindan, yeni bir kopya basmaya, sinema
salonlarinda gosterilmesine kadar uzanan genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Ayrica,
bireysel bir aragtirmaya yamt verebilecegi gibi, filmlerin televizyonda yaym ve
benzeri yollarla topluma yonelik de olabilmektedir.

Film argivciliginin temel hedefi, sinematografik mirasm gelecek kusaklara
aktarilmas: olduguna gbre; koruma, yararlandima iglevini yerine getirmek igin
yapilmaktadir. Bagka bir deyisle, filmlerin topluma ve arastrmacilara sunulmadig
bir arsivde, koruma da amagsiz olacaktir. Ancak, argivlerde, koruma ve
yararlandirma arasinda hassas bir denge bulunmaktadir; hatta bu iki islev arasinda bir
gerilim oldugu da sSylenebilir. Ciinkii, her zaman yararlandirma ve belgelerin talebi
arasinda dogru bir orant1 kurulamamaktadur.

Arsivilerin taleplere yanit verebilmeleri, teknolojik donamm ve finansal
kaynaklara bagh olmakla birlikte dokiimanlarin halka ve aragtirmacilara agilmasi,
baz riskler de tagimaktadr. Bu nedenle, yararlandirma, argivin izledigi politikalar ve
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kosullar cergevesinde zorunlu olarak kisitlanmaktadir. Bu kisitlamada en Onemli
6lgiit, yararlandirmanm tiir ne olursa olsun, eserin kabul edilemez bir risk altma
sokulmamasidir.

Arsivlerde, yalmz gOsteri ve arastirma amaciyla basilan referans kopyalar,
yararlandema amacma yonelik olarak kullanilabilmektedir. Koruma amach
¢ogaltilan hicbir argiv kopyasi, teknik iglemler diginda depodan ¢ikarilamaz.

Eserin topluma ve aragtrmacilara sunumunda, arsivin kosullar1 ve gahyma
programi da belirleyici rol oynayabilmektedir. Bir argivde, 35 mm siyah/beyaz kopya
almak i¢in gerekli donanim olsa da, laboratuar gahsmalarmin yoZunlufu, yikama-
baski makinalarim yenileme c¢aligmalann veya arsivin ham film, yikama srasinda
kullamilan kimyasal madde stoklarmm durumu, finans kaynaklarmmn yetersizligi gibi
kosullar ilkece gergeklestirilebilecek bir iglemin yapiimasma olanak tammayabilir.
Ayrica, argivin korumaya ilgili politikalan geregince, nitrat tabanh filmlerin giivenli
tabanlara aktariimas: gibi, onceligi olan ¢ahgmalara ara verilmesi “kabul edilemez bir
risk” olarak degerlendirilerek, talepler kargilanamayabilmektedir.

Riskleri minimum diizeye indirmek igin, argivierde, filmlerin farkhh amaglara
yonelik hazirlannmug, gesitli formatlarda kopyalar1 bulundurulmakta; 6rnegin, yalmz
filmin igerigine yOnelik aragtrmalar igin, VCD, DVD veya VHS bantlar
kullaniimaktadir. Bu, kiitiiphanelerde, orijinal metnin korunmasi, aym zamanda da
okuyucunun bilgisine sunulmas:1 amaciyla kullamlan fotokopi alma yOntemine
benzetilebilir. Boylece, eserin, ekonomik anlamda ve isgiici bakimindan daha zor
elde edilen referans kopyasi kullaniimadan, eserin igerifine ulagilabilecektir.

Arsivlerin yararlandirmaya ySnelik en 6nemli etkinliklerinden biri,
film gosterileridir. Gosteriler, sinema alaninda yaygin egitim misyonunun yerine
getirilmesine de araci1 olmaktadwr. Arsivlerde, yararlandirmanin tiirliine gbre degisen
farkh formatlar kullamlabilirken gosteriler sirasinda, teknik ve maddi olanaklar
elverdigi Olgiide, orijinal formatlar tercih edilmektedir. Gosteriler, yaygin egitim
amaci tagidigindan, arsivlere, halki eser hakkinda dogru bilgilendirmek gibi bir gorev



de yiklemektedir. Bu nedenle, yararlandirmada kullamlacak arag-gere¢ ve
yontemlerin, izleyicinin filmi dogru anlayip algilayabilecegi bigimde kullamimas:
biiyiikk Onem tagmnaktadir. Sessiz filmler, Ormegin, sesli filmlerin hizinda
gosterildifinde, goriintd hizh akacaktr ya da projeksiyon makinasmm objektifine
uygun kas yerlestirilmedifi zaman, gerceve kesilecek ve filmin Ozglin gdriintiisii
bozulacaktr.

Yararlandirma iglevi, argivin teknik ve ckonomik olanaklari, kurum
politikalar1 gergevesinde gerceklegmekle birlikte; hak sahiplerinin tutumu, Fikir ve
Sanat Eserleri Yasasi gibi etkenler de argivlerin bu gorevlerini yerine getirmesinde
belirleyici rol oynayabilmektedir. Bazt eser sahipleri, 6rnegin, kiiltlirel amaglarla
dahi olsa, filmlerinin gésterimine engel olmaktadir.

Arsiv belgelerinin nicelifi gézoniinde bulundurulduunda, iyi diizenlenmis
veriler olmadan yararlandrma islevinin  gergeklestirilmesi  olanaksizdir.
Dokiimanlarm envanterinin ¢ikarilmg ve smiflandinimig olmasi belgeye ulagmay:
kolaylastiracaktir. Film arsivlerinde, filmlerin yamisira, senaryo, afig, lobi, fotograf,
basinda yer alan haberlerin dosyalan, yapmm sirketlerine ait sdzlesmeler, sinema
tarihi ile ilgili belgeler gibi gesitli dokiimanlar bulunmaktadir. Belgelerin cesitlilii,
hem envanterlerin ¢ikartiimasm, hem de siiflandirlmasim gliglestirmektedir. Arsiv
belgelerinden en verimli bigimde yararlanilabilmesi i¢in dokiimantasyonun ¢ok
yOnlii bir aramaya yanit verecek nitelikte olmas: gerekmektedir.

Dokiimantasyon, 6zellikle film arsivlerinde detayh bir aragtirma gerektiren ve
uzman kisilerin yapabilecegi bir ¢ahgmadir. Sinema tarihi, glizel sanatlar,
kiitiiphanecilik ve enformasyon bilgileri diginda; filmler izlenerek bu ¢alisma
yapilabileceginden, teknik bilgi de gerektirmektedir. Bu bakimdan, uzmamn, film
malzemesini ve bazs makinalar1 tammasi zorunludur. Aksi halde, yanhghklara neden
olabilecegi gibi, filme de zarar verecektir. Filmlerden etkin bir bigimde yararlanmay:
saglayacak tammlamada yer alacak bilgiler su bi¢imde diizenlenebilir:
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= jcerifin tantmlanmas: (filmin adi, konulu filmlerin kisa Ozeti, tarihi belge
ise, filmde bulunan olaym ya da olaylarm kisa bir 6zeti, belgede yer alan
Onemli kigiler vb....)

* jenerik bilgileri (yapimcisi, ySnetmeni, oyunculari, yapm yih, yapildigi
iilke, dili, alt yaz1 vb...)

= teknik bilgiler (format, boyut, renkli / siyah-beyaz, sesli / sessiz, siire,
vb...)

Boylece, arsivei, filmle ilgili herhangi bir bilgiden yola g¢ikarak arama
yapabilecektir. Tanimlamamn iyi yapilmig olmasi, zaman kazandiracad: gibi, bilgiye
izlemeden ulagmay1 saglayacaktir. Boylece, film gereckmedikge saklama mekanmdan
disariya ¢ikarilmayacak; bu da, filmin fiziksel yagammm uzatacaktir.

Ayrica, filme yapilan iglemlerle ilgili kayitlarm tutulmasi, bilgi ve deneyimin
paylastlmasi esasma dayah bir meslekte biiyiik yarar saglamaktadir. Ornegin, baski-
yikama sirasinda izlenen yol, yapilan secimlerle ilgili bilgiler, gelecekte yapacagi
calismalar i¢in argiv elemanlarma rehberlik edecektir.

Film arsivcilifinde yararlandirma, kisaca, gerek yOntemlerin gerekse
taleplerin ¢esitliligi nedeniyle kuruma bilyiikk bir igyilikii getirmektedir. Arsivlerin,
saklama, koruma gibi temel iglevlerinin dogal bir sonucu olmakla birlikte,
kurumlarin her alanda yagadikiari, dokiimanlarm cesitlilifi ve nicelii, bunlar
kargisinda yetersiz kalan biitge ve uzman eksikligi gibi sorunlar nedeniyle ¢ok zor
kosullar altinda gerceklestirilmektedir.



3. BOLUM

SINEMATOGRAFIK MIRASIN KORUNMASINDA
FiLM ARSIVCILIGININ SORUNLARI

Diinyada, film argivlerinin, tarihsel gelisimine bakildifinda, sinematografik
mirasin korunmasinda, kisisel ve kurumsal ¢abalarm 6n plana ¢iktif1 goriilecektir.
Ancak alanm sorunlan srralandifinda, bu girisimler, sinematografik eserlerin gelecek
kugaklara aktariimasi i¢in yeterli olmamaktadr.

= Maddi kaynak yetersizligi

® Yeterince yetigmis uzman olmamasi
s  Elverigli, uygun mekan

*  Teknik donanim

» Korunan eserlerin niceligi

» Formatlarm cesitliligi

= Zaman

Film argivleri, ¢cok sayida ve tlirde dokiimam derlemektedirler. Bu nicelik,
ayni zamanda bir kisirdongiiyli de beraberinde getirmektedir. Korunan filmlere
siirekli yenileri eklendifinden galigma higcbir zaman tamamlanamamaktadir. Boylece,
bir yandan gegmiste iretilen eserlerin korunmasi i¢in ¢ahgilirken; diger yandan da
argive yeni gelen filmlere uygun hizmet verme kaygist dogmaktadir.

Bugiin, diinyann bircok iilkesinde ve Tiirkiye’de, maddi kaynak
yetersizliinden, Devletin ve ozel sektdriin ilgisizliginden dolayr uzun vadeli
koruma programlarmin yiiriitiilemedifi  bilinmektedir. Nitekim, 1950 Oncesinde
retilen nitrat filmlerin kurtariimasi igin yapilan c¢ahgmalar halen slirmektedir.
Ilerleyen zaman, bozulan filmlerin daha fazla yipranmasma yol agarken aym
zamanda koruma-restorasyon maliyetlerini de yiikseltmektedir. Artan maliyetler
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kargisinda biitgelerin yetersizligi, Kanada, Fransa gibi diinyanin gelismis {ilkelerinde
dahi s6zkonusudur.

Sinematografik mirasm hizla yokoldufu g&zoniine almirsa, acil Gnlemler

almmasi ve herseyden oOnemlisi finansman kaynaklari olugturulmasi kagmilmaz
olmugtur. Sinematografik mirasm korunmasi i¢in iki ayn fon olugturulmas:
gerekmektedir. Oncelikle, fiziksel yasanm tehlikede olan eserler igin bir biitge
ayrilmal; bunun yamsira, kimyasal yapilann nedeniyle gelecekte bozulabilecek
filmlerin korunmasi i¢in kaynak olugturulmahdir. Bu fonlar olugturulurken su yollar
izlenebilir:

Ozel sektoriin destegi, biitge yetersizligi nedeniyle uygulanamayan koruma
programiarinm yiriitiilmesinde etkin bir rol oynayabilecektir. Arsivler, gerek
eski formatlar iizerinden iglem yaparak; gerekse yapmcilarmn filmleri i¢in
koruma mekanlan saflayarak sekt6re katkida bulunmaktadir. Ayrica,
yapmmcilar, yeni f{iretilecek filmler igin arsiv belgelerine sikhkla
bagvurmaktadir. Dolayistyla, sektérle arsivler arasinda zorunlu bir iligki
vardir ve arsivler, blitge, eleman ve mekanlarin yetersizlii gibi sorunlara
karsm, birgok iilkede, bu hizmeti goniilli olarak yiirlitmektedir. Ozel
kuruluglarin saglayacagi maddi kaynak, hem arsivlere daha iyi kosullar
saglayacak hem de sektdriin bu igbirlifinden daha verimli yararlanmasina
olanak tamyacaktir. Maddi destegin daha yaygin bir bicimde uygulanabilmesi
icin 6zel kuruluglarin ticari kaygilann da goéz Ontinde bulundurularak,
sektorden fona aktarilacak para, Ornegin vergiden diglilerek, sirketler
Ozendirilebilir.

Arsivler, yararlandirma islevini, ¢ofu zaman masraflan1 bile kargilanamadan
bedelsiz olarak yliriitmektedirler. Arsivlerde verilen servise karsihk bir bedel
ahnmasi, kaynak yaratilmasi bakimmdan gegerli bir yol olabilecektir. Bu
ticret, servisi talep eden kisinin 6deme giiciine gore diizenlenerek, drnegin,
Ogrenci, aragtrmaci, yapmmciardan farkh fdcretler alinabilir. Ayrica, bu
servisi saglamak icin harcanan mesai, emek, servisi alamn bundan maddi bir



cikar sajlayip saglamayacag dicreti belirlemede bir Slclit olarak gdzoniinde
bulundurulabilir.

®  Arsivlerin ihtiyaglar1 kargisimda, Devletin ayirdifn biitge, cogu zaman yetersiz
kalmakta; hatta iilkemizde oldugu gibi, Devlet tarafindan hicbir maddi destek
saglanmamaktadir. Kaynak olusturulmasi amaciyla, bandrol ve kayrt tescil
islemleri swrasinda, ulusal sinema mirasimz korumada kullamlmak {izere bir
bedel alinmasi giindeme getirilebilir.

Arsivierin, kurum olarak dstlendikleri gorevlerden gelir elde etmesi,
sinematografik mirasm korunmasinda ¢ok Onemli bir admdir. Bu yolla kaynak
olusturulmasi, argivcilik etigi ve Uluslararas: Film Arsivleri Federasyonu’nun (FIAF)
temel ilkelerine de aykm degildir. Etik kurallar ve FIAF kurallari, filmlerin zarar
gérmeden korunmasi ve arsivler tarafindan ticari gelir elde etmek amaciyla
kullamilmamasina dayanmaktadir. Arsivlerin, kurumsal faaliyetlerinden elde ettikleri
gelirin, koruma programlarmda kullamlmasi, bu ilkeyle celismemekte; hatta asil
amaca ulagtirmaktadir. Ornegin, laboratuar olanaklarma sahip bir argivde,
yapmciarin bask: taleplerinden elde edilecek gelir, bozulmakta olan filmlerden
koruma amagh baski iglemleri ya da filmlerin restorasyon caligmalan i¢in finans
kayna@1 saglayacaktir. Arsivlerde, sinematografik mirasin korunmasi igin saklanmak
lizere alman aranegatiflere Gncelik verilmektedir. Ozel scktoriin  katkisi,
yararlandirma amacma yOnelik, gosteri kopyalarmin basimas: i¢in de bir ¢6ziim
getirebilecektir.

Ancak, arsivler i¢in yalmz biitge olusturulmasi da yeterli degildir. Filmlerin
korunmasi, bozulmakta olanlarm kurtarilmas: i¢in ¢ok sayida yetismis uzmana
ihtiyag duyulmaktadir. Arsivlerde, insan kaynaklarmin da sayica eksik oldugu
bilinmektedir. Bir elemanin hem kiitiiphaneci, hem arsivci hem de yénetici oldugu
kurumlar dahi vardir.

Argivlerde, ¢ok sayida belgenin incelenmesi, fiziki durumunun ve
iceriklerinin uzmanlar tarafindan belirlenmesi gerekmektedir. Kanada’da, &rnegin,
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yalmz tarihi nitelikli filmlerin kurtariimas: i¢in 77.5 milyon Dolara ve 5 milyon saate
ihtiyag vardr *. Bu da, insan 6mr{inG agacak bir zamana ihtiya¢ oldugu anlammna
gelmektedir.

Bu omeklerden de anlagilacagi gibi, argivciliin sorunlarn bir zincirin
halkalarim olusturmaktadir. Sinematografik mirasm korunmasi igin bu sorunlardan
birinin ¢dziilmesi yeterli degildir. Gerekli finansal kaynak olugturulsa dahi, yetigmis
uzmanlar olmadan koruma gergeklestirilememektedir. Aym sekilde, uzmanmn bu
cahgmalar siirdiirebilmesi igin teknik donamma ve genis mekanlara ihtiyaci vardir.
Teknik olanaklarin yetersizligi bircok argivde 6nemli bir sorundur.

Filmlerin yokolmasi, yalniz Gretildikleri malzemenin bozulmas: ya da kdti
kosullarda saklanmasindan degil, Ozellikle elektronik alanmda teknolojnin
degismesinden de kaynaklanmaktadir. Sekt6rde yeni formatlarm ortaya ¢ikmasi
eskilerin zaman icinde yok olmasma neden olmaktadr. Gliniimiizde, dijital
teknolojilerin hizla gelismesi, argivieri hem ekonomik anlamda hem de teknik
ekipman agisindan yeniden yapilanma sorunuyla karsi karsiya birakmustir. Sektriin
biiylik finans kaynaklar1 kargisinda, kiigtik biitcelerle ayakta durmaya gabalayan
arsivler, bagdondiiriici bu deBisim kargisinda gelecefe dabha da karamsar
bakmaktadir. Sinema endiistrisinin vazgegilmez bir pargasi olmalarina kargmn,
arsivlerin sektoriin gelecegi (izerinde belirleyici rol oynayacak bir giice sahip
olduklar1 sSylenemez. Bu kurumlar, Oneriler getirebilir, bazi uygulamalan
destekleyebilir; ancak, sonug olarak sektdrdeki degigime uyum saglamak zorundadur.

Bir yandan yokolan formatlan yenilemek igin gerekli teknolojiye sahip
olmak; 6te yandan ise, arsiv belgelerinin islem gorebilmesi icin eski tekmolojileri
korumak arsivler i¢in kagmimazdir. Bugiin hiz1 yiiksek olan yeni makinalarda, nitrat
filmleri, Ornegin, basmak miimkiin olmamakta; bu tabanlar zaman iginde
kiriiganlagtiklarindan ¢ok digiik hizda iglem gormeleri gerekmektedir. Benzeri

7 “patrimoine en Péril” (1995 yilinda, sinemanm 100. yih kutlamalar1 kapsaminda, Kanada Ulusal
Film Arsivi biinyesinde olugturulan ¢gahiyma grubunun sinematografik mirasin kurtariimasi igin
olugturulacak stratejileri ele aldig1 rapordan alinmagtir.



nedenlerden &tiirii, eski teknolojilerin yasatilmasi, koruma ¢alimalarmin yiiriitiilmesi
agisindan Onem tagimaktadir. Ancak, makinalarin yedek parcalarmm bulunmamasi,
bakimmm yapilamamasi gibi nedenler bu formatlan yasatmak i¢in yapilan
cahsmalarin ¢ok zor kogullar altinda siirdiiriilmesine neden olmaktadr.

Giinlimiizde, sekt6rde kullamlmayan, ancak arsiv koleksiyonlarimin Snemli
bir bSliimiinii olugturan, siyah/beyaz filmlerden kopya alinmas: sirasinda, bu sorunun
bagka bir yonii ortaya ¢ikmaktadir. Fuji gibi biiylik firmalar, tiiketimi g¢ok diigiik
oldufu icin siyah/beyaz film {iretmemekte; yalmz Kodak talep {izerine
saglamaktadir. Uretimdeki bu bosluk, argivi ham malzeme sorunuyla karsi karsiya
brrakmaktadr. Bu nedenle, siyah/beyaz filmlere islem yapilabilmesi i¢in, {iretimin
uzun siire beklenmesi gerekmektedir.

Arsivler, bir yandan milmkiin oldugunca fazla sayida dokfimandan olusan bir
koleksiyon olugturmayy, Ste yandan da simwrh depo, teknik donamm ve kaynakiarla
korumay: gergeklestirmeyi amaglamaktadir. Maddi olanaklar: ve insan giiclinii agan
bu durum, arsivierde, &ncelikleri belirleme sorununu da giindeme getirmistir. Bu
konuyu ik kez, bozulmakta olan filmlerin korunmasma 6ncelik taninmas: gerektigi
goriisinden yola gikarak, British Film Institute biinyesinde yer alan Ingiliz Ulusal
Film Argivi’nin Kurucusu Ernest Lindgren dile getirmigtir.

Genel olarak, bir ulusun kimligini, degerlerini, kaynaklarmi, kurumlarins,
kiiltiiriinii, halkin yagayigimi, tarihsel gelisimini yansitan tlim dokiimanlarm ve sanat
degeri tastyan sinema eserlerinin sinematografik miras kapsaminda yeraldif
sOylenebilir. Ancak, tiim gorsel dokiimanlar, bir yOniiyle bu kapsam igine
katilabileceginden tamma uyan eserleri belirlemek oldukga giigtlir. Ayrica, birgok
eserin degerinin yillar hatta ylizyillar sonra anlasildis bilinen bir gergektir.
Sinematografik belgeler de, tarihsel siireg icinde degerini bulmaktadir.

Arsivcilikte ideal olan ulusal sinema mirasim olusturan tiim filmlerin, gérsel
dokiimanlarin saklanmas:1 ve korunmasidir. Ancak ncelikle biitgelerin yetersizligi,
uzman sayisinin az olmasi gibi nedenlerle bu uygulama gergek¢i bir yaklagim
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degildir. Arsivlerin, sorunlar1 g6zoniine aind@inda, kimi durumlarda se¢im yapmak
zoruniu olmaktadir.

Se¢im O&lgiitlerini belirleyen ilk etken, bir dokiimanmn argiv igin tasidifa
Onemdir. Bir dokiimam digerinden daha degerli ya da oncelikli kilan &zellikler,
argivlerin yapisma gore farkhik gostermektedir. Dinyada, belli alanlarda
koleksiyonlar olugturan; ornegin, savas belgeleri toplayan, radyo ve televizyon
yaymlarmi derleyen, sinematografik eserleri saklayan arsivler vardr. Bu nedenle,
secim yapilirken, dokiimanlarn tek tek degil bir biitiin olarak degerlendirilmesi
gerekmektedir.

Koruma alamnda Oncelikler belirlenirken, asagidaki oOlglitler goz Oniinde
bulundurulabilir:

= Sanat deferi: Arsiv belgeleri, icerik, bigim, estetik ve teknik y&niiyle
kiiltirel mirasmmza ve {ilkenin sanat yasamma herhangi bir katkida
bulunuyorsa, ancak o eserin sanat degerinden s6zedilebilir.

=  Aryiv degeri: Dokiimanlarin arsiv degerlerinin, kuruma geldikleri dénemde
belirlenmesi oldukg¢a zordur. Ornegin, Mimar Sinan Universitesi Sinema-
Televizyon Merkezi Film  Argivi'nde, Kuliip Sinema 7 dSnemindeki
gosteriler srasinda gekilmis olan ve bugiin yasamayan ¢ok sayida bilim-sanat
adamna ait gorintiiler bulunmaktadir. Bugiin, bu belgelerin kaydedildigi
glinden ¢ok daha degerli oldugu stiphesizdir.

Yine kurum argivinde, 1970’li yillara ait vurdulu kirdihi ya da seks filmleri de
bulunmaktadir. Bu filmler, bir dSnemin Tiirk sinemasiu yansitsa da sanatsal
bir deger tagimamaktadir. Ancak, filmlerde yer alan, 6rnegin eski Istanbul
gorlintiilerinin belge degeri vardir. Bu nedenle, sanat deeri tagimayan bir
film, argiv dokiimam olarak Oncelikle korunacaklar arasinda yer
alabilmektedir.
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= Dokiimanmn tek, az bulunur olmas: ve yagyi: Bagka hicbir kopyasi
bulunmayan, érnegin bir politikacmm tek kaydi olan sSylevi gibi, bir film
tektir. Dokiimanmn tek olmasi hem orijinali hem de kopyas: icin gegerlidir.
Orijinalinin kaylp olmasi durumunda, en iyi teknik kalitede kopya, orijinal
olarak kabul edilmektedir. Kopyadan ya da orijinalden koruma amach yeni
kopyalar alinsa dahi, o film tek olma &zelliini korumaktadir.
Dokiimanin az bulunur olmasi; bu dokiimandan ¢ok az sayida bulunmasi ya
da kaydedilen olaym ¢ok nadir goriilmesi nitelikleriyle agiklanabilir. Bu iki
Ol¢iit, aymi zamanda, belgenin argiv degerini de belirlemektedir.

» Ticari deferi: Gorsel-isitsel dokiimanlar bircok defa kullamima 6zelliine
sahip olduklarindan, hem argiv degeri hem de ticari deger tagimaktadiriar. Bu
nedenle, Oncelikler belirlenitken, konuyu ¢esitli agilardan ele almak
gerekmektedir.

Arsivler, kiiltiir endiistrisinde gerceklestirilen yeni {irlinlere kaynak
saglamaktadir. Dokiimanter bir filmde, Srnegin, arsiv filminden pargalara yer
verilebildigi gibi, arsiv belgeleri herhangi bir konu {izerinde aragtrma yapan,
kitap yazan kisilere de rehberlik etmektedir. Boylece, saklanan ve korunan
filmler, ticari anlamda bir potansiyel olugturmaktadiriar.

Bu Ozelliklerinden 6tiirii, bir belgenin aragtirmacilar tarafindan talebinin,
argiv degerini belirleyen Olgiitlerden biri olarak degerlendirilebilecegi ve bu
talebin, gelecekte Oncelikle kurtariacak filmlerde belirleyici rol oynayacag:
sOylenebilir.

* Film malzemesinin tilrii: Argivde korunan filmin, orijinal mi (negatif),
kopya mu (pozitif) yoksa bir aranegatif mi oldugu arsivcilik degeri agisindan
Onem tagimaktadir. Argivler igin en degerli olan negatiflerdir.

Ilkece, arsivin #istlendifi misyon ve toplumdaki islevine gore, &ncelikle
korunacak eserleri belirlemenin, en gegerli yol oldugu sSylenebilir. Baz1 argivler,
baslangi¢ noktas: olarak, bozulmakta olan dokiimanlan ele almaktadir. Bu da, su
soruyu glindeme getirmektedir: gelecekte hangi eserin yok olmasi biiylik bir kayip
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sayilacaktir 7 Ancak, diinyada bu durumda olan birgok eser olduguna gére, ncelikli
olanlar belirlenmelidir. Dikkat gekilmesi gereken bir bagka konu da, “aym maliyetle
belli materyaller segilerek iyi bir kalite mi elde edilmeli; yoksa tiimiine islem
yapilarak digiik kaliteye raza rm olunmali?” segenekleri arasinda yapilacak tercihtir.

Uzmanlar, dokiimanla ilgili verdikleri kararlarda, kendi sanat, teknik ve tarih
bilgileri, bu bilim alanmmn genel kurallari, kigisel bakis agilar, pratikte var olan
zorluklar dogrultusunda hareket etmektedirler ve hersey belli bir zaman dilimi igine
sikigtirimak zorundadir. Arsivlerin korumaya almadiklan bir dokiiman, ileride nasil
degerlendirilecektir? Bugilin, bu sorunun dogru yanitimi bulabilmek olduk¢a zordur.
Zaman, bir yandan, dokiimanlarmn, tarihte degerini bulmasm saflayan bir faktor,
difer yandan ise, filmlerin fiziksel ve kimyasal dzelliklerini yitirdigi bir siire¢ olarak
kargmmiza ¢ikmaktadr. Belki de, basih eserlerin aksine, tek kopya ya da negatifi
kurtarmak igin zaman olumsuz rol oynayacak ve filmin fiziksel kosullar1 yeni
baskilar yapmaya olanak tamimayacaktr.

Giinlimiiz kogullartyla yamtlanmas: oldukga zor; hatta neredeyse imkansiz
goriinen tiim bu sorular ve beraberinde getirdigi sorunlar, argiv adina, oldukga agir
bir sorumluluktur. Diinyanin birgok iilkesinde oldugu gibi, Tiirkiye’de de, arsivcilik
¢aligmalar1 bu zorluklara ragmen goniillii ¢abalarla siirdiiriilmektedir.

3.1. Aryivcilik ilkeleri A¢isindan Koruma ve Yararlandirmanin Siirlan

Argivlerde, ulagilmak istenen amag, sinematografik eserleri gelecek kugaklara
aktarmak olduguna gore, koruma ve yararlandirma, biribirini tamamlayan iki islev
olarak kargmmza ¢ikmaktadir. Ancak; daha once de sbzii edildifi gibi, bu alanda
yasanan giiclikler g6z0niine alindifinda, arsivierin temel amaglari, kuramsal olarak
bir biitliniin pargalan gibi algilansa da; kimi durumlarda, koruma ve yararlandirma,
zit iki kutbu olugturmaktadir. Burada geliskiyi doguran soru; sinematografik eserlerin
korunmas: ve topluma sunulmasi i¢in kullamlan sirh insan kaynaklan ile diinyamn
hemen her iilkesinde kisith olan maddi olanaklarin; bu iki tamamiayic iglev arasmda

nasil paylastirilacagdur.
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Sinematografik mirasta, siireklilifin saglanmasi igin, &nceligin, koruma
amaciyla kopyalar basilmasinda mm veya bu mirast genis kitlelere ulagtirmak
amaciyla gésteriminde mi oldugu sorusu, 1960’h yillarin baginda, argivcilik tarthinde
gerek meslek ilkelerinin yeniden giindeme getirilmesi gibi teknik gerekse politik
sonuglar doguran bir tartigmaya neden olmugtur.

Bu tartigmanm taraflan, arsivciliin gelismesinde oncti bir kurum olan
Uluslararast Film Argivleri Federasyonu kurucu {iyeleri, British Film Institute
biinyesinde yeralan ingiliz Ulusal Film Argivi ve Cinématéque Frangaise’dir. Olaym
kaynaginda ise, adi gegen arsivlerin kuruculari Ernest Lindgren ile Henri Langlois
arasmda, yaganan fikir uyugmazhg: bulunmaktadir. Lindgren ve Langlois arasmdaki
catisma, izledikleri politikalar, argivciligin misyon ve kurallarma bakis agilarmm
farklihgindan kaynaklannugtr .

Cinémathéque Frangaise’in kurucusu Henri Langlois’ya gbre, sinematografik
eserleri korumanm temelinde, filmleri gostermek yatmaktadir. Bagka bir deyisle, film
izlendigi siirece varhgm siirdiirecektir. Bu gergevede, Langlois’ya gore arsivcilik,
filmlerin yapmcilar gibi gesitli kaynaklardan toplanarak halka sunulmasi olarak
tamimlanabilir.

Ingiliz Ulusal Film Arsivi kurucusu Ernest Lingren’in ise, arsivcilife bakisi
timiiyle farkhi olmustur. Lindgren’e gore, arsivin temel gorevi, sinrh biitgelerle,
olanaklar elverdifince, en iyi kogullarda korumaktwr. Sinematografik eserlerde
stireklilik, kopya alma gibi, bilimsel koruma y6ntemleri kapsaminda saglanmahdir.
Tek kopya olan filmler, projeksiyonun yolagabilecegi hasarlardan 6tiirii
gosterilmemeli; kopya almak s6zkonusu oldugunda da, gdsterim igin film basmak
yerine, koruma amach aranegatiflerin ¢ogaltilmasmma 6ncelik verilmelidir. Lindgren’e
gore, sinematografik mirasin gelecek kusaklara aktariimasi igin, korumay: temel alan
programlar gelistirmek ve biitgeyi bu dogrultuda kullanmak daha akilci ve esas
amaca uygun bir stratejidir.

7 Roger SMITHER, “Henri Langlois and Nitrate, Before and After 19597, 247-248
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1959°da Cinématéque Francaise’de ¢ikan nitrat film yangmindan sonra
Uluslararas1 Film Argivleri Federasyonu (FIAF) ve Langlois arasinda baglayan
gerginlik, Langlois’nin, arsivcilik ilkeleriyle bagdagmayan bu tutumuyla daha da
belirginlesmig; Cinématéque Francgaise’in FIAF Uyelifinden ¢ikartilmasiyla
sonuglanmugtir. 1962 yih Haziran ayinda, FIAF Bagkam Prof Jerzy Toeplitz ™
yonetiminde gerceklesen 18. Genel Kurul toplantisinda, Federasyon ilkelerine aykir
hareket ettipi gerekcesiyle, Cinémathéque Francaise’in FIAF {yeliginin, bir yil
askiya almmasma karar verilmistir 7. Ancak 17 Temmuz 1962°de Cinémathéque
Frangaise yonetimi FIAF’a gonderdigi mektupla fiyelikten ayrildigm bildirmistir 8,

1962 yih, Cinémathéque Francaise igin birgok yonden ¢Skiigiin bagladif: bir
déneme denk gelmektedir. Bu yillarda, sinemadan sorumlu Bakan Jean Painlevé,
Kurumun Devlet tarafindan saglanan biitgesinin, koruma ve gdsteri programlarmin
yerine, sinema salonlarinn dekorasyonu ve Langlois’nin 6zel gezilerine harcandifs,
Langlois’nin genel kurullarda segilebilmek igin hile yapti$1 gerekgesiyle yonetime el
koymak istemis; ancak Langlois’nin girisimleriyle engellenmigtir.

Fransiz hiikiimeti, Langlois’nin bu tutumu kargpisinda, Cinémathéque
Frangaise’de yeniden yapilandirmaya gidilmesi, Devlet tarafindan biiylik fonlarla
finanse edilen Kurumun yOnetiminde, Milli Egitim Bakanh$i’'ndan temsilci,
sinemadan sorumlu Devlet Bakani ve bir mali denet¢i bulunmas: gibi énlemler almak
lizere ¢ahigmalara baglamigtir. Bu girigim, argivcilik tarihinde “Langlois Olayr” olarak
anilan siirecin baslangici olmugtur.

1968 yihnm Subat ayinda, De Gaule Hiikiimetinin Kiiltiir Bakan: yazar André
Malraux, korumay: gerceklestirmemesi ve biitgeyi kot kullanmasi nedeniyle
Cinémathéque Francaise’in filmlerine el koymugtur. Bu olaydan sonra, Paris, tim

7 Polonya Sinemateki Baskan olan Prof. Jerzy Toeplitz, 1948-1971 yillar: arasinda Uluslararasi Film
Arsivleri Federasyonu bagkanhgim yliritmilstiir.

" Cinématheque Francaise, Robert Daudelin’in FIAF Bagkan1 oldugu 1983 yih Stokholm
kongresinde, Yunan asilli Fransiz yonetmen Costa-Gavras’in bagkanliinda yeniden tiye olmugtur.

™ Bkz. (22), OLMETA, 107-108
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diinya basminda da yer alan biiyllk tagkmlklara sahne olmustur. Langlois’nin
provoke ettigi gruplar tarafindan kurumun gosteri salonunun yer aldif: Palais de
Chaillot’nun camlan kirilmug; protesto yiirtiylisleri yapilmstr 7. Chaplin, Welles,
Lang, Rosselini gibi yonetmenler, Henri Langlois’ya gorevi iade edilmedigi takdirde,
filmlerini geri alacaklarim bildirmiglerdir. Bu tepkiler kargisinda; Langlois gorevine
geri dSnmiigtir.

FIAF tarafindan belirlenen meslek ilkelerine gore; arsivlerin temel gorevi,
sinematografik mirasmn higbir risk altma sokulmadan korunmasidir, Bu nedenle, arsiv
etkinliklerinde, kcruma amaciyla basian filmler, kesinlikle kullamlmamaktadir.
Elbette, arsivcilikte ideal olan, hem koruma amagh aranegatifler almak hem de
sinematografik mirasin topluma sunulmasi amaciyla goOsteri kopyalann basmaktir.
Ancak, arsiveiligin her alaminda, blitce ve uzman sayismin yetersizligi gibi kurumsal
ve kigisel gabalar1 asan biiylik sorunlar kargmmiza g¢ikmaktadir. Buglin, argivciliin
sorunlarmi ¢oziime ulagtiracak tutarh ve stirekli Devlet politikalarmin eksikligi ve
Ozel sektdriin ilgisizlifi karspisnda  gOsterimden ¢ok koruma programlarina
yonelmek, meslek ilkelerine uygunluk kapsaminda bir segimden ¢ok, zorunluluk
haline gelmistir. Ayrica, daha dnce de belirtildigi gibi, arsivier, filmlerin saklandig:
bir depo ya da bir sinema salonu degildir.

Film argivierini, 1920-30 yillarinda Fransa, Almanya gibi iilkelerde kurulan
sinema topluluklarmdan ayrran en Onemli 6zellik de budur. Bu yillarda, geng
sinemacilar ve sinemaseverler, 7. sanatin eserlerini gOsterme olanaf: aramglar;
sinemanin  sanat olarak tartigildigi bir ortam yaratmuglardir. Ancak, sinema
topluluklarinda sinematografik eserlerin gelecek kugaklara aktarimasi diigincesi

beniiz olugmamgtir.

Tiirkiye’de de, 1950°li yillardan itibaren, Galatasaray Lisesi, Diiriigsafaka
Lisesi, Kabatag Lisesi, Istanbul Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi gibi cesitli
egitim kurumlarimin biinyesinde kurulan sinema kuliiplerinde, ticari sinema

™ Cumhuriyet Gazetesi, 22 Subat 1968
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salonlarindan farklh olarak diinya sinemasmm Snemli Ornekleri gosterilmigtir. Bu
donemde kurulan yalmz bir sinema kuliibii varhfm glinimiize dek geliserek
stirdiirmiistiir. Bu da; o dénemde, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Resim Bolimii &grencisi olan Prof. Sami Sekeroglu’nun kurdugu Kuliip Sinema
7°dir.

Kuliip Sinema 7, kuruldufu willardan itibaren kesintisiz siirdiirdiidi
cahgmalarla, sinema sanat1 ve kiiltiiriiniin genig kitlelere yayilmasi misyonunu, ulusal
sinema mirasimizn en iyi kosullarda korunmasm saglayarak gerceklestirmistir.
Tirkiye’de, sinema topluluklarmin Anadolu kentlerine de yayildigi 1970 yillarinda
Kurum, kisith olanaklara ragmen, korudugu filmlerden 16 mm. kopyalar basarak bu
topluluklara destek saglamugtir. Koruma ve yararlandirma arasindaki hassas denge,
ilk yllardan baglayarak giiniimiize kadar meslek ilkelerinden &diin vermeden
kurulmugtur. Bu yillarda, Tiirkiye’de, Langlois’nin arsivcilik anlayigina benzer bir
yaklagim sergileyen Sinematek Dernegi olmustur. Kuldp Sinema 7°nin temelini
olusturdupu = Mimar Sinan Universitesi  Sinema-Televizyon  Merkezi’nin
sinematografik mirasm korunmasi alamndaki g¢aligmalari ve tarihsel geligimi
“Turkiye’de Sinematografik Mirasm Korunmas” adl bdlimde ele alinacaktr.
Ayrica, bu béliimde Sinematek Dernegi’nin tutumuna da yer verilecektir.

3.2. Film Arsivciliginde Etik

Film arsivciliginde kargilagilan en Snemli sorun, daha dnce da alti ¢izildigi
gibi, Devlet politikalarmin yetersizliidir. Ayrica, siirekli degisen teknolojiyle,
dagitim ve goOsterim olanaklarmm cesitlenmesi, filmlerin kullamlmasinda hukuki
bosluklar dogmasina yol agmustir. Bu agidan bakildiginda, kurumsal faaliyetlerin ve
koruma programlarmin siirdiiriilebilmesi i¢in argivlerin kendi i¢ dinamikleri
cergevesinde, iilke kosullarmn da g6zOniine alarak, kurumlara 6zgii politikalar
gelistirmesi kagimilmaz olmustur. Dolayisiyla, meslek ilke ve kurallarmin yamstra,
film arsivciliginde etik kurallar giindeme getirilmistir. Film arsivlerinin, ulusal
sinema mirasmin korunmasi gibi toplumsal bir sorumluluk tagimasi, meslekte etik
anlayis1 daha da 6nemli kilmaktadir.
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Sinematografik mirasn  gelecefi, arsivlerin izledikleri politikalarin
tutarhbfma ve bagansmma baghdr. Tutarhhfin Snemi, aym zamanda meslege 6zgii
bir durumdan kaynaklanmaktadir. Eser sahipleri, arsive duyduklan giiven nedeniyle
filmlerini bu kurumlara emanet etmektedir. Film arsivciligi; belli kural ve ilkelerin
yamsira diirlistliik, glivenirlik, kanuna sayg: gibi bircok ahlaki degerin de kurumsal
anlamda 6nem tagidid: bir alandur.

Diinyadaki film arsivlerinin bilyiik bir bélimiiniin kigisel ¢abalarla 1930’larda
kuruldugu gbzoniine alinirsa; ¢ok geng olan bu alanda, gogu arsivci, izlemesi gereken
yolu kendi insiyatifleriyle belirlemigtir. Bu nedenle, argivci, dokiimanlari teknik ve
estetik yonden degerlendirme yetisi, elestirel bakig agist gibi mesleki degerlerin
yamsira duyarhlik ve ileri goriighiilik gibi 6zellikleri de tagmmaldir.

1993 wilinda Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu (FIAF), iiyelerin
niteliklerinin  yalmz  Federasyonun  belirledii = kurallar  gergevesinde
degerlendirilmesinin  yeterli olmadifi, arsivciligin bazi etk kurallara da
dayandirilmas1 gerektigi fikrinden yola ¢ikarak “Code d’éthique” (Etik Kurallar) adi
altinda bir galisma baglatmustir. 1997 yihinda metin Genel Kurulda tartigmaya agilmg
ve liyelerin de katkilariyla son bigimini almugtir. “Etik Kurallar”, Mimar Sinan
Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi Miidiirii Prof. Sami Sekeroglu tarafindan

da imzalanmugtir.

Metinde, film arsivieri “sinematografik mirasin koruyucusu” olarak
tanimlanmaktadwr. Arsivier, gelecek kusaklara karsi tasidiklari sorumlulugun
bilinciyle uzun vadeli koruma programlar1 olusturmabidir. Bu amagla, Oncelikle,
filmlerin saklanmas1 ig¢in en uygun depolama kosullari saglanmalidir. Filmlerin
tirlerine gore belirlenen depolama yOntemleri, uzun siireli koruma programlarinin
basarrya ulagmasmi saflayacak en 6nemli etkendir. Koruma-restorasyon ¢aligmalar,
olanaklar elverdiiince, orijinal esere sadik kalarak gergeklestirilmelidir.
Restorasyonu yapilan ya da koruma amagh kopya alman kaynak materyaller gegerli
bir neden olmadan yok edilemezler. Eger fiziksel durumlari uygunsa ve giivenlik
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acisindan bir tehlike dogurmuyorlarsa, nitrat filmlerin de saklanmasma devam
edilmelidir.

Arsivler, sinematografik eserleri korurken gelecek kusaklara aktariimasma da
aracihk etmektedirler. Ancak, koruma programlarinda, esas amag, sinematografik
eserlerde siireklilifin saglanmasidir. Materyallerin topluma, aragtirmacilara ve diger
ilgililere sunulmasi swrasinda, filmlerin fiziksel yasamum tehlikeye atabilecek
herhangi bir islem yapilmasi meslek ilkelerine aykiridir. Uluslararas: Film Argivleri
Federasyonu’nun (FIAF) kuruldugu yillardan bu yana, uygulanan “tek ve orijinal
dokiimanlar, yararlandirma amaciyla kullamlmamahdir” ilkesi Etik Kurallar
metninde de yer almugtir.

Gosteri amaciyla basilan kopyalarin topluma sunumu ise, yalmz kiiltiirel ve
egitsel amaglarla gerceklestirilmelidir. Gosterim kurallarinda, filmlerin bir sanat eseri
olmalarmin yamsira ticari bir materyal oldugunun ve eser sahibi haklarina saygi
duyulmas1 gerektiginin de alti ¢izilmigtir. Film argivierinin kuruldugu yillardan bu
yana, filmlerin sunumu, Eser Sahibi Haklar1 Yasasi ve hak sahipleriyle imzalanan
kontratlarla hukuki bir gergevede gergeklestirilmektedir. “Etik Kurallar’a gore,
gosteriler, ticari etkinliklerle rekabet olusturacak bigimde diizenlenmemeli, kar amaci
tagmmamalidir. Ancak, gosterilerden elde edilecek gelir, kiiltlirel faaliyetlere katkida
bulunmak veya koruma amagh ¢ahgmalar i¢in kullanilabilecektir.

Arsivler arasinda bilgi ve deneyimlerin aktarilmasi, FIAF m kurulug amaglan
arasinda yer almaktadw. Etik Kurallar metninde de; bilgi ve deneyimlerin, diger
argivlerin iyilestirilmesi, arsivcilik ilkelerinin geligtiriimesine yardim etmek amaciyla
paylagiimas: ve rekabet degil isbirligi ortaminda gabisilmas: gerektigi vurgulanmgtir.
Argivler aras1 igbirlifi, gosteri programlarmin, kataloglama ¢ahgmalarnin
bildirilmesi, bir argivin edindigi dokiimanlan diger arsiviere de agiklamasi, bir eserin
korunmasi ya da restorasyonu ile ilgili meslektaglar aras1 bilgi aligverisi, bir koruma
veya restorasyon projesine katkida bulunabilecek dokiimanlarin diger arsivierle
paylagiimas1 ve aragtirmalar i¢in karsihkh goris abgverisi gibi ¢ahsmalan
kapsamaktadir.igbirligi kapsaminda yiriitiilen ¢absmalarda, arsivler, kendilerine



76

verilen bilgileri, heniiz tamamlanmanug bir aragtirma dahilinde ise, 3. sahislara
aktaramazlar ve emanet edilen dokiimanlardan izinsiz kopya alamazlar. Arsivler,
diger kurumlardan, degis-tokus ya da difer yollarla edindikleri materyallerin
tamamim veya bir pargasim kullandiklan takdirde, s6zkonusu kurumlan
bilgilendirmelidir. Aksi halde, meslekte giivenilirlik ilkesine ve arsivcilik kurallarma
aykir1 hareket etmis olacaklardr.

Arsivde ¢alisan uzmanlar, gerek kurumlarina gerekse saklanan materyale
karsi sorumludurlar. “Etik Kurallar’a gore arsivciler, cahgtiklan kurumun
koleksiyonlarina benzer alanlarda kigisel bir arsiv olusturamaz; kurumun izni ve
bilgisi olmadan, argiv dokiimanlanim bireysel amaglarla kullanamaz; FIAF’la rekabet
icinde olabilecek, ya da Federasyonun amaglarna ters diisen bir etkinlikte yer
alamazlar.

Meslek ilkeleri ve ahlaki, arsivcilerin g¢ahgmalarmda en Onemli rehberdir.
Ancak, argivcinin birikimi ve deneyimi materyallerin degerlendirilmesinde Snemli
rol oynamaktadir. Gorsel dokiimanlara yapilan iglemler, teknik bilgi de
gerektirmektedir. Bunedenle, film arsivcileri, sinema ve film arsivciligi tarihi, diinya
tarihi konularindaki bilgilerin yamsira,lizerinde ¢ahgtif: tiim formatlar, filmlerin
fiziksel ve kimyasal yapilarmi tammahdir *°. Bu bilgiler, arsivcinin, dokiimanlarm
toplumsal dnemini kavramasini ve teknik kalitesini saptamasim saglayacaktir,

“Etik Kurallar”da argiv y6netiminin sorumluluklan ise, bir yandan egitimin
stirekli oldugu bir alanda ¢algmanin bilinciyle, arsiv elemanlarmin mesleki geligimi
i¢in elverigli ortam yaratmak; difer yandan ise, kurumun ilkelerini agik bir bigimde
belirleyen, uzun vadeli koruma politikalar1 hazirlamak olarak belirtilmistir.

% Unesco tarafindan 1990 yilinda yayimlanan “Curriculum Development for the T raining of Personel
in Moving Images and Recorded Sound Archive” adl kitapgikta film ve sesli kayit argivleri ve benzer
alanlardaki mesleklerin ortak yGnleri ortaya koyulmus, arsiv elemaniarinin bilgi sahibi olmast gereken
alanlar yukaridaki gibi belirlenmisgtir.
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3.3. Restorasyon Etigi

Daha Onceki boliimlerde belirtildifi gibi, sinema filmleri, zaman iginde
kimyasal yapilari veya hatah kullamm nedeniyle bozulmaktadir. Argivierde, bu
etken{gerin film malzemesi {izerindeki olumsuz sonuglarm en az diizeye indirmek
igin restorasyon g¢ahsmalari yapiimaktadir. Nitekim, korumamn temelinde eserin
orijinalinin bozulmadan saklanmas: ilkesi yatmaktadirr. Ancak, zamanm izlerinin
tiimiiyle silinmesi restorasyon yontemleriyle miimkiin olmamaktadir.

Filmlerin bozulmasi, yalmz hatali kullanim ve kimyasal &zelliklerden degil;
kimi durumlarda, ySnetmen ya da yapincilarm miidahalesinden de
kaynaklanabilmektedir. Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu’nun (FIAF) uzun
vadeli koruma programlar1 gergevesinde, restorasyonda etik kurallart glindeme
getirmesi de, insan faktSrilyle ortaya ¢ikan bu olumsuzluklarm giderilmesine
dayanmaktadir.

1983 Stokholm, 1984 Viyana, 1985 New York ve 1986 Canberra
kongrelerinde bu konu tartigilmis; FIAF Koruma Komisyonu, iiye arsivler arasinda
deneyimlerin paylagimasmm ardindan Agustos 1986°da Preservation and
Restoration of Mouving Image and Sound adh bilimsel bir el kitab1 yayimlamstir.

Restorasyon alanmdaki tartigmalarm kaynagmda, su sorular bulunmaktadir 8':
»  Negatif ve ¢esitli pozitiflerin biraraya getirilmesiyle biitiine ulagilmaya
calgllan restorasyon calijmalarinda, eserin aslma ihanet etmek ve sadik

kalmak arasindaki siir nedir ?

=  Hangi kogullar, restorasyonda filmin orijinaline Zarar verir?

81 ARCHIVES, Institut Jean Vigo, Cinématheque de Toulouse, Eyldl/ Ekim 86
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* Gegmis donemlerde iiretilen filmleri, modern toplumlara sunmak i¢in bazi
degisiklikler yapiimah mudir?

Filmlerin ¢ekimi swrasnda, ¢ofunlukla birkag agidan alternatifli planiar
almmakta ve bu versiyonlar arasmdan se¢im yapilarak kurgulanmaktadir. Diinyanm
gesitli dlkelerinde, izleyici begenileri de gbzoniinde bulundurularak aym filmin farkh
versiyonlarmm gosterildigi bilinmektedir. Sesli donemde, arayazilar yerine ses
bandinda degisiklikler yapmak daha zor oldugundan bu yOntem siklkla
uygulanamamugtir.  Filmlerin  uzunluklari, arsivcilerin  restorasyon alaninda
karsilagtiklant bir difer sorundur. “Metropolis”in (Fritz Lang), 6megin, Amerika,
Ingiltere ve Almanya’da farkh uzunluklardaki versiyonlan gosterilmigtir.

Diinyada, en ¢ok sansiire maruz kalan iilke sinemalarmdan olan Sovyet
sinemas: igin, Georges Sadoul, Histoire du Cinéma Mondial ** adhi eserinde,
Ayzengtayn’m “Ekim” (1925) filmine gonderme yapmaktadir. Sadoul, filmin,
“Diinyayr Sarsan On Giin” adiyla gosterilen Amerikan versiyonunu izlediginde,
konuyu bilen birisi i¢in bile, olduk¢a karmagik bir yapiya sahip oldugunu
diisinmiigtiir. Oysa, Ayzengtayn’in kurguladigi, eserin 6zgiin bigiminde, ¢ok tutarl
ve acik bir anlatim vardr.

Sadoul, “Potemkin Zirhhsi”mn (Ayzenstayn) Almanya’da gosterilen
versiyonuna da deginmektedir. Ulkeye, ikinci bir negatif gonderilmis; ancak filmin
merdivenler Gistlinde gecen {inlii sahnesi, sanslir kurulu tarafindan kesilmigtir.
1941’de, “Potemkin Zihls’nin orijinal negatifi, Moskova’da, trenle taginmasi
sirasinda zarar gormiigtiir. 1945 yihinda, yaklagik 20 metresi Almanya’da sansiire
ugrayan ikinci negatifien, filmin sesli kopyasi basimustir. Sadoul, baz iilke
arsivierinde, merdiven sahnesinin de yeraldigi kopyalar bulundugunu belirtmektedir.

Hocam Prof. Sami Sekeroglu’ndan aldigim bilgiye gbre, Ayzenstayn’in
“Korkung Ivan” filminin 1. kismu, “Ekim” ve “Grev”’ digindaki tiim filmleri

%2 Georges SADOUL, Histoire du Cinéma Mondial, 9
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yonetmenin rizasmin diginda kesilmis ya da degistirilmigtir. Sanat¢inin kendi elinden
¢ikan “Potemkin Zwrhhsi”nin tek kopyas1 ise, Amerika’da Modern Sanatlar
Miizesi’ndedir. Bu kopyann son sahnesindeki bayrafi Ayzenstayn kendi eliyle
kirmiziya boyamugtir. Sinema-Televizyon Merkezi'nde “Potemkin Zirhhsi”nm iki
farkh versiyonu, “Ekim” ve diinyada 30-35 dakika eksik gOsterilen “Aleksandr
Nevski’nin kesilmemis kopyalar1 bulunmaktadir. Prof. Sami Sekeroglu, 1967 yihnda
tamgtign Jay Leyda’dan konu hakkinda kapsamh bilgi ve belge almg; bu belgelerin
bityiik cogunlugu Leyda’nin son kitaplarinda da yaymmlanmugtir.

Diinya sinemalarinda oldugu gibi, Tirk sinemcsinda da benzer nedenlerden
Otiiri baz1 filmlerin 6zgiin niteliklerinin bozuldugu bilinmektedir. Arsivci igin eserin
orijinal bigimiyle korunmasi bir zorunluluktan 6te sorumluluktur. Bu nedenle, restore
edilen filmin, miimkiin olan tiim pargalar1 bir araya getirilerek, yaraticinn film iginde
yer verdigi ancak sansiir kurulu veya yapimcilar tarafindan kesilen boliimler de
cklenmelidir. Ancak, burada etik agidan giindeme getirilmesi gereken konu, filmin
uzunlugunun yonetmenin kendi iradesiyle belirlenip belirlenmedigidir.

Jean-Luc Godard, “A Bout de Souffle” (Serseri Agiklar, 1959) filminde
yapimcinn belirledigi stireyi asmustir. Filmin montaji sirasinda aymi stiiddyoda calisan
Fransiz yonetmen Claude Autant-Lara’ya gore, Godard, yapmmcmmn istegi ilizerine
filmi kisaltrmg, bazi sahneleri de yarida kesmistir. O halde, filmin orijinal versiyonu
olarak hangisini kabul etmek dogrudur?

Rene Clair, 1932’de gergeklestirdigi, “A Nous La Liberté” filmini, 20 yil
sonra yeniden kurgulayarak, demode olarak niteledigi boliimleri ¢ikartmuig ve giiniin
begenilerine uygun hale getirmistir. Burada hangi versiyon orijinal kabul
edilmelidir? Clair eserine kendisi mi ihanet etmigtir ?

Yine benzer bir olay, Hindistan Ulusal Film Arsivi'nde de yaganmgtir. Hinthi
bir yonetmen, 1930’larda ¢ektigi filmi, ¢agdas toplumlar tarafindan izlenebilir hale
getirmek i¢in yeniden montajlamms ve ses eklemistir. Yasal olarak buna hakk: olsa
da, etik agidan filmin 8zgiin bigimini bozmustur.
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O halde, argivierde iki tiir etikten s6z edilmelidir. Bunlar; filmin en uzun
versiyonu olan; ySnetmenin bilgisi dahilinde ya da sansilir kurullari, yapimcilar
tarafindan gesitli gerekgelerle ¢ikartilan tiim pargalarin biraraya geldigi, negatif ya da
pozitifin saklanmasi esasna dayah koruma etii ve yOnetmenin kendi insiyatifiyle
belirledigi kopyamn kullamlmas: gerektiginden yola ¢ikan gOsterim etigidir.
Tirkiye’de, Sinema-Televizyon Merkezi Film Arsivi'nde, etik agidan bu ydntem
izlenmektedir.



4. BOLUM

SINEMATOGRAFIK MiRASIN KORUNMASINDA iZLENEN
POLITIKALAR

4.1. Sinematografik Miras: Korumann Onemi

Kiiltiirel miras, gegmiste iz birakan belge ve eserlerle sekillendiginden, ulusal
tarihin en 6nemli kaynaklarindan birini olugturmaktadir. Giinlimiizde, “ulusal tarih”
kavrammin yerine “ulusal bellek” de kullamlmaktadir. Tarih, ge¢misin bir yansimas
olarak tanimlanabilir; oysa bellek, her zaman canhdir, giinceldir ®. Kiiltiirel miras,
hem diin{i hem de bugiinil yansitan dinamik yapisiyla gegmis ve gelecek arasinda bag
kurmaktadir. Yeni yaratilar topluma sunulur; bunlarm bir bsliimii segilerek gelecekte
korunacak olanlar belirlenir. Bu eserler, gelecek kusaklara ge¢mis hakkmnda bilgi
verecek, esin kaynad: olacak ve gelecegin temsilcileri geng kugaklar, gecmisten
besleneceklerdir. Sinema, yalmiz ticari bir sanat dah degil, toplumsal tarihe ve sinema
tarihine 1k tutan belge olarak, kiiltiirel mirasm Onemli bir bSlimiini
olugturmaktadir. Bir dOnemin siyasal, kiiltiirel ve sanatsal izlerini tagiyan
sinematografik eserlerin ve belgelerin yokolmasi tarihin silinmesiyle esanlamhdir.

Kiiltiirel miras1 koruma politikalarinin 6nem kazanmasmda, diinyanin degisen
cografi ve siyasal yapisi, bunun yamsira Amerika’min, basta ekonomi ve teknoloji
olmak {izere birgok alanda tek siiper Devlet olmasinm en Snemli etkenler oldugu
soylenebilir. Avrupa Devletleri; dilnyamn bu yeni goriinlimii kargisinda ulusal
kiilttirlerini  koruyabilmek icin Avrupa Birligi gibi olusumlarla giiglerini
birlestirmiglerdir.

Amerikan ekonomisinde silahtan sonra ikinci bilylik endiistri kolu olan

sinema, yapim bi¢imi ve pazarlama yOntemleriyle, 6zellikle Avrupa sinemasmmn

% Eric De KUYPER, “La mémoire des archives”, 18
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diinya pazarndan neredeyse silinmesine yol agacak bir gelisim gOstermigtir 3.
Sinema endistrisinde kullanilan ydntem, tim {ilkelere, her kiiltiirden topluluklara
hitabedebilen filmlerin yapym ve filmden yola ¢ikarak (video oyunlan, oyuncak,
kitap vb.) bagka ticari etkinlik alanlan da olusturabilecek bilylik bir pazar
olusturulmasidr. Ilk olarak, izleyiciyi kiigiik ekranin bagindan sinema salonlarma
tagmmay1 amaglayan bu stratejide, bugiin, televizyonun farkh bir rolii oldugu
sOylenebilir. Genis dagtim agiyla, diinyada ve Tiirkiye’de salonlan ele gegiren
Amerikan sinemas: igin artik televizyon Onemli bir rakip degil, biiyiik kitlelerde
merak uyandirmak igin kullanilan bir reklam aracidir.

Amerika’'nin  endiistri olarak kazandih biiyilkk basarmin iilkke sinemalan
{izerindeki sonuglan distindiiriictidiir. Gegmiste, Amerikan yasam bigimini yansitan
sinema klasiklerinin yerini ¢ogunlukla, teknoloji sovu olarak nitelendirilebilecek,
hangi ulustan ve kiiltlirden oldufunu tammlayamayacagimz karakterler, gorsel
efektlerle orillen fantastik olaylar dizgisi almugtir. Amerikan sinemasmm bu seriiveni,
kiiltirde tekbicimlilife dogru uzanan kiirescllesme siirecinde otaya ¢ikabilecek
sonuglarin yansidig1 ¢apici bir tablo olarak degerlendirilebilir.

Ancak, burada alt1 gizilmesi gereken nokta; sinemanin hem bir sanat hem de
bir endiistri kolu olmasidir. Sinemayr diger sanat dallarmdan aywran en Onemli
Ozelliklerden biri de budur. Sinema sanatmda devamhhm saglanabilmesi igin
mutlak suretle kapitale ihtiya¢ vardir. Ressam, 6rnegin, yaratismi gergeklestirebilmek
icin boya ve tuale gereksinim duyarken, ydnetmen bu yaratiy: finanse edecek; ¢ekim
ve ¢ekim sonras: ekipmanlarm saglayacak yapimciya bagimhidir. Sinema, endiistri
alaninda Oylesine cazip bir sektordiir ki; difer endiistri dallartyla karsilagtirildiginda
yatirilan para, Ornegin bir fabrikaya yapilan yatinma gore, ¢ok kisa siirede,
gOsterimin hemen ardindan yapimcisina geri ddnmektedir. Yapimecilar ise, ancak bu
getiri kargihfmmda yeni yapimlara olanak tammaktadir. Amerika’da sinemann, her yil
birgok yapimin gergeklestigi biiylik bir sektdr olmasi1 ya da ilkemizde, ancak on

8 Laurent CLETON, Economie du Cinéma, 97-98
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kadar filmin g¢ekilmesi, sinemanin ticari potansiyelinin sektre yansmmasi olarak
degerlendirilebilir.

“Seyircisiz sinema olmaz” *°. Sinemann gerek sanat olarak gerekse ticari
anlamda bagariya ulagabilmesi igin, izleyicinin beklentilerine ve begenisine
hitabetmesi gerekmektedir. Bagka bir deyisle, sinemamn bu iki yonii arasinda
kargihikli bir etkilesim vardwr. Toplumun aynasi olan, kiiltiirel degerlerimizi, sosyal
yagammmizi yansitan bir sanat olarak ele almdii Slglide, sinema, ticari anlamda
basar1 saglayacaktir, Ulkemizde, birkag milyonun izledigi yerli-yabanci sinema
filmlerinin bityiik bir kitleyle bulugtugu varsayilmaktadir. Cysa, toplumun kolayhkla
Ozdeslesebildigi karakterlerin gevresinde gelisen filmler, televizyon kanallarinda 60
milyona seslenmektedir ve kisa arabklarla tekrarlanmaktadir. Ayrica, bu filmler,
sinemalardaki gise hasilatlan karsisinda gagirtic: bir reklam potansiyeline sahiptir.

Sinematografik eserlerin geleceginde tartigmasiz bir rol dstlenen ticari
ozellikleri nedeniyle, argivciler, her zaman sinema endiistrisine kuskuyla
bakmuslardir. Hatta, arsivler ve yapimcilarm; bir yanda ticari kaygilar tagtyan kisi ve
kurumlar, 6te yanda sinema sanatinin koruyucular olmak {izere bagdasmaz iki kutbu
olusturduklan sSylenebilir %. Sinemanin hem bir sanat dal hem de ticari bir etkinlik
olmasi, yalmz korumayr ve koruduklari {riinleri topluma sunmay: amaglayan
arsivlerle, bilyiik kapitallerin varhifiyla yasayan sinema sektoriinli karsi karsiya
getirebilmektedir.

Arsivlerde korunan sinematografik eserlerin degeri, yapimcilar tarafindan son
onyillarda anlagilmuistir. Bu degisim, gorsel-iitsel sektrdeki gelismeyle paralellik
gOstermektedir. Kablolu ve dijital televizyon yaymlarnin yayginlasmasi, tematik
kanallarm kurulmasiyla artan talep, yapumcilari arsivlerde korunan eski yapimlara
yoneltmistir. Boylece, yapimcr ve arsivler arasindaki iligki yeni bir goriiniime
biirlinmiistiir. Gegmiste, ticari kayiplara neden olabilecegi kaygisiyla, ¢cogunlukla bu

% Prof. Sami SEKEROGLU, La Mettica di Fuoco Oltre il Continente Balcani / La Bienali di
Venezia, 105-107
% Nathalie PIASKOWSKI, “Conception des producteurs quant au role des cinématheques”, 20



kurumlarla uzlagmaz bir tutum sergileyen yapmmcilar; bugiin, kendilerine yeni gelir
kaynaklan yaratacak filmler i¢in argivlerin sakiama mekanlarindan ve olanaklarmdan
yararlanmaktadr.

Giiniimiizde siirekli gelisen ve degisen teknoloji, sinematografik eserlerin ¢ok
gesitli  bigimlerde topluma ulagmasm saglarken, aym zamanda, bu eserlerin
ticaretinin kiiresellesmesine de yol agmugtir. Bundan 40 yil kadar Once, yalmz
salonlarda film izlenebilirken; buglin, sinema uydu aracihgiyla, smirdtesi iletisime
konu olmaktadir. Bu yeni durum, filmlerin fizerindeki maddi haklarm yalmz ulusal
yasalarla degil, uluslararas1 anlagmalarla korunmasm gerektirmigtir. Yaraticilarin ve
yapimcilarin eser {izerindeki haklan, arsivleri de ilgilendirmektedir. Ciinkii, eser
sahibi haklari, eserin yaratildi®1 anda baglayan, arsivde korundugu siireyi ve
yararlandirma kogullarmni da kapsayan bir siiregtir.

4.2, Fikri Haklar Yasas’’nm Amaglan

Fikri haklarm korunmasinm temelinde, yaraticimn haklarmm korunmasy,
toplumun kiiltiirel ve sanat zenginliginin degerlendirilmesi, sanayi ve ticaretin
desteklenmesi dislincesi yatmaktadir. Ayrica, fikri haklar; hak sahiplerini maddi ve
manevi ydnden koruyarak yaraticihffi 6zendirmektedir. Yasa sayesinde, yaraticilar,
eserlerinin  6zgilin niteligini kaybetmeksizin topluma ulasacagi garantisine sahip
olurlar. Bu da, kiiltiire ve bilgiye ulagmay: kolaylastiracaktir.

Yaraticimn  haklarin  korunmasi, diiglince 6zgiirliigliniin tiim diinyaya
yaylmasinda etkili olan 1789 Fransiz Devrimi sonrasinda hazirlanmis “Insan ve
Yurttas Haklar1 Beyannamesi’nden esinlenerek yazilan “Insan Haklari Evrensel
Beyannamesi’ne dayanmaktadir *’. Dogal hukukun tamdig: hakla, sanat¢i zgiin
dilgiincesini ortaya koydufu andan itibaren eser; kayit tescil, derleme gibi hicbir

%7 1948 y1linda Birlegmis Milletler Tegkilati’na tiye olan Devletlerce taninan “Insan Haklar: Evrensel
Beyannamesi”nin 19. maddesine gore, “her ferdin fikir ve ifade hirriyetine hakki vardir. Bu hak
fikirlerinden Gtirti rahatsiz edilmemek, memleket simiriar: mevzubahis olmaksizin malumat ve fikirleri
aramak, elde etmek ve yaymak hakkim gerektirir.”
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formaliteye gerek olmaksizm koruma altindadir. Eserin umuma arz, eser sahibinin
tekelindedir ve ancak yaraticinn 6zgiir iradesiyle miimkiindir.

Sonug olarak, bireylerin sanatsal faaliyetlere katiimasi ve bu eserlerden dogan
haklardan yararlanmasi yukarida belirtildigi gibi hem 6zel hem de toplumun kiiltiirel
ve sanat zenginlifinin degerlendirilmesi gibi kamusal yararlar saglamaktadur.

Fikri haklarin sanayi ve ticaret alamnda korunmasi, o donemde, Avrupa
Toplulugu olarak anilan birligin iiye tilkeleri tarafindan imzalanan ve Tiirkiye’nin de
1952’de onayladifs Bern So6zlesmesi, Paris Belgesi ve Roma Sdzlesmesi gibi
anlagmalarla garanti altma alnmugtir. Ancak teknolojik gelismeler ve diinya
ticaretinde smirlan ortadan kaldirma gabalariyla, bu anlagmalar siirekli olarak
degisime ugranustir. Giintimiizde, fikri haklar uluslararas: hukukla belirlenmektedir.

4.2.1. Fikri Haklar Yasasi’’nin Temel Kavramlan ve Film Argivleri

1967 yihnda kurulan ve 170 iilkenin Gye oldugu “Diinya Fikri Haklar
Orgiiti” (WIPO / World Intellectual Property Organisation) Birlesmis Milletler
Teskilat’nin uzman kurumlarindan biridir. WIPO, fikri haklari iki temel kavram
cergevesinde degerlendirmektedir: smai haklar (industrial property) ve eser sahibinin
haklar1 (copyright) %.

Son yillarda yaganan teknolojik gelismeler, VCD, DVD, uydu yaymlan,
sinematografik eserlerin g¢ogaltilmasi ve dagitiminda g¢ok ¢esitli olanaklar sunmus;
bunun sonucunda eser sahibi haklan genisletilerek, komsu haklar olarak da
adlandinlan baglantih haklar giindeme gelmistir. 1995°ten itibaren, icraci sanatgilar,
yapmmcilar ve radyo-televizyon kuruluglarmn haklarim ifade eden, “eser sahibinin
haklar1 ve komsu haklar” (copyright and neighboring rights) terimi kullamimaya
baslanmustir. 1998 yilindan itibaren ise, “eser sahibinin haklann ve baglantih haklar”
(copyright and related rights) terimi de kullamimistir. Bu haklari, eser sahibi
haklarindan ayran en Snemli nokta, baglantih haklarin eserin yapiminda, kaydinda

% http// www.wipo.int



86

ya da yaymasinda araci kisi veya kurumlar olmasidir. Uluslararas: alanda, baglantih
haklar, “Roma Stzlesmesi” * adiyla bilinen “Icrac1 Sanatgilar, Plak Yapmcilan ve

Radyo Kuruluglariin Korunmasina Dair Roma Sozlegmesi” ile belirlenmigtir. 1961
yiinda, UNESCO, “Diinya Cahgma Orgiiti” ve “Diinya Fikri Haklar Orgitii”
tarafindan hazirlanan sdzlesme, bugiine kadar herhangi bir degisiklife ugramamgtir.

Ekonomik ve teknolojik alanda yasanan degisim ve gelismeler, sanatgilarn
Ozgiin disiincelerini ortaya koyduklan eserlere iligkin haklarm korunmasim
giclestirmigtir. Sanat eserlerinin topluma iletilmesi igin kullamlan araglarm
cesitliligi; haklarm iceriginin belirlenmesi, eseri kullanma bigimleri ve kullanma
yetkilerinin devredilmesi gibi konularm daha ayrmtih bir bicimde tammlanmasini
zorunlu kilmugtir.

Fikri haklar gergevesinde ele alnan eser sahibi haklar, kisaca eser {izerinde
hakka sahip olan kigi veya kurumun, o eseri kullanma yetkisidir. Uluslararas:
platformda, eser sahibi haklarm belirleyen anlagma kisaca “Bern Sozlegmesi” * diye
anilan “Edebiyat ve Sanat Eserlerinin Korunmasma lligkin Bern Sézlesmesi dir.
1886 yilinda kabul edilen ve “Diinya Fikri Haklar Orgiiti” tarafindan hazrlanan bu
anlagma, daha sonraki yillarda teknolojik gelismelerin korumaya yansitiimas:
amactyla birgok defa degisiklige ugramigtir.

Eser sahibi haklari, mali ve manevi haklar olmak {izere iki bdliime
ayriimaktadir. Mali haklar; eser sahibinin, eserinden ekonomik anlamda yararlanma
hakkim ifade etmektedir. Eserlerin kullamm haklarinm, yalmz mali haklan elinde
bulunduran kiginin verdidi yetki dogrultusunda islerlik kazanmasi, fikri haklarin
temel ilkesidir. Eserden ii¢iincii kisilerin yararlanma bigimlerine gbre, eser sahibinin
mali haldarx, ¢ogaltma, radyo-televizyon gibi araglarla yayma, umuma arz, uyarlama,
dagitim gibi giintimiizdeki teknolojik gelismeler de gozoniinde bulundurularak gesitli
gruplara aynimustir. Fikri haklar yasasiyla korunan eserlerin g¢ogaltilmasi ve
dagitiimas), Szellikle sinema alaninda, biiyiik maddi kaynaklar gerektirmektedir. Bu

% http//wipo.int/clea/docs/en/wo/wo024en html
% http//www.wipo.int/treaties/ip/berne01-fr.html
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nedenle, eserlerin yaraticilari, c¢ogunlukla mali haklarimi, yapitlan daba 1yi
pazarlayacak ticari iligkilere sahip kisi ya da kuruluglara devretmektedirler. Eserlerin,
korsanhk gibi yasaya aykm bicimde c¢ogaltiimasi ve dagmilmasi durumunda, hak
sahipleri, mahkemelere bagvurarak bu girisimleri durdurabilmekte ve tazminat talep
edebilmektedirler. Ancak, korsan dagitimlara ¢ok agir para cezalan getirilmesine
ragmen, 6zellikle lilkemizde bu girisimlere yaptirim uygulanamamaktadir.

Eser sahibinin mali haklari, film argivde yer aldiktan sonra da devam ettigi
icin bu kurumlan dogrudan ilgilendirmektedir. Ancak bu agamada, argive verilen
materyalin fiziki miilkiyeti ve esere uygulanan mali haklar yanlis yorumlara neden
olmaktadr. Arsiv bir filmi edindigi zaman, telif haklarm da satin almadif siirece,
yalmz fiziki miilkiyetine sahiptir. Bu filmleri, hak sahipleriyle imzaladiklar1 kontrat
cergevesinde, kiiltiirel, aragtirma ve egitim amagclariyla kullanabilmektedirler.
Uluslararas1 Film Argivieri Federasyonu’nun (FIAF), belirledigi kurallara gére de,
argivler ticari etkinlikte bulunamaz; ticari gosterilere rekabet edebilecek programlar
hazirlayamazlar. Ayrica, filmlerin ticari amaglarla kullamm, arsivierde isleyisi ve
stirekliligi saglayan, giiven lizerine kurulu meslek ilkelerine de aykirdir.

Uluslararas1 anlagmalarda, eser sahibine tanman mali haklar cergevesinde
cogaltma hakki; eserin aslindan ikinci bir kopya alinmasi ya da eserin g6riintii nakil
ve tekrarina yarayan araglara kayd: seklinde tamimlanmaktadir. “Diinya Fikri Haklar
Orgiiti” tarafindan hazirlanan ve Tiirkiye’nin de taraf oldugu, “Edebiyat ve Sanat
Eserlerinin Korunmasma iliskin Bern Sézlesmesi’nin 9/1. maddesi uyarinca “Bu
sozlesme ile korunan edebiyat ve sanat eserlerinin sahipleri, hangi bicim ve yontemle
olursa olsun, eserlerin ¢cogaltilmasina izin vermek hususunda inhisari hak sahibidir”.
Tirkiye’nin heniiz taraf olmadipy “WIPO Telif Haklani Anlasmasr” *!, “Bern
Anlasmasi”nin  yukarida belirtilen maddesine gonderme yapmaktadir. Uluslararas:
hukuk kurallar1 uyarinca, yalmz eser sahibinin izniyle bir ¢ogaltma yapilabilir.
Arsivier de, bu kurallara gore, arsiv ya da referans kopyalan alirken eser sahibinden
izin almak durumundadir. Oysa, ¢ofaltma, korumamin dogal bir sonucudur ve

*! “Traité de I"OMPI sur le droit de ’auteur” (Diinya Fikri Haklar Orgttii’'niin fikri haklarla ilgili
diizenlemlere iliskin metinlerinden alinmigtir.)
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arsivier, maddi ¢ikar amaci olmayan kurumlardir. Uluslararas: platformda yapilan
toplantilarda, argivler, eser sahibi haklarinda yeni dizenlemeler yapilarak,
kendilerine bu insiyatifin verilmesini istemektedirler. Bugiin, sorun, eser sahipleriyle
imzalanan kontratlarla ¢dziimlenmekte; hak sahibini de bilgilendirerek kopya alimm,
yapilan koruma ¢aligmalar: kapsamimnda talep edilmektedir.

Fikri haklar yasasi, eser sahibine manevi haklar da tammaktadir. Bu hak, eser
sahibinin adim, onurunu zedeleyecek veya eserin bir bSlimiiniin ya da tiimiiniin
dzgiin nitelifini bozacak degisiklikler karsisinda itiraz hakkidir. Manevi haklar, mali
haklardan bagmsiz .larak, bu haklarm devrinden sonra da eser sahibine ait olan
miinhasrr nitelikli haklardir. Manevi haklar, “Edebiyat ve Sanat Eserlerinin
Korunmasma iliskin Bern S6zlesmesi”nin 6. maddesi ile belirlenmistir:

“Eser sahibi, mali haklardan bagimsiz olarak ve bu haklarin devrinden sonra
dahi, eseri iizerindeki sahipligini ileri siirmek ve eserin her tirlii tahrifine,
bozulmasina veya diger degisikliklerine, onur ya da sohretine zarar verebilecek her
tirlii kiicitk diigiiriici fiilleri 6nlemek hakkina sahiptir. Eser sahibine tamnan haklar,
kendisinin 6liimiinden sonra en az mali haklarin ortadan kalkmasina kadar devam
eder ve korumamin talep edildigi iilkenin mevzuati ile yetki verilen kisiler veya
kuruluglar tarafindan kullamhr. Ancak sozlesmeye katilma ve onama siiresinde,
mevzuatinda yukaridaki paragrafta éngoriilen biitin haklar ile ilgili olarak, eser
sahibinin oliimiinden sonra koruma diizenlenmis bulunan iilkeler, bu haklardan

bazilarinmin eser sahibinin éliimiinden sonra devam etmeyecegini ongorebilir.”

Film argivleri, eser sahiplerinin manevi haklarim da gozetmektedirler. Filmin
yaraticist, kiiltiirel bir etkinlik kapsammda ya da egitim amaciyla da olsa, eserin
topluma sunumunu smirlandirabilmekte veya engelleyebilmektedirler. Buna 6rnek
olarak, Stanley Kubrick’in “Fear and Desire” adhi filmi gosterilebilir. Kubrick,
filmini begenmeyerek negatifini ve tiim kopyalarm yoketmis, gelecekte gdsterimini
yasaklamigtir. Ancak, daha sonra filmin kopyasmmn bir sinematekte bulundugu
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anlagiimi§ ve manevi haklara aykin oldugundan gdsteriminin yapilmamas1 m yoksa
topluma sunulmas: m gerektigi tartiginugtir °2,

Fikir ve Sanat Eserleri Yasasi, eser sahibi ve mirasgilarmm mali haklardan
belli bir siire iginde yararlanmasmna olanak tammaktadir. Koruma, eser sahibinin
Olimiinden sonra, iilkelere g6re farkhhk gostermekle birlikte, uluslararasi
anlagmalarda elli yilla smurlandinbmgtir. Gosterime girmemis bir film s6z konusu
ise, yasa, eseri yine koruma altma alr ancak bu siire ilkk gdsterimden elli yil sonra
sona ermektedir. Tirkiye’de, 2 Mart 2001 tarihinde kabul edilen Fikir ve Sanat
Eserleri Yasasi’na gore, maddi haklarm korunma siiresi yetmis yildir.

Mali haklarin yasalarla belirlenen koruma siiresi tamamlandiktan sonra, eser
ticari sdzlesmelerden bagimsiz olarak kamuya mal olmaktadir. Arsivler, kamuya mal
olmus eserleri, haklar elinde tutan kisi ve kurumlar olmadigindan izinsiz olarak
gosterebilmektedirler. Ancak, birgok eski film, bugiin yeniden VCD, DVD gibi
araglar, kablolu yaymlarla evlerde izlenebilmekte ve dolayistyla tekrar ticarete konu
olmaktadir. Mali haklarin koruma siireleri, ilkece smirh olsa da, filmlerin smirsiz
gosterim siireleri ve dagitim olanaklar1 oldugundan sozedilebilir.

Arsivlerin  sakladiklar1 filmler arasinda, kamuya mal olmus olanlar
bulunabilecegi gibi, hak sahipleri belli olmayan filmler de yeralmaktadrr. Bu
durumda, arsivler, Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu’nun belirledigi (FIAF)
kurallar uyarmca, uluslararasi alanda meslek birliklerine bagvurarak eser sahiplerini
sorugturmahdir. Eser sahibi bulunamayan filmler, arsivlerin insiyatifiyle
gosterilebilmektedir.

Sinematografik mirasin korunmasi ve degerlendirilmesi, yalmz koruma
maliyetlerinin ¢ok yliksek olmas: gibi ekonomik ve teknik giicliikkleri degil, yukarida
da sbzii edildigi gibi fikri haklardan dogan yasal sorunlari da beraberinde
getirmektedir. Sinema alaninda, uluslararasi platformda faaliyet gosteren cesitli
kuruluglar, bu sorunlara ¢Oziim aramak amaciyla ve sinematografik mirasim

% Bkz. (86 )PIASKOWSKI, 21



korunmas: igin ahnacak Onlemlerle ilgili c¢ahgmalar yaprmgtir. Bu &nlemlerin
baginda, bir iilkede iiretilen tiim filmlerin yasa aracibfiyla tek bir merkezde
toplanmasi anlamna gelen, yasal (zorunlu) derleme gelmektedir.

4.3. Derleme Yasalarmm Temel ilkeleri *

Yasal derleme, her ulusal iiriinlin korunmas: gerektidi ilkesi {izerine
kurulmustur. Buna gore, yasa herhangi bir ekonomik ¢ikar gbzetmeden, filmlerin
basaris1 ve niteliginden bagimsiz olarak uygulanmahdir. Derleme yasasiyla, ulusal
sinemalara ait tiim eserlerin saklanmasi, korunmasi, kataloglanmasi ve
bibliyografilerin olugturulmasi amaclanmaktadir. Bugiin, diinyada, g¢ok cesitli
bicimlerde ve farkh amaglarla yasal derleme uygulamalan yapilmaktadwr. Amerika
Birlesik Devletleri'nde, ornegin, kaynt-tescil islemleri swrasinda uygulanmakta;
boylece, telif haklan garanti altina ahnmaktadir. Diinyadaki Srneklere bakildiginda,
ilkece, film, yapmm tamamlandiktan sonra derleme yasasma tabiidir. Ancak
derlenecek kopyanin ne kadar stire iginde ilgili kuruma teslim edilmesi gerektigi
likkelere gore farkhlik gostermektedir. Genellikle, ulusal yasalar, g&sterimden sonra
6-12 ay arasinda derlenecek materyalin teslimini 6ngérmektedir.

Derleme yasasiyla, tiim ulusal eserlerin korunmas: amaglanmakla birlikte,
yasanin dogasmna aykir1 uygulamalar da yapilmaktadir. Bulgaristan, Cek
Cumhuriyeti, Slovenya, Arjantin ve Ispanya’da, dmegin, yalmz devletin sajladif
maddi kaynakla gergeklesen filmler derlenmektedir. Misir’da ise, sansiir uygulamasi
nedeniyle derleme yapilmaktadir. Bu Orneklerden yola ¢ikarak, baz iilkelerde,
derlemenin tiimii kapsayici olma hedefine ulagmadan uygulandidi s6ylenebilir.

Derlenecek malzemenin tiirli de, yasanin uygulandigs iilkelere gore farkhhk
gostermektedir. Fransa, Kanada, Finlandiya, Slovenya, Bulgaristan ve Yugoslavya
gibi likkelerde derleme igin teknik kalitesi iyi ve yeni bir pozitif kopya, bunun
yanisira aranegatif ahnirken; Danimarka, Rusya, Cek Cumhuriyeti’'nde korumak igin

% FIAF’mn 1996 yilinda Israil’de gergeklestirdigi ve diinyada derleme yasalarinin uygulanabilirliginin
tartisildifs “The Right’s Thing” adl1 sempozyum raporlarinin yer aldigii Now What adhi kitapgiktan
alinmigtur.
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bir yeni kopya, aragtirmacilara gdsterilmek {izere ise, kullamlmg ama iyi durumda
bir kopya istenmektedir. Devletin etkin rol oynadif: bir film firetim sistemi olan Cin
ve Kuzey Kore’de negatif ve bir gosteri kopyas: derleme amaciyla ilgili kuruma
teslim edilmektedir.

Filmlerin gogaltiimas: igin kullamlacak ham malzeme ve laboratuar giderleri
biylik finans kaynaklan gerektirdiginden, derlenecek materyal i¢in yapilan
harcamalarin kimin tarafindan kargilanacagi, bu alanda karsilagilan en Onemli
gicliklerden biridir. Bulgaristan, Cek Cumburiyeti, fran, Slovenya ve yapima
saglanan kredilerle belli bir di¢lide Kanada’da, derleme giderleri Devlet tarafindan
saglanmaktadir. Arjantin ve Ispanya gibi iilkelerde, yalmz Devletin finansmanryla
gerceklesen filmler derlendifinden harcamalar da dolayh olarak karsilanmaktadir.
Ancak, bitgeler, c¢ogunlukla, derleme masraflan igin yetersiz kalmaktadir.
Uygulamada farkliliklar olsa da, birgok iilkede, yapimc: kendisine ait bir kopya ya da
aranegatifi vermek zorundadir. Bu Orneklerden anlagilacagi: gibi, yasal derleme,
¢ozlim bekleyen bircok sorunu da beraberinde getirmistir. Hatta, uygulamadaki
sorunlarmn Gtesinde, temel ilkesine aykiri durumlar ortaya gikmugtir.

Ulusal eserlerin toplanmasi i¢in uygulanan bir diger yontem ise, goniillii
derlemedir. Gonillii derleme, eser sahipleri ve argivler arasinda kargihkh giiven
ilkesi {izerine kurulu, yasal derlemede oldufu gibi sinematografik mirasin korunarak
gelecek kusaklara aktarilmasim taraflarn  goniilli girigimleriyle saglayan bir
uygulamadir. Bu derleme tiirli de, filmlerin gosteriminden sonra gergeklesmektedir.
Ancak burada filmlerin korunmas: ve kullammyla ilgili kosullar yasal yaptirimlaria
degil, hak sahipleri ve arsiv arasinda imzalanan sézlesmelerle belirlenmektedir. Bu
aymma karsm ilkece, her iki derleme tiirli de, ulusal ve uluslararasi yasalan dikkate
almakta ve eser sahibi haklarima aykini bir uygulama yapilmamaktadir. Sozlesmeler,
genellikle, egitim, arastrma gibi amaglarla veya ticari olmayan gbsteri
programlarinda, kopyalarm argivler tarafindan kullammyla ilgili kosullan
belirlemektedir. Ayrica, uzun vadeli koruma programlan kapsaminda yapilacak
islemlere de bu sézlesmede yer verilebilmektedir.



Tirkiye’de, sinematografik eserlerin  korunarak gelecek kusaklara
aktanlmasi, hicbir yasal yaptinm olmamasma ragmen, Prof. Sami Sekeroglu’nun
1960 willarindan itibaren gergeklestirdigi goniillli cahgmalarla saglanmgtir. Bu konu
“Tiirkiye’de Sinematografik Mirasin Korunmasi” bdliimiinde ele almacaktir.

4.4. Sinematografik Mirasin Korunmasinda Uluslararas: Girigimler

Bugiin, uluslararasi platformda ve Avrupa Devletleri’nde, yaygin olarak yasal
derleme uygulamasma gegilmesi i¢in ¢aligmalar yapiimaktadwr. Bu konu, ilk defa,
1973 yihnda, Uluslararas: Film Arsivleri Federasyonu (FIAF) tarafindan giindeme
getirilmigtir. Daha sonra, 14-16 Haziran 1976’da Nairobi’de gerceklesen Birlegmis
Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltlir Konseyi (UNESCO) 19. dénem konferansinda,
“sinemadan yola ¢ikarak, modern toplumlarda, tlim iletisim alanlarma iliskin
sorunlarn belirlenmesi” ve bu amagla bir komisyon olusturulmas: igin ¢ahgmalar
yapilougtir.

Haziran 1978 tarihinde, Lizbon’da, Avrupa Konseyi Kiiltiir ve Egitim
Konseyi tarafindan dilzenlenen kolokyumda, yine sinematografik eserlerin
korunmasma deginilmis, “Osterreichische. Gesellschaft fiir Filmwissenschaft
Kommunikations und Medienforschung” Genel Sekreteri Ludwig Gesek, “Sinemayr
Ilgilendiren Ug¢ Sorun: basyapttlar, arsivier ve alnti kurallar” adli bildirisinde *4,
tarihe ve uygarhklara tamkhk eden belgeler olarak sinematografik eserlerin
korunmas: konusunda, basih eserlerle karglasgtmldidinda heniiz  baglangig
asamasinda olundufuna dikkat c¢ekmis; uluslararasi anlagmalarla filmleri koruma
kosullarinm belirlenmesi, Snlemler almmas: gerektigini vurgulamugtir.

1970’k yillarda, sinematografik mirasin korunmas: ve konuyla ilgili alinmasi
gereken Onlemler, uluslararasi kurumlarca dile getirilen bir dilekten oteye
gegememiy; ilk kez,1980 yiinda, Belgrad’ta 23 Eyliil- 28 Ekim tarihleri arasinda
gergeklesen Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Konseyi (UNESCO) 21.
dénem toplantisinda yazih belgeye dayanan bir girisim gerceklesmistir.

™ “Le cinema et I’Etat”, Conseil de I'Europe, Kltilr ve Egitim Komisyonu raporlari, Strazburg, 1979
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Konsey, bu toplantida, diinya kiiltiirel mirasinin en *“hassas b8limii” olarak
tammladifi sinematografik eserlerin saklanmasi ve korunmasi, her {ilkede bu eserleri
toplayan bir kurum bulunmas: ve eserlerin topluma sunulmas: g6riigiinii iceren
tavsiye kararlarmi (Recommandation Pour la sauvegarde et la conservation des
images en mouvements)® almstrr. Bu gdriigler, sinema sektdrii ve FIAF tarafindan
da desteklenmistir.

Tavsiye kararlarinda, tarihe, toplumlarn yagam bicimlerine tamkhk eden
sinematografik mirasmm Snemli bir bSlimiintin, kazalar, olumsuz saklama kosullan
nedeniyle yokolduguna dikkat cekilerek fiye Devletler yeni dnlemler almaya davet
edilmigtir. Ayrica, sinematografik mirasm korunmas igin Devletler aktif bir politika
uygulamal;; gerekli yasal ve idari diizenlemeleri yapmahdir. Yine bu amagla,
argiviere eleman, materyal ve finans kayna saglanmahdir.

Arsivierin, koruma ve yararlandirma iglevlerini en saglkh bicimde yerine
getirebilmeleri icin alinmasi gereken dnlemler de belirlenmistir. Oncelikle, Devletler,
sinema alamnda, yapmncidan dagitimcirya kadar filmin izleyiciye ulagmasm
saglayan, tim kisi ve kurumlar, hak sahiplerini, saklama koruma alaninda arsivierle
birlikte ¢ahsmaya Ozendirmeli ve bilinglendirmelidir. Bunun yamsira, daha iyi
kalitede ve daha uzun siireli korumaya olanak taniyacak formatlarla ilgili
aragtirmalar yapilmalidir.

Arsivlere, eser sahibi, yapimci ve yorumcularm haklarma aykin olmamak
kosuluyla, baz1 yetkiler verilmesi de ongoriilmektedir. Buna gbre, arsivler, hareketli
gorintiilerin korunmasi ve filmlerin teknik Kkalitelerinin yiikseltilmesi amaciyla,
eserin bagli bulundugu yasalan da gozoniinde bulundurarak, kendi insiyatifleriyle
cofaltma yapabileceklerdir. Filmlerle birlikte, baski ve projeksiyon makinalan gibi
teknik ekipman da korunmalidir.

% http//www.unesco.org/culture/laws/cinema/htm]_fr/pagel.html



UNESCO’nun aldix kararlar, konuya c¢ok yonlii yaklagmasi bakimndan
6nem tagimaktadr. Devlet politikalar1 ve destegine, arsivierin koruma alaminda
yapacaklan c¢ahgmalarda, kendi bilgi ve deneyimleri dogrultusunda hareket
etmelerinin  gerekliligine, sinemayla ilgili kisi ve kurumlarm, toplumun
bilinglendirilmesine dikkat g¢ekilmesi sinematografik mirasm korunmasi adina
olumlu gelismelerdir.

1985 yiinda, Uluslararasi Film Argivieri Federasyonu (FIAF, Federation
Internationale des Archives du Film) ve Uluslararasi Televizyon Argivieri
Federasyonu’nun (FIAT, Federation Internationale des Archives de Television)
isbirligi gercevesinde, ulusal sinema mirasim koruyan kurumlarin genel 6zelliklerini
belirlemek amaciyla bir anket hazwlanmustr . Elde edilen sonuglara gore;
sinematografik eserler, arsiv, kitaplik, miize, {iniversite, 6zel ve kamu kurumlar gibi
birgok farkh kurulugu ilgilendirmektedir ve tim ulusal eserlerin tek bir kurumda
toplandig: hicbir tilke yoktur. Ayrica, bu kuruluslarin ¢ok farkh yapilarda olduklan
ve UNESCQ’ya iiye iilkelerin yansindan fazlasinda, sinema mirasmin saklanmasi ve
korunmasina iligkin bir program bulunmadif: saptanmustir. Bu kurumlarin tabi
oldugu yasalar da, iilkelere gore farkhliklar gostermektedir. Yasal derleme, ¢ok az
iilkede uygulanmaktadir ve daha ¢ok Devletle ilgili ya da kamu kuruluglarinin, 5zel
sektdriin bastirdigy, tarihi deger tagtyan basili dokiimanlar1 kapsamaktadir.

Kuruluglarm arasmdaki yapisal farkhbiklar ve her iilkeye gore degisen
programlar gézoniine alindifinda, anket herhangi bir karsilagtirma yapmaya olanak
tanimamgtir. Ancak, filmlerin korunmas: alaninda ¢ahsan kurumlarda tespit edilen
ortak nokta; en biiyitkk harcamanmn personel giderleri oldugudur. Bunun yamsira,
bircok kurulugta, uzmanlarn mesaisinin bir yandan filmlerin toplanmasi, dokiimiiniin
yapilmasi, koruma, restorasyon Ste yandan film gosterileri, yaymlar gibi farkh iglerle
boliindiigii gorilmigtiir.

% 1995 yihinda,sinemanin 100. yih kutlamalan kapsaminda,Kanada Ulusal Film Arsivi biinyesinde
olugturulan ¢aligma grubunun sinematografik mirasin kurtarilmasi igin olugturulacak stratejileri ele
aldig1 “Patrimoine en Péril”adl: rapordan ahnmigtir.
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Avrupa’da sinematografik eserlerin derlenmesine yonelik ilk diizenleme,
Avrupa Konseyi’nin girisimiyle hazirlanan Avrupa Anlagmasi’dir. 16. 5. 2001°de,
Britksel’de ger¢eklesen Avrupa Konseyi Kiiltiir/Gorsel-igitsel Komitesi toplantisinda,
Avrupa Anlagmasi’min taslagi (zerinde ¢aligmalar yapilarak anlagma metni
hazirlanmustir. Avrupa Konseyi biinyesinde yeralan, Kiiltiirel Isbirligi Konseyi
Sinema Eksperleri Komitesi’nin, Strazburg’da, 9. 06. 1995’te gergeklesen
toplantismda, hazirlanan taslak metinle’’, anlagmanm imzaya agian bigimi
kargilastinldifinda, amag ve ilkelerde temel bir degisiklik szkonusu olmadif ancak,
g6nilli derlemeye “Ekler” kismmda yer verildigi goriilecektir. Goniilli derleme
yasal bir yiikiimlilik olmadiymdan, anlagmada konuyla ilgili bir madde
bulunmamaktadir.

Konsey, Strazburg’da diizenlenen toplantida, {iye Devletleri, sinematografik
mirasin korunmasi igin argivlerin gereksinimlerini belirlemeye ve bu alanda yapilan
cahsmalari desteklemeye davet etmistir. Toplanti Oncesinde sunulan basin
bildirisinde, arsivcilik alaninda yasanan uzman eksiklii, kaynak yetersizligi gibi
sorunlar hatirlatilomg; hareketli goriintiilerin kiiltiirel mirasm Onemli bir boliimii
olmasmin yanisira yeni yapimlara temel olusturdufu da vurgulanmistir. Aym
zamanda, ticarete konu olan hareketli goriintiilerden elde edilen gelirin koruma
alanina geri donmedigine dikkat ¢ekilmistir.

Avrupa Anlagmas1 *%, Avrupa gorscl-isitsel mirasmmn bir sanat bigimi ve
¢agmmzin bellegi olarak toplanmasi, korunmasi ve kiiltiirel, bilimsel aragtrmalar i¢in
topluma sunulmasi konularma diizenlemeler getirmeyi amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda, anlagmaya taraf olan iilkeler, ulusal yapimlary, yasal derlemeye tabi
tutan kurumlar olusturmah ve goniillii derlemeyi &zendirmelidir. Anlagma,
Devletlere, arsivlerin koruma, saflama ve restorasyon gorevlerini yerine
getirebilmeleri i¢in gerekli olan teknik donamm ve finansal kaynaklarin saglanmas:

97 «“Projet de Convention Européenne relative a la protection du patrimoine audiovisuel”, Strazbug, 9
Haziran 1995
% http//www.culture.coe. fr/infocentre/txt/f/cltconv.html



yikiimliligiini de getirmektedir. UNESCO’nun tavsiye kararlarinda vurgulanan
Devlet destegi Avrupa Anlagmasi’nda da yer almugtur.

Her Devlet, yasalarinda derlemeyle ilgili kogullar1 belirleyecek ve derleme,
film gosterime girdikten sonra, en ge¢ 12 ay iginde gergeklesecektir. Arsivier,
materyalin devamhihfm saglamak igin yalmz bilimsel ve sanatsal aragtirmalarda
kullamimak {izere kopya alabileceklerdir. UNESCO’nun metninde bir 6neri olarak
yer alan bu madde, Avrupa Anlagmasr’yla islerlik kazanmugtir. Anlagmaya gore,
yasal derleme yapan kurumlar, koruma amagh ¢ogaltmay: izinsiz yapabilirken,
gOnillli derleme kuri.nlan, dnceden eser sahibinin iznini almadan kopya basamaz.
Eger eserden kopya basiimasi bir zorunluluk arz ediyorsa, eserin sahibine bu durum
Onceden bildirilmeli ve kopya igin hangi materyalin kullamlacag: belirtilerek yazih
izni istenmelidir. Kurumun bu talebi {izerine, hak sahibi, iki ay i¢inde red cevabi
vermezse, derlenen eserden, daha once hak sahibine bildirilen kosullarda kopya

Anlagmayla, yalmz kiiltiirel amagh ¢aligmalar yapan goniilli derleme
kurumlarma, gelir kaynagi olugturulmasi da giindeme gelmistir. Goniillii derleme
yapan kurumlar tarafindan restorasyonu yapilan bir eser, ficretli olarak
gosterilecekse, bu bedelin bir boliimii, yine restorasyon ve koruma g¢aligmalarinda
kullamimak {izere gOniillii derleme yapan kuruma verilecektir. Bu madde,
Uluslararas1 Film Argivleri Federasyonu (FIAF) tarafindan belirlenen ve “arsivlerde,
gosterilerden ancak koruma amach c¢ahgmalarda kullanmak {izere gelir elde
edilebilecegi” ilkesine dayal kuralla da uyum géstermektedir.

Avrupa Birlifi Komisyonu’nun 20.9.2001°de Briiksel’de gergeklesen
toplantismda, anlagma metni tartijmaya agilarak sinematografik mirasin korunmasmna
iliskin gériisler Avrupa Konseyi, Avrupa Parlamentosu, Avrupa Birlii Ekonomik ve
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Sosyal Komitesi’ne sunulmustur **. Toplanti kapsammnda, derleme yasasiyla ilgili
birgok forum diizenlenmistir. Forumlarda, anlasmanm amacma ulagmasinda
izlenecek ydntemler ve yasal diizenlemelerle miidahalenin gereklilifi konusunda
farkh gériigler ortaya atilmugtir. Katihmcilar, alinacak kararlarda insiyatifin, Avrupa
Gorsel-igitsel Yapimcilar Federasyonu (FERA, Federation Européenne des
Réalisateurs Audiovisuels) ve Uluslararasi Film Yapmncilan Birlikleri Federasyonu
(FIAPF, Federation Internationale des Associations des Producteurs du Film) gibi

profesyonel kuruluglara birakilmasinin uygun olacagin 6ne stirmiigtiir.

Oncelikle, Avrupa Birligi’nin bu anlagmaya taraf olmas1 veya {iye Devletleri
6zendirmesi konusu tartigmaya agimustir. Bazi katihmcilar, sinematografik mirasin
korunmasinda Avrupa Devletlerince, ortak bir davramsg izlenmesini, mutlak bir
gereklilik olmamakla birlikte, iyi bir baslangic olarak degerlendirirken; bazilari da,
kiiltiirel mirasin korunmasmda bu anlagmanin bilylik bir deger tagidifi gOriistinii
savunmustur. Toplantida, derlemenin goniilli ya da zorunlu olmasi konusunda da
farkhh goriisler ortaya atimigtr. Zorunlu derleme taraftan olduklarm bildirenler,
yapimciya ek bir harcama getireceginden, derleme masraflarmin kamu fonlarindan
karsilanmas: gerektigini ileri siirmiigtiir. Bu goriisii savunanlara gére, zorunlu
derleme, yalmz anlagmanin imzalanmasindan sonra gergeklesecek yapimlan
kapsayacak, digerleri goniilli derlemeye tabi tutulacaktr. Katiimcilarin biiyitk
cogunlugu, iiye Devletlerin detaylarmi belirleyecegi, ulusal eserlere smirk géniillii
derleme getirilmesinden yana olduklarm bildirmislerdir.

Derlemenin yalmz sinematografik eserlere mi uygulanacagi yoksa tiim
hareketli gorintiileri mi kapsamas: gerektigi konusunda ii¢ farkh goriiy ortaya
atdmugtir. Yaymcilar, televizyon yapmlarimin, zorunlu derleme yasasi kapsamina
almmasmin uygun olmadifim; boyle bir uygulamaya gidilmesi durumunda,
derlemenin goniillii olmasi ve finansal destek mekanizmalanyla birlikte yliriitiilmesi
gerektigini dile getirmiglerdir. Bir grup, tiim gorsel- isitsel eserlerin zorunlu derleme

% “Communication de la Commission au Conseil, au Parlement Européen, au Comité Economique et
Social et au Comité de Region concernant certains aspects juridiques liés aux oeuvres
cinématographiques et aux ocuvres audiovisuelles”, Avrupa Birlii Komisyonlar, Briiksel,
26.09.2001, COM (2001) 534 final
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yasasina tabi tutulmasim savunurken, bir difer grup, zorunlu derlemenin
sinematografik eserlerden baglanarak difer kategorilere asamah olarak yayilmasm
Onermigtir. Toplantiya katilan argivciler, sinematografik mirasin korunabilmesi igin,
derlenecek materyalin iyi kalitede bir kopya olmasinin 6nemini vurgulamislardir.

Katihmeilarm “Avrupa’da sinematografik eserlerin tek bir argivde
toplanmamasi” yolunda goriigbirligi i¢inde oldugunu saptamugtir. Komisyon {iyeleri,
igbirligini &zendirmeyi ve en iyi uygulama modelinin yaygmlagtinimasmm talep
etmekte; derlemenin daha ¢ok ulusal ve bblgesel diizeyde organize edilmesini,

tilkelerde agiklik politikasmin uygulanmasim 6ng6rmektedir.

Toplantida, tim Avrupa Birligi iilkelerinde, eser sahibi haklarimin ve lisans
anlagmalarnin  belirlenmesi amaciyla yeni bir veri tabam olugturulmasi olasilif:
izerinde durulmugtur. Haklar ve lisans anlagmalariyla ilgili bilgilerin edinilmesi
konusunda sorulan sorulara farkh yamtlar verilmistir. Bu bilgilerin ulagilabilir
olmasmm, filmlerin dolasmm {izerinde olumlu bir etki yaratabilecegi goriiglinde
birlesilmigtir. Ayrica, bOyle bir veri tabanmin olusturulmas, yapmc1 ve
dagitimcilarin yabanci iilkelerde ortak bulmasma da katkida bulunabilecektir. Bu
avantajlarma kargin, biiyiik bir yatrim gerektirdiinden ve daha da Onemlisi, eser
sahibi haklar1 alaminda siirekli degisimler olabilecegi ve sistemin bu degisiklikleri
takip etmekte yetersiz kalacag: fikrinden hareketle, Komisyon iiyelerinin biiyiik
cogunlugu uygulamayr desteklememigtir. Ciinkii, eksik veya yanhs bilgilendirme,
haklarm kaydinda ge¢ kalinmasi dinamik bir pazar iginde serbest dolaguma engel
olabilecek; hatta korsan girisimcilere firsat verebilecektir. Komisyona katilan iiyeler,
daba ¢ok, eser sahibi belli olmayan eserlerin envanterinin ¢ikariimasi ve bu alanda

yasanan giicliiklerin ¢6zlimi tizerinde ¢alismay: kararlastirnugtir.

Anlagsma metni lizerine, Avrupa Birligi Konseyleri biinyesinde gergeklesen
toplantilarda, sinematografik eserlerin derlenmesi ve koruma alaninda ahnabilecek
Onlemler konusunda c¢ok farkh gériis ve yaklagimlarin oldugu; hatta, taraflarm kimi
durumlarda uzlasamadiklarn sOylenebilir. Bu uzlagmazhifin temelinde, diinya ve
Avrupa iilkelerinde korumanmn ¢ok farkh statiilerde kurumlar tarafindan ve gok



cesiti uygulamalarla gergeklestirilmesi yatmaktadir. Eserlerin derlenmesi ve
korumada izlenen politikalar her iilkenin kosullarma, yasal prosediirlerine gore
degisiklik gostermektedir. Bu da, farkh ilkelerdeki kurumlarin ortak bir zeminde
bulusmasim giiglestirmektedir.

4.4.1. Derleme Yasasina iliskin Uygulama Ornekleri '*
4.4.1.a. Amerika Birleyik Devletleri

Amerikan sinematografik mirasmm O6nemli bir bolimiiniin yokolmas:
nedeniyle, 6zellikle 1990°h yillarin bagmdan itibaren, Devlet tarafindan, koruma
alaninda c¢esitli aragtrma ve c¢ahgmalar yapilmug; Ozel sektbriin de destegi
saglanmigtir.

Amerika’da yiiriirliikte olan eser sahibi haklan yasasma g6re, yapmmlarin bir
kopyasi kayit ve tescil islemleri i¢in Library of Congress’e verilmekte ve Kurum,
derlemeyi bu ama¢ dogrultusunda gergeklestirmektedir. Library of Congress’in, 1960
yillarma kadar, saklamaya elverisli depolar olmadifindan, kayit ve tescili yapilan
filmler, islemler tamamlandiktan sonra sahiplerine geri iade edilmigtir.

1935-1950 yillar1 arasmmda sinema sektorilyle iligkileri olan New York
Modern Sanatlar Miizesi, .bugiin Ulusal Fotograf Miizesi’ne doniistiiriilen
Rochester’daki Georges Eastman House ve Los Angeles’deki Kaliforniya
Universitesi gibi kurumlarin ¢ahgmalan sayesinde giiniimiizde &nemli klasikler
olarak kabul edilen birgok Amerikan filmi saklanmsgtir.

1992 yiinda, Amerikan sinematografik mirasimn korunmasi i¢in ¢ikan yasa,
filmlerin durumunun aragtirilmas: ve yokolmakta olan filmlerin kurtarilmas: igin
alinacak Onlemlerin belirlenmesini 6ngdrmektedir. Bu amagcla, Library of Congress

10 Ady gegen iilke argivleriyle yapilan yazismalardan ve Kanada Ulusal Film Arsivi’nin hazirladig,
dilnyanin ¢esitli iilkkelerinde gergeklestirilen koruma programlaryla ilgili gbzlemlerin yeraldigin
“Quelques observations concernant les programmes relatifs au patrimoine audio-visuel dans d’autres
pays” adli rapordan yola gikarak yazilmigtir.
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ve National Film Preservation Board goOreviendirilmig; yapilan ortak c¢alsma
sonucunda “The National Film Preservation: Act of 1992” (1992 Ulusal Yapimlan
Koruma Akdi) adh rapor hazirlanmgtir. Elde edilen verilere gére, 1910 yillarinda
firetilen filmlerin ancak %10’u, 1920’lerde gergeklestirilen filmlerin %20’si, ki
bunlarm tiimi eksiktir, sessiz donemden 1950’lere kadar olan siire iginde Amerikan
sinemasina ait 6rneklerin %50°si giiniimiize ulagmustir. 1950 sonras: {iretilen asetat
tabanh filmlerin ise, tamamma yakin bdlimii, renklerin solmas: (color fading), sirke
asidi sendromu (vineager syndrom) sonucunda bozulmug, ses filmleri hasar
gOrmilstiir.

Library of Congress’in Haziran 1993’te gerceklesen toplantisinda, Amerikan
sinematografik mirasmin neredeyse yok varsayiabilecegi bu durum kargisinda,
arsivciler, egitimciler, yapimcilar ve film endiistrisinden temsilcilerin de katilimryla
yeni bir strateji belirleme zoruniulufu dogmustur. Koruma alannda uygulanacak
yontemler, “Redefining Film Preservation: A National Plan”, (Film Korumanmn
Yeniden Tanimlanmasi: Ulusal Plan) adh programla belirlenmigtir. Program, uygun
depolama kosullarmin 6neminin altim ¢izmekte, teknolojik degisimleri ele almakta
ve yararlandirma konusundaki sorunlara ¢6ziim yollann aramaktadir. Devletin,
National Endovment of the Arts (Ulusal Sanatlar Vakfi) aracilifiyla sagladig) yardim
(1995 itibariyla 350.000 Dolar) planin yiiriitiilmesi i¢in yetersiz kabul edilmistir.
Planda, ayrica, ticari potansiyelini tamamlams ve eser sahibi belli olmayan filmlerin
korunmasi igin yeni bir vakif kurulmasi da nerilmektedir.

S6zkonusu ¢alisma, yapmncilann, filmlerinin  orijinallerini  koruma
sorumlulufunu tagimasi; arsivlerin ise, arastuma ve egitim amaciyla kopyalan
korumas: esasmna dayanmaktadir. Bu kapsamda, yapimcilarm olugturacaklan fonlar
ve arsivierin saglayacagi elemanlarla yapilacak, “Studio-Archive Joint Restoration
Project” ad1 altinda bir ortak ¢aliyma giindeme getirilmistir. Proje, arsivlere restore
ettikleri filmlerden koruma amagh kopyalar basma, aragtirma ve gésteri
programlarinda kullamlmak iizere pozitifler elde etme olanag: saglarken; yapimcilara
ise, bir yandan filmlerinin durumu hakkinda bilgi edinme diger yandan da kaliteli
kopyalar alma imkam taniyacaktr. Sony Picture Entrainment ile George Eastman
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House’da bulunan International Museum Photography and Film, Library of
Congress, Musecum of Modern Art, UCLA Film and Television Archive’'m birlikte

yliriittiigi calisma, bu projeye 6nciilitk etmigtir.

Bugiin, arsivier ve yapmmcilarn c¢ahymalariyla sinematografik mirasm
korunmasinda OSnemli admlar atilmig; Amerikah yapmcilar, filmlerini yeniden
salonlarda gostermek, dijital kopyalarm piyasaya slirmek amaciyla koruma ve
restorasyon ¢ahigmalan igin yatirmm yapmuslardir. Bu ¢ahsmalar sonucunda, “On The
Waterfront” (1954), “Phantom of the Opera” (1943), “Mr. Smith Goes to
Washington” (1939), “The Bridge on the River Kwai (1957), “Gone with the Wind”
(1939), “The Wizars of Oz” (1939) gibi filmlerin kurtariimas: saglanmigtir.

Bugiin, Amerika’da kisa adi AMIA olan “Sinema Argivleri Birligi”
(Assocation of Mouving Images Archives ) adi altinda toplanmus, film toplayan ve
restore eden bircok kurulug vardir. Birlik, sinema mirasmm korunmasi igin Devlet
yardmlarm y6nlendiren, Uretilen filmlerin kataloglama ¢ahgmalarim stirdiiren
bunun yamsira, Amerika diginda bulunan filmlerin yeniden {ilkkeye kazandmilmas:
icin ulusal programlari ySneten National Film Preservation Board tarafindan
desteklenmektedir.

4.4.1.b. Avustralya

Avustralya’da hareketli goriintiiler ve ses kayitlar1 Avustralya Ulusal Film ve
Ses Arsivi'nde (NFSA, National Film and Sound Archive) derlenmektedir. 1960
yiinda, Ulusal Kiitiiphane’nin (National Library) bir bolimii olarak kurulan arsiv,
1984°ten bu yana, [letisim ve Sanat Bakanhfi’na bagh, yan odzerk bir kurumdur.
NFSA’nin gorevi, sinematografik eserlerin, ulusal kiiltliriin bir pargasi olarak
degerlendirilmesi, korunmasi ve aragtirmacilara agiimasin saglamaktir.

1983 yilinda yiirlirliige giren arsiv yasasina gore, Avustralya Arsivleri, yalniz
Bakanliklar ve Devlet Radyosu, Devlet Televizyonu, Film Australia gibi Devlet
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kurumlan tarafindan iiretilen ve argiv deferi tagiyan dokiimanlarn, Devietin
sagladig: fonlarla finanse edilen ortak yapmmlarin derlendigi resmi kurumdur.

Avustralya’da, sinematografik eserlere zorunlu derleme yasasi
uygulanmamasmma kargin, yapimevleriyle imzalanan anlagmalar kapsaminda tiim
ulusal driinlerin toplanmas1 gonilllii c¢ahgmalarla gergeklestiriimektedir. Ayrica,
Devlet tarafindan finanse edilen filmlerde, maddi destek kargiifi, NFSA’ya 35 mm
yeni bir kopya verilmesi yapimcilara sart kogulmugtur. Bu kosul, radyo yaymnlan ve
video filmler i¢in de gegerlidir. Ayrica, Devlet, negatiflerin ve tim kopyalarin argive
verilmesi igin yapimcilar1 6zendirmektedir.

4.4.1.c. Belgcika

Belgika’da film firetimi oldukga smrhdir ve yapimlarm biyiik blimii, 30
yih agkm bir siiredir Devlet tarafindan desteklenmektedir. Kiiciik bir cografya
lizerinde yer almasma karsm, Columbia, Warner, UIP, Walt Disney gibi, birgok
yabanci dagitimci ve yapimcmm Briiksel’de biirolan bulunmaktadir. Dolayisiyla,
Belgika’da ¢ok sayida yabanci film g6sterime girmektedir.

Hicbir yasal yaptrmm olmaksizin, ulusal ve yabanci yapimlarn %907,
goniillii derleme yoluyla, yalmz giivene dayanan bir sistem iginde, Cinémathéque
Royale de Belgique’e verilmektedir.

4.4.1.d. Fransa

Diinyada, sinematografik mirasm korunmasi alaminda, Fransa, gerek yasal
diizenlemeler agisindan gerekse koruma alaninda en geligmis lilke ve en iyi model
olarak kabul edilmektedir. Derleme yasasimin miikemmeliyeti, kiiltiirel mirasm ve
eser sahibi haklarinin korunmasindaki dengeye baglanmaktadir. Yasanin temel
prensibi, bir sinema eserinin yokolmas: bir yandan toplumsal zarara yolagarken; Gte
yandan da, eser sahibinin 6zel haklarmm da kaybolacad: disiincesi iizerine
kurulmugtur.
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Fransa’da, sinematografik mirasmm korunmasm saflayan kurum Centre
National de la Cinématographie (CNC)’dir. CNC’nin temel amaci, 6ncelikle ulusal
yapmlarin ve bazi yabanci filmlerin korunmasidir. Yararlandirma gorevini, belli
kosullarda ve smirh bir gergevede yerine getirmektedirr CNC laboratuarlarmda
yalmz koruma i¢in kopyalar basilmakta, film gosterileri diizenlenmediginden bu
amagla ¢ogaltma yapilmamaktadir.

Fransa’da bu islevi, Devlet destegi alan ve ticari amag giitmeyen bir kurum
olan Cinémath¢que Frangaise yerine getirmektedir. Cinémathéque Frangaise, ulusal
ve uluslararasi yapmmlardan olugan genis bir koleksiyona sahiptir. Ancak
sinematekte, yapmecilar, dagmimciar ve Uluslararasi Film Argivleri Federasyonu
(FIAF) tyelerinden degisim yoluyla alman filmlerin yalmz bir gosteri kopyasi
bulunmaktadir. Bu kopya, aragtirma ve gdsteri amaciyla kullamimaktadir.

Fransa’da, 1943 yhnda ¢kan yasayla, filmlerin Fransa Ulusal
Kiitiiphanesi’nde derlenmesi ilk defa zorunlu hale getirilmistir. Ancak, yasanin
uygulanmas: ile ilgili kararname 30 yil boyunca kagit lizerinde kalmg; 1977 yilinda,
yasal derlemenin uygulanmasina yonelik sartlar belirlenmistir. Bu kararnameye gére,
Ulusal Kiitliphane, Fransa’da iiretilen uzun kisa metraj, her tiir filmin
derlenmesinden yiikiimlii kurum olmugtur.

1983’te Ulusal Kiitiiphane yonetimi, CNC ile bir anlasma imzalamss; yasal
derleme yoluyla toplanan sinematografik eserlerin korunmasi ve saklamasi bu
kuruma birakdmugtir. Derlenen pozitif kopya ya da aranegatifler, CNC’nin Bois
D’ Arcy’deki binasmda korunmaktadr.

1988 yilinda, Fransa Bagbakam Frangois Mitterand, tiim g6rsel-isitsel alam,
veri tabanlarmi da kapsayan biiyiikk bir proje baglatmug ve Kiiltiir Bakanligi, 1943
yihinda ¢ikan Fikir ve Sanat Eserleri Yasasi’min yerini alacak yeni bir yasa igin
cahgmalara baslamugtir. 20 Haziran 1992 tarihli yasa ve 31 Aralik 1993 tarihli

kararname uyarinca yapilan diizenleme ile, uzun ve kisa metrajh sinema eserleri
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disinda reklam filmleri, kurumsal filmler, radyo televizyon yaymlari, veri tabanlari
da yasal derleme kapsamuna ahnmigtir. Aym yasa, derlemenin yalniz ulusal sinema
eserlerine degil, en az 6 kopya ile Fransa’da gosterime giren yabanci filmlere de
uygulanmasmi zorunlu hale getirmistir. Buna gore, yabanc: filmler icin dagitimcilar,
ulusal filmler icin yapmmevleri, sinemalarda gdsterime girmesinden en geg bir ay
sonra filmleri CNC’ye teslim etmekle yiikiimliidiir. Bu siire, kisa metrajh filmler igin
6 aydir. Yasaya gore, derleme kopyasi teslim edilmedigi takdirde, yaptrm
uygulanacaktr. Ayrica, yasaya aykir tiim durumlara agir cezalar getirilmistir.

Derlemeyi Dcvlet adina yapan kurumlar da, uzmanlk alanlarma gore
belirlenmistir. Buna gore; Fransa Ulusal Kiitiiphanesi; basih dokiimanlari; Institut
National de I’Audiovisuel (INA); radyo ve televizyon programlarmi, Centre National
de la Cinématographie (CNC); film malzemesi lizerinde yeralan sinema eserlerini
derleyecektir. Bunun yamsira, 1992 yasasiyla, Ulusal Kiitiiphane Bagkanmmnin
Onderliginde, yasal derleme y&ntemleri, eserlerin toplanmasi ve bibliyografiler
hazirlanmas: igin bilimsel bir konsey olugturulmasi karara baglanmustrr. Yasal
derleme yapan kurumlarin temsilcilerinin katihmiyla olugturulacak Konsey,
kurumlar aras1 uyumu saglamakla da yiikiimtii olacaktrr.

4.4.1.e. ingiltere

Ingiltere’de, korumadan sorumlu kurum British Film Institute’un (BFI)
boliimii olan Ulusal Film ve Televizyon Arsivi’dir (NFTA). NFTA’'nin, koruma-
restorasyon g¢ahsmalarimn yamisira, yaymn, egitim, gosteri ve miize gibi etkinlik
alanlan da vardur.

Ulusal Televizyon ve Film Arsivi, film endiistrisinde ber film i¢in g6riisme
yaparak anlagmalar imzalamaktadir. Bu sistem, yasal yaptirnm olmamasina ragmen
oldukga iyl islemektedir. Nitekim, Kurum diinyada Library of Congress’ten sonra,
ikinci biiyiik koleksiyona sahiptir. Son yillarda, Ingiliz Hiikiimeti, Londra’da nitrat
filmlerin saklanmasm yasaklayarak yalnz NFTA depolarmda nitratlann
bulundurulmasina izin vermigtit. Bu nedenle, yapimci ve dagtimcilarn biiyikk bir
coguniugu ellerindeki nitrat tabanh filmleri NFTA’ya vermislerdir. Bugitin, Ulusal
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Televizyon ve Film Arsivi, kendi laboratuarinda nitrat filmlerin yanmaz tabanlara
aktariimast igin cabgmalarm siirdirmekte ve bu islemlerin Gniimiizdeki 20 yih
kapsayaca@ samilmaktadir.

4.4.1.L isveg

Svenska Film Institute’un bir bSliimii olan Isveg Film Arsivi, 70 yih agkm bir
siredir iilkede iretilen ve dafitilan filmleri toplamaktadr. Kurum ayrica,
dokiimantasyon, arastirma, gosteri iglevlerini de yerine getirmektedir. Argiv, yasayla,
derleme kurumu olarak tammlanmamasma karsm, Isvegli yapmcilann biyiik bir
boliimii miikemmel depolama kosullart ve laboratuar olanaklarindan yararlanmak
icin filmlerinin orijinallerini, dagtimcilar ise, yabanci filmlerin altyazii ya da
dublajli kopyalarim bu kuruma vermektedir.

1978 yilinda yiiriirliie giren zorunlu derleme yasasi gergevesinde, Stokholm
Ulusal Kiitiiphanesi biinyesinde Arkivet for Ljud och Bild (ALB) kurulmustur.
Ancak, ALB’nin asil amaci koruma degil, yararlandumadir. Yapmc: ve
dagitimcilardan  derlemek iizere, elektronik goériintli kaydi istenmektedir. ALB,
Ulusal Kiitiiphanenin sistemleri aracihifiyla filmlere ait tiim bilgileri aragtirmacilara
agmakta ve yasada belirtildigi gibi, video referans kopyalar hazirlamaktadur.

4.4.1.g. Norveg

Norveg’te, 1989 yiinda yliriirliife giren derleme yasasiyla, yalmz basih
doktimanlarla smirh olan 1939 yasasi degistirilmis; elektronik ve multimedya
dokiimanlara da derleme zorunlulugu getirilmistir. Sinema alaninda, negatif ya da iyi
kalitede bir pozitif kopya derlenmektedir. Yasa, ayrica, Norveg’te gosterilen yabanci
yapimlar1 da kapsamaktadir.

1989 yasastyla, Norveg hitkiimeti, gegmisteki kayiplarn yinelenmemesi igin,
yapim, dagitim, saklama ve korumay aym anda kapsayan ulusal plani uygulamaya
koymustur. Yasanin iglerlik kazanabilmesi igin konuyla ilgili kurumlarda yeni
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yapilanmalar giindeme gelmistir. Norve¢ Ulusal Kiitiiphanesi (NBR) tarafindan
negatiflerin derlenebilmesi igin Moi i Rana Dagi’nmn iginde bir depo hazirlamugtir.
Pozitifler ise, 1993 yilindan bu yana, yeniden yapilanma cahsmalan cergevesinde
kurulan Oslo’daki Norveg Ulusal Film Enstitiisii tarafindan saklanmaktadar.

FIAF eski liyesi Norveg Film Enstitiisii ve Norve¢ Ulusal Film Ofisi’nin
birlesmesinden olusan Norve¢ Ulusal Film Enstitiisti, Ulusal Kiitdphane i¢in koruma
cabsmalarm yiirlitmekte ve sinematografik eserlerin toplanmasmi saflamaktadir.
Enstitii laboratuarlarmda, Norveg Ulusal Kiitliphanesi igbirlifiyle Mo i Rana
Dagr’nda saklanan filmlerin restorasyonu yapilmaktadir.

4.4.1.h. Kanada

Kanada’da, ancak Ulusal Arsiv’in kopya masraflarm Sdemek kaydiyla yazih
talepte bulundugu filmler i¢in yasal derleme yapilmaktadwr. Ulusal Arsiv, bu
yetkisini kullanarak ttim filmlerden bir kopya isteyebilmektedir. Ancak, basili eserler
icin yazih talep sbzkonusu degildirr Bu da, Ulusal Argivin, kaynaklarmm
kullannminda bir ¢esit secim Olgiitline bagvurdugunu géstermektedir. Québec’te ise,
iiretilen her filmden bir kopyamn arsivlemesi igin Québec Sinemateki’ne verilmesi
zorunludur.

Diinyanmn ¢esitli iilkelerinde gergeklesen bazi uygulamalardan yola g¢ikarak
orneklendirilen ¢esitlilik, asil hedefe ulagmaya engel tegkil etmemektedir.
Derlemenin amaci, tim ulusal eserlerin en iyi kosullarda korunarak gelecek
kusaklara aktarilmasidir. Esas olan, bu amaca ulasmayr saglayacak kurumlarin
gerekli teknik bilgi, donamm ve deneyime sahip olmasidir. Sinematografik eserlerin
uzun vadeli korunmasina yonelik programlar ancak alamn uzmanlarmca
yiriitilebilmektedir. Nitekim, Isve¢, Norveg, Avustralya gibi lkelerdeki
uygulamalar bu goriisii kamtlayacak niteliktedir.
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4.5. Sinematografik Mirasi1 Koruma Politikalarmm
Genel Degerlendirmesi

Diinyada derleme yasalarma yonelik girigimler incelendiinde, gelecekteki
yapimlari derlemenin hedeflendidi, yasann yiriirlige girmesinden &nce dretilen
filmleri kapsamadipy goriilecektir. Bu da, eski filmlerin restorasyonu sorununun
gozardi edilmesine neden olabilecektir. Ayrica, sinematografik mirasmn, bir depoda
toplanmasi, derleme yasasini temel amacma ulagtrmamaktadir. Bu mirasm, yalmz
fiziksel olarak korunmus bir malzeme degil yagayan bir kiiltlirel varhk olarak gelecek
kugaklara agilmas: yasamin amaglari arasinda yer almaktadir.

Derleme yasalarmda, eser sahibi haklari konusuna da yer verilmektedir.
Oysa, eser sahibi haklari, goniillii derleme yapan kurumlarca, bu yasalar giindeme
gelmeden dnce de korunmus ve imzalanan sézlesmelerle hukuki bir gergevede ele
almmugtr. Uluslararasi Film Yapimcilan Birlikleri Federasyonu (FIAPF) tarafindan
1974 yiinda, goniilli derleme yapan kurumlarla yapimcilar arasmdaki iliskileri
diizenleyen Ornek bir sozlesme hazirlanmigtr '*’. Bu metinle, argivin kendi
mekanlarmda ve diger salonlarda gosteri haklary, kopya alma, eser sahibi belli
olmayan filmler gibi bugiinkii yasal derleme taslaklarnda yer alan birgok konuya
agikbk getirilmigtir. Sonu¢ olarak, derleme yasalarn, sinematografik mirasin
korunmasi bilinciyle bu misyonu goniilli olarak yiikklenen kurumiarin
uygulamalarindan farkh bir yaklasim ortaya koymamaktadir.

Goniillii derleme, ilk argivierin kuruldugu 1930°’lu yillardan bu yana
siiregelen sistemdir. Yasal yaptrim olmamasma karsin, bu mirast korumanm
Onemine inanan kisilerin nderliginde ve ozverili cahismalarmin sonucunda arsiveilik
kurumsallagmis ve temel ilkeleri belirlenmistir. Nitekim, sinemamin ylizyih agkm
gecmisi, goniilli derleme yapan kurumlar sayesinde yasatilmakta ve eski filmlerin
restorasyonu bu kurumlarda yetisen uzmanlarca yapilmaktadw. Sinematografik
mirasin korunmasinda geri doniisii olmayan biiylikk kaywplar verildifi de gergektir.
Ancak kayiplarin nedenleri incelendiginde, temelinde bilingsizlik ve ticari kaygilarin

101 Byz (86 ) PIASKOWSKI, 22
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yattify goriilecektir. Avrupa Anlagmasr’yla giindeme gelen tartigmalarda, filmlerin
serbest dolagim, kayit sistemleri olugturulmasi gibi yaklagimlarla sinematografik
eserlerin pazarlanmasi konusuna agirhkh olarak yerverilmesi dikkat ¢ekicidir.

UNESCO tarafindan alinan tavsiye kararlari ve Avrupa Anlagmasi’nda,
Devlet desteginin 6nemi vurgulanmug; saklama ve koruma alaminda daha verimli
¢ahsmalarm yapilabilmesi igin ¢esitli diizenlemeler dng6rillmiistiir. Ancak, arsivlerde
yasanan deneyimler sonucu belirlenen Onlemlerin yinelenmesinden ¢ok; sorunlar
asabilecek nitelikte ¢6ziim onerilerine ihtiyag duyulmaktadir.

Ulkeler, ulusal sinema miraslarim gelecek kusaklara aktarmak igin, 6ncelikle
iki temel sorun lizerinde durmahdir:

1- Bugiin fiziksel yasamlan tehlikede olan eski filmleri korumak i¢in en
verimli ve en ekonomik yol hangisidir?

2- Ulusal yapmlarin korunmas: alaminda olusturulacak politikalarda,
finansman, personel, zaman yonetimi gibi etkenler de g&zoniinde
bulundurularak hangi stirecler izlenmelidir?

Arsivlerde korunan filmlerin niceligi ve koruma-restorasyon maliyetlerinin
¢ok yitkksek olmasi nedeniyle diinyamin hemen her iilkesinde Devlet fonlan
sinematografik mirasin korunmasi ve gelecek kugaklara aktarilmas: icin yetersiz
kalmaktadir. Bu gergek, sektdrle igbirli§ini zorunlu kilmaktadir. Son yillarda, birgok
iilkkede, koruma programlar ve restorasyon ¢ahgmalan, arsivlerle yapimcilar arasinda
imzalanan goniillii anlagmalarla yiriitilmektedir. Amerika’da, sinematografik
mirasta verilen bilyiik kayiplarin yinelenmemesi i¢in olusturulan Devlet politikalary,
arsivier ve yapimcilarin birlikte ¢aligmalarim Sngormektedir. Giiney Amerika’da ise,
bazi argivler, koruduklan filmlerin ticari haklarindan pay almak igin yapmcilaria
sOzlesme imzalamugtir. Boylece, sektdr, goniilli olarak sinematografik mirasin
korunmasma maddi katkida bulunmus, arsivler igin de gelir kaynag yaratilmgtir.



109

Sinematografik mirasin korunmasmmda, argiv ve yapmmcilarm igbirligi i¢inde
¢aligmalar1 yeterli olmamaktadir. Bu alanda, Devletin tutumu da etkin bir rol
oynamaktadir. Kiiltiirel varhklar1 bugiin ve gelecekte yasatabilecek nitelikte tutarh
Devlet politikalani olugturmak, koruma programlarmin basarrya ulagmasi igin
kagmimazdir. Devletlerin, biitge ve eleman saglamak gibi madalyonun g6riinen
yiiziindeki sorunlara egilmenin yamsra hatta, daha da Onemlisi bu mirasin
korunmasi igin toplumu ve ilgili g¢evreleri bilinglendirmeleri, stireklilifin
saglanmasinda en Snemli adimlardan biridir.

Sinematografik eserleri korumanm uzmanhk gerektiren bir alan oldugu
g6zoninde bulundurulursa, oncelikle, uzmanlardan olusan kurullarin arsiveiligin
sorunlarma uygun ¢Oziimler getirecek nitelikte stratejiler tretmesiyle etkin bir
politika belirlenebilecektir. Gereksinimleri karsilamaya agik, korumanmn dogasinda
olan degisimlere kolayhkla uyum saglayabilecek &zellikte bir program gelistirilmesi
bu mirasin geleceginde belirleyici rol oynayacaktir.

Gerek sinematografik mirasin zenginlifi gerekse biitge ve personel
yetersizlii gibi etkenler goz6niinde bulundurulursa; kiiltiirel mirasin korunmas:
alaninda hazirlanan politikalar kisa siirede hedefine ulagamayacak, uzun vadede
¢oziim getirebilecektir. Bu nedenle, siirekliligi olan politikalarla, kiiltlirel mirasin
gelecek kusaklara aktarimasi bilylik 6nem tagimaktadir. Onyillara yayimus, vizyonu
olan, yonlendirmeden ¢ok igbirligine a¢ik bir politika benimsenmelidir ve kiltiir
politikalarinin temel amaci, en iyi kosullarda, olanaklar elverdigince genis bir
yelpazede korumaya olanak taniyan stratejiler gelistirmek olmahdur.



5. BOLUM

TURKIYE’DE SINEMATOGRAFIK MIRASIN KORUNMASI

5.1. i1k Dénemler

Sinemanm, kesfinden hemen sonra bilyiik ilgi gérmesi iizerine; bu yeni icadn
ticari gelirinden yararlanmak isteyen Lumiére Kardegler, sinematografi satmak
yerine yaygm olarak kullamimasmm ve filmlerin gOsterimini saglamak amaciyla
Lyon’daki fabrikalarinda kameramanlar yetistirmiglerdir.

Félix Mesguish, Francis Doublier, Charles Moisson, Perrigot, Alexandre
Promio gibi kameramanlar; genig bir cografyaya sahip olan Osmanh Imparatorlugu,
Mistr, Ingiltere, Ispanya, isveg, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, Rus Carhg;,
Giiney Amerika vb. ililkelere giderek gesitli olaylann ve kigileri kaydetmislerdir.
Sinemanin ilk yillarmda, filmlerin kaynagini, yaratici diigiincenin hakim oldugu
kurmaca goriintilerden ¢ok; diinyadan cesitli gdriinlimler, giindelik yasamdan
kesitler, sosyal ve politik yagam: yansitan aktiialite filmleri olusturmustur.

Bu yillarda, Lumiére kameramanlarmin sinematografin pazarm genisletmek
icin gittigi ilkeler arasmda yer alan tarihin siiper Devleti konumundaki Osmanh
Imparatorlugu’nda  yabanci operatdrler tarafindan bircok aktiialite filmi
gerceklestirilmigtir. Lumiére kameramanlarindan, Alexandre Promio, 3-25 Nisan
1897 tarihleri arasinda, Istanbul’da “Tirk Piyadesinin Gegit Toreni”, “Tiirk Topgu
Birliklerinin Gegit Toreni”, “Hali¢ Panaromas’” ve “Bogazi¢i Panaromas” adl
filmleri ¢ekmigtir 2. “Hali¢ Panaromas:”, diinyada kaydirma (travelling) hareketinin
uygulandif1 itk belgelerden biridir 103,

192 prof. Sami Sekeroglu, 1970 yilinda Lyon’da dilzenlenen Uluslararas: Film Argivieri Federasyonu
(FIAF) Kongresi sirasinda bu filmleri gdrmity; 1988°de “Fransiz sessiz sinemasi” konulu FIAF Paris
Kongresi’nde anlasmaya vararak filmlerin kopyalarim tilkkemize kazandirmigtir. Promio tarafindan
cekilen goriinttiler, MSU Sinema-TV Merkezi Film Arsivi’nde korunmaktadir.

13 Promio, italya’da, Venedik kanalinda bir ¢ekim sirasinda, kameray: gondol igine yerlegtirerek
gelecekte travelling olarak adlandirlacak hareketi gerceklegtirmigtir. Daha sonra, teleferik, gemi gibi
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1900°’li yillarin  baginda, Lumiére kameramanlan diginda, Osmanh
Imparatorlugu topraklarinda yagayan veya Avusturya Sacha Film’in elemanlan gibi
bagka iilkelerden gelen kameramanlarm da Onemli olay ve kisileri goriintiiledifi
bilinmektedir. D6nemin taniklarmdan Cemil Filmer, amlarinda, Padigah II
Abdiilhamit’in, Haydarpaga- Bagdat tren yolunun ingaat: sirasinda
Weinberg’ten '* ¢ekim yapilmasim istedigini aktarmaktadir.

“Weinberg’in sarayla irtibats vard: Sultan Abdiilhamit zamamnda. Sarayla dyle bir
pazarlik yapmus ki, Haydarpasa-Bagdat tren hatti yapilacakmus. Bu hattin filme
cekilmesi lagm. Nasil ¢alisiyor, ne oluyor diye...Kendisi 1 metre filmi bir altin
paradan almak iizere Sarayla mukavele yapmis. Sinema makinesini trenin iizerine
koyarmug ve oradan tren giderken biitiin yollari cekermis. Tabii ne kadar uzatirsa
o kadar altin alacak.” '*

Tiirkiye’de, Harbiye Nazin ve Baskumandan Vekili Enver Pasa’nn
girisimiyle 1915’te kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi ' (MOSD) cephede
savagan birliklerin harekati, manevralar, askeri fabrikalarin ¢ahgmalari ve Snemli
olaylarla ilgili filmler ¢ekmis ve gostermisti. Kurumun teknik igleriyle
gorevlendirilen Cemil Filmer, V. Mehmet Resad donemine ait birgok belge film
¢ekildigini ve Enver Paga’nin her gezisinde goriinti alindigim belirtmektedir.

Kurulusundan hemen sonra, Osmanh Imparatorlugu’nun 1. Diinya Savasi’na
katilmasiyla, 1915 yilindan itibaren, “Anafartalar Muharebesi’nde itilaf Ordularmmn
Piisktirtiilmesi” (1915), “Canakkale Mubharebeleri” (1916), “Galigya Harekat1”

cesitli hareketli araglar izerinde benzer gekimler yapmugtir. [lk travelling hareketinin tarihi ile ilgili ki
farkl bilgi kaynaklarda yer almaktadir: 1896 bahar ve 1897 Bkz. Georges SADOUL, Histoire d’un
Art le Cinéma Flammarion, Paris 1949, s:24; ayrica Bkz. Jean Mitry,Histoire du Cinéma 1 (1895-
1914), Editions Universitaire, Paris, 1967, s:113

14 Romanya dogumlu Polonya Musevisi olan Weinberg, fotograf malzemeleri satarak bagladif
faaliyetlerini daha sonra Pathé makinalar: ve yapimiarinin temsilcisi olarak siirdiirmiigtiir.

195 Prof. Sami Sekeroglu, “Sinematograf Tiirkiye’de”, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 2. Bolim

106 Kurumun bagina Sigmund Weinberg; yardimeiligam ise, 1914 yhina dek Istanbul Sultanisi’nde
Miidirliik grevini stirdiiren; Kemal ve Sakir Seden kardeslerle birlikte Sirkeci’de Ali Efendi
Sinemasi’m kuran Fuat Uzkinay getirilmigtir. Aynica, Cemil Filmer, Mazhar Yalay ve Hilseyin Efendi
teknik iglerle goreviendirilmistir.
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(1916), “Galigya’da 19. Siivari Miifrezesi” (1916) gibi savag kopulu; “Harbiye
Nazir'nin Kita Teftisi ve Batum Manzarasi” (1915), “Von der Goltz Pasa’nin
Cenaze Merasimi” (1916), “General Thowshend ve Hintli Usera” (1916), “Alman
Imparatoru’nun Dersaadete Gelisi” (1917), “Alman Imparatoru’nun Canakkale’yi
Ziyareti” (1917), “Abdiilhamit’in Cenaze Merasimi” (1918), “Sultan Vahdettin’in
Biat Merasimi” (1918), “Sultan Vahdettin’in Kihg Alayr” (1918) ve bunun gibi
onemli kisi ve olaylar: belgeleyen filmler gekilmistir %7

1912 yihnda kurulan ve asil amaci sivillerden ordu adma yardim toplamak
oan Miidafaa-i Milli:¢ Cemiyeti, 1917 yilmda gelir kaynaklarmi arttirmak igin
Merkez Ordu Sinema Dairesi gibi sinema alaninda faaliyet gOstermeye baglamug;
Cemiyet, Sedat Simavi'nin yonettigi “Casus” ve “Penge” '® adh konulu filmler
diginda, 1915-16 yilan arasinda Kenan Erginsoy’ a haber ve belge filmleri de
¢ektirmigtir.

Osmanh Imparatorlugu’nun, I. Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikmasmnm ardindan
imzalanan Mondros Anlagmas: ile tasfiye edilen Merkez Ordu Sinema Dairesi ve
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin sinema aletleri, diisman kuvvetlerinin eline
geemesini Onlemek igin Maliil Gaziler Cemiyeti'ne devredilmistir. Maliil Gaziler
Cemiyeti, 1919 yilinda, film ¢ekmeye baglamig; “Sultanahmet Mitingi”, “Fatih
Mitingi”, “Izmir’in Isgalini Protesto Mitingi” gibi onemli olaylar goriintiilenmistir.
Maddi geliri ve kadrosu bulunmayan Cemiyet kaynaklarm arttrmak igin Ahmet
Fehim’e “Binnaz” ve “Miirebbiye” (1919); Sadi Fikret Karag&zoglu'na, Bican
Efendi serisi olarak adlandirabilecegimiz “Bican Efendi Vekilharg”, “Bican Efendi
Mektep Hocasi”, “Bican Efendi’nin Riiyasi” (1921) adh konulu filmleri de

¢ektirmistir,

Anilan tim bu kuruluslarin temel gorevi, yakin tarihimizin sinema
aracihfiyla kaydedilmesi olmugtur. Merkez Ordu Sinema Dairesi, Miidafaa-i Milliye
ve Maltl Gaziler Cemiyeti belge ve konulu filmler ¢ekmis aym zamanda da

17 prof, Sami SEKEROGLU, “Sinematograf Tlirkiye’de”, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 2. Boliim
198 flk konulu filmlerimiz olan “Casus” ve “Pence”nin her ikisi de giiniimiize ulagmamgtir.
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gOstermistir; ancak bu filmlerin gelecek kusaklara ulagtinimasi disiincesi hentiz
olusmamugtir. Kuruluglarm gergeklestirdikleri filmlerden bugiine ulaganlarin, Devlet
kurumlarinda yapilan her harcamanm belgelenmesi esasma dayanarak saklandif:
digiiniilebilir.

Tiirkiye’de, 1960 yillarina kadar, sinematografik eserlerin, bilgi ve belgelerin
korunarak gelecek kusaklara ulastnimastyla ilgili cahyma yapilmamugtir. Kiiltiirel
mirastmzin Snemli bir bSliimiini olugturan Tirk sinemasmin ve iiriinlerinin
korunmasma temel olusturacak ¢alismalar, 1960’ yillarda, istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii 6grencisi olan Prof. Sami Sekeroglu
tarafindan kurulan “Kuliip Sinema 7”’yle baglamustur.

5.2. Tiirkiye’de Sinematografik Mirasin Korunmasi Cahsmalarina
Genel Baks )

Prof. Sami Sekeroglu’nun sinema sanatma verdigi Onem, idealist ve ileri
goriishii kisiligiyle hayat bulan iilkemizin ilk sinema kuliib Kuliip Sinema 7, 6nce,
Tiirkiye’nin ilk uluslararasi standartlarda film arsivi ve ilk sinema miizesi’ne; daha
sonra ilk uygulamali sinema egitimini baglatan uluslararasi bir bilim sanat ve egitim
kurumuna d6niigmiistiir. Ancak, siirekli bilyiiyen hedefler ve gosterdigi geligim,
yillar iginde, Kuliip Sinema 7’de yeniden yapilanmalan da zorunlu kilmugtir. Tarihsel
seriiveni i¢inde faaliyet alam da genisleyen Kuliip Sinema 7, gelisimine paralel
olarak yeniden adlandinimgtr.

1967°de, amator bir 6grenci kuliibi kimliginden ¢ikan Kurum uluslararas:
nitelik kazanarak “Tiirk Film Arsivi” adim almgtir. Argiveilik ¢alismalarmm Szerk
bir Devlet Kurumu biinyesinde ve Devlet destegfiyle daha verimli yiiriitiilebilecegi
fikriyle Kurucusu Prof. Sami Sekeroglu tarafindan karsiliksiz olarak tiim mal

* Tez galigmamin en dnemii bolimiini olugturmas: nedeniyle, Tiirkiye’de sinematografik mirasin
korunmasi ¢alismalarimi Kullip Sinema 7°den bugline dek kesintisiz stirdiiren Mimar Sinan
Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi’nin tarihsel gelisimine yer verme geregini duydum.
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varhgiyla istanbul Deviet Giizel Sanatlar Akademisi’ne devredilen Ttirk Film Arsivi
“Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Film Argivi”ne (1969) donligmiigtiir.

Devlete devredildikten sonra ekonomik destek de alan Kurumda, cagdas
sinema ve televizyon teknolojisiyle donatimis teknik altyapt hazirlannug;
uygulamah egitim anlayi;i ¢ergevesinde sinema okulu projesi hayata gegirilmigtir.
Boylece uluslararasi bir bilim sanat ve egitim kurumu, “Sinema-Televizyon
Enstitiisii” (1975) olugsmusgtur.

Uluslararasi1 alanda halen Sinema-Televizyon Enstitlisii ismini koruyan
Kurum, Yiiksek Ogretim Kanunu’yla birlikte (YOK), Istanbul Devlet Glizel Sanatlar
Akademisi’nin Mimar Sinan Universitesi'ne donilistlirlilmesi swrasmda, yasa
yapicillarin goziinden kactigindan “Sinema-Televizyon Merkezi” ve “Sinema-
Televizyon Boliimii® adi altmda organik olarak birbirine bagh iki kurum
kurulmugtur (1982). Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Bélimii’nde,
uygulamah egitim, Sinema-Televizyon Merkezi’nin sagladifn teknik altyapr ve
argivin olanaklaryla stirdiiriilmektedir.

Bugiin, Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi, diinyanin en
zengin argiv ve miizeleri en basanih sinema okullan arasmnda yeralmakta;
Tiirkiye’de, sinematografik mirasi her yOniiyle- Tiirk sinemasma ait orijinal
negatifler, diinya sinemasmin 6nemli Srnekleri, senaryolar, afisler, lobiler, sansir
belgeleri gibi tarihi dokiimanlar, sinema makinalari, kameralar, dekor-kostiimlerden
olusan ¢ok genis bir kapsamda- koruyan tek Kurum olma &zellifini tagmmaktadr,
Ayrica Uluslararas: Film Arsivleri Federasyonu (FIAF) asil ve yetkili iiyesi sifatiyla
argivcilik alaminda, iilkemizin uluslararas: platformdaki tek temsilcisidir.

Tirkiye’de sinematografik mirasm korunmasi ig¢in yapilan g¢ahsmalari
arastirdiim sirada, Tiirkiye’de herhangi bir Devlet politikasi olmamasma kargin,
Prof. Sami Sekeroglu tarafindan kurulan bu kurumda, 7. sanatin korunmasi ve
gelistirilmesi  igin bilimsel temelleri olan kapsamh ve bilingli bir program
uygulandigim saptadim. Nitekim, Prof. Sami $ekeroglu’nun Kuliip Sinema 7°nin
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yaym orgam olan Film dergisindeki yazisi, bugiink{i Sinema-Televizyon Merkezi’nin
geng vaslarmda tasarladigi program sonucu olugtuunu kanitlamaktadar.

“Yurdumuzun ilk sinema kuliibi KULUP SINEMA 7, ilk kaliteli sinema
dergisi FILM oldu. Yarnmn giicli sinemacisi ile sinema okulu yine KULUP
SINEMA 7’nin, dolayisiyla GUZEL SANATLAR AKADEMISI’nin mah olacakur.

Onu koruyun.” '%°

Prof. Sami Sekeroglu’nun bu yazismdan anlagilacaf: gibi, Tiirk sinemasina
¢ok yonlii destek saglayacak bir gahsma hedeflenmektedir. Prof. Sekeroglu’nun 1964
yiinda dile getirdigi bu ciimlelerden, gergek amacm yalmzca sinema kiiltiir{inii
yaymak degil; kiiltiire! mirasimz olan Tirk sinemasmm {riinlerini toplamak, Tiirk
sinemasinda eksikligi duyulan bilim ve sanat adamlan yetigtirmek, sinema egitimini
baglatmak, bu alana ¢eki diizen vermek, yiiksek diizeyde bir kiiltlir sanat kurumu
olusturmak oldugu goriilmektedir. Ancak bu amaci gergeklestirmek Tirkiye
sartlarmda ¢ok zor ve kademeli olmustur: Kuliip Sinema 7- Tirk Film Arsivi -
Devilet Giizel Sanatlar Akademisi Film Argivi ve Sinema-Televizyon Enstitiisti.
Bugiin, Kurumun, iilkemizin en biiylik ve bagarih sinema okulu, tek arsivi ve sinema
alaninda uluslararas: platformda tek danmigman kurum olmasi bu kosullar altinda dahi
¢ahgmalarin hedefine ulastigim kanitlamaktadir.

Ulkemizde Prof. Sami Sekeroglu’nun gerceklestirdigi bu kapsamh programla,
argivcilige diinyadaki diger olugumlardan farkh bir yaklagim getirilmistir. Bu
hareketi digerlerinden aywran en 6nemli 6zellik, sinematografik mirasin korunmasmnin
yanisira, olumlu ve olumsuz yonleriyle, tarafsiz bir diisiince platformunda ele
alinarak, Tiirk sinemasma da sahip ¢ikilmasidir. Tiirkiye’de film arsiveiligi, sinema
sanatmm ve Kiiltiiriiniin genis kitlelere yayilmasi, dolayisiyla sinemanm bu birikim
cergevesinde degerlendirilerek, filmlere daha duyarh yaklagiimasiyla geligmigtir.

19 Sami Sekeroghu, “ileriye Dogru”, 3
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5.3. Kuliip Sinema 7 Tiirk Sinemasma Sorumluluk Duygusuyla
Sahip Cikyor...

Kuliip Sinema 7’nin, Tiirk sinemasmma sorumluluk duygusuyla sahip ¢iktifi
bu donem, tarihte “altin ¢ag” olarak anilan, en nitelikli {irtinlerin verildigi yillardur.
Bu agidan bakildifinda; sadece sinema kiiltliriiniin yayillmasi ve arsivcilik gibi
¢ahgmalara yOnelmenin yamisira, Kurumun bu misyonu da yiiklenmesi olduk¢a
dikkat gekicidir.

Kurulduu donemde, Kuliip Sinema 7°nin gordiifi biylk ilgi Sinematek
Dernegi'ni dogurmustur ''°. Kuliip Sinema 7’den {i¢ yil sonra, Sakir Eczacibagi’nin
Baskan ve Onat Kutlarm mildir oldugu Sinematek Dernegi ''' (1965), Tiirk
sinemasma kargi bir goriis ve tavirla kurulmustur. Dernek mensuplarmn yaptig1 tiim
agiklamalar ve yaymlarda ortaya koyulan diisiince sekli, mevcut sinemanmn yok
edilip, Bat1 tarzinda yeni bir sinema kurulmasmin amaglandifim g&stermektedir.
Ayrica, yaptigim incelemeler sonucunda, Sinematek adiyla kurulan Dernegin
“sinematek”den ¢ok bir sinema toplulugu gibi faaliyet gosterdifini ve giderek bir
siyasi parti goriiniimiine biiriindiigiinii saptadim.

O yillarda biiyiik bir ilgiyle karsilanan Sinematek Dernegi Kervan
Sinemasi’'nda diinya sinemasma ait ornekler gostermeye baslamis ve Yeni Sinema
adh bir dergi yaymlamustir. Bu dergiyle Dernek, ilk sayisindan itibaren mevcut Tiirk
sinemasmna karsi oldugunu agiklamustir. Yeni Sinema’da, Tirkiye'de sinema
sanatimn genel degerlendirmesi su sdzlerle ifade edilmektedir:

1% Sinema yazan Giovanni Scognamillo, anilarinda, Kuliip Sinema 7’nin diizenledigi gala, gdsteri ve
agikoturumlardan tamdig Onat Kutlar’in, ileride kurmay tasarladigi sinema dernegini kendisine
anlattigin dile getirmektedir. Bkz. Giovanni Scognamillo, Yegilgam’dan Once Yegilgam’dan Sonra,
Antarkt Sinema Kitaplari, Leya Yaymncilik, Kasim 1996, [stanbul, s: 88

! Sinematek Dernegi’nin kurucu ityeleri; Muhsin Ertuggrul, Sabahattin Eyliboglu, Aziz Albek, Nijat
Oz6n, Semih Tugrul, Onat Kutlar, Tuncan Okan, Hiiseyin Hacibagioglu (Bas), Tung Yalman, Cevat
Gapan, Adnan Coker, Adnan Benk, Mazhar $evket ipsirogiu, Macit Gokberk ve Sakir Eczacibag1’dir.
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“Tiirk sinemasimn gecmisi, sanat degerleri yoniinden biitiiniiyle kaostur. Sinema
tarihcisinin degerlendirdigi birkag olumlu cikis ve kisa siiren pinltsh donem bir
yana birakilirsa bu elli yillik gecmis, toplumumuzun bitiin bozuk kurumlarimn
tipik ozelliklerini yansitmaktadir. Bau sinemacilarin ¢cok giclii olmayan ama gene
de olumlu cabalan bu ozellikleri degistirmeye yetmemistir. Tam tersine bu olumlu
cabalar, sonunda onlan carkin diglilerinden biri olmay: kabule zorlamis ve bu

zorlama ¢ogu zaman basar: kazanmgar.” 12

Oysa, aymt donemde, Kuliip Sinema 7’yi kuran Prof. Sami Sekeroglu Tiirk
sinemasim ve iriinlerini reddetrek yerine objektif ve yapici bir bakig agisiyla
yaklagmgtur:

“Bugiin sinemamiza karsi gelmeyi gereksiz buluyoruz. Kéti bir seyi
kaldirsp atmak icin onun yerine koyacak iyiyi haurlamak gerek” '

Kuliip Sinema 7°nin Tiirk sinemasmna sahip ¢ikma bilinciyle gelisen hareketi
bazirlayan nedenleri ve sinemamiz {izerindeki sonuclarm: tartigmak i¢in Oncelikle,
1960’ yillar sinemasmmn genel Ozelliklerini ve Sinematek Dernegi'nin iilke
sinemasina bakigim ortaya koymak gerekmektedir.

1960’ yillar Tiirk sinemasinm en belirgin 6zellifi, nitelikli ({iriinlerin
verildigi ve sektérel canlanmanmn yasandifn bir dépem olmasidir. Orgiitlenme
Ozgirliigii, hak arama hiirriyeti, toplant1 ve gosteri ylirllylisii hakki, 8zerk iiniversite
gibi kavramlari getirmesi nedeniyle en Ozgiirliik¢li anayasa olarak amlan 1961
Anayasasi topluma yeni bir dinamizm kazandirmis ve sinema da bu yeni

diizenlemelerin sagladi1 hiir yaratma ortaminda en 6zgiin {iriinlerini vermistir.

Diisiinsel boyuttaki bu zenginlik ve canlilik basma da yansmustr, 1961
Anayasasinm 17. maddesinde yeralan “kitap ve risale yayim izne bagh tutulamaz ve
sansir edilemez” hikkmilyle sanstir kaldinlmig; ancak aym anayasann 24. maddesi

112 «Ellinci Yila Ons6z”, 4
U3 Bkz. (109) SEKEROGLU, 3
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“tiyatro, bale eserlerinin oynanmasi, sinema filmlerinin yapimas: ve gosterilmesi
yasalar ile dizelenir” seklinde ifade edilerek; sinema, bu dzgiirlik¢ii ortama kargm
baski altina alinmugtir.

1960°h yillarda, (Yilanlarm Octi 1961, Susuz Yaz 1963 / yén:Metin Erksan;
Bitmeyen Yol, 1965 / yon:Duygu Sagwoglu; Hudutlarmn Kanunu, Kizihrmak
Karakoyun, 1967 / yon:Liitfi Akad, vb.) birgok ySnetmen ve film sansiiriin higmna
ugramstrr. Ilgingtir; Tarkiye’ye ilk kez uluslararasi alanda, 1964 Berlin Film
Festivali'nde Altn Ay1 Odiilti kazandiran Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963) Igigleri,
Digigleri, Kiiltiir ve Tamtma Bakanbklan tarafindan kurulan “Ozel Inceleme
Kurulu”nda sakmncah bulunmug; Istanbul Deviet Giizel Sanatlar Akademisi’nce
olusturulan 8zel bir komisyonun onayiyla yurtdigina gonderilebilmistir.

Sansiiriin yarattifi olumsuz kosullara ragmen, o donemde Tirk sinemas:
kendine 6zgii bir yapim-dagitim sistemi gelistirerek ekonomik yapisim devindirecek
bir glice sahip olmustur. istanbul, Adana, {zmir vb. biiydk kentlerde olusturulan
bolgelerdeki isletmelere gore, halkin bedenileri dogrultusunda, gise basarisi elde
edebilecek konular-tiirler ve oyuncular belirlenmigtir. Bdylece, gelecek sinema
sezonunda vizyona girecek filmlerin altyapisinda, halkin goriis, istek ve begenileri
konusundaki bilgileri toplayan bdlge isletmecileri etkin olmugtur. Bagka bir deyisle,
yapimctlar, halkin nabzin tutarak Tiirk toplumunun yapisma ve beklentilerine uygun
bir iiretim bi¢iminin olugmasina yardime: olmuglardar.

Izleyicinin belirledifi oyuncu ve konularla sekillenen bu dénemde, sinemada
zengin kiz- fakir oglan vb. kaliplar olusmus ve bazi kesimlerce filmler tekrara
mahkum, yaraticiiktan uzak {irtinler olarak degerlendirilmistir. Ancak, ticari getirisi
olmayan filmierle bagansizhifa ugrayan bir yonetmen ve yapmmcmn yeniden film
yapma sanst olamayacafi gercegi gézOniinde bulundurulursa; yaraticihfin yaminda
izleyici begenisinin de vazgegilmez bir kogsul oldugu sdylenebilir.

Ayrica, bugiin ticari kaygilardan uzak ve izleyici faktoriinii arka plana iterek
cogunlukla sponsorlarla gergeklestirilen veya Euroimages vb. bagka kuruluglardan
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¢ok uluslu destek bulan yapmmlarin basaris1 da tartigma konusudur. Oysa, ticari
gelirleri 6n planda tutarak segim yapan &zel televizyon kanallarinda, gegmigte
“Yesilcam sinemas1” nitelemesiyle kiiclimsenen filmler, rating yarignda Snemli bir
yer tutmaktadir. Bunun yamswa, bu filmlere benzer temalardan yola ¢ikarak
gergeklestirilen yerli diziler de, tlim televizyon kanallarinda biiylik kitlelerce
begeniyle izlenmektedir. Bu saptama, 1960’lar Tirk sinemasmin bugilin dahi
gecerliligini korudugunu ve ¢agdaglasma konusunda bir ¢dzlime ulagmadifim
kanttlar niteliktedir.

Varhgm ancak ekonomik destekle silirdiirebilecek bir sanat dah olan
sinemanmn, 1960 yillarinda sansiiriin agir baskisi yaninda, bagska bir finansman
mekanizmasindan da yoksun olarak; izleyicisi, ybnetmeni ve yapmcisiyla kendine
Ozgii bir dil ve ekonomik yap: olugturmas: gelisiminde 6nemli bir rol oynamugtir.
Tiirk sinemasmin ekonomik kogullar, bu yillarda, i¢inden ¢iktif1 toplumun bir {iriinii
olarak, izleyicisiyle siki baglar kurmasinda etken olmus ve 1960’larda, izleyiciyle
biitiinlesen sinema, ulusal karakterini boyle korumaya ¢alismistir.

Tirk sinemasinm kurtulus umudunu, Bati sinemasma baglayan bir diigiince
etrafinda, Sinematek Dernegi g¢atist altinda birlesen elestirmenlerin bir kismi, yaym
organlart Yeni Sinema’da, Tiirk sinemasim kendi halkina ve 6ziine doniik firiinler
vermemekle suclamuglardir. Izleyici destefiyle gelistigi bir dénemde &nesiirillen bu
yaklasim, oldukga dikkat gekicidir:

“Tiirk Sinemas: ¢agday sinemadan uzaktir, zira; modern sinemanin en
biiyiik niteligi, kendisini ¢cagdas bir yorumla, kendi 6zel duyarhifh, havas: ve
JSormuyla ortaya koyabilmesidir. Bu biitiin maddesel kaygilarin otesinde bir sanat
sorunudur. Tiirk sinemas: ne icerik ne de bicim bakimundan bu sorunlara kendi
karsihiklann daha bulamamigtir. Tiirk sinemas: heniiz toplumun hicbhir kesitinin
gercek bir yansimasini verememistir. Toplumun genel bir panaromasini, onun
mitoslann ve diliyle ortaya koymaktan yoksun olan Tiirk sinemas:, zevksiz bir

tekrara mahkum olmugstur. Tirk sinemas: sosyal ve politik yionlerden ilgi
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cekemedigi gibi, insancil bir dramu, ornegin bir agk seriivenini bile derinlemesine
isleyip, anlatabilmekten uzakar.” '

Yeni Sinema dergisinde, dernegin ve derginin goérevi “dlkemizde
yapilagelmekte olan sinemayla koklii bir hesaplasmaya girismek” ifadesiyle
tammlanmaktadir.

“Yarimnn Tiirk sinemasi, yepyeni bir sinema olacaktir. Toplum diizeninin
temelleri degisince, sinema diizeni de kokten degisecektir. Bu degisme uzun bile
siirse, yeni kugsaklar gercek sinemayr kurmak icin kaginimaz savaslarim

yapacaklardir.” '

Unlii sinema yazan Nijat Ozon ise, “Gzgiinliikten yoksun”, “er geg¢
¢okmeye mahkum bir sinema” olarak tanmmladigi Tiirk sinemasmm gelecegine
yonelik beklentisini su sdzlerle agiklamaktadur:

“...gimdilik bu sinemadan beklenebilecek en iyi sey de bu ¢okigiin bir an
once meydana gelmesidir. Ancak ondan sonra, sabirla ve uzun vadede yeni bir

sinemay: yeni temeller iizerine kurmak miimkin olabilecektir.” ''¢

Ne yazik ki, bugiin eski Tirk sinemasmin fiilen yokolmasmin {izerinden uzun

yillar gegmesine ragmen yeni Tirk Sinemasi kurulamamustir. Bu nedenle, sayg:
duydugum degerli yazar Ozon’iin bu arzulan da gergeklesmemigtir.

Tiirk sinemasmm o donemdeki kendine &zgli ekonomik sistemi, baz
elestirmenlerce, halkin  duygularmin  somiirtldigii  bir  diizen olarak
degerlendirilmigtir. Sinemada yapmmlar1 belirleyen unsurun izleyici oldugu
gbzoniinde bulundurulursa, Sinematek Dernegi’nin toplumsal yasama ve eglence
anlayisma yonelik bir elestiriyi giindeme getirdigi distiniilebilir. Nijat Ozon’tin

4 Ali GEVGILILI, “Cagdas Sinema Kargisinda Tiirk Sinemas1”, 17-18
U5 Yeni Sinema, say1 3, Kasim 1966
116 Nijat OZON, “Tark Sinemasina Elegtirmeli Bir Bakig”, 12
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“Tirk Sinemasinn Sorunlar” baghkh yazisi; topluma y6nelik bir elestirinin
sdzkonusu olabilecegi savim giiglendirmektedir.

“Tiirk sinemas: Tirk aydinlanmn ezici bir ¢ofunlugu icin yabandir ve
genel kiltir dizeyi ortalamast en agik bicimiyle kendini nasil sinemada
gosteriyorsa, aydin takimu ve biiyiik kiitle arasindaki yabancilagsmanin en keskin

ornegi de yine sinema alaminda ortaya cikar.” 'V’

Oz6n, aym makalede, niifusunun yansmdan fazlas: okur-yazar olmayan bir
toplumun yansimasiin en agik bigimiyle sinema sanatinda goriildigiinii savunmakta
ve ileri kiiltlr diizeyine sahip kitlenin azmhkta kaldigim vurgulamaktadir.
Cogunlugu olugturan kiiltiir diizeyi diigiik bu toplulugun sinemamizi sartlandirdig
gorisiliyle, bolge isletmeciliine dayanan ekonomik sistem de elestirilmis ve nitelikli
iirtinler verilmesinde bir engel olarak tanimlanmugtir. Tiim bu etkenler, az geligmig
iikke sinemalarmmn ortak Ozelligi olarak ele alinmaktadir. Bu da gdsteriyor ki, aydin
kesim, Tiirk sinemasina oldugu kadar halka da uzaktur.

Bazi elestirmen ve sinema yazarlarinca Tiirk sinemas: igin dile getirilen “az
gelismig tlke sinemasr” kavrami, 8 Mart 1966°da, Sinematek Dernegi tarafindan
Fransiz Kiiltlir Merkezi'nde diizenlenen agikoturumun da konusunu olugturmaktadir.
Sinema elestirmenleri Giovanni Scognamillo, Tuncan Okan, Rekin Teksoy, Robert
Kolej Sinema Kuliibii Bagkami Hasan Akbelen, Sinematek Dernegi Miidiiri Onat
Kutlar ve Fransiz sinema yazarnt Jean Douchet’nin katidigi “Sinema Sanati
Bakimindan Geligmis Ulkelerdeki Ilerlemeler ve Az Gelismis Ulkelerdeki
Duraklamanin Nedenleri” adli agikoturumda toplumsal yasamm sinemaya etkileri ele
ahmrken, {lke kosullarma da elestiri getirilmistir. Tiirk sinemas: ise, sansiir ve
ckonomik kogullar gibi etkenler 6ne siiriilerek kalitesiz, dzgiinliikten yoksun bir

sinema olarak tammlanmgtir '3,

"7 Nijat OZON, “Turk Sinemasmmn Sorunlarr” 10

''* Fransiz dilinde gergeklesen agik oturumda yapilan konugmalarin tam metni Tlirke’ye cevrilerek
Yeni Sinema Dergisinin Nisan —Mayis 1966 tarihli 2. sayisinda yayimlanmugtir.
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Toplantida, Robert Kolej Sinema Kuliibi Bagkam Hasan Akbelen, “az
gelismis {ilke sinemasi” nitelemesinden yola ¢ikarak sinema izleyicisi profilini
¢izmigti. Bu yaklagim, halkkin duygularm sOmiirerek ucuz eglence arayigma
yanitveren bir kitlenin varhfm iddia eden bazi Yeni Sinema elestirmenlerinin

gorisleriyle Srtiigmektedir.

“..az gelismis iilkelerin halk: kendilerine sunulan herseyi kabullenmeye
hazrdir. Belli bir siire sonra boyle bir diizene o kadar alisirlar ki yeni iyi seyler
kendilerine kitii hatta aptal goziikir. Vasatin da altinda bir eglenceden bagka
hicbir seye tahammiil edemezler.” '

Bu yillarda, Tirk sinemasinmm ekonomik yapisi gbzoniinde bulundurulursa,
izleyicinin begenisini ikinci plana atarak sanat sinemasi olarak adlandirabilecegimiz
bireysel filmler yapmak sektSrde olanaksiz gorilnmektedir. Tiim diinyada, ilke
sinemalan birgok film iiretmekte, bunlardan ancak birkag ySnetmen ve film 6zgiin
nitelikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Sinema sektSriinde devamhhgm saglanabilmesi igin
sanatsal degerleri tartisilan, piyasa filmleri olarak adlandirabilecegimiz triinlerin de
olmas1 kagmilmazdir. Nitekim, yabanc: filmler de sanatsal ve estetik yonleriyle 6ne
¢ikan yapmmlarin yanisira piyasa filmlerinin de yeraldigi paket programlar halinde
pazarlanmaktadir ve isletmeciler, bu iriinler arasinda se¢im yapmadan tiimiiyle

gostermek durumundadir.

Burada dikkat cekici olan, Sinematek Dernegi’nin, Ankara, Izmir, Adana,
Trabzon, fzmit gibi Anadolu kentlerindeki subeleriyle birlikte 5.000’e yakin tiyeden
toplanan gelire ve Eczacibag1 gibi bir kapitale sahipken, ne arsivcilik faaliyetlerini;
ne de, iddialan dogrultusunda, Tirk sinemasim 6zgiinlitkten yoksun, az gelismis bir
iilke sinemas: olmaktan kurtarabilecek sanat sinemasim finanse etmemesidir. Baz
elestirmen ve yOneticiler yeni sinemanin olusumu igin Sneriler getirmek yerine Titrk
sinemasm sert bir dille elestirmeyi tercih etmiglerdir.

112 Yeni Sinema, Nisan-Mayis say1:2, 54
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“Devrimin sinemasi, yeni kurulmakta olan bir ‘uygarbgn sinemass’dir.
Yeni bir uygarligin sinemasinin temelleri de eskimiys burjuva yontemleriyle atiimaz
elbette. Gerek ‘popularisme’ gerekse ‘vulgarisation’, temellerindeki halka ulasma
isteklerine ragmen incelmis burjuva kiltiirliniin kaba kopyalanindan bagka bir sey
degildir. Bu yiizden devrimin sinemas: yepyeni gerceklere yepyeni bir anlatim ve
bicimle egilecek, bu yeni degerleri yaratabilmek icin de ilkesindeki geleneksel
sanatin artiklarindan degil biitiin bir insanhk kiiltirinden dzgir bir bicimde

yararlanacaktir.” 120

Tiirk sinemasma ve onun iirlinlerine yoneltilen elestiriler, bu ddnemde verdigi
nitelikli Girlinlerle bugiin sinemamizin tarihini olugturan usta yonetmenler Liitfi Akad,
Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh Un, Osman Seden, Halit Refig’i de hedef alnus
ve yOnetmenler, yeni sinemanm kurulusunda, islevini tamamiamis bir “ara kusak”
olarak degerlendirilmistir '*'.

Halit Refig’e gore, Sinematek Dernegi {liyeleri ve Yeni Sinema Dergisi
yazarlari; sair, mimar, karikatiirist gibi sinemayla ilgisi olmayan ancak sinemay:
ikinci i olarak yapmak isteyen sanatcilar, Yesilcam’da is bulamamig ySnetmenler,
film ithalatcilari ve sosyetedir. Eskilerin tikendiklerini sdylemelerinin nedeni ise,
ashnda “... ‘kipini dolduran cekilsin, simdi sira bizde’ arsizhigindan bagka birgey
degildir.” ** Bu elestiriler, yonetmenlerin kendilerine yoneltilen sert ve hir¢in tavir
kargisinda nefsi miidafaaya gegmesiyle bilyiik bir tartismaya doniigmiistiir. Y6netmen
Halit Refig, bu tartismanin en 6nemli muhataplarindan biridir:

“...Sinematek’in Miidiiri Onat Kutlar, Metin Erksan ile bana, ‘Yesilcam’in
satilmis kapikulu kopekleri’ dedi. Yani ne olacakti, ne yapacaktik burada?
‘Kardegim affedersin yanhs bir sey mi oldu?’ diyecektik. Uslup bu hale geldikten

sonra tabii ki ona gore bir hircinhik ortaya ¢ikacakt.” '3

120 Onat KUTLAR, “Ulusal Tirk Sinemast igin Alan Aragtirmalan 1: Giris”, 28

120 «Tgrk Sinemasinin Boyutlar”, T. Kaking, Yeni Sinema, say1 3, Kasim 1966, 19- 22,
122 Halit REFIG, Ulusal Sinema Kavgas, 49

123 fbrahim . T(JRK . . Halit Refig Diislerden Diisincelere Saylesiler, 239
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Sinematek Dernegi, bu tutumuna ragmen Tirk sinemasmn ySnetmenleriyle
siki bir iligki i¢ine girmek istemigtir. O donemde, bazi sinemacilar ve sinemayla ilgili
cevreler de onlarm bu yakinhfma cevap vermis, Sinematek Dernegi’nin gesitli
toplant: ve davetlerine katilmuglardir. Y6netmenlerimiz arasinda, dierlerinden farkh
bir davrams sergileyen, Metin Erksan olmugtur. Erksan, konuyla ilgili olarak
“Bunlar meseleyi yanhs anladiar. Degil Tirk sinemacilariyla, Tiirkiye’nin hicbir
seyiyle iliski kuramayacaklar. Bu iste bir oyun var! * '** ifadesini kullanmstir.

Bu fikir ayrihifindan sonra, sinemacillarnmmz, Derne§in samimiyetsiz
tutumunun farkma varmus; Sine-Is Sendikasi’ndaki toplantida, Liitfi Akad, Metin
Erksan, Duygu Sagirogla, Memduh Un, Atif Yilmaz, Osman Seden, Halit Refig,
Alp Zeki Heper bir bildiri imzalayarak “gerek bitiniiyle Tirk sinemasina, gerek
kisi olarak Tiirk sinemaciarina devamli ve israrla dismanca tavir takinan
Sinematek Dernegi ve onun yayin orgam Yeni Sinema dergisiyle isbirligi yapmay:”
reddettiklerini agiklamuslardir '%.

5.4. Tiirk Sinemasmin Gelisimine Katkilar ve

Ulusal Sinema Mirasmm Korunmas:

Kuliip Sinema 7, kuruldugu yillarda, tilkemizin kiiltiir ve sanat yasamina iki
Onemli katki saglamugtir. Tlrk ve diinya sinemasmin 6nemli 6rnekleri diizenlenen
gosteriler, agikoturumlar ve Kkonferanslarla tamtilmig; aym zamanda da
sinematografik mirasm korunmast yolunda ilk bilingli ¢aligmalar baglatitmugtir.
Kuliip Sinema 7’nin diizenlendigi etkinlikler, Tiirkiye’de sinemanin bir sanat dah
olarak algilanmas: i¢in gerekli olan zemini hazirlayarak diger sanatlar arasinda yerini
almasim saglamustir,

Sinematek Dernegi, faaliyetleri icin Sighi Kervan Sinemas’m kiralarken,
Kuliip Sinema 7’nin kurulusu, resim, heykel, mimarhk gibi sanat dallarinda bir asn
askin stireyle Ttrkiye’de Oncil sanat ve kiltiir merkezi olan, en Snemli sanatgiian

124 Sami SEKEROGLU, ‘Dogru, Namuslu, Gergek ve ileri...” Olmak
123 Bkz. (122), REFIG, 48
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biinyesinde barindiran, iilkenin sanat politikalarma ydn veren Istanbul Deviet Giizel
Sanatlar Akademisi biinyesinde gerceklestirilmigtir.

Diinyanin birgok iilkesinde, kesfinden itibaren uzun wyillar boyunca,
sinemanm, sanat eserlerinin Oziinii olugturan yaraticihktan uzak; fotograf gibi
mekanik, bilimsel bir bulus olarak algilandifi bilinmektedir '°. Bu bakiy agisi
gozoniinde bulunduruldugunda, tilkemizin en kokli kiiltiir merkezinde, sinemanm bir
sanat olarak kabul gormesi, Kuliip Sinema 7’de gelisen diistince hareketinin, sanat ve
estetik deperlerden yola ¢ikarak bilimsel temeller {izerine geligtigi savim
giiclendirmektedir.

Prof. Sami Sekeroglu, Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nde
ogrenci oldugu 1960°h yillarda, sinemaya verdigi 6nem nedeniyle bircok film, afis,
senaryo, fotograf ve sinema aletleri toplammgtr. Geng akademi Ogrencisi bu
birikimini, sinemaseverlerle paylagmak igin bir haftasonu, Akademi’de merdiven
altim suntalarla kapatarak 5 metrekarelik bir “gecekondu” yapmug ve sinema kuliibii
icin mekan hazirlamsgtir.

Bu girisim, 6gretim iiyelerinin tepkisine neden olsa da, donemin Akademi
Miidiirii Prof. Asim Mutlu, iyi faaliyet g6stermesi durumunda sinema kuliibiiniin
cahsmalarmi destekleyecegini soylemis ve nitekim kultibiin tiim faaliyetlerine bizzat
ailesiyle birlikte katilarak sahip ¢ikmustr. Prof. Mutlu’'nun katilimi bir yandan
gosterilere saygmhk kazandirirken 6te yandan da sinema kuliibiinin yabanci ilke
konsoloslan ve kiiltiir merkezleriyle iligki kurmasim saglamgtir.

Kuruldugu yillardan baglayarak, Kullip Sinema 7; Tirk sinemasimn &zgiin
ornekleri yaninda, Japonya, Meksika, Fransa, italya, Almanya, Macaristan, Polonya,
o giinkii adiyla Sovyetler BirliZi gibi nitelikli tirlinlerin verildigi iilke sinemalanindan,
Ford, Bunuel, Kurosava, Resnais, Kazan, Visconti Murnau, Fabri, Polanski,

126 Bkz. Ek 2
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Ayzengtayn gibi sinema tarihinin 6nde gelen yOnetmenlerinden Orneklerle zengin
gOsteri programlar: diizenlemistir.

Halit Refi, bu gosterilerin, Tiirkiye’de, sinemanm sanat olarak
benimsenmesinde ¢ok etkin bir rol oynadifinn altim ¢izerken faaliyetlerin, amator
bir dgrenci kuliibii galigmas gibi algilanamayacagina dikkat gekmektedir.

“Kulilp Sinema 7 kuruldugu wllarda Akademi’nin simirlanimi agan
Jaaliyetler gerceklestirdi. Francois Truffaut geldi, Hirogsima Sevgilim gosterildi
Yani siradan bir dgrenci sinema kuliibiiniin disinda bir agrh vards.” %7

Kurumun, sinema tarihinde yerini belirleyen asil unsur,bu alanda o giine dek
eksik olan entelektiiel ortamm olugmasina olanak tamiyan agikoturumlar olmustur.
Gosterilerinden dnce, yonetmen ve film hakkinda bilgi verilmis, gdsteri sonunda ise,
yonetmenlerin, sinema elestirmenlerinin, aydmlarm katildigi, yazarlardan,
sanatgilara, Ogretim yelerine, 8grencilere, toplumun her kesiminden
sinemaseverlere kadar uzanan genis bir izleyici kitlesinin de goriiglerini ifade
edebilecekleri tartigmalar diizenlenmigtir.

Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi, Kuliip Sinema 7’nin
kuruldugu yillardan bu yana derlenen fotograf, ses kayitlar1 ve filmlerden olusan
zengin bir argive sahiptir. Aragtirmalarim sirasinda bagvurdugum belge arsivinde, bu
tartigmalarin gegtigi doneme ait ilging kayitlar ve fotograflar da bulunmaktadir. Bu
belgeler aracihfiyla, Kemal Tahir, Yagar Kemal, Abdi ipekgi, Ilhan Selguk, Turhan
Selguk, Aziz Nesin gibi donemin tamnmis sanatgr-aydmlarmin  gdsteri ve
agikoturumlara katildigina tamk oldum. Daha da ilgi ¢ekici olan; yalmz aydmnlarin
degil, cesiti meslek gruplarindan sinemaseverlerin de bu gosterilere katildigim
belgeleyen ses kayitlandir. Otomobil tamircisi oldugunu sSyleyen bir sinemasever
oregin, izledigi film hakkindaki diisiincelerini ifade etmektedir. Ilgingtir; Kullip
Sinema 7 etkinlikleri, donemin tanmmg aydmn-yazarlarimi biraraya getirmesine

127 21.01.2004 tarihinde Halit Refig’le yapilan gdrigmeden almmstr.
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rapmen basinda ilgi gormemistir. Ilhan Selguk, “Kuliip Sinema 77 ' adh
makalesinde, basinin sinema kuliibliniin faaliyetleri karsismda sessiz kalmasma tepki
olarak, sinema sanatimin gelistirilmesi adina, geng akademi Sgrencisinin bu girigimini
desteklemenin, basimmn boynunun borcu oldugunu yazmugtir.

Genis katilmh agikoturumlar, Kuliip Sinema 7°de, karmhkhi diyaloga
dayanan bir diigiince platformu, ya da Metin Erksan’m deyisiyle, bir “arena”
olugturmustur. Metin Erksan, “fikir arenasr” diye tanmmladifn agikoturumlar,
Tirkiye’de; sinema alaninda bilimsel ve sanatsal yaklasmmn, egitimin kaynag: olarak
degerlendirmektedir. Ayrica, Erksan, Tiirk sinemasi ile yabanct sinema arasinda
yillardir Ortiilii bir bigimde siiren savasin da bu etkinlikler swrasinda glingina
¢iktigim belirtmektedir:

“Kuliip Sinema 7 (1962), Tirk Film Arsivi (1967), Deviet Giizel Sanatlar
Akademisi Film Arsivi (1969) bu savasin odak noktass, komuta karargah: ya da
daha dogru bir deyimle ‘ATES HATTP dir.” '?®

Unli sinema yazan Giovanni Scognamillo ise, Kuliip Sinema 7°de
gerceklesen etkinlikleri bir “sinema eylemi” olarak nitelendirmektedir.

“Prof. Sami Sekeroglu’nun daha Giizel Sanatlar Akademisi’nin
ogrencisiyken kurdugu ‘Kullip Sinema 7’ herseyin baslangict oldu. Akademi’nin
girisinden sola kaydiginizda, uzun bir koridorun sonunda bir odaya siginmist1 bu
sinema kuliibii. Ama o odacik ve o odaya istif edilen kitaplar, dergiler, resimler,
afisler ve film kutulan, toplanti salonunda diizenlenen kalabalik ve coskulu
gosteriler, onlar: izdeyen tartismalar gercek bir ‘sinemasal eylem’i dile
getiriyorlardi. Kuliip Sinema 7’de Resnais’yi seyrettik, Visconti’yi tartigtk, hicbir
sinema salonunun gostermek istemedigi lanetli ‘Sevmek Zamani’m (1966), Duygu
Sagroglu’nun sansiire takilan ‘Bitmeyen Yolu’nu (1965) alkigladik,

128 fihan SELCUK, “Kuliip Sinema 7”, Cumhuriyet, 2 Nisan 1964
129 Metin ERKSAN, “Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi Tarihi”, 15
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‘Kozanoglu’nun (1967) ozel gosteriminde Anf Yimaz’t Ayse Sasa’yr ve Yilmaz
Giney’i kutladik...” >

Kuliip Sinema 7, Tiirk sinemasma da, olusturdugu diigiince platformundaki
gibi tarafsiz yaklagmug; filmler bir yaptt olarak degerlendirilmigtir. Gosteri
programlarinda Litfi Akad, Metin Erksan, Atff Yimaz, Halit Refi, Duygu
Sagiroglu gibi yOnetmenlerimizin filmlerine yer verilmistir. Sinema Kuliibiiniin
kurucusu Prof. Sami Sekeroglu, yaymn organlan olan Film Dergisinde gosteriler ve
filmlerin segimi konusundaki yaklagimm su s6zlerle dile getirmektedir:

“Film argivi her illke sinemasin: imkanlar: icinde tanmitmaya calismaktadir.
Bunlar dis iilkelerdeki mecmua, dergi ve kitaplarda bagseser kabul edilmis, hatta
bircok festivalde kucak dolusu ddiller de almy olabilir, hi¢ sozil edilmemis, bir
takim oyunlara kurban gitmis driinler de... Biitin bu pegsin yargilar: yok sayarak
Tiirkiye’de bir kiiltir ve sanat kurumunun salonunda Tirk gioziyle seyredip;
dverken de yererken de filmi yapanlarin yasadign yerin ozelliklerini gozoniine
alarak bu sartlan diisiinerek degerlendirmek zorundayiz.” !

Sinema sanatmin yapitlarini, her iilkenin kendine 6zgli kosullan gergevesinde,
tarafsiz bir bakis agistyla ele alan Kuliip Sinema 7, Sinematek Dernegi’nin Tiirk
sinemasm tiimiiyle reddetttii bir d6nemde, sinemamizin Snemli 6rneklerinin
diizenlenen gosteri, konferans ve agikoturumlarla tantilarak, basarii gikiglarm
degerlendirilmesine olanak tanmmstir. Bu anlamda, Kuliip Sinema 7, iilkemizde
yedinci sanatin geligmesine katkida bulunurken aym zamanda da Tiirk sinemasinin
koruyucusu olmustur. Prof. Sami Sekeroglu, Film dergisinde Kuliip Sinema 7’nin
felsefesini su sozlerle agiklamaktadir:

“Biz ne batiya dzendik ne doguya. Kendi giiclerimizi ortaya koyup saglam
temeller attik.” '*

13 Giovanni SCOGNAMILLO, Yesilcam’dan Once Yesilcam’dan Sonra, 98-99
13! Sami SEKEROGLU, Film, Tirk Film Arsivi Yaymm, say1 2, Ocak 1971
132 Bkz. (109) SEKEROGLU, 1
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Bu yillarda, belki de, bdyle bir ortamdaki kosullarm yarattif: atmosferde,
Kuliip Sinema 7’nin gorevinin, sinema sanatmin tamtilmas: ve korunmasmdan &te,
daha ¢ok bir savunma, hatta fanatik bir taraftarlik gibi algilandi1 sdylenebilir.

Kuliip Sinema 7 ¢atis1 altinda olusan entelektiiel tartigma ortam karsisinda
Sinematek Dernegi’nin sergiledigi tavir fikri gatigmaya neden olmustur. Sinemamuzi
yipratabilecek nitelikteki bu tartigmalar; yonetmenlerin, Kulip Sinema 7’nin
sinemamiz (izerindeki olumlu etkisi ve de@erini kavramalarim saglamig ve
sinemacilarimn Sinematek Dernegi’nin politikalarma tepki olarak Kuliip Sinema 7’ye
yonelmeleri ile sonuglanmugtir. Bu iki toplulufun giiclerini birlestirmesi ya da
Sinematek Dernegi’ni kuranlarm Kuliip Sinema 7’yi desteklemesi durumunda, Tiirk
sinemasinin geligimi adna, zaman kaybinin daha az olacag diisiiniilebilir.

Tirk sinemasimn {iriinlerine ve yaraticilarma, bdyle bir ortamda sahip gikan
Kuliip Sinema 7°’nin, bu olumsuz kosullari, birbirini biitiinleyen iki yaklasmla
sinema sanatinin lehine degerlendirdigi digiiniilebilir. Bunlardan ilki, Tirk
sinemacilarina nitelikli driinler vermeye devam edebilmeleri i¢in birlikten dogan
giivenli ve huzurlu bir ortam saglanmasidir. Bu giiven ortami, dncelikle, &nemli
sinemacilarin Kurum catisi altinda gelecegin Tiirk sinemasim hazirlamak {izere
biraraya gelmelerini saglamugtir. Ayrica, arsivcilik gahigmalarnin saghkh bir bigimde
yiiriitiilebilmesi i¢in vazgegilmez bir kosul olan karsthkh giiven iligkisi, o yillardan
baglayarak kurulmusgtur.

Bu yeni atmosfer, yapimcilarn ticari kaygilar ya da konuya olan duyarsizhk
nedeniyle kuskuyla yaklagtiklan arsivcilik ¢ahgmalarma iz kazandirmgtir. Yapilan
¢ahsmalar sonucunda, Tiirk sinemasmn Griinleri, filmler iyi- kétii diye bir ayirima
tabi tutulmadan, koruma altina almmugtir. Boylece, ulusal sinema mirasinin
korunmasi, Kuliip Sinema 7’nin, kiiltiir ve sanat hayatimizda sorumluluk duygusuyla
iistlendigi bir diger Snemli gorev olmustur.
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Film arsivcilifi cahgmalarmm bagladi$: yillarda, tlkemizde, negatiflerin
filmlerin temel malzemesi oldugu bilinmiyordu. Yapmmcilar agisindan, ticari gelir 6n
planda oldugundan, negatifler, iglevini tamamlamg bir arag; sinemalarda gosterilen
pozitif kopyalar ise, ana malzeme kabul ediliyordu. Bu nedenle, pozitif kopyalarm
derlendigi, diinyadaki tiim arsivierden farkh olarak, Tiirkiye’de toplanan {iriinler, ik
dénemlerden itibaren, yapmmcisi tarafindan Snemsenmeyen negatiflerden olugmusgtur.
Giinlimlizde ise, oncelikle negatiflerin, bunun yamsira pozitif kopyalarm toplanmasi
i¢in cahsiimaktadr.

Yapmc: ve yonetmen Memduh Un, filmlerini argive vermeden 6nce hangi
kosullarda saklandifim ve korumaya bakis agisim su s8zlerle dile getirmektedir:

“Korumak degil daha cok bir giin belki lagm olur diye muhafaza etmekti
benimki. Sayi daha da artinca Acar Film Stidyosu’nun bahgesindeki depolar:
kiraladim. Bu depolarin damlan sacdan yapimusts. Yazun cehennem gibi sicak,
kisin da cok soguktu. Hatta iceri yagmur sularimn girdigi bile oluyordu.

O yillarda Sami Sekeroglu siirekli gelip filmleri kendi kurdugu argive
gotiiriip orada koruma altina almak icin israr ediyordu. Acar Film Stiidyosu’ndan
depolan bogaltmam sdylenince direnmekten vazgecip filmleri arsive naklettim.
Firmanmun 150 civarinda filmi vards. 1500 kutu negatif, ses filmleriyle birlikte 2250
kutu ediyor. Eger film arsivi olmasaydi bu kadar filmi nerede saklardim
bilemiyorum. Belki de bazlarini hic ise yaramaz diye imha bile edebilirdim. Ciinkii
o siralarda televizyon, video gibi araclan diisinemedigimiz icin filmlerin ana

malzemesi olan negatifler onemli gelmiyordu bize.

Aradan yillar gecti. Filmlerimiz argivin kuruldudu yildan bu yana en
saglkl sekilde korundu. Video haklari ve ézel televizyonlarda gosterim haklan
gibi imkanlar ortaya cikti. Film yapimumn iyice zorlagtifi, sinemaya harcanan
paralarin geri donmedigi su yillarda argivde korunan negatiflerimizin video
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kopyalarnim televizyon kanallarina satarak biraz olsun rahatladik. Ben, bugiin
rahat bir yasam siriyorsam bunu Prof.Sami Sekeroglu’na borclupum.” '>

Yapmcilarm, gosterimden sonra depolama masrafindan ka¢mnmak igin
saklamaya elverigli olmayan yazihane, ev gibi yerlere koyduklan Tiirk filmleri,
Akademi’ye getirilerek bakim-onarmm yapimug, bu olumsuz kogullardan
kurtanimigtir. Boylece, heniiz 6nemi kavranamammg ulusal sinema mirasimz, Kuliip
Sinema 7 biinyesinde koruma altina almmugtw. Prof. Sami Sekeroglu, yapimcilaria
bizzat goriiserek filmlerin arsivde korunmas: igin ikna etmistir "4,

1960°’h willarda, gen¢ bir Akademi OZrencisinin {ilke sinemasma kargi
duydugu sorumlulukla gelisen bu hareketin, Tirk sinemasmm sektoriiyle, izleyicisi
ve yaraticisiyla bir biitiin olarak gelistirilmesine yOnelik bir programm birbirini
biitlinleyen pargalartyla gekillendigi sSylenebilir. Kuliip Sinema 7 ile baglayan
cahgmalarla 6nce, Tiirk sinemasmin degerinin anlagilmasim saglanmug; daha sonra ise,
diger sanat dallan arasinda hakettigi yeri bulan sinemamuzin firlinleri, amator bir
Ogrenci kuliibii kimliginden g¢ikarak Tiirk Film Argivi adim alan Kurumun gatisi
altinda toplanmugtir.

Tirk Film Arsivi'nin kisa siirede gelismesi ve arsivcilik g¢ahsmalarmin
uluslararasi bir nitelik kazanmasi sonucunda, ihtiyaglar da kiiclik biitgelerle
karsilanamaz duruma gelmigtir. Bu nedenle, Tiirk Film Arsivi y6netimi, béyle bir
birikimin sirekliliginin buna baglt olarak gelismesinin ancak Devlet eliyle
saglanabilecegi” gbriisiiyle, donemin Akademi Miidiirii Prof. Hiiseyin Gezer’e, mal
varliklarim kargihksiz olarak Akademi’ye devretmek istediklerini bildirmistir.

Arsiv yonetiminin bu istedi, 8 Agustos 1968°’de Akademi Temsilciler
Kurulu’'nda goriigiilmils ve olumlu kargilanmugtir. Bunun {izerine bir komisyon
olusturularak, kisa stirede yonetmelik tamamianmugtir. Yonetmeligin 3 Ocak 1969’da
Resmi Gazete’de yayimlanmasindan sonra Tiirk Film Arsivi, “Devlet Giizel Sanatlar

133 Memduh ON, “Film Arsivinin Onemi”, 23
134 Bkz. 1. Béliim “Diinyada Film Arsivciliginin Olusumuna Genel Bakis” s: 12



132

Akademisi Film Argivi'ne donilgmiigtiir. Ttirk Film Arsivi'ni Devilete devredenler,
Prof. Sami Sekeroglu (Yiiksck Resim Boliimii), Duygu Sekeroglu (Yiksek Resim
Boliimii), Emre Cagatay (Yiiksek Dekor Boliimii), Turgay Sapanh (Yiiksek Mimarhk
Bolimii), Biilent Erkmen (Yiiksek Dekor Bokimii), Nur Erkmen (Yiiksek Dekor
Boliimii) ve Erdal Kiipeli’dir (Yiiksek Mimarhk Baliimii).

Tirk Film Argivi'ni, diinya standartlarmda bir argive doniigtiiren bu ekibin,
bes yil siireyle, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Film Argivi yonetiminde kalmasi
yonetmelikte sart kosulmus ve kabul edilmigtir. Devlet Kurumuna, atamayla gelen
bir ydnetici olmadigindan, tiim yazigmalarda, Prof. Sami Sekeroglu Miidiir sifat1
tagimamasina ragmen, Tirk Film Argivi'nin Deviete devrinden bir yil sonra, 1 Nisan
1970’te, resmen Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi Miidirliigiine
atanmug; Biilent Erkmen ise Genel Sekreterlik gérevine getirilmigtir.

1973 yilinda, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ySnetimi, gok fazla
yer isgal ettigi gerekcesiyle, argiv tegkilatimn Akademi digma ¢ikartimasmm
istemigtir. Prof. Sami Sekeroglu, bu durum karsisinda yasadiklarmi su sozlerle
aktarmaktadir 1*°:

“Film toplandikca, Akademi’nin icinde gecekondular da c¢ogalmaya
basladi. Sonunda Akademi Senatosu toplanarak benim okuldan atilmama, filmleri
alip gitmeme karar verdi. Oysa, ben bu filmleri 1969 yilinda karsiliksiz olarak tiim
mal varlign ile Deviete devretmistim. Sonunda Akademi’den atildik. Sonra Yapi
Endiistri Merkezi yetkilisi Sayin Dogan Hasol’a gittim. Kendisiyle konugarak,
Harbiye’de bulunan binasindaki salonu gisteri yapmak icin istedim. Bana az bir
dcretle kiraladilar. Akademi’den aldigam filmleri de oraya koydum.”

Ayrica, Yap:r Endiistri Merkezi’nde gerceklestirilen gosterilerin bilyilk yanki
uyandirdigini; daha once Kurumu terketmis olan aydin kesimin de yeniden ilgisini
¢ekmeye bagladigim belirtmektedir.

135 Burgak EVREN, “Sami Sekeroglu”, 19
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“Bu siralarda Sinematek Dernegi gosteri programlarn ilan ediyor ve bu
gosterileri bityiik élciide gerceklestiremiyordu. Seyirci tepki gostermeye baslads.
Kendi kendime ‘yaptifam birikimleri topluma iyi bir programla sunmanin tam
zamamdir’ dedim. Once sansiirsiiz film gosterme hakkimi elde etmek icin
Ankara’ya gittik ve bu izni Bagbakanliktan aldik. FIAF iyelerinden cok sayida
film getirttik. llan ettigimiz her filmi sansiirsiiz gostermeye basladik. 200 filmlik
bir gosteri...Bilyiik bir afis yaptik ve filmlerin Sayin Basbakan Biilent Ecevit’in
ozel izniyle sansiirsiiz gosterildigini ilan ettik. Sinematek Dernegi 40 filmlik bir
gosteri hazrlanug; bunun da bircogunu gosterememisti. Yaptigim programda
‘Roma’dan ‘Satyricon’a, ‘Amerika Amerika’dan ‘Kisa Tesadiifler’e kadar
Thirkiye’de gosterilmesi miimkiin olmayan cok sayida film vard. Tabii bu
gosteriler icin kiyamet koptu...Biiyiik bir olay oldu. Salon dolmaya bagladi, biz de
bir hayli prim topladik. Bundan sonra da Sinematek Dernegi tuzla buz olarak bir
daha belini dogrultamads”. **°

5.5. Sinema Egitiminin ilk Adimlan

Yap1 Endiistri Merkezi'nde gergeklesen bir diger 6nemli gelisme ise, Prof. Sami
Sekeroglu tarafindan baglatilan sinema kurslandw. Tirkiye’nin 6nde gelen
sinemacilary, O. Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig, Ilhan Arakon’un gérev aldigx
kurslar, Kuliip Sinema 7’nin kuruldugu yillarda tasarlanan sinema okulu projesinin
baslangici niteligindedir. Bu iki bilyilk gelisme kargisinda, Akademi yGnetimi
durumu yeniden degerlendirmis ve Kurum bundan sonraki ¢ahgmalarmi Akademi

biinyesinde siirdiirmeye davet etmistir.

Kurslara ek olarak, 1974 yihnda, sinema dersi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Sahne ve Goriinti Sanatlari, I¢ Mimarhk, Grafik ve Endiistri
Sanatlann Bolimii’nde resmen programa almmug ve Prof. Sami Sekeroglu
Tiirkiye’nin ilk sinema &gretim gorevlisi olmustur.

1% A.gm.,s:19
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Tirk Film Argivi’nin Devlet’e devredilmesiyle, teknolojiye yapilan yatmrmmiar
da hz kazanmugtir. Prof. Sami Sekeroglu, Tirkiye’ye sinema alaminda cagdag
teknolojiyi kazandirmak i¢in uluslararasi temaslarda bulunmustur. Amerika ve
Avrupa’daki teknolojik gelismeleri yerinde izlemek igin Hollywood, Chicago, New
York, Minneapolis, Amsterdam, Miinih, Londra, Paris, Lyon, Roma ve Briiksel’e
gitmiy; OSnemli sinema merkezleri, okullan, stiidyolan, film argivleri ve sinema
alaninda iiretim yapan fabrikalan bizzat gezerek incelemeler yapmustir. Boylece,
diinyadaki benzerleriyle aym standartlarda, ancak Tiirkiye’ye uygun ve kendine 8zgii
bir sinema kurumunun yapist olusturulmustur.

Tiim bu cahgmalar, Kulip Sinema 7’nin kuruldugu ilk yillardaki felsefe
dogrultusunda ve hep aym amaca yonelik olarak ger¢eklestirmistir. Bunlar;
sinemamiz1 diinii ve bugiiniiyle korumak ve gelecegin Tiirk sinemasm hazirlamaktir,
Bu ama¢ dogrultusunda, ¢agdas teknolojiyi Tirkiye’de uygulayacak teknik
clemanlarm ve gelecegin sinemacilarmin yetistirilmesi icin 1974 yiinda &rgiin
egitime yonelik ¢ahgmalar baglatilmstr.

1975 yiinda, Deviet Giizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi, arsiv, laboratuar
ve kiitiiphane gibi olanaklarim oOrgilin egitimin de hizmetine sunarak, aragtirma,
inceleme, arsivleme, yaym yapan bir bilim ve sanat enstitiisiine doniigmiis ve yeni
binasma tagmmugtir. “Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi Miidiirii” Prof.
Sami Sekeroglu bu tarihten itibaren gérevini “Sinema-Televizyon Enstitiisii Miidirii”
olarak siirdiirmiigtiir.

Sinema-Televizyon Enstitlisii’niin kuruluguyla, iilkemize modern ve bilimsel
yontemlerle ¢ahisan sinema laboratuari kazandirilmmg; el yordamiyla bulunan, film
banyo formiilleri yerini bilimsel uygulamalara birakmustir. Sinema-Televizyon
Enstitiisti, arsivcilikte oldugu gibi, bu alana da uluslararasi normlara uygun
standartlar getirmigtir. Kurum laboratuari, Kodak tarafindan, diinyanin dnde gelen
laboratuarlartyla birlikte “A kategorisi’nde degerlendirilmistir. Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu’na ve 6zel sektdre hizmetlerde bulunmug; bu konuda &nciilitk
etmigtir.
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Sinema-TV Enstitlisii, egitim konusunda da Oncilliifiini siirdiirerek
Tiirkiye’de, {iniversiter diizeyde ilk uygulamah sinema egitimini baglatnugtir. Titrk
sinemasma sanat adamm ve teknik eleman yetistirmek icin itk egitim kadrosu Prof.
Sami Sekeroglu bagkanhginda, sinemamzin ustalari, O. Litfi Akad, Metin Erksan,
Ihan Arakon, Halit Refig’le kurulmustur. “Egitim icinde iretim, iiretim icinde
egitim” ilkesi Kurumda sinema egitiminin temelini olusturmaktadir. Ogrenciler, usta
yonetmenlerin  dencyimlerinden  yararlanarak  profesyonel nitelikte  filmler
tretmektedir.

Prof. Sekeroglu, sinema egitiminin Snemini “Tédrkipe’de gerek sinema
alaminda gerekse diger alanlarda eksik olan insan malzemesidir. Teknoloji para ile
satin alinabilir ama o teknoloji ile ¢alisacak insan ancak yetistirilebilir’ 137
sbzleriyle vurgulamakta; aym zamanda da, yaraticihk ve yeteneklerin egitimle
biitiinlendigi zaman en iyi bigimde ortaya koyulabilecegine dikkat gekmektedir:

“Kabul etmeliyiz ki sinemanin yaratics kesimini okulda dretmek miimkiin
degildir. Sanatct annesinden dogdugu zaman yetenekleri ve sanatq kisiligfiyle
birlikte dogar. Okulda ise, bu kanalize edilir ve daha kolayca ortaya cikariir.
Yaranc: kisiligi olmayan bir insan, dinyadaki tiim dniversiteleri de bitirse sanatci

olamaz

Sinema kolektif bir calismadir. Yaulan senaryo, digiiniilen tasarlanan
film, bu kolektif calismada sekil alir. Kameray: kullanan operatorden aydinlatmay
yapan kameramana, film yikayan, basan, kurgulayan, seslendiren hatta perdeye
aksettiren makinistin uygulamasinda dogru islem yapilmamus ise, asla yonetmenin
kafasindaki film ortaya cikmaz Iste egitimin yaran burada baglar. Tim bu
alanlarda egitim gormiis kisiler olmadikca sinemanmuz da cagdas diizeye
ctkamaz.”*%*

137 Sami SEKEROGLU, Baglangicindan Giiniimiize Tirk Sinemasma Bir Bakis, I1. Uluslaras:
Sinema Giinleri, “Baglangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasina Genel Bir Bakis Konferans: Bildirisi,
Nisan 1990, {zmir

13% Sami SEKEROGLU, « Orgiin ve Yaygin Egitim”, TC Kiiltir Bakanhi Telif Haklan ve Sinema
Genel Mildiirliigii Tiirk Sinema Kurultay: Bildiriler, Mayis 1990, istanbul
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Bu bakis agisiyla olugturulan egitim anlaymn cergevesinde gelece@in Tiirk
sinemasim yaratacak okullu sinemacilarmmn yetistirilmesi i¢in Kurumun profesyonel
islerine 6grencilerin bizzat katilmasi saglanmstir.

1962°den bu yana siirekli geligerek bilyllyen ve uluslararas: alanda tilkemizi
temsil eden tek arsiv olan Sinema-Televizyon Enstitiisi’niin buglinlere gelmek igin
bircok zorluktan gegmesi gerekmistir. Mimar Sinan Universitesi Eski Rekt6rit Prof.
Tamer Basoglu, Kuliip Sinema 7’nin kii¢iik gecekondusundan dev bir komplekse
gegilene kadar yasanan siiregte agilan engelleri su szlerle ifade etmektedir:

“Bu kiiciik Kuliip karsisinda o giinlerde biiyiik kapitaller dikiliyor, hatta
okul icinden ve disindan Sami Sekeroglu’nu ekarte edip bu kiiciik ama etkin
kurulusu ele gecirme cabasim sirdiiriyordu bazn kisiler. Biyik sermayeler,
hitkiimet olan her parti, hatta askeri hiikiimetler bile ugrast: ele gecirmek icin, ya
da buna ydnlendirildi. Ne var ki biitiin cabalanina ragmen olmadi. Olamazdi,
clinkii konuya tam inannus, saghklarim, hatta cigerlerini, yireklerini adamislardy.

Hepsinin listesinden geldiler.”'®

Zor giinlerden gegilen bu seriivende, sahislarin ya da 6zel kuruluglarin gézde
olan bir kurumu ele gecirmek istemeleri anlagilabilir; ancak, Devlet tarafindan
kurulmadi@ halde, tiim malvarhgiyla Devlete hediye edilen ve Tiirkiye’de arsivcilik
alaninda, kendiliginden filizlenip gelisen tek uluslararasi Kurum olan enstitiiniin,
cesitli dSnemlerde hikiimetlerce ele gegirilmek istenmesi ilgingtir.

Tiirkiye’de uygulamah sinema egitimini baglatan kadroda yeralan Mimar
Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Béliimii Ogretim Gérevlisi [lhan Arakon,
Enstitli yillarinda tanik oldugu olay, bugiin de, aym heyecan ve saskinlikla dile
getirmektedir.

139 prof, Tamer BASOGLU, “Ikisi Beraberdir Ayiramazsiniz”, 17
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“Rektor Orhan Sahinler, Sami Bey’i arayarak bir grup misafir getirecegfini
saylemis ve Sami Bey’den kendi odas: disinda bir yerde misafirleri kabul etmesini
rica etmis. Ayrica, ne Sami Bey’in ne de sinemacilarin hic konusmamasim
istedigini eklemis.

Daha sonra, Orhan Sahinler; yaninda, Atilla Dorsay, Onat Kutlar ve Vecdi
Sayar’la geldi. Diger sinemacilaria birlikte, Orhan Bey’in istegi iizerine baska bir
odaya gectik. Atilla Dorsay, Onat Kutlar ve Vecdi Sayar, ‘Enstitiniin gericiler
tarafindan idare edildigini, devrimci olan ve ¢ok kitap yazmus hocalar oldugunu’
soylediler. Orhan Sahinler ‘kim mesela ?’ diye sordu. ‘Mahmut Tali Ongéren’in
bu konuda ¢ok kitabt var’ dediler. Liitfi Akad, ‘onlar: okuduk, hepsi yanhs’ diye
karst cikti. Bu konusmalar siirdii ve Vecdi Sayar, ‘cok israr ediyorsamz Sami Bey
arsive baksin ama Sinema-Televizyon Enstitiisii’nii biz almak istiyoruz’ dedi.

Orhan Sahinler, bir siire durduktan sonra, sakin bir tavirla ¢cok yararh bir
toplanti oldugunu soyledi. Ancak, kisa bir aradan sonra soyle devam etti:

‘Bu toplantilarin siirdiiriilmesini dilerim ama buna kurumun kurucusu ve
yarancist olan Sami Bey karar verir. Kendisi isterse yeniden biraraya gelirsiniz.
Miisadenize...Ayrimak zorundayim’ diyerek gitti. '*°

Opretim Gorevlisi ilhan Arakon, Kuruma el koyma gabalarmm gesitli
cevrelerce siirdiiriildiiiinti, bu olaya benzer bagka girisimlerin de yasandifim
belirtmektedir:

“Onlar hicbir zaman bu diigiincelerinden vazgecmediler. Ama Sami Bey’in
tecriibesi ve biirokrasiyi iyi bilmesi sayesinde girisimler engellendi. Bu Kurum
ashinda herkesle miicadele etti. Kiiltiir Bakanlan, Basbakanlar, sinemacilar... Belki
de, sunu soylemek daha dogru olacak. Iki tiir insan vardir: biri, perdenin oniinde

izleyici; digeri de perdenin arkasinda yapimc:i olarak yetismis olanlar. Buras:, her

140 19,01.2004 tarihinde ilhan Arakon’la yapilan réportajdan almmgtir,
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ikisinin de hiicumuna ugradi. Daha once de bu Kurumla Sinematek arasinda bir
miicadele vardy ama Enstitii kurulduktan sonra, birnevi mala miilke tecaviize
doniistit. Herkesin gozii buradaydi. Oyle ki; binamn etrafi ¢itlerle cevrildi, kapiya
nobetgiler koyuldu. Ben bu hadiselere ¢ok iiziilityordum ve anlayamiyordum. Ama
Sami Bey, her zaman sogukkanhilifimi korudu. Kayalik denizlerde gemisini
ustalikla yiiriiten bir kaptan gibiydi.,” '*!

Sinema-Televizyon Merkezi film ve fotograf ve ses kayitlan argivinde
yaptifim aragtirmalar, her agamada Devlet desteginden yoksun olmasmma ragmen,
Kurumun sinemamza katkilarmin bazn dSnemlerde, Devlet adamlarinca
degerlendirildigini diisiindiirmektedir.

Kiiltiir Bakam Ahmet Taner Kiglah, 1979 yilinda Kurumu ziyaretinden sonra
“Bayle nadide bir Kurumu bu kadar ge¢ gormem ve degerli yoneticisiyle gec
tamsmamun hatas: bana ait. Affedin.” beyanatini vermistir.

Kiltir Bakam Cihat Baban ise, 1981 yiinda, “Bizim Bakanhkta senin
hakkinda o kadar cok kazan kaynattilar ki, gidip kendim goreyim” diyerek bir
Pazar giinii gizlice bizzat Kurumun ve Prof. Sami Sekeroglu’nu ziyaret etmistir.
Ilerlemis yasma ve secker hastalifma ragmen, bir ayagmda terlik, elinde bastonla
giglikle yliriiyerek ama biiyilk bir merakla gezdi§i Sinema-Televizyon
Enstitiisii'nden ayrihrken, Prof. Sami Sekeroglu’mun Kurumun kanunla koruma
altina alinmas: istegine su sozlerle yanit vermistir:

“Bu Kurumu parayla elde etmek miimkin. Senin gibi birini parayla
alamam. Seni korumaya almak gerek. Tiirkiye’de mala sahip cikan ¢ok da, insana
yok,...”

“Ne Devletin, ne ozel sektoriin, ne de paramin yapug bir is degil. Omiirlerin
drin@” olarak tammladidi Kurumun baginda 40 yili agkin bir siiredir bulunan Prof.

1A gk,
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Sami Sekeroglu, sinematografik mirasta siireklilifin saglanabilmesi i¢in degigen
hiikiimetlerle yenilenen kadrolara ragmen, Devlet iglerinde siireklilik olmas:
gerektigine dikkat cekmektedir.

“Kafamun icinde hep bir Devlet fikri vardi. Hep O’nun igin calisim. O’nun
icin irettim. Her zaman Devletle hiikiimeti birbirinden ayn tuttum. Hiikiimetler
gelip gecicidir. Devietler devam eder diye dilsiindiim. Devlet sensin, Deviet benim

dedim.” '+

Kuliip Sinema 7 yillarindan bu yana siirdiiriilen ¢calgmalarm 8nemine inanan
pekgok kisinin katkismm bulundugu Kurumun mucizevi geligimini , Prof. Sekeroglu
“Sayisiz insanm insaat isciliginden kameramanhga, dgretmenlige kadar hemen her
tirlii iste hicbir menfaat beklemeden calistirdigaim, onlarla birlikte her zorlugu
yenmek icin her cephede, her alanda ve herkese karsi savastagumz soylesem
inanthir mi? Sinema-Televizyon Enstitiisii’nin seriivenini anlatmak oldukca
zordur. Belki daha sonra anilarda...” '* sszleriyle dile getirmektedir.

Sinema-Televizyon Enstitlisii’niin Sinema-Televizyon Merkezi adm aldif
dénemdeki en Onemli faaliyet, ilk sozlii sinema tarihi aragtirmalarmmn Prof Sami
Sekeroglu tarafindan gergeklestirilmesi olmustur. “Baslangicindan Giintimiize Tiirk
Sinema Tarihi” projesiyle, sinemaci, yazar ve tarihgilerin amlarmdan yola ¢ikarak
sinema tarihinin tartigmall konularma a¢iklk kazandmidmustr. Gériiglerine
bagvurulan kigiler, birbirleriyle kargilagtiriimadan farkli zaman ve mekanlarda
roportajlar gergeklestirilmig; bdylece objektif bir bakig acistyla yaklagilmigtir, Yine
“Sozlii Tirk Sinema Tarihi” projesi kapsaminda, tarihi olusturan ydnetmenlerimiz
Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh Un, Halit Refig, Osman Seden’in
sinemamiz1 degerlendirdikleri réportajlar kaydedilmistir.

Amator bir 6grenci kuliibiiniin ulusal mirasimiza sahip ¢ikmak, sinema sanati
ve kiiltlirlin{i yurt ¢apinda tamtmakla baslayan hedefleri giderek biiyilimiis, Kurumun

142 «sami Sekeroglu ile Sinema-Televizyon Enstitiistt Uzerine Bir Sylesi”, 9
43 Agm., 8
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uluslararas: bir kimlik kazanmasiyla tiim diinyada Tiirk sinemasmi tanitmak, gelecek
kugaklara sinemamizin Griinlerini aktarmak gibi biiylik bir misyona doniigmiistiir. Bu
misyon gergevesinde gerceklestirilen tiim cabigmalarm temel amacim, Kurumun
Kurucusu Prof Sami Sekeroflu’'nmun “gecmisi iyi arasthnp, glhniimiizi
degerlendirerek, gelecege saglam bir diisiinceyle bakabilen bir kusak yetistirmek”
sozleri bzetlemektedir. Kurumda, sinematografik mirasin korunmas alaninda yapilan
caligmalar, bu hedef dogrultusunda gerceklestirilmig; Oncelikle ulusal mirasimizda
stireklilik saflanarak toplumun her kesiminin yararlanmasi i¢in tiim olanaklar

kullanilmastir.

Ayrica, uygulamah egitim sonucunda, ulusal sinema mirasimzin gelecekteki
temsilcileri olan Serdar Akar, Nuri Bilge Ceylan, Osman Smav, Gani Miijde, Ozer
Kiziltan, Aydmn Bulut, Dilek Gokgin gibi yonetmenler, Ugur Igbak, Mehmet Aksn,
Serdar Pehlivanoglu, Eyiip Boz, Zekeriya Kurtulug, Ercan Ozkan gibi goriintii
yOnetmenleri yetigtirilmistir.

1998 yihnda Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi’ne Tiirk
sinemasma katkilarindan 6tiirii “Aziz Nesin Emek Odiili” verilmigtir. Eski Kiltiir
Bakam Istemiban Talay tarafindan Kurumun kurucusu Prof. Sami Sekeroglu’na
takdim edilen odiiliin gerekgesini Ankara’da diizenlenen térende Mahmut Tali
Ongoren su s6zerle agiklamgtir:

“Bu yil Aziz Nesin Emek Odilii’niin biri Istanbul’daki Mimar Sinan
Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi’ne verilipor. Bu Merkez’in degerini ve
islevini kurucusu Sami Sekeroglu’ndan ayirmaya olanak yok. Tirkiye’de ilk ve
teknik bakimdan en iyi kosullara sahip bir film arsivinin burada kurulmasimi
gerceklestiren Sami Sekeroglu, sinemamiun tarihinin canli olarak korunmasini
saglamis, sinemamuzn gecmisini yerli ve yabanci kitlelere iyettirerek bu
sinemamin gecmisinin gelecek kusaklarca bilinmesine yol acmuis, ayrica aym
Merkez’de giiclii bir sinema egitiminin verilmesine ve arastirma yapiumasina

onayak olmus ve daha bircok sayidaki yararl islevinin yanisira bu Merkezi film ve
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televizyon stidyolaryla yapimda da dnemli bir rol oynayacak duruma
getirmistir.”'*

2002°de, 40. yilm kutlayan Kurum, yillardir maddi olanaksizhklar nedeniyle
kiiciik boliimler halinde agtift Sinema Milzesi’ni genisleterek, sinematografik
mirasimizi olusturan birikimini tiim sinemaseverlerle paylasmayr ve ozellikle geng
kugaklarda kiiltiirel miras bilincinin olusmasma katkida bulunmay: amaclamaktadar.

Sinema-TV Merkezi Miizesi, {inlii Fransiz yOnetmen Abel Gance’m
“Napoléon”, Aydin Arakon’un “Istanbul’un Fethi” gibi sinema tarihinin nemli
filmlerinde kullamlan kameralarm, Teknik Oscar Odiillii, her tiirlti film hilesini
yapabilen, “Superman” ve “2001 Bir Uzay Yolculugu” filmlerinin gerceklestirildigi
Special Effect, ¢izgi film yapmminda kullanllan dev animasyon makinalari gibi
diinyada ¢ok az sayida iiretilmis, iilkemizde bir esi olmayan makinalarm, filmlerde
kullamlan ¢ok sayida dekor, kostiim ve aksesuarmn, afiglerin, filmlere, ydnetmenlere
vb. ait fotograflarm, kisaca eski ve yeni sinema teknolojisinin birarada gériilebilecegi
bir mekan olarak tasarlanmigtir. Boylece, sinema sanatinin tiim boyutlariyla;
sanatcilanyla, tarihiyle ve teknolojisiyle tamtilmas: ve &zellikle Tiirk sinemasinmn
daha objektif degerlendirilmesi saglanacaktir.

Ayrica, Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi, yillardir film
gOsterileri araciligryla stirdiirdiili yaygin egitimi, Sinema Miizesi’ni konferans
salonlar1 ve sergi alanlariyla dev bir kiiltiir kompleksine doniigtiirerek siirdtirmeyi ve
birikimini daha genis kitlelere aktarmayr hedeflemektedir.

144 M S.U Sinema-Televizyon Merkezi Belge Arsivi
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5.6. Uluslararasi Film Aryivleri Federasyonu ile Iligkiler

Tirk Film Argivi'nin  kuruldugu 1967 yibnmn, Kurumun uluslararasi
kimlifinin olusumunda doniim noktasi oldugu sdylenebilir. Prof. Sami $ekeroglu,
Tark Film Arsivi'nin Uluslararasi Film Argivileri Federasyonu (FIAF) yazisma
iiyeligine secildigi Berlin Kongresini su s6zlerle anlatmaktadur:

“FIAF kongreleri her yil diinyamin baska bir iilkesinde gerceklesiyordu.
Bizim, yausma idyesi oldugumuz yu da, Dogu Berlin’de, diinyamin en bilyiik
argivierinden olan 26.000 filme sahip Staatliches Filmarchiv’de yapuiyordu. Bu
kongreye biz de davet edildik ve esimle beraber gittik. O zamanlar sinema
calismalarimi birlikte yiiriatiyorduk. lyi dil bildigi icin bana terciimanhk da
yapiyordu.

Kongre sirasinda kalacagnmuz otelde, Hiiseyin Hacibasioflu ve Cevat
Capan’la karsilastik. Sinematek Dernefi’ni temsilen gelmislerdi. Otelde
‘birbirimizi sikayet etmeye gerek yok’ diye konustuk,

Kongre giinit, bizi toplanti salonuna cagwrdilar. FIAF Baskani, ,Polonya
Argsivi ve Loty sinema okulunun kurucusu, Prof. Jeryy Toeplitz baskanlik
yapiyordu. Iceri girdigimizde biyiik bir kalabalikla karsilasttk. Diinyamin ceyitli
lilkelerinden gelmis yiizden fazla insan vardl. Ben, o zamalar ¢cok genctim ve ilk
defa yurtdiina cikmistm. Toplanti salonuna once Sinematek Dernegi
temsilcilerini cagirdilar. Onlar iceride cok uzun siire kaldilar. Merak etmistim
neler oluyor diye. Disan ¢iktiklarinda renkleri degismis; kipkirmuz olmuglards.
Ben iyice telaglandim. Sonra, bizi toplant: odasina cagrdilar. Salona girdigimizde
herkes bize bakiyordu. (iinkd, kongrenin en geng arsivcileriydik. Ben, tabii ne
konustuklarimi bilmiyordum ama daha yeni oturmugtuk ki; Prof. Jerzy Toeplitz
‘Sinematek Dernegi’yle niye kavga ediyorsunuz’ diye sordu. Ben de bu soru
karsisinda sinirlendim ve ‘bu bizim i¢c meselemiz siz neden bu konuyla
ilgileniyorsunuz’ dedim. ‘Soruma soruyla cevap vermeyiniz’ diye bagirdi. Benim
cevabim, ‘o zaman ben giderim’ oldu. Anna-Lena Wibom isminde Isvecli bir
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argivci vardy; daha sonra FIAF Baskam oldu. Bana isaret ederek, ‘cok iyi’ dedi.
Ashinda beni kavgaya tegvik etti. O zaman, FIAF’in icinde de ¢cok kangsiklik vardi.
Diinyanin cok ceysitli iilkelerinden insanlar geliyordu. Prof. Toeplitz, ‘liitfen
oturun ve bana cevap verin’ dedi. Ben de Kurumumla ilgili sorulara cevap
verecegimi sdyledim.

Zaten, FIAF’a miiracaat etmeden dnce Yugoslav Film Argivi Baskam
Pogacic Tiirkiye’ye gelmis ve argivi gormiisti. Ashinda FIAF’a iiye olmak icin bir
girisimimiz de olmadi. Bizi, Ingiliz Kiltir Merkezi Miidiird Kadri Cenani Bey
tavsiye etmis. Ernest Lindgern de bunun iizerine bizi kongreye davet etmisti,

Kongrede, Prof. Jeryy Toeplitz’le aramizda ¢ok sert tartismalar gecti.
Birkag soru sordu. Ben de cevapladim ama bizi ¢ok soguk karsiads. Herhalde,
bizden dnce, Hiiseyin Hacibasioglu ve Cevat (apan’la hesaplagmglards.
Hakkimuzda neler soylendigini bilmiyordum ama Prof. Toeplitz ‘cikabilirsiniz’
dedi. Disan ¢iknk ve koridorda, Hiiseyin Hacibagioglu, Cevat Capan ve biz hi¢
durmadan asa@ yukan yiirdyorduk. Cok uzun siire bekledik. Daha sonra FIAF
Sekreteri bizi ve Sinematek Dernegi temsilcilerini cagirdiklanim soyledi. Iceri
girdigimizde, hava degismisti. Sanki biraz once bulundugumusz salon degilmis gibi,

insanlar bize sevimli bakiyorlard:.

Prof. Sami Sekeroglu, kongreden sonra Ernest Lindgren’den Sinematek
Dernegi temsilcileri ile aralarinda gegen konugmalar 6grendigini belirtmektedir.

“Bizden bir yil once Bulgaristan Kongresi’nde FIAF’a yausma iiyesi olan
Sinematek Dernegi’nin bizim aleyhimizde bilgi verdigini sonradan igrendim.
‘Kesinlikle bir arsiv degildir. Sami Sekeroglu rejisorliik yapmak icin bunu bir
basamak olarak kullanmak istiyor’ diye Ernest Lindgren anlattn. Lindgren, Berlin
Kongresi sirasinda bize yakinlhk gosterdi.”

Kurumun, Kuliip Sinema 7 ile baglayan ve Tiirk Film Arsivi’yle devam eden
argivcilik cahgmalan g6zoniinde bulundurulursa, Sinematek Dernegi’'nin bu
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tutumunun, Tirk sinemasiyla ilgili farkh goriiglerden kaynaklanan fikri catigmanm
bir yansmmasi oldugu diigiiniilebilir. Nitekim, Dernegin ileri stirdigii goriisler, Genel
Kurul karan tizerinde etkili olmamgtir.

Prof. Jeryy Toeplitz bize, aynen benim soyledigim gibi, ‘biz sizin ic
meselelerinizde ilgilenmiyoruz. Genel Kurul karara vardi Tiirk Film Arsivi
yausma lyeligine kabul edilmistir’ dedi. Kongrede bana olan ilgi bilyiikti. Hem
geng bir insan olmam hem de agresif bir tavir takinmam hoglarina gitmisti. Cogu
yash ve savas kalintisi, sakathiklar: olan insanlard: ve diinya sinemasimn iinlii
kiyileriydi.

Prof. Toeplitz, ilyelige kabul edildigimizi acikladiktan sonra, ‘giiclerinizi ve
olanaklarimz birlegtirerek birlikte calismamzi, iyi bir argiv olusturmamz tavsiye
ediyoruz. Ayn da cahgabilirsiniz. Biz ona miidahale edemeyiz Bdyle drnekler
diinyamin bircok iilkesinde var. Hanginiz kendi Glkenizin filmlerine sahip cikar
onu korursaniz, FIAF iiyesi, o olacaktir’ dedi. Tabii bu Sinematekgciler icin ytkim
olmustu. Ciinkii filmlere biz sahiptik. Katildigamuz ilk kongrede yausma lyesi
olmanmuzun nedeni de buydu diye digiiniiyorum.

Bagkan Prof. Toeplitz’in belirttifi gibi, Tirk Film Arsivi ve Sinematek
Dernegi’'nin birlikte ¢abgmalann miimkiin olmamugtir. Dernegin yaymn orgam Yeni
Sinema Dergisi, donemin gazeteleri ve konuyla ilgili kaynaklardan edindigim
bilgiler, Sinematek Dernegi’nin ulusal sinema mirasimzin korunmas: alaninda
yatinm yapmadigmu gostermektedir. Nitekim, sinema yazan ve Sinematek Dernegi
iiyesi Giovanni Scognamillo, anilarinda bu konuya deginmektedir:

“Sinematek Dernegi, altyapidan yoksundu. Oyleydi: Tiirk Film Argivi ile
kiyasiya rekabete, miicadeleye girdiginde elindeki az sayida filmleri koruma amaci
ve zorunlulugu ile Eczacibagi ilac fabrikasimn sogutma lokallerini kulland:.
Bugiin gocunmadan hepimiz kabul edebiliriz, hicbir zaman bir sinematek olamads.
Arsivsiz, kaynaksiz, belgesiz bir dernek oldu.



145

Sinematek Dernegi sessiz sinemayr ve bir kisim klasiklerini sergiledi, biyiik
yankiarla. Fakat ilk mevsimden sonra sessiz sinema ve klasik yapit merakhlar:s
iyice azaldr. Upyelerin bir kisnm ‘sinematek’in ‘sinema salonu’ olmadifim
unuttuklarindan istekler ‘yeni’ ve ‘en son’ filmlere dogru kaydi. Durum dogaldi:
sinematek gosterilerini ‘in’ olmak, bu her yerde sizii edilen bu sanatsal olayin
icinde olmak icin izleyenler, ‘Ayzenstayn’a bayidim’, ‘Fellini beni bir hos etti’
diyenler, bdylece entellesenler, entellestiklerini sananlar tepki gistermeye
basladilar. Kulak asan olmadi ama iiye sayisinda bir diisis kaydedildi. Boyle
olacagh belli idi. Cilinki Sinematek Dernegi gercek bir ‘sinematek’ olmak
istedigini, bu cizgide (bazen) gayret gosterdigini ne kesinlikle belirtti ne de bu

konuda, ciddi ve programh bir ugrasya girdi.” '*°

Kasm 1966’da Yeni Sinema Dergisinde Tiirk sinemasim tiimiiyle reddederek
“er ge¢ ¢Okmeye mahkum bir sinema” olarak tamimlayan Sinematek Dernegi
kurucularindan Nijat Oz6n’tin, Tiirk sinemasina ait bilgi ve belgelerin toplanmamasi
nedeniyle Dernegi suglayan Araik 1969 tarihli yazisi dikkat ¢ekicidir.

“Sinematek Dernegi kurulus amacindan timiiyle saparak beginci ¢calisma yiina
da bir sinema dernegi olarak girmektedir. Dért yilda yapilan sinematek
calismalariysa bir yasak savmadan Jteye gecememistir. Sinema Dernegi
calismalanindan arta kalan vakit ve olanaklar icinde yapilan bu calismalar
sonunda toplanan Tiirk filmlerinin, belgelerin sayis: cok yetersizdir. Tiirk sinemasi
ile ilgili yayin hi¢c yoktur. Ustelik bu arada kamuoyuna, resmi makamlara,
sinemacilara sinemategin yarar ve gereginin benimsetilmesi icin yeterli calismalar
yapilmas: soyle dursun, sinematek bunu kendi iiyelerine bile benimsetememis
ilerisi icin cok giicliikler doguracak bir kavramlar kangikligina yol acnustir.

Sinema Dernegi olarak yapian calismalarda resmi makamlarla siirtiismeler
sinemateki ‘sipheli’ bir kurulus kiigina sokmugstur. Sinema dernegi
calismalarnindan saglanan maddi olanaklar ozel bir sinematek icin ‘liks’

145 Bkz.(110), SCOGNAMILLO, 101-103
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sayilabilecek pahalikta dergi, biiro harcamalari, yabanc: heyet agrlamalan,
yabanc: ilkelerde Tiirk film haftalan gibi islerde erimistir. » '*¢

“Sinematek™in “film toplayan ve koruyan kurum” anlamm tagjidi
gdzdniinde bulundurulursa, “Sinematek Dernedi” ismiyle biiyiik yanhghk yapilarak,
Ozon’tn de belirttii gibi, bir kavram karmagasma yol agilmistir. Dernegin Istanbul
ve Anadolu subelerinden toplanan iiyelik gelirini, “sinematek” adiyla kurulmasma
ragmen koruma alaninda kullanmamasi, kammca {zerinde disiiniilmesi gereken bir

konudur.

Sinematek Dernegi liyesi ve uzun yillar sinemada profesyonel olarak gahsan,
clestirmen Nezih Cos da, yine Dernefin amacmndan uzaklagarak bir kafeye
doéniigtiigiine ve izleyici profilinin de buna gore sekillendigine deginmektedir.

“.lse Fransiz yeni dalga akimumin ticari olarak gosterilmemis bau
yapitlanmin dviicit bir bicimde tanstilmas: ile baglanmustir. Bu tavrin getirdigi
yanlis etkilenmeler, bir sire sonra gosterilen filmlerin toplumcu yédnden
degerlendirilmeye calisildign ama cok az sayida iiyenin katildigz film tartismalar
ile de pek giderilememis ve sinematek diyelerinin bilyiik bir cogunlugunu, filmleri
kisisel zevkleri acisindan degerlendiren ya da sinematekte gosterilen her filmi
anlamadan énemili sayan yari-aydin burjuvalar teskil etmistir.”

Uluslararast Film Arsivleri Federasyonu’nun belirledii kurallara gore,
argivlerin temel amaci, Oncelikle ulusal {iriinlerin koruma altina alnmasidir. Tiirk
sinemasmm tlimilyle reddeden bir anlayiga sahip olan Dernegin yerli filmlerin
korunmas: i¢in ¢ahsmasi biylk bir geligki dogurmaktadir. Arsiveilik ¢alismalarmn
ozellikle iilkemizde, bilylik bir 6zveri ve goniillii cabalarla yiiriitiildiigii g6zoniine
abnirsa, Sinematek Dernefi’nin ulusal sinema mirasimn korunarak gelecek kugaklara
aktarilmasin saglayacak bir arsiv olusturmasi olanaksiz goriinmektedir.

146 Nijat Oz6n, “Sinematek Yol Ayriminda”, Devrim, 2 Aralik 1969
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Tiurk Film Arsivi, ililke sinemasma ve onun {riinlerine sahip g¢ikma
sorumluluguyla argivcilik ¢ahgmalarim aralbiksiz siirdiirerek, 1969 yimmda New
York’ta yapilan FIAF kongresinde yedek iiye, 1973 yiinda Moskova kongresinde
ise, Tirkiye’yi, argivcilik konusunda uluslararasi alanda temsil eden tek kurum
olarak, asil ve yetkili iiye olmustur. Moskova Kongresi'nde Kurumun asil liyeliZe
yiikseltilmesini Prof, Sami Sekeroglu su sdzlerle anlatmaktadur:

“1973’te Moskova’da yapilan kongrede asil iyelige miiracaat etmistik.
Kongreye yine esim Duygu’yla birlikte katildik. Asil iiyelifimiz Genel Kurulda
goriigiliirken Amerika, Hollanda gibi iilkelerin temsilcileri bizim icin ¢ok sert
seyler soylediler. Beni sorguya cektiler. ‘Siz ileride ticaret mi yapacaksiniz, neden
bu kadar modern alet aliyorsunuz’ diye sordular. Bulgar Argivi Bagkam: ‘hangimiz
Sami Sekeroglu’nun basardign isi gerceklestirmek, o sansa sahip olmak
istemezdik? Bunu elestirmemiz haksiziktir’ dedi. Beni sorulanyla o kadar
bunaltnilar ki; kalkip gitmeyi digiindiim. Devlet bunlarla ugrasmiyor. Tiirkiye’yi
ben tek basima temsil ediyorum.”

Genel Kuruldaki goriismelerden sonra, beni iceri cagrdilar ve alkislar
baglad.. Bu agr elestirilerden sonra boyle coskulu bir havayla karsilasinca
sagirdim. Belcika Kraliyet Arsivi Baskam Jacques Ledoux, ‘aramuza hosgeldiniz,
asil iiyelige kabul edildiniz’ dedi. Ben o an ¢ok duygulandim ve geri cikmak iizere
kapiya yoneldim. Ama, Ledoux, ‘oturabilirsiniz artik benden daha fazla soz
sahibisiniz’ dedi. Ben de oturdum ve yemek arasina kadar orada kaldim.

Yemek sirasinda, Genel Kurulda beni ¢cok elestiren Amerikali Eileen Bowser ve
Kanada Film Argivi Baskanmi Robert Daudelin bana yardim edebileceklerini
soylediler.

Ogleden  sonraki toplantida, Sinematek Dernegi'nin  durumu
gorigiliyordu. ‘Arsivcilikte hicbir ilgisi yok tamamen siyasi parti gibi calisiyor’
diye aleyhte pekcok sey soylendi. Oylama sonunda, yalmz iic olumiu oy aldi. O
oylardan biri de benimdi. Yani, ilk kullandigim oyu, sinematek lehine kullandim.
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Boylece, diinyada o giin Sinematek devri kapanmus oldu. Bizim asil iiye
oldugumuz giin FIAF’tan atildilar.

5.7, Tiirkiye’de Sinematografik Mirasin Korunmasi ve
Goniilli Derleme

Ulkemizde, 40 yih agkin bir siiredir, sinematografik eserlerin toplanmasi,
yapimci ve hak sahipleriyle imzalanan s8zlesmeler g¢ergevesinde, highir yasal
yaptirmm olmaksizin géniillii derleme yoluyla gergeklestirilmektedir.

FIAF’m 16-22 Nisan 1996’da, Kudiis’te gergeklestirdigi *“Sinematografik
Mirasin Korunmasinda Hukuksal Sorunlar” konulu kongresinde, Sinema-Televizyon
Merkezi, goniillii derlemeyi en etkin ve kapsamh ylrliten kurum olarak Ornek
gOsterilmigtir. Nitekim, sinematografik eserlerin saklanmasi ve korunmasi, Kuliip
Sinema 7 yillarmdan bu yana eser sahipleriyle hicbir soruna neden olmaksizin
stirdiiriilmektedir.

“Tirkiye’de yasal hicbir zorunluluk olmadif halde, MSU Sinema-
Televizyon Merkezi, Tirk filmlerinin negatiflerini korumaktadir. Sinema-
Televizyon MerkeZ, filmlerin televizyonda gosteriminde vazgecilemeyecek ve yasal
olarak engellenemeyecek bir kaynak haline gelmistir. Biylece, filmlerden bir gelir
elde edilebilmesi icin negatiflerin arsive verilmesi zorunludur. Bu yolla da

filmlerin korunmas: saglanmaktadir’ ',

Bu goriisten de anlagilacag: gibi, Sinema-Televizyon Merkezi’nin, goniillii
olarak yiriittiigli arsivieme c¢aliymalari, sektdr ve kiiltlirel mirasimiz arasinda bir
koprii islevi gorerek yapimcilarin sinematografik mirasin degerini kavramalarinda
etkili olmustur.

147 Now What?, Uluslararas: Film Arsivieri Federasyonu’nun (FIAF) 1996 yilinda Israil’de
diizenledigi “The right’s thing” adli sempozyumun raporlarinin derlendigi kitapgiktan alinmistir,
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Kurum, bir yandan sinematografik eserlerin gen¢ kusaklara ulagtiriimasm
saglarken; 6te yandan da iilkkemiz ekonomisine katkida bulunmugtur. Prof. Sami
Sekeroglu, Sinema-Televizyon Merkezi’nin temeli olan Kuliip Sinema 7 yillarindan
itibaren, filmlerini aryive vermeleri igin her yapimciyla goriiserek ulusal sinema
mirasimizin korunmasini saglamigtir. Tiirkiye’deki uygulama, derlemede, konunun
onemine ikna etmenin, yasal yaptirimlardan daha etkili bir yaklasm oldugunu
kanitlar niteliktedir.

Uzun yillardrr, yasa geregi derlenen basih eserlerin, hangi kosullarda
korundufu tartisma konusudur. Oysa, {ilkemizin tek film arsivi olan Mimar Sinan
Universitesi Sinema Televizyon Merkezi’nde, goniilli derleme ¢aligmalan kesintisiz
olarak siirdiiriiliirken, toplanan eserlerin bilimsel yOntemlerle korunmasi da
saglanmaktadir. Konuyu; dnemini kavramadan, belli bir biling ve bilimsel yaklagim
olmaksizin, yalniz yasalar ¢ergevesinde ele almak, derleme cahgmalarmin
depolamayla smirh kalmasima yol agabilecektir.

Derleme yasasi, Devletin ekonomiye ve kiiltire az ¢ok miidahalesini
getirmektedir. Argivcilik, siireklilik isteyen bir ¢alisma oldugundan, hiikiimetlerin
degismesiyle dalgalanan siyasi egilimlerin etkisinde kalmamahdir. Nitekim, Mimar
Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi diginda yapilan arsivcilik
faaliyetlerinde bu etkilerin yasandifi; gegmiste, bazi iirlinlerin, fiziki yasamlarmm
siyasi egilimlerle belirlendigi bilinmektedir.

Tiim bu etkenler géz6niinde bulunduruldugunda, sinematografik mirasin
korunmas1 alamindaki ¢ahgmalarm, {niversiteler gibi, bilimsel bakis agisimun 6n
planda oldugu, her tiirlii yonlendirmeden uzak ve tarafsiz, 6zerk devlet kurumlan
tarafindan yiiriitiilmesi sinematografik mirasta stireklilijin saglanmas: i¢in daha
uygun bir ortam hazirlayacaktir.
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5.8. Baslangicindan Giiniimiize Tiirkiye’de Film Aryivcilifi Anlayis

Tiirkiye’de sinematografik mirasin korunmas: alaninda ilk bilingli hareket ve
bilimsel yaklagmmn gergeklestigi Kullip Sinema 7°den Mimar Sinan Universitesi
Sinema-Televizyon Merkezi Film Argivi'ne kadar uzanan siiregte, argivcilik
anlayigmm belirleyen en onemli unsur; Tirk ve diinya sinemasmmn 6rneklerine ve bir
sanat olarak Tiirk sinemasina sorumluluk duygusuyla yaklagilmasidir. Prof. Sami
Sekeroglu, sinematografik mirasn korunmas: fikrinin kendisinde gok genc yaslarda
olugtugunu su sdzlerle ifade etmektedir:

“Cocuklugumdan beri Tirk sinemasim ¢ok sevdim. Ona bir goniill bagim
vardi.. Kiiciikken sinemaya gider, arka arkaya bircok film seyrederdim. Hiiseyin
Peyda’nin ‘Mezarim Tagstan Oyun’ filmini Elazug’da defalarca seyrettim. Bu film
dylesine ilgi gordi ki, babam ‘II. Diinya Savagi’ndaki ekmek kuyrugu bile o kadar
uzun olmady’ derdi. Ve ben yine cocuklugumdan beri Tirk sinemasina biyiik
haksizlik edildiginin bilincindeydim. Aydin kesim, yazar-cizerler, Tiirk sinemasina
haksizlik ediyor gibi gelirdi bana. Daha o yaslarda ‘BIRININ BUNA SAHIP
CIKMASI GEREKIR’ diye diistindim.” '*

Prof. Sami $ekeroglu, gen¢ yaslarda sahip oldugu bu bilinci, sinemanin her
alanma tasinmg; arsivden laboratuara ve egitime kadar uzanan geni§ bir yelpazede
Tiirk sinemasma uluslararas: standartlar getirmigtir. Birbirinden bagimsiz olarak da
ele alinabilecek tiim bu alanlar, tek bir amag igin; sinematografik mirasin korunmasi
ve ulusal sinemamuzin gelistirilmesi adina kaynastiritmustir.

Sinema-Televizyon Merkezi Film Arsivi'nde korunan filmler, olanaklar
elverdii olctide, mesiek ilkeleri ve yasalar cergevesinde ilgililerin ve egitimin
hizmetine sunulmaktadwr. Aynica, Kurum biinyesinde, yalmz Mimar Sinan
Universitesi Sinema-Televizyon Boliimii Sgrencilerine degil; tiim arastirmacilara ve
halka agik bir video kitiiphanesi, ¢ok gesitli alanlarda birgok yaymn ve kitaptan

148 Bic7 (135), EVREN, 17
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olusan sinema kitaph@ bulunmaktadir. Ayrica, sinemaseverler ve aragtrmacilar,
video kiitliphanesinden segtikleri filmleri bireysel kabinlerde izleyebilmektedir.
Sinema-Televizyon Merkezi, bu olanaklarla Tiirk ve diinya sinemas: alaninda kaynak
saflamaktadir.

Tiim diinyada oldugu gibi, Tirkiye’de de, sinematografik eserlerin topluma
ve ilgililere sunulmasi, Oncelikle meslek ilkeleri, Uluslararas:s Film Arsivieri
Federasyonu (FIAF) kurallan ve Fikir ve Sanat Eserleri Yasasi kapsaminda
gergeklesmektedir. Meslek ilke ve kurallannmn temel dayanaf: sinematografik
mirasta siireklilifin saglanmasidir. Buna go6re, arsivlerde bulunan filmlerin
gosteriminde, malzemenin fiziksel yasammi tehlikeye sokabilecek hicbir uygulama
yapilamaz.

Film argivcilifinde, meslek ilkeleri ¢ergevesinde uygulanan diger bir kural
ise, korunan filmlerin yalmiz kiiltiirel ve egitsel amaglarla kullamimasidir. Bu kural,
Fikir ve Sanat Eserleri Yasasi’yla da belirlenmistir. Yasaya gére, her filmin yaraticisi
veya yaraticilari, yapmcist mali ve manevi haklara sahiptir '*. Mali haklar,
yapimcmin film Gzerindeki ticari haklanm ifade etmektedir. Arsivler, ancak, mali
haklar1 elinde bulunduran kisi veya kurumlarm yazihi izniyle, filmleri iicretsiz. olarak
gostermektedirler.

Film argivlerini, eser sahibinin manevi haklar1 da baglamaktadir. Manevi
haklar, eserin yaraticisina gosterim kosullarmu smirlama yetkisi vermektedir.
Sinema-Televizyon Merkezi Film Arsivi‘'nde korunan eselerin ydnetmenleri de,
filmlerinin gosterimine kisitlama getirmektedir. Prof. Sami Sekeroglu, gdsterimin
yalmz yasadan dogan maddi ve manevi haklarla degil, eser sahipleriyle dostluk
iliskileri gergevesinde de smrlandinldigma ve bunun sanatgiya karsi vicdani bir
sorumluluk olduguna dikkat ¢ekmektedir,

1% Bu konu “Sinematografik Mirasin Korunmasinda izienen Politikalar” blimiinde ayrintili olarak
ele alinmigtir.
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“Alp Zeki Heper’le bir dostlugum vardi Fransa’dan Tirkiye’ye ilk
geldiginde Baha Gelenbevi tamistirds. Sonra bildiginiz gibi rahatsiziands. Bunalim
gecirdi. Filmleri kendisinde de yoktu. Sonra bunlan Be-Ya filmden bulduk ve
kendisine bildirdik. IIk filmi olan ‘Soluk Gecenin Ask Hikayeleri’nin milkiyetinin
kendisine ait oldugunu soyledi ve bize bir kogulla baggladi. Kosulu ise, bu filmin
aragtirmaciar disinda hic kimseye gosterilmemesiydi. Ben de soz verdim.
Vasiyetini tutuyorum ve gostermiyorum.” '>°

Sinema-Televizyon Merkezi Film Argivinde manevi haklar, eserin
yaraticisina karg bir sorumluluk, meslek ahlaki ve ilkeleri geregince uygulanmasi
gereken bir kural olarak ele alinmakta ve yOnetmenlerin isteklerine saygi

duyulmaktadir.

Bu nedenlerden &tiirfi, arsiv mekanlan icinde kiiltilrel ve egitsel amach
gosteriler aracihigiyla veya kisi ve kurumlarm isteg§i {izerine filmlerin gdsterimine
bazn kisitlamalar getirilmektedir. Kisitlama, bazi durumlarda, blitce ve uzman
sayisinin  yetersizligi gibi sorunlar nedeniyle zorunlu olarak uygulanmaktadir.
Sinema-Televizyon Merkezi Film Arsivi’nin, filmlerin saklanmasi ve korunmasindan
sorumlu 6zel bir kadrosu bulunmamaktadir. Aym ¢at1 altinda yer alan Mimar Sinan
Universitesi Sinema-Televizyon Boliimii 6gretim iiye ve elemanlan, egitim goérevieri
disinda, arsivcilik cahgmalarim géniillii olarak yiirtitmektedir.

Sinema-Televizyon Merkezi’nin sinematografik mirasin korunmas: alaninda
kullamlmak iizere ©zel bir biitgesi de bulunmamaktadir. Olanaklar, oncelikle,
sinematografik mirasmn bilimsel dlgiitler kapsaminda, en iyi kosullarda korunmas:
icin kullamlmaktadir. Filmlerinden, ¢ok zor kosullar altinda, ancak koruma amach
argiv kopyalar1 basilabilmektedir. Sinematografik mirasta siireklilifin saglanmasi
amacma dayanan meslek kurallan uyarmca, higbir arsiv kopyasi gosterilerde
kullamlamaz.

0 Agm, 18
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Biitgenin  yetersizlifi, gosteri  kopyalarmm  basilmasma  olanak
tanimamaktadir. Bugiiniin kosullariyla, 1 metre siyah-beyaz pozitif ham filmin, 0.24
$, argivlerde koruma amacgh kopya almmasi i¢in kullamlan diipnegatif filmin ise,
1.28 $ oldugu gozéniinde bulundurulursa, 3.500 - 4.000 metre uzunlugunda bir
negatifin = baski islemlerinde kullamlan ham filmin satn ahmmasi i¢in birkag
milyarlik bir biitgeye gereksinim duyulmaktadir. Bu maliyete, filmlerin banyosunda
kullamlan su, kimyasal madde, elektrik ve personel giderleri eklendiginde biitge daha
da artmaktadir.

Film argivlerinde yasanan biitge ve uzman yetersizligi gibi sorunlar diinyanmn
birgok {ilkesinde s6z konusudur. Bu eksiklikler, arsivcilik alaninda bir kisirddngiiye
neden olmakta ve koruma programlan yiiriitilememektedir. Diinyanin en iyi
argivlerinin bulundugu ilkeler arasimda sayilabilecek Fransa, ingiltere ve Kanada’da
dahi, 1950’li yillardan bu yana, kimyasal zellikleri ve yangin tehlikesi nedeniyle
sektdrde kullaniimayan nitrat tabanh filmlerin, stabil giivenli tabanlara aktariimasi
islemleri tamamlanamamugtir.

Aym sorun, Tiirkiye’de de yaganmaktadir. Maddi kaynak olmamasi nedeniyle
ve arsivcilik mesleginin tiim gereklerini yerine getirebilecek sayida uzman
bulunmadigindan, sinematografik mirasimizi koruma ve nitrat filmleri kurtarma
¢aligmalari gok zor kosullar altinda yiirfitilmektedir. Ancak goniillii ¢alisan 6gretim
iye ve elemanlanmin cabalariyla, ¢ok kisith olanaklar en verimli bigimde
degerlendirilmektedir.

Turkiye’de ve diinyada, gerek ticari amaglarla gerekse arastirmalarda
kullaniimak {izere, ulusal sinema mirasimizdan yararlanmak isteyen pekgok kisi ve
kurum bulunmaktadir. Ancak, talepte bulunanlar, madalyonun yalmz bir yiiziinii
gormektedir. Bu taleplerinin hangi kosullar gercevesinde kargilanabilecegi, arsive
getirecegi maddi yiik, talebi karsilamak igin harcanacak zaman ve emek
bilinmemektedir.
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Bu nedenle, ozellikle {ilkemizde, sorumluluk duygusuyla ve goniillii

gahsmalarla yiriitilen film argivcilifine bakigin, bilingli bir yaklagm oldugu
s8ylenemez. Film argivinde gahsan uzmanlarm, sinematografik mirasta siireklilifin
saglanmasi kaygisiyla ele aldiklan birgok konu, kiiltlirel mirasimzm bu degerli
boliimiinden yararlanmak isteyenlerin, meslegi ve Kurumun gahsmalanm yipratan
polemiklere girmesine neden olmakta ve haksiz tartigmalara yol agmaktadir.
Bu olumsuz yonlerin ortadan kaldirlmasi ve Tirkiye’de film arsivciliginin daba
elverigli kosullarda yiriitilebilmesi i¢in toplumun her kesiminin ve bu mirastan
yararlanmak isteyenlerin ¢aligmanm uzmanlik gerektiren bir alan oldugu konusunda
bilgilendirilmesi gerekmektedir.

Tiim gonilllii cabalara ragmen, sinematografik mirasn korunmas: alamnda
stirekli ve tutarh kiiltiir politikalar1 olugturulmadify takdirde, gelecek nesiller bu
mirastan  yararlanamayacaktir. Depolarda ¢iirimekten, olasi yangmlarmdan
kurtarilarak uluslararas: standartlarda ve uzmanlar denetiminde koruma altma alman
filmler, bu kez kaynak yetersizliginden yokolmaya mahkum olacaktir.
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Argivler, genellikle, eski donemlere ait, islevini tamamlamug; ancak
gereksinim olmas1 ya da talep edilmesi durumunda bagvurulan belgelerin siralandis:
mekanlar olarak bilinmektedir. Oysa, ulusal bellegimiz olarak nitelendirilebilecek
belgeleri ve eserleri koruyan arsivierin, temel amaci kiiltiirel mirasm ik giinkii
ozellikleriyle gelecek kusaklara aktanimasidir.

Film arsivciligi s6zkonusu oldugunda ise, gerek uygulanan y&ntemlerin
gerekse korunan belgelerin ¢esitliligi, arsiv tammm daha karmagik hale
getirmektedir. Film arsivlerinde; sinema tarihine ait her tiirli bilgi-belge, filmlerle
ilgili basih dokiimanlar, sinema makinalan da filmlerle birlikte korunmaktadir.

Film arsivlerini koruma faaliyetlerinin yiiriitiildiigii diger kurumlardan aywran
en oneml Ozelliklerden biri de, korunan eserlerin, sanat degerinden hicbir sey
yitirmeksizin yeniden kullamlabilecek olmasidir. Bir resim heykel miizesinde,
6rmegin, bulunan bir tablonun reprodiiksiyonu, orijinaliyle aym degeri
tagimamaktadir. Oysa, film argivlerinde saklanan filmlerin gogaltiimasi durumunda,
islemler, uzman kisilerce ve yetkin laboratuarlarda gerceklestirildiyse, eserin dzgiin
bicimi ve igerigi kaybolmamaktadir. Bu nedenle, filmin kopyasi, orijinaliyle, yani
negatifiyle aym 6zellikleri tasimaktadir.

Burada alt1 ¢izilmesi gereken bir bagka nokta ise, her biri orijinal
sayilabilecek bu filmlerin, bugiinkii teknolojik olanaklarla ¢ok cesitli g6sterim
bicimlerinin bulunmasidir. Bunun sonucunda da, filmler, diinyada biiyiik bir
endiistriye doniigen sinema sektoriinde, ticari bir malzemeye doniigmektedir.
Nitekim, sinema sanatmm dogusu da, ik ticari gosteriminin yapildig: 28 Aralik 1895
olarak kabul edilmektedir.

7. sanatm iriinlerine bu bakis agisi, baglangicindan giiniimiize dek siirmiistiir.
Ozellikle sessiz sinema doneminde, filmler, yalmz projeksiyon aracibgiyla, smirh
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sayida salonda gosterilmekteydi. Birkag gosterimin ardmndan ticari ozelliklerini
yitiren filmler, yapmcilan tarafindan depolama masraflanmn getirecedi finansal
zorluklar nedeniyle goguniukla hurda olarak satimstir. Yapilarinda bulunan giimiig
maddesini elde etmek i¢in eritildikleri de bilinen bir gergektir. Ayrica, bu donemde,
filmlerin kimyasal &zelliklerinden oOtlirli kolayhkla parlayan bir malzeme olmasi,
gosterimlerinin  ardindan saklanmasim giiglestirmis ve diinya sinematografik
mirasmimn Snemli bir bdliimii bu nedenlerden 6tiirii yokolmugtur.

1950°lerden itibaren ise, filmlerin ticari getirileri ve gelecegi arasmdaki iligki
sinemanm ik yill>-indan farkh bir bigimde kargimza g¢ikmaktadir. Bu ddnemde
televizyonun diinyada yayginlagmasiyla filmlerin g6sterimi icin yeni bir arag
olusmus; 1980°l yillarda, sinema salonlann disinda, video, daha sonra VCD, DVD
gibi araglarla filmlerin evlerde de izlenmesiyle, ticari kullamm alamm daha da
genislemigtir. Sinematografik eserlerin korunmas: igin uluslararasi1 kurumlarda
politikalar olugturulmas: da, sektSrdeki degisime paralel olarak giindeme gelmigtir.
Bu verilerden yola cikarak, diinyada, sinematografik mirasin korunmasina ySnelik
kaygilarin ve Onerilerin 1970°li yillarda dile getirilmesi; 1980 yilnda ise, UNESCO
tarafindan “Hareketli Goriintiilerin Korunmas: Igin Tavsiye Kararlar” ad: altinda bir
metin hazirlanmasinin rastlantisal bir siireg olmadig: sGylenebilir.

Filmlerin ticari kaygilarla degerlendirilmesine tepki gosteren sinema
tutkunlari, sessiz sinema d6neminde gergeklestirilen klasiklerin korunmasi1 amaciyla
cabgmalara baglamglar ve idealistlerin bireysel gabalarn diinyada ilk film argivlerinin
kurulmasii saglamugtrr. Film arsivcilifinin 1935 yillarinda kurumsallagmasmin
hemen ardmndan uluslararas diizeyde isbirligi saglamanm, bu alanm gelistirilmesi
icin kagmilmaz oldugu gorilmis ve 1938 yihinda Uluslararast1 Film Arsivieri
Federasyonu (FIAF) kurulmustur. Federasyon biinyesinde, film arsivciliginin temel
ilke ve kurallarm belirleyecek galigmalar yapilarak cesitli komisyonlarda, sorunlarmn
¢Oziimiine yonelik koruma programlan geligtirilmigtir.

Gerek Federasyon biinyesinde gerekse Society of Motion Picture &
Television Engeneers (SMPTE), Image Permanence Institute (IPI) gibi aragtirma
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kurumlarinda yapilan gahgmalarla, filmlerin kimyasal yapilarmdan &tiiri bozuldugu
kamtlanmmgtir. Bu aragtirmalar, aym zamanda film argivleri adina carpici bir gergedi
de ortaya gikarmugtir. Filmlerde, iiretimden kaynaklanan nedenlerden otiirii, geri
doniisii olmayan bir bozulma meydana gelmektedir.

Sinema endiistrisinde ilk kullamlan taban tiirli olan nitratlarda kimyasal
stabilitenin diigiik olmasi, zaman iginde goriintiiniin ugarak kaybolmasma neden
olmaktadir. Aynica, parlayict olduklarmdan yanar tabanh filmler olarak da
adlandirilan nitratlar, can ve mal kaybiyla sonuglanan birgok yangma yol agnmgtir.
Ozellikle, yangmn tehlikesi kargisinda, nitrat filmlerin giivenli tabanlar olan asetatlara
aktarnlmasi, sinematografik miras: ilk giinkii goriintii kalitesi ve fiziksel 6zellikleriyle
gelecek kusaklara ulagtirmayr hedefleyen film arsivcileri i¢in acil ve zorunlu bir
koruma programn olmustur. Bu koruma programm, yangmn tehlikesini Onlemigtir;
ancak, nitratlarm bir diger olumsuz yonili, gOriinti kaybi sorununu ortadan
kaldiramamugtir.

Arsivlerde yapilan gozlemler sonucunda, dreticiler tarafindan kimyasal
stabilitesinin yiiksek oldugu varsayilan asetat tabanlarin da zaman iginde bozuldugu
ve kullanilamaz duruma geldigi saptannmustir. Bu nedenle, film arsivlerinde, asetat
tabanlarn kullamm giivenli olsa da; sinematografik mirasmn korunmas: adina kahci

bir ¢6ziim getirmemistir.

Asetat filmlerde, nitratlardakine benzer bir bozulma gériilmesi lizerine, yeni
bir taban tiiriiniin gelistirilmesi icin {reticiler cesitli arastirmalar yapms ve daha
dayanikli oldugu goriisiiyle polyester tabanh filmler iiretilmigtir. Ancak, son yillarda
bu taban tiirinde de, digerlerindekine benzer bir bozulmanin aym faktorlerin
etkisiyle meydana geldigi gozlemlenmistir.

Yasanan deneyimler, film arsivciligi alaninda, yalniz teknolojiden ve teknik
gelismelerden yarar ummanmn bilyiikk kayplara yol agtigim gostermistir. Hatta, film
tabanlarinin gelistirilmesi gibi aragtwmalann, sinematografik mirasin korunmasi igin
¢6ziim tiretmekten ¢ok; yeni sorunlar dogurdugu sdylenebilir. Yapilan aragtirmalar,
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bozulmay: geciktirecek baz1 yontemler gelistirmig; ancak sonu¢ degigmemistir. Film
argivlerinin, bilimsel yOntemlerle denetleyemedikleri bircok etken, filmlerin
korunmasinda olumsuz rol oynamaktadir. Ulkenin iklim kosullan, ¢ekim agamasinda
kullamlan ham filmin kalitesi, baski-yikama iglemlerini gerceklestiren laboratuarin
yetkinligi, bu mirasin geleceginde etkili olmaktadir. Bu nedenle, sinema sektdriinde
yapmcidan ham film iireticisine, laboratuar elemanlarna kadar her kesimin konunun
Onemi ve alanin gereksinimleri konusunda bilgilendirilmesi kalici ¢dziimlere
ulagtiracak bir yol olarak goriinmektedir. Sinematografik eserlerde siireklilidinin
saglanmas: i¢in yapilan c¢aligmalarin, yalmz argivlerin koruma yoOntemleriyle
sinrrlandmimadan genis kitlelere yayilmasi;, her yapimc: ve yOnetmenin, trettidi
eseri gelecek kusaklara aktarma bilinciyle hareket etmesi bu agidan bakildiginda
biiyiik 5nem tasimaktadir.

Film argivlerinde, koruma programiari, uzman ve biitce eksiklifi nedeniyle
¢ok zor kosullar altinda siirdiiriilmektedir. Yalmz bir filmden kopya almanin maliyeti
g6z0niinde bulundurulursa, onbinlerce filmin yeraldif bir arsivde, koruma amacgh
cogaltma iglemlerinin getirecegi maddi yiik ve uzman sayismmn yetersizligi daha da
carpici bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Diinyanin birgok iilkesinde ve Tiirkiye’de,
bireysel girigsimlerle kurumsallagan film arsivlerinde, tiim bu sorunlarm, koruma
¢aligmalarmda rol oynayan etkenler oldugu kabul edilirse; sinematografik mirasta
siirekliligi saglamak igin idealistlerin c¢abalart yeterli olmamaktadir. Bu da,
sinematografik eserlerin korunmasi i¢in arsivlerde siirdiiriilen koruma programiarinin
sirekli ve tutarh kiiltlir politikalanyla desteklenmesini bir gereksinimden ¢ok
zorunfuluk haline getirmektedir.

Ancak, gecmis donemlerde yasanan deneyimlerden de bilindigi gibi, sanat
eserlerinin geleceginin siyasi egilimlerle belirlenmesi, Tirkiye’de ve diinyada,
bilyiik kaywplar verilmesine yol agmistir. Bu nedenle, kiiltiir politikalarinda Devletin,
siyasi yonlendirmeden uzak bir tutum sergilemesi ancak verimli bir uygulamaya
gotiirebilecektir. Aynca, bu yolla, hiikiimet degisiklikleriyle politikalarin
siirekliligini engelleyecek bazi sakincalar da ortadan kaldirlabilecektir. Devlet
miidahalesi, daha ¢ok, bireylerin ticari ve hukuki haklarm dizenlemeye yonelik
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olmahdir ki; bu da Fikir ve Sanat Eserleri Yasasr’'ndan dofan mali ve manevi
haklann en etkin bigimde korunmasidir.

Sinematografik mirasta sfireklilifi saglamak i¢in almacak gerek teknik
gerekse politik onlemleri, ncelikle, arsivierde yasanan dencyimleri degerlendirerek
belirlemenin, bu alanda olugturulacak etkin ve siirekli politikalarin temel tas1 oldugu
sOylenebilir. Bagka bir deyigle, sinematografik mirasm korunmas: alaninda izlenecek
politikalarin verimliligi, bu konuda bilgi ve deneyime sahip uzmanlarca iiretilmesine
baghdir.

Uluslararas: platformda olusturulan politikalar incelendifinde, Avrupa ve
Amerika’da farkh yontemler uygulandifi goriilecektir. Avrupa’da, sinematografik
mirasn korunmasi ve gelecek kusaklara aktarimasi igin olusturulan politikalarin
kaynaginda, Avrupa Birli§i tarafindan hazirlanan ve Avrupa Anlagmasiyla giindeme
getirilen zorunlu derleme yasasi bulunmaktadir. Zorunlu derleme, Avrupa
tilkelerinde tretilen her filmin yasal yaptrmmla saklanmas: ilkesine dayanmaktadir.
Avrupa Birligi kiiltiir politikalar,, fikri haklar mevzuatinda hukuksal yakmlasmanm
saglanmasiu hedeflerken; aym zamanda, ekonomik platformda da kiiltiir
endiistrilerinin  gelistirilmesini amaglamaktadir. Avrupa Anlagmasi’min taslag:
lizerinde yapilan tartigmalarda da, Avrupa filmlerinin pazarlamasim ve serbest
dolagmmim kolaylagtiracak yontemler tizerinde durulmustur. Yasayla birlikte, iiretilen
tiim filmlerle ilgili veri tabanlarinm olugturulmas: ve filmlerin kullanim haklariyla
ilgili bilgilere bu sistem i¢inde yer verilmesi tartigilmgtr. BSylece, derleme yasas,
sinematografik eserlerin ticaretinin kiiresellesmesine de araci olacaktirr. Avrupa
Birlifi Anlagmas’'min bir yandan, tiim ulusal eserleri elverisli kosullarda
depolanmay1 ongdriirken diger yandan da, bugiine kadar sinematografik eserlerin
yokolmasmda en Onemli etken olarak tammlayabilecegimiz, ticari bakig acisim da
beraberinde getirdigi sdylenebilir.

Sinematografik eserlerin korunmasi, Avrupa Birligi tarafindan 2001 yihnda
hazirlanan anlagmadan Once de, birgok illkede, yasalar ve yapimciarla imzalanan
sozlesmeler kapsaminda goniillii derleme yoluyla gerceklestiriliyordu. Avustralya ve
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Ingiltere’de Omnegin, derleme, iilkelerin arsivcilik alanmda uzman kuruluslarmm
yaptiklar1 &zel anlagmalar gergevesinde goniillii olarak ylirtilmektedir. Isveg’te ise,
derleme yasasiyla belirlenen kurum Arkivet for Ljud och Bild (ALB) olmasma
ragmen, restorasyon cahgmalan ve sinematografik mirasin korunmas: Isve¢ Ulusal
Film Arsivi tarafindan yiiriitiilmektedir. Yasal derleme kurumu, yalmz video referans
kopyalan saklarken, argiv, yetkin laboratuar1 ve bu alandaki deneyimiyle yapimcilar
tarafindan bilingli olarak tercih edilmektedir. Norveg’te yasal derleme kurumu olan
Ulusal Kiitliphane, negatiflerin en iyi kosullarda saklanabilmesi i¢cin Mo i Rana
Dagr’nda bir depo hazirlanmmg; ancak koruma ve restorasyon ¢ahsmalarm, iilkenin
en koklii kurumlarndar: slan Norveg Ulusal Film Enstitiisti’ne birakmugtur.

Avrupa’daki bu Ornekler, yasal yaptmmlarla degil; yapmmcian
bilinglendirme ve konunun Snemine ikna etme yoluyla derleme yasalarinin amacma
ulasacagim gostermektedir. Ulkemizde de, sinema sanatmm ve eserlerinin
korunmasi, bireysel c¢abalar ve yapimci-yOnetmenlerin herbiriyle goriiserek
imzalanan 6zel s6zlesmelerle saglanmugtir.

Amerika’da, sinematografik eserlerin derlenmesinde ve korunmasinda farkh
bir yaklasim bulunmaktadir. Zorunlu derleme, eserlerin kayt ve tescil islemleri
amaciyla Library of Congress tarafindan yapilmaktadir. Sinematografik eserlerin
korunmas: igin Devlet tarafindan hazirlanmug ayri bir yasa bulunmaktadir Burada,
dikkat c¢ekici olan unsur, korumanin argivler ve yapimcilarla isbirlii gercevesinde
yliriitiilmesi ve yasanm, Oncelikle yapmciart bilinglendirerek kendi yapimlarmi
korumaya yoneltmesidir.

Avrupa iilkeleri ve Amerika’daki uygulamalardan elde edilen sonuglar,
korumada saglanan verimin, derlemenin yasayla belirlenmis bir Kurum tarafindan
ylritilmesinden ¢ok; derlemeyi istlenecek kurumun koruma alamndaki
yetkinligiyle dogru orantih oldugunu géstermektedir. ik film argivlerinin kuruldugu
yllardan bu yana, sinematografik mirasin korunmasi, goniilli derleme yoluyla
gergeklestirilmis; filmlerin  saklanmasi1 ve korunmas: higbir yasal yaptirim
olmamasma kargin, yapimcilarla imzalanan s6zlesmelere dayandmlarak, hukuki bir
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cergevede siirdiiriilmiistlir. Goniillii derleme yapan kurumlar, sinemamn ge¢mis
dénemlerine ait drneklerin korundugu, diinyanin en eski argivleridir ve bu kurumiar,
koruma alaninda uzun yillardir siirdiiriilen gahgmalarm getirdigi deneyime sahiptir.

Sinematografik mirasta siirekliliin saglanmasi i¢in en temel Slgiitlerin, biling
ve sorumluluk duygusunun yanmisira, uzmanhk ve deneyim olduu g6zOniinde
bulundurulursa, yasal derlemenin, tiim eserleri her iilkede tek bir merkezde toplama
hedefi, baz1 sakincalar dogurabilecektir. Bugiin, baza Avrupa iilkelerinde, derleme
yasalarinm temel amacindan ¢ok uzak oldugu sOylenebilir. Misir’da, Grnegin,
derleme, sansiir uygulamast icin yapiimaktadwr. Bulgaristan, Cek Cumhuriyeti,
Arjantin, Ispanya’da, yalmz Devlet tarafindan finanse edilen filmler derlenmektedir.

Tiirkiye’de ise, sinematografik mirasm korunmasi, filmler arasinda higbir
aymm yapilmadan goniillii girisimlerle saglanmmstir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi biinyesinde Prof. Sami Sekeroglu tarafindan kurulan Kuliip Sinema 7
(1962) donemine kadar yapmmcilarin depolarmda, ¢ok olumsuz kogullarda saklanan
filmler, ilk kez bu kurum ¢atis1 altinda uluslararasi normlarda ve bilimsel Slgiitlerle
korunmugtur. Bu girigimin, sinemamizm bazi aydmnlarca yadsindigi bir dSnemde
gergeklesmesi, Tiirk sinemasmn basarith 6rmeklerinin degerlendirilmesine de olanak
tanmugtir. Prof. Sami Sekeroglu’nun, {ilkemizde olusturdufu koruma bilincinin
temel dayanak noktasim, sinemamiza hakettigi degerin verilmesi ve tarafsiz olarak,
olumlu-olumsuz ydnleriyle ele almmasi olugturmaktadir. Bu bakis agisiyla, bir
yandan Tirk sinemasmn nitelikli {irlinler vermesine katkida bulunulmus; 6te yandan
ise, ulusal sinema mirasmmizin tiim {r{inleri koruma altma alinmugtir. Bugiin de,
{ilkemizde, sinematografik mirasm korunmas: alaminda siirdiiriilen galismalar, Kuliip
Sinema 7’nin temelini olugturdugu Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon
Merkezi’nde yetisen uzmanlarca yiriitilmektedir.

Yasal yaptirimla derleme uygulanan birgok {ilkede, materyalin teslimi
konusunda da sorunlar yaganmaktadir. Derleme amaciyla verilecek kopya, yapimciya
ek bir harcama getirdiginden, genellikle kullamlmug gosteri kopyalan verilmektedir.
Bu da sinematografik mirasin korunmasi igin elverigli bir malzeme degildir. Oysa,
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iilkemizde, film arsivciliginin baglangic1 olarak nitelendirilebilecek 1960°h yillardan
bu yana, goniilli derleme yoluyla, Prof. Sami $ekeroglu tarafindan yapmmcilar
konunun Onemine ikna edilerek, Tiirk sinemasimn negatifleri saklanmxsnr.
Tirkiye’de film arsivciligi cahigmalarim diger {ilke arsivlerinden ayran en Snemli
Ozellik de budur. Diinyadaki diger arsivlerden farkh olarak, o yillarda yapimcilarn
filmlerin pozitif go&steri kopyalarmu ticari agidan daha deerli bulmalan
degerlendirilmis ve ana malzeme olan negatifler toplanmugtir.

Diinyada, sinematografik mirasm korunmasi ¢ahgmalan ¢ogunlukla filmlerin
fiziksel bir malzeme ve kiiltiirel bir varhk olarak saklanmasma yoneliktir. Tiirkiye’de
ise, sinematografik mirasm korunmasi; diigiinsel temeli olan kapsamh ve bilingli bir
program dahilinde saglannmgtir. Tiirk sinemasmin yalmz iriinleri ve yaraticilarma
sahip ¢ikmakla siirh kalmayan bu program; Tiirk sinemasmmin geligimini ancak
sektore uluslarasi standartlarm kazandimlmasi ve kaliteli insan malzemesi
yetistirilmesiyle siirdiiriilebilecegi fikrinden yola gikarak tasarlanmmgtir. Bu goriisle,
Tirk sinemasma modern teknik altyap: ve sinema miizesi kazandirilmig; cagdag
teknolojiyi kullanabilecek nitelikli elemanlar, geng kusak okullu sinemacilar

yetistirilmigtir.

Tiirkiye’de ve diinyada, film arsivcileri, heniiz gegmis dénemlere ait filmleri
kurtarmak, biitce ve uzman yetersizlifi gibi sorunlar1 asmak icin cabalarken,
Avrupa’da, kiltir politikalar1 ¢ergevesinde, zorunlu derleme yasalarn giindeme
getirilmigtir. Bugiin arsivciler, bozulmakta olan filmlerin kurtariimas: i¢in zamana
kars1 yangmaktadir. Ilk argivierin kuruldupu yilardan bu yana, koruma bilinciyle
toplumsal bir sorumlulufu iistlenmek adma kigisel girisimlerle yiiriitiilen derleme
cahgmalarma yeni bir yaklasgim getirmenin, acil ¢oziim bekleyen birgok sorunun
gbzardi edilmesine yol agtifi sGylenebilir.

Bugiin tiim diinyada ve iilkemizde yokolma tehlikesiyle kars1 karsiya olan
sinematografik mirasm korunmas1 alanmda ortya ¢ikan sorunlar, acil ¢6ziim
gerektirmesine ragmen, ancak uzun vadeli politikalarla ¢6ziime ulagabilecektir. Bu
da, sorunun ¢6ziimiindeki giicliikleri daha da belirgin kilmaktadir.
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EK 2

I. ULUSLARARASI SINEMA KONGRESI *
BRUKSEL 1910
(Eser Sahibi Haklar1 !)

....Sinematografin kullanimiyla ilgili tartijma kapandiktan sonra, Briiksel
Istinaf Mahkemesi avukat: Charles Havermans, eser sahibi haklar1 ve Belgika’da 22
Agustos’ta yasa olarak kabul edilen ve birkag giin sonra Fransa’da da Resmi
Gazete’de yayimmlanan 13 Kasim 1908 tarihli Berlin Anlagmasr’yla kaydedilen
ilerleme konularina agiklik getirerek sinemada bugiinkii durumu ortaya koymustur.
Sinema alaninda eser sahibi haklarinin korunmasi sorunu biiyikk 6nem tagimaktadir
ve biz de Charles Havermans’m konuyla ilgili hazirladifi bu ¢ok detayh raporun
tamamim okumaktan daha iyisini yapamazdik.

“Bugiine kadar, yasa, sinemayla ilgili hicbir metinde yeralmadi. Buna karg,
gerekli olmadidi, temel ilkelerini uygulamanin yeterli oldugu fikri ileri siiriilebilir.
Bu ilgisizlik, sinemanmn yeni bir icat olmasi ve yasalarla ilgili gelismelerin, sinema
alamindakilerin aksine yavas ilerlemesi gibi nedenlerle agiklanabilir.

Bununla birlikte, mahkemeler, yasamn kabul edilmesi ve Anlagmann
imzalanmasindan kisa bir siire sonra, sinema eserleriyle ilgili davalara bakmakla
yiikiimlii olmuglar; aym zamanda da edebiyat ve sanat eseri sahiplerinin durumunu
sinema eseri sahipleriyle kargilagtrmal olarak incelemeleri istenmigtir. Kisaca,
sinemada eser sahibi haklan konusunda, yargida bulunmak zorunda birakilmislardir.

Bu konuda, birbirinden ¢ok farkli iki tez gilindeme getirilmistir. Biri,
filmlerde, bir endiistri, mekanik ve ozellikle ticari bir meslekten bagka bir sey
gormeden (sanki bunun tersi, sanat eseri olmamn 6n kosuluymus gibi), sinemann

* L’HERBIER Marcel, Intelligence du Cinématographe, Editions Correa & Cie, Paris, 1946, s: 187-
198
! Fotograf ve Sinema Ticareti ve Endiistrisi Yillifh, Paris, 1911
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tiim sanatsal dzelliklerini reddederken; digeri, hararetle sinemanm, resim, heykel gibi
diistince {iriinii bir sanat eseri oldugunu savunmaktadir.

Birinci tezin taraftarlar, fotografa karsi da ¢ok kullamilan gerekceyi one
siirmektedir: eserin yaraticisi, operatdr degil; giinestir. Operator, onsuz higbir sey
yapamaz. Zeckasi, akl, kalbinin konuyla ilgisi yoktur; bunlar, birer aragtwr. Yalmz
giines, operatdre kayit cihaziyla gordiigiinii yeniden iiretme veya istedifi sahneyi
¢ekme olanag tanrr. Bu andan itibaren, sanatginin eseri 6zgiinliikten uzaktr ve
sinema {riinleri bunun en agik kantidir. Ciinkii, kesin olarak eserin yaraticisim
belirlemek olanaksizdir. Kayit cihazi ayrdedici degildir. Ne operatoriin algilamasma
ne de doga karsisinda duydugu heyecana higbir katkida bulunmamaktadir.

Onu ¢ahstiramin kisilifi ne olursa olsun, liretimi yapan maddesel ve cansiz bir arag
olan kayit cibazidir; bu da, filmin tizerinde higbir iz ve etki birakmaz.

Giines, cihaz ve laboratuardaki kimyasal siiregler sinema eserlerinin iiretiminde
etkendir. Yaraticisimin  diigiincesi, zekas1 ve kisiligi bunlara tiimiiyle yabancidir. Bir

se _ v ae

diisilince iiriinii degil, yanhzca, mekanik bir islem s6zkonusudur.

Sinema kongrelerinin baglangicinda, sinemamin sanat olduguna dair kanitlari
dile getirmek tuhaf goriinebilir, ancak, bu kongre kapsaminda da, karg1 gériisleri bir
kez daha reddetmek gereksiz degildir. Ciinkii, asagida da gbrecegimiz gibi, en iyi
niyetli olanlar bile, sinemamn sanat oldugunu, kendi giigleriyle ortaya koyamadilar.

O halde, ikinci tezin taraftarlarma katildigimizi ve bu goézlemlerin baglangicinda,
sinemanm bir sanat, onun driinlerinin sanat eseri ve bunlari yaratanlarin gergek

sanatgilar oldugunu soyliiyoruz.

Bunu ortaya koymak belki de ¢ok gereksiz olacak, ilk sanatsal filmleri
Maison Pathé Freres, Société Le Film D’Art, Société des Auteurs et Gens de
Lettres’e  borgluyuz; ayrica, burada, “L’Enfant Prodigue” adh yapimin
gergeklesmesinin - olanaksiz  oldufu konusunda kugkulari olanlara, bu filmi
gergeklestirerek yamt veren Edmond Benoit Lévy’yi de saygiyla anmak istiyorum.
Bu tiir filmlerden yola ¢ikarak en biiyiik drama yazarlarimin ve tiyatro oyuncularinm

sinremayr kiigiik gormeyerek isbirlifi yapmasim kamt gostermek gereksiz gibi
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goriinebilir ama, aksine, tiim diinyadaki yapmnlarn temeliymis gibi biitlin
programlarin 6ziinii olugturan swradan filmleri izleyenler igin bunu dile getirmek
kacmilmazdir.

Benim, bundan anladiyim, sinemanin sanatsal Ozelliklerini yadsmak

isteyenlere, bir yandan, izleyicilerin bilyiik bir boliimiiniin ¢ok hosuna giden biitiin
eglenceli, mizahi, komik bazen de hiiziinlii, ciddi ve dramatik senaryolar; 6te yandan
manzaralar, cesitli yolculuk goriintiileri, aktiialiteler 6rnek olugturdu. Pekala!
Gergekleri haykirmaktan korkmamak gerekir: bu basit {irlinlerde dahi sanatsal
Szellikler baskindir. Bu mizahi ya da dramatik sahnelerin tiimii karakter ¢izmeye,
toplumda cesaret, sadakat, fedakarbk vb...duygularin gelistirilmesine katkida
bulunmamakta midir ? Ve bunlan iiretmek igin 6ncelikle hayalinizde canlandirmamz
gerekmemekte midir ? Sahneleri yaratmak, uygun karakterleri biraraya getirmek,
mise en scéne’le de birlestii ve cesitli boliim ve olaylarin biribirini izledigi de
diisiiniiliirse, bir diisiince giicii ve zeka lirlinti degil midir ? Bu senaryolarm herbiri
gergek bir roman ya da bir tiyatro oyunu olusturmamakta midir ? Manzara, yolculuk
gorintiileri ve aktiiliteler sozkonusu oldugunda bile, operatériin cihazim belli bir
noktaya yerlestirmesi, manzaray1 seg¢mesi, 1513 etkilerini ve ¢evre diizenlemesini,
kadraji degerlendirmesi, kisaca, yaratacag: iirline yon vermesi ve Kisiligini ortaya -
koymasi gerekmemekte midir ? Ve rotus yaparken, filmi gosterim igin diizenlerken,
diistince katilmamakta rmudir ? Sahnelerin en basit haliyle diizenlenmesinde goézii
rahatsiz edecek goriintileri yumugatmak bir zeka firlini degil midir ? Filmin
yapiminda ¢ok Onemli etkenler olan, 151, cihazin, kimyasal siireglerin rolii ne
olursa olsun, hi¢ kuskusuz, yaratiya yon veren digiince, zevk, duygu agir
basmaktadr.
Zaten her sanatta, sanat¢imin, o olmadan eserini gergeklestiremeyecedi bir ara¢ yok
mudur ? Miizisyenin bir enstriimana, ressamun firgaya, heykeltragin yontma bigagna
ihtiyaci yok mudur ? Bu andan itibaren, neden sinema, eserlerin yaratilmasinda bir
cihaz, 15k ve kimyasal islemlere gerek duyuldugu i¢in difer sanatlardan ayn
tutulmak isteniyor ?
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Operatériin kisiligine gelince, bu konuda sdylenenlere karsin, her filmde
ortaya ¢ikmaktadr ve su ya da bu iinlii yapimevlerimiz arasinda, ¢cofunlugu gergek
sanatgilar olan operatérlerin yapitlarim grmek hi¢ de zor degildir. Ve soruna baska
bir agidan bakarsak, senaryo yazmak, roman ya da tiyatro oyunu yazmak gibi
diistince triini degil midir? Bunlan yorumlayanlar cogunlukla degerli oyuncular
degil midir ? Dekoru yapan, sahneye koyanlar sanat¢i degil midir ?

Pantomim bir sanat degil midir ? Bir sinema eseri sahnesinden farkh bir sey
midir ? Bir eserin sanat, yani diigiince iiriinii olarak kabul edilmesi igin, en biiyiik
eserlerin tiim Gstiin degerlerini biraraya getirmesi gerekseydi, ¢cok sayida sanat eseri
ve sanat¢i olmayacakti. Ancak neyse ki, bdyle degil. Yasanin kendisi, hemen hemen
tim iilkelerde, en biiylik ressamlarm tablolarmdan, gazetelerdeki en kii¢iik resme
kadar koruma altina almiyor mu ? Sinemacilanmizin senaryolan gazetelerdeki kiigiik
resimlerle kargilasgtinlamaz mm ? Biiyilikk heykeltraglarm eserleri herhangi birinin
yaptig kiigiik heykelciklerle aym diizeyde korunmuyor mu ?

Sanat basitge ortaya koyulduysa, bu onun sanat eseri olmamasim gerektirmez
ve lretimden sergilemeye gegmek icin herhangi bir araca gereksinim duyuluyorsa,
bu sinemaya 6zgii bir sey degildir. Ve sonug olarak, yiiksek sesle haykirabiliriz ki,
sinema bir sanattir ve bu durumda sanat yapitlarim kapsayan tiim koruma yéntemleri

sinemann hakkidir.

Bu goriisler, mahkemelerin tutumuna ragmen, iyi niyetli olanlarn dikkatini
¢cekmekte gec kalmadi. Bylece, bundan iki yil nce, 13 Kasim 1908°de, Berlin’de, 9
Eyliil 1886 tarihli Berlin Anlagmasi’m yeniden gdzden gecirmek amaciyla bir
anlagma imzalandi. Ek madde, ek protokol, 4 Mayis 1896 Paris Deklarasyonu ve bu
anlasmamn 14. maddesi, “diger edebi, bilimsel ya da sanat eserlerinin yaraticilary,
eserlerinin sinema aracihfiyla cogaltilma ve yorumlanmasma yetki verme hakkma
sahiptir” diye imzalanmmgken bugiin, Anlagmaya taraf olan iilkeler, aym maddeyi
“edebi, sanatsal eserler, kayit cihaziyla alinan goriintiller ve filme alman olaylarm
birlegtirilmesi sirasinda, yaraticinin esere kisisel ve 6zgiin nitelikler kazandirmasi
durumunda sinema yapimlan korunacaktir” seklinde degistirmistir.
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Bundan bagka:

“Eser sahibi haklan sakh kalmak kaydiyla, edebi, bilimsel ya da sanatsal bir
eserin sinema aracihfiyla yapilan roprodiiksiyonu orijinal eser gibi korunacaktir”.
Imzalayan iilkelerce yasa olarak onanan Anlasma, Belgika’da da, 29 Nisan 1910°da
Parlamento ve 6 Mayis 1910°da Senato tarafindan kabul edilmigtir. S6ze baglarken
de belirttigim gibi, Belgika’da, Anlasma metnine dayanarak yiiriirliife koyulan yasa,
“Moniteur”lin 22-23 Agustos 1910 tarihli sayisinda yaymnlanmmgtr. Aym
anlagmadan yola c¢ikilarak Fransa’da hazrlanan yasa ise, Eylil 1910’da
yayimlanmgtir.

Bugiinden itibaren, sonu¢ olarak, sinemanm resmi makamiarca bir sanat
olarak kabul edildigi ve korundugunu gérmekten muthu olabiliriz. Gergekten siz de
farketmigsinizdir, baglarken en Onemlilerini belirttigimiz, sinema muhaliflerinin
degerlendirdigi goriislerin  kusukusuz etkisinde kalarak, Berlin Anlagmasim
hazirlayanlar metne bazi kisitlamalar getirmeye kendilerini mecbur hissetmisler ve
acikga, “edebi ve sanatsal eserler gibi sinema yapimlan da korunmahdi” diye
belirtmek ve buna dayanmak yerine, “kayit cihaziyla alman goriintiiler ve filme
abnan olaylarin birlestiriimesi sirasinda, yaraticmin esere kisisel ve Ozgiin nitelik
kazandiracagi sinema yapimlan korunacaktir” sézleri eklenmistir.

Bu kistlama iki agidan ¢ok talihsizdir ¢ilinkii, ya bir yasa metninden
¢ikanimas: gereken s6z kalabahfidir ya da sinema eserleri arasmda bir ayrim
yaratmaktadir ve belirlenen her sahnede, sinema mubhaliflarinin 6ne siirdiigii
goriigleri yeniden ortaya koymaya olanak taniyarak mahkemelerin goriislerinin
gelismesine meydan verecektir ¢linkii sanatsal degerin belirlenmesi yargiglara
birakilacaktir; ki bu da her zaman ka¢inmanin yollanm aradigimiz ciddi bir
tehlikedir.

Gergekten de, sahne diizenlemesinin ve olaylan birlestirmenin esere kisilik ve
Ozgiinlik kazandirdigim sGylemek; sanat eseri yaratildiga anlamma gelmektedir. Bir
sanat eseri, ancak, Kigisel Ozellikler ve 6zgiin nitelik tasimasi kosuluyla sanat
eseridir. Ve sonug olarak, sinema eserlerinin kisisel Szellikler ve 6zgiin nitelikler
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tagimasi durumunda sinema eseri olarak korunacagim sSylemek bagka bir deyisle,
sinema sanati, sanat oldugu zaman korunacaktir demektir.

Metinde, bir sonraki paragrafta, sinema ve difer sanatlar arasinda ortaya koyulan
ayinm daha da iiziictidiir. Anlagmay1 hazirlayanlar, edebi, sanatsal ya da bilimsel bir
eserin sinematograf aracilifryla yeniden yorumlanmasi orijinal eser olarak
korunacaktir diye belirtmektedir. Aym sekilde, sinematografik eserler, kisilikten ve
ozgiinlikten yoksun olarak da algilanabilecektir. Bu andan itibaren, sinema
yapmmlan, yasa tarafindan belirlenen ozgiinliik ve kigisellik kogullarmi yargiclarm
agikca kavrayamamasi riskini tagimaktadir ve tiim koruma haklan reddedilecektir.

Zaten neden, ¢ok fazla sanatsal yonii olmayan kigiik bir resim, kiigiik bir

sarki ve gazete makalesi yasayla korunurken- birgoguna katilmakla birlikte- sinema
basit diiglince {irinii olma bahanesiyle korumann digmda tutuluyor ?
Berlin Anlasamasi raport6riiniin  belirttifi gibi, yargiclar tarafindan yapilan
uygulamalarda tehlikenin ¢ok ciddi olmadifim sGylemeyiniz. Bugiline kadar verilen
kararlar, sinema alamnda ¢ok sik hata yapildifim ve beyinlerin ne kadar Snyargih
fikirlerle dolu oldugunu kamthyor. Sinema sanatimn sirlan ¢ok az biliniyor ve bu da,
baz1 yarg: kararlarinda rastladigimz yanhs algilamalara yol agiyor.

18 Kasim 1904 tarihinde, “L’apparition de la Vierge a Bernadette” filmi
konusunda Lourdes Mahkemesinde verilen bir yargiyi onayan Pau Istinaf
Mahkemesi kararn bu duruma 6mek olusturmaktadir. Istinaf Mahkemesi, kararm
“dramatik eserden kisilerin oyunu ve konugsmalariyla gercek ya da kurmaca bir
sahnedeki sunumlan anlagilmaktadir” diye ilan ederek biiyik bir hata yapmustir;
dramatik bir eserde konusan ve hareket eden insanlarm olmasi beklenirken dans ya
da mimikli bir eser olabilecegi unutulmustur.

Diger yandan da, sinema alanmdaki bilgisizliin ne kadar biiyiik oldugunu
gostermektedir. Aym kararla, biraraya getirilen ve tasarlanan planlarin sanatsal bir
ozellik olusturabilecegi; sinema projeksiyonlarinda hareketin, yaratict ya da
yorumcuya degil; ozel bir makinaya bagh oldugu iddia edilmigtir. Bu arag
yardimuyla, hareket saflanmakta; planlarin kesintisiz olarak ardarda objektifin
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oniinden gegmesi ve ekrana gelmesi optik yamlsamaya neden olmaktadir. Iste,
deneyimli yargiglarin belirttigi, sinemada hareketle ilgili bu olaganiistii durum,
gosterilen kisi ya da araglardan degil; projeksiyon aletinden ve optik yamlsamadan
kaynaklanmaktadir.

Boylece, “La Tosca” y1 yorumlayan Comédie Frangaise’in oyuncular1 Le
Bargy ve Sorel’i gordiigiimiiz zaman, hareketleri, lgiilii ve zarif jestlerini belirleyen,
sahne diizenini hazirlayan, dekorlari kuran kayit cihazi ya da projeksiyon aletidir.
Sanki tim bu sahneler iizerinde, yaratici ve oyuncu hi¢ ¢ahsmams, hi¢c tekrar
yapmamis ve tiyatro oyunlarinda oldugu gibi oynamamstir. Boyle hatalardan
sakinmak gerekmektedir. Benzer karalarm alinmasi, yiice adaletin yerini bulmas igin
engellenmelidir. Ve bu nedenle, Berlin Anlagmasi’nin, sinema yapimlarinin sanatsal
ozelliklerini belirleyen tanimlan s6zkonusu oldugunda biiyiik iiziintii duyuyoruz. Her
defasinda, sahneleri gériintiilemeye yarayan cihazin ya da sunulan olaylarn biraraya
getirilmesinin  esere Ozgiin ya da kigisel Ozellikler katmasi konusundaki
degerlendirme, yargiglara brakilmustr. Bu da, yargiglarm az Once deginilen
yanilgilara diigmesi icin ortam hazirlamaktadir.

Ote yandan, yukandaki kisttlamalar, fotograf eserleri konusunda yasanan
tartismalara, “bu anlagsma fotograf ve benzeri kosullarda iiretilen sanat eserlerine
uygulanmaktadr” diye agik¢a belirtilen Berlin Anlagmasi’min 3. maddesiyle son
verme yollanm ararken daha da haksiz goriinmektedir. Neden sinema i¢in aym sey
yapilmad: ? Bu gézlemlerin yamsira, yaratict ve yorumcular sahtekarhklara kargi
koruyarak sinematografik eserlere uygulanmasim saglayan yeni Berlin Anlasmasi
sayesinde kaydedilen bilyiik asamalara hi¢ kimse bizden fazla sevinemez. Bundan
bagka, ki zaten bu da gok biiyiik bir asamadir, diger sanatlardan sinemaya yapilan
uyarlamalar, sdzkonusu bu eserlerden bagmmsiz olarak, orijinal eser niteligiyle

korunacaktir.

Son olarak, ileri goriisli bir yaklasimla, bu konudaki bilimsel ilerlemeler
olduk¢a hizh gelismektedir ve sinema bunun en garpici kanitidir. Anlagma, bu andan
itibaren, tiim sinema yapimlan ve sinema yoluyla yapilan uyarlamalan koruma altina



174

alindigmm ilan etmigtir. Ayrica, Berlin Anlagmasi’'nin, sinematografik eserlerle
birlikte sanat, edebiyat ve bilimsel eserlerin yaraticilanm da sinema aracihgiyla
sahtecilige karst koruyan maddesi i¢in de sevinmeliyiz. Sinemanm kendisi i¢in gok
istenen haklarin, digerleri i¢inde benimsenmesini istemek dogru bir yaklagimdir ve
kendisine saygsi olan hicbir sinemaci bu hakh nleme karsi cikmayacaktir.

Iste, sinemayla ilgili eser sahibi haklarinda son durum budur. $imdi, siz de
biliyorsunuz ve aym zamanda, siz de Berlin Anlagmasr’yla kaydedilen biiyiik
ilerlemeleri benim gibi degerlendirebilirsiniz. Yakin bir gelecekte, yalmz sinema
konusunda yetirince aydmlanmamig diisiincelerin kalmasm isteyecegi gereksiz ve
tehlikeli kisitlamalari, anlagsma metninden ¢ikartma istegini dile getirmek konusunda
benimle hem fikir oldugunuzu gérdiim.

Size bu dilegi onaylamaniz 6neriyorum:

2-6 Eyliil arasinda Briiksel’de toplanan I. Uluslararasi Sinema Kongresi, 13
Kasim 1908 tarihli Berlin Anlagsmasi’nin tiim kararlarm: memnuniyetle karsilayarak,
ad1 gecen anlasmanin 14. maddesinin ikinci paragrafindaki s6zciiklerin degistirilmesi
istegini dile getirmektedir. “Kaynt cihazi aracihiiyla ya da sunulan olaylarin
birlestirilmesiyle, yaratici eserine kisisel 6zellikler ve 6zgiinliik kazandiracaktir”. Bu
¢ok agik ve basit olarak su bigcimde yazilmahdir: “sinema yapimlari edebi ve

sanatsal eserler gibi korunmahdir.”

Charles Havermans’m bu raporu hararetle alkiglanmg, basarih avukat
tarafindan dile getirilen degisiklik istegi, kongrede oybirligiyle kabul edilmistir.
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