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ONSOzZ

Tarih boyunca bir ¢ok uygarlifa sahne olan Anadolu’da, El dokumacilig:
gecmisten glintimiize ulagsmis geleneksel Tiirk El Sanatlarindan biridir. Tarihin ilk
donemlerinde bir gereksinim olan dokuma eylemi, kiiltire paralel geliserek
endiistrilesmis, zamanla sanata doniismiis ve ¢agdas dokuma sanatimn temelini

olusturmugtur.

Calismada, Anadolu’daki geleneksel dokuma tekniklerinin 20. yiizyil cagdas

dokuma sanatinda uygulanmasi aragtiriimigtir.
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OZET

Anadolu dokumalan, ytizyillardir bilinen motifleri, dogadan alinan renk zenginligi,

malzemeleri ve teknikleriyle 20. yiizyil ¢cagdas dokuma sanatina ve sanat¢ilara genis ufuklar

aglyor.

Geleneksel dokuma teknikleriyle ve iiretenine 6zgii nitelikleriyle ortaya konulan
sanatsal dokumalar gilintimiizde r6lyef goriiniimli, ii¢ boyutlu ya da mekansal nitelikli bir

bi¢cime ulagmglar.

Geleneksel el dokumaciliginda kullanmlan malzemeler ve yiizey olusturma teknikleri
ile yapilan ¢agdas dokumalar yasayan, geligsen, canli bir sanat konumundadir. Tas devrinde
magaray resimlerle siisleyen, oturulur hale getiren insanoglu, ¢agdas mekanlarinda dekoratif
stis olarak tekstil objeleri kullanmaktadir. Bu eserler insanlarin sanatsal duygularina hitap
ettigi gibi tekstil endistrisine de y6n veriyor, modern sanat miizelerinde sergileniyor ve 6zel

koleksiyonlarda yer alhiyor.

Caligmada, Anadolu’daki dokuma teknikleriyle yapilan dokumalar, aym zamanda
dokumay1 bir ugras ve endiistri kolu olarak degil, bir yaraticilik alam olarak gelistiren dokuma

sanatgilan ile Tiirkiye’de bu alanda ¢alisan sanatgilara yer verilmistir..

Anadolu’daki geleneksel dokuma tekniklerinin cagdas dokuma sanatinda kullanildi:

gorilmistur.

Sonug olarak da Anadolu’da kullanilan geleneksel dokuma tekniklerinin giiniimiiz
cagdag dokumalarinda da kullamlmis oldugu gézlemlenmis ve bu alanda iiriin  veren

sanatg¢ilarin tanitilmasina ¢alisiimstir.

Konuya iligkin anahtar kelimeler: kege, dokuma, geleneksel dokuma teknikleri ve

malzemeleri, sanatsal dokumalar.



SUMMARY

With their motifs know for centures, their variety of colors taken from the
nature and their technigues, Anatolian woven fabrics are taking modern textile art

and artists to new horizons.

Artistic weaving that are identified with their peculiar features and traditional
weaving technigues, have today attained a form with local characteristics, a relief

look or three dimensions.

Modern weaving made by using materials and surface creation methods used
in traditional hand weaving are a form of live art that lives and grovs. Having
embellished the caves with drawings and making caves residense, human kind use
textile objects in modern spaces as decoration. Such artwork addresses to the feelings
of the mankind and steers the textile industry, being displayed in modern art

museums and special collections.

In this study weaving technigues, weaving artists, who develop weaving as a
creativity tool as opposed to a form of industry and weaving artists in Turkey are

contained.

It is seen that traditional weaving technigues are used in modern weaving art.

In conclusion, it is observed that the traditional weaving technigues that had
been used in Anatolia also used in today’s weavings and description of the artists in

this field were made.

Keywords: felt, weaving, traditional weaving technigues and materials,

artistic weaving.
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1. GIRIS

Bir ¢ok uygarlhigin besigi olan Anadolu topraklarinda dokumanin tarihi ¢ok eskilere
dayanmaktadir. [Ik baslarda 6rtiinmek ihtiyacindan ve soguktan korunmak igin bir gereklilik,
zorunluluk olarak ortaya ¢ikan dokuma eylemi zamanla insanlar tarafindan gelistirilmistir.
Yiizyillar boyunca gelisen yiizey olusturma teknikleri; kece, dokuma, orgii, diigiim ve
digerleri dogal kaynakli malzemeler kullanilarak yapilmigtir.

Dokuma, insan yagamu ile dogrudan iligki iginde olup, tarihsel surecini asarak sanata

dontismiistiir ve bugiinki ¢agdas tekstil sanatini olusturmustur.

Geleneksel dokuma tekniklerini kullanarak dokumayi sanatsal boyuta tasiyan
gliniimiiz tekstil sanatg¢ilant dokuma malzemelerinin biitiin fiziksel olanaklarimi kullanmaya

caligarak rolyef goriintimli- i¢ boyutlu sanatsal dokumalar yapmuslardir.

Anadolu’daki dokuma tekniklerini kullanarak olugturulan 6zgiin sanatsal dokumalar,
dokumay1 yer yaygisi olmaktan ¢ikarip, duvarda veya mekanda ii¢ boyutlu sergileme imkant

saghyor.

Mimari ile olusan yap: sert ve soguktur. Dokuma, sicakhigi, yumusak ve esnekligi ile
bu mekanlarin tugla, tas, beton soguklugunu gidererek, yasamlir hale getiriyor. Giiniimiiz
tekstil sanatgilari, yaptiklari sanatsal dokumalarla, dokumaya dekorasyon elemam ve

ticboyutlu sanatsal obje niteligi kazandirmuslar.

Bu baglamda, yakin zamanlara kadar al¢i, mermer, ahsap ve diger malzemelerle
yapilan heykellerin konu edildigi formlarin yam sira giiniimiizde geleneksel dokuma
teknikleriyle yapilmus tekstiller; heykel, sabit form ve sanatsal dokuma olarak karsimiza
cikmaktadir.



1.1.ANADOLU’NUN COGRAFI TANIMI

Anadolu, Akdeniz’le Karadeniz  arasinda batiya dogru uzanan
yarimadadir. Tiirkiye’ nin Asya’daki 755 688 km?2 yiizol¢iimii ile en biiyiik kismudar.
Anadolu, “Kuzey1r Karadeniz, Kuzeybatist Marmara Denizi, Batisi Ege, Giineyi

1]

Akdeniz’le ¢evrelenmis yarimadadir.” Oteden beri bu ad altinda memleketin tiirlii
bolimleri, “Ic Anadolu, Giineydogu Anadohi, Dogu Anadolu seklinde ve Karadeniz

Boélgesi, Akdeniz Bolgesi, Ege Bélgesi ve Marmara Bolgesi adlari olarak kalmigtir.””

Orta 1klim kusag: icinde yer alan Tiirkiye’de her mevsimi yagish bir orta
iklim hiikiim stirer. Sicaklik kurallar bakumindan batidan doguya dogru gittikce, yani
Atlas Okyanusundan uzaklastik¢a, yazlar daha sicak, kislar ise daha soguk olur.

Genelde ii¢ ana iklim tipi bu bélgede goriilmektedir.

1- Akdeniz iklimi, 2- Karadeniz iklimi, 3- Step iklimi. (Harita 1.1.).

Anadolu, Tirkiye niifusunun yaklasik ytizde 90"1n1, iilke topraklannmn yiizde

97’s1n1 barmdirr.

Avrupa kitasindan Istanbul ve Canakkale bogazlariyla aynlirken, dogudaki
daglhik kiitlesiyle Asya’ya baglanir. Anadolu, Asya ile Avrupa’mn arasinda bir kprii
oldugu gibi, Afrika katasi ife bu iki kitayr birbirine baglayan kilit bélgesidir. Bir
yarimada olarak uzun kiyilara sahip olan Anadolu’nun en 6nemli 6zelliklerinden biri,
yiiksekligidir. Cesitli karakterde ve oOzellikteki denizlerle cevrilmis olmasi, bir
taraftan iklimini diger taraftan sosyo- ekonomik yapiy1 ve dolayisiyla giyim-kusami
yakindan etkilemigtir. Bu &zelligi dolayisiyla Anadolu tarihi, j@opolitik Ve s0Syo-

ekonomik nedenlerle diinya tarihinin ¢ok 6nemli bir yiikiinii tagimustir.

' Dictionnaire Larousse, Milliyet, Cilt 1,139.
2 Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Cilt 2, 404,



1.1.1. Anadolw’nun Tarihi Cografyas:

Anadolu, Yontmatas Devri’nden baslayarak ( yakls. 2 milyon-10 bin yil 6nce), birgok
yerlesime besik, ¢ok sayida tarihsel olaya ve uygarliga sahne olmustur.

Anadolu’da ilk yerlesim ( simdilik ) yaklagik 10 bin yil oncesine dayanmaktadir.
Diyarbakir Cayonii’ndeki bulgular ( M.O. VIIL-VILbinyil ), diinyada tarimsal iiretim yapilan
en eski yerlesmenin Anadolu’da oldugunu gdstermistir. Catalhdyiik’te bin kadar evde 5-6 bin
dolayinda insanin yasadigi saptanmig, bu olgu da diinyanin en kalabalik ilk kentinin
Anadolu’da kuruldugunu gostermistir.

Anadolu, M.O. II. binyilin baslarinda, Tun¢ Cagi’nda tarih dénemine girmistir; bu
bolge Hint-Avrupa dili konusan halklarin goglerinin  kavsak noktasi, ilk Akdeniz
uygarliklarinin dogum yeri, maden uygarh@inin ve bu 6zellikleriyle deniz ticaretinin dnciisii;

akinct uluslar i¢in gekim merkezi olmustur. ( Harita 1.2.).

Asurlularin  kurduklann “karun “ adt verilen  yerlesmeleri saymazsak, Hitit
Imparatorlugu, Suriye ve Mezopotamya’ya kadar uzanan en biiyiik ilk devletti. Bogazkdy,
Alacahdyitk, Alisar gibi kazilarda Hitit oncesi halklarn toplufnsai, dinsel ve iktisadi
yasamlarina, Eski Hitit Kralligi ve Hitit Imparatorlugu dénemlerine iliskin nemli bilgiler

elde edilmistir.

Ege Bolgesi'nde yer alan Aydm, M.0O. 13.yy’da Bati Anadolu kiyilarma yayilan
Thraklar’in Antheia iistiine kurduklari Tralleis kentidir. Yéredeki ilk yerlesim Kalkolitik
Cag’a ( PREHISTORYA ) kadar uzanir. Anadolu’daki Hitit egemenligi siiresinde de yoérede

bu imparatorluga bagiml kavimlerin yasadig1 sanilmaktadur.

M.O. 12. yiizyilda Hitit Imparatorlugu’nun yikilmast ve Dor akinlari sonucunda
Anadolu’ya gelen Karialilar ve Phrygler ( Frigler; M.O. 8.yy) yorede egemen olmuslardir.



M.O. 7.yy’dan baslayarak Anadolu’nun Ege kiyilarinda gelisen lon uygarhig
stiresince yorede kurulan Miletos, Didyma ve Priene gibi kentler ¢agin uygarlik
merkezleri olarak yorede egemen olmuslardir. Phrygler Nysa ve Magnesia kentlerini

kurmus Tralleis’i onarmiglardir. *

Hititlerin Asur saldinilar;, Bati Anadolu halklannin ayaklanmalarnt ve
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Misirhilarca “ Deniz halklan ““ olarak adlandirilan topluluklarin yogun gécleriyle
yikilmasinin ardindan gelen uzun bir kargasa doneminden sonra giineybati
kiyilarinda  Lykialilar, Phrygialilar, Kanahlar, doguda Urartular, Anadolu

topraklarinin sakinleni oldular. ( Harita 1.3.).

M.O. VILyy’mn sonlarinda baslayan Lydya Krallgr’m (M.0.670- M.O. 546 ),
Pers egemenligi izledi. Perslerin egemenligi Ionia ayaklanmasi ve Pers-Yunan
savaglar1 ( M.O. 499-449 ) ile sarsildiysa da ancak M.O. 334’te Biiyiik Iskender’in
Anadoluw’yu bagtan sona gecerek fethetmesiyle son buldu. Bundan on yil sonra
Biiyiik Iskender’in &liimiiyle, Bergama Kralligi bu bolgeye gelen Romalilarla
birleserek Seleukoslart yenerek, Kiigiik Asya diye adlandirilan bu topraklardan bir
bolimiinii Romalilara bagislamistir.

Sonradan Romalilarin giderek doguya dogru yayilmalan sonucunda “ ...
Roma topraklant Porphyrogenetos VII. Zamaninda ‘“thema” adi verilen on dort
yonetim bolgesine ayrilmig ve bolgenin batisinda kalani da Bizans’a gore doguda
kaldign i¢in “ Thema Anatolica- Dogu iilkesi” admi almustir.””* Eskisehir’den
baslayarak Toroslarin batisina ve Konya’ya uzanan bu bélge sonralart Anatolia diye

anilmaya baslamis, “kelime zamanla “Anatolia”dan “Anadolu”ya doniigmiistiir.””’

Bu topraklarda Bizans’in egemenhgl, Malazgirt Meydan Savasi’na kadar
devam etti (1071). Bu savastan sonra Selguklular Anadolu’nun biiyiik bir b6liiminii

fethettiler.

’ Dogan KINIK, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 173.
4 Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1. Cilt, 296.
> Agk., 296.



“Anadolu kelimesinin bir yénetim adi olmaktan ¢ikarak bir bolge adi olarak
anmilmas1 Selcuklu Tiirkleri’nin Anadolu’ya gelmeleri ve yerlegmeleri sonucu
olmustur.”® Bu tarihten sonra Anadolu’nun Tiirklesmesi siireci de basladi. Malazgirt
kapisi agildi ve Asya’min Tiirk boylart Anadolu topraklarinda kendi geleneklerine
uygun bir bigimde beyliklerini kurdular. Bu yiizyilda Anadolu yeniden parlak bir
déneme girdi, uygarlik zenginlikleri gogaldi, kiiltiir mozaigi iyice renklendi.

“ Selguklularin Mogol istilasiyla yikilmasi, Anadolu’yu siyasal bakimdan
yeniden pargaladi;gesitli beyliklere ayrildi. Bunlardan Osmanli Beyligi, Anadolu
tarihinde yepyeni bir donem agti”.” Tiirk Sanati Tarthinde 1308’ de baslayip 1453°te

Istanbul’un fethi ile son bulunan bu dsnem Beylikler Dénemi olarak isimlendirildi.

Osmanli Beyligi, Istanbul’u fethettikten sonra yeryiiziiniin ¢ok giiclii
imparatorluklarindan birini kurdu ve diinya tarihi bakimindan yeni devreler acti. 16.
yuzyilda Anadolu diginda, Tunus, Cezayir, Irak, Suriye, Kafkasya, Yunanistan,
Bulgaristan imparatorluga katilmisti. 19. yiizyilda hizla gerilemege baslayan Osmanli
Imparatorlugu, 20. yiizyilda i¢ savaslar ve distan gelen miidahelelerle 1920°de
yikilmig, yerine 1923 yilinda Mustafa Kemal ATATURK o&nderliginde Tiirkiye
Cumbhuriyeti kurulmustur.

Anadolu bugiin Atatiirk Tiirkiye’sinde dogu ve bati arasinda birlestirici
durumundadir ve Tiirkiye bu iki kiiltiir diinyasinin kargilagsmasindan yeni ve basarili

bir sentez kurmak sansina sahiptir.

1.2.ANADOLU’DA EL DOKUMACILIGININ TARIHCESI VE GELIiSiMi

Ilkel insanlarin gegirdigi ilk asamalan Sgrenmek i¢in tarihin derinliklerine
indifimiz zaman yer yiiziiniin hangi bdlgesinde olursa olsun, degisik uluslardan ve

farkli irklardan olan insanlarin doga ile iliskilerinde benzer etkilesimlerin ortaya

® Bkz (5), a.g.k., 296.
’ Dictionnare Larousse, Ansiklopedik Sozliik, Cilt 1, 139-140.



¢kt goriiyoruz. Bu insanlar benzer barinaklar bulmakta veya iiretmekte, toprag:
aym usullerle ekip iiriin almakta, tastan, agagtan veya ¢amurdan ara¢ gereg
yaratmakta ve benzer gelenekler baglatarak, bunlan siirdiirerek ¢evreye uyum

saglamaga caligmigslar.

Anadolu insant bu gelismeyi tarihi ve cografyast nedeniyle daha kisa

zamanda gelistirmis ve gesitlenmistir.

Anlagilacag tizere, ilkel insanlarin baglica telagi enerjisini saglayabilecegi
yiyecek olmugtur. Ortinmeye ise, ikinci hatta iigiincii derecede gerek

duyulmustur.Bu ihtiyag mevsime ve bolge iklimine gore degisiklik gostermistir.

* Aragtirmalar, insanoglunun ilk kez son buzul ¢aginda yasanan ve Paleolitik
9 8

adi verilen dénemde viicudunu 6rtme ihtiyaci hissettigini ortaya koymaktadirlar”.
Insanlan 6rtinmeye veya giyinmeye iten dnemli sebeplerden biri biyolojik,
digeri inamislara dayali ve dinsel, tigiinciisii ise giizel goriinme, begenilme veya farkh

olma duygysudur.

[k ¢aglardan beri gerek iklim kosullarindan korunmak, gerek 6rtiinmek ve
sosyal yagama uymak amaciyla dnce hayvan postundan daha sonralar ise ¢esitli bitki
liflerinden ve yapraklarindan yararlanilarak yapilan dokuma tarihsel acgidan
insanligin en eski sanatlarindan biri olarak yiizyillardan beri tarimsal itretimin

yaninda geligimini siirdiirmiistiir.

“Dokumacilik biitiin iilkelerde Vard;r. Her iilke kendi yasantisina uygun

dokumalar gelistirip, dokumustur.”

Dokuma dogal veya yapay liflerle olusturulan, ¢6zgii ve atki adi verilen iki
grup ipligin baglanti kurmasi sonucu kumas veya benzeri yiizeylerin olusturulmasi

islemidir.

zSabahattirl TURKOGLU, Tarib Boyunca Anadolw’da Giyim Kusam, 1.
Aydin UGURLU, Anadolu El Dokumacihigy, 19.



“ Bazi diistiniirlere gore elyafin tel tel ayrilmasi, biikiilmesi, agac¢ kabugunun
tel tel sekle girmesinden ve egirme iglemi fikrinin de yine dogada oldugu gibi agag
dallarinin, ¢alilanmin g¢aprazvari birbirine gegmeye c¢alismalarindan geligtigi ve bu
ilkel diistincelerin gelismesi ile dokumacilik sanatimn ilk adimlarnmin atildig:

belirtilmektedir.”'°

Arastirmalar, Anadolu insanmin dokumayi giiniimiizden yaklasik olarak
dokuz bin yil 6nce yani cilalt tag devrinden beri bildigini gostermektedir. Dokuma
once bitkilerin driilmesiyle baglamis ve gelismistir. Caydnii evlerinin tabanlan biiyiik

ihtimalle hasir kapliydi. *Nitekim toprak taban iizerinde bunun izleri saptanmstir.””"!

Dokumacilik dendiginde, dogal ve yapay liflerin 6nce egrilerek diizgiin ve
kesintisiz. bir iplige, sonra dokunarak kumas, bez, hali, kilim, haviu gibi c¢esitli
iiriinlere doniigtiirtilmesini kapsayan islemler dizist anlasilir. Biitiin bu siirecin iki

temel asamasindan birt iplik egirme, digeri ise dokumadir.

“ Ortiinmek ve “ev”ini diizenlemek amaciyla, hayvan postu, kece, ip, sicim
gibi asamalardan sonra, diigiim, 6rgii ve dokuma teknikleriyle dokusal yiizeyler

olusturmayi kesfetti insanoglu.”'

Tarihi kaynaklardan iplik egirmegin kadinin temel gorevlerinden biri oldugu
anlagilmaktadir. "Birgok tanrica iplik egirirken betimlenmis, ortagag Hiristiyan

inancmna goreyse ilk iplik egirenin Havva oldugu kabul edilmigtir.”"?

Ipligin egrilmesi, en ilkel toplumlarda once iki el arasinda yiiniin
sekillendirilip uzatilmasiyla baslamig, daha sonra ucuna bir agirhik baglanarak olusan

ipin devamim saglamak yolu bulunmustur.

' Macide GONUL Eski Dokumacilik Buluntulari ve Memleketimizde Bu Sanatin Gelismesi,
9-10.

" Sabahattin TURKOGLU, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, 6.

1fAydm UGURLU, Sanatsal Dokumalar, 121.

5 Aydin UGURLU, Eczagibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt I, 468.



Catalthoyiik’te ortaya c¢ikarilan dokuma Omeklerinden anlasildigina gore,
bunlar iki ipligin birbirine sardirnlmasiyla elde edilmis ¢ift biikiimlii iplerdir. Bu ipler

1g veya kirmen denilen araglarla yapiliyordu.

Dokuma yaparken kopan ipleri baglamak, saglamlastirmak i¢in iplere
diigiimler atilirdi. Diigiim, ilk olarak lifleri birbirine birlestirmek ve iki yada daha
cok ip1 birbirine eklemek gereksiniminden dogmustur. ”Tiig: Diigmek, diigiimlemek,
baglamak;Tiigliis: Birbirleriyle diigiimlemek; Tiiglin: Diigiimlemek, baglamak.”'*
kelimelerinden de anlasildifn gibi arag kullanilmadan elle yapilan diigiimiin tarihi

dokuma kadar ¢ok eskilere dayanmaktadir.

[Ik insanlar, yaptiklari bu digiimlerle liflerin yada ipliklerin saglamlik
kazandigimi gériince zaman igerisinde degisik bi¢imde diigtimler yapmuslar. Aym
yontemle yiik tasimada kullanilan fileler, yatmak i¢in hamaklar, av tuzaklarn ve balik

aglar1 yapmaya baslamislar.

[lkel toplumlarda diigiimler islevselliginin disinda sayilari ve bilgileri
kaydetmek ve haberlesmek i¢in de kullanimistir. Diigiimde 1p kalinliklari, renklert,
digiimleme ¢esitler: ve sayilari, siralanis bicimleri simgesel bir dilin gostergeleridir.
Ornegin, beyaz ip, barist; yesil ip, bereket ve mutlulugu; kirmizi ip ise tehlikeyi ve
savagl stmgelemistir. ”Bu renkli ipliklerin degisik tarzda diigiimlenmesi, siralanmasi

ve sayilart bazi 6nemli olaylar arsivlemek icin kullanilmigtir.”"

Ipliklerle ve tellerle yapilan, cesitli esyalarda, entarilerde, cepken onlerinde
ve yaka kenarlarinda, bas siislerinde kullanilan diigiimler daha sonralar1 giysilerin
eteklerine ve kol uglarma da yapilarak onlara zengin ve estetik goriinim

kazandurmustir.

" Kagkarh MAHMUT, Divan-i Liigat-it Tiirk Terciimesi, Cilt 2, 667.
13 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt I, 491.



Orta Asya’da yapilan kazilarda ortaya ¢ikan at egerlerinin {iglarindaki
digiimlii sagaklar, Tirkler’in diiglimii ¢ok eski yilardan beri kullandiklarini

gostermektedir.

Marag’ta ortaya ¢ikarilan Hitit dénemine ait mezar tagindaki ayrintilardan biri
de, kadinlar tarafindan yapilan yiin egirme isidir. 1g, iplik ve iplik kutusu dahil biitin

arag geregler bu sahnelerde goriiliir. (Resim 1.1.).

Ipin stirekli gergin durmasim saglamak i¢in dokuma tezgahlarinda da benzer
agirhiklar kullanilirdi. Bu bakimdan Catalh$yiik dokuma tezgahini kullanan en eski

yerlesim merkezlerinden biri oldugunu séyleyebiliriz.

Iplik egirme, elyaflardan iplik olusturmak 200 yil oncesine kadar biitiin
diinyada elde, éreke, kirman veya ig gibi basit aletlerle yapiliyordu.
Giyim kusam i¢in onemli bir alet olan ignenin bulunusu da ¢ok eskilere

dayanmaktadir. ”Ilk igne kullanum, eski tas (paleolitik ) ¢aginda olmugtur.”'®

Igne, onceleri elbise olarak kullamlan deri pargalarini tutturmak, daha
sonralar {iizerinde delik agcilarak dikis olaymu gérqeklestirmek icin kullanilan
mitkemmel bir bulustur. Anadolu’nun gesitli yerlerinde yapilmms arkeolojik kazilarda
birbirinden farkli biiyiikliiklerde pek ¢ok igne bulunmustur.

(Resim 1.2.). Kemikten, maden ve ender olarak da sert agaglardan yapilan ignelerde
iplik olarak onceleri hayvan bagisag, bitkilerin sert lifleri ve at kil
kullanmiimaktaydi. |

” Insanlar igneden 6nce siiphesiz ucu sivri dikene benzer uzun bitki pargalar

veya ince sivii kemikler ile deri veya dokuma pargalarimin sadece bir iki noktasini

birbirine ilistirilerek aymi islemi yapiyorlards.”"’

i: Sababattin TOURKOGLU, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kugam, 7.
Agk., 8.
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“ Geleneksel dokuma malzemeleri genellikle cografi konuma bagh olarak
kullanilmiglardir. Siirii  giidiictiliigti yapan kiiltiirlerde ise Hayvansal Dokuma

Malzemeleri kullanilmigtir.”"®

Dokuma, gegmisinin ¢ok eskilere dayanmasi, gesitliligi ve sanat degeri
tagimast, gelenek ve goreneklerimizin kugaktan kusaga aktariimas: ve gelistirilerek
devam ettirilmesi nedenlerinden dolay: diinya el sanatlan iginde seckin bir yere

sahiptir.

Dokumanin tarihine baktigimizda iiretim agamalarim bir yana birakirsak, bu

isle ugrasanlarm-genellikle kadinlar oldugunu goriyoruz. Kadinlarin dokumaciliga
egemen oldufunu sbylemek eksik bir tammlamadir ¢iinkii aym zamanda
‘dokumacilik da kadinlar {izerinde egemendir.’
Ev halkinin kullandig1 kumaglarin ve giysilerin ¢ogu evdeki kadinlar tarafindan
iiretilmekteydi. Kadinlar evin ve kendilerinin ihtiyaglarini karsilama@in yan1 sira bazi
sosyal sorumluluklari nedeniyle de dokuma yapmaktaydilar. Penelopeia’nin yash
kaymnpederi Laertes i¢in kefen dokumasi bunun igin iyi bir 6rektir.

“ bir kefen dokuyorum yigit Laertes’e,

giin gelir de, 6liim onu yere sererse upuzun,

mezara kefensiz yatarsa o varlikli adam,

Akhali kadinlar ne der sonra bana.”"’

Antik  kaynaklardan, mezar stellerinden ve duvar resimlerinden de
anlagilacagi gibi dokumacilikla ilgili islerde yikayici, boyayici, agarticilar hep

erkekler olmasina kars1 dokumacilik evine bagl, sadik kadinin simgesi olmustur.

“ kocaman bir tezgah kurmustum odamda,

arsin argin bez dokuyordum habire,

18 Aydin UGURLU, Anadolu El Dokumacihg, 19.
¥ HOMEROS, Odysseia, XIX, 137VD.
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... Oysa ben, giindiizleri dokudugum koca bezi

. o es ss P23 . T 7)20
bir ¢erag oniinde sékerdim gecelerl.

Simdiye dek bulunan en eski dokuma, tarithonces: donemlerden giiniimiize

dek dokumacilikta 6Gnemli bir konuma sahip olan Anadolu’da bulunmugtur.

Penelope tezgahi ilk ¢ag lon ve Ege kiiltiirlerinde gok kullanilmustir.

Diinyanin bir ¢ok yerinde yapilan arkeolojik kazilarda, tas devri ve sonraki
donemlerin tas, maden gibi dayaniklt maddelerden yapilan objelerin bulunmasma
ragmen organik veya curiimege elverigli olan dokuma, deri, iplik vb. maddeler 1se
tamamen veya énemli dl¢iide yok olmus durumda bulundugundan dolayr dokuma ile
ilgili bilgiler bu ara¢ gereglere dayanilarak saglanabilmektedir. Anadolu, bu konuda
diinyanin sansh bélgelerinden biridir. Catalhdyiik ve diger arkeolojik kazilar sadece
dokumacilifin Anadolu’daki ¢ok eski ge¢misini ortaya ¢ikarmakla kalmamss, diinya
dokumaciligimin baslangicini da disiiniilenden ¢ok daha eski tarihlerde oldugunu
kanitlamigtir. Nitekim bulunmus bu dokumalarin bu seviyeye gelebilmeleri i¢in
dokumaciligin ilkel topluluklarda binlerce yil siiren asamalar gegirmesi

gerekmektedir.

Dokumalar veya bunlara ait iplikler kok boyalarla boyanmaktadir.
Catalhgsyiik civarinda kirmizi, mavi ve sari renklerinin elde edilebilecegi bitkilerin

varligi saptanmustir.

Dokuma ile ilgili bir baska buluntu da Alacahdyiik’te bulunmug altin ve
giimiis kirmen**'lerdir. ( Resim 1.3.). Horoztepe, Orta Anadolu merkezleri ve Truva

I’'nin dokumacilikla ilgili buluntulart genellikle birbirine benzer.

Biitiin bunlar g6z 6niine almarak denilebilir ki, insanlar Ilk Tung Caginda

maden islemesi kadar dokumay1 da ustalikla becerebiliyordu.

2
Age., 137 vd.
**! Buna her nekadar kirman deniyorsa da, catalli olmadigindan biiyiik olastlikla i3 dir.
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Samsun Ikiztepe’de bulunmus olan dokuma pargas1 ( Resim 1.4.), kirkit**
(Restm  1.5.) ve 3000 civarinda dokuma tezgahi agirhigi, burada ihtiyacin ¢ok

tizerinde kumas tiretildigini gostermektedir. ( Resim 1.6.).

Cayonii’nde madeni bir orak sapi iizerinde M.O. 9. binyila ait fosillesmis

keten dokumalar ele gegmistir.

1962 yilinda Catalhdyiik’te yapilan kazilarla M.O. 6000’lerde,Neolitik ¢aga

(Cilal: Tas Devri ) ait oldugu tahmin edilen dokuma par¢alart bulunmustur.

Bu kumaglar aym kalitede ve nitelikte olmamas: ile dikkat ¢ekiyor. Cuval
dokusunda olanlar kadar, ince ve sik dokulu olanlar da vardir ki bu da dokuma
olayinda cesit yaratacak kadar ileri bir bilgi ve deneyime sahip olduklarim gdsterir.
“Catalhdyiik’te bulunan ve M.O. 6. binyila tarihlenen dokuma bantlarinin gémiiyi

baglamak, sarmak icin kullamlmus olabilecegi diisiiniilmektedir.”’

Dokumalarda lif olarak daha ¢ok yiin ve tiftik kullandiklar1 anlagilmistir.
Yiinden oriilmiis Urartu dénemine ait bashklar 6rgiiniin daha o donemlerde

bilindigini kamtliyor.

Buluntulardan elde edilen damga mihiiriin insanlarin  viicutlanm ve

miihtemelen dokumalarini siislemek i¢in kullamldig anlasiliyor.

Urartw’larin ( M.O.8.,7.yy.) kullandiklan ortiilerin kenarlari piiskiil veya
oyalarla islenmis, boncuk ve pullardan ¢egitli motifler olugturularak siislenmistir.

Dokumalarin kenarlarinin bolgenin geleneksel motifleri ile islenmesi gelenegi
[onia’da, Frigya’da ve Lydia’da goriilmektedir. Altm tellerle kumas siislemeyi ilk

kez Frigler’in yaptig1 ve nakis sanatinin da buradan batiya yayildig: kabul edilir.

#2 Kirkit denmis olmasina karsin bir olasilikla kirkitin dokumadaki iglevini yerine getiren

taraktir.
» H.B. BURNHAM, Catal héyiik: The Textiles and Twined Fabrics, 169-174.
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Bogazkoy’de bulunan Kybele tasvirinde de elbisenin 6rgii ile yapildigim
goriiyoruz. Frigler’in hali dokumada da usta oldugu bilinir. Oya ve tentene ( dantel )
iglerinin de ilk kez onlar tarafindan yapildi1 bilinmektedir. Frigler’e 6zgii gamali
ha¢ motifi onlaradan sonra gelen uygarhiklarda da entari eteklerini siislemek igin
islenmeye devam etmistir. Anadolu’da Hellenistik doneme ait edilen bagliklarin

kenarlari iglemeli bantlarla saritmigtir.(Cizim 1.1.).

Bilinen en eski kabartma ¢izgili kumas da Anadolu’da, Aligar’da bulunmustur
ve M.O. 4. binyil sonuna tarihlenir. Troia I’de, M.O. 2600 yillarina ait yikim
katindaki yanmis dokuma tezgahinin, bulunan agirhklarin yeri, boyutu ve sayisina
gore kabartma gizgili kumag dokumak igin yapilmis oldugu anlagilmaktadir. Ayrica
dokumada boncuklarm da kullamldig: belirlenmistir; bu yéntem Anadolu’da ve
Ege’de ¢ok yaygind:.

Hitit donemine ait edilen “ Dokuma kumastan elbiseleri arasinda balik sirti

desenliler”** dikkat cekicidir.

Bezayag: orgiisii ile dokunan kumaslarin disinda, sal dokuma teknigi  ve

balik ag: teknigi ile dokunan kumaslara da rastlanmistir.

Tapmak duvarlan tizerine iglenmis kilim desenleri ve parlak renkli duvar
hahlarinin simdi oldugu gibi Neolitik cagda da Anadolu’nun verdigi en tipik 6rnek
oldugu goriilmektedir. Anadolu’da dokumacilik sanatinin Neolitik’den sonraki
¢aglarda da siirekli bir ilerleme kaydettigini, gesitli tarihlerde Mersin Yiimiiktepe,
Denizli Beycesultan, Alacahoyiik ve Alisar kazilarinda bulunan ¢esitli dokumacilik

aletleri de kamitlamaktadr.

* Sabahattin TURKOGLU, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, 33
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Antik ¢agda Bat1 Anadolu’da Ionia’lilarin ve Lydia’hlarin giydikleri ketenden
dokunmus tunigin “ khiton’un ince bir kumastan yapildigi, hatta giiniimiizde

“biiriimciik” denilen kumasin bir benzeri oldugunu rahathkla sdyleyebiliriz.”*’

Lydia’lilar kumaglar tizerine isleme yapilmasi ve kumas boyama konusunda
usta olmuslar. Ik kez kimyasal yollarla boya cesidi iiretenlerin Lydia’lilar oldugu

bilinmektedir.

fonia kumas tiretimi konusunda ¢ok {inlii bir yerdi. Burada ketenden baska
yiinlii kumaglar da dokunmaktaydi. Miletos koyunu yiinii dolayisiyla ¢ok iinlitydii.

Kaynaklarda, mor ve erguvan renkli kumaglardan s6z ederken Eski FOCA
(PHOKAIA)Y nin da ismi gegiyor. Bu donemde kegi kilindan dokunmus ‘kilik’ denen
kumaglar da ¢ok tinliiydii.

Helenistik donemde ise dokumada kullamlan hammaddelere bir yenisi daha
eklenmistir. Ik kez Hindistan’da ekilip degerlendirilen pamuk Anadolu ve Ege
diinyasina Kuzey Afrika iizerinden getirilmistir. Bu doneme ait buluntularda bele

baglanan kusaklar orgiiliidiir.

M.O.ILyiizyilda Anadolu Roma istilasma ugramms, dokumalarda dogunun
renkli kumas gegsitleri ve renk zenginliginin etkisi daha da ¢ogalmistir. Kumaslarin

kenarlarindaki sagak ve piiskiiller daima bir dogu gelenegi olarak kalmistir.

M.S. 395 tarihinde Roma Imparatorlugunun ikiye ayrilmasiyla Bizans devri
baglamistir. Bu dénem Anadolu’da dokumacilik i¢in oldukca hareketli bir donemdir.
Dokumaciik sanatinda Bizans’in 6pemi, Jistinien’in ipek elde edilisini
Ogrenmesinden sonra artmmstir.” Ipek béceginin  M.S.6.Yiizyilda imparator

Justinianus zamaninda Cin’den kesisler tarafindan asalarmn icinde saklanarak

» Bkz. (24), TURKOGLU, 63.
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istanbul’a getirildigi rivayet edilir.”?® 7.yiizyildan itibaren Bizans ipek endiistrisinin

merkezi Istanbul’dur.

Turklerin 1071 yilindan itibaren Anadolu’yu yurt edinmeleriyle birlikte,
Anadolu’da 6nceden var olan el sanati ¢aligmalari, Tiirk kiiltiirtiniin katthmiyla daha
da gii¢ kazanarak gelistirilmigtir.

“Saman inancinda Anadolu’ya gelen gogebe Tiirkler, Yahudi, Hiristiyan ve
Miisliman inancim1 kabul etmisler ve c¢ogunlugu Anadolu’da yerlesik diizene

gecmistir.”?’

Gogebeler arasindaki en yaygin halk sanati ise dokumacilik olmustur. Orta
Asya steplerinde yasayan gocebelern kegeden yaptiklan “ Topak Ev”, yurt gelenegi,
digiimlii hali dokuma teknigi, diiz dokuma yayg tiirleri Anadolu’ya go¢ ettikten

sonraki donemlerde de devam etmistir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya gé¢ eden Oguz Boylar: ( Tiirkmen), burada var
olan dokuma yayg gelenegi bulmuglardir. Nitekim Anadolu kiiltiirlerine ait yapilms
kazilarda dokuma yapmak i¢in kullanilan ara¢ geregler bulunmugtur. Miisliiman
Oguz Boylan ( Tirkmenler), Yoriikler kendilerine 6zgii geleneksel yasamlarm ve
bunun sonucu olarak da gelencksel dokumacilifi siirdiirmiigler. Yiinden yapilma
kege, “topak ev” adi verilen kubbemsi ¢adirlar, kegi kilindan dokunmus ‘kil¢adir’,
‘gulgadir’, dikdortgen zeminli “kara g¢adirlar”, yarim silindir seklinde “alagik”
cadirlar1 ev olarak kullanmuslar.

(Cizim 1.2.). Kolaylikla kurulan ve géi¢ ederken de rahatlikla tasiabilen bu
cadir dokumalari, bir evde yasam icin gerekli olan gereglerin ¢ogu kadinlar

tarafindan istar tezgahlarinda dokunurdu.

*® Bkz. (25), TURKOGLU, 112.
*” Aydim UGURLU, Anadolu El Dokumacaihgy, 19.
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Karacadirm kaziklara baglanmasi, topakevin kecelerin serilmesi ve
kubbenin tutturulmasi, alag¢ik’ta ; hem kecenin hem de yerle olan baglantiin
saglanmasi, genellikle ‘candi’ ipi denilen c¢arpanalarla saglanirdi. Carpana
dokumalarmin esas malzemesi yiin ve kildir. Carpanalar, Anadolu’da hayvanlarla
ilgili ¢esith kullamim amagclan ic¢in, terki bagi,gem, yular, dizgin, deve atkilan,
kolanlar,eger siisleri, kol ip1 olarak kullanilmistir. Ayrica ¢ocuklar icin besik bagi,
kundak bagi, ¢ocuk bagi, tasima ipi; giysilerde kusaklarin bele tutturulmasinda
kullanilirken, erzak c¢uvali, un c¢uvali, alaguval gibi ¢uvallarinda her iki yanina
tasimada ve yiiklemede kolaylik saglamasi igin yapilan c¢uval tutacaklan cesithi
renkte ve motiflerde dokunmusg c¢arpanalar kullamlmigtir.Bunlardan bagka, barutluk,
fisek cantasi, kilig askisi, yay kurmak i¢cin kement, Kur’an bagi olarak kullamlan

¢arpana dokumalan da vardu.

Anadolu bir ¢ok uygarligin besigi oldugu gibi Tiirk kumas, hali ve kilim
dokumacilifinda da zengin bir dokuma kiiltiirine sahiptir.”Her sehir, kasaba ve kdy
birer dokuma merkezidir®® ve bu dokumalarda tabiattan elde edilen
boyarmaddelerin kullanildigi bilinmektedir. ““ Halk arasinda “kékboya” biciminde
anilan ‘boyalar sadece bitki koklerinden degil, bitkilerin toprak iistiinde kalan

boliimlerinden ve hatta béceklerden de elde edilmektedir.”?’

Selguklular, kendilerinden 6nce de Anadolu’da var olan dokumacilik sanatini
daha da gelistirmisler. “ileri diizeydeki Selguklu dokumacilig ile, yine bu devirdeki
Anadolu’da; Adana ve Sivas’in ‘“Kamlo” denilen pamuklulan, Karaman’in
“Kalice”leri ve Anadolu’nun diger yerlerindeki kirkitli dokumalar, XV ve
XVlylizyillarda ¢ok iistin  bir diizeye wulasan Osmanli dokumaciliim

hamrlamxslardm”w

Beylikler ve Osmanhilar déneminde de dokumacilik ¢alismalar1 geliserek

devam etmistir. Osmanlilar déneminde merkez Bursa’ya sonra Edirne’ye oradan da

*8 Bekir, DENIZ, Kozak ( Bergama ) Yoresi Hallari, 18.

» Recep KARADAG,Tiirk Hal,Kilim ve Kumaslarinda Kullamlan Dogal Boyarmaddeler,
38.

* Cetin AYTAC, El Dokumacihg, 160.
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Istanbul’a tasmmustir. Osmanli devletinin kurulmasindan sonra genislemesine ve
gliclenmesine uygun olarak sarayin ve ordunun giyim gereksinimlerini karsilamak

tizere dokumacilikta da biiylik gelisme izlenir.

Istanbul dokumaciligin ve yazma iiretiminin gelistigi bir merkez haline
gelmigtir. Basma yazmalarin iiretim merkezlerinin en dnemlileri Kumkapi, Yenikap,
Samatya ve kalem isi yazma tireten merkezler ise Kuzguncuk, Arnavutkdy, Uskiidar
ve Cengelkdy idi. Istanbul’dan baska Tokat, Kastamonu ve Diyarbakir gibi

bolgelerde de yazmalar iiretilirdi.

Osmanhlar doneminde saray teskilatinin yam sira Istanbul’da pek ¢ok ozel
dokuma imalathanelerinde ve evlerdeki tezgahlarinda kumas, hali, kilim

dokunmustur.

XV.yiizyilda Fatih devrinden XVlyiizyiin sonuna kadar olan donem
dokumaciligin en ileri oldugu ve “en fazla usta calistinldigi donemdir.”!
Saray ve devletin ileri gelenlerinin dokumalar gesitli 6rgelerle, cicek ve rumi

desenleriyle bezenir, tizerleri altin veya giimiis ipliklerle islenirdi.

Istanbul’da ve Bursa’da saray gevresinin ihtiyacim karsilamak icin cesitli

at6lyeler kurulmustur. Bu atélyelerde gesitli kumaslar dokunmustur.

XVI. yiizyilda ¢ogalan kumas tiirleri arasinda Osmanlilarca en makbul kumas
sayilan seraser, bazen aralarina inciler de konularak altin ve giimiis telle dokunuyor
ve hil’atlerde kullaniliyordu. Bazi motifleri altin ve giimiis telle dokunan zerbaft,
ipekle dokunan atlasa benzer bir kumas olan diba, Ankara’da dokunan ve ragbet
goren sof, Soma ve Bergama’da dokunan kutni, kirpas ve alaca en ragbet goren
kumaglardi.

Padisah kaftanlarmin yapiminda kullanilan kemha, ¢6zgiisti ve atkis: ipek olan

altn ve giimiis tellerle dokunmus ipekli kumastir.

' Ayla ERSOY, Osmanh Saray Kilimleri, 4.
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Bursa, Bilecik ve daha ge¢ donemlerde ise Uskiidar’da dokunan catma
kumaslar ise dokunus ve teknigi itibariyle kadifenin bir tiirii olup, havli desenlidir.
Catmanin kadifeden farki, zemine oranla siisleme havinin yiiksek olmasidir.
Catmalar kaftanlarin yapiminda, divan, yastik yiizleri gibi mefrusat esyast olarak, at
kusaminda, kitap, silah kaplari, yorgan ytizleri olarak da kullanilir.

“15. ve 16. ylizyillarda, nar ¢igegi, lale, karanfil, stimbiil, giil, nergis, zambak,
enginar, enginar yapragi, ¢inar yaprag: gibi bitki motifleri; kus, geyik, kuzu gibi
figiirler somut konular; daire, tiggen, dikdortgen, kare, ¢okgen gibi geometrik
birimlerle edebi ve dini yazi seritlerini olusturan harfler soyut konular olarak
secilmistir.”** Bu motiflerin yam sira, bahar agmig agac, elma agaci, hilal, yildiz,

giines, tag¢, ¢intemani, Cin bulutu ve rumi, palmet, hatayi de kullanilmigtr.

Basit tezgahlarda yapilan halk dokumalarinda ise diiz, ¢izgili, ekose gibi

desenler, farkli yapida ikat, biirtimciik, havlu gibi dokumalar iiretilirdi.

“Osmanh yonetiminde geleneksel Slgiilere dayali olan dokumacilik diizeni,
eskiden yapilmis olani tekrarlayarak ve giin gectikge kalite yitirerek siirmiigtiir.”*?
III.Ahmet kumaslarda giimiis sarfiyatim azaltmak i¢in dokumalarda giimiis
kullammim yasaklamustir Ipek, altin ve giimiis gibi degerli malzemelerin yerine
benzerleri kullamlmaya baslamiglar. Bu donemlerde renkler sadelesir, desenler
kiigiilur ve eskiden beri Tiirk kumaslarinda kullanilan parlak kirmizimn yerini soluk

bir kirmizi alir. Bozulan Tiirk kumaglarinin yerine piyasada Avrupa kumaslar artar.

Tirk kumaglarinda Bati motifleri, Barok ve Rokoko etkileri goriiliir. 19.
ylizyildan itibaren etkisini gosteren batililagma siireci, Tiirk toplumunun
ahiskanliklarini, yasama bigimini de degistirmistir. Evlerde sedirlerin yerini Avrupa

tarzi mobilyalar almigtir.

 H.Orciin BARISTA, Tiirk El Sanatlari, 52.
¥ Aydin UGURLU, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 471.
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1843°te kurulan Hereke fabrikasinda Bati tarzina uygun vyiin ve ipek halilar
dokunmaya baslanmistir. Boylelikle dokuma gereksinimleri el-Jacguard dokuma
tezgahlaniyla karsilanmaya baglanmistir. Ancak 1936’dan beri bu fabrikanin kumas

iretimine son verilmistir.

Hereke fabrikasinda ¢ok nitelikli halilar da tretilmistir.Ama ne yazik ki
saglam bir gelenege dayanan Tiirk hali sanati da gelistmini XIX. ylizyilin sonuna
kadar stirdiirmiistiir. “Ge¢ donem halilarda ipek, keten, pamuk, altin ve glimiig,hatta
amyant(asbest)ve flos gibi ¢esitli malzemelerin kullamildigr gériilse de yiin,

geleneksel hali malzemesi olarak varligin stirdtirmiigtiir.”*

20. yiizyihin baslarinda kurulan Feshane Hali Fabrikasinda ise Barok desenli,
Avrupa goblenlerini andiran halilar dokumusglardir. Bu halitar “ 19’uncu yiizyil

[stanbul’unu siisleyen saraylara uygun bir anlayisin temsilcisi olmuglardir.”*

Ancak giiniimiizde o6zellikle, Kayseri, Sivas, Konya, Isparta basta olmak
izere Bati Anadolu’nun bazi merkezleri ile Dogu Anadolu’daki Kars ve Erzurum

bolgesinde eski Tiirk hali sanatinin canlandiritmasina ¢alisilmaktadir.

Osmanli dénemunden giintimiize ulasan eserler arasinda Sneml bir yere sahip
olan diiz dokuma yaygilari- kilim,cicim, zili, sumak gibi dokumalarin dokundugu en

iinlii merkezler Konya, Gaziantep, Afyon, Kayseri, Sivas ve Kars’tir.

Gogebe kiiltiirden yerlesik diizene gegen Tiirkler yaptiklart evlerde, gbgebe
donemde kullandiklan kege ve dokumalan ( hal, kilim ve yer yaygilan, ¢uval,
yastik, minder, dések vb. ) kullanmiglar, béylelikle de giiniimiiz ev tekstili anlayigina

ulagsmuslar.

Dokumacilig: tarihsel gelisimine gore inceledigimiz zaman * ... dokumacinin

becerisi ile zanaatlastigi, aleti ile tekniklestigi, bilgi yoniinde ise bilimsellestigi

v ei1es 2936
goriiliir.”

* Aydin UGURLU, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,Cilt 2, 742.
% Nazan OLCER, Tiirk Halr Sanaty, 36. )
6 Aydin UGURLU, Osmanh Dénemi Dokuma Uriinlerinde Cesit Zenginligi, 7.
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Anadolu’da dokunan geleneksel dokumalarimizdan biri, “biiriimciik”tiir.
“Akalemli bez”, “bogasi bez” diye s6zii edilen bu dokumalar ¢amasirhk ve
goémleklik olarak kullamilirdi. Kivratma adi verilen biikiilmiis ham ipekten kivircik
olarak dokunan “biirlimciik”, o dénemlerde ipek giymek haram sayildigindan pamuk
veya keten iplik karigtirilarak dokunurdu ve bu biiriimciik’e “ helali “ denirdi.
“Boyanmaz ve kendi dogal renginde (agik krem) kullanilirdi.”®’ Bazen dokuma

sirasinda sar1, kirmiz1 yada mavi renkte ¢esitli genisliklerde ipek ¢ubuklar atilirds.

Teknik 6zellikleri: Biikiilii bez 70 numarali tarakla dokunur.Tarak disinde
2 ¢ozgii teli bulunur.Siklik tezgahta 14x14 yikandiktan sonra 36x36°dir. Iplik 20/ 1
kivrak pamuk ipligidir.Dokuma sirasinda tezgahtaki bez diizdiir. Ancak yikandiktan
sonra kivrisik hale gelir. Bu fazla biikiimlii iplige kivrak iplik denir. 1 cm. 24-29
bitkiim vardir. Ipligin kivrikhigindan dolay: biikiilii bez esnektir. Her tiirli ic ve dis
giyimde kullamlir.

Anadolu kiiltiiriiniin en 6zgiin iiriinleri arasinda yer alan “ Sile bezi, 150 yili
askin siiredir Istanbul’un Karadenize komsu sirin ilgesi Sile’nin evlerinde miitevazi

tezgahlarda dokunuyor.”®

Sile bezi dokumak igin ilk once ipler, undan yapilan ve © ¢irig ¢ denilen
kangimin iginde kaynatiliyor. Sonra ¢ikanlip sicak suda yikamyor. Bu islem
ipliklerin daha saglam olmasi igin yapihiyor. Suda yikanan iplikler, ardindan kirece
batinlip tekrar yikamyor. Sonra serilip kurutuluyor. Dokumadan 6nce ¢oziip ¢ikrikta
sarihiyor. Ardindan tekrar ¢oziiliip sariliyor, ondan sonra kamcili el dokuma

tezgahinda dokuma islemi bagliyor. Iplik olarak pamuk kullaniliyor.

*”Emre DOLEN, Tekstil Tarihi, 542.
** Bir Kumagsm Tarihsel Oykiisii, 100-101.
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Kire¢ ve karbonat bir legene konulduktan sonra legenin igine deniz suyu
dolduruluyor, bezler su icinde beyazlagmaya birakiliyor. Beyazlasan Sile bezi

kurutulmaya birakihiyor.

Sile bezine, birbirinden degisik Sile motifleri ile rengarenk ipliklerle
islemeler yapiliyor. Ine oyasi, dantel, 6zgiin nakislar Sile bezine giizellik, deger ve
otantizm katiyor. Sile bezinden masa Ortiileri, sehpa ortiileri, islemeli salon perdeleri,

lavanta torbalari, bluzlar, bayan ve erkek gomlekleri yapiliyor.

Sile bezini yasatmak amaciyla, Sile’de her yil Temmuz ayinmin son haftas: ile
Agustos aymin ilk haftas: arasinda “ Sile Bezi Kiiltiir Senligi “ diizenleniyor. Senlik

Sile bezinin tanitilmsinda 6nemli rol oynuyor.

Anadolu’daki geleneksel el dokumalarindan biri de havlu’dur. Havlu bir ya
da iki ytizii ilmekli olan uglart sagakli veya sagaksiz, kenarlarinda ise 6zel Grgii tipi

veya kenar dokusu olan havli dokumadir.

Geleneksel Tiirk havlulan iki yiizlii dokunur. *Temel zemin ¢ozgiisii gergin,
hav ¢6zgiisii gevsektir, belirli agiklikta zeminle kenetlenen gevsek hav ¢ozgiileri iig,
dort atkidan sonra tefe ( tarak) ile sikigtinlirken gevsek hav ¢ozgiileri gergin zemin
¢Ozgiileri arasinda katlanarak ilme olustururlar.”* Kumagin daha ¢cok nem ¢ekmesini
ve yumusakligint saglayan ilmeler kumagin iki yiiziinde de olur. Bursa havlular bu
tiir dokunurlard.

“ Havlu dokumacihigimin tarihte ilk defa Tiirkiye’de gergeklestirilmesi
nedeniyle yabanci kaynaklarda bu kumas tiirii Terry ya da Turkish Towels olarak
isimlendirilmektedir.”*® Yabanci kaynaklarda gegen bu isimlendirmeler, havlu
kumagsimt Tirk Havlulani olarak tanimliyor ve “.. bu tamm igerisinde kumagta
olusturulan ilmeklerin kesilmemis seklini Terry ya da Turkish Towels olarak

isimlendirmektedir.””*!

Havlularda en gok kullamlan ideal hammadde pamuktur, bunun yam sira

keten ve ipek iplikler de kullanilmistir. Ciinkii nemi yiiksek oranda igine ceker

** Aydin Ugurlu, Geleneksel El Dokumalarinda Gorsel Degerlerin Kullammi ve Olusum
Bicimlerinin irdelenmesi, 110.

40 Giingér DURUR, Havlunun Seriiveni, 26.

1 Agm., 26.
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( absorbe ) ve 1slak iken de nemi hizli bir sekilde geri birakir. Havlu dokunmasinda

kullanilan iplikler boyali veya boyasiz olarak kullanilir.

Eski Tirk kumaglan arasinda seckin yeri olan dokumalardan biri de beledi
dokumalaridir. Beledi dokumalar1 [zmir, Manisa, Konya ve Bursa yorelerinde ve «

ozellikle Tire’de eski donemlerde dokunmus ¢ift tarafli pamuklu dokumalardir.”*

Bu tiir dokumalarin en eski 6rnekleri XVI. yiizyildan kalmadir. Dokumanin
alt yiizii beyaz, ist ylizii beyaz, sar1, kirmizi, mavi ve lacivert renklerdedir. Cift yiizlii
beledi dokumalari desenlerin yardim ile birbirine birlesir. Giinlikk kullanim igin
dokunan yatak yiizii, sedir ortiisii, perde ve yastik gibi dokumalarda genellikle

geometrik desenler kullamlmustir.

Ozel kullanim amaglari i¢in dokunmus sanduka Ortiis, bayrak gibi
dokumalarda ise kufi yazilarla yazilmug ayetler, selvi agaci, cami gibi desenler
vardir. Kullanilan desenlerin ¢ogu teknoloik agidan giiniimiizdeki jakar diizenegini
gerektiriyordu. “ Oysa, jakar bunlardan 250 — 300y1l sonra 1790 yilinda ortaya

crikmustir.”

Beledi dokumalar1 XX. Yiizyiln ilk ¢eyreginde ortadan kalkmustir. Bu sanat
en uzun siire Tire’de yasayabilmigtir. 1980’ 1i yillarda Tire’de siparis olduginda
¢aligan sadece bir tezgah kalmustir. Beledi dokuma tezgahinda bir pedal 4 — 8
arasinda degisen sayida gerceveye komuta eder. Bununla, 24 gergeveli bir tezgaha 13
pedalin komuta etmesi saglanmigtir. Pedal sayist 15 veya 17 de olabiliyordu ve
tezgahlar pedal sayisina gore sirastyla Siileymanli, Bademli, Kelebekli adlarint
almiglardir. Bu adlar bu tiir tezgahlarda en ¢ok dokunan desen cinsini de gosterirdi.

Pedal basma siras1 degistirilerek desen tiretilirdi.

Eski kumas gesitlerinden biri de aba’dir. Aba, dévme yiinden dokunan, kishk
olarak giyilen kaba ve kalin yiinlti kumagstir. Aba’dan salvar, cebken, salta, yelek,
ciibbe, yagmurluk, mest ve terlik yapilirda.

“ Emre DOLEN, Tekstil Tarihi, 324.
“ A. gk, 325.
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Anadolu’da geleneksel dokuma sanatinin “ bas yaprtlar™** olan hali, kilim ve
sal dokumalarindan baska ipekli, altin ve giimiislii zengin motifli dokumalar da
dokunmugtur. Tafta, canfes, gibi diiz ve kangik ipekliler, pestemal, Sile bezi, Rize
bezi, Kandira bezi, Sarikivrak, agabani, tiilbent gibi bezler, aba, sal, sayak,cul, pirpat,
cuha, mora bezi, cadir ve yelken bezi gibi keten ve ¢esitli dokuma teknikleri
kullamlarak yapilan dokumalar giinliik yasamdaki gereksinimlerini karsilamgtar.

II. Mahmut doneminde ( 1808 — 1839 ) kihik kiyafetle ilgili diizenlemeler
yapilmug, pantalon ve fes giyme zorunlulugu getirilmistir. Buna bagh olarak, eski
kiyafetlerle ilgili kumas diiretimi azalmis ya da kullamm alanlan degismistir.
Kaftanlik dokumalar, perde ve dosemelik olarak kullamlmaya baslar. Yurtdisindan
getirilen kumaglar sayesinde Anadolu dokumaciliginin saraya yonelik iiretimi azalir,
“ ... boylece yetenekleri koreltilmis bir toplum i¢in gerekli adimlardan biri atilmg
olur.”®

Altin, giimiis gibi kiymetli malzemelerin yerine benzerleri kullamliyor.

“ Osmanl; geleneksel diizeni iginde, eskiye ait olam yeniden ve yeniden
tekrarlayarak yahut batidan yiizeysel rnekler tagiyarak, olup bitenin pek farkma
varmadan tarih olup gitti.”*

Ama biitiin bunlara ragmen, yiizyillar boyunca gesitli kiiltiirlere ev sahipligi
yapan Anadolu topraklannda gelencksel degerlerden giiniimiiz dokumaciligina ve

dokuma sanatina aktarilacak ¢ok sey kalmustir.

1.3. GELENEKSEL DOKUMACILIKDA KULLANILAN MALZEMELER

Dokuma yapmak i¢in hammadde olarak dogadan secilmis malzemeler, lifler
kullanihiyordu. “Dokuma diigiincesine varan insan, dogal ¢evresinde amacina uygun,
hayvansal, bitkisel ve madensel kékenli ; post, deri, sag, kil, yiin, bagirsak, dal, sap,
lif, yaprak, ot ve tas lifleri ve metal levha gibi pek ¢ok maddeyi endiistrilesmenin
baglarma degin kullanmmstir. Bu malzemeler daha sonra kimyasal kokenli yeni

dokuma maddelerine 6rnek olmugtur. Dogal dokuma maddeleri, hayvan postu , tity ,

* Aydm UGURLU, Sal Dokumalar, 3.
s Aydmn UGUI}LU, Osmanh Dénemi Dokuma Uriinlerinde Cesit Zenginligi, 7.
* Bkz.(45), UGURLU, 7.



24

kil, yiin ve ipek gibi “hayvansal kdkenli” ya da aga¢ dallan, lif, keten, kendir,
hasirotu, pamuk, sisal ve kauguk gibi “bitkisel kokenli” dir. 4

Geleneksel dokuma malzemeleri genellikle cografi konuma bagh olarak
kullanilmislardir. Temeli gogebe kiiltiiriine dayali Anadolu Yoriikleri dokumalarinda
koyun yiinii, ke¢i kili gibi hayvansal lifler kullanmiglar. Keten, pamuk ve ipek gibi

malzemeler geleneksel dokumalarda yiine oranla az kullamilmgtir.

Anadolu’da “ 18. asir baglangicina kadar, biitiin dokumalarin yiizde doksani,
Yiin, Keten ve Pamuk’tan yapiliyordu. Ipek, yoneticiler ve zenginler tarafindan
kullantlirdi.”*® Ipek kullamum giinah sayildig: igin, pamuk iplikle kanistirilarak Helali

denilen kumaslar tiretilmigtir.

Anadolw’da dokunan kirkitli dokumalarda iplik olarak yiin, kil, mekikli el
dokumalarinda ipek, keten ve pamuk kullanilir. Bu ipliklerin biikiim ve kalinlik farki
dokumada kullamildiklan tiirlere gére degisiklik gosterir.

Dokuma iirtinlerinin hammaddesine lif ad1 verilmektedir.”Elyaf “ terimi de Arapga
kokenli olan lif sézciigiintin bu dilin kurallarina gore yapilmis olan ¢oguludur.”*
Fiziksel olarak Lif; esnek, ince ve boyunun kalinh@ina gére oram yiiksek olan madde

birimi diye tanimlanmaktadir.

. Iplik halinde egrilmeye elverisli olan lifler elde edilis sekillerine gore dogal
 lifler ve yapay lifler olarak iki smifa ayrilirlar. Dogal lifler elde edildikleri dogal
kaynaklara gore ii¢ ana grupta toplamrlar: Hayvansal lifler, bitkisel lifler, mineral
lifler.

1. Hayvansal Lifler

1) Koyun : Yiin.

2) Kegi : Tiftik, Angora.

3) Deve : Deve Tiiyti, Alpaka.
4) Tavgan : ( Moher ).

5) Ipek.

*7 Aydin UGURLU, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt : 1, 468.
8 Aydmn UG"URLU, Osmanh Doénemi Dokuma Uriinlerinde Cesit Zenginligi, 5.
* Miijde TURKMEN, Antik Cagda Dokumacihk, 6.
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Yiin: Degerli bir dokuma malzemesi olup, bir iilkenin ekonomisinin belli bir
oranini olugturur. Koyundan yilda ikt kez ( mayis ve agustos aylarinda ) “kirkhk”
denilen, iki el yardimiyla kullamlan, 6zel yapilmig makaslar yardimiyla
kirkilir. ”’Koyundan elde edilen yiin, hayvansal lifler i¢indeki oram: % 90’dan daha
fazladir.””’ Koyun tiiriine gore; ince, ¢ok kivnmh elyafi olan merinos ylnleri ve
uzun , az kivriml, kaba iplik ve kumas yapimina elverisli yerli yiin ¢esitleri vardir.
Yiiniin kalitesi, koyunun tiiriine ve yetistigi ortama gore degistigi gibi kurpilan
yapagimn hayvanin bacak,bas, kuyruk, sirt ve karin boliimlerinden olmasina gore de
farklibk gosteriyor. Yapaginn canlt ve saghkh, geng koyunlardan kirkilmis olmasi
da kalitesini artirir. *“ Kesilen yiinler, halkin deyimiyle “6nce sicak, sonra soguk su
ile ¢irpa ¢irpa ve cirpak ( tokag ) diye bilinen ahsap sopalarla doviilerek yikanir”. °!
Yikamadan sonra kurutulan ve kabartilan yiinler yiin taraglnda taramr veya bu isle
ugrasan tarakcilara gonderilir. Taranmis yilinler dokuma yapmak icin veya diger
islerde kullanmak i¢in ayrilir. Yiin eskiden kirmenle egrilirken, gﬁniim\'izde cikrik ve
18 1le egrilerek iplik haline getirilir, iplikler yumak haline getirildikten sonra iki
yumak birlestirilerek ¢ile yapilir ve boyaciya gonderilir. Boyanmus ip tekrar yumak
sekline cevrilir ve dokumaya gecilir. Geleneksel dokumacilikta ¢ozgii iplikleri
¢ogunlukla yiin, bazen tiftik veya deve tiiyiinden, son zamanlarda ise pamuktan olup,

¢ift bikiimlidiir.

Ankara tiftik kegisinin {5 — 20 cm. uzunlugundaki kiviimh, ince, parlak

yiinlerinden dokunan Ankara Sal denilen sal dokumalar1 ¢ok tinliiydii.

Yiin liflerinde incelik ¢ok énemlidir ve lifin kalitesini belirleyen bir 6zelliktir.
Yin liflerinin en 6nemli 6zelligi, nem g¢ekme sirasinda fazla miktarda 1s1 agiga
¢ikarmasidir. Kuru havada yiin iizerinde statik elektrik gelisir ve bu nedenle yiin
manyetik olarak tozlart ¢ekmez. Bu nedenle temizlenmesi kolaydir. Yiin elyafi esnek
ve dayaniklidir, arasinda hava bulunur, yalitkandir, ¢abuk kirllmaz, yanmaz, iyi boya
tutar. Yiin elyafi sicaklik ve suyun etkisiyle kegelesir. Yiine en ¢ok zarar veren giive,

benzeri bocekler ve faredir.

*% jsmail OZTURK, Dogal Bitkisel Boyalarla Yiin Boyama, 23.
*! Bekir DENIZ, Kozak ( Bergama ) Yoresi Hahlar, 18.
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Ipek: Hayvansal lifler arasinda 6nemli bir yeri olan dogal ipek lifleri, kékeni
Uzak Dogu (Cin ve Japonya) olan Bombyx mori adi verilen ipekbdceginin
salgisindan elde edilir. Ipekbdcegi 30-35 giin dut agacinin taze yapraklanm yeyerek
kozayr 6rmeye distan baslar ve iceriye dogru 6rmege devam eder. Koza i¢inde kalan
bocekten 10-20 giin i¢inde kelebek olusur. Kozanin iginde kalan krizalit, kozaya
zarar vermeden su buhanyla veya sicak hava ile oldurilir.Kozadan ipegin
¢cekilmesinde, yam ham ipegin elde edilmesinde, kozalar once kaynatilir. Kaynatma
isleminde ( pisirme) sicakhik ve zaman ¢ok énemli olup 1y1 ayarlanmahdir. ”Siirekli
caligan bir pisiricide iglemin ortasinda kozalara soguk su pl’iskﬁrtiih‘jr"’52 Soguk su
buharin kozada yogunlasmasina ve bunun sonucunda da suyun kozaya girerek
kozanmin tiimiinii doldurmasma sebep olur. Kaynatma isleminden sonra kozalar
fircalamir ve ¢ikan Uglar istenilen kahnlikta iplik 1¢in 8-10 kozanin iplik ucu
birlestirilerek, ham ipek ipligi cileleri olusturulur. Ipekbéceginin kendine koza 6rmek
tizere lrettigl ipek kesintisiz bir liftir ama dayaniksiz ve ince oldugundan birkag hif
bir arada biikiilmedik¢e saglam bir dokuma elde edilmez. Ham ipekteki sertligi,
yapigkan fibroin ve serisin maddelerini gidermek -i¢in sabunlu suda pigirilir ve ipek,

bilinen beyazhgin, parlakliglm kazanir.

Dokumacilikta gelencksel dogal malzemelerden baska Akdeniz midyesinden

b4

elde edilen “midye ipegi” denilen elyaflar iplik olarak kullanilir

2. Bitkisel lifler:

1) Tohum : Pamuk

2) Govde ( yamusak ) : Keten, kendir, jiit
3) Yaprak ( sert ) : Sisal

Pamuk: Bitkisel lif olan, Hindistan kékenli bu bitkinin kozalarindan toplanan
“pamuk elyafi, bitki tiiri yami sira elyaf uzunluguna, inceligine,yumusakhgina,
saglamh@ina,parlakligina, esnekligine, renk ve temizligine gore degerlendirilir.”
Tarlada olgulasan kozalardan toplanan pamuk elyaflarinin niteligine gore ¢irgir
makinelerinde tohumlardan ayrilir. Tohum ve artiklardan yag ve hayvan yemi

yapilir. Pamuk elyafinin kisa ve ham olan1 “linters” adi ile taninir.

*2 Bmre DOLEN, Tekstil Tarihi, 145.
5 Aydin UGURLU, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi,Cilt 1,468.
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Keten, Kenevir: Yetismesi igin yeterli miktarda suyun bulundugu Akdeniz
kiyilan ve Yakim Dogu’ya 6zgii bu biryillik otsu bitkinin gévdesinde uzun ve saglam
lifler bulunur. Iplik biikiimiine ve dokumaya elverisli olan lifler, bitkinin sapindan
elde edilir. ”Olgunlasan bitkiler demetlenir,tohumlar yag ¢ikarmak igin ayrilir. Lif
elde edilecek saplar ciiriitiiliir ve odunsu boéliimler ayrilir, temizlenip taranur;iplik
biikiime hazirlanir.””>* Ayrilan ince ve esnek lifler dokumacilikta, kaba ve sert lifler
ise sicim ve halat yapiminda kullanilir. Keten elyafi, beyaz, agik sar, g¢elik grisi

renktedir.

3. Mineral Lifler:
1) Asbest

Mineral liflerden olan asbest ipek gibi parlak ve yumusak lifler halinde
didilebilen tek mineraldir. Biiyiik ve agik ocaklardan kazilarak ¢ikarilan asbest diger
minerallerin ¢ogu gibi sert degildir. Iplik gibi egrilip dokunabilen, &riilebilen ve de
kege haline getirilebilen bu lifler yiiksek sicakliklara dayaniklidir.

Altin, glimiis gibi degerli metaller inceltilip, altin sirma, giimiis sim iplikler
haline getirildikten sonra isleme ve bazi pahali dokumalarda fantezi dokuma

malzemeleri olarak kullanilir.

Giiniimiizde dogal dokuma malzemelerle beraber kimyasal yontemlerle elde
edilen yapay elyaf ve iplik de kullanilmaktadir.Bu malzemeler, protein ve seliilozik
artiklardan olugturulan poliamid, poliyester,poliakril, poliiiretan gibi yapay polimer
kokenlidir.

Iplik egirme: Dokuma yapmak i¢in kullanilacak hammaddenin elyaf ve iplik
haline déniistiiriilmesi i¢in yapilan islemlerden biri de iplik egirmedir. iplik egirme,
elyaftan iplik olusturmaktir. Gelencksel yontemle iplik egirmek igin, yikanip
temizlenmis elyaflar didilip agilir ve taranip diizgiinlestirilir. Bu malzemenin bir

bolimi Sreke iiclina takilarak bir tutam gekilir, @icti bitkiimle inceltilir ve ig veya

* Bkz. (53), UGURLU, 468.
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kirman iiciina ilmelenir. ig hizla dondiiriiliip serbest birakilinca, ¢ekim ve biikiim
sonucu iplik olusur. Iplik bikiimleri genellikle; “S”, “Z” harfleri yéniinde, ¢ok

biikiimlii veya az biikiimli gibi ¢ok ¢esitli olabilir.

1.4. GELENEKSEL DOKUMADA KULLANILAN TEZGAHLAR

Dokuma 1le dokusal yiizey olusturmak igin, birbirine paralel olarak gerilmis
¢ozgi iplikleri, bu iplikleri hareket ettirip agizhk denilen ve iginden, atki ipligini

tasiyan mekigin gegmesini saglayan sistemler gerekiyor.

Dokumalarm {izerinde dokundugu araclara, genel olarak “tezgah™ denir.
Dokumacilik sanatinda kullanilan en 6nemli ara¢ tezgahlardir. Tezgahlar ¢6zgii
ipliklerinin durumuna gore dikey - yatay olarak smiflandinliyor. Anadolu’daki

geleneksel el dokumaciliginda kullanilan tezgahlar bunlardir:
1. Dikey sistemli dokuma tezgahi

Penelope - Ilk¢ag fon ve Ege Kkiiltiirlerinde goriilen Penelope tezgahinda
dokumanin baglangici, diger tezgahlarda gériilenin aksine, yukarida olur. Atki, 1gne
veya mekik gibi kullanilan bir gubukla (kilig) atilir ve yukan sikisturilir.( Resim
1.8.).

Dikey ¢6zgii sistemli agirlikli dokuma tezgahmin ilk 6regi olan penelope
tezgahinda paralel, uygun iki aga¢ arasindaki ¢ubuga diiglimlenip sarkitilan ¢ozgii

ipliklerinde gerginlik, tas, seramik vb. agirliklarla saglanirdi. ( Cizim 1.3.).
Dikey tezgah — ( Cizim 1.4.).
2. Yatay sistemli dokuma tezgahlari

1. Yatay yer tezgahi - ¢6zgii ve gogiis cubuklan kaziklarla yere sabitlenmistir.
Sonsuz veya belirli uzunluktaki ¢ozgiiniin gerginligi ¢ubuklar arasindaki agikligi

artirmakla saglanir. ( Cizim 1.5.).

2. Beledi dokuma tezgahi — “Beledi Dokumalari” denilen eski ve geleneksel

dokumalarin dokundugu tezgahlardir. Jacguard’dan ¢ok énce kullanilmistir. ( Resim

1.8.)



29

3. Ug ayak — konar goger tezgah. ( Cizim 1.6.).

4. Istar tezgahi: Gocebe hayatina uygun, tasimasi ve kurulmast kolay, dikey
¢ozgli sistemli dokuma tezgahidir.Yan agaglar duvara veya topraga gomiiliir.
Belirli uzunhiktaki ¢ozgiilerin gerginligi alt levend’in ( bazi ) sabitlestirilip, iist
levendin burgu agact ile dondiriliip 1stenilen gerginlik elde edildiginde, yan

agaclardaki dislere iple baglanarak saglanir.” ( Cizim 1.7.).

5.Cukur Tezgah — Anadolu’da kullanilan bir tezgah tliridiir. Dokuyucunun
oturdugu ve pedallarin bulundugu kismin bir ¢ukur i¢inde olmasi, bu adi almalarina

neden olmustur.
6. Kamgili tezgah. ( Cizim 1.8.).

7. Jacguard Sistemli Dokuma Tezgahi - Her ¢ozgii iphigi ayn ayn inip
kalktig1 i¢cin, bu tezgahlarda en karisik desenler bile kolay dokunabilir. Jacguard
dokuma tezgahinm ¢6zgii iphklerine sagladign hareket kapasitesi cengel — igne

adedine goredir. “ Malyon tahtas: deliklerinden gecen ¢engel ipliklerinin

diizenlenmesine ( maylon tahari ) gore, orgiili desen, dokumanin enince yiizeyde

tekrar eder.”® ( Cizim 1.9.).

1.5. ANADOLU’DA GELENEKSEL KECE YAPIMI

Keg¢e dokumayr gerektirmeyen, tekstil alaninda kullanilan kumaslar

grubunda yer alan, dokusal yiizey olusturan geleneksel el sanatlanimizdan biridir.

Yin elyafinm yapist pulguklu oldugu icin belirhi s, sivi ve basingla
kecelesir.” Magara doneminde kege, yiin artiklari, 1s1, sivi, basing gibi etmenlerle,
yiin elyafimn yapisindan kaynaklanan kecelesme 6zelliginden 6tiirii kendiliginden

olugmustur.”’

* Aydm U(V}UI}LU, Antik Cag Anadolu Dokuma Sanaty, 17.
**Bkz ( 55 ), UGURLU, 69.
57 Aydin UGURLU, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 469.
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Anadolw’da M.O. 3.binyila tarihlenen kece yaygilar bulunmustur. Kaba ve
agir ayakkabi,eyer ve semer kaplamasi, yalitim maddesi ve taban yaygist yapiminda
kullanilmustir.  Altaylardaki Pazirik Kurgani’nda keceden yapilmis eger Ortiileri

bulunmustur.(Resim 1.9.).

1.0.2000°1i yillarin baslarinda Kafkasya iizerinden gelip Anadolu’ya yerlesen
Hititlerin, viicudun alt boliimiinii kapatacak sekilde biiyiik bitki yapraklarindan,

hayvan postu veya keceden yapilmis kisa etekler kullanmiglar.

Hitit doneminde kadinlarin  kullandiklann  sivri  bashklarin  “bir  kismu
miihtemelen keceden yapilmis, basa gecirilen tiirden idiler.”””® Antik cagda Bati
Anadolu’nun Akdeniz ve Ege kiyilarinda yasayan Persler baslarina kegeden basik bir

baglik koyarak iizerine katlamak suretiyle sala benzer bir kumas sartyorlardi.

1.0.5 yiizyila tarihlenen Trakya bolgesinden cikarilan ve halen Metropolitan
Museum’da sergilenen bir Attika vazosu iizerindeki Trakyah gen¢ asker figiiriiniin
mithtemelen kegeden yapilmis mantosu arkadan ayak bileklerine kadar

sarkmaktadir.(Resim 1.10.).

Hellenistik déneme ait Nemrut Dagi kabartmalarinda kegeden yapilmis ve
kep bigimi alarak kabartilmis basliklarin “ yakin zamanlara kadar bolgede 6zellikle

Maras yoresinde yasadigini < goriiyoruz. (Resim 1.11.).

Kegeden yapilmis driinler Anadolu’da Roma Caginda da kullamlmistir.
Halktan insanlar baglarina “pileus” denilen, yolculukta ise genis kenarli “petasos”

denilen basit keceden yapilmis bashklar takmislar.

Roma Imparatorlugu, 1.S. 395 yihnda ikiye boliinmiis ve Dogu Roma

topraklarinda, merkezi Kostantinipolis simdiki adi ile Istanbul olan Bizans Devleti

** Sabahattin TURKOGLU, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, 31.
* Bkz. (59 ), TURKOGLU, 91.
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kurulmustur. Biitiin Anadolu, Suriye, Misir ve bir kissm Kuzey Afrika iilkelerine

egemen olan Bizans diinyasinda da keceden yapilmig tirtinler kullanilmistir.

Bizans ¢agim incelerken, Oguz Tirklerinin heniiz Anadolu’ya ayak
basmadan, onlarla Orta Asya’da ortak kiiltiir mirasina sahip olan diger uluslarin
Anadolu’yu etkisi altina almaga basladigini goriiyoruz. Orta Asya’min bu akraba
kiltiirleri, Karadeniz’in kuzeyinden Balkanlara, oradan Orta Avrupa’ya niifuz
etmistir. Tirklerin Anadolu’ya go¢ etmelerinden sonraki yasamlarinda, 6zellikle
yerlesik hayata gectikten sonra da kegeden yapilmis “bérk “ ve “kiilah” adi verilen

basliklar, ¢obanlar “kepenck” denen ¢uhalar kullanmiglar.

Genellikle siyah renkte olan yamgi, doga sartlarindan iniciyi oldugu kadar at:
da koruyacak bicimde, hayvan killarindan (6zellikle kegi) dovillerek yapilir. Dis
kisminda killar dogal olarak birakilirken ig¢i kegelesmistir. Pelerin bigiminde,
topuklara kadar uzun yapilan yam¢i, boyun kisminda giimiis tutturmaliklarla iki

yakasindan birbirine tutturulur.

Mezopotomya ve Anadolu’da M.O. 3.binyila tarihlenen kege yaygilar
bulunmustur. Bogazkdy ve Yazilikaya kabartmalarinda, Hititlerin giydigi kece
basliklar ve elbiseler, eyer ve semer kaplamasi, yaliim ve taban yaygist olarak
kullamilan, Altaylar’daki Pazirik kurgani’nda bulunan kegeden yapilmis eger ortiileri
ve Orta Asya’da yapilan arkeolojik kazilardan elde edilen pargalar kecenin cok
eskilerden beri Tirklerin gogebe yagamlarinda 6nemli bir yere sahip oldugunu

gosteriyor.

Cesitli kurganlardan cikan kege pargalarimn; < Iskitler, Sarmatlar ve

Karagay Malkarhlarinin yasamlarinda onemli bir yere sahip

9560

oldugunu™ goriiyoruz. Tiikmenlerde “ak * kege cadirda yasamak zenginlik, “kara”

kege ¢adirda yagsamak ise fakirlik sayilirdi.

% Renan YILDIRIM, Ata Yadigari Kege, 117.
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Selguklu ve Osmanli dénemlerinde ¢ok yaygin bir kullanim alammna sahip
kece; c¢izme, kusak, bork gibi bir ¢ok aksesuvar ve yagmurluk ( yamgr)

yapiminda kullaniliyordu.

Tiirkiye’de geleneksel el sanatlar arasinda varligini korumaya ¢alisan kege
sanati glinlimiizde sanayinin bir kolu olarak da geligmigtir. Fazla emek
gerektirmesine ragmen az gelir getirmesi, kullamm alaninin giderek daralmasi ve
yeni ustalarin yetismemesi sebebiyle kegeci atSlyelerinin sayisi gilin gegtikce
azalmaktadir. Sanhurfa, Kars Erzurum, Afyon, Konya, Balikesir, Izmir illerinde
geleneksel yontemlerle kege yapan birkag atSlye bu sanati yasatmaya calisiyor.
Giinliik yasamda fotiir sapka, fes, heybe, carik, yer yaygisi, minder, seccade, yaylada
cobanlarin giydikleri kepenek gibi farkli tiirde ve renkte kullamlan kegenin
yapilmasinda giiziin kirkilan kuzu yiinii daha fazla tercih ediliyor. Bunun disinda
tavsan, devetiiyii, tiftik ve kegi killar1 da kullanilhir.

En ince kece, koyun yiiniinden yapilir; deve tiiyi ve ke¢1 kili da kege

yapiminda kullamlir.

Geleneksel kege yapimu i¢in kullamilacak yiinler hallag tarafindan kabartilir.
Hasir tizerine kalin kege bezi serilir, dikili ucundan yuvarlak sopa (orta direk )
gecirilir. Yapilacak kece desenli ise istenilen drnek kege bezine ¢izildikten sonra
renkli ylinler bu desenin lizerine yerlestirilir. Kecenin st yﬁzeyini (;iu$turan
kabartilmig yiin , esit kalinhkta bezin tizerine yayilir, iistiine sabunlu sicak su serpilir.
Kege bezi yiinlerle birlikte sikica sopaya sarilir, yuvarlanarak ayakla ezilir veya
tepme makinalarinda doviiliir. Sonra agilir, dagilan kenarlani diizeltilir, ince yerlere
yiin ilave edilir, tekrar su serpilip sarilir,yuvarlamr. Bu islem ii¢ dort kez tekrarlanir.
Sonra yiizeyin daha iyi kecelesmesini saglamak icin yaklasik elli-seksen derece
arasinda degigen sicakhkta , nemli bir ortamda sabunlu su kullanilarak insan giiciiyle
veya tepme makinalaninda tekrar tepme islemine tabi tutularak pisirme islemi

uygulantr.

Sonra kegenin kenarlar: diizeltilir ve tekrar direge rulo halinde sarlir. ‘Direk
bag1 tepilme © denilen bu iglemden sonra kege bol su ile sabundan arindinlir ve

kurutularak kullanima sunulur.
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Post goriiniimiindeki pelerinlerde ise kege iizerine sagak ylinler yerlestirilir.
Son kademede yapilan bu iglemle, sagak yinlerin uglari, kege ile kaynasir ve

sabitlesir. Sacgaklar sabit kalir.(Resim 1.12.).

Giiniimiizde kegenin yapiminda geleneksel yontemlerle birlikte yeni elyaflara

uygun igneleme ve kimyasal yontemlerle de kege yiizeyler olusturulmaktadir.

1.6. ANADOLU’DA GELENEKSEL EL DOKUMA TEKNIKLERI

Dokuma “genellikle iki iplik ya da benzeri malzemenin birbirini dik aciyla

diizenli kenetlemesi sonucu ortaya ¢ikan dokusal yﬁzeydir.”61

Dokuma yiizeyi uzunlugunca giden paralel iplikler sistemine “ ¢ozgi” (ar1s),
bunlara dik olan paralel iplikler sistemine ise “atki” (arga¢) denir.Cozgii ve atk
ipliklerinin birbirini diizenli olarak baglamasina, kenetlemesine dokuma oOrgiisii

denir.

Dokuma, kullamlan arag¢ (tezgah) ve tekniklere gore mekikli ve kirkitli

dokumalara ayrilir.

Dokuma yapilirken tezgaha gerilmis ¢6zgii ipliklerinin giicii ad1 verilen
cergeveler ile yukariya kaldirihip indirilmesiyle agilan farkh agizliklardan atki
ipliginin mekik aracihg: ile gegirilmesi sonucu olusturulan yiizeylere mekikli

dokumalar denir.

(6zgii ipliklerinin arasindan gegirilen atk ipliklerini, desen ipliklerini veya
dugiimleri sikistrmak i¢in kirkit adi verilen aletin kullamlmasiyla yapilan
dokumalara kirkitli dokumalar denilir. Kirkitli dokumalar, ilmeli kirkitli dokumalar (
hali, tilii ) ve diiz kirkitli dokumalar ( kilim, cicim, zili, sumak) olmak iizere

smiflandinlir,

Dokuma, atki ve ¢ozgii ipliklerinin degisik sekillerde birbirilerinin altindan

veya listiinden gecirilmesi (kenetlenmesi) ile olusur. Bir dokumada ¢6zgii ve atki

" Aydin UGURLU, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi,Cilt 1, 469.
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ipliklerinin degisik sekillerdeki bﬁkenetlenmesigé dokuma orgiisii denir. Dokumada
iplik sistemlerini birbirine kenetleyen ve sonsuz sayidaki dokuma orgiisiiniin temeli
olan bu durumlarin gorsellestirilmesi igin, birbirini tamamlayan yOntemler
gelistirilmisgtir.

Dokunacak orgiiniin ylizey goriiniimii yapilir. Orgii adimn bagharfinin
hizasina, ¢ozgii ipliginin yukarida olma sayisi ¢izgi {istiine, ¢dzgii ipliinin atkinin
altinda olma sayis1 ¢izginin altina bayagikesir gibi yazilir. Dokunacak orgiiniin
resmi kareli kagida yapildiktan sonra ¢6zgii ipliklerinin, atki ipliginin ustiinde oldugu
durumlarda kare isaretlenir. Cozgii ipliginin, atki ipliginin altinda oldugu yerdeki
kare bos birakilir. Orgii resminin iiztiine sirayla, ¢6zgii renk plani, tarak plam ve
tahar plani; sag tarafina, 6rgiiniin ¢ozgii yoniinde kesiti ve armiir; sol tarafina, kenar
orgiisii ve atki renk plani; Orgii resminin altina da Orgiiniin atki yoniinde kesiti

gosterilir.

Dokumanm tek katli, ¢ok kath ve 6zel yapida olmak iizere bir ¢ok cesidi
vardir. IIk once kareli kagitta dokumanmn plam ( siklik, dokumanin eni ) ve bu

gibi hesaplamalar yapilir.

Istenilen dokuma ¢esidine gore orgiiniin segimi, ¢ozgii ve atki ipliklerinin
hazirlanmasi ve bunlarin dokuma tezgahina aktarilmasi i¢in yapilan 6n hazirlik

islemlerinden biri ¢ozgii hazirlamaktir.

Cozgiiniin hazirlanmasy; Cozgii : ¢ile veya bobin halindeki iplikten
hazirlanir. Bobin halinden ¢6zgii hazirlanacaksa ¢ilenin bobin haline getirilmesi
gerekir. Bunun i¢in ¢ile halindeki ¢6zgii iplikleri “¢ahra” denilen ¢ikrikla bobin
haline getirilir. Bobinlere saril1 ¢6zgii iplikleri ¢aglik’a yerlestirilir. Buradan ¢ekilen
ucla ¢ozgii tahtasinda dokumanin sikhigina ve uzunluguna goére ¢apraz alinarak ¢6zgii

tahtasina agma islemi yapilr.

(Cozgl tahtas1 ensiz ve uzunca bir tahta olup, iizerinde iki ucunda kamalarin
girebilecegi delikleri olan, ki bu kamalardan biri sabit, diger ikisi ¢ézgii uzunluguna
gore ayarlanabilen bir alettir. Cozgii tahtas, iplikleri dokumanin vzunluguna goére
ayarlayabilen bir alettir. Cozgii iplikleri dokumanin uzunluguna gére bobinden alinan

ugla dokumanin sikligina ve genisligine gére bu kaziklar arasina ¢apraz alinarak
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sarilir. Capraz almaktaki amag¢ ipliklerin dolagsmasma engel olmak, giicliye

takilmasinda siranin karigsmasinin 6niine gegmek icin yapilir.
Cozgii cekme:Hazirlanmig ¢6zgii ipliklerinin tezgaha baglanmasidir.

CéZgii, ¢cOzgii levendine sarihir. Cozgil ipleri capraz ve tahar sirasina gore,
once cercevelerdeki giicii telleri’nden tek tek gegirilir, sonra dokumanin sikligina
gbre ayarlanmis taragin digleri arasindan gecirilir ve gruplar halinde ¢6zgii

levendi’ne sarthr.

Tahar; (Co6zgii ipliklerinin dokunacak orgilye gore, agizlik agmalarnm
saglayacak sekilde, dokuma orgii tasariminda verilen tahar planina gore giicii

cercevelerindeki giicii telleri goziinden sirayla gecirilmesidir.

Taharlanan ¢6zgii iplikleri, dokunacak olan dokumanin siklifina goére tarak
planina uygun olarak tarak digleri arasmdan tahar bicaf: ile gegirilir. Taraktan

gecirilen ¢6zgii ipliklen gerdirilerek ¢6zgii leventine digtimlenir.

Cesitli yizey gorintileri elde etmek i¢in farkli dokuma orgiilert kullanilir ve
bunlarin her biri icin farkh taharlar vardir. Omegin; diiz sira tahar, ug yapan balik
sirt1 tahar, saten tahar, atlamali tahar, kanigik tahar, grup tahar, ¢ift kath tahar gibi

cesitleri gelistirilmistir.

Armiir: Dokuma 0Orgiisiine gore ¢o6zgii ipliklerine hareket saglayan
cercevelerin, atki ipliginin atildigt sirada hangi ¢ercevenin yukarida hangisinin

asagida olmas: gerektigini gosterir.

Baslangictan tekrara kadar olan boliim, dokunan &rgiiniin birimidir.Orgit

biriminin boyu, ¢dzgii ve atk1 yoniinde esit vaya farkli olabilir.

Orgii birimi (rapport): Her 6rgiide, belirli bir yerden sonra, baslangictaki
¢6zgl ve atki ipligi hareketinin tekrarlandig goriiliir. Baslangictan tekrara kadar olan
boliim, dokunan 6rgiiniin birimidir. Orgii biriminin boyu, ¢6zgii ve atki yoniinde esit
veya farkl: olabilir.

Atk iplikleri : Atk: ipliklerini atmak i¢in kullanilan mekikler, bir ¢ok yorede

agactan yapiliyor. Mekigin ortasindaki igne, atki ipligi sarilmis masuralan takmak
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igindir. Masuralar, mukavvadan yapilmis konilerdir. Dokumaya baglamadan once,
atkt i¢in secilmis iplikler ¢ikrikla masuralara sanlir. Dokuma yapilirken bu masuralar
mekigin ortasindaki igneye takilarak ipligin ucu mekigin boncuk deliginden
gecirilerek disant ¢ikarilir. Atkr ipligi olarak dokumada degisik goriintiler elde
edebilmek i¢in her gesit iplik ve biikiiliip iplik haline getirilmemis lif fitillert de

kulanilabilir.

1.6.1. El Dokumacih@inda Mekikli Dokuma Temel Orgiileri

1.Bezayagi orgii - Dokuma Orgiilerinin en basit, en eski, ince ve saglam
kenetlemeyl yapan Orgiidiir. “ Pamuk, Muslin, Tafta ve Hasir orgiisii diye
isimlendirilir.”**

Bir bezayag 6rgii birimi 2 ¢6zgii ve 2 atki ipliginden olusur ve iplikler hem
atki yoniinde (yatayda), hem de ¢6zgii yoniinde (dikeyde) bir iist, bir alt baglantih
(atlamali)dir. (Cizim 1.10.). Desenler degisik renklerdeki ¢6zgii ve atki iplikleriyle
“elde edilmektedir.

2. Dimi orgii - Bu orgii, bezayag: 6rgiisiinden sonra gelen ikinci esas temel
orgiidiir. Dimi orgiisiiniin en kiiciik 6rgli birimi en az l¢ ¢ozgli ve atki ipliklik
gerektirir. En biiyiik raporu da kumasin cinsine gore degisik olur.Baglantilar egik bir
cizgi seklinde yiikselir. Dimi dokumasinda atki daha ¢ok goriiliiyorsa, o dokumayé “
atks dimisi” denir. Aymi dokumanmn tersi ise “¢6zgii dimisi”’dir.(Cizim 1.11.). “Dimi
orgii yiizeyinde karakteristik olarak Z veya S harfi yoniinde diyagonal gériiniimii

vardir.”®

3. Atlas orgii - En kiiciik 6rgii birimi en az bes ¢6zgii ve atki ipliginden ve en
biiyiigii de Orgiiniin cinsine gore 20, 25°e kadar iplikten olusur. Dokumanin iizerinde
baglantilar her atkida bir kez olur. Atlas &rgiilerinde, dimide oldugu gibi kumasin
tersi ile yiizii arasinda biitiintiyle fark vardir. Kumagin yiiz tarafinda ¢6zgii fazla ise
tersinde atki ¢oktur. Atlas orgiiyle dokunmus kumasin her iki tarafi da kullanilabilir.

(Cizim 1.12.).

62 Aydm UG[_JRLU, Geleneksel ElI Dokumalarinda Gorsel Degerlerin Kullaninm ve Olusum
Bicimlerinin Irdelenmesi, &1.
® Bkz (62), UGURLU, 82.
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Bu ¢ temel 6rgiiniin tirevleri ve birlikte kullanimlan sonucu, sonsuz sayida
dokuma Orgiisii olusmustur. Dokuma orgiileriyle olusan vyiizeyler kullanilan
malzemenin niteligi disinda, o o6rgiiniin kenetlenme karakterine gore; sik, saglam,
yumusak, akici, esnek, kalin, parlak veya seyrek, ince, mat, sert gibi sifatlarla

degerlendirilen yapisal 6zellikler gosterirler.
1.6.2. Geleneksel Kirkitli Dokuma Teknikleri

1.6.2.1.Hah

“Diinya tekstil tarithinde, 3500 yildir temel 6zellikleri degismeden giinlimiize

kadar 6nemini koruyabilmis ender iiriinlerden biri de el dokusu halidir.”®*

Hali, 6zel yapida bir dokuma teknigi ¢esidi olup, ¢ozgili veya ars iplikleri
iistiine ayr bir desen ipligi ile degisik sekillerde diigiim atilarak, aralarindan bir kag
sira atki veya argag ipligi gecirilip sikistinlarak ayni yiikseklikte veya yer yer farkh
yiiksekliklerde, kabartmali olarak kesilmis, havh yiizli dokumadir.

Geleneksel hali malzemesi olarak yiin kullamlmistir. Cozgii ve atkida
kullanilan hali iplikleri, diigiim ipligine gore daha ¢ok biikiimli ve kath olur. Halida

kullanmilan, ilme (diigiim) iplikleri, egrilmis, kat verilip biikiilmis, yiin ipliklerdir.

Hali dokumak i¢in yatay, dikey ve gelismis dikey tezgahlar kullanilir. G6gebe
ve Yorik yasam temeline dayali oldugu igin Hali tezgahlarmin kurulmasi ve

taginmasi kolaydir.

Hali dokumak i¢in gereken aletler kirkit, hali makast ve bicaktir. (Cizim

1.13.).
Hal diigiimler :
1- Tiirk (Gordes ) Hah Diigiimii - Ug 6zelligi var;
1) IImikler ¢ift diigiimliidiir.

2) Ilmikler yanyana iki ¢6zgii (ans) ipligine baghdir, simetriktir.

% Nejat DIYARBEKIRLI, Pazirik Hahsi, 1-8.
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3) Her diigiim siras1 {izerine “bezayagi” oOrgiisiinde kenetlenme yapan atki

iplikleri atilir.

Gordes diiglimii, biitiin Tirk ve Kafkas halilarinda kullanilmigtir. (Cizim

1.14.).

“Bilimsel anlamda, MO 5.-4. yy’a ait en eski diigiimlii hal: 6rnegi, Rus bilgin
S.I.Rudenko’nun 1949°da yonettigi Altay kazilari sirasinda Iskit mezarlarinda
bulunmustur. Pazintk Hahsi diye bilinen, 200x 183cm boyutunda, Tirk diigiimiiyle
cm kare’de 36 diigiim sikliginda ve yiinden dokunmus olan hali bugiin St.

Petersburg, Ermitaj Miizesi ndedir.”® ( Resim 1.13.).

2 — Iran ( Sena ) Hah Diigiimii - diigiim ipliginin yalmiz bir ucu bir angmn
etrafina sarilir, diger ucu ise sarilmadan bitigik arisin arkasindan tste ¢ikanlir,
sarilmis olan aris sagda veya solda olabilir. Her sira ilmigin arasinda iki atk: ipligi

bulunur. Her ilmik tek diigimlidiir, asimetnriktir. (Cizim 1.15.).

3 — Ispanyol Diigiimii - Tek ans iizerine baglanan diigiimlerdir, digerlerinden
daha az kullamlan, Ispanya halilarinda ve Orta Cag Avrupa duvar hahlarinda goriilen
bu diigumler tek ¢ozgii ipligi lizerine ilmelenir. Diglim ipligi, ansmn etrafinda bir
defa diigiimlenerek uglar iiste ¢ikarilir. Aym siradaki diigiimler arasinda birer ans
alternatif olarak bog birakilir. Bir sirada dﬁgﬁmienmi$ olan arig bir sonraki sirada bog

birakihir.(Cizim 1.16.).

Halmim dokunmasi: Giicii  ( ans ) orildiikten sonra ( Cizim 1.17),
dokumaya baslarken ilk 6nce ‘g;iti oriilir. (Cizim 1.18.). Sonra bezayagi 6rgiisiinde
kilim kismi dokunur. Atki siralar kirkitle vurularak yerlestirilir. Alt vargeli asag
yukarn siirerek dokunan kilim kismindan (toprak¢alik ) sonra ilmeli kisim
dokunmaya baglanir. Dokumaci yiin yumaklanindan kestigi kisa iplikleri yan yana

bulunan iki ¢6zgii ipligi arasindan gegirir ve agsagiya dogru ¢eker. Bir diigiim sirasi

% Aydin UGURLU,Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 744.
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tamamlandiktan sonra, ¢ozgi i¢inden bir kenardan diger kenara atky ipligi gegirilir.
Atk iplikleri ilmeleri sikistirmak igin gereklidir. Diigimlerin sik ve saglam olmasi
icin, her atki gegirildikten sonra, diigiimler asagi dogru kirkitle doviiliir. Ilmelerin
uclan ise dokunan halinin kalitesine gore, gerekli hav yiiksekligi verilecek sekilde

ayarli makasla kesilip diizeltilir.

Hahmin iki yamindaki kenar o6rgiisi kismuna ilme atilmaz, yumakla oriiliir.

Asili duran yumak ilme sirasi ile birlikta Sriilmeye devam eder.

Bundan sonra aym islemler tekrarlanarak diger siralar da dokunur. Sonunda
tekrar kilim dokumasi, ¢iti 6rgiisti yapilarak hali bitirilir. Halinin biiyiikliigiine gore
sacak payr birakilarak ¢6zgii kismi makasla kesilir ve hali tezgahtan ¢ikanlir. Daha

sonra yikanir, yumusatilir ve diizgiin bicimde kurutulur.

Halinin niteligini veya kalitesini, kenarlarinin ve sacak orgiilerinin diizgiin
yapilmasi, digim siklifimin biitiin ylizeyde aym olmasi, aym 6zellikte iplerin
kullanilmasi, diigtim ipliklerinin dogal boyalarla boyanmis olmasi ve potlu olmamasi

belirler.

Halmin, “Kisi ve zamana gore degisebilen Desen, Renk, Kompozisyon,
uyum, moda ve kullanim temelindeki kiiltiirel 6l¢iitlerse soyut degerlendirmeler

olarak nitelendirilir.”®®

Halmin  yiizeyinin  desenlenmesi, kullanilan  motiflerin  siralanmasi,
renklendirilmesi ve hali ylizeyinin uyum i¢inde biitiinlesmesi estetik denge ve
sanatsal duyarhihk gerektirir. ” Gogebe sanati olarak baglayan@h sanati; gogebe

kavimlerin yerlesiklige gecisiyle ¢ikis noktasindan ¢ok ilerilere tasln()i—;?’g7

Eskiden belirli bir igleve yonelik dokunan halilar, bugiin geleneksel islevleri disinda,
salt bir sanat {rtinid gibi  duvara asilabilmekte vyada farkli  amaglarla

kullanilabilmektedir.

% Bkz.(65), UGURLU, 743.
" Nazan OLCER, Tiirk Hal Sanati, 34.
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1.6.2.2.Tiilii

Tili Dokuma Teknigi : Dokuma i¢in boyanmis veya boyanmamis yiin
demetlert hazirlanir. Dokuma esnasinda bu demetlerden birer tutam yiin lifleri (sagak
yiin) alinarak, 1lme i¢in kullanilir. Bu yiin tutamlan ile, ars iplikleri {izerine digim
atilir. Halida oldugu gibi, birbiri ardi swra atilan diigiimler iki aris ipligi lizerine
baglanir. Atilan ilmeler kesilmeyerek, sagaklar serbest birakilir.( Resim  1.14)).
Diigiim sirast tamamlaninca, iizerinden argag gegirilerek kirkitlenir. Diiz dokuma
devam eder. Diiz dokumanin genisligi, kullamlan sagak yiinlerin uzunluguna bagl
olarak 5-7 cm. olabilir. Diiz dokumadan sonra, yine bir sira, sagak yiinlerden ilme
atilir ve bu islem doniisiimli olarak tekrar eder. Kenar dokumasi halida oldugu gibi
gercek dokuma 1le beraber yiiriitiiliir. Kenarda iki ¢ift ang birakilir ve bu anglar
tizerine digim yapilmaz. Bu dokumada da dokumanin baglangici ve sonunda,
sokiilmemesi i¢in, karsilikli 1ki ¢6zgii yani alt ve tist ¢ézgii bir araya getirilip diigiim
atilarak, zincir seklinde bir sira 6rgii yapilir. Cok sik gériilmemekle birlikte, biitiin
anslar iizerine diigim yapilmayan, aralikli ilme atilarak da dokunan tiililer vardir.
Birinci diigiim sirasinda iki arig lizerine digiim atilmus, yandaki iki arig atlanmus,

ikinci sirada, bu atlanan anslar iizerine diigiim atilmustir.

Arastirmalar, sun’i post goriiniigiindeki (post taklidi) dokuma ile hah
arasinda, Hopan denilen bir dokuma oldugunu ortaya koymaktadir. ”Bu durum da
Hopan’in, Sun’i post goriiniisindeki dokumamin haliya déniigmesinde, gelismeyi

gosteren bir ara dokuma oldugu diisiiniiliir.”®®

Aynen hal gibi dokunan hopan’da ans
tizerine diiglimlenecek iplik, taranmis, egrilmis fakat biikiilmemis yiin ipliktir, bir

bakima halinin kabasidir.(Resim 1.15.).
1.6.2.3.Kilim

Kilim, atkt ve ¢6zgii iplik sistemleriyle dokunan, desenleri renkli atki
iplikleriyle olusturulan iki iplik sistemli geleneksel bir dokuma tiiriidiir.” Dokuma

malzemesi olarak, yiin, az da olsa kil ve pamuk 1iplikleri kullanilir.

% Neriman GORGUNAY - KIRZIOGLU, Diigiimlii Hahnmin Onciisit Geve / Tiilii ve Benzeri
Dokumalar, 35.
% Aydin UGURLU, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 1009.
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Havsiz, bezayagi dokuma orgiisiiniin bir tiirevi olan atki goriiniimlii tiiriinde
diiz dokuma yaygilarindan olan kilim hahidan ince, kumastan kalindir. Bezayag, atki
ve ¢ozgiilerin esit sekilde, birbirinin altindan ve {dstiinden gecerek olusturdugu

dokuma tiiriidiir. ( Cizim 1.19.), (Detay 1.1.).

( Resim 1.16.). Hali dokumaciliginda kullamilan yatay ve dikey ¢Ozgiili
tezgahlarda dokunabilen kilim, atki sikligim saglamak icin kirkitle wvurularak

sikistirilir.

Diiz atki yiizli kilim dokumasi, ¢6zgiilerin atkilar tarafindan tamamen

ortiildiigii dokuma tiiriidiir. ( Cizim 1. 20.), ( Detay 1.2.).
Atk Yiizli kilim dokumalannda goriilen degisik dokuma teknikleri :

Kilim motiflerinde genellikle diisey — dikey ¢izgiler kullanilmadan yapilir. Bu
durumdaki motifler kilimde dokundugunda kilim ylizeyinde motifler arasinda
baglantisiz bosluklar kalmaz. Diisey — dikey ¢izgiler kullanilarak yapilmis motifler
kilim tekniginde dokundugunda bu motifler arasinda baglantisiz bosluklar olusur.
Prensip olarak bu bosluklarm 1 — 2 cm’i gecmemesi gerekir.”’ ( Cizim 1.21; 1.22;

1.23), (Detay 1.2.).

Egn Atkili Kilim Dokumasi — Atkilar kirkitle bastirtlirken, desene gore bazi
yerde kuvvetli, bazi yerde hafif sekilde bastirthr. Atkilarin bazi yerlerde gergin, bazi

yerlerde gevsek durmasindan dolayl, egri ve yuvarlak c¢izgiler meydana gelebilir.

Normal Atkilar Arasina Ek Atki Sikistirilmasi — “Daha 6nceden muntazam
sekilde atilmis ve kirkitle sikigtirtlmus atkilar, iizerine ufak bir grup atka atilarak
stkigtinilir. Sonradan onun da {izerine muntazam bir sekilde birkag sira asil atkilardan

atir.”’' (Cizim 1.24. ), (Detay 1.4.).

Cift Kenetleme ile Iliklerin Yokedilmesi — Desendeki degisik renkteki atkilar
doniis yaptiklan sirada karsilastiklari diger renkteki atki ile karsilikli kenetlenir.Bir
sirada desen boyunca ilerleyen bir atki, oteki taraftaki atki ile kenetlendikten sonra,

istteki 1le gidis- doniis olmak iizere ¢ift kenetleme yapar. Burada saglam bir

" Aydin Ugurlu, Ders Notlart.
"' Belkis BALPINAR ACAR, Tiirk Diiz Dokuma Yayglari, 50.
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dokumayla beraber tamamen iliksiz bir dokuma meydana geler.( Cizim  1.25. ),

(Detay 1.5.).

Sarma Kontur — Her atki sirasimin geriye doniisiinden sonra, arada kalan bir
cift ¢ozgliye, ayn renkteki bir desen ipligi dolanir. Bu iplik, boslukta ikinci siranin
doldurulmasina kadar bekletilip, tekrar bir ¢ift ¢6zgiiye dolanarak desen boyunca
devam eder. (Cizim 1.26.), (Detay 1.6.).

Egri Atkili Kontur — Desenler arasinda genis bosluklar birakilir.Bunlarin
arasi, desenin kenarina paralel sekilde ¢ézgiilerin arasindan gegirerek ayn renkte bir

kontur 1plig1 ile doldurulur.

1.6.2.4. Cicim

Atkr yiizlii dokumadir. Bezayag zemin 6rgiisii devam ederken, baska renkli
ipliklerle ince ¢izgiler halinde ¢esith iplik atlamalaniyla desenler olusturulur. ( Resim

1.17.).

1.Seyrek Motifli Cicim — Daha ¢ok c¢apraz ve dikey ¢izgilerden olusturulan
ufak motifler, desen ipliginin bir ¢ift ¢6zgiiyii, ikinci sirada tamamlanan bir islemle

sarmast ile meydana gelir.

2 Atk Yiizlii Seyrék Motifli Cicim — Aym dokuma tekniginin, atkilarnin
¢ozglilerini gizleyecek sekilde bol birakilip bastirilarak “atki yiizli’ bir zemin arasina
motiflerin dokunmast ile meydana gelen bir dokumadir.”” ( Cizim 1.27.), (Detay

1.7.).

3. Sik Motifli Cicim — Ug tek ¢ozgii sanlarak bezayagl zemin arasma

dokunan cicim tiirii olup, dayanikli olmasi gereken kullanimlarda uygulanir.

4. Atk yiizlii Sik Motifli Dokuma — Ug atki ¢ozgiiye sarilarak dokunur, ancak
daha kalin bir yaygt elde etmek i¢in zemin, atki yiizlii dokuma zemin arasma sik

motifler sanlarak dokunur.

2 Bkz. (71 ), ACAR BALPINAR, 57.
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1.6.2.5.Zili

Ug iplik sistemli zili dokumalarda, renkli desen iplikleri 6n yiize atlamalar
yapar ve atlamalarla motiflerin i¢i doldurulur. Zilileri cicimlerden ayiran en énemli
ozelliklerden biri, ¢6zgii ¢iftlerinin bozularak ii¢ veya bes lstten, bir alttan gecen
degisik renkteki desen iplikleri, kendi alanlarinda bir boydan bir boya giderler ve tiim
zemin 2-1,3-1 veya 5-1 atlamalarla doldurulmus olur. Sonra araya iki sira atki atilir,
sikistinlir ve ikinci sira da ayni atlamalarla boydan boya doldurulur. Dikey
koturlarda iist siraya doniis yapan desen 1pligi ile ¢ogunlukla tek ¢ozgii atlamalar
yapilir ve araya iki sira atki atihir. Zililerin arka yiizlerinde cicimlerde oldugu gibi

sarkan iplikler goriiliir.

Diiz Zili — Desenlerin i¢1 2-1, 3-1, 5-1 atlamalarla doldurulurken, basta kalan
tek cozgiiler ve atlamalar ile yaygimin yiiziinde dikey ¢izgili- fitilli bir goriiniim

olusur. ( Cizim 1.28.).

Capraz Zili — Her sirada birer, ¢6zgiiyli bosta birakarak 6ne gecirilen desen
iplikleri, iist sirada birer ¢Ozgili yan tarafa kayarak atlatirlar, béylece bosta kalan

¢ozgiiler ve liste ¢ikan desen iplikleri ¢apraz ¢izgiler olustururlar.

Seyrek Zili — Diiz bez dokumast zemin tizerine, kesik kesik birbiri ile
baglantisiz, serpilmis 3-1, 5-1 atlamah diiz zili dokumas:i tékﬂiginde ufak motiflerden

meydana gelir.

Damalt Zili — Dama tas1 gibt 2-1, 3-1 atlamalarla bitiin motif igleri

doldurulur.

Konturlu Zili — Iki ve iiglii atlamalarla kontur halinde desenlerin
olusturuldugu zihi tiirtidiir. Konturlar halinde desenlerin olmasi i¢in her sirada normal
atkilar atildiktan sonra arkadan 6ne gecirilen renkli desen ipligi 2-3 ¢6zgii 6ne
gectikten sonra, bir iist siradan geriye donerek tekrar ne gecirilip, geriye dogru 2-3
¢ozgii atlatihr. Ust siraya gecen desen ipligi tutulup, iist siradan dikey olarak geriye
dondiiriiliir. Bu teknikle dikey ve capraz cizgiler dokunabilir, enine ¢izgiler ise
sumak teknigi ile sarithr. Konturlarla ¢evrili desenlerin i¢i sumak, damal zili veya

uzun atlamalarla doldurulur.
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“ Aynica Farsca kaynaklarda ‘palas’ olarak gecen damali dokumalar,

Tirkgede ‘zili” veya ‘zilice’ olarak gectiginden, teknik olarak 3-3 atlamalardan
dolayr1 bu sekilde damali dokumalart da ‘zili’ dokumalara dahil etmek yanlis

’77
olmayacaktir.””

1.6.2.6. Sumak

Bezayagl zemin dokumasinin yam sira, ¢6zgii ve atkilarin disinda ayrica
renkli desen ipliklerinin zemin tizerinde deseni olusturacak bigimde tek, ¢ift yada
daha fazla ¢ozgliye dolanarak ilmelenmesiyle dokunur. Renkli desen iplikleri
motiflerin i¢ini doldurduktan sonra, arkadan baska renkteki bir desene atlatilir veya

iist siraya gecerler.

Diiz Sumak Dokumasi - Desen ipliklerinin ayni1 yonde, ¢6zgiilere sarilmasi ile
olur. Desen iplikleri her sirada, aym sekilde iistten alta dogru veya alttan iiste dogru

sarilarak dokunur ve araya ayki atilir.

Atkisiz Diiz Sumak Dokumast — Araya atki atilmadan dokunan diiz sumak
dokumasidir. Sadece desen ipliklerinin cifter cifter sarilmasi ile, atki atilmadan

dokunur. ( Cizim 1.29.), (Detay 1.8.).

Baliksirtt Sumak Dokumast — Desen ipliklerinin her sirada ters yonlerde
¢ozgiilere sanilmast ile yapilan baliksirti goriintisli sumak dokumasidir. Desen
iplikleri ¢ozgiilere bir sirada saga veya sola egilimli olarak, diger sirada i‘se bunun
tersine sarilarak, dokumaya baliksirti gériiniimii verilir ve araya atkir atihir. ( Cizim

1.30.), (Detay 1.9.).

Baliksirti Atkisiz Sumak Dokumasi — Birinci sira iistten alta dogru desen
ipliginin ¢6zgiilere dolanmas: ile dokunur, ikinci sirada ise bunun tersi, desen
ipliklerinin ¢ozgiilere sarilmasi ile baliksirti bir goriiniis elde edilir. Araya atks

atilmiyor.

" Bkz.( 72 ), BALPINAR, 68.
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Ters Sumak Dokumasi — Diiz dokumanin tersine igten disa dogru sararak,

dokumanin yiiziinde daha kisa kabarikliklarin olugtugu sumak dokuma seklidir.

Capraz Alternatif Sumak Dokumast — Ters sumak dokumanin her sirada
birer ¢ozgii ¢ifti kayarak dokunmus seklidir. Bu sumak dokuma seklinin atki ile ve

atkisiz dokuma gekli vardir.
1.7. OZEL GELENEKSEL EL. DOKUMA TEKNIiKLERI

1.7.1. Carpana Dokuma Teknigi.

Deri, ince agag levha, karton, fildisi vb. malzemeden dortgen veya ¢okgen
seklinde kesilmis ve koselerinde birer delik bulunan yassi ve sert dokuma aracina

¢arpana denir.

Carpana kartlar1 avug igine sigabilen biiyiiklikkte olur. Dokuma sirasinda
iphiklerin takilmasini &nlemek i¢in ¢arpanalarin koseleri kesilerek yuvarlatilir ve
kenarlart zimpara ile diizeltilir. ( Cizim 1.39.). Ortas: biraz kalm, kenarlan ince olan
carpanalar dokuma sirasinda daha kolay hareket ederler. Carpananin kenar olgiileri
genellikle, 5-8 cm. kalinliklari 1-3 mm. arasinda degisen 6lgiilerdedir. Oldukca ince
iplikten ve ensiz olarak dokunan bantlarda kenar 3 c¢m., kalinhk ise Imm. 6lgiilerde
carpanalarm kullanildig kaynaklarda belirtilmektedir. Carpanalarin dort kdsesindeki
deliklerden birer ¢6zgii ipligi gecirildigi igin, kullamlan ¢arpana sayist arttikca, serit

halindeki dokumanin da eni artar.

Dokumanin eni ve inceligi, kullamlan ipliklerin inceligine gére de degisir.
Carpanalarin deliklerinden belirli yonde i-plikler gecirildikten sonra ¢6zgii iplikleri iki
ugtan, 1ki sabit yere baglanir.U¢lardan bir tarafi dokuyucunun beline de baglanabilir.
Bundan sonra ¢arpanalar dik tutulur, béylelikle c¢arpanalanin  kdselerindeki
deliklerden gegirilmis olan ipliklerin yansi iistte, yansi altta kalarak agizlik
agilmistir (Cizim 1.40.). Carpanalar 90 derece One veya arkaya dondiiriiliirBu
hareket sirasinda alttaki ipliklerden bazilan iiste, iistteki ipliklerden esit sayidaki
bazilan ise asagiya inmis, yani yer degigtirmislerdir. Agizhipin her degismesinden

sonra ¢ozgii ipliklerinin arasindan atk ipligi gegirilir.
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Carpana dokumalari, ¢ozgili yiizli bir dokumadir ve desenler ekseriyetle,
¢ozgiilerden olugur. ( Resim 1.18.).

Bazen ¢arpana dokumasinin yiizeyinde giimiis klaptan atki ile “atk: takviyeli”
desenleme yapilmistir. “Kaynaklarda bu desenleme tekniine ‘susma’ denir.””*
Susma tekniginde normal atki ipliginden bagka bir sim veya klaptan devamli olarak
¢ozgiiniin sadece iist ipliklerinden gegirilir.Islenecek motif bittigi zaman iplik, tst

¢ozgii ipliklerinin altindan geger, istenildigi zaman yeniden ortaya ¢ikar.

Cozgii iplikleri carpanalara hep aym yonde gegirilip, ¢carpanalar iki defa 90 derece
onden karsiya ve iki defa da karsidan 6ne dondiiriiliirse dokumada “tel 6rgit” teknigi

elde edilir.

Cozgi iplikleri bir 6nden bir arkadan olan {igiincii sistemde gegirildiyse
carpanalar 1ki defa 90 derece onden karsiya ve iki defa karsidan 6ne dondiiriiliirse
dokumada “ pirin¢” orgii teknigi elde edilir. Bu tiir ¢arpana dokuma tekniginde

yeterli siklikta ¢6zgii olursa, her desen yapilabilir ve yazi yazilabilir.

Dokumanmn deseni, ¢arpanalarn degisik sekillerde kullanilmasi veya bazi
carpana deliklerinin bos birakilmasi yami ¢ozgii ipliginin gecirilmemesi sonucu

“striktiir” tekniginde dokunmus ¢arpanalar olugur.
Elde Orme Teknigi.

Elde 6rme, esasen bir ¢esit dokuma islemidir. Burada ¢ozgiiler, bir 6nde bir
arkada birakilarak secilir ve atki olarak en kenardaki ¢6zgii ipligi, secilen ¢ozgiiler

arasindan gecirilir.(Cizim  1.41.).

1.7.2. Diigiim

Diigiim; iplik, ip, halat gibi gereglerin higbir arag kullanilmadan, elle kendi
iistlerine, birbirinin arkasindan yada 6niinden dolandirilmasiyla olusturulan bag veya
boguma denir. Kullanildigi yere gore keten, pamuk, yiin, merserize, ipek, ibrisim,
flos, suni ipek, suni halat, tel halat, bitkisel halat gibi ¢esith malzemeler kullanmlarak
degisik teknik ve bicimlerde yapilabilen diigiim tek iplikle veya ¢ok sayida ipligin

birbirine baglanmasiyla olusturulabilir.

7 Serife ATLIHAN, Sultan Kaftanlarinda Yer Alan Dokuma Bantlar, 106- 108.
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Farkli amagclarla kullanilan diigtimlerde ¢ok ¢esitli baglama bigimleri vardir.

Diigtimlerle olusturulan dokusal yiizeyler teknik olarak tek iplikli, iki veya
cok 1plikli, kiiciik, sik, seyrek, siki, gevsek, acilir, acilmaz, hareketli ya da hareketsiz

olabiliyor.

Diigiimler, yapilma bigimlerine ve kullanim alanlarina gére doért grupa ayrilir:

1. Dokumac1 diigiimleri: Zaman i¢inde, dokuma yaparken kopan ipleri

baglamak,saglamlastirmak amaciyla gelismistir.

1) Kordiigiim veya kocakart diigiimii, dokuma yaparken kopan veya kisa
gelen ipliklerin birbirine baglanarak, dokumada potluk olusmamasi i¢in ¢6zgii ve atka
ipliklerine atilan dugiimdir.Bibirine baglanan ipler kopariimadan ¢ekildiginde

diigiim ¢oziiliir. (Cizim 1.42.).

2) Gl digiim, dokuma taraginda kolayca isleyen ve sokiilmesi olanaksiz bir

digimdiir. (Cizim 1.43.).

3) Tlmek diigiimii, yiinlii dokuma yaparken yiin el tezgahlarinda, giicii ve yiin

¢Ozgii baglamalarinda kullanihr. ( Cizim 1. 44))

4) Simkes yada Twnak diigim, pamuk veya ipek ¢6zgiilerin birbirine

eklenmesi i¢in kullanilir.( Cizim 1.45.).

2. Makrame diigiimleri: Iplerin birbirileri arasindan elle gecirilmesiyle
olusturulan yiizey degerlendirilmeleridir.Bu diigiim teknigi ile ince, uzun, kisa,
yuvarlak, kare, oval, dikdortgen yiizeyler olusturulabilir. Malzeme olarak degisik
bitkiimde inceli kalinli bitkisel ( pamuk, keten, kenevir, jiit, sisal, merserize, serit),
hayvansal (yiin, ipek), sim, sirma, sentetik ve suni ipliklerle boncuk, halka ve igne

gereklidir.
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Yapilacak igse gore gerekli uzunlukta ve sayida ipler kesildikten sonra tek,
cift, dortlii veya altili olarak istenilen bigim ve kalinlikta ipliklerle ¢esitli teknikler
uygulanarak degisik goriintli, boyut ve bigimde yiizeyler olusturulur.Sagak, kangal,
zincir, zar gibt digiim teknikleri vardir.” Sarma dugiim teknigiyle dikey, sagdan sola,

vatay, gapraz, kavisli goriintiiler elde edilebilir.””’

Bags siislerinde, giysilerin eteklerinde ve kol uglarinda, mendil, peskir, ¢arsaf,
bez, pestamal, havlu, divan 6rtiisii, masa 6rtiisii ve bu gibi dokumalarin kenarlarina
yapilan diiglimlerin iglevsel ve yalin vyiizeyleri zamanla farkli motiflerle
zenginlestirilmistir. . Bu motifler mese yapragi, seftali yapragi, giines, kesme seker,

yildizli samsa, baklava ves. gibi isimlendirilmigtir.

Eski dokumacilik ve el sanatlari merkezi olan Kastamonu’da carsaflann
kenarlarina kordon ve har¢ kullanilmadan elle yapilan diigiimler onlara estetik
goriiniim kazandinnyor. Carsafin kenarindaki atk: iplikleri ¢ekilir, kalan ¢o6zgi
ipliklerinin sikli@1 ve uzunluguna gore baglayici tirnaklarnyla mesafeleri ayarlayarak

motifler meydana getirip 6rmeye devam eder.

Dayaniklilign ve motifleri daha iyl gostermesinden dolayr beyaz renkte
merserize 1pligi daha fazla tercih ediliyor.Cozgiiden yapilan diigiimden baska
dokumanin kenarlarina tigla 2-3 mm araliklarla takilan katli ayarlayip motifleri
olusturuyor, belli uzunluga kadar diigiim attiktan sonra ipliklerin ucunu piiskiil haline
getirerek  esit uzunlukta keser.Cargaf baglarinin eni 10-60 cm. arasinda

degismektedir.

3.Denizei diigiimleri:Denizciler kopan halatlanim baglamak, donanimlarini

makaralara baglamak, yiiklerini indirip kaldirmak i¢in 50’den fazla diigim teknigi

” Eczagibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 491.
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gelistirmisler. Sancak baglan, camadan, izbargo, kolone gibi1 diigiimler hamaklarda,

aglarda, balik oltalaninda kulianilir.

4. Dagc Diigiimleri: Dagcilar halatlarini baglamak, yiiklerini baglayip
tasimak va birbirlerini ¢ekmek i¢in kazik bagi, hirsiz bag gibi cesithh dagiimler

gelistirmigler.

1.7.3. Orgii

Orgii, tezgaha hig ihtiya¢ olmadan igne, sis, t1g, mekik gibi basit araclarla her
yerde ve her imkanda yapilabilir. ( Cizim 1.46.). Elde kullanilan basit aletlerle, t1g,
sis, mekik, igne yardimiyla tek ipligin belirli bir yone gore kendi iizerine biikiiliip,
kivrilarak cesitli ilmeklerle tutturularak veya diigiimlenerek olusturulan ince veya
kalin 6rme dokusal yiizeyler halk zevkinin ve duygularinin 6rnekleri olarak da biiyiik

deger tasiyorlar.

Ince orgiiler, igne, t1g, firkete veya mekik yardimiyla yapiliyor. Oya, dantel
ve para kesesi ornekleri vardir. Kullamlan motifler daha fazla sitilize edilmis ¢igek,

yaprak ve meyve motifleridir.

Kalin orgiiler sisle yapilan giysi, ¢orap, eldiven, baghk, tozluk, terlik gibi

orgiilerdir.

Oriilen coraplarda renk ve motif zenginligi ilk goéze carpan
ozelliklerdir. Temel renk beyaz olmak lizere hemen hemen her renge rastlamak
miimkiindiir.Geometrik bezemelerde sekil olarak kare,licgen, paralel ¢izgi, diiz ¢izgi,
zikzak gibi motifler agki, hasreti, 6tkeyi, izlintiiyii, sevinci ifade etmektedir. Hayvan

ve bitki figiirlert boyuna ve yatay olarak yerlestiriliyor.

Oriilen goraplarin iist kismi1 agiz, daha sonraki kisimlan sira dokuma, boncuk,

beden, 6kee, ayak ve uc olarak isimlendirtimektedir.
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Anadolu’da oriillmils coraplar kisa ve uzun, renkli ve beyaz olmak iizere ki
tirlt olur.Uzun olanlar erkekler tarafindan giyilir, tozluk vazifesini de goriir. Kisa ve
renksizler, genel olarak lastikliler, sehir kadin ve erkekleri tarafindan giyilir. Koy
coraplari, oriilen motiflere gore, sehir coraplar da 6rgii desenlerine gére isim alir ve
tanminirlar. Bursa ve Gaziantep’te pamuklu; Konya, Malatya, Isparta’da yiin iplikle
oriilen ve ¢esitli isimlerle tanimlananlarin yani sira Erzurum ve Sivas ¢oraplart motif
ve renk zenginligi ile digerlerinden aynilirlar. Sivas kdy goraplari renk ve motifleriyle
giyenin koyiinii, ailesini, ugrasisi, evlilik- bekarhk durumlanm da belirtiyor. Bu
gelenege Toros agiretlerinde de rastlamihir.Sivas coraplarinda kiigiik aga (bekar
erkek), bityiik aga (evliler i¢in), incili kiipe, fes piiskiilii, yandim alamadim dibi ilgi

cekici adlarla karsilasiyoruz.

Giiniimiizde gelisen teknolojiyle birlikte Grgii ile olusturulan dokusal
yiizeyler, otomatik makinelerde 6zel ignelerle, atki 6rme, ¢6zgli 6rme, ¢ok iplik

sistemli, ¢ift kat jarse gibi ¢esitli adlarla gelistirilen sistemlerle tiretilmektedir.

1.8. GELENEKSEL DOKUMA SANATINDA KULLANILAN SUSLEME
TEKNIKLERI

1.8.1.Batik

Kumas, deri ve kagit istine degisik teknikler uygulanarak yapilan
desenlendirme tiriidiir. Batik yaparken renk ve desenin basanli bir sekilde ortaya
¢ikmasi i¢in kumas ve boya malzemelerinin secimine dikkat edilmesi gerekir.
Ormegin, naylon kumaslarla bu teknigi uygulamak neredeyse olanaksizdir. Batik
yapmak i¢in en uygun pamukiu kumaslardir. Boya se¢imindeyse, kumasin cinsi géz
oniinde bulundurulmah, ipek iistine ipek boyasi, yiin iistiine yiin boyasi

kullanilmalidir. ( Resim 1. 19.).
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Teknikler:

1) Mum Batik Teknigi: Parafin, benman tisulu eritildikten sonra kumas
iistlinde desenin boyanmasi istenmeyen yerler bu erinmis parafinle kapatilarak boya
banyosuna batinlir. Boyama i¢in gerekli siire beklendikten sonra banyodan ¢ikartlir.
Desenin agikta kalan bolumleri boyanmis, parafinle kapli olan béliimleriyse
boyanmamugtir. Parafin sicak iitiiyle ¢ikanihr. Ipek ve yiin kumaslara mum batik
teknigt yapilirken, kaynatma gerektirmeyen ve soguk suyla renklendirme 6zelligi

olan boyalarla yapilmalidir.

2) Baglama Teknigi: Kumasin boyanmasi istenmeyen bdoliimleri
diigiimlenerek, baglanarak veya dikilerek sikistirilir. Sonra kumas boya banyosunun
icine batirthir. Boyama isleminin tamamlanmasindan sonra kumas bol suda durulanir

ve diiglimleri, baglan, dikislen agilarak sabitlestirilir.

1.8.2. ikat

“Ulkemizde degisik adlarla bilinen ° ikat kumaslar’ diinyada, kiiltiirel ve
sanatsal degerleri tartigmasiz kabul edilen ve bugiin de iiretimleri siirdiiriilen el

dokumalarindandir.”’®

Dokuma yapilmadan énce ipliklere uygulanan bir boyama teknigidir.Ipliklere
yapilan boyama islemi ¢ sekilde olur.

1- Cozgii ikati, ¢ozgi ipliklerinin boyanarak dokundugu ¢ozgiisii desenli
olan ikat kumaslardir. Atk tek renktedir.

2 — Atk ikat, atk: ip}?’iklerinin boyanarak atkis1 desenli olan kumaslardir.
Cozgiiler tek renktedir.

3 — Hem ¢ozgii hem de atki ipliklerinin boyanarak dokunmasi ile elde edilen

kumastir ki bunun dokunmasi digerlerine gore daha zordur.

’® Giinay ATALAYER, Tiirkiye’de E! Sanatlari1 Gelenegi ve Cagdas Sanatlar icindeki Yeri
Sempozyumu Bildirileri, 309.
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Iplik iki sekilde boyanur.
a) Cozgii yada atki gruplarini baglayarak kapatma yOntemi

Iplikler diizgiin bir bigimde gerilir, tizerine desen gizilir.Her renk igin ayri ayr
baglamalar yapilir.En koyu renk agik birakilarak, koyudan agiga dogru boyama
yapilir. En son en agik renk boyamir. Beyaz kalacak yerler disinda baglanmis olan

butun renkler a¢ilmis olur.
b) Boyamaya uygun 6rtiicii bir eriyikle kapatma yontemi:

Hazirlanan kapatici eriyik iki uglarindan tesbit edilerek yayilmis ¢ozgii
iizerine uygulanabildigi gibi kaba bir dokuma yaparak istenilen ipliklerin boyanmasi
ile desenin hassas bir sekilde elde edilmesi sagalanabilir. Kalin ¢6zgii ince atki veya
ince ¢6zgii kalin atki ile yapilan kaba bir dokuma {izerine resistli boyama yapilarak
desen elde edilir, sonra resist maddesi ¢ikarilir, kaba iplikler sokiiliir ve ince iplikler

ile ikat dokuma yapilir.

Ikat kumaglarda, bezayag, kirik dimi ve saten 6rgii kullanmilir. Cozgii ipek atki

pamuk veya her ikisi de ipek olarak dokunabilir.

“Hatta ikat ¢Ozgiilerinin arasina diiz renkli iplikler konularak dokumalar

yapilmustir.””’

Kutnu, makash pestemal (mihraplt ¢esen), ve biikiilii bez (biiriimciik) gibi
kumaglar ikat boyama teknigi uygulanarak dokunan ikatli kumaslar grubunda yer

alir.

1.8.3. Yazma

Yazmacilik oyulmus kaliplar kullanarak, gesitli boyalarla pamuklu, bazen de
ipek iizerine elle ¢izilip resmedilerek veya basilarak yapilan bir kumas siisleme
sanatidir. ( Resim 1.20.). Yazmacilikta ii¢ temel malzeme, bez, kalip ve boya

gereklidir. ( Resim 1.21.).

77 Giinay ATALAYER, Anadolu Dokumacihfinda “ikat” Gelenegi ve Cagdas Bir Yaklasim,
312.
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Bez olarak, genellikle pamukiu dokumalar kullanihr. Bunlar mermersah,
patiska ve kaput bezidir. Kullanilan kaliplar thlamur agacindan elle oyularak yapilir.
Desen kaliba karbon kagidi ile veya kireg boyaya batirtlip kagida basilir. Sonra ise
geven striilmiis kalibin {izerine, motif basilmig kagit kapatilir ve arkasindan elle

stvazlanarak motifin agag yiizeyine gegirilmesi saglanr.

Yazmacihikta kullanilan teknikler;

Kalem isi yazma: Sanatsal yonii ile en kiymetli olanidir. Desen ¢izildikten

sonra, i¢leri fir¢a ile boyanarak doldurulur.

Kalip — Kalem yazma : Yazmada konturlar kalipla basildiktan sonra
desendeki renkli kalacak kisimlar firca ile boyanir. Eski Istanbul yazmalarinda bu

teknik kullamlmastir.
Kalipla yazma : Bu teknikle iig tiir galisma yapilabilir.

a)Karakalem- Tek kalip kullanarak beyaz iizerine siyah, siyah iizerine beyaz

islenir. (Resim 1. 22.).

b) Elvan 151 — Bu motifin her rengi i¢in ayr kalip hazirlanir.Kaliplar iist tiste

gelecek sekilde beyaz zemin iizerine basilir.( Resim 1.23.)

¢) Daldirma yazma — Renklere gére hazirlanan kaliplann basilmasiyla olusan
motifler tutkal veya balmumu ile kapatilir. Kumas boyaya batinlir. Motiflerin disinda

kalan yerler boyanmis olur. ( Resim 1. 24.).

1.8.4. isleme Teknigi

Nakis olarak da bilinir, bez, pamuk, keten, ipekli (atlas, kutnu, kemha, kadife,
tafta), ¢uha, havlu ve der gibi her tiirlii kalin ve ince malzeme iistiine uygulanabilir.
Hesap isleri en ¢ok seyrek dokunmus kumaslara yapilir. Islenecek desenin 6rnegi
kumagn iistiine kalem, kalip veya igneleme yontemiyle gecirilir. Isleme, igne veya

tig kullanilarak kasnaga gerilmis veya kasnaksiz elde yapilir. Kasnakta igneyle
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yapilanlara ‘siizeni’ denir. Beyaz ve renkli olmak iizere, pamuk, ipek, sim, sirma,

boncuk ve degerli taslar kullanilarak yapilan bir ¢ok isleme teknigi gelistirilmisgtir.

1) Beyazis — Beyaz zemin iizerine beyaz iplikle igne ile yapilan iglerdir.

2) Hesap isi — Pamuklu, yiinlii, keten ve ipekli kumaslarin iistiine igne ile
yapilir. Isleme 6zelliginden dolay, her iki yiizde de aym gériiniim elde edilebilinir.
“Uygulanan teknikler diizigne, verev (¢apraz) igne, Tirk isi, musabbak, miirver,
susma, kesme, pesent, civankagi, renkli sarma, sarmali hesap, atma isi, tepebast,

. T,
telkirma ve ince igtir.”

Cin ignesi, balik kil¢igi, kaspak isi, siizeni, sarma isi, kanavige, dival,

anavata, zerdiiz isi isleme teknikleri var.

3) Aplike — Bir kumas ustiindeki islemelerin, konturlanindan kesilip
ajurlanarak bagka bir yiizey iistiine yapistiriimasina aplikasyon adi verilir. Desenler
¢0galtilmak istendiginde kagit veya deriden kalip ¢ikanlir. Aplike bazan yapistirilir,
bazan da renkli ya da renksiz yiin tireyle dikilir.

4) Pulat ve boncuk isi — Tigla yapilan islemelerde boncuk kullamilir.

1.8.5. Kirkpare (Patcwork)

[13

“Pare ; Farsca’da “ parca “ anlamindadir. Kirk parga ile yorgan yiiziinii,
bohgay1 tamamlamak, Tiirklerde yer almis olan “Kirk’in” 6nemine de baglanabilir.
Dogumun ya da 6limiin kirklanmasi, nazara kars1 “Kirkbir kere masallah” deyimi,
muradina eren hanimin diizenledigi “Zekerya Sofrasinda” kirkbir gesit yiyecek
bulundurmas: gibi, kumas pargalarim birlestirerek bohga, yorgan yiizii, yastik yiizii
yapiliyordu. Bunlarin kirk par¢adan olugmasinin nazara karsi bir onlem oldugu

distiniiliirdii.

Anadoluw’da * Kurkpare “, “ Kirkyama “, “ Pargali bohga”, “ Hamim Dilendi «,

“Bey Begendi “ ve “Yamali Bohga “ gibi isimlerle tanman el sanatimiz,

7 Eczacibasi Sanat Amsiklopedisi, Cilt 2, 885.
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Avrupa’da 1se “ patchwork “ olarak tamimlamiyor. Kékem ¢ok eskilere dayanan bu
bol ayrintili el sanati ilk olarak giinliik ihtiyagtan dogdu. Arta kalan kumag pargalari
ve eski giysilerin saglam yerleri tasarruf amaciyla tekrar degerlendiriliyordu.. Kumas
parcalarini yanyana dikérek geligigiizel yama yapan dikisciler, zamanla kendilerine
6zgii desenler kullanmaya baglamiglar. Biiyik bir beceri isteyen, yamalardan
olusturulan “kirkyama”, giinliik yasamin bir zorunlulugu olarak gelisme gostermis ve

sanatsal bir karaktere biiriinmiistiir. ( Resim 1.25.).

“Karkyama”, Asya’da yama olarak yapilirken, Ipek Yolu ile Avrupa’ya kadar
yayilmugtir. Daha sonra Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden insanlar, bu sanati
Amerika’ya kadar tasmmiglar ve giliniimiizde “patchwork” diye bilinen bu sanati

kendilerine maledip, sanayisini kurmuslardir.””

Bugiinki “kirkparenin gegmisi, Tiirk tarthinin olustugu topraklar {izerinde iki
onemli noktada sekillenmistir. Biri, Osmanli Donemi’nde Bosna’nin bagkenti
Banyaluka’nin adini tagiyan bir elbise, digeri de Selguklu’lara kadar uzanan “gegme”
isidir. Aslhinda her ikisi de “patchwork” formunda olan bu ¢alismalar, “yamali boh¢a”
tarihinin Ingiltere’deki en eski orneklerinden de 6nceye dayandiginin isbatidir.
Osmanti Dénemi’nde Banyaluka’da yapilmaya baslayan ve bu kentin adini alan bu €l

151, uzunca bir siire sanat olarak icra edilmistir.

“Gegme 1s1 ise, Selguklular zamanindaki tipik ahsap isine teknik acidan

< [23

benzerlik gosteren bir takim motiflerle uygulanmistir. Aslinda ““ gegme “ iginde

motifler, ahsap uygulamada oldugu gibi birbirine gegirilmemis, parcalar yanyana

getirilerek dikilmistir. Yani tam anlamtyla “ patchwork”tiir"’80

Boylece, insanlar kendilerine 6zgii teknikler gelistirerek, bu sanati giiniimiize
kadar getirmiglerdir. Kurkpare, tekstil sanatinin renkli bir pargas: olarak, zanaat ile
sanatin kesistigi noktada, tretildigi kiiltiirden pek ¢ok 1z tasiyarak gelisimini devam

ettirmeye ¢alisiyor.

7 http:// www.1bb.gov.tr/yayin/ index.cfm?method=icerik.baskionizleme&sayfa=3712
% Bkz. (79).
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1.8.6. Yorgan ( Kapitone )

Hayvan derileri ve bitkiler insanlarin kullandiklan ilk yorganlar olarak
bilinmektedir. Insanlar, zaman gegtikge dogadaki cesitli bitkilerden elde ettikleri
boyalarla deri ve ytinleri boyamaya basladilar. Kullandiklar1 esyalari boyayip, daha
gosterisli ve zengin gériiniimle sunma gabalari yorgan olarak kullandiklar: 6rtiileri de
etkilemistir. Renkli aplikelerle siislenmis ortiilerin yerini igleri yiin, pamuk gibi
elyaflarla doldurulmus yorganlar aldi. Yorgan yiizlerinde kullanmilan kumaglarda
isleme, aplike, yazma gibi gesitli teknikler kullanilmaya baglandi.

Gogebe ve savagct bir yapiya sahip olan Tiirkler hayvan derisi ile aplike

tekniginde yapilan ortiileri yorgan olarak kullannmuglardir.

Tarihi kaynaklarda yorgan yiizleri ve ¢esitleri ile ilgili bilgiler vardir: “Esnaf
Narh Defterleri’nde adi gegen yorgan yiizii gesitleri arasinda; Atlas, Beledi,

Benaluka, Canfes, Kadife, Sip ve Yazma yorganlara rastlamaktayiz.”®!

Atlas dokuma, ipegin kendine has piriltisim en iyi sekilde yansittids igin
Osmanli Sarayr’nda ¢ok kullamilmistir. Yorgan yiizii olarak kullamilan dokumalar
arasmnda kalem isi ve ahsap kalip teknikleriyle yapilmis Kandilli ve Uskiidar
Yazmalar gok tnlitydii. Ayrica kirkpare veya yamali bohga dedigimiz yorgan yiizleri
de kullamlmigtir. Diiz dokunmus kumaglardan yapilan yorgan yiizleri de vardir. Bu
kumaglarin iizerine igneyle, ¢igek, yaprak, tavus kusu, hatayi, peng, lale, karanfil,
bulut, rumi gibi gesitli motifler kabarik gekilde islenerek yorganlar yapilirdi. ( Resim
1.26.).

Yorganlarda dolgu olarak kis i¢in yiin, yaz i¢in pamuk kullanilirds.

Sadece Tirkiye’ye 0zgii bu geleneksel el sanatinin, yorgancihigm

kiiltiirtimiizde 6nemli bir yere sahip oldugu inkar edilemez bir gergektir.

8 'S Senem BASARIR UGURLU, Yorgan ve Yorgan Yiizleri, 30.
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”...bir el yapimi yorganin émrii en az otuz yﬂ”82 dir. Ama ne yazik ki
glintimiiziin seri Uretilen, sagliksiz, dayaniksiz, naylon yorganlarinin yaninda, diger
el sanatlarimz gibi, yorgancilik da “ pratik olan”a ydnelinmesiyle unutulmaya yiiz

tutmugtur.

1.9. ANADOLU’DAKI KIiRKIiTLI DOKUMA ORNEKLERININ SANATSAL
DEGERLERI

Kirkitli dokumalar - halilar ve kilimler “.. yiizyillar boyunca yasanan
olaylarin sonucunda biriktirilen, degerlendirilen ve sonugta “ ¢ok ince siiziilmiis ve

bir tiir gorsel alfabe  ile yazilmis olan “renkli siir”lerdir.”*

Insanlarin gereksinimi igin iiretilmis ve evrimler sonucu son sekline ulagmg
bu sanat eserleri, izerlerindeki goriiniir gekilleri ile insanoglunun uzun tarihi

yolculiklari boyunca tarih6ncesi bilinmezlerin izlerini tasimuslar.

Hali kilim dokuyanlar, kisisel ustalik ve yaraticiliklari sayesinde, gozle
goriilen nesneler yada soyut kavramlar: sembolize eden desen ve motifler kullanirlar,
“... 0zel diinyalarina ait, konusamadiklari, anlatamadiklart duygu ve diisiincelerini
motiflerin dili ile anlatirlar.”® Motiflerle sembolizm icinde verilen bu mesajlar,
yakin ¢evre tarafindan kolaylikla anlasilir. Uzak cevrelerde ise, bu motifler

¢ogunlukla bir bezeme unsuru olarak bakilir ve algilanir.

Bu anlamda semboller, insanin uzun tarihsel siire¢ icinde sekillenmis duygu

ve diisiince tiriinlerinin ve diisiinsel gegmislerinin mirasidir diye biliriz.

Semboller, soyutlastinilmis yahn ifade araglandir, ilkel yazinin bir tiiriidir.
Sembolik isaretler, yani resimsel — g¢izgisel isaretler bu sembolik dilin ifade

kavramlandirlar.

¥ Selin TOMOZ, El Emegi G6z Nuru Yorgancilik, 38.
* Mehmet ATES, Mitolojiler ve Semboller, 9-11.
¥ M.Onder COKAY, Gegmisten Guiniimiize Kilim Sanaty, 86.
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“ Sanat, bir ¢esit haberlesme araci, bir ¢esit dil, felsefe ve dinle ilgili
kavramlan ileten bir yol, bir usuldiir. Insanla evren arasimdaki uyusuma yardimeci

% Bir dilin kelime dagarcigi sembollerden olusur, yani yabanci bir dilin bir kag

olur.
kelimesini bilmekle, “bu dili biliyorum” diyemedigimiz gibi, bir sanat eserinin
sembolizm yoluyla aktarmak istedigi disiinceleri anlamak da bir kag motifin

kaynagini arastirmakla olmaz.

Bu anlamda, “ Hali ve kilim desenleri bir biitin olarak tasarlanip
dokunduklarindan, bir ciimle i¢indeki kelimeler gibi, biitiiniin bir fikri anlatmasina

6
yardime olur.”®

Geleneksel kirkithh dokumalarda goriilen bu mesajlarda renkler de ¢ok
onemlidir. Bu anlamda “Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde renk cok 6nemli ve mitilojik
degerlere sahiptir. Ozellikle 3 renk Samanizmle ilgilidir ve Tanri Ulgen de
odaklasir.”®” Buna gére “ Kirmizi © Tiirklere verdigi atesin rengi, “Yesil “ torununun
adi vetopragin uyanmasi, bollugu temsil eder. Kapist altindan bir saray: vardir,

“ San “, bu merkezi otoriteyi, devleti sembolize eder.

Kirkitli dokumalar, semboller ve renklerle bir mesaj ve ifade tasidiklan i¢in

sanatsal degerler1 vardir.

“ Daima Tiirkler’in yasadig: iilkelerde ortaya ¢ikan halimin tarihi siki sikiya
Tiirkler’e bagli oldugu gibi, Biiyiik Selguklu Sultanlign devrinde kurulan devletlerle,
bunun teknigini 6nce Islam alemine sonra biitiin diinyaya tanitan da Tiirkler

olmustur.”*®

Giliniimiize Biiyiik Selguklular zamanindan halt 6mekleri kalmamistir.
Anadolu Selguklular’'ndan kalan ve 1905 yilinda Konya Alaeddin Camii’nde

bulunan Konya halilar ise yirminci yiizyila kadar gelisen Hali sanatinin temelini

¥ Bkz. (84 ), ATES, 17.

¥ Bkz. (85 ), ATES, 17.

¥ Bkz (84 ), COKAY, 87.

% Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati El Kitaby, 109- 130
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olusturmuslar. Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde saklanan bu hallar, onbes
metrekareye varan boylarda olup, renk ve desen bakimindan inanilmaz bir zenginlik

113

gosterirler, ©“ ...Zira 700 sene evvel bugiinki normlar yakalanmistir.””* Bu halilarn
asil abidevi ve karakteristik 6zelligi, genis bordiirlerde olan ir1 kufi yazilardir. Bu
halilardan birinde, halimin orta kismim kaplayacak sekilde istiflenmis kus motifleri

vardir.

Anadolu Selguklu’larinin sembolii olan kartal, ¢ift bash kartal motifleri
Alaeddin Keykubad’mn armasi olmakla beraber, kuglara ve onlara verilen énemin
kékeni Orta Asya Tiirkleri’nin dini inanci olan Samanizm’e kadar uzanmaktayd:.

Kartal Orta Asya’da “ var olus “ efsanesinin temel unsurudur.

Gogebe kiiltiirii motifleriyle Anadolu’ya gelen Tiirkler yerlesik diizene
gectikden sonra, “ 12. yy ve sonrasi yeni bir kiiltiiriin gelistigi saray mantikli

”901[11'.

halilarda bi¢im sembolik ve igerik farklilasmalan gézlenmeye baslannus,

Islam dini ile birlikte gelen yenilik, cennet — cehennem kavrami, insanlardaki
cennet arzusu ve cennetin bol ¢icekli bir mekan olarak 6ngoriilmesi sonucunda
hahlarda ¢icek sembolizmi artmstir. Halimin tiim yiizeyinin ¢igek motifleri 1ile

kaplanip cennetin tasvirine dogru bir yonelim olusmustur.

Tirk Hali Sanatinin bir grubunu da hali seccadeler teskil ediyorlar. XV.
yiizyildan kalan ve bugiine kadar en eski seccadeler olarak bilinen bu seccadelerde

mihrap ve kandil motifleri vardir.

XVI yiizyihn ortalarinda Osmanlt Sarayr i¢in yapilan seccadeler yiiksek
sanat kuvveti ve sanat bakimindan en basarili sekiller meydana getirmigler. Usak,
Gordes, Kula, Ladik, Milas, Bergama yorelerinde dokunan bu seccadelerde Kabe

motifi, Mihrap kemerine asili kandiller, yildizlar, siitun bagliklar, ibrik, el sekillert

¥ M. Onder COKAY, Kus Semolizmi ve XIII. YY. Anadolu — Selquklu Halisinda Kus Motifi,
24 - 26.
* Mehmet ATES, Mitolojiler Semboller ve Hahlar, 118.
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gibi motifler kullamlmistir. Bazi kisimlarinda giimiis sirma kullamitan bu kirkithi

dokumalarda, namaz kilmak gibi dini mesajlar veriliyor.

XVIL yiizylldan kalma bir hali seccadede benekli pars postunun gerilmis
sekli tsluplanmig halde hahnin biitin zeminini doldurmustur. “Hayvan postu
tizerinde namaz kilmak eskiden beri yaygin bir adet oldugundan, post motifi

seccadelerde de kullanilmugtir.”!

Tiirk halilan Avrupa’ya Hach Seferleri sonucu “1250 — 1254 “°? girmistir.
Avrupalilar haliyr bir liks olarak kabul etmisler, karsilama ve merasim torenlerinde
Kral’in o6niine sermislerdir. Halilar, Bati’da asiller arasinda moda olmus, i¢
mekanlarda duvarlarda asilmig, bayramlarda pencere o6nlerinde teshir edilmis,

masalarin iizerine 6rtii olarak kullaniimustir.

Avrupa ve Amerika’da hala da ¢ok deger verilen, Tiirkiye’ye gelen turistler
tarafindan alinarak iilkelerine gotiriilen hali ve kilimlerimizin degerlerini
diisiindiik¢e, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun su sézlerini hatirlamamak elde degil : “ ...
Motifleri ayagmin altindaki kilimde ve ayak islerinde gérmege alisik bu tiir seyirci

onlar1 sanat eserleri ile aym degerde goriince kiiplere biniyor.””

Kirkith dokumalar kullanim amagh dokunduklart i¢in fonksiyoneldir. Bir
eserin, sanat eseri olmast 1¢in gerekli olan fonksiyonellik, “ ..Malzeme, Teknik,

Sekil sozciikleri ile anlatilan kavramlarindandir.”’

Kirkitli dokumalardan biri olan kilimler, Anadolu’ya gelen Tiirkmen — Oguz
boylarinin vazgecilmez kullamim esyalant arasindadir. Mekan igerisinde gorsel
anlamda 6nemli bir yere sahip olan bu dokumalar hem duvar hem de yer yaygisi

olarak kullanilmiglar.

! Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati El Kitabi, 135.

> Mehmet ATES, Mitolojiler Semboller ve Hahlar, 131.

% §.Senem UGURLU, Kilimlerin Resim Sanat: ile Karsilastinilmasi, 68.

* Aydm UGURLU, Osmanh Donemi Dokuma Uriinlerinde Cesit Zenginligi, 5.
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Anadolu’daki yoriiklerde kilim dokuma kiiltiirii olduk¢a yaygindi. Haliya
gore daha az yer kaplamasi, *“ cok kullanildiginda ya da eskidiginde kesilip dikilerek
heybe, torba, yolluk olarak da “*> degerlendirilmesi kilimlerin kullanim alanlarini

arttirtyordu.

Atk yiizli dokuma teknigi ile dokunan kilimler, desen, kompozisyon ve renk

bakimindan ¢ok zengin ve benzersiz 6zelliklere sahiptir. (Resim 1. 27).

Kilimler bu o6zellikleri ile Avrupali sanatgilan ve onlarnin ¢alismalarim
etkilemistir. Bu konuda Matisse, “Oryantaller, rengi, ifadenin aract yapmuslardir”

der.

Alman expresyonist ressam Frank Mark ise, 1910’da Miinih’teki Bedevi

Islam Sanatt Sergisi’ni gérdiikten sonra bir arkadasina sunlar yazar:

“ Ne yazik ki Kandinsky, kompozisyonlarini sergi parkinda miisliman
tapestrylerin yanina asamaz. Boyle bir karsilastirma biz sanatgilar i¢in ne kadar da
kagmilmaz ve egitici olurdu. Bunlar, renk sanatinda bin kere daha derin

v

kompozisyonlar ve tiim ¢agdas teorilerimizi altiist ediyorlar....””

Kilim 1ile tapestry’nin aymi teknik kullanilarak dokunmasima ragmen, Bati,
tapestryler ile Anadolu kilimleri arasindaki bagi ancak 1960’lardan sonra kurabilmis,

Anadolu kilimlerinin gercek degeri yakin zamanda anlagilabilmistir.

Tarthsel gelisimlerinde tasarim ve teknik ozellikleri ile, soyut form ve
renklert ile diinya miizelerinde ve literatiiriinde en eski ve miikemmel tapestryler
olarak yer alan Anadolu kilimlerinin “ evrensel boyutlarda oldugunu ve motiflerinin

. . - . - - - PO 7
ise resim sanatinm varhgini olusturan 6zellikleri tasidigy goriiliir.””

'S Senem BASARIR UGURLU, Kilimlerin Resim Sanati Ile Karsilastiriimasi, 66.
% Suhandan OZAY, Di’mdenv Bugiine Dokuma Resim Sanati, 64.
“"Bkz. (95), BASARIR UGURLU, 68.
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Bu 6zellikleri sanatg1, Bedri Rahmi Eyiiboglu s6yle anlatiyor:

“ Resimde derinlik anlayisini, benzetmeyi, heykel agirhigim, edebi tarihi,
hikayeyi ¢ikardiktan sonra geriye diimdiiz bir satih, renkler, ¢izgiler, bir kelime ile
motif kalir. Resim sanatinin varlig1 bu ii¢ ana 6geye baghdir. Diiz bir satih, renk ve

¢izgi. Motiflerinde 6ziinii olugturan degerlerin bir birine karismast.”®

Anadolu’da dokunan hali kilimlerin Batililar tarafindan kesfedilmesi,
sanatsal ve estetik olciilerde degerlendirilmesi, bu dokumalarin 20.ytlizy1l dokuma

resim sanatinda onemli bir yeri oldugunun gostergesidir.

Anadolu’nun kiiltiirel birikiminin {iriinii  olan kirkitli dokumalardaki
sembolik soyut motifler, degerlerini kaybetmeyerek giiniimiizde ressamlar ve tekstil

sanatcilar tarafindan degisik yorumlarla sanatsal boyutlara ulasmaktadir.

20. ytizyihin baslarinda ortaya ¢ikan 6zgiin sanat anlayisi diger sanatlarda
oldugu gibi resim sanatina yenilikler getirdi. Sanat¢i kendi fikirlerini, mesajlarim
tuval’e bagh kalmadan, cesitli malzeme ve teknik aracilig: ile ifade etme firsati
buldu. Bu anlamda, yaratici diistinceyla teknik beceri resim diliyle birleserek ¢agdas

dokuma resim sanatinin geligmesinde nemli rol oynadi.

Batr’lh  ressamlar dokusal yiizeyle resme yonelmislerken bu akim
Tiurkiye’deki bazi ressamlart da etkilemistir.Bunun onciiliigiini 1960’11 yillarda
DGSA’da ( bugiinki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi ) ressam Zeki Faik Izer yapmistir. Onu takiben ressam Ozdemir Altan,
ressam Zekai Ormanci, ressam Devrim Erbil bu akimi devam ettirmiglerdir. ( Resim
1.28;1.29; 1.30.).

Bu baglamda tekstil sanat¢ilarindan da girigimler olmustur. Tekstil sanat¢ilarnin

bir kismm sanayi ve atolye iiretimi yoniinde calismalarini siirdiiriicken bir

% Bkz. (97), BASARIR UGURLU, 68.
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kismi da oralardan bagimsiz, gelenege dayali yeni arayiglara yonelmislerdir. Bunlara

ornek;

Bu yondeki ¢alismalarina 1962°de baslayan M.Onder Cokay yapitlaryla
cesitli karma ve kisisel sergilere katilmigtir. En son kisisel sergisi “ Hali Sanatinda

Yeni Arayislar “ 27 Nisan 11 Mayis 2004, IRCICA Istanbul. (Resim 1.31; 1.32.).

Belkis Balpinar, bu tarz ¢alismalarina 1963’de baglayan, “ Modern kilim

b

tasarnmma 1988 yilindan itibaren yonelen sanatgr “*nin yapitlari yurtigi ve

yurtdigindaki mekanlarda kullanilmaktadir. ( Resim 1. 33.).

Serife Atlihan, “ Geleneksel teknik, malzeme, renk ve motifleri ele ahp,
yiizey degerlendirmelerinde geleneksel karakterleri bozmamaya g¢alistyorum > -
diyen sanatg1, 4 — 7 Kasim 2000 San Francisco Young Museum, § — 11 Kasim 2000
Palo Alto Art Center California USA, olmak iizere yurti¢i ve yurtdisinda bir ¢ok
karma ve kisisel sergilere katilmistir. ( Resim 1. 34; 1. 35; 1. 36.).

Hamdi Unal ( 1954, Yozgat ), calismalarinda resimsel dengeleri 6n plana
¢ikaniyor ve zengin bir geleneksel gegmise sahip olan halicihg, cagdas sanat
kapsaminda, yaratici- tekstil {irin olarak ele aliyor. “ Hali 92” ( Ortakdy Atolye
Galeri) Istanbul, “ Hali 97 “ ( Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Basin Miizesi Sanat
Galerisi ) Istanbul gibi yurtiginde cesitli sergilerin yam sira, yurt diginda Stuttgart,
Berlin, Mannheim / Almanya, Uskiip / Makedonya gibi iilkelerde sergiler agmstir.
(Resim 1.37; 1. 38; 1. 39.).

Bu yéndeki ¢alismalarina 1990l yillarda baslayan Candan Akpinar (1950,
Burdur ), I Milletleraras1 Tiirk Hali Kongresi ve Orta Asya Haliciligy, 14 — 17 Ekim
1994 Harbiye Kiiltiir Merkezi Istanbul, “ Tekstil Objeler 02 — 20 Kasim 2001, Kog¢
Allianz Istanbul, gibi gesitli karma ve kisisel sergilere katilmigtir. ( Resim 1.40;1. 41;
1.42.).

* Duvarlan Giydiren Sanatg, 76.
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Yine bu baglamda bazi tekstil sanatgilann da dokusal yiizeylerle dekoratif

resme yonelmislerdir. Bu sanatgilardan ;

Aydmn Ugurlu ( 1944, Sumnu Bulgaristan ), tekstilin sanat objesi olarak
goriilmesinin saglanmasi diistincesinde olan sanat¢1, “ Dokusal Yiizeyler”, “ Dokuma
Sanat1 ” konularinda Istanbul ( ti¢ kez ), Bursa ve Ankara olmak iizere 5 kisisel
sergi acti. Istanbul, Ankara, Bursa, Diraybakir, Ordu, Canakkale’ de karma
sergilere, yurtdisginda Hannover, Miinih Almanya, Tilburg Hollanda, Szombathely
Macaristan, L.odz Polonya olmak iizere = 6n se¢imli Uluslararas1 Tekstil sanati
sergilerine katildi.

(Restim 1.43.).

Filiz Otyam (1943, Ankara ), kendi 6zgiin formlarindan geleneksele
gondermeler yapan sanat¢1, dogal malzemeler kullanarak yerel folklorik degerlerin
yansitildigi ¢agdas yorumlariyla 20 yilr askin bir siire iginde yurt iginde ve yurt
disinda serdiler agmugtir. Uluslararas: etkinliklerde Tiirkiye’yi bagarih bir sekilde
temsil eden sanat¢i, malzeme ile dokumay: asmay1 ve malzemenin dokuma Oncesi

estetik tatlarim sunmay: amaghyor. ( Resim 1. 44.).

Ayla Salman Gériiney , 1970yilindan bu yana sanatsal dokumalar yapiyor.
Yurt i¢inde ve yurtdisinda yapilan cesitli sergi ve sempozyumlara katilan sanatg1, 15
Subat 1995 yilinda Tiirk Tekstil Sanatgilart Grubunun kurucusu ve baskani oldu.
“ 1995’den bu yana tarih 6ncesi, dzellikle Anadolu Uygarliklarindaki motiflerden
dokuma — tasarimlart olusturan Ayla Salman “, lizerinde yasadigimz cografyamn,
insanligin varolmasindan bu yana kesintisiz bir motif ve desen hazinesi oldugunu, bu
zenginliklerden ¢agdag bir bakis agisiyla, 63renmemiz ve yararlanmamiz gerektigini
soyliiyor. Sanatgi, Istanbul, Izmir, Ankara, Bursa, Mugla, Balikesir, Eskisehir,
Mardin’de sergilere katilmis, yurtdisinda Amerika, Avusturya, Isveg, Ingiltere,
Yunanistan’da isleri var. 1997 yihinda Japonya’da Tiirkiye’yi tekstil sanat¢isi olarak
temsil etmigtir. ( Resim 1.45.).

Suhandan Ozay , tekstil sanatim cagdag bir anlayisla ele alan sanatci,

yapitlarinda dokumammn koklii bir gegmisi ve gelenegi olan Anadolu’dan yola
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cikmustir. Geleneksel metodlar kullanarak ¢agdas bir senteze dayali dokuma ve
panolar  olusturan  sanatgi  Tiirkiye’de  Istanbul,  Ankara, Izmir’de,
yurtdisindaAlmanya, Avusturya, Misir, Amerika, Polonya gibi iilkelerde sergilere
katilmistir. ( Resim 1. 46.).

Nil Yalter, yurtdisinda ( Paris ) caligan Tiirk sanatgilardan biridir. Tirkiye’de

taninmis bir soyut ressamken, Fransa’da yasamaya karar verdi.

Ik sergisi “ Topak ev 1 “ 1973 yilinda Ville de Paris’"de Cagdas Sanat
Miizesi, ARC’de yapildi. ( Resim 1.47.).Yorik ¢adirlart ve yoriik yasam, biiyiik
sehirlerde yagayan yoriiklerin sosyal yapilarini konu alan c¢alismalarinda yerel

(13

kiiltirel mirasin zenginligini “... nostaljiyl yansitan sanat formuna yo6neltmeyi

basardl.”loo

Cigdem Giirel ( 1960, Ankara — 12 Temmuz 1996 ), “ Benim i¢in tekstil
malzemesi diisiincelerimi  gerceklestirebilecegim bir aragtir. Resmimin tekstile
doniistiiriilmesi yaptigim ige yeni bir boyut kazandiriyor. Dokuma, resme gore
mekanla daha yakin bir iligski kuruyor ve resimdeki renkten daha somut oluyor” diye
yaptigi dokuma resimlerle ilgili diisiincelerini agiklayan sanatgi, yiin olarak sadece
goblen halilari igin iretilen ¢ok ince Fransiz goblen yiinii kullaniyordu. Parsémen
kagid1 ve post gibi tekstil (‘iéellige sahip malzemeler dokudugu halilarinin serbest

formda olmasinda etkili olmugtur. ( Resim 1.48.).

S.Senem Basarir Ugurlu ( 1971, Canakkale ), TUBA - TUKSEK
( Turkiye Bilimler Akademisi Tiirkiye Kiiltiir Sektoru ) tiyesidir. Geleneksel dokuma
tekniklerini kullanarak 6zgiin sanatsal dokumalar yapan sanat¢i, Kastamonu,
Istanbul, Ankara ve Canakkale’de sergilere katilmistir. Kuzeybatt Anadolu
(Avunya ) Halt ve El Dokumalan ““ adli proje kapsaminda ¢alismalari devam ediyor.
S. Senem Ugurlu'nun eserleri yurtdisinda Almanya, Avusturya, Polonya gibi

iilkelerde 6n elemeli segilerde sergilendi. ( Resim 1.49.)

100 Esther FERRER, Frontier Between Art and Reality, 32 — 39.
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(Ci1gdem Kaynar Giiven, geleneksel teknikler kullanarak yaptigi eserleri ile
cesitll sergilerde yer aldi. ( Resim 1.50.).

Sevim Arslan ( Marmara Universitesi GSF Geleneksel Tiirk El Sanatlan
Bolimii Ogretim Gorevlisi, Istanbul ), Didem Atis ( Marmara Universitesi GSF
Geleneksel Tirk FEl Sanatlan Bolimii Ogretim Gorevlisi), Haldun Acara
( Dokuz Eyliil Universitesi GSF Geleneksel Tiirk El Sanatlari Bolimii Ogretim
Gorevlisi, Izmir), Esref Biilent (Canakkale On Sekiz Mart Universitesi Ogretim
Gorevlisi, Canakkale), Selguk _Giigg}( ( Istanbul ) gibi sanatgilar geleneksel
dokumacilik sanatlarini gaﬂg—n;alanyla <;aéda§ boyutlara tagimaktadiriar. (Resim 1.51;

1.52.).
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2. BOLUM

2.1. CAGDAS DOKUMA SANATINDA KULLANILAN MALZEME VE
TEKNIKLER

Duvar halilarinda ¢ogu kez hem atki hem de ¢6zgii malzemesi olarak yiiniin
yam sira atki olarak keten, sisal, ipek ve pamuk ipligi de kullanilmistir. Doku
cesitliligini elde etmek ve aynntilant vurgulamak igin resimsel etki yaratan ton
gecisleri agik renkli ipekle, 1s1ltili etkiler de yiiniin donuk koyu renkleri yaminda
parlak ipekle elde edilmigtir. Pinltih etkiler elde etmek igin yiin iplikle birlikte sirma

ve sim kullanmiglar.

1962 yilinda yapilan Lozan Bienali’ne kadar tapestry dokumalarda malzeme
olarak daha fazla yiin kullanilirdi. Lozan Bienali’nden sonra ise kege, deri, metal,
film, kumas, deniz kabuklari, halat ve kagidin disinda ipligin kendisi de malzeme

olarak kullanilmaya baglandi.

Lifli malzeme kullanim: sanatgilarla beraber medyamn da ilgisini ¢ekmis ve
“... tim diinyadaki sanat dergileri, bu dokularmn kullanildig1 sanat yapitlarin1 diinyaya
tanitmuslardir.”'®! Sanat¢1 — dokumacilarin kullandiklar: naylon, jiit, kenevir, stesm,

vb. malzemeler, medya sayesinde iplik veya lif ile bir sanat ekolii haline gelmistir.

Giiniimiizde ¢agdas sanatsal dokumalar gerek malzeme, gerekse teknik
agidan genis seceneklerle tasarlamyor. Dogal veya sentetik liflerle bigimler ve

konulacak mekana yonelik formlarla yiizey — kiitle iliskileri degerlendirilir.

" BKz.(96), OZAY, 37.
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Kilim ve benzeri dokumalarda kullanilan tekniklerle yapilan duvar halilar,
devamsiz atkilardan olusan diiz bir dokuma tiiriidiir. Dokumanin temel sistemini atki

ve ¢ozgil iplikleri olusturur.

12. ytuzyilda kagitin ulagilabilir ve rahatca elde edilebilir olmasi, dokuma
sanatgisina uygulamalarinda biiyiik kolaylik saglamstir. “Onceden desenini ¢ozgiide
kareler i¢inde isaretleyerek calisan dokumacilar, bu problemleri, dokuyacaklar
kompozisyonu karton kagida gegirip ¢Ozgiliniin altina yerlestirerek ¢6zmiigler ve

bdylece zaman da kazanmglardir.”'%

Tapestry dokuyucusu, dikey ¢ozgiilii tezgahlarda, dokumay:1 tezgahin
arkasindan yani tersten c¢alisir.( Resim 2.1.). Karton denilen, renklerin iizerine
kodlandig1 biiyiitilmtis Ornek, dokumanm Onune, duvara asihr. Dokumaci,

dokunun gelismesini ancak diizenli yerlestirilmis aynalardan izleyebilir.

Bugiin  Avrupa ve Amerika’daki atolyelerde ¢alisgan tapestry
sanatgilarinin  bir ¢ogu, tasarimlarimi dikey tezgahlarda, desenin arkasindan ve
ayna sistemi ile, bir grup sanatgi da dikey tezgahlarda dokuyu yiiziinden ve

‘aynasiz olarak yapiyorlar.

Duvar halilarinin standart dokumadan farki, atkilarin dokumanin eni boyunca
stirekli olmamasidir. Atkilar ancak desen boyunca siireklidir ve her desen degisik
renkteki atkilarla olusturulur. Bu dokumalar atki yiizlii dokumalardir, atkilarin
siklagmasi sonucu ¢ozgiiler goziikkmiiyorlar.

Duvar halisimn kalmhg: ¢6zgii iplerinin kalinhgina baghdir. Ortagag’da 1
cm’de 5 ¢ozgii kullanhirken, resimlerin kopya edildigi 16.yy’da ¢ozgiiler incelmis,
19.yy’da lem’de 10-16 ¢ozgii kullamlmustir. ” 20.yy’da ise ¢ozgiilerin gene

kalinlasmaya basladig™® goriiliir.

12 Aydin UGURLU, Ders Notlarindan.
' Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 486.
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Bu dokumalarda ilikli ve iliksiz kilim tekniklert de uygulanmigtir.

Iliklerin yok edilmesinde uygulanan ilikli kilim teknigindeki kenetleme, daha
diizgiin ve saglam bir doku elde etmek i¢in dnemli bir ¢6ziim olarak kullanilir. Bu
teknikte, kendi desen alaninda gidip gelen degisik ya da aym renkteki atk: ile kendi

aralarinda kenetlenirler. Bu isleme tekli kenetleme denir.

[liksiz kilim teknigi olarak tanimlanan ¢iftli kenetlemede ise, kendi desen
alaninda gidip gelen degisik renkteki atkilar doniiste, karsilagtiklar1 diger renk atki ile

karsilikli kenetlenir.

Bitkisel desenli Osmanli ¢adir kilimlerinde iliksiz kilim teknigi ve egri
atkili kilim teknigi kullanilmigtir.

2.2. GOBLEN

Goblen, “Gobelin ailesince Paris’te kurulan ve baglangigta kumas boyama
isleri yapan Gobelins imalathanelerinde XIV.Louis déneminden (1643-1715)
baslayarak 18.yy boyunca iiretilen Figuratif desenli Dokuma tiirti”!*diir.

Goblen, goblen dokuma tezgahlarinda yatay dokunur. Yatay Gobelin
dokuma tezgahi - “Cozgii iplikleri belirli uzunluktadir. Cozgiiniin gerginligi, ¢cozgli
ve gogiis leventinin esit adiml dislileri ile saglanir.”® Apizhik agmada fazla kuvvet

harcamamak i¢in tezgahin enince pargal sistemler kullamlir. (Cizim 2.1.).

Dokumada ilik yapilmiyor. Renkli atk: iplikleri ya ¢apraz olarak, yada bir
yandaki atki ipligi ile baglanti yapar.

104 Eczagibagi Sanat Ansiklopedisi,Cilt2, 686.
1% Aydin UGURLU, Geleneksel El Dokumalarinda Gorsel Degerlerin Kullammi ve Olusum
Bicimlerinin Irdelenmesi, 65.
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“ Gobelin teriminin tapestry sozctigii ile iligkisi ise Fransa’nin inlii tapestry
dokumalarinin Gobelin ailesince Gobelin’de iiretilmis olmasi ile ¢oziilebilir. Gobelin
dokuma deyiminin tapestry dokumasi ile iligskili olarak ¢ok sik ve yanlig
kullanmilmasi, buradan kaynaklanmaktadir. Oysa gobelin dokumasi, Gobelin
Tapestryleri’nin 6zgiin yapidaki 6zelliklerini tagimadik¢a, bu ¢aligmanin konusunu
olusturan resimli dokumalar i¢in, tapestry dokumasi terimini kullanmak daha az

karmasa yaratacaktir.”!%

Goblen; krallarin sanat1 olarak bilinmektedir.Bunun nedeni ise ortaya ¢ikig
seklinden kaynaklaniyor. 17. yiizyilda Avrupa saraylarinda dekorasyon en ihtisamli
devrini yasamustir denebilir.Duvarlardaki resim ve tasvirler, koltuklarin yiiz

islemeleri, perdeler, goblen denilen bu sanatin dogusunu ortaya koymustur.

1662 ‘de Fransa’da sarayin bu ihtiyaglarim karsilamak i¢in Gobelins adinda
bir ailenin sahip oldugu koskte, Louis Colbert tarafindan kurulan imalathanede
yapilan goblenlerde pahali malzemeler kullanilarak kralligin kullamimi igin iistiin
nitelikli iiretimler yapilmistir. {lk baslarda Italyan freskleri uyarlanmistir. Sonraki
donemde ise Le Brun geleneginde, dekoratif kompozisyonlar, mitolojik ve dini

konularin yam sira giincel tarih konular da islenmistir.

“ Ressam Charles Le Brun goblen atdlyeleri i¢in tasarimlar yapan 6nemli
sanatcilar arasindadir.”'®” Gobelin imalathanesinin ilk yillardaki basarisi, ilk yonetici
ressam Charles Le Brun bagkanliginda olmustur. Le Brun’un yonetiminde ¢alismus

250 dokumaci yaraticiliklarinda da 6zgiir birakilmiglardir.

1683°te Colbert’in dliimiinden sonra idari gekismeler ve savas yiiziinden

fabrika kapanmigtir. Fakat Le Brun’iin bu sanat iizerinde hakimiyeti 30 yil stirmiistiir.

18. Yiizyilda, egilimlerde meydana gelen degisiklikler goblen sanatim da
etkilemistir. Goblenlerde kahramanlik ve savas sahnelerini anlatan konularin

yerini, dekoratif konular almigtir. ( Resim 2.2.).

196 Bkz. (101), OZAY, 3.
'97idil AKBOSTANCI, Tapestry ( Duvar Hahsi), 45.
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Ancak 19. yiizyilin basinda; Claude Monet gibi ressamlarin katilmasi, bu

sanata bir canlilik getirmigtir.

20. Yiizyilda Gulliaume Janneau, eski denenmis usullere donmiis, renkleri ve

tonlar1 azaltarak, goblen haliciliginda yeni bir cigir agmugtir.

Unlii goblen 6rnekleri duvar igin yapilmis tablo- halilar seklinde Louvre,

Versailles, Musee de Bruksels’, Musee de Angers’de bulunmaktadir.

2.3. CAGDAS DOKUMA RESIM SANATI

Resim sanati, sadece tuval ylizeyinde olusturulan bir sanat degildir. Farkl
teknikler uygulanarak yapilmis resimler, vitray ve duvar resimleri gibi duvar halisi

da resim sanatinin izleyiciye ulasan diger bir boyutudur.

Resim sanati tarihinde tuval resmine bagh kalmayip, sanatim daha farkli
ifade bigimleri ile ortaya koymak i¢in arayis i¢inde olan ressamlar dokuma resim

sanatim segmisler.

Dokuma Resim Sanati, hethanéi bir tagiyici lizerine ¢esitli boya ve firgalarla

degil, tezgahta ¢ozgii ve atki iplikleri ile dokuma yapilarak olusturulur.

Duvar i¢in yapilan tekstiller, eskiden beri duvar ortiisii, duvar halisi, goblen
vada tapestry gibi cesitli adlarla anilmig, ¢esitli dokuma teknikleri ile yapilnus, aym

tiir resimsel ¢aligmalari ifade etmektedir.

“ Dokuma resim, tekstil malzemesi ve yapim yontemleri kullanilarak

olusturulan, duvar resminin biitiin niteliklerini igeren, duvarla birlikte yasayan,

fresko, mozaik gibi en eski duvar resmi tekniklerindendir.”'®

% Sema ARIGIL, Gegmisten Giiniimiize Dokuma Resim Sanatina Bakis, 66.
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Duvar dokumalarinin ilk olarak hangi iilkede yapildigi ve kullanildig:
konusundaki yaklasimlar gérecelidir. ilk dokuma resimler mitos, efsane ve masallari
konu almist1. Giinlimiize ulasan en eski dokuma resimler, sanatin ilk nerede basladig:

ile ilgili yeterli ipucu vermekten uzaktir.

Ik ¢aglardan beri insanlar kendi gereksinimlerini kendileri karsilamak igin
akillart igsel becerileriyle birlesmis ve sonu¢ kendilerini ve barinaklarim
giizellestirmekte ortaya ¢ikmugtir. Yiini renklendirmis, yasadig: barnaginin igini
disim yiiniin sicakligiyla donatmiglardir.

“Yiizyilar boyunca biitiin kitalarda, hep aym dokuma o6rme teknikleri
karsimiza ¢ikmistir. Bunun nedeni de aym dogal kaynakli malzeme ve dokuma

yontemlerinin kullamlmasidir.”'®

Kullanilan teknik ve malzeme ne olursa olsun bu yapitlarda, el 6nemli rol
oynamaktadir.” Yakin tarihte bir sanat objesi olarak degerlendirilmis olmasina
karsin, caglarboyu degisiklige ugramamis olan bu sanata verilen ad, mekanik
yontemlerle elde edilen yapitlar i¢in kullanilmaz. Sanat¢i ilk ¢aglardanberi resimleri

ve bigimleri dokuyarak olusturmaktadir. O halde tapestry el isi bir sanattir.”'!°

Dokuma resim, tasinabilir malzemelerden, duvara asilmak igin
yapilmaktadir, “soyut ya da somut imgelerin iki boyutta ele alinmasidir. Sabarls bir

¢alismanin sonucu elde edilen dokuma resimdir.”!!!

Bir ¢ok uygarlikta karsimiza ¢ikan ¢adir ve onun duvarlarina asilan
( kaplayan) dokumalar tekstil iriinleriyle yapilan duvar resmine &rnek olarak
gosterile bilir. Gogebe kavimlerin simgesi olan ¢adirlar, kolayca sokiiliip kurulan ilk
konutlardir. Bu yapilarda kullanilan dokunmus veya dokunmamus ¢adir ortiileri

( kege), tiimiiyle duvar gorevini iistlenmistir.

' Bkz.( 115 ), ARIGIL, 66.

19 1eyla VARLIK SENTURK, Cagdas Perspektifte Duvar Halisinin Resim Sanatmdaki
Yeri, 2.

1 Bkz.(111), VARLIK SENTURK, 2.



73

Arkeolojik kazilarda, Anadolu’da, Ankaranin batisindaki Gordion’da ilikli
dokuma tekniginde ve desenleri giiniimiize kadar kalmig kilim benzeri dokumalar
bulunmustur. 1.0. 8. yiizyila tarihlenen ve Frigya kralina ait mezar yapilarindan

cikarilan bu dokumalarin, duvarlarda kullamldig: anlagilmistir.

Antik  Yunan sairi Homeros’un  Odysseia’st ile  Ovidiusun
Metamorphoses’unda, eski Yunan ve Roma dokuma resimlerini anlatan boliimler

vardir.

LO. 4. ile 5. yiizyillara ait oldugu anlasilan, Orta Asya’daki Pazirik
kurganindan ¢ikarilan hali pargast ve Mogolistan’daki Noin-ula kazilarinda
bulunmus yiin dokuma 6rnekleri, eski duvar halilari, dsnemin dokuma teknikleri ve

desen formlar ile ilgili fikir vermistir.

[.S. 3. Yiizyila tarihlenen , Misir ve Orta Asya’ya ait bol miktarda tapestry

Ornegine rastlanmistir.

Duvar halistnin en erken orneklerinden biri de, “ M.O. 1483- 1411 arasinda
Misir’da yapildigi, IV.Tutmosis’in (hdM.O. 1425-1417) mezarmdan ¢ikan™''?

parcalardir.

Giiniimiize hicbir ornek ulagmamis olsa da Antik Cag yazarlari Asur ve

Babil’ in duvar halilarindan s6z etmislerdir.

“Cin’deki ilk duvar hahs:1 6rnekleri Tang Hanedani donemine ( 618- 917)
tarihlenen Turfan ve Dunhuang buluntulandir.”!!3
Song Hanedam doneminde ( 960- 1279) ise duvar halisi yapim desteklenmis,

altin ve giimiis iplikle dokunmug 6rnekler yayginlasmistir.

Duvar halis1 Japonya’ya Asikaga doéneminde (1336 — 1573) Cin yoluyla

girmistir. Ancak burada, iistii ipek, altin veya giimiisle sarilmis kahn pamuk ipligi

12 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 486.
B Agk., 486.
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kullanilmuistir, bu yiizden Cin dokumalarindan farkli olarak kabarik dokuludur. Duvar

halist dokumalarinda Kyoto ve Osaka 6nemli merkezler olmustur.

Ortagagda Misir’da 6zellikle Koptlar tarafindan dokunmus dokumalar 3.-12.
yuzyillar arasina tarihlendirilmektedir. Kopt duvar hahilann daha ¢ok keten ¢ozgii
ilizerine yiin atki kullamlarak yapilmigtir, “ ipek atkimin killamildigt 6rnekler de

vardir 5114

7. ve 8. yiizyil’larda bordiirlerde geometrik 6rgelerin yam sira asma yapragi
ve amfora, ¢ogunun bordiirlerinde ise isleme kullamlmigstir.”Ayrica, desenlerinde
kullanilmas: gerekli kisumlarda kabartma teknigini de uygulamuslardir”'™ Bu
teknikte iki ¢6zgii ipliginin tizerinde atki ipligi dondiiriildiikten sonra yiin ipligi uzun
birakiliyordu. Dokumalarda gerekli bélgeler kabartma teknigi ile dokunduktan sonra
uglari kesilerek diigiimlii haliya benzer goriintiiler elde ediliyordu. Bunlara diigiimlii
hal1 tekniginin ilk 6rnekleri de diye biliriz. At iistiinde avcl, aslan, tavsan, savascilar,
mitolojik  yaratiklar, dans sahneleri, meyve, ¢icek gibi konular ¢ok
kullanilmigtir.Daha geg tarihlerde ise aziz figiirlii 6rnekler dokunmustur.

Misir’in 640’ta Miisliimanlar’in eline gegmesinden sonra Kopt dokumalari
gerilemis, Islam dokumacihgi geligmistir. Girift bezemenin egemen oldugu bu
dénemde Hat omekleri de yayginlasmigtir ve keten yerine ipek kullamlmaya

baslanmugtir.

Dokuma resim sanati, tarihsel siireg igerisinde diinyanin farkli bolgelerinde
ayni teknikle ancak farkhh anlamlarla uygulanmistir. Peru, Uzakdogu veya

Islamiyet’in etkili oldugu bolgelerde iiretilen isler, bu degisimi sergilemektedir.

Islamiyet’in  etkisindeki tapestry’lere en ©Onemli ornek, Osmanh
Imparatorluguna ait olan Saray ya da ¢adir kilimi olarak adlandirilan kirkitli

dokumalardir. 16. ve 17. yiizyillarda dokunan bu kilimler, yumusak gegcislere ve

114

A.gk. 486.
15 Leyla VARLIK SENTURK, Cagdas Perspektifte Duvar Halisimin Resim Sanatindaki
Yeri, 6.
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organik motiflere sahip olmalar kadar, iligi en aza diisiiren yapilariyla da tapestry

sanatina yakin 6rneklerdir.

“Cesitli kaynaklar ve Ravena’daki mozaikler, Roma’nin gerilemesinden
sonraki karanlik c¢agda, tapestrylerin Avrupahlar tarafindan iyi bilinmedigini

" . ol
gostermektedir.” 6

Avrupa’daki ilk yiin tapestryler 12. ve 13. yiizyillara tarihlendirilmektedir.
Bu dokumalar, kullanilan malzeme ve kompozisyonlariyla Ortagag i¢ mekanlarina
getirdikleri renk ve sicakligmm yani sira, 6nemli bir dekoratif unsur olmaya

baglamistir.

Paris, Arras, Tournai ve Briiksel Avrupa’daki duvar haliciimin 6nemli

merkezleri olmuslar.

“Ortagag ve sonrasinda, sato ve kiliselerin duvarlarimi siisleyen, soguk ve
nemli tag duvarlara renk katan bir duvar resmi olan “Goblen”, kullanimda, teknikte
ve goOriinlimde duvar Ortiisti, mobilya yiizii ve perde gibi ¢esitli calismalan
icermektedir.”’

Donemin iinli ressamlarinin yaptiklan tasarimlarin  dokunmasi  duvar
halilarinin zengin alicilar bulmasinda 6nemli rol oynamustir..Duvar halilar ile resim
sanati arasindaki yakin baglantilar sonucunda, her iki sanat dali birbirine paralel
olarak geligmistir.

“ Resim sanatindaki biiyiik kompozisyonlara artan ilgi, zengin detaylar ve
perspektif etkisinin ¢Oziimii, tapestry sanatimi iki boyutlu anlatimlardan
uzaklagtirmug, bu donemlere ait eserler altn ve giimiisiin kullanimiyla
zenginlestirilmistir.”''®
Bugiine kadar gelen en eski bati gobleni XI.Yiizyilin baslarinda yapildig:

santlan St. Gereon’un &rtiisiidiir.

"6 1dil AKBOSTANCI, Tapestry ( Duvar Halsi), 43.
" Bkz. (116 ), AKBOSTANCI, 46.
18 Agm., 44.
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Duvara asilan, el yapimi, bazen iizeri islemeli olan, agir ve iki yiizii de
kullanilabilen duvar halilari, tek par¢a ya da duvarin boyutlarina gore bir kag parca

olarak dokunmugtur.

En eski Fransiz gobleni olan “Apocalypse”nin desenlerini ¢agin taninmis
ressamlarindan olan Flaman asilli Jean Bandol yapmistir.Goblen, “ Doksan konunun
islendigi yedi boliimden olusmustur.”'"?

19.yy’a kadar duvar halilan biitiin bir oday:1 donatacak bi¢cimde duvarlardan
bagka yataklarin tizerindeki Ortiillerde, mobilya dbésemelerinde ve siltelerde de

kullanmlmig ve biitiin bir oda aym dokumayla dekore edilmistir.

Duvar halilarinin  kompozisyonlarinda gériilen, genellikle biiyiik tarihi
kahramanliklar1 veya ev sahibinin hayatim1 betimlemesi gibi sahneler bir anlamda
tarihe 151k tutarak gegmisi yansitirlar.

“Karanlik katedrallerin duvarlarina canlilik getiren eserler, iizerlerindeki
pahali materyaller ve giiglii anlatimlarla, politik propaganda amaci olarak da

kullamlmigtir.”'?°

17. ve 18. ylizyillarda egilimlerde meydana gelen degisiklikler, duvar
halilarim olumsuz yonde etkilemistir. Cesitli panolar va duvar kagitlari bu eserlerin
yerini almig, Rokoko ve Neoklasik dekarasyona olan talebin artmasi ile dokumalarin

tasarimlan yozlagmstir.

19.ytizyilin sonlarina dogru ise Ingiliz tasarimer William Morris ve onunla
aym gOrligii paylasan diger tasarimcilar tarafindan baslatilan Arts & Crafts hareketi
ile tapestry dokumacihig1 yeniden canlandinlms, sanat - zanaat ayrimimi ortadan
kaldirmayi savunmus ve endiistrilesmenin karsisinda el emegini ve 6zgiin yaraticih@

yliceltmistir.

19 A gm., 46.
% Bkz. (119 ), AKBOSTANCLA43.
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Cagdas tapestry’nin temelleri, 1932’de Maria Cuttoli’nin Rouault’nun bir
resmini dokumasiyla atilmistir. Sonralar1 Brague, Dufy, Picasso, Matisse, Leger ve
Lurgat gibi sanat¢ilarin resimlerinin dokuyan sanatgi, resimle tapestry arasindaki

farki kaldirarak bir anlamda dokuma yoluyla resimlerin kopyalarim yapti.

Dokuma resim sanati, eskilerden giiniimiize kadar resim sanatt ile beraber bir
gelisim siirdiiriirken sadece duvar siisii olmamis, biitiin diinyada islevsel ve estetik
asamalar gostererek Onemini korumustur. “1960’larda yeni calismalar sergilenip
yayginlagmis ve tarihgilerin 60’larin gelisiminde ¢ok deger verdikleri Cagdas Tekstil
Sanati Hareketi olarak bilinen akim gelismigtir. Her ne kadar bu tekstiller birden
ortaya ¢ikmug gibi goriinseler de bu noktaya gelinceye kadar uzun bir tarihsel
gecmise dayanirlar.”'*!

Giinimiiz tekstil sanatcgilari, geleneksel iiretim tekniklerini kullanarak, yeni
tiretim yontemlerini gelistirmisler.Temeli gelencksel yapim yontemlerine dayanan ve
mimariyle de uyum saglayan dokuma tekstil iiriinleri, mimariyi biitiinleyen en 6nemli
Oge olmustur. Sese ve 1stya karsi izolasyonu saglamus, siirekli ses titresimlerini
emerek giirliltiiyii ¢ok etkin bigimde onlemistir. “Cagimizda, endiistrinin getirdigi
kosullarla bi¢imlendirilen ileri tekstil iiriinleri mimaride ¢ok farkli amaclar icin

kullamlirken estetik degerlere de 6nem verilmistir.”!*

Giiniimiizde dokuma resim yapiminda ¢ok farkli malzemeler ve yapim
yontemleri kullamlmaktadir. Tiim sanat dallarindaki kavramsal, bigimsel ve yapisal

gelismeler geleneksel dokuma teknikleri ile yapilan yapitlan da etkilemistir.

Asirlar boyu ressam, desinatdr ve dokumacilarin ortak iiriinii olan dokuma
resim, giiniimiizde daha ¢ok lif sanatgilarinin tasarlayip trettikleri ii¢ boyutlu bir
sanat dah kimligini kazanmistir. Bilim ve teknolojinin gelisen imkanlan sanatciya
kisisel anlatimint her tiirlii dogal ve yapay malzemelerle sunma imkam veriyor.

Cagimizda tekstil tiriinleriyle ¢aligan sanat¢ilarin yapitlar: gok gesitlilik gosterir.

12! Suhandan QZAY, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, 25.
122 Sema ARIGIL, Ge¢misten Giiniimiize Dokuma Resim Samatina Bakis, 67.
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Giinlimiizde yeni iiretim yoOntemleri ve simrsiz malzemeler kullamlarak
dokunmusg, dokunmamis yada orgiiyle, tigla veya bagka bir yontemle olusturulan
yapitlar, timiiyle duvar gérevini iistlenen veya duvari kaplayan iki boyutlu, bazen de

duvar: arka plana iten ti¢ boyutlu eserlerdir.

Dokuma tezgahina bagl kalmadan yaratici ve estetik giiclerini kullanan
glinimiiz sanat¢ilari yeni bir dzgiirlik iginde teknik ve malzeme kullanimindaki
becerileri ile gerek iki boyutlu gerekse de {i¢ boyutlu ¢alismalarini ¢agdas bir ¢izgiye

getirmigler.

2.4. BAUHAUS OKULUNUN ( ART NOUVEAU ) DOKUMAYA ETKILERI

Almanya’da 1919- 33 yillan arasinda varligini siirdiiren tasarim okulu
Bauhaus, Weimar kentinde mimar Walter Gropius tarafindan kurulmustur. “1925’¢
kadar Weimar’da, 1932’ye kadar Dessau’da, son déneminde de Berlin’de etkinlik
gosteren Staatliches Bauhaus ( “ Devlet Yap1 Evi”) atolyelerinde, Paul Klee, Wassily
Kandinsky gibi sanatcilar da dersler vermislerdir.”'® Okulda, 6grencilerin hem
sanat, hem de el sanatlarinda uzman olarak yetistirilmesiyle bu iki alan arasindaki
kopuklugun giderilmesi amaglaniyordu.”Bu, sanat akademisi ile uygulamali sanat
okulunun biitiinlesmesinden dogan, o giine kadar benzeri olmayan, 6zgiin bir sanat
egitim kurumudur.”'** Bauhaus okulu, yalmmhklan ve islevsellikleriyle de tasarim

sanatinin ilk klasikleri arasina girmeyi bagarmstir.

Bauhaus’un diisiinsel olarak ortaya ¢ikist 19. yiizyihn ortalarinda Ingiltere’de
goriilen Arts and Crafts ( Sanatlar ve El is¢iligi ) hareketine dek uzanir. Bu hareketin
kuruculan Henry Cole, William Morris ve John Riskin’dir. Bu hareket, Ingiltere’de
baslayan biiyiik endiistrinin seri iiretimle iirettigi uygulamalara karsi, yeni bir
anlayigin Onciiliigiinii Gstlenir.”Bu anlayis, sanatin bir tasarimsal etkinlik oldugunu

savunur ve yiizyilin sonlarina dogru 6zellikle Ingiltere’de New Art, Fransa’da Art

> Ahu ANTMEN, A’dan Z’ye Yirminci Yiizyil Sanati, 13.
" {smail TUNALI, Tasarim Felsefesine Giris, 47.
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Nouveau ve Almanya’da Jugendstil iizerinde etkili olur.”'® El emegini ve 6zgiin

yaratmayi yiiceltisi  Art Nouveau akimim biiyiik 6l¢tide etkilemistir.

1895’1e 1905 arasinda Avrupa ve Amerika’da yayginlagmig bir iislup olan
Art Nouveau mimarhiktan baglayarak tlim sanat dallarinda etkili olmustur.
Usluplastinilmis bitkisel- egrisel nitelikte bir bezeme anlayis1 getirmis, 6zgiin bir
bicimlenme anlayisina yonelmistir. Tasarimlarinda, Rokoko stilinin tesiri altinda
kalarak, ritmik bir bi¢imde kullandiklari S kivrimunm yanisira yaprak ve ¢igek

motiflerini de agirlikli olarak kullanmuslardir.

Art Nouveau akimi endiistriye ve onun getirdigi olanaklara kayitsiz kalmisg,

el tiretimini savunmustur.

Bauhaus, Arts and Crafts’in dekoratif sanatlarda gergeklestirdigi, sanatsal
tasarima dayali sanat anlayisint alir ve onu bireysel iiretim diizeyinden c¢ikarir, seri
tiretim yapan endiistriye aktarir. Ama biitiin bu tiretimin temelinde el isciligi, zanaat
ve estetik tasanm bulunmaktadir. Bauhaus okulu egitimde ve uygulamada el

isciligini temel olarak almaktadir.

Dokuma sanatinin gelisiminde ¢ok 6nemli bir yeri olan Bauhaus okulunun
dokuma atdlyelerinde ressam Paul Klee’nin etkisiyle ilk tapestryler dokunmustur.
George Muche dokuma atblyesinde dokumacilik dersleri veriyordu. Joseph Albers,
Anni Albers, Otto Berger, Ruth Hollos — Consemuller, Suse Ackermann ve Gunta
Stozl gibi Bauhaus sanatgilari yaraticilik ve tasarmm ilkeleri iizerinde durarak, soyut

ve somut temali, sanatsal degeri yiiksek olan dokumalar iiretmislerdir.

Politik sebeplerden dolayi, Dessau’ya (1925-32) taginan Bauhaus okulunun
dokuma atdlyeleri, ilkeleri sanatsal yaklagim ve teknik olarak iki ayri kisi tarafindan
yliriitilmiistiir.Sanatsal yonlendirme, George Muche tarafindan gerceklestirilmis,

teknik alanda ise ona Gunta Stozl asistanlik yapmustir.

12 Bkz. (124), TUNALL 48.
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1926 yilinda ise Muche’nin yerine Gunta Stozl getirilmigtir. Stozl’a gére
Insan yaraticihgimin gelismesi, teknolojiyle kurulan ortakhgin zorunlulugu ile el
dokumacilig1 olanaklarinin birlestirilmesini zorunlu kilmigtir. %6

1930 yilinda ise Gunta StézI’tin yerine dokuma atolyesinin bagina Lily Reich

getirildi.

“Bauhaus, 21 Temmuz 1933’te toplanan ogretim iiyeleri kurulu karanyla
kapatildi. Karar nedeni ise parasal giigliikler ve Ugiincii Reich déneminde okulun
yasama olanaginin kalmadigimin griilmesi idi.”"?’

1933 yilinda Bauhaus kapandiktan sonra Avusturya, Hollanda, Isvicre, Los
Angeles, Chicago, New York gibi lilkelere yerlesen sanatgilar, serbest tekstillerin
olusumundaki en Onemli rolii oynamustir. ” Bu sanatgilarin ve ogrencilerinin
eserlerinde Bauhaus’un renk, materyaller ve doku tizerindeki deneysel tavr1 kuvvetli
bir temelde varolurken; dekoratif icerigiyle tekstil el sanatlan igerisinde etkin bir
sekilde varolan tapestry ( duvar halisi ) gelenedi, yeni teknolojilerin olanaklarini

kullanan plastik bir sanat dalina déniismeye baslamistir.”'?®

Bauhaus ustalarindan Joseph Albers 1933’den sonra Amerika’nin North
Carolina’daki Black Mountain College’de ¢alismalarim siirdiirmeye baslamustir.
Karis1 Anni Albers ile birlikte, yeni olugan neslin egitmen, sanat¢1 ve tasarimcilarinin
yonelislerini  sekillendirmek amaciyla ¢alismalara baslamistir. Maddi  destek
yetersizligi, dokuma tezgahlarinin yetersizligi ve karmasikhg:i ve diger sebepler

dokuma sanatinin gelismesine engel olmustur.

“Moholy-Nagy ise 1937 yilinda Chicago’da “New Bauhaus”u kurdu.Bundan
bir yil sonra New York Modern Sanatlar Miizesi “Bauhaus 1919-28” baslikh ilk
retrospektif sergiyi gerceklestirdi.”'® Onceleri sadece dogal malzemelerle ¢alisan

serbest tekstil sanatcilari, el sanatlarnin tiim olanaklarini ve endiistrinin sundugu

126 Bkz.(123), ANTMEN, 28.

"2 Hale YAYLALI, Bauhaus Okulu, 118.

"% {dil AKBOSTANCI, Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri, 71.
12 Bkz.(127 ), YAYLALIL 118.
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yeni materyalleri birlikte kullanarak, gii¢lii bir plastik sanat dalimn temsilcileri

olmuslar.

Anni Albers’in 2. Diinya Savasi’ndan sonra dokumaya yapisalcilik yerine
dekoratif yaklagimi, disavurumculugu ve dokuma sanati malzemelerine aragtirmaci
bir ruhla yaklagimiyla tekstil sanatina yonelik yeniliklerin oOnciisii oldu. Kagit,
sentetik maddeler, renkli tiiyler ve boncuklar, ¢esitli doku ve kalinliklardaki iplikleri

kullanarak yeni egilimleri olusturmustur.

Bauhaus okulunda yapilmis dokumalardan &rnekler:

Ida Kerkovius’'un 1921 yilinda yaptign duvar halist ve Itten’inin
resimlerinden etkiler tasiyan bu soyut desenli yastik 1922°de “ Kadinlar Béliimii *

nden bir dgrenci tarafindan yapilmstir. (Resim 2.2.).

Gunta Stolzl’in 1920-22 yillarinda yaptign bu ¢alismasinda farkli formlari

birlegtirmistir. Itten’in teorilerini yansitan ¢aligmasi. (Resim 2.3.).

Gertrud Arndt tarafindan 1924 yilinda gergeklestirilen bir hali tasarimi.
(Resim 2.4.).

Joanna Itten Bauhaus’un 6nemli diisiiniir ve ressamlarindandir. “ gereg ve
TEMEL TASARIM 6gretmeni Itten “'*° ve bir ¢ok sanat¢cimin tekstil boliimiine
safladiklart destekle klasik anlatimlardan uzaklasilmig; doku, renk ve yeni
materyallerin olanaklan iizerinde denemeler yapilarak, temel anlatimlara gidilmistir.
“Itten’e gbre dokuma da miizik ve dans gibi zaman icinde gelisen
mekanizmalardir.Hepsi ritme dayamir, hatta ritm, bu sanat tiirlerinin, yapilarinin

planlanms bir biitiintidiir.”'>!

Ruth Hollos-Consemuller’in 1925 yilinda yaptign dokumasi, o dénem

gerceklestirilen sistematik geometrik ¢alismalarin bir 6rnegidir. (Resim  2.5.).

130 Eczaclbasl' Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 203.
3! Suhandan OZAY, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanat, 26.
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Gunta Stézl’in 1926-27 yillari arasinda yaptifit dokuma resim, Bauhaus
tekstil tasarimlarinin en onemlilerinden biri olarak kabul ediliyor. Tasarimlarinda
“artistik degerlerin yarattifr kaosu aragtirdigim” sdyleyen Stozl, bu ¢aligmalarinda

deometrik motiflerle akan formlan kaynagtirmistir. (Resim  2.6.).

Suse Ackermann 1923-24 yillarinda yaptign battaniyede ¢ubuklar ve karelerle
sistematik bir kompozisyon olusturmustur.(Resim 2.7.).

Lore Leudesdorff’un 1923 yilinda yaptig1 kiiciik duvar halisi. (Resim 2.8.).

Bauhaus’un esas amact fonksiyonel tekstiller olsa da, tekstilin olanaklan
lizerine yaptig1 arastirmalar ve 20. yiizyil sanatiyla beslenen deneysel tavri, serbest
tekstillerin bagimsiz bir plastik sanat dali olarak gelisimindeki en Onemli temeli

saglamigtir.

Bauhaus her ne kadar kitlesel iiretimde belirli bir tarz yaratmigsa da, dokuma,
duvar kaplamalart ve grafik tasarimi alanlarindaki etkileri giiniimiize kadar gelmistir.
Bugiin gelinen noktada endiistriyel {iretim agisindan halen bir kargasa siirmektedir.

Teknoloji mi bizim hizmetimizde, biz mi onun sorusunun cevab: verilmis degil.

” Teknolojinin dili olan tasanm ise giiniimiizde estetik giizelligin degil,
popiiler kiiltiiriin ifade arac1 olmus durumda.”"*? Giiniimiizde agir1 tiretime dayanan
meveut sistem ise, geleneksel ya da klasik iiriinlerden ziyade, yeni ve sentetik
triinleri arzulanir kilmasina ragmen, Bauhaus felsefesi, hala tasarimcilarin ilham

kaynagi olmay: siirdiiriiyor.

2.5. JEAN LURCAT VE DOKUMA RESIM SANATINA ETKILERI VE
SONRASI

Fransiz ressam ve duvar halisi tasarimcist ve Gergekiistiiciiliik akiminin

Onciilerinden olan Jean Lurgat (1892, Bruyeres — 1966, Saint Paul) resim alanindaki

"2 Hale YAYLALIL Bauhaus Okulu, 120.
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etkinliklerinin yam sira asil 6nemini, gerek teknik, gerek tasarim agisindan nitelikli

tiriinler verdigi Duvar Halis1 tasarimlanyla kazanmigtir.

“Lurgat, duvar halilarinda, insanlik tarihinden aldig: temalarla bitki ve bocek
diinyasimn  diigsel imgelerini birlestirmis; aym zamanda ortagagin dinsel
halilarindaki stilizasyonla modern anlamda bir soyutlama ve yalinlagtirmay1 yeni bir

tasarim tiirli iginde birlestirmeyi amaglamgtir.”"? 3

Ik kez 1916’da dokuma duvar halilarmna ilgi duyan Lurgat, 1930’larda
dretime baslamis ve halilar1 Aubusson’da ¢alisan dokumact Frangois Tabard
tarafindan dokunmustur. Boylece bir kez daha dokuma duvar halisi iiretiminde

sanat¢i- dokumaci isbirligi giindeme gelmistir.

Fransa’da tapestry endiistrisinin bagina getirilen Lurgat, Gotik teknigini
arastinir ve kullanilan renk miktarimi en aza indirerek iplik malzeme maliyetinin
azaltilmasini saglamig, bunun yam sira, dokuma sanatinin estetik degerini arttirmak
amaciyla dokumacilara siyah beyaz numarali kartonlar 6nererek, yagh boya resme

ozgii ogelerin katilmasini da 6nlemistir.

1937 yilinda Gromaire’le birlikte Aubusson duvar halist endiistrisini
canlandirmaya ¢alismis ve 1939°da burada tasarimei olarak gorev almigtir. ( Resim
2.10.).

1938 yilinda Angers’daki Mahser’i izledikten sonra, duvar halisi sanatinin
kimligi tuzerine egilir ve ozgiirlitkk diisiincelerini, sanatsal segimlerini, Tapisserie
Frangaise (Fransiz Hali Sanati; 1942- 1947) adli kitab1 ve yapitlan ile ortaya koyar.
Lurcat uyguladifi metodlarin, mimar ve mimari ile tam bir igbirligi yaparsa, daha da

basarili olacag: kanisina varmistir.

“ 1947°de Lurgat’nin kurdugu Duvar Halisi Karton Ressamlan Birligi’nde
Marc Saint- Saens (1903-? ) ve Jean Picart Le Doux ( 1902- ? ) gibi 6nemli duvar

3 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi ,Cilt 2, 1130.
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hahist tasarimeilart etkin olmustur.”"** Kurulusun amaci, aym dogrultuda ¢aba sarf
eden sanatgilan bir arada toplamak ve 1945°den sonra ¢agdas duvar halisi sanatinin
diinya ¢apinda deger kazanmasim saglamakti. “O, yeni halicilik fikrinin savunmasim

iistlenmis, fazla ve gereksiz ayrintilara yer verilmesini onlemisti.”'

Lur¢at’'nmm  yogun etkisinin goriildiigi bu donemde yapilan duvar
dokumalarinin boyutlarinda degisikliklerin oldugu gozlenir. Duvar halis1 6nceleri bir
resim olarak algilanirken, artik duvari olusturmaya baglamistir.

Lurgat II. Diinya Savasindan sonra ise dis elgiliklerde kullanilmak tizere
Fransiz hiikiimeti i¢in halilar dokumustur. Biiyiik boyutlu ¢aligmalar, sinirli sayida
renk tonleri, geciglerin yerine daha ¢ok tarama ¢izgilrinin kullanilmasi, daha iri

ilmekler, numaralandirilmis taslak kartonlari nerir ve uygulamaya koyar.

“ Bu yillardaki 6nemli ¢aligmalari arasinda Assy Kilisesi i¢in ger¢eklestirdigi
56 metre karelik Mahger ( 1948), Strasbourg’daki Avrupa Sarayi i¢in yapilan halilar
(1951-54) ve 500 m* bir hali dizisi olan Diinyanm Sarkis’’dir (1957-63).'%
1965’ deki beklenmedik 6liimii ile Diinyanin Sarkist adli yapit yarim kalmagtir.

On par¢adan olusan bu ¢aligmalar Angers’de olup, her bir par¢ada ayn bir
konu islenmis ve isimlendirilmistir.” “Biiyiik Tehdit” atom bombasini, “ Oliiler
Cukuru” patlayan atom bombasim, “ Hirosima Adami” insanlarin Sliimiinii,
“Herseyin Sonu” yasamin yok olmasii, “ Muzaffer Insan Bans Iginde *
insanoglunun atomla birlikte yagamay: 6grenigini, “ Ates ve Su “ insanoglunun
gliciinii, “ Sampanya “ yasama sevincini, “ Uzaya Ac¢ihg “ insamin gelecege
yonelisini ve “ Siir  burglardaki siir hazinesinin aranmasm imgeler.”'*’” Bundan
sonra gelen panolarin konulart ise, Miizik, Mimari, Dans ve Isik, Av, Ates ve

Hava’dir.

1967 yilinda yapilan 3. Uluslararasi Lozan Tapestry Bienali’nde

"** Eczacibapt Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 488.

3 Leyla VARLIK SENTURK, Cagdas Perspektifte Duvar Hahsinin Resim Sanatindaki
Yeri, 21-22.

"% Eezacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 1130.

"7 Bkz. (135), VARLIK SENTURK, 22.
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“ Ornementos Sagrados” adli on konudan olusan yapitin “ Chant du Monde “ ( 1965

- 1966, 440 x 1050 cm ) isimli panosu sergilenmistir.

Cagdas duvar dokumalarinin dogusunda 6nemli rolii olan Lurgat hakkinda
yazdigim bu yaziyi, German Bazin’in onun i¢in s6yledigi bu ciimle ile bitirmek

istiyorum:

“ Sanatgmn gergeklestirdigi bu biiyiik alem, sanki giinesi hayatin kaynag

olarak goren bir efsaneye dayanmaktadir ve bu bir gergektir.”!*®

2.6. 20.YUZYIL CAGDAS SANAT ORNEKLERINDE DOKUMA
SANATININ YERI

20. yiizyihin baslarina kadar bir zanaat olarak bakilan dokuma el sanatlari,
sanat, tasarim ve teknoloji gibi bir ¢ok alamin karsilikli etkilesiminin bir sonucu
olarak sanatsal duvar dokumalarinim olugum siirecinde etkin rol oynamistir. Resimsel
duvar dokumalani, artik farkli tezgahlarda ve sonsuz degisken malzemeyle

dokunabilmektedir.

Lif ya da lif haline getirilen her tiirli malzemeden ¢esitli yontemlerle
meydana getirilen, sekillendirilen bu dokumalar bugiin uluslararasi diizeyde Lif
Sanat1 ( Fiber Art ) terimi ile, bagimsiz olarak plastik sanatlar alaninda kendine yer

edinmeyi bagarabilmistir.

“ ... 20. yiizyil sanat1 paralelindeki gelisim siireci igerisinde serbest tekstiller,
bir el sanat: olmamn 6tesine gegerek resim, heykel ve mimari gibi bagimsiz bir sanat
dali olarak varolmaya baslamigtir. Buradaki en 6nemli ve ayricalikli nokta ise, tekstil
sanatgisinin yapitinda vermek istedigi kavramu estetik olarak olustururken, aym
zamanda tasarimci yOniiyle ana yapiyr plastik bir form olarak tasarlayip

uygulayabilme yetisidir.”'*

"* Bkz. (137)), VARLIK SENTURK, 22.
?1dil AKBOSTANCI, Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri, 69.
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Dogal, yapay ve sentetik lifler, tekstili plastik bir yapida var edebilecek iistiin
ozelliklere sahiptir. Is1, basing ve diger ¢esitli dis etkenlere karsi dayanikli olmast, bu
elyaflardan elde edilen yapilarin plastik formlara doniigtiirilmesinde 6nemli rol
oynar. Boylelikle, dokuma tekniklerini ve kullandig1 malzemeleri ¢ok iyi taniyan
sanat¢1 ulagsmak istedigi plastik degere gore elyafi bilingli bir sekilde yonlendirebilen
bir tasarimei kimligi ile olusturdugu serbest tekstillerin bagimsiz bir sanat dal olarak

gelismesini saglamistir.

II. Diinya Savasi’ndan sonraki donemde soyut kompozisyonlu duvar halisi
tasarimcilarindan biri Pop sanatin Onciilerinden olan Macar asilli Fransiz ressam
Victor Vasarely’dir ( 1908, Pecs, Macaristan — 1997, Paris). Lur¢at’nin tekniklerini
kullanarak tasarimlar yapan Vasarely, onun artistik kavramlarim benimsemeyerek,
tiimiiyle ¢izgisel bir tutumla, goziin optik alg:1 giiciine yonelen yapitlar vermistir.
Vasarely, yapitlarinda renkleri miimkiin oldugu kadar aza indirgedi, ana renkleri ton
farki g6stermeden yogun bir bigimde uyguladi.( Resim 2.11.).

Gergekiistiiciiliik akimimn {inlii Isvigreli kadin sanatcisi Meret Oppenheim’in
( 1913, Berlin — 1985, Paris ), “ Kiirk Cay Fincani” adli yapit1 hi¢ bir iislup ve
malzemeye bagh kalmadan yapilan Gergekiistiicii nesnelerden biridir. ( Resim

2.12).

Bu sanatgilardan biri olan “ 1960’11 ve 70°li yillarda Avrupa’da avant-garde
sanatin en Snemli temsilcisi sayilan Alman heykeltras, “eylem” sanatgist ve egitimci
Joseph Beoys ( 1921, Krefeld — 1986, Diisseldorf), 6zellikle kullandig: alisiimamis
geregler ve olusturdugu torensel nitelikteki eylemlerle sanatin yeniden tartisilmasini

1404 Beuys, II. Diinya Savasi’nda Alman Hava Kuvvetlerinde garpismis

saglamig
ve Kirnm’da ugag: distiigiinde kurtarmaya gelenler onu dondurucu soguktan
korumak i¢in yag ve kege igine sarmiglar. Kege Beuys’un sonraki yapit ve

eylemlerinde sik sik yinelenen 6ge olmustur.

"0 Ahu ANTMEN, A’dan Z’ye Yirminci Yiizyll Sanati, 15.
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Keceden dikilmis bu takim elbise insanin fiziksel sicakligmm ifade ediyor.
Kege yalitici ve koruyucu bir dokuma oldugundan bu figiir bir giivenlik ve korunma
duygusu uyandirtyor. ( Resim 2.13.).

Beuys, sanatin tinsel bir boyutu oldugunu ve siradan malzemelerin (kege ve
hayvansal yaglar en begendikleri arasindadir.) yogun bir iyilestirme giiciine sahip
olduklarimi1 diistiniyordu. Sanat¢imin rolii ile, nesnelerden enerji alan ve onlara yeni

glicler, yeni anlamlar veren bir samanin rolii arasinda paralellik goriiyordu.

Beuys, yapitlarinda kege, yag, tel ve baska gerecler aracihifiyla « siireg
sanati”nin da Onciiligiinii yapmigtir. Sanati performanslarla ve gegici olgularla ince
bir bicimde yeniden yorumlayan sanatgilardan olan Beuys’un sanata iliskin s6zlii
yorumlan da sanatin, bir nesne olarak degil, bir diigiince olarak var olusunun

yayilmasinda 6nemli rolii vardir.

Claes Thure Oldenburg ( 1929, Stockholm ), sanatinin gérsel oldugu kadar
elestirel ve diisiindiirticii yonleri ile dikkat ¢ekmistir. Yapitlarinda, bigimleri abartili
ol¢iide bityiiten sanate1, kiimes teli, al¢i, ucuz gereglerden iirettigi giysi, yiyecek, ruj,
mandal gibi nesneleri dev boyutlarda yaparak sergilemistir. “Yumusak heykel” adin1
verdigi yapitlarinda kumasa belli bir bi¢im verdikten sonra igini stinger kirpiklariyla

doldurmustur. ( Resim 2.14.).

Oldenburg, “ Ben naif taklitler yaptyorum. Bu yolla her giin degisen endiistri
diinyasi i¢in bir takim seyler anlatmak istiyorum. Sanat yapmak endisesi olmaksizin,
esyalar, isaretler yaratiyorum. Bu esyalar ve isaretler naif bir sekilde cagm
fonksiyonellik “ biiyiisiinii kapsiyorlar. Ben ayni zamanda onlarin yapmacik olmayan
kendi 6z safliklarini da aktarmak istiyorum. Ben, sanat yapmiyorum. Bu 6ncelikle
anlagiimali. Ben, onlar1 halka esyanin giiciinii tamitmak, insam onlara yaklastirmak

igin taklit ediyorum.”"* diyor.

"' Sevim ETI, Cagdas Sanat, 98.
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Cesitli egilimlerin goze carptign 20. ylizyihin baglarinda, “Lur¢at’in izinden
giden ve taslaklarmi, dokumanin inceliklerini diistinerek c¢izen, dokumacilarla
igbirligi yapan ressamlarin yanisira, hem tasarlayan hem de tiretimini kendi yapan

tekstil sanatcilan vardir.”'*

Bu tekstil sanat¢ilarindan birisi de Polonyali kadin heykeltras ve deneysel
sanatgt Magdalena Abakanowicz’dir ( 1930, Varsova ). Dokuma sanatindaki hizli
degisimin getirdigi gelisimin 6ncii sanatgilarindan biri olan Magdalena Abakanowicz
cagdas dokuma sanatinda, getirdigi yeniliklerle bir simge olmus, geleneksel

dikdortgen sekillerin yerine tigboyutlu eserler yapmugtir.

1960’larda daha ¢ok makrame yOntemiyle iirettigi, ti¢ boyutlu dokunmus ve
tavanda yada duvarda asili biiyiik yapitlarla ¢alisan Abakanowicz, 1970’lere dogru
bu yapitlarn biiylik heykeller olarak doga igine yerlestirmis, 1970’te Isvec’teki
sergisinde kalin halatlar ve iplerle ¢aligmis, daha sonraki sergilerinde bunlar1 kalin
dokunmus ii¢ boyutlu pargalar olarak mekam bolen perdeler gibi asmustir. ( Resim
2.15).

Abakanowicz, 1966 yilinda Sao Paolo’da yapilan bienal’de altin madalya
ile odillendirilmigtir. Aakanowicz’in 1969 yilinda yaptifi, malzeme olarak sisal
kullandig1 “Abakan Rouge™ adli iighoyutlu yapiti ile dokumaya hacimsel &zellikler

kazandirmustir.

Yugoslav sanat¢i Jagoda Buic ( 1930, Zagreb Yogoslavya ), mekanda yeni
perspektifleri ve arayislani diisiinerek, kabartma ve ii¢ boyutlu heykeller yapmis

malzeme olarak siyah ve kahverengi at kili kullanmustir.

“ Bizim yapitlarimiz - tapisserie - degildir. Kavram 6nemsiz. Eger dil bir

plastik i¢in sanat¢i sezgisi kadar hzla gelismiyorsa bu bizim kabahatimiz degil.

2 Sema ARIGIL, Ge¢misten Giiniimiize Dokuma Resim Sanatina Bakis, 67.
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Seyleri nasil goriiyorum? Her sey doku’dur. Madde, bilimin bize gésterdigine gore

doku’dur. Dokumanin temel 6zii de doku’dur.”!*

1967 yilinda yapilan 3. Uluslararasi Lozan Tapestry Bienali’ne “ Triptygue
structural IT “ 250 x 300 cm, ( Resim 2.16.), 1973 Lozan Tapestry Bienali’nde ise
Suda Dalgalanan form “ adh, kirmizi renk ve tonlarindan olusturdugu yapitim
sergilemistir. 1977 yili Lozan Bienali’ne ise “ Reflets blancs II “ adl ii¢ boyutlu
yapitim sergilemistir. ( Resim 2.17.).

Jaracheff Christo ( 1935, Gabrova ) - Bulgar kokenli, Amerikal sanatgi
Christo gelistirdigi “paketleme “ yontemiyle diinya gapinda taninan bir sanatc1 haline
geldi. 1958’den baslayarak nesneleri branda ve naylonla sarip, iplerle baglayarak

paketleme sanatim yaratmistir. ( Resim 2.18.).

Onceleri kiigiik nesneleri paketlerken giderek agaglar, arabalar, kayaliklar ve

binalar gibi biiyiik nesneleri paketlemeye baglamistir.

Karist Jean- Claude ile birlikte ¢alisan Christo, diiz dokumalarla yaptig
paketleme eylemlerinde “gegiciligi” ¢agnstiran, kalici olmayan bir sanat yapmay:
amaglhyor. “..1983’te de Florida’da Biscayne Korfezi’nde kiigiik bir adalar grubunu
pembe naylonlarla saran sanatgi, bu ydntemle gergek nesnelerin gegici de olsa
bicimlerini degistirmis ve nesneyi Ortii altinda saklayarak yiizeye yansiyan temel

bigimlerine dikkati ¢ekmistir.”'**

Avustralya’da yaptig: Little Bay kiyi seridini, 50 kilometre uzunlugunda ip
ve kumas kullanarak yapmustir. ( Resim 2.19.). Christo bu tiir yaprtlarim genellikle

fotograf, ¢izim, film, ve videoyla belgeleyerek galerilerde sergilemektedir.

Olga Amaral ( 1932, Bogota Kolombiya), eserlerini sarma ve bikme
teknigiyle olusturan sanatg, farkli yap: 6zellikleri ile biitiinlesme arayisindadir.

143 Aydin UGURLU, Geleneksel El Dokumacihgmda Gorsel Degerlerin Kullanimi ve
Olusum Bicimlerinin Irdelenmesi, 159.
144 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, 344.
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( Resim 2.20.).

Olga Amaral, 1992’de Tiirkiye’de yapilan “ Toprak ve Lif “ adli uluslararasi
sergiye “ Ay Tablas1 9” ( 1989, 157 x 39 cm ) adli ¢aligmasi ile katilmigtir.

Elisabeth Kadow ( 1906, Krefeld Almanya ), Bauhaus okulunda Irma
Goecke ve Georg Muche’nin 6grencisi olmustur. 1954, 1957, 1960 ve 1964
yillarinda Mailand Trienal’lerine, 1965, 1967 ve 1969 yillarinda yapilan Lozan
Tapestry Bienal’lerine katilmugtir. ( Resim 2.21.).

Hanns Herpich ( 1934, Konradsreuth bei Hof Niirnberg Almanya),
“Dokumanin temel 6gesi renk degil dokudur “, diyen sanatgi, yekpare seklinde gok
katli dokuma teknigi ile hi¢ dikis kullanmadan tekstil formlar olusturur.

Herpich yaptig1 ¢calismalan ile ilgili fikirlerini goyle agikliyor: “ Benim beyaz
veya dogal renkli dokumalarimda renk eksik, aradigim, dokumanmn kendi 6z
etkisidir. Ben hig bir aldatmaca yapmiyorum. Sergiledigim dokunmus resimler yalmz
dokumayi olusturan 6z elemanlardan olugmaktadir. Renk, dokumaya 6zgii bir eleman
degildir. Dokumada kullanilabilir veya kullanilmayabilir. Calismalarim Malzeme,
Orgii, Siklik dokusundan olusmuslardir. Bu gercek 6z ve ikincil olarakta hissedilen
dokusal yiizeydir.”'** (Resim 2.22.).

Amerikali sanatg1 Sheila Hicks ( 1934 ), tekstil malzemelerinin biitiin fiziksel

olanaklarim ustalikla kullanan sanatgilardandsr.

Calismalanm {i¢ kategoriye ayiran sanatgi, ilkinde arag - gere¢ kullanmadan
parmaklarinin  yardimiyla iplikleri kullanarak malzemenin cekici duyarhligim

diigiinceye direkt olarak aktariyor, “ Ikincisinde benim igin tezgah, kasnak ve igne

145 Aydin UGURLU, (feleneksel El Dokumalaninda Gorsel Degerlerin Kullanimi ve
Olusum Bicimlerinin Irdelenmesi, 159.
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gibi basit arag, geregler dnem kazaniyor. Uglinciisiinde ise, ileri bir teknikle dokunun

6nem kazandigi, 6ne ¢iktigi eserler olusturuyorum.”146 diyor.

Yapitlarmi, Amerika ve Fransa’da biiyiik ve karmagik mimari mekanlarda
biraraya getiren Sheila Hicks, caligmalaninda dokusal yap ( striiktiir ) ve doku

( tekstiir ) iligkilerine 6nem verir.

(13

Yapitlardan da anlagilacag: iizere, ¢agdas dokuma sanatgisi “... resim ve
heykelin sinirlanmi agar, yaraticihgimi tiim kalip ve kurallanin Gtesine gegerek
gorsellestirir. Bu ¢abalarinda ne para kazanma kaygisi var, ne modalara yiiz verir.
Yalnizca estetik kaygilar, 6zgiir galisma istegi ve sanatsal goriistiir 6ncelik ve 6nem

kazanan...”'*” ( Resim 2.23).

2.7. CAGDAS DOKUMA SANATCILARININ ETKINLIKLERi

Dokumaya yeni yorumlar ve yeni tasarimlar getiren sanatgilar yaptiklar

6zgiin dokumalarla sanatsal platformda kendilerine yer edinmeyi basardilar.

“ Bu caligmalar, resim ve heykelin ¢izdigi sinirlari zorlayip yeni bir sanat

alam tamimlarken, sanay tiretimi igin yeni fikirlerin dogusuna da énayak oldu.”'*®

Dokuma malzemeleri, teknikleri ve ySntemleriyle olusturulan yeni sanatsal
caligmalar 1960°lr yillardan itibaren farkli isimlerle uluslararas sergilerde

tanitilmaya bagladi.

Cesitli organizasyonlarla bir araya gelen &6zgiin dokuma sanatgilari bu

etkinliklerde yapitlarini halk kitlelerine tamitma olanag: buluyorlar.

"6 Sebnem YARBASI, Tekstil Malzemeleri ile Olusturulan Sanat Objeleri, 14.

147 Aydmn UGURLU, Sanatsal Dokumalar, 125.
"5 Agm., 123.
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15 Haziran 1962 yilinda Isvicre’nin Lozan kentinde yapilan Uluslararas: 1.
Lozan Tapestry Bienali bu sanatin ulastigi boyutlari gostermek acisindan oldukga

6nemli bir olay olmustur.

Lozan Bienali’nin “komitece bildirilen amact : Giiniimiiz tekstil sanatimin
biitiinii i¢inde, ifade elemanlari, teknik, deney, kullanim ve ¢ok yonlii yaklagimlarla,

degisiklikleri bir sanat biitiinltigi iginde gostermektir.”**

Bu Bienali diizenleyenler ”...ressam Jean Lurcat ve Rene Berger’dir.”!*
1962 yilinda basgkanligim Jean Lurgat’min yiiriittiigii Lozan kentindeki Antikten
Moderne Uluslararasi Tapestry Merkezi, 1. Uluslararast Tapestry Bienali’ni

sergilemisgtir.

Bu sergi, 6nemli 6rneklerle ilgi ¢ekmis, elestirmenlerin, tarihgilerin ve halkin
tepkilerini bi¢imlendirmelerine yardimci olacak yeni sanatcilari ve akimlan

tanitmastir.

1963 yilinda New York Cagdas El Sanatlari Miizesi’nde, “ Dokunmus
Formlar “ adli kirk bes yapittan olusan sergide, Sheila Hicks, Claire Zeisler, Erika
Billeter, Lenora Tawney, Alice Adams ve diger sanat¢ilarin devrim yaratacak

nitelikteki eserleri sergilendi.

“Dokunmus Formlar” 1964 yilinda Erika Billeter tarafindan Kunstgewerbe
Miizesi’ne getirilir. Dokuma sanatina onciililk eden sanatgilara biiyiik katkisi olan
Billeter Ziirih’te Bellerive Miizesi’nde miidiirliik yaparken , Amerikah ve Avrupali

tekstil sanatcilarinin sergilerini diizenlemistir.

" Aydin UGURLU, Geleneksel EI Dokumalarmda Gorsel Degerlerin Kullanim: ve Olusum
Bicimlerinin Degerlendirilmesi, 159.
'*Sema ARIGIL, Gegmisten Giiniimiize Dokuma Resim Sanatma Bakis, 67.
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1966 yilinda Sao Paolo’daki Bienal’de, bu sanat dalindaki hizli degisimin
getirdigi gelisimin Oncii sanat¢ilarindan olan Magdalena Abakanowicz altin madalya

ile odiillendirilmistir.

1967 yilinda Lozan’da agilan Ikinci Lozan Bienal’inde Yugoslavya, Polonya,
Hollanda ve Cekoslovakya’dan da sanatgilar katilmiglardir.

Polonyali Magdalena Abakanowicz ve Yugoslav Jagoda Buic gibi sanatgilar
Lozan Bienallerinde {igboyutlu yapitlarim heykeltras bagimsizligiyla sergileme

olanagi bulmuslardir.

1977°de yapilan Lozan Bienali’de yapitlarin limiti 5 m”ye indirilmesinden

sonra, tepkiler sonucu 1978 yilinda boyut limiti kaldirilda.

Otuz y1l icinde 16 kez Lozan Uluslararas: Tapestry Bienali agildi.

1974 yilinda  Londra’da Ingiliz El Sanatlan Merkezi I. Uluslararast
Minyatiir Tekstil Sergisi’ni agmustir. Kiigiik boyutlardaki minyatiir dokumalardan
olugan sergi, 1976 ve 1978 yillarinda da tekrarlanmstir.

. Bu serginin devam olarak 1979 yilinda New Mexico’da “I. Amerikan
Minyatiir Sergisi” agilir.

Temeli 1984°te atilan Uluslararast Graz Sempozyumu araliksiz olarak her yil
Avusturya’nin Graz kentinde yeni ve yaratic olan tekstil ya da lif sanat¢ilarini bir
araya getiriyor.

Graz Kiiltir Akademisi’nin 15 yildir araliksiz diizenledigi Uluslararasi

Graz Sempozyumunun ¢agdas tekstil sanatimn gelisimine biiyiik katkis1 vardir.

Uluslararas: tekstil sanati platformunda saygin bir yeri olan Graz Akademisi
Kiiltiir Merkezi, dokuma, baglama, deri, kege, baglama, diigiim, ip, Iif, halat, kenevir,
yosun, ot, ahsap, bakir tel kullamlarak 6zgiin yapitlar olugturan tekstil sanatcilar i¢in
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bulusma yeri ve her iilkenin tekstil sanatinin durumunu tartigildify 6nemli bir

platformdur. ( Resim 2.24; 2.25; 2.26.).

Polonya’nin Lodz kentindeki Lodz Central Textile Museum’da yer alan
“International Tapestry Triennal”’inde de ¢esitli tilkelerden gelen sanatcilarin

yapitlan sergilenmektedir.

Uluslararas1 ¢agdas sanat etkinliklerinden biri de Ekim 1992’de Ankara
Resim ve Heykel Miizesi’'nde agilan “Toprak ve Lif “ sergisidir. Bu sergi, ¢agdas
tekstil  sanati 6rneklerinin Tirkiye’de uluslararasi platformda tamitima agisindan

O6nemli bir sanatsal etkinlik olmustur.



95

3. BOLUM

3.1. YAPITLARIYLA ULUSLARARASI CAGDAS SANAT
ETKINLIKLERINDE TURKIYE’YI TEMSIL EDEN TEKSTIL
SANATCILARI VE YAPITLARI

Tirkiye’deki ¢cagdas tekstil sanatgilari, diinyanin ¢esitli {ilkelerinde yapilan 6n

segmeli sanat etkinliklerinde eserlerini sergileyerek Tiirkiye’yi temsil ediyorlar.
Bu sanat¢ilardan;

Nil Yalter, Paris’te agtif1 sergilerde, “ Topak Ev”in hazirlamsi, 1973, “ Topak
Ev”in yapist ve Kege hahlar, 1973, “Gegici Odalar” 1977 , isimli yapitlarinda
yoriikklerin yasam tarzim yansitmustir. Yoriiklerin dokuduklart hali ve kilimlerdeki
geometrik sekil oOzelliginden etkilenen sanat¢1i yurtdisinda yaptigi  video
gosterilerinde de yerel kiiltiirel zenginlikleri vurgulamaya ¢ahismastir. ( Resim  3.1.).

Aydin Ugurlu, gelencksel malzeme ve teknikleriyle yaptigi dokusal yiizey
calismalarimi ¢esitli iilkelerde sergilemistir. 1974 yilinda Almanya’da Niirnberg
Gizel Sanatlar Akademisi Ugiinciiliik Odiilii almuistir. ( Resim 3.2.).

1988 yihinda Macaristan Szombathely’de “ 7. Miyatiirtextil “ yarismal
Tekstil Sergisine, Haziran 1999°da ise Almanya Kassel’de yapilan sergiye katildi.

Dokusal yiizeyler konusunda ¢aligmalar yapan Avrupa Tekstil Sanatcilarinin
Katildig1 “ Flexible PAN European Art “ Birligince Mayis 1993 yilinda Almanya’nin
Bayreuth kentinde, Bayreuth kent belediyesi, Hollanda — Tilburg kenti Tekstil
Miisesi ve Polonya — Wroclaw Mimarhik Miizesi Sanat Merkezi’nin birlikte

diizenledikleri sergiye Tiirkiye organizasyon temsilcisi olarak katilmistar.
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(13

Aydin Ugurlu, 1993 yilindan itibaren merkezi Almanya’da bulunan
Flexible PAN Furopean Art “ Birligi’nin iiyesidir. Hannover, Miinih Almanya,
Tilburg -Hollanda, Lodz — Polonya ve Gorlitz’de 6n se¢meli sergilerde yapitlari

sergilendi. ( Resim 3.3.).

Ayla Salman Goriiney, 1983 yilinda UNESCO ve Azerbaycan
Sosyalist Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi’nmin Bakii’de diizenledigi Uluslararas1 “
Dogu Halilar1 Sanat1 Sempozyumu™na katildi.

113

1997 yilinda ise, Japonya’da diizenlenen “ Kanazawa 1. Uluslararasi
Kentlerin Sanat ve Zanaatlar Agisindan Yeniden Canlandirilmasi Kongres”inde
Tiirkiye’yi tekstil sanatgisi olarak temsil etti. Sanatgi, bu etkinlik i¢in 6zel dokudugu
“ Barig Cigegi”, “ Kanazawa” ve “ Istanbul” kent amblemleri, XVI. yiizy1l Osmanl1
sanatindan alinan “Kus” ve “ Elma ¢i¢egi ve meyvas” motifli dokumalarini, birinin
iizerinde “Istanbul ” yazili Sultanahmet Camii’nin goriintiisii, digerinde hali deseni
bulunan iki adet minyatiir hali tezgah1 ve dokuma sanatini tamtan kapsamli bir

katalogu sergilemistir.

Sanat¢inin yapitlarindan 6rnekler,( Resim 3.4.;3.5.).

Sanatginin  eserleri yurtdiginda; ~ Amerika, Ingiltere, Isve¢, Avusturya,

Yunanistan’da 6zel ve kamu binalarinda bulunmaktadir.

1996°da Istanbul’da yapilan HABITAT II toplantilari dSneminde de, kentin
tarihi kiltiiriinii tamtmak agisindan Istanbul Arkeoloji Miizesi’ndeki “ Caglar Boyu
Istanbul” bolimii kitaplastirilmis ve Ayla Salman Goriiney de isleme, baski, aplike
dallarinda li¢ meslektagim bir araya getirerek Ayasofya motiflerini tagiyan

dokumalartyla ¢alismanin i¢inde yer almistir.

Filiz Otyam, Polonya’nin Lodz kentinde 1992’nin Mayis — Ekim aylari
arasinda yapilan 7. Triennal’e Tiirkiye’den cagirilan ilk sanatc idi. Orada Tiirkiye’yi
temsil eden sanat¢imiz Filiz Otyam “ Bayragimiz ilk o zaman astlmstr.”"! diyor.
Filiz Otyam bu sergiye kuru ¢igeklerle diizenlenmis “ Toros Cicekleri  adh panoyla

katilmigtir. (Resim  3.6.).

! Sefik KAHRAMANKAPTAN, Paletle Tezgahin Ahengi, 194.
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1998 Lodz Uluslararas: Tapestry Triennal’ine ise “ Kybele / Artemis / Diana“
adli
( olgiileri 235 x 160x 0,4 ¢cm ), biiyiik boy dokumasi ile ile katilan Filiz Otyam‘in

yapitlart miizede siirekli sergilenme hakkini kazanmigtir. ( Resim  3.7.).

28 Mayis — 31 Ekim 2001 tarihli Triennal’i ise Filiz Otyam i¢in degisiklik
iceriyor. Sanat¢i bu defa oraya salt eserleriyle degil, Triennal Kurulu’na Danigman
olarak katildi. Bu gorevi nedeniyle o yil, Tiirkiye’den saptadigi bir tekstil

sanat¢inzi, Suhandan Ozay’1 segti.

2004 yilinda yine c¢agrili olarak gidecegi sergide bu kez “ Woven Beings

adl1 enstalasyonu ile yer alacaktir.

3

Merkezi Almanya’da olan Uluslararasi Elyaf Sanat Merkezi “ Artemision
E.V.” tiyesi olan Filiz Otyam, cagrnli olarak Belgika, Gorlitz, Niirnberg, Miinih,

Kéln, Kuveyt, Kopenhag’da sergilere katilmigtar.

1999 yilinda yapilan 15. Uluslararasi Avusturya - Graz Sempozyumu’nda
Tiirkiye’yi konuk sanat¢1 sifati ile temsil eden Lif sanatgisi Suhandan Ozay, “2000
yihinda Avusturya — Graz 16. Uluslararasi Tekstil Sanati Sempozyumu’nda
Tiirkiye’yi temsil etmistir.”'>*

28 Mayis — 31 Ekim 2001 tarihleri arasinda Polonya Lodz Central Textile
Museum’da yer alan * International Tapestry Triennal” inde Tiirkiye’yi temsil eden
Suhandan Ozay, o6zgiin dokumalarins, Stuttgart Linden Miizesi, Hamburg
Volkerkunde Miizesi, Viyana Simmering Amsthausses, Kahire, Hennan Shepherd
Hotel, San Fransisko Graft and Folk Art Museum’da yapilan sergilerle sanat

diinyasina sunmustur. ( Resim 3.8.)

Uluslararas: etkinliklerde Tiirkiye’yi basariyla temsil etmis sanatcilardan

Cigdem Giirel, 1988 yilinda Avusturya ilim ve Aragtirma Bakanliginin seref 6diiliini

2 Erdem YUCEL,10. Uluslararasi Tapestry Triennali’nde Tiirkiye’yi Cok Yonli Bir
Sanatgi Temsil Ediyor: Suhandan Ozay, 39.
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ve aymt yil New York Uluslararasi Sanat yarigmasinda Tekstil Sanatlar1 dalinda

madalya almigtir.

1990 yihinda Avusturya / Linz Devlet Hastanesinin konferans salonunun
sanatsal diizenlenmesi i¢in agilan yarismada Cigdem Giirel’in projesi birincilik

kazanmgtir.

1994 yilinda Londra’da yayinlanan Barty Phillips’in yazdig: “ Tapestry” adli

kitapta Cigdem Giirel ¢agumizin ustalar arasinda yer alda.

1988- 1994 Linz / Avusturya ve 1989 — 1994 Niirnberg, Gieben, Merseburg /
Almanya’da kigisel sergiler a¢ti. ( Resim 3.9.).

1991 yilinda “ Fabrics Space Harmony ¢ Uluslararasi Sanat Festivali,
Hongkong, yine aym yil 7. Uluslararast Tapestry Sempozyumu Graz Avusturya,
1992 yilh Lodz Uluslararas1 Tapestry Trienali Polonya , 1994 10. Uluslararasi
Tapestry Sempozyumu Graz Avusturya, 1995 8. Ulislararasi Tapestry Trienali Lodz

Polonya olmak tizere ¢agdas tekstil sanati etkinliklerine katilmstir.
1988 yilindan 1996 yalina kadar: Filipinler, Endonezya, Tayland, Fransa,
Avusturya, Almanya, Meksika, Polonya, Macaristan, Hongkong, Macaristan, Alaska

/ ABD, gibi tilkelerde Tiirkiye’yi temsil etmigtir. ( Resim  3.10).

1997 yilinda, olimiinden sonra , Ahsenburg/ Almanya, 1998 yilinda

Friedrichshafen / Almanya’da sergileri agilmistir.

Sanat¢1 1988 yilindan beri “ Kiinstlervereinigung Maerz” iiyesidir.

S.Senem Basarir Ugurlu, yurtdisinda yapilan 6n elemeli proje ve sergilerde

yaptig1 sanatsal dokumalarla Tiirkiye’yi temsil ediyor.
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1998 yilinda Almanya Miinih’te “ 3 X textil “ Uluslararas1 Karma Tekstil
Sergisi , yine aym yil, Avusturya Haslach’da “ Schal, Schal ....... 1000 Schals “
Uluslararasi Karma Tekstil Sergisine katilmistir.

1999 yilinda  Almanya’'min  Miinih kentinde “ EXEMPLA 99 —
Konstrucktive Verbindungen “ I. H.M. 99 — 51. Uluslararas: El Sanatlar1 Fuarimn On
Elemeli Sanat Sergisine, 2000 yilinda Avusturya Haslach’da yapilan Uluslararasi
Karma Tekstil Sergisine katilmagtir.

2002, Polonya — Zgorzelec “ 1. artemision fibre art FESTIVAL “ Avrupa
Birligi tarafindan desteklenen artemision e.V.Center for fibre art Gorlitz’in
Diizenledigi Festival, 2002 — 2004, Avrupa, < 1. artemision fibre art festival world

4

wide travelling exhibition “, Artemision Avrupa Birligi tarafindan desteklenen
artemision e.V.Center for fibre art Gorlitz’in Diizenledigi Gezici Karma Tekstil

Sergisine katilmigtir.

Sanat¢i, Almanya Gorlitz’de bulunan *“ Artemision e.V. Center for fibre art

kurulugunun iiyesidir. (Resim 3.11; 3.12.).
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4. BOLUM

4.1. SONUC

Tarih boyunca bir ¢ok uygarligi ve kiiltiiri kendinde barindirmisg olan
Anadolu’da Geleneksel Tiirk El Sanatlarindan biri, Tiirk Dokumacilik Sanati’dir.
Dokuma, giinliik kullanilan nesneler olmakla beraber zamanla geliserek, bir ugras ve

endiistri kolu olmas: yaninda, 6zgiin yaraticilik alanina doniismektedir.

Geleneksel dokuma teknikleri, kullanilan malzeme, arag — geregler ve
tezgahin yaninda, yaratici diisiincenin teknik beceriye doniismesinde eller en 6nemli
gorevi istlenirler. Bu anlamda, dokuma sanatgisinin ellerini kullanabilme yetenegi,

ressanun firga kullanma ustaligina benzetilebilir.

Geleneksel dokuma teknikleri kullanilarak yapilan sanatsal dokumalar
uluslararas: tekstil sergilerinde sergileniyor. Geleneksel dokumalarda mikro

diizeyinde olan bu 6rgiiler, ¢agdas dokumalarda makro diizeyde ele alimyor.

Geleneksel dokuma teknikleriyle yapilan cagdas dokumalar, giintimiizde
rolyef  goriiniimlii ve Ui¢ boyutlu, bazen de ii¢ boyuttan ¢ikarak daha farkh

anlamlarda ele alimyor, sanat galerilerinde sergileniyor.

20. yiiz yil sanatcisi, ¢agin disiinen insanna, sanati bir obye imaj ile
bagdastirmak aligkanligimi zorlayarak, kavramsal nitelikli yapitlarim 6zgiin sanat

olarak sunmaya basladi.

Belki de en karakteristik ve somut Orneklerini Joseph Beuys ile Jaracheff
Chiristo’da gérdiigiimiiz anlamda Ozgiir, yasama aktarilmig, kapah sergi mekan
disinda kentsel mekana kaydirilms, toplumun her kesimini kendi dogal yasantisinin
akist icinde konuya c¢ekmek, ilgisini kazanmak, konuyu uygun bir mesaja

gotiirebilmek daha gagcil ve etkin bir davramig bi¢imidir.
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Gergegi arayan 20. yiizyil sanatgilan gercek tekstil malzemesi ile
olusturulan objelere, eserlerinde yer vermistir. Bu nedenle boya ve desen

yerine malzemenin kendisini eserlerinde kullanma yoluna gitmislerdir.

Zamanla tekstil malzemeleri ve teknikleri ile olusturulan yapitlar sanat
cevresinde agirhk kazandilar. Tekstil malzemesini yapitlarinda kullanmak
isteyen sanatgilar dogal olarak geleneksel tekstil malzemeleri ve tekniklerini

kendi anlatimlan i¢in ifade araci olarak kullanmiglardir.

Cagdas yapitlarda geleneksel tekstil malzemeleri ve tekniklerinin benzer

olmasina karsin, diistince ve uygulama boyutunda farkliliklar goriilmektedir.

Cagdas  tekstil sanat yapitlarinda kullamlan tekstil teknikleri ve

malzemelerinin geleneksel orneklerden ¢ok farkhi olmadig: tesbit edilmistir.

Sonug olarak, Anadolu’da ¢ok eski bir gelenegi olan dokuma kiiltiiriinii ve
sanatini, ¢aga uygun ve evrensellestirmek i¢in dokuma 6meklerinin kaybolmasim
onlemek, giincel gereksinimler yaninda evrensel sanat anlayigi diisiincesi..

dogrultusunda ele alimp kullamlmalan da gerekmektedir.
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5. EKLER
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( Resim 1.4.). Dokuma parcasi.

Samsun, Ikiztepe.1.0. 3. biny1l.

( Resim 1.6.). Dokuma tezgahi agirliklar:.

e

oo

£

.

( Resim 1.2.). Tag devrinde bulunan igne Srnekleri.

(Resim 1.3.). Altin
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(Resim 1.5.). Ting Cagr’ndan kirkit. 1.0. 3. binyil. Samsun,

Ikiztepe kazisi’ndan.
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( Resim 1.8.). Beledi dokuma tezgahi.
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(Resim 1.14.). Tiilii
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(Resim 1.15.). Kare madalyonlu Geve.



118

(Resim 1.16.). Kilim.
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(Resim 1.19.) Batik teknigi ile desenlenmis yastik yiizleri.
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(Resim 1.20.). Yazma
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(Resim 1.21. ) Yazmacilikta kullanilan kaliplar.

Tokat yoresi.
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Karakalem yazma.

(Resim 1.24. ) Daldirma yazma

isi yazma.

( Resim 1.22.). Krakalem yazma.

( Resim 1.23.). Elvan
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(Resim 1.25.). Kirkyama

(Resim 1.26.). Yorgan
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Cozgi : pamuk ipligi, atki: yiin. Tapestry dokuma teknigi.
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(Resim 1.29 ). Haliresim, 60 x 75 cm., 1976. Zekai Ormanci

Cozgti : pamuk ipligi, atk: : yiin. Tapestry dokuma teknigi.
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(Resim 1.30.). “ Anadolu soyutlamas: “, Haliresim 2003, 135 x 200 cm.,

Erbil.

Devrim
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(Resim 1.31.). “Kilimden “, guaj, 50 x 70 cm., 1998. M.Onder Cokay.
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(Resim 1.32.). “ Serbest kompozisyon “ (), 40 x 30 cm., 1980. Onder Cokay.
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( Resim 1.33.). *“Par¢a— Biitiin “, 270x 23 cm., 270 x 51 cm., 270x 93 cm.,

1995. Belkis Acar Balpmar
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(Resim 1.35.).“ Marmara Denizi “, 60 x 80 cm, 2000. Serife Athhan.

Malzeme: El egirme, dogal boyah yiin.
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(Resim 1.36.). “Izler“, 90 x 62 cm., 2000, Serife Atlihan.

Malzeme: yiin.
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(Resim 1.37.). Hali, Hamdi Unal.
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(Resim 1.38.). Hali, Hamdi Unal.
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(Resim 1.39.). Hali, Hamdi Unal.
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(Resim 1.40.). “Kirmiz1 Beyaz Siyah “, 110 x 145 cm., 1996.

tekniginde uygulama.

m
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Candan Akpinar. Malzeme
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(Resim 1.41.).” Dogus “, 80 x 120 cm., 1992. Candan Akpinar.

Malzeme : yiin,
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42.).” Motiflerin dili ©, 93 x 1

Malzeme : ytin, pamuk. Kilim- cicim — hopan tekniginde

uygulama.
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.» Suhandan Ozay.

(Resim 1.46.). “ Geleneksel gegisler — Ritm 94”, 100 x 75 ¢m
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(Resim 1.47.). “Topak Ev”in hazirlamsi, 1973. Nil Yalter.
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Cigdem Giirel.

1994

(Resim 1.48.). “Tanger «, 95 x 20

ylind.

Fransiz Goblen

Malzeme

Tapestry dokuma teknigi.
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(Resim 1.49.). “lkat“, 30 x 400 cm., S.Senem Basarir Ugurlu.

pamuk ipligi. lkat teknigi ( ¢6zgi ikati ).

Malzeme
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(Resim 1.50.).“ Yorgan “, 140 x 220 cm., 1995. Cigdem Kaynar Giiven.
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(Resim 1.51.). “Kege “ 2004. Haldun Acara.

Malzeme: yiin. Kege tekniginde uygulama.
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(Resim 1.52.).“Kege “, 2004. Haldun Acara.

Malzeme: yiin. Kege tekniginde uygulama.
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(Resim 2.1.). Tapestry dokumaciliginda kullanilan yiiksek ¢ozgiilii tezgah.
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(Resim 2.2.). Goblen, 345x 371 c¢m., 17. yizyil, Flaman.



154

(Resim 2.3.). “Aplike duvar halis1 “, 206 x 164 cm., 1921. Ida Kerkovius ve

“Soyut desenli yastik “, 1922, 6grenci calismast.
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1z1.

5

1920 — 22. Gunta St

)

4

2

im

(Res

1924.

Hali tasarim,

)

5

2

1m

( Res

Gertrud Arndt.
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(Resim 2.6.). “Goblen , 1925. (Resim 2.7.).” Goblen”.

Ruth Hollos Consemuller. 1926 — 1927.

Gunta Stolzl.
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(Resim 2.8.).” Battaniye” , 1923 — 1924.

Suse Ackermann.

5
|

i

3

(Resim 2.9.). “Duvar halis1”, 1923.

Lore Leudesdorft.
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(Resim 2.10.). “ Spirit of France “( France’nin Ruhu), 157 x 224 cm..

Tasarnim : Jean Lurcat.1943. Aubusson.

Malzeme: ¢6zgii :5/cm., yiin. Atki: boyanmis yiin.
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Vasarely.

ictor

\%

(Resim 2.11.). Zebralar, 206 x 187 cm., 1959. Tasarim
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(Resim 2.12.). Kirkle kaplanmis fincan - tabak — kasik, 1936.

Meret Oppenheim.
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(Resim 2.13.). “ Kege Takim Elbise “, e 100 x y 170 cm., kege,1970.

Joseph Beoys.
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(Resim 2.14.). “ Lunch Box “, 18 x 40.5 x 58.5 cm., 1962.

Cleas Oldenburg.
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(Resim 2.15.). « Assemblage noir 117, 300 x 270 cm., 1967.

Magdalena Abakanowicz
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(Resim 2.16.). “ Tpiptygue structural I, 250 x 300 cm., 1966.

Jagoda Buic.
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300 x 500 x 150 cm., 1976 —

Reflets blancs II ( maquette )”,

13

(Resim 2.17.).

Jagoda Buic.

1977.
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(Resim 2.18.). “ Bilinmeyen ambalaj “, ¢esitli malzeme, 1960.

Jaracheff Chiristo.
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el 7L, o, e T

(Resim 2.19.) . “ Paketlenmis kiy1 “, kumas ve 50 km. uzunlugunda ip,
Little Bay, Avustralya. 1969.

Chiristo ve Jeanne - Claude.
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“Interlaced in Black and White “, 265 x 250 c¢cm., 1965.

(Resim 2.20.).

Olga Amaral.
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Elisabeth Kadow.
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106 x 212 x 346 cm., 1981.

(Resim 2.22.). “Mobile Textil plastik <,

Hans Herpich.
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3
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(Resim 2.23.). “ Serbest Calisma “, 1965. Sheila Hicks.
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(Resim 2.24.).* Hayat agact“, 175 x 150 cm., 1990. Malzeme : beyaz deri.

L.C. Gianello. Vicenza .

(Resim 2.25.). “Ruhun evi “, 110 x 220 cm., 1992.

Luciana Costa Gianello.Vicenza.

Malzeme: kece konstruksiyon.
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( Resim 2.26.). “Paket kumas “, 100 x 50 x 100 cm., 1977.

Masao Yoshimura ( Japonya ).

Malzeme : pamuklu ham bez, teknik : dikis ve boyama.
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(Resim 3.1.).“Marguis de Sade’a Sayg1 “, 1989. Nil Yalter.
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(Resim 3.2.). “Ejder“, 200 x 150 cm., 1974.

Aydin Ugurlu.

Malzeme : yiin.
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(Resim 3.3.). “ Penetration “, 400 x 150 cm., 1994.

Aydin Ugurlu.

Malzeme : pamuk ve metal.
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(Resim 3.4.).

“Bans Cicesi “, 188 x 218 cm., 1988. Ayla Salman Goriiney

Malzeme : Cozgii ve atk: Dogal boyali yiin ipligi.

Iliksiz kilim dokuma teknigi.
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(Resim 3.5.). “Narlar 1%, 850 x 300 cm., 1974. Ayla Salman Gériiney.

Malzeme: Cozgii : sizal, Atk : sisal.

(Shareton Oteli Daimi Kolieksiyonu. )
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(Resim 36.). “ Toros cicekleri “, 80 x 300 c¢m., 1992.

Filiz Otyam.
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(Resim 3.7.). “Ky ke , , Tiliz Otyam.
Malzeme : ¢6zgii ; pamuk ipligi, atki ; yiin, keten, kenevir,

sisal, rafya, palmiye yaprag:.
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, S0x 125 em., 30 x 135 ¢m.,

( Ucleme )

19

3.8.). “ Triptokon

( Resim

Suhandan Ozay.

50 x 125 em., 2000.

k, keten, metal

I, ipe

SiSa.

>

keten ipligi, at

k4

¢cozgl

Malzeme

dokuam teknigi.

Ozgin

lik, sanat¢inin o

1p
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(Resim 3.9.). “ Son Kelebek “, 175 x 150 cm., 1993.

Cigdem Giirel.

tinii. Tapestry dokuma teknigi.

: Fransiz goblen

Malzeme
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“, 135 x 175 cm., 1989.

Ir giin

(Resim 3.10.). “ Burgaz’da b

igdem Giirel.

. Tapestry Dokuma Teknigi.

Fransiz goblen yiinii

Malzeme
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(Resim 3.11.). “Kege “, 40 x40 cm.. S.Senem Basarir Ugurlu.

Malzeme: yiin. Kege teknigi.
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(Resim 3.12.). “ Al Sancak ( Al Toprak ) «, 2004.

S.Senem Bagarir Ugurlu.
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(Cizim 1.1.). Nemrut dagindaki dev heykel baslanindaki baslik ve siislemeler.

LO. 1. yiizyil.
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Cizim 1.2. Topak ev.
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Cizim 1.3. Tas, seramik agirhkli dikey tezgah ( Penelope tezgahi ).
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Cizim 1.4. Dikey tezgah.
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Cizim 1.5. Yatay yer tezgahi
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Cizim 16. Ug ayak - Konar géger tezgah.
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Cizim 1.7. Istar tezgahi.
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~ Cizim 1.8. Kamg¢ili tezgah.

Iki ¢ergeveli yatay dokuma tezgahi.
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Cizim 1.9. Jacguard dokuma tezgah sistemi.
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Cizim 1.13. Hali dokumasinda kullanilan aletler.

1 —tahta kirkit. 5 —diiz makas
2- demir kirkit 6 —ayarli makas
3 —demir plakali kirkit (uzun) 7 — ¢aki bigag

4 —demir plakali kirkit
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Cizim 1.15.Iran ( Sena) Diigiimii
Cizim 1.16. Ispanyol Diigiimii
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Cizim 1.18. Citinin Oriilmesi
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Detay 1.2.

el

Cizim 1.20. Dz atki yiizli kilim dokumasi.

2o

Cizim 1.21. Atkilarin aym ¢ozgiiden geri donerek iliklerin yok edilmesi.

i olmayan kilimler

22. Dikey ¢izg

1

im

Ciz
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Cizim 1.24. Kilimde atkilar arasina ek atki sikistirilmasi. Detay 1.4.

Detay 1.5.

Cizim 1.26. Sarma kontur. Detay 1.6.
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Cizim 1.27. At
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Cizim 1.29. Atkisiz diiz sumak dokumast

8.

Detay 1

sumak dokumasi.

Baliksurt:

1.30

m

Ciz
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Cizim 1.31. Carpana sekilleri.



1.32. Cozgii ipliklerinin ¢arpanalardan gegirilmesi.

“\\

204
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1.33.Carpana dokumasinin yapiligi.
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Cizim 1.34. Elde 6rme teknigi
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Cizim 1.35. Kordugiim baglama

‘Cizim 1.36. Ilmek digim baglama
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lama.

giim bag

Cizim 1.37. Gil di

glim.

Cizim 1.38. Simkes veya Tinak dii
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Cizim 2.1. Yatay gobelin dokuma tezgahi.
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SOZLUK.
ALACA : Cesitli renk pamuk ipliklerle el tezgahlarinda dokunan bir
kumag tiirii.
APLIKE : Islemeye esas olan bir fon kumas: iizerine gesitli
igneler kullanilarak baska bir kumasin tutturulmasi.
ATKI : Baz1 bolgelerde © argag © kelimesi kullanilir.
Dokumacilikta ¢6zgiiler arasindan enine gecirilen iplige denir.
ATLAS : Bes iplikli bir dokuma 6rgiisii adi ve bu 6rgiide
dokunmus, ¢6zgii ylizlii dokuma tiiriidiir. Diiz renkte
parlak kumastir, ¢ saten ‘ de denir.
BICAK : Cozgii ipliklerine diigiimlenen ilme ipliklerinin
kesilmesine yarar.
BULUNTU : Arkeolojik kazilarda ele gegen insan elinden ¢ikma
taginabilir esyalara verilen genel ad.
CAGDAS : Ayni ¢cagda yer alanlardan, olanlardan, gegenlerden yada
yasayanlardan her biri. Es. esk. muasir.
CIKRIK : Uzerinde igi bulunan ve igin dénmesi el ve ayakla

saglanan bir iplik bitkme araci
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cOzGU : Dokumanin boyunca giden ve dokumadan 6nce tezgaha
gerilerek hazirlanan, dikey iplikler. “ Ans “ da denir.
DOKUMA YAYGI  : Yere, duvarlara veya esyalarin iizerine yayilan, ortiilen

dokumalar.

EVRENSEL  :1) Evrenle ilgili, 2) Biitiin insanh; ilgilendiren,

3) Diinya 6l¢iisiinde olan.

GELENEKSEL : Gelenekle ilgili, gelenege deggin, gelenege dayanan, gelen

niteliginde olan. Es. esk. ananevi.

HALI MAKASI : Halinin ilme boylarinin (havinin) aym diizeyde kesilmesini
saglar.
HIL’AT :Sultanlar tarafindan vezirler ve basarith devlet adamlarina
giydirilen bir ¢esit kaftan.
HOYUK : Insanoglunun binyillar boyunca aym yerde iist iiste
oldugu yerlesmelere iliskin yikintilardan olusan yapay

tepe.

iG : Ip egirmek veya katlamak i¢in kullanilan uzun, silindir
bicimli, alt kismina indik¢e agirlik dengesi saglamak i¢in
kalinlagan ahsap alet.
KADIFE : Atk ve ¢6zgii ipliklerinin hali gibi, yiizeyde hat
birakmastyla tezgahlarda dokunan kalin kumas.
KAFTAN : Uzun kollu, 6nden agik, diigmel1, yanlar ylrtma(;h uzun

elbise.
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KAZI : Arkeoloji biliminin en temel veri toplama
yontemlerinden biridir. Eski uygarliklardan
glinlimiize ulasan toprak altindaki kahntilarin

ortaya ¢ikarilabilmesi igin yapilan bilimsel etkinlik.

KEMHA : Sarayda ¢ok kullanilmig olan agir, kalin, ipekli, desenh
kumasg tiirii.
KIRKIT : Agactan, kemikten veya demirden yapilmus catal gibi

disli alet olup, dokuma yaygilar ve hahlarda, ¢6zgiiler
arasina enine gegirilen atkilar1 ve digiimleri sikistirip
gore yerlerini almasini saglar.

MEKIK : Atkilann, ¢6zgiiler arasindaki bogliktan ( agizliktan )
kolayca gegmesini saglayan, atki ipliginin iizerine
sar1ldig1 iki ucu sivri olan ve gogunlukla agactan

yaptilan alettir.

SIRMA : Haddeden gegcirilmis altin, giimiis ince teller.
SiM : Giimiis tellerle sarilmus olan klaptana verilen ad.
TOPRAKCALIK : Halimin ilmeli, asil kismim saglamlastirmak igin halinin

alt ve tist taraflarinda kilim seklinde ve 1 — 8 cm.

_genisliginde dokunan kisim.
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VARAN - GELEN : El tezgahlarinda giicti agacindan daha ilerideki
¢ozgiilerin arasinda duran, agag1 yukari hareket ederek
¢ozgiiler arasindaki agikligs artirip eksilten uzunca

cubuk, “ ¢apraz ¢ubugu *“ da denir.

YORUK : Besledigi hayvanlarla otlak bulabilmek i¢in mevsim
mevsim gocedip ¢ogunlukla gadirlarda yasayan Oguz
boylar. Ydriikler, toplum ve ekonomik sartlar yiiziinden
giin gegtikce kéye ve kasabalara yerlesmektedirler.

Gogebe, konar — gocer, diye de adlandirihirlar.
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HARITALARIN ALINDIGI KAYNAKLAR.

Harita  1.1. Tiirkiye Haritasi. ( Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi,
Cilt 30, 1994, Istanbul, sayfa 317.).

Harita 1.2. M.0.2000’li yillarda Anadolu’da bélgeler.
( Sabahattin Tiirkoglu, Tarih boyunca Anadolu’da Giyim Kusam,
2002, Istanbul, sayfa 22.).
Harita  1.3. 1.O. . binde Orta ve Bati Anadolu’da bolgeler. ( S. Tiirkoglu,
a.g.k., sayfa 57.).
RESIMLERIN ALINDIGI KAYNAKLAR
RESIM  1.1. “ Yiin egiren anne ve oglu «, 1.0. 7.yy., Mezar tag1, Maras.
( Adana Miizesi ).  ( Sabahattin TURKOGLU, Tarih Boyunca
Anadoluw’da Giyim Kusam, 2002, Istanbul, sayfa 39).

RESIM 1.2. “ Tas devrinde kullamlan igne 6rnekleri”. ( A.gk., sayfa 8).

RESIM 1.3. “ Altm bash kirmen”, I.0. 3. binyil, Alacahéyiik. (A.g.k., s. 16).

RESIM 1.4. “ Dokuma pargast”, 1.0. 3. binyil, Samsun, Ikiztepe. ( O. Bilgi).
- (A.gk.,sayfa16). .
RESIM 1.5. “Tung Cagr’ndan kirkit”, 1.0. 3. binyil, Samsun, Ikiztepe
' kazisindan. ( A.g.k., sayfa 16).
RESIM 1.6. “ Dokuma tezgahi agirliklart”, Ikiztepe. ( A.gk., sayfal7).
RESIM 1.7. “Ilk dokuma tezgahimn ( Penclope tezgahi ) miihtemel ¢alisma

diizeni “, ( A.g.k., sayfa 6).

RESIM 1.8. “Beledi dokuma tezgah1”, Aydin Ugurlu, ilgi Dergisi, 1985,
. Kasim: 14.
RESIM 1.9. “Pazink’ta I. Kurgan’da ¢ikan Eger Ortiisii?, M.O. 5. yiizyil.

(N.G. Karzioglu ( 2000), Diigiimlii Halmin Onciisii Geve /
Tiilii, sayfa 37.).
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(N.G. Karzioglu ( 2000), Diigiimlii Halmin Onciisii Geve /
Tily, sayfa 37.).
1. 10. “ Trakyal1 geng ve karis1 “, 5. yy, Vazo resmi. ( Metropolitan
Museum ), ( S. Tirkoglu, a.g.k., sayfa 84).
1.11. Nemrut dag kabartmalarindan ayrmti. 1.0. 1. yy.
( S.Tiirkoglu, ad1 gecen kitab sayfa 90.).
1.12. “Post goriiniimiinde pelerin”. (N. G. Kirzioglu, Diigtimlii
Halmin Onciisii Geve / Tiilii, sayfa 76.).
1.13. “Pazaink Halis1”. ( M.Ates 1996 , Mitolojiler, Semboller ve
Hallar, sayfa 80.).
1.14. “ Tulii “. ( N.G. Karzioglu, adi gegen kitab sayfa 70.)
1.15. Kare madalyonlu Geve. ( N.G. Kirziogh, a.gk., sayfa 51.).
1.16. Kilim, ( Topkapr Sarayi, Darphane, 2003 yaz,
Josephine Powell sergi koleksiyonundan.
1.17. Cicim. (Malatya Motifi ( 1993 ), Malatya Yoresel El
Sanatlan1 Yanisma — Sergisi, sayfa 46.)
1.18. Carpana dokuma tekniginde dokunmus bel bag:.
(Malatya Motifi ( 1993 ), Malatya Y 6resel El Sanatlan
Yarnigma — Sergisi, sayfa 87.).
1.19. Batik teknigi ile desenlenmis yastik yiizleri.
( M. Onder Cokay (2000), Yazmacihk Sanatinda
Batik “ veya “ Batik “ Tekniginde Uretimin Diinii ve
Bugiinki Gelisimi, Ev Tekstili, 24, Mart : 63.).

1.20. Yazma. ( Gor. Giilsin Oral (2001 ), Yazmadaki Giil
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Dalindan Yatak Odasindaki Giil Bahgesine, Ev Tekstili, 28,
Mart: 34.).

1.21. Yazmacilikta kullamlan ihlamur agacindan yapilmis
desen kaliplart. (Yasar Demiral ( 2004 ), Tokat’in Dokuz
Dallist ve Digerleri,Home Style, 22, Mayis — Haziran: 122.).

1.22. Karakalem yazma
1.23. Elvan isi yazma
1.24. Daldirma yazma. (Kemal Tirker (1996), Agac Baski
Tokat Yazmalan, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar,
Istanbul, sayfa 12.).
1.25. “ Karkyama “. ( Malatya Motifi ( 1993 ), Malatya Yoéresel El
Sanatlan Yarigma — Sergisi, sayfa 76.).
1.26. “Yorgan “. ( Selin Timoéz (2000 ), El Emegi G6z Nuru
Yorgancilik, Ev Tekstili, 26, Agustos: 38.).
1.27. “ Kilim “. ( Malatya Motifi ( 1993 ), Malatya Yoresel El
Sanatlar1 Yarigsma — Sergisi, sayfa 24.).
1.28. “Hal “, 120 x 180 cm. 1970. Ozdemir Altan.
( Cozgii: pamuk iphigi, atki : yiin, tapestry  dokuma
teknigi, Suhandan Ozay, (2001 ) Diinden Bugiine Dokuma

Resim Sanati, sayfa 159).
1.29. “ Halwresim *, 60 x 75, 1976. Zekai Ormanct. ( Cozgii:

pamuk ipligi, atki: yiin, tapestry dokuma
teknigi,( Suhandan Ozay (2001 ), Diinden Bugiine

Dokuma Resim Sanati, sayfa 160.).
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1.30. “ Anadolu soyutlamasi “, Haliresim 2003, 135 x 200
cm. Devrim Erbil, Haliresim 2003 sergi katalogu.).

1.31.” Kilim’den “, guaj, 50 x 70 cm., 1998. M. Onder
Cokay. ( “Siyah — Beyaz “ 120. y1l sergisi katalogu,
MSU GSFTophaney-i Amire Kiiltiir ve Sanat
Merkezi, 5 - 30 Haziran 2003, Istanbul.).

1.32. “ Serbest Kompozisyon “, guaj,(1/4) 40 x 30 cm.
1980. M.O. Cokay’mn arsivi’nden.

1.33. “ Par¢a — Biitiin “, 270x 23 cm., 270 x 51 cm.,

270 x93 cm., 1995 Belkis Acar Balpinar.(1995),
( Duvarlan Giydiren Sanatgi, Art + Dekor, 26,
Mayis 1995, sayfa 76.).
1.34. “ Tatil koyti”, 60 x 80 cm., 2000.Serife Atlihan.
1.35. “ Marmara Denizi ¢, 60 x 80 cm., 2000. Serife
Atlhihan ( Malzeme: El egirme, dogal boyal: yiin.).
1.36. « Izler “, 90 x 62 cm, 2000. Serife Atlihan.
S. Atlthan’mm arsivi’nden.
1.37. Hali. Hamdi Unal. (Ev Tekstili
Dergisi, Say1: 20, Mart 1999, sayfa64).
1.38. Hali . Hamdi Unal. (Ev Tekstili
Dergisi, Sayi: 20, Mart 1999, sayfa65).
1.39. Hali. Hamdi Unal. (Ev Tekstili

Dergisi, Say1: 20, Mart 1999, sayfa 65).
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1.40. “Kirmizt Beyaz Siyah “ 110 x 145 cm., 1996. Candan
Akpmar. ( Malzeme: Yiin, kilim tekniginde uygulama. ).
C.Akpmar’in arsivi’nden.

1.41. “ Dogus “ 80 x 120 cm., 1992, Candan Akpinar.
(Malzeme : yiin. ). C.Akpmar’in arsivi’nden.

1.42. “ Motiflerin dili ©, 93 x 120 cm., 1982. Candan Akpinar.
(Malzeme: yiin, pamuk, kilim — cicim —hopan tekniginde
uygulama). C.Akpinar’in arsivi’nden.

1.43.“ Cevre kirliligi “, 95 x 70 cm., 1994. Aydin Ugurlu.

( karisik malzeme ). Capitol ART GALLERY “ Sanatsal
Hali — Resim Sergisi Katalogu, Agustos 1994.).
1.44. Ozgiin dokuma. Filiz Otyam’in arsivi’nden.
1.45. Ozgiin dokuma, Ayla Salman Goriiney.
( Dekorasyon & Aksesuar Dergisi, Agustos 2002,
sayfa 80., Home Style Dergisi, Say1 20, Ocak — Subat
2004, sayfa 106.).
1.46. “ Geleneksel gecisler - Ritm 94 <, 100 x 7.5 cm., Suhandan
Ozay. ( Tekstil Sanatcilar Sergi katalogu.).
1.47. “Topak Ev”in hazirlamgi, 1973. Nil Yalter yaratimi,

1973. ( Dekorasyon, 1992/9, sayfa 113.).

1.48. “Tanger “, 95 x 200 cm., 1994. Cigdem Giirel.
(Malzeme: Fransiz goblen yiinii).

(Cigdem Giirel’in Ozel Koleksiyon Katalogu, yayin
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yili: 1994, Linz, Avusturya).
1.49. “ikat “, 30 x 400cm., pamuk ipligi, S.Senem

Teknik : Cozgii ikati. B.Ugurlu’nun argivi’nden.

1.50. “Yorgan “, 140 x 220 cm., Cigdem Kaynar Giiven
( Istanbul 1. Ev Tekstili Fuari ¢ 95 Sergi Katalogu.).
1.51. “Ozgiin ¢alisma “, malzeme: yiin, kege teknigi,
Haldun Acara. (Marmara Universitesi Tekstil
Boliimiinde 15 Mayis 2004 tarthli sergi. ).
1.52. “ Ozgiin ¢alisma “, yiin, kege, Haldun Acara.
(Marmara Universitesi Tekstil
Boliimiinde 15 Mayis 2004 tarihli sergi.).
2.1. Tapestry dokumacihginda kullanilan yiiksek c¢ozgilii
tezgah. (S. Ozay, (2001 ) Diinden Bugiine Dokuma
Resim Sanati, sayfa 127.)

2.2. % Goblen “, ( Art Dekor, Mayts 1995, sayfa 160.).

2.3.“ Aplike duvar halis1 ©, 206 x 164 cm., 1921. ida
Kerkovius. ( Art Dekor, 85, Nisan 2000, s.107.).
ve Soyut desenli yastik ( Ogrenci calismasi )
( Art Dekor, 85, Nisan 2000, s.107.).
2.4. Serbest ¢calisma, 1920 - 1922 .Gunta Stolzl
( Art Dekor, 85, Nisan 2000, sayfa 108.).

2.5.“ Hali tasarimm “, 1924. Gertrud Arndt .
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( Art Dekor, 85, Nisan 2000, sayfa 108.).
RESIM 2.6. “ Goblen “,1925 Ruth Hollos — Consemuller.
( Art Dekor, 85, Nisan 2000, sayfa 116.).
RESIM 2.7.“ Goblen «, 1926 — 27. Gunta Stolzl.
( Art Dekor, 85, Nisan 2000, sayfa 116.).
RESIM 2.8. “ Battaniye “,1923 —24. Suse Ackermann.
( Art Dekor, 85, Nisan 2000, sayfa 116.).
RESIM 2.9. “Duvar halist “, 1923. Lore Leudesdorff.
( Art Dekor, 85, Nisan 2000, sayfa 108.).
RESIM 2.10. “Spirit of France ( France’min Ruhu )”, Tasarim: Jean
Lurgat. 157 x 224 cm., ¢ozgii : 5/ cm., yiin, atk;
boyanmus yiin. ( S. Ozay, Dokuma Resim Sanati, 2001,
sayfa 137.).
RESIM 2.11. «“ Zebralar “, 206 x 187 cm., 1944. Tasarim :Victor
Vasarely. Tapestry dokuma, 1959, by Maison
Tabard, Aubusson.
(' Vasarely III, Editions Du Griffon Neuchatel 1974,
Switzerland, sayfa 60 ; 243.).
RESIM 2.12.” Kiirkle kaplanmig fincan - tabak — kasik “, 1936. Meret
Oppenheim. ( Billent Ozer, Kiiltiir Sanat Mimarlik, YEM
Yayinlar,sayfa 161).
RESIM 2.13. “Kege Takim elbise “, eni 100 x yiikseklik170cm.,1970,
kege. Joseph Beoys (Ismail Tunali, Tasarim

Felsefesine Giris,YEM Yaymnlari,sayfa 95).
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RESIM 2.14. “Lunch Box “, 1962, 18 x 40.5 x 58.5. cm., Claes
Oldenburg.
RESIM 2.15. “ Assemblage noir II “,1967, 300 x 270 cm.,

Magdalena Abakonowicz, “ Assemblage noir II* 1967,

(3 "™MEBIENNALE INTERNATIONALE DE LA TAPISSERIE
LAUSANNE / SUISSE , Musee Cantonal Des Beaux — Arts,
10 Juin—1 Octobre 1967, sayfa 1.)

RESIM 2.16. “ Triptygue structural II“ 250 x 300 cm., 1966, Jagoda
Buic (3 ™F BIENNALE INTERNATIONALE DE LA
TAPISSERIE LAUSANNE /SUISSE , Musee Cantonal

Des Beaux — Arts, 10 Juin—1 Octobre 1967 sayfa 11).

RESIM , 2.17. “ Reflets blancs II ( maquette ), 1976 — 1977, 300 x
500 x 150 cm., Jagoda Buic ( 8. Uluslararasi
Lozan Tapestry Bienali katalogu sayfa 9.).
RESIM 2.18. “Bilinmeyen ambalaj “, 1960, ¢esitli malzeme. Jaracheff
Chiristo. (Sevim ETI, Cagdas Sanat, Karaca Ofset,

1971, sayfa 109.).

RESIM 2.19. Chiristo ve Jeanne — Claude, “ Paketlenmis Kiy1 ,
1969, kumas ve 50 kilometre uzunlugunda ip, Little Bay,
Avustralya. ( P Sanat Kiiltiir Antika, 16, kis 2000, sayfa
192).

RESIM | 2.20. “Interlaced in Black and White ““ 1965, 265 x 250 cm.

Olga Amaral. (3. Uluslararas1 Lozan Tapestry Bienali



224

katalogu sayfa 2.)
RESIM 2.21. Kompozisyon VIL. 1957. Gobelin Elisabeth Kadow
( Elisabeth Kadow, 1973, Verlag Aurel Bongers
Recklinghausen, Germany, sayfa 59.)
RESIM 2.22.” Mobile Textil plastik I, 1981, 106 x 212 x 346 cm.
Hans Herpich.
(Malzeme : keten, pamuk, polyamid ).
RESIM 2.23. “Ozgiin dokuma “, 1965. Sheila Hicks
RESIM 2.24. “Hayat agact “ 1990, 175 x 150 cm., L.C.Gianello
( Vicenza ), Malzeme: beyaz deri. ( Art Dekor, Ocak
2000, sayfa 107.)
RESIM 2.25. “Ruhun evi“ 1992, 110 x 220 cm., Luciana
| Costa Gianello. Malzeme: kege konstruksiyon.
(Art Dekor, Ocak 2000, sayfa 107.) |
RESIM 2.26. “ Paket kumas “ 1977, 100 x 50 x 100 cm., Masao
Yoshimura ( Japonya).94Malzeme: Pamuklu ham bez,
Teknik : Dikis ve Boyama. ( Art Dekor, Ocak
2000, sayfa 108.)
RESIM 3.1. “Marguis de Sade’a Saygi”, 1989. Nil Yalter.
( Dekorasyon Dergisi, 9/1992, sayfa 115.).
RESIM 3.2. “Ejder “ 200 x 150 cm., 1974, Aydin Ugurlu.
Malzeme : ylin. (Ev Tekstili Dergisi, Agustos 2000,

sayfa 32.).
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3.3. “Penetration “, 400 x 150 cm., 1994, Aydin Ugurlu.
Malzeme: pamuk ve metal. A.Ugurlu’nun arsivi’nden.
3.4.“Bang Cicegi “, 188 x 218 cm., 1988, Ayla Salman
Goriiney. Malzeme: Cozgii ve atki; dogal boyali yiin
ipligi, iliksiz kilim dokuma teknigi.
teknigi. (Dekorasyon & Aksesuar, Agustos 2002, sayfa 80.).
3.5. “Narlar 1%, 850x 300 cm., 1974, Ayla Salman
Gorliney. Malzeme: ¢ozgii ve atky; sisal,
( Shareton Oteli Daimi Kolleksiyonu ).
3.6. “Toros ¢igekleri “ 80 x 300 cm., 1992. Filiz Otyam’in
arsivi’nden.
3.7. “Kybele “, 90 x 225 cm., 1998, Filiz Otyam
Malzeme: ¢ozgii; pamuk ipligi, atk: ; yiin, keten, kenevir,
sisal, rafya, palmiye yapragi. Filiz Otyam’in arsivi’nden.
3.8. “Triptikon “ ( Ugleme ), 50 x 125 cm., 30 x 135 cm., 50
x 125 cm., 2000, Suhandan Ozay . ( S.Ozay, Diinden

Bugiine Dokuma Resim Sanati, 2001, 178.).
teknigi. ( Dekorasyon & Aksesuar, Agustos 2002,

sayfa 80.).

3.9. “Son Kelebek “, 175 x 150 cm., 1993, Cigdem
Giirel. Malzeme : ince Fransiz goblen yiinii. Tapestry
dokuma teknigi. ( Cigdem Giirel’in Ozel Koleksiyon

Katalogu, yayin y11:1994, Linz, Avusturya ).
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RESIM 3.10. “Burgaz’da Bir Giin “, 1989, 135 x 175 cm, ince
Fransiz Goblen yiinii. ( Cigdem Giirel’in Ozel
Koleksiyon Katalogu, yaym yili: 1994, Linz,
Avusturya ).

RESIM 3.11. “Kege “,40x 40 cm., S.Senem Basarir Ugurlu.
Malzeme : yiin, kece teknigi. S.Senem Baganr
Ugurlu’nun arsivi’nden.

RESIM 3.12. “Al Sancak ( Al Toprak )*, 2004. S.Senem Basarir

Ugurlu’nun arsivi’nden.
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CIZIMLERIN ALINDIGI KAYNAKLAR LISTESI

Cizim 1.1. Nemrut dagindaki heykel baslarindaki baslik ve siislemeler. 1.yy.
( S.Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, sayfa 91.).

Cizim 1.2. Topak ev . (Cizim : Aydin Ugurlu’dan alinmastir. ).

Cizim 1.3. Tag, seramik agirhkli dikey tezgah ( Penelope tezgahi ).
Cizim 1.4. Dikey tezgah

Cizim 1.5. Yatay yer tezgahi

Cizim 1.6. Ug ayak —konar gdger tezgah

Cizim 1.7. Istar tezgah

Cizim 1.8. Kamg¢ili tezgah

Cizim 1.9. Jacguard dokuma tezgahi sistemi

( Cizimler: Aydin Ugurlu( 1989 ),” Geleneksel El Dokumalarinda Goérsel
Degerlerin Kullanimi ve Olusum Bigimlerinin Irdelenmesi “ adh tez galigmasindan
alinmustir. ).

Cizim 1.10. Bezayag dokuma Orgii birimi

Cizim 1.11. Dimi dokuma &rgli birimi

Cizim 1.12. Atlas dokuma orgii birimi

Cizim 1.13. Halh dokumak icin gercken aletler

Cizim 1.14. Tirk ( Gordes) diigiimii

Cizim 1.15. Iran (Sena ) diigiimii

Cizim 1.16. Ispanyol diigiimii

Cizim 1.17. Giiclinlin oriilmest

( Cizimler : Arzu Mammadova ).

Cizim 1.18 Citinin 6riilmesi

( Cizimler :Serife Atlthan’in ders notlart’ndan.).

Cizim 1.19. Bezayag kilim orgiisii

Cizim 1.20. Diiz atki ylizli kilim dokumasi

Cizim 1.21. Atkilarm aym ¢ozgiiden geri dénerek iliklerin yok edilmesi

Cizim 1.22. Dikey @iégi olmayan kilim teknigi



Cizim 1.23.
Cizim 1.24.
Cizim 1.25.
Cizim 1.26.
Cizim 1.27.
Cizim 1.28.

Kilimde motifler arasmnda olusan bogluklar
Atkilar arasma ek atki sikigtirilmasi

Cift kenetleme ile iliklerin yok edilmesi
Sarma kontur

Atk yiizli seyrek motifli cicim

Diiz zili

Cizim 1.29. Atkisiz diiz sumak dokumasi
Cizim 1.30. Baliksirti sumak dokumasi
( Cizimler : Peter Bausback ( 1983 ), Kelim Antike Orientalische Flachgewebe

isimli kitabindan alinmistir. Sayfa: 14 ; 15; 16; 17;19; 21.).

Cizim 1.31. Carpana sekilleri

Cizim 1.32. Cozgii iplerinin ¢arpanalardan gecirilmesi

Cizim 1.33. Carpana dokumasimin yapilist
Cizim 1.34. Elde 6rme teknigi
( Cizim: Serife Athhan ( 2002 ), Antik & Dekor, Say1 :70, Nisan — Mayis, sayfa

108.).
Cizim 1.35.
Cizim 1.36.

Kordiigiim baglama

[lmek diigiim

Cizim 1.37. Gil digiim baglama

Cizim 1.38. Simkes veya Tunak diiglim baglama

Cizim 1.39. Bir tek iplikle basit 6rgii.

( Cizimler : Cetin Aytag ( 1989 ), El Dokumacilify, sayfa: 175-177.).

Cizim 2.1.

Yatay gobelin dokuma tezgahi

228

( Cizim : Aydin Ugurlu( 1989 ),” Geleneksel El Dokumalarinda Gérsel Degerlerin

Kullammu ve Olusum Bigimlerinin Irdelenmesi “adli tez calismasmdan alinmstir. ).



DETAYLARIN ALINDIGI KAYNAKLAR LiSTESI

Detay
Detay
Detay
Detay
Detay
Detay
Detay
Detay

1.1.
1.2.
1.3.
1.4.
1.5.
1.6.
1.7.
1.8.

Bezayag kilim dokumasi
Diiz atkr yiizli kilim dokumasi
Kilimde motifler arasinda olusan bogluklar

Kilimde atkilar arasma ek atki sikigtirilmast

Kilimde ¢ift kenetleme ile iliklerin yok edilmesi

Kilimde sarma kontur
Atki yiizlii seyrek motifli cicim

Baliksirtt sumak dokumasi
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( Detaylar : Peter Bausback ( 1983 ), Kelim Antike Orientalische Flachgewebe
isimli kitabindan alinmuistir. Sayfa: 14 ; 15; 16; 17; 19; 21.).
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KAYNAKLAR

KiTAPLAR :
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AKBIL, Pamir Fatma (1970), Tiirk El Sanatlarmdan Ornekler, Akademi
Yayinlari, Milli Egitim Basimevi, Istanbul.
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Istanbul.
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