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ONSOZ

Bu Eser Metnin konusunu segmemde ki en dnemli etken; resimlerimde
ki gorsel aciimin hangi dogrultuda olmasi gerektii ile ne sekilde
drtligebilecedini konumlandirmakti. Bu baglamda temel ¢ikis noktam 14.
Yizyidan ve gintmiz resim sanatina: Uzam, Utopya (Olmayan Yer) ve
Heterotopi (TUrdes Olmayan Yer) gibi kavramiarin; kaynakian, ¢ikis noktalan
ve sorunsallanydi. Kavramlarnn kapsadi§t alanin genigligi ve Turkge
kaynakgalarin kisitli olmasi dolayisi ile Eser Metni konusunu resim sanatinin
sinirlan icerisinde ele almaya galigtim.

Yiksek lisans egitimim siresince elestiri ve desteklerini esirgemeyen,
hem atélye hocam hem de danismanim sayin, Prof. Yalgin Karayagiz'a icten
tesekkirlerimi sunuyorum. Bu Eser Metnin olusumunda emegdi gegen;
sevgili, Ayse Islek Atesli ile, Cafer Iglek, Safak Yasar, Mehtap (Atesli) Gonen,
Muhammet Gdnen ve ismini sayamadigim yakinlarima ayrica sikranlanmi
sunuyorum. Aynit zamanda sanat egitimime dolayli veya dogrudan katkilar
olan MSGSU'nin tim Resim Balimi Ogretim Gyesi ve 6dretim elemanlan ile
Istanbul'a gelmemde ve kalmamda yardimei olan sayin, Prof. Dr. Adem Geng
ve sayin, Sezai Ozdemir'e tesekkar ediyorum. "



OzZET

20. YUZYIL RESIM SANATINDA UTOPYA ILE HETEROTOPIK
(TURDES OLMAYAN YER) YAKLASIMLAR VE UZAM SORUNSALI

Resim sanatinin icerik, form / bigim, renk gibi dSnemii plastik
sorunsallarindan birisi sayabilecegimiz‘ uzam,; tarihsel sirec icerisinde belirli
evrimler gecirmigtir. Sanatgilar, Antikiteden giinGmuze, resimsel imgenin salt
uzamsal olusumunu, tuval veya dider satihlarda, farkli farklt bicimiendirmeier
ve soruniara bulunan ¢ézimlerle asmaya caligmiglardir.

Batt resim sanatinin baglangict olarak dasinebilecegimiz Erken
Roénesans’tan itibaren sanatgilar, yapitlarni  yanilsamact betimleme
kurgusuyla olusturmuslarsa da Modemist sanata kadar nesnel uzama ve
gerceklige bakig acilan mimetik kalmistir. Modemizm ve sonrasi resim
sanatinin uzamsal pratigi ile nesnesi, formel ve ifadeye 6zgi icsellesmeye
kosut olarak mimetik yapidan kurtulmakla beraber, dzellikle Post-modem
sanat formlannda, uzam tasviri, icerisinde bulundugu mimari mekan ve gevre
ile beraber degerlendirilmektedir. Ayrica, tematik baglamda bir uzam tasanmi
olan Utopya kavrami ise dogrudan veya dolayh bir bicimde resmin konusu
olmanin yani sira, sanatgi tarafindan kullanilan ideolojik bir séylemi de
icermekteydi. Antikite dsdndrlerinin tasarladigi ldeal Kent ile Devlet
orgitlenmesi, Aydinlanma o6ncesi ve sonrasi diusinilen ideal ve esit siniflar
toplumu olan sosyal Gtopya kavrami, cagimiza kadar sosyologlarin,
disglndrlerin, politikacilanin, mimarlarn  ve sanatcilann yapitlan ile
eylemlerinde vicut bulmustur. Pest-yapisalci sdylemde ise yasanian cagin
kaotik ortaminda, Utopya tasvirleri, artik digdnurleri teskin etmemekte buna
karsit olarak Heterotopi, hipertekst, distopya gibi kavramlann igerisinde
eritiimektedir. Bu olguya sanatgilar da kayitsiz kaimamiglards.

ANAHTAR KELIMELER: Yirminci YOzyl, Resim Sanati, Uzam, Utopya,
Heterotopi



ABSTRACT

UTOPIA AND HETEROTOPIC (ATYPICAL SPACE) APPROACHES AND
MAIN PROPERTY PROBLEMATIC IN 20th CENTURY PAINTING

Main property that we can assume as one of the plastic problematics
such as content, form / shape, color of painting has gone through specific
evolutions in historical process. From the Antiquity to Modem Times, artists
have tried to overcome the only main property formation of painting image on
canvas or other surfaces through various shapes and solutions to problems.

Since the Early Renaissance that we may consider as the beginning of
westem painting, aithough the artists have formed their work of art through
iflusional description setting, the objective main property and the viewing
angles to realism have remained mimetic. The main property practice and the
object of painting in modemism and afterwards, have escaped from mimetic
structure conditional to formal spiritualization related to expression, yet, the
description of main property especially in Post modem art forms, has been
evaluated along with the architectural space and environment that it is
situated in. Also, the utopia concept which is a main property desing in
thematic context has been directly or indirectly the subject of the picture, as
well as it has contained an ideological expression used by the artist. The
Ideal City and State organization designed by the Antiquity philosophers, the
social utopia concept which is an ideal society of equal classes and which
has been thought of before and after lllumination, have found themselves a
place in the works and actions of sociologues, philosophers, politicians,
architects and artists until our times. In the post structural expression, and in
the chaotic environment of the times, the utopia descriptions no longer
appease the philosophers, on the contrary, it is melted in concepts such as
heterotopia, hypertext, distopia. The artist too have not been able to overlook
this fact.

KEY WORDS: Twentieth Century, Painting, Main Property, Utopia,
Heterotopia
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GIRIS

Plastik ve Goérsel sanatlarda oldugu gibi Edebi metinlerde de; yapitin
kurgulanmasinda, ¢6ziimlenmesinde en 6nemli unsurardan birisi uzam
sorunsalidir. Uzam “espas,mekan”; basli basina yapitin merkezinde ana
" tema olarak  sanatg tarafindan secilebilmekte ve uygulanmaktadir.
Mimaride; uzamin tanzimi, aydiniik, bosluk, doluluk, 1sik gibi etmenlerin
dagiimi o mekanda yasamasi dngérilen canlilara goére belirlenir. Diger
yandan tiyatro, sinema ve literatlirde yapiti yonlendiren kahramaniarin veya
karakterlerin mimik, jest, ifade, konugma gibi hareketlerini gliclendirmek
uzami tanimiamada ve gérsellestimede Snemili bir faktor olarak karsimiza
cikmaktadir.

Bu baglamda Caligmanin asli konusu olan Uzamin, icerik ve felsefi
yona itiban ile Utopya, Heterotopi “tdrdes olmayan yer’ kavramian esliginde,
resim sanatindaki konumlanigini ve geligimini irdelemeye c¢aligacagim.

Yasadigimiz ¢evrede duyulanmiz aractiiglyla edindigimiz verileri
tanimlamaya ve algilamaya caliginz. Algima sonucu gevremizde varolan
olgulart, nesneleri ve uzay! zihnimizde imgesel bir tasvire dénastartip, gérsel
ve yazinsal dille iletisim sadlanz. Sézel, gorsel ve yazinsal dilin kendine
6zgu kurallan dahilinde; edinim bilgileri, imgeleri olustururken: model alinan
nesnelerden ve uzamdan kopararak, sanatct kendi icsel tavrina gére farkii bir
gerceklije sahip farkli bir nermede bulunur. Sanatginin sunmus oldugu bu
gergekligin “yaprti” nesnel dinyadaki konumundan farkh bir uzam durumu
bulunmaktadir. ‘

Uzam (mekana 6zgu ltopya, heterotopi vb.) resimsel badlamda ele
alindiginda; tarihsel slrecte geligsimi doda merkezli, mimetik referanslarn
itibar ‘ile Oklidien bir betimleme iken, 19. Yizyll sonlarindan itibaren ve
bilhassa 20.Ylzyiida daha i¢sel,6znel ve kavramsal bir tasvire dénismastdr.



Bunun sonucu olarak da yanilsamac! betimiemeden, i¢csel gerceklige dogru
gelisen ve resimsel nesnenin bicimi icin hareket noktas! olan diizlemin
dzelliklerinin vurgulandi§i, butin digsal dgelerden kendisini giderek kurtaran
modemist resim kendine 6zgl uzam gercegini ortaya koyar.



Buzulun oldugu yerde
Bir gol varmis

Gélan oldugu yerde
Gan 1s1g1 var

Ve kizil bagli
Marabou leylekieri.

Alice Walker



1. BOLUM: UZAM KAVRAMI VE RESIM SANATINDA UZAM UZERINE

1.1. Uzam Kavrami Uzerine Tanimlar

Uzam “mekan,espas’; “Uzay. Varolanlarin igcinde yer aldigi, tdm sinrh
buiytkidkleri icine alan ugsuz bucaksiz buyikidk. Bogluk... Ug boyutu,yani
eni, boyu ve derinligi olan hacim™® olarak tanimlanir.

“Bosluk® kelimesiyle eganlamii olan mekan konusunda, felsefe tarihinde
g temel yaklagimdan séz edilir. “Bunilardan mekani kap ya da hazne olarak
yorumlayan gorage gbre, mekan, icine bir seyler yerlegtirilinceye kadar bos
olan bir kap olarak var olur. Baglantisal mekan gérdgd ise, mekanin yalnizca,
birlikte var olan seyler arasindaki, digsal bir baginti oldugunu séyler. Buna
gobre, mekan, aralarinda higbir gey olmadigi zaman, varolaniar arasindaki
seydir. Seyler varoldugu zaman, mekan da onlar arasinda varolur, fakat
seyler varolmadig: zaman, aralanindaki mekandan da séz edilemez. Ugtincii
ve sonuncu mekan goériigsd, mekani én plana g¢ikartan, “kap olarak mekan”
gordglyle, seyleri 6n plana ¢ikartan® bagintisal mekan" gérdsinin bir
sentezini yaparak, mekan ve geylerin birbirlerini tamamladigini éne stren *

cok yoniii mekan’ gorigiddr.”

Bu tanim ve yaklagimlarin yaninda, mekan kavraminin sanatsal olgular
arasindaki yerine baktigimizda sanat dallarinin icerigine gore degisen farkh
mekan Kkavramlannin da oldugunu géririz. Omegin; Resimde mekan,
ylizeyin iki boyutiuluk ve mekanin gérinmeyen varligindan dolayi -nesneye
bagimli - imgeleme dayanir.

! Ahmet CEVIZCI, Felsefe S6zliigii, 468.
2 A.g.k., 468.



Bunun diginda bastan bir mekana sahip Mimari Yapi ile mekan kurucu
bir 6§e olan Heykelin kargisinda, izleyicinin devingenliginden kaynaklanan
“degisen mekansal yasantilann® olugtugundan séz edilir. Ayrica Cevresel
Sanat ve Yery(zii Sanati gibi cajdas sanatsal tutumlar ise kentsel ve
gevresel mekani yeniden tanimlama kaygisini tagirar.

Sonug olarak sanatsal olgular arasinda uzam yaratma sorununun niteligi
ve agiigi farkidir. Bu nedenlerden dolayt uzam kavrami; resim, mimari,
heykel ve cagdas sanatsal disiplinier icin ayn ayrn incelenmelidir.



Uzamin sezgisi (algifanmasi),
Zihnin en temel gdglerinden biridir.
Charles Howard Hinton



1.2. Resim Sanatinda Uzam

Boslukla eganlamli uzamin gérinmeyen varli§i, resimde nesneye
bagimi imgeleme dayanir. “Uzay (uzam) maddeye deggin bir eleman oldugu
icin de gene maddi organiaria kavranabilir”® Ayrica gok yénlii mekan gbrusa,
uzam ve seylerin “nesnelerin” birbirlerini tamamladigini 6ne strer. Bu
" durumda uzamin gérinmeyen varlidi, ancak “bir seye gére veya bir seyi
kusatan olarak™ kabul edilmesiyle gérinar kilinir. Resimde “Variigim mutlak
bigimde imgeleme borglu olan mekanin...nesnel temsil edilme olasiigi
pesinen dolayli olmaya mahkumdur. Mekanin dogrudan resmi yapilamaz; o,
kendisini, dikkate alinarak resmedilmis nesneler araciligiyla var eder
sadece.” Kisaca resimsel uzam, “... nesneyi gérme bigimidir.”®

Resmedilmis nesneler aractlijiyla varolan mekan, bu nesnelerce de
tanimlanir. $Séyle ki; resim dizlemindeki nesnelerin bizimle olan iligkileri ya
da olmayan iligkileri bu nesneler hakkindaki n bilgimizin yardimiyla mekant
tanimlar. Bu tanimlamay! igeren bilgiler derinligi duyumsamamizda bize
yardimei olur. Derinlik resim sanatinda “/ki boyutlu ylizeye dcincl boyut
etkisi verme cabasinin bir sonucudur.”” Béylece mekanin yaratimasinda
etken olan derinlik algisi, resim dizleminde cizgisel perspektif, renk ve
hava perspektifi, 1gik-gdlge dagitmi, tasirma - kesisme, kontur gibi
elemanlar kullanilarak saglanir. Bu plastik elemanlarla “ ...kimi ressamiar
mekana derinlik verirken.  kimileri de mekanda uzay etkisini yegler.®
Aynca resimsel uzam bize,sanatginin 6znel tercihlerinden kaynakianan
ifade farkliiklarini, dénemin estetik kaygilarnni, toplumsal, politik vb
Ideolojik distinceler, cografi, ekonomik farkliliklar da yansitir

Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramiar, 79.

Mehmet ERGUVEN, Yoruma Dogru, 45.

A.g.k., 45

A.g.k., 47,

Metin SOZEN, Ugur TANYELI, Sanat Kavrami ve Terimleri S6zliigii,65...
Curt SECKEL, Cagdas Resimsel Mekanin Tipolojsi, 41.
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2. BOLUM: TARIHSEL SURECTE RESIM SANATINDA UZAMIN GELISIMI

2.1. 15. ve 19. Yuzyillar Arasi Resim Sanatinda Uzam

Tarihsel sirecg icinde, Bat! sanatinda resimsel uzamin yaratilmasi ve bu
etkinin saglanmasina yénelik kaygiann bilingli olarak ele alinmasi Giotto ile
baslar. O, “...d{z bir yiizey {izerinde derinlik yanilsamasini yaratma sanatini
bulmustu.”® Kutsal kitaplardaki “Tevrat ve Incil konulan igleyen ortacag
sanatgisi “...simgesel bir anlatim ¢ergevesinde gergekgi olamayan, ytlzeysel,
derinliksiz, devinimsiz ve sematik bir resmin pegindeydi™® Cinki
“Sanatginin amac! gizemli ve tanriya 6zga ddnyasal bir dizeni gérindr
kilmakt.”!! Ve bu amaci gergeklestirecek olan anlatim aract “... insanr asan
bir gercekligi belirleyen simgeydi. Simge ve im i¢in mekan yantlsamasina

gerek yoktu.“*?

Ortacag resminde uzam ilk agamada tinsel bir sorundu.
Giotto, ortagagin bu kaliplanint birakarak, bigimleri daha canli kilma
kaygisiyla gozleme dayall bir anlatmi yedledi. O, “. .papaziarin
konusmalarinda halka verdikleri é§ade, Kutsal Kitap'i okurken, azizlerin
eylemlerini, bir dilgerin ailesinin Misira kagigint veya [sa’hin Carmiha
geriligini, sanki bu olaylan gergcekten gérmagcesine belleklerinde
canlandirmalan gerektigi 4gadine uyuyordu..*® Gozleme dayall resim
anlayiginda bigimler, simgesel olmaktan ¢ok gériinene benzeyecek bir
gerceklik igerir. Fighrler ise resimde sematik bir 63e olmak vyerine,
agirhklanyla uzam iginde varolurlar. Ve bu figirlerin mekan iginde paralel
duizlemler olugturacak bigimde resimlenmesiyle de basitte olsa derinlik hissi

olusturulur.

° E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykisd, 150. )

10 Mimtaz SAGLAM,Resimde Mekan ve Derinlik Soruniar Uzerine, 52.
"' Bkz.(8), SECKEL, 37.

2 Ag.m., 37.

¥ Bikz.(9), GOMBRICH, 150,151.



Giotto dzellikle, Gotik heykel sanatinin canh figirerinin etkilerini
resimlerinde olusturabilmek igin figlre bir hacim kazandirma g¢abasi igcindedir.
Bu yapitlarda uzam, “...dykdndn tagiyicisi olarak insan vicudunu én plana
cikarmasi nedeniyle resimsel bir soruna déndsmastir”** Giotto’nun 14.
Yizyil baslarinda, Padova’'da bir kiliseye yaptigi “Anna’ya Mijde” (Resim 1)
adli fresk, uzamin dizenlenisi agisindan ilgingtir. Resimde Ug tarafi duvarlaria
kapll olan mekan, izleyiciye dénik olan dérdinci duvarin yok sayilmasiyla
“...hem ikonografik hem de dizen agisindan pek g¢ok sorunu bir ¢irpida
¢6zmustir'® Resimde figiirlerin hacimsel degerleriyle ve perspektifin dogru
kullanimiyla, dogal oranlara uygun betimlenmesi, bize ifade bigiminin
tutarliidini gosterir. Boylesi bir ifade bigimi gelistiren Giotto, resme uzam
dusincesini de katan kisidir.

Giotto’'nun, dogalc! bir anlatim kaygisiyla geligtirdigi mekan anlayisiyla
baslayan slreg, mimar Flippo Brunelleschi'nin “Bilimsel Perspektifi’
tanimlamasiyla, kendine 6nemli bir dayanak noktas: buimustur. Boylelikle
bilimsel perspektif, resimde derinlik algisint saglayan en &nemli arag
olmustur.

Brunelleschi ile bilimsel kesinlije kavusan perspektifin kullanidigt itk
6meklerden biri de Masaccio’nun 1427 dolaylarinda yaptigi “Verg” (Resim 2)
adll freskidir. Gergekte kurmaca olan ama dogal ve gercekmis hissi veren
uzamin gortldigad bu resmin kompozisyonu, birbirlerinden ayn G¢ grup
halindeki figirlerin sabit bir bakis noktasina gére kurgulanmasindan olusur.
Bu figarler 6zellikle hacimsel degerlerin vurgulanmasi ve kitlesel bir etkiyle
uzamda varolurlar. Cizgi, renk ve hava perspektifinin kullanimasiyla da

nesnelerin geriye dogru kic¢limesi ve flulagmast sagdlanir.

'* Bkz.(4), ERGUVEN, 48.
'S Usun TUKEL, Resimde i¢ Mekan yada Resmin I¢ Yapisi, 76.
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Biz Masaccio'nun resimlerinde uzamin, derinlik etkisiyle gerceklik
kazandigint gérariz. Uzam, “... Masaccio’nun eserlerinde duruimus, insaniar

sorgulayan ve onlarin en lyi gekilde gérilebilmesini saglayan bir etmen

olmugtur.'®

Resimsel uzamin olusumu slrecinde Giotto ve Masacio’da gériilen
natiralist egdilim; Kuzey Avrupa’da s(rmekte olan Ortagcagin  dinsel
duygulannin etkilerinden kurtulamaz. Cevresindeki her seyi tannnin bir
yansimasi olarak kabul eden Kuzeyliler icin doga kutsaldi. Onlar “...doga
gercegini, kendine 6zgd normiarn olan bir sanat gercegi olarak degil, oldugu
gibi -bir belge olarak- vermek istemiglerdi”'” Bu anlayisa gére yaptiklan
resimlerde, kompozisyon sorunfarina pek dnem vermezler. Bu yizden Jan
Van Eyck'in 1435 dolaylarinda yaptigi “Sansélye Rolin’in Meryem’? (Resim3)
adh yaghiboya tablo; mekan kurgusundan ¢ok, (mekan kurgusunun yani sira)
dodanin bagank bir bigimde betimlenisi ile dikkatimizi ¢eker.
Kompozisyonda, 6n plandaki figlrler; sadda ve solda, yukandan asagiya
dogru bir bakis agisiyla yapilan doda gérinima de, arka planda gériiliir. Bu
doda gériminin atmosferik etkileri ve zemindeki déseme taglarinin
perspektifi daha belirgin kilnmasiyla derinlik stkisi saglanir. Bununia beraber
6n plandaki figirin hiyerarsik Gstinliga, sahibi oldugu topraklar zerindeki
hakimiyetini gdstermektedir. Boylelikle “Rénesans i¢c mekaninin manzarayla

flértir, belki de en basarili bigimiyle bu yapitta gérilar.*

“Amolfini'nin Evienmesi” (1434 dolaylan) (Resim 4) adli resimde; “Jan
Van Eyck'in perspektif kavrayigini gézler énine seren mekan, yogun
simgesel anlamlarila ylkli nesneleri barindirmaktadir”*® Resimde, ic
mekanda el ele tutusan bir ¢ift gortlar. Resimdeki her nesne ve renk
sembolik bir anlam tasidi§! i¢in her aynnti net bir bicimde resmedilmistir.

'® M.S. IPSIROGLU, S. EYUBOGLU, Avrupa Resminde Gergekeilik Duygusu, 33.
"7 N. IPSIROGLU, M.$. IPSIROGLU, Olugum Siireci iginde Sanatin Tarihi, 83.

'® Bkz.(14), TUKEL, 77.

'° Bkz.(14), TUKEL, 77.
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Onemii olan, gériineni; belgeleyici tavirla her ayrintiy1 6zenle resme katarak
gerceklik yanilsamasini olusturmaktir.  Resim; “sistematik bir perspektif
kurama bagh olarak yapimamig; resmin belli bélimleri farkll kagis
20 Aynica belitmek gerekir ki, arka duvardaki
ayna ve yansittigs gérintiler ressamin da sahneye taniklik ettigini ve resmin

noktalarina gére cizilmistir.

uzamina katildigini goéstermektedir. Ayrica aynanin varigi Tannnin da bu

eviilik torenine tanikligint sembolize eder.

Ronesans resminde dogalct ve gergekgi géruntinin belireyicisi
durumunda olan uzama; Antonello Da Messina’nin 1475 dolaylannda yapmis
oldugu “Saint Hieronymus Caligma Odasinda’ (Resim.S) adl resmini émek
olarak verebiliriz. Resimde kemerli bir kapidan icerideki mekani, arka
plandaki pencerelerden de dig mekani gortriz. Figlr, bu genis odada bir gok
dizlem arasinda bulunan kicik bir hiicrede oturmaktadir. *Saint Hieronymus
bu odada gerek bizden, gerek dig tabiattan dylesine ayriimigtir ki varligi daha

kuvvetle belirmistir."!

Bu basanl kompozisyonla sanatgi, 6n dizlemde yer
alan kapi acgikligiyla izleyicinin “uzarmin diginda kalarn” yerini belirler, ve arka
duvardaki pencerelerle  dogayi, bir i¢c-mekan  resmi olarak
adlandirabilece@imiz resme dahil eder. “Sanatg: bicimlerdeki kenar cizgilerine
verdigi kesinlikle..., iki yizeyin birlegtigi noktay: belirleyerek, eseri bu yizeyler

yada dizlemler agisindan gérmeye bizi zorlar™®

Boylelikle resimdeki uzami kolaylikla algilanz. “Didzlemlerin béylesine
kesinli§i sonucunda, sanatgi bizde &zel bir mekan hissi uyandirmayi
basarmigtir. Agikga sinirlandinimis bir mekan tesiri algilanz”® Ayni sekilde,
Piero della Francesca'nin 1458 ila 1466 yillan arasinda Urbino'daki Dikalik
Sarayi'nda bulunan bir sapel igin yapti§i “Kirbaclama” (Resim 6) adh
eserinde de mekan kurgusunu gbrmekteyiz. Piero della Francesca, bu
resimde iki bolime aynian bir sahne betimlemigtir. Resmin bir tarafinda

% Adem GENG, Ahmet SIPAHIOGLU, Gérsel Algilama “Sanatta Yaratici Streg”, 110.
2! Bates LOWRY, Sanati Gérmek, 74.

2 A.g.k., 67.

2 Bkz.(21), LOWRY, 68.
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[sa’nin bir situna baglandigi agik bir oda géruldr. Bir iskenceci Isa'yi
kirbaglarken diger iki kisi ayakta durmaktadir. Arka planda bir sandalyede
oturan bir kisi daha kirbaclama olayini izlemektedir. Resmin 6teki yarisi evin
disinda, bir kent meydaninda gegen alakasiz bir sahne gibi gériiniir. Burada
iki yash insan ile bir delikaniinin meydana getirdigi (¢ kisilik bir grup binanin
dndnde durmaktadir. Resmin iki par¢asi arasindaki tek dolaysiz bag zemine
cizilmis beyaz cizgidir. Odanin zeminindeki bu beyaz karolar disanda da
sokak kaldinmi olarak devam eder.

“Modemn sanat ftarihgilerinin  arastirmalan sayesinde Piero’nun
zamaninda bu iki pargcanin tek bir batin olarak gérinddgdnd biliyoruz, ama
aradaki ba§ konusunda her tarihgi farkli yorumiarda bulunmaktadir. Marifyn
Lavin'e gbre sehir; deki iki yagl adam ogullanni kaybetmis, biri vebaya,
6bdrd de vereme kurban vermigtir oglunu. Bu olaylar [iki babay! bir araya
getirnis  ve Piero’nun resminin tsmarlanmasina neden olmustur.]
Ortalarindaki geng adam da [sevgili Oglu kigilestirir] Béylece, o dénemde
resme bakanlar, binanin iginde Tanrinin Oglu'nun gektigi act ile binanin
diginda birer ogul kaybetmig olmanin acisi arasinda bir bag gériyoriardi.

Bu iki mekan birbirine salt gérsel agidan da baglaniyordu. Piero della
Francesca bir perspektif kuramcisiydi. Binanin i¢ kisimlarindaki kirbaglama
ile ondeki (¢ adam tek bir perspektife oturuyorlardi. Kirbaglama'nin iki
parcasi, adeta Piero tek bir mimari eser yaratmig, bu eseri de kargidan
bakarak tuvale gegirmis gibi birlegirler. Modermn ressam Philip Guston bu
gizemli sahne konusunda gunlari séyler: “Resim neredeyse tam ortadan ikiye
bélinmdstir ama her iki bélim de birbirini etkiler, birbirini iter ve ceker,

masseder (sogurur) ve genigletir™®*

“Resim teknigi acisindan, mekansal derinligin dogal gérme kogullarina
uygun bir duruma gelmesindeki en etkin roli merkezi perspektif

24 ichard SENNETT, Ten ve Tas, Bati Uygarhiginda Beden ve Sehir, 186,187,
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Gstlenmistir.”® Ayrica resimdeki her noktanin, ufuk cizgisinde yer alan kagis
noktasina gére ayarlanmasiyla butlnlik saglanir. Resimde en dnce
gérdagimiz kagis noktasiyla, sanatgi resimdeki uzamia kurdugumuz iligkinin
yerini belirler. Kacis noktasinin farkli konumlara yerlestirilmesine érnek olarak
Mantegna'nin “Saint James [dama Gétariliyor (Resim 7) adhi yapiti
gdsterilebilir. Resimde kagig noktasinin yapitinin alt kenarnnin asagisina
yerlestiriimesinden dolay!, bakisimizi yukariya dodru kaldinniz. Sahne
gbzimizin 6ninden geger. Bu hareketli sahne, figlrlerin ve nesnelerin
durumiarindan dogan diyagonal hareketlerin, sik¢ca kullaniimasiyla, daha da
canlanir. Aynca resimde, figlrlerin hacimsel degerleriyle uzamda
varolduklanni hissederiz. “Mantegna, perspektifi daha ¢ok, kigilerin yerlerini
alip saglam ve dokunulabilir yaratiklar gibi devinebilecekleri bir sahne

yaratmak amaciyla kullanifir."*®

Kagis noktasinin resmin merkezine yerlestiriimesine de Rafaello'nun
1511 dolaylarinda yaptidi “Atina Okult” (Resim 8) adh resmi dmek
gosterilebilir. Cok figurld bu resmin merkezinde, iki Gnld filozof; Platon ve
Aristotales gorular. Bu figlrler, arka planin bos birakiimasiyla daha da
vurgulanir. Merdiven vyardimiyla 6n ve arka planin olusturuldugu
kompozisyonda simetrik bir dizenleme ile denge hissi olugturuimustur.
Resimde kullanilan bu bigcimsel d&gelerle, resmin anlam bGtanlGga
saglanmaya calisilir. “16. Ydzyilda, yani sanatin tam da uzay tasvir igin batin
imkanlar elinde bulundurdugu sirada, sekilleri dizlemler Uzerinde toplamak
ilke olarak kabul edilmisti*¥ Bu durum “Klasik dizlemler Gslubu” olarak
adlandiriiir.

Genellikle merkezi perspektifin kullanildigt bu bigimsel ¢dzimlemede,
onemi vurgulanacak figiir; en uygun duzleme yerlestirilir. Figlrier 6n planda,

uzamsal unsurlar da arka planda yer alr. Klasik duziemier Gslubunun en

%5 Bkz.(4), ERGUVEN, 48.
2® Bkz.(9), GOMBRICH, 194.
%7 Bkz.(3), WOLFFLIN, 90.
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olgun émegi olarak Leonardo’nun “Son Aksam Yemegr’ (1495-8) (Resim 9)
adll yapiti gésterilir. Resimde bir masa etrafinda oturan Hz. isa ve on iki
Havari gorilmektedir. Bu masanin resmin alt kenarina gdbre paralel
resmedilmesiyle bir diizlemsizlik etkisi olusturulur. Fakat resimde, “...kigilerin
yan yana duruglan ve uzamla olan orantilari dylesine anitsal bir igine
kapanikiik kazanir ki ddzlemler sanki ortadan kalkivermistir™® Resmin
merkezindeki kagis noktasina yerlestirilen isa’nin arkasinda yer alan
dikddrtgen pencereye sonradan eklenen yanm daire seklindeki bir alinhk
kemerin konulmasiyla 6nemi daha da vurgulanir. Sonug olarak bu resmin
baganh sayilmasindaki en o6nemli etken, konu ve Uslup birlikteliginin
uyumudur.

Klasik dlzlemler ilkesi, vyerini 17. Ylzyida deriniemesine bir
kompozisyona birakir. On ve arka plan aynmindan ¢ok, bu planfarnn
kaynagmasi ve Dbicimierin derinligine siralanmasi séz konusudur.
Derinlemesine bu kompozisyon, “17. Yiuzyil Kuzey Avrupa ic-mekan resminin
de dikkat gekici bir kurulus gerekgesidir”*® Bu resimlerden birine, Wermeer'in
“Ressam ve Modell’ (Resim10) tablosuna baktigimizda; “Model, odanin ta
ucuna surdimigtdr ve ancak poz verdigi adamla iliskisiyle yasamaktadir;
béylece daha baglangicta sahneye kuvvetli bir derinlik ve hareket hakim
olmustur ve bu hareketi igiklandirma ve perspektif gérinds daha da
-kuvvetlendirmektedir. Aydiniigin en ¢ok oldugu yer tablonun en arka planinda
vurgulanmigti; geng kadinla, ¢ok yakindan gérilen perde, masa ve
sandalyenin boyutlarr arasindaki kuvvetli kargitlikta da, tam anlamiyla
derinlige bagh olaganistd bir giizellik vardir.”®

Barok resimde, bicimin tim0 dedil sadece bir pargasi gosterilir. Bu

parcanin gosteriimesiyle, bitinin anlasildigi bilinir. “Barok sanatin form

2 Bicz.(3), WOLFFLIN, 90.
> Blz.(10), SAGLAM, 54.
* Bkz.(3), WOLFFLIN, 95,96.



15

anlaysi...bicimlendirmede beliriilige gereksinim duymaz”' Bunun disinda;
bicimlerin kesin bir netlikle belirdigi ve ayrnintili gézlemierle yapilan i¢c-mekan
resimierine de tanik oluruz. Bu durum, Wermeer'in eserinde oldugu gibi,
Velasquez'in “Nedimeler’ (Las Meninas) (Resim 11) adh yapitinda da
gérallr. “Séz konusu resim, bir figir grubu betimlemesi olmaktan ¢ok, ic-
mekan dolanimi ve resmin anlagiimasi yolunda agamali ¢ézimleri gerektiren
gelenek-digi bir yapianmayi igerir“® Resimde, ilk 6nce prenses ve
nedimeler sonra da bulytk bir tuval éninde ¢aligan Velasquez gériilir. Arka
duvardaki aynada, resmi yapian kral ve kraligenin gériintlsind
yansimaktadir. Onlarin bulundugu yerde, aynt zamanda, bizde izleyici olarak
yer almaktayiz. “Bu yldzden biz de onlarin gérdagi seye, yani atélyeye gelen
bir grup insana tanikiik etmekteyiz. “® “Bu agidan “Las Meninas” bakanin
bakilan oldugu ve tablonun kigilerin arasina katiidi§r tek resimdir, “**

Ayni dénemde, Rubens ve Rembrandt'in resimlerinde (Resim 12,13)
Barok sanatin derinlemesine tasvir ilkesini kabul ederler. Ancak her ikisinde
de bu durum biraz degisiklige ugrar. Rubens derinlik etkisini hareket halindeki
sekillerle belirtirken, Rembrandt bu etkiyi isik-gélge yardimiyla olusturur.
“Rembrandt'da kendini nesnel bir bigimde ele vermeyen uzam “uzam, orada
bir hissedis formudur”, Rubens’te bir algilama énerisi olugturacak derecede
nesnellik icindedir."*®

Barok sanattan sonra geligen Uslup Rokoko ile 18. Yuzyil resim
sanatinda edlence, haz, sehvet ve erotizme 6din veren bir anlayisi egemen
olmustur. Ayrica 18. Ylazyiin ikinci yansindan dnce goriilen Neo-Klasisizm
éncelikle ltalya da ve daha sonralan Fransa, Aimanya ve diger Avrupa
Glkelerinde bir Uslup hareketi olarak yayginlasmistir. 1738-56 yillan arasinda
Antik Roma ddénemi yerlesim ve kalinti yerleri olan Pompei, Herculaneum ve

%1 Bkz.(17), N. IPSIROGLU-M. IPSIROGLU, 129.
%2 Bkz.(10), SAGLAM, 54.

% Bkz.(9), GOMBRICH, 94.

% Bkz.(10), SAGLAM, 55.

% A.g.m., 55.
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Paestum’da yapilan arkeolojik kazilar sonucu Antikiteye hayraniik duyulmus;
18. Yuzyil Bati sanatinda, Piranesi ve Stuart gibi yazarlar ile &zellikle
arkeolog, sanat tarihgisi J.J. Winckelman'nin 6nciiliginde Antik Roma ve
Yunan sanati ve kuitlrine hem bicimsel hem de dlkisel bir dykiinme
olmustur. Neo-Klasisizm akiminin sanat alanindaki ilk énemli temsilcisi
Mengs'tir. Mengs'in Roma’da ki atélyesinde diger Glkelerden birgok sanatct
caligmugtir. Bu akimin dider Onemli temsilcilerinden biri olan Jacques-Louis
David, Akademi’den aldi§i Roma dddllyle Roma’da 1775-80 yillan arasinda
bulunmus ve bu dénemde “Horatiflarin Yemin” (Resim 14) adli yapiti

aretmisgtir.

Winckelman, Antik ddnem resim ve heykel sanatinin soylu yalinhgi, sakin
yuceligi ve ideal gazelliginin amacglanmasi gerekliligini vurgulamis, bu
disinceye kosut olarak John Flaxman Jr.,, Barok ve Rokoko tarzinin
asinliigini yadsimigtir. Flaxman'nin, Homeros'un llyada’s igin resimledigi
“Jupiter ve Thetis” (Resim 15) adll ¢iziminde yalinlik ve konuya uygun bir
kompozisyon goérilmektedir. J.L. David'nin “Horati’lann Yemin” adh
yapitinda tema itibariyle soyluluk, vatanseverlik vb. Glklleri dolaysiz bir
bicimde sunmak icin kompozisyon ve bicimlendirme Barok ve Rokoko
Usluplarindan daha yalindir. “bigimsel kéktencilik olarak yorumianan, kiasik
sanata dénus, resmi géz zevkine dénlstiren etki ve dGdinlere karsi bir
gikistir...Duvar ydzeyleriyle désemeyi baglayan cizgilerin hepsi tuvalin
ortasinda, tek bir noktaya yénelir. Kagis noktasinin merkezi konumu figirierin
heykelsi gérindgleriyle tamamianan dengeli bir gérinids kazandinr resme.
David, figarlerin gevresinde mimari bir yaply! mekan olarak sunarken kagis
noklasini géziimuzden saklar. Ve konuyu kagis noktasina gére dedil de,

dndne yerlestirerek mekansal derinlik etkisini gliclendirir, “*®

Resimlerinde dogayi, yogun bir duygusalik ve duyarliikia yansitan

Romantik resmin sanatgilarinin, “... manzara ya verdikleri 6nem, mekan

% Bkz.(10), SAGLAM, 56
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duygusunun karmasik bir izlenim seklinde algilanmasina déndsen bir
yapilanma gésterir. Sinirsiz ve belirsiz bir gékylzi uzami, resmin mekani
olma yolunda énemlii bir asama gdsteri. Ve bu dénemde manzara
ressarminin, ufuk ¢izgisinden o6n dizleme ydnelik icten-disa bir hareket
yaratma istemi, ara-imgeler -agaclar ve Kayaliklar gibi- araciigiyla
gerceklesir*” Bu kapsama uygun olarak romantik akimin dncilerinde biri
olan Caspar David Friederich'in resimleri (Resim 16) &6mek olarak
gosterilebilir.

Dogaya ilgi duyan Tumer'in resimleri de (Resim 17) cogkulu ve yogun
duygular icerir. Onun resimleri, “Alman ressamiarinin durgun manzaralarinin
aksine hareket igindedir. Bu hareketi verme cabasi ister istemez bir tdr
Iztenimcilije gétiriyor sanatgryr”™® “Tumer', ozellikle 1830lar da ki
resimleriyle amimsamaya caligalim; yalnizca igik, bulut ve sudan olugan
ortamda her gey, ama en dnemiisi saglam bir zeminden yoksun mekanin
kendisi ugusmaya baglamigtir artik.”*

% BKkz.(10), SAGLAM, 56
% Bkz.(17), N IPSIROGLU - M IPSIROGLU, 145.
% Bkz.(4), ERGUVEN, 52.
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2.2. 20. Yizyil Resim Sanatinda Degisen Uzam Aniayisi

Turner'in resimlerinde oldugu gibi, lzlenimcilik; doganin “tamamen yeni
olarak” duyulara dayanan kavramigidir. Bu resimleri belirleyen ana etkenler
istk, renk ve anlik durumdur. Ozeilikle Izlenimcilikte; isigin tek basina bir
deger kazandigi gorllir. Bu akimdan sonraki bir asama olan Yeni-
[zlenimcilikte, ".../g1§in etkisi ve optik yasalar (zerindeki aragtirmalann tutari

bir kurama gére sanatsal bicime dénismesi...”*°

s6z konusudur. "Cuankd
Seurat'in dncl oldugu bu akimda... yeni izlenimciligin 6ngérddgi yolda
cizilen renkli ylizeylere kadar 1sikli veya gélgeli bélimlerin timd tek tek renkli
noktalar toplamina indirgenmig olup, tastan havaya, agactan suya kadar
hemen her gey kendi 6zdeksel ‘maddi’ varlijindan soyutlanarak muayyen
belli’ bir gérindg bicimine uyarlanmigtir...Belli bir uzakiiktan bakildiginda
mekan ve figir yanilsamasina olanak veren bu bigem,...renk ve hava
perspektifini gelistirmenin Stesinde,..., resmin kendi gercekli§i adina, mekan

ve ylzeyi pargalara ayiran yaklasim énemii bir déniim noktasicir...™*

Seurat'n (Resim 18) gelistirdigi bu bicemde, nesnenin kendisi gibi,
nesnenin mekanla olan baglantist da ortadan kalkmistir. Bu baglamda
Cézanne, (Resim 19) “..nesne ile mekan arasinda ¢éziimeye yiz tutan
iligkiyi yine mimkin duruma getirmek...”* igin israrla bu konu zerinde durur.
“Cézanne bu sorunu gdzmeye ¢aligirken, dnce geometrik formiari nesnelere
uygulayip, oylumiama ilkesine gére renkleri derecelendirmeye yénelmistir; bu

arada, sikca perspektifi, ama ender olarak bos mekani diglarmistir*®

“Seurat'da sayisiz renk noktalariyla pargalanip titré§ime gecen mekan
ve diger nesnelerin dagilmasi, yogun bir tepkiye yol agmusti kiibist
sanatgilarda.”™ Cézanne'da oldugu gibi, Kilbizm'de perspektif anlayis! ve

“ Bkz.(4), ERGUVEN, 53.
“ A.g.k., 53.
2 A.g.k., 53.
“ A.g.k., 53.
“ A.g.k., 53.
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mimari mekan:! tuvalden dislar. “Resim mekanin temsil edilmesini agip,
mekan duygusunun yeniden dlzenlenmesine ydnelmistir... Kabizm icin
dnemlj olan, mekanin kendisinden ¢ok, iceriginin temsil edilmesidir; ¢linki bu
icerik ne denli glcliyse, temsil edilene iliskin yasanti da o 6&lcide
yogundur.™®

Modem ve Cagdas Resim buylk oranda, doganin betimlenmesinin
birakildigi soyut ve soyutlamact tavra dayanir. Bu asamada natiralist,
mimetik resmin yerine kavram ve salt resim alir. “Bundan béyle resmin (¢
boyutlu gibi gérinmesine gerek yoktur.™® Soyut sanatta iki boyutiu mekan
anlayigi gordlar. “Kabist ya da soyutlamact resimleme manti§i, nesne ve
figaran belirledigi, figar ile cevresinin iliskilendiriimesi, derinlik yansimas: ve
kdtle yi 6ne ¢tkaran modleci yaklagim gibi sorunlar agisindan gelenek-disi bir
kimlikte ortaya ¢rkmiglardir™ Esasinda 19. Yazyilin ortalarinda fotograf
makinesinin bulunmasiyla resimsel suretin temsilindeki krizin sonucu olarak
mimetik ve belgeselci resmin aniamsizligi glindeme gelmis olur. Bu sebeple
sanat ve dasln alaninda plastik sanatlarda resimsel acilimin nasil olmasi
gerektigine dair yeni fikirler ortaya ¢ikar.

Bu Dbaglamda Modemizm'in  6ncl  dlsinirierinden  birisi
sayabilecegimiz Charles Baudelaire; resmi sait benzetime veyahut taklide
indirgemek beyhude ugrastir demektedir. Ona gbre “resim yapmasini
égrenmek igin eski ustalar incelemek hi¢ kuskusuz fevkaladedir, ama eger
amaciniz onlarda varolan guzelligin karakterini anlamaksa, bu gaba nafile bir

aligtirmadan dteye gidemez.

Rubens yada Veronése'deki kumaglar size muareli kurdeleler,
satendigesler, ya da balenli ic etekleri ve kolali muslinden jiponiarin
havalandirip, salindirdi§i, drettigimiz herhangi bagka bir kumas hakkinda bir

“% Bkz.(4), ERGUVEN, 53.
“6 Bkz.(8), SECKEL, 38.
“ Bkz.(10), SAGLAM, 57.



sey dgretmeyecektir™® Temsili betimlemenin anlamsiziigi ile fotograf
makinesinin icadi ve bununia beraber bilimsel alanlardaki gelismeler resim
sanatinin formunu radikal bir sekilde degistirmistir. Paui Klee bu konuda
“dinin sanat ilkesi ve buna bagll olarak doganin incefenmesi, yerinde
sayilabilecek bir adlandirmayla, gdrindglerin  ¢etin  bir incelenmesine
dayaniyordu. Ben ve Sen -sanaigi ve nesne- psiko-optik yolla Ben-i Sen-den
ayiran hava katmanina ulagmaga ¢aligiyoriardi. Iste bu yolla, hava ile fiziksel
olmayan izlenimleri gérindr hale getirme sanat! bir yana birakilirken, yainiz
ve yainiz optik sanatla, béylece, yetkinleginceye degin ugragiidi. “*®

Antikiteden 20. Ylzydin basina kadar yetkinligin ve benzetim kaygisinin
sanat¢inin temel amac olarak kabull, yeni yizyilla birikte gereksiz hale
gelmisti. Artik sanatin temel sorunu ve amact nesne ile doganin dis gérinast
degildir, “ic gerekiiligini tanidigimiz nesnenin gérindstl daha da yaliniasir. Ig
gercekiigini tanididimiz nesne, bizi digindan daha fazla digindirecektir>°
Haliyle i¢ gercekligi dig gorinlstne gdére etkin olan nesnenin var oldugu
uzaminda yeni bir bakis acistyla degisimi kacmiimazdir. Bilimsel verilerin
Zaman, Eszamanlilik ve Devinim gibi kavramlarin resimsel alana girmeleri
dogaldi.

Nitekim “20. Ydzyihn baglarinda klidei espas anlayiginin digina ¢ikan
bir bakis hakim olmaya baglarmigtir ve Kubistler, Fransiz matematikci
Jouffretnin dersleri sayesinde bu yeni matematik buluglardan haberdar
olmuslardir: Maurice, Princet'den aldiklari derslerde bu yeni anlayigi
kavramig oldukiarini biliyoruz.

Oklid’in geometri anlayisina gére, bir dggenin i¢ agilarinin toplami 180
derecedir. Oysa Lebatchovski'nin ortaya koydugu hipoteze gdre, bir Uggenin
ic agiannin toplamt 180 dereceden azdir. Dénem bilimin mutlak

“8 Charles BAUDELAIRE, Modernfik, 23.
“ paul KLEE, Cagdas Sanat Kurami, 39.
% A.g.k., 40.



dogrulugunun sarsiidi§i yillardir ve bagka bir bilim adamina, Riemann’a gére
ise, bir lgcgenin ig agtlarinin toplami 180 dereceden fazladir. Goraldaga gibi,
Gg ayn anlayig hakim ve bunlardan biri Batinin eski plastik espas anlayisini
olustururken, diger Ikisi yeni plastik espas anlayigianina olanakiar
tamimaktadir. Bu sekilde, kidbistler seyredene 4. boyutu bir ydzey Uzerinde
vermeyi bagardilar. Aligkanlik digt bir estetik espas anlayigi; Bat! sanat tarihi
icine girmis oldu. *'

Bununla birlikte Guiseppe Peano Oklidci geometriye farklhi bir yorum
getirerek yerlesik disiinceyi su sekilde degistimistir; “Oklid geometrisinde
nokta sifir boyutludur; yalnizca uzuniuga sahip bir gekil ise tek boyuta
sahiptir. Bir alan iki boyutlu, bir hacim ¢ boyutludur. ltalyan matematikgi ve
mantikg! Guiseppe Peano 1890'da, bir karenin her noktasindan gegebilecek
bir egri tanimiarmig, daha sonra Peano egrisinin ¢izilisi Aliman matematikgi
David Hilbert tarafindan yalinlagtiriimigtir.

Bir kare dort alt kareye bdlindr; alt karelerin merkezleri kirik bir ¢izgiyle
birlegtirilir. Sonra her alt kare tekrar dérder "alt-alt" kareye bélindr; her ait-alt
karenin merkezi yine kirik bir ¢cizgiyle birlestirilir. Bylece her seferinde, elde
edilen kare tekrar dért alt kareye bélinerek, merkezlerinden kirik bir ¢izgi
gecirilir.

Birim karenin, sonsuza kadar her defasinda alt karelere bélinmesi ve
yeni olusan karelerin merkezlerini birlestiren kesintisiz agik bir ¢izgi
cekilmesiyle, kink ¢izginin, kare dizleminin her noktasindan gegen bir egri
haline geldigi bir asamaya ulagiriz. Bu egri bir fraktal olmamaklia birlikte,
ilging boyutsal ézellikler gdstermektedir. Matematiksel limit olarak bir
dlzlemin her noktasini taradi§i daslndlirse, Peano egrisinin, Oklid
geometrisinde bir ¢izgiden beklenecegi gibi tek boyutlu degil, iki boyutiu

5T Ali AKAY, Kivnimiar, 69,70.



oldudgu ileri strifebilir”®® Bunun gibi kéktenci bilimsel teoremlerin, dogaya
kars! sanatginin bakis agisini bayuk dlgide degdistirmesi kaginiimazdi. Bunun
sonucunda, sanatgi 4. boyut faktérin katarak resmin i¢ dinamizmini
kuvvetlendirmeye caligmisgtir. Bu i¢ dinamizm; doganin temel formu olan
matematiksel geometriyi actk secik bicimiendirmektedir.

Bicimin geometrik yapisi Antik Yunan sanatindan beri bilinen bir
olguydu fakat bu olgu antik sanatta nesnenin ve mekanin oranianni mekanik
bir ritimle araliksiz bélerken, estetik anlayigi insana dairdi. Yeni ylzyilla
birlikte radikal degisimlere ugrayarak plastik uzam ve nesne sonsuz dagilima
ve 6znel boyuta ulagmistir.

Modem Resmin Cézanne'la birlikte bagladigint dislndrsek, onun énci
sanatiyla birlikte 20. Ylzyihn baglanndan itibaren birgok Uslupsal tavir ve
hareketler pes pese olusmaya basladi. Filizlenmeye baslayan bu hareketleri
Gc temel akim dahilinde ele alabiliriz ; KGbizm, Ekspresyonizm ve Soyut
sanat. Kibizmin 6ncl sanatcilarindan biri olan Georges Braque’'n *
L’Estaque” adh yapitinda (Resim 20) Cézanne'ci bicimlendirme tavr
hissedilmekle birlikte gérinimdeki formlarda geometrik bir yapi ve tuseler
gortlmektedir.

Biregimsel (sentetik) ile Céziimsel (analitik) Kibizmde dncelikli plastik
deger renkten ziyade nesneler ile uzamin deformasyonu ve pargalanisinda
kendisini ortaya koyar. Rus Konstriktivist ve ltalyan Fitiristlerinde oldugu
gibi UlkUsel bir eylem ise sergilenmezdi, Kubist Gslubu benimseyen
sanatgilann yapmis olduklan sanat, bireysel bir tavir sergiler. Kita
Avrupa’sinda sanayilesme, teknolojik gelisim ve, sinematografik gérinttnan
etkisiyle, Hiz ve Dinamizm; Fitirist sanatin temel moatifini olusturur. Makine
Cadiyla “Gelecek”, Zaman ve Mekani tayin eden Hiz-Giraitd ve Dinamizm
olacaktir. Giacomo Balla “Tasmall Bir Képegin Dinamizmi” (Resim 21) adi

52 Brz., Pavel FLORENSKI, Tersten Perspektif, 118,119,



yapitinda hareketi statik duradaniiktan kurtarmak icin hizt ve dinamizmi,
figlrlerin ayakiar ydrlyormus izlenimi verircesine diyagramsal bicimde
olusturmustur. Haliyle nesne Uzerinde dinamizm ve hiz faktérii etkiliyse
uzamda bu hiza ayak uydurmak zorunda kalmstir.

Her ne kadar 20. Y{zyilin baslarinda gelisen resimsel anlayista sanatin
nesnesi, geleneksel anlamda betimlemeden kopamiyorsa da, form, uzam,
gibi resimsel elemaniar deformasyona ugrasa bile gériniste motifler
natlrmortu, figird vb. animsatiyordu. Matisse ve Picasso’nun resimlerini
g6zimuzin 6nine getirdigimizde onlan konu ve kompozisyon itibariyle Klasik
ustalardan ayiramayiz. Bu bakimdan bigim ve uzam tam anlamiyla dzgirliige
kavusamamigtir.

Kandisky ile baglayan soyut egilim, De Stijl grubundan Piet Mondrian ve
stprematist Malevich ile ik omeklerini vermisti.  “Betimlemeye karsi
micadele eden Konstriktivistler, selefleri olan Suprematistlerden ¢ok daha
figuratif sanatcilar olarak kalmislardir; ¢dnkd tuval dizlemi (zerinde
olusturduklar konstriksiyonun yapisi, gercek hayatta insa edilebilecek bir
konstraktif sistemin ya da yapmnin betimlemesinden bagka bir gey degildir.
Meydana getirdikleri her bigim, ister dogalcilardaki ya da izlenimcilerdeki gibi
nesnel olsun, ister kibistlerdeki ya da fitaristlerdeki gibi nesnel olmasin,
esasen figdratiftir.

Sonug olarak, “eski" sanatla "yeni" sanat arasinda kesin bir ayrim
yapacak olursak, bu ayrimin kistasi betimlemenin olup olmamasi degil, bu
betimlemenin nesnel olup olmamasidir. Asil olarak renk sorunlariyla ugrasan
sUprematistler betimlemeden blitin diger sanat akimlarina gére daha fazia
uzaklagmiglardir, ¢lnkid renk kendi bagina hicbir betimsel bigcime dahil

53

olmayip ses gibi bigimsizdir™" Mondrian ve Malevich, bicimsiz olan renkle

betisel (tasviri veya figlratiffy uzama ve gbrintlye ulagsmaktansa salt

%8 Nikolai TARABUKIN, Sehpadan Makineye, 122.
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duygusal resmi olusturmaya c¢aligmiglardir. Mondrian salt gercekligin
anlatimini saglanabilmesinde, nesnenin ylzeysel gergekliginden aynistirilarak
plastize edilmesini savunur. Ve bu baglamda hem Malevich (Resim 22) hem
de Mondrian (Resim 23) soyut gergekligin (bu gergekligi.en somut gercekiik
olarak digiinmektedirler) soyut uzamda var olabilecegini ifade etmektedirier.

Malevich resmindeki uzami “Beyaz alan (zerinde siyah kare, nesnel
olmayan duygunun anlatiidigi ilk bigimiydi... Kare: duygu, beyaz alan:
duygunun Gtesindeki bosluk... SUpermatizm yaratici sanata yeni olanaklar
agmigtir. Kilgisal (pratik) amaclarin terk edilmesiyle tuvalde gergeklegen
plastik duygu mekana da aktarlabilir. Sanatg! [ressam], artik tuvale [resim
ylzeyine] bagimii degildir ve kompozisyonlarint tuvalden gercek mekana
tagiyabilir™* diye tanimlamakta; Mondrian ise “... Sanat formun ve mekanin
es degeriiligini beliflemek zorundadir. Benim énceki resimierimde mekan
hendz olanakil olarak vardl. Yapitlanmda birlik 6gesinin eksik oldugunu
hissederek dik agtlar! bir araya getirdim ve mekan beyaz, siyah yada gri, renk
ise saf kirmizi, mavi yada sarr oldu...” bigiminde ifadelendirmektedir. Her iki
sanatginin resimsel anlayiglaninda ¢ boyutlu uzamin temsile dayal
koordinatlan ortadan kaldinidigindan, soyut uzam higbir bigimde temsilin
kurulabilmesine olanak vermez. )

20. Yuzyil ilk dénem resim sanatinda Figuratif, Non-figaratif aynminin
netlesmesi; ve bununla birlikte birbiri ardi sira olusan akimlar, gruplar ve
hareketler resim sanatinin hizli bir bigimde evrimlesmesini saglad:.
Modemist Sanatin temel mantalitesinde, bir énceki sanat anlayisi ve formunu
asma yada kabul etmeme (yikma) dislincesinin bulunmasina ragmen ortak
payda resimsel uzamin iki boyutlu yGzeyselligiydi, bu ylzeysellige karsin
gergeklik yuzeyde degil psiko-fizyolojik uzamda olmustur.

54 Kasimir MALEVICH, “Siiprematizm”, 25.
% Walter HESS, “Dokumente Zum Verstaendnis der Modernnen Maleri”, Piet
Mondrian,95.
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lkinci Dinya Savasindan sonra yasanan degisimlerden sanatinda
nasibini almasi dogaldi. Kita Avrupa’sinin sanat Uzerinde agirhgini yitimeye
baslamasi ile Amerikan ekolinin etkinligini arttirdigini gérmekteyiz.
Amerikan ekoiinde ¢ dnemli akim “Soyut Digavurumculuk, Minimalizm ve
Pop Sanat” yer aimaktadir. Soyut Digsavurumculuk ve Minimalizm’in temel,
teorik, bicimsel yapisi yer yer birbirine benzemekle birlikte kékenleri savas
dncesi sanata dayandiniabilir. Pollock veya Rothko’nun resimlerini (Resim24)
diglindligimizde salt resmin elamanian olan doku, renk, boya ve jestlel
hareketleri ana konu olarak gérmmekteyiz. Bunun sonucunda yapit sdvale

resminden kurtulup hi¢c bu kadar serbest olmamigti.

Modemist Resmin Onemli elestimenlerinden birisi olan Clement
Greenberg, resmin tamamen salt dgelere indirgenerek, din ve edebi
metinlerden annip safliga ulasabilecegini belirtmistir. Clement Greenberg’e
gére : “Modemist sanatin mantigini ézetlerken ... Modemist resmin yé&neldigi
yassilik hicbir zaman mutlak bir yassilik olamaz. Resim dizlemine
duyarfiigin artmasi artik heykelsi yanilsamaya ya da trompe-l'ceil'e izin
vermeyebilir, ama optik yanilsamaya verebilir ve vermelidir. Bog bir ylizey
Uzerine . disen ilk leke onun gizil (virtual) yassiligini bozar ve bir Mondrian’in
konfigdrasyonlar da bir tar dglncl boyut yanilsamasina yol agar. Ne var ki
bu artik tamamen resimsel, tamamen gdrsel bir Uglncl boyui‘tur. Eski
ustalar, icinde ydridigamuzii hayal edebilecegimiz bir mekan yanilsamasi
yaratiyorlardi; modemist sanatgilarin yarattikian ise yalnizca bakilabilecek,

yalnizca gézle gezilebilecek bir yanilsamadir™®

ve bununia beraber salt
resmin ana sorunsalinin “...modernist resim de edebi bir temanin sanatinin
konusu olabilmesi igin 6nce tamamen ... edebi &zelligini (batlindyle)
yitirmesini ister. (...) Modemist resmin aslnda béyle bir tutariili§i, estetik
kalite ya da estetik sonuglar verecegine dair hicbir vaadi yoktur. Son yetmis
ya da seksen yihn en iyi Urdnlerinin bu tutarfiiga gittikce daha fazla

yaklagmis olmalan bunu degigtirmez.

% Clement GREENBERG, Modernist Resim, 359,360.
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Sanatta gegerli olan tek tutarhlik, gegmiste oldugu gibi simdi de estetik
tutarfitktir®” demek gerekir.

- Minimalist sanatin ana motifi geometridir. Sanayi malzemelerini ve
tekniklerini, ylceltmeksizin kullanmak suretiyle ideolojik agidan geometriyi ve
cagdag sanayi yi, maddi Gretimine baglamistir. “Minimalizm, Rénesans’a
6zgl kompozisyon gérislnu bir yana birakmig ve sanayi geometrisinin tipik
ozelligi olan dizisellik ile merkezilik (....) ilkelerine uygun bir dizenlemeyi
yeglemigtir."®

20. Yuzyl Resim Sanatinda, soyut ve soyutlamaci tavrin yaninda
mimetik yanilsamaci tavirda resim olgusu da devam etmistir “Pop Art, Foto-
Realizm, Yeni Gergekeilik vb.” Bunun ardi sira sanatsal ifadelendirmelerde
uzam olarak tuvalin iki boyutlu sinirh alaninin sanateiyr tatmin edemeyisiyle
1960 sonrasinda yeni egilimlerin, arayiglann ve neo-izmlerin giindeme
gelmesi kaginiimaz ofmustur.

Bilimsel perspektifie geometriyi minimalist mantaliteyle sentezleyerek
yapitlanini olusturan Arakawa'nin “Bosiuk icin Omek, Omek Bogluk® adl
yapitinda (Resim 25) sanki grafiksel bir keskinlik ve titizlik gdzlenir. Jean-
Frangois Lyotard Arakawa’nin resimsel uzami icin sunlarn ifade etmektedir:
“Betisel (figiratif) geometri, iki ya da dgboyutlu yansitma araciligiyla, bir
nesneyi mdmkdn olan en kesin bigimde ortaya ¢ikartabilir. Betisel geometri,
nesnenin profilini bir dizlem Uzerine ya da “bosluk icinde” aktarr. Araka-
wa'nin betimleyecek bir nesnesi yoktur, ve o, bir dizlemi ya da bir izdigim
uzamini degil, izdUgamsiz birgok dizlemi ortaya ¢ikartir: Dayanak diizlemi,
kendisinden éncekinin Gzerine bindirilen karelemenin diizlemi, ilk iki dtizlem
tzerinde dalgalanarak siztlen dikdértgenin dizlemi,ve en sonunda vektérier

araciligiyla belirginlestirilen Gg boyutlu uzam.

%" Bkz.(57). GREENBERG, 360.
% poter HALLEY, Geometrideki Kriz, 219.
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Nesneler tarafindan yadsinmig olan bu karmasik uzama,... yerlesmistir.”>®

Arakawa gibi resimsel temalarini uzamsal kavramlar clarak ele alan
Lucio Fontana yapitlannda (Resim 26) “Mekansal Kavram® Onermesini
sunmaktadir. Tuval dizlemi eski sanat anlayisinda boyanacak yizey iken
yeni sanatla bigimlendirilecek yizey olarak gérilmds ve yeni bicimlendirme
“ekleme, delme, yitma vb' teknikler kullanilmistir. Nitekim Fontana
geleneksel bigimlendirme ydntemlerini yadsiyarak yapitiannin ydzeyini,
keskin bir bicak yada aletle beliri aralikta ritmik hareketlerie kesip
delmektedir. Genellikle, “kirmizi, mavi, sar gibi tek renkle boyanmug tuvalleri
kesen sanatgi, renk kuflaniminin da getirdigi etkiyle neredeyse minimalist
denebilecek bir etkiye ulagmigtir. Renkleri ne olursa olsun tuvallerin éncelikle
dikkati ¢eken yami kesilmis ydzeyleri olmugtur. Bu ydzey, Fontana'nin
sanatsal etkinliklerinde ¢ok 6nemii bir gérev Ustlenmigtir.

Canka tuvalin boyutlulugu sanatgtyi ilgilendirmiyordu,onun ilgisini geken
ylzey etkisinin hangi yéntemlerle “mekansallagtiriiabilecegiydi” (...) Fontana
bu derinfik kavramini bir tdr "dérddncd boyut olarak, sonsuziuga agilan
kuvvet alani haline getirmeyi digdndyordu. Bu sebepten otird, resimlerinin
temel yapisi bir ressamin yapabileceginden farkll olarak, derinlestiriimis
rélyef etkisi uyandirir.”®

Modemist ve Caddas sanatta olusan yeni yontemler ile fenomenler
sonucu sanat ve form tek yénli olarak salt, dar kapsamlar ve teknikler
seklinde bigimlendirilemezdi. Sonu¢ olarak ginimizde plastik ve gérsel
sanatlarda salt resim, heykel ve mimariden bahsedemeyiz. Bu sanatsal
olgular eklektik yapi icinde bultinlesip melez sayabilecegimiz yeni
sanat formiarnna (Enstelasyon, Cevresel, Kavramsal sanat ve Performans...)
veya birbirlerini bdtlinleyen bigimlere donUsmistir. Haliyle bu olgularin
mekansal aciimi; uzamsal kapsamlar dar ve  kisith  olan geleneksel
sanat formianndan daha genis ve zaman bakimindan degiskendir.

% Jean- Frangois LYOTARD, Nokta, 212.
8 Necmi SONMEZ, Lucio Fontana ve Cagdas Heykel Sanatinda Sonsuziuk Olgusu, 72.
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Bu bodlime kadar; uzam olgusunun, resim sanatinda ki gelisim ve
degisim slreci, Erken-Rénesans'tan giinimiz Caddas Sanatina dek, farkh
ve yeni acgilimlar  getiren sanaigilardan d&mekiemelerle, irdelenmeye
calisiimistir. Esasinda sanatsal olgular arasindaki farkilia ragmen;
sanatin ortak paydasi sanat¢inin hem dznel hem de nesnel bakis agisiyla
Yeni Ideallestiriimis uzam ve gevre dizaynidir.
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Duvar ne kadar kalinsa, patlama da o kadar
siddetli ve zorunlulugun sigrayisi da o kadar
bayaktdr. Ve din dtopik olan, bugin gergek
haline gelir.

Vasili Kandisky
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3. BOLUM: SIMGESEL UZAM TASARIMI OLARAK UTOPYA
3.1. Utopyanin Tanimi ve Thomas More

Uygariik tarihinin belli dénemieri icinde herhangi bir toplumun, kékil
degdisimlerden veya kaotik olugumlarnn yaratti§i olumsuz etkilerden dolayi
karamsar ve melankolik duygulara kapildigt goralir. Bu gibi toplumlarda
bireyler ya gecmise sidinarak nostalik egilim ya da gelecee umut
baglayarak futiiristik egilim sergilerler. Insanoglu hayalleriyle yasayan bir
varliktir ve yagamini bu duygusal yapisiyla yonlendirir. Fakat gercekei bakis
agisinin itici gi¢ oldugu bireylerde ve toplumlarda geligsimin daha hizl
oldugunu da gérmekteyiz.

Rénesans ve Reform hareketlerinin ortaya ciktigi Avrupa kitasinda,
yukanda beliritigim bireyler ile toplumlann; nostaljik, futlristik, fantastik ve
gergekei duygularn hakimiyetiyle gelisimi olumiu veya olumsuz yénde olmus
ve guntimiz Bati Kdltarindn temelleri atilmigtir. Toplumsal ilerlemenin 6n
kosulu olarak; iktidar, otorite “din-devief’ tarafindan ydnetilenr ve itaat eden
topluluklara bir takim vaatlerde ve Odullendirmelerde bulunulur “cennet,
ézgarlik,vt’. Ozeilikle Din’ler “H)ristiyanllk, [slam, Musevilik vs.” insanlara;
dinyevi yasamda belli ceremelerin, kosullann gekilme/me/si durumunda
ruhani yasamda: Cennette/Cehennemde sonsuz mutluluk/izdirap vaat edilir.

Esasinda, Toplumsal disiplini saglamak igin tanrisal dinyaya 6zgl olan
bu &dil veya cezalandirma fikri, Otorite tarafindan uygulanan dogmatik bir
yéntemdir. Bu dogmatik yapiya mahkum olan toplumlann glnimuzde
diismls olduklan vaziyetin ne oldugunu cok agik olarak gérmekteyiz. Bu
durumda dinyevi yagsamda olugturulamayan mikemmel bir diinya vaadi

ruhani yagama otorite tarafindan nigin havale edilmektedir? Bir cok sebep
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ortaya strillebilir ama en énemilisi saninm; nesnel dlinyada gergeklestiriime
olasiliginin hi¢ oimayisindan dolayidir.

Ulkiisel anlamda mikemmel bir toplum ve bireyin olusturuimasiyla,
mikemmele yakin bir deviet érglitienmesi ya da dinya olusturulabilir. Bu
baglamda ki Ulkasel distnceyi ilk olarak Sokrates’in konustugu Platon’un
yazdigi “Deviet’ adli yapitinda gbrmekteyiz. Platon; kusursuz devlet
yapilanmasinda en énemli aktdrierin yénetimde s6z sahibi olan seckin sinifla
(savasgcilar, bekgiler) olusabilecedini ifade etmekte; bunun yani sira cemaatin
veyahut itaat etmek zorunda olan toplumunun bireylerinin, Platoncu bu
deviet yapisinda (st simuf kadar olanaklardan yararianmasi mimkin
gérilmemektedir. Aynica “Platon'un, Atlantis masalinda her yéniyle saglam,
guagla, gazel bir toplum didzenini bir adanin sinirian icinde ¢izmesi ilging bir
noktadir. Belki de bu davranisiyla Platon, Devlette anlattigi, kendi llkesinde
de uyguianacagina hicbir zaman inanmadigi ornek toplum dizenini, hig
degilse tarihin gecmis bir déneminde gergeklesmis gibi gdstermek, béylece

Smek toplum Glktsdni tarihsel bir temele oturtmak ister.”®"

Toplumsal érgitlenmenin ¢coduniujunu temsil eden alt siniflarla beraber
en azindan Gst siniflarla uyumiu bir birlikteligi 6ngéren kusursuz bir toplum
ve devlet tasvirini ilk olarak Thomas More Utopya adhi esrinde ortaya
koymasina karsin kusursuz bir yer tanimini, yazii metin olarak, *
Eumeros*(I0. 300), glinimize ancak pargalan kalmig “Kutsal Séylenceler’
inde Panchaia adll bir masal adasimi anlattigi, ayrica dagsel bir deniz
yolculugu ile Gtopyayi birlestirdigi eserinde géririz.

Panchaia adasi, dogu denizlerinde, Zeus ile 6bdr tanrilar soyundan gelmis,
disa kapalihgim gaglar boyu sirddrebildigi icin tanrisal 6zi bozulmadan
kalmig, Grnek bir ulusun yurdudur...”?

5! Aksit GOKTURK, Ada, 20.
%2 Bkz.(60), GOKTURK, 20.
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Thomas More’'un Utopyay olusturmasindaki en &nemli etken olan
lambulos “Glnes Adalan, [..] mutlu yasam ddzeniyle yenicagda, More,
Campanella gibi dasindrler Uzerinde baylk etkisi olan bir 6zlem (ikesidir.
Bolluktan, mutluluktan, eglenceden herkesin payint aldi§i bu ekvator
adalaninda pinl piril gdn 1g1ginin her yere esit dagiligt, insan yasamasindaki
esitlige 6mek olur. Gdnes Adalar, bir bakima, toplum yagayisini insanin
temel icguddlerinden biri sayan Stoact dagdndrlerin erigmek istedikleri erdem
Glkesidir.™®

Utopya kavrami: “Yunanca kékenlidir ve bu dilde (degil) anlamina gelen
(ou) sézcagu ile (yer) anlamina gelen (topos) sézciginden taretilmistir. Buna
gére (topya, (olmayan yer® anlamina gelmektedir. Kelimenin anlamindan
da anlasilacag: Gzere uzama dair ve uzamsal bir kavram oldugu
anlasiimaktadir. Utopya uzamsal bir tasviri animsatmasina karsin tlkisel ve
varolmayan bir dislnceyi veya bir seyi ifade etmek icinde kullaniimaktadir.
Bundan dolayi gerek yazin alaninda, gerekse gorsel sanatlarda ve siyasal,
ve benzeri alanlarda Gtopik disiince ile uzam tasarnmlan arasinda bir

paralellik gérmekteyiz.

En ilkel toplumlardan ginimuz uygarliklanna kadar efsane ve mitoslar;
var olmayan yerler ve hayali karakterlerin fantastik kurgulan, gerceklik
boyutunun imkansizii§: sebebiyle ilk Gtopik anlati dmekleri olarak karsimiza
ctkmaktadir. Nitekim toplumlarin bu mitos ve sdylenceleri o toplumun dinsel
ve kiitirel yapilarinin temelini olugturmakta hatta irksal kokenlerinin
kaynaklar olarak gériimektedir. Omegin; Antik Roma’nin Romulus ve
Remus efsanesinde yada eski Yunan kiltirinin  Olympos'lu tann

* |0. 300 yillannda yasamis Antik Dénem duginird ve yazar olan Eumeros, Kirene
Okulunun tann tanimaziik dgretisinin ve dinsel alandaki tutumunun kuramcisidir. Ona gére,
Tanrilar ile Din,insan aklinin ve toplumiarin Ongag'daki yonetici sinifa duyulan sevginin,
sayginin veya korkunun sonucunda olmus bir olgudur. Gergekte Tanrilar, insanlar tarafindan
bayuk kigiliklere duyulan sayginin viscut bulmus halidir.

%3 Bkz.(60), GOKTURK, 20.

® Gurhan TUMER, Utopya ve Sanat, 8.
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mitoslarinda oldudu gibi. Bununla baglantih olarak; Hesiodos, “fsler ve
Giinler' adli eserinde ve Theogonia’sinda insan irkinin yaradilis dykusund
anlatmakta, Altin Cagdan Demir Cagina kadar belli dénemiere bdlerek, bu
dénemlerdeki insan toplulukiarin yasam kosullanni tasvir etmektedir. Demir
Cagi hari¢ “Atin, Gamds, Tung ve Kahramanlar® dijer caglardaki insanlarin
yagamlar refah, bolluk, mutluluk, 8iimsiz bir yasam iginde olmus, buna
' karsin Hesiodos, kendisinin de yasadigini distindiGgia Demir Gaginda; Demir
Insan Irki, mutsuziugun ve kederin hakim oldugu bir hayata mahkumdur.
Ayni zamanda insanlar yasayabilmek i¢in ¢aligmanin gerekiiligini bilmenin
yani sira lyi ile kétindn segimini de yapabilmektedir. Fakat Demir insan irki
onceki gaglara da 6zlem duymaktadir.

Nicholas Poussin’nin “Arkadia’lt Cobanlar’ (1638-39) (Resim 27) adli
yapitinda; pastoral bir manzaranin éninde figarier “Demir Insan irkr” tarihi bir
Roma lahti Gstlinde bulunan bir yaziya bakmaktadiriar. Lahit Gzerinde (Et in
Arcadia Ego) “Ben “6lim” Arkadia’da bile vanm® s6zl ile mitolojide
cobanlann cenneti olarak tasvir edilen yerde dahi “Olim Acisi” Demir
Caginin kederli insaninin pesini birakmamaktadir. Dogu kditarlerinin,
Kafdagi, Binbir Gece masallarnnin betimledigi sdylencelerde ve Yaratilis
mitoslarinda Gtopik olan tasvirlerle de karsilagsmaktayiz. Bugln dahi tarih
sayfalarnnda, yasadigina inandigimiz uygarliklan, “Babil, Troya, Eski Misi’
zihnimizde efsanevi bir bicimde konumlandinp mitoslastirinz. Antik gecmise
bagll Bati Uygarligi yazin alaninda, bir ¢ok yazar ve disindr tarafindan,
mutlu bireylerin var oldudu, hayatin kusursuz yasandi§i yerleri anlatan
Gtopya  Oykileri ile tasvirleri bulunmaktadir. Campanella'’nin Gines
Ulkesinde, Voltaire'in Eldorado'sunda, Swift'in Guliverin Seyahetleride,
Daniel Defoe’nin Robinson Crusog’'sunda veya Jules Verne'in bilim kurgusal

romanlarinda oldugu gibi.

Yeni cagla beraber Dinya cografyasinda yeni topraklarin bulunmasi ve
o vyerlere dair fantastik sayabilece§imiz dlglncelerin toplumun tim



34

tabakasinda ilgi yaratmasi, yazinsal alanda Utopik uzam tasarnminin
yayginlagsmasini saglamigtir. Bu uzam tasanmian genelde dis diinyadan
soyutlanmis gettomsu adalar olarak distndiir: Omegin, Thomas More'un
Utopya’sinda, “Utopya adast ortalarina diisen en genis yerinde iki yiiz mildir.
Bu geniglik adanin iki yanina dogru bir hayli sirlp gider,. sonra uglara dogru
azalmaya baglar. Oyle ki, ada bes yuz millik bir yanm-gember olur ve iki
ucunun arast agagi yukar on bir mil ceken bir hilal bicimini alir. Hilalin ortasi
genis bir kérfezdir. Toprak hilalin sirtina dogru yikselir ve rizgarian keser.
Onun iginde kdrfez dalgasizdir ve az ¢ok durgun bir géla andinr. Bu kérfez
her yerine gemilerin yanasabilecegi bir tek genig liman gibidir. Kérfezin girisi
tehlikelidir. Cdnkd, bir yanda kumiuk siglar, 6bdr yanda, nerdeyse suyun
yazine ¢ikan sarp kayalar vardir. Tam ortada, ¢ok uzaklarda géziiken ve
gézaktaga igin de tehlikeli olmayan bir kayalik vardir..”® yada Calvino’nun
Gérinmez Kentlerinde ki “Le Citta Invisibill’, “Fedora’nin merkezinde [...] her
odada cam bir kirenin bulundugu metal bir saray vardir. Her kirenin icine
bakildiginda, bir bagka Fedora'nin modeli olan mavi bir kent gérildr. Su ya
da bu nedenfe bugin onu gérddgumuiz bigime dénigmds olmasaydi, kentin
almig olabilecegi bicimlerdir bunlar. Her c¢agda, biri Fedora’ya oldugu
bicimiyle bakarak kenti ideal kent kilacak bir bigim tasarlamigti, ama
modelinin maketini yaparken, Fedora c¢oktan Onceki Fedora olmaktan
¢ikmigti, daha dine degin kentin olasi geleceklerinden biri olan bicim, daha
simdiden cam bir kire igindeki bir oyuncaktan baska bir sey degildi”®® Bu
(topik uzam tasvirlerinde hem gergcedin hem de fantezinin i¢ ice gectigi
gérmekteyiz.

Utopya kavrami salt yazinsal alanda irdelenen diigiince olmamis gerek
gérsel sanatlar, mimari ve kent planlamasinda, gerekse siyasal ideolojik
sdylemlerde siklikla irdelenmigtir. Thomas More’un himanist disiincesinden
20. Yuzyiin Sosyalizmine kadar sosyolog ve siyasal ideologlar, (topik ve

sosyal devlet tasanmian fikrini 6ne sUrmislerdir. Yine bu ideologlar

% Thomas MORE, Utopia, 49.
% Aktaran,Umberto ECO, Ortagagi Diiglemek, 37.
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“sosyalist toplum kuramlarninin gelismesinde, bir bagka deyisle sonucta
kendini asmaya dénik bir toplumsal evre’nin sosyal kuramlarinin
olugsmasinda, etkili diginme sireglerini temsil etmekteydiler...Disindrler
icin, Utopya, ne alegorik ne de poetik “yazinsal-giirsel” diizleme kaciglara
tahammdil edebilen; alegorik yazinsal bir metnin konusu olma gibi durumiara
sirt geviren, somut-politik bir tasanmd).”Yani, Utopya edebi metnin arka
planinda egzotik ve romantik bir haz 6gesi olarak kullanilamaz. Simgesei
uzam ve ideolojik tasvirleri ile Utopya sosyal bilimlerin yontemiydi; bu
yontemle tasavvur edilen olguya inanmak, vaat eftigi dinyayr gercek
kiimazdi. Ancak GUtopya bilimsel uygulamalaria gerceklestirilebilirdi. “Bu oigu,
Friedrich Engels’in "Sosyalizmin Utopyadan Bilime Dogru Gelismesi”, (1882)
baglikii kitabinda dile geimigti. Demek ki bu tarihsel baglam iginde Gtopya, bi-
limsel oldugu kadar bilim éncesi sanata 6zgu araglaria da hayata gegiriimeye
caligilmig ve bilimsel bir kuram dzerinde sonucta pratiGe déndsmekten baska
hedefi olmayan toplumsal politik bir tasanm, bir proje olarak da tarif
edilebilmigﬂv'r.”éa

Bu dusinsel eylemler isiginda, Utopya'yt eyleme gecirecegini
distndtgimiz diger araglardan; gérsel ve plastik sanatlar hem benzerlikler
hem de farkliliklar arz etmektedir. Sanatcinin tasanmiadigr dinya daha
kisisel kaimakia birlikte teknoloji, bilimsel yontemier ve mimariik ile toplumsal

egilimde sergileyebilmektedir.

%7 Bernhard ROLOFF, Georg SEEBLEN, Utopik Sinema, 91.
% A.g.k., 92.
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3.2. 20. Yuzyl Resim Sanatinda Utopya

Bu bélime kadar; Ulkiisel yada simgesel uzam ve proje tasanmi olan
Gtopyanin gelisimiyle kaynaklarini irdelemeye caligstik. Thomas More ile
diger (topya yazarlan gergekte kusursuz bir toplum ve yer tasarladiklarin da;
o dénem icinde yasadiklarn sosyal ve siyasal yapinin yozlasmis durumuna
kars! tepkisel bir elestiri ortaya koyuyorlardl. Yazin alaninda oldugu gibi
plastik sanatlar da iginde bulundudu cografya ve toplumsal yapiya kargi
duyarsiz kalamazdi.

Bati Resminde sanatgt; Erken Ronesans’tan Romantizme kadar Kilisenin
ve Aristokrat sinifin begenisi dogruitusunda temalanni betimlerken, Hiristiyan
dininin ve Antik Yunan mitolojisinin metinlerinden de yararlanarak insan
merkezli olusturdugu yapitinin arka planinda yer alan manzarada {topik
sayabilecedimiz, mekaniar kurgulamaktaydi. Sanatgi, resmini, atmosferine
ruhani bir boyut katmak icin, 1giksal yapisini tannsal bir yerden geliyormus
gibi betimieyerek dinyevi uzam ve zamandan koparmaya caligiyordu.
Burjuvazinin Ruhban ve Aristokrat siniflar gibi egemen sinif olarak
yikselmesi, toplumsal yapt icinde Gst siniflar ile diger alt siniflar arsinda
siddetli bir gerilimi dogurmustur. Bunun sonucunda 1789 Fransiz Devrimi'nin
etkisiyle Avrupa kitasinda kokili siyasal ve sosyal degisimler olmustur.
Devrimin vaat ettigi “Ozgiriik, egsitlik, insanca yasam’ Glkdleri tim kitayi
etkisine aldi, bu Utopik dlkisel tawirlanin yani sira Romantizm akimiyla
Edebiyatta oldugu gibi Resim sanatinda insanin varoldugu Doga’nin mistik
ve agkin yonind bagat olarak vurgulayan “6ldm, melankoli, eros” gibi topik
olguian da tema olarak gérmekteyiz. Turer ile Caspar David Frederich’in
resimlerinde insanin doga karsisinda ki ¢aresizligini gérdigimaz gibi.

Romantizm akimiyla birlikte 19. YUzyll Resim sanatinda Utopya
kavramit daha baskin bir yer edinmektedir; Bununla beraber Neo-
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Klasisizmde, Winckelman'in savundudu distnceler 1siginda Antikiteye
oykinme gibi Romantizm akiminda da Ortagcag’a yakinlik gorGiar. Nitekim,
Ortagaga dykinme Victor Hugo, Madame de Stael gibi yazarlarnn, edebi
metinlerinde tema olarak vurgulanmakia. Madame de Stael “.. De
I’Allemagne (Almanya Uzerine) adli yapitinda, kisa bir stire sonra bdyiik bir
yazinsal tartigmaya yol agacak olan su (nid cdmieye yer vermektedir: Klasik
siiri, eskilerin  giiri, romantik siii ise baz bakimiardan gdvalye
gelenekierinden, kaynaklanan giir saylyorum. Madame de Stael ayni kitabin
ikinci bélimdndn Xl. kesiminde sunlan ekliyordu: Romantizm adi
Almanya'da, trubaduriarin garkilanndan kaynaklanan giiri, sdvalyelik
Hiristiyanliktan dogan giiri tanimlamak amaciyla bu yakinlarda kullaniimaya
baglandi (...) Bizim icin sorun kiasik giirle romantik giir arasinda degil, fakat
birinin Sykiinmesi ile Otekinin esin kaynagi arasinda.”® diyerek Romantik
disincenin kaynagini vurgulamaktadir. Ayni sekilde, W. Blake, C.D.
Friederich'in yapitlarinda oldugu gibi Almanya ve Ingiltere’de ddnemin
dinsel, mistik egilimiyle kosut olarak Johann F. Overbeck, Dante Cabriel
Rossetti ile  Nazarenler ve Pre-Raphaeliteler yapitlannda Orntagagin
Sovalyelik ve kahramanlik dlkisinl benimsemiglerdir.

Romantizmin agtigt 6zglriikel ve dlkisel sanat gorislyle yenilikgi
sanat akimlan olugmus, Romantizmle yakin bir iligki icinde olan Sembolizm
akiminda da Gegmigin mistik, gizemli ve destansi dykilerine 6zlem géruldr.
Sembolist resmin en énemili ustalarindan biri olan Amold Béckiin'nin “Oliler
Adasf” adhi yapitinda (Resim 28) nesnel dinya ile ruhani dinya arasinda
gegcis kapisinin bulundugu izlenimi veren sahneyle karsilasinz. “Gergekte dig
ddnyadaki karsiigini kolayca algilayabildigimiz figirler baglam_mda, her seyi
ile apagik bir resimdir Oldler Adasi; ancak gérintiyd alabildigine soguran
atmosfer icerigi, giderek farkil bir anlamin varligi konusunda sdrekli rahatsiz
etmeye baglar bizi -gérintd, ardinda gizlenen igin bir vesileye dénusmustir
neredeyse....Bu resme dikkatli baktijimizda, simgesel anlamiyla uzlagilmg

% Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, 8.
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gdsterge yiginini zorlayan geylerin kendiliginden 6n plana gegtigini gériiriz.
Nitekim basta ada, servi, deniz, kaylk ve da§ olmak (zere bircok gey
giindelik yagsamda séz konusu olan ¢agngim alanini epeyce agmigtir burada
- en azindan, yan anlamlann ortak paydasinda tanik oldugumuz iligki, her
tirld rastlantinin tesindedir™® Bir nevi mutluluk adalanndan farkh olarak
slumin sessizligi hissedilmektedir. “Bécklin her seyden dnce &6ldmcedl
sessizligin ardina ddgmagtar sanki: Oylesine bir durguniuk olmah ki, kapiya
vuruldugunda 6di kopmali insanin. Nitekim resmin adint da bu beklentiye
gére koymustur. Béckiin: Sakin Bir Yer”' Fakat Béckiin yapitini béyle
isimlendirmesine karsin “Oliler Adasi” olarak benimsenmistir.

Bununia beraber, Post-empresyonizm akimina &zgl yapitlar vermesine
karsin agirikh olarak sembolist tavir sergileyen Paul Gauguin resimleri ise;
kaynagmda Tahiti adalannin yer almasi ve oraya ait egzotik yasam ile
pirimitif dogalliga simgesel géndermelerde bulunmasi sebebiyle, yapitlannda
yarattigi ddnyay Gtopik kilmaktadir. Endistri Devrimi'nin yarattigi sosyolojik
degisimler Bati toplumundaki bireyleri etkilemis ve maddeci diinyanin ve
kentsel yagamin yaratmig oldudu ¢ikarc, yozlagan toplum yapisi karsisinda
ruhsal degerlere ve egzotik yerlere siginma istegini arttimigtir. Iste boyle bir
olgunun etkisiyle 19. ylizyll sonu ile 20. yGzyilin baglannda ilkel ve naif olan
yasantl tarzi resim sanatina, tema ve Uslupsal tavir olarak girmistir. Egzotik
ve Utopik dzlemi naif bir resimsel dille anlatan Henri Rousseau’'nun resimlerini
bu galigmalara 6mek gdsterebiliriz.

“Maymuniar’ (Resim 29) adli yapitinda tropik bir orman gériinimanan
arasinda maymunlar izlemekteyiz. Resmin yarattigi atmosfer, Robinsonad**
yazinlarda bahsi gecen adalarin herhangi bir bélimani tasvir eder gibidir.

7 Mehmet ERGUVEN, Gérmece, 201.

" A.g.k., 202.

= 18.ylizy1l Aiman edebiyat tarihgilerinin baslangicta, Robinson Crusoe dykisiing benzer
1ss1z ada yazinlarina verdikleri genel bir adlandirmadir. Daha sonralar Robinson Crusoe’'dan
énce yazilmig tim sstz ada Gykdleri icinde bu tanimiama kullanitmistir. Daha genis bilgi icin
bakimz: Aksit Goktirk, Ada.
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so v u

Pre-Raphaelite’ler ile Nazarenlerin Onclli§l sonucunda Sembolist ve
izlenimci sanatgilann, resmi, artik atélyelerde degit dogrudan doga karsisina
gecerek yapmaya baglamalan, doganin felsefi ve metafiziksel iceriginin
yaninda haz ve duyumsal ani yakalamaya caligmalan sanatta geleneksel
bakis acisini koktenci dedisime ugratmigtir. Sanatta yasanan bu slreg
sonucunda da Modemist resmin olusumunu gérmekteyiz.

Modemist Sanat, savundugu ve Ongdrdigi dlkisel hedefleriyle
Utopyacwhr. Fltarist, Konstrikstivist ve Digavurumeu sanatta; teknoloji, bilim
ve sanat yoluyla everensel ilkeler baglaminda yeni bir diinya kurgusunu
gormekteyiz. Vasili Kandisky “Ulkeler arasindaki siniriar pek yakinda
kalkacak’*demekle nasil bir dinya hayal ettifini ylzyilin basinda ilan
etmistir.

Modemist Sanatgtlar, bu &6ngdriyl gecmisin yerlesik degerlerini
kdktenci eylemlerle yikarak gergeklestirilecegini iddia ederek savunuriar.
Richard Sheppard’a gére “digavurumcu sanatgt evreni kurgular. Gérmez,
kurgular. Aktarmaz, yasar. Yeniden dretmez, bagtan yapar. Almaz, arar.
Olgular zinciri yoktur artik: Fabrikalar, evler, hastaliklar, orospular, kargaga
ve aclk yoktur. Hepsinin yalniz hayali vardir”™ Her ne kadar dlkisel
anlamda Utopyact goérinmelerine kargin, Digavurumcu resmin bigimsel
yapisindaki kati ve gerilim yikiQ tavir, Fovist ressam Matisse’nin “Yasama
Sevinci’ (Resim 30) “Liks” veya “Dans” adh yapitlarinda oldugu gibi, (topik
olmaktan uzaktir. Onun resimleri yalnizca yaratmig oldugu siirsel ve yalin
Gslupla mutluluk Glkesine 6zlemleri uyandirir.

Modemist resmin yaratmig oldugu O6zgariiked bigfmsel yapt ile
savundugu Utopik ve evrensel degerler; iki dinya savasinin yaganmasiyla
dinamitlenmistir. Insanliga mutlu bir gelecek getirecegi distndlen teknoloji ve

bilim tam tersine insanligin hayatlm karartmistir.

72 vasili KANDISKY, Biiyiik Utopya Uzerine, 198.
73 Richard SHEPPARD, Alman Digavurumculugu, 242,



Modemite’nin iflasi ve savas sonrasi sosyalist devlet yapilarinin da “ki
Gtopik dinya tasanmini ve insani degerieri savunur ve kuram olarak kabul
ederler” totaliter rejimiere dénismesi sonucu Utopya, dzgiriik ve esitlik
{lkGleri Kapitalist ideolojinin pazarladigt meta haline gelmistir. Utopya artik;
sermaye bakimindan gicld olan toplumsal sinifa kurtanimts alaniar ( bes
vildizl oteller, bylk alis-veris merkezleri, 6zel olarak korunmus uydu kentler
gibi) ve 6zgurilk biciminde siyasal bir séylem ve eylem olarak sunulmaktadir.
en iyi 6mek olarak saninm Eric Fischl'in “Ada / Bir Ziyaretten, Bir Ziyarete”
(Resim 31) adh yapiti gésterilebilir. Bu resimde eszamanii bicimde iki mekan
sunuimaktadir. Bariz bicimde tuvalin sol karesinde ki gérintide Anglo-
Sakson irkin keyif icinde yasadigt bir gérintd ile sag karede siyah irka ait
insanlarin yagadigi drami sahneleyen gorintliyd gérmekteyiz; tipki Gtopya /

distopya*™™* karsithid: gibi.

Bununla beraber kitle iletisim araglarnnin gelisimi ve neredeyse diinya
ylzeyinin tamaminin kesfedilmesi, artik Robinsanad yazininda varmig gibi
olan gizemli ve egzotik ada tasavvurunu da anlamsiz kilimaktadir. Buna
karsin (itopik yer konusunda tecrit edilmig bir adaninsa tasvirine gerek yoktur,
tipki Gerhard Richterin “Sea Piece’(Resim 32) adli yapitinda oldugu gibi.
Resimde sisli atmosferde dingin bir deniz gérinimad bulunmaktadir ve sanki
olmayan ada saklanmaya caligiimaktadir. Arttk kesfedilmemis bir ada yoktur
dinyada.

Juan Davila “Utopia® (Resim 33) adh resminde de birgok Gtopik
manzara fragmalanni  birlestirip Utopia yazisini olusturarak (topyanin
betimsel agidan bagansizigini vurgular. Ayrica Gilberto Zorio'nun “Utopya-
Gergeklik1” (Resim34) adli yerlestirmesi de (topya ile gergeklik arasindaki
hem karsithd: hem de biitiniGga vurgulamaktadir. Sonug olarak Utopya’nin

*** Bkz. Gérard Klein, Kurgu-bilim, 149., Yunanca “dus” = “zor' ve “topos” = “yer"
sézciiklerinden tiretilen bir terim. Utopya'nin, olumsuziuk anlami veren “u” dneki ile "topos®
sézcigunden Uretilerek “olmayan-yer” e isaret etmesi gibi* distopya" terimi de “zor / zorlu-
yer'i anlatiyor,
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kelime olarak; “olmayan yer, hicbir zaman gerceklesmesi mimkin oimayan
dasince ve eylem vb.” anlamlara gelmesine karsin Vasili Kandisky'nin de
soyledigi gibi “duvar ne kadar kalinsa, patlama da o kadar siddetli ve
zorunlulugun sigrayigsi da o kadar buyiktir. Ve din (topik olan bu gin

gercek haline gelir”™*

7 Bkz., (73) KANDISKY, 198.
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Yeni bir sézcik, tartigma topragina atilmig taze bir tohum gibidir.

Ludwig Wittgestein
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4. BOLUM: KATMANSAL UZAM TASARIMI OLARAK HETEROTOPI

4.1. Heterotopi'nin Tanimi ve Michel Foucault

Heterotopi ne anlama gelmektedir? Michel Foucault “Kelimeler ve Seyler"
adl kitabinin bir béiiminde Jorge Luis Borges'in bir pasaj i Gstiine bu
kavrami thretmistir. “Borges bu dykdsdnde, bir Cin Ansikiopedisi'nin
hayvanlar su kategorilere ayirdigini aktarir: “(a) imparatora ait olaniar, (b)
mumyalanmuglar, (c) evciller, (d) sitten kesilmemis domuz yavrulan, (e)
sirenler, (f) hayal drand olanlar, (g) basibog képek/er, (h) bu tasnife dahil
edilenler, (O kudurmuslar, a) sayisiz olaniar, (k) ¢ok ince bir devetilyi fircayla
cizilenler, (1) vesaire, (m) biraz énce su testisini kiranlar, (n) ¢ok uzaktan
bakildinda sinege benzeyenler. Foucauit bu katalogda tedirgin edici, anormal
bir sey oldugunu, ¢iinkid kendisinin diginda herhangi bir ddzenleme ilkesine
izin verilmedigini séyler. “Mimkdin olmayan sey” der. Foucaull, listelenen
seyler arasinda yakiniik bulunmas: degil, bu yakinligin mimkin olacag: yerin
kendisidir. Foucault bu radikal kiyaslanamaziik yapisina “heterotopi” adini
verir.”™ Ayni zamanda “cografya, mimari, tarih kuram, vs. gibi alanlarda belki
de kendisinden beklenenden ¢ok daha az ilgi géstermis olmasina karsin.
Oziinde bir mekansal tasarim olan “panoptikon**** kavramini tim dinyaya
tanitan Foucault, 6zgul mekanlarin analizine ancak bir ka¢ malakatta ve bir
erken makalesinde deginmigtir. Bu milakatlar “Questions of Geography”
(Cografya Soruniari) ve “Space, Knowledge and Power” (Mekan, Bilgi ve
Iktidar), makalesi ise yeni sayilabilecek bir tarihte Ingilizce'ye tercime edilip
yayimianan “Of Other Spaces” (Oteki Mekanlar Uzerine) baglikli ders
notlandir. Oteki Mekaniar Uzerine bir dizi nedenden 6tiirii diger metinlere

S Steven CONNOR, Postmodernist Kiltir, 22.

**“Pan’ kelimesi Ingilizce'de “batar’, “tim" dnek olarak kullaniimakta olup Kameray saga
sola gevirmek fiilini de karsilar, bununia beraber “Optik” kelimesi de gérsellik ile gormekle
ilgili anlamina geimektedir. Michel Foucault, bu iki kelimenin birlesiminden, metaforik
anlamda iktidann toplumu kontrol ve gézetimini gizli bir bigimde yapmasina géndermede
bulunarak tanimiamaktadir.



gére &zel bir ilgi ile karsilanmugtir. Bu metnin kuramsal agidan en énemlii
ozelligi, dzerinde durdugu “Heterotopi” kavramindan 6tirt pek ¢ok cagdas
kuramc: tarafindan post-modern mekan tartigmalarinda kullanimis
olmasr®dir. Post-modemist séylem, béyle bir kavram ileri siirerek, yasanilan
mekanin uzamsal anlamini yeniden tanimlama geregi duymaktadir.

Diger yandan semiyotik baglamda Foucault Borges’in metnine sdyle
bakmaktadir: “seyler burada Jylesine farkll yerlere “yatiriimis, konuimus,
yerlestirilmig”ler ki, onlari kabul edecek bir mekan buimak, onlarn her birinin
altinda ortak bir yer tanimiamak olanaksiz hale gelmistir. Utopyalar teselli
etmektedir: eder bunilann hakiki bir yeri yoksa; bunun nedeni, buniann
hepsinin birden blyudld ve diz bir mekanda sermpiliyor olmalaridir, buniar
genis caddeleri, bakimli bahgeleri olan kentler ulagiimasi,-kuruntuya dayali
olsa bile- kolay varilan Ulkeler kurmaktadir. Bu tirdes olmayan yerler,
“heterotopiler” dili gizlice tahrip etmekte, ortak adlari pargalamakta veya
onlan birbirine dolamaktadiriar. Zira sentaksi énceden tahrip etmekte ve bu
tahribatlan cumleleri inga edeniyle sinirli kalmamaktadir.-Kelimeleri ve
Seyleri "bir arada tutan” (birbirlerinin yaninda ve kargisinda), daha az agikar
olani-. Igste bu nedenden éturd, (topyalar masallara ve sdyleviere izin
vermektedirler: dilin tam dogrultusu iginde, fabula'nin temel boyutunun
igindedirler; Heterotopiler (Borges'te siklikla bulunanilar gibi), sézi
kurutmakta, kelimeleri kendi Uzerlerinde durdurmakta, her tir gramerin
olabilirigini daha kdkinden itibaren reddetmektedirler; bunlar mitosiann
baglantilarnimi  ¢bézmekte ve clmlelerin lirizmine kisirigina darbesini

indirmektedirler.”””

“Ne var ki burada, agikgasi Foucault'un ylzlegsmedigi bir sorun vardir. Béyle
bir heterotopi, bir kez adlandinidig: ve -6zellikle de- alintilanip tekrar tekrar

78 Aktaran, Halil NALGAOGLU, Heterotopya, Koloni ve Oteki Mekanlar: Michel
Foucault’'un Kisa bir Metni Uzerine Disgiinceler, 124.
7 Michel FOUCAULT, Kelimeler ve Seyler, 15.
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ifade edildigi zaman,””” artik eskiden oldugu gibi kavramsal anlamindaki

yenilik kalkmis olup eski tanimlamalarnin konumuna disgmds demektir.

Peki Heterotopi, nesnel dinyada neyi ifade etmekte ve neyle
ortigmektedir. Foucauft bu kavrami su dmeklemelerie ifade etmektedir.
“Once, (topyalar vardir. Utopyalar, gercek yeri olmayan mevkilerdir. Buniar,
toplumun gergek mekaniyla dogrudan ya da tersine dénmds, genel bir analoji
iligkisi strdiren mevkilerdir. Bu, ya mikemmellesmis toplumdur ya da
toplumun tersidir; fakat her halikarda, bu Gtopyalar 6zlinde, esas olarak
gercekdisi olan mekanlardir.[...] Ayna, sonugta, bir Gtopyadir; ¢lnkl yeri
olmayan yerdir. Aynada kendimi olmadigim yerde géririm, ylzeyin ardinda
sanal olarak actlan gercekdisi bir mekanda géririm, oradayimdir, olmadigim
yerde, kendi gérinirigimi bana veren, olmadigim yerde kendime bakmami
saglayan bir tir gblge: Ayna Gtopyasi. [...] ayna, aynaya baktigim anda isgal
ettigim bu yeri hem kesinlikle gergcek -gevreleyen bitlin uzamla iligki icinde -
hem de kesinlikie gergekdist kildi§! anlamda- ¢lnki algilanmak icin oradaki
bu sanal noktadan gegmek zorundadir- bir heterotopi gibi isler. [...] Davranigi,
ortalamaya ya da istenen norma gére sapma olan insanlarin igine
yerlestirildigi heterotopi. Bunlar dinlenme evleri, psikiyatri klinikleridir; buniar,
elbette, hapishanelerdir...)

Heterotopi, gergekte tip literatlriinde kullanilan bir terim olmasina karsin
Post-yapisalcllar ve Post-modemistler tarafindan dilbilimsel ve
gOstergebilimsel metin veya c¢dzimlemelerde siklikla kullandan bir terim
olmustur. Heterotopi, her seyden dnce uzamsaldir. Heterotpi'nin Uzamia
ilgili boyutu Zaman ve kiltirel gesitlilikle de baglantiidir. Uzam kavrami da
bir tlr sinir-lama olmaksizin anlam ifade etmeyeceginden, mutlaka bir bagka
uzamia, ilgi alamimizdan farkli bir uzamia yan yana duran “Oteki Mekan'lar ile
iliski icinde tanimlanmalidir.”

78 Bkz.(74), CONNOR, 22.
™ Bkz.(75), NALCAOGLU, 125.
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4.2. 20. Yuzyll Resim Sanatinda Heterotopik Uzam Anlayisi

Bu bélimde; Heterotopi “tlrdes olmayan yer’ teriminin metinlerde bir
kavramsal tanim olarak yer aimasinin yaninda Plastik sanatlarda da bir uzam

tanimlamasi olarak kullantlabilirligi sorusuna yanit aranmaya caligilacaktir.

Michel Foucault, Velasquez' in “Las Meninas” (Nedimeler) adli resmini
(Resim 10) ¢dzimiediginde, 6nceki tanimiamalarinda oldugu gibi yapitin.
kurgusunda bulunan “ayna” metaforundan yola ¢ikarak, ayna’nin hem Utopik
hem de Heterotopik iligkisini uzamsal platforma ¢ekmektedir. Heterotopik
uzami; Ust Gste veya i¢ ice bir cok nesne ve uzamlarin bileskesiyle analojik
bir st uzam yaratmasindan dolayi, Resimsel dilde “Katmansal Uzam’ olarak
goérmek dogru olur saninm. Katmansal Uzamdan kastim salt mekanlarin st
iste veya yan yana gelmesinden ziyade, Heterotopi'nin, uzamsal boyutunun
zaman ve kiltarel boyutla yakin bir iligkisi oldugunu vurgulamak igindir aym
zamanda.

Foucault, Heterotopik mekanlar, zaman, kdiitirel ve toplumsal
baglamda dort ana ilkeyle siniflandirmaktadir. “Birinci ilkede; Foucauilt,
toplumda ve icinde var olduklan insani ¢evreds kriz durumunu yasayan
bireylere deginilmekte: gengler, yaslilar, hamile kadinlar gibi psiko-sosyal
bunalim yasayan bireyleri; huzurevi, hastane, hapishaneler ve psikiyatri
mekanlanyla bagdastirmaktadir. lkinci ilkede; zamanin etkisiyle ilerleyen
tarihsel siregte toplumun varolan heterotopisini degisik bir bicimde
islevsellegtirir ve buna dmek olarak mezarlan géstermektedir, Mezarlikiar,
zaman iginde var oldugu yerle "kent, kdy, devietf’ iligki -icindeyken 19.
Yizyilidan sonra kentin kutsal ve 6limsiz kalbi olmaktan ¢ikip, her ailenin
kendi karaniik ikametgahina sahip oldugu “Oteki Kente’ ddnismistr.
Uglincl ilkede kendi icinde uyumsuz olan mekanlan “sinema, tiyatro
vb.”banndiran uzamlara deginilmekte ve diger yandan en eski mekanlardan
olan Pers ve Oryantal bahgeleri de bu siniflamaya dahil etmektedir.
Dérdiinct ilkede Coguniukla kronolojik siniflamayla baglantih  Mize,
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Kitiiphaneleri icine almaktadir.”® Bu tanimlamalarda Heterotopi'nin
toplumsal boyutunun gecmisle ve (topya ile baglantii olmasi bir hayli
ilgingtir. Fakat glinimiiz Post-modenist sdylemde Heterotopi Utopyayi eritmis
blnyesine aimig, ve onun yerine alternatif bir kavram haline barGnmustar.
Kendi kurgusal yapisi i¢inde kurallar ile mantiksal ¢ikarmalar diginilemez.
Keza daha 6nce deginilen resimsel uzam tariflerindeki mantiki tanimlamalar
guntmiz sanatinda gegerliligini yitirmistir.

Resimsel uzamin gelisim surecine baktigimizda; temel de iki farkli uzam
olgusuyla “soyut / somut’ karsilanz. 20. ylzyila kadar resimsel uzam tasviri,
yaniisamaci ve tuvalin iki boyutlu diizleminde mimetik olurken Modemizm ile
beraber uzam, ylizeysel ve soyut bir icerife kavugsmustur. Ancak gindmiz
sanatinin bazi yapitlarini geleneksel uzam anlayigsinda Cizgisel, Hava
perspektifi gibi kavramiarla iligkilendiremeyiz.

Francis Picabia'nin “Catax” (Resim 35) ile David Salle'in "Pembe Cay
Fincan” (Resim 36) adli yapitlarinda, kompozisyon kurgusu bakimindan
figiratif ve sembolik bir ¢cok fragman; i¢ ice ve Ust (ste gegerek (kolaj
asamblaj tekniginden farkh olarak) tlrdes olmayan bir uzam olusturmuslardir.

Ayni zamanda, Sigmar Polke, Jacques Monory, Malcom Morley ve
Jan Dibbets; (Resim 37,38,39,40.) yapitlannda yanisamact sayilacak
tavirdaki resimsel imgenin, Gzerine uyguladiklan midahalelerde hem yapitin
iceriksel yonini hem de uzamsal derinligini degistirerek farkhi bir uzam
boyutuna ¢ekmektedirler.

% Bkz.(75), NALCAOGLU, 130, 131.
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Gerekeeli olmak, sanatsal bigcimin dnkosuludur.

Mehmet Erglven
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5. BOLUM: TANIMSIZLASTIRILMIS YER VE RESIMLERIM UZERINE

5.1. “Tanimsizlastinimis Yer” Uzerine Son S6z

“Sanat yapiti bir meydan okumadir; onu agiklamayiz, kendimizi ona
ayarianz. Onu yorumlamada kendi ereklerimizi ve g¢abalanmizi kullanir, ona
kendi yasam ve dagunce tarzlanmizda ofan bir anlam veririz..." diye
belitmektedir Amold Hauser. Sanatgl, yapitlannin iceriksel yapisin
kurgulamak ve sait sunumunda belirli gerekgelere basgvurarak bir meydan
okumaya girse de sonug itibariyle yapit kendi aurasini ortaya koyarak ne
oldugunu teshir eder.

Bununia beraber Henri Matisse kendi sanat anlayisiyla ilgili bir
makalesinde sunlan sdylemektedir: "Topluma yénelmek isteyen ressam,
sergi yapmakia, salt yapitlarini genig kitleye gésterme agisindan degil, resim
sanati Gzerine kimi géruslerini agiga vurmak zorunda kalacagi icin, bircok
tehlikeyi géze aliyor demektir. Her gseyden dnce, ¢ok Kisinin birer edebiyat
bagimiisi olarak resme bakmaktan hoglandiklarini ve sanatgidan bu yénde,
salt onun kullandigi araglara iligkin genel diginceler baglaminda degil, 6zel
olarak yazinsal nitelikli géruglerine iligkin aciklama beklediklerinde, ressamin,
edebiyat ortaminin sinirfarini agmak gibi bir tehlikeyi géze almasindan
korkarim. Gergekten de gsuna kesin olarak inanirim: Bir sanatg!, kendi ifade
tarzini yansitan tuvallerinin yaratacagi etkiyle yetinmelidir.”

Her ne kadar Henri Matisse'nin vurgulamis oldugu bu ifade; yapit ile
izleyici arasindaki dialogu, digandan yikienen anlamiar veya getrefilli dil
oyunlanndan kurtararak yapitin kendisini merkeze koyma ¢abasinda olsa da;
sanatgt ile yapit arasindaki badin ve digincenin ne olduguna dair edebi
sOylemler izleyici, sanat elestirmeni tarafindan olusturuimaktadir. Saminm,
Henri Matisse'in yukanda ifade ettigi gorislerini bir séylem olarak kendi
yapitlanimin tarifi icinde kabul etmem kaginiimaz olmustur.
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Oncelikie; bahsedilen alintilara atfen ayni kaygtlar gtiderek, Eser Metni
caligmasinin bu béliminde, yapitlanmin iceriksel boyutunu dar kapsamli
tutamaya calisacagim. Bu bdélimin konu basghgl olan “Tanimsiziastinimis
Yer” yapitlanmin timanidn genel bir adlandirmasidir. Tanimsiziastiriimis Yer
timcesi resimierime verdigim “S7, S2... L1, L2 ...” gibi kodlamalarla ilintili bir
ifadedir. Béylelikle, gercekte yapitlanmin temasini belirleyen “sahil kenart,
bes yildizli otel, tatil kdyleri, egzotik doga manzaralan vb” imgelere, onlar
birebir cagnstiran, isimler vererek tekrarlamak'yerine o imgelerle bagdasik
olmayan kodlamafar sonucu yapitlan bilinmezlije donlstirmis oluyorum.
Kent yasaminin kaotik yapisina mahkum insaniarin bu cennetimsi, Gtopik
manzaralar kargisinda aidiyetlik sorunu ortaya ¢ikmaktadir; ¢linki bu yerlere
dzlem sirekli olup, yasanilmiglik ise gelip gecici bir streci kapsar ve her
haliikarda insanin kent yasamina zorunlu donuisu beklenmektedir.

Endistri Devrimi ile baslayan Modemizm’in ortaya koydugu onemii
Utopyalardan biri olan: Modern kent yagsami ve refah toplumu alkisd,
teknolojik geligmeyle beraber insanlara mutiuluk vaat ediyordu. Charlie
Chaplin'in 1936 yilinda yaptigi (Modem Times) “Asri Zamanlar® adll sinema
filminde enddistriyel bir fabrikada aktdérin makinelerle arasindaki micadelesi
(6zelikle buyuk disli carklar arasindaki yolculugu) hicivli bir parodiye
donismekte ve Charlie Chaplin, o dénemde dinyay: bekleyen biyik yikimin
sebebi olan teknoiojik makineleri, Modemizm’in vaat ettigi Glkinin tam tersi
olarak, karaniik tarafin parodisine dénustirmektedir. Ginumuz teknolojisi
hayatimizin her alanint kolaylastirmanin yani sira insan psikolojisini olumsuz
yonde etkilemekte; kent yasaminin kesmekesligiyle “glvenlik, huzur, refah,
mutluluk vb.” insani degerler ise erimektedir. Bunun sonucu olarak yukarida
bahsedilen uzamsal baglamda ltopik yerlere 6zlem duyularak insanlar kendi
cevrelerinde gettomsu mekanlar (uydu kent, 6zel site ve parklar) yaratma
ihtiyaci duymaktadir. Esasinda yapitlanmin temasint “Gtopya ve heteropi”
kavramlarindan yaralanarak olusturdum. Bu baglamda depresif kent insant,
kendini giiven ve huzurlu hissedecedi yerlere imgeler araciliflyla kagma
alanlar yaratmaya calismakta ve bdylelikle; “Seyahat acentesinin se¢me
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kartpostallar albimi olarak hazirfadi§i gezi broslrd, uzaktaki kenti
*x*** (arzulanan yerni: turistik tatil kbyud, harabeler, bahgeler ve egzotik doga
mekanlari...) her an emniyetle gidip dénebilecegimiz bir yere gevirir;
acentenin sundugu paket program, her gseyden dnce can ve mal guvenligimiz
igin verilmig sézddr. Binlerce kilometre mesafedeki kent (veya arzulanan yer),
essiz glzellijiyle bizi beklemektedir; Ustelik her tarld riskin kargi tarafa ait
olmasi kosuluyla. Ister vahgi Bati, ister yabanil Dogu ofsun, rilya aleminin

o w e

doyasiya keyfini gikarma 6zgarldgd acentenin teminatlar arasinda ilk sirayi
alir; orasi kartpostalda gérddgumiiz denii bdyidld, bambaska bir yerdir”
8" Ayni sekilde, Giesz'in Kitsch'in Fenomenolojisinde antik kalintilarla ilgili
olarak insanlann, agkin bir ruh hali icinde o mekanlara dair zaaflarini, kitch
kavramiyla iligkilendirmesi bir hayili ilginctir. Bu badlamda,™[...] 6zi1 itibariyla
simdi'ye yénelik zaman bilinci, yine Giesz'e gére, gecmis ve gelecedi ken-
diliginden ikiye béler: ilki sahte-ebedjyet olarak, olmug olan (Gewesensein) ile
flort etme imkani vermesine kargin, gelecek,[...] Ge¢cmis (Tempi passatil),
kitsch yasantisinin bunca gereksindigi huzur'u kogulsuz armagan eder bize -
turistik amach gezide, tarihi buluntularin seyrinden miize ziyaretine kadar
birgok sey, kitsch tutkunu igin bir tir kendi zaman bilincine iliskin sapkinigin
doyuma ulagtigi faaliyettir...”® Her ne kadar tarihi kalintilara ve eski
uygarlikiara karsi 6zlem, nostaljik bir tavir olarak Gtopyaya yakin goérilse de
Gftopya ve kitch olgusu birbirine karsit kavramlardir ayni zamanda. Bdylelikle
Michel Foucault'un Heterotopolojisinde belirttigi ilkelerde “ muze, oryantai
hamamiar, huzurevleri, kitGphaneler, tarihi harabeler vb. heterotopik
uzamlann zaman kavramiyla da drtastigind gérmekteyiz.

=+ Mehmet Ergliven’'nin Gérmece dalt kitabinda dipnot alintisina bdyle bir eklemeyi
kendim kultandim
% Mehmet ERGUVEN, Gérmece, 23.
* A.g.k.24,25.
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SONUG

20. Yizyill Resim Sanatinda Utopya lle Heterotopi'k “T: trdes Olmayan
Yer" ve Uzam Sorunsali adli Eser Metni caligmasinin temelinde, resim
sanatinin gegmisten ginimuize kadar kat etmis oldugu slrecte uzam ile
uzama 0zgl bir tasanm olan {topya ve heterotopi kavramiar irdelenmis,
oémek yapitlaria incelenmigtir. Barbara Krugerin “Viicudun Savas Alanidir”
isimli yapitinda vurgulamis oldugu ifadeye benzer sekilde, saninm ressamin
savag alani da tuval ylzeyi ve iki boyutluluk olageimigtir. Bu olgu,
sanatgilarin gerek uzamsal betimlemede gerekse bigimsel ve iceriksel
betimlemede, problematikler ile ylzlesmek zorunda kalmalan gibi bir
strecide kaginilmaz kilmigtir.

Sonug olarak; Yapit, c¢evresel ve toplumsal etmenlerin bir
yansimasidir. Sanatgl, yazar ve diginarier; yapita yansiyan bu etmenlerin
iceriksel ve uzamsal dizaynini kendi disiplinlerinin belli kural ve dinamiklerini
kullanarak olugturur. Ayrica gerek ideolojik baglamda gerekse uzamsal bir
tasarim olarak Utopya ile son zamanlarda siklikla kullanilan Heterotopi, her
seyden oOnce yasanilan zamanin olumsuziugunu, kaotik yapisinin veya
Stesinin sanatcilar, yazarlar, digGnarler tarafindan 6ngériimesi olmustur.
Eser Metni calismasinin konusu (zerine yapmis oldugum irdeiemeler,
yapittanmin iceriksel ve dider plastik d@elerinin sorunlanni nasii asacagim
konusunda, slphesiz, bir hayli olumiu sonuglar ortaya koyacaktir,

kanisindayim.
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