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I
ONSOZ

Romantizm bir akim olarak karsimiza 18. yiizyilda ¢ikar. Neo-klasik donemin hemen
sonrasinda, en doruk noktada genel bir goriis olarak benimsenen Romantizm, tiim akile:
diisiince bigimlerine tepki gdstermekteydi. Boyle bir tepki dogal olarak ‘Romantik dénem’
denilen bir tarih siirecinde simirli kalamazdi. Bu donemden once de sonra da Romantizm
egilimi her alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu egilim, tinsel biiyiisiinii tarih boyunca korumus

ve farkli formlarla ruhunu yasatarak bugiine kadar varligim stirdiirmiistiir.

Romantizm’in ortaya ¢iktigi 18. yiizyildaki sosyo-kiiltiirel olusumlart ve bunlarin
sanatla yakm iliskilerini aragtrmanin ilk bolimiinde inceleyecegiz. Ikinci béliimde,
Romantizmin dogusundan giinlimiiz ¢agdas romantiklerine kadar, genel bir tarihsel gelisim
cizgisi iginde romantik egilimleri agimlayacagimz. Manzara resminde tinsellifi 6ne gikaran
unsurlar, ifadeci egilimler ve giiniimiiz romantikleri tarafindan getirilen ¢agdas bakis agilan
ikinci boliimiin sonug kismini olugturmaktadir. Son boliimde ise batida ortaya ¢ikan tiim bu
romantik egilimlerin Osmanli déneminden itibaren yurda etkileri ve giiniimiiz Turk
Romantizm’ini gorsel Omeklerle sunmaya c¢alisacafiz. Kisisel yapitlarla ilgili yorumlar,
elestiriler ve diisiinceler galigmanin tiimiinde bahsedilenlerin bir sonucu olarak gorsel boyutta
zenginlestirilerek sunulacaktir. 18. yuzyildan itibaren sanat tarihinin romantik peysajla olan
baglantisini ortaya gikarip, tinsel giiciinii vurgulamay1 amaghyoruz. Béylece sunulacak 6zgiin

eserlerin referanslarim ve romantik peysajin bugiinlere gelisini ele almig olacagiz.

Calisgmamizin planlanmas1 ve diizenlik iginde kaleme alinmasinda yol gosteren
damismanim Prof. Fuat Acaroglu’na; Yabanci kaynaklardan faydalanmamda ve geviriler
konusunda bana yardimci olan Dog. Dr. Ali Tilbe’ye; Romantik dénem incelemelerinde bana .
151k tutan Sorbonne Universitesi Sanat Tarihi ve Estetik Boliimleri Direktorii Prof. Dr. Michel
Makarius’a; ¢alismada yer alacak ¢agdas sanatgilar konusunda beni ydnlendiren, yine aym
kurumun Insan Bilimleri Boliimii, Antropoloji Kiirsiisiindeki Prof. Dr. Héléne Sirven’e;
yabanci kaynaklart bulmamda yardimu dokunan Pompidou Halk Kiitiiphanesi gorevlilerine
ayn ayn tesekkiir ederim. ¢aligmanin yazim asamasinda biitiin sikintilarimi paylagan aileme,

ev ve okul arkadaslarima gostermis olduklar: anlayis ve destekten oturu tesekkiir ederim.

Haziran 2004 Emre TANDIRLI



I
OZET

17. ylizyil’dan giinlimiize manzara resminin anlatimim belirleyen etkenleri, sosyal
olusumlari, insan gizeminin tinsel yapisini ve var olma bigimlerini irdeleyerek bu gergevede

sanat liretme siirecini analiz edecegimiz bu eser-metin ¢aligmasi {i¢ ana boliimden olugmustur;

Ilk boliimde 17. ve 18. yiizy1l Avrupa’sinda sanatin iiretimini etkileyen sosyo-kiiltiirel
olusumlar ve manzara resminde ortaya ¢ikan psikolojik etmenlere deginecegiz. Ikinci
boliimde; etkili gorsel giiciinden 6diin vermeksizin giiniimiize kadar gelen romantik manzara
resminin agilimlarindan 6rnekler verecegiz. Tarih’te oldugu gibi bugiin de sanat iiretimini bire
bir etkileyen cagimizin sosyo-kiiltiirel olusumlarinin analizi 1s131nda Avrupa ve Tiirkiye’deki
glinlimiiz manzara resminin vardift konum incelenecektir. Son boélimde Tiirkiye’deki
manzara resminin gelisim ¢izgisi agimladiktan sonra tinsel manzara resminin bir uzantisi
olarak kisisel yapitlardan 6rnekler sunulacaktir. Bu béliimde kisisel eselerle ilgili olarak 6znel

distinceler ve sanat elestirmenlerinin kigisel eserler iizerine yorumlar: aktarilacaktir.

Konuyla ilgili bag vurulacak bir kaynak olusturmay1 amagladigimz Aragtirmamizda,
Romantik manzara resminin tarihsel gelisimi ve glintimiizdeki yansimalari ¢ok genis bir alana
yayudigr i¢in konuyu kisisel yapitlarin olusumuna etki eden en 6nemli Srneklerle ve bu

konuda yazilmig yazilarla beslemeye caligtik.



IV
ABSTRACT

This study consists of three main chapters inwhich the factors determining the
description of panaroma painting since the 17th century, social formations, spritual state of
human mystery and its forms of existance was examined and in this framework the process of

art production was analized.

In the first chapter, examples pertaining to modern panaroma painting that reached
today without sacrificing its effective visual power were given. The second chapter conserns
the development of romantic panoroma painting. The recent state of modern panaroma
painting in Europe and in Turkey is investigated under the light of analysis of cantemporary
socio-cultural developments that affects art productions today as they have done in the past. In
the last chapter, after the evolution course of the panaroma painting in Turkey has been
explained, art critics, comments and personal thoughts are conveyed by presenting samples of

personal works as extensions of spritual panaroma painting.

In this research that was aimed to be a future reference source, it is attempted to
handle the subject by giving the most important instances that affected personal works and
with the help of the scripts about the very topic, because as a subject the historical
development of the romantic panaroma painting and its reflections on our day was quite a

wide area of research.
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IX
1. GIRIS

Sanat tarihinde Romantizm bir akim olarak bilinir. Gii¢lii bir ifade tislubuna sahip bu
akim, sadece belli bir donemde sinirh kalmamigtir. Romantizm akim 18. yiizyilda, Avrupa’da
etkili olmugtur. Fakat bu donemden dnce de, sonra da manzara resminde oldugu kadar sanatin

pek ¢ok alaninda kendini gostermisgtir.

Aragtirmamizda romantik ifade bi¢imlerini, manzara resmi ger¢evesinde ele almay:
amagladik. 18. yiizyihn genel sosyo-kiiltiirel olusumlari, tinsel ifade bi¢imlerinin ortaya
cikmasinda etkili olmugtur. Romantizmi akim olarak belirginlestiren en 6nemli olay, Fransiz
ihtilalinden sonra benimsenen rasyonalist felsefeye duyulan tepkilerdir. Kald: ki Neo-klasizm
dedigimiz ve Napolyon imparatorlugunun milliyetci duygularim ylicelten bu akimda bile salt
rasyonalizmden bahsedemeyiz. Romantizm, 18. yiizyil sonlarinda ve 19 yiizyil boyunca
Ingiltere’de oldukga benimsenmistir. Bu dénemde iiretilen eserler, sonraki donemlerde tinsel
ifade bigimlerine esin kaynag olmustur. Ikinci béliimde, giiniimiize kadar siire gelen bu ifade
bigimlerini agimlayacagiz. Giiniimiizdeki sosyo-kiiltiirel ortamda firetilen Romantik manzara
resminin ge¢misle siki baglari oldugunu goriiyoruz. Bu nedenle aragtirmamizin giiniimiiz
Romantizmini agimlayan béliimlerini, bu baglantilan ortaya ¢ikran drneklerden olusturmaya
calistik. Ugtincii boliimde ise farkh bir cografi boyutta, Tiirkiye’de olusan romantik manzara
resminin tarihsel gelisim ¢izgisini gérece@iz. Son olarak da manzara resminde tinsellii ve
giiniimiize yansimalarim, kigisel yapitlardan olusan &rnekler 1iginda degerlendirmeyi

amagcladik.



1. 1. TANIM

‘Romantik’ sézciigii, ilk olarak 17. yiizy1’da sifat olarak karsimiza cikar.
Latince ‘Romence’ kokiinden gelen sézciik, Fransizca’ya Italyanca ‘Romenesco’
dan ‘Romanesque’ olarak gegmistir. Ingiltere’de ise ilk Onceleri ‘Romence’ olarak
kullanilan kelime daha gok g6valyelik romanlarim ve ykilerini tammliyordu. Ozellikle
mimarlik ve plastik sanatlarda roman sanat iislubunu belirtmek i¢in kullamiliyordu.
Ciinkii o dénemde, aym bir dnceki akim olan Neo-klasizm de oldugu gibi bir gegmige
yonelim, gegmisi model alma gelenegi vardi. Bu durumda dogal olarak Romantizm
akimi olarak kargimiza ¢ikan bu sanat egilimi, dogusunu tabi ki bir bakima Roma
sanatina borgludur. Tarih igerisinde Roma sanatina baglantili olarak olusumunun yam
sira kelime anlami itiban ile de genel olarak kaynagim Roma donemi sanatindan
almugtir. Buna kargin tamamen akilct temellere dayanan Neo-klasizm akimina tepki
olarak ortaya ¢ikan bu akim, insandan ¢ok doganin egemenlifine dayanan bir ifade
‘tagimaktadir. 1690 yilinda Fureti¢re’in s6ziinii ettigi ‘Romanesk’ in anlami, ‘Romana
benzeyen’, yani inapﬂmaz ve ‘Olagan iistii’ bir ey olarak anlam kazanir. Sifat olarak
kullanilan bu kelime Almanya ve Fransa’da edebiyat sorunsalina girmeye baslammstir.
Unlii Fransiz Romantik yazan J.J. Rousseau, 18. yiizyiln son g¢eyreginde, ‘Réveries
d’un promeneur solitaire’ (Bir yalmz Gezginin Diisleri) adli yapitinda, “Bienne golii
kiyilarimin Cenevre golii kwilarindan daha yabanil daha Romantik” ' oldugunu
yazacaktir. Miizik alaminda ise melankolik ve nostaljik duygular ortaya ¢ikaran miizik
tiirti; ‘Romantik miizik’ gene doneminde sifat olarak kullanilacaktir. Bu sifat zaman
icerisinde akim ismi olacak ve giiniimiizde daha ¢ok ‘tinsel olan’ anlamini kazanacaktir.
Aym sekilde ‘Romantik’ sozcligii, romanesk, siirsel, diig¢li, bireyci anlamim
korumustur. 1816 yilinda, Saint Chamans ‘I’Antiromantique’ adl1 kitabinda, yazinsal
tarisma ortah@ kasip kavurmaya bagladign swrada, s6yle yaziyordu: “Yalmizca,
Klasiklerin ézdeksel, Romantiklerinse tinsel olduklarim goriiyorum.” * O zamandan
bugiine sozciigiin anlami degismedi. Daha sonraki donemlerde, tarihsel degisim ve
gelisim siireci igerisinde degerlendirildigi zaman artik isim olarak kullanilacakii.
Bununla birlikte yazin ve elestiriyle ilgili bir kavram olarak anlamim korudu. Tepkisel
olsun, model almarak olsun, felsefi ve kavramsal boyuttaki zengin mirastm sonraki

dénemlere birakarak bugiinlere kadar tagidi.

; Francis CLOUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Ince Ozdemir, Usmanbas, ilhan, s. 13
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1.2. XVIII. VE XIX. YOZYIL AVRUPASI’'NDA BIREYSEL BASKALDIRI
OLARAK ROMANTIZM

Pek ¢ok akim gibi Romantizm akimi da, kendinden 6nceki akimlara ideolojik ve
sosyo-politik anlamda tepki olarak ortaya g¢ikti. Higbir sanat akimim déneminin
toplumsal olusumlarmdan ve bundan direkt olarak etkilenen bireysel deger
yargilarindan soyut diisiinemeyiz. Bu durumda Romantizmin genel karakterini daha iyi
tanimlayabilmemiz i¢in o donemin genel sosyo-kiiltiirel ve sosyo-politik gelismelerine

kisaca deginmeye ¢alisacagiz.

“1789 Devrimi ile Romantik diigiincenin iginde zaten var olan tutkulu 6zgiirliik
talebi, durdurulmaz bir ivmeyle tim Avrupa'mn igine dagilmistir. Aydinlanma
ozgiirligii aklin vesayetten kurtulmasiydi, Rbmantz’k ozgiirliik ise dizygularm vesayelten
kurtulmasidwr. Zaten bu nedenle Romantizm Avrupa'yi bu kadar doludizgin
dolasabilmigtir. Ciinkii bedene seslenmeyen hicbir cagriya bu kadar istekle karsilik
verilmez.” ° Sanatta Romantik egilimler, sadece ‘Romantizm’ denilen donemde
sintirlandinlmayan, sanat tarihinde hep var olan bir -kar§1 ¢ikis bicimi ve bir diinya
goriisti olarak karsimiza gikacaktir. Onceleri belirgin olarak Neo-klasik akimla beraber
milliyetci heyecanlarla beraber viicut buldu. Insanhigin ulusal ‘kimlik sorunlanyla
ilgilendigi donemlerde “Soz konusu sorunlarmm insamn ‘kendisi’ olmakla ilgili
oldugunu goriiyoruz. Romantizmin ulusgulukia bulusmas: kendisi olmanin koguludur.
Kim oldugunu bilmek i¢in once kendine ait bir yer gerekir.” *

“Avrupa’da, 18. yiizytin ortalarindan bagslayarak ilk kez sorulmaya baslanan
toplumsal sorular Romantizmin yola ¢ikis noktasim olusturur. Ciinkii Romantizm, adina
ister modernite, ister aydinlanma veya kapitalizm diyelim, yasamin disinda duran soyut
bir mekanizma tarafindan aragsallastirilmak ve sistemin bir par¢ast haline getirilmek
istenen bireyin bagkaldinisidir; dznenin kendisi olmay: talep etmesidir, deney imlemeye
ve sahici olanla karsilasmaya duyulan ozlemdir. Diger taraftan. Romantizm ulus-
devletin kurulug siirecine refakat eden bir ideolojik soylemdir; ulus denilen hayali
yapwt insa eden soyut degerleri deney imlenebilir gergekliklere doniistirerek onun

inandiriciligina katkida bulunur. Ciinkii Romantizmin dolayimsizlik arzusu kavramlarla

* F. JAMESON, Rimbaud ve Mekénsal Metin, Art-plastique, say1 36, s. 106, 108
*S. HEANEY, Yer Duygusu, Sanat Olay, Say1 36, s. 15



yetinmez. Ulke denildiginde géziin éniine manzaralar, kentler, yapilan yolculuklar,

hatta dogada dolagilan anlar gelmelidir.” >

19. yiizyll da ortaya ¢ikan o6nemli bir sosyo-ekonomik yenilik de sanayi
devrimidir. Varlikhi burjuvazi ve kent soylularindan olusan yeni bir sanat koruyucusu
sanatin yoniinii degistirecektir. Yaganan bu kokli ve kalici degisimler donemin
sanatinin her alanina direkt olarak etki etmigtir. Edebiyatta Victor Hugo, Charles
Dickens’in romanlarinda Sanayi devriminin toplumsal etkenleri Romantik bir dille
belgelenmigtir. Miizik de ise, Resimde siiregelen Neo-klasik egilimin paralelindeki
Klasik miizik akimina tepki olarak Romantik miizik akimi ortaya g¢ikar, Chopin,
Brahms, Wagner, Beethoven ve Tchaikovsky gibi besteciler miizikte duygular1 6n plana

cikarmiglardir.

Bu yiizyilda, Napolyon ile beraber sanatta gelisen Neo-klasik akimi, Newton un
mekanist diinya goriigii ile agiklamiyordu. Daha sonralari rasyonalizmin yerini
duygularin 6n plana ¢iktigt Romantik duyarhilik almistir. 19. yiizyil sonu itibari ile de
sosyal gerceki bir anlayisla Realizmin ortaya giktiim goriiyoruz. Bu dénemde 20. -
yiizy1l modern sanatimn ve giintimiizde yasanan disiplinler biitiinii 6zgiirligiindeki sanat

anlayisinin tohumlar: atilmug olur.

2. ROMANTIZMIN BUGUNE GELISI

2.1. XVIL. YUZYIL ROMANTIK EGILIMLERI ve ARISTOKRASININ
IHTISAMI

Sanat tarihgileri, bitkisel bezemelerin ve duvarlari kaplayan resimlerin goz
oyalayan, tasasiz ve yaldizli iislubunu ‘Rokoko’ diye adlandirmuglardir. Bu sozciik,
Fransizca ‘rocaille’ sdzciigiinden gelmektedir. Rocaille, ¢iirik yapili taglarin hargla
kangtinlmasiyla olusturulan yapay kayaliklara verilen addir. Soylularin zevkine hitap
eden bu egilimler, dekoratif &zellikler gosterdikleri i¢in bir bakima zanaat olarak
goriilmiigtiir sanat tarihgileri tarafindan. Ama yine de Fransa sarayr ve soylular

cevresinin bazi yetenekli ressamlan bu iislubu da 6zgiin bir sanat diizeyine ¢ikarmayi

> www.arkitera.com/dialog/gunkutakin/yazi3.htm



basarmiglardir. Bu sanatgilardan biri de Antoine Watteau’dur. S6z konusu diizeysel ve
tasasiz burjuva yasamdan kesitler sundugu halde, yapitlanm sanat diizeyine gikarmayi
bagarmugtir. Watteau, Rokoko d6neminin en son ve en Onemli temsilcilerindendir.
Rokoko iislubu, onu yaratan yasam biciminin ¢Skiigiiyle birlikte son bulmugtur.
Bilindigi gibi, Avrupa, 18. yiizyilin son geyreginde siyasal ve ekonomik c¢alkantilara
sahne olmugtur. Daha sonraki boliimlerde, neo-klasik dénemdeki toplumsal degisimler
stireci igerisinde nasil bir yol alindigini ve bunun manzara resmindeki duygusal anlatum

bigimlerini nasil etkiledigini gorecegiz.

Antoine Watteau yoksul bir ailenin igerisinde yetisti. Cocuklugunu Paris’in
is1ltih hayatindan uzak gegirmis ve bu burjuva yagantisinn biiylilii atmosferi, kisa siiren
yagamiunda eserlerinin baglica esin kaynagi olmustur. Bu nedenle Watteau, her seyden
yoksun yagamimi tablolarma koyacagi yerde, oOzlemini ¢ektigi diigsel yasamm
tablolarinda canlandirmustir. Resimlerinde hayranlik duydugu ustasi Peter Paul
Rubens’in etkilerini gdrmekteyiz. donemin &zelliklerini yansitan caligmalarinda
toplumsal yapinin pastoral ve tiyatral goriiniimleriyle karsilasinz. Kral 14. Louis’in
ressamlanndan olan Watteau, ayn1 zamanda kraliyet akademisinde yagaminin sonuna
kadar gorev yapmustit. “Edebiyatla olan yakin iliskisi, ozellikle sairlik yoniiyle taninr.
Nitekim dénemine ait tiim oOzellikleri yansitan tablolarinda siirsel bir romantizm

vardwr.”

{lk bakista, ‘Kythera Adasi’na dogru yola ¢ikis’ (Resim 1) adli resim doneminin
ozelliklerini ¢ok iyi yansitmaktadir. Krallia, bu 6zel térenlerin bir sunumu olan hog bir
kutlama goriintiisiidiir. Krallik tiyeleri, askin biiyiili siirsel zevklerini igin bir araya
gelirler. Tiir resmi siifina giren tabloda, dniimiizdeki bu glindelik burjuvazi sahnesinin
otesinde Watteau’ya ait olan bir diinya hissedilmektedir. “Wattaeu’nun ozelligi,
soylular siifina ait bu hog oyunlarin ve seremonilerin az yada ¢ok betimlenmesi
degildir sadece. O giftleri birlestiren ve onlari kaybolmus cennetlere dogru siiriikleyen
gligleri ¢agwrdi, yaratti ve kegfetti. Soylularin yasamina agwlik veren tir resmine
mitolojik boyutlar yiikleyerek yiiceltti. Watteau, ask olgusunun evrensel ve kozmik
ozelliklerini ortaya ¢ikardi. Tanrigamn insanlar iizerindeki gizli giiciiniin garip bir

sekilde Homére’in ve de Lucréce’in siirsel ¢agrisimlarim hatirlatti. Vendis tin biiyiilii

¢ Pierre ROSENBERG, Tout I’oeuvre peint de Watteau, s. 10



diinyasini resmeder. Fakat ‘yola ¢ikig’, mutlulugun ulasiimaz cennetine ézlem duyan

hasta ve yalniz bir sanatgimn yarattigr uyanik bir diigiin imgesidir ayni zamanda.” 7

Watteau’nun pek ¢ok yapitinda yogun bir melankoli yatmaktadir. Her ne kadar
temelde Fransiz nitelikleri tasiyan tam bir rokoko {islup ozelliklegi yasatsa da, bu
ozelligi ile tinsei boyutta derin etkiler yaratan resimleriyle 6limsiizlesmistir. Kraliyet
Akademisi’nde ve sanat tarihinin sonraki donemlerinde Kendinden sonra gelecekleri
dzgiin ve kalict sanat ile derinden etkilemistir. Bu bagarisim resimlerinde ki olagan istii
duyarliliktaki melankolik egilime borgludur. Bu 6zelligiyle romantik donem
sanat¢ilarina siiphesiz ¢ok etkisi olmugtur. Resimlerindeki melankolik hava . giintimiiz
romantiklerinin pek ¢ogunu etkilemistir. Ozgiin yapitlar kisnundaki pek ¢ok ¢alismada
bu izleri gorebiliriz. Watteau resimlerindeki barok doneme has detayh
betimlemelerinde, ¢aginin gosterisli burjuva yasantisina duydugu hayranhi: ortaya
koymaktaydi. Ayni zamanda dikkat edebilecegimiz diigsel atmosfer ve yalmzlik hissi
sanatgimn bu yagantidan ne kadar uzak oldugunu hissettirmektedir. Buna bagh olarak
bugiin, ¢agdas kentin banal gériiniimiiniin altindaki gizeme uzaktan hayranlik duyma ve
oykiinme, orneklediimiz pek ¢ok Ozgiin yapitta dikkat edebilecegimiz o6zellikler
arasinda gelir. ‘Barbaros Bulvari’nda’ (Resim 36), ‘4.Levent’ (Resim 39), ‘Yildiz
Meydaninda Yol Ayrimr® (Resim 48), ‘Sehir Merkezi-1’ (Resim 51), ‘Sehir Merkezi-2’
(Resim 52) gibi yapitlarda sadece barok déneme 6zgii olmasa da yiizyillarca siiregelen
pentiirel tatlarin kentin mekanik detaylarinda hayat buldugunu gdrmekteyiz. Bu tavir,
bir bakima kentin devasa kiitlelerinin yarattig1 yiicelik unsuruna olan hayranliktir. Tim
detaylar bu yiicelige yaklasma ve onu sahiplenme diirtiisiinii ortaya koymaktadir bunun
yaninda genel olarak bizi saran melankolik atmosfer tiim bu arzulanmizin hig
gergeklesemeyecegi yalmzlimiza gétiirmektedir bizi. Dolayh olarak Watteau’dan felsefi

ve gorsel pek ¢ok unsurun 6zgiin yapitlan etkiledigini gozlemlemekteyiz.

17. yiizyilda manzara resminin yerine ilgi daha ¢ok insan figiirli lizerindeydi
fakat yine de bu dénemde iiretilen manzara resimleri Neo-klasik ve Romantik
manzaray1 derinden etkilemigtir. Ozellikle kuzeyde, donemi itibariyla fazla bilinmeyen
¢ok Onemli manzara ressamlari vardi. Hollandah sanatgr Aelbert Cuyp Dordrecht
kentinde dogmus ve eserlerine konu olan bu sehrin manzaralarina kendini adamigtir.

Eserleri, 17. yiizy1l Hollanda topraklar ile ilgili zengin gorsel bir belge olusturmaktadir.

7 Pierre ROSENBERG, Tout ’Oeuvre Peint de Watteau, s. 14



Dordrecht Hollanda’nin en eski tasra sehirlerindendir. Nehir kiyisindaki konumu
itibariyla stratejik bir 6nem tasidigz gibi ticaret ve ulasun ydniinden de gelismistir. Fakat
tiim bu gelismelere arkasii dénen Cuyp ve donemin diger énemli Hollandali manzara
fessamlanndan Jan Van Goyen tuvallerinde gehrin gevresindeki kirlara yonelmisler,
Buralardaki gizemli goriiniimlerle ilgilenmiglerdir. ‘Dordrecht’de firtina® adli tablo
(Resim 2) 1645 yilinda Aelbert Cuyp’un erken déneminde yaptifi 6nemli bir eserdir.
Déneminde bdyle bir baglik ve boyle bir konunun islenisi, aligtimamis bir estetik anlayis
getirmigtir. Nitekim genel deger yargilara ve estetik anlayiglarina gore; bir tabloda
manzara resmi yardimci bir eleman olarak goriiliiyordu. Bu anlayis Neo-klasik donem
boyunca devam etmis Romantizm adi verilen akimla ortadan kalkmistir. Romantik
dénem ressamlarnin tizerinde durduklari duygusal yogunluk ve atmosfer olgusu bu
devrimci Barok manzara resimlerinde mevcuttu. Barok doneminde yapilan manzara
resimlerinde sanatgilar atmosfer olgusu, g6kytiziindeki hareket, acik koyu dengesi gibi
resimsel degerlerin tinsel ¢agrisimlariyla psikolojik anlamlarini bulmaya baglamislardi.
Rembrandt Van Rijn, genelde i¢ mekan ve insan figiiriinii agirhikli olarak isledigi
eserlerinde, ender olarak da olsa manzaraya yer ‘vermistir. Onun manzaralarinda, ¢cok
etkili bir duygusal yogunluk goziimiize garpmaktadir. Barok ve Rokoko’dan kalan bu
tinsel manzara mirasy, 17., 18, ve 19., yiizy1l manzara resimlerinin temelini
olugturmustur. Bu manzara resimleri Romantik donem Ingiliz ressamlan olan Thomas
Gainsborough, John Constable ve William Turner gibi Ingiliz Romantiklerini derinden
etkilemigtir. John Constable, Aelbert Cuyp’un ‘Dordrecht’de Furtina’ adli tablosuna
duydugu hayranligz sdyle dilf: getirmistir. “Yarin yurda dénecegim... onu goriiyoruz...
duvarlarimda... Cuyp gergek bir yiice, gizli kalmis, daha kitkrememis bir firtina.
Dordrecht kenti muazzam ¢an kulesi, yel degirmenleriyle ustaca soluklagtirilmis giines
wigmmin altinda; on planda sigirlar yatmig, gevis getirirler. Bu swada gokyiizii bir
zebramn ¢izgilerini andiran goz alicuikla korkung olusumlarim meydana getirir. Isik
tim giiciiyle yere ¢arparken dogadaki gizemli gii¢ ortaya ¢ikmaya baglamaktadir. Bu

muazzam doga olayi ‘ Salisbury’im ° den ayrilmadan gormek isteyecegim.” 8
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2.2. XIX. YOZYIL ROMANTIK EGILIMLERI ve KENT ROMNATIZMI

Fransiz devrimiyle yok olacak olan aristokrat simfinin ihtisamini vurgulayan
Barok ve Rokoko tisluplarina tepki olarak antik sanata karsi bir hayranlik olugmustu.
Nitekim bu egilim 1738-1756 yillann arasinda Italya’da Herculanium Paestum ve
Pompei’de yapilan arkeolojik kazi buluntularindan etkilenen sanatgilar tarafindan
belirgin olarak ortaya ¢ikarilmaya baglandi. .Bu donemin en 6nemli sanatgilan; Hubert
Robert, Giovanni Btista Piranesi, Antonio Cannova, Johan Gottfii Schadow, Jacques

Louis David, Jean Pomuste Dominique Ingres‘dir.

23 Kasim 2003 tarihinde Paris-1 Sorbonne-Pantheon Universitesi’nde hazirlams
oldugumuz aragtirmada Hubert Robert ve Piranesi’nin resimlerindeki gizemli havay1 ve
bu resimlerin olugumundaki toplumsal etkenlerin Gnemini vurgulamustik. Hubert
Robert, tislubu itibari ile Neo-klasik dénem igerisinde degerlendirilen 6nemli Fransiz
sanatgilar1 arasindadir. Roma’daki Fransiz Akademisinde egitim almis, Italyan
Ronesans’im yakindan inceleme firsatini bulmustur. Naple, Floransa gibi sehirlerde
yasamis, uzun kazi gahsmalaimdan sonra giin 1s181na c¢tkarilan Pompei antik sehrinden
etkilenmis ve eserlerinde burada gordiigit manzaralari yansﬁrmstu. Onun resimlerinde
sira digt bir hayal giicii vardir. Edindigi akademik bilgileri etkileyici ve muazzam
manzaralanina uygulamigtir. En Onemli eserleri arasinda doneminde *oldukca etki
toplayan hayali manzaralar1 yer alir. DOnemindeki antikite Oykiinmeciligi onun
resimlerinde net bir sekilde goriilmektedir. “Vue Imaginaire de la Grande Galerie du
Louvre en Ruines’ (Hayali Louvre Harabeleri Manzarasi) (Resim 3) adl tablosunda
sapasaglam olan Louvre galerilerin yikik halini hayal etmistir. Ve bu yéniiyle de ilk
defa olarak hayal giiclinlin getirdigi duygusal atmosferi yakalamaya baglamstir.
Izleyicide hos bir heyecan ve f{irperti yasatan bu serisinde Hubert Robert
kompozisyonlarinda sonsuz bir perspektif uygulamistir. “’Hayali Louvre Harabeleri’
sadece giizelligi ve ruhu yoniinden ilgi ¢ekici degil Hubert Robert’in burada uyguladig
‘zenithal’ yani doruk noktasindaki perspektifleri yoniinden  bizde kainatin
sonsuzlugundaki huzuru yasatmaktadwr. Bu duygu Robert Hubert'in genelde tiim
eserlerinde arastrdign ve ifade etmek istedigi seydir.” ° Kainatin sonsuzlugundaki
huzur, giintimiiziin huzursuz biiyiik kent yasam igerisinde c¢eligkisel yansimasini

bulmaktadir. Dénemin gizemli atmosferi giinlimiiziin materyalistlesmis kent

® Michel LACLOTTE, Jean-Pidrre CUZIN, Dictionnaire de la Peinture, Larousse HER, s. 868



goriintimlerine yansima egilimine girmektedir. Insan rubupun sonsuzlugu kentin
yiizeysel yagamim delmektedir. Son boliimdeki ‘Kisisel yapitlar ve yorumlan®’ kisminda
detayli sekilde inceleyecegimiz, ‘Opera Meydani’nda’ (Resim 46) ve ‘Pantin
Meydani’nda’ (Resim 47) adli yapitlar ¢agdas romantik kent romantizminin bu

perspektifteki 6rneklerinden sayilabilirler.

Hubert Robert pesinde oldugu diger bir 6nemli unsur, toprak altinda kalan
zamamin gizemidir. Pek ¢ok eserinde uzun kazi c¢aligmalarindan sonra giin is18ina
cikarilan Pompei ve Herculaeum antik kentlerinde antik mimari pitoreskini ortaya
koymugtur. Bu antikite Oykiinmeciliginin gizem dolu, ylice ve yogun duygular
uyandiran bir tarafi vardi. Nitekim bu dénemde Barok ve Rokokoya kars: tepkisel bir
egilim gormekteyiz. Lionello Verturu Sanat Elegtirisi’nin Tarihi adli kitabinda
Rokoko’ya kars1 18. yiizyilin ortalarinda baglayan bu tepkinin ahlaki ve entelektiiel bir
tepki oldugunu soyler; “Ahlakidir ¢iinkii Rokoko Fransiz devriminin kisa siire sonra yok
edecedi aristokrat simflarla ve onlarim yapay yasam tarziyla yakindan iliskilidir,
entelektiieldir ¢iinkii Pompei ve Herculaneum 'daki yeni kaz?lar ve (Greco-Romen
sanatina gosterilen yogun ilgi antik bagyapitlarin ciddiyetinin ve biiyiikliigiiniin

anlagimasin saglamstir.” 1°

2.3. ROMANTIZM ve iCE DONUS

Goriiyoruz ki sanat, 19. yiizyilda, onceki ylizyillara kiyasla, sanatgilardan ¢ok
kuramcilarin teorileri 1518inda yon buluyordu. Neo-klasizm akimindan sonra bu kez,
tamamen yeni olmasa da, devrimsel bir egilim ortaya ¢ikiyordu; Rasyonalizm yerini
duygularin 6n planda oldugu, politikadan nispeten uzaklasilan, mistik bir diinyamn

resmedildigi bir dSneme birakiyordu.

Bu akim igerisinde, daha Onceleri sadece bir zemin gérevi gbren manzaramn,
6ne cikip tiim anlamin yiiklendigi 6nemli bir unsur haline geldigini goériiyoruz.
Romantizm Ingiltere’de ortaya ¢ikar. Burada {lk olarak Romantik sdzciigiiniin bahge
mimarlifinda kullamldigini gériiyoruz. Bu donemde Avrupa’da moda olan Fransiz

bahgesi diye tanimlan geometrik diizenli parklarin yerini dogal bir tarzin egemen oldugu

1%L jonello VERTURYI, History of Art Criticisim, s. 134



Ingiliz bahgesi almugtir. Ilk kez 1730’larda mimar William kent bahgeleri, Claude
Lorain ve Nicolas Poussin gibi sanatcilarin manzara resimlerini anumsatacak bigimde
yani pitoresk iislupta diizenlenmis, onu Lancelot Brown ve Humprey Repton izlemistir.
Dolambagli patikalar, kiveiml dereler, diizensiz ¢imenler, Gotik yikintilar ve Lorain’in
tablolarindaki gibi antik harabeler bu romantik pitoresk Ingiliz bahgelerinin tipik

ozellikleridir.

Ask, incelik, hayal giicii, seckin zevk gibi kavramlardan dofan Sansiializm,
(Duyumculuk) Rokoko’daki dig diinyay: ige dondiirme ve Romantizm’deki tamamen
insanin tinselliginin ortaya ¢ikigi ile kendini gostermeye basladi. Insan Romantizmle
birlikte kendini dinliyordu, kendisine yasamsal olgu olarak kurdugu fantezilerde
yasamayt tercih ediyordu. Duygulu kavramlar 6n plana ¢ikarak, yurt severlik, gegmise
Ozlem, 6liim korkusu gibi duygular gii¢ kazanmisti. Romantik peyzajlarda yer alan her
sey, sisli bir tiiliin arkasindaki gizemli bir ortam igindedir. Bu ortama gercek yasantida
rastlamak miimkiin degildir. Islenen temalar insani ig:iﬂé ceken gizemli atmosferlerden
olusan her tiirli doga goriintimiinii kapsamaktadir. Bu resimleri izledigimizde ister

istemez kendimizi son derece duygulu olarak, oradaki gizemli diinyaya kaptirir gideriz.

Bu gizemli ortamlar herkeste aym duygulari uyandinir. Ciinkii konulardaki
mekanlar 1ss1z sahiller, sahilden uzaklasan gemiler, kilise harabeleri ve mezarliklardur.
Dogal olarak sapat bu donemden itibaren metafiziksel bir yogunluga girmeye
baglamugtir. Romantik manzaranin tarihsel gelisim siireci igerisinde, romantizmden
sonra da aym giicle devam edecek olan tinsel ifadeci iisluplar, hayal giiciine ve doga

g6zlemine bagl gelisim gosterecektir.

En 6nemli Ingiliz Romantik sanatcilarindan John Constable dogdugu kasaba
olan Bergholt’da tim c¢ocukluk yillarim1 gecirmis ve burada babasinin yaninda
degirmende ¢aligmistir. Dogayla i¢ ice gecen bu ¢ocukluk yillarinda, taik oldugu giizel
doga manzaralarina karsi i¢inde bir ilgi ve sevgi olusmustu. Yirmi {i¢ yasina gelince
dogdugu kasabay1 ve degirmendeki igini birakarak Londra’ya Kraliyet Akademisi’nde
sanat egitimi almaya gitmigtir. Burada Cloude Lorain, Rubens, Ruysdeal, Rembrandt ve
Gainsborough gibi ustalarin eserlerini yakindan inceleme firsatim bulmugtur. Akademi
yillarinda igindeki doga sevgisini iirettifi manzara resimleriyle ortaya koyuyordu.

“Doga gergek bir modeldir. Bir ressamin oncelik vermesi gereken dogay: etiit etme
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sanatidir.” "' Sozleriyle Constable yakin arkadasi John Fisher’e yazdigi mektupta
Bergholt civarinda yaptif1 manzara resimlerinden bahsederken sdyle devam ediyordu;
“Buralar tamdik yerler oldugu icin goziime bir kat daha giizel gortinilyor. Icimde bu
alisngim giizellikleri resmetme diirtiisii var. Beni ressam yapan ashinda bu giizel
wrmaklar, vadiler ve ormanlar.” '* Dogup biiyiidiizii kasaba onun resimlerinin ilham
kaynag1 oldugu gibi Londra, Brighton, Salisbury, gibi diger bolgeleri de gezip bu
deneyimlerini tablolarinda oliimstizlestirmistir. Constable’in meydana getirdigi doga
manzaralan, Ingiltere’nin topografik goriintimlerinin, tinsel yorumlandir. Bu etkileyici
yapitlar, k8y ve kasabalarin egsiz doga goriintimlerini Londra ve Paris gibi biiyiik
metropollere tagimigtir. Constable Londra’daki Kraliyet Akademisi salonlarindan sonra
liniinii Fransa’ya da ulastirmis ve Paris salonlarina kabul edilmisti. Burada Constable’in
eserlerinden etkilenen Delacroix, Constable’s Fransiz manzara resmi ekolunun babasi
olarak degerlendirmistir. Olgunluk doneminde pek ¢ok Ingiliz ve Fransiz
kolleksyonlarinda resimleri birikmeye baslayan sanat¢i dogup biiyiidiigii Bergholt
kasabasindan bir atdlye almistir ve pencereden gordiigii manzaralart resmetmigtir.
(Resim 4) Boyle bir bakis agisi o donemde bir sanat eserine konu olamayacak kadar
basit olarak degerlendiriliyordu. Fakat Constable pencereden gordiigii manzaralara
bireysel bir sevgi duyuyordu. Bu agidan sanatcimin eserleri romantik manzara
anlayisinda bireysel yaklagimlarin en 6nemli Orneklerini olusturur. Elbette pencere
goriintiisii kisisellesmis bir dis diinya goriiniimii ve ayn1 zamanda da insan ruhunun tiim
karmagik i¢ yapisinn gorsellestigi bir i¢ diinya manzarasi olmustur. Consatable’dan
sonra pek ¢ok kez bu konunun ele alindigim gérmekteyiz. Cloude Monet’nin
‘Capucines Bulvar1’ (Resim 10), Henri Matisse’in ‘Saint-Michel Kopriisii® (Resim 14),
Aydin Ayan’mm ‘Mezarhik’ adli eseri, ve ‘Kisisel Yapitlar ve Yorumlar’ boliimiindeki,
‘Banlieu-1" (Resim 40), ‘Banlieu-2’(Resim 41), ‘Sucy en Brie’ (Resim 44), ‘Etienne
Marcel ¢ikmazi’(Resim 45), ve ‘Elenor’un ¢iftlik Ambari’(Resim 50) adli yapitlar, bu
bakis acisin drneklerini olusturmaktadirlar.

Constable yasami boyunca Ingiltere disina gikmamistir ama Ingiltere’nin degisik
bolgelerinde kisa siireler yasamis ve bu anilart manzara resimlerinde
olimsiizlestirmistir. Ingiltere’nin giiney sahilinde bulunan Brighton kentinde gegirdigi

yillar, sanatg1 i¢in deniz temas: iizerinde yogunlasacagi 6nemli bir firsat olmustur.

"'{ ucian FREUD, Constable, Le Petit Journal des Grandes Expositions, , s. 3
ZAge.,s. 4
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Ileriki dénemlerinde tirettigi eserlerinde sadece doga ve sila sevgisi degil hiiziin ve
yalmzlik gibi duygulan da manzaralarinda g6érmekteyiz. Yagmur, firtina gibi atmosfer
olusumlart sanatgimn  tuvallerinde yogun duygusal ifadenin araglant olmugstur. Ote
yandan donemi i¢in ahsilmamig olan konular John Constable’in resimlerini ilging hale
getirir. Glindelik yagam sahneleri, ‘pitoresk’ kavraminin o giinkii stnurlarin agarak sanat
eserinin konusu haline gelebilmistir; ‘Saman Arabast’, ‘Tesviye Havuzu’, ‘Degirmen
Civarinda Gemi Yapmm’, gibi tablolariyla klasik pitoresk anlayisina yeni boyutlar
kazandintyordu. Doga sevgisi kavramim: Romantik dénemde en garpici gekilde ortaya
koyan sanatgi, dogup biiyiidiigii kasaba ve gezip dolastifs yerlerden esinlenerek ortaya
cikardig Ingiltere manzaralannda i¢indeki doga sevgisini cogkulu bir sekilde izleyici ile
paylasmak istemistir. Ag¢ik havada yagli boya ve desen ¢aligmalar1 yapip bunlan
atSlyesinde tekrar ele aliyor ve detayl biiyilk boyut tablolarim gergeklestiriyordu.
Constable’in o donemde ilk defa olarak uyguladipr agik hava ¢aligmalart daha sonralari

empresyonist ressamlara esin kaynag: olacakt.

Romantizm Ingiltere’den sonra Almanya’ya sigramig ve Casper David Fredrich
Romantizme dini anlamlar yiiklemistir. “Onun son derece kigisel din duygusunda
tanribilimci Schleiermacher’in biiyiik etkisi vardr. Sc;ié}*leiermader Hiristiyan dinini
kilisenin tiim dogmacihigindan arindirilarak tanri ile kigisel bir iliksiye, bir tiir kigisel

din duygusuna indirgemigtir.” 13

Peyzajlarinda ‘duygularin ve ruh durumunun
yansimasi goriiliir. Cocuklugunun goriintiileri olan Baltik kiyilari, Harz daglan, erkek
kardesinin iginde boguldugu Elbe kiyilari onun romantizmini etkilemistir. “Yapitlarinin
olusumunu yonlendiren duygulary oylesine yogun yasyordu ki zihinsel bir hastaliga
yakalandi ve hayati trajik bir sekilde son buldu.” 4 Geriye biraktigi eserlerinde

algiladigimiz duygu yogunlugu yasadiklarim net bir sekilde agifa ¢ikarmaktadir.

‘Deniz Kiyisinda Fransisken Kesis’ (Resim 5) adli yapit: birbirine esit ii¢
bolimden olusur. Ilk planda agik renk bir toprak, birkag kopiikle kabartilmig deniz ve
resmin neredeyse tamamina yakim ise gokyiiziinden oluguyor. Deniziti kenarinda toprak
{izerinde uzun kahverengi giysili bir figlir denize doniiktir. Gozlerini ufka dogru
yoneltmistir. Ugsuz bucaksiz doga kargisinda insanla evrenin biitiinlesme istegi ve
dogada yansiyan Tanr ile insan arasindaki ruhsal bag vurgulanmstir. Kesisin

bulundugu toprak; yeryiizii ve insam, gokyiizii ise Tanr1’y1 simgeler. Kesisin {izerinde

'* Semra GERMANER, 19. Yiizyil Avrupasinda Resim sanats, s. 38
' Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, s. 76



12

durdugu uzun ve dar kara pargas: dalgali, karanlik denizle birlesir. Bagim elleri arasina
almis olan kesis biiyiik bir keder iginde gibidir. Kesis doga giiglerinin ortasindaki insan
varligmin Onemsizligini ammsatmak ve peyzajin ruhsal boyutunu sezdirmek igin
oradadir. Resmin genel havasi denizin koyu rengi, gokyliziinlin ezici ve yikict ugsuz
bucaksizhigy, insanin bu durum kargisinda yalnizligy, ¢aresizligi ve yok olusu melankolik
bir gbriiniim olugturur.

“Gece, safak ve akgsam saatlerini canlandirdig resimlerinde nesnelerin simirlar:
belirsiz, los ve siirsel mekanlar, insanda tanrisal bir evrenin iginde kayip gittigi
duygusu uyandirir.” I3 Kederli bos bir evrenin huzursuzlugu yansir. Resimlerindeki Ay
15151 goz kamagtiricih@inin yaninda melankolik bir etki birakir. Friedrich ay isiginin
diinya ve cennet, 6liimlii diinya ve 6teki diinya arasinda 151k veren bir araci, bir kdprii
oldugunu vurgulamak ister. ‘Ressam yalmzca karsisinda gordiiklerini degil fakat iginde
gordiiklerini de tuvale gegirmelidir’ s6zii manzara resimlerindeki melankoliyle
dogrulanir. Dogada ruhun yansimast goriiliir. Tanri, insan ve doga arasindaki iligkileri
vermeye ¢aligir. Derin bir doga bilgisi {izerine sanatin1 kuran Friedrich pek ¢ok yil ay
15181 ve onu izleyen insanlar resimleri ilizerinde cahismistir. ‘Ay1r izleyen Kadin ve
Adam’ adli tablosunda (Resim 6) kadin ve erkek figiirleri yan yana dururken arkadan
gosterilmislerdir. Kadin bir elini adamin omzu fizerine koymustur. Ay biyolojik
ritimleri, biiylimeyi, gelisimi, 6liimii ve gegici olan zamani simgeler. Ayin goriinen
aydinlik, duygularnt harekete geciren yiiziinlin yam sira karanlik bilinmeyen yiizii de
vardir. O tarafi pek anlagilir degildir. Goriilen yiiziinde biiyiime, kiigiilme gibi
hareketlikler gozlenir. Resimde ormanlik bir alan iizerinde yuvarlak ay izleyen iki kisi
vardir. Ressam kendini ve esini resmetmistir. Cift sakin ve seyreder bir durumdayken
yanlarindaki mese agaci kokiinden ¢ikemstir. Mese agaci kuruyken figiirlerin diger
tarafinda goriilen gam agaci tam tersi bereketli bir gekilde tasvir edilmistir. Dolu ayin alt
kisminda hilal bigimi olusmustur. Ayin bulundugu kisim olduk¢a aydinliktir. Friedrich
evrenle biitiinlesme istegini bu resimde de yansitnigtir. Bu denli titizlikle sembolik
anlamlar kazandirilmig olmasa da, Casper David Friedrich’in bu iki eserindeki; insan
ruhunun dogamn sonsuzluuyla biitiinlesme diirtiisiiniin  gagdas romanﬁzmdeki
yansimalarim bulmamiz gok zor degildir. ‘Diapolis’ (Resim 35) adli yapltta dalgalarin
ortasinda goriilen figiir, rubundaki evrenin karsiligim aramak igin doganin engin giicline
yonelmektedir. Bu resmin Ortodoks Hiristiyan inanciyla da ilisik oldugunu

15 pischel GINA, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 601
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gormekteyiz; genel olarak doga igerisinde tek basina veya ¢ift olarak resmedilen
figiirler, insan ruhunun giiclii bir 1giktan olustuguna olan inancin gorsellestirilmesi
olarak degerlendirilebilir. Parlak turkuvaz noktalar olarak dikkati ¢eken figiirler kimi
zaman kirmizi harelerle sarilirlar. Bu hareler veya lekeler insan ruhunun dogayla olan
komplementer armonisini olugtururlar. Casper David Friedrich’in eserlerindeki kadar
titiz bir sembollestimieye girilmemigtir. Bunun yerine anlamlar gizemli renk armonileri
ile izleyicinin duygularina birakilmistir. 2001 ve 2002 donemi, 6zellikle ‘Eksopolis-1’
(Resim 33), ‘Eksopolis-2’ (Resim 34), ‘Diapolis’, (Resim 35), ‘4.Levent’, (Resim 39)
adli yapitlarda bu kutsal igik figiirlerinin, insan elinden gecen glinlimiiz doga

goriiniimleri ve giiniimiiz dev kent goriiniimleriyle armonilerini gérmekteyiz.

Kisisel yapitlarin pek ¢ogunda etkisi goriilen Friedrich’in resimlerinde dinsel
sembolist bir anlatim yam sira manzara resimlerinde hiiziinlii ve melankolik diislerin
aktarim1 vardir. Ruhsal durumuyla iligkili ana motifler kullanmigtir. Friedrich’in hep
vurgulamaya ¢alistig1 gibi doga karsisinda insan garesizdir. Doganin tinselligini sik sik
en melankolik durumunda gostermistir. Friedrich doganin kutsal olduguna ve bunun
dogamn her goriiniimiinde —agagta, dagda, denizde, gokyliziinde- dile geldigine inanan
Protestan egitimi almis koyu bir hiristiyandir. Doganin her kosesinde tanrisal isaretlere

rastlaniz resimlerinde. Bu kompozisyonlarinda mutlaka gizemli atmosfer kullanmistir.

Casper David Friedrich, Constable’in yaptig1 gibi dogadan krokiler yapip bunlari
atdlyesinde bir araya getirip tablolarim ortaya ¢ikartyordu. Ay 15181, alacakaranhk, sis
gibi dogal durumlan tasvir etmek istedigi tanrisal goriintiilerin etkisini istenilen olgiide
ortaya koydugunu goriiyoruz. Doga, Casper David Fredrich’in tablolarinda dona kalmus
gibidir. Dinginlik ve huzur havas: hakimdir. Gokyliziiniin resmin biiyiik bir b6limiinii
kaplamas: tanriya doniisiin plastik bir anlatimi olarak goriilebilir.

Fransa’ya geldigimizde Eugene Gericault Romantik figiir resminin Fransa’daki
-dnciisii sayilir. Louvre Miizesi’nde Caravaccio, Rubens, Rembrandt ve Velasques gibi
Barok donem ustalarindan kopyalar yapmig ve 1816 yilinda egitimini tamamlamak ve
iislubunu geligtirmek igin Roma’ya gitmistir. ROnesans ustalar: iizerine yaptifi
incelemelerin  1513inda  Paris’e  doénerek iinlii  ‘Medusa’nin  Sali’  tablosunu
gergeklestirmistir. (Resim 7) O zaman igin yine devrimsel bir girisimle belgesel nitelik
tasiyan giindelik bir olay1 ustalarindan sentezledigi 6zgiin {islubu ile resmetmistir. Tiim

belgeselliginin yaminda figiirlerin  hacimlendirilmesi, giigli ve adaleli viicutlan,
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dramatik hareketleri ve degisik pozlari Michelangelo ve Rubens sentezini hissettirirken,
acltk koyu dengesi ve diyagonal kompozisyonu itibari ile barok sanat¢ilarindan
etkilendigini agikga goriilmektedir. Romantik akimin en garpici portreleri Gericault’un
son doneminde yaptig1 akil hastalan portreleridir. Insanin duygusal ve akli halinin en iyi
yansitildify portreleri 1822-1823 yillar1 arasi yaptigi bir dizi sinir hastast portresinde

bulabiliriz.

Tarihi ve giincel olaylar Eugéne Delacroix’nin da ilgisini ¢ekti. bir diger 6nemli
Ozelligi de edebiyatla olan yakin ilgisi olmustur. Delacroix’nin eserlerinde Dante,
Shakespare, Lord Byron gibi Romantik yazarlarin etkileri vardir. 1827 yilinda
gergeklestirdifi Sardanapal’in 6limii adli tablosunun esin kaynagi Byron’un bir
oyunudur. Liikks ve Zevk diigkiinii Asurlu kral, asiler tarafindan yenilmis ve kurtulug
umudu kalmamistir. Odun yiginindan olusan bir yatakta cariyeleri ile birlikte 6limii
beklemektedir. Dramatik anlatimin figiiratif alanda gii¢lii oldugu bir resimdir. Gericault
gibi Delacroix da Rubens’den etkilenmig ve Barok dénemin 1s1k oyunlan ile garpict
sahneler meydana getirmistir tablolarinda. Konular biiyikk Slgiide dogu agirhiklidir.
Diplomatik bir aileden geldigi i¢in doguya Fas’a ve Cezayir’e yapilan gezilere katilma
imkam bulmugtur. Dogunun parlak 15181 ve sicak renkleri onu ¢ok etkilemis, gezilerinde
yaptig1 krokiler ve taslaklar ona uzun siire resimlerinde 151k tutmus ve esin kaynag
olmustur. 1834 yilinda gergeklestirdigi Cezayirli kadinlar tablosunda dogunun gizemli

atmosferini yansitir.

En Onemli romantikler arasinda gelen Honore Doumier daha g¢ok graviirle
ilgilenmigti. Bakir ve agag¢ lizerine oyma yaparak baski teknifinde isler tiretiyordu.
Doumier, graviirleri resimleri ve ¢ok sayida itirettigi desenlerinde 151k ve gélgeyi etkili
bicimde kullanmada ustalagmugtir. Kimi zaman figirleri giiliinglestirici resmetmis,
karikatiire ve hicve biiylik yer vermistir. “Doumier’in Romantizmi hayatin aci
gergeklerini giiliing bir sekilde canlandirmasindan, olaylara fazla duygulu bir gozle

bakmasindan ileri geliyordu” ¢

1830 yilindan itibaren Fontainbleau ormami yakinindaki Barbizon kasabasina
yerlesen bir grup sanatgt Romantik manzara okulunu olugturmuslardir. Narcisse Diaz de

la Pena, Jules Dupré, Théodore Rousseau, Charles Daugbigny Barbizon okulu

16 zahir GOVEMLI, Sanat Tarihi, s. 105
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sanat¢ilari, Constable’in agik havada dogadan bire bir ¢alisma yeniligini bir adim Steye
gotiirerek taslakla bitmis tablo ayrimim kaldirmislardir, Romantizm igerisinde ele
alinmalar ile beraber bir ruh durumu ve doga diislemcileri degil, Constable gibi dogaya
hayran ve tutkun sanat¢ilardi. Fakat Constable tablolarmndaki bireysel sila ve doga
sevgisi yerini doga goézlemi ve bire bir tuvale aktarnmma birakti. Bu egilim

empresyonistleri derinden etkilerken Realizme de zemin hazirladu.

2.4. XIX. YOZYIL RESIM SANATINDA DEVRIM ve MANZARADA
GERCEKLIK

Romantizmin en 6nemli unsurlarindan olan doganin betimlenisindeki duygu
yiiklii tavir, gogu kez iitopik veya heterotopik manzaralar1 goriniir kilmgtir. Fakat kimi
zaman bu imgelestirme, yerini daha dogaya sadik bir betimlemeye birakmugtir. 1840 —
1880 aras1 Fransa’da ortaya cikip Ingiltere ve Amerika’ya sigrayan Realizm akimu ile
daha ¢ok metaryalistlegtirilmis bir tavir igerisine girilmigtir. Realizm, Kita Avrﬁpa’smda
teknoloji ve sanayideki gelismelere paralel olarak sanatta gergek¢i doga gdzlemine
dayanir. Giindelik siradan yagsam sahnelerinin nesnel ve tarafsiz bir sekilde bire bir
betimlendigini goriiyoruz. Neo-kiasik akimdaki antikite meraki ideal giizellik anlayis,
Romantik akimdaki doga gériiniimleri aracihiyla diig diinyasina kagis egilimleri yerini

tamamuyla farkli boyutta bir egilime birakmusti.

Resimdeki milkemmele yakin doga betimlemesi pek ¢ok ddnemde romantik
manzara resminde karsilagtigimiz bir unsurdur; Sanayi devrirrﬁ ardindan, 1830-1842-
yillar1 arasinda Fransiz diigiiniirii Auguste Compte, bu dénemin bilimsel gelismelerini
gozlemlemis, sonug olarak deneylere ve dogadaki gergeklife dayanan pozitivist bir
felsefe gelistirmigtir. Bilimsel ilerlemeye ve gelismeye inanan realist sanatgilar da bu
diistincenin paralelinde, nesnel bir bakis agisiyla, gergegi oldugu gibi tuvallerine
yansitmaya baslamiglardi. Resimlerinde artik dinsel, edebi veya soﬂrlu temalar yerine
emekgei, zanaatci, ig¢i ve sanayi temalari hakimdir. Barbizon ressamlan ile gelisen
dogalcilik bir adim 6teye gecmistir ve 1848 kusagi Realistleri dogayr bireysellikten
anindirarak dolaysiz, bire bir tuvale aktarmuslardir. “1830°un diislere dayanan
bireyselciliginden 1850 'nin somut gergeklere dayanan kati pozitivizmine varmak igin

bir gecis doneminden ge¢mek gereklidir. Sanatta bunun manzara ressamlart sayesinde



16

gerceklesecegine inanyorum. Bir tek doga bu gegis doneminin birbirine kargsit
taleplerini aymt anda kargilayabilirdi. Dogada Romantik birey sitkuneti bulabilir, kendi
ruhuyla dogamn evrensel ruhu arasinda bir birlegmeyi yagayabilirdi. Realistler igin ise
doganmn sundugu ¢oziim natiiralizmdir. Sanat¢i gordiigiinii seyredip onu dogru bigimde
verebilir, boylece ‘gercek’le baglant: kurmay: 6grenir” "’

Goustave Courbet romantik manzara resminin bugiinkii formlanna gercekgi
boyutlar kazandirmistir. Ozellikle donemin devrimsel gelismelerinden olan fotografin
model alinmasi, bugiin de, miilkemmel detaylarn atlamaksizin istenilen etkilerin
yaratilmasina olanak saglamaktadir. Fotograf, bir taraftan gergegi oldugu gibi
naklederek bir taraftan da kimi sanatgimin tuvale aktardigi derin duygusallig:
zenginlestiren bir imgelem kaynagimi olugturmaktadir. Eric Demers’in “Yeryiiziiniin
Derinliklerinde Gezinti’ (Resim 20), James Lahey’in ‘Pasifik Okyanusu’ (Resim 21),
Aydin Ayan’in ‘Alacakaranhk’ (Resim 28), Alp Tamer Ulukilig’in ‘Emekli Bir Pilotun
Giincesinden 1’ (Resim 30) ve kisisel yapitlarin pek ¢ogu fotograf kaynakli imgelemin
romantik duyarlilikla meydana getirilen drneklerini olugtururlar. Cevremizi saran gergek
diinyaya sadakat, dikkatli gézlem ve resim yiizeyinin sadece somut ve gergege
olabildigince yakin aktarima yer verilmesi gereklilifi Gustave Courbet’nin
Ggrencilerine sik sik hatirlattifn kavramlardir. Bu anlamda Neo-klasik ve Akademik
sanatgilara yakin olmakla beraber idealizmi siddetle reddettigi iginde oldukg¢a zit bir
egilim igine girmigtir. ““O bir goz’ diye haykwrd: Ingres, Courbet’den bahsederken, bu
yargi, nispetle karisik bir taktir edisti. Ornans ustasi hakkinda yapilan hem en dogru
hem de en haksiz degerlendirmeydi. Olagan iistii hizli ve kesin, Courbet’nin gozii bir
Jfotograf makinesi objektifinden farksizdr. Sadece bir goz degil bir gérme bigimidir.
Diinyaya sadece bir diirbiinle bakildiginda goriilmesi miimkiin olan bakisti; oyle ki
nesneleri bu denli titizce dlgebilir ve kiyaslayabilirdi. Varolus diisiincesine odaklanan,
duyarli ve cefal: bir bakig. Hafiza denen olagan iistii diinyanin derinliklerine dalan bir
bakis” '8

7 René HUYGHE, « arts forms and society », Encyclopedia of Modern Art: from 1800 to the present
day, s. 147
' André CHAMSON, Courbet, s. 9
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2.5. CAGDAS MANZARA RESMINI YONLENDIREN GELISMELER

20. yiizyll modern sanatinin olusumunda natiiralist egilimin son uzantis1 olan
Empresyonizm g¢ok bilyiik oneme sahiptir. Giin isigmmn dogadaki anbik etkilerini
yakalamay1 amaglayan bir grup sanatgl ayni zamanda o dﬁnefne kadar siire gelen
oturmus sanat geleneklerini, uygulamalarim ve kavramlarim tamamen degistirdiler.
Empresyonizmle beraber manzara resmi bir ara¢ olarak i;igmn etkilerini yansitmak

amactyla ele almiyordu.

Cloude Monet’nin ‘Giin Dogumu Izlenimi’ adli tablosu (Resim 9) Le Charvari
gazetesinin sanat elestirmeni Louis Lenoy’un ilgisini ¢ekti ve bu grubu yeren yazisinin
bashiginda alayci bir tavirla “Izlenimcilerin sergisi’ terimini kullanmugti. Bu alayct terim
grup tarafindan benimsenerek daha sonraki sergilerinde kullanilmis ve zamanla akimin

ismi haline gelmistir.

Manzara resmi figiiratif kompozisyonlarin fonu olmaktan, Romantizmde o6n
plana ¢ikar ama yine yogun duygularin aktarimim saglayan bir arag olmustur. Ik defa
olarak natiiralist anlayigta bire bir doga Sykiinmeciligi ama¢ halini alir. Bu noktada
manzara, natiiralist gelenegin son girisimi olan Empresyonist egilim igerisinde bir
bakima bilimsel renk ve i1k izlenimlerinin aragtirildigi bir fon, yani bir ikinci planda
kalan bir ara¢ olmustur. Resmedilen nesne veya manzaranin bir 6nemi kalmamugtir.
Amaglanan bu nesnelerin lizerine diisen giines 15151, yonii ve etkisi kaybolmadan
tuvale aktarabilmek olmustuf. Empresyonist sanatgilar her giin belirli saatlerde ayn:
noktadan hizli bir uygulama ile anlik izlenimlerini aktartyorlardi.

Empresyonistlerin ele aldig1 konular, Romantik donemde olduéu gibi genelde
yine manzaradir. Yagadiklan zamanin modern goriintimlerine ilgi duyuyor ve sehir
konularimn, Paris sokaklari, bulvarlar, Seine nehri civan, sanayi devrimi ile moda
haline gelen hafta sonu dofa gezileri ve piknik gibi konularin tablolara girdigini
goriiyoruz. Cloude Monet ileriki donemlerinde aym konu iizerine” éay1s1z caligmalar
meydana getirmigtir. Monet’nin Kent manzaralarim siklikla resmettigini gdrmekteyiz.
‘Le Boulevard des Capucines’ (Capucines Bulvari) (Resim 10) adli “Bu tablo
Empresyonizmin onemli kentsel resimlerindendir. Kompozisyon diizeni itibariyle
akademik kurallara ters diismektedir. Bakis agist secimi ve sagda kesilmis olarak

resmedilen iki figiir kompozisyona swra disi bir dinamizm kazandiriyor. Bu tablo
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fotograf¢t Nadar’in atélyesinden bakilarak yapimistir. Bu Izlenimci manzara resminde
Capucines bulvarimin iizerine dogan giines sadece Monet’nin yapitlarint degil tiim

Avrupa resminin yeni tarzint aydinlatiyordu.” 19

Alfred Sisley’in manzara resimlerinde, Barbizon okulunun natiiralizmiyle, anlik
izlenimlerin ustaca uygulanan armonilerini goérimekteyiz. “Barbizon okulunun realist ve
natiiralist doga gozlemine duygu yiiklii siirsel bir yorum gétirmz’;tir. Alfred Sisley Bu
egilimiyle her ne kadar Monet ve Empresyonistler gibi bilimsel bir 151k arastirmasina
girigse de yine de tinsel yonden zengin bir gorsellik sunuyordu eserlerinde. Onun
resimleri Bu yoniiyle Camile Corot’nun manzaralarina da yakindir.” *° “Gelée a
Louveciennes’ (Louveciennes’de dona ¢ekme) (Resim 11) adli manzarada
gozlemledigimiz tiirden doga olaylan, kuzey barok, rokoko ve romantik ddnem
manzaralar1 basta olmak .ﬁzere ve pek ¢ok donemde iiretilen manzara resimlerinde
kargimiza g¢ikiyor. Etkileyici doga olaylén, her dénemde sanatgilan etkilemis ve hangi
akim prensipleri cergevesinde oiursa olsun manzara resmine konu olmustur. Dona
¢ekme, kar maﬁzaralan, tipi firtmalar, simsek, yildirim ¢akmast, yagmur, sel baskini,
giin batim, giin dogusu ve bunun gibi pek ¢ok doga olaylart her zaman igin kiside
muazzam etkiler uyandiran olaylardir. Bu temalar, Empresyonizmin genel kurallar
cercevesinde gecici izlenimlerle tespit edilmege ¢alisilmistir. Bilimsel bir egilimle
yakalanmaya ¢alisilan bu tip doga olaylari, hem optik renk arastirmalarina arag¢ olmus ‘

hem de ister istemez sanat¢iya resmini yapmaya iten bir amag olmustur.

Tim rasyonalist, yapisalc1 ve bilimsel egilimlerin aksine Paul Gaugin ifadeci
tislubunu olugturana kadar olan siiregte orta cag sanati, primitif sanat, Japon baskilar1 ve
vitray sanatindan etkilenir ve ‘Synthetism’ (Sentetizm) tislubu adim1 verdigi bir tislup
geligtirir. Gaugin’e gore; sanatc: anlik izlenimlerin sentezini, bire bir dogaya bakarak
degil, hafizasindan yapmalidir. Ona gbre; “Dogadaki goriniimlerin duygular ve gizemli
diisiince merkezinden gecenek hafizadan tuvale yansimasi gerekirdi. Bu tavri ile
Gaugin, direk doga gozlemiyle olusturulan resmin, duygulari, ifade’édil)nek istenenleri
aktarmadigimt  One  stirmiigtiir. Empre.sybnist resimlerde diigiincenin olmadiginm

soyliyordu.” *' Resimlerinde yansittigt dikkatli gézlem ve duyumlarla elde edilemeyen

' 1..E. TORCHINA, Impressionnistes et Post-Impressionnistes, s. 14
P Age.,s. 50
2! Robert GOLDWATER, Marco TREVELS, Artists on Art, s. 373
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deneyimleri, i¢ diinyastmn derinliklerinden gegen tinsel bir armoni ile ortaya

koymustur.

Paul Gaugin ilkel ve egzotik toplumlara karsi bilyiik bir ilgi duymaktaydi.
Onlarin Minimalist anlayislarini, ilkel sartlarda yasayarak alinacak deneyimlerle elde
etmegi amacladi. Bu sanatsal heyecanlar, Gaugin’in Tahiti’ye yerlesmesinde etkili
olmugtur. ”Bat: uygarlzgindan kacan ve soylu bir vahgi gibi yasamay: yegl_eyen bir
Avrupalinin romantik bir imgesi olarak govilmiistir.” ** Tahiti’de yapti1 resimlerde
daha onceden zaten olusturmus oldugu iislubunu korudu fakat Tahiti tablolart konu
itibari sanatinda yeni ufuklar agmustir. Tahiti’nin canli ve parlak renklerini tinsel i¢
diinyasmdan gegirerek tekrar yorumladi. Ronesans’a 6zgii bir duyarlilikta diizenlenmisg
olan kompozisyonlarinda minimalist ve uzak dogu sanatlarindaki plastik egilimleri
tuvallerinde bir araya getirdi. Tiim bu plastik zenginligin yaninda Gaugin’de dikkatimizi
¢ceken sembolist ogelerdir. Pek ¢ok eserinde goriinen canli ve parlak renklerin
uygulaniginda tesadiife yer yoktur. Her rengin ifadeci ve kendi igerisinde bir hikayesi
oldugunu gérebiliriz.

Resimlerindeki ifadeci veya disavurumcu tavn ile dikkati ¢eken Vincent Van
Gogh, Gaugin’le bir donem beraber yasamstir. Bu dénemde birbirlerinden oldukg¢a
etkilenmislerdir. Van Gogh, Gaugin’den ifadecilik yoniinde etkilenmis ve bu iistubu bir
adim Oteye tasimustir. ki sanatq1 da, Empresyonizmle etkilesimli olarak romantik
digavurumcu bir dslup benimsemislerdir. Anhik rubsal durumlann dogadaki
goriintimlerle kaynastirilip ortaya kondugu bir iislup tizerinde yogunlagmislardir. Tuval
bu kez anlik izlenimlerin aktarildig bir yilizey olmaktan ¢ikmus, ruhsal durumlarin giiglii

ifadeci etkilerini goérebilecegimiz bir yiizey halini almigtir.

Empresyonizm, Fiitiirizm, Kiibizm gibi akim isimleri, ya sanatgilar yada
clestirmenler tarafindan verilirdi. Bu isimler bir fikir etrafinda toplanmis sanatgi
grubunu anlamaya yarar. Sonra grup dagilir, veya sanat goriisii etkisini kaybeder. Fakat
baz1 giiclii sanat anlayislan igin bdyle diisiinemeyiz. Ornegin Akademizm, Romantizm,
Realizm, Ekspresyonizm gibi egilimler sanat tarihinin belli dénemlerinde akim olarak
karsimiza ¢iksa bile aslinda tarih boyunca geri planda hep var olan egilimlerdir. Nitekim

Post-empresyonizm’de Van Gogh ve Gaugin’nin ifadeci isluplart Ekspresyonizmin

2 Zeynep INANKUR, 19. Yiizyil Avrupa’sinda Resim ve Heykel Sanaty, s. 78
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dogusuna, yani belirgin bir akim olarak sanat tarihine girmesine neden olmustur. Ote
yandan hep var olan Romantizmin Ekspresyonizmle kaynasip hayat buldugunu
gorityoruz. Tinsel diinyanin manzaralarini ortaya ¢ikaran Romantiklerin yerinde simdi
gizemli bilingalt: diinyasinin tinselligini dolaysizca tuvale yansitan romantik ve ifadeci
sanatgilar karsimiza ¢ikiyor. Ekspresyonizm basta Almanya olmak tizere kuzey

iilkelerinde etkili olmusgtur.

Sembolizmin onciisii olan Gustave Moreau, Romantik bir iislupla ortaya
koydugu ilk d6nem eserlerinde Delacroix’nin etkisi goriiliir. Gﬁzél sanatlar okulunu
bitirdikten sonra Italya’ya giderek erken Rénesans ve Bizans sanatimi incelemis ve aym
zamanda Iran ve Hint sanatlarmma biiyiik ilgi duymustur. Realist ve pozivitist egilimlere
tepki gosterir ve daha sonra oraya ¢ikan Ekspresyonist akimin gergekte gériinenin
disinda olana kor olduunu One siirmiistiiv. “Sanatta hichir sey bir tek iradeyle
yaratimaz. Tiim sanat kendini bilingaltina birakmarin, teslim etmenin bir sonucudur.
Giizellige ancak diistincenin istinligiyle ulagilr.” %

Sembolist ressamlardan bir diger Snemli isim olarak karsimiza g¢ikan Arnold
Bocklin mitolojik varliklari; sirenler, satirler, su perileri, kentaurlar ve 6liim temalarim
igledigi resimleriyle taninir. “Diigsel ve mitolojik resimlerindeki gibi manzaralarinda
da bir gizem vardw. Dogamn duygusuzlugunu ve insamin doga karsisindaki
giigsizliigiinii resmeder. Simgesel yapitlarinda ruhsal durumun yansimas: da gozlenir.”
# Diigsel ve mitolojik resimlerindeki manzaralarinda da bir gizem vardir. Romantiklere
6zgii olarak Insanin doga karsisindaki giigsiizliigiinii resmetmistir. Simgesel yapitlarinda

ruhsal durumun yansimast da gézlenir.

Onun “Oliiler Adas® (Resim 12) adli resminde Steki diinyaya ait bir mekanin
tasviri vardir. Yeralt1 {ilkesinde oliillere Akheron irmagim gegiren sandalci Kharon’un
kayigiyla yanastigi, yiiksek kayalikli, hiiziinlii, servili tam bir &teki diinya adasi
gorillmektedir. Yalmzhk ve umutsuzlugun hakim oldugu, bilinmezliklerin gizli iilkesi
olan bir adadir burasi. “Kharon 6lii ruhlarina wmagi gegirtmek icin para alir o nedenle
oliillerin agzina bir metelik konurdu. Para almazsa Kharon ruhlar: kovar, tag ¢atlasa

yumugsamazdr. Hele - topraga goémiilmeyen ruhlarin Hades batakligim gegmeleri

2 Michel FLARISOONE, Impressionism and symbolism, Encyclopedia of Modern Art: From 1800 to the
gresent day, s. 272
4 www.hurriyetim.com/NALAN YILMAZ - 04 Agustos 2003, Pazartesi
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olanaksizds.... Kharon Etriisk mezarlarinda sik rastlanan bir simgeydi. Olmekte olan
insam yer alti iilkesine almakla tam anlamiyla é6ldiiren bir cin olarak gosterilir...
Hermes’in kilavuzlugunda yeraltina inen bir ¢ok olii Kharonla ve kendi kendisiyle

konugur, dliimden sonra her tirlii varligin bog oldugu sonucuna varw.” 25

Manzara resminin sanat tarihi boyunca kaydettigi degisimler ona aym zamanda
kavramsal boyutlar da kazandirir. Manzaranin ne tiir amaglara hizmet ettigini ve sadece
amag oldugu donemlerde ne gibi gelismeler kaydettigine deginmistik. Manzara olgusu
simdi de saf ve canlt renklerin on planda oldugu fovistlerin yorumu ile bambagka bir

boyﬁtta karsimiza g¢ikiyor.

Fovizm bir akim ve sanat goriisii olmaktan g¢ok bir teknik, bir isleme tarzidir.
‘Fauve’, Fransizca’da yirtic1 anlamina gelen bir s6zciiktiir. Henri Matisse onderliginde
olugan grup, Albert Marquet, Maurice de Vlaminck, André Derain, bir de Havre’dan

gelen {i¢ ressam; Raoul Dufy, Othon Friesz ve George Braque’dan olusuyordu.

Tiipten ¢ikt1g1 gibi siiriilmiis boyalarla ¢alisiyorlardi. Matisse ve yakin arkadagi
Marquet, Saint-Michel nhtimindaki atSlyede beraber olusturduklan tablolarda
pencereden goriinen Seine nehri manzaralarim parlak renklerle tekrar yorumluyorlardi.
(Resim 14) |

1907 yilinda fov sozii, Kiibizm lehine ortadan kalkti. Ciinkii fovlarin en dnemli
temsilcilerinden Henri Matisse, Braque ve Derain, Kiibizmin ortaya ¢ikmasinda etkili |
olmuslardir. Gergi Matisse ve biraz da Dufy, Fovizmi sonuna kadar yasattilar. Fovizmin
ruhuna, Sziine ve seffaf renkgiligine bagh kaldilar. Ama diger sanatgilarin ¢ogu, kendi

egilimlerine gére birer yol tutmuslardir.

Fovizm islup ve calisma tarzi itibari ile gegmiste goriilen egilimlerle de
baglantilani vardir. Cézanne’da oldugu gibi kiigiikk geometrik pargalar1 belirten tuslarla
bir hacim ve derinlik elde etme kaygilann yoktu. Metisse resimleri ve teknigini
agiklarken; “Kompozisyon, ressamin, duygularim ifadelendirmek icin kullanildig
unsurlart stsleyici anlayisla diizenledigi sanatidir.” %6 Boylece ressam duygulari,

canli renklerle belirtecegi gibi dekoratif bir gekilde dogaya siislemeci bir alanda

% Azra ERHAT, Mitoloji Sozlugi, s. 188
26 D. PIERRE, Histoire de I’art, s. 58
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isleyerek tuvalinde hayat verecegini gormiigtiir. Matisse renk konusunda ¢ok duyarliydi.
Nitekim resmini canlt renklerin birlikteliginden olugan bir uyum olarak gériiyordu.

Bigimle 6z arasinda siirekli bir alig veris ve birbirini destekleme vardir. Clinkii
seyirci, ne olursa olsun sonugta karsisinda boyanmis bir yiizey bulacaktir. Etkilendigi
sey sonugta bu boya yiizeyinde yatmaktadir. O halde bu yiizeyde gergeklestirilen
kompozisyonlar, seyirciye anlatiimak istenen duygular1 bir anda, ilk bakigta kavratacak
kadar agik ve belirgin olmalidir. Bu tutum c¢ergevesinde fov manzara resimlerinde
dekoratif, siisleyici bir hava gézlemliyoruz. Daha 6nce gérdiigiimiiz belli egilimlere ve
felsefelere tepki gosterilerek liretilen sanat anlayislarinin aksine bu noktada tamamen
keyfe bagl ve resim yiizeyinde oldugu kadar felsefi anlamda da ylizeysel bir sanat
anlayiginda etkili olabilecedi ortaya ¢ikmusti.

Fovizmden sonra ortaya ¢ikan en 6nemli akimlardan bir tanesi de soyut sanattir.
Bir resmin soyut olmasi demek, sadece herhangi bir doga unsurunun nakledilmemesi,
temsil edilmemesi demek degil, eserin seyircide birtakim doga c¢agrisimlari ve
animsamalari yapmamasini saglamak demek oluyordu. Ama bunun yaninda soyut sanat
eserlerinde diigiincelerinin, duygularinin ve i¢ diinyasinin direk bir sekilde aktariidigim
ve doga araci edilmeden olusturulan imgelerin yinede belirli diizeyde temsil edici
islevini korudugunu gormekteyiz temsil edilen bu kez tinsel diinyanin soyut

manzaralandir.

Diger sanat egilimleri gibi soyutlama egilimi de bir anda ortaya ¢ikmis yepyeni
bir sanat olayi degildir. Baudelaire’den Cézanne’a, Van Gogh’tan Seurat’ya kadar her
sanat¢inin agagl yukari ayni merkez diisiince etrafinda birlegtigini gdriiyoruz. Onlara
gore resim yapmak bir konu meselesi degil, renk ve bigimlerin aragtinldig plastik bir
meseleydi. Baudelaire, Romantik sanattan bahsederken §byle diyordu; “Tabiatta ne
¢izgi vardir ne de renk. Rengi ve ¢izgiyi yaratan, insandwr. Her ikisi de soyutlugunu aym
kaynakdan ¢ikarmug iki soyutlamadir.” > '

Ingiliz Romantiklerinden William Turner’da bu soyutlama belirgin bigimde
goriilmektedir. Ressam 1841°de yaptif1 eserlerde soyut resme iyice yaklagmist. Altmg
alt1 yasindayken, uzun bir ayiklama sonunda resmindeki her tiirlii tabiat unsurunu silip

yok édecek derecelere ulagmustir.

%’ Bernard DOVIRAL, Peinture Frangaise Contemporaine, s. 27
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Empresyonistlerin bu biiyiik Ingiliz ressamna yetisebilmeleri igin ¢ok vakit
harcamalar1 gerekti. Ciinkii Empresyonist resmin harcadigi gayret, dis goriiniimiin
gercekligine yOnelmisti, Tamamen soyut olan tinsel diinyanin imgeleminden
uzaklagtiklar1 ve dogadaki i1k etkisini arastirdiklan igin gercege bagli kalmuslardir.
Empresyonist sanatcilar daha oncede gordiigiimiiz gibi sdvalesini resim yapacag: tabiat
sahnesinin karsisina kuruyor ve 6yle ¢alistyordu. Soyut sanatgilar ise kendi benliéinin,
ruhunun ve zihninin karsisinda derin bir yogunlagma sonucunda salt tinsel diinyalarimin

izlenimlerini aktariyorlardi.

Kandinsky, Fovlarin etkisinde kalmigti. Fakat soyut aragtirmalarinda Lituvanyalt
ressam Ciurlionis’in etkisinde kaldig1 da ileri siiriiliir. Nitekim Kandinsky tamamen
zihnin dolaysiz ifadeciligine dayanan bir {islup gelistirerek tinsel, non-figiiratif

manzaralar resimleri tiretmigtir. (Resim 15)

20 yiizy1lda soyut sanattan sonra sosyo-kiiltiirel gelismelerin de etkisiyle pek ¢ok
farkli baglamda sanat anlayiglari gelismigtir. Bu yeni gelisen sanat akimlan igerisinde
bu asamaya kadar sadece konumuz olan tinsel manzara resminin tarihsel geligimini
etkileyen faktorleri incelemeye caligtik. Bundan sonrada kisaca ¢agdas romantik
manzara resmini yonlendiren ve etkileyen egilimlere deginmeye caligacagiz. Yiizyil
baginda ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktﬁvizm gibi akimlar tinsel diinyanin
aragtirnlmasindan ¢ok ana plastik sorunlarla ilgilenmistir. Kiibizm, Fovizmden kopan
sanatgilarin olusturdugu bir akundir. Bilimdeki gorecelilik diisiincesinden hareketle,
Pablo Picasso basta olmak iizere George Braque, Juan De Gris gibi Kiibizm akiminin
onde gelen sanatgilari, cisimlerin, bakis agisim géfecelendiren, perspektifsiz, katlanip
parcalanan yansimasim aktarmiglardir. Neo-klasizm, Realizm, ve Empresyonizm
akimlarinda oldugu gibi goriintimiin ardindaki gizemli diinya ile degil goriiniimiin
kendisi ile ilgili, yani gercek, elle tutulur fiziksel diinyanin gériintimleriyle ilgili

aragtirmalar yapildigimi gorityoruz.

Yiizyihn basinda Kiibizme plastik ve sosyo-kiiltiirel baglamda tepki gosteren
akim Fitiirizmdir. Futiirizm kelimesi, ‘gelecekgilik’ anlamim tagimaktadir. Sanayi
devrimi makinalarimin insami nasil etkiledigini, hayat temposunun siiratini, yeni
gelismekte olan sanayi ve teknolojiyi 6ven plastik bir ifadecilik olarak goriilebilir.
Duygulan her ne kadar 6n plana ¢ikarmaktan uzak bir egilim olarak gorlinmesine
karsin fitiirizmde kent yasaminin hizina iliskin mekanik detaylara 6nem verildigini
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goérmekteyiz. Bu siirat ve gelecekgilik beraberinde yogun duygularnt getirmektedir.
Ozgiin yapitlar bolimiindeki ‘4. Levent® (Resim 39), ‘Sehir Merkezi-1’ (Resim 51) ve
‘Sehir Merkezi-2’ (Resim 52) orneklerinde net sekilde gorebilecegimiz bu betimleyici
tavir, futlirist duyarlilifn cagdas romantik anlayista yansitan Ornekler arasindadir.
Ardindan Konstriiktiivizm (Yapisalcilik) kurgulamaya ve yapiya 6nem vermekteydi. Bu
sirada en Snemli sayilabilecek bir bagka akim olan Siiprematizm’de de plastik ifadede
ulagilabilecek en u¢ noktamin arastirilmas: yaptliyordu. Ama Siiprematizm egilimde
tinsel diinyanin resmedilmesi ag¢isindan soyut sanata yakin bir yan ortaya ¢gikmaktadir.
Bu noktada “Siprematizm kelimesi, en kendine ozgii bigimde ulasabilecegi, son ve yiice
rioktayr ifade etmektedir. Siiprematistlere gore dis diinyadaki goriiniigler ilgi ¢ekici
degildir. Onemli olan insan duyularimin kendisidir. Duyarliigin somutlastirilmas:
dedikleri sey aslinda bir duyarliligin doga tarafindan temsil edilerek aksettiriliginin
somutlastirimast demek olacaktir. Béoyle bir doga temsilinin siiprematist sanatta bir
degeri olamadigint one sirmiislerdir. Sadece Siiprematist sanatta degz'l, sanatin her
seklinde, hangi okuldan olursa olsun bir eserin yasayan ve gercek degeri, yalniz ondaki
duyarhiga dayamr.” **-

Tinsel manzara resminin tarihsel gelisim ve etkilesimler zincirinde Siirrealizmin
cok Snemli bir yeri vardir. Siirrealist sanatgilar Gergek dis1 diye nitelendirilen gizemli
ve biyiilii, kimi zaman da.‘hic; var olmamis olana yonelmigtir. Stirrealizm 1. 'diinya
savasindan sonra ortaya ¢ikar. Daha 6nceki iki sanat akimindan sentezler yapar. Gizemli
ve biiylili seylere karsi merak Metafizik akimdan gelir. Bununla birlikte, akildist
anlamsiz ve sagma geyleri de Dadaizm’den etkilenerek olusturur. Biling altina Snem
vermek, Kiibizmin gekilci katiliina duyulan tepkiden kaynaklanir. Bir bakima Freud’un
bilingalti kuramlarinin sanattaki yansimasidir. Hig bir estetik kaygis1 duyulmadan biling
alt1 ve biling listii diigtincelerin tuvalde bir araya getirilmesi olarak goriilebilir.

Fransiz sairi ve yazart André Breton, 6nce 1924°te ‘Le manifeste du surréalisme’
(Gergekiistiiciilik Beyannamesi) sonra da ‘Seconde manifeste de suréalisme’ (ikinci
Gergekiistiiciilik Beyannamesini), 1928’de ‘Surréalisme et la Peinture’ (Stirrealizm ve
Resim), nihayet 1934 yilinda, René Magritte’in resimledifi, ‘Qu’est-ce que
Surréalisme?’ (Gergekiistiiciilik Nedir?) adli eserini yaymladi. Bu bakimdan André

Breton, Gergekiistiiciiliigilin s6zciisii ve fikir babast sayilir.

28 zahir GOVEMLI, Sanat Tarihi, s. 172
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Bu arada Siirrealizm iizerine dergiler ve Max Ernst’in ‘Traité¢ de la Peinture
Surréaliste’ (Gergekiistiicii Resmin Kaideleri), Salvador Dali’nin ‘La Conquete
d’Irrational’ (Akla Aykiri Seylerin Zaferi) gibi eserler de bu goriisiin savunmasim
yapiyordu.

Siirrealizm, ruh hastaliklari biliminin, Viyanali psikiyatr Sigmund Freud’dan
baglayarak geliseﬁ psikanalizin verilerine dayanan bir sanat goriistidiir. Stirrealistlere
gore insan; duyulaniyla dig diinyayr algilar ama algiladify seylerin zihindeki
mevcudiyeti zamanla dis diinya hakkindaki somut gercegin kendisi olmaktan gikmaya
baslar. O, diinyay1 kendi de farkinda olmadan tinsel diinyasinda yeniden Kkurar.
Stirrealist sanatgimn vazifesi bu i¢ alemi disariya varmaktir. Biling altim bosaltmaktir.
Bunun yolu, akil 6lgiileriyle degil, aksine, delilik o&lgiileriyle; riiya haliyle, ruh

hastasmin diisiiniisiinii izleyerek elde edilebilir.

Metafizik manzaralariyla tanman en Onemli sanatgilardan biri de René
Magritte’dir. Mantik sorunlarinin tamamen ortadan kalktigi kompozisyonlariyla iginde
yasadif1 ortama tepkisini gostermekteydi. Ote yandan resminde ilgilendigi doganin en
basit ve hi¢ dikkat etmedifimiz, aslinda oldukga biiyiileyici durumlanyla ilgiliydi.
Oldukga gizemi etkiler yaratan, dogadaki gece ve giindiiz olusumlanyla ilgili
kompozisyonlartyla taninir. Idealar diinyasiyla da ilgilenmigti. Ona gére resmin
kaynagi, resim aracihifiyla goriiniir kilmabilecek akla yakin seylerdir. Sanati i¢in s0yle
der; “ldeamin resim icin kaynak olmayacag herkes tarafindan bilinir. Elbetteki bir
ideamn, diigledigim gseyleri olabildigince onlara baglh kalarak resimlemeye
girisebilmem igin, yeterli derecede uyarici nitelikler tasimas: gerekir. Idealar: resmin
kaynag olarak diisinemeyiz ¢iinkii idealar gozle goriinemezler. Resimde islenen seyler
ise onceden diislenmeli sonra da gozle goriniir kilinmahdir. Oyleyse ‘I’empire des
lumiéres’ de (Isiklar Imparatorlugu) sunulan gece manzarast ve gokyiiziiniin giindiiz
zamamndaki durumu resme bagslamadan once disledigim seydir. Manzara geceyi,
gokyiizii ise gindiizii cagristrwr. Gece ve giindiiziin boylece ¢agrigtirimast olayr bizi
saskinhiga ugratacak ve biiyileyecek giice sahiptir. Ben bu giicii ‘siir’ olarak
adlandiririm. Eger ben bu olaymn béylesi bir siirsel giice sahip olduguna inaniyorsam,

inancimin nedenini birini ébiiriine yeglemeksizin hem geceye hem giindiize eskiden beri
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¢ok ilgi duymus olmamdir. Geceye ve giindiize gosterdigim bu kigisel ilgi, begeni ve

seckinlik duygulari karmakarisiktir.” %

“Gizem ki onsuz ne bir diinya ne de bir diisiince var olabilir, hi¢ bir sava uymaz,
olasiliklarla ugrasmaz. Ogleyse, ‘gizem nasil olusur?’ gibi bir soru anlamsizdwr. Ciinkii
gizem, ancak akla sigan herhangi bir sorunun yine gerceklesmesi olanakli herhangi bir
seyle baglantili oldugunu bilirsek aydinlanabilir. Bazi bayagiiklar ve giiliingliikler
gizem kavramindan kugkulanmanuza yol agmaz; giizel yada goz alici geyler de onu
sarsmaz. Yarguun ne anlama geldigi yada gelecegi ise gizem kavramimin kapsamina
girmez. Belirtilen 6zii ne olursa olsun her nesne gizemlidir. A¢ik ve gizli olan, bilgi ve
bilgisizlik, yasam ve oliim, giin ve gece, her seyde bulunan gizeme gésterdigimiz dikkat,
bu dikkatle beraber yogun duyarlilign gozden kagirdigimiz ve olanakli olana bilyiik
deger verdigimiz zaman verimsizlegir. Bu yogun duyarliliga ise ‘olanak kurallari’ndan
kurtulmadikca erigilemez. Gizeme kapilarm agik bwakan diigiince ozgiirliigi, belki
simdilik yoktur. Ama gerceklesmesi olanakli olamn nitelikleri ne olursa olsun, ister
giizel, ister ¢irkin, ister acimasiz, ister olagan iistii, her an varolabilir. Soz konusu

ozgiirligiin, etkili yaptirimlara sahip gizemi uyandiracak giicii vardir.” > 0

2.6. ROMANTIZMIN YENI iFADE BICIMI

Almanya’da ‘Die Briicke’ (Koprii) doneminden sonra 2. diinya savasin da
etkisiyle Alman sanat1 bir bunalim ve ¢ikmazin egigine gelmisti. Nazi rejimi tarafindan

yasaklanan Ekspresyonizm 1930’]lu y1illarda ‘Dejenere sanat’ olarak aniliyordu.

Savas’tan sonra Hans Hartung, Alfred Wols gibi sanatcilar soyut ekspresyonizm
egilimine yoOnelmislerdir. Paris’e yerleserek uluslararasi bir sanat hareketlerine
katilmiglardir. Bu ilerici ortamda ortaya ¢ikan kavramsal sanat, Fluxus hareketinin
ortasindaki roliiyle taninan Joseph Beuys‘un performans dolu orijinal figiiriini

benimseyerek ¢ikmazdaki Alman sanatina da yeni ve ilerici bir boyut getirdi.

1970 yillarinda Anselm Keifer 1945, Jorg Immendorff 1945, A.R. Penck 1939

ve George Bazelits 1939 yeni disa vurumcu {sluplanni  gelistirirlerken

» Harry TORCZYNER, « René Magritte », Gergek Resim Sanati, gev. Nil Boyacy, s. 100, 101
* Harry TORCZYNER, “La Voix de Mystére” (Gizeme Vurgun), Rhetorique, s. 88
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Ekspresyonizm’in mirasindan faydalanmiglardir. Bu ylizyil bast Ekspresyonizmin
tekniklerinin tekran anlamina gelmiyordu. Aksine daha ¢ok sert ve savasin acilarim

gorsellestiren bir seriiven olusturmugtur.

20. yiizyilda 6zellikle Post-ekspresyonizmle birlikte artik pek ¢ok sanat disiplini
ortaya ¢ikmaya baglamistir. Tarihsel olarak birbirini etkileyen ve bununla beraber
birbirinden bagimsiz geligen pek ¢ok egilim gbze carpar. Bu 6zgiir ¢agdas sanat
ortaminda, disiplinlerin uzamsal paralellifi ve zengin c¢ok seslilifi igerisinde
Romantizm hep giiglii iislubunu korudu. Bu doénemde artik yavas yavag Romantik
manzara resminin giinlimiize yansimalarimin temelleri atilmaya baslandi. Ama bu temeli
ana bir fikre ve bir egilime dayandiramayacagimiz gibi pek ¢ok sanat¢i tarafindan
benimsenen bu ¢agdas romantik egilimleri ayrt ayri ég:lklamak yerine ana hatlanyla
onemli sanatgilardan Orneklerle devam edecegiz. Kisaca en 6nemli ¢agdas romantik
manzara ressamlarma bakarsak karsimiza su isimler gikacaktir. John Piper 1903’da
Ingiltere’de  dogdu. Ingiliz Neo-romantizminin yiizyll basindaki onde gelen
temsilcilerindendir. Benimsedigi iislup tamamen duygusal bir ifadecilik i¢ermekle
beraber 18. ve 19. yiizyil Ingiliz Romantiklerinin konulanm ¢agdas bir tarzda
eserlerinde ele almistir. Yikintilar, kiliseler Gotik doneme ve ortagaga ait kaleler,
satolar, antik yerlesim yerleri, Ingiltere goriintimlerinin ¢agdas tinsel yorumlarin
olusturmustur. Robert Colquhoun, Louis Ebrocquy, John Craxton, Michael Andrews,
Steven Campbell, Graham Arnolds, Sigmar Polke ¢ogu bugiin de yasayan en énemli

Romantik manzara kusaginn iiyeleri arasindadir,

20. yluzyllin son yarisinda ortaya c¢ikan post-modern egilimler igerisinde
degerlendin'leﬁ bir diger yeni-romantik sanatgt  Sigmar Polke’dir. Eserlerinde
modernizmin temel kategorilerini mizahi bir tarzda elestirmigtir. “Evrimci, ilerlemeci
ama aym zamanda kati, 'dik agili’ dii,silnme tarzyla, bir ucu Nazizme kadar gidecek
olan, diinyayr belirlenmiy bir 'diizen iginde tutma’ kaygisiyla ince ince alay eder. Bunu
yaparken 'modern sanatin' temel egilimlerinden, bigcim anlayisindan yararlanwr.
Modernizmi  elestirmek igin, modernizmin  dayanaklarim  ve  kavramlarim
giliinglestirerek kullanmir. Isini bilen, neyi nasil yaptigim kendi dizgesi iginde

agiklayabilecek bir sanatcimn isidir.” >

3 www.evrenselbasim.com/ek/index.asp?sayi=110
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“Alman sanatimn bu tarihlerde, yani 2. diinya savasindan sonra yeniden
canlanmast biraz zaman ald1. 1945 den sonra Alman sanat¢ilar geleneksel modernizme
geri dondiiler. Nazizme karst miicadelede sanatsal anlamda yerlerini aldilar. Naziler
avant-garde ifade formlarim ortadan kaldirmaya ¢calismislards. Savas sonrast Almanya,
ekonomik gelisme siirecine girdi. Bu swada Alman kolleksyonerler modern sanat
pazarimn onemli bir giicii haline geldiler. Alman milze?eri de ¢agdas egilimlere biiyiik
ilgi gostermekteydi. Sergi yoneticileri organize edilen uluslararas: sergilerde modern
sanat eserlerine yer veriyorlardi. Almanya’da yasanmus kotii deneyimleri elestirmeyi ve
hatta ortadan kaldirmay amaglayan yeni bir ifadeci grup ortaya ¢ikti. Anselm Keifer bu
kaygilari en iyi ifade eden sanatgilar arasindadir.” 32

Alman  Post-ekspresyonist sanatgt  Anselm  Keifer, 1945 yilinda
Donaueschingen’de dogdu. Universite siralarinda resimle yakindan ilgilenmis ve hukuk
dgrenimini-yarida birakmugtir. Sonradan Akademiye girmis ve sembolik ve fotografik
imgeleri kullanarak biiyitk boyutlu isler yapmustir. 20. yiizyilin ironik tarihini konu
almstir eserlerinde. Nazi dénemi, savas ve giddet, Almanya doga manzaralarim konu
alarak Ozgiin tarz ortaya koymustur. Savasa karsi koydugu sanatsal tepkiyle
resimlerinde yeni disa vurumculugun zirvesine gikmustir. Ifadeciligin bityilk Snem

tasidiga Cagdas Romantik resim sanatinda Keifer’in eserleri ¢ok biiyiik neme sahiptir.

Anselm Kiefer savas konusunu isledigi dnemli seriler tiretmigtir. Sanatg1 askeri
bir pantolon iginde Avrupamin g¢esitli meydanlarinda, Hitler seldmu verir bigimde
kameraya poz vermekteydi. Seriyi bir araya getirmek iizere kullanilan ‘Besetzungen’
(Isgaller) baghginin yam sira, ¢aligmalart giiliing kilan, agik hava ve i¢ mekanda
Kiefer'in figiiriiniin, iggal edildigi varsayilan meydamn ya da anitlarin devasa boyutlari
tarafindan ciicelestiriliyor olmastydi. Kendini alaya almak yoluyla 6zdesligi maskeyi de
parodilestiren Kiefer'in amaci, Almanlan sugluluk duygusuyla yiizlestirmek olmustur.
Andreas Huyssen'a goére, “Keifer ge¢misin unutturulmasma karst miicadele vermekten
cok, biitiin bir ulusal kiltiiriin imgeleminin Nazi propaganda aygiti tarafindan
tiiketilmis  olmasim, ge¢mige dair temsil bigimlerinin somiirgelestirilmesini
sorusallastirmaktaydr.” 3 Sanatginm ileriki dénemlerinde {irettigi resimlerde (Resim
16) daha 6nce bagvurdugu alayci ironinin ¢oziildiigii goriilinmektedir. Fagizmin simge

yapilanmn yikintilarim resmeden tuvallere, herhangi bir anlamlandinci unsur

32 Edward-Lucie SMITH, I’ Art d’ Aujourd’hui s. 495
3 Andreas HUYSSEN, Twilight Memories, Routledge, .10
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iligtirilmemistir. Ne parodilestirici bir etki ne de dogrudan olumsuzlamay1 saglayacak
bir iz (6rnegin kurban konumundakilere dair herhangi bir gosterge). Olusan belirsizlik
iginde izleyici, fagizmin yikimi onaylamak ile ulusal Slgekteki bir kayipla takintisal bir
dzdeslesime girmek arasinda kalabiliyor. Bunun yaninda tuvallerin ezici, anitsal
boyutlarinin, bask: yaratan karanlik paletin ya da bakisi kendine ¢eken simetri ve
merkezi perspektifin, kalintilarin melankolik etkisini gﬁg:lendirdigi de iddia edilebilir.
Tiim bu etkileri bilingli bir gekilde kullanan sanat¢: ortaya koydugu eserlerinde

romantik bir ifadeyle etkili toplumsal mesajlar vermekteydi.

Ote yandan ¢agdas1 olan Georg Bazelits ¢agindaki tiim resim akimlarma kars:
kendi sGylemini ortaya koyabilmis ve 6zgilin anlatim diliyle ¢agdas Alman resminin
giiniimiizdeki en O6nemli temsilcilerinden biri haline gelmigtir. “Georg Baselitz’in
resimlerinden birini ilk defa goren herkes, yadirgamasa da saswrarak durur ve sorar:
‘Bu da ne?’, ‘Resimdeki figiirler bas agsagr duruyor! Sanatgi bununla ne demeye

galisiyor?’, ‘Bunun herhangi bir anlami olabilir mi?’, ‘Yoksa bu yalmzca bir saka

ml? 23 34

Resim egitimini 6nce Dogu, sonra Bati Berlin’de alan sanatgi, dekoratif egilimli
soyut resmin (Paris Ekolii) zirvede oldugu bir dénemde (1959) ilk Paris gezisini yapar.
Bir kars: tavir olarak biiyiik boyutlu figiiratif resimler boyar. ‘Yeni tip’ adim verdigi
kaba elli, kocaman kafali figiirlerle Nazi Almanya’simin yiikiinii sirtinda tastyan geng
Almanlarin ruhunu, hirslarini ve aymi zamanda caresizliklerini dolaysiz olarak disa
vurur. Bazelits 1963’te Berlin’de a¢tig1 ilk sergisinden beri Avrupa resminin {izerinde
en gok konugulan ressamlarindan biri. Ozellikle ilk olarak 1970’te Koln’de sergiledigi
bas asaf1 duran insan figiirleriyle sanat diinyasinda daha da ¢ok tartigilan bir sanatgi
oldu.

2.7. CAGDAS ROMANTIK MANZARA RESMI

Giintimiizde artik daha onceki dénemlerde gbrdiigiimiiz sanat akimlari, bu
akimlara tepki olarak gelisen yeni akimlar, yada s6z konusu akimlara degisik boyutlar
kazandiran uzantilari ortadan kalkmustir. 20. yiizyil ortalarindan itibaren, ‘gok-disiplinli’

34 www.evrensel.net/02/09/28/kultur html#1
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bir sanat anlayigmin gelistidini goriiyoruz. Yiizyill basindan itibaren °Anti-sanat’
egilimiyle sanat yapmaya bile tepki gosterilmistir. Bu dogrultuda teknolojinin geligmesi
ve yeni alg1 boyutlarinin olugmastyla birbirinden bagimsiz pek ¢ok sanat disiplini kendi

kurallar: i¢erisinde degerlendirilmektedir.

Bu 6zgiir sanat ortamu igerisinde incelecegimiz ¢agdas romantik manzara resmi
ve tinsel armonisi diinyadaki sanat iiretimléri igerisinde sadece ¢ok kiigiik bir arastirma
dilimini olugturmaktadir. Buna ragmen, romantik manzara resmi tarzimn giiniimiize
yansumalart ¢ok genis kapsamli bir alan oldugu icin bu aragtirmayi, son boliimdeki
kigisel yapitlarin olugumuna etki etmis belle bagli 6rneklerden olugturmaya gahstik.

Cagdas manzara resminde, aym Empresyonizmde ve daha Onceki dénemlerde
oldugu gibi, iki ana egilimle karsilasiriz; Duygulara agirlik veren tinsel bakis agisi ve
plastik degerlere agirlik veren yapisalct, rasyonalist bakis agisi. Neo-klasizmdeki kuralc
akedemizm ve ideal giizelin aragtirildig: estetik anlayist dénemin yapisal egilimiydi.
Malzeme ve ellé tutulurluk 6nemliydi. Buna tepki ge¢ kalmadi; Romantizmde
hapsedilen cogkulu duygular .6zgﬁr birakildi. Realist ve natiiralist ekollerin ortaya
cikmasiyla bu Ozgiirlik tekrar siki doga gozlemine doniistii. Anlik izlenimleri
yakalamay1 esas alan empresyonist egilim igerisinde yine plastik degerler 6n planda
tutulmustu. Buna karsin daha sonralari, Nazi doneminin acilarinin ifade edilecegi en
uygun pist ifadeci bir sanat egilimi olmugtur. Goriiyoruz ki bir taraftan ‘Rasyonalizm’,
(Akilsalcilik) bir taraftan da ‘Sanstializm’ (Duyumsalcilik) birbiride tepkisel ve aym
zamanda tamamlayic1 bir gekilde islevlerini gormiiglerdir. Bu iki birbirine zit anlayig
icerisinde ortak bir nokta vardi; Her ikisi de gerek doga arag olsun, gerek amag, insan
eseri olarak bir hiimanist boyut tasimaktadir. Bu boyut ¢ergevesinde sanat, duygusal
bakis acisindan tamamen ayn diisliniilemez. Bu anlamda yakin gegmisin ve bugiiniin en
O6nemli yapisalct manzara ressammdan Gerhard Richter’in eserlerinde o6zgiin bir

tinsellik gézlemlemekteyiz.

Gerhard Richter 1969 yilinda New York’ta Guggehheim miizesinin Solomon
galerisinde ‘Yeni serginin gen¢ sanatgilari® adli sergide tek Alman sanatgi olarak
kendini g6stermigtir. Sonraki yil eserleri Chicago ve Toronto Ontario sanat galerilerinde
sergilendi. Ve bu tarihlerden itibaren Avrupa ve okyanus 6tesinde taninmig bir ¢agdas
manzara ressami olmustur. Realist ve natiiralist akim sanatgilarimin fotografla yakin

ilgilendigini gormiigtiik. Gerhard Richter eserlerinde, yasadifi zamanin fotograf
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teknolojisinden miimkiin oldugu Slgiide faydalanmigtir. Gerhard Richter icin fotograf,
boya ve geleneksel malzemelerin uygulamiginda bir ¢ikis noktasi olmustur. Gerhard
Richter i¢in ¢evredeki goriiniimler bir aragtir. Seri halinde tirettigi pek ¢ok yapitinda
fark edebilecegimiz gibi onun sanatinda onemli olan sonsuz imkanlar sunan plastik
degerlerdir. (Resim 17) Onun sanati, bu plastik degerlerin, fotografin verdigi gorsel
olanaklarla ustaca kaynagmasindan olusur. “Gerhard Richter’e gére Fotograf
makinesinin bir tek objektifi, yani gozii vardir. Bu durumda insan goéziinden daha iyi
goremez. Onemli olan; insan gozi, akli ve elinden ¢ikan imajdir. Boyle iiretilen bir
goriintim bir fotografian daha gercek bir belgedir.” * Bu anlamda Gerhard Richter’i
yapisalc: bir yolda gorebiliriz. Fakat yine de insan iiretimine, akil ve duygu siizgecine
verdigi onemi goz Oniinde bulundurursak tinsel bir plastik kayg: igerisinde oldufunu

fark ederiz.

Paris’te ve Avrupa’mn pek c¢ok iilkesinde agtig1 sergilerle tamlan Ingiliz sanatgt
Ray Richardson ilging figiiratif stili ve titiz gézlemé -dayali kompozisyonlariyla
gercekten ¢agdag manzaranin bugilinkdi Snemli temsilcileri afasmda gelmektedir.
Tablolarinda tinsel armoni ve titiz natiiralist iislubuyla geleneksel, fakat sectigi konular
itibari ile bir o kadarda bugiiniin ve gelecegin sanat¢isidir. Terk edilmis, kullamm dis1
kalmig, devasa, metal yiginlarindan plusan gemiler, on yillarca insan eli degmemis
sanayi kalintilari, depolar, fabrikalar, esrarengiz bir atmosfer olusturularak tuvale
yansimaktadir Richardson’un eserlerinde. Amaci sadece geleneksel tekniklerden
faydalanarak fantastik manzaralar yapmak degildir. Bu manzaralar, arkasinda ¢agdas ve
gﬁgh’i' toplumsal mesajlar barindirmaktadir. Bu yoniiyle Richardson’un eserleri
romantik, natiiralist, realist, ve gergek Ustii fantastik egilimlerin bir sentezi olarak
goriilebilir. (Resim 18) “Richardson’un resmine bakmaya bagslar baglamaz bir anda
bosluk ve doluluklar arasindaki kontrasti fark ederiz. Dogal bir desen giiciine
temellenen saglamhik kendine ozgii evreni olan manzaralara gerceklik boyutu
kazandirwr. Ayni zamanda fotograf, miizik, sinema konusunda ¢agdas tinsel etkilesimleri
Avrupa klasizminin tarihsel gelenekleriyle birlestirir.” 36 »

Cagdas Romantik resmin merkezi haline gelen Paris galerilerinde dikkati ¢eken
bir diger tinsel manzara ressami, 1958 yilinda Milano’da dogan Allessandro Papetti’dir.

Sanatinda derin bir Italyan gelenegi yatar. Sanat¢i ulusal kimligini ve Akdeniz

35 Edward-Lucie SMITH, I’ Art d’ Aujourd’hui Natham s. 463
36 www.garerie-blondel.com
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duyarhiligim, ortaya koydugu eserlerde ifadeci bir iislupla hissettirmektedir.
“Papetti’'nin yapitlarinda Van Gogh’ta goriilen dahice uygulanmis resimsel ifadeciligi
gozlemleriz. Van Gogh, kendi iilkesinin manzaralarini, kendi cografyasina bagh olusan
i¢ diinyasimin gizemli atmosferi icerisinde ifade etmistir. Ayni Papetti’'nin kendi iilkesini
cagristiran temalar: uluslararast boyutta, ama biitiiniiyle kendi iilkesi olan resimleri

olarak algiladigimiz gibi.” >’

Papetti kendi egosunu birinci planda yansitmaz. Hep goriiniimiin arkasinda
miitevazi bir gekilde yer almayr segmistir. Miitevazi ve hareketli ruh diinyasmu
tuvallerine dolayl1 yolla yansitmay: yeglemistir. Yapitlarinda bas dondiiren bir ifadeci
performans goériinmektedir. Sanat elestirmeni Boldinin dedigi gibi; “Miitevaz: kisiliginin
ve ruhunun derinliklerinde siddetli firtinalar, géz alici devasa ve ayni zamanda gizemli
bir diinya kesfedilmeyi beklemektedir. Bu tutumuyla aym: zamanda yiiksek sosyetenin
sanat eseri adint verdigi yiizeysel meta talebini karsilayacak amagta asla ¢alismamigtyr.
Buna bagli olarak bir imza veya imaj olarak egosunu 6n plana ¢ikarmaz.” 3% Onun igin
onemli olan ifade ettigi duygularmn manzaralarda.viicut bulmasiydi. Ozgiin bir diinya
yaratma sanatina sahip giiglii bir tslubu vardir. “Fantastik bir enerji, tinsel bir
perspektif ve doga iistii mekan hissi Milanolu sanat¢imin diinyasi algilamarizi
saglyor. I¢ diinyasim bigimlendirmede ustalagmistir. Bu i¢ diinyada goziimiize ¢arpan;
fani ve aym zamanda kalici ahrete ait olan varligimizin, 6liim denilen varlik doniigiimii
mecburiyetinden kurtulmasidir.” *° Bu sekilde, miitevazi sanati araciligryla, oliime bile

meydan okuyan bir tavir igerisine girebilecegi giicii buluyordu kendinde.

Anlagilacagy gibi giiniimiiz romantik manzara ressamlari artik yepyeni ve bu
giinlin toplumsal ve psikolojik problematikleriyle etkilesimli sanat {iretmeye
baslamiglardir. Daha 6nce Casper David Fredrich’in sanatinda gordiigiimiiz, din
dogmalarindan siyrilma, yaratanla yiizlesme, derin bir duygusalli beraberinde getirmisti.
Bu duyarhihigin Allessandro Papetti’nin eseﬂerinde, kendine O6zgii sorunsallanyla
yeniden viicut buldugunu gérmekteyiz. Casper David Friedrich kadar inangh olan
Papetti, inancini son donemlerinde sorgulamaya baglamig ve O6liim olgusunu yok

etmigtir. Yagsamla yagam sonrasi manzaralarini birlestirmistir. (Resim 19)

37 Alain BLONDEL, Allessandra Papetti ( Sergi Katalogu ), Paris s. 5
38
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Papetti ashinda hayatin kaotik oldugunu ve sanat eserinde 6nemli olanin diizen
ve uyum oldugunu vurgulamstir. Papetti hayat ve sanat arasindaki gerilimden, psisik ve
gorsel bir denge yaratmistir. Resimleri, 6liimii betimleyen bir eylemdir. Ruhu yaratanin
egemenliginde diisiincesinden siyrilmaya c¢alismaktadir. Ona gore sert romantik
cekiciligi olan banal ginlik yasam manzaralarinin imkansiz olana déniigtimtindeki

bagart cagdas romantik egilimin kendisidir.

Giiniimiiz romantik manzara resminin en 6nemli konulan arasinda modern kent
goriintimleri gelir. bununla birlikte Papetti’de gérdiigtimiiz kent disinda yer alan sanayi
bolgelerinin resimsel manzaralari pek ¢ok gilinlimiiz Romantigine konu olmaktadir.
Kanadal1 sanatg1 Eric Demers siklikla sanayi bolgeleri, fabrikalar gibi modern gehirlerin
* ihtiyag duydugu vazgegilmez yapilarin resimselligini arastrmigtir. Eric Demers’in
giinlimiiz manzara resimlerinde yine aym coskulu romantik ruhu hissederiz. Unlii
Fransiz Romantik yazari J.J. Rousseau, 18.ylizyillin son geyreginde, ‘Réveries d’un
Promeneur Solitaire’ (Bir Yalmiz Gezginin Diisleri) adli eserindeki yalmz gezginin
deneyimleri, Cagdas Romantizmde yansimalarini bulur Demers’in eserlerinde. “Visiter
les Entailles de la Terre’ (Yeryliziiniin Derinliklerinde Gezinti) (Resim 20) adl: serisi bu
koklii ve oliimsiiz romantik egilimin en iyi Orneklerindedir. “Sanat¢r aktiiel sanat
diinyasi denilen bir ¢egit Yeni Romantik sanatgilar arasinda énemli bir isimdir. Onun
Ozel yetenegi ve ilgisi geleneksel teknikleri ve ¢agdag resimsel agilimlarla birlegerek
toplumun ve kolleksyonerlerin ilgisini ¢ekmigtir. Visiter les Entrailles de la Tere’
(Yeryiiziiniin Derinliklerinde Gezinti) adli yeni serisinde bize ¢agdas endiistri
manzaralarimin temel taglarim gorsellestirir. Fabrikalar yeryiizii ile diyalog halindedir
ve bize yasadigimz modern diinyamn temelini olusturdugunu hatirlatir, aym yeryiizii
gibi bu kavrayigla fabrikalarin romantik cekiciligi Eric Demers’in tuvalinde viicut

bulmaktadwr.” *°

Daha 6nce 18. ylizyil Ingiliz Romantizm’inde, manzara resimlerine 6zgii akil
digilik, duygusallik, heyecan, iggiidii, dznelcilik, imgelem, sezgi, bilingalti, yalmzlik
gibi unsurlardan s6z etmigtik. ‘Yeryiiziiniin Derinliklerinde Gezinti Rouen,” ‘Cake
Town’, resimleri, Amerika, Kanada ve Avrupa’da yaptifi gezintilerden esinlenerek
olusturdugu serinin Ornekleri arasindadir. Yeryiiziinii resmederken kullandig1 renk ve

doku zenginligi aym1 zamanda bilingli bir sekilde uyguladigi bir soyutlamadir. Bu

0 www.debellefeuille.com
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soyutlamalari, son derece gergekei bir sekilde betimlenen geri plandaki fabrika
binalartyla resimsel bir uyum igerisindedir. Bilingli olarak, yerylizii ile geri plandaki
fabrikalarin resmedilisinde hem plastik hem de kavramsal bir kontrast vardir. Eric
Demers, titiz doga gozlemini, uyguladig: yepyeni soyutlama teknikleriyle, uyumlu bir
armoni igerisinde kaynagtirarak, resmin genelinde dokusal ve renksel zenginlikler elde
etmeyi basarmustir. Bir bakima bu, insan elinden gikan mekanik yapilarla, el degmemis
saf topragin kontrastidir.

Unlii Ingiliz Romantik ressamt John Constable’in, o giine kadar ‘sanat eserine
konu olamayacak kadar ¢irkin’ olarak degerlendirilen konulari, biiyiik bir ustalikla
estetize ettigini gérmiistiik. Resimlerinde ‘pitoresk’ hale getirdigi yani resimsellestirdigi
mekanik insan yapimu aletler, arabalar, gemiler, tersaneler, devasa okyanus iskeleleri,
bugiiniin Romantiklerinde karsimiza, yliksek Binalar, modern kentler, araglar, endiistri
ve fabrika goriiniimleri olarak, kendine 6zgii duyarlilifiyla carpic: ve biylileyici bir
resimsellikle ¢ikmaktadir. Bu anlamda Eric Demers, ¢agdas diinyann tinsel
manzaralarin ustalikla resmetmistir. Eric Demers’in iislubunda ¢aligan Kevin Sonmor,
Paul Béliveau, David Bierk, Pierre Chartier, Tom Hopkins ve Fabien Jean giintimiiz
Romantizm’inin 6nemli isimleri arasinda yer alirlar. Bu grup bize genelde kuzey
Amerika kitasinin duyarlihigim hissettirmektedir. Sehir disinda, hatta insan eli
depmemis saf doga manzaralarim1 kendine O6zgli tslubuyla yorumlayan Keviﬁ
Sonmor’in panoramalarinda nefesi kesen bir giizellik goze arpar. Izleyici derin seyre
dalmaktan kendini alamaz. Kalintilar arasinda avcilar ve vahsi-av hayvanlan resimlerin
konularn arasindadir. Kanada’min i¢ bolgelerinde bulunan Calgori kasabasinda
yetismigtir. Essiz doga manzaralar igerisinde 'vahsi doga hayat1 ve yeni diinya
gelenekleri olan rodeo oyunlariyla yakindan ilgilenmigstir. Kovboylann ve bufalo
stiriilerini yiice doga goriiniimleri igerisinde, Avrupa Romantiklerinin bakis agisiyla
yorumlar. Bakir dogadaki gizemli hayat, daglar, ovalar ve engin yeryiizii manzaralar
ifadeci iisluplara her zaman elverisli olmustur. Genelde tiim ¢agdas romantik manzara
_ ressamlarimin, eninde sonunda duygusal boyutta disa vurumcu ”l_)ir egilime sahip
olduklar1 goriiyoruz. Bu romantik ifadeci iislup bugiin, gegmisteki geleneklerle olan
baglar koparilmadan yepyeni tekniklerle cok degisik boyutlar kazandirilarak ve git gide
giiclenerek hayat bulmaya devam etmektedir.
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Bu ¢agdas girisimlerin en ilging 6rneklerinden biri de James Lahey’in fotografla
resmin kangimindan olugan kendine 6zgii, ¢arpici deniz manzaralaridir. (Resim 21)
Genelde panoramik deniz kiyis1 serilerinden olusan tablolarmi sanatgi soyle
agiklamugtir; “Belli bir noktaya kadar ¢alismalarimda ¢izgisel bir gelisim kavrarhmz
reddediyorum. Eski ve yeni yapitlarm bulunmast her zaman miimkiindiir. Calisma bir
gcemberdir. Degisen doniisen bir seydir. Soyutlama ve ‘figiirasyon’, (dogada karsilig:
olan nesneleri resmetme), organik ve geometrik, resimsel ve fotografik arasinda stirekli
bir gerilim vardir. Resimlerimde bu gerilimle ilgileniyorum. Plastik ilgilerin yaninda Bu
gerilimin aynm zamanda ifadeci ve duygusal boyutta bir islevi olduguna da inaniyorum.
Tiim zutliklar, kigisel diigiinceler ve ruh halini yansitma giiciine sahiptirler. Ayrica genel
olarak fotograflardan elde ettigim kullammlar manzara igin referans tegkil ederler.” *!
Giinlimiizde manzara ‘resminin olusumunda fotograftan yararlanma, pek ¢ok sanatci
tarafindan benimsenmektedir. 18. ylizyll romantik manzara resimlerinin olusum
stirecindeki gelenegin, yani dogadan kisa sureli eskizler veya titiz gézleme dayal 6n
caligmalar, asil resmin gergeklestirilmesinde referans alimiyordu. Bugiin artik dogada
yapilan geziler gekilen fotograflar ¢ok daha etkili sekilde resimlerin olusum siirecini

belirlemektedir.

Bakir doganmn romantik ve estetik gekiciligi kadar cagdas kent yasamun da
kendine 6zgii bir biiyiisii vardir. Bugiiniin ﬁldzof sanatgilarimin kent olgusunu sanatsal
baglamda ele alma bigimleri oldukea ilgi ¢ekicidir. Ornegin sehir peyzajlar ile tanmmis
sanatcilarindan Claudia Renne ¢agdas uygarlifimizin salt gergekeiligi ve i¢ diinyamizin
biiyiilii enerjisi arasindaki kontrasti eserlerinde Ozgiin plastik bir Uslupla ortaya
cikarmaktadir. “Uygarlik bir sehrin ginliik yagami igerisinde anlatimunmi bulur. Bu
anlatim ¢ogunlukla belirsizdir. Ciinkii kentsel yagsam degiskendir. Her sey harekettir,
siirekliliktir, eylem ve enerjidir. Kent insam, ait oldugu bir kalabalik icerisinde yer alrr.
Digerlerinden bagimsiz olamaz. Kentli olmak ¢ogunluga dahil olmak anlamina gelir.
Bireysellik kalabalik icerisinde kaybolurken bambagska bir boyut kazamr. Bir bakima
oldugundan daha izole bir bireysellik ortaya ¢ikar. Bu kentsel bc-mlatzm icerisinde
arastirmami klasik resim gelenegi iizerine kuruyorum. Benim sehirdeki gozlemci
konumum, bu kollektivitenin ritmine gore baska bir zaman boyutunu gerektirir. Burada
baska bir zaman diliminde yer almak durumundayim. Hafizamda bir imaj1 saklamak

icin oncelikle benim yavaslamam ve yavas hareket eden benligime gore adimimu
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ayarlamam gerekir. Kolektif imajin anlatimiun ortaya ¢iktigr yerde ben, banal olan ve
anlamsiz olamin izini sirerim. Bu imaj kollektivite tarafindan bilingli olarak asla
goriilemez. Bu bilingsiz imajlar bizim kentsel kollektivite hafizamizi olusturur. Binlerce
imaj goziimiiziin éniinden gecer ve etkileniriz. Bu imajlar icerisinde bilingsiz bir gekilde
kaybolur gideriz. Ben kentsel yasam iizerine bir imaj getirmeyi deniyorum. Halbuki bu
yasam goriinmez, sadece hzlh bir gekilde her giin yasamr. Simdiki zamandaki yasam
fark edilmeyen anhik dilimlerdir, yagamr ama asla goriinmez. Bir baska olgu beni
toplugumuzdaki imajlarin rolii iizerinde durmaya itiyor. Kentliler, etkisini ve kalitesini
yargilamaksizin, igine aldig imaj bolluguna mahkum edilmistir. Cok sayida goriintiiniin
etkisinde kalmak durumunda bwakilmistir. Bu asw1 ¢ok sayida imaj toplumuzu
korlestirir ve manzara resmine karsi genel bir ilgisizlik igerisinde Onemli bir rol
oynayabilir. Kentli artik sunulmug bir yapitla reklam imgesi arasmda bir fark goremez.
Diger taraftan imgelerin sayist giin gegtikge biiyiik bir hizla artmaktadir. Bu imge ve
zaman arasindaki fark, otomatik olarak, imgelerin bilingsiz bir segimine zorlar bizi. Bu
ortamda resim sanati ¢agin teknolojik gelismelerine baglh gelisen multi-vizyonsal bir
bombardimanla karst kargiya kalmigtir. Sanat, teknolojik gelismelerin getirdigi renkli
multi-vizyonsal bolluktan faydalanmakla beraber, tepki gostermek ve giiciini
ispatlamak zorundadir.” 2 Yiizyillarca kimligini bozmadan bugiine gelen ressam,
bugiinde yeni olanaklar1 sonuna kadar kullanarak en u¢ noktada firetim yapmak

durumundadir.

3. TURK ROMANTIZMI
3.1. ROMANTIK MANZARA RESMININ TURKIYE’DEKI ILK IZLERI

Romantik manzara resminin giiniimiiz Tiirk sanatindaki yansimalarina gegmeden
o6nce romantik manzara resminin Tiirkiye’ye nasil girdigine kisaca deginmeye
calisacagiz. Oncelikle Tiirk sanat tarihine baktigimizda 6zellikle Osmanly’nin Istanbul’a
girisi ile birlikte Tirk sanatinda biiyikk degisimler meydana geldigini gdrmekteyiz.
Osmanli sanatinda din ¢ok Snemli bir faktordii. Dini kurallara uygun olan estetik ve
plastik degerler g6z oniinde bulunduruluyordu. “1453 yilinda Istanbul’un fethinden

sonra siire giden ve daha ¢ok kiigiik el yazmasi kutsal kitap- resimleri gibi cegitli el

2 www.stynia.com/Cloudia Ranne/image collective
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sanatt ugraslarina yonelen post-bizantien gelenegin Osmanl sanatt alamndaki motifler
ve teknik uygulamalarin etkisinde girdigi siiphesizdir.” ** Bu detayh, belgeleyici, tasvir
agirhikli dslup icerisinde zaten Bizans sanatinda da fazla derinlik yamlsamasi
bulunmamaktaydi. Post-bizantien tislup Osmanli minyatiirleriyle karsilikli etkilesime

girerek devam etmigtir.

Mimaride erken donemlerden beri siiregeldigini varsaydigimiz duvar resmi
Orneklerinin Osmanli minyatiir manzara resimlerine kaynak olusturdugu diisiiniilebilir.
Bu varsayim sOylece belirleyebiliriz; Matrak¢1 Nasuh’un bir nakig-resim tadi iginde,
pratik belgeleme amaglar1 da tasiyarak, kentleri, kasabalari, kaleleri, ordugahlari, insan
figiirtine yer vermeksizin, semaci, hatta haritac1 bir duyarlikla resimlemesinde, sivil

yapilarda yer alan manzara diizenlerinden esinlenmis olabilir.

18. yiizyil, Tiirk plastik sanatlarinin degisime ve gelisime ugradigi ¢ok 6nemli
bir dénemdir. Osmanli imparatorlugu igerisinde Hiristiyan azinliklar Tiirk sanat
anlayisin1 benimsedikleri gibi bu anlayis1 kendilerine gére yorumlayarak post-bizantien
nitelikte katkida bulunduklan agiktir. Sosyo-kiiltlire]l olarak bu dénemde bati ile

iligkilerin hizlanmis ve bat1 diinyasiyla da derin bir etkilesime girilmistir.

18. yiizy1l sonunda,.kapidagli Konstantin adli sanat¢inin III. Selim Portresi,
resim sanatindaki yenilenme egilimini yansittigi kadar, Osmanli sarayinin yeni resim
tarzina duydugu ilginin de bir kamti sayilabilir. 19. yiizyilda Istanbul’da yasayan
azinliklar arasindan, resim sanatina daha ¢ok Ermeniler ilgi gOstermistir. Serkis
Dranyan, Civanyan, Yazmaciyan, Rupen Manas, Tuzcuyan, K&geoglu Kirkor gibi
sanat¢ilar her seyden Once gayri Miislim olmalari ve inanglarinda gayet ozgiir
birakilmalarimin da etkisiyle sanat alaninda kendilerini Islami kurallardan bagimsiz
hissetmiglerdir. Zamanin batihilasma hareketleri, Tiirk sanatinda manzara resminin batih
anlamda hayat bulmasim saglamiglardir. Boylelikle Osmanli gézlemcilik ve
gergekeiligini yonlendiren dinamikler olusmus oldu. Aymi zamanda bir miizisyen olan
Civanyan batida olusan Neo-klasizm ve Romantizm akimlarmm Tiirkiye’deki
yansimalarini olusturmaya c¢aligmustir. Resimlerinde duygusal bir atmosferin egemen
oldupu goriilmektedir (Resim 22). Civanyan, Istanbul’un o doneme kadar yapilmamisg

Romantik manzaralarin resimlerini meydana getiriyordu. Yagadig1 sehre karsi duydugu

3 Sezer TANSUG, Cagdas Tiirk Sanaty, s. 36
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sevgi duygusu, eserlerini ortaya ¢ikarmasi igin bir ¢ikis noktas: olmustur. Bu 6zelligiyle
Ingiliz Romantigi John Constable’: akla getirmektedir. Resimlerinde ilgi noktas: olarak
el deymemis bakir dofa manzaralar igerisinde ¢aginin modern ve ‘resimsel’ olmayan
buharli gemiler gibi mekanik objeleri resmetmistir. Bu ilk Tiirk romantik resimlerinde
Constable’in saman arabalari, tersane manzaralar1 ve nehir sallan tablolariyla yakin bir
baf; oldugunu hissederiz. Civanyan resimlerindeki, Romantiklere 6zgii nitelikleriyle ilk

Tiirk romantik ressami olarak degerlendirilebilir.

Bu swada, Istanbul’daki Ermeni ve Rum kokenli sanatg¢ilarmin yaminda
Istanbul’un gizemli ve gekici pitoreskine bati diinyas: sanatgilarni da biiyiik bir ilgi
duyuyordu. “1783-1792 yilar: arasinda arasinda Istanbul’da gorvev yapan Fransiz,
Danimarkali elgiler itilkelerinden ressamlar getirmiglerdir. Bu dénemde batimin doguya
ve Osmanliya yonelik ilgisi, Osmanlimin da batililagma egilimleri dikkat ¢ekicidir. 18.
yiizyil klasik doneminde antikiteye olan ilginin canlanmasi, batii aydinlarin gozlerini
doguya ¢evirmelerine de neden oldu. Cok sayida gezgin i¢lerindeki macera duygusunun
da etkisiyle ve daha ¢ok bati uygarligimin kikenlerinin izlerini bulma arayisimin
yarattigt Romantizmle dogunun gizemli-topraklarina yénelmis oldu.” &

Her alanda derin ve kalic1 bir batililagma siirecinde olan Tiirk toplumunda yeni
yapilan konuklar saraylar ve binalar Tirk manzara resminin gelismesinde 6nemli bir
etkendir. “Bu donemde batili tarzda insa edilen yapilarda Osmanlt aristokrasisi, bu
sosyal ve sahsi binalarmn iglerini yeni yasam tarzina uygun olarak dosemeye daha fazla
onem verecektir. 1845 yilinda, Ciragan Sarayr’'mmn bir salonunda, Oreker adh
Avusturyali bir ressanun, gehir manzaralarimdan olugsan ¢aliymalarimin sergilenmesi
ilgi cekici bir gelismedir.” i

Azinlik ve batidan gécen yabanci sanatgilar, Tiirk sanatina yeni evrensel bir
boyut kazandinirken ¢agdas manzara resmi agisindan essiz giizellige sahip Tiirkiye
manzaralarimin gizemini romantik manzara boyutunda yeniden yaratmiglardir. Bagta
Istanbul’da olmak tizere deniz manzaralarinin giizelligi pek ¢ok sanat eserine esin
kaynaBy olmugstur. “19. yiizyda Osmanl padisahlarin yakin ilgi gosterdikleri onemli
yabanct resim sanat¢ilart Guillemet, deniz resimleriyle tinlii Ermeni asillt Rus

Aiwazovsky, 2. Abdiilhamit’in portresini de yapan Fausto Zonaro’dur. Bunlara L. De

* www.lebris.com (Arastirma) /Tiirk Manzara Resmi/Besiktas Sarayy/
> Mustafa CEZAR, Sanatta Batiya Agilis ve Osman Hamdi, s. 125, 126
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manga ve Philipp Bello ile Istanbul’da 1883 yilinda egitime baslayan Sanayi Nefise
Mektebi Alisi'nde resim atolyelerinin hocaligim iistlenen Salvatore Valeri ile Warnia

Zarzecki de katilabilir” *

- Daha sonraki donemlerde Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmazdan &nce romantik
manzara resimini, yabanci kokenli ve gayri Miislim Osmanl: sanatgilarindan bir adim
ileri gotiirecek sanatgilar, sistemli ve akademik bir ¢aligma disiplinine sahip olan asker
ressamlar olacaktir. Onlarin bu inangla ve azimle yeni sanati benimsemelerin altinda
batililagma ve modemn bir Tirkiye Cumhuriyeti’nin temellerini olugturacak idealler
yatiyordu. “Osmanly Imparatorlugu’nun ¢agdas bir Tiirkive Cumhuriyeti devletine
doniigme siireci iginde, askerlerin resim sanatint yeni yontemlerle ve 1srarla geligtirme
cabalar, diinyada esine rastlanmayan bir olguyu karsimiza ¢ikarmaktadir.” ** 19.
yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan asker ressamlart hareketi, saray tarafindan da
desteklenmis ve ilk defa olarak yurt digina, 6zellikle Paris ve Roma gibi akademik resim
egitimi agisindan faydali merkeziere gonderilmiglerdir. Déntislerinde buralarda elde

ettikleri tecriibeleri iilkelerindeki egitim kurumlarinda 6grencileriyle paylagmiglardir.

Bilindigi gibi Osmanlinin son dénemlerinde resim iiretimi mimarinin ve saraya
bagh belirli bir kitlenin alamna giriyordu. bu nedenle resim sergileri ¢ok sik karsilasilan
bir olgu degildi. Ozellikle peyzaj tiiriinde ve gogunlukla duvar resmi olarak karsimiza
cikan eseler, kigisel dislup ayrmmunin belirlenebilecegi isaretlerden ¢ok, teknik planda
becerisini kamtlayan ugraglar i¢ine girmistir. 19. yilizy1l sonu ve 20. yiizy1l bagkarinda
yasadig1 bilinen Fahri Kaptan, bir ‘zanaat’ sayilabilecek bu tiir‘e kisilik ve romantik
duyarlihk kazandirma becerisini gésteren en Onemli asker sanatgilar arasindadir. Duvar
resmi alaninda sayisiz 6rnekleri bulunan azinlik sanat¢ilarindan etkilesim Fahri Kaptan
icin kagimlmazdi. Tipk: bir haﬁta’yl andiran pratik belgeleme geleneginin bir adim
Oniine gecilmigstir. Duvar resimlerinin yani sira tuval resmi anlaminda 6nemli eserlere
imza atan Fahri kaptan’in 1903 yilinda yaptif1 ‘ Arnavutk6y’ adli eser, (Resim 23) onun
6znel duyarhliini eh iyi algilayabilecegimiz yapitlar arasindadir. Ayrica Fahri
Kaptan’in etkilendigi bagka onemli bir unsur da bu dénemde hizla yayilan fotograf
teknigidir. Seker Ahmet Pasa, Halil Paga, Hiiseyin Zekai Pasa, Osman Hamdi gibi
cagdaslaninin bu teknigi eserlerinde bir arag olarak kullandiklarimi gormekteyiz. zaman

zaman primitif 6zellikler gosteren foto-yorumcu sanatgilar, saray bahgeleri, koskler, ve

% Adnan COKER, Osman Hamdi ve Sanayii Nefise Mektebi, (Katalog), s. 2
*7 Semra OGEL, 19. Yiizyl Tiirk Asker Ressamtari, s. 22
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bunun gibi manzaralarla saraym begenisine uygun eserler iiretmislerdir. Fotograf
kaynakli olarak iiretilen bu titiz, detayci nakis-resimlerde, fotograftaki yapayligin aksine
son derece duyarl bir siikunet ve 1ssi1zlik havasi hakim oldufunu goriiyoriiz. Bu eserler
bir bakima Osmanli Romantizmi’nin uzantisi olarak goriilebilir.

Osmanli sanatindaki bu gelismeler beraberinde yepyeni bir gelenegin
baslamasina neden oldu. “Istanbul’da ilk resim sergisi, Seker Ahmet pd,va ‘nin
cabalaryla 27 nisan 1873 tarihinde acilmigtir.” %  devletin en st kademelerinde
ilgiyle kargilanan bu ilk serginin ardindan yeni bir pazar yaratilmug oldu. Bu ilk sergilere
Seker Ahmet pasa’nin Sgrencilerinin yani sira, Ahmet Ali Pasa, Ahmet Bedri, Halil
Pasa, Osman Hamdi Bey, Saip Efendi, Mesut Bey, Ali Bey, Monsieur ve Madame
Guillemet gibi yabanci sanatcilar ve o vakte kadar eserleriyle Osmanli sanatinda batili
gelisimleri baglatan, Ko¢eoglu Kirkor, Melkon Efendi, Civanyan, Bogos Sasgtyan, Misak
Efendi gibi azinlik sanatgllaﬁmlzln eserlerine yer verilmigtir.

Seker Ahmet Paga sérgi etkinliklerinde aktif rol aliyordu. Bununla birlikte egitim
icin gittigi Paris giizel sanatlar Akabemsi’ndeki edinimlerini 6grencilerine aktarmigtir
ve Turk resminin gelismesine bityiik katkilari olmustur. “Seker Ahmet pasa, ¢agdas
Tiirk sanatimin temel taglarindan biri olarak degerlendiriliyor. Bati’daki deneyimleri
oziimseyen bir istemle, peyzaj temaswa yaptgi dinya capwindaki iislup katkise,
sanatgimin mekan derinligi ve atmosfer iliskilerini yorumlayan duyarliliginin tiriini
olarak goriiniir. Seker Ahmet Pasa’min desen anlayisina mal olan lirizm, ozgiin bir
Sema geometrisiyle dengeliyor.” * ‘Seker Ahmet i’aga’mn Erenkoy’den Goriintim’
(Resim 24) adli resminde Avrupa Romantik dénem resimleri andiran bir havas: vardar.
Ozellikle Cloude Lorain’nin resimlerindeki Roma kalintilarimi hatirlatan, 6nceki
d6énemlere ait Osmanli mimari 6rneklerinin, aymi romantik anlayista peyzajlarinda yer
aldigim goriiyoruz. “Seker Ahmet Pasamin Erenkdy peyzajinda gizemli bir mekan
derinliginin perspektif yonden irdelenmesi, resmin 6zgiin atmosferini biitiinleyen doku
ayrintilaryla bir dislup coskusu halinde karsimiza ¢ikarmaktadir.” >°

Askeri okullardan mezun olduktan sonra Paris deneyimi. kazamp Harbiye
Mektebi’ne 6gretmen olan bir diger 6nemli isim Halil Paga’dir. Onun resimlerinde goze
carpan batidan edindigi izlenimci modanin yansimalaridir. Calli kusaginin bu anlamdaki
ilk temsilcisi olarak goriilebilir. “Halil Pagsa, iilkemizde tam olmamakla birlikte,

* Sonmez G. OZANOGLU, Seker Ahmet Paga ve Tiirkiye’de ilk resim sergisinin 110. Y1li, Boyut Derg,,
s. 14,15

* Sezer TANSUG, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, s. 366

P Age.,s. 57
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izlenimci kugagin bir onciisiidiir. Bu dogrultuda iirettigi eserleri, ‘tamamlanmamus’ bir
resim olabilecegini diigtindiirecek niteliktedir.” 3! Onun Istanbul ve bogaz manzaralar,
batidaki izlenimciligin tilkemizdeki yansimalarmin ilk Grneklerini olugtururlar. Halil
Paga asker ressamlar kusaginin son temsilcileri arasindadir. Paris’te Gereme ve Courtois
atdlyelerinde ¢aligmugtir. Yurda dondiikten sonra yurt disinda elde ettigi klasik egimden
styrilip izlenimci teknigin ilk 6rneklerini verméye baglamugtir.

Tiirk resminin ¢agdag anlayislara uygun gelisiminde batiya gonderilen asker
ressamlarin rolii 6nemlidir. Nitekim Onceki yiizyillarda azinhk ve yabanci sanatgilarin
batili anlamda atti1 ilk adimlar sonraki dénem sanatcilarini 6nemli Sl¢iide etkilemis ve
sanatta batiya olan ilginin artmasi saglanmigtir. Istanbul pitoreskinin gekici giizelligi
yerli ve Avrupa kokenli pek ¢ok sanatgimin ilgisini ¢gekmekteydi. Dogunun gizemli
cekicilifi romantik bir duyarliligin olugumunda etkili oldu. Yiizyillar sonra bu
duyarliltgy 6ztimseyen Tiirk sanatgilar cagdas resim egilimlerini yakindan takip etmek
icin gittikleri batida oliimsiiz izler birakmuslardir ve birakmaya da devam etmektelerdir.

3.2. BATI ETKISINDEKI MANZARA RESMI VE BATIDAKI TURK
MANZARASI

Osmanl'mn son dénemleri ve Cumbhuriyet tarihi boyunca Tiirk manzara
resminin gelisiminde bati etkisi 6nem tasidigi gibi, batiya, 6zellikle Paris’e giden
sanatgilar da biiyilk O6nem tagimaktadirlar. Egitim almak ve sanatin merkezi
durumundaki Paris’in olanaklardan faydalanmak amaciyla yola ¢ikan sanatgilardan bir
kismi geri donmiis bir kismi da Paris’in biiyiisiine kapilarak Paris’teki Tiirk ressamlar
grubu iiyeleri arasina girmiglerdir. Cumhuriyet tarihinden bugiine bu kervana katilan
pek ¢ok sanatgi arasindan, Yeni romantik duyarhlifa sahip olan ve ¢agdas manzara

resminin geligiminde etkisi olan sanatcilara kisaca deginmege ¢alisacagiz.

Cagdas Tirk Manzara resminin cumhuriyet tarihi boyunca Avrupa etkilesimli
pek c¢ok agilimi goziimiize ¢arpmaktadir. Stirrealist kompozisyonlariyla Paris’te iin
yapmis olan Yiiksel Aslan’in ortaya koydugu ilgi g¢ekici caligmalar, son yirmi yilda

Tiirk sanat¢ilarinin yurt diginda yaptiklan tim galigmalardan 6nce iizerinde durulmasi

3! L eyla Ersin EKMEKCILER, Seker Ahmet pasa, Halil paga, Melek Celal Sofu’nun &liidoga, manzara ve
portre yagli boya resimlerinin uygulamal restorayon caligma yontemleri, s. 56
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gereken islerdir. “Geleneksel Tiirk hat, karagoz ve fatih albiimiindeki Mehmet siyah
kalem imzali resimlerden esinlenerek, ozgiir bir ¢izgi iislubu geligtiren ve bu iislup
anlayigin fallik-erotik temalarla birlestiren Yiiksel Arslan, 1961 yilinda gittigi Paris 'te,
bu tiir ¢aligmalar: bir kag yil daha sirdiirdiikten sonra, tinlii psikologlarn ilgisini ¢ceken
‘arture’ dizisi adim verdigi resimleri gergeklestirmeye koyulmugtur. Yiiksel Arslan hem
gliniin poliﬁk yorum modaswn yansitan, hem de kivrak ¢izgi fantezisine sadece bir vesile

olugturan bu tema kargisindaki tutumu gelip gegici olmugtur.” >

“1950’°lerde Tiirkiye 'nin sosyal yasaminda bir dizi degisimler goriildii. Tiirk
sanatgilart yurt digindaki metropol kentlere gidip oralarda sanatsal faaliyetlere
basladilar. Bu disa agilim ve iletigim teknolojisindeki gelismeler sanat¢ilarimizin
yapitlarinda hizli etkilesim ve degisimleri de beraberinde getirdi. Esinlerini, etkilerini,
estetik sorularimi bu metropollerdeki sanatsal degigime katmaya ¢alistilar. Almanya,
Amerika, Fransa, Hollanda ve Ingiltere gibi ilkelerde yasayan ¢ok sayida Tiirk
sanat¢ist bu killtirel mirasin sahibidirler.” > Bu diinyaya yayilan sanatgilar arasinda
stiphesiz oldukc¢a ses getirmis sanatgllarlnuzda bulunmaktadir. Fakat konumuz olan
cagdas manzara resmiyle ve tinsel diinyanin manzaralariyla ilgilenmis yurt i¢i ve yurt
digindaki  sanat¢ilarimizdan Orneklerle Romantizmin glinlimiize yansimalaring

incelemege devam edecegiz.

Fikret Mualla hemen hemen tiimii Paris’te gegén sanat yasamu boyunca, esrik bir
mizacim Uriinli olan ifadeci isluptaki ¢alismalarini, evrensel figiliratif sanata bir katki
olarak gergeklestirmigtir. Yiiksel Arslan’a yakin bir iislubu vardi. Fakat Fikret Mualla
Paris’teki yasami boyunca diga vurumcu sanatgilar incelemis ve duygularini dolaysiz
bir gekilde figiiratif kompozisyonlarina yansitmayi segmistin Bu iki sanatgidan ayri
tutulabilecek, olagan digi, tinsel kaynakli figiiratif ve konseptiiel anlayiglara nitelikli
katkilarda bulunmus olan en 6nemli Tiirk sanatgilarindan; Giirkan Cosgun, (Komet),
Utku Varlik, Adnan Varinca, Avni Arbag gibi ustalar sayilabilir. Bunlarin yam sira,
Yasar Yeniceli 1953 yilinda Paris’e giderek deneyimlerini ve ufkunu genisletecek

girisimler igerisinde bulunan onlarca sanatg1 arasinda 6nemli bir isimdir.

Yagsar yeniceli bir yanda sergileri ve miizeleri geziyor bir yandan da soyut resim

caligmalarim gelistiriyordu. Bu arada ‘Cagdag Tiirk Resmi’ adiyla agilan sergilere

%2 Sezer TANSUG, Cagdas Tiirk Sanati, s. 258, 259
3 www.turkjapan2003.org/tj2003tur/3 Sressam.aspr
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katiliyordu. Ilerleyen zaman igerisinde 1970 yillarinda soyut resimden koptugunu
gériiyoruz. Dogaya yonelis olarak adlandirdigi bu yonelim tabi ki birden bire
olmanmustir. Yasanan, akip gegen Paris yillant igerisinde git gide kigisel ilgilerinin
degistigini gormekteyiz. Yurt diginda alt1 yil kalmig ve elde ettigi deneyimleri tarzina
basariyla yansitmistir. Zaman igerisinde dogaya yonelen ve ifadeci tarzina manzara
resmiyle hayat veren sanatgi, 1981 yilinda Tirkiye’de agtigi sergide resimleri igin
sunlan sOyliiyordu; “Insan, yasadig: siirece, bazt seyleri algilar. Algilardan bir ¢gegit
amilar ortaya c¢itkarw. Bu amlardan kalkarak soyuta varabilivorum. Ama soyut
calismalarinin da bana ¢ok yardimi oldu. Rengi tamidim, lekeleri daha iyi kavramama
yardimey oldu. Onemli olan, insamin duygularini resme yansitmasi, neyi hissediyor ve
duyuyorsa onu yapmasi. Ayrica yagadiginiz diinyamin gegitli kesitlerinden elle tutulur,
sicak, somut goriiniimleri ortaya koymak, igte bunlar ¢cagdas anlamda, yani bugiiniin
manzaralarim bugiiniin sanatt icerisinde yasatmak, sanatim igin en onemli amaglar:

olugturur. ”*

1941 Corum’da dogan Komet (Giirkan Coggun) 1960 1967 yillart arasinda
egitim gordiigii Giizel Sanatlar Akademisini bitirdikten sonra 1971 yilinda burslu olarak
Paris’e gitmistir. Resminde ¢agdas romantik egilimler barindirmakla beraber metafizik
ve esrarengiz, ‘bagka bir diinya’ goériintimlerine hayat vermektedir. Manzaranin, esine
rastlanamayacak ﬁgﬁrlerden olusan kompozisyonlarinda, Siirrealist, metafizik,
sembolist, fantastik ve romantik 6geleri ustaca sentezledigini gérmekteyiz. Tim bu
sentez Uisluplarinin lizerinde 6zglin bir sanat ortaya koymaktadir. Bu tavriyla tinsel
manzara resminin c¢agdas temsilcileri arasinda Snemli bir isim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Resminde derin bir duyarhilikla beraber, zaman ve mekan kavramlarinin alt

iist eden gizemli bir gii¢ hissederiz. (Resim 25)

“Komet, bellegindeki, adi ya da adsiz insanlarin, portrelerini, figirlerini
resmetmiyor. Kimligi olmayan kisileri resmediyor. Ne kendisi tanyor onlari, ne de bu
resimlere bakan bizler. Hem herhangi bir insan bu figiirler, hem hi¢ kimse. Tipki masal
ya da efsanelerin kigileri gibi. Gergekten de Koket'in resimleri, masal ve efsanelerdeki
gibi, simgeler, uykulu ye da uykusuz diisler, belirsizlikler, oykiiciikler, hangi oyuna
(komedi ya da dram), hangi operete ait oldugunu hi¢chir zaman bilemeyecegimiz

sahneler sunuyor bizlere. Sahne sozciigi, sanirim, onun resimleri igin uygun bir sozciik.

3 Koray DUZGOREN, “Dogaya Yénelis-Anlagihr Olmak”, Yasar Yeniceli’yle soylesi, (Sanat Olayi
Dergisi) Say1 6, 5. 57
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Bu resimlerdeki, seyirden daha aktif bir eylem isteyen bu gagriya bir ¢ok kez uydum.
Orada, o uzamin iginde olup bitenleri kavramaya ¢aligtim. Bir ara sordugum sorular
degisti: ben neredeyim? Resmin iginde mi, disinda mu? Hangi dilde konusuyor bu
insanlar? Hangi diinyamin insanlart bunlar? Ben yamiti sozciiklerde degil, resmin

kendisinde aradim.

Bosch’tan Fussli’ye, resim sanatinda Fantastik G6geleri, digler diinyasimin
izlerini gormek olasidir. Gergek-iistgiiliik, bilingaltina verdigi donemli yer dolayistyla,
siirde, oykiide, hatta o pek ilgilenmedikleri romanda; ozellikle sinema ve resimde diigler
diinyasina biiyiik yer verir. Chirico’nun ‘Metafizik’ resimleri; Dali’'nin, Magritte’in
gergekligin mantigwn alt tist eden tablolari; Toyen'in tuvallerinde yarattig1 bu diinyaya
ait olmayan o diigsel uzam; Max Ernst’in nesne-insan iligkisini ters yonden ele alan
kolajlary ya da gizemli tuvalleri, cogu kez ‘diig’ sozciigiiyle aciklanmistir. Oysa, diigiin
genis anlaminda degil, en dar anlaminda (yani uykuda goriilen riiyamin) kendine dzgii
bir mekani ve dili vardwr. Bu saydigim ressamlarin hi¢birinin yaputinda goremeyiz bunu.
Komet’in resimlerinden soz ederken, elestirmenlerin diisten soz etmeleri, bu eski
aligkanliktan kaynaklaniyor olsa gerek. Giinliik gercekgiligin iligkilerini bozan, ters-yiiz
eden bu resimler karsisinda, kaimlerinin ucuna gelen ilk sézcik ‘diis’ olmugsa; bunun
bashca nedenleri, gergekiistiicii resim igin kullamla gelen diis sozciigiindeki yanlisin,
bugiine degin diizeltilmemis olmasmdandir. Bir yamyla gercekiistiicii resimden geliyor
Komet, bir yamyla da masallardan, efsanelerden. Diis goren sanki Komet'in eli.
Gordigii diigii yaziyor karsisindaki tuvale. Sozciiklerle degil. Sanki bi¢imlerle de degil.
Yaratip sahneye firlattig figirlerle. Komet, bu figiirlerini yarattiktan sonra, sanki
onlari, ardinda bir mum 15181 yanan kiigiik bir perdenin oniine ¢ikarw. (kimindir su
giizel s6z: ‘-ne resmediyor?-i51gin iizerine diisen golgeyi.’) bu nedenle yoktur
figiirlerinin gercekgi goriniimleri. Manzarasimn dogayla bir iliskisi olmadigvu da
soylemistim. Isig1 ardindan alan bir perdeye yansiwan golge gibidir agaglar, daglar,
ormanlar, ¢ayirlar. Sozlerimi soyle bitireyim; Onun resminin rakibi, ne doga, ne de
modernliktir. Tek bir rakibi var: zaman.” > '

Tiurkiye’de akademi egitimi aldiktan sonra Paris’e burslu veya kendi
imkanlartyla giden sanatgilardan kimisi yurda geri doniip meslegini devam ettirmis kimi

sanat¢1 bir stire kendini gelistirme doneminden sonra profesyonel yasantisini hem

% Ferit EDGU, Komet ( Sergi Katologu ), istanbul
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Tiirkiye hem de Fransa’da katildiklant sanatsal etkinliklerle devam ettirmislerdir. Bu
nedenle Giiniimiizde Paris’le Istanbul arasinda sanat alaninda ¢ok siki bir bag oldugu
siiphesizdir. Paris-1 Pantheon-Sorbonne Universtesi Plastik Sanatlar Fakiiltesi, insan
bilimleri kiirsiistine bagli Antropoloji dersindeki arastirmamizda; Tiirkiye nin, Istanbul
ve Ankara basta olmak tizere galericilik anlayiginin ve gagdas resim sanatimin gelisimi
agisindan tim Avrupa igin ¢ok giiclii bir 6neﬁ1e sahip oldugunun ve Paris galerileriyle
Istanbul galerileri arasinda siki bir bag oldugunun altim ¢izmistik. Ayrica bu siki bagin
bir etkisinin de iki iilke arasinda gidip gelen Tiirk sanatgilar sayilmaktadar.

Paris’te, Romantik tarzin bugiine yansimalarim izlerken, Tiirkiye cografyasinin,
Paris kentinin gizemli ¢ikmazlarinda gorsellesmesine tanik oluyoruz. Saint-Charles’taki
atdlyesinde ziyaret ettigimiz Utku Varhk, bugiinin Paris’inde kendisinden,
cografyasindan ve tiim zamanlardan aldify 1sikla g¢aligmalarini stirdiirmektir. Sanatgi
1942 yilinda Bolu’da dogmustur. Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirdikten sonra 1975
yilinda Paris’e giderek Ulusal Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenim gordii. Ve
etkinliklerini Tirkiye ve Fransa arasinda siirdiirmektedir. “Isik-golge etkileri iginde
dagian, simgesel ve romantik ¢agrisimlar yaratan figiir, nesne ve mekan
bagintilarindan hareket ettigi resimlerinde, gergekgilik ve diis; imge ve yansima gibi
birbirini tamamlayict plastik G6geleri, kurgusal bir dinya icinde yorumlamakta,
Jfantastik-gergekgi bir anlayisi benimsemektedir.” 36 Fantastik ve Natiiralist elemanlar
ustaca ve uyum igerisinde bir araya getirmenin yaninda, bugiiniin ve tarih 6ncesinin
uzamsal boyuttaki uyumunu plastik bir ifadecilikle ve Romantik duyarlilikla sergiliyor
gizemli kompozisyonlarinda. ‘Intemporel’ (Zaman dis1) bashkli 2002 Istanbul
sergisinde Utku Varlik, Paris’te yasadigi ve tim mekan ve zamanlarin Gtesindeki
gizemli diinyasini gorsellestirmigtir. Bu sergideki resimler i¢in sanat elegtirmeni Engin
Turgut su sozleri soylemistir; “Utku Varlik giz kazicisi, giz yontucusu yolculuguna
devam ediyor. Utku Varlik 1s18in yiiziinii giildiiren bir cosmos sonatidir. Resimlerini
dikkatle okudugumuzda bir detay komasi sizi alip biitin zamanlara savurabiliyor,
diiglerimizin simyaci ressami, ruhumuza riiya piiskiirtmekten yorulrh—uyor, hep yeni bir
dokuya, yeni bir adaya, yeni bir maceraya dogru yol alabilmek, plastik bir zarafetle
bulusmak icin once kendisinin ¢iragr oldu, sonra ustasi!...kendisi olabilmesi igin
insamin, bir kere olmesi lazim, Utku Varlik yapugr resimlerle olimii de

oldiirmiistiir!...gercegin kafas: siirekli karigsa da tek bagina modern bir peyzajdir Uthku

% Kaya OZSEZGIN, Tirk Plastik Sanatgilart — Ansiklopedik sozlok, s. 330
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Varlik...sonsuz olana kanat ¢irpan bir giimiisten bir kug degil de nedir?...hi¢hir yerin
baska sonu var mudw?..sanki cosmos kusu, hem diiste hem tek basina hem her
yerde!...her seye bir kugun gozleriyle de bakmadigim kim sdyleyebilir?...sonsuz olant
sasirtarak, aynamin iginden gegerim, kristal bir kainat her giin ruhumuzu fena

sarsiyor!...

Utku Varhigin resimleri bir imaj bahgesi olup, o bahgenin iginde gdkyﬁziinden
damlayan yildiz yiizlii kadinlar gormeniz miimkiin, bu meleklere benzeyen kadinlar
kanat g¢upmiyorlar belki fakat her birisinin tzlszmlz‘ bir imge prensesi oldugunu
gorebiliyoruz. Yonsiiz kadmlar, dolunay kizlary, agsk testisinden renkli zamanlar
iciyorlar ve safligin fularim baglamuislar boyunlarina...ziimriitten yapima bir tekne,
cilgin bir giiz yesili, kiskirtict bir labirent, antik bir gehir, ve hep yiiriiyen, salimimli bir
gecenin agk olma hali, kisacas: eski ve ¢agdas, yalhzz ve esrik olan, ruhumuzu sasirtan
ve ¢ildirtan ne kadar figiir varsa, bitimsiz bir 151gin karsisinda soyunuyorlar ve incelikli

bir rituel duygusuyla Utku Varlik resimlerine konuk oluyorlar.” T (Resim 26)

Her ne kadar uzamsal ve zamansal sonsuzluk séz konusu olsa da, Utku Varlik’in
tuvallerde derin bir dogu Akdeniz duygusalligi gbzlenir. Manzara resminin tinselligi,
Tiirk ressaminin firgasinda kendi atmosferi igerisinde yeni bir boyut kazanir. Batidan
aldigz birikimle kendi duygularim tuvalde ustaca bir araya getirmistir. Bu baglamda
gliniimiizde Tiirk sanatinda ¢ok farkli boyutlarda agilim kazanan bir Romantizm goze
carpmaktadir. Ornegin Burhan Uygur'un resimlerinde Romantik boyutta kendini
gosteren ifadeci tutum simgesel bir tislup kazanmaktadir. “Charles Morice’in tammmna
gore simge ruhumuzun duygularimizi yaratan neshelerle karsilagmasidir. Bizi zaman ve

mekan disina gotiiriir.” *®

Romantik manzaranin gizemindeki arayiglarim stirdiiren bir grup ¢agdasinin
aksine, gercek hayatin dramatik yonlerini yiiz {istiine ¢ikaran romantik manzaralarla
karsilasinz Cihat Aral’in resimlerinde. Cihat Aral c¢agdas romantik manzara
duyarlihgim Toplumsal-gergekei boyutlara tasiyan bir sanatgidir. Toplumdaki dramatik
insan manzaralarin1 garpici Bir sekilde tuvallerine yansitmugtir. 1993°yilinda ‘yikim’
temali resimleri bityiik ilgi gérmiistii. Insanlik sorunlarina duyarh bir egilimle, sirastyla
gb¢ ve ¢Op toplayanlar temalarna ySnelmistir. Son resimlerinde ¢6p toplayanlari,

*7 Engin TURGUT, Utku Varhk (Sergi Katalogu) s. 5
38 Jean CASSAU, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Ozdemir Ince, s. 155
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(Resim 27) kirsal kesimden biiyiik sehirlere yonelen ve kentin artiklanyla yagamaya

¢alisan insanlarin dramini ince bir duyarlilikla imgelestirmisgtir.

* “Onceleri yalniz hava karardiktan sonra goriiniirlerdi ortalarda. Kirli ve yirtik
pirttk  elbiseleriyle... Yanlarindan en kisa zamanda gegilmezi ve kesinlikle
dokunulmamas: gereken varliklardil.. Goérmezden gelindiler. Giivenli ve ideal
yasamlarin gorintiisinii bozan ayrik otlariyd: oﬁlar. Kent yasamimin istenmeyen bir
bedeli: Cop toplayan insanlar... Son yillarda daha ¢ok goriinmeye bagladilar. Sayilart
mit gogalmigti, yoksa yoksulluk mu artmigti? Belki de her ikisi birden. Artik giindiizleri
de geziyorlar. Kendilerine yadirgayan gozlere aldirmadan. Yaptiklar: seyin ‘kotii’ bir iy

olmadigin, ekmek kavgast oldu@unu yiizlere vururcasina... Onlar artik tuvaldeler.” >

Cihat Aral resimlerinde ele aldif: konularin, genelde Tiirkiye’nin yakin tarihinde
yasanan politik ve sosyal krizlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan gb¢ olgusuna bagh
oldugunu s6yliiyor. Sanat¢i son sergisindeki ¢Op toplayan insan manzaralarim tiim
sosyal boyutlaniyla ele aliyor. “Cop toplayanlar, emegiyle kazanan insanlar smifina
giriyor benim igin. Ama Jarkly bir yerin yani kirsalin insanlar olarak karsumiza ¢ikiyor
ve ¢agdas kemt yagammmin kiyisinda, onun (kentin) artiklarwyla yasamaya ¢alisan...
Kiwrsaldan kente gogiin sonucunda varoglarda olugan yeni bir yasam bigimi, tutunmak
isteyenler. Yani gég¢ sonrast kent yagamina bir bi¢imde tutunmak isteyenlerin drami.
Onlar: giinlik yasamimizda goviiyoruz, hatta aramiza katildiklarin hissediyoruz. Gece

evimize donerken ye da sokaklarda goziimiize takilan birer imge ashinda.

Onlarn sevingleri, umutlari, belki umutsuzluklari... Biitiin bunlar ¢ok farkl bir
malzeme yakalamama neden oluyor, bazen bir kirmizi bile giriyor benim resmime.
Onlarin ¢opten ¢ikarp baktiklar: bir malzeme, bakiyorsun bir beyaz oluyor. Cop
kutusunun gri rengi belki benim icin dramatik bir altyap olusturuyor. O dram: ortaya
ctkarabilmek igin rahatsiz edici sanrilara varyyorum. Belki de izleyiciyi tedirgin kilmak

igin. Yani aslinda her sey resmin kendi soziiyle baslyor ve kendi soziiyle bitiyor.” 60

Yogun bir dramatize iginde islenen toplumsal gergek¢i temalar, bir yoniiyle
aydinhik ve umut veren bir huzur hissi yaratiyor izleyicide, i¢inde bulunduklan zor

sartlara karsin bu emekgi insanlarin yliziine 151k vuruyor sanatginin resimlerinde. “Aral,

% http://www.evrensel.net/02/05/10/kultur html/K oray/K araermi
% hitp://www.evrensel.net/02/05/10/kultur.htm!
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tiim bu yoksulluk manzaralar: karsisinda gene de umutsuz degil. Kopeklerin, martilarin,
farelerin ve insanlarin gerideki ¢op daélarmm ontinde paylastiklar: diinya aydinliktir.
Isik her zaman figiirlerin yiiziine hatta yiiziinden yansir. Adeta 151k kaynagidir bu yoksul
insanlar ve zavalli hayvanlar. Ciinkii umut her zaman vardir. Bu yiizden hi¢bir Aral

tablosunda kotimserlik goremezsiniz.” %

Cagdas Romantik duyarhilikla ortaya ¢ikarilmis Toplumsal-gergekei egilimlere
ilging bir yorum getiren Aydin Ayan, resimlerinde insan1 temel konu olarak ele almustir.
Sanatgi, resmin olusum siirecinde ortaya ¢ikan hesaplasmalari ¢oktan tamamlamis ve
belli bir yetkinlie ulagip Sniindeki evrensel insanlik sorunlariyla ilgili elestirel bir tavir
benimsemistir. Insanlik sorunlarim duyarli bir bigimde ele alirken, iasxdlgl plastik ifade
dslubunda da ustalagmigtir. Bu ifade ustalig1 ona resim yiizeyinde olusturmak istedigi
islevleri (simgesel yan anlamlar, toplumsal mesajlar...) net bir sekilde sunma imkans
tarumaktadir. “Resimlerinde temel konu insandw. insamin yasadigr ortamdaki nesnelere
‘diisiince tagiyict bir islev’ yiiklemeye ¢alisir. Yansitmays, ¢ogul anlamlar: a¢iga vuran
bir etkinlik diizeyinde degerlendirir. Insan ve onun aynaya vuran goriintisiing,
yanilsamali bir teknik 15siinda ele alr. Insamn yalmzhig, ic ve dis mekan, gizemli

boyutlart iginde yansitir.” 62

"Genelde yansitmaci tavir igerisinde bulunan sanatgi, ozellikle ‘aynalarn’
kavramsal boyutlanyla ilgilenmigtir. Aynalar birer konu olarak degil, resim yiizeyi ile

~ paralellesen birer yansitma elemanlar1 olarak tuvallerinin iginde yerlerini bulurlar.
Aynalarin gergekleri yansitma giicli, Ayan’in resimlerinde toplumun tiim gergeklerini
gbrmemizi ve sorgulamamiza firsat vefmektedir. Toplumsal hayat, sanatginin
resimlerinde biiyiik bir ¢ikis noktasi olusturur. “Ayan’m ilgilendigi konulari, kaba bir
yaklagimla, ii¢ bashk altinda toplayabiliriz. Bunlardan ilk ve en onemlisi, ‘homo
politicus’ olarak, kurulu diizenin elegtirisini éngoren ideolojik boyutlu resimlerdir.
‘Elektrik iskencesi’nden ‘piyonlarin piyonlari’'na kadar bir dizi halinde gerceklesen bu
caligsmalar, yasadig olaylara sadece tamk olmamakla yetinmeyip, kendi sorumlulugunu

irdeleyen bir aydmn tavrini ortaya koymaktr aslinda.” 63

1 Kaj ENGELHART, ‘Cihat Aral’in Cop Toplayanlan Isveg’te’, rh+sanat, (plastik sanatlar dergisi), s. 75
2 Kaya OZSEZGIN, Tark Plastik Sanatgilarn — Ansiklopedik s6zlik, s. 56
 Mehmet ERGUVEN, Aydm Ayan 25. Sanat Yih, s. 2
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Aydin Ayan’in resimleri, bir ara¢ olarak, temsiliyet giicliniin miikemmelligine
ulagmugtir. Bu miikemmellik ayn1 zamanda piastik becerinin biling niteligindeki
sorunsallara doniigtiigii gizemli yansiumalardir. Bagka bir deyigle yetkin bir temsiliyet
giicline sahip, doganin kusursuz yansimalar1 ve bir o kadar da diisiinsel boyutta aglimlar
sunan imgelerdir. Bu kusursuz plastik miidahale’nin (malzeme estetigi) temsili niteligi
daima giindemdedir. Nitekim temsil edilen ne kadar miikemmel imgelestirilse o kadar
rahat bir sekilde sembolik esanlamlarina ulasilir ve izleyici ile diyaloga girilebilir.
Ayan’in resimlerinde her giin karsilagtigimiz giindelik imgeler biling altinda bagka
anlamlara ulagmaktadir. “O siralar oturdugu evin bitisigindeki mezarlik, farkl bir gozle
gormeye bagladigr mezar taslarmi usulca resmine tasirken, ¢ok yonlii sémiiriiniin

tutsag olmug insanlar da dznel gemcisiyle biitiinlesmektedir hi¢ siiphesiz.” %

Aydin Ayan, resimlerindeki desifre edilebilir nitelikte olan simgesel igerigi
aktarmak icin geleneksel kurallara harfiyen uymustur. Bu ilk bakista bir zanaat
virtiyozliiyli gibi goriinse de aslinda s6ylenecek bir seyi olmayla baglantilidir.
imgelestirilen nesneler mesajin bir pargasi veya kendisi olarak, kendi kisiligini
kazanmaktadir. Ayrica resimlerinin ortaya ¢ikma siirecinde faydalamilan bir teknik
olarak fotografin kullanimi, bu baglamda resim diline doniiserek ‘vesile’ olmaktan
coktan cikmustir. “Yeniden iiretimin ancak resim dili ile gerceklesme onkosulu, giderek
vesileye doniisen fotografin, sonugta tamamiyla aradan cekilmesine yol agnugtir.
Model, kamera araciigiyla kaydedilen goriintiniin sureti degil, dogrudan dogruya
Jfotografin kendisidir artik; fotografiaki sureti, daima modelin kendisinden bagka bir sey
olmasi gibi — ve bu olgu, fotograftaki suretin resim diliyle yeniden iiretiminde, kimi defa
hi¢ beklenmeyen bir sonuca zemin hazirlar: modelden daha fazla modele benzeyen
resim — en azindan, fotograftaki mekanik yeniden tiretimin yerini burada her yonijyle
insani miidahaleye acgik bir islenis almis olur.” ® Reéferans alnan fotografin bu
milkemmel imge sunumu, titizlikle insani miidahaleye déniigtiiriilir ve kusursuz

mekanik temsil imgeleri insani duyarhilifin inceligine déniisiir. (Resim 28)

Sanat tarihi boyunca romantik duyarliligin gesitli bigimlerde dogal ve giiclii bir
sekilde yliz iistiine g¢ikarildifina tanik oluyoruz. En yapisalct ve maddeci diisiince

bigimlerini temel alan akimlarda dahi duygusal ve insani egilimlere rastlamistik. Aydimn

% Mehmet ERGUVEN, Aydm Ayan 25. Sanat Yily, s. 3
“Age.,s.3 :
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Ayan’nin resimlerinde gergekg¢i bir doga temsili, kendiliginden yansimalar diinyasina ait
gizemli bir diinyanin imgelemine doniigmektedir. Onun diinyasi, sorunsallara agik ve
plastik degerlerin insanlik adina ortaya koydugu miikemmel ve titiz uyumunu

sergilemektedir.

Insan ruhunun imgelestigi, sanatginin diinyas: igerisinde gizemli varhigiyla
yeniden yaratildifi giliniimiiz romantik resminin en Snemli temsilcilerinden biri de
Alaattin Aksoy’dur. Sanatg1 ifadeci tutumunu 1ssiz doga manzaralar igerisinde
resmettigi figlirleriyle ortaya. koymaktadir. “Insan ve mekan kavramlarina, bir yasam
yorumu agisindan yaklastigi resimlerinde, ince bir ironi, kurgusal bir diizenleme
anlayist ve zamandan soyutlanmiy igneleyici bir siirsellik, kimi zaman birinin ya da
otekilerin agr bastigh bir yaklasima gore yorumlanir. Icerdigi bigimle desteklenen bu
yorumu, kendi kusagimn paylasilan ve giderek daha ¢ok kabul gérmeye baglayan bir
goriis agisiyla da bitinlesmektedir” °° Romantizmin simdiye kadar gordiigiimiiz
kadariyla, giinlimiize baglt sosyal ve bireysel fenomenlerden kaynaklandigint
gbérmiistik. Zaman — mekan, yasam — oliim, genel toplum yapisi, insanlik sorunlari, vb.
pek ¢ok giincel kavram onemli boyutta manzara resminin olusum siirecine etki
etmektedir. Alaattin Aksoy, insan gizemini zamansizlagtirma ustalifina ulagmis bir
ifadeci tavir igerisinde bulunur. Onun resimlerine metafizik boyut kazandiran, yine

hayatin degisik zaman dilimlerinin ayn: tuval tizerinde bulugsmasidir. (Resim 29)

Giintimiizde zaman kavraminin ele alinig bigimleri, resimde dogal olarak ince bir
plastik ve psikolojik duyarhilik boyutunu ortaya ¢ikarmaktadir. Giickan Cosgun
(Komet), Utku Varlik, Burhan Uygur, Aydin Ayan ve Alaattin Aksoy ve son olarak
gbrecegimiz Irfan Okan’in resimlerinde ‘zaman’ kavrammmin ele almgi giiniimiiz
romantizmi agisindan zaman olgusunun Snemini giindeme getirir. Alaattin Aksoy’un
‘olmayan’ diinyanin manzaralarin1 imgelestirdigi resimlerinde, farkli zaman dilimlerinin
bir arada ‘yok’ olmusunu o&nleme, zamanmin akip geg¢mesini engelleme girisimi
bulunmaktadir. Bir anlamda yok olam 6liimsiizlegtirmektedir. "Zamamn gizemli
diinyasina yapilan bu plastik miidahalenin bir benzerini, Alp Tamer Ulukilig’in
resimlerinde gormekteyiz; sanatgr akip gegen zamanin yok olmadifina, yasamilmis
olanin sabitliginden kaynaklanan ebedi kalicilik fikrine inanmaktadir. “Aslima bakacak

olursak her gey gecmiste saklamwr ve sonsuza kadar orada kalir. Higbir sey bunlar

% Kaya OZSEZGIN, Tiirk Plastik Sanatgilari, Ansiklopedik Sozliik, s. 22
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degistiremez, olmamiy kilamaz. Bir olasihik gegeklige domiistiikten sonra, ‘sonsuza
kadar’ boyle kalacak demektir. Unuttugumuz, bilincimizden kacan sey bile diinyadan
silinmez; geg¢migin bir par¢asi olur ve diinyamin bir pargasi olarak kalwr. Her sey akip

gider, ¢iinkii her sey gelecegin boglugundan gegmisin givenligine kagar!” %

Alp Tamer Ulukili¢’in resimlerinde, ge¢misin donmus imgeleri yeniden hayat
kazanir. yeniden kurgulanan sey, aslinda, gegmiste yasanamin kalict izleridir.
Unutulmaya terk edilmis fotograflar, ge¢misin anlik kesitlerini, yani kalict izlerini
somut bir gekilde aktarir. Sanat¢inin resimlerinde bu verilerin 6zenle kurgulandifim
gormekteyiz. Kurgulayip yeniden hayat kazandirma iglemi, bir bakima gegmis zamanin
huzurlu sessizligine signma girisimidir. Alp Tamer Ulukilig, fotograflara sinmis hiiznii
resim diliyle aktarmayi amagclamistir. Fotografin bu noktada tiim yasanilmig olanlarin
‘simdi’ye yansimasi gibi bir iglevi oldugunu goriiyoruz. ‘Simdi’de iiretilen bu resimler

siiphesiz ebedilesmis olacatir. (Resim 30)

Romantik manzara resminin en 6nemli giincel yansimalarindan sayilan Irfan
Okan’in resmine baktigimizda, tinsel manzara ve metafizik kavramlarmmn otesinde
mekan ve uzam kavramlariyla yogrulmug ifadeci Romantik bir @islupla karsilaginz. Itfan
Okan’in resimlerinde yasamumizda giinden giine artan imaj bolluguna karsi da bir tepki
gozlenmektedir. (Resim 31) Bu konuyla ilgili olarak daha oncede gordiigiimiiz
giiniimiiz Romantiklerinden Cloudia Renna’min ‘Image Collecﬁve‘ (Toplumsal
Imgelem) adli makalesinde, giiniimiiz Romantik bakis ac¢ismi ve bu iislubu besleyen
cagdas olusumlart 6zetlemektedir. Ona gore; kentli insan, gliniimiizde sunulmus, reklam
gibi herhangi 6nemsiz ama gbz alic1 olmak zorunda olan pek ¢ok imgeyle beraber
yasamak zorunda bimrakilmistir. irfan Okan’mn resimlerinde Cloudia Renna’nin kargi
cikisina gok yakin ¢agdas bir egilim gozlenmektedir; Bir bakima kentten uzaklasip hig
bir egine rastlayamayacagimiz kendine 6zgii doga manzaralarina yénelmesinde kentin
bu imge bombardimanmna duydupu tepki yatmaktadir. Ote yandan bu doga
goriiniimlerine zaman boyutunu da ekleyerek resimlerini giindelik imgelemden
tamamen soyutlarmg olur. Yani onun tavrindaki yiice, 6zgiin imaj yaratma girigimi,
uzam ve mekan kavramlarmin sonsuzlugunda netlik kazamiyor. Onun bu cagdas
girisimini, Ustin Akmen’in son sergisi (izerine yazdifi su satirlarda daha iyi

anlayabiliriz; “Irfan Okan’win resimlerini ele alirsak, onun edindigi diinya zamanin,

¢7 Victor E. FRANKL, Duyulmayan Anlam ¢ighgy, s. 91
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somut bir siirenin ya da benzeri siire ve siireglerin degil, kendi halindeki zaman ve
siireler oldugunu anlariz. Dogal olarak diis de vardir Irfan Okan’in resimlerinde,
bakarsaniz bir ormanda agaglar arasinda 151k yagar; 151tk burada bir huzmedir ama
diigsel boyuttadr. Cennete bisikletle gider. Yalmzlagsma, sanrdama hep gizemseldir.
Gorsel fantezi bir anda on siraya oturur. Serbest coskulu fir¢a kullanimindan ¢izgisel
plastik iginde bazen karabasanlar, trajik yasam kesitleﬁ, kimi zaman sevingle
kocamanlasan i¢ diinyalar yansir. Bu siire¢ iginde, Irfan Okan resminden zaman
konusunda pek ¢ok sey Ogremmeye baslariz. Irfan Okan, zamam anlatmaya
kallagtiginda, siirsel simgeler diigsel boyutlara ulagwr. ‘Kendini tam ve kendin icin
zaman yarat’ iletisinin miistehzi bir bigemle anlatilmas iste tam bu evrede baslar. Irfan
Okan, zaman iginde insani ve insan duyarhigmn, tiim yagam sorularim da irdeler. Renk
ve 151gn birlikteliginden yakaladigy gorsel dili siirsel iceriginin digina tagwir. Diigsel
dinyasinda  séylenceler gizlidir ve o séylencesel diinya, sanki onun kétiliikler
karsisindaki korunagidwr. Iggiidiisingi duygu orantt olgiilerinin temeline dayandiran
Irfan Okan resimlerinde arayacagim ve bulacagim sorulari énceden hazirladim ben.
Saatime bakugim swradaki ‘simdi’ neyi anlatir?, bu ‘simdi’ neyi anlatwr?. Bu ‘simdi’
nedir?, sunu yaparkenki ‘simdi’ neyin nesidir?, nedir ‘simdi’?..., ben ‘simdi’ neyim?
‘simdi’ isem, diger tim insanlar zaman mi oluyor. Irfan Okan zamamn neresinde?,
yoksa o da mi ‘simdi’? bu sorulart hazirladim. Ve de yamitiarint buluverdim. Eeee... bu
is elbette sandigimz kadar kolay olmaz. N’ aparsimiz ki, resim de bir tutkudur.
Televizyonda ‘tele vole’ seyretmeye pek benzemez.”

Giiniimiiz ¢agdas kent goriiniimlerine getirilen ilging ve Qagdas yorumlarindan
birini de yine ¢afdag bir sanat akim olarak ortaya ¢ikan ‘Hafriyat’ gurubunda
gormekteyiz. Romantik bakig agisi kadar, ifadeciligin de bu anlamda romantik
egilimleri desteklekleyen bir giicti oldugunu Hafriyat grubunun resimlerinde daha net
bir sekilde gozlemlemekteyiz. Onlarda da ¢agdas kent yasamunin getirdigi sorunlara
tepkisel yaklagimlar go6zlenmektedir. “Kent yagamumin bogucu karmasast ve
monotonlugu, dehset verici bir hizt da barmdirir iginde. Yapztlarmc;’;z bu hizin 'zamanv’
oldugunu soyleyen ve 1996'dan beri yilmadan bir araya gelen Hafriyat ekibi, bugiiniin
manzaralarini bugiiniin toplumsal sorunlariyla yansitirlar. Pek ¢ok sanatseverin 'Under
ground Sanatgilar' olarak andiklart grup, aligilmadik ve swra dis1 sergileriyle dzellikle
genglerin dikkatini ¢ekmistir. Grup dyeleri dort kigiden olugmaktadir. Klasik ¢izgiler

8 www.artliveon.com/ustun akman/zamanin otesine tasan bir zaman ressami/
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yerine renkli bir anlatimi benimseyen ve habersiz ¢ekilmis fotograflardaki dogalligr ve
diizensizligi ortaya koyan Hakan Giirsoytrak. Gegmiste tikettigimiz aliskanhklar,
anilari, zamanlar: ve malzemeleri canl renkler ve aymt canliliktaki mizah anlayisyyla
yansitan Antonio Cosentino. Grubun nispeten daha romantik ve igedoniik olan
resimlerinde, yasamn tekdizeligini, acimasiziigim ve iletigimsizligini sunan Murat
Akagiindiiz. Resimlerini ge?igigiizel sahneler ve beklenmedik kahramanlarla olusturan
ve siradan hayatlarin nasil da pervasizca giindemi iggal ettigini vurgulayan Mustafa
Pancar. Her giin yagsadigimiz ama dikkate almadigimiz detaylarin farkina varmak igin
Hafriyat¢ilarin diinyasma ugramakta fayda var. Ciktigimizda, kendinizi, digarida stiriip
giden kaosun parc¢asi olarak gormek ¢ok hosunuza gidecektir.” 6

Goriiyoruz ki bugiin, romantik manzara resminin olusumunda eskiden oldugu
gibi toplumsal olgular gok biiyiik rol oynamaktadir. Fakat bugiin ¢agdas kent yagami ve
teknoloji yeni ahlaki degerler getirirken, medya ve renkli gérsel diinyamiz, romantik
tinsel manzara ressamlarini tegvik etmektedir. Ortaya g¢ikigindan bugiine giiglii bir
egilim olarak hep var olan Romantizm, bir tarz olmaktan 6te bir hayat goriisii, yasanmu
kavrama bigimi, bir tepki, bir var olug bi¢imi, s6ziin kisasi vazgegilmez bir sanat

olgusudur. Giiniimiizde giilii bir sekilde siirekliligini korumaktadur.

3.3. KISiSEL YAPITLAR ve YORUMLARI

Aragtirmanin bu béliimiinde sunulacak olan yapitlar, 2001 yilindan itibaren
tiretilen seriler arasindan se¢ilmigtir. Yapitlarda, sanat tarihinde olugum gosteren bazi

akimlardan sentezler yaparak 6zgiin ve ¢agdag bir bakis acisi sunulmasi esas alinmgtir.

17. yiizyildan itibaren Romantik ve tinsel bakig acilartyla {iretilen manzara
resminin bugiinlere kadar gelen seriivenini kisaca incelemeye caligtik. Tarih boyunca
toplumsal gelismelere bagh gelisim gOsteren Romantik manzara resmi, bugiin de
kendine &zgi toplum yapisimn ilging yansimalarim suhmaya devam etmektedir.

Inceleyecegimiz kisisel yapitlar bu uzantinin bir pargasim olusturmaktadir.

% www.evin-art.com/artists/artsthome.asp/Arsiv: Kiiltiir Sanat: 28 Ocak 2003
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2001 yillarina gelene kadar kisisel yapitlarda girisilen pek ¢ok yol bulma gabasi,
ozellikle yapisalct uygulama girigsimleri istenilen verimde sonug¢ vermiyordu.
Yap1sa101hk kadar natiiralist ve minimalist egilimler arasinda saglam bir c¢izgi
belirmemigti. Nitekim kigisel ilgiler, plastik kuramlarla olusturulan &zgiin bir tarz
yaratmaya yatkin degildi. Plastik degerleri yogun bir desen pratigiyle kavradiktan sonra
duygulann ve tinsellifin hizmetine birakmak, yapilacak en pratik ¢6ziim olarak
goriiliiyordu. Bu, sonug olarak verimli bir yol oldu ve nitekim 2001 yihimn Nisan
ayinda, sehir digindaki ‘fabrikalar bolgesinde’ yapilan geziler, sonraki uzun bir sureci
etkileyecek diizeyde fikirlerin olugmasinda etkili oldu. Bu geziler, ‘Eksopolis’ (sehir
dis1) serilerin ortaya gikmasim saglamistir. Bunun yaninda bu yapitlarda, Fransiz Yazar
J.J. Rousseau’nun 18.yiizyilin son geyreginde, ‘Réveries d’un Promeneur Solitaire’ (Bir
Yalmz Gezginin Diisleri) adli yapitindaki ‘doga i¢inde yalmz gezgin’in ve Kanadali
sanat¢1 Eric Demers’in “Visiter les Entailles de la Terre’ (Yeryiiztiniin Derinliklerinde
Gezinti) gibi temalanmn biiyiisiinti bizzat hissettirmektedir. Bu gehir dis1 gezilerinin
ardindan firetilen ‘Uzak’ (Resim 32), ‘Eksopolis-1° (Sehir disi-1) (Resim 33),
‘Eksopolis-2’ (Resim 34) ‘Diapolis’ (Resim 35) adl1 yapitlarla tamamen ¢agdas, yeni ve
etkili bir bakis agismn ilk temelleri bilingli bir sekilde atilmaya baglanmis oldu. Ote
yandan sadece sehir dis1 degil, sehirdeki giindelik hayatin gizemli diinyasmu ortaya
cikarma girisimleri ortaya ¢ikti. ‘Barbaros Bulvari’nda’ (Resim 36), ‘Megapolis-1°
(Resim 37), ‘Megapolis-2’ (Resim 38), ‘4.Levent’ (Resim 39) adli resimlerde bu
girisimleri gérmekteyiz. Bu resimlerle, 1994 yillarinda tretilen ‘interieur-exterieur™ (i¢
mekan, dis mekan) kavramlarinin sorgulandigi kent manzaralarinin gizemine, cagdas ve
nitelikli bir uygulama ile tekrar hayat kazandirildi. Goriintiste bu eski ¢aligmalar son
dénem yapitlarla herhangi bir benzerlik tasimaz fakat genel atmosfer ve gizemli
atmosferinin tekrar ortaya ¢ikmasi agisindan Onemlidir. Ayrica yapitlara verilen
‘Eksopolis’ (Sehir dis1), ‘Mega-polis’ (Biiyiksehir) gibi isimlerin arkasinda
cografyasina bagli arkeolojik koklerin izlerini gormekteyiz. Manzaralar isimleri
itibariyle cografyasina bagh oldugu kadar, Getirdigi ¢agdas romantik anlayisla evrensel
bir vizyon sunmaktadir. Ornekledigimiz bu serinin tamami 2002 yilimn subat aymna
Garanti Bankasi Sanat Galerisinde sergilenmisti. Bu sergideki resimler arasindan
ozellikle kentsel temalarimn islendipi ¢alismalar tizerine sanat elestirmeni Umit Gezgin

sunlar sGylemisti;
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‘Simdiye kadar Tiirk resminde ciddi boyutlarda bu élgiide dev kapitalist gehirler
yaratilmad. Geng sanat¢i kentli olma zorunlulugu ve sorumluluguyla sehrin mistik
arkeolojisine yoneliyor. Yaratmak istedigi sey, kapitalistlesmis Istanbul gokdelenlerinin
ve dev binalarn pitoresk bir sekilde resmedilisi degildi sadece; bu resimlerin arkasinda
ortaya ¢ikan mistik arkeoloji, kompozisyonlariyla ¢ok boyutlu bir kiitle durumunda
algilanarak yaratilmigtir. Boylelikle geng sanatgi, kapitalistlesmis sehrimizin gizemli
manzaralarimt ortaya ¢itkarmayr amaglayan bir resim dili yaratmaya g¢abalayarak
kendine 6zgii estetigini olusturur. Bu resimler, degisik bir cekicilik elde ederek

karsimiza estetik bir bagariyla imzalannug bir gergeklik olarak ¢ikar.’

Yapitlarda amaglanan sadece kent tarihinin sirlarla dolu gizemli ge¢misine bir
yorum getirmek degil ayn1 zamanda da metafizik boyutta da bir bagar1 elde etmektir. Bu
zor yolda 6nemli olan hayatin i¢inde olmak olaylar bizzat yagsamaktir. Paul Gaugin’de
oldugu gibi yasananlari hafizada tinsel olanla karistirarak ortaya koymaktir. Bu
agamadan sonra ortaya ¢ikan ne olursa olsun sanat¢inin duygulari ve bu gizemli

manzaralarin tuvalde netlesmesidir.

“Yasam hizla degismekte ve gelismektedir. Bu degigim birey yasantimiz ve
toplumsal diizenimize aninda etki etmektedir. Kammca, Emre’nin resmilerinde
algiladigimiz tematik doluluk, tanik oldugumuz giincelin arkasindaki sir dolu diinyadir.
Emre’nin tavri bu gizliligin perdesini aralayan bir girisimdir. Buradan oyle bir sonug
ctkarwrsak yanlis olmaz; Emre’nin resimleri karmagsik bilincaltimn tinsel ve dznel
yapisin ayiklamaktadir. Sebep ve sonug iliskisindeki ikilemleri tist beyinde tartismaya
agmaktadir.” 7’

2002 yili resim iiretimi ve sergiler yoniinden verimli bir yil olmustu. Bu senenin
sonunda tiim bu ilerlemelerin tizerine bir bilyiik adim atabilmek ve vizyonu istanbul
kentinin Stesine tagimak amaciyla, uzak bir metropolde, yeni bir seri yapit ortaya
¢ikmaya bagladi. ‘Banlieu-1°, (Restm 40), ‘Banlieu-2’, (Resim 41), ‘Banlieu-3”, (Resim
42), “10 Allée de la Mousselle” (Musel yolu no.10) (Resim 43), ve ‘Sucy en Brie’
(Resim 44) Bu ‘Avrupa metropoliiniin yam basinda bulunan Sucy en Brie’nin huzur
veren atmosferi ‘Banlieu’ serilerine esin kaynagi olmustur. Dogayla i¢ ice essiz

giizelligin huzuru duyabilecegimiz s6z konusu kasaba goriiniimleri, bir yabancinin

7 Fyat ACAROGLU, Emre Tandirli ( Sergi Katalogu ), 30 Ocak-25 Subat 2002, istanbul
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gbziiyle tuvale yansimaktadir. Daha 6nceleri yapitlarin olusumunda Istanbul kenti, bir
bakima ‘Constable’in Bergholt kentine duydugu sila sevgisiyle’ resmedilmisti. Bu giizel
kasaba manzaralar ise yerine yabanci bir kisinin duyarlilifiyla resmedilmigtir. Zaten
gizemli, bilinmedik ve yabanci bir diinyada, bir o kadar da gizemli manzara resimleri
tretmek ¢ok zor goriinmiiyordu. Nitekim iistiinde durulacak olan konu agik ve netti;
‘Paris’in modern goriinimiindeki biyiilii atmosferi’ ve ‘Paris’in biraz disindaki
kesfedilmeyi bekleyen gorsel hazine’. Paris ve Istanbul manzaralan arasindaki belkide
en 6nemli fark sudur; Istanbul peyzajlarinda, Istanbul’un hareketli karmasasina ragmen
oramn daimi pargasi olmakla gelen bir huzur duygusu, Paris peyzajlarinda ise tiim
cekici gorsel estetigine karsin, yabanci olmanmn getirdigi kisisel huzursuzluk duygusu
olarak karsilifini bulur. ‘Etienne Marcel ¢ikmazi’ (Resim 45) ‘Opera Meydani’nda’
(Resim 46), ‘Pantin Meydani’nda’ (Resim 47) bu tinselligi en iyi gérsellestiren yapilar
arasinda gelirler. Bu ugsuz bucaksiz kentin genis meydanlari, giindelik ve monoton
yasamlarint siirdiiren insanlar i¢in anlamsizlagmigtir. Diinyayr yOnetmeye c¢alisan
bagkent sakinleri, yiizyillardir akip giden biiyiik bir kent enerjisinin par¢asi olmuslardir.
‘Yildiz Meydaninda Yol Ayrim1’ (Resim 48) adli ¢aligma, bu engin enerjinin bir parcasi
olmaya caligan iki yabancin sehirdeki konumlarim vurgulamaktadir. Yogun ve issiz
bu kent, birbirlerine donerek tek viicut haline gelen bu iki kisiyi yol ayrimina
getirmistir. Genis bulvarlarda ilerleyen iki yabanci, yollarini, iginde yasadiklari kent
denilen bu c‘yabanci sonsuz kiitleleri’ kendi biitiinliikklerini parcaladiklari gibi
pargalayarak ayirirlar. Glinlimiiz maddeci diinyasina tepki duyan boylesi derin bir kent

romantizmi, kaynagini yine kentin giindelik yagamindan almaktadir.

Paris, Okyanus Gtesindeki gizemli diinyanin kesfedilmesi icin bir adim olmustu.
2003 yilmin Eyliil ayinda Paris’te yasanan deneyimler, ‘Paris Resimleri’ bagligim
tagiyan sergiyle, Kanada/Ontario’da bulunan Toronto kentinin, yeni diinya
izleyicileriyle bulugtu. Sergi siiresince bu uzak diinyada, kent i¢i ve kent dis1
gezilerinden elde edilen gérsel edinimler, Paris’teki at6lyede iiretilen, ‘Markham street’
(Markham sokag1) (Resim 49), ‘Eleanor’s Barn’ (Eleanor’un giftlik aiﬁban) (Resim 50),
‘Down Town-1° (Sehir Merkezi-1) (Resim 51), ‘Down Town-2’ (Sehir Merkezi-2)
(Resim 52), adli resimlerde hayat buldu. Toronto’nun modern gokdelenlerinden ve
sayfiye bolgelerinden olusan bu manzaralarinda sanki tilkesi belli olmayan uzak mistik

bir kent resmedilmistir.
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Avrupa’ya geri dondiigimiizde kokli, Sonsuz bir gizemi barindiran Paris
metropoliiniin ¢ikmazlarinda ¢agdas kent yasammmn kendine 6zgii bir biiyiisii oldugunu
fark ederiz. Son yapitlarda, ¢agdas uygarligumzin salt ger¢ekgiligi ve i¢ diinyamizin
biiyiilii  diinyas1 arasindaki kontrast: 6zgiin plastik bir {islupla ortaya ¢ikarmayi
amagcliyoruz. Yapltlanmlzl, giindelik monotonlagmig hayatimizin her giin aym gekilde
yasadigimiz ama géremedigimiz yonlerini gorsellestirme girisimi olarak agiklayabiliriz.
Yiizyillarca kimligini bozmadan bugiine gelen ressam bugiin de yeni olanaklari sonuna
kadar kullanarak en ug noktada iiretim yapmak durumundadur.

Amagladigim bu meslegin verdigi olanaklar okyanusunda ilerlemeye galisirken
geride estetik ve kalict ¢aligmalar birakmak. Atolyedeki iiretim siireci elbette yaganan
hayatla bire bir etkilegim igerisinde. Nitekim yaganan deneyimlerin tinsel yansimalari
olarak ortaya c¢ikan resimlerimin ¢ikig noktasinda yine doganin kendisi yatmaktadir.
Insan, igerisinde bulundugu modern diinyada, teknolojinin, metalagan ve tekdiize hale
gelen ¢agdas yasamu igerisinde duygulari, tinsel diinyasi, anlagilamayan i¢ yapist, her
seyiyle doganin bir pargasidir. Yapitlarda 6zet olarak soyleyebilecegimiz salt gergek
hayatin ‘¢irkin’ olarak degerlendirilen endiistri, betonlagma, attk madde gibi nesnelerin
beklide en giizel nesneler halinde sanat diizeyine gikarilmasidir. Bu noktada giizel ve
‘cirkin’in estetik kavramlan {izerine bir sorgulama getirmeyi ‘amagliyoruz. Beklide
siradan giindelik yasamimizda hi¢ dikkat edemeyecegimiz, gorsel bir giizellik
sunmayan bir fabrika goriintiisiinii, toplumun “giizel’ olarak degerlendirdigi nosyonlara
uygun olarak toplumumuza tekrar sunmak, bu tip swradan ve banal goriiniimlerin
ardindaki gizemli diinyamin imgelemine yardimei olan, plastik sorunlarnin uygulans
diizeyinde, tinsellifin gdrsel boyuta tasmmasidir. Zaten yasantimizda eksik olan ve

ihtiya¢ duydugumuzda budur.
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4. SONUC

17. yiizyildan itibaren Romantik ve tinsel bakis acilariyla tiretilen manzara
resminin bugiinlere kadar gelen seriivenini kisaca incelemeye g¢aligtik. Romantik ve
tinsel anlayisla fliretilen peyzaj, felsefi ve kavramsal boyuttaki zengin mirasim
bugiinlere kadar tagidi. Tarih boyunca toplumsal gelismelere bagh gelisim gosteren
Romantik peyzaj, bugiin de kendine &zgii toplum yaplsmm. ilging yansimalarim

sunmaya devam etmektedir.

Bir grup 6zgiin yapitin olusumunda Istanbul kenti, bir bakima ‘Constable’in
Bergholt kentine duydugu sila sevgisiyle’ resmedilmisti. Buna karsin, diger bir grup
ozgiin yapitta, Paris ve civarinin, yabanci bir gozle, gizem dolu bir diinyaya
déniigtiirildigtne tanik olmustuk. Paris ve Istanbul peyzajlan arasindaki belki de en
onemli fark sudur; Istanbul peyzajlarinda, Istanbul’un hareketli karmasasina ragmen
oranin daimi pargasi olmakla gelen bir huzur duygusu, Paris peyzajlarinda ise tiim
cekici ‘gorsel estetifine kargin, yabanci olmamn getirdigi kisisel huzursuzluk duygusu
olarak karsiligim bulur. Sonsuz bir gizemi barindiran Paris metropoliiniin ¢ikmaziarinda
capdas kent yagamumn kendine 6zgii bir bityiisii oldugunu fark ederiz. Bu tiirden kentsel
bir bilyli igerisinde insan bedeni ile degil ruhu ile var olmaktadir. Insan ruhunun
doganin sonsuzluguyla biitiinlesme diirtiistiniin kisisel yapitlardaki yansimalarin
bulmamz zor degildir. Yapitlarin pek gogunda doga icerisinde kiigiik noktalar halinde
goriilen insan figiirii, aym Casper David Friedrich resimlerindeki gibi, ruhundaki
evrenin karsiigini aramak igin doganin engin giiciine yonelmektedir. genel olarak doga
icerisinde tek bagina veya ¢ift olarak resmedilen figiirler, leistiyah dinindeki; insan
ruhunun giiclii bir igiktan olustufuna olan %nancm gorsellestirilmesi  olarak
degerlendirilebilir. Parlak turkuvaz noktalar olarak dikkati ¢eken figiirler kimi zaman
kirmizi harelerle sanlirlar. Bu hareler veya lekeler insan ruhunun dogayla olan
tamamlayici armonisini olustururlar. Casper David Friedrich’in eserlerindeki kadar titiz
bir sembollestirmeye girilmemistir. Bunun yerine anlamlar gizemli renk armonileri ile
izleyicinin duygularina blrakllmlsﬁr‘ Onemli olan, i¢inde yasadigimiz modern kenti
maddesellikten uzaklagtirarak gizemli boyutlarimi ortaya ¢ikarmaktir. Bu amaca hizmet
eden kutsal 11k figiirlerinin, insan elinden gecen giiniimiiz doga goriiniimleri ve
giintimiiz dev kent goriiniimleriyle plastik anlamda girdikleri diyalog, tiim atmosferi

yeterince gercekten uzaklastinp kisisel diinyamizin derinliklerindeki manzaralarin



59

yaratilmasim saglar. Bir bakima Doumier’in romantizmindeki hayatin aci1 ger¢eklerinin
giiliing hale getirisi, olaylara fazla duygulu bakmasindan ileri geliyordu. Bu duygu
yiiklii, gercek hayattan uzaklasma girisimindeki bakis agist bu kez kentin gizemli

miicevherlere doniigen beton kiitleleriyle anlam kazanmaktadar.

Yapitlarda, ¢agdas uygarh@imzin salt gercekeiligi ve i¢ diinyamizin biiyiili
diinyas: arasindaki kontrasti &gﬁn plastik bir islupla ortaya ¢ikarmay: amaghyoruz.
Yapitlar sonu¢ olarak, giindelik monotonlagmis hayatimizin her giin aym sekilde
yasadifimiz ama goremedigimiz yonlerini gorsellestirme girigimi olarak agiklanabilir,
Bu girisimin kisisel ve duygusal nitelikler tagimas: ile sanat tarihinde pek ¢ok egilimle
baglantili oldugu agiktir. Bu baglantilardan en belirgin olanlarimi 6rnekleyip agiklamaya
caligtik. Sunu agik sekilde gorityoruz ki; Tinsel egilimlerin sanat tarihinde ve manzara
resmindeki egemenligi bugiin de siiriiyor ve insanin karmagik rub yapisi, romantik

peyzaj tliriine yon vermeye hep devam edecek gibi goriiniiyor.
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Ozel koleksyon, Paris



Resim 21 :

James Lahey,

'Pasifik Okyanusu’, 2000

Tuval tizerine karsik teknik, 100 x 100 cm
New York

84



85

Resim 22 :

Civanyan,

> [stanbul ‘dan Gece Goriiniimii’, 1840
Tuval iizerine yagliboya, 41 x 52 cm
Pangalti Lisesi koleksyonu, istanbul



86

Resim 23 :

Fahri Kaptan

‘Arnavutkdy’ 1903

Tuval tizerine yagliboya, 65 x 90 cm

Ozel koleksyon, istanbul



87

Resim 24 :

Seker Ahmet Pasa,

‘Erenkdy’den Gorlintim’, 1905

Tuval iizerine yagliboya, 175 x 137 cm

istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul



88

Resim 25 :

Giirkan Cosgun (Komet)

Isimsiz, 1999

Tual iizerine yagliboya, 97 x 130 cm

Ozel koleksyon, istanbul



89

Resim 26 :

Utku Varlik,

‘Diinyalarin Sonuncusu’, 2002
Tuval iizerine yagliboya, 92 x 65 cm

Ozel koleksyon, istanbul



Resim 27 :

Cihat Aral,

“Gece Copgiileri’ 2002

Tuval lizerine yagliboya, 75 x 95 cm

istanbul

90




Resim 28 :

Aydin Ayan,

‘Alacakaranlik’, 2003

Tuval iizerine yagliboya, 89 x 116 cm

istanbul

91




Resim 29 :

Alaattin Aksoy,

Isimsiz, 2001

Tuval iizerine yagliboya, 54 x 65 cm

istanbul

92




93

Resim 30 :
Alp Tamer Ulukilig

‘Emekli Bir Pilotun giincesinden 1°, 1996
Tual {izerine akrilik, 35 x 50 cm

istanbul



Resim 31 :
Irfan Okan

*[sitmemizin sinrt’, 2003

Tual tizerine yagliboya, 110 x 120 cm

istanbul

94




95

Resim 32 :

Emre Tandirli,

"Uzak’, 2001

Tuval iizerine yagliboya, 55 x 100 cm

istanbul



Resim 33 :

Emre Tandurli,

'Eksopolis-1°, 2001

Tuval {izerine yagliboya, 40 x 75 cm

istanbul

96




Resim 34 :

Emre Tandirls,

‘Eksopolis-2°, 2001

Tuval iizerine yagliboya, 40 x 55 cm

istanbul

97




Resim 35 :

Emre Tandirh,

"Diapolis’, 2001

Tuval tizerine yagl boya, 60 x 80 cm
istanbul

98




Resim 36 :

Emre Tandirl,

'Barbaros Bulvari'nda’,

Tuval tizerine yagh boya, 140 x 120 cm
Ozel koleksyon, istanbul




100

Resim 37 :

Emre Tandirh,

"Megapolis-1", 2002

Tuval lizerine yagh boya, 15 x 21 cm

Ozel koleksyon, istanbul



101

Resim 38 :

Emre Tandirli,

'"Megapolis-2’, 2002

Tuval iizerine yagh boya, 15 x 21 cm

Ozel koleksyon, istanbul



102

Resim 39 :

Emre Tandirh,

4. Levent’, 2002

Tuval tizerine yagli boya, 45 x 60 cm

istanbul



103

Resim 40 :

Emre Tandirli,

'Banlieu-1", 2002

Tuval tizerine yaglh boya, 16 x 22 cm

istanbul



Resim 41 :

Emre Tandirls,
'Banlieu-2", 2002
Tuval tizerine yagl boya, 16 x 22 cm

istanbul




105

Resim 42 :

Emre Tandirh,
'‘Banlieu-3", 2002
Tuval tizerine yagli boya, 19 x 24 cm

istanbul



106

Resim 43 :

Emre Tandirli,

"Mouselle Yolu no.10°, 2002

Tuval tizerine yagli boya, 25 x 35 cm

istanbul



Resim 44 :

Emre Tandirly,

‘Sucy en Brie’, 2003

Tuval iizerine yagli boya, 70 x 100 cm

istanbul

107




Resim 45 :

Emre Tandirh,

'Etienne Marcel Cikmazi’, 2003
Tuval tizerine yagli boya, 33 x 41 cm

istanbul

108




109

Resim 46 :

Emre Tandirly,

‘Opera Meydan: 'nda’, 2003

Tuval tizerine yagl boya, 40 x 80 cm

istanbul



110

Resim 47 :

Emre Tandirh,

"Pantin Meydani 'nda’, 2004

Tuval tizerine yagli boya, 60 x 100 cm

istanbul



111

Resim 48 :

Emre Tandirl,
"Yildiz Meydanminda Yol Ayrimi’, 2004
Tuval tizerine yagl boya, 81 x 116 cm

istanbul



Resim 49 :

Emre Tandirli,

"Markham Sokagi’, 2004

Tuval iizerine yagli boya, 35 x 50 cm

istanbul

112




Resim 50 :

Emre Tandirh,
'Eleanor 'un ¢iftlik Ambari’, 2004
Tuval iizerine yagli boya, 61 x 50 cm

istanbul



114

Resim 51 :

Emre Tandirh,

‘Sehir Merkezi-1", 2004

Tuval tizerine yagh boya, 50 x 100 cm

istanbul



Resim 52 :

Emre Tandirly,
‘Sehir Merkezi-2", 2004
Tuval tizerine yagl boya, 50 x 70 cm

istanbul




