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ONSOZ

Yiiksek Lisans Piyano Repertuarim iginde H.Dutilleux’niin (1916 - ) 1948
tarihli Piyano Sonatina yer verdim ve gordiim ki gerek bestecinin bu eseri ve diger
eserleri agisindan XX.yy miizigindeki yeri ve Onemi Tiirkiye’de yeterince
bilinmemektedir. Bu nedenle sonatin yapisinin analizi yoniinde aragtirma yapmaya
karar verdim, bunun yam: sira bestecinin estetii ve miizik anlayigina da ¢alismamda
yer verdim. Aym gergevede, kaynaklarimin el verdigi olgiide XX.yy’daki bestecilik

anlayislarimi ve H. Dutilleux’nun konumunu saptamaya g¢aligtim.

Bu ¢alismamda, beni yénlendiren ve emegi gegen, gerekli olan kaynaklari ve
notalar1 bana saglayan, ¢alismama destek olan hocam Saym Prof. Metin ULKU’ye
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica piyano egitimimde beni yetigtiren degerli hocam
Prof. Judith ULUG’a, tez ¢ahismama degerli fikirleriyle katkida bulunan saym
hocalarim Dog. Dr. Hasan UCARSU, Dog. Dr. Ozkan MANAV’a ve Prof. Seher
TANRIYAR’a tezimin son durumunu okuyup gerekli dnerileri getirmesinden dolayi
tesekkiirlerimi sunmayx bir borg bilirim.

2004 Defne Yagmur DA



OZET

H.Dutilleux, XX.yy akimlarindan herhangi birisinin icerisine yerlestirilemez,
ayn1 zamanda yasadifi donemin akimlarina agik ve 6zgiin bir yolda ilerler. Bu
sayede belli bir akim i¢inde hapsolmayip, ifadesini 6zgilir ve zengin bir bigimde
eserlerine yansitir. Az sayida eserden olusan iiretiminin i¢inde yer alan anahtar

konumundaki Piyano Sonati, bu galismada asil konu edilen ve analizi yapilan eserdir.

Sonu¢ olarak bu eser, Dutilleux’niin &diin vermez tutumu ve kuvvetli
sezgileriyle basariyla sekil verdigi bir yapittir. Yapitin analizi geleneksel tonal
mimariyi gbzeten bir yaklagimla yapilamaz. Eseri incelerken bestecinin getirdigi
yeniliklere ve buluglara afirlik verilmis ve sonatin dinamizmini ve ilgi gekiciligini
yiiksek diizeyde tasiyan bu 6zellikler sergilenmeye ¢alisilmistir. Bunun yam sira,
Dutilleux’niin konumunu daha rahat kavrayabilmek icin, XX.yy’in genel 6zellikleri

ve sonat bigiminin gelisimi, ana hatlartyla sergilenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Cagdas Miizik, Cesitleme, Dutilleux, Piyano Miizigi,
Sonat, Yeni Miizik.



SUMMARY

H.Dutilleux cannot be put into a certain place within the trends of the XXth
century; but despite of that, composer's progress is very specific and open to the
trends of his age. Thus, he does not imprison himself into the boundaries of a
certain trend and reflects his expression kind to his works freely and richly. His
piano sonata, which has a key position amongst his works, is the essential theme of

this thesis and is comprehensively analyzed herein.

Conclusively, we can say that this work is a composition that is formed
successfully by Dutilleux thanks to his special manner and powerful intuitions in
composing where he never gives any concession from his characteristic style. The
analysis of this work, however, cannot be made by an approach that considers the
traditional and tonal architecture. When investigating the work, a special importance
has been attached to the novelties and creations introduced by the composer, and all
the specific characteristics of the work, which enhance the dynamism and
attractiveness of the sonata have been tried to be described and represented. Besides
that, in order to comprehend Dutilleux’s manner much better, the general
peculiarities of the XXth century and the development of the sonata style has been

described in general.

KEY WORDS: Contemporary Music, Variation, Dutilleux, Piano Music, Sonata,

New Music.



GIRIS

Dutilleux’niin besteciliginin kendine o&zgii 6zelliklerini kavramak icin
XX.yy’da ortaya ¢ikan akimlara oncelikle egilmekte fayda vardir. Bu akimlar
agisindan bakildiginda Dutilleux’niin zaman zaman bunlara uzak kaldigi ancak,
kendi 6zgilin ifadesini tutarhh bir gekilde ortaya koyarken bu akimlarla siurli bir
sekilde iligkiye gectigi dikkat geker. Onun i¢in O6nemli olan, kendi ilgisinin
yogunlagtif1 noktalarda ortaya ¢ikan sorunlara ¢oziim getirmektir. Fransiz ekoliiniin
C.Debussy (1862-1918), M.Ravel (1875-1937) gibi diger 6nemli bestecileriyle aym
Ozellikleri tasiyacak bir sekilde malzemeyi 6zlii ve 6ziimsenmis olarak kullanma
egilimi Dutilleux’niin kendine 6zgii dilinin olugsmasinda belirleyicidir.

Bu ¢alisma, yukarida s6zii edilen siireci arastirr. Ozellikle bestecinin piyano
sonat1 detayli analizle ele alinirken, ¢alismanin XX.yy’a ayrilan kismi Dutilleux’niin

konumunu daha iyi gorebilmek tizere genis tutulmustur.



1. HENRI DUTILLEUX’NUN BiYOGRAFiSI

Henri Dutilleux’niin ge¢misinde E.Delacroix (1798-1863), C.Corot (1796-
1873)’nun da dostu olan ressam ve tagbaski sanat¢isi Constant Dutilleux
bulunmaktadir. Biiyiikbabasi olan Julien Koszul, G.Fauré (1845-1924)’nin Ecole
Niedermeyer’deki dostu ve sira arkadagidir. J.Koszul, uzun siire Rubaix

Konservatuvari’nda miidiir olarak gérev yapmustir.

H.Dutilleux, 1924°te Douai Konservatuvari’nda V. Gallois’den ilk armoni ve
kontrpuan dersleri aldi. 1933’ten 1938’¢e kadar Paris Konservatuvari’nda Jean Gallon
ile armoni, Noél Gallon ile kontrpuan ve fiig ¢aligh. H.Busser ile kompozisyon,
M.Emmanuel ile miizik tarihi, P.Gaubert ile seflik ¢alisti. 1938°de Roma 6&diiliinii
kazandi. 1942°de Paris Operasi’nda gan bolimii y6netmenligi, 1934-63 willari
arasinda Fransiz Radyosu’nda miizik prodiiksiyonlar1 yonetmenligi, 1961°de Ecole
Normale de Musique’de ve 1970’de Paris Konservatuvari’nda kompozisyon hocaligi
yaptt. Uzun sitire LS.C.M. (Uluslararasi Cagdas Miizik Dernegi)’nin Fransiz
Béliimii’niin komitesindeydi. Ayrica UNESCO’nun Uluslararas1 Miizik Konseyi’nin
de tiyesiydi. 1967’de Fransa’da bityiik ulusal miizik 6diiliinii kazandi.

Titizligi nedeniyle az sayida ama ¢ok degerli yapitlar besteledi. Piyano Sonati
(1948), Birinci Senfonisi (1951) ve Le loup (Bale) (1953) adli besteleriyle dikkatleri
cekti. 1959°da Le double adli ikinci senfonisi yorumlandi. Bu yapiti, orkestra igin
Métaboles (1964), iki piyano i¢in Deux figures de résonnances (1970), 1969°da
tamamlanan ve ilk kez 1970°de Aix-en-Provence Festivali’nde, M.Rostropovig
tarafindan yorumlanan viyolonsel kongertosu Tout un monde lointain, iki piyano i¢in
ti¢ yeni Figures de résonances (1972) izledi. Ayrica yayh ¢algilar dortliisii icin Ainsi
la nuit (1976) ve orkestra igin Timbres, Espace Mouvement (1977) adli yapitlari
besteledi. 1974’te de Paris Kenti Miizik Biiytik Odiilii’nii ald1.



H.Dutilleux, kisisel ve ¢agdas bir dil gelistiren, 6nde gelen XX.yy bestecileri
arasindaki yerini korumaktadir. Son yapitlari; Keman Kongertosu (1985), yirmidort
yayll galgl, cymbalum ve vurma sazlar icin Mystére de l'instant (Anin gizemi)
(1989), obua, klavsen, kontrabas ve vurma galgilar igin Les Citations (Alintilar)
(1990)’dur.



2. XX. YY’DA MUZIK HAREKETLERI

XX.yy miizigi, XVI.yy’i disarida tutarsak kendinden 6nceki ddnemlerde
gergeklesenlerden gok daha fazla bir gelisme ortaya koymustur. Bu gelismeler ¢ok
farkl: stiller, ¢ok iiretken ve karsit fikirlerin ortaya ¢ikmasimi saglamigtir. 1905°te
tiretilen eserlerle, 1960’larda ortaya ¢ikan M.Kagel (1931- )’in miizigi arasindaki
farklar, J.S.Bach (1685-1750) ile L.van Beethoven (1770-1827) miizigi arasindaki
biiyiik degisimden bile daha fazladir. XX.yy miizigini kisaca belirtmeye ¢aligmak
yeterli olmaz, ¢iinkii o zaman ylizy1lin miizi§ine yabanci olan gevreler, ondaki diizeni

ve bakig acilarini net algilayamazlar.

XIX.yy’'in ikinci yarisinda R.-Wagner (1813-1883) ve J.Brahms (1833-1897),
temelini Beethoven’den aldiklari Alman gelenegini, kendi stillerinde gelistirerek
Alman Romantizmi’ne damgay1 vurmuslardir. Diger tilkeler, Rusya, Cekoslovakya
[B.Smetana (1824-1884), A.Dvorak (1841-1904)] ve biraz daha geriden izleyen
Amerikali ve Isvegli besteciler, bu Alman modeline benzer ¢alismalara
yonelmiglerdir. Ancak, XIX.yy’da Italyan Operasi’nin miizikteki biiyiik etkisi de
goériilmektedir. Fransa’da da XIX.yy’m ikinci yarisinda Fransiz besteciler varlik
gostermigler, fakat H.Berlioz (1803-1869) disinda kalanlarin etkileri Fransa 6tesine

tasamamig, Alman bestecilerin konumuna ulagamadiklar1 gériilmiistiir.

XIX.yy’daki Alman geleneginin siirekliligi, romantizmin dogusundan ¢&kiis
simnirina varana kadar (1815 Viyana Antlagmasi ile Birinci Diinya Savagi’min
arasindaki siireg) Avrupa’da goriliir. XIX.yy boyunca, miizikte goriilen, miizikal
fikir ve stildeki gelismeleri izlemek zor degildir, tipk1 armoni ve formda oldugu gibi.
Bu yiizyilda temel miizik bigimleri ve stilleri igerikleri gelisse bile degismeden
kalmiglardir. Yalnizca Wagner’in miizik dramasinin stirekli akis 6zelligi sira disadir.



Form ve igerik olarak romantik estetik giiniimiizde halen yankilarim stirdtirtir.
Fakat XX.yy’in baginda, bu XIX.yy’n ¢ok degiskenlikler gésteren gidigati, XX.yy’mn
gelisen unsurlarma kapr aralayarak Ikinci Klasik Miizik Rénesansi’na neden olan

XX.yy kompozisyon teknigine ulagmusgtir.

Cagm doniistinde geleneksel armoni sistemi, ifade bi¢imini daha da
genisletmek arayigiyla kendi simirlarimi zorlamugtir. Tonal sistem olarak bilinen bu
geleneksel sistemde, melodik ve armonik gelisme dnceden belirlenmis bir yapryr
izler [W.A Mozart (1756-1791)’1n miizigi buna 6rnektir]. Tonal sistemin temelindeki
unsur; ana tondan yola c¢ikilarak bagka tonlara varilmasi ve geri déniilmesi, bu
ozelligin kisa siireli pasajlar i¢in oldugu kadar uzun soluklu bir eserin béliimleri
arasindaki iligkide de gegerli olmasidir. Bu hesaplanmig gerilim ve gevsemelerin
kullanimi, giintimiize kadar popiilerligini stirdiirmiis ve giintimiiz popiiler miizigini
olusturmustur.

Klavyedeki yedi notanin digindaki her nota, disonans (kakisim) olarak
algilanmigtir. Bu disonansin kullamimi, renk ve etki yaratmaya neden olmustur.
XIX.yy boyunca disonans, gittikge karmagik bir hale gelir ve gittikge artan bir
sekilde karmasik fikirleri yansitmak igin kullanilir. Bu gekilde gerilim {izerine
gerilim bindirilmesi geg romantik estetikle uyum igindedir. Insan psikolojisi doga
giiclerinin etkisi altinda kalir, bu unsur diyatonik dizideki kromatik denen ekstra bes
notanin kullanmmim arttinr. Bu R.Wagner’in Tristan ve Isolde Operasr’nm iinlii
preliidiinde giicli bir sekilde karsimiza gikar. Gergi geleneksel armonik yapi
XIX.yy’m sonuna kadar eserlerin temelinde yer alir. Ayrica bu gelismelere paralel
olarak, orkestra ve opera alanindaki eserlerin, daha degisik, derin ve daha fazla ifade
bigimleri giderek daha etkili ve uzun olmaya baglar.

XX.yy’n basinda, ge¢ romantik karmasasinin ¢6ktiigli goriilir. Bu durum
Paris ve Viyana’da odaklanmaktadir. Fransiz miizigindeki romantizme tepki ise, gok
daha incedir, daha az dramatiktir ve daha az dikkate alinmistir, ancak XIX.yy’da
etkisi artar. Merkezdeki figiir C.Debussy (1862-1918)’dir. Kisaca &6zetlemek



gerekirse, Debussy miizige etki olugturma yetenegini ve hakkim yeniden verirken
geleneksel gerilim ve gevseme yapilarina ve romantik tarzin siirekli gelisen igsel
psikolojik durumlarmma bagvurmamustir. Besteci klasik miizikte devinim olanaklarim
yeniden tanimlamugtir (dolayisiyla baglangig ve bitisleri de). Bunu yaparken {iclii
aralifa dayali akor yapisi temeline bagh kalmis, bu yilizden de bu yapiya bagh
olmayan bestecilerinkinden daha az garpici bir sekilde bir katki getirmigtir. O daha
ziyade tUglii armoniyi paralel akorlar gseklinde kullanarak geleneksel armoni
iligkilerini bozmugtur, yerine yeni bir iligki yapis1 ortaya koymugtur. Daha sonraki
bestecileri etkileyen ve Alman klasik geleneginin digindan, yeni miizik denemelerine
yonelir [Erken devir Fransiz miizigi, folklor (pentatonik scales) Bali miizigi gibi]. Bu
yeni yaklasim Debussy ve M.Ravel (1875-1937)’de aym zamanda ortaya ¢ikar.

Cag doniistimiinde odak noktasi olan Avrupa Fikri her alanda olmak tizere
Viyana’da da goriilmektedir. Asiriya, abartiya gidilmeden XX.yy’in tlim dallardaki
gelisme prensipleri buraya yonelmistir (atom fiziginden, mimariye, psikolojiye
kadar). XX.yy’da gelisen birgok politik, ekonomik ve bilimsel faktorler, XX.yy
miiziginin olugmasmda rol oynamistir. Sigmund Freud’un bilingalti kavrami
aragtirmalar, Otto Wagner’in mimarideki fonksiyon arayisi, resimdeki gelismeyi
saglayan Viyana Sezession’u ve edebiyattaki Jugendstii (Gen¢ akmm) dan
ekspresyonizme (disavurumculuk) doniigtim, C.Darwin ve F.W.Nietzsche’nin tanri
ile insanoglunun iligkilerini ele alan sarsici diisiincelerinin tekrar glindeme gelisi,
evren fiziginin, matematik ve sosyoloji biliminin gelismeleri, ayrica Avusturya
disindaki baglica disiiniirler ve sanatgilarin H.Ibsen, O.Wilde, C.Rennie Mackintosh,
M.Weber, B.Russel gibi otoritelerin varlifi buna émek gosterilebilir. Bunun yam sira
Nazizm’in de yiikselmesini izleyen bir sekilde birgok diistiniir ve sanatgilarin ortaya
¢ikmasi, Orta Avrupa Entelektiiel geleneginin yayilmasma da yardimer olmustur.
Hatta bu Amerika’ya da yansimistir. Politik alanda, yiizyilin bagindaki Viyana’daki
bu kargasa etkisini siirdiirmeye devam etmistir.



Sanatta ve teknikteki gelismeler sosyal ve Kkiiltiirel alandaki gelismelerin
disinda kalamaz. Mozart’taki klasik ¢ag tonal disiplini o devrin sosyal tarz ve zevkini
nasil yansitiyorsa, Beethoven’in yazisindaki karanlik ve karmagik atmosfer aym
sekilde sosyal ve kiiltiirel ortamin degisimini ve romantik bilincin artmasim yansitir,
Biitlin bunlar miizikte oldukca etkisini gosteren unsurlardir. XX.yy’in bagindaki
karmagaya; sistemin smurlarinin zorlanmasi, ayrica ¢afin yansimasi olarak da
gergeklesen XIX.yy’da gelisen Avrupa’daki sosyal diizen, aristokrasi, entelektiiel
kesimin diistince ve kavram degisikliklerinin etkisini kaybetmeye baglamasi, ayrica
XX.yy’daki biiyiik degisime sebep olan Birinci Diinya Savagi ve Rus Devrimi’nin de
etkisi neden olmustur.

Miizikte, bu durumda ilk géze carpan besteci G.Mahler (1860-1911)°dir. Bir
anlamda Mabhler’in biiyiik ve derin psikolojik, duygusal degisimleri, dini ve felsefi
goriisleri senfonilerinde ve sarkilarinda romantik gelismeyi temsil etmektedir. Ayrica
miiziginde kromatizme ve atonaliteye yaklagmasi, gelecekteki yeniliklerin habercisi
niteligindedir. Asil devrimi gergeklestiren, A.Schonberg (1874-1951) ve &grencileri
A.Berg (1885-1935) ve A.Webern (1883-1945)’dir. Bu besteciler ¢agmn baslarinda
ton kavramum tlimden kirmus ve atonal eserler ortaya koymuslardir. Tonal sistem
kullanilmakla beraber, dogal bir gereksinim sayilmaz, bu kavram hald tartigilir.
Tonalitenin dogal bir kural oldugu kavrayis1 ger¢ek bir Avrupali Etnosentrik bakigtir,
bagka sistemler de bagka yerlerde miikkemmel ve giivenilir bir gekilde varhgim
slirdiiriir; tipk1 Dogu Avrupa Folklorii’'nde, Klasik Hint Ragalari’nda ya da pek gok
dogu miiziklerinde oldugu gibi.

Miizigin geleneksel yapilarimin igin i¢inden ¢ikilamaz bir gekilde armonik
sisteme bagli olmas1 Schonberg ve onu izleyenlere gére bir sorundur ve bu sistemin
¢Oklisli, onlart sorunlara siiriiklemistir. Kiiglik boyutlu, daha ¢ok oda miizigi
eserlerine donilg, bir parga romantik agiriliga tepki, bir par¢a da donemin ekonomik
sikintilarmin bir geregi olarak ortaya ¢ikti. Geleneksel olarak biiyiik boyutlu eserler,
armonik ilerleyis {izerine kuruluyordu. 1920’lerde buna ¢6ziim olarak, Schénberg, 12
ton (12 ses) sistemini kesfetmistir, her ses aym1 agirhifn tagir ve matematiksel kesin



kurallara oturur. Bu sistem, her biri kendi farkh yaklagimu ile {i¢ besteci tarafindan
gelistirilmigtir. Schénberg, Berg ve Webern. Schénberg, yasaminm sonuna kadar bu
sistemi kullanmg, Berg, daha etkili bir bigimde 12 tonun olanaklarimi tonal
yansimalarla birlikte gelistirmis, Webern ise, karmasik minyatiir ¢alismalar {izerinde

durmustur. Webern’in miizigi; dinamizm, slireler ve ritm {izerinde yogunlagir.

Birinci Diinya Savagi’ndan sonra Webern’in yenilikleri, yeni gen¢ kugak
tarafindan genis ¢apta kullamlir: Fransa’da P.Boulez (1925- ), Almanya’da
K.H.Stockhausen (1928- ) gibi. Bu miizik, Total Serializm olarak adlandirilir. Bu
alanda Berg’in de etkisi biiyiiktiir. 12 ton sistemi daha ziyade geleneksel armonik
organizasyon unsurlari ile verimli bir sekilde kaynagmasgtir.

1918’de kiiltiir merkezi olan Viyana’da Schonberg’i izleyenler, imparator
tarafindan diglanmaktadir. Viyana’daki gelismelerin hepsi tiim Parisli sanatgilari
etkiler. Paris, 1920-1930 aras1 gelisen yeni sanatsal fikirlerin, Kiibizm’den
Stirrealizm’e (Gergekiistiiciiliik), Joyce’tan Hemingway’e uzanan alternatiflerin odak
noktas: durumundadir. Buradaki miizik, diinyanin ve insanligin diinya gériisiine yer
vermektedir. Bu etki cazda da goriilmeye baslar, nitekim cazdaki ritm ve galgisal
sesler, bir kisim bestecilerde goriiliir, 6rnegin D.Milhaud (1892-1974). Bu dénemde
asil onemli figtir I.Stravinski (1882-1971)’dir. Bestecinin stirekli yenilikleri, 1920 ve
1960 aras1 uluslararas: bir nitelik kazanip yayilmistir. Onun erken eserleri 6zellikle
Bahar Ayini (1911-1913) biiyiik bir yanki ve skandal nedeni olmugtur. Geg dénem
Rus Romantik geleneginin devami niteligini tasir. Yeni ve sinirsiz bir etki konusu
olan unsur, Stravinski’nin, daha gliclii ve eriyebilen bir ritm geligtirmesidir. Ayni
zamanda, orkestramin vurmah ¢algilan ile calgi kesimine agirlik verir ve onlan
gelistirir. Stravinski ayn1 zamanda politonaliteyi yeni bir anlayigla kullanir, iki veya
daha fazla tonal merkez birarada duyulur, poliritmde iki veya daha fazla ritm aym

zamanda duyulur.



Stravinski’nin 1920’den sonraki bu degisim ve gelismeleri, yeni-klasisizm
(neo-classicism) olarak bilinmektedir. Temel yonelis anti romantiktir, daha sonra
hakim olan i¢e d6niik ruhsal durumlar iceren ge¢ romantizm etkisindeki miizigi
soyuta déndiirmek konusunda Stravinski, Debussy’nin drneklerinden etkilenmistir.
O, kendi devrindeki diger sanatgilar gibi klasik ve klasik dncesi ustalarm inceligi ve
stiline tekrar bir geri bakig ortaya koyar. Besteci, daha modern armoni efektlerini ve
calgisal renkleri, tonal armoni geleneginde kalarak kullamir. Bu goriis, miizik
yapisinda genis ¢apta kullanilir. Stravinski, yeni-klasik tarzi, S. Prokovyef (1891-
1953) ve digerlerinin arasinda ilk kullanan degil ise de, etkisi biiyiik olup, 1920-1930
aras1 benzer tarza biiyiik katkilari olmugtur. Ornegin A.Honegger (1892-1955), buna
tipik bir drektir. Bu arada yeni-klasik eserler yazilmaya devam eder.

fkinci Diinya Savasi’ndan sonra ironik ve beklenmedik gelismeler goriiliir.
Stravinski, 12 ton yapisina doner. Bazi elestirmenler onun miizigini Schonberg’in

cagdas deneysel miizigine gore daha anlagilmasi kolay bulurlar.

1920°de Paris ve Viyana gibi bolgelerin disinda da yeni miizik fikirleri ortaya
cikmistir. Bu, teknoloji ve makinenin olusturdugu yeni bir ¢ag seklinde ortaya ¢gikan
makine ve mekanigi yansitan bir miizik akimidir. Bu motorik miizik Geng Sovyetler
Birligi’nde de (Konstriiktivizm’in bir pargasi olarak) dikkat geken drneklerini vermis,
fakat aym zamanda A.Honegger gibi bestecilerin de uyguladig: bir tarz olmustur. Bu,
onceleri alay konusu olsa da XX.yy’in daha sonraki dénemlerinde ilgi toplamigtir.
Aym dénemde, mikro tonlara, dizinin kiigiik béliimlere b6liinmesinden olusan yarim
(semi-tone) veya geyrek (quarter-tone) tona ilgi artar. Ornegin, Cek A.Héba (1893-
1973y ’da oldugu gibi. 1950-1960’lardaki Avant-garde devrinde, renk ve efekt
yaratmak igin yarim tondan daha eksik araliklarm kullamildigz goriilmiistiir (6zellikle
elektronik miizikte). Bat1 miiziginde bulunanlardan farkl: bir sekilde diziyi araliklara
bolen folklor ve dogu miiziklerinin gittikge artan 6ztimlenmesi de benzer bir etkiye
sahiptir.



1920’lerin sonunda sanat merkezi olan Berlin’de (Nazilerin kiiltiir yagamina
el atmasindan &nce) kabare ve caz etkisi goriilir. Bu durum, o6zellikle Bertolt
Brecht’le ortak hazirlanan operalarda (Stravinksi’de), yeni sonat formu
denemelerinde goriiliir. Berlin kabare-caz tarzin1 deneyen P.Hindemith (1895-1963)
de, aym zamanda kendi yeni-klasisizmine (neo-classicism) y6nelir (Barok model ile
yeni motorik-ritmi uzlagtirarak ve Gebrauchs Musik (islevsel miizik) anlayisiyla).
Béylece Alman yeni-klasisizmini Paris kaynakh Stravinski’nin yeni-klasisizmine
paralel olarak gelistirir. Hindemith, geleneksel armonisine dayali gelismeleri yazarak
ve Ogreterek genis cevrelerce etkili olur. Amatérlerce galinabilen ve sdylenebilen

eserlerle, ¢cagdas miizige genis bir alan saglar.

Ozellikle 1922’lerden itibaren modern miizigin en énemli liderlerinden biri
olarak kabul edilen P.Hindemith, bu yenilik¢i ortama &zel bir yol agmasiyla
dikkatleri {lizerine geker. Hindemith, 12 toncularmn tonaliteden kopusa yonelmeleri
kargisinda, eski ve yeni yazi sistemlerini bagdastiran bir yol bulmayr denemistir.
Hatta bu konuda bir kitap yayinlamuistir: Unterweisung im Tonsatz (tonalitede yol
gosterici 1937). Bu kitaba gére eski ya da yeni her tiirlii akimda gegerlilifini
koruyacak bazi temel kavramlar korunuyor, ancak klasik armoni sanatmun kati
kurallan ayiklantyordu.

Hindemith, kendi armoni teorisinde kok seslerin, iist dogugkanlarindan yola
cikarak bir yontem gelistirmigtir. Buna gére her kok sesin major besli akor olusturan
ilk alt1 iist dogugkan1 bu ana kaynag olusturuyordu. Doguskanlarin, kék sese olan
yakmlk veya uzakliklari, bu sesin bulundugu tonla olan akrabaliklarimi belirliyordu.
Esas dizi, kromatik diziydi. Ancak bu dizi yeni bir bigimde yerlegtirilmigti.
Hindemith sonug olarak su iddiada bulunmugtu; atonalite diye bir kavram olamazdi,
¢linkii iki tiir miizik vardi. Ilki, tonalite akrabaliklarindan yararlanan, digeri ise,
bunlar1 tammayan. Hindemith’e gére birinci grup iyi miizik sayihyordu. Zira
dinleyici, salt kulakla tonal ySnlere kayan hareketleri izleyecekti.
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Cesitli tilkelerin miizik kiiltiirli, kendi milli kimliklerinde gelisir. Cagmn
déniistinde Britanyal: besteciler [V.Williams (1872-1958) ve G.Holst (1874-1934)]
Italyan O.Respighi (1879-1936 ve G.F.Malipiero (1882-1973) gibi] kilise ve folklor
miizikleri ile daha Onceki gérkemli miiziklerine (kendi mizik rénesanslarina)
dénerler. Macaristan’da B.Bartok (1881-1945), Polonya’da K.Smanovski (1883-
1937), Romanya’da G.Enescu (1882-1955) kendi 6z halk miiziklerine hayat verirler.
Ispanyolca konusan iilkelerde, Fas etkisindeki Ispanya’da, halk miizigine egilen
M.Falla (1876-1946) buna &nciiliik etmistir. Brezilya’da H.Villa Lobos (1887-1959),
Meksika’da C.Chavez (1899-1978), Iberya (Ispanya) kiiltiirliniin mirasgis1 olmustur.

Avrupa’nin ¢izdigi bu yenilik riizgarimin asil kuvvetle estigi tilke, 1920-
1930’larin Amerikasi’dir. A.Copland (1900-1990) ve bazi diger besteciler Fransa’ya
giderek, Nadia Boulanger (1887-1979)’den ders alirlar ve Alman etkisindeki
Amerikan besteciligine Fransiz unsurlarini eklerler. Bu eserlerde 6zellikle, Amerikan
diistincesi ve caz etkileri yer alir. Eserleri az taninmasina ragmen etkili olan C.Ives
(1874-1954), geleneksel Amerikan miizigindeki Aymn (ildhi) miizigini kullanir. Bu
cesitli etkiler sonunda ¢agdas deneysel Amerikan miizigi karsimiza ¢ikar. 1945°ten
sonra bazi Japon bestecileri de kendi 6z unsurlant ile bati miizigi tarzinda eser
vermeye yonelirler. Avustralya’da da besteciler, sahip olduklari doga sartlart ve

Aborjin mirasindan yararlanirlar.

Yiizyilin 6nemli bir boliimiinde bat1 diinyasinin neredeyse yarisinda tamamen
farkli bir milliyet¢ilik bigimi hakim olmustur. Rusya, devrimden sonra deneysel
goriistin besigi olmustur. 1930’dan itibaren tamamen Stalin’in kontroliindedir.
Benzer durum Nazi Almanyasi’nda da goriiliir. Bu bagkaldirt patlamasi, yiizyilin
sonuna dogru bir kriz noktasina gelir. Rusya’da sanat, burjuva elit tabakasini
dislayarak halk i¢in yapiliyordu. Miizikte bu, armoninin, ritmin ve bigimlerin XIX.yy
kavrayistyla smirlanmasina yol agti. Vatansever ve komiinist temalar kullamldi.
Sonug kétiidiir; igi bos biiyiik bir miizik gévdesi! Bu baskilar altinda pek az besteci,
bu tutuma karst gelmis ve kendi tarzlarim ortaya koyabilmiglerdir. Bunlarin en goze
carpan1 D.Sostakovig (1906-1975)’dir. Mahler’in miras: tizerinden olaganiistii giilii
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besteler yapmistir. Sistemin getirdigi 6fke-kizgmlik-gerginlik ve umutsuzluk géze
carpmaktadir. Bunlarin rahatlamasi gesitli {ilkelerde, ¢esitli zamanlarda olusur.
Omegin Cekoslovakya (kendi giiclii geleneksel miizigi ile) gibi. Bu iilkeler de
Onceleri karg: geldikleri batidaki gelismelere yonelmislerdir [Macaristan’da G.Kurtag
(1926- ), Webern’i kesfettikten sonra 6nemli bir yere gelir].

XX.yy’m miizik tarz1 ve Ikinci Diinya Savasi’na kadar olan devrede
XIX.yy’in romantik #slubu [S.Rahmaninof (1873-1943) miiziginin yam sira],
yukarida 6zetlendigi gibi stirmiistiir. 1950-60 aras1 Avant-garde olarak bilinen yeni
islupla devam etmigtir (¢esitli denemelerle). Bu uluslararasi nitelikteki hareket,
demir perde iilkeleri diginda basta Almanya’da, Paris, K6ln, ve daha geriden izleyen
New York’ta odaklanmigtir. Schénberg’in 12 ton teknigi potansiyeli tizerinden bu
teknige paralel bir sekilde armoninin digindaki diger alanlar ritm, dinamik, siire ve
tin1 organizasyonlar1 goriilmektedir (Total Serializm).

[k elektronik ses iireteglerinin bulunusu E.Varése’de [(1885-1965) goriildiigii
gibi] ¢ok o6nemlidir. iki yol vardir; saf elektronik sesler banda kaydedilir ve
elektronik yolla yeni bir musique-concrete denen yeni bir yaklagim elde edilir. Diger
yol ise, gecen caglara ait miizikten tamamen kopus anlamina gelir. Bu arada baz
sarkic1 ve calgicilar, kinci Diinya Savasi’ndan 6nce kendi ¢aglarinda diistiniilmesi
miimkiin olmayan yeni sesler, titresimler ve teknikler arastirmaya baslarlar. Bunlart
elektronik kombinasyonlarla biraraya getirirler bu, piyanonun bulunusundan bu yana

ses i¢in biiyiik bir gelisme olmugtur.

Bati’nin etkisinde kalmayan bir kisim besteci [basta Amerikali J.Cage (1912-
1992)] miizik dis1 unsurlari, miizifin olusturulmasina eklemeyi denediler,
emprovizasyon (dogaglama) unsurlan kullandilar. Sans fakt6rii miizigin olugmésmda
kullanldi, 6regin oyun zarlarimin diistislintin besteye y6n vermesi gibi. Bu Aleatory
adi aldi (Latince’de oyun zarlar anlamina gelir) yani rastlantisal miizik. Hepsinden
Onemlisi bu unsurlar, bat1 miiziginin temel 6zelliklerine meydan okudu. En 6nemlisi,

miizikal olmayan unsurlari; gorsel efektler, film ve dramayr (calgicilarin
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performanslartyla birlikte) kullanmaya bagladilar. 1920°lerde Paris’te baglayan fakat
gelisimini 1960’lara kadar tamamlayamayan bu slireg multi-media (goklu-ortam)
galigmalariyla belirgindir. Bu cabalarin sonuglarindan biri de, artik miizigi ifade

etmekte ve kapsamakta yetersiz kalan geleneksel notasyonun terkedilmesidir.

Bu gelismelerin birikmesi 1920’den itibaren Avant-garde periyodu, en
heyecan verici, en deneyci, en verimli periyot haline getirmigtir (1950-1960).
Stockhausen’n saglam elektronik ses haritalarmdan baglayarak I.Xenakis (1922- )’in
karmagik yapilarindan gegerek, G.Ligeti (1923- )’nin g&ksel insan sesi i¢in eserlerine
kadar (deneycileri yalmz bu tigiiyle siirlamis olsak bile) yeni fikirler filizleniyordu.
Oyle ki, neredeyse her bir eser gelenekle olan baglarim siliklestirerek yalnizca
kendine o6zgli bir dille ortaya ¢ikiyordu. Miizikte, yiizyilin ilk yarisiyla aym
yogunlukta hizl1 ve krize yol agan gelismeler sergilenmistir. Dinleyicilerin ¢ogunun
bu gelismelere uyum saglamasi olanaksizdir. Ayrica, yeni seslerin ve fikirlerin
(Viyanali deneycilerin atonal periyoduna paralel bir durum) benimsendigi de goriiliir.
Buna ek olarak yeni y6nelimlerin ve deneylerin neredeyse ¢ogunun 1970’in baginda
bir gecede ¢oktiigli goriilmiistiir.

Biitiin bunlar, kuskusuz 1960°larda goriilen diisiince, politik goriis ve sosyal
yapmin degisim gostermesinin sonuglan ve giintimiize yansimasidir. Elektronik ve
bilgisayar ¢aginin, aya yolcugun, insan diigiincesinde olusturdugu degisikliklerdir.
Bir taraftan, 6nceki yeni romantizm denen déneme dénerken bazi besteciler, kendi
fikirlerini yeni stillerle gelistirmeyi stirdiiriir. Bunu, Berg sentezi iginde fakat yeni
teknik olanaklan kullanarak yapan Polonyal: W.Lutoslawski (1913-1994), Amerikal
E.Carter (1908- ) da gorebiliriz. Bu besteciler, metrik modiilasyon diye adlandirilan
farkls 6lgiilerdeki i¢ boltiinmelerin birbirleriyle esit kilinmasiyla gergeklestirilen nabiz
degisimine dayali iz degigikligi teknigini gelistiren kigilerdir.

Yeni gelismelerin ve aragtirmalarin yogun bir sekilde yer aldigi iskandinav
tilkelerinde, yiizyihn baginda senfoninin gelismesinde ilerleme kaydedenlerin
basinda Danimarkali C.Nielsen (1864-1931) ve Finlandiyali J.Sibelius (1865-1957)



13

gelir. Bu besteciler, diinyaya farkli bakis agilanyla gelismeler kaydetmislerdir. Milli
unsurlar, kuzey mitolojisi, kuzey iklimine has doga manzaralann ve doga isiklan
miiziklerinde etkili olmusgtur.

Diger taraftan, farkli bir tarz iceren elektronik miizik, gelismelerini
yitirmigtir. Buna neden, ¢alg: ile elektronigin yeni bilgisayar teknigi ile degisime
ugramasidir. 1970 ve 1980’lerde ortaya ¢ikan esas tepki, Minimalizm’dir. Uzun ve
stirekli devam eden, yavas yavas degisen ve agilan bir tonal armonik yap1 kargimiza
cikar. Bu durum birden dikkatleri {izerinde toplar ve yeni gelismelerle P.Glass
(1937- ), S.Reich, T.Riley, A.Pirt ve J.Taverner (1944- ) gibi bestecilerin gelisen
miiziginde etkili olur. Ote yandan bu girisimler belki de biiyiik gelismeler kaydeden
biiyiik gaptaki Avant-garde periyodunun, hem de gergek miizik dehalarmin yeniden

uyanmasina neden olacaktir.

XX.yy tarihinde geri kalan iki diger 6nemli fenomen’e gelince, birincisi,
stillerin uluslararasi nitelik kazanmasidir. Kiiltiir bagnazligi giderek kirilmaktadir.
Bu durum eskiye gére ¢ok daha hizli ve etkili olmustur. Bunun baghica nedeni,
birbirinden uzaktaki gelismelerin birbirine kolayca ulagsma olanaklarmin miimkiin
olmasidir. Bunda rolii olan en biiyiik unsur, Radyo, LP (plak), Tape band (kaset)’in

yayginlagmasi ve yeni eserlerin siiratle her yere ulagmasidir.

Ikinci unsur, dinleyiciler arasinda gagdas miizige duyulan ilginin azalmasidir.
Cagin bitimine dogru bu durum daha da siiratlenmistir. Bunun i¢in birgok neden
vardir; kugkusuz yeni sesleri, model ve stilleri 6ziimsemek zordur. Bu, modemn ve
cagdas miizigin tabii ki tiimden reddi anlamina gelmez, tam tersine, modern miizik,
CD’lerin yaygmnlagsmasi ile etkisini siirdlirmiigtiir. Avrupa’da modern miizigin
yayginlasmasinda radyo biiylik bir rol oynamustir. Fakat problem sudur ki, ¢agin
gelisen miizigi, repertuvarlara giremedigi gibi, miizik dinleyen ¢evrelerce de
benimsenememektedir. Kabul goren eserler ise, ancak XIX.yy’in yansimalarini

iceren, 8rnegin Sostakovig gibi bestecilerinkilerdir.
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Modern miizigin saygihgindan g¢ok asil 6nemli olan, genis halk kesimine
daha yeni ifadelerle yayilabilmesidir. Gengler, daha &6nceki kusagmn etkisinden
kurtulmakta zorlanir. Klasik ve romantik ¢aglarin yankilar stirerken, modern miizik,
biiyiikk degigiklikler yasamaktadir. Geng halk kesiminde, diisiince ve fikirlerin
yayilmasi i¢in iki sebep 6ne siiriilebilir.

Birincisi egitimdir, miizik egitimi genellikle geleneksel armoni kavramu ile
verilmekte ve gelencksel bati tonal sistemi miizigin temeli sayilmaktadir. Bu
yanilgidan kurtulmak gerekir. Onemli diistince degisiklikleri birdenbire olmamustir.
Matematiksel analizlerin gittikge artan piif noktalarina takilan yeni miizik lizerine
uzmanlagmis miizikologlar bu yeni estetigin ortaya ¢ikmasina engel olusturmuslardir,
bunlar Schénberg ve Webern’in gelistirdiklerinin lizerine gansiz bir gekilde ikinci
derecede iiriinler ortaya koymuslardir. Yeni miizifin heyecan verici giiciiniin
agiklanmast gerekir. Modern miizigin kiiclik yapisal ayrintilari, heyecan verici
kiiltiirel yagamin yaminda Onemsizdir. Elestirmenlerin varlifimin sebebi, modern
miizik ile genis dinleyici kitlesi arasinda bir arac1 gorevi gormektir. Ozellikle miizik
merkezleri olan biiyiik kentlerin disindaki birgok elestirmen, geleneksel armoni ile
egitilen diislince bigimini, yeni bir miizik diline ¢evirmenin zorlugunu ve yeni bir
eser denemesinin ifadesinin zorlugunu bilmektedirler. Modern miizik, eski kugaklara
kars1 savunulmaya, Bernard Shaw gibi bir s6z ustasina ve Amerikali elestirmen
P.Rosenfeld’e gereksinim duyméktadlr.

Ikinci sebep, daha tartigmali ve art niyetlidir. Bati Avrupa Kkiiltiirleri
geleneksel olarak sanati parasal yoniinden g¢ok o kiiltiirlerin, temelinde saglikli
olmastyla degerlendirirler (Amerika’da bu boyle degildir). Yeni eserler eglenceyi,
hos zaman gegirmeyi, kitle tiiketimini hedeflemektedir. Avrupa ise yeni bestecilerini;
Stravinski, B.Britten (1913-1976), Schonberg, Webern’i karsilamaktadir. 1960’1arda,
1930-1950°’li yillardaki miizik gelismelerini 6ziimseyen dinleyiciye karsi (finans
faktoriine dayali olarak) Amerikan kiiltiirli hakim olmaya baglar. Ekonomik temele
dayanan Amerikan diigtincesi, Avrupa’yr etkisi altina almaya baglar. Kiiltlir
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emperyalizmi, sosyal sorunlara, acilara, kederlere neden olmustur. Denilebilir ki,
yeni ifadelerle kendini yenileyemeyen kiiltiirler, kiiltlir krizine sahne olacaktir.

Ciddi sanat olaylari, kendi zamanlarma seslenebilecek ortamlari arar. Insan
degisimini anlamaya ¢aligan her kiiltiir, kalici etkiler uyandirilabilecek dinleyiciyi
arar. Klasik miizigin ise kendi igine ve gegmisin miizigine donme tehlikesi vardir.
Ayrica klasik miizigin, eglenceye alet olma tehlikesi de vardir. Bu, meydan okuyan,
yliceltici giice sahip kizginlik g6steren, emreden, biiyilileyen ve de eglendiren
cagimizin miizigini kesfetmek igin yeterli bir sebeptir, ancak bunu, bu miizige
yiiksekten kibirle bakarak basaramayiz. S6z konusu etkileri kucaklamak kiigiik bir
cesaret ve 1srar ister. Deneyimleri reddetmek, biraz da kendimizi, iginde yasadigimiz
¢af1 ve sanatmn inandiricilifin reddetmektir.
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3. HENRI DUTILLEUX’NUN BESTECILIGI

3.1.Miizik ve Bestecilik Anlayisn

H.Dutilleux hi¢bir zaman eserlerinin bestelenis slirecini anlatma, onlar
hakkinda analitik agiklamalar yapma egiliminde olmamig ve ayrica kullandig
yontemler iizerinde gizliligi ¢ok ileri noktalara tasimistir. Hatta, “Regetelerini gizli
aragtirmalarini ve niyetlerini ilan eden bestecilik anlayisim higbir zaman kabul

etmedim” demistir.

Ama buna ragmen, miizigi hakkindaki felsefi kavrayis1 6zetleyecek sekilde
sunu soyler; “Benim igin miizik olgusu, bir tiir ayin bigimine, kutsal olana agir1
yakinlik gésterir”. “Gizemli ve biiyiilii yonleriyle, askta ve dinde oldugu gibi miizige
belli bir énemle yaklagmaliyiz”. “Bu, dinleyen igin ne kadar gecerliyse, miizigi
yaratan i¢in de o kadar gegerlidir” demistir. “Sanat ve din dendiginde biraz tedbirli
davranmamuz lazim, ¢iinkii her firsatta, dinleyeni bir mesaj almaya itmemek lazim,
fakat bunun tam tersi, bazilan agirihigi ve tepki olarak miizigin her tiirlii ifadesel
anlamim reddetmiglerdir ve bazilar: da kendini biitiinii ile eglence sanatina adamis ve
o dénem Fransiz miizigi, eglence miizigine hizmet etmistir [E.Satie 1866-1925) ve
Fransiz altilariyla kabare ve kafe-konser tarzi hakimdi.] Bu kavrayis, kendi yetenekli
taraftarlarin1 yaratti, ama bu benim anlayisim degildi, bu yiizden genglik dénemi

notalarimi yok ettim, zayifliklar: vard:” demistir.

Yine bir s6yleminde; “Yeni bir eseri ele aldifimda, ¢aligmanin su evresinde
kendimi ¢ok mutlu hissederim. Bu evre, eserin tamamen beni kendi igine gektigi ve
hayati tamamen o eser dolayisiyla gérmeye basladigimdaki evredir, bu beni ¢ok
mutlu eder. Fakat bu biitiinlik anmna ulagmak igin zihni dagitan, galkantilara,
giiriiltilye, hayata dair seylere, yani her seye karsi savas vermek lazim. Hatta
cagimizin bu giiriiltiisiine ragmen nasil hald bu kadar miizik bestelenebiliyor? Oysa

ki miizigimizi diisiinmek i¢in ¢ok daha fazla sessizlige ihtiyacimiz var” demistir.
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Cinli bir felsefecinin fikrini bizlere hatirlatiyor; “Eger sGyleyecegin sey sessizlikten
daha giizel degilse sus”.

Oscar Wilde eserlerinden birindeki bir kigilige s6yle dedirtmistir; “Yegéane
kisisel sicaklik duyduum artistler kotii sanatgilardi, gergek sanatgilar yalmzca
eserlerinin iginde soluk alirlar”. “Fakat gene de insanla, yaratis1 arasinda bu kadar da
uyumsuzluk yoktur”. Dutilleux, bu formiiliin altini §dyle ¢izmistir; “Ikinci sinif bir
sair, ¢ekiciligi kendinde bulur, yazmadip siiri yasar, digerleri ise, yagamaya cesaret
edemeyecekleri seyin siirini yazarlar”. Bu diistincenin {izerinde durarak besteci, bizi
algak goniillii duygulan iizerine aydinlatmaktadir ve bu duygular onu harekete gegirir
ve her zaman besteciyi, bir list diizeye iter, bir taraftan da onun diislincesinin
yiikselisini ve sayginlifiu ortaya koyar. Fakat Dutilleux, iletisim arzusunda oldugu
seyin gereklilifinin farkindadir. Not defterine sunlar yazmistir; “Bir sanat¢inin gok
az sayida sOyleyecegi sey vardir, fakat bunlari kuvvetli bir sekilde s6ylemelidir”.
Belki bu yiizden, eserinin ileriye doniikliigii izerine ¢ok fazla dikkat g6stermemis ve
kendisine, eserlerine yapilan yargi ve dvgiilere kars1 kayitsiz kalabilmistir. Amacim
soyle dile getirmigtir; “Evet, eserimin ne olmasm istedigimi hissediyorum,
hissettigim halde bunlar1 kelimelerle ifade etmem gii¢”. Kuskusuz meslekte tam bir
ustahga miikkemmel bir gekilde sahip olmak, kolaylikla, ¢esitli diga vurma
bigimlerine olanak saglar. Fakat o, sanatinin ve kendisinin derinlesmesinde en zor
yolu tercih eder; bu yol, kendine zorunlu kildif1 kurallara kati bir uyumdur.
Dutilleux’niin 6diin vermezliligi ve prensiplerine asinn baglihigi onu, bagkalarmin
getirdikleri her seyi, kendi prizmasmndan gegirerek yeniden diigiinmeye y&neltir.
Bunu yaparken, Descartes’in 6nerisine boyun eger, bu dneri “Gergege ulasmak igin,
hayatta bir kere de olsa dnceden edinilmis biitlin gdriislerden kurtulmak ve onlan
yeniden olugturmak gerektir.

Kendi miiziksel se¢iminde de, biitiin 6grendiklerini degerlendirirken bu yolu
izlemis ve kendi dilini bu yolda olugturmustur. Bu dil sadece kendisine aittir, bunun
icinde, var olmanin kékeninde yatan kusku yatmaktadir. Ne zaman ki aydinlik ve

sistematik olunur, o zaman giigliilik ortaya c¢ikar. Onemli olan bagkalarmin
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fizerimizdeki hakimiyetini reddetmek, igsel kéken, igsel 6zii bulmak ve yaratiya
giden yolu bu gergevede gizmektir. Bunu yaparken de, yeni bir etki hissedildiginde
hi¢ kararsizliga diismeden besteci, bunu hayata gegirir. Dutilleux soyle demigtir: “Bir
eserle yasamaya bagladigim zaman o, beni higbir zaman terk etmez, ben de onu erken
bir sekilde terk etmek istemem, tiiketmek isterim. Bu, benim yaradilisgimda var;
burada bir tehlike de s6z konusu; bu eserin fikriyle uzun siire yagsama olgusu, onun,
tam yaratilacagi anda, yaprak dSkiimiine ugramasidir. Baz1 yaraticilar, &zelestiriden
tamamen yoksunlar, bu belki de onlarmn yaratma stireglerini rahatga gelistirmelerini
saglayan y6nde iyi rol oynayabiliyor”.

Bu temel arayis igerisinde Dutilleux, yalmzca kendisi ile yaptifi diyalogu
kabul edebilmigtir. Bagka etkilerden daha ¢ok kendine ait 6zellikleri de bu diyalogun

malzemesine doniistiirmiistiir.

Bernard Gavoty besteci igin; “Sonu gelmez bir sekilde kendi igsel hayaline
sigimis sonsuz bir delikanli” diye diistincelerini dile getirmistir.

Dutilleux’niin miizikte oldugu kadar resimde ve edebiyatta da zevkleri
segicidir, miizifinde her zaman siirsel bir anlam sezilir. Tercih ettigi sairler; Jules

Superville, Tristan Corbiére, Paul Verlaine, Saint John Perse’dir.

Luar nehrinin kiyilari Dutilleux’yii biiyiiler, buradaki manzaranmn, sessizligin
tadim ¢ikartir. Ormanda yalmizlifi arar, bunu giindelik hayatin giiriiltlistine tercih

eder. Odiin vermez, inatg1 karakteri kuvvetlidir.

Miizikal zevkleri, kendi deyisiyle 1962’ye kadar; “Benim tercih ettigim on
besteci C.Monteverdi (1567-1643), J.S.Bach, J.P.Rameau (1683-1764), W.A.
Mozart, L.van Beethoven, F.Chopin (1810-1849), R.Schumann (1810-1856),
H.Berlioz, R.Wagner, C.Debussy”dir. Buna bir onbirinci ilave edilecekse o da
L.Stavinski’dir.
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Dutilleux, kendisi hakkinda §dyle demistir: “Hissediyorum ki, benim
dogamdaki iki unsur karsitlagtyor, bunlardan biri; 6zgiirliigiin, kolay bulunamayanin
ve nadir olanin aragtirilmasina yonelik egilim, digeri; diistincemi kesin, yalin ve kat1
bir gergeveye yerlestirme i¢ giidiisi yoniindeki egilim. Bu durum Baudelaire’in
dedigi su s6zii hatirlatir; Ozgiirliik ve kader iki kargittir, yakindan ve uzaktan
bakildiginda, bunlar tek bir iradedir”.

Dutilleux’ye ilk bakigta geliskili gibi goziiken taraf sonugta, tam tersine,
biiylik bir mantik gergevesine oturur. Gergekte besteci, zitliklar ve artarda getirme
sanatim {iretir. Onun, zitlik iceren unsurlar arasindaki dengeyi arayisi, iggiizar bir
akilc1 yaklagimdan ¢ok, doBal bir boyun egis olarak ortaya ¢ikar. Onun kisiligi iki
karakteristik egilimde belirir. Birincisi, metodiktir, bu da her tiirlii asimya
kagabilecek diga vurma bigimini dengeleyen, dozunu ayarlayan bir &zelliktir.
Ikincisi, bunun karsit1 olan, onun insani ve ifadesel y6niinii olusturan bir tiir riiya
alemine kagisidir. Bu birbirini tamamlayan karsit unsurlarla bestecinin miizigi, bir
taraftan ice doniik, bir taraftan evrensel bir ¢ekicilige biirlintir. Onun dilinin
siirselligi, ikili bir goriintii sunar; bir taraftan biiyiik bir organik mantifa temelde
baghlik ve zamanin ortaya koydugu yeniliklere karg1 tavir, diger taraftan da onlara
uyumlu olma durumu. Dutilleux kendindeki ikiligi ifade ederken g6yle demistir:
“Iste, benim dogal ozelliklerimdeki ikilik dikkat ceker; bir tanesi atesli bir
déniistiirme ve iletisim kurma arzusu, digeri delice bir yalmizlik ve meditasyon
ihtiyac1”.

Her alandaki yeniliklere agik giiniimiiz insam olarak Dutilleux, giincel
politikayi sinir bozucu bulmakla beraber, gayet zevkle chansonlar dinler, hafif miizik
ve gergek cazi degerli bulur, sinemaya ve miizikhol gosterilerine ilgi duyar. Diger
taraftan, zamamyla uyumsuz oldugu da goriiliir. Bunun sebebi, klasik yetistirilis
tarzi, bilingalti bagh olduBu seyler, gelencksele baghilifi ve bu paralelde de
organizasyonu, anargiyi, asiri materyalist yaklagimlar1 ve buna baglh mekanige
indirgenmis seyleri ve duygusuz yaklagimlann reddetmesidir. Aym nedenle,
rastlantisal miizik deneyimlerine karsi ates pliskiiriir ki, bunlari yetersizlik ve
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gligstizlik itirafi olarak kabul eder. Onun bu o&zellikleri bir tiir XVILyy
beyefendisinin XX.yy’a transpoze olmus halidir.

3.2. Dil

Dutilleux’niin iletisim gii¢lerinden biri, onun dilinin dogasidir. Eger dinleyen,
bundan etkileniyorsa bunun sebebi, bu dilin biiyiileyici kuvvetinin dayamlmaz
olmasindandir. Bilincin derinliklerinden gelen bir giidii ile keskinlestirilmis bir
duyarhiligin, genis bir potadan ¢ekip aldif: ifade kalitesinin olugturdugu ya da iginde
bulundugu bir ses maddesine sahiptir. Bu giidiintin kendisi, iginde sozii ¢ok uzatan
bir dogaglamaya higbir sey borglu olmayan bir esinle beslenir. Fakat bu i¢giidii aym
zamanda, tam tersine, genis bir meditasyonun yansimasi ve sonucudur. Besteci,
miiziksel imgeleminde olusan 6n fikirlerini sadelestirerek daha sonra onlari uyumilu
bir yapiya siralamak iizere acele bir gekilde not eder, ya da onlari, en acimasiz

tercihlerin ve yonteminin kat1 yolu igerisinde akisa y6nlendirir.

Biz tabii ki bilyilkk yaraticilarin g¢ofunda oldugu gibi, hangi isleyis
bi¢imlerinin agir bastifin bilmeliyiz. Fakat, ne olursa olsun bu zihinsel ve nesnel
igerik, birbirine karsit gibi gbziikse de, yer ve ana gére degisen seylerdir. Bir an gibi
kagici, diistince kadar derin olan bu kiigiik, kisa olan notalar iist iiste yigilacak, daha
sonra bunlar, hararetli bir ¢aligmanin boyundurugu altinda biikiilerek, her zaman en

iyi ve en mutlu ifade sekline ulagacaktir.

Dutilleux sonugta, bir miizikal climleyi, ¢ok fazla kesin bir gekilde yazmaya
kugkuyla bakar, ¢iinkii bir fikri sabitlemek girisimi, her zaman kiigiik 6lgiide de olsa
onu bozabilir. O, gizli bir kugkunun siirekli baskisi altinda kalsa bile, ancak biitiin bu
yoklamalar, siirprizler, acilar, negeler gibi i¢inden gegen ruh hallerinden sonra
Ozgiinliigiin temel plamm yakaladigma gergekten ikna oldugunda, arayisinin bitmis
oldugunu kabul eder. Tabii her zaman gizli bir kusku duygusu varligin siirdiiriir. Her
zaman i¢in buldugu bigimin daha miikemmel olabilecegi takintis1 yakasini birakmaz.
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Dutilleux hicbir zaman ilk aklina gelen fikirle yetinmez, onu, her defasinda
tekrar diizeltir ve tekrar ele alir. Onun acimasiz katihiginin meyvesi olan kaygisi, her
zaman daha iyiyi olusturmak iizere g¢abalayacaktir. Bu biraz da onun, genglik
eserlerini yok etmesini de agiklar. Bu, olusabilecek hatalara tuzak kurarcasina
ulagtifn dogallik ve egemen ozgiirliigiin giicti, Dutilleux’niin, dilini ve kisiligini
olugturmasini ve miizik akis stiline sahip olmasini saglarken, besteci higbir sekilde
oryantalizme &diin vermemis ya da ortagag modal yazisimin yansimalarina saplanip

kalmamistir. Birgok ¢agdasinin bagina gelen, bdylece onun basina gelmemistir.

Bestecinin miizigi, dinleyiciler tarafindan simdiye kadar bilinmeyen bir
estetik olarak algilandi. Ona yenilik¢i bir sifat kazandirdi. Dutilleux’niin mesajt, bir
parga onun bilyileyiciligini olusturacak sekilde ige doniik ve gizli titresimler
igerebiliyorsa da, dili, bSyle olmaktan uzaktir. Bu, ¢agdas miizik i¢inde rastlanilan
ender durumlardan biridir ve yalnizca Dutilleux’ye aittir.

Dil, agik ama verdigi mesaj gizemlidir. Buna ulagmakta kullandigi yéntemler
Dutilleux’ye 06zgiidiir, ¢ok ustaca dozu ayarlanmis kullanis bigimleri
miikemmellestirilmistir ve bunlar bir bagkasinin elinden ¢iksaydi, acaba aym etkiyi
yarafabilir miydi? Burada, yaraticimin biiytileyicilifinin kimyasi rol oynamaktadir.
Onun kalemi altinda her sey degisiklife ugrar ve bafimsizlagir, yeni bir doga
kazanir, yiiksek bir anlamsal degere ulagir.

Dutilleux 6ncelikle dilini, tinilarin birbiri ile iligkiye gegme kurallar1 {izerine
kurar ve bunu yaparken, zaman zaman kontrpuan, armoninin iizerine gikacak énem

tagisa bile, armoni ve kontrpuan arasindaki dengeye stirekli bir 6zen gosterir.

Dutilleux “Ogrencilik donemimden beri, kati disiplinlere ve kontrpuana
duydugum ilginin sebebi nedir? Bu belki de, benim kuzeyli kdkenimden geliyor
olabilir” demigtir. Kontrpuantal {ist tiste getirmeler, armonik se¢imi simrlandirir,

beklenmedik kakisim garpigmalarmma sebep olur. Bu, zaman zaman olduk¢a yogun
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bir bi¢imde insan kulagi igin yabancilik uyandirir ve sonugta karmagik bir
politonalitenin (¢ok tonluluk) dogmasina sebep olur. Henry Barraud “Onun yazisinin
karmasikligini diistincesinin apagik olusu hafifletmistir” demistir.

Ik eserlerinde, tonaliteyi en iyi sekilde belirlerken bile, onu kutuplastirma ve
u¢ kutuplara ¢ekme ihtiyaci belli olur. Daha sonra, gelisimi boyunca heniiz
bilinenlerin digindaki modlar ya da dizilerden yaptig1 sik kullamslar dikkat ¢eker.
Diger bir 6zellik, armonik g¢ati; gittikge tonalitenin disina kayar, neredeyse analizinin
miimkiin olma sinirlarim asan akorlara varir. O kadar fazla nota eklemeleri yapmistir
ki (alterasyonlar, apojyatiirler, siislemeler) biitlin bunlarin sonucu, akorun orijinal
kokeni ya da 6ziinii yeniden bulmak zorlagir. Dutilleux son zamanlarda temalarin,
tamamen atonal bir iklim ic¢inde tasarlamaya baslamigtir. Dutilleux der ki;
“Atonalligi zihinsel kontrolle degil de sezgiyle elde etmek bana ¢ok daha anlamh
geliyor”.

Bestecinin ideali, her zaman akil ve i¢giidlinlin miikemmel bir birligine
ulagmaktir. Dutilleux’niin eserlerinin polifonik ag1 ve armonik dokusu i¢inde Piyano
Sonati, bestecinin stilini ve dilini gayet giizel belirlemistir. Ayrica Pré-figuration (6n
kompozisyon-6ncesel  bicimlenig), sonatla baslayan bestecilik siirecinde,
Dutilleux’niin, béliimler-kesitler aras1 fikir biitiinliigtinii ve iligkiyi olusturmak igin
gelistirdigi bir tekniktir.

Dutilleux’niin ilk eserlerinden baglayarak dilinin ortak 6zelliklerinden sunlar:

sayabiliriz.

1) Melodide, major ve min6riin aym anda ya da doniigiimlii olarak
kullanilmasi,

2) Artik dortlii araligin, inici hareketle kullamilmasi, buna ek olarak aym
hiicrenin tekrarindan olusan Note pivot (merkez ses) tipinde bir takim isleyislere
duydugu egilim.
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Merkez ses benzeri kullamglari C.Frank (1822-1890) Birinci Senfonisinin
birinci béliimiinde, C.Debussy de yayl sazlar dortliistinde uygulamigtir. Tabii ki bu,
Dutilleux’de farkli bir isleve sahipti. Benzer yontemi G.Fauré (1845-1924)’nin
Prométhée temasinda da kullandifinm goriiriiz. A.Berg de Wozzeck’te kullanmugtir.

3.3. Stil

Bir temel notay1 esas olarak almak, 12 ton (dodekafoni) doktrinine tamamen
karg1 bir fikirdir. 12 ton sistemi aym sese, onun biitlin oniki sesten olusan dizisini
tiiketmeden donmeyi yasaklar. Bunun hakkinda Dutilleux s6yle demistir: “Ben higbir
zaman, her tiirlii hiyerarsiyi yasaklayan bdyle bir sistem i¢inde kalmayr tamamen
kabullenemedim yani, oniki sesin derecelerinin siralanmas: igerisinde bir hiyerarsiyi
yok sayan sistemi! Benim miizigimde, hiyerarsi kavramina ¢ok defa bagvurulur,
bunlar Note pivot (merkez ses kullamglarr), pedallar, takintili sesler, akor temalariyla
olusur. Bu da sunu gosterir ki birtakim kutuplagmalar1 yalmzca kabul etmekle
kalmayip, dogal bir egilimle onlardan kendimi soyutlayamiyorum. Bu kutuplagmalar
(belli zit sesler olusturma), modal tiirde, atonal tiirde, politonal tiirde, hatta tonal
anlamda da olabilir”.

Bu hiyerarsiye duydugu arzu, agojik bakimdan Dutilleux’niin klasiklere yakin
olmasim agiklar ki, pekala 6ncel baglayan ciimleler, eklemeler, kuvvetli kuvvetsiz
zaman fikri eserlerinde bulunur. Bestecinin merkez ses kullamgi, kuvvetli zamana
yeni bir anlam kazandirir ve tazelik verir.

Besteci, 1954’te “Benim hi¢bir zaman 12 toncu olmayacafim gibi bir
diistincem yok”demis, ayrica Viyana Okulu ve Post Webernien miiziginin yeni bir
dinleme tarzim da &grettifini kabul etmigstir, fakat yaraticilarimn, tamamen eski
aligkanliklarindan kurtulamadifim da diigiiniir.
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Yine bir konugmasinda; “Seriel teknikte, her zaman olumlu bir yan barindiran
unsurlar ve her seyden Once anargi riski tagimayacak bir sekilde &zel bir dil

organizasyonu ve belli bir diistince yonelimi aradim.” demistir.

Dutilleux’deki ritmik karmagikligin da higbir zaman matematiksel bir
bilgiclikten olusan ¢6ziimler olmadifim da belirtmek lazimdir. “Keman
kongertosunda 12 ton teknigi kullandim, fakat eserde onu bir amag olarak degil,
malzemenin siirekli yenilenmesi ¢ergevesinde, dilime bir tiir ¢esitlilik katmas1 i¢in
kullandim” demigtir. Ritmik karmagikligin da kontrapuntal yazidan ileri geldigini, bir
tir k6geli olmayan ritmik yapilara gidebildigini sdyler; “Sonugta bu ii¢ unsur;
armoni, kontrpuan ve ritm, her tir miiziksel ifadenin kaginilmaz teknikleridir.
Unutmamak lazimdir ki yaratic: bir sanatgida teknik, yalnizca tekniktir, yani amiti
olusturmak i¢in gerekli olan unsurlar bir araya getirme bigimidir” der. Tabii ki bu
teknik, gegmisten bize miras kalan seylerden de kaynaklanabilir ki bunu Dutilleux

red etmemis ve buna yeni yontemler eklemigtir.

Anlatimin temel ifadesini yakalamak i¢in diistince tiim bu birikimin {izerine
geldiginde, ancak o zaman stil meydana ¢ikar. Dutilleux de, stil biitiinliigline duyarh
oldugunu ¢ok kez sdylemistir. Bu tamamen saf bir miizikalite igerisinde, i¢ten gelen
bir siir ve esin olarak karsmmiza ¢ikar, iginde biraz gizem de barmdirabilir.
Dutilleux’niin iiretimi, zaman zaman rastlantilara zaman zaman sezgilere dayal,
bilinci zorlayarak olusan yaratici bir kivilcimdir. Dutilleux’de, tamamen yeni bir
kompozisyon sisteminin olmadii, tipki B.Bartok, S.Prokovyef ve P.Hindemith’deki
gibi kuvvetli bir stil ihtiyact ve arayis1 i¢inde, hem gegmisteki, hem de yenilikgi
dgelerle bir dilin olugturuldugu gériiliir, fakat bundan tam bir bestecilik formiilii ya
da teorisi ortaya ¢ikmaz.

Modem bestecilerin gogunun yaptif1 gibi yabancilik hissi veren beyin iiretimi
eserlerin diginda Dutilleux, yasadifi dénemin esprisini kendi stili iginde yaratmay:
bildi ve bunu yaparken, kendinden 6nceki bestecilerin degerli mirasinin getirilerini
de reddetmeden bunu bagardi. Reddetmedi derken, romantizmin lirik ve tagkin
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kullamglarma higbir zaman kendini kaptirmadi. Fakat degisik agilardan, Wagner’in
duygusallastirma bigimlerine ¢ok sey borgludur ve H.Berlioz’un orkestral paletinden
de faydalanmigtir. Fakat Dutilleux’niin tarziyla, Wagner’in tarz: arasimnda direkt bir
paralellik kuramayiz. Senfoni bestecilerinden ¢ok azi Wagner’den beri bu derece
etkili bir bigimde polifoni ve senfoniye yeni bir soluk getirmistir. Aym gekilde, gayet
etkili bir bigimde empresyonist (izlenimci) miizigin yazisimn etkilerini iizerinde
hissederiz. Aslmda o, giiniiniin her tiirlii egilimine agiktir, ama higbirine tamamen
boyun egmez, hatta elektronik miizige, laboratuvar miiziginin malzemelerine bile
karst ¢ikmaz ama bunu, ancak organize bir diigiince tarafindan bir ifadesellikle
motive edilmigse kabul eder. Bu olgu, zaman zaman yazisinda, musique-concrete
tmilan arayisi seklinde karsimiza ¢ikar. Piyano ve orkestra yazisi i¢inde bu etkileri
yansitmay1 bilmigtir. Biitlin bu 6zlii ve segici tutumuyla ifadeye ve diigiincenin
hakimiyetine dayali tiretimiyle Dutilleux’yii, Fransiz gelenegini gercek anlamda
stirdiiren bir besteci olarak gérebiliriz. O gline kadar elde edilen biitiin deneyimlerin
sentezini temsil eden bir yapi, Dutilleux i¢in de sGylenebilir. Herkes onun dilinin
yliceligine ulagamasa bile, onun soylulugunu, biiyiikligini ve duygusalligm
tartismasiz hisseder. Yine Dutilleux’niin deyisiyle, “Bir stilin kazanilmasi, onun
dilini yaratan insanla miimkiindiir ve bir dil yaratmak, yeni bir diinya yaratmaktir”.
Bu ciimle, bestecinin giintimiiz miizik anlayigim vurgulayan bir ciimledir. Dutilleux,
bu yarattigy dili, saflifiyla, samimiyetiyle ve cesaretiyle kullanabildi ve zor rastlanan
gekici bir kuvvetle ifade olanaklarim genisletti ve gesitlendirdi. Daniel Lesur (1908-),
1953 yilinda yazdigi bir mektubunda, “Bilingaltimizla bilinciniz arasindaki simin
¢izmeniz miimkiin degil, tamamen miizikal zarafetin sulart iginde yiizersiniz”
demistir. Yani kuvvetli bir duyus ve sezgiye dayal iiretimin giiciinii, hi¢bir teori
veya doktrin yakalayamaz. Daha dogrusu, giizeli olusturan sebeplerin iginde

sistematik bir 61¢ii arayis1 adina kolaylikla bir kurallar zinciri olusturulamaz.
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3.4. Estetik ve Bicim

Miizisyen, bir fikri gelistirmek i¢in edebiyattan destek almaya ihtiyag
duymaz, tasarimin soyut evreninin iginde hareket ettigi siirece, temel amaci glizellik

olan bir miizikal dokuyu hayal etmek ona yeterli olur.

Dutilleux, Ogrenci ¢alismalar1 diizeyindeki birkag eserini takip eden Fliit
Sonati’nda, sonat formuna bagvurmustur. Asil 1948’de yazdigi Piyano Sonati’nda
geleneksel kaliba daha bagli bir yol izlemistir. Sonatin ikinci boliimiinde daha esnek
bir yapiya dogru gittigini gériirliz; aslinda bu b6lim Lied formu igerir, fakat
Dutilleux’niin kullamisi daha 6zgiir bir anlamdadir. Finalde, Koral ve Cesitleme
ismini segmis, fakat bu kat1 ve Slg¢iilii bicime en genis fanteziyi katmay: bilmigtir ve

bu dzelligi, biitlin eserlerinde sonuna kadar kullanmagtir.

Bu ¢esitleme teknigi, bu tiir mantiksal siralanma akigina 6zellikle uyar, fakat
her tiirlii girisime ve hayal giicline agiktir. Bu yontemi uygularken, W.A. Mozart’a
yakin bir bakis agisina yaklagir. Mozart, temayr ritmik olarak stisleyerek cesitlemis,
temay1 degisik ses bolgelerine tagimig, bu ¢esitleme bigimi klasiklerde ¢ogu zaman
kiiciik c¢esitleme bi¢imi geklinde adlandirilnugtir. Bu bigimde, temanin ana hatlarina
bagh kalinarak, 6l¢ii sayis1 bakimindan fazla degisikliklere ugratmadan g:esitleinelere
gidilirdi. Biiyiik gesitleme bigiminde ise (ki bu romantik devirde revagta olan bir
bigimdi) soyutlama ve metamorfoz ¢abasi daha 6nceliklidir, yani temanm &ziine daha
fazla miidahale edilerek, eser iginde temadan esinlenilmis birtakim bagka pargalar
yazarak temadan uzaklagsma g¢abas1 goriliirdli (Schumann Op.13 Senfonik
Cesitlemeler gibi). Dutilleux, piyano sonatinda, ¢esitleme fikrini biiyilk gegitleme
anlaminda ele almigtir. Sonatin birinci béliimiinde iki temali formu hala korusa bile,
senfonilerinde Cyclique (gevrimsel) diisiinceye baglanan monotematik (tek temal)
kavrayis prensibi iginde kalmigtir. Bu, Dutilleux’niin senfonisini tasarlamasinda
kendine 6zgii bir tarz olarak ortaya ¢ikar, bdylece geleneksel sdylemi terk etmigtir.
Birinci senfonisinde, ¢ok islenmis bir miizikal s6yleme gidis vardir. Dutilleux s6yle

demistir; “Ben inamiyorum ki giinlimiizde, ge¢mistekiler kadar tiiniter gekilde



27

senfonik eserler yazilabilir ve gliniimiiziin ag¢ik fikirliligi ile bu miimkiindiir”. Bu,
1860’da Wagner’in de 6ne siirdiigii bir goériigtii. Dutilleux yine bir s6yleminde;
“Senfoniye bu sgekilde saldirdiktan sonra simdi kongertoya saldirmaya
hazirlamyorum ki bu daha zor bir gey ve burada da su aligkanliktan kurtulmak lazim;
geleneksel kongertoda solist ve orkestra diyalogu var, oysa ben gelloya (Tout un
monde lointain) belli bir 6zglirliikk birakmak ve her durumda ses kitlesinin iginde
veya iizerinde onu duyurabilme olanagim vermis olacagim”. Form olarak bes boliim
birbirine eklenmigtir. Aym yontem B.Bartok’un beginci yayli dortliistinde
kullanilmagtir. Bu, bigime yeni bir anlam verme ¢abasidur.

Dutilleux’niin ¢izgisinde varilan nokta, gegmisi reddetmeden, yenilikleri
kigisel bir dil gergevesinde bulusturmak ve gayet cesaretle, 6zglirce davranabilmektir.
En cesaretli girigsimleri bile gegmigin bilgi birikimi ile sentez yaparak gerceklestirir.
Dutilleux’de estetik derinlik, formun tizerinde 6nem tagir. Dutilleux’niin form
kullanigi, her boliimiin kendine ait dokusuna siki sikiya bagl olmas: seklinde ortaya
¢ikar. Bu, herhangi bir orijinalite arayismin sonucu degildir, bir tiir sonsuz
bulusculugun figkirmas: geklinde ortaya ¢ikar. Dutilleux’niin estetik beklentileri, dili
ve stili lizerindeki 6diin vermezliginden olusur. Kendinden 6nceki Fransiz miiziZinin
form yapisimn iizerine Dutilleux’niin g1k ve golgeleri, kuvvetli dinamik zitliklar,

Fransiz miizigine yeni bir canlilik kazandirmstir.

Dutilleux’niin bestecilik anlayig1 ve yontemleri, eserlerinde ele aldig: konular,
onu, izlenimcilige ozellikle Debussy’nin miizifine yakin tutar. Ama ondaki
izlenimcilik, donemin bagka birgok bestecisinde ortaya grkan taklit [A.Caplet (1878-
1926), F.Delius (1862-1934), D.Milhaud gibi] ya da alint1 bir izlenimcilik degildir.

Mesela Birinci Senfonisi, C.Debussy’nin, A.Roussel’in, B.Bartok,
A Honegger ve LStravinski’nin ulastif1 evrensellik bagarisina ulagmig bir eserdir.
Aym evrensellik basaris1 Viyolonsel ve Keman Kongertosu, daha sonra Zimbre

Espace Mouvement (tini, bosluk devinim) adli orkestra eseri i¢in de gegerlidir.
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Bunlar, kendi i¢sel mantigim izleyerek gelismis eserlerdir ve gittikce daha fazla riiya

ve siirsellik evrenine sahip olurlar.

Dutilleux’niin miiziginde, hafif tiil perde arkasindan g6riinen manzaralar,
zaman zaman canlt bir 1sikla gevrelenir, kimi zaman medidatif bir derinlik ya da
dislastinlmusg bir glizel goriintli, kimi zaman yar1 belirmis giicliikle veya disa vurulan
bir hafiflik ile tagkin eglence vardir. Ama neseden daha ziyade Baudelaire’e 6zgii bir
i¢ sikintisina (spleen) daha yakindir. Yarim sesler, orta sesler, orta giirliikte sesler ve
bunlarin renkleri, miizigine biiyiik bir zenginlik ve ¢esitlilik verir. Onun miizigi, bir
taraftan deneyimli miizikgilere, diger taraftan degisik g¢evrelerden ve degisik
ufuklardan gelen kitlelere de gayet giizel hitap eder, bu da zaten sanatin temel

amaglarindan biridir.

3.5. Henri Dutilleux’niin Dil, Stil ve Estetik Yoniinden Diger

Eserlerine Genel Bakig

Bestecinin kronolojik gelisimi, bes evreye indirgenebilecek bir gelisme ortaya
koyar.

1. Evre: Genel olarak, monotematik (tek temalr) bir kavrayis, Cyclique form
(cevrimsel bigim) ve merkez ses (note pivot) kullanimlari, politonalite ve triton’un
(ii¢ tam ses igeren aralik) yogun kullams: dikkat geker.

2. Evre: Oncesel bigimlenme gahismas1 Métaboles adli eserde ortaya gikar.
Gizli hatirlatma ve 6n bigimlenme ¢aligmasina yonelen motifsel tiiretmeye y6nelinir.
Bu eserde birbirinden ayr kisimlarin sunulusu Dbirlestirilmis bir bicimin
hizmetindedir.
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3. ve 4. Evrelerde Dutilleux’niin bigimsel &zgiirlesmesi, gelistirilmis bir
formun ¢izgiselligi lizerine dayanmayan unsurlarin islevselligine yonelen parantezler

icinde, yeni bigimsel istekleri tatmin etmeye olanak verir.

5. Evrede, gelisme fikrine mesafe koymak vardir, sonugta; ¢esitli unsurlar
arasmdaki nedensel iligki, artik direkt degil, gegislidir. Bu sekilde tematik ¢aligma bir
ana doniistiiriiliir [Mystere de I’instant (Anin Gizemi 1989)).

Bestecinin genel olarak piyano eserlerine baktifimiz zaman piyanistik yazi ve
kompozisyon teknikleri bakimindan karsimiza gergekten ilging ve g¢ok zengin bir

yazi dili ve orijinal bir yaratici gli¢ ¢ikar.

Au gré des ondes (1946) 6 parca

Genel olarak eser boyunca ince, detayli bir yazi teknigi kullamilmigtir. Piyano
teknigi ve piyanistik yazi 6n plandadir, ilging armoniler kullamlmistir. Genel olarak
Ravel tinisimn etkisi, ayrica F.Poulenc (1899-1963) ve Bach etkisi de sezilir.

Fliit ve Piyano Sonatini (1942)
Iki calgt arasinda birbirini izleyen temalar dikkat geker. Virtiiozite 6n
plandadir. Siirekli degisim gdsteren armonik kayislar iginde kendine has bir dil

stirekli sezilir.

Bergerie (1947)
Modalite kullanimi bakimindan Bartok etkisi sezilir.

Réssonnances (Yankilagimlar) (1964)

Dutilleux’niin yillarca siirmiis olan tim arayiglarimi ve tim inceliklerini
yansitan bir eserdir. Iki el arasindaki atak farklihklarmi, salkim akorlar: kullanarak
incelemistir. Burada akorlar ve onun yankilari {izerine yogunlasan yerler dikkat
¢eker. Bu kullanig bir tiir atak, ve onun deforme olmus yankis: etkisini yaratir. Bu
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pargadaki ses malzemesi, Debussy’nin piyano etiidlerinde varilan son noktayr temel
alir. Sonatta tohumlan atilan piyanistik kullaniglarin ileri bir evresi olarak bu eser
karsimiza gikar. Bu eserle getirdigi yenilik, aslinda bestecinin iiretimi boyunca
izledigi ¢izginin onu getirdigi noktadir. Dikkatli bir kulakla piyano sonati
dinlendiginde, ileride bu tip bir arayisa yogunlasacaginin belirtilerini goriiriiz.

Figures de Résonnances (Yankilagim bicimleri) (1970)

iki piyano icindir, Résonnances’deki problemler ve arayislar, iki piyanonun
sundugu genis bir palet ve akustik ortamda, daha da gelistirilerek kullanilmig ve daha
kapsamli bir yapiya oturtulmugtur. Dutilleux’niin bu eseri, Viyolonsel Kongertosu ve
Timbre, Espace Mouvement (Tini, bosluk devinim) adli orkestra eserlerinden sonra
yazmasi, ondaki ulasilan orkestral boyutu agiklar. Dutilleux, gegis donemindeki
(Piyano Sonat1) temelde sahip oldugu klasik ve geleneksel bakig agisim agmig, daha
arastirmaci bir tutumla eserlerini bestelemeye baslamustir. Miizigi daha cagdas ve
yeni duyulmaktadir.

3 Preliid

1.Preliid Golge ve Sessizlige degin (1970)

izlenimci bir atmosfer sezilir, sisli bir ses ortamindaki akorlar ve armoniler
dikkat c¢eker. Burada, yine o dénemin tekrar glindemde olan tonaliteye déniis
akimina da dahil edebilecegimiz tonaliteyi ve armonizasyonu tekrar aragtirma bilinci

karsimiza ¢ikar.

2.Preliid Ayni akor tizerine (1970)
Deneysel bir yapidadir. Tek bir akor gevresinde olusan, bestecinin tekrar
tekrar dondiigii yankilasim olgusunun bityiileyicilifini yansitir.

3.Preliid Zitliklar Oyunu (1988)
Bestecinin, akustik, ritmik ve armonik becerilerini yogunlagtirdigi bir
pargadir. Bu parga, bestecinin diger tiim eserlerinin 6zellii olan akhin ve sezginin
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birlestigi, 6lgiitlerini koydugu yazi ustaligmin ve fantezinin géz kamagtirict bir
Ornegini olusturur.

Dutilleux’niin 1950°li yillardaki yazi stiline bakacak olursak, bu dénemde
bestecinin kullamimlari, geleneklere temel sezgi olarak daha bagimliydi, ama 60°h
yillara gelindikge Dutilleux’niin armoni, ritm, akustik ve ses olanaklarim bagka
boyutlara tagimasi daha 6n plana gegti ve kendi dili béylece hem orijinal, hem de
tamamen kendine 6zgii bir bigimde, ama ¢agm da getirdikleriyle birlikte bir senteze
doniigtii.

Orkestra eserlerine genel olarak bakacak olursak kargimiza iki senfoni ve

diger orkestra eserleri gikar.

Senfoni No.1 (1950)

Passacaglia: Miikemmel bir form igerir, siirsel bakimdan tipik Fransiz
okulunu temsil eder. Monotematik ve tekrar doniigler, cesitleme teknikleri
kullamlmigtir. Bagtaki Passacaglia kullanimi dikkat c¢eker. Geleneksel Concerto
grosso solo tutti’nin metamorfozu, tempolarin ve gerilimin geligimi ve sonraki mistik

atmosfer birinci boliimde hakimdir, kesintisiz bir yogunlasma bulunur.

Scherzo: Son akora kadar bir yiikselis hakimdir.

Intermezzo : Klasik Andante’dir. Degisken ve kederli bir atmosferdedir.

Final : Intermezzonun temasmi, onun alti gesitlemesi izler. Dutilleux sdyle
demigtir; “Ilk Slglilerde miizik, gegmisin bir gélgesi gibi geliyor”. Béylece gergek
diinya ve hayal diinyas: arasindaki gegis ve onu takip eden gelisimiyle miizik ilerler.

Bu dénemde yazilmig olan Piyano Sonat: ile karsilastirirsak, prensip olarak
bir etkilesim miimkiindiir.
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Birinci Senfoni’nin son béliimii ve Intermezzo ile Piyano Sonat: arasinda bir
benzerlik kurulabilir. Ses tmilar1 ve ilging armoniler agisindan, modernlik ve
orijinalite bakimindan benzerlikler icermektedir. Ritmik ve armonik zenginlikler,
farkli ses kiimelerinden olusan ve yaziyr siiriikleyen tam olarak melodiye
indirgeyemeyecegimiz bir doku yazida belirgindir. Her iki eserde de bazen gizemli
ve belirsiz bir atmosfer dikkat geker.

1950’ye kadar yazilmus diger eserlerle bu senfoninin kargilagtirmasim
yaparsak, genel olarak gelenege saygili bir tutum algilariz. Fakat Birinci Senfoni’de
daha yenilik¢i bir ses topulugu, armonik yap1 ve orkestrasyon kullamlmis ve kendine
Ozgii orijinal dil daha gelismistir. Piyano Sonati’ndaki gibi daha soyutlanmis bir
miizik dili dikkat gekmektedir.

Senfoni No.2 (1958-59) (Le Double)

Orkestra iki kongertant gruba ayrilmigtir, poliritmik ve orijinal bir kaynagma
icinde hareket ederler ve miizik siirseldir. Dutilleux s6yle demistir: “Benim ¢alismam
basit bir form icerir. iki grup vardir. Birinci grupta oniki miizisyen, ikinci grupta
biitiin orkestra”. Bu durum Kongerto Grosso gibi goriinse de Dutilleux bunu
yaparken gagdas bir dil kullanmigtir. Poliritm ve politonalite kullanmilmistir. Birinci
Senfoniye gore daha net bir sekilde yeni bir tini, daha fazla zit sesler, takip edilmesi
zor bir doku igeren bir yapi sergiler. 12 tonu amimsatan ses ve ses gruplan
kullanilmigtir. Senfoninin diger béliimlerinde de genel olarak bu gelismis ve degisik
olan dil hakimdir.

Metoboles (1964)

Calg1 grubu kullamig1 ele almmugtir. Israrli bir virtiiozite gdze ¢arpar. Bes
parcadan olusur. Besteci, ¢algilarin orijinal renklerini kendisinin bir bulusu olarak
simiflandirmigtir. Bu eser, parlak bir bigimde bestecinin Joy of sound terimini

yansitan bir dil ile yazilmstir.
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Tout un monde lointain (Uzak diyarlardan) (1968-70)

LEnigme (Gizem-esrar): Cok yeni bir anlayisla yazilmugtir. 12 ton
kullamgmda oldugu gibi, siirekli degisim gésteren bir yazi kullamlmugtir.

ILRegard (Bakig): Gizemli ve mistik bir atmosfer hakimdir. Pes pese hos ve
orijinal degisimler g6steren armonik kayiglar duyulur.

IIL.Houles (Calkantilar): Dinamik bir karakterdedir.

IV.Miroirs (Aynalar): Bas ve tiz tonlar arasindaki genis agihmlar
kullanilmigtir. Degisik bir sonorite ve tin1 anlayig1 hakimdir.

V.Hymne (ilahi): Gizemli bir atmosferdedir.

Calgisal eserlerinden olan Ainsi la nuit adli yayh kuartetinde, timiya y6nelik
arastirma ve tamamen orijinal bir dil ve yaz1 kullamilmistir. Calgilar, degisik ti1 ve
calis teknikleri yaratma amaciyla bir deneme araci olarak kullamilmisg, genel olarak
calgilarin kullammminda zengin ve olanaklar1 genis, dolu dolu bir kullamim dikkat
cekmektedir.
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4. SONAT BiCIiMINE GENEL BAKIS

X1l.yy’dan sonra birinci kismu belirli bir sekilde planlanmus, {i¢ veya dort
b6limli, bir veya bir-iki galgi igin yazilmig eseri tamumlayan bir terimdir.
Baglangigta, sarkili pargalara veya kantat’lara, klavye iizerinde ¢alman veya
toccata’lara karsit olarak calgilarla seslendirilen, yani sonare adi altinda yer alan
calgisal pargalardir. Daha sonra Sonat terimi, ¢algi miiziginin tek bigimini belirtir
oldu. XVILyy’da calgilarla icra edilen ses polifonilerinin canzone da sonar’larm
yerini, A.Gabrieli (1510-1586)’nin bes veya sckiz calgi igin besteledigi, yapist
bakimindan da (bir siirekli bas ve ii¢ ses) Uglii Sonat1 (Sonate a tre) haber veren

sonatlar1 ald1.

Besteciler, XVIILyy’in ortalarima kadar bu kalib1 islediler. Bununla birlikte
lavtacilar da, moda olan dans pargalarim galgilarina uyarlamaya bagladilar ve belirli
bir sira izlediler preliid-allemande-courante-sarabande-gigue ve bunlarin arasina
girebilen gavot vb. Bu miizik dizilerine Sonat veya Siiit ad1 veriliyordu. Bu dénemde
Sonat, gozde bir tiir olmustur. Kilise ayinlerinde Sonata di Chiesa (Kilise Sonatr),
saray toplantilarinda Sonata de Camera (Oda Sonatr) bi¢imi kullamlbiyordu. Bu
klasik 6ncesi sayilabilecek sonatin yapisi, yavas yavas bir sisteme baglanmaya
baghyordu, ancak XVILyy’mm sonlarinda {i¢ boliimlii anlayis, kendisini sonat
bigimine kabul eftirmistir. Verilen bir ton iizerine A temas: sergilenir, eksen
degistiren ve geligen tema, genellikle dominant veya ilgili majér tona kayar ve yeni
tona ulastiktan sonra, tekrar esas tona doner ve béliimii bitirmek lizere yeniden

sergilenir. Oysa siiitte, A temast tekrar getirilmez.

Bu teknik, J.Kuhnau (1660-1722) A.Corelli (1653-1713) gibi bestecilerin
denemeleriyle gelisti, daha sonra J.M.Léclair (1697-1764), D.Scarlatti (1685-1757),
J.S.Bach, F.Hindel (1685-1759) bu miizik bi¢imini miikemmellestirdiler ve org,
klavsen, keman, viyolonsel vb. galgilar igin sonatlar yazdilar ve ¢ok Snemli yapitlar

ortaya koydular. Eski dans adlarimn yerini Allegro, Adagio, Presto aldi.
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Fransiz ve Alman besteciler bu iislubu hemen benimsediler. Fransizlar keman
sonati gelenefini siirdiirtirken, Almanlar klavyeli galgi sonatii yegledi. O giine
kadar Italya’ya 6zgii sayilan bu bigimi, 1740’a dogru Avusturyalilar benimser,
kapsarm genigletilir ve birkag ¢algi icin yazilan sonat terk edilir, yerini o zamanlarin
yeni ¢algis1 Piyano Sonati’na birakir.

J.Haydn (1732-1809), W.A.Mozart ve M.Clementi (1752-1832) tarafindan
benimsenen sonatta, karsimiza ikinci bir esas tema ¢ikar. BSylece iki temalr sonat
ortaya ¢ikar, kesin gelisme saglanmus olur ve ayrica bu sonatin yapisi ii¢ ya da dért
boliimliidiir. Esas tonda sergilenen A temasi, yeni bir tonaliteye yoneldigi zaman, bu
yeni tonda B temas: sergilenir. Geligme birinci temayi, ikinci tema ile kargilagtirir,
bundan sonra esas tona doniiliir ve bu tonda, A, sonra B temas: sergilenir. Bu ilk
boliimii, serbest bi¢imli Adagio (iki ya da ii¢ sesli), daha sonra Menuet, sonra Trio
denilen ikinci bir Menuet, en son olarak da bunu, final béliimii izler. Bu son béliim;
ilk Allegro boliimii gibi olup, ya Rondo ya da gesitlemeli tema bigiminde islenerek

karsimiza gikar.

Beethoven Sonati ise, birgok bakimdan bu sonat tipinden farkli yeni bir
bigimdir; bdliimler ¢ok daha gelismis, temalar yapita dramatik ya da tutkulu bir
6zellik verecek bigimde genisletilerek, ¢ok zit melodili ve ritmli ciimlelere
doniistiiriilmiis bir bi¢imde karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica Beethoven’mm Sonat
bigimine yaklagimi {i¢ dSnem seklinde ele alinir.

1.Donem sonatlari, yapi agisindan Haydn etkisindedir, bigim anlayist
tamamen klasik bir gekildedir. Miizik yalindir.

2.D6nem sonatlarinda, kendi sesi, kisiligi ve anlatim yonii kuvvetli bir
bicimde ortaya ¢ikmaya baglar. Yavas yavas bigimde serbestlikler de gériillmeye
baglar.
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3. Dénem sonatlarinda, olgunlagsma ve felsefi diistinceye yoneldigi gortiliir.
Sonatta, bigime farkli bir bakig agis1 getirilir, figiiratif yap1 ve anlatim 6n plandadir.
Son boliimlerde, fiig, regitativo ve cesitlemelerin birgok Ogesi yer aldify gibi,
Menuet’nin yerine de {i¢ partili bir Triosu olan Scherzo konmugtur.

Béylece Beethoven’dan sonra, sonatta artik kat1 bir gergeveye dénme olanagi

kalmamugtir.

Romantik sonata bakildiginda, karsimiza Chopin, Schumann, F.Liszt (1811-
1886) ve Brahms’in yapitlari ¢ikar. Bu besteciler, gegmis kaynaklardan 6zellikle
Beethoven’den etkilenmekle birlikte, boyutlarin biiyiidiigli, ezgisel ciimlelerin
vuzadigl, temalarm c¢ogaldigi, armoninin karmagiklastifi, kontrpuan ve folklor
Ogeleriyle ritmik yapimn gesitlendigi eserler ortaya koymuslardir. Boylelikle sonat,
virtiiozite gOsterisi igin bir firsat olmustur. Liszt’in si mindr sonati, bes temal
yapistyla romantik iiretimin giizel bir 6rnegidir. Chopin, Liszt ve Brahms ¢evrimsel
(cyclique) egilimlerin ilk taslaklarim yazmuglardir, ayni zamanda, eserin melodik
catisim1 kuvvetlendirerek ve eserin biitlinliigiinii ortaya gikartarak C.Franck (1822-
1890) (iinlii keman-piyano sonati), Paul Dukas, Debussy ve Ravel’e yol
gOstermiglerdir. Sonraki iiretimlerde, tonsuzluk, ¢ok tonluluk, ¢izgisel miizik yazisi,
kontrpuan yazisinda yapilan biitiin ¢agdas arasgtirmalar, sonatin geleneksel
mimarisini, architectonic’i (tonalitenin fonksiyonel iliskileriyle olusan yapiy1)
¢Skertmistir (J.Cage, P.Boulez gibi).

1850 yillarinda XVIILyy bestecilerine duyulan ilgi ve bununla birlikte eski
kaynaklara d6niis, sonatin tekrar giindeme gelmesine neden olmugtur. Post romantik
besteciler, eski gergeveyi ele alarak kendi goriislerini buna kattilar. Franck, Fauré,
Debussy, Ravel, ¢evrimsel (cyclique) bigimlere (eserin farkli béliimlerinde belli bir
temaya yeniden déniis, bir miizikal fikrin, bir béliimiin Stesinde diger béliimlerde de
oldugu gibi ya da gesitlenmis bir bigimde tekrar getirilmesi), modaliteye déniisten
kaynaklanan yeni bir armoni anlayisi ve daha serbest, daha izlenimci bir anlatim
kattilar.
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Sonat, XX.yy’da da birgok degisiklige ugradi. Bunun nedeni; iskandinav,
Orta Avrupa ve Ispanya iilkelerinin folklorunun etkileri ve bir de Amerikah
zencilerin caziydi. B.Bartok, Z.Kodaly (1882-1964), G.Enescu (1881-1955),
lilkelerinin halk miizigini geleneksel bigimlere katarak yeni bir renk getirdiler [iki
piyano ve vurmali ¢algilar i¢in sonat (B. Bartok 1937)].

Bundan sonraki en biiyiik degisiklik, A.Schonberg ve dizisel miizik ile
gerceklesti. Buna en iyi 6rnek olarak, Pierre Boulez’in {i¢ sonat1 gosterilebilir (1946,
48, 56). Bestecilerin hi¢bir zaman terk etmedikleri sonat bigimi, mimari 6zelligiyle,
sadece bu bigimde yazilmig yapitlarin degil, trionun, kuartetin, kentetin, senfoninin

(orkestra sonat1), kongertonun ve uvertiiriin de bigimidir.

Sonat Allegrosu bigimi, biitiin bu tiirlerin yapisinda vardir. Sonat1 sonat yapan
unsur; temelde bu Sonat Allegrosu bigiminin, sonatin birinci veya birkag béliimiinde

yer almasidir.
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5. HENRI DUTILLEUX’NUN PIYANO SONATI

5.1.Sonatin Piyanistik Dokusu ve Yaz Dili

1948’de yazilan Piyano Sonati, form bakimindan klasik ve geleneksel yapiya
déniiktiir. Birinci boliim, Allegro con moto tipik bir Sonat Allegrosu 6rnegidir.
Tematik yapisiyla da gelenege baghdir. Genel olarak eserdeki temalarn ve kisa
motiflerin ¢ok cesitli gekillerde gelistirilmesi, bize Beethoven’in son sonatlarinda
gbze carpan, siirekli gelistirilen figiiratif ¢alismayr animsatmaktadir. Ayrica
Polimodalite, belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Sonatin dokusu ¢ok zengindir.

Ikinci boliim, Lied: Fransiz melodisi kavramina, dzel ve belirli bir génderme
yapar, ayrica ABA lied formunda olan bu béliimde, Re bemol tonu hakimdir. Bagta,
melankolik bir atmosfer, orta kisminda zengin bir virtiiozite dikkat ¢eker ve béliim,
tekrar ige kapanik bir atmosferle son bulur.

Ugtincii boliim, Koral ve Varyasyonlar: Gérkemli ve virtiiozitenin 6n planda
oldugu bir boliimdiir. Genis ve etkileyici bir tema kullamlmigtir. Bu temay: uzun dért
varyasyon izler. Uslincii gesitleme yavas tempodadir, bestecinin kendi ifadesiyle
sonat iginde sonat olusturur.

Bu eser, sadece tutku dolu bir piyano eseri olmayip ayn1 zamanda, bestecinin
kigisel gelisiminde kararli bir adim olusturmaktadir. Bu eserde gelenekgilik ve
yenilik¢ilik arasinda miikemmel bir denge goriiliir. Tonalite, modalite ve armoni
Ozgiirce birarada kullanilmistir ve genel olarak eser, besteciye biiylik bir saygi
duyulmasina sebep olmustur. Ciinkii biitiin bu farklihklan bir ¢ergeve ve form
igerisine sokmak hayli zordur. Sonatta, piyanistik yaz1 bakimindan klasik malzemeler
kullanilmigtir. Bu, ezgi yapisi, bu yapmin iki ele dagilimi ve klavyenin kullaninu
bakimindan géze ¢arpar. Yazi, piyanistik bir yazidir ve miizik dili agisindan modern
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bir ¢izgide oldugundan, karmagik ve orijinal pozisyonlar (Bakmiz: ikinci Bslim 21-
27.6lgiiler arasi), politonalite ve poliritm kullammlan (Bk: Ugiincti Béliim 356-
369.0l¢iiler aras1), karmagik akorlar (Bk: Ikinci Bélim 28-42.6lgtiler arast), 12 ton
yazisini ammsatan pasajlar (Bk: Birinci Boltim 98-99.6l¢ii, 106, 107-110.8l¢tiler)
dikkat ¢eker. Virtiiozite, artikiilasyon kivrakhg ve parlaklik, yer yer 6n plandadir.
Bu arada son derece dokunus duyarlilifi gerektiren, adeta tuglara basisin bile fark
ettirilmemesi istenilen mistik ve tim1 bakimindan g¢ok renkli ve zengin pasajlar
bulunmaktadir (Bk: Birinci Bsliim 112-142.6lgiiler aras, Ikinci Bsliim 30-34.51gliler
arast, Uglinci Bolim 406-430.6lgiiler arasi). Bu pasajlar, Dutilleux’niin sonraki
piyano eserlerinde de gordiiiimiiz orijinal, modern, ses ve tim diinyasma giizel

Srneklerdir.

Bu derinden gelen ses oyunlartyla, degisik ve ilging atmosferler
yaratilmaktadir. Niians, ritm ve ses zenginligi ve siirekliligi, ani bir sekilde degisen
hareketli pasajlar sik sik karsimiza gikar. Sonatin ikinci bliimiinde, kaliplarin ufak
degisimlerle ama siirekli bir gelisme halinde gittikge bliyliyerek ilerlemesi dikkat
ceker. Aslinda bu sonat, bir dil olugturma gabasima glizel bir drnektir. Bestecinin de
bir piyanist oldugu diisiiniiliirse, eser tamamen piyano gézetilerek yazilmustir. Fakat
bu sonatta, hi¢cbir zaman sadece piyano olanaklan smirlan igerisinde kalimmamus,
bununla birlikte galgi, virtiiozite agisindan sémiriilmemistir. Karsimza orkestral
sonoriteler de ¢ikmaktadir. Ozellikle {iglincii boliimde yiikli sonoriteler
diigiiniilmiigtiir, ama prensip olarak tabii ki usta bir piyanist olan Dutilleux,
piyanodaki ses ve tim olanaklarimi genis bir miktarda bu sonatta ele almigtir.

5.2. Birinci Bolitm Allegro con moto

Baglangigta birbirine olduk¢a benzer ozellikler igeren iki tema iizerine
kurulmus, sanki bunlara ayn1 miizikal fikrin uzantilariymus gibi sekil verilmistir. En
azindan bize bu fikri vermektedir.
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Parga, A temas: adm verdigimiz konuyla agilir. Bu temanin 6zelligi,
tamamen tonal belirsizlifi igermesidir, bunu da ortaya koyan 6zellik, majér ve mindr
ti¢lii arahginin es zamanl ya da artarda getirilmesinde yatmakta (bir tiir yanhs iligki),
diger taraftan modalite ve tonalite arasinda bir karisim olusturulmaktadir (Bk: 6l¢ii 1-
3).

Sergiden sonra 12.6l¢liniin bitiminde son bulan, sol elde ikilik notalarla gelen
ve liglii arabiklarla yiikseltilmis olan bir uzatmadan sonra, karsimiza 15.6l¢liniin
figiincii vurugundan itibaren B ve B! unsurlari ¢ikar. B'’de A’daki bes notalik
hiicrenin tiiretilmis hali, akisa zarif bir esneklik 6zelligi tastyan bir doku katar.
15.61¢iiden 43.61¢iiye kadar olan bu geligen yiiriiyiigten sonra, 33. Slgiide, A tekrar az
bir farkla karsimiza ¢ikar. Bu sefer, eslikte bir hareketlilik goriiliir (Bk: &lgii 39-43).
A, oktavlar seklinde duyulurken, sol elde artik dortlii araliklar bas ¢izgisinde dikkat
¢ekmektedir (Bk: olgi 43-46). B ve B! fikirleri, tam anlamiyla bir gegis 6zelligi
tagiyan bir gekilde rol oynamaktadir. Bu B ve B! fikirleri, sonatin gergek ikinci
temasina gecis figiirleri ya da dokusu olusturacak sekilde kullanilmigtir (Bk: 6lgii 50-
64).

Ikinci tema da (C fikri), birinci tema gibi onun karakterini ¢agnistiracak
sekilde iki defa ¢alinir (Bk: 6lgii 65-68). Bu C fikri, ritmik, armonik bakimdan
gelisir ve kromatik sekilde kayarak, 78 - 87.0lciilerdeki son derece parlak ve
kristalimsi kisma ulasir (Bk: 6lgii 88), bu kismmn deseni, B ve B! fikirlerinin
araliklarmin mesafelendirilmesiyle olusturulmugtur, dizisel dagilma fikrini de
cagristirmaktadir ve birazdan bu bolge, bastaki do diyez notasiyla kesintiye ugrar
(Bk: olgli 100). Ikinci temamn bir hatirlatmas: olan 103.5l¢li, agir ve gorkemli bir
climlenin girisini 6nceler (Bk: 6lgli 103-111). Uzun ve yogun bir ilerleyis seklinde
kargimiza D fikri (Gelisme) ¢ikar (Bk: 6lgii 112-226). D fikrinin ilerleyisi esnasinda
151k gittikge fazlalagir, bulutlarin arkasindan belirir, niianslarla paralel bir gekilde ses
yogunlugu artar ve g6z kamastiric: ses dolulugu kendini kabul ettirir ve D fikrinden
ortaya ¢ikan motif, dopdolu bir sekilde ilk defa oktavlarla karsimiza ¢ikar (Bk: olgii
142). Bu fikrin oktav kullamigindan 6te, akorlarla duyurulmasi, daha yogun bir
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yiikselis gerceklestirir. Bu fikir 175 - 177.6l¢tilerde, 180, 185-187yi, 206.06l¢liye
kadar izleyen yerlerde en parlak sekilde karsimiza gikar. Tekrar bu fikir, serginin
tekrarindan 6nce (poco diminuendo) bir tiir perde ardina gegercesine bir koprii
olusturur ve 206.0lgiiden itibaren D fikrinin begsli aralifa geniglemis bir formu
karsimiza ¢ikar. D fikri solarak (Bk: 6lgli 211-226) A fikrinin varhigiyla silinmeye
baglar (Crossfade etkisi), bu dogal ve homojen bir sekilde gergeklesir. Bundan sonra
serginin tekrari baglar (Bk: 6l¢ii 227). A fikrinde ortaya ¢ikan tek degisiklik bastadur,
bu da kopriide ortaya konan, 206.5lgide baglayan ikilik hareketi yeniden
siirdiirmekle olugur. A fikrinin kullanimi, C fikrinin gelisinden hemen &nce yon
degistirip C’nin d6rt nota yukaridan transpoze sekilde gelmesini saglar (Bk: 6lgii
257). Bu da Sonat Allegrosu formunda, yeniden sergide ikinci temamn ana tonda
getirilmesi olgusuyla aym paraleldedir. C fikrinin yeni bir siluet kazanmaya
basladigini goriiriiz. Tematik olarak bu fikir basta getirilip, daha gorkemli bir gekilde
gelistirilmektedir (Bk: dlgli 275). Piyanistik yazida, siirekli niians degisiklikleri ve
sert aksanlara yer verilerek bu gelisme saglanir. Sonorite arayislarinda, sert zithklar
olugur, teknik, zarafet gerektirirken aym zamanda gii¢ istemektedir. 275.6l¢tiden
itibaren bu islenmis yap1, piyanistik bir gosteris sergilemektedir. Gelisme bélmesinde
gelen D fikri, hicbir sekilde A ve B fikrini gelistiren yapida olmamais, tamamen farkls
bir atmosfer ve yapida karsimiza ¢ikmigti, oysa burada 303. 6lgiiden itibaren yeni bir
gelisme hareketi goriilmektedir. A fikrinin yeniden kendi degerlerini katlar bir
sekilde iist iiste, ikilik ve dortliik olarak getirildigi yerler goriilmektedir (Bk: ol¢ii
315). Bu olgiiden itibaren, bu bélgede tonal ¢ift baghlik biiylimekte, poliritmik
kullanis ve armonik karmagiklik giderek artmaktadir. Bu A fikrinin 315, 317, 319,
320.6lgiilerde paralel araliklarla armonize edilmesi, sag eldeki akorlarn tipik bir
paralellik iginde melodiyle kullanmasi, 322.6l¢tiden baglayan niianssiz, bombos bir
atmosfer iceren yer ile ¢ok kontrast saglamistir. Bu cergevede A fikri, ritmi
degistirilerek kuru bir atak geklinde ele alinmakta (Bk: 6l¢ii 333), tempo da giderek
hizlanmaya baslamaktadir.
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Besteci bélimii bitirirken tonal karara varmakta, parganin tonu La bekar ile
agrh@m koymaktadir (Bk: olgti 361) ve birinci bélim fa diyez mindr tonunda

murildanarak sessiz bir ortamda son bulur.

Ozetle bu kisimda, birinci tema, parga iginde higbir yerde olmadig: kadar
atmosfer degisikligine ugratilmistir ve eserin bitimine dogru tam bir gelisme ¢abasi
dikkat gekmektedir. Sonatin gegmisinde de bu &zellik Beethoven’de karsimiza gikar
(Op.53 Do Majér Sonat, birinci béliim sonu).

5.3. Ikinci Boliim Lied

Bu kisim birinci béliimiin cogku ve siddetinin ardindan melankolik ve dingin
bir goriiniim sergiler. ABA lied formu kullanilmistir ve temanin gergeveledigi, yani
Oncesinde ve sonrasinda geldigi bir orta bdliim oldukca zengin bir virtiiozite igerir.
Bu lied, tamamen belirlenmis temadan ¢ok, sevecen, yumusak ve nostaljik
ciimlelerin ardi sira gelmesiyle olusan bir atmosferle karakter kazanir. Tema, soylu
ve Olgiilii bir sekilde, bir tiir tonal kararsizlik ortaya koyan bir armonik atmosfer
i¢inde ortaya g¢ikar.

Tema, iki kesite aynlabilir. Birinci kesit olarak adlandirilan E fikri (Bk: &l¢ii
1-9) nin 6zelligi, re bemol merkezli bir melodik 6zellik tagimasidir. ikinci kesit F
fikri (Bk: 6l¢ti 10-20) temanimn kendini hissettirmeden re bemol’iin do diyeze gegtigi
yer olarak karsimiza ¢ikar. Bu melodinin 6zelligi (Slav karakterde), daha sonra
yazacagl Le loup balesinin 6ncesel bir hali olarak ortaya ¢ikmasidir. Mi notast
merkez olarak alinmus, etrafinda siislemeler dolanmaktadir. Bunu izleyen 21.61¢iiden
baglayan kisimda, tekrar birinci kesit E’ye doniiliir, ama bu tema, ters donmiis
sekilde karsgimiza gikar. Bu ters gelen E, karsi konu niteliginde, staccato partiyle
zenginlesir ve 25.6l¢tiden baglayan hafif bir creschendo, E kesitini, tekrar bagtaki
haliyle, oktavlarla getirir (Bk: 6l¢li 28-29). Aym zamanda 21.5lgliden itibaren
temanin ters getirilmesiyle baglayan diizenli onaltilik hareket, 30.6l¢lide kromatik
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kivrimlarla tizden baglayan bir hareketle bizi 34.0lgtideki les basses trés ouatées
teriminin nitelendirdigi pamuksu baslara baglar. Bu kisim biitiintiyle 30.61¢tiden
41.6]¢tintin sonuna kadar bizi orta boliime baglayan koprii gbrevini goriir. 42.61¢liden
itibaren G fikri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yeni fikir, kontrpuantal ¢6ziimleri (Kanon,
ters ¢evirme teknikleri), birbirinin {izerine binisen, canli ve hareketli ama yavag
hareket eden bir armonik ilerleyisi sergiler ve bu bir tlir gelisme seklinde ortaya ¢ikar
(Bk: 6lgii 42-73). Bu gelisme, kromatik gamin derecelerinin ¢evresinde, gittikge daha
tize dogru yol alir ve yazi oldukga hareketli bir sekilde piyanonun biitlin ses
bolgelerini kullanarak ilerler. 64-70.6l¢iilerde otuzikilik hareket icinde dértliiklerden
olusan sayisal artig ve azalmaya ugratilmis noktasal bir hareket baglar. Bu noktasal
hareket genel kromatik yiikselise paralel diger bir kromatik hatti olugturur. 72.6l¢tide
baslayan diminuendo niians ile kivrimh pargaciklarin dinginlige ermesiyle A’ya geri
d6niiliir. Burada da A’nin kendi i¢indeki iki kesit yer degistirmis olarak kargimiza
¢ikar (Bk: Slgii 74-79 ve 80-90). Oyle ki F kesiti (Bk: 6lgii 74-79), bu sefer ilk
gelisinden farkli olarak oktav araliklarla tizlerden inerek getirilmistir. Bu da bigimsel
zorunlulugun yazida olugturdugu bir zarafet olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 80.5l¢iide
E’ye (birinci kesite) baglanilir, bu da anarmonik olarak do diyezden getirilir.
89.6l¢iide temamin iki &lgiiliik oktavli animsatilmasindan sonra 91.6lglide daha
onceden A bdlmesinde duyurulan képriiye baglanilir. 96.6l¢tide duyurulan do diyez,
tekrar bu esnada, re bemol’e anormonik bir gekilde doniiserek ancak son &lgiide
kesinlige kavusur ve son akor, anlatinin hiilyah ve nostaljik 6zelligini giizel bir
sekilde iginde barndirarak béliime noktay: koyar (Re bemol Majér).

Dutilleux bu béliimde, duygusal yogunluga, ince ara niianslarla, bagarili bir
sekilde varmaktadir. Bolimiin en yiiksek noktasini, yiikselisin doruga vardig 70. ve
71.61¢iilerde bu gekilde olusturabilmigtir. Bu son sdyledigimiz yerin disinda niianslar,
ppp ile p arasinda siirh tutulmugtur. Dutilleux’niin buradaki bagarisi, diger dokusal
unsurlardaki bagarinin yam sira, asil nlians mimarisinin yani p-f~mf gibi dinamiklerin
kullanimi y6niinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu mimari agojik bakimmdan gayet diizenli
akan, ardigik sekizliklerden olugan eslik tizerinde gergeklesir. 21.61¢tide, bagtaki ince
karakterdeki tema, bu defa, ayna yazis1 teknigiyle getirilmis ve eslikteki diizenli



sekizlik akis yerini, diizenli onaltilik akisa birakmistir. Zira 42.61¢tideki B kism, (G
fikri) bu agojik sikigmanin liglincli evresi olarak otuzikilik diizenli akisa varir.
Bestecinin, eserin orta béliimiindeki doruga ulagsma ¢abasinda basariyla uyguladig:
yontem; yogunlagmaya varirken, bir taraftan niiansi, bir taraftan da ritmi birlikte
kullanmasidir. Bu kullanig, sekizlikle baslayan ve otuzikilik degerlerin,64.6lgtideki
altruigdortliik degerlere ulagirken diizenli ritimsel sikigmasmi, niians yikselisi ile
(dinamik artis) desteklemigtir. Bu olguyu destekleyen bir liglincli unsur da sudur;
lied’in baglangicindaki belli bir ses boélgesiyle simirlanmis ¢alis, aym gelismeye
paralel olarak gittikge genislemistir.

5.4.Uciincii Boliim Chorale et Variations (Koral ve Cesitlemeler)

Finalde Fa diyez Major tonalitesi hakimdir, ama yine de modal ve atonal
karigimi, onun gergekligini tehlikeye déniistiirecek bir etkide, Koral temas: da iyi
belirtilerek her iki elde oktavlarla sergilenmistir. Artik dortli araligmmn israri,
temanin profilinin karakteristik 6zelligidir. Temanin ince bdlgedeki konumu ve
baslarin eslerle kesilmis sekilde ara ara derin olarak devreye girmesiyle, piyanonun

biitiin ses bélgesi kavranmaktadir.

Birbirinden ayn iki unsurla birarada olan bu temayr H (Bk: 6lgii 1) ve H'
(2.6l¢iiniin son dértliigiinden 4.61¢lintin sonuna kadar olan fragman) unsurlar: olarak
belirtebiliriz, bunlar ¢esitleme prensibini devreye sokmaya hazir olarak
beklemektedirler. Cok gegmeden H' girigleri, gittikge birbirine daha yaklasan
Kanonun.malzemesine doniiserek, eksiltilerek, tempoyu hizlandirarak gesitlemelere
eklemlenmek i¢in sikigmaya ve kiiglilmeye baglar (Bk: 6l¢ii 20-27).

Birinci Cesitleme: Oldukga ritmik, canli ve staccato bir bigimde baslar, bu,
H fikrinin birinci kisminin kiigiik degerlerle ritmi bozulmus olarak, yani sakaci ve
sarkastik bir karakterde sergilenmesidir, bir tiir fugato konusu gibi basta duyrulur,
konu, sonradan gelen cevabin Otesine tagsmaz. Aslinda bu bir fiig degil, flig
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karakterinde bir yazidir. Bu karakteristik bir 6zellik sergiler. Bu hareket 58.51glide,
iki el arasinda ii¢ oktav aralikla armonilenmemis bir sekilde gelmekte ve arkasindan
77. ve 78.61¢giide bize O. Messiaen (1908-1992) i diistindiirecek iislupta ters ¢evrilmis
olarak kargimiza ¢ikar. Daha sonra 91.61¢ti, onaltilik pasajdan sonra iki zamana kars1
iic zaman karakteri sergileyecek bir gekilde gelir, bu bir tiir beklenmedik aksanlar
(senkop) olusturmaktadir. 92, 107, 120.6l¢tilerde karsimiza ¢ikan temanin artarda
tekrari, bir tiir biiyii etkisi yaratmaktadir. Daha sonra gelecek olan flize gibi gelen
gamlarin ortaya ¢ikigi, Oncesel bigimlenme olarak 120.6lglide baslar (temayla
duyurulur), Re Major tonunda gelen bu fiize gamlar, gittikge uzayarak yaziyi
siislendirerek ve tempoyu ikinci gegitlemeye kadar hizlandirarak, birinci ¢esitlemenin
sonunun &zelliklerini ortaya koymaktadir (Bk: 6l¢ti 135-150).

ikinci Cesitleme: H ile nitelendirilen pargaciktan tliretilmigtir. Oktavlarla
sergilenmektedir, sonra keskin kisa notalarla basa gegmektedir ve hemen 167.6l¢iide,
ticlemeli bir kargi konuyla bir eslik bulunmaktadir. Burada sol elde 151., 152.
Olgiilerdeki staccato eglik duyulmaktadir. Bu sekilde dort defa tekrarlanan tema,
kivrimh bir siislemeyle birleserek 182.6l¢iliden itibaren 185.6l¢tide basta H fikrinin
uzun degerlerle gelmesiyle yayilir. Bunu, parlak bir pasaj izler (Bk: &l¢ii 202),
tizlerde patlamalar olugmaktadir ve bunu izleyen yerde, bastaki fikre eklemlenilir. H
fikrinin amimsatmasi seklinde gelen bu ilerleyis esnasinda 279 — 286.6lgiilerde, sol
elde ikinci ¢esitlemenin baginda duyulan paralel oktavlarnn bir ammsatmasi (Bk: 6lgii
151-154) ve sag elde, H ve H' unsurlarinin bir melodik doku geklinde sol elle beraber
hareketi karsmmiza ¢ikar (Bk: olgii 279-286). 279-282.61¢tideki eslik, daha sonra
297.6l¢iiden 301.6l¢liye kadar sol elde ters hareketle kullamlmigtir. Daha sonra bu
ilerleyis 315.6lgliden sonra hizlanarak kendisini durmaya zorlayan O&lgti ¢izgisi
lizerindeki point d’org’a varir. Buradan itibaren bir doniistimle, her iki elin ters
yonde hareketiyle (su yiizeyinde genisleyen dalgalar gibi) birbirinden uzak iki akis,
isleyis, ortada bulugsmak iizere harekete gecer. Sanki bunlar, bir tiir merkezi ¢ekim
giiciiniin istegine boyun egmis bir sekilde ortada bulusurlar. 365.6l¢tiden itibaren bu
dorde kargi alt1 karigimindan olusan ritmik sagkinlik sekline varan hareket, yeniden H
fikrinden ¢ikan motifle bulugur (Bk: 6l¢ti 373). Motif, bir tiir diizensiz trile doniismiis
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olan partinin iizerine niifuz eder. Bu kullanis bize, tinlayis yoniinden izlenimcilerin
kullaniglarini hatirlatmaktadar.

Uciincii Cesitleme: Tekrar bastaki gibi 406.5lgtiden itibaren yazi Koral
islevine kavusur, bu da polifoninin kalbine yerlesmektedir. Ortagagdaki bir gesit
Cantus Firmus kullanig1 gibi. Burada pargamin basindaki gérkemi buluruz, fakat bu
daha ¢ok, melankolik bir hissin renkleri icinde ortiilii bir ifade ile kargimiza gikar
(Bk: 6l¢ii 421) (ppp dolcisisimo).

Dordiincii Cesitleme: Scherzo ruhu tagimaktadir. 430.6l¢iliden itibaren
staccato iginde tekrar eden notalarn listte olusturdugu pedal, kendinden gegmeye
varan bir dinamizm barindiracak sekilde, atmosfere eglenceli, sevimli ve neseli bir
karakter katmaktadir. 455.61¢tiden itibaren hafif bir motif, zarif, giizel, cana yakn bir
sekilde ilerleyerek armonik yliriiyiis seklinde bizi arpejli kisma kadar getirir. Bu gidis
472.6l¢lide Fa diyez Majér’e ulasarak, renkli ve kendini kabul ettiren bir bolgeye
varmaktadir. Bu onaltilik eslik hareketi, daha sonra parlak ve keskin (brillant et
précis) ifadesini tagiyan yerden itibaren (Bk: 6l¢ii 480), tematik bir unsura déniigiip,
asagidaki akorlarla kendine eslik ettirmektedir, yazi daha kivriml bir sekilde, arpejli
formiillerle ve iiglemelerle (Bk: o6lgii 487-498), La Majoér tonalitesinin oldugu
bélgeye varir (Bk: 6l¢ti 517). Uzun bir siire bu tonalitede kalir ve gittikge bu arpejli
yap1 yerini, ritmik zenginlikler ve ¢atigmalar barindiran degisken fantazilere birakur,
bunlar politonalite, poliritm ve atonalite igceren pasajlara kadar varmaktadir. Bu
sekilde La Major’deki tema, son bir haykirisim yapar (Bk: 61¢ii.594), bundan sonra
artik sonuca dogru giden kisma gegilir. 604.61¢tide goriilen aralikli-mesafeli ve iki
partili yazi, tempoyu hlzlandlrﬁ, sag ve sol eldeki partiler birbirinden zit yonlere
dogru kayarken (Bk: 6l¢li 625-632), bu hareket birdenbire kesilir (Bk: &lgii 633),
gbrkemli uzun akorlarla temanin kendisini karsimiza ¢ikartir (Bk: olgti 633, 647,
651).
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Béliim biterken, bagtaki 15.61¢lintin son dortliifiinden baglayan karara varig
etkisindeki 16, 17, 18.6l¢iilerdeki akorlar, bu defa gosterigli bir kapams seklinde
kargimiza ¢ikmaktadirlar (Bk: 6l¢ili 660-668).

Bu finalde, her sey gorkemli bir sekilde sergilenmektedir, bu da bize
Schumann’mn izini takip eden romantik piyano edebiyatimin cesaretli sayfalarinin

estetigini animsatir.
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6. ESER DOKUMU

Kongerto
Tout un monde lointain, Viyolonsel Kongertosu, 1970
L’arbre des songes, Keman ve Orkestra icin, 1985

Orkestra

1.Senfoni, 1951

2.Senfoni Le Double, 1958-59
Métaboles, 1964

Timbre, espace mouvement, 1977
Mystere de I’instant, 1989

Oda Miizigi

Sarabande et cortége, Fagot ve Piyano igin, 1942

Sonatin, Fliit ve Piyano igin, 1943

Sonat, Obua ve Piyano i¢in, 1947

Choral, Cadence et Fugato, Trombon ve Piyano, 1950

Figures de résonances, iki Piyano igin, 1970

Ainsi la Nuit, 1976-77

Diptyque Les Citations, Obua, Cembalo, Kontrbas ve Vurma Calgilar igin,
1985-90

Solo Piyano

Au gré des ondes, Piyano i¢in 6 kiigiik par¢a, 1946
Sonat,1948

Tous les chemins... meéne 8 Rome 1961

Bergerie, 1963

Résonances, 1964

Trois Strophes sur le nom de Sacher, Viyolonsel i¢in 1976
Ug Preliid 1973-77, 1988



49

Sarka
La géble, Bariton, Mezzo soprano ve orkestra, 1944
3 Sonnets de Jean Cassou, Bariton ve orkestra i¢in, 1954

San Francisco Night, Soprano ve piyano igin, 1964

Diizenleme

A Roussel: Des fleurs font une broderie, orkestra i¢in, 1941-42
J.Alain: Priére pour nous autres charnels orkestra i¢in, 1944
Chansons de bord, ii¢ partili gocuk korosu i¢in, 1959

Sahne Miizigi

L’anneau du roi 1938

Les hauts de hurle vent, 1945

La princesse d’Elide, 1946
Monsieur de Pourceaugnac 1948
Hernani 1952

Le loup, bale 1953
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SONUC

H. Dutilleux’niin Piyano Sonatimi incelemek bir anlamda Fransiz Miizigi’nin
onemli bestecilerinin ve 6zellikle izlenimci miizifin yeni bir evresine agilan bir
eserle bulusmak demektir. Dutilleux’niin bestecilik yagsaminda bu eser bir déniim
noktasidir. Bu eserle basglayan ve kesintisiz bir sekilde devam eden {iiretimi ile
Dutilleux, iki diinya savasi arasindaki yaygin akimlara dahil olmadan, yetkinlige,
sezgileri ve kuvvetli duyusa dayali 6zgiin bir dille ulagir. Piyano Sonati ile baslayan
ve kesintisiz bir sekilde kendi iginde derinleserek ilerleyen bu bestecilik seriiveni,
dénemi iginde var olan akimlara bagh bestecilerinkinden daha zor yollardan geger.
Nitelik agisindan bakildiginda Dutilleux’niin az sayidaki ama siirekli bir gelisim
¢cizgisini barindiran eserleri, belli akimlara dahil birgok bestecinin fazla sayidaki
eserlerinden (6rnegin Neo-klasik liretim fiirlinde yer alan birgok eserden) daha
degerlidir ve dinleyeni miizikle daha derin bir iligki i¢ine sokar.
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SONATE

pour Piano Henri DUTILLEUX

"

I. Allegro con.moto

Allegro con moto (d =108)
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OZGECMIS

Yagmur Dai (12.12.1976), 1986’da MSU Devlet Konservatuvari’nda Prof,
Judith Ulug’un 6grencisi olarak piyano egitimine bagladi. 1998°de Universite ve
Konservatuvar birincisi olarak mezun oldu. Aymi y1l Sedat-Giizin Giirel Vakfi Sanat
Odiilii nii aldi.

Konservatuvar’da diizenlenen Mozart, Bach, Chopin, Liszt, B. Tarcan, C.
Resit Rey yanigmalarinda birincilik 6diilleri kazandi ve MSU Senfoni Orkestras:
esliginde Beethoven’in 4 no’lu Piyano Kongertosu’nu seslendirdi.

23 ve 25. Uluslararas: ist. Miizik Festivalleri’nde, Habitat II etkinlilerinde,
Selanik Miizik Festivali (Ecume)’nde ve KKTC’deki giz hastanesi yararina resitaller
verdi, TV programlarinda yer alds, gesitli miizik etkinliklerinde konserler verdi.

G. Heimowsky, V. Kosal, H. Sermet, Tiibingen Universitesi’nde Prof. R. A.
Bohnke, Salzburg Mozarteum’dan Prof. R. Plagge ile master kurslar1 yapti.

1998-99’da T.C. Disisleri Bakanlhifimin destegi ile Avusturya’da Bregenz ve
Salzburg kentlerinde resitaller verdi.

1999°da Tirk Egitim Vakfi (T.E.V) Bursu’nu kazanarak Avusturya
Vorarlberg Yiiksek Miizik Okulu’nda Prof. U. Kreuels ile galigmaya basladi ve
Biruni Laboratuvari’nin destegi ile ileri diizey piyano boliimii (Klavierfach)’
tamamlayarak 2001°de pekiyi derece ile mezun oldu.

1999°’da Vorarlberg, Bosendorfer Piyano Yarigmasi’nda birincilik &diiliinii
aldi. Avusturya Ulusal Radyosu ORF de ii¢ kez konuk sanat¢1 oldu ve Innsbruck,
Feldkirch’te resitaller verdi.

06.07.1999°da Montforthaus Konser Salonu’nda, Vorarlberg Senfoni
Orkestras1 egliginde Rahmaninof'un 2 no’lu Piyano Kongertosunu seslendirdi.
Isvigre’de Korfez Depremzedeleri yararma resital verdi. Bunu Dombim ve
Feldkirch’deki dort resital izledi.

2002’de Ist. Avusturya Bagskonsoloslugu Kiiltir Ofisi’nde bir, Gaziantep

Universitesi’nde iki konser verdi.
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06.04.2002’de Solist sanatgi olarak Avusturya’ya davet edildi, Dornbirn
Kulturhaus Konser Salonu’nda, V. Senfoni Orkestras1 esliginde Rahmaninof’un 2
no’lu Piyano Kongertosu’nu seslendirdi.

Yagmur Dai, halen 02.12.2002°de SANKO Ozel bursu ile gittigi Avusturya’da
Prof. R. Plagge ve Prof. U. Kreuels ile galigmalarint stirdiirmektedir.

18.4.2004’te Bregenz Kornmarkt Theater’de 21.04.2004’te Feldkirch

Festsaal’de L.V.Beethoven’in 5 no.lu Piyano Kongertosu’nu bagariyla seslendirdi.



