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ONSOZ

Tezle ilgili yaptigim ¢aligmalar sirasinda 6zellikle 1950°den 6nceki basta salon
ve seyircilerle ilgili olmak iizere sayisal verilerin saglikli olarak tutulmadigim
gbérdim. Buna karsilik seyirciden biiylik ilgi g6érmiis filmlerin isimlerini yazili
kaynaklar ve donemi yasayan sinemacilarla yaptigim réportajlarda edindigim bilgiler
yardimiyla belirleyebildim. 1960’tan sonra ise daha saglikli sayisal verilerle
kargilastim. Bunlar da degisik kaynaklarda farkliliklar gosteriyordu. Gene de

giiniimiize kadar olan sayisal veriler agik bilgiler tagiyordu.

Degisik donemlerde seyircinin ragbet ettigi filmlerin video kopyalarim kendi
okulum olan Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Merkezi’nin film arsivinden

yararlanarak izledim.

Oncelikle bu tezin dogmas: ve sekillenmesine katkilarindan dolay: Prof. Sami
SEKEROGLU’na tesekkiir ederim. Ayrica zamanlarimi benim sorularim
cevaplandirmaya ayiran bélimiimiiziin degerli 6gretim tiyeleri Memduh UN, ilhan
ARAKON ve Duygu SAGIROGLU’na bana gosterdikleri yakinlik icin tesekkiir
ederim. Aym sekilde tezime ilgi gostererek bana zaman ayrran Umit UTKU, Seref
GUR, Ahmet GOC ve Fazil ALTIOK ’a da tesekkiir ederim.

Son olarak bu uzun ¢aligma siiresince tiim asamalarda bana yol gosteren ve

yonlendiren damigmanim Dog. Alev IDRISOGLU’na tesekkiirii bir borg bilirim.
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OZET

Tiirkiye’de seyirci-sinema etkilesimi 1896°da sinematografin gelisiyle baglamistir.
Osmanlt’nin son yillarma rastlayan dénemde sinema seyircileri ¢ogunlukla aznliklar ve
Osmanlt iist sinifina mensup kisilerdir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte baslayan ¢cagdaglasma
siirecinde iilke siyasal, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanda biiyiik bir ilerleme
kaydetmistir. Bu donemde devlet, sinema alanini 6zel tesebbiise birakmigtir. Ertugrul — Ipek
Film egemenligindeki film iiretimi siirlt kalmistir ve ancak birkag film tasidiklar ‘ulusal
duygular’ nedeniyle seyirci ¢ekmistir. Salonlarda diinya sinemasmin en iyi Orneklerinin

gosterildigi sirada iiretilen Tiirk filmleri bu 6rneklerden her bakimdan geridir.

2. Diinya Savast’nmn iilke ekonomisi iizerinde yarattifi olumsuz etkiler nedeniyle
Tiirkiye hem siyasal hem de ekonomik anlamda igine kapalt bir doneme girmistir. Sansiire
ragmen iretimde bir hareketlenme go6zlenmistir. Filmlerin sesli olarak g¢ekilmesinden
vazgecilmesiyle film maliyetleri diigmiis ve iiretilen film sayis1 da artmaya baglamustir.
Farkli fiyat uygulamalart ve tanitim teknikleriyle seyirci sayist artirilmaya galistlmistir.
Demokrasiye gegis ve yeni vergi diizenlemesi ile girisimci sayist ve film sayisindaki artis
hizlanmgtir. Konulardaki cesitlilik, salonlarin iilke ¢apinda yayginlasmasi ve yeni bir
sinema dili arayiglari seyirci sayisim artirmugtir. Bu yiikselis 1961 Anayasasi ile baglayan
yeni donemde de devam etmigtir. Seyirci sayisi bakimindan Tiirk sinemas: ‘altin ¢ag’mm
yasamustir. ‘Ulusal Karakter’ tagtyan filmler iiretilmistir. Uzun siire iginde -aile ve kadin
agirlikli- kendi seyircisini yaratan Tiirk sinemast bagka arayislarla kisa siirede seyircisini
kaybetmeye baglar. 60’larin sonundan itibaren seyirci profilinde baslayan kirtlma 70’lerde
pargalanmaya déniigiir. Tiirk sinemasi gergek seyircisini kaybetmigtir. 1975’ten bugiine dek
bunalimdan kurtulamayan sinema siirekli seyirci arayist icinde olmustur. 1989°dan sonra
diinya ve Tiirkiye’de yasanan hizh degisimler sinema seyircisinin profilinde koklii bir
degisime yol agmugtir. Film yapimcilar: bu yeni —agirhkli olarak geng- kitleye doniik filmler
iireterek bunalimdan ¢ikmayi denemislerdir. Kayboldu sanilan gercek seyirci kitlesi ise
evlerine cekilmig yerli dizileri seyretmektedir. Bu da ulusal bellek kavraminin kusaklar
boyunca varh@m korudugunu gostermektedir. Bu bakimdan ancak ulusal kiiltiir Slgiitiiyle
tanimlanabilen Tiirk seyircisini salonlara g¢ekebilmenin yolu da bu kiiltiirii ¢agdas sinema

diliyle yeniden igleyen filmlerin yapilmasi ve bunlarin sayisinin artmasidir.

ANAHTAR KELIMELER: Tiirk Sinemasi, Cumhuriyet, altin ¢ag, seyirci profili,

vlusal kiiltiir.
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SUMMARY

As arrival of cinematograph in 1896, interaction between audience and cinema began.
Non-Muslim communities in Ottoman Empire and Ottoman elites usually were the
audiences in this period that coincides the last years of Ottomans. The country highly
developed in political, economical, social and cultural areas by the progress of
modernization together with the Republic. In this period, the state was indifferent to the
presence of private enterprise at the cinema. Under the Ertugrul-Ipek Film monopoly, very
few films were made. Only a few films got the audience owing to their national sensations.
During showing the best ones of the world cinema, Turkish films were primitive in every
respect. Because of the negative effects of the World War II on the economical situation, a
closed period began in both political and economical area in Turkey. Although the
censorship, film production increased. By giving up the shooting sound film, cost of film
production decreased. The number of audience were tried to increase by the means of
different price policies and advertisement techniques. Transition to the Democratic Period

and new tax policies accelerated increasing the number of enterprises and films.

Thematic diversity, spreading of the theatres all around the country and seeking for a
new cinematographic language, increased the audience number. This rising had been
continued in the new period of 1961 Constitution. The Turkish Cinema reached its 'golden

age' in the audience number. The films of this period had ‘National Character’.

In spite of gaining the audience took very long, Turkish cinema lost it in a very short
period. The refraction in the audience profile occurred at the end of the 60's and it transformed
into the fraction at the 70's. In this way Turkish Cinema had lost its real audience. Turkish
Cinema that could not get free of crisis since 1975 until now had been continually seeking its
audience. Rapid changes in both Turkey and the world after 1989 caused a radical
transformation in the audience profile. Film producers tried to get free the crisis by producing
films that aimed at this new audience mass. However the real audiences, which believed to be
lost, stay at their home and watch the Turkish serials at TV. This shows that the concept of
national memory protected its existence along many generations. From the point of this view,
the way of gathering at cinemas the Turkish cinema audience, which only determined by
criteria of national culture, is producing the films that have both this culture and contemporary

cinema style and increasing the number of them.

KEY WORDS: Turkish cinema, the Republic, golden age, audience profile, national

culture.



GIRIS

Bu caligmayr yapma fikri Tirk sinemasinda bir dénem ¢ok sayida filmin
yapildigi, filmlerin Tiirk seyircisi tarafindan biiyiik ilgiyle izlendigi, izlenme
rekorlarinm kinldiga yillarda, diger bir deyisle Tiirk sinemasmin 'Altin Cag'inda
firetilen bu filmlerin nasil olup da bu basgariya eristigi sorusunu sorduktan sonra
olusmaya bagladi. Acaba bu filmlerin bu denli seyirci toplamasimn nedeni neydi ve
buna bir cevap bulunabilir miydi? Yine bu filmlerin belirli ortak ozellikleri var

muyds, efer varsa bunlarin seyirci toplamakta etkisi olabilir miydi?

Sonugta bu sorularin cevaplarin1 aramak iizere baglayan bu tezin amaci su
sekilde belirlendi: “Sadece halk tarafindan iist diizeyde ilgi gosterildigi donemlerde
degil baglangicindan bugiine Tiirk sinemasinda iiretilen filmlerin konu, tagidiklan
sinemasal ogeler, toplum ve aile degerleri ile iligkileri bakimindan (varsa) ortak
ozelliklerini bularak, (bu Ozellikleri) ¢ekildikleri donemin siyasal, ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel kosullarini da dikkate alarak irdelemek ve bu filmlerle seyirci
arasindaki etkilesimi ortaya koymak.”

Tiirk seyircisinin tercih ettigi filmler arasinda ge¢misten bugiline ne gibi
benzerlikler oldugunu aragtirmak ve tespit etmek hem sinemamizin gegmisini dogru
olarak anlamaya hem de gelecegimizi kurmaya yararlt olacaktir. Yapilan caligmada
Tiirk toplumunun Tiirk filmlerine olan etkileri ve yansimalarim da ortaya koymak

amaglanmaktadir.

Bu ¢alismada Tiirk sinemasi degerlendirilirken Tiirkiye siyasal tarihinin ve

Tiirk sinema tarihinin doniim noktalarindan yola ¢ikilarak asagidaki donemler

belirlenmisgtir:
Baslangic Bitis

1. DONEM (1896 —1923)  Sinemanin Tiirkiye’ye Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
gelisi. kurulusu.

IL. DONEM (1923 -1938)  Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ~ Atatiirk’{in 6liimil,
kurulusu. Indnii’niin Cumhurbagkan

secilmesi.



II1. DONEM (1938 — 1950)

Baslangic

Bitis

Indnii’niin Cumhurbagkani
secilmesi. Tag Parcasi
filminin 1939’da ¢ekilmesi.

Cok partili yagama
gecilmesinin ardindan
Demokrat Parti’nin iktidara

gelisi.

Demokrat Parti’nin iktidara 1960 Ihtilali.

gelisi.

IV. DONEM (1950 — 1960)

1960 Ihtilali ve 1961
Anayasast’nin kabulii.

V. DONEM (1960 — 1975) TRT’nin yayma baglamasi
(1974) ve Tiirk sinemasinda

seyirci kaybi.
VL. DONEM (1975 — 1989)

Tiirk sinemasinda seyirci
kaybu.

Amerikan film sirketlerinin
Tiirkiye’de sube agmalari.
Kiiresellesmenin etkileri.

VIL. DONEM
(1989 sonrasi)

Amerikan film girketlerinin
Tiirkiye’de sube agmalari.

Aragtirmada her biri bir b6liim ¢er¢evesinde incelenen tarihsel donemler, aym
alt bagliklar altinda degerlendirilmistir. Bu alt baghklarin ilkinde Tiirkiye’nin o
donemdeki siyasal, ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel tarihi &zetlenmistir. Bunun
temel nedeni toplumsal degismelerin yansimalarinin tiim sanatlarda —ozellikle
sinemada daha da fazla olarak- goriilmesi; sinemanin toplumsal yasamla (ve deger
yargilari, ideolojik ve politik egilimler) diger sanatlardan daha fazla organik iliski
igiﬁde olmasidir. Bu iliski nedeniyle belirlenen donemler arasindaki temel
farkhhklarin ardinda dogal olarak Tiirkiye tarihindeki ve toplumsal yésammdaki
degisikliklerin rolii oOncelikle bilinmelidir. By siiregte Tiirkiye diger diinya
toplumlarindan daha koklii ve siireklj bir degisim gegirmis, dinamik bir toplum yapisi

ile evrilmigtir. Tiirk sinemas: da bu degisim siirecinde etkilenerek gelismistir.

Her donem igindeki ikinci alt baslikta Tiirk toplumu ve Tiirk sinemasi
arasindaki iligkiyi dogru olarak ¢oziimleyebilmek i¢in Tiirk sinema tarihi 6zetlenmis
ve kurulan bu paralellikten yola ¢ikarak da siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal



degismelerin Tiirk sinemas: iizerindeki genel (liretim, ckonomik yapi) etkileri

aragtirilmgtir.

Ugiincii alt baslikta —asagida belirtilen yontemle- secilen filmlerin konular: ve
analizlerine yer verilmigtir. Dérdiincii alt bashikta ise daha 6nce deginilen siyasal,
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin, filmlerin igeriklerinde yaptig1 etkiler

arastinimisgtir.

Dénemlerin bu toplu degerlendirmesinin ardindan VIII. Béliimde Tiirk sinema
seyircisi ile Tiirk filmleri arasindaki iligkinin baglangicindan bugiine izledigi seyir ve
sinema seyircisinin nitelikleri ortaya konmaya caligilmigtir. Seyirci tercihlerindeki
Olgiitler belirlenmigtir. Tirk sinemasinin gegmiste yakaladigt basarinin arkasindaki

glic olan seyircinin Yerxi Tiurk sinemasindan beklentileri degerlendirilmisgtir.
Incelenen Filmlerin Belirlenme ve Degerlendirilme Yéntemi

Bu c¢alismada inceleme konusu olacak filmleri belirlerken seyirci oranlarim
temel Olgiit olarak almak gerekiyordu. Filmlerin hasilatlar1 ve seyirci sayilan ile ilgili
veriler tamamen elimizde olmasa da, aywrdigimiz donemler iginde ¢ok izlenen

filmleri belirlemek i¢in ipuglan da vardi.

Ancak, bir iilke sinemasmnin bir biitiin oldugunu ve popiiler olmasa da her
tiretilen filmin bu biitliniin izlerini tagiyan pargalar oldugunu goz ardi etmemek
gerekiyordu. Siiphesiz ¢ok seyredilen filmler Tiirk sinemasimin 6zgiin ekonomik
yapisim olusturup yiiriitmesi bakimindan 6nemliydi. Buna kargin bu 6zgiin tiretim
modeli i¢inde daha az seyirciyle bulusmus olsalar bile sinemamizin belirgin ortak
ozelliklerini iizerinde toplayan filmler de inceleme disinda kalamazdi. Bu bakimdan

secilen 6rmek filmler seyirci sayilarina bakilmaksizin incelemeye alinmustir.

Tiirk sinemasinin ilk yillarinda sadece Istanbul ve Izmir sinemalanyla sirh
olan ‘Tirk seyircisi’ kavrami Cumhuriyet’ten sonra Anadolu’nun her yerine
yayllmugtir. Zaman zaman Istanbul’un ve Anadolu’nun is yapan filmleri arasinda
farklihiklar olmugtur. Her bir bélge igin ayn bir ¢alisma yapmak yerine, filmleri
belirlerken Istanbul bélgesini esas almayr uygun gordikk. Ancak inceleme alam
Istanbul olarak belirlenmis olmasina ragmen, saglikli verilerin oldugu donemlerde



Anadolu sehirlerinde izlenen filmlerin de degerlendirilmesi incelenen film sayisinin

artmasi bakimindan dogru bulunmustur.

Bu filmler incelenirken dncelikle filmlerin tema ve motiflerinin gercek yasamla
olan iliskileri, filmlerin toplumsal ve kiiltiirel tarih igindeki yerleri, filmlerin

icerikleri ile donemlerinde gecerli olan ahlaki degerler arasindaki iligkiler dikkate

alimmustir.
Belirlenen filmler agagidaki bagliklar altinda degerlendirilmistir.
* Filmin Oykiisii: / Filmin kiinyesi
* Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davraniglar
* Donemin 6zellikleri ile filmdeki diinyanin karsilagtiriimas:

Bu aragtirmada tarihsel filmler s6z konusu oldugunda diger filmlerde
kullandifimiz baghiklar altinda degerlendirmenin dogru olmadig1 goriilmiistiir. Bu tiir
filmlerde daha ¢ok tarihsel olaylara ve kisilere bakig acilar1 bu filmlerin yapildiklari

donemde gegerli egemen diistincelere gore degerlendirilmigtir. Belirlenen filmler su

basliklar altinda degerlendirilmigtir.
* Filmin ykiisii: / Filmin kiinyesi
* Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramslar

* Filmin tarihe bakisi



1.) 1896 — 1923 DONEMINDE TURKIYE VE TURK SINEMASI

Sinemanin ilk dénemine rastlayan bu yillar Osmanlh Imparatorlugu’nun da son
donemlerine rastlamaktadir. Siyasal olarak calkantilarla gecen bu dénem rejim
degisikliklerine ve biiyllk savaglara tamiklik etmistir. Siiphesiz iilkenin iginde
bulundugu durumun heniiz gelismekte olan sinemanin gelisimini de etkilemesi
kacimlmazdir. Asagida sirayla Tiirkiye’nin genel durumu, ardindan Tiirkiye’de
sinemanin genel durumu incelenecek, doneme ait filmlerin degerlendirilmesinin

ardindan sinemaya yansiyan etkiler incelenecektir.

L.1) 1896 — 1923 Doneminde Tiirkiye’de Siyasal, Ekonomik, Toplumsal ve
Kiiltiirel Yapiya Baks

Tiirkiye siyasal tarihini 19. yiizyihin bagindan itibaren Batililagma ve yenilesme
hareketleri ile bu hareketlere karsi olusan iist ve alt tabakadan gelen direnisler
bigimlendirmistir. Bu hareketlerin dogal olarak ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel yap:
tizerinde de dogrudan veya dolayli, az veya ¢ok etkileri olmustur. Asagida sinemanin
iilkeye girisinden Cumbhuriyet’e kadar olan donemde Tiirkiye'nin gegirdigi
degisimler dort ana baghk altinda 6zetlenmistir.

I.1.1) Siyasal Yap1 ve Olaylar

Osmanh Imparatorlugu’nun Batililasma cabasi III. Selim’in 1789°da tahta
¢ikmasiyla iyice belirginlesti. Padisah 6ncelikle orduda bazi koklii degisimleri
gergeklestirmek istiyordu ancak bir ayaklanma ile tahtindan indirildi. Kisa siire sonra
tahta gegen II. Mahmut gerek askeri gerek idari konularda 6nemli degisiklikleri
bagardi. 1808’de ayanin megru haklarini belirleyen ‘Sened-i Ittifak’1 imzaladi. Resmi
dairelerde kilik kiyafet zorunlulugu ¢ikardi. 1839°da Sultan Abdiilmecit Giilhane
Hatt-1 Himayunu’nu ilan etti, bu Batililasma yoniinde atilan yeni bir adimdi. Geng
Osmanlilar hareketi ise II. Abdiilhamit’i padisah yaparak 1876 Anayasasi’m da
ylriirliige sokarken Birinci Megrutiyet donemi baslanus oldu. Ancak kisa bir siire
sonra padisahin anayasayr uygulamadan kaldirmasiyla bu dénem sona erdi. IL
Abdiilhamit donemi sirasinda kurulan gesitli orgiitler birleserek Ittihat ve Terakki
Komitesi’'ni kurdu. 1908°de de II. Abdiilhamit anayasay: yiiriirlige koymaya
zorlandi. 13 Nisan 1909°daki yeni yonetim kargiti ayaklanmanin (31 Mart Olay1)



Hareket Ordusu tarafindan bastirilmasiyla ordunun Ittihat ve Terakki igindeki etkisi
artti. Hareketin onde gelenleri ve cemiyet herhangi bir siyasal ve ideolojik goriisten
ve idari bir programdan yoksundu. ! Bu donemde Italyanlar Bat1 Trablus’a girdi,
ardindan da Balkan Savasi basladi. Birinci Diinya Savasi’min ¢ikmasiyla Osmanh
Almanya’nin yaninda savasa girdi.

Osmanl Imparatorlugu’nun Birinci Diinya Savasi’ndaki yenilgisini belgeleyen
Mondros Ateskes Antlagmas’'nin (30 Ekim 1918) imzalanmasiyla, Osmanl
topraklan Itilaf Devletleri karsisinda savunmasiz bir hale geldi. Sonug olarak 15
Mayis 1919°da Yunan askerleri Izmir’e gikti. Bu gelismeler iizerine kurulan yerel
direnis oOrgiitlerinden Anadolu ve Rumeli Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti’nin
baskilariyla 12 Ocak 1920°de Istanbul’da son Osmanl Meclis-i Mebusan’1 topland:
ve 28 Ocak 1920°de Misak-1 Milli programini kabul ve ilan etti. Istanbul’un isgaliyle
ve Ingiliz askeri denetimine girisiyle (16 Mart 1920) Meclis kapatilinca (18 Mart),
Kurtulus Savagi’na Ankara’da kurulacak olan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi 6nderlik
etti. 23 Nisan 1920°de kurulan TBMM’nin baskanlhigina Anadolu’da bagimsizlik
savagin orgiitleyen Mustafa Kemal Pasa getirildi.

[zmir’i iggal ederek Ege iclerine dogru ilerleyen Yunan kuvvetlerini Birinci ve
Ikinci Indnii savaslarinda (Ocak — Nisan 1921) duraklatan, Sakarya Savasi (Agustos
— Eylil 1921) sonrasinda ise kosullar1 kendi lehine ¢eviren Mustafa Kemal Pasa ve
TBMM Hiikiimeti, Agustos — Eyliil 1922°deki Biiyiik Taarruz ve Bagkumandanhk
Meydan Savasi’nda Yunan kuvvetlerini agir bir yenilgiye ugratti.

11 Ekim 1922°de Itilaf Devletleri ile TBMM Hiikiimeti arasmda Mudanya
Miitarekesi imzaland1 ve kalici bir barig anlagmasinin kogullarim goriismek izere bir
ay sonra Lozan’da bir konferans diizenlenmesi kararlastinldi. Ama Itilaf
Devletleri’nin bu konferansa Istanbul Hiikiimeti’ni de ¢agirmalan iizerine, Ankara
Hikkiimeti, 1 Kasim 1922’de halifeligin saltanattan aynldigini ve saltanatin
kaldinldigin agikladi. Son Osmanh padisahi VI. Mehmed de 17 Kasim 1922°de bir
Ingiliz gemisiyle Istanbul’u terk etti.

Lozan Konferans: sirasinda toplanan Izmir Iktisat Kongresi’nde yeni yonetimin

iktisat politikasina yon verecek Oneriler tartigildy; ilkeler saptandi. 24 Temmuz

! Emre KONGAR, Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi— 1, 71.



1923°te Loozan Anlagmasi imzalandi, boylece Tiirkiye Cumbhuriyeti askeri alanda
kazandig1 zafere diplomatik bir zaferi de ekledi. TBMM Bagkan1 Mustafa Kemal
Atatlirk mecliste Birinci Grup da denen Anadolu ve Rumeli Miidafaa-i Hukuk
Grubu’nu bir siyasal partiye doniigtime hazirliklarina bagladi. 6 Aralik 1922°de
partinin adimn “Halk Firkasr™ olacagmi, Ikinci Donem TBMM segimleriyle ilgili
kampanya sirasinda da partinin programina temel olusturacak Dokuz Umde’yi
agikladi. Halk Firkast 11 Eyliil 1923’te resmen kuruldu. Ama partinin kurulus tarihi
olarak 9 Eyliil benimsendi. Genel bagkanligina Mustafa Kemal Atatiirk’tin getirildigi
Halk Firkas: tiiziiglinde partinin hi¢bir sinifin ayricaligim kabul etmedigi agiklamyor,
amacmin ulusal egemenligin halk tarafindan, halk igin kullanmilmasma rehberlik

etmek oldugu belirtiliyordu.
1.1.2) Ekonomik Yap1

Osmanlilarin daha “yiikselme devri’nde Batil iilkelere dis ticarette tamnan bazi
ayricabiklar (kapitiilasyonlar), gittikge giliclenen bu iilkelere karsi Osmanh
ekonomisinin zayiflamasina, boylece yeni ayncaliklarin da taninmasmma neden
oluyordu. Zaman igersinde Osmanli’nin artan dig borglar1 birlestirildi ve 1881°de
“Diiyun-u Umumiye” kurulugu imparatorlugun mali kaynaklarina el koydu. Onceleri
devlet tekelleri ve giimriik vergilerine el koyan kurulus giderek baska vergileri de

denetimine ald1. Ittibat ve Terakki yonetimi siireci degistiremedi.

Yabanci tahakkiimii altindaki ekonominin tiim unsurlan zayif ve yetersizdi.
Maden sanayi kurulamamigti, var olan imalat etkinlikleri de ancak i¢ pazara tiiketim
malzemesi saglamaya yonelikti. Ulke sanayisinin biiyiik béliimii gida iiretiminden
ibaretti. Ciliz sanayi kiigiik isletmelerden olusuyordu ve temel tiiketim mallarinda
bile i¢ talebi kargilamakta yetersizdi. Devlet isletmelerinin iiretim i¢inde ancak %2
pay1 oldugu bir miilkiyet dagilimi1 vardi. Varolan ticaretin ¢ogunlugu da yabanci
uyruklular ve azinliklann elindeydi. Daha gok ig ticaret alaminda etkinlik gosteren ve
esnaf niteligi agir basan yerli burjuvazi ise ¢ok zayifti.



1.1.3) Toplumsal Yap1

Osmanli donemi ile ilgili niifus degerleri giivenilir sonuglar igermemektedir.
1884 yilinda yapilan sayim sonuglart Osmanli topraklarindaki niifusun 28,9 milyon
oldugunu gostermektedir. Anadolu niifusunun da 11,8 milyon oldugu tahmin
edilmistir. Yiizyillarca defismeyen bir toplumsal yapiya sahip olan Osmanlh
topraklarinda kentler ve kirsal bolgeler bu yapimn birbirinden farkli, temel iki

parcasidir.

Kentlerde yasayan gruplar iginde saraya yakin ve servet sahibi zadegén grubu;
ekonomik agidan biiyiik bir etkinlige sahip ¢ogunlugu levanten veya azinhk ticaret
burjuvazisi —ki bunlarn i¢inde az sayida Tiirk yer aliyordu-; mahalle ve carsilar
biinyesinde faaliyet gdsteren kiigiik esnaf ve lreticiler ile bunlarin disinda kalan
igciler, kii¢iik hizmet erbab, igsizler yer aliyordu. Kentlerde niifusun ¢ogunlugunu
gelir diizeyi ¢ok diisiik olan bu son grup olusturuyordu.

Kirsal bolgelerde ise biiyiik toprak sahipleri, daha az gelire ve topraga sahip
orta 6l¢ekli ¢iftciler ile ancak karnini doyurabilen tarim isgileri temel siniflards.

Anadolu halki ¢ogunlugu Miisliiman olan bir halkti ancak gerek mezhep
farklihklar1 gerekse bolgelerin Islam’t yorumlama ve yasama bigimlerindeki
farkhiliklar nedeniyle homojen bir Miisliiman kitleden s6z edilemezdi. Her dini grup
kendi igine kapali diinyalarinda kendi kurallariyla yasiyordu. Tarikatlar ve tekkeler
mevcut geleneklerin siirdiiriilmesini saglayan, tutucu hatta gerici diiglincelerin
kaynag: dinsel kurumlardi. Gericilerin iilkedeki gerek siyasal, gerek yasal, gerckse
giinliik yagamla ilgili her yenilik girisiminin karsisinda durmasi toplumsal yapidaki
duraganligin nedenlerinden biriydi. Padigahin aymi zamanda halife olmas,
seyhiilislam kararlarimin baglayicihigi ve dinsel hukukun gegerliligi karsisinda dinin

toplumu y6nlendiren ana unsur olmasi da sagirtict degildi.

Dinsel kurallarin baskisi nedeniyle hem toplum i¢inde hem de yasalar
karsisinda kadin ikinci siuf insan sayiliyordu. Gene de Tanzimat ve Mesrutiyet’in
etkisiyle toplumda az sayida caligan kadina rastlaniyor, gen¢ kizlar Batili egitim
veren okullara nadiren de olsa giriyorlardi. Ancak yiiksek 6grenim géren bu kadinlar

sadece {iist diizey asker ve sivil biirokrat ailelerin ¢ocuklarindan olusuyordu.



Kadinlarin kii¢iik sanayi alanindaki orani ise ancak Birinci Diinya Savasi yillarinda
erkek isgliciinin azalmaya baslamasiyla artmisti. > Kirsal bolgelerde yasayan
kadinlarin ise isgiicii pay1 daha yiiksekti.

Anadolu halki fakir olmanin Gtesinde devlet ve belediyeler tarafindan yeterli
diizeyde sunulamayan hizmetler nedeniyle de magdurdu. Saglik, ulagim, egitim gibi
iilke ¢apinda yetersiz kalan hizmetler disinda, daha iyt durumda olan kentlerde —hatta
istanbul’da- bile durum farkli degildi. Istanbul’a elektrikli aydinlatma sistemi
1910°dan sonra getirilmisti. Kanalizasyon sorunu ¢oziilemediginden salgin
hastaliklarla miicadelede &lii sayis1 binlerle lgiiliiyordu. Istanbul’da sadece Galata,
Tophane ve Beyoglu bolgesi hizmetler bakimindan daha 6ncelikliydi.

1.1.4) Kiiltiirel Yap:

Osmanli Devleti birgok dini ve etnik k&kene sahip unsurlar iizerine
kurulmustu. Bu kozmopolit yapisiu bir diinya devleti olmasi ve farkl kiiltiirlerin
birlestigi bir cografyada olmasina baglayabiliriz. Bu yapiya ragmen devletin merkezi
otoriter sistemi bu unsurlarin uyum i¢inde yagamasim zorunlu kiliyordu. Etnik ve
dini gruplarin kendi i¢ diizenlerinde Ozgiir birakilmalari nedeniyle Osmanli
toplumunda ‘heterojen’ bir kiiltiir yapis1 dogmus oldu.

Ulke niifusunun ¢ogunlugu Miisliiman’dr ancak okumanus halk arasinda Islam
oncesi dinlerden kalma inanis ve davranislar yasam buldugundan farkh bir ‘Islam’
anlayis1 egemen olmugtu. Bu anlayig Anadolu’da —diger Islam toplumlarindan farkly
olarak- hosgoriilye dayanan bir dinsel yagantiin dogmasina, asir1 tutucu, radikal bir
Islam anlayiginin yerlesmesine engel olmustur. Ciinkii Anadolu’ya yerlesen Tiirkler

inanislarinin yaminda geleneklerini de beraberlerinde getirmisti.

Fransiz Devrimi’nin etkilerinin Osmanli’y1 olusturan etnik gruplara ulagmasi,
uluslagma ve bagimsizlik gibi hareketlerin giiclenmesiyle Batililagma ¢abalan kiiltiir
alanminda agirhgim daha fazla hissettirdi. Bu agirlik ancak seckinlerin kiiltiiriinde yer
bulabildigi i¢in kiiltiirel ikilik biinyesine kiiltiirel yabancilagsma etkisini de dahil
ederek daha da belirginlesti.

% 1913 yihinda gahsanlar igersinde kadmn isgiicil oram %20 iken 1915°te bu oran %30’a gikmustr.
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Bu siiregte Tiirk aydinlar arasinda da degisik fikir akimlar kabul goriiyordu:
sosyalizm, Islamcilik, Tiirkgiiliik gibi. Yonetici segkin-aydin kesim arasinda etkin
olan bir ideoloji yoktu, aydinlarin siyasal boyuttaki eylemi (Yeni Osmanlhlar, Jon
Tiirkler) daha ¢ok Batililagsma riizgariyla anayasal bazi haklarin alinmasindan
ibaretti. Batililagmanin iilkede yaygin bir diisiince dzgiirliigiinii getirmedigini gerek

I1. Abdiilhamit gerekse Ittihat ve Terakki donemlerine bakarak soyleyebiliriz.

Batililagma siirecine toplumun uyum saglayamamasi zaman igerisinde devlet
kademesindeki seckinler ve aydinlar ile Anadolu halk: arasinda siyasal ve kiiltiirel bir
kopuklugun dogmasina neden olmustu. Degisimi benimseyen Miisliimanlar’in bunu
yasayabilecegi tek yer Hiristiyan azinliklarin bulundugu Pera’ydi. Boylece Pera
giderek genislerken, Batih yasam arzusundaki Miisliimanlar i¢in bir cazibe merkezi
halini ald1.

Edebiyat alaninda 6nemli isimler yetkin iiriinler verdiler. Tanzimat’tan itibaren
yesermeye baglayan roman tiiriinde Halit Ziya (Ask-1 Memnu-1900), Mehmet Rauf
(Eyliil-1901) ve Hiseyin Rahmi (Miirebbiye-1899) 6ne ¢ikan usta isimlerdi.
Donemin ortalarindan itibaren Halide Edip, Resat Nuri ilk eserlerini vermeye
bagladilar. Bu dénem Omer Seyfettin cagdas Tiirk hikayeciliginin temellerini atan

isim oldu.
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1.2) 1896 — 1923 Dineminde Tiirkiye’de Sinema ve Ulkedeki Degisimlerin
Sinemada Uretim ve Ekonomik Yapiya Etkileri

Tiirk sinemasinin bu ilk dénemi, sinema kamerasinin Osmanli Imparatorlugu
topraklarina girmesi ile bagladi. Tirkiye’de sinemanin baglangici 1897 yilinda
Lumiére kardeglerin kamera operatorlerinden Promio’nun Istanbul’da yaptift
cekimlere ve Yildiz Sarayi’nda yapilan gosterilere dayanmaktadir. Alexande Promio
Istanbul’da, 3-25 Nisan 1897 tarihleri arasinda “Tiirk Piyadesinin Gegit Toreni”,
“Tirk Topeu Birliklerinin Gegit Toéreni”, “Hali¢ Panoramas1”, “Bogazigi
Panoramasr” adli filmleri ¢ekti. > Bu donem igersinde ilk resmi sinema kurumu olan
Merkez Ordu Sinema Dairesi devlet tarafindan kuruldu. Tiirk sinemasinn ilk yillari
tilkkenin savas yillartyla ¢akistigi bir donemdir. Ulke Trablusgarb, Birinci ve Ikinci
Balkan Savaglarni ile Birinci Diinya Savasi’na katildi. Ulkenin i¢inde bulundugu
ekonomik, siyasal ve toplumsal sikintilar sinemanin tiim yonleriyle yerlesmesini

“engelledi. Ulkenin pek gok sektoriinde oldugu gibi, sinemada da gayrimiislimler ve
Avrupali 15 adamlan egemen goriinmekteydi. Yine de bu donemde ilk yerli sinema
salonu isletmesi Milli Sinema, ilk yerli film ithalat ve yapim sirketi Kemal Film
kuruldu ve yerli film yapimina bagladi.

Promio’yu takip eden yillarda Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin himayesinde
[stanbul’da ve diger sehirlerde belge filmler ¢ekilmeye baslanmusti. Bu belge filmleri
¢ekenler arasmda Osmanli tebaasi olan Manaki kardeslerin Uskiip ve Selanik’te
cektigi filmler de bulunmaktadir. Daha sonraki yillarda Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
ve savagin kaybedilmesinden sonra Malul Gaziler Cemiyeti iilkede film c¢eken
kurumlar olarak gériinmektedir.

Savag yillant sirasinda belge filmler yami sira, konulu filmler de g¢ekilmisti
(Sedat Simavi’nin Casus ve Penge, Ahmet Fehim Efendi’nin Miirebbiye ve Binnaz,
Sadi Fikret Karagozoglu’nun Bican Efendi Vekilharg). Sinema yapimciligina giren
ilk &zel kurulus aymi zamanda film ithalatgisi olan Kemal Film’di.

* Asiye KORKMAZ, Baslangicmndan Bugiine Tiirk Sinemasmm iginde Bulundufu Ekonomik,
Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kogullar ile Bunlarin Sinemamizin Olusumu Uzerindeki
Sonuglan, 6.
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Sinema Salonlar ve Sevirci:

Sinemanin Tiirkiye’de bir eglence araci ve ticari bir sektor olarak ortaya
¢ikmasi cesitli mekanlarda halka acgik film gosterileri yapilmasiyla bagladi. * Bu ilk
gosteri mekanlarindan biri de Galatasaray’daki Sponek Birahanesi’dir. 1908°de
Sigmund Weinberg ilk siirekli sinema salonu olan Pathé sinemasim agti. Buradan
anlagiliyor ki 1896’dan 1908’e kadar gecen siirede Istanbullular sinemayla tanismis
ve bu eglenceye giderek daha fazla ilgi gostermeye baslamislardi. Bu ilgi Pathe
sinemasim ve arkasindan agilacak diger sinemalari dogurmustu. Sadece Istanbul’da
degil Izmir ve Trabzon’da da sinema salonlan agildi. 19 Mart 1914°te Tiirkler
tarafindan isletilen ilk sinema olan “Milli Sinema™ Murat Bey ve Cevat (Boyer) Bey
tarafindan Fevziye Kiraathanesi’nin yerinde agildi. 6 Temmuz 1914°te Ali Efendi
(Ali Riza Oztuna) yegenleri Sakir (Seden) Bey ve Kemal (Seden) Bey ile Fuat
Bey’in (Uzkinay) ortakligiyla, Sirkeci’de “Ali Efendi Sinemasi”m agt1.

Dénemin sinema gosterim kosullarim ® Vasfi Riza Zobu soyle aktariyor:

“Erenkdy Istasyonu’nun arkasinda bir cami vardir. Birka¢ basamakla
bahgesine ¢ikilir. O caminin bahgesi mi yoksa o hizada bir kosk
bahgesi mi bilmiyorum. Bir adam oray: kiralanus yahut da hatir icin
vermigler. Sinema oynatiyor Ramazan gecesi. Elektrik yok. Késkler
var; biz o kosklerdeki hammlar, ¢ocuklar, ellerimizde icinde mum
yanan fenerlerden var; boyle bir mahalleli tagh tarladan istasyona
geliyoruz. Karanlik tabi her taraf. Sandalyeler, siralar yapmiglar,
aralara oturuluyor. Kadin erkek ayri oturacak tabi, erkekler bir
tarafta kadinlar bir tarafta. Ben daha 8-9 yaginda oldugum igin her
iki tarafta da oturabiliyorum. Ortada biiyiik bir varil — o vakit katran
matran da yok, bu ne varilidir bilmem-; Varilin iistiine tekabiil eden
yerde bir liks lambasi iple bagl, diger tarafta da perde. Film
baslayacag1 zaman o liks lambasiun ipini hafif hafif birakirlar, o
iner iner varilin icine girer. Salon mahser karanlk olur, film de
baglar oyle filmi seyrederdik. Bu film orada oynuyor, yoksa kars:
tarafta Kadikdy 'den bu tarafa kadar boyle bir film oynatacak yer yok.
Sinema binasindan vazgegin boyle bir bahge filan da yok o vakit.” ¢

Pathé’yi takip eden yillarda pesi sira agilan salonlarin sayisi ve gosterim

kosullan ile ilgili baz1 bilgileri Erman Sener s6yle aktariyor:

* {Ik gosterileri yapanlarm isimleriyle ilgili son donemlerde ortaya ¢ikan yeni belgeler yaygin bilgileri
tartigmal hale getirmigtir.

> 1902 dogumlu Zobw’nun asag: yukari 1910-11 yillarim anlatiyor olmasi gerekir.

¢ Prof, Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 2. Boltim.



13

“Sinema salonlar1 da, hi¢ kiigiimsenmeyecek bir sekilde yayilip,
cogalmaktadir. Ornegin 1921 yilinda, Istanbul kentindeki sinema
salonlarimin sayisi (Istanbul yakasinda 11, Beyoglu’nda 14 olmak
tizere) 25°tir. Bu 25 sinemada toplam 12.448 koltuk vardir. Gergi
Beyoglu sinemalar: o yillarda daha ¢ok isgal kuvvetlerine gosteriler
diizenlemekte, filmleri Fransizca ara yazilarla oynatmaktadirlar ama
olsun; 1922°de zafer kazamlacak, 1922-23’ten sonra bu sinemalar da
Istanbul yakasindakiler gibi ‘Tiirk sinemaseverlerine’ seslenmeye
baslayacaklardir.”’

Bu tasvirler 1s13inda Istanbul’da sinema salonlarmn seyircileri arasinda din,
kiiltiir diizeyi, simf ayrimu olmaksizin Osmanli tebasina mensup herkesin yer aldig

sOylenebilir.

)

Uretim ve Ekonomik Yapu:

1915 yilinda Tiirkiye’nin ilk resmi sinema kurumu kuruldu. O dénemin harbiye
nazirt (savunma bakam) ve bagkumandan vekili Enver Pasa 1915 yilinda
Almanya’da bir benzerini gordiigii Merkez Ordu Sinema Dairesi’ni kurdu. Kurumun
basina 6nce S.Weinberg, daha sonra da Fuat Bey getirildi. Kurumdaki ilk denemeler
aktiiel film ¢ekimleriydi.

Savas nedeniyle yasanan sikintilar iki film ¢aligmasimin yanida kalmasina yol
agti: “Leblebici Horhor Aga” ve “Himmet Aga’min Izdivaci”. Tamamlanabilen ilk
uzun metrajli filmler Sedat Simavi’nin “Penge” ve “Casus” filmleri Istanbul’da
Alemdar sinemasinda gosterilmisti ®. Simavi bu filmleri 1916°da kurulan Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti’nin destegi ile ¢ekti. Mondros Miitarekesi’nden (30 Ekim 1918)
sonra her iki kurumdaki sinema araglann —iggal giiclerinden kagirmak icin- Malul
Gaziler Cemiyeti'ne devredildi. Bu dernekte c¢ekilen ilk film Ahmet Fehim
Efendi’nin “Miirebbiye” filmiydi. Bunu 1919°da ¢ekilen “Binnaz” filmi izledi.
Filmin iyi is yapan ilk film oldugu kaynaklarda gecer. *

7 Erman SENER, Sinema Seyircisinin El Kitab, 59.
® Mustafa GOKMEN, Eski istanbul Sinemalar.
? Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 3. Bolim.
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1922°de Kemal Bey (Seden) ve Sakir Bey (Seden) kardesler ilk 6zel film
yapimevi olan Kemal Film’i kurdular. Bu sirketin temelleri ise dayilan Ali Efendi ve
kardesi Hact Osman Efendi’nin 10 Ekim 1921°de kurduklari Sinema Isleri Sirketi’ne
dayanmaktaydi. Donemin tek 6zel sirketinin sahip oldugu teknik malzemeler Malul
Gaziler Cemiyeti’nden kiralanarak saglanmisti. Kamera ve baski makinesi ise Fahir
Ipekgi’nin islettigi Selanik Bonmargesi’nden —birkag yillik taksitler halinde 6denecek
sekilde- satin alinmigti. Ali Efendi Sinemasi’nin abdesthanesi de film banyo iiniteleri
ve kurgu cihazlannm bulundugu bir laboratuara vgevrilmisti. Cekimlerin
yapilabilmesi i¢in de feshane fabrikasinin bir dikim pavyonu kiralanarak plato haline
getirilmisti. '

Kemal Film’in bu dénemde ¢ektigi “Istanbul’da Bir Facia-i Ask”, “Bogazici
Esrar” (1922), “Atesten Gomlek”, “Leblebici Horhor”, “Kiz Kulesi’nde Bir Facia”
(1923) filmlerinin yonetmenligini de Muhsin Ertugrul yapti. Konusu ger¢ek
yasamdan alinan Istanbul’da Bir Facia-i Ask ve Yakup Kadri’nin romamndan
uyarlanan Nur Baba (Bogazici Esrari) filmleri biiyiik ilgi gérdii. Degisen kosullar
Bogazici Esran i¢in bir sans olurken, Atesten Gomlek filminin sansim yapimecilan
kendileri yaratti. Halk arasinda ulusal duygularin kabardii donemde Halide Edip
Adivar’m romanmm esas alan film yapimcilan tarafindan iki ayrt boliim halinde
gosterime sokuldu. Boylece daha fazla kir amaglanmisti. Film beklenenin iistiinde
gelir sagladi. “Yalmiz Izmir ve cevresinden filmi gostermek amaciyla gelen alicilar,
filme harcanan paramn tutarindan daha fazlasin pesin olarak odediler.” ! Ust tiste
bagsarili olan bu filmlerin konu se¢iminin Kemal ve Sakir kardegler tarafindan

yapildigin1 Mubhsin Ertugrul amlarinda belirtiyor.

Kemal Film’in arkasindaki kisi Ali Efendi savag yillarinda Kuvayi Milliye’ye
destek verirken, sirketin kameramanlan da Kurtulug Savasi’na dair 28 belge film
cekmigti. Ancak Leblebici Horhor, Sozde Kizlar ve Fener Bekgileri (1924)
filmlerinin basarisizifi ve bazi anlagmazliklar nedeniyle Kemal Film — Muhsin
Ertugrul isbirligi sona erdi ve bdylece uzun bir siire i¢in Kemal Film yapimcihiktan
cekildi.

1 pinar GORMEN, Tiirk Sinemasmda Bir Senarist-Yapimer-Ydnetmen: Osman Fahir Seden, 4.
" Muhsin ERTUGRUL, Benden Sonra Tufan Olmasin, 303.
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iIsgal Altinda Sinemacihk

Istanbul bu dénemin son yillarim (1918-1922) diigman kuvvetlerinin isgali
altinda ge¢irmisti. Bu yillarda sinemacilify etkileyen olay Miirebbiye filminin
gOsteriminin yasaklanmasiydi. Filmde bir Fransiz kadin 6gretmenin (miirebbiye)

kisiliginde tiim Batililar elestiriden nasibini aliyordu.

Istanbul’un isgali swasinda yapimcihipa giren Kemal Film’in isgal
kuvvetlerinden ¢ok gerici kitlelerle sorunu olmugtu. Toplumun i¢indeki baz1 gruplar
sadece Miisliiman Tiirk kadinin bir filmde gosterilmesine degil, herhangi bir ¢arsafli
kadimin (oyuncular azinlik mensubu kadinlardandi) filme ¢ekilmesine de karsiydu.
Istanbul’da Bir Facia-i Ask filmi hem isgal kuvvetleri hem de bagnaz kesimin

baskilar1 nedeniyle zor kosullar altinda ¢ekiliyordu.

“Carsafli kadimin filme cekiligi en biiyiik giinah sayiliyordu. Ta ki,
carsaflar iginde rol almis kadinlarin Ermeni sanatist Aznif Hamm ya
da Rus sanatgisi1 Andreyevna oldugunu saptayincaya kadar... Onlarin
bile ¢arsaf giymeleri goz yumulacak giinah degildi. O siyah giysi,
basli basina kutsal bir simgeydi. Bu yiizden birkag kez saldirilara
ugradik; birkag kez de taslandik.” 2

Ikinci film olarak Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba adli romam
kaynak olarak secilmisti. Bir Bektasi seyhinin ¢evresinde gelisen olaylarin
anlatilacagy film de tepkilerle kargilagti. Eyilip Cami avlusunda film ¢ekilirken ekip
saldinnya ugramugti. Dekorlar pargalanmis, oyuncular tartaklanmiusti. Film bazi
oyunculan degistirilerek yeniden cekilmek zorunda kalindi ve ancak Istanbul’un
kurtulusundan sonra adi degistirilerek Bogazigi Esran1 adiyla gosterilebilmis ve
gisede iyl is yapmlstl.13 Bu bagarida degisen kosullarin da etkisi varda. Istiklal Savas
kazanmilmis ve TBMM Hiikiimeti temsilcisi Dr. Adnan Bey (Adivar) Istanbul’a
gelmisgti.

12 Muhsin ERTUGRUL, Benden Sonra Tufan Olmasm, 300.
B Agk, 302,
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Bu dénemde, Osmanli ekonomisinin disa bagimliliginin, zayif olan sanayinin
yabancilarin veya azinliklarin elinde olmasinin sinemamizin ekonomik yapisinin
olusumunda etkileyici oldugu goriilmektedir. Donemin sonlarinda Istanbul’un
diisman isgaline girmesine ragmen gerek yart resmi gerek 6zel kurumlarda film
yapiminin durmamast, tstelik konulu uzun metraj filmlerin yapilmas: ilgingtir ve
Istanbul’da ve Izmir’de yerli film izleyicisinin olugmaya basladigimin kamtidir. Dért
yil siiren savas nedeniyle yarim kalan filmler, gericilerin saldirlan yiiziinden ¢ekimi
uzayan filmlerin varlifi teknik ve ekonomik bir alt yapinin mevcut kosullarda

olugmasinin zor oldugunu gostermektedir.



17

1.3) 1896 — 1923 Doneminden Secilmis Filmler

BINNAZ (1919)

Yonetmen: Ahmet Fehim; Eser: Yusuf Ziya Ortag; Senaryo: Miinif Fehim; Goriintii
Yoinetmeni: Fuat Uzkinay, Oyuncular: MIlé Blanche, Hiiseyin Kemal, Rana
Dilberyan, Hakk: Necip; Yapim: Malul Gaziler Cemiyeti

Lale Devri’nin iin salmig giizellerinden Binnaz Efe Ahmet adli bir yeniceriye
agiktir. Tuna boylarinda onun iiniinii duyan Hamzabey bir serserinin saldirisindan
Efe Ahmet’in yardimiyla kurtulunca ona islemeli hangerini hediye etmistir. Binnaz’a
askini ilan eden Hamzabey, bir yeniceri kahvesinde Efe Ahmet tarafindan bigaklamr.
Binnaz zindana atilan Efe Ahmet’i kagirir. Hamzabey de Efe i¢in bir af fermam
¢ikartmugtir. Binnaz’in evine gelen Efe onu Hamzabey’le goriince af fermamm yakar

ve teslim olur.

Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davraniglar::

Binnaz: Lale Devri’nde yasayan bir karakter olarak serbest yasayan, yabanci
erkeklerle odasinda rahatlikla bulusabilen bir kadin olarak goriinmektedir.

Filmin tarihe bakagx:

Film Osmanli tarihinde birgok yoniiyle tartigmali bir dénem olan Lale
Devri’nde gegen bir agk hikayesi olmasina rafmen, bu dénemle ilgili bir yorum
tagimamaktadir. D1 diinyadaki gelismelerden soyutlanmus, bir iki mekanda gelisen
bir ask hikayesidir. Iki sevgilinin birlesmelerinin oniindeki engeller ise daha ¢ok

kaderin cilvesi denilebilecek tesadiiflerdir.

BICAN EFENDI VEKILHARC (1921)

Yonetmen: Sadi Fikret Karagozoglu; Senaryo: Sadi Fikret Karagozoglu; Goriintii
Yonetmeni: Fuat Uzkinay; Oyuncular: Sadi Fikret Karagézoglu; Yapim: Malul

Gaziler Cemiyeti

Bir konaga kahya olarak giren Bican Efendi konakta ¢aligan herkesin isine
burnunu sokar. Evin sakinleri bundan hoglanmaz, higbir isi beceremeyen Bican

Efendi’yle alay ederler. Evde verilecek bir daveti hazirlamakla gorevlendirilen Bican
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Efendi yemek igin gerekli alis verisi yapar, bu konuyu da eline yiiziine bulastirir. Ev
halkindan intikam almak i¢in karakola giderek konakta uygunsuz bir eglence
diizenlendigini s6yler. Eglencenin en hareketli anlarinda polis evi basar. Ev sahibi
durumu karakolda agiklaymca, Bican Efendi zor durumda kalir. Komiserden dayak
yer ve karakoldan atilir.

Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramslar::

Bican Efendi: Isgiizar, beceriksiz, yalanci, dalkavuk. Batili yasam tarzini

benimsemis bir ¢evrede yasayan, onlar gibi giyinen yeteneksiz bir adam.
Déonemin 6zellikleri ile filmdeki diinyanin karsilastirilmasi:

Bican Efendi konaktaki davet i¢in kadinlarla kap: aralarindan konusmaktadir.
Olaylar kadinlarin yabanci bir erkekle bagka tiirlii konugmasinin miimkiin olmadig
bir donemde ge¢mektedir. Ihbarda bulunmak igin gittigi karakolda sadece Osmanh
gorevlilerin olmasi, filmin gekildigi doénemde Istanbul’un isgal altinda oldufu
distiniildiigiinde donemin gergegiyle uyusmamaktadir. Bu da filmin isgal 6ncesi
dénemde gecen bir 6ykilyl anlattigim diistindiirmektedir. Tiirk sinemasimin giildiirii
tiirtindeki ilk filmidir. Filmde dikkat ¢eken durumlardan biri de, evdeki eglencede

dansdzlerin saglarinin bir kisminin tiilbentle ortiilii olmasidir.
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L4) 1896 — 1923 Déneminde Tiirkiye’de Degisimlerin Tiirk Sinemasi’nda

Icerige Etkileri - Tiirk Sinemasr’nin Emekleme Dénemi

Bu dénemin sinemast ¢ok fazla iirlin veremedi. Yapilan filmler de Istanbul,
Izmir gibi biiyiik sehirlerde gosterilmekteydi. Bu filmler bir yerli film seyircisi
olusturma giiciinden ¢ok uzakt: ve kosullar da uygun degildi. Ozellikle savas ve isgal
yillar1 siiresince yerli halkin yagsami ekonomik ve siyasal olarak simrlamalar
altindaydi. Bu zorluklara ragmen Istanbul’da az sayida da olsa konulu yerli film
{iretimi yapilabildi. Uretilen ilk filmlerin (Pence-Sedat Simavi, Binnaz-Ahmet
Fehim, Bican Efendi filmleri-Sadi Fikret Karagézoglu) konularina baktigimizda,
iilkenin gergeklerinden hayli uzak, bazi edebiyat ve tiyatro eserlerinin etkisiyle
yapildiklarint goriiyoruz. Bu filmler savagin yasanmadigi ve isgal edilmemis bir

tilkenin kogullarindan dogmus gibidir.

Isgal yillarinda c¢ekilen filmlerin konularina baktigimizda iclerinden
‘Miirebbiye’ degindigi toplumsal bir gergekle ayrnlmaktadir. Hiiseyin Rahmi
Giirpmar’in romanindan uyarlanan filmde konu olarak Osmanli asilzadelerinin Bat1
hayranlig: ve ¢ocuklarini yabanci 6gretmenlere emanet etmeleri vurgulanmaktadir. 14
Eser iist diizey bir Osmanli ailesinin kisiliginde genel bir rahatsizlifi ortaya
koymaktaydi. Istanbul’'un isgal altinda oldugu giinlerde boylesi bir konunun
secilmesi, toplumsal ve siyasal tabloya karsi gosterilen bir tepki olarak

degerlendirilmelidir.

Bu d6énem, konusu ve iiretim siirecinde basina gelenler bakimindan ‘Bogazigi
Esrar1’ filmi de 6nemli bir yere sahiptir. Toplumsal ve siyasal ortam filmin igeriginde
degil, dogrudan iiretiminde etkili olmus, film giigliikle bitirilebilmis ve aslinda Nur

Baba olan ad: da Bogazigi Esran olarak degistirilmek zorunda kalinmustir. '

Donemin filmlerinden ikisi incelenebilmistir. Binnaz tarihi bir ask filmidir.

Tarihsel donem olarak Lale Devri’nde gegen hikayesinde bu donemin siyasal,

" Filmdeki 6gretmenin olumsuz bir tip olmas: nedeniyle filmin isgal kuvvetlerince yasaklanmasi da
sinema tarihimizin ilklerinden biri olmaktadir

' Bu donemde yapilan ve siyasal, toplumsal tepkileri lizerine geken iki film de iki Osmanh aydinmin
(Hiiseyin Rahmi, Yakup Kadri) romanlarindan uyarlanmgtir.



20

kiiltiirel, toplumsal etkilerinin bir Onemi yoktur. Hikayenin temelinde birbirine

kavusamayan iki agik vardir.

Bican Efendi Vekilharg ise dénemin Istanbul’un da gecen kisa bir komedidir.
Siiphesiz komedi insanlarin dertlerini unutmak igin tercih ettikleri bir tiirdiir.
Tiyatroda basarili olan Bican Efendi tiplemesi sinemada da isgal altindaki sehrin
insanlan i¢in sorunlarindan kisa siireligine de olsa uzaklasma olanagt vermistir. Sadi
Fikret popiilaritenin etkisiyle Bican Efendi olarak kartvizit bastirmugstir. Filmde temel
komedi unsuru bir tipin basina gelen olaylardir. Geleneksel Tiirk mizahindan
Nasreddin Hoca fikralarinda Timurlenk’in hiciv konusu olmasi gibi ¢arpict 6rnekler
olmasina ragmen, isgal doneminde komediye Ozgii boylesi bir karst durus

takinmaktan kagimilmistir. Filmde isgal altinda olmayan bir Istanbul goriilmektedir.

Bu filmlerin potansiyel bir seyirci kitlesi olusturmadaki roliinii tahmin
edebilmek zordur. Ancak Atesten GOmlek filminin ¢ok sayida Tiirk’iin sinema
salonlariyla tamismasimi sagladigi agiktir. Film topluma egemen olan maglubiyet ve
teslimiyet psikolojisinin zafer ve gurura doniistiigi dénem ¢ekilmistir. Ulusal
duygular tasiyan romam gibi film de bu o6zelligi ile genis bir seyirci kitlesine

ulagmustir.



IL) 1923 -1938 DONEMINDE TURKIYE VE TURK SINEMASI

Ulkenin yenik olarak ¢iktigr Birinci Diinya Savasi ve arkasindan gelen
Kurtulug Savag iilkeyi yikintiya déniigtiirdii. Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinin
ardindan Mustafa Kemal Atatiick’iin iilkeyi ¢agdaslastirma hedefiyle yaptig
devrimler kisa siirede iilkenin ¢ehresini degistirdi. Cumhuriyet’in ilam ve Atatiirk
devrimleriyle yasananlar pek ¢ok ulusun ancak yiiz yila sigdirabildigi degisimlerdi.
Asagida bu toptan de@isim siireci ¢ergevesinde sirayla Tiirkiye’nin genel durumu,
ardindan Tiirkiye’de sinemanin genel durumu incelenecek, doneme ait filmlerin

degerlendirilmesinin ardindan bu siirecin sinemaya yansiyan etkileri incelenecektir.

IL.1) 1923 -1938 Dineminde Tiirkiye’de Siyasal, Ekonomik, Toplumsal ve
Kiiltiirel Yapiya Bakas

Osmanh Devleti’'nin son yillarinda oldugu gibi, bagta Cumhuriyet’in ilan
olmak lizere siyasal yapidaki degisimlerin, iilkenin geleceBini ve genel yapisim
bigimlendirmekteki etkin rolii bu dénemde de devam etmigtir. Asagida Tiirkiye nin
gecirdigi degisimler dort ana baglik altinda 6zetlenmistir.

I1.1.1) Siyasal Yap1 ve Olaylar

Mustafa Kemal Atatiirk ve Ismet Inonii’niin hazirladig1 yasa onerisi 29 Ekim
1923’te TBMM genel kurulunda kabul edildi. Mustafa Kemal Atatiirk Tiirkiye
Cumburiyeti’nin ilk cumhurbagkarn segildi. Cumhurbagskan1 Mustafa Kemal Atatiirk
Ismet Inéni’yii Cumhuriyet doneminin ilk basbakani olarak atad:.

Seriye ve Evkaf Vekaleti ile Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Vekaleti’nin
kaldirlmasi, bunlarin yerine Bagbakanlik’a bagli Diyanet Isleri Reisligi ile
Cumhurbagkanhigi’na bagh Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Reisligi’nin olusturulmasim
Ongdren yasa kabul edildi. Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile tiim okullar Maarif
Vekaleti’'ne baglandi. Aym giin “Hilafetin Ilgasina ve Hanedan-1 Osmani’nin
Tiirkiye Cumburiyeti Memaliki Haricine Cikarilmasina Dair Kanun” kabul edildi.
Halife Abdiilmecid aym gece yurtdigina ¢ikanldi.

Yeni Teskilat-1 Esasiye Kanunu (1924 Anayasasi) 24 Mayis 1924’te yiiriirliige

girdi. Anayasamn milletvekilligi ile devlet memurlugunun bir arada
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yiiriitiilemeyecegine iliskin hikkmii geregince bazi iist riitbeli askerlerden tercih
yapmalari istenince gerginlik biiyiidii. Ikinci Dénem TBMM’ye ¢ok az sayida iiyeyle
giren Ikinci Grup’la Halk Firkasi’'min muhalefet kanadi arasinda bir yakinlagma
dogdu ve Terakkiperver Cumhuriyet Firkas: kuruldu.

Seyh Sait ayaklanmasi (Subat-Nisan 1925) ile Terakkiperver Cumhuriyet
Firkasi1 arasinda iliski oldugu suglamalan  yaygimnlasti.  Ayaklanmanin
bastirilmasindan bir siire sonra hiikiimet Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’m

kapatti.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda cumburbaskani Mustafa Kemal Atatiirk ve
arkadagslart toplumu ¢agdaslastirma yoniinde bir dizi devrim gergeklestirdiler. Tekke
ve zaviyeler kapatildi; uluslararas: takvim ve saat, Tiirk harfleri ve uluslararasi
Olgiiler kabul edildi. 1925’te Tirk Medeni Kanunu, 1926’da Turk Ceza Kanunu,
Borglar Kanunu, daha sonra da Soyadi Kanunu gibi yasalar ¢ikarilarak Bati’ya 6zgii
hukuk diizeni benimsendi. Kadinlara se¢me ve segilme hakki tanindi (1934).

Tiirkiye ve SSCB arasinda 1925’te Paris’te Tiirk-Sovyet Dostluk ve
Saldirmazlik Pakti olarak bilinen bir antlasma imzalandi. Tiirk-Sovyet iligkileri
Cumbhuriyet’in kurulus yillar1 boyunca olumlu bir gelisme gésterdi.

1924 Anayasasi’ndaki devletin resmi dininin Islam oldugunu belirten hitkiim
1928’de kaldirild1 ve devlet hukuksal olarak laiklestirildi. 1929°da diinyada baslayan
Biiylk Bunalim bir siire sonra Tiirkiye’nin ekonomik, toplumsal ve siyasal
yasamunda da etkisini gosterdi. Mustafa Kemal Atatiirck TBMM’de yer alacak bir
muhalefet partisinin hiikiimetin ¢aligmalarim olumlu bir bigimde etkileyecegini
distintiyordu. Bu amacla Fethi Bey’i bir muhalefet partisi kurmaya ikna etti. Yeni
parti Serbest Cumhuriyet Firkasi adiyla 12 Agustos 1930°da resmen kuruldu. '¢
Ancak parti i¢cinde toplanan mubhalif giiclerin dogurdugu olaylar iizerine Fethi Bey
geri ¢ekildi ve Dahiliye Vekaleti’ne bir yazi gondererek Serbest Cumbhuriyet
Firkast’nm feshedildigini bildirdi. Bu olayin hemen ardindan gericiler 23 Kasim’da
Menemen’de ayaklandi, yedek subay 6gretmen Kubilay sldiirtildii.

' Firkanin programi yabanci sermaye yatrimlarinin gergeklestirilmesi, ekonomide agirhgm ozel
sektre kaydiriimasi, blirokrasinin azaltilmasi, tek dereceli se¢imlere gidilmesi ve kadimnlara segme ve
segilme hakkmin tammmasi gibi hitkiimler igeriyordu.
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CHF’nin 1931°deki HI. Kurultay’inda benimsenen programla partinin 1927
kongresinde benimsenen cumhuriyetgilik, milliyetcilik, halk¢ilik ve laiklik ilkelerine
devletgilik ve inkilapgilik (devrimcilik) ilkeleri de eklendi. 7

1932°de Tiirkiye Milletler Cemiyeti’ne iiye oldu. Bu donemde Tiirkiye Balkan
iilkeleriyle de yakin iliskiler kurdu ve Balkan Antanti’na iiye oldu.

Turkiye Lozan Bogazlar Sozlesmesi’ne taraf iilkelere bir nota vererek
sozlesmenin degistirilmesini istedi. Taraf iilkeler arasinda Montreux S6zlesmesi
imzalandi. Tiirkiye’nin Istanbul ve Canakkale bogazlarindaki egemenligini kuran
sozlesme, bogazlarin askerden arindinlmmg statiisiine son veriyor, Bogazlar

Komisyonu’nu kaldirtyor, Tiirkiye’ye bogazlar tahkim etme hakki taniyordu.

Atatiirk gorevden aldig: Inonii’niin yerine daha dnceki hiikiimetlerde ekonomi
bakanli1 yapmis olan Celal Bayar’s 25 Ekim 1937°de bagbakanliga atadi. Bayar
CHP genel baskan vekilligi gorevini de iistlendi. Atatiirk Hatay sorunu nedeniyle
Giiney Anadolu’ya yaptigt gezi doniisiinde Dolmabahge Sarayi’nda tedavi ve yogun
bakima alindi. 10 Kasim 1938’de yasamim yitirdi.

11.1.2) Ekonomik Yap

1923’te, toplumun gesitli kesimlerinden temsilcilerin katilimiyla toplanan Izmir
Iktisat Kongresi’nde benimsenen, kalkinmaya oncelik veren, yerli ve yabanci
sermayeyl, pazar i¢in liretim yapan ¢ift¢ileri 6zendiren 1himli korumaci yaklasim yeni
devletin izleyecegi politikalarin belirlenmesinde 6nemli rol oynadi. Bu politikada
devletin kisileri zenginlestirecek ortami ve destegi saflamasi, bdylece ortaya ¢ikacak
yeni burjuvazinin yabanci sermaye ile isbirligi ve ortaklik iginde sanayilesmeyi
saglamasi amaglaniyordu.
“Bu arada, ulusal bir ozel kesim yaratilmas: icin gerekli onlemler
alinmaya baslanmigti. Ornegin, daha 1924’te Tirk girisimcilerinin
bor¢ gereksinimlerini karsiamak ve yeni sanayi kuruluslarimin

yonetimlerine yardimc: olmak amaciyla ulusal bir banka (Tiirkiye Is
Barnkasy) kurulmugtu.” '8

7 Bu alt1 ilke 1937°de anayasaya alinarak Cumhuriyet’in temel ilkeleri sayildi.
¥ Emre KONGAR, imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapis1 - 1, 266.



24

Demiryolu sebekesinin, tiitiin rejisinin, ulastirma ve belediye hizmetlerinin
ulusallagtinniimasi, ardindan 1926’da Tiirkiye limanlart arasinda ulasim olanagimin
yalmizca Tiirk bandirali gemilere taminmasi (kabotaj hakki) ulusal bir ekonomi
olusturma yolundaki 6nemli adimlari olusturdu. Ulagimda demiryollarina &nem
verilmesi de ulusal politikanin bir pargasiydi. 1927°de ¢ikanlan Tegvik-i Sanayi
Kanunu ile 6zel yatinmlar i¢in genis kapsamli bagisikliklar ve ayricaliklar saglandi.
Asar vergisi kaldinlarak tarimin pazara agilmasi Ozendirildi. 1929°da devlet
korumaci niteligi agir basan bir giimriik tarifesini kabul etti.

1930’larin baslaninda &6zel sermayeye agirlik veren disa acik gelisme
stratejisinin terk edilip, korumaci ve devletgi bir stratejinin benimsenmesindeki en
Oonemli etken 1929°da patlak veren Biiyikk Bunalim oldu. Baglangigta yalmizca
korumaci 6nlemlerle yetinilirken, sonradan devlet yatirimci, isletmeci ve denetleyici

olarak ekonomiye egemen oldu.

Bu donemde var olan yabanci yatirimlarin 6nemli boliimii ulusallastirilda.
Tarim digindaki alanlarda devlet baghica yatirimei ve iiretici olarak ortaya ¢ikti.
1934°te Birinci Beg Yillik Sanayi Plani’nin uygulanmasina gegildi. 1930-39 arasinda
sanayi Cumhuriyet déneminin en yiiksek biiyiime hzma ulasti. '° Bir yandan yaygin
titketim mallarmin yurt iginde {iretimi saglanirken, 6te yandan ilk ara ve yatiim
mallar1 sanayileri de bu donemde kuruldu. Izlenen sanayilesme stratejisinin bir
sonucu da bu donem boyunca, 1938 disinda, dis ticaretin siirekli fazla vermesi oldu.
Tarimsal iiretimde de onemli artislar olmakla birlikte, tarim sanayinin gerisinde
kald1. Dénemin sonlarina dogru 6zel kesimi 6zendirici 6nlemlere agulik verilmeye

baglandi.

¥ Turkiye’nin dagilmis ekonomik yapist Cumbhuriyet ile birlikte bir diizene konmaya g¢aligilmg,
Atatiirk tilkeye 6zgh ekonomik sistemi bulmaya gahgmis, ne kapitalist ne de sosyalist adina ‘karma
ekonomi’ denen bir sistemi kurmustu. Sonraki dénemlerde bu sistemde sapmalar meydana gelirken,
bunun ekonomide yansiyan genel karakteristikleri verimsizlik, igsizlik, enflasyon ve gittikce artan dis
borglar olmustur.



11.1.3) Toplumsal Yap:

Bagimsizlik Savasi’min kazanilmasinin ardindan Tiirk toplumunu dogrudan
bi¢imlendirmeyi hedefleyen ‘Cumhuriyet’ rejimine gegildi. Bundan sonra Tiirk

toplumunu olusturan ana unsurlar hizli bir degisim siirecine girdiler.

Cumhuriyet doneminin ilk sayum 1927 yilinda yapilmig, iilke niifusu
13.648.270 olarak tespit edilmigti. 1927°deki niifus yapisi niifusun yash oldugunu
gostermekteydi. Mevcut isgiiciiniin ¢ogunlugunu tarim iscileri ve ciftgiler
olusturuyordu. Yunanistan’la yapilan miibadele anlagmasi ile Bati Anadolu’da
kaliteli isgiicii kayb1 olustu. Genel yap: smurli sayida ve yetersiz isgiicii, ¢ogunlugu
kadin, orta yasgh ve yash insanlardan olusuyordu. Devlet himayesinde yeni yeni
olugsmaya baslayan sanayi alaninda c¢aliganlar hem sayica hem nitelik yoniinden

sturliyds.

Osmanli’dan devralinan toplumsal yapt ‘padisaha kulluk’ temeli iizerine
kurulmustu. Cumbhuriyet ise egemenligi halka verirken ‘vatandaghk’ kavramim
getirdi. Cagdas Uulkeler seviyesine ulagmayr hedefleyen Atatiirk Cumbhuriyeti
‘timmet’ bilincinin yerine de ‘ulus’ bilincini yerlestirmeyi amagliyordu. Cikartilan
birgok yasa toplum yapisinda da bir takim degisiklikleri 6ngoriiyordu. Cagdaslasma
va da Batilillagma tilkiisii tiim {ilkeyi sarmigtt ve devlet tiim kurumlariyla bu degisimi
tesvik ediyordu. Kisa siire igersinde kadin ve erkeklerin kiyafetleri degisti, kentlerde
cekirdek aile yapisi yavas yavag yayginlagmaya bagladi. Kirsal bolgelerdeki aile
yapisinda ise boyle bir degisim olmadi.

Dogal olarak Cumbhuriyet’in kadina bakisi ¢ok farkliydi. Kadin kisa bir siire
iginde yasalar Oniinde birgok hak elde etti. Buna ragmen toplumdaki degisim
yasalarin hizina her zaman ayak uyduramiyordu. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
kadinlarla ilgili haklar -Osmanli’da oldugu gibi- ancak belli bir kesim iginde gegerli
olabiliyordu. Toplumun yaygin bir kesiminde ise erkekler gerek ekonomik gerekse

geleneksel nedenlerle kadinlar {izerindeki baskilarin: siirdiiriiyorlardi. *°

2 Radmlarn caligabilmek veya bir is yeri acabilmek i¢in eslerinden izin alma zorunlulugu ancak 2001 yilindaki
hukuki dizenlemeyle kaldirilabilmistir.
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11.1.4) Kiiltiirel Yapr

Cumhuriyet yonetimi enkaz haline gelen siyasal ve ekonomik yapinin disinda
karmasik bir kiiltirel yapiytr da devralmigti. Kemalist diigiincenin g¢agdaslagma
yoniinde hayata gegirdigi degisimler sadece siyasal ve ekonomik diizeyde olmamus,
bunlarla dogrudan iliskili olarak kiiltiirel diizeyde de goriilmiigtiir. Soyadi kanunu,
harf devrimi, kilik kiyafet kanunu, saat ve takvim kanunu gibi degisiklikler kiiltiirel
yapida zaman icersinde beklenen degisimleri dogurmustu. Tim adimlar
Cumhuriyet’in kiiltiir politikast ¢ergevesinde atilmigti. Bu politikanin temelini de
Batili anlamda bir ¢agdaslagma fikri olusturuyordu. Latin harflerinin kabuliinden
(1928) sonra biiyiik bir kiiltiirel yikim olmadi ¢iinkii halkin ¢cogunlugu zaten okuma
yazma bilmiyordu. Yeni harfler yayginlastikca kitapevleri daha ¢ok kitap satmaya
bagladi, basim tekniginde dogan kolaylik basilan kitap sayisimi artirdi. Daha harf
devriminin ikinci yilinda okul ve 6grenci sayisinda artig gozlendi. Ulke ¢apindaki bu
egitim Ogretim seferberligi kalkinmanin temellerinden birinin de ‘egitimli insan’
oldugunun bilinciyle siirdiiriildii. Halk arasinda ‘okumak’ iyi yasamanin, kolay is
bulmanin, daha yiiksek bir konuma sigramanin tek yolu olarak goriilityordu. Vasifh
kadro sikintisi icindeki devlet de az sayidaki egitimli kesimi biinyesine aliyordu.
Devlet memurlugunun itibarli oldugu yillar, ‘devlet kapisi hak kapisi® soziiniin
gecerli oldugu yillarda devlet memurlannin gelir diizeyinin yitksek oldugu

bilinmektedir.

Cumbhuriyet’in kiiltiir politikasinin sonuglan iilkenin her bélgesinde aymi
bicimde olmamuis, egitim olanaklarinin ve iletigimin yetersizlii nedeniyle kentsel ve
kirsal alandaki kiiltiirel olusumlar arasinda —zaten mevcut olan- uzaklik artmigtir.
Dogal olarak Osmanli’dan beri Batililagma hareketine dogrudan maruz
kaldiklarindan biiyiik kentler bu kiiltiirel doniisiim siirecine kolay uyum saglamistir.

Kiiltiire] yapiy1 sadece kiiltiirel doniisiimiin degil ekonomik yapidaki
degisimlerin de belirledigini géz oniine almak gerekir. Atatiirk devletgiligi ‘karma
ekonomi’yi benimsediginden ¢ok farkli firetim iligkileri ortaya cikmistir. Uretim
iliskilerinin ¢esitlenmesiyle yeni dogmaya baslayan simflar, gelisen toplumsal

iligkilerin pargast olurken kiiltiirel doniisiimiin etkilerini de hissetmeye basladilar.
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Geleneksel toplum iligkileri zaman igerisinde ya tamamen ortadan kalkt: ya da bigim
degistirdi.

Cumhuriyet’in ilk yillannda kiiltiirel alandaki bazi uygulamalar Osmanh
etkilerini azaltmayr amaghyordu. Tiirk dilindeki sadelestirme cabalari bunun en
belirgin Ornegiydi. Bu donemde kurulan Tirk Dil Kurumu ve Tirk Tarih
Kurumu’nda siiriikkleyici unsur ‘ulus bilinci’ idi. Tirk miiziginin once yasaklanip
sonra tekrar serbest birakilmasi da yeni rejimin kiiltiir politikasindaki ‘dogruyu
bulma’ refleksini ve kadrolarinin bile kimi konularda Atatiirk’iin tasarim yetenegini

ve yontemini tam olarak kavrayamadiklarini ggstermekteydi.

Edebiyat ve sanat alaninda yeni rejimin iirlinleri ortaya ¢ikmaya bagladi. Bati
kaynakli bir tir olan romanda ulusal, 6zgiin Omeklerin sayist artti. Halide Edip
Adivar (Atesten Gomlek-1922, Vurun Kahpeye-1926), Yakup Kadri Karaosmanoglu
(Yaban-1932, Nur Baba-1922), Resat Nuri Giintekin (Calikusu-1922, Yesil Gece-

1928) aydinlan ve sanatcilar etkileyecek eserler verdi.

Boylece daha 30°lu yillarda kiiltiirel yapida koklii degisimler oldu. Ancak bu
stire¢ toplumdaki kiiltiirel ikilii yok edemedi. Hi¢ siiphesiz bu amagla ¢ikanlan
yasalar (Medeni Kanun ve kadin haklarindaki diger ilerlemeler, tekke ve zaviyelerin
kapatilmast gibi) mevcut topluma hukuksal bir diizen getirmeye ¢alisirken, var

olmasi hedeflenen toplumsal yapinin da temellerini kurmaktaydi.
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11.2) 1923 -1938 Déneminde Tiirkiye’de Sinema ve Ulkedeki Degisimlerin
Sinemada Uretim ve Ekonomik Yapiya Etkileri

Kemal Film’in yapimeiliktan ¢ekilmesinden sonra Ipek Film adina galismaya
baslayan Ertugrul 1923-38 yillani arasinda (Nazim Hikmet veya Ferdi Tayfur'un
yaptig1 kisa filmleri ya da tamamladiklan filmleri saymazsak) Tiirk sinemasinda tek
yonetmen oldu. Ertugrul ve Ipek Film sinema tarihinin en kapsamh tekelini
yarattilar.>!

“Sinemaciligin iyi bir iy alam oldugunu bizzat yasayarak goren
Ipekgiler, biitiin giiglerini bu alana yéneltmislerdi. Sinema salonlarina
sahip olmak kisa siirede yetersiz gelmeye bagladi. Yurt disindan film
getirtmek igin kurduklar: Ipek Film’i, bir siire sonra yerli film
yapimina yonelttiler. Amerika gezisinden donen Muhsin Ertugrul, bir

zamanlar Kemal Film’le kurdugu isbirligini bu kez de Ipek Film’le
gerceklestirmeyi denedi.” 2

Bu dénemde diinya sinemasinda ilk sesli film Orneklerinin goriilmesiyle
birlikte 1931 yilinda “Istanbul Sokaklarinda” filmini yapan Ertugrul ilk sesli Tiirk
filmine imza atmis oldu. Ertugrul, Ipek Film’in mali olanaklarini kullanarak diinya
standartlarinda bir sesli film stiidyosu kurdu. 1943 yilina kadar diinyadaki film
teknolojisi Tiirkiye’de de birebir takip edilecekti. Ertugrul’un ilgi ¢eken diger
filmleri arasinda Bir Millet Uyamiyor, Aysel Batakli Damin Kizi, Sehvet Kurbam,
So6z Bir Allah Bir sayilabilir. 1923-38 dénemi tek bir kurumun yapimciligx altinda
gecen ve her yil bir filmin bile ¢ekilemedigi bir emekleme donemi olarak

degerlendirilebilir.

Sinema Salonlan ve Seyirci:

Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki ilk donemde sinema salonlarinin ulagtifi sayi
dikkat gekiciydi. Donemin baginda Istanbul’da salonlarin ¢ogunda ara yazilar
Fransizca idi ancak 1923’ten itibaren Tiirk¢ce ara yazilar da yayginlagti. Harf
devrimiyle Miisliiman Tiirk halkinin filmlerle daha siki iligkiler kurmaya bagladig

sGylenebilir. Zaten sesli sinema 6rneklerinin artmasiyla da Tiirk seyircisi i¢in ara

2! Asiye KORKMAZ, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sinemasmin icinde Bulundugu Ekonomik,
Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarin Sinemamizin Olusumu Uzerindeki
Sonuglan, 41.

2 Gokhan AKCURA, Aile Boyu Sinema, 54-55.
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yazi okuma donemi bitti. Ozgiin dilde veya alt yazili oynayan Bati filmlerinden
6zellikle miizik agirlikli olanlart veya heyecan 6gesinin baskin oldugu ‘western’ler

tutmaktaydi.

Bu donem film yapimciligi ve sinema salonlan ile ilgili olarak 24 Mayis 1929
tarihinde Cinemagazine dergisinde yer alan P. Nazlioglu’nun Fransizca yorumunda

sunlar1 okuyoruz:

“..Yapimciigin fakir olmasina karsin, sinema salonlarimn igletmesi
son iki yildir onemli bir gelisme iginde. 1925 yilinda Tiirkiye yalnizca
elli sinema salonuna sahipti. Bugiin yaklasik olarak yiiz sinema
salonu var ve film pazarimn énemi agisindan, Tiirkiye Yakindogu
iilkeleri arasinda, Yunanistan’la Bulgaristan’dan énce, Romanya’dan
ise sonra geliyor. Majik, Melek ve Opera sinemalart Istanbul 'un sik
sosyetesinin bulugma yerleri. Bu sinemalardaki ‘promiyerler’ olduk¢a
revagta. Ayrica bu sinemalarin ‘tutunmug’ olmalar1 onlara apayr: bir
sayginlik saglyor, ciinkii her yerde oldugu gibi burada da vergiler
biitgelere yiik olmak durumunda. Ulkemizin iginde bulundugu mali ve
ekonomik bunalim, hasilati biiyiik o6lciide etkiliyor; fakat, yabanct
tivatro topluluklar: sinemaya ciddi bir rakip olmadiklarindan, bu
iilkede neredeyse tek eglence olan sinemayla ¢ok yakin bir gelecekte
yeni bir atllima girecegi saniliyor...” 5

Amerika ve Avrupa’dan ¢ok sayida film ithal edilmekte, 6zellikle miizikli
filmler ragbet gérmektedir ve sessiz dénemde yaygin olan dil olan Fransizca sesli

filmlerde de gegerliligini korumaktadir. 2

Bu donem 19 Haziran 1934’te vergi anlasmazhifi yliziinden sinemalar
kapatildi, ancak 13 Temmuz 1934°te tekrar agilabildi. Yine bu déneme rastlayan yeni
hafta tatili uygulamas: (1 Haziran 1935) sinema salonlarinda filmlerin gosterime
¢iktigs giinleri de etkiledi. Ulusal yas ilan edilen Atatiirk’lin Sliimiinii takip eden
giinlerde (10 — 24 Kasim) sinemalar kapali kaldi.

3 p. NAZLIOGLU, 1920’lerden Sinema Manzaralari, ¢ev. Hiir Yumer, 34.

# Asiye KORKMAZ, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinin iginde Bulundugu Ekonomik,
Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarm Sinemamizin Olusumu Uzerindeki
Sonuglari, 42.
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Uretim ve Ekonomik Yapi:

1924 yilinda Kemal Film film yapim isinden ¢ekildi, film ithalat ve sinema
salonu igletmeciligine devam etti. 1928°de Ipek Film ile Muhsin Ertugrul’un yeniden

film yapimina baglamasina dek Tiirk sinemasinda film ¢ekilemedi.

Bu donemde genel anlamda film gosterimini olumsuz etkileyen olay harf
devrimi sonucu Latin harflerinin kabulii (1928) oldu. Bir film dagitimcist ve salon
sahibi olan Cemil Filmer olayin kendisini olumsuz etkileyen nedenlerden biri
oldugunu belirtmektedir: “Bir gecede verilen karar biz filmcilerin elinde eski
harflerle basili filmlerin degerini sifira indirdi. Elimdeki biitiin eski harfli filmleri

Hiirriyet Tepesi’ne gotiiriip, kibriti ¢akip yaktim. (...) Harf inkilab swrasinda kitap ve

gazete sahiplerine tazminat verildigi halde sinemacilara bir hak tamnmanugtir.” »

Kemal Film’in Yapimciliktan Cekilmesi

Kemal Film’in yapimciliktan c¢ekilmesinin ardinda ¢aligifn fabrikadan
cikartilmasindan daha 6nemli nedenler oldugunu Burhan Arpad $6yle ifade etmistir:

“Bence bu ¢ok romantik ve dayanaksiz bir goris. Benim goriisiime
gore daha baska ekonomik etkenleri var. Soyle ki, baglangicta
anlatmigtim ilk Tirk filmlerinin neden siikse yaptigini, sene 1920-21.
1926-27ye geldigimizde, diinya sinemasinda Almanlar Fritz Lang’la,
Amerikalilar Griffith’le ve daha birgok filmlerle Istanbul (Tiirkiye
yerine Istanbul demek daha dogru) sinema piyasasina girmis vaziyette
ve bunlar miithis filmler. Yani gerek teknik agidan gerek sanat degeri
agisindan biyiik sitkse yapmig diinya sinema tarihinin temel taglar
filmler. Bunlar birdenbire Tiirk sinema pazarina giriyor. Seyircinin de
bunlar1 seyrettikge begeni diizeyi yiikseliyor. O zaman bizim filmler
ister istemez teknik agidan da sanat agisindan da ilgiyi yitiriyor ve
miigteri azaliyor.” 26

Bu yoruma katilarak sunu ekleyebiliriz, bu dénem seyirci daha ¢ok yabanci

sinema 6rneklerine ragbet eden bir seyirciydi.

% Cemil FILMER, Hatiralar — Tirk Sinemasinda 65 Y1, 168-169.
%6 Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 4. Boliim.
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Ipek Film Dénemi

Ertugrul’un tegvikiyle film yapimcilifina baslayan Ipek Film ayrica genis bir
sinema salonu agim elinde tutuyordu. Bu durum dénemin tek bir yonetmen ve tek bir
yapimevinin tekelinde gegmesinde etkili olmustur. Ustelik tek film stiidyosu da Ipek
Film’e aitti. Ipek Film Nisantagi’nda bir binay: satin alarak stiidyoya cevirmis;

Fransa ve Almanya’dan teknik donanim saglamigt.

[k filmleri “Ankara Postasi”nin ilk gosterimi 2 Fkim 1929°da Elhamra ve
Melek sinemalarinda yapildi. Film halk tarafindan biiyik ilgi gormils yalmz
Istanbul’da iki buguk giinde 16575 kisi tarafindan izlenerek o giine kadarki en
yiiksek gise hasilatimi yapmustr. 2

1931°de ilk sesli film “Istanbul Sokaklari’nda” cekildi. Yine bu doénemde
¢ekilen Kurtulus Savas1 konulu “Bir Millet Uyaniyor” (1932) filmi halkin begenisini

kazanmisgti.

“Ben gencken Istanbul 'un niifusu 450 bin kigiydi. Ama o zamanlar
Ertugrul Muhsin’in senede 2-3 filmi oynardi. Omlar da biiyiik is
yaparlardi. Bir Millet Uyaniyor efsane filmdi. Film oynadigi zaman
ben ortaokulun ikinci simfindaydim. Siralarimiz kapakliyd: ve
kapaginda Atif Kaptanin resmi olurdu. Yani Yahya Kaptan bizim igin
cok onemliydi. Filmin etkileyici sahnelerini aramizda oynardik.
Ornegin onu gesme basinda vurduklar: sahne. Onu oynardik kendi
aramizda. Atf Kaptan o kadar etkilemigti ki bizi. Bir de Nagit
etkilemigsti. Birlikte bir yere giriyorlar, (yok simdi film, film var ama
Yok, o filmin yarisi). Nagit'in ‘Yiizbagim Arap arkamda’ repligi vardi,
o sahneyi de oynardik. Cesme baginda vuruldugu zaman Atif Kaptan
‘Kahpeler!..’ diye bagirir. Miithig bir filmdi. Yani bugiin icin ¢ok ilkel
bir film ama mevcut sinema terbiyesi de tabi ki o giinkii duygularla,
vatani duygularla birlesiyordu. Teknigin falan o giinlerde ¢ok farkina
varacak durumda degildi seyirciler. Onun igin tuttu film. Biitiin
kusurlarina ragmen firtina gibi is yaptr.” *

“Bir Millet Uyaniyor”un basarisindan sonra “Karim Beni Aldatirsa” adh
miizikal film gevrildi. Filmde hem Hazim K&rmiikgii hem de 1929 Giizellik Kralicesi
Feriha Tevfik oynamusti. Miiziklerinin katkisiyla da genis kitlelerin izledigi bir film

%7 (6 Ekim 1929 tarihli Aksam Gazetesi’nden aktaran) Alim Serif ONARAN, Muhsin Ertugrul’un
Sinemasi.
% Memduh Un’le 4 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
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oldu. Daha sonra g¢evrilen miizikaller iginde ise sadece “Cici Berber”in tutuldugunu

sOyleyebiliriz.
Devletin Sinemaya Yaklasim

1923-38 déneminde gerek ekonomi gerekse kiiltiir sanat alaminda sahislar ve
kurumlar devlet tarafindan dogrudan desteklenmis ya da tesvik benzeri
uygulamalarla y6nlendirilerek dolayli destek verilmistir. Bu donemde sinema boyle
bir destekten yoksun kalmigtir. Resim, heykel, mimari, miizik gibi sanatlarda
yetenekli gengleri diinyanin en iyi okullarinda egitim almaya gonderen Tiirkiye
Cumbhuriyeti sinema alaninda benzer kurumlarin yoklugu karsisinda, birkag kisinin
Avrupa’daki deneyimlerini iilkeye tagimalari (Muhsin Ertugrul, Baha Gelenbevi,
Faruk Keng, Sadan Kamil, Turgut Demirag) ile bir sinemaci kusaginin dogmasim
beklemek zorunda kalmustir. Devletin genel politikasina aykiri gériinen bu siyasetin
goriinen nedeni sinemanin Tiirkiye’de heniiz bir sektor haline gelmeyisidir. Clinkii
bir takim yasal veya ekonomik diizenlemelerin yapilacagt bir rekabet ve pazar ortam

film iireten sadece bir yapimeci firma olmasi nedeniyle olugmamusti.

Aslinda Atatiirk’lin yakin g¢evresindekilerin aktardiklarindan onun sinemaya
kars1 6zel bir ilgisi oldugunu anlamaktayiz. Bu alanla ilgili iyilestirme ¢alismalarina
gidilmemesi bir paradoks olusturmaktadir. Yukarda sayilan pek ¢ok etken devletin
ilgisizliginin nedenlerinden olabilir. Diger yandan halkevleri ve halkodalan
aracilifiyla film gosterileri yapilmugtir. Halkevleri 1932 yilinda kurulduktan sonra
1935 yilinda toplam 636 sinema gosterisini 295.736 kisi izlemis, 1936°da gdsterim
sayist 713’e ¢ikmustir. 1939 yilinda ise gosterim sayist 2000’1 bulur. 2 Bu filmler
genellikle ya Tirkiye’de cekilmis veya yurt disindan getirtilmis, kisa &gretim,
tanitim ve haber filmleridir. Bu gosterimler farkl1 zamanlarda gikarilms ¢esitli yasa
ve tiiziiklerle de diizenlenmigtir. Bu diizenlemelerden, Cumhuriyet’in ilk yillarinda

halkin egitiminde sinemadan yararlamldigi, yurdun bu alandaki eksiklerinin

¥ (aktaran) Asiye KORKMAZ, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sinemasimin icinde Bulundugu
Ekonomik, Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarm Sinemamizin Olusumu
Uzerindeki Sonuglari, 39.
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bilincinde olundugu ve gorsel yolla egitimi kolaylastiracak 6nlemlerin alindig:
anlagiimaktadir.

Bu donemin genel degerlendirilmesinde Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar
icinde sinemanin hi¢ yer almadigmi goriiyoruz. 1932°de yaynlanan ‘Sinema
Filmlerinin Kontrolii Hakkinda Talimatname® Tirkiye’de devlet-sinema iliskisinin

sadece sansiir ya da vergi konulan gergevesinde var oldugunu géstermektedir.

0 Asiye KORKMAZ, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sinemasmin i¢inde BulunduBu Ekonomik,

Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kogullar ile Bunlarin Sinemamzin Olugsumu Uzerindeki
Sonuclan, 39.
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11.3) 1923 -1938 Dioneminden Secilmis Filmler
BiR MiLLET UYANIYOR (1932)

Yonetmen: Muhsin Ertugrul; Eser: Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu; Gériintii

Yonetmeni: Cezmi Ar; Oyuncular: Erciiment Behzat Lav (Davut), Ferdi Tayfur, Atif

Kaptan (Yahya Kaptan), Sait Koknar (Recep), Nasit Ozcan (Tilki), Emel Riza;

Yapim: ipek Film.

Kuvayi Milliyeciler Fransizlara ait bir karargahi basarak silahlan kagirirlar.
Kendisine gizli bir zarf verilen Davut Istanbul’a gelir. Feridun Nesrin 6gretmeni
yolda goriir ve eve yemege cagirir. Okuldan cikan kizlara saldiran isgal askerleri
Davut ve Tilki’nin gozleri oniinde esrarengiz bir kisi tarafindan oldiiriiliir. Para
kargihg casusluk yapan miiftii Davut’un Istanbul’a geldigini 6grenir. Esrarengiz kisi
tarafindan génderilen mesaj iizerine Davut ve arkadaglari dagilir. Davut ve Tilki
beklemeye basladiklart meyhanede kavga cikinca kagarlar. Feridun Nesrin’i
ugurlarken sarkintilik eder, buna tanik olan Davut miidahale eder. Cikan kavgada
Feridun Davut’u yaralar ve kagar. Davut gozlerini agtifinda kendisini annesinin
evinde bulur. Feridun miiftiiden Davut’un arandigim 6grenir. Davut ve arkadaglan
evi bir dnce bosaltmayr diisiiniirler. Evi gozlem altina aldiran Feridun, Nesrin’e
goriigmek istedigini bildiren bir mektup yazar. Feridun Recep’e para verir, evi basip
adamlann Oldiirmelerini ister. Nesrin Davut’un yakalanmasindan korktugu igin
Feridun’un ¢agnisina uyar ve eve gider. Eve giren esrarengiz kisi (Yahya kaptan)
Feridun’u vurur, Nesrin kurtulur. Yahya Kaptan Papaz Fro’nun ayakg¢ilifini yapan
miiftiiyle telefonda Feridun’un agzindan konusur. Konusulan konu Davut’un
yakalanamamasidir. Recep ve adamlar evi basar, Davut ve Tilki’yi yakalar. Yahya
Kaptan ve adamlan Recep’in adamlariyla catigmaya girer. Davut ve Tilki’yi
kurtarirlar ve bir eve saklanirlar. Saklandiklan yer iggal askerlerinin baskinina
ugraymnca gizli evraklan Tilki’ye verirler. Yahya ve Davut yakalanir. Yahya
cesmeden su igerken sirtindan vurulur. Tilki kagar. Davut ve arkadaglarn kursuna
dizilmek tizere siralanirlar. Nisanci Tiirk askerleri silahlarini indirir, birlikte bir isyan

baglatirlar. Kurtulug Savagst kazanilir. Davut Nesrin’le evlilik hazirliklarina baglar.
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Karakterlerin toplumsal kenumu ve kiiltiirel davramislan:

Davut: Vatansever, cesur. Kurtulug Savasi’na Anadolu’ya silah kagirarak
destek veren gizli istihbaratgilardan biri. Ust diizey bir gorev almasi nedeniyle iyi bir
epitim aldig1, giyim kusamu ve tavirlani ile Bati tipi eBitim almmg biri oldugu

sOylenebilir.
Filmin tarihe bakagi:

Film yakin tarihli olaylari aktarmaktadir. Zafere ve Cumbhuriyet’e gidilen yolda
miicadele edilen giinlerin cogkusunun taze oldugu bu donemde tiim iilke
Cumbhuriyet’in gururunu tasimaktaydi. Bu cosku ve gurur toplumsal ve kiiltiirel
diizeyde yayilmig, tiim kurumlar (okul, tiniversite vb.), basin, edebiyat gibi kiiltiir
alanlarinda ve bireyler diizeyinde yer edindi. Film de bu toplumsal-kiiltiirel dalgadan
etkiler tagimaktaydi. Tepedelenlioglu’nun roman: da bu dalganin etkisiyle yazilmisti.
Kurmaca karakterlerle gercek tarihi kisiliklerin (Yahya Kaptan, papaz Fro) birlikte
goriildiigii bu kahramanhk ve agk Oykiisii yakin tarihin kiiciik bir kesitine
bakmaktadir.
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11.4) 1923 -1938 Dineminde Tiirkiye’de Degisimlerin Tiirk Sinemasy’nda Icerige
Etkileri - Cumhuriyet’in {lk Yillan

Bu calismanin ilk béliimiinde deginildigi gibi bu donem gen¢ Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulug yillarimi kapsamaktadir. Dogal olarak siyasal, toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel anlamda biiyiik degisimlerin yasandigy yillardir. Zaferin ve
yeni Cumbhuriyet’in toplum lizerindeki olumlu etkisi her alanda kendisini
gostermektedir. Buna kargin Tiirk sinemasi iiretim ve ekonomik yapisi bakimindan

biiyiik bir sigrama yapamaz.

Ipek Film egemenliginde gegen yillarda iiretilen filmlerin igerikleri genellikle
Cumhuriyet tarihinin en biiyik, en kokli degisimlerinin yasandig: bu donemi
yansitmak bakimindan son derece yetersiz goriinmektedir. Ertugrul’un kentli
hikayelerini anlattign Karim Beni Aldatirsa, S6z Bir Allah Bir, Cici Berber gibi
vodvil, operet tiirii filmlerinde Osmanli’dan beri varhgm siirdiiren ‘Pera kiiltiiri’
aktarilmaktadir. “Pera kiiltiirii’nii yasayanlar i¢in dogaldir ki giindelik yagamlarinda
onemli degisimler olmamigtir. Cumhuriyet’in genis halk kitleleri iizerinde yarattig
cosku, devrimlere biiyiikk bir istekle saglanan uyum ve degisim ise bu filmlerde
islenmez. Edebiyat alaminda Cumhuriyet fikrini samimiyetle benimseyen eserler
ortaya ¢ikmis olmasina kargin, sinemada benzer bir benimseme halinden s6z
edilemez. Ancak birebir Kurtulus Savagi hikayelerini aktaran filmlerde konular
geregi belli bir duyarlih@a rastlanmaktadir.

Donemin Muhsin Ertugrul ve kadrosunun imzasimi tastyan filmleri icinde
seyirci ¢eken filmlerin baginda Kuvayi Milliye ruhunu kutsayan konular: olan birkag
film gelmektedir. Bunlar iginde sadece ‘Bir Millet Uyamyor'u degerlendirme
sanstmiz oldu *!. Film toplumu saran ulusal duygulann etkisiyle genis seyirci
toplamis, uzun siire bireyler lizerinde kalacak bir etki yaratti. Tiirk sinemasindan
dogan ilk kahraman figiirii Yahya Kaptan da bu filmden ¢ikti. Filmin bu nitelikleri
seyircinin teknik ve estetik zaaflarimi gz ardi ettiginin de gostergesiydi. O donem

sinema seyircisinin bdyle bir sinema kiiltiirii, birikimi de dogal olarak yoktu.

31 Diger iki film Atesten Gomlek (1923) ve Ankara Postas (1929).
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Ulusal duygularin kullamildigs bu filmlerin diginda diger ilgi g¢eken filmler
komedi, vodvil, operet tiiriindeki birkag film idi. Is yapan filmlerden S6z Bir Allah
Bir isledigi konu itibartyla toplumsal gergegin disinda bir film diinyas: kurmaktayd.
Bu donem miizikallerinin hepsinde anlatilan diinyalar ‘sosyete’den kesitlerden
ibaretti. Bu filmlerin seyircileri de sehir tiyatrolarinda benzer oyunlan izleyen,
dénemin basanli oyuncularim takip eden ve aymi kadrolarla yapildig: icin bu filmlere

ilgi gosteren tist gelir ve egitim diizeyinden kentsoylu bir kitleydi.

“O bir yana, ozellikle Ertugrul’un sinema yaptig1 yillar, geng Tiirk
Cumhuriyeti’nin en cogkulu, en hareketli yillartydi. Temel devrimler
yapiliyor, bir Imparatorluk enkazindan yepyeni bir Cumhuriyet
doguyordu. Yine bu diénemde, 1929 Ekonomik Bunalimi’min ilk
donemi de yasandi. Oysa Ertugrul Sinemas: iginde olustugu topluma,
o toplumun olaylarina, hatta o yilarin diinya olaylarina sirt ¢evirmis;
kendi tiirkiilerini soylemekteydi: Vodviller, operetler, vs...” 3>

Yapimei Hiirrem Erman Mubhsin Ertugrul’un yaptigt filmlerin sinema seyircisi

ile yakin bir iligki kuramamasinin nedenlerini $6yle agikliyor:

“Sehvet Kurbami gibi biitin diinyada is yapmug bir filmin
yerlilestirilmesi bizim halkimizin da hosuna gidebilir, ama Fransiz
voadvillerinden aktarmalar, sarmirim Muhsin Bey’in o giinlerde iginde
bulundugu muhit ve atmosfer, ayrica elindeki tiyatro oyuncularinin da
yatkinhigr nedeniyle olmugtur.”

“Mesela Akasya Palas gibi bir filmin bizim seyircimize bir sey
vermeyecegini bilmeliydi Muhsin Bey. Itiraf etmeli ki, o yillarda
varyeteli, operetli bir takim Alman filmleri vardi, bunlar belli bir
sinema zevki yaratmisti, iyi de is yapiyorlardi. O zaman Anadolu’da
sinema adedi ¢ok azdi. Anadolu i¢in film yapmak ne dereceye kadar
dogru olurdu, bilmiyorum. Ama o devirden itibaren bizim halkimizi,
dertlerimizi, bizim durumumuzu ele alan eserler yapilsaydi, muhakkak
ki o yapuan vodvillerden ¢ok daha fazla ragbet goriirdii
kanaatindeyim.” >

Genel olarak bu donem yapilan filmlerin Cumbhuriyet’in kitleler iizerinde
yarattigl heyecam tagimadigini, en giicli kiiltiirel arag olan sinemanin — Kurtulus
Savag! filmlerinin varhiina ragmen — tasidigy igerik agisindan bu heyecana ‘kayitsiz’

kaldigim s6ylemek zorunludur.

32 Erman $ENER, Sinema Seyircisinin El Kitabu, 62.
¥ YEDINCI SANAT, Yapima Hiirrem Erman’la Konusma, 26.



111.) 1938 — 1950 DONEMINDE TURKIYE VE TURK SINEMASI

Atatiirk’lin 6liimiinden sonra Tiirkiye yeni bir d6neme girdi. Siyasal, ekonomik
bakimdan daha ige kapanik olan bu dénemde Cumbhuriyet’in daha saglam temellere
oturtulmasi hedeflenmigti. Asagida bu donem iginde sirayla Tirkiye’nin genel
durumu, ardindan Tiirkiye’de sinemanin genel durumu incelenecek, déneme ait
filmlerin degerlendirilmesinin ardindan bu siirecin sinemaya yansiyan etkileri

incelenecektir.,

IIL.1) 1938 — 1950 Dineminde Tiirkiye’de Siyasal, Ekonomik, Toplumsal ve
Kiiltiirel Yapiya Bakas

Gerek Ikinci Diinya Savagi’min Tiirkiye {izerindeki etkileri gerekse yeni
yonetimin korumaci siyaseti nedeniyle iilkede her bakimdan (siyasal, ekonomik,

toplumsal ve kiiltiirel) demokratiklesme beklentisi siirekli artt1.

I11.1.1) Siyasal Yap1 ve Olaylar

11 Kastm 1938°de CHP’nin TBMM grubu Ismet Inonii’yii cumhurbaskani
secti. Inénii, kendisine karsi olan Siikrii Kaya ve Tevfik Riistii Aras digindaki
bakanlarin géreve devam etmesini istedi. Inonii cumhurbagkani olduktan sonra
hiikiimet ve parti iizerindeki otoritesini daha da artirdi. 26 Kasim’da CHP tarafindan
Degismez Genel Bagkan / Milli Sef ilan edildi.

1 Eyliil 1939°da Almanya’mn Polonya’ya girmesiyle Ikinci Diinya Savagi
basladi. Alman kuvvetlerinin Balkanlar: da isgal etmesi lizerine Tiirkiye ve Almanya
arasinda bir saldirmazlik antlagmasi imzalandi. Miittefikler Tirkiye’yi yanlarina
¢ekmek amaciyla cesitli girisimlerde bulundu. Inénii bu talepleri oyalama taktigiyle
stirekli reddetti. Tiirkiye 23 Subat 1944°te Almanya’ya savas ilan etti. Buna kargilik
olarak Birlesmis Milletler’in kurucu tiyeleri arasinda yer aldu.

Tiirkiye savasa katilmamasma ragmen biiyiik bir orduyu silah altinda tutmak
zorunda kaldi. Genglerin askere alinmasi tarimsal iiretimi diigtirdii. Tanim triinlerine
vergi kondu. Milli Korunma Kanunu ¢ikarildi. Varlik Vergisi kondu. Milli gelir
azalirken kamuoyunda CHP ydnetimine kars1 olumsuz tutum yayginlagti.

Cumhurbagkan1 Inénii 19 Mayis 1945’te yaptiga bir konusmada diinyadaki
demokrasi lehindeki gelismelerin de etkisiyle Tiirkiye’deki siyasal rejimin
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liberallesebileceginden s6z etti. Inonii’niin tutumundan cesaret alan parti ici
muhalefet demokratiklesme yoniinde girisimlerde bulundu. Onde gelen dort isim
CHP TBMM grubuna Dértlii Takrir diye anilan onergeyi verdiler. Onergenin grupta
reddedilmesinin ardindan grup iiyeleri partiden koptular. Bu grubun &nderliginde 7
Ocak 1946°da Demokrat Parti (DP) kuruldu. Genel bagkanliga Celal Bayar’1 getiren
partinin  programinda demokrasinin  geligtirilmesi ve ozel girisimciligin
desteklenmesine aZirhk verildi. Kisa zamanda genis destek saglayan parti 1946
secimlerine 16 ilde katilamadi, 66 milletvekilligi elde etti.

SSCB’nin Dogu Avrupa’da genig bir bolgeyi niifuzu altina almasindan kaygi
duyan Avrupa iilkeleri ABD’nin de katilimiyla 1949°da Kuzey Atlantik Antlagmasi
Teskilatr’m1 (NATO) kurdu. Bati Avrupa iilkeleri aralarindaki siyasi dayanismay: da
giiclendirmek amaciyla aymt yi1l Avrupa Konseyi’ni kurdular. Orgiit kisa bir siire
sonra Tiirkiye’yi de tyelige kabul etti.

I11.1.2) Ekonomik Yap:

Savasa girmemesine ragmen Tiirkiye savasin getirdigi yiikleri tasimak zorunda
kaldi. Silah altindaki asker sayisinin artmasi tarimsal iiretimi olumsuz etkiledi.
Uretimin ve ithalatin azalmasi beraberinde darliklari ve enflasyonist baskilar getirdi.
Ocak 1940’ta ¢ikarilan Milli Korunma Kanunu’yla iicretli ig ylikimliiliigii, caligma
sliresinin uzatilmasi, Ucretlerin simrlanmasi, 6zel isletmelere gecici olarak el
konmasi, ithalatta ve i¢ ticarette en yiiksek ve ihracatta en diigiikk fiyat belirleme,
temel mallarin vesikayla dagitimu gibi uygulamalar getirildi. Ama biitiin bu Snlemler
karaborsanin, riigvet ve niifuz ticaretinin Oniine gecemedi. Daha sonra piyasa
tizerindeki siki denetimin kaldirilmas: ya da gevsetilmesi 1942-43’te yiiksek

enflasyona yol agt1.

1942-44 arasinda uygulanan ve temelde ticaret burjuvazisini vergilendirmeyi
amaglayan Varlik Vergisi, genellikle azinliklara uygulanan bir vergiye doniistii.
1944-46 arasinda uygulanan Toprak Mahsulleri Vergisi ise pazar igin iiretim
yapmayan kiigiik ciftgiler iizerinde afir bir yiikk olusturdu. Buna karsin, ticaret
burjuvazisi ile pazar i¢in iiretimde bulunan biiyiik toprak sahipleri bu donemde agin
giiclendiler, 6nemli bir birikim sagladilar.
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Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Tiirkiye, 1930°dan beri uygulanmakta olan disa
kapali, korumaci, sanayilesmeye yonelik gelisme stratejisini terk etti. Ithalat
serbestlestirildi, dig yardim ve kredilerle yabanci sermaye yatinmlar: nem kazandi.
1946°da yapilan bir devaliiasyonla Tirk Lirasi’mn degeri biiyiik dlgtide diigtiriildii.
[thalattaki miktar kontrolleri biiyiik Olgiide sinirlandi, yerli sanayinin korunmasi
azaltildi. Ulkeye Truman Doktrini ve Marshall Plani gergevesinde Amerikan ve
Uluslararast Para Fonu (IMF) yardimu geldi.

111.1.3) Toplumsal Yapi

Bu doneme damgasini vuran en Snemli olay Ikinci Diinya Savast ve onun
getirdigi ekonomik sikintilardi. Tiirkiye savasa girmedigi halde Tirk halki bu
sikintilar1 en agir sekilde yasadi. Istanbul’da uygulanan karartmalar sosyal hayati
etkilerken, ekmek bile —basta Ankara ve Istanbul olmak iizere- bir ¢ok ilde vesikaya
baglandi. Sikintt o kadar iist diizeydeydi ki once bunu halka ekmeklik hububat
dagitilmast sonra da yoksullara daha ucuz ekmek verilmeye baslanmasi izledi. Bu
tutumluluk yillarn mevcut iktidara karsi bir hognutsuzlugun da temellerinin atildid:
yillardi. Savas kosullar1 ve sonrasi yapilan devaliiasyon yeni bir zengin sinifi da

yaratmusti. Bu sinif siiphesiz varhigini Amerikanlagma siirecine borgluydu.

1945 yilima dek Tiirkiye’de kadin niifus ¢ogunlugu olustururken sonraki
yillarda erkek niifus gogunlugu olusturdu. ** 1950 yihinda erkek niifus yiizdesi 50,3’e
yiikseldi. Tiirkiye niifusunun ¢ogunlugunu da gengler olusturmaktaydi. 1955 yilinda
niifusun % 39,4°i1 0-14 yas grubunda idi. **

Cumbhuriyet’in idealleri toplumun her kesiminde yasatilmaya devam
ediliyordu. Cagdas Cumhuriyet ailesi de bu ideallerin en somut nesnesi olmustu.
Kadmn 6zgiirlestikge ¢agdas toplumda daha fazla yer ediniyordu.

Cumhuriyet’in kirsal alanda sagladigi makinalagsma kullanilabilir tarim
alanlarim1 artinrken, is gﬁcﬁnek olan gereksinimi de azaltmisti. Buna ekilebilir

arazilerin aile fertleri arasinda miras yoluyla boliinmesi de eklenince ciftgilikle

3* Osmanl’nm son déneminde arka arkaya yasanan savaslar erkek niifusu azalttig igin Cumburiyet’in
ilk yillarinda bdyle bir niifus dagilim: meydana gelmisti.

3 (D.P.T. ve D.LE kaynaklarmdan) Emre KONGAR, Imparatoriuktan Giiniimiize Tiirkiye’nin
Toplumsal Yapis1 -2, 380-381.
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gecinebilenlerin sayist giderek azaldi. Cumhuriyet’in kentlerde yaratti1 sanayilesme
siireci kirsal kesimde kit kanaat gecinebilen kitlelerin géziinde kentleri cazip yasam
alanlan haline getirdi. 30’lu yillarda biiyiik bir atilim i¢inde olan Tiirkiye 40°h
yillarin ortalarinda biiyiik kentlere go¢ gergegiyle tanismaya baglads.

Bu donem plansiz kentlesme, plansiz sanayilesme gibi merkezi ve yerel yanhs
politikalanin yayildig: yillardi. Esas olarak 1950°den sonra bu sorun iginden ¢ikilmaz

bir hale gelecekti.
I11.1.4) Kiiltiirel Yap:

Tek parti dSnemini kiiltiir uygulamalarina yaklagim bakimindan ikiye ayirmak,
Atatiirk’iin 6limiinii bir kirilma noktasit olarak g6érmekte yarar vardir. 1923-38
arasinda ¢agdaslasma anlamindaki Batililasma siireci uluslagma ilkesi paralelinde
yiiriitiilmekteydi. 1938°den sonra ise salt Batililasma 6ne ¢ikmaya baglamisti ve
teslimiyet¢i, Bati Ozentisi Tanzimat uygulamalarimi hatirlatan uygulamalar
goriilmiigtii. 1946°da ¢ok partili hayata gegilmesinden sonra Batihilagsma kisvesi
altinda bir teslimiyetcilik alenen neredeyse tek ilke haline gelmisti. Bu aleniyetin
simgesi haline gelen olay Tiirkiye’nin Washington Biiyiikel¢isi Miinir Ertegiin’iin
cenazesini iilkeye Missouri zirthlisimin getirmesiydi. DP iktidara gelene kadar Bati’ya
dahil olma yolunda birgok adim atildi. Amerikan kaynakl: tikketim anlayig1 bu dort
yilikk CHP iktidar1 doneminde de tegvik edilmeye baglanmisti. Bu anlayisin daha
1948 yilinda ne boyutta oldugunu Ahmet Oktay soyle 6rneklemektedir:

“Toplumsal ve kiiltirel degismeyi (1948°de) yayinlanan ve oynanan
Paydos adli oyununda Cevat Fehmi Bagkut da vurguluyordu: Idealist
ogretmenin karisiyla konusurken Tiirkiye’ye egemen olacak anlayisi
agtkgoz vurguncunun karisi §O'yle‘ dile getiriyordu: ‘Sizin evde kag
firigidaire var? Bizde ikiii’. Ik Frigidaire marka Amerikan

buzdolaplarimn  Tiirkiye'ye girmesiyle tiiketim ideolojisi bdyle
i¢sellesmekteydi.” >

36 Ahmet OKTAY, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, 87.
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Hikaye alaminda Sait Faik Abasiyanik eserlerinden ¢ogunu (Medar1 Maiget
Motoru-1944, Mahalle Kahvesi-1950, Havada Bulut-1950) bu donemde verdi.
Abasiyanik toplumsal kaygilar tasiyan hikayeciligimizde bireyi ve bireyin kaygilarm
on plana tagiyarak onemli bir degigimin Onciisii oldu. Romanda Sabahattin Ali ise
kdy, kasaba ve kent gergeklerini gozlemci ve toplumsal gergekei bir anlayisla
yansitti. Ug romanmin ¢ikis tarihleri de (Kuyucakli Yusuf-1937, Igimizdeki Seytan-
1940, Kiirk Mantolu Madonna-1943) bu doneme rastlamaktadir. Bu dénemde kdy
enstitiilerinden yetisen birgok edebiyatgi sonraki yillarda ‘kdy’ temalt 6nemli eserler

verdi.

[Ik o6rneklerine 30’lu yillarda rastladigimiz Kerime Nadir, Muazzez Tahsin,
Berkant, Cahit Uguk gibi yazarlann ozellikle kadin okuyucuya yonelik popiiler
romanlann Snemli satis rakamlarina ulagti. Bu romanlarda heniiz Cumhuriyet’in
hedefledigi uygarligin kadin kimligi gériinmez, kadinin toplumsal bir kimligi yoktur.
Yine de Cumbhuriyet’in cinsiyetler arasindaki egitlik ideali bakimindan bu tiir
romanlarin siirekli acit ¢eken Ornek kadin kahramanlan (fedakar, diiriist, cefakar,
koruyucu, egitimli) belleklerde 6nemli izler birakmigtir.
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T11.2) 1938 — 1950 Déneminde Tiirkiye’de Sinema ve Ulkedeki Degisimlerin
Sinemada Uretim ve Ekonomik Yapiya Etkileri

Inénii’niin Milli Sef olarak devletin basina gecmesinin ardindan Filmlerin ve
Film Senaryolarinin Kontroluna Dair Nizamname yayinlanarak Tiirk sinemasina
sansiir getirildi. 1939°da ise sinemadaki tekel kirildi, Ha-Ka Film adina Faruk Keng
tarafindan Tas Parcasi filmi ¢ekildi. Tkinci Diinya Savas: yillarinda gosterilen Misir
filmlerinin sayisinda artis gozlendi. Bu filmlerin 6nciilerinden Askin Goézyaslan
(1938) uzun siire gosterimde kaldi. 1939-1950 arasinda bir yilda ¢ekilen ortalama
film sayisi artti, yeni yonetmenler sinemaya girdi. Faruk Keng (Yilmaz Ali, Kivircik
Paga), Baha Gelenbevi (Deniz Kiz1), Sadan Kamil (On Ug Kahraman), Talat Artemel
(Hurriyet Apartmani) bu donemde sinemaya atilan yonetmenler oldu. Bu dénemde
film ¢ekme kogullart Ipek Film egemenligi nedeniyle kolay olmadigindan Faruk
Ken¢ Dertli Pmnar filmini (1943) sessiz ¢ekerek sonradan seslendirme (dublaj)
yontemini tercih edince, hem g¢ekilen film sayisi hem yapimc: sayisinda artis oldu.
Ciinkii bu yontem filmlerin daha kisa siirede bitmesi ve daha ucuza mal olmas: gibi
avantajlar sagladi. >’ Konusu ve sinema dili agisindan Keng’in Yilmaz Ali filmi bir

uyanigin habercisi oldu.

1946 yilinda Yerli Film Yapanlar Cemiyeti kuruldu. Tiirk sinemasina énciiliik
edecek olan firmalardan Halk Film, Atlas Film ve And Film 1945’te, Duru Film ve
Erman Film de 1946°da kuruldu; yeni kurulan film sirketi sayisinda artig oldu. 1948
ythinda Tirk filmlerinden alinan belediye vergisi oram %25’¢ diisiiriildii. Boylece
Tiirk sinemasi ilk kez, gayri safi hasilat agisindan korunmaya aliniyordu. Aym yil
Tiirk sinemasinin ilk resmi yarigmast Yerli Film Yapanlar Cemiyeti tarafindan

diizenlendi.

Misir sinemasinin kurulusuna katkilarn olan Vedat Orfi Bengii 1947°de ilk
filmini (Bagda Giil) ¢ekti. Muhsin Ertugrul’un yaninda yetisen oyuncularin
yonetmenlige atilmasiyla Tiirk sinemas: tizerindeki tiyatro etkisi devam etti. Tiyatro
kokenli olmayan sinemacilardan biri olan Turgut Demirag’in Bir Dag Masali (1947)
o kogullara gére biiyiik bir prodiiksiyon olarak dikkat ¢ekti. Bu dénemin sonlarinda

37 Boylece Tiirk sinemasi 80’lerin sonuna kadar “sesli’ film ¢ekimini unutacaktir.
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Erman Film yapimi Vurun Kahpeye filmiyle (1949) Liitfi 0. Akad yonetmenlige
basladi.

Sinema Salenlar: ve Seyvirei:

Bu dénemde sinema salonlarim, ardindan da film tiretimini etkileyen iki temel
gelismeye rasthyoruz. Birincisi Amerikan filmleriyle birlikte dagitilan Misir
filmlerinin salonlarda gosterilmesi, ikincisi yerli filmlerden alinan verginin

disiiriilmesidir.

Misir Filmleri Salgim

1939 yilinda M. Diinya Savasi’nin baslamastyla Sovyet ve Alman sinemalan
propaganda filmlerine agirlik vermis, Fransa’da ise film {iretimi neredeyse durmustu.
Avrupa sinemasindaki bu durgunluk ve savas nedeniyle Avrupa iizerinden yapilan
film ithalat: aksadi. Ithalat¢ilar Amerikan filmlerine agirlik verdi ancak Avrupa yolu
kapandigindan filmler Misir {izerinden Tiirkiye’ye ulastiniimaktaydi. Bu yolla gelen
paketlere Misir filmleri de dahil edilmekteydi. Boylece pek ¢ok Misir filmi de
Tiirkiye’ye girmeye bagladi. Tiirkiye’de gosterilen ¢ogu sarkili melodram olan bu
filmler arasinda 6zellikle Tiirkge miizikli ve dublajli gosterilenler halktan biiyiik ilgi

gordii.

Bu filmlerin Tiirk sinemasinin olugsumunda biiyiik bir rolii oldu. Tiirk insani
Arap radyolan aracihifiyla agina hale geldigi Arap miiziklerini sevmis, daha
filmlerini gormeden pek ¢ok sarkiciyr tammusti. Sarkicilarin oynadigi bu filmlerin
gelisiyle halkin sevdigi sanatgilari perdede gorme olanagi dogdu.

Misir filmlerinin halk {izerinde bu denli biiyiikk etki yapmasi tepkileri de
beraberinde getirdi. Hiisamettin Bozok Askin Goézyaslan filmini ‘insana hayat
sevgisi yerine 6liim aski agilayan’, ‘bedbin edici’ ve ‘intihar arzularimi kamgilayan’

bir film olarak nitelendirmekteydi.

“Savagin biitiin hiziyla devam ettigi bir sirada, 10.2.1942°de C.H.P.
Genel Sekreterligi Igisleri Bakanligi’na miiracaat ederek ‘Arap diliyle
cevrilmis filmlerin Adana ve Mersin'de fazla ragbet gordiigii ve
bunun Tirk diline duyulan sevgiyi baltaladigy gerekgesiyle’ Miswr
Silmlerinin yasaklanmasin istedi Igigleri Bakanligi’min konuyu intikal
ettirdigi Kontrol Komisyonu da bu istegi gerceklestirdi. 1957’ye
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kadar devam eden bu ‘fiili sansiir’ olay ortaya bir sorun ¢ikarmigt.
‘Misir Filmleri'nin Tiirkiye’'de bir pazart vardi ve o Pazar bu
yasaklamayla filmsiz kalyordu. Yani o filmlerin cizgisinde film
yapilirsa, yapan bundan ¢ok kdrli ¢ikardi. Bu yiizden bir¢ok yapimct
hemen o tiir filmler yaptirmaya bagladilar. Sonug olumluydu: ‘Misir
filmlerinin gosteriminin  durdurulmasi... Amerikan filmlerinden
hoslanmayan genig se§virci yiginlarmm sayilary birdenbire artan Tiirk
filmlerine baglad:.

Filmlerdeki sarkilar Tirkgelestirildi ve yerli ses sanatgilari tarafindan
seslendirildi. Bu yontem sonucunda Misir filmlerinin Tiirkiye’de belli bir sinema
seyircisi potansiyeli olusmasinda ve popiiler bir yerli sinemanin dogmasinda etkisi
oldu. Bu ucuz ve kiigiik biit¢eli filmlere halkin gosterdigi ilgi, film ¢ekmenin ve bu
yoldan para kazanmanin zor bir sey olmadigim girisimcilere gostermisti. Mutlaka bu
tespitin Ertugrul-Ipek Film tekelini kirma yolunda cesaretlendirici bir etkisi olmustu.
Bunun sonucunda da 1939’dan sonra yeni yapimci ve yonetmenler pesi sira ortaya

ciktr.

Misir filmlerinin yarattigi etkiyi Hiirem Erman aktarirken, bu dénemde bile

sinemanin halk arasinda ¢ok yaygmlasmadigini da vurgulamaktadir:

“Savayg sirasinda bu filmler ortaya ¢ikar ¢tkmaz, bizim piyasann sekli
tamamen degisti. Bunlarin gelmeye baslamasindan sonra bazi
kimseler ‘Bu filmler memlekete zararlidir. Bunlar hallimizin zevkini
bozuyor’ dediler. Ben bu fikirde degilim. Arap filmlerinin Tiirk
seyircisi tizerinde biiyiik etki yaparak onun sinemaya baslamasina
baslica amillerden biri oldugunu santyorum. Mesela, diyelim ki Askin
Gozyaglar: filmine kadar, Aksaray’l Ayse Harmim’la Nurhayat Hamm
ham sofuluk iginde hi¢hbir esasa dayanmayan telkinlerin etkisi altinda
sinemaya gitmeyip evinde oturan hammlardi. Abdiilvahap ile Yusuf
Vehbi Beyler onlar: evinden ¢ikarip sinemaya getirdi. Bu, en iptidai
sekliyle bir sinemaya gitme zevkinin baglamasiydi.” >

Misir filmlerinden daha fazla salonlara egemen olan Amerikan sinemas ile
diger Avrupa sinemasi Ornekleri de teknik ve estetik kaygilar da tasiyan yeni
sinemacilarin dogmasinda etkili olmugtur. Bu sinemacilardan biri olan Ilhan Arakon
bu etkiyi soyle ifade ediyor:

“Muhsin beyin sinemast o devirde yani yapildigi devirde de
cagdistydr. Ciinkii biz bir taraftan Muhsin beyin filmini seyrederken,

% Erman SENER, Yesilcam ve Tiirk Sinemasi, 28-29.
* Bkz. (33), YEDINCI SANAT, 26.
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yvandaki sinemada diinya gaheserlerini goriiyorduk. John Fordlar:
goriiyorduk, Frank Capralart goriiyorduk, Lubitschleri, Pabstlari,
Rene Clairleri goriiyorduk. Bunlarin yaptiklarn goriiyorduk. ” *°

Savasm Etkileri

Savagin siddetini artirdign 21 Kasim 1940 tarihinde sinema salonlarim da
etkileyecek olan ‘igiklari karartma uygulamast’® bagladi. Karartma nedeniyle 25
Kasim’da matine ve suare saatleri degisti. Savas endisesi baz1 sinema isletmecilerinin
film depolarimt Konya’ya nakletmesine yol agti. Bu yillarda salonlar arasinda ciddi
bir rekabetin oldugu sodylenebilir: regin Ferah ve Turan sinemalarinda dérder film

birden oynamaktadir.

5 Haziran 1942°de Istanbul’daki sinemalar ti¢ simfa ayrildi ve bu smiflamaya
gore fiyatlan belirlendi. Boylece liiks mahallerde bulunan, daha kaliteli yabanci film
getiren ve daha konforlu olan salonlarla aym ekonomik giice sahip olmayan
mahallelerdeki salonlar arasinda farkli fiyat uygulamasi baslamis oldu. Bu
uygulamanin diisiik fiyat uygulayan salonlarda seyirci sayisinda artis sagladigimi ve
Istanbul ¢apinda seyirci profilini gesitlendirdigini tahmin etmek yanlis olmayacaktir.

“Elbette narh vardi. Sinemalar 1. simif, 2. simif sinemalar diye
simiflandirdnust.  Koltuk, balkon vs. dive de ari ayn
siniflandirilnusti. Her sinema bir giin muhakkak halk giinii yapmak
zorundayd: fiyatlart yari yariya uygulamak ig¢in. Her giin bir
matinesini halk giinii tarifesinden yapmak zorundaydi, 11.00
matinesini mesela. Simdi ¢ogu kalkti ama yeni seyler ¢ikarttilar.

Emeklilere %50 tenzilat dediler. Tiim bunlar ticariydi, ekonominin
kurallar icersinde olusmugtu.” *!

25 Mart 1943 tarihinde sinema salonlan, tiniversite 6grencilerine hafta ici
giinlerde 15 kurug indirim yapti. Siiphesiz bu uygulamayla, sinemaya biiyiik ilgi
gosteren ‘okuyan gencligi’ salonlara c¢ekmek hedeflenmekteydi. Aym yil 22
Kasim’da salonlara fazla miisteri almmasim 6nlemek igin  koltuklarin
numaralandirilmasina karar verildi. 12 Eylil 1947°de Vedat Orfi Bengii’niin
“Kihibiklar” adh filmi gosterime girdi. Sinemalarda seyircilere kilibikhk diplomasi
dagitilmas: bir tamtim kampanyasi 6rnegi olarak kayitlara gecti.

%0 prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 4. Bolim.
! Erman Film’den yapimei Seref Giir’le 19 Kasim 2003 tarihinde yapilan sdylesi notlarindan.
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Donemin sinema salonu agisindan yasadigi hareketliligi sayisal veriler
yardimiyla da go6rebilmek olanaklidir. Nezih Cos 1969 yilinda yayinlanan
aragtirmasinda savastan sonra Istanbul ili dahilindeki salonlarin cogaldigindan
bahsetmektedir. 1939 yilinda 40’1 askin kapali sinemada toplam 6.899.455 seyirciye
ulagildigini, 1941 yilinda bu saymin 8 milyonun {iistiine ciktigini yazar. 1950 yilina
gelindiginde acik ve kapali toplam sinema sayis1 92’ye ulasirken seyirci sayis1 12
milyona yaklagmigtir. Donemin basindan sonuna kadar sinemalarin sayisindaki artig
yaklasik %100’diir. Bu veriler sinemacilikta degisen kosullarin salon ve seyirci

bakimindan da yavas yavas karsthigim buldugunu gostermektedir. **

Uretim ve Ekonomik Yapu:

Meclis “Filmlerin ve Film Senaryolarmin Kontroliine Dair Nizamname™yi
¢ikardi (19 Temmuz 1939). Boylece Tiirk sinemasinda iiretim daha siki bir denetim
altina girdi. Bu tarith daha sonraki yillarda agirhigim her gecen giin artiracak olan
“sanslir” sorununun dogusu anlamina gelmekteydi. Cikarilan tiiziige gére, Ankara ve
Istanbul’da kurulacak il Denetleme Komisyonlari yabanc: filmleri kontrol edecekti.
Bu komisyonlarin aldig kararlanin temyiz edilebildigi Merkez Kontrol Komisyonu

da Tiirk filmlerini ve senaryolarin1 denetleme yetkisine sahipti.

Faruk Ken¢’in “Tas Parcast” filmi Ertugrul tekeline vurulmus bir darbe olarak
yorumlandi. Film 28 Arabk 1939°da Taksim Sinemasi’nda 6zel bir gosteriyle
tamitildi. Film i¢in yapilan yorumlar1 Faruk Keng soyle nakletmistir: “Tas Parcas
gosterildikten sonra elegtirmenler tarafindan begenildi. Hatta bir elestirmenin bir
baslhig vards, o ¢cok hosuma gitmisti. Hala aklimdadir. ‘Ertugrul Muhsin’in basina

diigen tag!’ diye bir bashk atmigt1.”

2 Nezih COS, istanbul’un Sinemalars, 12.
* Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 6. Boliim.
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Savas yillarinda cikarilan Varlik Vergisi mikelleflerinin bir kismm 23 Arahk
1942°de ilan edildiginde, miikellefler arasinda 490.000 lira verecek olan Ipekei
Kardesler de bulunuyordu. Ipek Film’in bir yil sonra film ¢evirme isine ikinci kez ara
vermesini, son filmlerinin ticari bagarisizhgina baglayan yorumlan, 6demek zorunda
kaldiklann bu verginin olumsuz etkilerini de hesaba katarak yeniden yapmak
gerekmektedir. Hi¢ siiphesiz Varlik Vergisi uygulamas: tilkenin en biiyilk yapimci
firmasimin film {iretiminden 3 yillifina ¢ekilmesine yol agmusti. Varlik Vergisi’nin
sinemacilar olumsuz etkiledigini Cemil Filmer de dogrulamaktadir: “Ugiincii bilyiik
darbe de varlik vergisidir. Bana sirf Abdullah Efendi’den yemek yedigim icin
125.000 lira vergi yazdilar. Ne yaptimsa mani olamadim, c¢aresiz sineye g¢ekip
odedik.” **

Uretimde Dublaj Yontemine Gegis

Aym donemde Faruk Keng bir ilke daha imza atti. Ipek Film stiidyosu ve sesli
kameralan diginda higbir kurumda sinema alt yapist yoktu. Ustelik sesli oynayan tiim
oyuncular da Sehir Tiyatrolari oyunculari oldugundan, Ertugrul ve Ipek Film’in
emrindeydi. Tas Pargasi1 ve Yilmaz Ali’yi sesli ¢ceken Keng, her iki filmin de bagarili
olmasindan sonra ficiincii filmi igin Ipek Film’den destek bulamadi. Bagvurusu
‘diismanlarin eline silah vermek’ olarak degerlendirildi ve geri ¢evrildi. Ken¢ bu
olay1 su ciimlelerle nakletmigtir:

“Halil Kamil parami vermeyince stiidyodan (Ha-Ka Film) ayrildim ve
dava ettim. Davam devam ediyor, ben de film yapmak istiyorum.
Fakat stiidyo yok. Ipekgilere gittim. Stiidyonuzu kiralar nusiniz dedim.

Hi¢ unutmam su cevabi verdiler. Biz dismammiza silalimizi
vermeyiz. Yani beni diisman olarak goriyorlardr.” 4

Bunun iizerine Keng film ¢ekiminde dublaj yontemini (filmi sessiz ¢ektikten
sonra seslendirme) uygulamak zorunda kaldi. Béylece filmin yapim siiresi kisalmig

ve yapim giderleri azalmigti.

* Cemil FILMER, Hatiralar — Tiirk Sinemasinda 65 Yil, 169.
% prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 7. Bolim.
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Keng gibi sinema yapmak isteyen pek ¢ok yeni yénetmen de bu yolu tercih etti.
Dertli Pmar filminin sessiz olarak c¢ekildigi yil (1943) tam da Ipek Film’in film
yapimina ara verdigi doneme rastlamig, bu da Ipek Film tekrar sinemaya doniinceye
kadar piyasay: ‘dublaj’ filmlerinin kaplamasina olanak tamyacak bir siire saglamigt.
Uretim sayisimn artmasina neden olan bu yeni iiretim yontemi uzun yillar Tiirk
sinemasina hakim oldu. Yontem bir siire sonra beraberinde zararlar da getirdi. Sehir
Tiyatrolann kokenli oyuncularin sinemadan uzaklasmalan ve ‘profesyonel
seslendirme sanat¢ilifi’na yonelmeleriyle birlikte kendini konugmayan bir oyuncu
kusag1 ortaya ¢ikti. Piyasaya giren yeni ve yetenekli seslendirme sanatgilari ise
tiyatrocularin agizlarina yabanci kalan Tiirk seyircisine daha cazip gelmisti. Yapimci
Seref Gir dublaj yontemine gectikten sonra seyircinin gosterdigi tepkiyi soyle

yorumlamaktadir:

“Ama 1950°de baglayan iiretimdeki bu hiz, sehir tiyatrolarmin ve

tiyatrocularin tekelinde olan sinemay: aldr sokaga ¢ikardi. Sokaktaki

adam sinemaya geldi. Bir Ayhan Isik ¢ikti, bir Esref Kolgak ¢ikir.

Dublajcilar degismeye bagsladi. Boylece yeni oyuncularin sokaktaki

adamin konusmasina benzeyen konusmalari dikkat ¢eksi.” *6
Vergi Indirimi ve Etkileri

Bu donemde film sayisinin her yil giderek artip yeni yapimevlerinin devreye

girmesinin baslica nedenlerinden biri, yerli yapimlara Belediye Gelirleri Kanunu
geregince bir ayricalik tamnmasi oldu (1948). Ciinkii yabanci filmlerden alinan
riisum oram %70’te kalirken yerli yapimlarmn riisumu %25’e diigtiriildii. Boylece
Tirk sinemas: ilk kez, gayri safi hasilat agisindan korunmaya alindi. Ozellikle
Anadolu’daki sinemalar yerli film oynatmayi tercih etmeye basladi. Boylece kisa
zamanda kargilanmas: zor bir talep a¢181 dogunca sinemacilik yeni bir is kolu olarak

yayginlasmaya, birgok yeni yapimevi de agilmaya basladi.
Faruk Keng’in dncii oldugu yeni sinemacilarda egemen olan amatorlitk ruhu,
yerini sinemadan kér etmeyi diigiinen bir zihniyete yavas yavas birakmaya bagladi.

Bu vergi indirimi devletin sinemayla ilgili olarak yaptiga ilk olumlu girisimdi.

“ Erman Film’den yapime1 Seref Giir’le 19 Kasim 2003 tarihinde yapilan sdylesi notlarmdan.



“1948’de belediye riisumlarinda yapilan indirimden sonra sinema kdr
getiren bir alan haline geldi. Kisa zamanda gerceklestirilen, ucuza
mal edilen filmler yapiimaya baslandr. 1930-40 yillar: arasinda 15
uzun metraj film yapilmigken bu 1940-50 yillar: arasinda 60°a kadar
yiikseldi. O ydlarda biri kolay ve ucuz isler yapan yonetmenler ve
yapimevleri digeri sinemayr gerek ticari gerek sanat yoniinden ciddi
bir is olarak kabul eden sinemacilar olmak iizere iki grup gelismeye
baslady.” ¥

1947 yilindan itibaren film sayisinda goriilen bu artis birkag yildir siiren
ekonomik-toplumsal canlanmanin (1946 yilinda bir devaliiasyon yasanmigti) ve
degisikligin de bir sonucu olarak goriilebilir. Prof. Sami Sekeroglu da tiim bu
etkenlerin film iretimindeki artisi destekledigini belirtmektedir: “1948°deki vergi
indirimi devletin sinemamiza ilk yardimidir. Bir de tek partili donemden ¢ok partili
doneme gecilmesi, serbest piyasa ekonomisinin gelismis bicimde uygulanmas: etkili
olmugstur”. 8 Ustelik devalilasyonun getirmesi beklenen olumsuz etkiler de savas
sonrasi olugsan yapr ve vergi indirimi nedeniyle olusmamms, yerli film yapim

artmugtir.

Ozellikle savastan sonra goriilen hareketliligin sinemacilar tizerindeki etkilerini

dénemin yonetmenlerinden Sadan Kamil soyle anlatmaktadir:

“Benim diistinceme gore Tiirkiye 'de Ikinci Diinya Harbi’'nden sonra
bir rahatlama oldu. Biitiin bunlar bitince toplum psikolojik olarak
rahatlamaya girdi. Ikincisi is hayati agiimaya bagsladi. Digardan mal
filan gelmeye bagladi. Imalathaneler artmaya bagladi. Elektrik oraya
buraya gitmeye basladi. Mesela jenerator geldi. Portatif jenerator.
Jeneratiriin gelmesi demek her yere bir sinema kurulmasi demekti o
zaman i¢in. Koy koy dolasan filmciler vardi. Bir arabaya veyahut da
bir eski kamyonete bir jenerator koyuyorsun bir de projeksiyon
makinesi, kdylerde kahve kahve dolastyorsun. Sinema kendiliginden
kahve gosterileri ile halka ulagti. Halkin da sanki boyle bir eglenceye
ihtiyaci vardi. Aksamlari a¢ik hava sinemalart hincahing dolardi.
Ciinkii insan evinden ¢ikamiyordu harp zamani.. Muayyen saatten
sonra karartma yapiliyordu. Cikmayacaksimiz deniyordu. Bu
rahatlama ile insanlar evlerinden ¢ikar oldular. Sinemalara akin
etmeye bagladilar. Zamanla ‘ﬁlm sayis1 da artmaya bagladi, ¢iinkii
ihtiyag artmaya baglamist.” 2

47 Prof, Sami SEKEROGLU, Tilrk Sinema Tarihi Belgeseli, 7. Bltim.
8 Prof. Sami Sekeroglu’yla 10 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
4 KLAKET, sayt: 14.
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I11.3) 1938 — 1950 Doneminden Secilmis Filmler
YILMAZ ALI (1940)

Yonetmen: Faruk Keng; Senaryo: Faruk Keng; Gériintii Yonetmeni: Necati Toziim;

Oyuncular: Suavi Tedii (Yilmaz Ali), Nevzat Okgugil (Hayriye), Refik Kemal

Arduman, Celal Atik, Feride Canan (Eugenie); Yapimcr: Halil Kamil; Yapim: Ha-Ka

Film

Uluslararas1 diizeyde basarili bir polis olan Yilmaz Ali bir ¢etenin pesindedir.
Onlan yakalamak i¢in kiliktan kilia girer. Bu arada acemi heyecani tagiyan gazeteci
Hayriye islerine burnunu sokunca beklenmedik olaylarla ve bir cinayetle karsi

karsiya kalirlar. Aradiklan ¢ete lideri aymi1 zamanda katildir.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davranislari:

Yilmaz Ali: Azimli, akilli, yetenekli, yikksek 6grenim gormiis yakisikli bir
polis. Yilmaz Ali’nin ofisinde goriilen dergiler ve kitaplar onun okuyan bir insan
oldugunu diistindiirmektedir. Ofisinin dekorasyonu da kiiltiir diizeyi hakkinda bir

fikir vermektedir. Bati tarz1 yagsama ayak uydurmustur.

Hayriye: Caliskan, akilli, kuskucu, korkusuz, igine kapanik. Bir gazetede
muhabirlik yapiyor. Yiiksek grenim gormiis, Bati tarzi giyim kusam ve yasantisi

var.
Donemin dzellikleri ile filmdeki diinyanin karsilagtiriimasi:

Film Ikinci Diinya Savasi’mmn ilk yillarinda cekildi. Kentlerde Cumhuriyet’in
getirmis oldugu ¢agdas yasam standartlarinin oldukg¢a yerlesmis oldugu soylenebilir.
Bati tarz1 giyinen erkek ve kadinlara ozellikle Beyoglu-Istiklal Caddesi gibi
semtlerde sik sik rastlanmaktadir. Filmde gece ¢ekilen Istiklal Caddesi goriintiileri
savag yillaninda bile caddenin tamamen aydinlatilmms oldugunu géstermektedir. Gece
kuliiplerinde Bati1 miizikleri ¢calmakta, Bat1 danslan yapilmaktadir.

Filmin Tirkiye'nin o donemdeki gergeklerini yalnizca bir simf gergevesinde
yansitmaktadir. Ancak bas karakterlerin daha ¢ok Amerikahya benzemesi, gergekte
bu tip gazeteci veya istihbarat¢ilarin olabilirlii konusunda siiphe yaratmaktadir.

Ozellikle Amerikan filmlerinin sinema salonlarina egemen olmas: durumu, toplumun
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yiiksek egitim almis bireylerinde boyle bir etki yaratoustir. Esas etkinin filmin
yaraticis1 iizerinde gerceklestigini sOylemek miimkiindiir. Kaldi ki o donemde
entelektiiel kesim iizerinde halen Fransiz kiiltliriniin etkilerinin de devam ettigi
sOylenebilir. Bu yaklazima ragmen film Tirk polis teskilatinin ne denli bagarili
oldugu ve uluslararas: suglarda diger iilke teskilatlarindan ne derece iistiin oldugunu
da vurgulamaktan geri kalmaz. Bu da yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nde ulus bilincini
yayginlastirma siyasetinin filmlerdeki etkisini gostermektedir. Filmin toplumun bir
kesimini anlatirken, kismen gerceklere bagh kaldigini, bazi noktalarda da abartiya

yoneldigini soyleyebiliriz.

Filmdeki dis gekim goriintiiler ise, o yillarin Istanbul'una ait bugiin i¢in daha da
degerli hale gelen belgeler niteligini tasimaktadir.

SEHVET KURBANI (1940)

Yonetmen: Muhsin Ertugrul; Senaryo: Nazim Hikmet Ran; Goriintii Yonetmeni:
Cezmi Ar; Oyuncular: Cahide Sonku, Muhsin Ertugrul, Nevin Akkaya, Giilseren
Sadak, Ferdi Tayfur, Sait Koknar; Yapimer: Ipek Film

Diizenli bir yagami ve mutlu bir ailesi olan veznedar Ahmet Bey bir gérev
nedeniyle Anadolu’ya gitmek zorundadir. Trende karsilagtigi bir kadimin cazibesine
kapilir ve indikleri kasabada eglenceye dalar. Korumakla yiikiimlii oldugu paralari
caldirir. Kazayla bir bagkasimin oliimiine neden olur, herkes tarafindan yasamim
yitiren bir hirsiz olarak bilinir. Yillarca gizlenerek yasayan adam, utancindan ailesine

donemez. Ancak yillar sonra onlara gériiniir. Biiyiimiis olan ¢ocuklar1 onu tanimaz.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramslary:

Veznedar Ahmet Bey: Dakik, diizenli, hesapl, nazik, hoggoriilii, saghigina ve

yasantisina Ozenli. Dénem itibariyle okumus, iyi egitim almug (liseyi bitirmig) ve
Cumbhuriyet’in getirdigi modern yasam tarzim benimsemis bir kisidir. Bu
kiyafetlerine, davraniglarina ve evdeki yasantismma yansimaktadir. (Yemek servisini
yapan baba kahvaltida ¢ocuklarin ekmeklerine yag siirmektedir.) Kiz ve erkek
cocugu arasinda aynm yapmayan, onlarin kendilerini gelistirmeleri i¢in ne

gerektigini diigiinliyorsa, onu vermeye ¢alisan bir babadir. Cocuklar her Cumartesi



53

Ogleden sonra sinemaya gitmektedir. Cocuklarin okumasi igin eve Cumhuriyet

Cocugu dergisi alinmaktadir.
Donemin dzellikleri ile filmdeki diinyanin karsilagtiridmasi:

Filmin merkezinde cagdaslagsma ideallerinin viicut buldugu bir Cumhuriyet
ailesi bulunmaktadir. Dénemin &zellikleri itibariyle kentlerde benzer ailelerin
sayisinda ciddi bir artis oldugunu, Cumhuriyet devrimlerinin ve ilkelerinin kent ve
kasabalarda toplumsal ve kiiltiirel yasami degisitirdigini biliyoruz. Bu durumun
yansimalarim da filmde gérmek olanakhdir. Devlet memurlarinin o dénem igin iyi

yasam kosullarina sahip oldugu gercegi filmde de g6sterilmistir.

Adamin mezar tagindaki (1888 — 1927) ibaresinin iizerine ailesinden ayr
gecirdigi on tic yih ekledigimizde filmin yapim tarihi olan 1940’a ulasiyoruz. Bu
durumda bankadaki dahili sahnelerde goriinen afis ve Inonii fotografinin 1927 yilina
ait olmasi gerekir ki, Thap Hulusi imzali afiglerin bu tarihte yapilmis olmasi miimkiin
degildir. Innii resimleri ise 1938’den sonra devlet dairelerine asilmistir. Filmdeki
dis diinyada 1940 yilinin gercekleri 1927’ye aitmis gibi goriinmekte ve bu da bir hata
olarak g6ze ¢arpmaktadir.

KAHVECI GUZELI (1941)

Yonetmen: Muhsin Ertugrul; Eser: Nazim Hikmet Ran; Senaryo: M.Ihsan; Goriintit
Yonetmeni: Cezmi Ar; Oyuncular: Behzat Butak (Kahveci), Miinir Nurettin Selguk
(Tekin), Hazim Kormiik¢ii (Keloglan), Talat Artemel (Cin veziri), Nezihe Becerikli
(Coban kiz1 Zeynep), Nevin Seval (Cin prensesi); Yapmm: Ipek Film.

Tekin ve Keloglan miisterisi olmayan fakir bir kahveciye misafir olurlar. Gece
yarist kahveye gelen ti¢ dervise su ikram ederler. Olaganiistii kerametler gésteren
Tekin sayesinde bir yil i¢inde zengin olurlar, kahve miisteri ile dolup tagar. Hint, Cin
ve Kaf Dagr’mn padisahlan kizlanyla evlenmesi igin Tekin’e elgiler gonderir.
Kadinlardan korkan Kahveci Giizeli Tekin Cin prensesinin riiyalarina girer. Tekin
tiim teklifleri reddeder. Prensesler hayal kirkhigina ugrarlar. Prensesler kahveci
giizelinin ayagina gitmeye karar verirler. Gece siyah derili adamlar topraga bir tabut
gomer. Toprag kazan Tekin ve Keloglan tabuttan Cin prensesinin ¢iktifim goriir.
Prenses planladi1 oyunu belli etmemek i¢in yalan s6yler. Tekin kiza agik olur ve
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evlenirler. Insanlanin dudaklarim konusturma yetenegine sahip olan Keloglan kiza
dogruyu soyletince Tekin prensesi kovar. Benzer bir numara sonunda Tekin’le
evlenen Hint prensesi de Keloglan’in karsisina ¢ikar. Gergegi 6grenen Tekin onu da
gonderir. Kaf Dag1 prensesinin foyasi da hemen ortaya ¢ikar. Sarki soyleyen
Tekin’in sesini duyan g¢oban kizi ona agsik olur. Keloglan kizin dudaklarim
konugturur. Tekin kizin soylediklerini begenir. Ug padisah kirletilen namuslarinin
hesabini sormak i¢in bir plan yaparlar. Bu gorevi iistlenen Cin veziri cam kiiresinden
yeni evlenmis olan Tekin ve Zeynep’i izler. Kizin odasinda beliren vezir, onu uyutur.
Once balikgilarin agina takilan Zeynep yollara diiser. Yash bir kadin kiligindaki
vezir onu evine gotiiriir. Kiz kendini vezirin mahzeninde bulur. Kiza géz koyan vezir
onunla evlenmeyi diisiinmektedir. Tekin biiyiicliniin mahzeninde belirir. Cinli
nedimeler kizi diigiine hazirlamaktadir. Zeynep’e goriinen Tekin ona sabretmesini
sOyler. Zeynep diigiin icin salona getirildiginde padisah ve prenseslerin ayaklarini
Opmeyi reddeder. Keloglan salona girer, herkesin agzim sirayla kilitler. Padisahlara
birbirleri hakkindaki diiglincelerini sdyletir. Zeynep salonun ortasinda beliren
Tekin’le kagar.

Karakterlerin hikaye yapisindaki yeri:

Filmde olaylar daima iyi, diiriist ve yardimsever insanlarin kazandig: bir hayal
diinyasinda gecer. Tekin ve Keloglan kiicik bir yardimin karsiiini fazlasiyla
goriirler. Prensesler Tekin’i ¢ok biiylik bir agkla sevmelerine ragmen yalan
soyledikleri igin onun sevgisini kaybederler. Oysa Zeynep’in 6zii s6zii bir yapisi,
diirtistliigi Tekin’in sevgisini kazanmasim saglar. Kotii hitkiimdarlar da sonunda

cezalarini bulurlar. Iyiler birbirlerine kavusur.

VURUN KAHPEYE (1949)

Yonetmen: Liitfi O. Akad; Eser: Halide Edip Adivar; Senaryo: Liitfi O. Akad,
Selahattin Kii¢iik; Oyuncular: Sezer Sezin (Aliye), Kemal Tannidver (Tosun), Settar
H. Kormiikgii (Haci Fettah), Vedat Orfi Bengii (Uzun Hiiseyin); Yapimei: Hiirrem

Erman; Yapim: Erman Film

Anadolu’da isgalcilere karsi Kurtulus Savasi’min bagladign donemde bir
kasabada 6gretmenlik yapan Aliye kasabada diismanla igbirligi yapmaya niyetli Hac1
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Fettah ve Uzun Hiiseyin’e direnmeye, halki teslim olmamaya ikna etmeye calisir.
Kasabay1 koruyan Kuvayi Milliyeci Tosun Pasa ile Aliye birbirlerine asik olurlar. Bir
siire sonra kasaba Yunan askerlerinin kontroliine girer. Kasabay1 bir katliamdan
kurtarmak i¢in Yunan komutamyla getin tartigmalar yapan Aliye, Yunanhlar
kasabadan c¢ekilince igbirlik¢ilerin kigkirtmalariyla kasabali tarafindan taslanarak
oldiriilir.

Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davranslar::

Aliye: Idealist, vatansever, gururlu, diizen intizam yanlsi, fedakar. Osmanli’nin
egitim alarak 6gretmen olmus ilk kadinlarindan biri. Ulusal hisleri ve gérev aski her
seyi goze almasina yol agiyor. Misafir oldugu evde basi agik oturuyor. Digarida da
saclarinin bir kismim Orten bag ortiisii kullaniyor. Mesrutiyet sonrast dsnemde Bati
tipi egitim aldigindan ¢agdas fikirlerle donanmig. Bunlann arasinda tam bagimsizlik,
ozgiirliik, esitlik gibi fikirler bagi ¢ekiyor. Giyim kusami, konusmalan ile egitimli ve

kiiltiirli bir kadin imajina sahip.

Haci Fettah: Nifakei, yalanci, fesat. En iyi ihtimalle medreseden yetismis bir
imam. Cahilliginin ggstergesi kilik kiyafetinden ¢ok Ozgiirliikk, ulusal onur gibi
kavramlara yabanci olmasidir. Karakter ozellikleri ise zaten temsilcisi oldugu dinin
gerektirdikleriyle de bagdagsmamaktadir. Hem dinsel hem de laik egitim agisindan
cahildir. Ayrica iistiin bir hitabet yetenegine sahiptir.

Tosun Pasa: Goziipek, cesur, vatansever. II. Abdiilhamit ve Ittihat ve Terakki
donemlerinde yetigmis tiim subaylar gibi Bati tipi egitim almus bir asker. Ulkenin
diigman iggaline ugramasindan sonra safim1 Kuvayi Milliye yaninda savasmak olarak

belirlemistir.
Filmin tarihe bakisi:

Esasen bir roman kahramam olan Aliye, bir kadin aydin tipi olarak yazan
Halide Edip’in kendisinden ve Kuvayi Milliye diisiincesinden olusturulmus bir
karakter. Anadolu’nun isgaline karsi baslatilan Kuvayi Milliye direnisi ve bir
Anadolu kasabasinin bu miicadeleye kargi takindif: tavir konu edilir. Yobaz ve bir
takim egraf kesimin ¢ikarlar1 ugruna diismanla isbirligi yapmalan, saf kasaba halkim
kandirarak diismani agik¢a davet etmeleri Kurtulus Savagi’nda verilen miicadelenin
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sadece diismana karst verilmedigini ortaya koyar. Anadolu’nun egitimsiz kalmisg
insanlarma hizmet etmek askiyla yola koyulan Aliye 6gretmen, 1. Mesrutiyet sonrasi
yonetimin egitime verdigi onemin somut bir gostergesidir. Ulke tarihine damgasini
vuran ilerici — gerici karsithgimin vurgulandigr film, romanin bulundugu safta yerini
almistir. Diisman belli kisilerin (Haci Fettah, Yunan komutan Damyanos vb.)
kotuliikleriyle tarif edilmistir.
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II1.4) 1938 — 1950 Déneminde Tiirkiye’de Degisimlerin Tiirk Sinemasr’nda
Icerige Etkileri - Gegis Donemi

Yeni, geng yonetmenlerin arka arkaya film yaptig1 bu donemde film sayisinin
artistyla konular da cesitlilik kazandi. Siyasal anlamda Ismet Inéni’niin Milli Sef
olarak tek parti iktidarim siirdiirdiigii bu dénem, Tiirk sinema kaynaklarinin hemen

hepsinde bir gegis donemi olarak kabul edilmektedir.

Her bakimdan i¢e kapali ve durgun gegen bu donem toplum igin giindelik
yasam oldukca zordu. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi yillarinda ekonomik olarak
zorlanan yasam da i¢ine kapanmisti. Bu dénemin sinemas: Tiirk toplumunu ililke ve
diinya kosullarindan uzak filmlerle bulusturdu. Bu bulugma bir 6nceki dénemden

farkli olarak, seyirci tarafindan benimsenen, onaylanan bir bulusma oldu.

1938’den itibaren Tiirkiye pazarinda yaygin sekilde gosterime giren ve seyirci
bulan Misir filmlerinin 6zelliklerini tagiyan (miizikal, melodram gibi) filmlerin
yapilmaya baslandi. Siirtiik (Adolf Korner, 1942) ve Dertli Pmar (Faruk Keng, 1943)
gibi filmler bu anlamda Tiirk sinemasinin ilk melodramlari arasinda yer aldilar. *° Bu
filmleri yenileri takip etti. Seyircinin melodramla kurdugu iliski seyircinin hayatin
gergekleri disinda bir gercek arayisinda oldugunu gostermektedir.

Seyirciye giincel gerceklerden bir bagka kagis olanagt veren Kurtulug Savas:
eksenli tarihi filmlerdir. Bunlar da 6zellikle savasin sona ermesinden sonra ortaya
¢ikmigtir. 1946-50 arasinda yapilan filmlerin i¢inde Kurtulus Savas: filmleri (Istiklal
Madalyas: (1948), Vurun Kahpeye (1949), Atesten Gomlek (1950)) Gnemli bir
¢oguniugu olusturmaktadir. °' Aym zamanda Ertugrul tekeli siiresince yapilan
filmlerin igerik, {islup ve tiirlerine (operet, vodvil vb.) karsi da kendiliginden bir
tepkinin tirlintidiirler. Bu anlamdaki ilk tepkinin 1939°da Faruk Keng¢’in ¢ektigi Tas

Parcasi filmi oldugunu séylemek yanlis olmaz.

“Muhsin Ertugrul sinemasina asi tepki, Beyoglu’'nda Yegsilcam
Sokagi’nda yuvarlanmaya bagslayan, ne tiyatro ile ne de bati sinemasi
ile ilgilenen, sermayeleri ve teknik imkanlar1 ¢ok kit bir takim film
yapimcuarindan geldi. (...) Yesilcam sinemasini en iyi sekilde temsil

% Misir filmleri yabanc1 film seyretmeyen bir kesimi salonlara ¢ekmeyi basarmigti. Bunlardan
etkilenen Tiirk filmleri de bu genislemis seyirci kitlesine hitap etme sansin1 bulmugtu.

' Bu donem ulusal onurun uzun zaman sonra ilk defa zedelendigi Marshall yardimmin alindig,
NATO ve Ortak Pazar gibi Batili topluluklara kendimizi kabul ettirmeye ¢aligtigimiz yillardi.
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edenler basta Fuat Rutkay’in Halk Film’i olmak iizere bu sokakta
toplanmis derme ¢atma film yazihaneleri, Vedat Orfi Bengii, Seyfi
Havaeri, Memduh Un, Hiiseyin Peyda, Sinasi Ozonuk, Nuri Akinci
gibi rejisorlerdi. Yesilcam sinemaswmun en tipik oOrneklerini ise hig
stiphesiz  Muharrem Giirses meydana getirmekteydi. Muharrem
Giirses en kaba ve en ilkel bicimde de olsa Tiirk insanmn duyus ve
davramglarini, geleneksel Tiirk temaga sanatlarina uygun bir bigimde
ortaya koyan bir sinemaci, Tiirk sinema sanatwun ilk primitiflerinden
en dikkat ¢ekeniydi.” >

Bu donemden incelenen &mek filmler icinde birebir donemi yansitma
potansiyeli olan iki film Yilmaz Ali ve Sehvet Kurbam idi. Yilmaz Ali ilk polisiye
film denemesi olarak Amerikan etkisinde olmasina ragmen, igerik bakimindan
gercek mekanlarda yapilan ¢ekimlerin yansittigi ‘donem gercekleri’ni tagimaktaydi.
% Her iki filmde de Cumhuriyet’in getirdigi yeni kiiltiiriin yansimalart vardi. Yilmaz
Ali’de Cumhuriyet’in emniyet tegkilati ve Tirklikk yiiceltilirken, Sehvet Kurbam

ideal aile ve ideal insan tasvirleri Cumhuriyet ailesinde somutlagmaktaydi.

Siyasal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel hicbir baga sahip olmayan filmler
arasinda ger¢ek bir masal filmi olan Kahveci Giizeli incelenmistir. Dogu masallarina
dzgii motiflerin kullamldigi bu masalda —tiim Tiirk masallannda oldugu gibi- iyilik

ve diirtistliik yiiceltilmis, iyilerin daima kazanacag mesaj1 verilmigtir.

Diger 6mek Vurun Kahpeye ise dénemin duyarliliklarimi tagiyan tarihi bir
filmdi. Dogal olarak igeriginde sz konusu donemden yansimalar aranmamis, onun
yerine tarihi olaylara ve kisilere bakis agis1 degerlendirilmigtir. Romanda egemen
olan iyiler — kétiiler, aydinlar — yobazlar kargithgi filmde de net bir bigimde varhigim
stirdiirmektedir. 1923 yilinda Aksam Gazetesi’'nde tefrika roman olarak yayinlanan
eser sliphesiz Kurtulug Savagi’nin bizzat iginde yer alan Halide Edib tarafindan ¢ok
taze duygularla yazilmigt. Vurun Kahpeye Tiirk sinemasinda sinema dilinde
baslayan degisimin ilk 6rnegi sayilmaktadir. Evrensel niteliklerinin yam sira ulusal
kiiltiir unsurlarim da biinyesinde barindirmaktaydi. Filmin bu 6zelliginin -seyirci
sayist bakimindan- ulagtig: biiylik basaridaki payr yapimcisi Hiirrem Erman da bir
ansindan yola ¢ikarak soyle 6zetlemektedir:

52 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, 89-90.
3 Turk sinemasinda gergek mekanlarin kullanilmasi gergedi, hemen her filmin dis ¢ekimlerinde
donemden ipuglan veren belge niteligindeki goriintiileri bulmamiz1 saglamigtir



“Vurun Kahpeye filminin gosteriminden sonra gazetecilerden birinin
‘Bu filmi Amerikalilar ¢evirseydi daha giizel olmaz miydi?’ sorusuna
Halide Edip Hamm’in cevabt séyle oldu. ‘Ben Istiklal Harbi’'ni
yasadim. Bu filmi Amerikalilar c¢evirseydi muhakkak ki teknik
bakimdan, imkan bakimindan ¢ok daha giizel olacakti. Fakat bizim
Istiklal Harbimiz bu kadar fakirdi. Ayrica bu filmi o teknikle
Amerikalilar ¢ekseydi, bizim Istiklal Harbimizdeki bu ruhu
veremezlerdi.’ Bu bizim rubumuzdu.” >*

** Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 12. Bslim.
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IV.) 1950 - 1960 DONEMINDE TURKIYE VE TURK SINEMASI

Cok partili demokratik sisteme gegisten dort yil sonra yonetime Demokrat Parti
geldi. Asagida bu donem iginde sirayla Tirkiye’nin genel durumu, ardindan
Tiirkiye’de  sinemanm  genel durumu incelenecek, doneme ait filmlerin

degerlendirilmesinin ardindan bu siirecin sinemaya yansiyan etkileri incelenecektir.

IV.1) 1950 - 1960 Doneminde Tiirkiye’de Siyasal, Ekonomik, Toplumsal ve
Kiiltiirel Yapiya Bakas

Demokrat Parti (DP) iktidarinin baz: siyasal uygulamalann Cumhuriyet siyaseti
ile celistigi icin siyasal diizlemde gerilim dogdu. Partinin esas olarak ekonomi
uygulamalar ve popiilist siyaset tarzi bu on yila ve sonraki donemlere bigim veren

temel etkenler oldu.

IV.1.1) Siyasal Yap1 ve Olaylar

14 Mayis 1950 segimlerini DP kazandi. Celal Bayar Tirkiye’nin {igilincii
cumhurbagkam segildi, Adnan Menderes baskanlifindaki ilk DP hiikiimeti kuruldu.
%> Yeni hitkiimetin programinda 6zel girisimcilige agirlik verilecegi, yabanct sermaye
yatirimlarinin  6zendirilecegi belirtiliyordu. Dis yardim ve kredilerin desteginde
yatinnmlar hizlandi. Tanmin makinelesmesi, tarim kredilerinin yayginlagtirilmas: ve
uygun hava kosullar1 birkag yil tarimsal iiretimde biiyiik artis sagladi. Ote yandan
laiklik ilkesinden 6diin verildi; okullara din dersi kondu ve radyoda din programlarn
baglatildi. K6y Enstitiileri 6gretmen okullarina dontistiirildii.

Tirkiye Kore Tirk Tugayi’m Kore’ye gondererek savasa katildi. ABD’nin
Onerisi sonucu Tiirkiye 1952°de NATO’ya tiye oldu. Kibnis’in statiistiniin
degistirilmesini isteyen Yunanistan Ingiltere ile ihtilafa diisti. Sorunun ¢oziilmesi
icin Yunanistan, Tiirkiye ve Ingiltere Birinci Londra Konferansi’'nda konuyu ele aldi.
Konferanstan bir sonu¢ ¢ikmamasi statiiniin korunmasindan yana olan Tiirkiye’yi
memnun etti. Ancak Tiirkiye ve Yunanistan iligkilerinde de bir gerilime yol agti. Bu

sirada Atatiirk’iin evine bomba atildig1 haberlerinin gelmesi tizerine istanbul, Ankara

55 DP bundan sonraki iki se¢imi de kazanarak 1960°a kadar hitkiimette kalacakti.
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ve Izmir’de genis kitle gosterileri oldu. Bu gosteriler sirasinda Istanbul’da Rumlara
ait ev ve magazalar yagmaland: (6-7 Eyliil 1955).

Tiirkiye’de dis yardima dayal bir biiylime politikasina agirlik veren, askeri ve
sivil biirokrasinin etkisini azaltan DP ¢, geleneksel gelismelere aykin politikalariyla
biiyiik tepki topladi. Bu tepkileri her tiirlii muhalefeti bask altina alarak kargilamay1
deneyen DP yogun protesto eylemleriyle karst karsiya kaldi. Tiirk Silahli Kuvvetleri
27 Mayis 1960°ta DP iktidarim devirerek yonetime el koydu. Milli Birlik Komitesi
basta Cumhurbagskam Celal Bayar, Bagbakan Adnan Menderes ve TBMM Baskam
Refik Koraltan olmak tizere DP ileri gelenlerini ve milletvekillerini tutukladi.

1V.1.2) Ekonomik Yapy

Ardi ardina c¢ikarilan yasalarla yabanci sermayenin ozendirilmesi yoluna
gidildi. Bu donemde tarima dayal, oldukg¢a hizli bir gelisme gergeklesti. Kore
Savag’mmn  (1950-53) etkisiyle diinya pazarlarinda tarimsal iiriin fiyatlariin
yiikselmesi bu gelisme iizerinde etkili oldu. Ama ithalattaki serbestligin de etkisiyle
dis ticaret agi@ stireklilik kazandi. 1954-61 arasinda ihra¢ mallarina talebin diismesi,
savag sonrasinda izlenen tarima dayah, disa agik gelisme modelinin bunalima
girmesine yol acti. Ortaya ¢ikan ekonomik durgunlu@a tepki olarak kontrollii bir dis
ticaret rejimi uygulamaya kondu. Ekonomi goreli olarak disa kapandi ve temelde
devlet yatinmlarina dayanan bir ithal ikamesi politikasi izlenmeye bagladi. Milli

Korunma Kanunu yeniden yiiriirliige kondu.

Bunalimin asilamamas1 ve dig ticaret agifimin siirmesi {izerine, alacakli
tilkelerin de dayatmasi sonucu, 4 Agustos 1958°de fiili devaliiasyon yapildi. Milli
Korunma Kanunu uvygulamalari durduruldu. Alinan 6nlemler sonucunda da dis
ticaret acig1 daraldi. Giintimiizde de varligim siirdiiren pek ¢ok kamu iktisadi
tesebbiisiiniin (KIiT) kurulusu bu dénemde gerceklesti. Tiirkiye’den yurt dismna isci
gocii de 1950°lerin ortasinda bagladi. >’

% Demokrat Parti yonetiminin ilk niteligi, sivil ve asker biirokrasi ile aydinlara karst olumsuz bir
tutum sahibi olmastydi (Emre KONGAR, imparatorluktan Giiniimiize Tirkiye’nin Toplumsal
Yapisi- 1, 163).

%7 Gogiin kitlesel bir harekete doniismesi Ekim 1961°de imzalanan Tiirk-Alman Is¢i Miibadele
Anlagmasi’na dayanir. Bu durum 1973teki petrol krizine kadar siirecektir.
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IV.1.3) Toplumsal Yap:

1950 segimlerinden sonra kiiltiirel ikiligin taraflarinin siyasi temsilcileri (CHP,
DP) arasindaki gerilim toplumda politizasyon etkisi yaratti. Partili kimligi halkin
kendini tammlarken kullandigi kimliklerin arasma dahil oldu. DP hiikiimetlerinin
siyasal anlamda tek parti donemine ters diigen uygulamalan kiiltiirel taraflardan
birinin destegini alirken, digerinin tepkisini gekti. Bu ikilik siyasal olarak da partiler
tarafindan ‘catisma’nin yolu halinde getirildi ve 70’li yillardaki ‘sag’ — ‘sol’

¢atigsmasinin tohumilari bu dénemde atilmig oldu.

Kent merkezlerindeki ¢ekirdek aileler yayilirken, kadinin da toplum icindeki
konumu giiglenmeye basladi. Bu donem kent ve koylerdeki niifus yapisinin belirgin
diizeylerde degistigi bir donem oldu. Tarimda makinelesmenin sonuglarindan biri
kirsal alanda issizligin artmasi idi. Bunun sonucunda da 40’1 yillarda baglayan kente
g0¢ olgusu daha da giiglendi. Kente yerlesen ¢ogu vasifsiz tasrali aileler burada yeni
bir sinif olusturdular ve ilerde gii¢lenecek olan gecekondu kiiltiiriiniin dogmasina yol

actilar. Tanim sektdriinde ¢alisan isci sayisinda ilk belirgin diisiis bu donem goriildii.

Kentler hizla artan niifus karsisinda yeterli alt yapiya sahip olmadigindan
goemenler i¢in yasam kosullar1 gene kotiiydii. Buna ragmen ¢ogu kdylerine donmeyi
disiinmiiyordu. Kentlerin cazibesi her seye karsin etkiliydi. “Kentlerdeki iy
olanaklari, iggiicii artis hizimin ¢ok altinda gelismekle birlikte, yine de sanayideki

yiiksek ticretler, ¢ekicilik konusunda onemli bir yere sahiptir.” >8

1V.1.4) Kiiltiirel Yap

1946’da baglayan ¢ok partili siyasal siire¢ genig halk kitlelerinin de siyasetle
daha fazla ilgilenmesine neden oldu. DP’nin gelisiyle kapitalizm yolunda adimlar
atildikga, Tiurkiye’nin siyasal ve ekonomik yapisindaki degisimlerin yani sira

toplumsal ve kiiltiirel yapisinda da degigsimler gézlenmeye baslada.

DP déneminde izlenen ulasim politikasi ekonomik anlamdaki dolagimin yam
sira kiiltiirel dolasimi da hizlandirmis oldu. Boylece kdy ve kasabalarin gérece igine

kapali yapilar1 degismeye bagladi.

%% Emre KONGAR, Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi - 2, 402.
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Ekonomik politikalar 6zellikle kentlerde tiiketim anlayisinda degismelere yol
acti. Temeli 1946’daki Marshall yardimina dayanan Amerikan yandaghg: sonucu
piyasa bir statii gostergesi olarak goriilen Amerikan mallanyla dolmustu. Oziinde
olumsuz olan tiketime doéniik bu toplumsal tavir yiizyillardir hakim olan yasam
bi¢iminde ve beklentilerde farklilasmaya, dar gelirli kitlelerin tikketimin kendileri

icin de olabilecegini diisiinmelerine yol act1. 59

Yeni zenginler tiiremeye basladi. Bunlara hitap eden eglence yerleri agilmaya
basladi. Béylece ileride 60 ve 70°1i yillara damgasin vuracak gazino kiiltiiriiniin ilk
Ornekleri ortaya ¢ikti. Liiks tiiketim ve gosteris yayginlagti.

“1950°den sonra ekonomik diizeyde Amerikan yardimlari, dig
borglanma ve Kore Savasi’mn yarattigi dinya konjonktiirii
cercevesinde Tiirkiye'de saglanan gorece gelisme, ozellikle Istanbul
ve Ankara gibi iki biiyiik kentte monden (sosyetik) yasami
hizlandirmis, magazinler (magazin dergileri) sinema ve sosyete
haberlerine daha genis yer vermeye baglamus, bu tiir yagsamin térensel
nitelik tasiyan giizellik yarigmalari, balolar, ozel yasamin izlenmesi
gibi pratiklerine oncelik tanmglardir.”

Bu doénemde klasik Tirk miiziginin Tirk Sanat Miizigi’ne doniismesi gecmis
kiiltiiriin yasatilamamast ya da ciddi bi¢cim degisikliklerine ugramasina iyi bir 6rnek
oldu. Benzer bigimde kiiltiirel unsurlarimizin hepsinde ileriki yillarda bir

deformasyon sorunu ile karsilasilacakt.

Iki kiiltiir arasinda kalan toplum siyasal donemin etkisiyle kendisini 6zellikle
Amerikan kokenli kitle kiiltlirliniin icinde buldu. lyice yayginlasan radyo koy
evlerine kadar girdi ve en etkili iletisim araci haline geldi. Genellikle devletle uyum
icersinde olan aydinlar ve sanatcilar bu donemde seslerini yiikselterek muhalif bir

tavr1 benimsedi.

Bu donem Tirk romancilifina biiylik izler birakacak iki yazar ilk eserlerini
verdi. Ikinci Diinya Savas: yillaninda taminmaya baslayan Orhan Kemal eserlerinde
kiiciik, siradan insanlann, is¢inin, kdyliiniin, hapisteki hiikiimliinlin yagamlarina

toplumcu bir bakis acgisiyla yaklasti. 50°li yillarda yaynlanan romanlari arasinda

% Ahmet OKTAY, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, 108.
® Agk., 108.



Murtaza-1952, Cemile-1952, Bereketli Topraklar Uzerinde-1954, Devlet Kusu-1958,
Vukuat Var-1958 ve El Ki1z1-1960 sayilabilir.

Dénemin diger 6nemli ismi de Kemal Tahir’di. Tahir’in romandaki ¢ikis
noktas: Tiirk insam ve toplumu ile Bat1 insam ve toplumu arasindaki farkliligin Tiirk
romam icin de gegerli olmast gerektigiydi. Olgunluk donemi eserlerini 60’larda
veren Tahir’in dikkat ¢eken romanlan ilk arasinda Sagirdere-1955, Esir Sehrin
Insanlart-1956 sayilabilir.

Romanlarinda sozlii ve yazili gelenekle siki baglar kuran Yagar Kemal de ilk

romant ince Memed’i 1955°te yaymladi. ©

¢! Bu ii¢ yazarm da eserleri sonraki yillarda Tiirk sinemasina kaynaklik edecekti. Kemal Tahir ‘Ulusal
Sinema’ fikrinin esin kaynaklarindan biri olacakt1.
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IV.2) 1950 - 1960 Doneminde Tiirkiye’de Sinema ve Ulkedeki Degisimlerin
Sinemada Uretim ve Ekonomik Yapiya Etkileri

Film tiretimindeki artig dikkat ¢ekici bir hale gelmeye basladi. 1953°de ‘Halic1
Kiz’la 6 yillik aradan sonra sinemaya donen Muhsin Ertugrul biiyiik bir basansizhiga
ugradi. Filmin tek ozelligi halka gosterilen ilk renkli film olmasiydi. Cekilmeye
baglanan ilk renkli Tiirk filmi ise Ali Ipar’in y6nettigi ‘Salgmn’ filmi olmasina ragmen
daha sonra g@sterime girebilmisti. 1954 yilinda Film Teknisyenleri Sendikasi

kuruldu. 1957 yilinda yerli film metrajlarinda bazi simrlamalar yapildi.

Kore Savasi’nin etkisiyle Kurtulug Savas1 ve Kore Savasi filmleri 50°1i yillarin
basina agirhigimi koydu. 1951 yilinda gekilen 36 filmin 13’{inii bu tir filmler
olusturuyordu. Tirkiye’nin ilk 6zel yapim sirketi olan Kemal Film Osman Seden’in
girisimleriyle yeniden yapimciliga bagladi. Liitfi O. Akad Kemal Film adina Osman
Seden’in prodiiktérliigiinde ¢ektigi ‘Kanun Namina® ile 6nemli bir ¢ikis yaparken
Ayhan Isik da y1ldiz konumuna yiikseldi. Tiirk sinemasina 6zgiin filmler kazandiran
Metin Erksan ilk filmi ‘Karanlik Diinya’y1 y6netti. Koy melodramlariyla isim yapan
Muharrem Giirses de sinemada ilk eserlerini bu dénemde verdi ve 1956 yilinda tam 7

filmin yonetmenligini yapti.

Tiirk Film Dostlart Dernegi’nin diizenledigi Birinci Tiirk Film Festivali yapild:
(1953). Bu donemde Zeki Miiren’in sinemaya baslamasiyla Miinir Nurettin’den
sonra yeni bir sarkili filmler dénemi yasandi. Fikret Hakan ‘Beyaz Mendil’deki
gercekei oyunuyla dikkatleri tizerine ¢ekti. Sinemaya ySnetmen yardimecih@ ile
baglayan Atif Yilmaz da ilk filmi ‘Kanli Feryat’in ardindan ‘Higkirik® ve ‘Ask
Istiraptir’ gibi melodram eksenli popiiler romanlari sinemaya uyarladi. Yilmaz’in
1953’te Hiiseyin Peyda’nin yardimciligim yaptigi ‘Mezarimi Tagtan Oyun’ filmi

Anadolu’da uzun siire gosterimde kalarak genis bir seyirci kitlesine ulagt.

1956°da Yerli Film Imalcileri Cemiyeti kuruldu. Bu yillarda Yildiz dergisinin
artist yarigmalarinda birinci olanlar sinema filmlerinde goriinmeye ve bagarili olmaya
bagladi. Ayhan Isik ve Belgin Doruk’u Ekrem Bora’mn ¢ikisi izledi.

Uluslararas: Berlin Film Festivali’nde (1956) ‘Hitit Giinesi’ adh belgesel film
Giimiis Ayr 6diilinii kazandi. Ertesi yil aym festivalde ‘Siyah Kalem’ adh kisa film
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de mansiyon kazandi. 62 1958°de yabanci film ithali kotaya baglandi ve yabanci film
say1st azaldi. Memduh Un ‘Ug Arkadas’ ile Metin Erksan ‘Dokuz Dagm Efesi’ ile
bagar: kazandi.

Bu donemin sonlaninda Fosforlu Cevriye ile baglayan erkek tipli kadin
kahramanlar iizerine filmlerin sayisi artti ve Feridun Karakaya’min canlandirdifi
Cilali Ibo tiplemesiyle Tiirk sinemasinda bir seri giildiirii donemi agilmig oldu.
‘Samanyolu’ filminin bagaris1 ve Goksel Arsoy — Belgin Doruk ikilisinin olaganiistii
uyumu ise benzeri ‘ikili’ler lizerine kurulu filmlere yatirim yapilmasina neden oldu
Aym ikiliyle yapilan ve yonetmenligini Atf Yilmaz’in yaptifn ‘Kizil Vazo’ da en
¢ok seyredilen filmlerden biri oldu.

1959°da kurulan Tiirk Sinema Sanatgilan dernegi Gazeteciler Cemiyeti ile
birlikte Tiirk Film Festivali’ni diizenledi. En basarih filmi segemediler. 28 Nisan

1960°ta filmlerin sansiirii yetkisi sikiyonetime devredildi.

Sinema Salonlan ve Seyirci:

Ulkede siirdiiriilen elektrifikasyon ve yol ¢alismalari, sinemalarin da sayisinda
yitkkselmeye yol agti. Diger yandan cekilen yerli film sayisindaki artisla beraber
toplam seyirci sayisinda da 6nemli artiglar oldu. Dénem bagindan sonuna yerli film
sayisinda % 400°lik artis gozlenirken, yabanci film sayist hemen hemen aym
kalmustir. Buna karsin Istanbul’un toplam seyirci sayisinda yaklagik % 100°lik bir
artis gozlenmistir. * Istanbul diginda kentler igin sayisal veriler olanakl degildir.

YIL Yerli Film | Yabanci Film | Acik Sinema | Toplam Seyirci Sayisi
Sayisi Sayisi Sayisz (istanbul)
1949-50 23 229 20 12 milyon
1955 57 324 - 21 milyon
1958-60 95 212 103-119 25 milyon

1949°da 20 olan agik sinema sayis1 1958’de 103’e, 1960’ta ise 119’a
ulasmustir. On yillik siire iginde artig yaklagik %600°diir.

%2 Her iki filmin de yonetmenleri Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar Sevket ipsiroglu idi.
63 (aktaran) Ali Sait LIMAN, Televizyonlarda Yaymlanan Tiirk Filmlerinin Seyirci ile [ligkisi, 35.
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[stanbul’un merkez smirlan icindeki seyirci sayist da savas yillarindan bu yana
hizla artmastir. 1950°de 12 milyon olan toplam seyirci sayisi 1955°de 21 milyonu
gecmis, 1960°da ise 25.161.000 olmustur. Istanbul’da toplam niifus bagina diisen
bilet sayis1 donem baginda 11,8 iken, dénem sonu 1960°ta 16,5’a yiikselmistir.

Artik 50°li yillanin bagina gelindiginde Tirk sinemasi seyircisini bulmus,
salonlar her yastan, her cinsiyetten seyirciyi ¢eker hale gelmisti. Samsun ve
Ankara’da sinema isletmecilifi yapmis olan Fazil Altiok salonlarin gecirdigi bu
degisimi soyle aktarmaktadir:

“1948-49 yilina dondigimiiz zaman sinemada kadin seyirci yoktu.
Biz bu sinemayt haremlik selamlik yaptik, bir tarafi kadinlar bir tarafi
erkekler. Unutamadigim bir gey vardw. Samsun’da sinema
calistirdigim zaman doktor gibi, belediye baskan: gibi sahsiyetler bile
hammlarwla ayri ayri film seyrederlerdi. Ondan sonra yavas yavas
haremlik selamlik derken, giiniin birinde bunlar birlesmeye basladh.

Yer olmad, sinema kalabalik oldu. Adam karisimi ald: yamina oturttu,
derken kadin erkek ¢oluk ¢cocuk sinemaya aligtr.”” y

Bir anlamda 50’li yillar kadin seyircinin sinema salonlarina ¢ekilmeye
baslandig: yillar oldu. Bu seyirci uzun bir siire Tiirk sinemasini tastyan dinamik bir

6ge olarak kalacakti.

Normal kosullarda salonlarda bir filmin 1-2 hafta oynadig1 sirada Tiirk filmleri
bu siireyi kullandiktan sonra bile tekrar tekrar gosterime girmekteydi. Bu yillarda
filmler tretilen film sayisinmn bir yil boyunca salonlari kapatmaya yeterli olmamasi
nedeniyle yeniden salonlara donebilmekteydi.

52-58'lerde bir film birinci vizyon yapiyor bir yerde, ii¢ ay sonra da
ikinci vizyon yapiyordu. Bir de bazi gehirlerde iigiincii vizyon
yapiyordu filmin tiiriine gore, ¢ift film oynuyorlar sinemalar bir tane
yamna koyuyorlardi bu iigiincii vizyonu, bazen tek film oynayan
sinemalarda oynuyordu. Mesela Fato filmi ¢ok biiyiik is yapmis bir

film Turgut Demirag’m yaptigi 7 kez aym sinemada oynadigin
biliyorum degisik tarihlerde, bugiin dyle bir sey artik yok. 6

1960 — 1975 doneminde liretilen film sayisi arttikga bir filmin aym salonda
tekrar gosterime girmesi olanad1 ortadan kalkacakt.

¢ Fazl Altiok’la 4 Aralik 2003 tarihinde yapilan sdylesi notlarindan.
5 Memduh Un’le 4 Aralik 2003 tarihinde yapilan sdylesi notlarindan.
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Tirkiye’nin diger kentlerinde de sinema salonlarmndaki artig 50’ ve 60l
yillarda dikkat gekicidir. Ornegin 1950-69 déneminde Eskigehir’in kapali sinemalar
ilk 20 yillik doneme gore (1929-49) %100 tn iistiinde bir artis gostermisti. 66

Uretim ve Ekonomik Yapu:

1950 wyilinda kapitalistlesme yolundaki adimlar aym anda zenginlesme ve
yoksullagmayt getirmis, gelir farkliliklar1 artnug, bir yandan da ¢ok partili donemin
bir sonucu olarak siyasi goriisler farklilagsmaya baslamusti. “Bu durumun sinemadaki
en somut yansimasi, Tiirk Sinemast’nda yerli kaynaklardan, folklorik ogelerden
hareket eden veya yararlanan filmlerin ¢ekilmeye ve konuya wygun bicim

arayislarna baslanmasidir.” '

Bir onceki donemde baglayan film sayisindaki artig siireci bu donemde kendini
iyice gostermeye basladi. Ertugrul doneminde yerlesmis olan ¢aligma disiplini de
kaybolmaya yiuz tutmustu. Ustelik sinemacilar Ertugrul doéneminin teknolojik
olanaklarina da sahip degildi. Uzun sire Tirk sinemasina egemen olan bu iptidai
kosullar dénemin birgok sinemacist tarafindan anlatilmaktadir. Sadan Kamil 50’lerin
baslarindan itibaren film ihtiyaciin arttigmi  belirtirken, bu ihtiyacin nasil
karsilandigim soyle anlatmaktadir:

“O kadar ¢ok film cektik ki o zaman. Biz hatta aramizda konusurken
burast sosis fabrikast gibi ¢alisyor derdik. Asagi yukart birbirine

benzer ismarlanan tiirde filmler olarak yiiriidii bu. Bunlarin hepsi de
is yapti, ¢ok iyi is yapti. Yaptigi i¢in zaten, ayni yolda yiiriidiik. ” 68

1956 yiinda Turkiye’de film yapimcihig: alamnda alti stiidyo faaliyet
gostermekteydi. Atlas ve Ipek film stidyolari digindakilerin kosullart igin ilkel
denilebilirdi. Filmlerin sonradan seslendiriimesi yontemi devam etmekteydi. Gerek

¢ekim ekipmam gerek ¢ekim sonrast teknik alt yapr geri kalmgt1.

Ham film ithalatina getirilen sinirlandirmalar nedeniyle ham madde sikintist bu

dénemde kendini ciddi bigimde hissettirdi. Mayis 1957’de yerli filmlerin

% Nezih COS, Eskisehir’in Sinemalan, 47.

%7 Asiye KORKMAZ, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinin Icinde Bulundugu Ekonomik,
Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarin Sinemamzin Olusumu Uzerindeki
Sonuglar, 60.

% Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, 7. Bolim
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metrajlarinda ayarlama yapilds; filmlerin uzunlugu 3000 m.yi agmayacak, her filme

6.100 m. negatif, 18.000 m. pozitif, 3.000 m. ses kusagi ayrilmasi gerekmekteydi.

Devaliiasyonun dogrudan etkisi ise film ithalatina getirilen kotanin da roliyle

bir film karaborsasinin dogmasi oldu. Bog filmin maliyeti giderek yikseldi.

Film yapimcifarimn sayist 50 civarindaydi. Bunlarin ¢ogu yida en fazla bir
film yapan isletmelerdi. Bir filmin ortalama maliyeti 40 ve 50 bin lira arasindaydi.
Turk sinema sanayindeki toplam sermayenin 21 milyon lira oldugu Yerli Film

Yapanlar Cemiyeti’nin 1953 yili raporunda agiklanmaktadir.
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IV.3) 1950 - 1960 Doneminden Secilmis Filmler

MEZARIMI TASTAN OYUN (1951)

Yonetmen: Hiiseyin Peyda; Senaryo: Hiiseyin Peyda; Gériintii Yonetmeni: Mike
Rafaelyan; Oyuncular: Hiiseyin Peyda (Abdo Bey), Sabiha izer, Nurhan Nur, Tekin
Akmansoy (Zilfikar), Géniil Bayhan; Yapimei: Hiiseyin Peyda; Yapim: Ormen Film

Abdo Hasan’in kardesi Mircan’a (Mihrican) agiktir. Hasan ise gece
alemlerinden goz koydugu bir danséz nedeniyle kendisine kin beslemektedir. Mircan
ara sira agabeyinin evine ziyarete gelmektedir. Nuri hem agabeyi Bekir’in paralarim
ele gegirmek hem de oglu Zilfikar'in da begendigi Bircan’la evlenebilmesi bir plan
yapar. Mircan ve yengesinin evlerine ziyarete gelmesini firsat bilen Abdo kizkardesi
Ayse’nin araciligryla Mircan’la gorisiir ve ona hislerini anlatir. Bu konugmayi duyan
Bekir de Mircan’in babasindan ¢ocuklarimin evlenmesi igin soz alir. Oturak aleminde
Hasan ile Abdo arasinda kigitk bir tartisma olur. Onlan izleyen Zilfikar ikisini de
oyuna getirir. Hasan’t Abdo’nun tabancastyla oldiriir. Abdo tutuklamr. Nuri ise
ertesi giin Bekir’i bogarak slduriir ve cesedini nehre atar. Zilfikar ve Nuri gece yarisi
konusma bahanesiyle geldikleri ¢iftlikte Bekir’in vasiyetnamesini kendi leyhlerinde
degistirirler. Bekir'in cesedinin bulunmasindan sonra vasiyetname ortaya ¢ikar. Bu
arada Abdo mahkeme tarafindan idama mahkum edilir. Abdo’nun yakinlar onu idam
sehpasindan kaginrlar. Abdo kosk evinde Mircan’la bulusur, sugsuzlugunu anlatir.
Onlar1 goren Hasan’in kansi Mircan’y babasma sikayet eder. Mircan bir odaya
kapatihir. Hasan’in kansi Mircan’in  saghigmin giderek bozuldugunu babasina
bildirmez. Mircan’in kagmak i¢in yazdigi mektubu ise Abdo’ya gonderir. Kadin
bulugma yerine Nuri’ye bildirerek Abdo’ya tuzak kurmustur. Tuzag fark eden Abdo
kendi yerine Ziifikar’s pusuda bekleyenlerin 6niine atar. Hasan’in vurulusunu géren
sagir dilsiz bir dilenci polise derdini anlatmaya ¢abisirken Ziilfikar’in cesedi karakola
getirilir. Dilenci katilin Zilfikar oldugunu onaylar. Polislerin elinden kurtulan Nuri
Abdo’yla bogusur. Abdo Nuri’yi oldurir ama kendisi de yaralanir. Sugsuzlugunun
ispatlandigindan habersiz olan Abdo polislerden kagarken daha ¢ok kan kaybeder.
Mircan’in babasi Abdo’nun masum oldugunu kizina soylerken kizinin 6lmek iizere
oldugunu gorir. Geceyanist Abdo sokakta, Mircan da babasimn kollarinda can verir.

Iki sevgili cennet gibi bir bahgede bulusurlar.
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Karakterlerin egitim durumu ve kiiltiirel davramslan:

Abdo: Bir toprak agasin oglu olan Abdo gevresinde ¢ok sevilen, her gece
oturak alemlerinde eglenen ve hemen her kap: agzinda kendine sevdal bir kadmn
birakan geng ve vyakigikli bir adamdir. Babast Bekir'in gevresi igin yaptifn hayir

islerinde gerektiginde yiikii iizerine almaktan gekinmez. lyi niyetli ve saf birisidir.

Mihrican: Varhikli bir babanin tek kizidir. Hayatryla ilgili kararlarda babasi ve
agabeyinin sozlerine defer verir. Buna ragmen dogru bildigini yapmaktan

kaginmayan bir karaktere sahiptir.
Filmin tarihe bakis::

Filmde gecen olaylarin herhangi bir tarihsel doneme ait oldugunu bile
soylemek zordur. Ancak polislerin kiyafetlerinden hikayenin 19. yiizyilda Osmanlh
topraklarinda gegtigini anlayabiliyoruz. Olaylann gectigi mekam ‘doguda bir yer’
olarak nitelendirmek yanhs olmaz. Polis karakolu diye kullanilan mekan dekor
olarak karakola ait higbir aksesuara sahip degildir. Mahkeme salonu ve yargilama
sahnesini gostermek yerine, herhangi bir bina olabilecek mahkeme binasi oniinde
bekleyenler gosterilmigtir. Boylece devleti simgeleyecek hi¢bir kurum sahip oldugu
sembollerle goriintiltenmemigtir. Boylesine dig dinyadan soyut, bir hayal diinyasinda
yasayan kahramanlar da daha ¢ok peri padisahmin kizi masallarindan ¢ikmig gibidir.

Hatta Abdo giyim kugamu ile sanki bu masal kitaplarindan gikmugtir.

GELININ MURADI (1957)

Yonetmen: Atif Yimaz, Eser: Kemal Bilbasar Senaryo: Atuf Yilmaz; Goriintii

Yonetmeni: Turgut Oren; Oyuncular: Fikret Hakan (Murat), Pervin Par (Menckse),

Ahmet Tarik Tekge (Tahir), Hulusi Kentmen (Osman Aga), Settar Kormiikeii

(Hiiseyin Aga); Yapmmcr: Naci Duru; Yapim: Duru Film

Istanbul’da tip egitimi alip doktor olan Murat dogup biyiidugli kasabaya
donecegini bir telgrafla annesine bildirir. Haber agizdan agiza yayilir. Hiiseyin Aga
ile Osman Aga muhtarlik ve traktor yanglan gibi birgok konuda birbirlerine
rakiptirler. Kasabann biitiin kizlani Murat hakkinda konusmaktadir. Hiiseyin Aga ise
oglu Tahir’i Osman Aga’m kizi Menekse ile evlendirmek istemektedir. Boylece

Osman Aga’nin servetine konmay: planlar, kendi kizimi da doktorla evlendirmek
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ister. Murat motorsikletiyle kasabaya yaklasirken bogulma numarasi yapan
Menekse’ye yardim eder, birlikte kasabaya donerler. Onlan birlikte goren Tahir
ofkelenir. Murat muayenehanesini agar. Bir sire sonra koyiin biitiin kizlant hasta
numarast yapmaya baglar. Menekse de evlerine gelen Murat’a icini dékmeye ¢aligir
ama basaramaz. Menekse’yl ogluyla evlendirmeyi kafasina koyan Hiiseyin Aga
Osman Aga’yi bir traktor yangt igin ikna eder. Osman kaybederse kizim Tahir’le
evlendirecektir. Yarnigma tim koylerde duyurulur. Menekse de yangsin sonucundan
endise duymaktadir. Osman’in soférunii sarhos edip bir yere kapatirlar. Menekse
Murat’la bulusur, onu sevdigini itiraf eder. Murat ise cesaretsizdir. Sabah Murat
koyt terk edecekken, soforiin gelmedigini duyar. Traktoéri kullanmak igin yarig
alanina gider. Tahir’in sabotaji nedeniyle Murat yangt kaybeder. Murat Istanbul’a
doner. Sehirde kargillagtigi Bekir bir otelde garsonluk yapmaktadir. Murat’1 otelde
kalmaya ikna eder. Murat basindan gegenleri kisaca anlatir. Osman Aga diginiin
Istanbul’da olmasinda israr etmistir. Menekse aglayarak gelinligini giyer. Diigiin
alay1 Bekir’in ¢alistify otelin restoramina gelir. Bu arada Murat Ankara’dan dénmiis,
otele gelmistir. Gelin odasimin yanindaki odayi ona verirler. Digiin alayt gece disar
eglenmeye c¢ikar. Gece, Bekir Menekse’'nin tuvalete gittigini gorir. Kap1 koluna
biraktigi havluyu Murat’in kapisina asar. Kiz Murat’mn odasina girer. Sabah ortalik

kanigir. Traktor yaniginda yapilan hile ortaya ¢ikar. Murat Menekse’yle evlenir.
Karakterlerin toplumsal konumu ve Kkiiltiirel davranislar:

Murat; Caligkan, akilh, darist, iyiliksever, saf, vefakar, kizlarla konugmaktan
bile gekinecek kadar utangag, ashni inkar etmeyen bir doktor. Gen¢ doktor Murat
kasabada odunculuk yapan bir babanin oglu olmasina ragmen kasabadan Universiteye
giden tek genctir. Giyimi, hareketleri, konugmasi ile kentli birisine benzemektedir.
Karakter Ozellikleri kent adabina ait gibi goriinmektedir. Ancak bunlan sadece
universitede gegcirdigi yillar icinde aldigim sodylemek de zordur. Tahir’in karakteriyle
aralarindaki tezat, bunlarm sonradan kazanilamayacag ve kentli veya koyli olmakla

ilgili olmayacag fikrini vermektedir.

Menekse: Segici, oyunbaz, asi, sevdigi erkege kur yapmaktan gekinmeyecek
kadar ctiretkar bir kasaba kizidir. Egitim seviyesi dugiiktiir. Buna ragmen iyi koti bir

kitap okuma aligkanhg: vardir. Kirsal kesimden bir kizin ailesinin yaninda alkol
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kullanmasinin hos kargilanmadig: bir devirde (cogunlukla bu hala gegerli) bunu

yapabilmektedir.

Tahir: Sahtekar, hilebaz, tembel, aslindan utanan bir karaktere sahip. Aga oglu
olmanin getirdigi ayricaliklara siginmugtir. Belki bu konumunun sagladig: rahatlik
belki de akhmn kithg -ki bunun alti ¢izilmig- nedeniyle fazla okumamustir. Bu
kompleks nedeniyle Murat’t kiskanmaktadir. Gosteris budalast  oldugu her

hareketiyle belli olmaktadir.
Donemin ozellikleri ile filmdeki diinyanin karsilastirilmasi:

50’1 yillarda baglayan siyasal rekabet ortamu koylere kadar inmis, bir kimlik
ogesi haline gelmigtir. Insanfarin mekanlarim bile ayirdig bir siirece (1970l yillar)
girilecegini bildigimiz igin filmdeki kasaba kahvesinin aym zamanda DP Genglik
Kolu’nun da irtibat biirosu olmasi gelecekteki bu siyasal kamplagmanin kaynaklar
hakkinda dasindiiriicii bir ipucu vermektedir. Kirsal kesimde erkeklerin bulugma
mekani nasil kahveler ise, kadinlarin bir araya gelip konustuklart tek mekan da
cesme bagidir. Filmdeki kasaba da —vansittigt donemde cogunlukla oldugu gibi-
saghk hizmetlerinin yeterince ulagtinlamadigi yerlerden biridir. Bit, pire gibi
asalaklarin varhigimn bir gostergesi olarak kasabanin biitiin erkek ¢ocuklarinin saglart
sifir numara kesilmektedir. Cocuklarin durumu ve ¢esme basi kalabahigi kasabada

akar temiz su alt yapisimin da heniiz kurulmadigini gostermektedir.
YAVRULARIMIN KAATILI (1957)

Yonetmen: Muharrem Giirses; Senaryo: Muharrem Giirses; Goriintii Yonetmeni:
Yoakim Filmeridis; Oyuncular: Talat Artemel (Tahir), Lale Oraloglu (Handan),
Ozcan Tekgiil, Kemal Edige, Muhterem Nur (Fatos); Yapmmei: Yoakim Filmeridis;

Yapmm: Giiven Film

Cinayetten hapse diigen Tahir gegmise doner. Zengin bir ¢ifi¢i ve tliccar olan
Tahir -aslinda karisi Handan’a ilgi duyan- arkadapi Mahmut tarafindan gece
alemlerine alistinhr. Kanist ve ¢ocuklann babalarimin eve gelmemesinden dolay
tizgtindiir. Tahir eve geldiginde gocuklarin ve kanismin kalbini kirar. Ik kanisindan
olan kizi Turkan kalbinden rahatsizdir. Mahmut’un telkiniyle Tahir sevgilisi

Nebile’ye bir ev agar. Giderek tiim malint milkiinii satar. Terk edilen aile yasadiklar
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ciftlikten ayrilir, kiigik bir eve yerlesirler. Ara sira eve ugrayan Tahir’in umursamaz
tavirlan  sirmektedir. Mahmut Handan’a kocasimin gizli iliskisini anlatir. Tahir
Nebile’nin kendisini aldattigim ve Mahmut’un oyununa geldigini 6grenir, kadint
bogarak oldurir. Babasiun katil oldugunu duyan Tirkan kalp krizi sonucu élar.
Handan iki kiigik ¢ocuguyla hapishaneye Tahir'i gormeye gelir. Adam af diler.
Handan ¢ocuklartyla Istanbul’a gider, hizmetgiliZe baslar. Sarkimtibklar baslayinca,
fabrikada caligmaya bagslar. Mahmut burada da Handan’in pesini birakmaz, iftiralarla
kadin: isinden eder. Cocuklar a¢ ve perisandir. Handan bir gece dilenmeye baglar.
Kiigik Faruk annesinin dilencilik yapmasina dayanamaz, pazarlarda yiik tagimaya
baglar. Polis Handan’t alir, hastaneye yatinr. Cocuklar da Atatiirk Yetistirme
Yurdu’na verilir. Cocuklar hayatlarindan daha memnundur. Biyiirler. Faruk is
bulmug, calismaktadir. Fatos ise terzihane kisvesinde gizlenmig bir randevuevine
girdiginde, agabeyi Faruk polisle eve gelir. Evin igleticisi Mahmut polisle ¢atisarak
kagmak zorunda kalir. Tahir hapisten ¢ikar. Karist zaman zaman ziyaretine gelmistir
ama ¢ocuklar onun 6ldigiinii sanmaktadir. Tahir evlerine gelir. Handan Fatog’a
babasinin hala yasadigini séyler. Baba kiz birbirlerine sanlirlar. Mahmut yarah
vaziyette eve girer ve Handan’1 vurur. Mahmut polisten kagarken damdan duger ve

olir. Handan can verirken Faruk eve gelir. Babasina sanilir. Handan olir.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramslari:

Tahir: Kirsal kesimden varlikll bir aileden geldigi igin az ¢ok egitimli oldugu
belli oluyor. Sehre gittifinde giyimini ona gore degistiriyor. Ancak sehrin eglence
kilturine zaaf derecesinde diigkin. Bu diigkiinlik ailesini ihmal derecesine vanyor.
Ikinci evliligini yerel geleneklerin baskisiyla yapmadig disiinilebilir ancak esi onu

bagska kadinlardan, icki ve kumardan alikoyamaz.
Dénemin ozellikleri ile filmdeki diinyanin karsilastiriimasi:

Filmde Tahir’in yasamu sehrin eglence mekanlaninda, ailesinin ise pek g¢ok
seyden mahrum olduklann kdyde gegiyor. Doneme dair ipuglan ancak aile gehre
yerlesmek zorunda kalinca, dogrudan sehir yasammda miicadele etmeye
bagladiklarinda karsimiza cikiyor: Fabrika, lokanta, gocuk yetistirme yurdu gibi.

Genel olarak oykiiniin herhangi bir zamanda yasanabilecek bir 6yki 6zelligi tasidig
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soylenebilir. O donem devletin sahipsiz gocuklari topluma kazandirmak i¢in kurdugu

sistemin olumlu sonuglar verdigi filmin kahramanlarina bakarak soylenebilir.
UC ARKADAS (1958)

Yonetmen: Memduh Un; Senaryo: Aydin Arakon, Metin Erksan, Muammer
Cubuk¢u, Memduh Un, Ertem Goreg, Atf Yilmaz, Gériintii Yénetmeni: Turgut
Oren; Miizik: Abdullah Yiice; Oyuncular: Muhterem Nur (Gil), Fikret Hakan
(Murat), Salih Tozan (Artin), Semih Sezerli (Mistik); Yapimci: Talat Emin; Yapmm:

Emin Film

Murat ve Mistitk bankta uyuya kalan Gil’a evlerine getirir. Giil’e yalan
sdyleyerek zengin rold yaparlar. Ertesi gin evde verdikleri ziyafette Gul aglar ve
gormek istedigini soyler. Onlara nasil kor oldugunu anlatir. Ug arkadas Gul’tin
ameliyat parasii bulmaya ¢alisir. Istedikleri paray1 Salamon vermez. Zenginlerin en
cimrisi olan Osman Biyiikbulut’tan para istemeye ikna edilirler. Biiyiikbulut’un
evine gelirler, adam onlan tersler ve kovar. Murat Kusgu Abdiirrezzak’a kuslarim
satmaya gider. Yola diisen kafes bir arabanin altinda kalr ve ¢ok sevdigi kusu
Mahmure Abla &lir. Kusu gémerler. Gene Osman’in evine giderler ve zorla elindeki
paralar alirlar. Ameliyattan once Murat Giil’den aynlmak zorunda oldugunu soyler.
Murat ve Mistik polise teslim olur. Giil ameliyat olur. Hastane ¢ikisinda onu
bekleyen Artin’i tammaz. Gul harap konaga gelir. Ona anlatilanlann yalan oldugunu
anlar. Murat’la Mistik giinlerini hapiste gegirir. Hapisten ¢ikarlar, Artin’le birlikte
Gul’ti aramaya baglarlar. Murat ilan yapistirma igine girer. Bir meyhanede ¢alan
pikapta Gul’tin sesini duyarlar. Murat afiste Gul’in sarki soyledigi yerin adint okur.
Ug arkadas onu dinlemeye gider, goriinmeden uzaklasmak isterlerse de Giil Mistik’in

sesini duyar. Murat’a sanlir.
Karakterlerin toplumsal konumu ve Kkiiltiirel davramslar:

Murat: Iyi kalpli, hirsh, 6fkeli, saf. Toplumun en alt gelir diizeyinde yasayan,
belli bir igi, gergek anlamda bir meslegi de olmayan vasifsiz bir geng. Tek eglencesi

arkadaglariyla bir arada eglenmek, paralari oldugu zaman bir iki kadeh igmektir.

Gul: Saf, bir yandan da hayatin acimasizhigini daha derinden hissettigi icin

insanlara karg1 mesafeli, vefali. Murat’la aym katmandan gelmesine ragmen gozleri
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gormedigi igin daha garesiz, yapabilecegi i hemen hemen hig yok. Onu kederinden

uzaklagtiran anlar sarki soyledigi anlar. Sarkilarinda da hep hiiziin egemen.
Donemin ozellikleri ile filmdeki diinyammn karsilagtirilmasi:

Filmin kahramanlari Istanbul’un agir yasam kosullart altinda ayakta kalmaya
cahigirlar. Istanbul yasanan hikaye igin herhangi bir arka plandir. Ug arkadagin
yasadig1 harap kosk de benzer bir ayakta kalma savagi verir. Iyi kalpli insanlarin
sigindiklart bir kale islevini de dstlenir. Murat’in anlattiklanm dinleyen Giil igin
burast bir hayal sarayidir. Gozleri tekrar gorene kadar da bu hayal bozulmaz. Tum
olaylarin gelisimine bakildiginda bir ucunda bu késk, diger ucunda 6teki mekanlar

vardir. Kahramanlar gergek danya ile hayal diinyas: arasinda gidip gelirler.
KIRIK CANAKLAR (1960)

Yonetmen: Memduh Un; Senaryo: Lale Oraloglu, Halit Refig (Edmond Morris’in
Tahta Canaklar’mdan); Goriinti Yonetmeni: Turgut Oren; Oyuncular: Lale
Oraloglu (Sabahat), Turgut Ozatay (Cemal), Salih Tozan (Hiseyin Dede), Rcha
Yurdakul (Sabri), Ritya Gumiisata (Ayten), Mualla Kaynak (Mualla); Yapmmci:
Nusret Ikbal; Yapim: Be-Ya Film

Sabahat ve bir fabrikada soforliikk yapan Cemal’in mutlu bir evlilikleri vardr.
Sabahat evin ginliik islerinin agihg diginda kiicik kizi Ayten’in yaramazliklan ve
kaympederi Hiiseyin Dede’nin huysuzluklan ile ugragmaktadir. Onun bu halini géren
komgusu Mualla disarida giiniin giin eden bekar bir kadindir. Thtiyar adam gelininin
kendisini evde istemedigini sanmaktadir. Dede ile torun anneden sikayetcidir. Aym
giin kamyonunun freni bozulan Cemal canint zor kurtarir. Bu yiizden is yerinde
patronun adamuyla tartisir. Patronun yammna gidip Cemal’i affettirmek ise yakin
arkadagt Sabri’ye duser. Mualla onlarin mutlulugunu kiskanmaktadir. Sabahat
carsiya ciktigi sirada, dede ile torun mutfaktaki tabaklar kirarlar. Korkudan her seyi
oyle birakip evden kagarlar. Gezerler, hayaller kurarlar. Cemal Sabri’ye para verir ve
eve bahik birakmasim ister. Sabahat kapinin oniine gelen Sabri’yi mutfagin halini
gorstn diye iceri ¢aginr. Onlan izleyen Mualla isten ¢ikip eve dogru giden Cemal’in
yamna yanagir. Mahalledeki dedikodulardan bahsedip Cemal’i igkillendirir. Cemal
eve giderken, karsisina ¢ikan kizint ve babasim da yamina alir. Eve giderlerken dede

ile torun Cemal’e Sabahat’i kotiilleyip yalanlar uydururlar. Aksam karanliginda
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Cemal Sabahat’it evden kovar. Mualla rezalet ¢ikmasin bahanesiyle Sabahat’i
Sabrilere gonderir. Mualla kansim almaya gelen Cemal’i yalanlariyla kandirir. Sabri
dedikodu olmasin diye bagka bir arkadagiun evine gider. Cemal Sabahat’i
hayatindan ¢ikarmaya karar vermistir. Mualla Ayten’e ve dedeye iyi davranarak
onlarin giivenini kazanmaya caligir. Avukatin zina davast tehdidi yiztinden Sabahat
bogsanma kagitlanim imzalar. Aradan gegen sirede Mualla Cemal’i elde etmistir.
Sabahat ise bir ¢amagirhanede ¢alismaya baglamigtir. Mualla’min evdeki tavirlant da
degismis, dede ile toruna kotii davranmaya baslamustir. Dede ile torun Mualla’nin
serrinden sinmistir. Dede ve torun Sabri’nin evine giderler. Ana kiz kucaklagir, dede
Sabahat’e eve donmesini istedigini soyler. Kendisinden yardim istenen Sabri
Cemal’e Mualla’nin onu aldattigini ve Sabahat’in sugsuzlugunu ispatlar. Sabahat eve

doner. Tum aile eskisinden daha fazla birbirine baglanir.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davranislari:

Cemal: Cahgkan, durist, ofkeli, kiskan¢. Hayatim soforlik yaparak kazamiyor,
en azindan ilkokul mezunu. Evine ve ailesine son derece bagli, evin ihtiyaglarini
isinin en yogun oldugu zamanlarda bir distntiyor. Aksam eve yorgun geldiginde
kargisinda giizel bir kadin gérmek istiyor. Anne egemen bir ailenin ¢ocugu. Bir baba
olarak evde otorite kurma konusunda denge kuramiyor. Etrafinda olup bitenleri
goremeyecek kadar duyarsiz. Cevredeki dedikodulara ¢abuk kanacak kadar saf ve bir
anlik ofkeyle hareket edecek kadar pervasiz, gozii kara. Bu tavn isten atilma

tehlikesine ragmen patronuna kafa tutmasindan da anlagilmaktadir.

Ayten: Caliskan, fedakar, iyiliksever, saf. Dar gelirli bir ailenin kosullarinda bir
evi ¢ekip gevirmeye galigan bir ev hanimudir. Bir giiniin agir isleri altinda ezilmekten

ve kendine bakamamaktan sikayetgidir. Tiim bunlara ragmen esine asiktir.
Dénemin ozellikleri ile filmdeki diinyanin kargilagtirilmasa:

Filmin merkezinde toplumda sik¢a rastlanan tiirden bir aile ve mahalle
durmaktadir. Film yash ve esini kaybeden insanlarin Tirk toplumundaki konumlarin
gergekci bir bigimde yansitmaktadir. Bu insanlar 6mirlerinin  kalan kismum
¢ocuklarinin yamnda gegirmek zorunda kalmaktadir. Turk toplumunda yagh anne ve

babaya bakmak ise g¢ocuklari igin bir yikiimliliktir. Ozellikle erkek cocuklarin
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sorumlulugu bu konuda daha fazladir. Kemal ve ailesi bu gelenegi siirdirmektedir.
Toplumda yaygin olan ‘digman gelin’ imgesi evin dedesinde de hakimdir. Esasen
ailenin etrafindaki tehlikeler toplumsal ve ekonomik kosullar degildir. Onlarin
mutlulugunu bozan daha ¢ok mevcut kiltlrel, geleneksel degerler ve kisilerdir.
Tamamen farkli yasam degerlerine sahip fettan bir kadin, mahallede herkesin
dedikodusunu yapan insanlar, kemiklesmis deger yargilari ailenin dagilmasina neden
olmaktadir. Film tiim bu tehlikelerin kargisindaki tek silahin ‘sevgi’ oldugu tezini
savunmaktadir. Degeri kaybedildikten sonra anlagilan ‘gelin / anne’ kosulsuz sevgisi
ile aleyhinde olanlart yanmna geker ve ailesini birlestirir. Toplumda kabul goren bir

yarg: gegerliligini korumaktadir. “Yuvayt disi kus yapar’.
GECELERIN OTESI (1960)

Yonetmen: Metin Erksan; Senaryo: Metin Erksan; Goriintii Yonetmeni: Mengii
Yegin, Oyuncular: Kadir Savun (Fehmi), Suphi Kaner (Sezai), Oktar Durukan, Erol
Tas (Ekrem), Hayati Hamzaoglu (Tahsin), Suna Selen (Sema), Metin Ersoy; Yapimci:
Nejat Duru; Yapim: Ergenckon Film

Fehmi ve Tahsin sehirlerarasi nakliye kamyonlarinda goforlik yaparak
hayatlarini kazanirlar. Fehmi yollarda soforlik yapmaktan bikmigtir. Yilksel ve Sezai
evde gitar ¢alip Amerika hayalleri kurmaktadir. Cevat issiz bir aktérdiir. Onun amact
ciddi tiyatrolarda oynamaktir, operetlere teslim olmak istemez. Karist Aysel galistigi
igin Cevat daha da sikilir. Aysel ona moral vermeye ¢alisir. Ayhan resimli romanlar
¢izen geng bir ressamdir. Sirekli olarak karst apartmandaki sarkici Sevim’i izler.
Ekrem ¢ocuklugundan beri ayni tekstil atdlyesinde caligmaktadir, patronunun goz
bebegidir. Fehmi’nin kigiiklugiinden beri buyittigi kiz kardesi Sema Tahsin’le
sozlidiir. Tahsin ve Sema gelecege dair planlar yapmaktadir. Tahsin’in amact ise bir
an once ehliyet alip, soforliige baslamaktir. Fehmi haddinden fazla/yﬁk tagimaktan,
can emniyeti olmamasindan sikayetcidir, bu yiizden patronuyla tartisir. Tahsin
Sema’nin yanindadir, sinemaya (Sunar’da Tirk filmine) bilet almig ve nikah giiniini
ayarlamuigtir. Ekrem, Fehmi, Cevat, Sezai, Yiiksel ve Ayhan birlikte meyhaneye
gitmeye karar verirler. Bir arkadaglarinin arabasini édiing alir, gece yarisi yorgun bir
halde yola ¢ikarlar. Fehmi bir benzin istasyonunda iner. Kasayi soyar ve arabaya

binip yola devam eder. Bir stire sonra arabayi durdurup paralart arkadaglarna dagstir.
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Ertesi giin bulusan arkadaslar bagladiklari isi sitirdirmeye kararlt olduklarim
soylerler. Gece bir bagka benzin istasyonuna gelirler. Bu kez igert Ekrem girer.
Soygunu yapar kagarlar. Miifettig Irfan her iki soygunun faillerinin ortak oldugunu
diisiiniir. Tahsin ehliyet sinavindan geger. Cevat Aysel’e tiyatro igin bir yerlerden
para bulabildigini sdyler. Anadolu’da sanat piyesleri yapacaktir. Yiksel ve Sezai
kendilerini Amerika’ya gidecek olan bir gemiye bindirecek kisilerle bulusur. Ayhan
da Sevim’le saunalarda vakit gegirmektedir. Fehmi ve Ekrem tglincii soygun igin
plan yaparlar, yeni bir araba calmaya karar verirler. Gece ¢ocuklar belirli
noktalardan alirlar. Bu kez iceri Sezai ve Yiksel girer. Cikan arbede sonucu Ayhan
pompactyt  vurur. Fehmi soygunlara ara vermeleri gerektigini  soyler,
yakalanmamalar1 igin bazi nasihatlerde bulunur. Mufettis istasyonda sorusturma
yapmaktadir. Tahsin’le Sema nikahlanir. Tarifler sonucunda Ayhan’in robot resmi
¢izilmigtir. Ayhan’in parast bitmigtir. Ayhan tek basmna istasyona girer, soygunu
yapar. Polisler onu o6ldurir. Sezai ile Yiksel gemide yakalamr. Yiksel kagmaya
caligirken diiser ve oliir. Sezai polise digerlerinin adim verir. Polis Cevat’ almaya
gelir, oyunun bitmesini beklerler ve gotirirler. Polis Fehmi ile Ekrem’in pegine
diiser. Ekrem olir, Fehmi agr yaralanir. Tahsin’le Sema Fehmi’nin gelisini
beklemektedir. Hastanede yatan Fehmi polise kiz kardesini goérmek istedigini soyler.

Sema ve Tahsin’in yaninda gozlerini yumar.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davranislari:

Fehmi: Fedakar, gozi pek, akill.

Cevat: Idealist, ddiinsiiz, karisina kars:i mahcup bir erkek.

Filmin tiim karakterleri ekonomik sikint1 iginde yasamaktadir. Cevat’in igsiz bir
aktor, Ayhan’in da ressam olmast gergegi egitim diizeyleriyle ilgili kesin bir fikir
vermemektedir. Digerleri de yaptiklart mesleklere bakildiginda (Fehmi — kamyon

soforii, Ekrem — tekstil iscisi, Yiksel — amator basketbolcu, Tahsin — sofor) ya

itkokulu terk etmek zorunda kalmus ya da en fazla liseyi bitirmis olabilirler.

Dar gelirli bir ailenin ¢ocugu olan Yuksel okuldayken basketbol oynamus,
birkag kupa kazanmgtir ama bunu bir meslek olarak segemedigi ve futbolcular daha

¢ok para kazandig1 i¢in halinden gikayet¢idir. Duvarlarinda basta Elvis Presley olmak



80

izere Amerikal film yildizlarinin fotograflar asili olan Yiksel Amerika’da yasama
hayalleri kurmaktadir. Kiltiirel davrams olarak tamamen Bati ozentisi bir egilimi

benimsemigtir.

Ayhan sevdigi kadin ugruna satafath eglence yasamuni tercih etmektedir.
Tiyatro sevdalist Cevat kahvede arkadaglarmi beklerken (karakterlerin bulusma
noktast ya mahalle kahvesi ya da hamamdir) kitap okumaktadir. Tahsin sozliisi
Sema’yla disarida bulugabilmek i¢in Sunar Sinemast’ndan ‘Tirk filmi’'ne bilet
almaktadir. Dar gelirli aileler i¢in sinemanin o6zellikle Turk filminin ne kadar 6nemli
bir eglence oldugu gergegi filmde de yansitdmistir. Masumiyetlerini koruyabilen iki
kiginin Tahsin ve Sema olmasi da dikkat ¢ekicidir. Bu, filmlerdeki diinyalarla gergek
diinyaya gore daha ¢ok ilgili olmalar nedeniyle ‘tiketim’e doniik hirslardan da uzak
kalmig olabileceklerini diisiindiirmektedir. Tirk filmlerinin bu tir bir ahlaki boyuta

sahip olduklarint goz ardi edemeyiz.
Donemin ozellikleri ile filmdeki diinyanin karstlastiriimasi:

1960 yilinda yapilan film ‘toplumsal gergeke¢i’ olarak nitelendirilmektedir. DP
iktidarnin sdylemlerinden biri olan ‘Her mahallede bir milyoner yaratmak’ iddiast
donemin kapitalistiesmeye doniik ekonomi politikasini sembolize etmistir. Film bu
politikaya doniik bir elestiriyi barindirmaktadir. Filmin g¢ekildigi yil 27 Mayis askeri
miidahalesi nedeniyle yeni bir dénemin de baglangict olmugtur. Film de sinemada
yeni arayislarin ilk orneklerinden olmugtur. Kahramanlarin gittigi meyhane ile Bati
danslarmin yapildigi gece kulibii 50°li yillarda gittikge derinlesen kiilturel ikiligin

gostergesi olarak durmaktadir.

Ulkedeki kiiltiirel doniisimiin  kusaklar arasinda yarattigt farkliligin - bir
gostergesi olarak evde Ekrem’in annesinin bagmin kapah kiz kardeginin ise agik
olmasi1 gosterilebilir. Ancak geng kiz da annesi gibi ev isleriyle ugragmaktadir. Ay

ailenin evinde gergevelenmis bir Atatiirk resmi dikkati ¢ekmektedir.
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1V.4) 1950 - 1960 Doneminde Tiirkiye’de Degisimlerin Tiirk Sinemasi’nda

Icerige Etkileri - Tiirk Sinemas: Seyircisini Yaratiyor

40’Lh yillarda arka arkaya kurulan ve giderek giliglenen yapimevleri igin
ekonomide liberallesme siirecine girilen 50°1i yillar kendi seyircisini yarattigt bir
doénem oldu. Film sayist attikga konu ve tir bakimindan gesitlilik de artmaktaydi.
Polisiye, melodramlar, melodram aguhkli romantik filmler, tarihi kahramanhk

filmleri, komediler, dini filmler...

Ozellikle seyircinin melodram filmlerle kurdugu yakin iliski gecmis yillardaki
deneyimler nedeniyle agik¢a bilinmekteydi. Yapimcilar da bu tirde filmler yaptilar
ve topladiklart seyirci yaptiklari tercihte yamilmadiklarini gosterdi. Melodramlara
gosterilen ilgi disiinildigiinde, bunlarin konulart ve temalari bakimindan tlkedeki
basta siyasal olmak tzere, ekonomik, kultirel, toplumsal degisimlerden bagimsiz,
her anlamda soyutlanmig diinyalara ait hikayeleri barindirdigimi  gormekteyiz.
Seyircinin beklentilerinin de bu yénde olmasi filmlerin igeriklerine bu sekilde
yanstmigti.

“Ve bu sekilde yapilan filmler orta smyf insami yakaladi, bilhassa
kadin seyircileri kavradi. Kadmn seyirciler biiyiik bir kiitle teskil
ediyordu  ¢iinkii - gidip begendikleri bir filmi bir daha gelip
seyrediyorlardl, bir daha gelip seyrediyorlardi. Bu biiyiik bir hasdat
getiriyordu; ikincisi arkadaslarma soyliiyorlards, bugiin Amerikan
Silmlerinin yaptigi reklamlardan ¢ok daha fazlasim yapiyorlard: ve
bitiin halk o filmlere geliyordu. Onlarin da istedikleri bedbaht kizin

aski, zavalli delikanlmm verem olup éliisii vs. gibi tipik filmlerdi. Ve
biz bu filmleri yaptik.” 6

Ayrica bu doénem ozellikle Muharrem Gurses’in  Oncilikk ettigi  koy
melodramlart da agirligim hissettirdi. Incelenen iki film ‘Mezarimi Tastan Oyun’ ve
“Yavrularimin Kaatili’ tim melodram kligelerini tagimaktaydi. ‘Mezarimui Tastan
Oyun’ daha ¢ok yerel ozellikler tagiyan ve yerel seyircisi olan bir filmdi. Kurmaca
danyasmmin ozellikleri bakimindan digerinden farklilik géstermiyordu. Seyirciden
bitytik ilgi goren bu tir filmler talihsiz insanlarin hikayelerini izlemeyi ve aglamay:

seven bir Tirk seyircisinin varligini gostermektedir.

% {lhan Arakon’la 16 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
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Tiirk Sinemas’nda Mahallenin Kesfi ve Ik Ornekler

Tirk sinemastnin parlak yillarinda (1960 — 1975) filmlerin degismez pargasi
haline gelen ‘mahalle’ ve ‘mahalleye 6zgi tipler’in ilk Ornekleri 50’lerin sonlarinda
ortaya cikt. Bu filmlerden iki 6rnek izlenmistir. Bunlar Memduh Un’tin ‘Ug
Arkadas’ (1958) ve ‘Kirk Canaklar’ (1960) filmleridir. Iglenen temalar bakimindan

‘gecim sikintist” her ikisinde de ortak bir tema olarak goriinmektedir.

“O soylediginiz filmlerde bizim insanimiz vardi. Bizim mahallelerimiz
vardy, bizim kiiltiriimiiz vardi onlarm kikeninde. Ug Arkadas da
masal, Aysecik de masal. Boyle bir sey olur mu, kor kizi alacaksmniz,
sokacaksmiz  Ug Arkadas’daki  konaga ve sonra hi¢ farkina
varmayacak; insanin gozii gormezse diger organlart onun yerine
geemeye ¢alisir, sonra onun kirtk oldugunu, gogiik oldugunu elleriyle
dokunarak anlar. Masaldr anlattigim. Ashinda bir sey anlatmak
istiyorum o masalin iginde, baska bir sey anlatmaya c¢alisiyorum.
Insanlarin yardimlasmaya, insanlarin birbirini sevmeye ihtiyaglari
vardir, ben oyle diisiiniiyordum hala oyle diisiiniiyorum. Bir sevecen
manav, bir sevecen kasap, insanlarin ozledikleri bir seyler vardi,
onlart istiyorlardr. Nihayet bu kasaplar bakkallar kalmad: ama.” "

Mabhalle eksenli bu tir filmlerde tiplerin dramatik anlamda degisim geciren
karakterler olmadigim gormekteyiz. Bati kaynakli olan romanda gorilmeyen bu
ozellige ancak Tiirk masallarinda rastlamaktayiz. Tirk yonetmenler bilingli /
bilingsiz olarak bu Tirk masallarim temel kaynaklari arasma yerlestirmiglerdi.
Ozellikle 60’11 yillarda ‘altin ¢ag’in1 yagayan Tirk sinemast bu kaynaklari temel alan

filmleriyle ‘Turk filmi’ deyimini yaratacakt1.

Bunlart sonraki donemde takip edecek filmlerin basarisi ve seyirci tizerindeki ~
halen TV’de devam etmekte olan- etkisi distinildiginde utlkenin ekonomik
gergeklerinin giinlitk yagsamda ¢ok belirleyici oldugunu gormekteyiz. Bu tespit Tirk
film seyircisinin ¢ogunlugunu alt ve orta gelir dizeyindeki kisilerin olusturdugu
gercegini de dogrulamaktadir. 1950-60 arasinda Tirk sinemasi seyircisi boylece

olugmaya baglamgtir.

" Memduh Un’le 4 Aralik 2003 tarihinde yapilan s6ylesi notlarindan.
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Milli ve Dini Duygularmm Etkileri

1950°den sonra tarihi / ulusal filmler de yapilmaya devam etti. Turkiye nin
Kore Savasi’nda iistlendigi rol ve askerlerimizin gosterdigi basari bu tir filmlerin bir
sire daha yapimcilar tarafindan ragbet goérmesine yol a¢tr. Muhafazakar DP’nin
hiikiimette oldugu bu doénemde ‘Istanbul’un Fethi’ gibi milli, ‘Hac Yolu’ gibi dini
motiflere yer verilen filmlerin ortaya g¢ikmasinin yaninda, Cumhuriyet rejiminin
muhaliflerinden Refik Halit Karay’in eserlerinin arka arkaya film yapimasi (Cete -
C. Karamanbey, 1950), (Surgiin - O.M. Ariburnu, 1951), yeni donemin getirecekleri
agisindan da anlamhidir. Bu kapsamda degerlendirilebilecek filmler arasinda ‘Vatan
ve Namik Kemal’ (1951), ‘Karanlik Diinya’ (1952), ‘Ingiliz Kemal Lavrens’e Karst’
(1952), ‘Yavuz Sultan Selim Aglyor’ (1952), ‘Simal Yidiz® (1954), ‘Beyaz
Mendil’ (1955), ‘Yayla Giizeli Gul Ayse’ (1956), ‘Alageyik’ (1959) sayilabilir.

Ozellikle tarihi konulu filmlerin Turkiye’nin gegirdigi, sosyal, siyasal,
ekonomik, kiiltiirel degisimlerden; Tirkiye’nin izledigi i¢ ve dig politikadan diger
sinema Urtinlerine oranla daha ¢ok etkilendigi goriilmektedir. 7 Kore Savasi, Kibris
Harekatt gibi dig siyasal ve askeri olaylarin giindeme oturdugu yillarda milh
duygulart kabartan askerlik, kahramanhk Oykulerinin anlatildigr tarithi filmler
yapilmugtir. Birebir bu olaylari sinemaya aktarmaya c¢alisan filmler de g¢ekilmistir

(Simal Yildizi, Kiigiik Miicahit vb.).

Diger tirlerde de benzer hikaye kaliplarina rastlandign gorilmektedir. Bu
dénem ¢ekilen filmlerin igeriklerinde ¢ogunlukla dénemin Tirkiye’sinden dogrudan
etkiler bulmak olanaksizdir. Bu bakimdan ‘Gecelerin Otesi’ filmi istisnadir ve

tagidigi icerik nedeniyle bir sonraki donemin habercisidir.

7' Senem DURUEL, Sinema Tarih Hiskileri ve Tiirk Sinemasinda Tarihe Bakis, 198.



V.) 1960 - 1975 DONEMINDE TURKIYE VE TURK SINEMASI

Demokrat Parti’nin son yillarda Cumhuriyet’le ciddi uyusmazhk i¢ine girmesi
ve tepkileri goz ardi etmesi 27 Mayis Ihtilali’nin yapilmasina yol agti. Yeni yasalar
ve yeni bir anayasa ile siyasal yasam yeniden diizenlendi. Asagida bu donem iginde
sirayla Turkiye’nin genel durumu, ardindan Turkiye’de sinemanin genel durumu
incelenecek, déneme ait filmlerin degerlendirilmesinin ardindan bu siirecin sinemaya

yanstyan etkileri incelenecektir.

V.1) 1960 - 1975 Doneminde Tiirkiye’de Siyasal, Ekonomik, Toplumsal ve
Kiiltiirel Yapiya Bakas

Bu dénemde -gerek tek baslarma gerek koalisyon ortag: olarak- iktidar olan
siyasal partiler iilkenin gelecegini belirlemede dogrudan ve olumlu bir islev sahibi
olamadilar. Hatta toplumdan gelen ve dogal bir siirecin pargast olan degisim
taleplerine direndikleri ya da siyasal istikrari saglayamadiklari igin olumsuz bir

islevleri de oldu.

V.1.1) Siyasal Yap1 ve Olaylar

1960°ta Milli Birlik Komitesi ve Temsilciler Meclisi’nden olugan bir Kurucu
Meclis kuruldu. Meclisin hazirladigi anayasa halkoyuna sunularak yirtrlige kondu.
Eski yoneticilerden Zorlu, Polatkan ve Menderes Eyliil 1961°de idam edildi.

Genel segimler sonrasinda Ismet Inonii baskanhifinda CHP-AP koalisyon
hitkimeti kuruldu. Iki basarisiz darbe girisiminden sonra yargilanan Talat Aydemir
ve Fethi Giircan idam edildi.

Tirkiye ile Avrupa Ekonomik Toplulugu (AET) arasinda 12 Eylil 1963°te

Ankara’da bir ortaklik anlagmasi imzaland:. 7

Kibris’ta Turkler ve Rumlar arasinda g¢atismalarin baglamasi Uizerine Turkiye
garanti antlagmasina dayanarak adaya miidahale karar verdigini agikladi. 6 Haziran
1964’te ABD Bagkam Johnson Basbakan Ismet Inonii’ye Tirkiye’yi midahaleden

vazgecirmeye zorlayan bir mektup gonderdi. Agustos 1964°te Turk Hava Kuvvetleri

72 23 Kasim 1970’te de Briiksel’de Tiirkiye’nin AET’nin tam iiyeligine gecis donemini baglatan
protokol imzalandi.
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Kibris’a kismi miidahalede bulundu. Mektup Tirkiye’de Amerikan kargitt bir
havamn yayginlagsmasina ve ¢esitli protesto gosterilerinin baglamasina yol agt1.

1965°te yapilan genel segimleri AP kazandi. Basbakanlii Stuleyman Demirel
stlendi, bir sire sonra da saglik nedenleriyle gorevinden alinan Cemal Giirsel’in
yerine cumhurbagkanligina Cevdet Sunay getirildi.

1961 Anayasast'nin  sagladigi haklar ve getirdigi kurumlar isgilerin
sendikalasmasimin oniinii agarken, gii¢lenen burjuvaziye karst glgli bir ig¢i sinifimn
dogmasint sagladi. Bu gelismenin siyasal sonuglarindan biri olan Tirkiye Is¢i Partisi
1965 segimlerinde 14 milletvekilligi kazandi. CHP ise kendini ‘ortanin solu’ olarak
tanimladi.

1968°de Avrupa ve ABD’de yaygmnlagan genglik hareketleri sosyalist
disiinceyle yeni yeni iligki kuran Gniversite gengligini de etkiledi. Haziran 1968’de
Ankara’da baslayan eylemler akademik amaglardan siyasi amaglara dogru yoneldi.
Kibris sorunu nedeniyle kuvvetlenen Amerikan kargithg Amerikan 6. Filosu’na
yapilan saldiriyla giddete doniistii. Ardindan da sag ve sol gorusli 6grenci gruplar
arasindaki c¢atigmalarda kan dokilmeye bagladi. 12 Mart 1971’de ordu verdigi
mubhtirayla Demirel hiikiimetinin istifasini istedi. Nihat Erim bagkanliginda yeni bir
hitkiimet kuruldu. Hikiimet 11 ilde sikiyonetim ilan etti. Ismet Inoni’niin
istifasindan sonra Biilent Ecevit CHP’nin tigiincii genel bagkani segildi. CHP ve AP
adaylig1 tizerinde anlagtiklar1 Fahri Korutirk’d cumhurbaskant segti. 14 Ekim 1973
secimlerinde genis ¢apli “dizen degisikligi” ve siyasal Ozgurliik talebini savunan
CHP bagarili oldu. CHP ve MSP Bilent Ecevit bagkanliginda bir koalisyon hikiimeti
kurdu.

Kibris cumhurbagkani Makarios’a karst yapilan darbe tzerine Turk birlikleri
20 Temmuz 1974’te adaya cikti. Ikinci harekatin ardindan Kibris iki bolgeye
ayrilmig oldu. ABD, Subat 1975°te Tirkiye’ye yaptigi askeri yardim keserek silah
ambargosu uygulamaya bagladi. Kibris Tiirk Federe Devleti ilan edildi. Turkiye
uluslararast platformlarda yalmz birakildi. Ekonominin igleyisi i¢in gerekli dis
yardim ve krediler kesildi. Ardindan patlak veren petrol bunalimmin da etkisiyle

Tirkiye, Cumhuriyet doneminin en agir ekonomik bunalimina diistu.
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Kibris Barig Harekatt CHP’nin prestijini artirmugti. CHP-MSP  koalisyon
hikiimeti ise Kibris basta olmak iizere birgok konuda anlagmazhiga dismusti. Ecevit
yukselen prestijini degerlendirmek amaciyla erken se¢ime gidilmesini saglamak igin
bagbakanliktan istifa etti. Buna kargin uzun bir stire yeni bir hitkiimet kurulamadi, bu

sirede partiler istit Sadi Irmak hikiimeti gorevde kald.
V.1.2) Ekonomik Yap

Bu doénemde izlenen gelisme stratejisi dig pazarlardan gok i¢ pazara doénik bir
ithal ikamesine ve korumact dig ticaret politikasina dayamyordu. 27 Mayis
Ihtilali'nden sonra kurulan Devlet Planlama Teskilat'mn hazirladigi planlar,
ekonominin yonlendirilmesinde etkin rol oynadi. 1962-76 doéneminde GSMH’de
yillik ortalama yiizde 6,6’lik buyiime gergeklesti. Bu biyiime siirecinde yillik fiyat
artis1 ortalama yuzde 10 duzeyinde kaldi. Ama sanayinin yeni istihdam olanaklan
yaratmakta yetersiz kalmasi sonucu hizmet sektdriinde de genisleme goriildii.

1970’te devaliiasyon yapilarak Turk Lirast’nin degeri diigtrildii.

Tirkiye’de is¢ilere toplu sozlesmeli ve grevli sendikalasma hakki tanindi. Var
olan sendikalar guglenirken, yenileri de kurulmaya baslandi. Tiirk-Is’e tepki olarak
1967’de DISK kuruldu ve kisa zamanda gelisti. 1963 sonrasinda sendikali isgi
sayisinda hizl bir artig goriildii. 7 60’larin sonlarinda sendikal hareket militan bir hal
aldi. 12 Mart Muhtiras’nin ardindan toplu sozlegmeler askiya alindi ve iicretler
donduruldu. Bu 6nlemlere is¢i dovizlerindeki artis da eklenince ekonomik énlemler
birkag yil daha strduruldii. Ama 1973-74’teki petrol bunalimi ekonomiyi derinden

sarsti.

Tirkiye’de icretlerin gelisimi hem ekonomideki gelismelerden hem de askeri
miidahaleler gibi siyasi olaylardan etkilenmistir. Maas ve iicretlerin milli gelir
igindeki payr 1963-77 arasinda artarak 1977°de en yiiksek degeri olan yiizde 36,8’e
ulagmigtir. Bu yildan sonra bu pay giderek azalacaktir. Genelde dengesiz olan gelir

dagilimi 1963-73 arasinda sirlt bir iyilesme gdstermistir.

7 Sendika says1 1963°de 565 iken 1976°da 888’¢ yiikseldi. Aym donemde sendikali isci say1si ise 12
katina ¢ikt1.
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V.1.3) Toplumsal Yapi

1961 Anayasasi ile toplumsal olarak yeni bir donem bagladi. Sosyal devlet
ilkesini &n plana ¢ikaran anayasa toplumun biitin katmanlarinda bir degisimin
atesleyicisi oldu.

“Cogunlugun baskisimin onlendigi bir demokrasi anlayist getirilmigti.

Ayrica, toplumsal adalet ilkelerine dayali yeni bir toplumsal ve

ekonomik diizen, her vatandas i¢in toplumsal ve ekonomik firsat
esitliginin saglandigt bir yapt amaglanmistr.” "

20. vyiizythn baginda Tirkiye nifusunun ¢ogunlugu tarim kesiminde
caliganlardan olusuyordu. Yasanan ekonomik alandaki ilerlemeler ve tabt ki
sanayilesmeden vyana bilingli olarak izlenen politikamin sonucu olarak tarm
sektoriinde ¢alisan nifus giderek azaldi, buna karsin sanayi ve hizmet sektoriinde
¢ahganlarin nifus igindeki paylar artti. Hizmet sektort iginde devlet memuru olarak
caliganlarin sayistmn olagandan fazla artmasiun ardinda okumus igsizlere ig
bulunmasi talebi gibi toplumsal baskilar ve siyasal ya da kigisel adam kayirma gibi

nedenlerin oldugu gorilmektedir.

Ucretli ve ayliklilarin iginde sosyal giivenligi olanlarin orami 1963’den 1971’
yaklagik iki kat artmis olmasina ragmen sadece %10,1’i bulan oran yetersizdir. Bag-
Kur’un kurulmasiyla esnaf ve serbest meslek sahipleri de sosyal glvenceye

kavugmustur.

Bu donemde kirsal bolgelerden kentlere go¢ daha da hizlanmigtir. Buyik
kentlerin disinda Anadolu’nun bazi merkezleri de genislemigtir. Gecekondu
mahalleleri geniglemis ve ¢ogalmig, buralarda kendine oOzgli yasam tarzlan

kurulmustur.

" Emre KONGAR, Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapist — 1, 174.
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V.1.4) Kiiltiirel Yap:

1961 Anayasast tlkede bir 6zgiirliik havast yaratti. Bu hava kultiirel tiretime de
yansidi. Ozellikle kadinlar bu gorece 6zgurlik ortaminda kiiltiirel tiiketime yoneldi.
Bu yonelis ailelerin tiketimini de artirmugti. 1973 yilinda ¢ buyiik kentte degisik
gelir gruplarma gore kiltiir ve eglence harcamalarin biitgelerindeki payr (ylzde

olarak) agagidaki tabloda verilmistir. &

Gelir Grubu \ Kent | ISTANBUL | ANKARA IZMIR
1501 — 2000 TL 5,52 4,97
2001 — 2500 TL 7,28 3,25 * 6,68 *
2501 — 3000 TL 4,04

3001 TL yukans 6,7

(*) Geliri 2001 TL 'den yiiksek olanlar gostermektedir.

60’larda kirsaldan kentlere go¢ hizlandi. Gogmenler her tir belediye
hizmetinden yoksun gecekondu semtlerini kurdular. Bu semtlerin sakinleri kultiirel
yasamda belirgin degisikliklerin baslaticis1 oldular. Diger yandan bagta Almanya
olmak Uzere Avrupa Ulkelerine g¢alismaya gidenlerin memleketleriyle (koy veya
kasabalar1) kurduklan kiiltiirel iliski zamanla bazt doénistimleri de beraberinde

getirdi. Bu durum halk arasinda ‘Almanci’ tabirinin dogmasiyla sembollesti.

Caligan kesimin orgiitlenmeye basladigi bu dénemde serbestlik kazanan siyasal
fikirler mevcut kiltiiriin yeniden yorumunu yapmaya yoneldiler. Hatta yeni bir kiltir
yaratma arayigina girdiler. Siyasal ve ekonomik alandaki geligmeler ve bunlarin
yaratt1g1 tabandan yiikselen talepler sistemin kontrol edemeyecegi noktaya geldi. Bu
tikanma 12 Mart 1971 askeri muhtirasiyla ¢ozillmeye calisildi ancak bu, siyasal ve

toplumsal krizin derinlesmesini engelleyemedi.

70’1t yillar tlkenin gelecegi i¢in farkh fikirleri savunan kesimlerin ve bunlarin

siyasal kollarinin gekigmeleri, ‘ter6r’ boyutuna varan g¢atigmalariyla gecti. Halkin

73 (aktaran) Ahmet OKTAY, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, 99.
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sokaga c¢ikamadigi, g¢ocuklanni (niversiteye gondermeye korktugu, ortaokul
diizeyine kadar insanlarin kamplara aynldigi bir dénem oldu. Bu kaosun ardinda
yatan siyasal, ekonomik nedenlerden bagka kultiirel bunalimin varligt da gérmezden
gelinemez. Farklt siyasal kamplarin timianin Cumhuriyet’in yaratmaya calistigi
‘cagdas kiltir’le ilgisi olmayan kultirlere oykinmesi bunalimi derinlestirmis,

anlagma — tartigma — uzlagma gibi kavramlar unutturulmustu.

Bu bunalim yillarinda kentlere akin eden ve gecekondu mahallelerinde
kiimelesen liimpen kitleler kendi kalturing yarattt ve arabesk bir miizik tiri olarak
dogdu. Sonradan bir yagam tarzim ifade eden bir kavrama doniistii. Igsel dzellikleri
bakimindan ‘kaderci’ olmasina ragmen durusu ile ‘protestocu’ bir nitelige sahipti. Bu
kultiir hizlt bir bigimde yayilarak kent kiiltirind egemenligi altina aldi. 70’1l yillarda
kiiltirel yasamin bir par¢ast haline gelen ve en giglu iletisim aract Ozelligini
radyodan devralan televizyon bu yayilmayi yasakla onlemeyi denedi ama basarili

olamadi.

1950’lerde roman diinyasmna adim atan isimler bu donemde de onemli eserler
verdiler. Orhan Kemal Hammin Ciftligi (1961), Eskici ve Ogullart (1962) ve kdyden
kente go¢ akimin yasanmaya basladigs 50°1i yillarda Istanbul’un gegirdigi toplumsal
degisimi irdeledigi Gurbet Kuglari (1962) gibi romanlarla ¢izgisini strdirdii. Kemal
Tahir ise Bozkirdaki Cekirdek (1962), Yorgun Savagct (1965), Devlet Ana (1968) ve
Kurt Kanunu (1969) gibi romanlarda tarithsel ve toplumsal olaylara karsi
¢oziimlemeci bir tavir takindi. Yer Demir Gok Bakir (1963), Olmez Otu (1968) ve
Agri Dagy Efsanesi (1970) ile Yasar Kemal uluslararasi alanda da tanindi.

Geleneksel Turk mizahindan devraldigi ustaligimt Turkiye’ye ayna tutarak
sergileyen Aziz Nesin 50’lerde vermeye bagladigi eserlerine bu donemde romanda
Zibuk (1961), Simdiki Cocuklar Harika (1967), hikayede Biz Adam Olmayiz
(1962), Ihtilali Nasil Yaptik (1965) gibi kitaplar1 ekledi.

Haldun Taner ulusal motifleri mizahi yaklagimiyla eserlerine tagiyarak Turk
tiyatrosunda degisim yaratti. Bu dénem sahnelenen Kesanli Ali Destam (1960),
Gozlerimi Kapanm Vazifemi Yaparim (1960), Zilli Zarife (1966) ve Sersem

Kocanin Kurnaz Karist (1972) en 6énemli eserleriydi.
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V.2) 1960 - 1975 Doneminde Tiirkiye’de Sinema ve Ulkedeki Degisimlerin

Sinemada Uretim ve Ekonomik Yapiya Etkileri

Siyasal yonetimin dedismesi ve yeni bir anayasamn yirurlige girmesiyle
gdrece Ozgiir bir ortam olusmasina ragmen yeni anayasada sinema iizerindeki
sansiirin  kaldinlmasi kabul edilmedi. Bu donemde Turk sinemasinda gegmis
déneme tepki niteligi tastyan ‘Gecelerin Otesi’ filmiyle toplumsal gergekei filmler

(Otobiis Yolculari, Karanlikta Uyananlar, Bitmeyen Yol) ¢ekilmeye baslandi.

1961°te Tirker Inanoglu’nun ‘Hanct’ ve Umit Utku’nun ‘Yaban Gild’ filmleri
buyiik gise hasilatlarni yaptilar. Nejat Saydam’in ‘Kiigik Hanimefendi’ filmi Belgin
Doruk’un iniinii artiricken, bu tarz ‘hammefendi-beyefendi’li filmlerin bir diziye
doniigmesine yol agti. Zeynep Degirmencioglu’nun oynadigi “Aysecik’ filmi

serisinin basarisi gocuk kahramanli filmler dénemini baglatti.

60’h yillarin baginda bazi onemli edebiyat¢ilar sinemada ortak caligmalar
yapmaya, Tarik Dursun K. y6netmen, Kemal Tahir ve Vedat Turkali senarist olarak
sinema alaminda gorinmeye bagladilar. Edebiyat sinema isbirligi en yetkin
orneklerini bu donemde verdi. Bunun ardinda edebiyat —ozellikle roman- alaninda
usta isimlerin ortaya ¢ikmasimn diginda sinema yonetmenlerinin yeni kosullar altinda
entelektilel arayiglara girmesinin de etkisi vardi. Ertem Gore¢ — Vedat Tirkali
ortakligi ‘Otobis Yolculari’ ve ‘Karanhkta Uyananlar’, Kemal Tahir — Halit Refig
ortakhigi Haremde Dort Kadini, ve Lufti Akad — Vedat Turkali ortakligt -Orhan
Kemal uyarlamasi- ‘Ug Tekerlekli Bisiklet’i ortaya ¢ikardi. Bu siiregte Metin Erksan
edebiyatla olan iliskisini 6nemli romanlardan uyarladig1 filmleriyle (Yilanlarin Ocii —
Fakir Baykurt, Susuz Yaz — Necati Cumali) tek bagina strdirdi. Atif Yilmaz da

Haldun Taner’in eserinden uyarladigi ‘Kesanlt Ali Destani’mi gekti.

Ik 6zel sinema kuliibii olan Kuliip Sinema 7 o siralarda IDGSA 6grencisi olan
Prof. Sami Sekeroglu tarafindan kuruldu. Kulip Sinema 7 bir yandan dizenledigi
gosteriler, agik oturumlar ve yaymladigi dergilerle bir sinema ortamu yaratirken diger
yandan argivcilik ¢aligmalarina baglayarak bu alandaki boglugu doldurdu. Metin
Erksan ‘Yilanlarin Ocii’ filmiyle bir kez daha sansire takildi. Film Cankaya

Koski’nde izlendikten sonra gosterimine izin verildi.
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1963°te ise Turk Film Prodiktorleri Cemiyeti’nin iki ¢nemli toplantist yapilds,
yapimetlar ile oyuncular arasinda anlagsmazlik dogdu. Tirkiye Radyo Televizyon

Kurumu (TRT) kanunu yayinland.

Metin Erksan ‘Aci Hayat’” ve ‘Susuz Yaz’t ¢ekti. ‘Susuz Yaz’ 1964
Uluslararast Berlin Film Festivali’nde en iyi film odiliint kazandi. 1964 yihinda
bugiin de varligim sirdiirmekte olan en eski ulusal film festivali olan Antalya Film
Festivali basladi. ‘Gurbet Kuslar® ilk festivalin galibi oldu. Oztiirk Serengil Adanali
Tayfur tiplemesiyle biyiik ¢ikis yapt1.

Ayni yil Birinci Tirk Sinema Surast (9 — 16 Kasim) Istanbul Radyoevi'nde
toplandi. Ancak sinemacilar agilig oturumunda suray: terk ettiler ve suranin ertesinde
alinan kararlan protesto ettiler. Yeni donemde entelektiiel bir tartigma ortamina giren
Tirk sinemasinda bu olaydan sonra disinsel dizeyde bir kutuplagma baslad:.
Sinemacilar ile sinema yazarlart arasinda yillar siirecek bu strtigme kurumlar
diizeyinde de devam edecekti. Kulip Sinema 7°den dogan Turk Film Arsivi ile
1965’te sinema yazarlarmin kurdugu Sinematek Dernegi Tirk sinemas: ile ilgili

tartigmalarin tarafi oldular.

1965’te, Nuri Akinci'nin ‘Hazreti Yusuf'un Hayat:’ adh filmiyle bir yeniden bir
dini filmler donemi bagladi. Ertem Egilmez'in yerli Pigmalyon’u ‘Surtik’ 1965
yilinin en buytk i yapan filmlerinden biri oldu. Ayrica ‘Fistik Gibi Masallah® (Hulki
Saner), ‘Fabrikanin Giili’ (Umit Utku), 1964-65 sezonunun en gok is yapan filmleri

listesinde yer ald1.

Litfi O. Akad, ‘Sirat Koprisi® adh filmiyle Turk sinemasinda ilk kez genis
perde (cinemaskop) sistemini uyguladi. Seyfi Havaeri'nin ‘Kara Sevda’ adli sarkili-
tiirkiilii melodrami, 6zellikle Anadolu bolgelerinde biiyiik is yapti. Izdiham nedeniyle

baz1 sinemalarin kapilar1 kirildi.

Yapimer Tiirker Inanoglu'nun girisimleriyle Tiirk -Iran ortak yapim galigmalart
bagladi. Bu c¢alismalar genis perde sistemiyle (cinemaskop) sirdirildi. Ertem
Goreg'in ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciuceleri’yle Turk sinemasinda masal filmleri
donemi agildi. “Yumurcak’ ve ‘Afacan’ gibi filmlerle ¢ocuk kahramanlart agir basan

filmler yeniden ortaya ¢ikt1. ‘Ceko’ (Cetin Inang), yilin is filmlerinden biri oldu.
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Stureyya Duru'nun ‘Keloglan’ adli masal tirindeki filmi, tiim bolgelerde
beklenmedik bir gise hasilatt elde etti. Yilmaz Giiney’in ‘Baba’ filmi genis bir seyirci
kitlesine ulagip 1971 yiliin biyiik is yapan filmi oldu. 1972’de bir yilda ¢ekilen 299
filmle, Turk sinema tarihinin en buyiik rekoru kirildi. Bu arada renkli film yapimi da
185'e ulasarak, siyah-beyaz caligmalan ilk kez geride birakti. Aynt yil Melih Giilgen,

‘Parcala Behget’le seks ve avantir filmlerine dogru bir yol agti.

‘Arkadag’ (Yimaz Guney), ticari agidan, yabanci film gosteren sinemalarda
(Yeni Melek, Reks, Safak, Giines) biyiik bir bagar1 sagladi. 1975 yilinda yapilan 225
filmin tamamu renkli idi. Ertem Egilmez'in tek kahramana dayali olmayan genis

kadrolu ‘Hababam Sinifi” donemin sonunda ortaya gikarak biiyiik seyirci toplad.

1967'de Turk Film Arsivi ve 1969'da ise Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Film Arsivi olarak g¢aligmalarint siirdiiren Kuliip Sinema 7, 1975’te sinema alaninda
tlkemizdeki tek uzman kurulug olan Sinema-TV Enstitiisi'ne doniigti. Kuliip Sinema
7’nin kurulus yillarindan baglayarak sinema egitiminin énemini vurgulayan Prof.
Sami Sekeroglu 1973’te Ulkemizdeki ilk sinema kurslarim, 1974’te ise akademik
diizeyde sinema egitimini baslattr. Ulkemizdeki ilk sinema egitimcileri Prof. Sami
Sekeroglu baskanliginda, Litfi O. Akad, [lhan Arakon, Metin Erksan, Halit Refig

oldu.

Seks komedisi turiindeki filmler sinema giseleri Onlerinde kuyruklar
olugturdular. Kuyruga giren bu insanlar daha dnce sinemaya ugramayan issiz giigsiiz,
limpen ve erkeklerden olugan bir kitle idi. Bu durum genel seyirci profilinde belirgin
degisimi ifade ediyordu. Bu donem salonlari dolduran gergek seyirci yavas yavas

salonlardan ¢ekilmeye basladi.

Ilk arabesk miizik eksenli filmler de bu donemde ortaya ¢iktr. Ozellikle 1975
sonrasinda yaganan gise bunaliminda is yapan filmler arasinda yer aldilar. Bu tiir

filmlerin ilk 6rnegi Orhan Gencebay’li ‘Bir Teselli Ver’ (Liitfi O. Akad, 1971) oldu.



Sinema Salonlar: ve Seyirci:

93

Bu dénem Turk sinemas: seyirci agisindan bir altin ¢ag yasamaktaydi. 1968

yilina gelindiginde Tirkiye genelinde 1420 kapali ve 1534 yazhik sinema olmak

izere 2954 sinema vardi. Sinemalardaki toplam koltuk sayist 892.474, agik

sinemalardaki mevcut sandalye sayist da 1.335.077 idi. Boylece 2954 sinemadaki

toplam seyirci kapasitesi 2.227.551’¢ ulagmust. Ulkedeki sinemalarin sayisindaki

artis ozellikle 1960°tan sonra hizlanmugti. Sinemamn Tirkiye’ye girisinden 1960°a

kadar gegen 64 yillik sirede (1896 — 1960) ancak 60 kapali sinemaya ulagan

Istanbul, 1960-1968 arasinda 40 sinemaya daha kavugsmustu. Nezih Cog’un yaptig:

arastirmanin sonuglarina gore agagida 1969 yih baginda Tirkiye’de bolgelere gore

sinema, koltuk ve sandalye sayilan goriilmektedir: ®

Bolge (il Sayis1) | Kapah Aqak Koltuk Sandalye
Sinemalar | Sinemalar
Marmara (1011) 397 532 246.934 453.796
Ege 8il) 300 335 237.000 360.125
Akdeniz (7 i) 135 193 90.990 156.909
Giineydogu Anadolu (6 il) 87 91 49.851 76.895
i¢ Anadolu (10 il) 208 176 113.360 130.768
Karadeniz (14 1) 212 184 115.540 137.264
Dogu Anadolu (12 il) 81 23 38.799 19.320
TOPLAM 1420 1534 892.474 1.335.077

1969 yilinda Istanbul’da sinemalarin sayist kapali sinema salonlar1 110, agik

sinema salonlar1 188 olmak tzere 298 dir. Istanbul’da bir yilda kesilen bilet sayist 50

milyonu agmaktadir. Istanbul’da

ozetlenmistir: 7

76 Nezih COS, Arastirma, 21.

77 Nezih COS, Istanbul’un Sinemalar1, 11-12.

seyirci

sayisinin

artigt

agagidaki tabloda




Yil | Seyirci Sayisi (Istanbul)
1961 29.158.000
1962 31.665.000
1963 33.781.000
1964 34.699.000
1965 41.417.000
1966 46.242.000
1967 50.603.000

Istanbul’un  1965’teki  nufusunun  1.750.642
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edildizi

dustiniildigiinde o yil kisi bagina diigen bilet sayis1 23,6’dir. Bu da Istanbul’da bir

kiginin yilda 23-24, ayda 2 defa sinemaya gittigini gostermektedir.

Koltuktan daha ucuz olan sandalye sayisina bakarak seyirci sayisi iginde yazlik

sinema miisterilerinin ve alt gelir seviyesinden seyircilerin énemli bir yer tuttugunu

soyleyebiliriz. Bu doéneme kadar yabanci sinemanin ustunliigi gecerliyken, ‘altin

¢ag’ Turk sinemasmin kendi seyircisini buldugu yillar oldu. Bu seyirciyi de

Anadolu’da ve Istanbul’un Anadolu kokenli semtlerinde buldu.

“Sehre gelen her seyi yapti, isportacilik yapti, gecekondulasti. Ama
gecekonduda oturan herkes en ¢ok nereye gidiyordu biliyor musun,
sinemaya gidiyordu. Onun i¢in gecekonduya ait, gecekondunun
dertlerini anlatan filmler yapildigr zaman inanilmaz seyirciye
ulasilirdi. Ama buna ragmen Pangaltt Inci sinemasina renkli Sisi’nin
kopyasindan bagka bir film gitmezdi. Onun ayri bir seyircisi vardl.

Tirk sinemasi gogunlukla alt ve orta gelirlerinin destegiyle yabanci sinemayi

geri plana atmayi basardi. Buna karsin Tuark filmleri yabanci film gosteren

isletmecilerin goziinde tercih edilen filmler degildi. Genellikle yabanci filmler daha

liiks sinemalarda oynuyor, buralarda nadiren Turk filmleri gosterilebiliyordu.

“Asagilanyordu Tirk sinemasi, aydin kesim ¢ok asagilyordu. Tiirk
filmleri de ¢ok iyi sinemalarda, temiz giizel yerlerde oynamiyordu
zaten. Mesela Taksim Sinemasi, Liiks Sinemasi iyi sinemalar degildi,
salas yerlerdi. Yabanci film gosteren sinemalar iyi mekanlardi ve
yerli film oynatmazlard.

78 Yapimer Seref Giir’le 19 Kastm 2003 tarihinde yapilan séylesi notlarindan.
7 Prof. Sami Sekeroglu’yla 10 Aralik 2003 tarihinde yapilan séylesi notlarindan.

3 79
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1970 yilina gelindiginde tiim Tiirkiye’de toplam seyirci sayistnin 250 milyon
civarinda oldugu tahmin edilebilir. Bu tarihten sonra azalan seyirci sayisina paralel

olarak iilkedeki sinema salonlan da arka arkaya kapanmaya basladi.

Uretim ve Ekonomik Yapi:

Yeni dénemle birlikte Tiirkiye’de yapilan anayasal degisikliklere karsi, sinema
filmlerine uygulanan denetleme tiiziigii aym siddetiyle varligim siirdiirdii. Bu durum
Tiirkiye’de yasanan siyasal ve toplumsal degisimlerle paralellik gostermeyen bir
durumdu. Bu dénemde iiretim siirecinin senaryo asamas: gecmis dénemlerden farkh

degildi ve sansiire takilmamak i¢in sinemacilar bagtan bir oto sansiir uygulamasim

tercih etmekteydi.

Sinemada sansiiriin varhigina ragmen genel anlamda yaratilan Ozgiirlitk
ortamunda Tiirk sinemacilan en 6zgiin {iriinlerini vermeye bagladilar. Yagamin tiim

alanlarindaki ve diiglinsel boyuttaki zenginlik ve canlilik, yansimasim ozellikle

sinemada bulmustu.

“Tiirk sinemasimin masal filmleri, Kiiciik Harimefendi ve benzerleri;
bu masal filmlerin yam sira sosyal gergekgi filmler de ¢ikariyorduk.
Ne oluyordu bu sosyal gercekgi filmler, cok ozgiin esinlenmeydi dyle
taklitten sz etmekte degilim, diinyayr saran bir seydi diinyanin o
genel atmosferinden biz de etkilendik. Ancak yaptiklarimiz ozgiindii.
Bu filmler ama sinemasal ézelliklerinden olsun ama daha dzenle
tasarlanmalarindan olsun 6teki masal filmlerinden farkl olmalarina
ragmen, onlarin gergekliklerini de dolayli olarak tasiyordu. Ve
onlarin hikaye yapilarina yakin filmlerdi. Ancak bu filmler daha az
iligki kurabiliyordu seyircilerle.” 80

Ozellikle bu dénemde bigimlenen bir iiretim iligkisi film yapimmin da temel
kaynagim olusturdu. Yapimcinin ana kaynaklari dagitimcilar, bélge dagitimcilan

(isletmect), salon sahipleri ve tefecilerdi.

¥ Y 8netmen, 8@retim fiyesi Duygu Sagiroglu’yla 8 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
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Yapimel, isletmeci ve sinema salonu sahiplerinden olugan ti¢c ayakl bir sistem
kurulmustu. Ulke, isletme bolgelerine ve alt bolgelere aynlmis durumdaydi.
Isletmeci, bu bélgelerdeki sinemalara film saglayan, film yapimcisi ve sinema sahibi
arasinda aracihk yapan bir kisiydi. Isletmeci her yil Istanbul’a geliyor ve kendi
bélgesinde ne tiir filmlerin begenildigine dair bilgiler veriyor, bir sonraki dénem
¢ekilecek filmlerin sayisi ve niteliginin belirlenmesinde biiyiik rol oynuyordu. Bu
filmlerin ¢ekimi i¢in yapimcilar isletmecilerden avans aliyorlardi. Bu avans bir
Onceki sezon sinemacilardan yani halktan toplanan paraydi. Avanslar filmlerin konu,
senaryo ve oyuncularnin segimlerinde isletmeciler ve salon sahiplerinin s6z sahibi
olmalarim saghiyordu. Ancak buralardan gelen avanslar pesin para olarak degil, borg
senedi olarak alimyordu. Yapimcilar senetleri ¢ok diigiik fiyatlara tefecilere
kirdirmak zorunda kabiyordu. Bu dretim iliskisi ekonomik sikintilart beraberinde
getiriyordu. Bazi biiylik film sirketleri, kendi aralarinda birleserek kendi isletme
aglarini kurmuglar, bir cesit tekel meydana getirmislerdi. Buna kombine sistem adi

verilmisti.

Bu tiretim iligkisinin 6zgiin yapisi filmlerin iceriklerinin belirlenmesinde etkin
rol oynuyordu. Anadolu’nun gesitli bolgelerinden gelen seyirci talepleri iizerine
dagitimeilar ve salon sahipleri belirli kaliplar icindeki filmler i¢in yapimecilara avans
veriyordu. Boylece birbirine benzer konu ve temalara sahip filmler, hemen hemen
aym1 oyuncularla tekrar tekrar c¢ekiliyordu. Bu filmlerin ¢ogunlugunun seyirci
tarafindan tercih edildigini ve salonlarin doldugunu rahatlikla iddia edebiliriz. Aksi

olsa bolge isletmecileri hep aym taleplerle yaptmecilarin kargisina ¢itkmazdi.

“Peki yilda 350 film nasil yapiliyordu? Seyirciyle. Parayi seyirci
yatirryordu; bilet aliyor, sinemaya giriyordu. Onun ddedigi paralar
toplaniyor, bélge isletmecilerine gonderiliyor, isletmeciler de bu
parayt Istanbul’daki prodiiktére yolluyor, film boyle yapiiyordu.
Filmler neden tek diize veya birbirine benzer oluyordu? Bu sebepten.
Cuinkii  seyirci bilet parasimi verirken begenilerini de beraber
gonderiyordu; kendi diigiincelerini, kendi isteklerini parasina gart
kosuyordu. Bir drnek de vereyim; Hiirrem Erman’in odasinda
oturdugum bir giin bir isletmeci telefon etti; “Agabey, yapacagin
filmde Ayhan (Isik) olsun, Tiirkan (Soray) olsun, biraz mezar bir de
kavga olsun”. Bu tabi yasal bir zorunluluk degildi ama biliyorsun o
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dinemde bir film para getirmiyorsa, ydnetmeninin bir daha film
yapmasi, yasamini devam ettirebilmesi de miimkiin degildi.” 81

Zaman zaman yerel begeniler arasinda farkhihklar da olmaktaydi. Her film
seyirciden ayni ilgiyi gormeyebiliyordu. Yine de Tiirkiye’ye 6zgii bu film dagitim
sisteminin Tiirk Sinemasi’nin olusumuna bilyiik etki ettigi agiktir. Halit Refig de bu
sistemin etkisini sdyle ifade etmektedir: “Bugiin Tiirkiye’'de 250’yi agkin film
yapilmasi belli bir sermaye ile degil, bu filmleri seyretmeye gelecek olan seyircinin
ddeyecegi para hesabina gore kesilen bonolarla miimktin olabilmektedir. Bu agidan

. . » 82
da bakilinca Tiirk sinemasi halk sinemasidir.

Bu donemde iiretilen film sayisimin 200’leri hatta 300’leri bulmasiyla dogan
film enflasyonu ‘altin ¢ag’in sonunu getirecek nedenlerin kaynaklarindan biriydi.
Salonlardan gelen talepleri karsilamak zorunlulugundaki sinemacilarin genellikle
yaptiklan filme ayirdiklari zaman giderek azalmaya, gOsterdikleri Gzen de
kaybolmaya basladi. Filmlerin estetik ve teknik yeterlilikleri giderek g6z ardi
ediliyor, icerik sayesinde yakalanan seyirci igin bu kadarmin yeterli olacaf
santlmaktaydi. Zaten bdylesi hizli bir {iretim garkinin igindeki bir sinemacinin da
ayakta kalabilmek igin baska garesi yoktu. Ulkedeki sinema teknik alt yapis: da bu
iretim enflasyonunu layikiyla kargilayabilecek kapasitede degildi. Bu yetersizlik

renkli film tiretimine gecilmesiyle iyice belirginlesti.

Ik renkli Tiirk filmi 1953°te yapilmis olmasina ragmen, renkli filmin Tirk
sinemasinda yayginlagmasi uzun bir siire almigti. 1960’larin ortalannda diizenli
olarak renkli film yapimma baglanmig, ancak bir yilda ¢ekilen toplam renkli film
saysi ilk kez siyah beyaz film sayisim 1971°de gegebilmisti.

Renkli filme gecisin ilk ve Onemli sonucu film maliyetlerinin artmasi ve
filmlerdeki goriinti kalitesinin ve sinemasal estetik diizeyin diismesi oldu. Renkli
filmde siyah beyazdaki kalitenin tutturulamamasi mevcut teknik eleman ve alt
yapinin yetersiz olmasindan kaynaklanmaktaydi. Goriintii ySnetimi, sanat yonetimi

ve makyaj gibi ana araglarindan biri renk olan teknik kollarda renklerin temel

81 Prof. Sami Sekeroglu’yla 10 Aralik 2003 tarihinde yapilan s6ylesi notlarindan.

82 Halit REFIG, Ulusal Sinema Kavgasi, 75-76.

¥ 1969°da ¢ekilen 229 filmin 56’1, 1971°de gekilen 226 filmin 138, 1973’te gekilen 208 filmin
1781 renkli gekildi.
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ozelliklerine gére yapilan ¢aligmalar estetik agidan yetersiz kalinca ortaya ¢ikan
filmlerin gortintii kalitesi diigmeye bagladi. Ayrica film laboratuarlarinin sahip
olduklar: aygitlar da renkli filmin gereklerine gore yenilenemedi. Renkli yikama ve
bask: islemlerini bilen teknik eleman hemen hi¢ yoktu. Kimyasal ham maddelerin
ithalindeki giicliikler ve maliyetlerinin yiiksek olmasi nedeniyle bayatlamis banyolar
uzun siire kullamimaktaydi. Laboratuar sonuglarinda kaliteli goriintii elde edilmesi
sansa kalmaktaydi. “Renkli filmle maliyet birdenbire bir misline, iki misline ¢ikt1.
Gelirde o élciide bir artis olmadr. Seyirci de artik ilk baglarda ragbet gosterdigi

renkli filme alisti sinemamizda.” 8

50’1i yillarda dogan ham film karaborsast bu donem de sektdriin temel
sikintilarinin baginda yer almaktaydi. Ozellikle 1970 devaliiasyonu ve 70’lerin
ortalarinda baslayan déviz sikintist yapimeilar zora soktu. Az sayida film {ireten
kiigiik sirketlerin kotaya alman ham film ithalinde gerekli kosullan yerine
getirmemesi sonucu ham film karaborsas: lnzla genisledi. Bunun sonuglan 1975’ten

sonra daha agir bigimde ortaya cikt1.

1970’lere gelindiginde ikisi renkli olmak {izere toplam 12 stiidyo, 6 plato ve 8
laboratuar vardi. 1970’lerin ortalarinda bunlara Sinema-TV Enstitiisii’nde kurulan
modern laboratuar eklendi. Cagdas bir alt yapiya sahip olan bu laboratuarm

olanaklar sinemacilar tarafindan yeterli gekilde degerlendirilemedi.

Irili ufakli yapim sirketlerinin dogmasi, ¢ok sayida ucuz filmin yapilmasimn
nedenlerinden biri filmlerin vergilendirilme sistemi olmugtu. Bir filmin kendini 5
yilda amorti edecegi varsayilarak kurulan vergi sisteminden dolayr sinemacilar
Odenecek ilk vergi taksitini erteleyebilmek igin vergi ayina yakin bir iki film gekerek

kendilerini zararda gostermekteydiler. Bu filmlere amortisman filmi ad: takilmigt:.

8 YEDINCI SANAT, Yapime: Hiirrem Erman’la Konusma, 30.
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V.3) 1960 - 1975 Dineminden Segilmis Filmler

ACT HAYAT (1962)

Yonetmen: Metin Erksan; Senaryo: Metin Erksan; Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur;
Oyuncular: Ayhan Isik (Mehmet), Tiirkan Soray (Nermin), Ekrem Bora (Ender),
Nebahat Cehre (Filiz); Yapimer: Muzaffer Arslan; Yapim: Sine Film

Her ikisi de dar gelirli ailelerin ¢ocuklari olan Mehmet ve Nermin evlenme
planlari yapmaktadir. Ancak bir tiirlii asgari standartlarda bir ev bulamazlar.
Manikiirciilitk yapan Nermin c¢agrildig: bir zengin evinde ogullart Ender’in ilgisini
geker. Bir siire sonra kuaftre gelen Ender Nermin’den bir randevu igin sz alir.
Mehmet ile Nermin’in ev arayiglarn siirmektedir ve gen¢ kadin umudunu
yitirmektedir. Mehmet evlendikten sonra Nermin’in ¢alismasim istememektedir, bu
nedenle tartigirlar. Nermin’i arayan Ender evlenme teklif eder, bir gece kuliibiinde
eglendikten sonra adamin yazlik evinde beraber olurlar. Ailesiyle de tartigan Nermin
Mehmet’e artik birlikte olamayacaklarini sdyler. Nermin Ender’e hamile oldugunu
sOyleyince adam durumu ailesine anlatir, ancak ailesi evlenmelerine itiraz eder. Bir
tek kiz kardesi Filiz ailesinin tutumuna tepki gGsterir. Mehmet’in piyango biletine 1
milyon lira ¢ikar. Mehmet zengin bir miiteahhit olurken, Nermin’le Ender birlikte
yagamaya baglarlar. Mehmet’in iglettifi gece kuliibiinde yanlarinda Filiz’le
eglenirlerken Nermin sarhos olur ve olay ¢ikarnir. Mehmet onlar1 kuliipten kovar.
Nermin Mehmet’i hala sevmektedir. Filiz ise Mehmet’ten etkilenmigtir, Mehmet’in
de kendisini hala sevdigini anlayan Nermin onunla konugmak ister ancak Mehmet
Nermin’i bir kez daha asagilar, hirpalar. Filiz’le birlikte olan Mehmet kizin babasini
arayarak intikamim aldiini soyler. Filiz bunu duyunca kinlr. Ender de Mehmet’in
esas niyetini Nermin’in yiiziine vurur. Mehmet kendisine sitem eden Filiz’e onunla
evlenmek istedigini s6yler. Nermin denize atlayarak intihar eder. Nermin’in mezan

basinda af dileyen Mehmet Filiz’le beraber uzaklagir.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramslar::

Mehmet: Gururlu, erkek egemen toplum etkisinde, azimli, okumamis, tok
gozlii, kati, acimasiz. Muhtemelen gen¢ yagta calismak zorunda kaldigi igin

okuyamanmus. Is¢i bir ailenin is¢i gocugu. Ailesi de siirekli maddi sikinti iginde
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yasamus tipik muhafazakar Tiirk ailesidir. (Baba stirekli spor toto oynarken, Mehmet
de Milli Piyango bileti aliyor.) Erkek egemen goriislerin etkisinde, igine girdikleri
maddi sikintiya ragmen Nermin’in evlendikten sonra caligmasmi istemiyor. ‘Iki
géniil bir olunca samanhk seyran olur’ ve ‘nohut oda bakla sofa’ diiglinceleriyle —ki
Tiirk toplumunun genelinde egemendir- kalender, tok gozli, kendi kiigiik diinyasim

kurmaktan bagka hayali yok.

Nermin: Zayif kisilikli, zengin yasama imreniyor, i¢ diinyasinda celiskiler
icinde. Mehmet’le ayni eckonomik diizeyde bir ailenin kizi. Yasadigi hayattan
memnun degildir. Manikiirciililk yaptii sosyete kuaforiindeki miigterilerinin yagam
tarzina uzaktan gipta eden Nermin’in memnuniyetsizligi bu i ortami nedeniyle daha

da artrmistir. Bu da iist simiftan bir erkegin yaptig: kurlara aldanmasim kolaylagtirir.

Ender: Baba parasi yiyen tutkulu bir agik. Zengin bir fabrikatoriin igsiz gligsiiz
ogludur. lyi yasamayi, hos vakit gegirmeyi sever, en pahali yerlerde eglenir. Son
moday: takip eder.

Filiz: Duygusal ve mantikli, igten, samimi, asil, iyl egitim gormis, analitik
diigiinceye sahip. Zengin ailesinin yagsam bi¢imini benimsememis, kendine 6zgi
kapali bir yagam kurmus. Maddi olanaklarini giyiminde sik olmak igin kullaniyor.

Kendini yetistirme gabas iginde.
Dénemin izellikleri ile filmdeki diinyanmn kargilastiniimasi:

Filmde 50’li yillarda Istanbul’un geperlerini yavas yavas sarmaya baslayan
gecekondu mahallelerini ve hemen yam baglarindaki modern siteleri bir arada
gorityoruz. Kent niifusundaki artigin goclerle patladigi donemlerden itibaren var olan
‘konut sorunu’ ozellikle vurgulanmis. Kenar mahallelerdeki belediye hizmetlerinin
eksikligi, yasanabilir evlerin kiralarimin yiiksek olusu gozler oniine serilmis. Filmde
alt simflardaki insanlarin tek umudu ve ¢ikis yolu ya {ist siniftan biriyle evlenmek ya
da bir talih oyunundan ¢ok para kazanmaktir. Filmde artik sermaye sahibi bir simifin
olustugu ve gii¢lendigi bir Tiirkiye tablosuyla karsilagiimaktadir.
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UC TEKERLEKLI BiSIKLET (1962)

Yonetmen: Liitfi Akad, Memduh Un; Eser: Orhan Kemal; Senaryo: Vedat Tiirkali;

Gériintit Yonetmeni: Cetin Giirtop, Mustafa Yilmaz; Oyuncular: Ayhan Isik (Ali),

Sezer Sezin (Hacer), Reha Yurdakul (Resat), Sadettin Erbil (Yakup); Yapimer: Nusret

ikbal; Yapim: Be-Ya Film.

Kocasi Almanya’ya ¢aligmaya giden Hacer dort yildir oglu Hasan’la beraber
maddi sikinti i¢inde yasamaktadir. Kadin ogluna siirekli olarak -aslinda uzun stiredir
alamadigi- kocasinin yazdig: eski bir mektubu okur. Mahallenin tefecisi Yakup’un da
onda gbzii vardir. Mahallede geceyarisi goriilen yarali adam (Siitgli Ali) Hacer’in
evine girer, ondan kendisini bir geceligine saklamasini ister. Gece Ali’yi goren bir
kadin polise adamin gazetede tarif edilen adama benzedigini soyler. Hacer
komsularinin konugmalarindan Ali'nin Emin’i 6ldiirdiigtinii 6grenir. Ali’nin yalamm
yiiziine vurur ve evden gitmesini séyler. Oldiiriilen Emin ve ortags Arif*in adamlan
kahveye gelir, Ali’nin saklandigi yeri bulmas: igin Topal Selim’e para verirler. Hacer
Ali’nin yaralarim sarar. Ali Hacer’e gocuk ve babasiyla ilgili sorular sorar. Hacer
Ali’ye teslim olmasim Gnerir. Hacer disardayken Hasan tavan arasinda Ali’yi goriir,
babast zanneder. Hacer eve doniince Hasan’a babasinin geri dondiigiinii kimseye
sdylememesini tembih eder. Ancak Hasan g¢ocuklarla konugurken agzindan kagirir.
Sokaktan gecerken bunu duyan Topal bahc¢edeki Hacer’e sorular sorar. Hacer
Hasan’a babasinin gitmesi gerektigini soyler. Yakup kapiya dayaninca Ali ile Hasan
tavan arasina ¢ikar. Kendisine saldiran Yakup’u Hacer tabancayla korkutur. Bu arada
Ali damndan kagar. Yakup’u yoldan c¢evirir, bayiltincaya kadar déver, eve geri gelir.
Etrafta olanlar Topal’in daha da siiphelenmesine yol agar. Hasan mahalledeki toplu
stinnet diiiiniinde siinnet olur. Gizlice evden ¢ikan Ali Hasan’a ii¢ tekerlekli bir
bisiklet almigtir. Hacer’in kocas: Resat kasabaya déner, Hacer onu eve almaz. Eve
gelen Topal peslerindeki kisilerle ilgili Ali’yi uyarir. Ali cinayeti nasil igledigini
anlatir. Resat cocufun agzindan evde birinin oldugunu &grenir. Etrafin gozetlendigini
bilen Hacer ve Ali tedirgindir. Selim’in yardimiyla Ali kagar, iceri girenler Selim’le
Hacer’i yan yana goriirler. Apti Ali’yi kacarken goriir. Kovalamacanin sonunda polis

Ali’yi kelepgeler, gotiiriirlerken Hacer ve Hasan da peslerinden yfiriir.
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Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramslarn:

Hacer: Dirayetli, sebat sahibi, onurlu, cesur. Almanya’ya giden kocasindan
haber alamayan ve giin gegtikge sabrim yitirmeye baglayan bir ev kadini. Ogluyla
birlikte kit kanaat gecinmeye, bir yandan da namusunu korumaya calisir.

Muhtemelen ilkokulu bitirdikten sonra okumamus.

Ali: Korkusuz, adalet duygusu gelismig, hassas, iyi niyetli, anlayigh. Kendi
yagiyla kavrulan bir esnafken haksizhiga ugradiktan sonra kanun kagagi durumuna
diigmiigtiir. Bir ¢ocuga sevgi gosterecek, polisler pesindeyken bile onun istedigi
bisikleti alabilecek kadar disiincelidir. Esnaflifin gerektirdigi diizeyde okumus

olmasi olasidir,
Dinemin dzellikleri ile filmdeki diinyanin karsilastimimas::

Filmdeki diinya hemen hemen bir mahalleden ibarettir. Kocas: olmayan bir
kadina géz koymus bir tefeci, hafif tavirlara sahip g¢ekici bir gen¢ kiz, dedikoducu
kadinlar, haylaz g¢ocuklar mahalleden gdze carpan kesitlerdir. Gegim sikintist
icindeki insanlarin yasadigi mahallede —iilkenin tamaminda oldugu gibi- Almanya’ya
is¢i olarak gidebilmek tek umuttur. Aileler ¢ocuklarim siinnet ettirecek paray:r dahi
bulamadiklarindan, varlikli insanlarm diizenledikleri toplu siinnet diigiinlerini
beklemek zorundadir. Insanlari sémiiren bir ‘cete’ de karakterlerin (Ali ve Topal
Selim) basina gelenlerin sorumlusu olarak goriinmektedir. Dénemin gergeklerini bu
denli yansitan arka planin 6niinde ise Ali ile Hacer’in birbirlerini sevmesi geleneksel
iligkiler yasayan bir mahallede aykin bir ‘meydan okuma’dir. Filmin
kahramanlarindan birinin kocasim aldatan, gocuklu bir kadin ve sevdigi adamin bir

kanun kagag olmas: deger yargilarina bir bagkaldiri olarak goriilmelidir.
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GURBET KUSLARI (1964)

Yonetmen: Halit Refig; Senaryo: Orhan Kemal, Halit Refig (Turgut Ozakman’in

Ocak adli oyunundan); Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop; Oyuncular: Tanju Giirsu

(Murat), Ciineyt Arkin (Selim), Pervin Par (Fatos), Sevda Ferdag (Seval), Onder

Somer (Orhan), Filiz Akin (Ayla), Hiiseyin Baradan (Haybeci); Yapimer: Recep

Ekicigil; Yapim: Artist Film

Kahramanmarasli bir aile daha iyi yasamak hayaliyle Istanbul’a gelir. Ailenin
cocuklar: kent yasamina ayak uyduramaz ve segtikleri yasamlarla bir ¢itkmaza dogru
siiriiklenirler. Universitede okuyan Kemal ailesine destek olmaya calisirken, sevdigi
adam tarafindan aldatilan Fatma intihar eder. Kemal disinda kalan aile fertleri

memleketlerine donerler.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramglar::

Murat: Hirsh, paragéz, agzi bozuk, gifte standarth, mago. Kahramanmarash
kalabalik bir ailenin en biiyiik oglu. Giyimi, konusma tarz: (kiifiirbaz) ve kadnlarla
iligkileri bakimindan mago, kabaday: bir kisiligi var. Taksi sof6rliigii yapiyor, en az
ilkokul mezunu olmas: gerekiyor. Kiz kardesinin bakkala bile yalmz gitmesine
tahammiil edemiyor. Kentin aym zamanda onlan yutacak bir ‘cangil’ oldugunu
diisiiniiyor. Kentli 6zellikleri barindiran bir gece kuliibiinde ise daha uygun giyinerek
ortama uyum saglamaya c¢alisiyor. Bu gekilde giyinmesinde mekandaki kiyafet
zorunlulugu da etkili olabilir. Kentli bir kadinla beraber olmay: bir statii gostergesi

olarak algiliyor.

Selim: Gozii disarida, iradesiz. Babasimin yaninda oto tamirciligi yapiyor ve

bildigi tek is bu. Cogunlukla agabeyi Murat’in etkisi altinda hareket ediyor.

Kemal: Gergekei, kokeninden utamyor, anlayigli, dengeci. Ailenin okuyan tek
¢ocugu; tniversitenin tip fakiiltesinde okuyor. Biraz da bu yiizden aile iginde dzel bir
yeri var. Ancak agabeyi Murat’tan takdir gordiigii s6ylenemez. Kentli arkadaslannin
sosyal yasantilarina uyum saglamakta giigliik gekmiyor. Ne giyinisi, ne davramslan
ne de sivesi ile Istanbullu olmadig: anlagilmiyor. Kentsoylu Ayla’ya hem kokeninden
utandifn hem de tepki gérmekten korktufu igin ggmen oldufunu sdylemiyor.

Ailecek Istanbul’a gelmelerini dogru bulmuyor.



104

Fatos: Saf, boyun egen, kagamaklarla yasaklar kirmaya ¢aligiyor
Dénemin dzellikleri ile filmdeki diinyanm karsilastinimasn

Film kentlere gogiin en yogun olarak yasandifit yillan konu aliyor. Aile
goecmenlerin gogu gibi kiigiik bir sehirden gelmis ‘kiigiik esnaf® bir ailedir. Film
gelenlerin gogunun memleketlerine donmeyi diisiinmedigi bu insanlan bir ders
konusu yapmayr amaclamigtir. Sonunda filmin kahramanlart geri donme karan

aldiginda, Istanbul’da kalan tek fertleri ise kentli bir kizla evlenen Kemal olmaktadur.

Bu ders verilirken antipatik bir karakter olarak ¢izilen Haybeci’'nin kisa siirede
islerini yoluna koymas: ile de yalan ve iigkagit olmadan kentte tutunulamayacagi

diisiincesinin alti ¢izilmektedir.

KARANLIKTA UYANANLAR (1964)

Yonetmen: Ertem Goreg; Senaryo: Vedat Tiirkali; Goriintii Yénetmeni: Turgut
Oren, Mahmut Demir; Miizik: Nedim V. Otyam; Oyuncular: Fikret Hakan (Turgut),
Beklan Algan (Ekrem), Ayla Algan (Fatma), Tiilin Elgin (Nevin), Ersun Kazangel
(Kazim); Yapimen: Beklan Algan; Yapim: Filmo Ltd.

Bir fabrikatériin oglu olan Turgut ¢aligmak yerine giiniinti birlikte biiytidiigu
arkadagslariyla eglenerek gecirir. Mahallelerindeki hemen tiim erkekler babasinin
fabrikasinda galisir. Bir giin babas: 6liince fabrikanin yonetimi ona kalir. Bir yandan
arkadag1 bildigi iscilerin istekleri, diger yandan yanindaki idarecilerin baskilan
kargisinda ne yapacagim sasirir. Strekli olarak isgilerden sabir istemeye baglayan
Turgut arkadaslaninin giivenini kaybeder. Fabrika yabanci sermayeyle isbirligi icinde
olanlarin oyununa gelmektedir. Turgut sonunda fabrikay: kaybeder, isciler greve

giderler.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramslar:

Turgut: Arkadas canlisi, yardimsever, baba parasiyla yasayan bir adam, igki ve
eglence diigkiinii, sorumsuz biridir. Gelir diizeyi siradan bir ailenin ¢ocugu iken,
zamanla fabrika sahibi olan bir babanin ¢ocugu haline gelmistir. Buna ragmen
cocuklugunun gectigi ortamdan, mahallesinden bir tiirlii kopamamaktadir. Mahalle
kiiltiiriine ait her seyi konusmalari ve tavirlarinda tagimaktadir, Ancak ailesinin

yasadigs villada oturmaya devam etmektedir. lyi kosullarda yasamasina ragmen iyi
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ve yeterli bir egitim alamamistir, Universiteli genglerin arasinda kendini yabanci
hissetmektedir. Fabrikanin idaresi kendine kalinca da ne yapacagim bilemez.

Arkadaslariyla giindtiz kahvede, aksam meyhanede oturmay sever.

Ekrem: Isyankar ruhlu, topluluk bilincinden uzak, aksi, merhametli, inatg,
caligkan biridir. Egitim diizeyi diigiik ancak usta-girak iliskisi iginde kaynak
ustaligina  kadar yikselmigtir. Hayatim bir boya fabrikasinda c¢aligarak
kazanmaktadir. Kendisini biiyiiten ailenin yanindan ayrilarak tek basina bir yasam
kurma cesaretine sahiptir. Ancak egitim ve kiiltiir diizeyl ‘sendika’ kavramm
kolayca benimsemesine yetmez. Grevin dnderlerinden biri olmast ise, ancak arkadag:
Turgut’un patron olmasindan sonra fabrika ve mahalle ¢evresinde geligen olaylarin
farkina varmasiyla (isgilerin sebepsiz yere isten ¢ikarilmalari, verilen sézlerin yerine

getirilmemesi vb.) miimkiin olmaktadir.

Nevin: Gorgiilt, igine agtk bir geng kizdir, Dayisinin parasiyla yasamim
stirdiirebilmektedir. Olaylara karsi duyarh ve ilgilidir ama bir o kadar da uzaktadur.
Mantiksal baglantilar: kuramaz. Kendi gevresinden insanlarla vakit gecirmektedir.
Dayist tarafindan iyi kosullarda yetistirilmis ve iyi bir egitim almistir. Universitede

resim boliimiinde okumakta, Avrupa’ya sik sik gitmektedir.
Diénemin dzellikleri ile filmdeki diinyamn karsilastiriimas::

Sendikalagmanin yayginlastify, ulusal sermayenin yabanc: sermayeye karsi
direnmeye calistig: bir dénemde g¢ekilen filmde ‘sendikalagma siirect’ Gykiiniin tam
merkezine konmustur. Olaylar1 ve karakterleri yonlendiren ana giic bu siiregtir. 1960
anayasast ile verilen grev hakkinmi kullanmak iggiler igin hi¢ de kolay degildir. Ciinkii
bu bir gelenek gerektirir. Filmdeki fabrika hemen yakimindaki mahalle ile bir
biitiinliik arz ediyor, ¢iinkii hemen hemen mahallenin tlim erkekleri bu fabrikada
calisir. Kadinlarin hemen hepsinin de evde oturduklar: béylesine bir mahalle tasviri
de o yillarin gahsan niifus igindeki cinsiyet dagilimina uygunluk gosteriyor. Ancak
‘mahalle’ filmlerindekine benzer bir tehlike dogmasi durumunda mahallenin
dayanigmasi ortaya ¢ikar. Bu da sendika eylemi igin -ig¢i bilincinden daha fazla- itici

gilg olur.
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Yiiksek egitimli sanat¢ilarin kendilerine ait, digsa tamamen kapali bir diinya
kurduklart gozleniyor. Ulke gergeklerinden kopuklar. Konustuklart konular,

dinledikleri miizikler birer gdsterge.

Filmde ¢izilen gazeteci karakteri ise halka yakin bir tip olarak ¢izilmis.
Sermaye simfina kargt igci simfinin giiglendigi yillarda basiun yorumlan ve
takindiga tavir agisindan dikkat gekici. Bu tavrn o yillarda yazili basinin biyiik

sermaye sahiplerinin eline gegmemis olmasina baglamak miimkiindiir.

TURIST OMER (1964)

Yonetmen: Hulki Saner; Senaryo: Erdogan Tiinas; Goriintii Yonetmeni: Kriton
Iliadis; Oyuncular: Sadri Aligik (Turist Omer), Vahi Oz (Riitknettin), Mualla Siirer
(Bedia), Colpan flhan; Yapimer: Hulki Saner; Yapim: Saner Film

Turist Omer giindelik islerle hayatim kazanan, gogunlukla parklarda yatip
kalkan bir avaredir. Bir benzin istasyonunda arabalari yikamaktadir. Bedia’mn
paralarim evlilik vaadiyle tiiketen Ritknettin, ortadan kaybolabilmesi igin Turist’ten
eve gelerek kendisini amcasimn oflu olarak tanitmasini, bir miras konusunu
halletmek igin gitmeleri gerektigini soylemesini ister. Tesadiifen Bedia’yla aym
dolmusa binen Turist 6nce kadinla tartigir, sonra da Riiknettin’le hazirladiklar plani
dolmus soforiine anlatmaya baglar. Durumu anlayan Bedia dolmustan iner. Bedia
evde Riiknettin’i hirpalarken, Turist eve gelir ve roliinii oynamaya baslar. Bedia
ikisini de evden kovar. Turist bir bankamin reklam paralanini dagitmak tizere teslim
alir. Banka soyguncularimin ¢aldig: paralarin oldugu canta ile kendisininki kariginca
paralar sokaklarda dagitmaya baglar. Paralarin gercek oldugunu anladiktan sonra kor
bir gen¢ kiz1 ameliyat igin Avrupa’ya gonderir, kalan paralarla da eglence hayatina
dalar. Riiknettin ile Bedia da evlilik hazirliklarii hizlandinr. Soyguncular Turist’in
pesine diigerler. Geri kalan paralari evlenmesi halinde Bedia’ya senet olarak vaat
eden Turist’i nikahi engellemeye zorlarlar. Riiknettin’le Turist soyguncularin elinden
kagarlar. Soyguncular yakalanr, Bedia ile Riiknettin evlenir, Turist eski yasantisina

geri doéner.
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Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davraniglar:

Turist Omer: Acik sozlii, agz1 bozuk, kalender, iyiliksever, uyanik gériinmesine
ragmen saf, kadinlardan yana sanssiz. Turist Omer sokaklarda yagayan bir serseridir
ve en belirgin 6zelligi giyimi ve agzindan eksik olmayan kendine 6zgii argo dilidir.
Paraya tamah etmeyen bir karakteri oldugu igin de yagamum degistirme geregi de
gérmemistir. Ornegin bir haftalik emeginin karsihgi olan parayr bir ¢irpida ihtiyac
oldugunu digtindiigi kor bir kiza “benim paraya ihtiyacom yok” diyerek
verebilmektedir. Turist Omer saf Tiirk insamnin kendine has duyarhliklanm da

barindiran karakter 6zelliklerine sahiptir.

Riiknettin: Yalanci, dolandirici, agik goz, paraya diigkiin, zampara. Riiknettin
dolandirdifs kisiler sayesinde belli bir standartta yasamim siirdiirmils, giyim
kusamimi da ona gére se¢mistir. Egitim ve kiiltlir diizeyi diisik olsa bile az ¢ok

gorgiiliidiir. Buna ragmen kiilhanbeyi 6zelliklerini saklayamaz.

Bu iki karakter birebir olmasa bile baz1 6zellikleri ile Karagtz ve Hacivat
gibidirler. Goérece daha gorgiilii olan Riknettin (Hacivat) zengin olmak ve rahat
yasamak icin degisik planlar tasarlar ve kendinden daha saf, bir o kadar da dobra

dobra olan Turist Omer’i (Karagoz) pesinden siiriikler.
Diénemin ozellikleri ile filmdeki diinyanm karsilastimimas::

Kiiltiirel, sosyal ve siyasal alanda 6zgtirliiklerin yayildig1 bir dénemde gekilen
film arka planinda tlkenin bu 6zel durumunu yansitan bir nitelik tagimiyor. Bu
bakimdan {ilkenin hangi doneminde c¢ekildigini anlamak olanaksiz. Dolayisiyla
filmdeki diinyanin olay ve karakterlerden soyutlanmig bir diinya oldugu séylenebilir.
Giindelik yagama ait mekanlardan banka, gece kuliibii gibi yerler gercek mekanlar
oldugundan dénemin tarzimi yansitiyorlar. Gergek yagsamdan yansiyanlar arasinda
Istanbul’un en bityilk sorunlarindan birinin arag trafigi oldugu (hatta Turist Omer
trafik polislerine bu konuda yardimci olarak dalgasimi geger) ve dolmus
duraklarindaki kuyruklar dikkat cekiyor. Istanbul’un sorunlarimin kirk yildir aym
kaldigini gormek, ozellikle 60°h yillar agisindan 6nemli bir tespit. Bir bagka dikkat
¢eken konu da futbolun bugiin oldugu gibi o yillarda da suuf farki gézetmeksizin en

ilgi goren spor olmas:idir.
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HICKIRIK (1965)

Yonetmen: Orhan Aksoy; Semaryo: Hamdi Degirmencioglu (Kerime Nadir’'in
romamndan); Goriintii Yénetmeni: Ithan Arakon; Oyuncular: Hiilya Kogyigit
(Nalan), Ediz Hun (Kenan), Kartal Tibet (Ilhami), Hulusi Kentmen; Yapim: Erman

Film; Yapimen: Hilrrem Erman

Kiigiik yasta babalifi tarafindan sokaga atilan Kenan zengin bir adam
tarafindan evlathk alinir. Adamin kizi Nalan’la birlikte kardes gibi bilyiirler. Deniz
akademisinde okuyan Kenan yillarca Nalan’a asik olarak yasar. Nalan’in saghg iyi
degildir, Tedavisiyle ilgilenen doktor Ilhami ona evlenme teklif eder. Bir siire sonra
da Nalan teklifi kabul eder, evlenirler. Bu Kenan i¢in biiyiik bir acidir. Nalan’la
IThami’nin bir kizi olur. Adim Kenan verir: Handan. Kenan sevgisini Nalan’a
hissettirmigtir. IThami Amerika’ya ihtisas igin gidince, Nalan kiziyla konaga yerlesir.
Nalan’in hastalif: ilerlemekte, gittikge 6liime yaklasmaktadir. Kenan tim zamanim
Nalan’la ilgilenerek gegirir. Bir glin yillar siiren agkini itiraf eder. Nalan ondan kendi
hayatinzi yagamasim ve onu unutmasim ister. Kenan gece kuliiplerinde vakit
gegirmeye baglar. Bunu da Nalan’: izmek igin yapar. Bir geceyans: eve déndiigiinde
tartigirlar. Nalan’i kiran Kenan evi terk eder. Nalan’dan onu affettiini yazan bir
mektup alinca eve ddner, 6ziir diler. Bir siire sonra Kenan mezun olur ve
Iskenderun’a gitmek zorunda kalir. ithami’nin de déniig giinii yaklagmustir. Nalan
ona sadece kardesce mektuplar gondermesini ister. Bir siire sahte mektuplar yazar.
Bir gece sarhosken yazip zarfa koydugu mektup kazara bir asker tarafindan postaya
verilir. Mektubu IThami okur ve Nalan’i kendisini aldatmakla itham eder. Intikam
almak igin kizini ondan uzaklagtirir, Kenan’dan gelen mektuplar yirtar. Nalan ilerde
kizinin okumast igin bir mektup yazar. Kenan’a da bir telgraf gonderir. Eve girerken
Ilhami ile Kenan karsilasir. Kenan aralannda higbir iligki olmadigina yemin eder.

Ilhami vicdan azab1 duyar. Nalan son nefesini Kenan’m kollarinda verir.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramslar::

Nalan: lyiliksever, paylasimci, diistinceli. Zengin bir adamin annesiz bilylimiig
tek kizi. Yiksek tahsil yaptigina dair bir bilgi yok, muhtemelen liseden sonra
okumamig. Simifsal konumu onun ‘evinin kadim olma’ segeneginin diginda bir

gelecegi segmesine yardimei degil. Ahlak anlayisn kardes bildigi bir erkegi
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sevmesine ragmen birlikte olmayt uygun bulmaz. Deger yargilart siirekli olarak
yireginin sesini bastirir. Bu yiizden biiyitk act geker. Cok afir hasta iken bile

Kenan’a olan tavri hep bir abla / kardes sefkati tasimaktadur.

Kenan: Kiigiik yasta ailesini kaybettikten sonra yeni bir aileye kavusan Kenan
aradign sefkati onlarda bulur. Nalan’a duydugu sevgi giderck biiyitk bir aska
déniigmiistiir belkt de ilk gordtgiinden beri agiktir. Hayati kardes rolii oynayarak
gecen Kenan da igi kan aglarken giilmek zorundadir. Nalan kadar dirayetli degilidir
ve duygularina gem vurmakta giiglitk ¢eker. Hayatimi borglu oldugu aileye karsi

borcunu ddemek igin okur ve deniz subay: olur.
Dénemin dzellikleri ile filmdeki diinyanmmn karsilastirshmase:

Higkink filminin diinyasi cam bir fanusla ayrilmig gibi gergek diinyadan
kopuktur. Hikayenin neredeyse tamami Nalan’la Kenan’in biiyadagi evde,
{Thami’nin evinde geger. Dis diinyaya ait tek titkk gorintiiler Kenan’in okulundan,
gbreve gittigi gemiden ~dis diinyayla mekan olarak bag olmayan- goriintiilerdir. Iki
agigin birlesmesinin dniindeki engel toplumsal, kiiltiirel defer yargilani olmasina
ragmen bunlarn varhigini somutlastiracak higbir olay, karakter yoktur. Bu yargilar
Nalan’in i¢ diinyasina egemendir ancak sonradan evlilik kurumu ve annelik
sorumlulugu somut engeller olarak belirir. Nalan’in babasi simifsal konumunun
getirdifi heybetten yoksundur. Torununun kizinin kollarindan alinmasina karsi hic

direng goster(eymez. Hickirk sonu kéti biten bir agk masalidir.

Film tasidign Ozelliklerle melodram yapisina sahiptir. Gergek diinyanmin
olumsuz etkileri 6nemini kaybetmis, ‘gelenek’, ‘kader’ gibi kavramlar 6ne gikmustir.
Tiirk insanimin yagsaminda da bu kavramlarin agirhfn ve kutsallign vardir, Seyirci
filmde Kkarakterlerin cektigi acilarla bir kez daha sarsihr. Kendi yagamindan
benzerlikler buldugu bu insanlarin  hikayeleriyle gbzyasi dokmek onu
rahatlatmaktadir.
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KEZBAN (1968)

Yinetmen: Orhan Aksoy; Semaryo: Orhan Aksoy (Muazzez Tahsin Berkant’in
romanindan); Goriintii Yonetmeni: {lhan Arakon, Kriton [liadis; Miizik: Metin
Bilkey; Oyuncular: Hiilya Kogyigit (Kezban), Izzet Giinay (Ferit), Selma Giineri
(Lale), Muzaffer Tema (Ali), Sileyman Turan (Faruk); Yapimer: Hiirrem Erman;

Yapim: Erman Film

Gemlik kasabasinda annesi ile yasayan Kezban annesinin 6liimiinden sonra
kendisini amcasi olarak tanitan ashnda 6z babasi olan Ali bey tarafindan Istanbul’a
getirilir. Geldigi ilk geceden itibaren Ali beyin kizi Lale ve arkadaglarinin
hakaretlerine maruz kalir. Iglerinden bir tek Ferit onu korumaya calisir, ancak
Kezban’a agik olan Ferit kendini ona affettiremez. Bir siire sonra da babalarinin
istekleri {izerine Ferit ile Lale nisanlamirlar. Ferit doktorluk tahsili i¢in yurt digina
gider. Kezban da Lale ve annesinin tutumlarina dayanamaz ve Ali beyi yatili okulda
okumak istedigine ikna ederek evden uzaklazir. Kezban okulu basariyla bitirmis,
Lale ise aym basariy1 gosterememistir. Ali beyin mimarlarindan Faruk Kezban’a ilgi
duymaktadir. Ferit de yurt digindan donmiigtiir. Babasinin verdigi soz nedeniyle Lale
ile niganlanir. Lale de Kezban’a duydufu nefret nedeniyle Ferit’ten vazgegmek
istemez. Kezban kendisi i¢in ¢ok sey yapan Faruk’un evlenme teklifi karsisinda
kararsizlik gegirir. Sevdigi adam bir bagkasiyla nisanlanirken kaderine razi olmak
zorundadir. Ali bey bir gece kalp krizi gegirir, 6lmeden 6nce Kezban’a 6z babasi
oldugunu itiraf eder ve onu Ferit’e emanet eder. Kezban babasimn kendisine
biraktifr payr almak {izere kimseye haber vermeden Ferit’le Bursa’ya gider. Onlan
birlikte géren Lale’nin arkadaglarimdan biri fotograflarini geker. Babasina gergegi
agiklamayacagina dair s6z verdigi i¢in kendisinden hesap soran Lale’ye Bursa’da
bulunma nedenini sdyleyemez ve Gemlik’e doner. Ferit Lale’ye Kezban’in kiz
kardesi oldugunu s8yleyince Lale pigmanlik i¢inde kasabaya gelir ve af diler. Lale

gergekten onu seven Necmi’yi segerken Kezban ile Ferit bir araya gelirler.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramslan:

Kezban: Gururlu, ¢ahskan, nazik, hassas, fedakar. Orta gelirli bir ailenin
gocugu olarak biiylimesine ragmen galigkanligi ve hirstyla okumus, zengin bir ortama

girdiginde de liseye devam ederek mezun olmugtur. Konugmalari, davramglan ile
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gorgiilii ve kiiltiirlii bir insandir. Giyimi kugamu ise 6zellikle liseyi bitirdikten sonra
ve ancak daha kiiltlirli birinin yénlendirmesiyle degisir. “Ogrenmek, durmadan yeni
seyler égirenmek, bu bende bir ihtiras halini almisti” sozii kisiligini Ozetlemeye

yetmektedir.

Ferit: Tepkisel, diiriist, ¢aligkan, fedakar. Varlikli bir ailenin ¢ocugu olmasi
nedeniyle aym c¢evreden arkadaglari olan ama onlar gibi hazira konmak yerine
caligmay: tercih eden bir genctir. Diger genglerde goriilmedik bicimde babasinin

isteklerine boyun egmektedir.

Lale: Simarik, tembel, eglence digkiini, kendini begenmis bir kizdir. O da
varlikli bir ailede yetigmistir ama eglenmeyi, giiniini giin etmeyi tercih etmektedir.

Stmarikliklariyla babasindan istedigi her seyi almaktadir.
Donemin Gzellikleri ile filmdeki diinyanmin karsilagtinimass:

Filmin dinyas: ve kahramanlar iist gelir seviyesinden insanlardan olusan bir
cevrede yer almaktadir. Iki gencin ask hikayesi ancak bu ortamdaki bagka
insanlardan (Lale, Ferit’in babasi, Faruk) kaynaklanan etkilerle bigimlenmektedir.
Lale ile Kezban arasinda dogan gerilim, agirhkh olarak kisiseldir ve kiskanghktan
kaynaklanmaktadir. Aralarindaki kiiltiirel farklilik ise daha geri plandadir. Kezban ile
Ferit’in agk: -toplumsal olaylar, ciddi ge¢im sikintis, kiiltiirler arasindaki ugurum
gibi- bagka digsal etkiler altinda degildir. Ana mekanlar ve filmin ortami bu agkin dis
diinyadan soyutlanmasina yardimci olmaktadir. Dénemin &zelliklerini yansitan

unsurlar daha ¢ok genglerin giyim kusam ve eglence tarzidir.
VESIKALI YARIM (1968)

Yonetmen: Litfi O. Akad; Senaryo: Liitfi O. Akad; Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur;
Miizik: Metin Bilkey; Oyuncular: {zzet Giinay (Halil), Tiirkan Soray (Sabiha), Ayfer
Feray; Yapimer: Seref Gilr; Yapim: Seref Film

Babas:i ile manavlik yapan Halil arkadaslan ile gittigi bir gece kuliibiinde
kargilastigi konsomatris Sabiha’y1 goriir gérmez agik olur. Sabiha da ona ilgi gosterir.
Sik stk goriigmeye baglarlar. Sonunda Halil Sabiha’nin evine yerlesir. Beyoglu
yakinlarinda bagka bir manav ditkkani acar. Sabiha da kuliibii birakir. Babasi Halil’in

kendisinden uzaklagmasina liziilmektedir ve gizli gizli onu izlemektedir. Halil’in
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arkadaslari gece kuliibiinde Sabiha’min arkadagina Halil’in evli ve iki gocugu
oldugunu séylerler. Sabiha’mn eski tutkunlarindan biri de Halil'i tehdit eder ve
kadim birakmasini ister. Sabiha’nin igine bir kusku diigmiigtiir, Halil’i takip etmeye
baglar. [ligkilerinin umutsuzlugu hakkinda sozler kullanmaya baglar. Halil bunlara
anlam veremez. Once kulilbe dénen Sabiha Halil’in kirllmasina dayanamaz, eve
gider. Ertesi sabah eve biraktii bir mektupla ondan ayrildigmn: haber verir. Sabiha’y1
kuliipte bulamayan Halil bagka bir meyhanede dévdiigli adamu ve Sabiha’yr goriir.
Halil’in kendisinden vazgecmedigini gormek Sabiha’y: etkiler. Cikan kavgada Halil
adam yaralar. Hapse girerken Sabiha onu bekleyecegine s6z verir. Halil siirekli
olarak mektup yazar. Sabiha ise onunla yiiz ylize gériismeye cesaret edemedigi i¢in
ona gondereceklerini arkadagmma verir. Ancak kadin bunlarm hicbirini Halil’e
ulagtirmaz. Umudunu kaybeden Sabiha tahliye giinii geldiginde tekrar kuliibe
donmeye karar verir. Halil gece kuliiblinde Sabiha’y1 goriir, Sabiha onunla alay eder.
Halil kadim bigaklar, polisler gelince Sabiha kendi kendisini yaraladigim sdyler.
Sabiha hastanedeyken Halil karisi ve gocuklarina, babasimin iginin bagina doner.
Hastaneden ¢ikan Sabiha her seye ragmen Halil’le birlikte olmak istedigini sdylemek

i¢in ditkkana gider. Onu uzaktan babasi ve gocuklariyla goriince oradan uzaklasir.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davramslan:

Halil: igine kapanik, saf, tutkulu, caliskan. Ata erkil bir ailenin i¢inde yetismis,
babasimin igini siirdiirmesi nedeniyle de ailenin etkisi hayatinda olduk¢a fazladir.
Buna karsin bir konsomatrise tutuldugunda da hayatinin yoniindi birden tersine
cevirebilecek kadar tutkulu ve flitursuzdur. Giyimi, kugami ve konugmalariyla bir
mahalle kiilhanbeyini andirmasina ragmen, herhangi bir suga karigmanmug;
muhtemelen geng yasta evlendirilmis ve ig hayatina atilmigtir. Okuma yazma bilecek

kadar bir egitimi vardir,

Sabiha: Cesur, tutkulu, gururlu, fedakar. Dagilmis bir ailenin ¢ocugu. Bu
nedenle iki kisilik bir yasam kurma fikri onun igin cazip, aile de kutsal bir kurum.
Halil’den vazge¢mesinin ardinda yatan neden de budur. Bir gece kuliibiinde
calismaktan bagka bir ig bilmez. Her tiirlii ev isi de elinden gelmektedir. Evinin
dekorasyonu daha orta siuf bir ailenin zevkini yansitmaktadir. Yasamak igin

kullanmadig1 bu evi muhtemelen bir bagkas: tarafindan dégsenmistir. Okuma yazma
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bilmektedir. Is disinda sectigi kiyafetlerin herhangi bir ev hanmmmmnkinden farks

yoktur,
Dénemin dzellikleri ile filmdeki diinyamin karsilagtinlmasa:

Umutsuz bir agk hikayesinin anlatildig: filmde iki kiginin diinyas: dis diinyadan
soyutlanmig, mekanlar adeta gece kuliibii (Sabiha’mn i yeri), Sabiha’nin evi ve
manav diikkani (Halil’in i yeri) ile sinirlanmustir. Filmin diinyas: kentlerde -6zellikle
is diinyasinda- yaganan olaylardan uzaktir. Bu siur igerisinde bir aile modeli
olusturan ikili, gene bu mekanlardan kaynakli engeller yliziinden ayrilmak zorunda
kalir, Halil’in geng yasta sevimedigi biriyle evlendirilmesi (bagiin baglanmasi) Tiirk
toplumunda hem erkekler hem de kadinlar igin gecerli, yaygin rastlanan bir
gelenegin parcasidir. Sabiha gibi konsomatrislikle geginen bir kadimin da siradan
insanlarin diinyasina kendini kabul ettirmesi, hele evli ve geleneksel bir Tiwk
ailesinin pargasi olan bir adami yuvasindan ayirmast kabul edilemez ve olanaksiz bir
durum olarak goriinmektedir. Varhgim hissettiren bu gelenekler gercek diinyadan
filme yansiyan degerler olarak durmaktadir. Dolayisiyla filmin hikayesi 1960’larin

diginda Tiirkiye’nin herhangi bir déneminde de gegerlidir.



114

V.4) 1960 - 1975 Doneminde Tiirkiye’de Degisimlerin Tiirk Sinemasi’nda
Icerige Etkileri - Altm Cag

1960’tan sonra -sinemada sansiiriin varligina ragmen- genel anlamda yaratilan
ozgiirlitk ortaminda Tirk sinemacilart en 6zgiin urtnlerini vermeye baglamuglardir.
Yasamin tiim alanlarindaki ve digiinsel boyuttaki zenginlik ve canlilik, yansimasint
ozellikle sinemada bulmustur. Dolayisiyla 1960’ yillarda Turk sinemasin tiretim
bigimi; seyirciyle, tilke aydmnlartyla ve devletle iliskileri; sanatsal diizeyi bu yillarda

belirginlegmistir.

Daha Once ana hatlanyla agiklanan kendine ozgi film dagitim sisteminin
seyirciden ve salonlardan gelen paralara bagumli oldugunu, bu yapilan filmlere de
seyircinin ilgi gosterdiginden bahsetmigstik. Buradan yola g¢ikarak Tirk Sinemast’nin
kiiltiirel-sanatsal ve estetik yapisim Tiurk sinema seyircisinin - begenilerinin
olusturdugunu soyleyebiliriz. Bu durum ozellikle 1960 ile 1975 arasinda Tirk
sinemasimin giiciinii halktan alan ve yalmiz ona dayanan bir sinema olmasma yol
agmustir; ¢iinkil sektoriin devamu yalmz ve ancak gige basarisina baghdir. Seyircinin
begenecegi filmlerin (konularin, sevdigi oyuncularin vb.) asag: yukari belirlenmesi,
gitgide birbirinin tekrari filmler yapilmasma, ‘zengin kiz-fakir oglan’, ‘fakir kiz-
zengin oglan’, ‘mahgerde kavusan sevgililer’, ‘iyi yurekli fabrikatér’ vs. gibi

kliselerin dogmasina yol agmustir. 8

Bu donemde iretilen filmlerde yaratdan dinyalarda -bir 6nceki donemde
tohumlart atilan- kii¢iik kasabalarin veya buytik gehirlerin ice donik mahalleleri ve
bu mahallelerin kendine 6zgi karakterlerini goriniz. (Hemen her mahallede
gorulebilecek tipte insanlar filmin {zerine kuruldugu ana-eksen iligkilere
eklemlenmistir.) “Bu yillar, aynt zamanda, Tiirkiye’de sosyal yapmin en kiigiik

biriminin aile degil, neredeyse mahalle oldugu doénemdir. Mahalle; bekgisiyle,

¥ Asiye KORKMAZ, Baglangicmdan Bugiine Tiirk Sinemasinin iginde Bulundugu Ekonomik,
Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarin Sinemamizin Olusumu Uzerindeki
Sonuglari, 68.
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muhtarwyla, esnafi, bickinlar, benzer yapidaki aileleriyle tim bir hayati beraber

yasamaktadr.”

Diger yandan bu filmlerde cizilen yasamlar ve karakterler gergekliklerinin
yaninda bagka o6zellikler de tagtyorlardi. Bu filmlerdeki diinyalar ya ideal olarak
tasavvur edilen ya da giderek kayboldugu igin 6zlem duyulan 6zelliklere sahiplerdi.

“O filmlerin en yogunlukla idealize ettigi sey neydi, sadik kadinlar
sadik adamlar yani ebedi asklardan bahsediyor, insanoglunun en
Jfazla ozledigi seyler hi¢ bulamadigi seyler. Bunlar hi¢hbir zaman yok,
hayatin kendisinde de yok. O o6lmeyen asklar; sonuna kadar, her seye
ragmen sevmeler gercekte yoktu. Ama bunlart o filmler var kildilar.
Hele o bizim sosyal agidan alt katmanlarda yasayan insanlarimiz icin
hi¢ yoktu. Hig¢ diigiinebiliyor musun, bugiin her seye ragmen samanlik
seyran olur tirii asklarm aylar yillar boyunca gegerliliginin
siirebildigini, miimkiin mii? Degil. Ama oyle bir diinya olabilirmis gibi
geliyordu. Sinemada var olmast da olabileceginin somut kanitr gibi
goziikiiyordu.” *’

Tirleri ne olursa olsun —melodram ya da komedi- donemlerinin gergek
dunyasindan soyutlanmig dinyalart olan bu filmler, modern ¢ag masallari olarak
degerlendirilmelidir. Gergekten de gerek hikayelerinin seyirleriyle ve temalariyla
gerekse tipleriyle geleneksel Tiirk masallanindan izler tasumaktadirlar. Kimi
Keloglan’dan (Turist Omer, Inek Saban), kimi Kerem ile Asli ya da Leyla ile
Mecnun’dan (Samanyolu, Higkirik) izler tasir. Filmlerin babacan patronlar

masallarin iyi padigahlar, zalim zenginleri kot padisahlar veya ejderhalardir.

Tiirk masallart —her kiltirin masallarinda oldugu gibi- kendi halkinin yetenek
ve zekasinin Grindir. Stphesiz diger diinya masallartyla benzerlikleri oldugu gibi
Tuark kiltirine 6zgu nitelikleri de i¢inde barindirmaktadir. Halkbilim aragtirmacist
M. Giiner Demiray Tiirk masallarim betimlerken agagidaki ifadeleri kullanmaktadir:

“Tiirk masallarina daldiginizda baska diinyalara gidersiniz. Oyle ki,
kotiiler cezasiz kalmaz, kahrolur, haktan, dogrudan yana olanlar

édiillendirilir, muratlarma ererler. Insant yiicelten, toplumu diigiinen
ve adaleti yesertenlerin zaferlerini  kutlarsiniz.  Tirk halkimn

8 Asiye KORKMAZ, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinin icinde Bulundugu Ekonomik,
Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarm Sinemamizin Olusumu Uzerindeki
Sonuglari, 69.

8 yonetmen ve 6gretim iiyesi Duygu Sagiroplu’yla 8 Aralik 2003 tarihinde yapilan s6ylesi
notlarindan.
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ozlemlerini, diislerini, niteliklerini, dileklerini, sevgilerini iyicene
» 88
anlamis olursunuz.

Yukandaki tamimlama, neredeyse -Turk sinemasmn ozellikle “Altin Cag”
{irinlerinin seyirciyi nasil kendine ¢ektigi soruldugunda cevap olarak verilen- Tirk
filmi niteliklerini kapsayan tanimlamalara benzemektedir. Tiirk kiltiriinde bir roman
geleneginin olmamasi gergegi de Turk sinemasmin koklerinin Turk masallarindan
beslenebilecegi olasiligii da kuvvetlendirmektedir. “Anadolu insam kitaptan,
kalemden degil belki de, masaldan bol bol nasibini almistir” tespitiyle Mehmet

Giiler de bu tezi desteklemektedir. ¥

Bu tespitten yola ¢ikarak Turkiye genelinde seyircilerin ragbet ettigi filmlerin —
sinemanin ekonomik yapisimin tagidigr Ozelliklerin sonucu olarak- kendine 6zgl
ozelliklere sahip oldugu, bu o6zelliklerin ulusal karakteri yansittigin soyleyebiliriz.
Ulusal karakter tastyan bu filmlerdeki karakterlerin (tiplerin) de Tirk insanim
yansittigim, Tirk insam gibi davrandiklarim goriiriz. 70’lerden itibaren evlerine
kapanan seyircinin hala bu filmleri aym ilgiyle izlemesinin ardinda filmlerde
kendilerinden bir geyler bulmasindan daha fazla bu filmlerin ¢izdigi idealize
diinyalarin ve onlara duyulan 6zlemin bulundugunu soylemek gerekir.

“Sanirim ki bir zaman altin ¢ag dedigimiz ¢agda da diinyadaki ve
Tiirkiye 'deki filmlerin de begenilmelerinin altinda boyle idealize
edilmis, ah boyle olsaydi da giizel olurdu diyebilecegimiz bir diinyay:
yansittyor  olmalart  vardi. O  ginkii  sinema  seyredebilecek
kapasitedeki katmanlar: diisiinelim, biitin Tiirk ulusunu katamayiz

buna belki ancak biiyiik kentlerde, daha orta ¢apli kentlerde, biiyiik
kasabalarda, buralarda da sinemaya gidecek bir potansiyel vard.” *°

Donemin filmlerini genel bir degerlendirmeye tabi tuttugumuzda oncelikle
etkili olan filmlerin ¢ocuk filmleri (60’larin baglarinda Aysecik serisi, 70’lerin
baslarinda Yumurcak ve Afacan serileri), salon komedileri (Kiigik Hanmimefendi
serisi), tiplere dayali devam filmleri (Adanali Tayfur serisi, Cilal Ibo serisi, Altin
Cocuk serisi, Turist Omer serisi), kent ve koy melodramlari (Fugkirik, Kara Sevda),

romantik filmler (Kezban, Samanyolu, Surttk), dini temali filmler (Hazreti Yusuf'un

¥ M. Giiner DEMIRAY, Tiirk Halk Masallar1 Uzerine, 44.

% Mehmet GULER, Masalcihgimizda iki Basyapit, 174.

*® Yénetmen ve 6gretim iiyesi Duygu Sagiroglu’yla 8 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi
notlarindan.
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Hayati) ve Bati kaynakli ya da yerel masal filmleri (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler,

Keloglan) oldugu gorilmektedir.

Bu tiirlerin ¢ogunlugunun kadm ve ¢ocuk seyirciye yonelik yapildigi agiktir.
Ulkedeki genel gidisatla, siyasal ve diisiince alanindaki 6zgirlesme, sanayilegmenin
etkileri, koyden kente buyik gog¢ gibi olgularla dogrudan bir baglart yoktur, ana
temalar1 arasinda siyasal, ekonomik, toplumsal olgular yer almaz. Kiltirel hayatta
onceleri Avrupa’dan sonra Amerika’dan alinan etkiler de genel seyirci kitlesinin
uzaginda kalmug, filmlerde de bu etkilerin yansimalart —Amerikan filmlerinden
yapilan bazt uyarlamalar diginda- go6rilmemisti. Bu donem Turk filmlerinin
genelinde yer alan kultirel olgu modern zamanlara karsmn degisik bigimlerde
varligint strdiiren Turk kialtaradir. Seyirei de bu kultiri yasatma yoniinde hareket

etmektedir.

Bunlarin diginda igerikleri bakimindan tlkenin siyasal, toplumsal, ekonomik ve
kiiltirel degisimleriyle paralellik tasiyan, toplumsal konulart igleme kaygist giiden
bazi 6nemli filmler de yapildi. Bu gruptan inceledigimiz filmler Act Hayat, Gurbet

Kuslart ve Karanlikta Uyananlar idi.

Doénemin sonlarma dogru ise farkli tema ve konularda filmlerin yapilmaya
baglandigini goriyoruz: Tarihi fantastik filmler (Malkogoglu, Tarkan), ¢izgi-roman
veya foto-roman uyarlamasi fantastik-macera veya bilimkurgu filmleri (Zorro serisi,
Kilink serisi), adina ‘milli sinema’ denilen Islami gorts filmleri (Birlesen Yollar,
1970; Zehra, 1972), erotik komediler (Pargala Behget, 1972; Bes Tavuk Bir Horoz,
1974), arabesk miizik eksenli filmler (Bir Teselli Ver, 1971) birbiri pesi sira ortaya
¢itkmaya basladi. Bunlarin hepsi ‘altin ¢ag’in oturmus, kemiklesmis seyircisinin

digindaki bir seyirci kitlesini salonlara gekmeyi hedefleyen filmlerdi.

Bazilari bagarili da oldu, ancak bu basari “altin ¢ag’in sonunun da habercisi idi.
Cinkit Turk sinemasii tagtyan seyirci kitlesi salonlardan uzaklagiyordu. Onun
boslugunu da bu yeni tiirlerin geng, erkek ve lumpen seyircisi dolduruyordu. Ne var

ki bu yeni seyirci kitlesi sayisal olarak salonlart doldurmaya yetmedi.

Bu donemin sonlarina dogru kargilagtigimiz ‘ulusal karakter’lerini koruyan

birkag film (Sev Kardegim, 1972; Canum Kardesim, 1973; Hababam Sinfi, 1975) ve
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bunlarin takipgisi olacak bir dizi film (Hababam Smmfi serisi, diger Arzu Film
komedileri, Kemal Sunal filmleri) ise sonraki dénemde salonlarda egemen olacak

erotik ve arabesk filmlerin seyirci sayisini zorlayacak yegane filmler oldu.



VL) 1975 - 1989 DONEMINDE TURKIYE VE TURK SINEMASI

Siyasal ortamin tlkenin gelecegini belirsizlige suriikledigi, her anlamda bir
karmaganin yasandigi bu donem iginde yine bir askeri darbeyle siyasal yapi kokli
degisikliklere ugradi. Asagida bu donem iginde sirayla Tirkiye'nin genel durumu,
ardindan Turkiye’de sinemamin genel durumu incelenecek, doneme ait filmlerin

degerlendirilmesinin ardindan bu siirecin sinemaya yanstyan etkileri incelenecektir.

VL1) 1975 - 1989 Doneminde Tiirkiye’de Siyasal, Ekonomik, Toplumsal ve
Kiiltiirel Yapiya Bakis

Bu donem yillardir siire giden go¢ olgusu ve kentlerdeki kiiltirel degisimlerin,
yeni ekonomi uygulamalarin olumsuz sonuglannin iyice aguhigini hissettirdigi ve
her anlamda yozlagmanin basladigi bir dénem oldu. Olaylarin belirleyici giicii ise
belirli bir siyasal diisiinceden ve partiden ¢ok diinyayi etkisi altina alan liberallesme-

kiiresellesme egilimleri olmustur.

VI.1.1) Siyasal Yapi ve Olaylar
DP’den kopan 9 milletvekilinin destegiyle AP — MSP — MHP ve CGP’den

olusan koalisyon hikiimeti kuruldu. Demirel bagbakanhigindaki hiikiimet “Birinci
Milliyetgi Cephe Hitkiimeti” olarak anildi. Iki yil siiren hiikimetin ardindan, 1977de
yapilan erken genel segimlerden CHP oylarini ve meclisteki milletvekili sayisin
artirarak ¢ikmasina ragmen bu tek bagina hitkiimet olmasina yetmedi. Bir azinhik
hitkiimeti kuran Ecevit giivenoyu alamaymnca istifa etti. Ikinci Milliyet¢i Cephe
hikiimeti kuruldu. 11 AP milletvekilinin partiden istifa etmesinin ardindan yapilan
gensoru oylamasiyla koalisyon hiikiimeti dasiiralda. CHP yeni hiikiimeti 11 bagimsiz
milletvekili, bazi DP ve CGP milletvekillerinin destegiyle kurdu. Demirel
hikimetinin yikilmasindaki en 6nemli nedenlerden biri iilkede giderek artan siddet
olaylarina ve toplu cinayetlere karst etkisiz kalmastydi. 1979°da yapilan kismi senato
segimlerinde CHP agir bir yenilgiye ugrayinca Ecevit gérevden gekildi. Demirel yeni
AP hiiktimetini digsaridan desteklenen bir azinhk hiikiimeti olarak kurdu. Teror ve
siyasal cinayetler bu yeni hiikiimet déneminde de sirdi. Fatsa ve Corum’da
oncekilere benzer olaylar patlak verdi. 1979’un son giinlerinde genelkurmay bagkan

ve kuvvet komutanlart Cumhurbagkami Fahri Korutirk’e bir “Uyari Mektubu”
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verdiler. lktidar ve muhalefet partileri uyarmin muhatabi olmadiklarint agikladilar. 6
Nisan 1980°de Cumhurbaskanm Fahri Korutiirk’iin gorev siiresi doldu. Buna karsin

TBMM yeni bir cumhurbagkant segemedi. Bu arada teror eylemleri de giderek artti.

Turk Silahli Kuvvetleri 12 Eylil 1980°de emir ve komuta zinciri iginde
yonetime el koydu. Milli Giivenlik Konseyi (MGK) TBMM’yi feshetti. Biittin iilkede
stkiyonetim ilan edilirken dort buytk partinin genel baskanlart gozetim altina
alindilar. MGK emekli Oramiral Biilent Ulusu bagkanligmda bir hikimet kuruldu.
Teroér olaylart azaldi. MGK, Demirel hiikiimeti déneminde baglatilan ekonomik
istikrar politikasim (24 Ocak kararlar) sirdiirmeyi kararlagtirdi. Dig politikada
Yunanistan’in NATO’nun askeri kanadina donmesine izin verildi. Yeni anayasa
halkoyuna sunuldu. Ancak anayasa aleyhine goriis belirtmek yasaklandi. 1982
anayasast 91.2 evet oyuyla kabul edildi. Boylece Orgeneral Kenan Evren Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin yedinci cumhurbagkani oldu. Anayasamin gecici bir maddesiyle
kapatilan siyasi partilerin baz1 ist diizey yoneticileri igin 10 yil siireyle siyaset yasagi
getirildi.

Yeni Siyasi Partiler Kanunu ve Se¢im Kanunu’nun yurtrlige girmesinin
ardindan Turgut Ozal'n liderligindeki ANAP, 1983 segimlerinde tek bagina iktidara
geldi. Tirkiye ile iligkilerini askiya almig olan Avrupa Konseyi Damgma Meclisi,
Tark parlamenterlerinin bu kurula katilmasim kabul etti. Yunanistan'n NATO'nun
askeri kanadina donmesine izin verilmesinden sonra canlanan ABD iligkilerindeki
dizelme devam etti. 1986’da Bulgaristan hikimetinin Tirk asith vatandaglarini
tlkeyi terk etmeye zorlamasiyla iki tlke arasinda bir gerginlik yasandi. Siur
kapilarmin agilmasiyla ¢ok sayida gogmen Turkiye'ye sigindi. Ayni yil yapilan
halkoylamasi ile siyasal yasaklar kalduildi. 1987 yilinda yapilan erken genel
segimlerde ANAP yine tek bagina iktidara geldi. 1989'da Turgut Ozal cumhurbagkan
secildi. Ozal'n bagbakanh@a atadigi Yildirim Akbulut ANAP Olaganiistiic Biyik
Kongresi'nde genel baskan se¢ildi. Donemin sonlarinda giineydogudaki terér

saldirilarinin boyutu genisledi.



121

VIL.1.2) Ekonomik Yap1

1977°de ekonomik bunalim biitiin siddetiyle ortaya ¢ikti. Mal darliklar ve
karaborsa basladi, ticaret kesiminin gelirleri buyiik 6lgtide artt1. Art arda yapian
devaliiasyonlarin da etkisiyle hizli bir enflasyon donemine girildi. 1980°de yiizde
100’e yaklasan enflasyon orant izleyen willarda yiizde 30’lara indirildi. Demirel
azinlik hiukiimetinin ekonomi tarihine 24 Ocak Kararlart diye gegen yeni IMF
programi, 12 Eylil yonetimi tarafindan siirdirildi. Banker skandallarinin ortaya
¢ikmastyla progranmin mimarlarindan Ozal istifa etti. Yine de ekonomi yonetimi IMF
tavsiyelerine gore yonlendirilmeye devam etti. Bu donemde Turkiye Avrupa

Toplulugu’na tam uyelik igin bagvurdu.

1980-89 arasinda GSMH’de yilda ortalama yizde 4,3, sanayide ise ylzde
5,5’lik biyiime saglandi. Biyitk olgide i¢ talebin kismas: ve fiyat diizeyinin
yiikselmesi sonucu mal darliklart ortadan kalkti. 1984’ten sonra enflasyon yeniden

hizlandi ve 1988-89 yillarinda ytizde 70’lere gikt1.

1988’de iilkede sendikalasma orami 12 Eylil kisitlamalarin da etkisi ile yeterli
diizeyde degildi. Caligan kesimin ticretlerinde diizelme olmadi aksine gercek ticretler
ciddi oranda geriledi. 1977’den sonra giderek azalan maag ve tlcretlerin milli gelir
icindeki payr 1984’te yizde 21,5°¢ indi. 1982 yilinda Tirkiye genelinde gergek
Gcretler 1963°teki diizeyinin de altina indi. Gelir dagihimindaki dengesizlik bu

donemde iyice artt1.

Ozal doneminde Tiirk Parastin Kiymetini Koruma Kanunu ve Kambiyo
Rejimi kokten degistirildi, ithalat ve ihracat serbestlestirildi, dovizde "serbest kur"
sistemine gecildi. Bu donemde devlet siibvansiyonlari azaltildi, tretim ihracata
yoneltildi, devletin gelirlerini artirmak igin Katma Deger Vergisi yurirliige kondu.
Gelir Ortakligi Senetleri satisa gikartildi, Toplu Konut ve Ozellestirme idareleri
kuruldu, serbest ticaret bolgeleri olusturuldu. Boylece ekonomik bilyiime
hizlandinldi, kroniklesen déviz agigi sorunu ¢ozildi. Turk lirast dolar, mark gibi
para birimleri kargisinda siirekli olarak deger kaybetti. Turkiye bu doénemde

ihracatinda ve turizm gelirlerinde buyiik artiglar sagladi.
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V1.1.3) Toplumsal Yap1

70’lerdeki siyasal olaylar toplumsal hayat tzerinde olumsuz etkiler yarattt.
Sokaga ¢ikilamaz hale gelinen ortam nedeniyle ozellikle kalabaliklari barindiran
sosyal olaylar ve kurumlar iglemez hale geldi. Okullar, tniversiteler, kahvehaneler,

sinemalar, tiyatrolar biiyiik yara ald1.

Bir yandan demokrasiye yeniden ge¢ig siirecinde toplumsal dinamiklerin
pargasi olan siyasal parti, dernek, gazete vb. kurumlarin kapatilmas: ile halk siyasal
bilingten koparilirken, diger yandan 24 Ocak 1980 ekonomik kararlarmin
sirduriilmesiyle giderek daha fakirlesmeye bagladi. Uygulanan ekonomi politikalari
sonucu esnaf ve serbest meslek sahiplerinin de milli gelir igindeki payr azalmaya

bagladi, tlkenin gelir dagilimindaki adaletsizlik 90’1t yillarda ug noktalara ulagti.

Issizligin artmasiyla birlikte, sosyal ¢ikis yolu olarak gorilen iiniversite
onlerindeki yigilmalar artti ancak istihdam arzi aym hizla yaratilamadigy igin 80 ve
90’li yillarda universiteli igsizlerin ya da Gniversiteli simitgilerin, gsof6rlerin,

pazarcilarin varligi kaniksanir hale geldi. !

Caliganlarin  meslek gruplarina gore dagilimmna baktigimizda yine tarum,
hayvancilik ve ormancilik alaninda c¢alisanlarin 1980°de dahi %60,6 oraninda oldugu
gorilmektedir. Bunlardan sonra en genis meslek grubu tarim digt g¢alisanlar,

zanaatkarlar ve iggilerdir.

70°li yillarin sonlarinda tek tik gorilen trafik kazalari 80’lerde onii alinamaz
toplumsal bir sorun haline geldi. Her yil binlerce 6lu ve onbinlerce yarali nedeniyle

tlke bir savastan daha fazla kayip verdi.

VI.1.4) Kiiltiirel Yapi

Tim siyasal hareketleri yasaklayan 12 Eylil dénemi sonrasinda yeniden
yapilanan siyasal yapi kultirel yapida yeni dénugiimleri baglatti. Serbest piyasa
ekonomisine gecis ve mevcut styasal tutum liks tiketimi tesvik ederken ‘kolay

yoldan para kazanma’, ‘kendi kendini kurtarma’ gibi ‘bireyci’ fikirlerin yayilmasina

°1 2000°1i yillarda da en biiyitk toplumsal sorun yiiksek oranlardaki issizlik ve gizli issizlik sorunu
olarak goriinmektedir.
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yol agti. 80’li yillarda TV, radyo ve gazetelerden yapdan reklam ve taksitli satis

kampanyalart ile alt ve orta gelirli ailelerde tiketim istegi kigkirtildi.

Boylesine bir kapitalistlesme siirecinde sinifsal temelli fikir hareketleri
zayiflarken bireyci yaklagimlar 6ne ¢ikmaya basladi. Feminizm, gevrecilik gibi
akimlar taraftar buldu. Bu doénem ozellikle alt gelir dizeyinde yasayanlar i¢in dine
sarilmanin  son g¢are olarak gorindigi ve birgok tarikatin giiglendigi yillards.
Cumbhuriyet’in kurulusundan beri din devleti kurma amacim tagiyanlar da kiltirel
alanda ¢ok daha iyi organize olmaya, gazete, dergi, kitap yaymciliginda kendi

pazarint kurmaya dogru yoneldiler.

Ozal’m tabulan yikma anlayist basta basin olmak tzere kiiltiir dinyasinda
degisiklikler ve yozlagmalarla karsiligmi buldu. En karli somiri araglarindan biri
olan cinsellik tabusu yavas yavas parcalanirken 1980 sonrasinda ¢ikan Tan Gazetesi
buyiik satis rakamlarma ulagti. Amerikan ¢ikigh erotik dergiler tilkede yaymnlanmaya

baglarken muhafazakar tepkiler sonucu posete sokuldular.

Televizyon kultiir hayatinin vazge¢ilmez pargast haline geldi. Bati kiltirt
gerek film ve dizi filmlerle gerekse batiya 6zgli glincel hayatin aktarildigi magazin
ve haber programlari ile aileleri etkilemeye basladi. Ekonomik kosullarin da etkisiyle
ailelerin kultir harcamalarina ayirdiklari pay giderek azaldi. Amerikan kiltiri
tiiketim ahgkanliklarii degistirerek egemenligini artirdi. ‘Cola’, ‘blue jean’, ‘fast
food’, ‘pop miizik’ ve ‘sinema’ kentli genglik arasinda bir itibar gostergesi olarak

kabul gord.

Arabesk kiiltiir yoluyla Batt kentlerine sizmaya baglayan Guneydogu kokenli
kultir ogeleri, bolgedeki terorden kaganlarin yarattidi yeni gog¢ dalgasiyla daha
baskin hale geldi. Bunda bu kesim igin yapilan ‘ezilmiglik edebiyati’nin yarattig
sempatinin de rolii vardi. 80’ler ve Gzellikle 90’larda tiretilen kiltiir sanat eserlerinde

bu sempatinin izleri goralda.

Edebiyatta baslayan yeni arayiglar roman alaninda toplumcu gergekei
anlayigtan uzaklagsma egilimlerint dogurdu. Bu ¢izgide uriinler veren Ahmet Altan
(Dort Mevsim Sonbahar-1983) ve Orhan Pamuk (Sessiz Ev) 90’ yillarin en ¢ok

okunan iki yazan haline geldi. Post-modernizmin romandaki ilk yansimalar ise
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Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim (1983) ve Pmar Kir’iin Bir Cinayet Roman
(1989) adlit eserleriyle goruldi. Gerek hikaye gerekse roman alaninda isimlerinden
soz ettiren kadin yazarlar ¢ogaldi. Duygu Asena kadinin 6zgiirligiinii savundugu yart

otobiyografik romantyla popiiler oldu.
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V1.2) 1975 - 1989 Dineminde Tiirkiye’de Sinema ve Ulkedeki Degisimlerin

Sinemada Uretim ve Ekonomik Yapiya Etkileri

70’lerin ikinci yarisinda vurdulu kirdili polisiye film sayist arttt. Arkin, yurda
giren ¢ok sayida Uzakdogu kokenli karate filmlerinin etkisiyle Tiirk sinemasinda bir
"{istiin insan mitosu" yarattr. Ozellikle de Arap iilkelerinde Fahrettin adiyla popiiler
oldu. Ferdi Tayfur, Ibrahim Tathses, Orhan Gencebay'la sarkict oyuncular ¢ogaldi ve

arabesk egilimler hizland.

Erotik filmlerin uretim igindeki payr 1980°e kadar siirerken, toplam sinema
seyircisinde biyiik bir gerileme oldu. Bu diisis 80’lerde artt1 ve sinema salonlarina
gelen seyircinin profilinde baglayan degisimin derinlesmesine neden oldu. 60l
yillarm aile agirlikli seyircisi evlerinde tek kanalli devlet televizyonunu izlemeyi
tercih ediyordu. Televizyonun seyirciyi evlere ¢ekmesi ve iretimdeki bunaliminin

sonucu olarak agik ve kapali sinema salonlar1 da birer birer kapanmaya basladi.

Aymi yil Kultir Bakanlig: bunyesinde Sinema Dairesi kuruldu. Kiltir Bakan
Ahmet Taner Kislali, sinemayla ilgilendi, Sosyal Giivence Yasast ¢ikartildi. Sansir
Kurulu'nun 16. Antalya Film Festivaline (1979) katilan filmlerin bazilarini
yasaklayip bazi bolimlerini de kesmek istemesi Uzerine istirak¢i yapimcilar
yartgmadan c¢ekilme karari aldilar. 12 Eylil askeri mudahalesi ve tim ilkede
51k1y6netim ilan edilmesi nedeniyle 17. Antalya Film Senligi de yapilmadi. 70’lerin

sonunda bir video pazari olugmaya baglad.

80’li yillarin basinda olugan yeni kosullar altinda iyi ig yapan filmler ‘altin ¢ag’
filmlerinin yaptig1 isin ¢ok gerisindeydiler. Biyiik bir yatirimla stper prodiksiyon
ozellikleri tagtyan ‘Topragin Teri’, Natuk Baytan'in en iyi filmi oldu ve film gesitli
tlkelere satildi. Halit Refig'in yonettigi bir arabesk film oOrnegi olan ‘Leyla ile
Mecnun’ (1982), yilin en ¢ok is yapan filmi oldu. Yilmaz Giiney'in senaryosunu
yazip Serif Goren'in yonettigi ‘Yol’, 35. Cannes Film Festivali’nde -Costa Gavras'n
‘Missing / Kayip® adli filmiyle birlikte- en iyi film segilerek biiyitkk o6dil Altin
Palmiye’yi paylasti. 1983’de Erden Kiral’mm ‘Hakkari’de Bir Mevsim’ filmi de
Berlin’de Gumus Ayr’yla 6dillendirildi.
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Halit Refig, ‘Beyaz Olum’le uyusturucu madde ve bu diizenin kurbanlari olan
genglik diinyasina ilk kez ciddi olarak bakarken, ayni zamanda gige hasilat1 agisindan
o donemin rekorunu kirdi. Orhan Elmas'in ‘Kayip Kizlar’i, Halit Refigin ‘Alev
Alev’ adli filmi, Atif Yimaz'n Mijde Arla gektigi ‘Aaahh Belinda’st 80’lerin
ortalarinda gorece iyi ig yapan filmler oldular. Yine Atf Yimaz'in Duygu Asena
uyarlamast ‘Kadimin Adi Yok’ filmi de donemin kosullar1 iginde buyiik hasilat

topladi. Sarkici Kiigitk Emrah'la arabesk egilimli filmler modast strda.

‘Fahriye Abla’ ile yonetmenlige baslayan Yavuz Turgul video pazarinda ilgi
goren ‘Muhsin Bey’ ve senaryosunu yazdigt ‘Zigirt Aga’ ile genig bir hayran kitlesi

edindi.

Sinema, Video ve Miizik Eserleri Yasast meclisten ¢ikip yururlige girdi.
Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi (SESAM) kuruldu (1987). Tirk sinemasinda
yeniden sosyal giivence girigimleri basgladi. Devlet sinemayla ilk kez ciddi bir gekilde

ilgilenmeye basladi.

Sinema Salonlar: ve Sevirei:

Sinema salonlarmin 3000’e yaklastigi 1970 yilindan itibaren salonlar azalmaya
bagladi. 70°li yillardaki bu belirgin diisis Tirk sinemasinin igine diistugt ekonomik
bunalimm da en net gostergelerinden biridir. Bu donem sinema salonlarinin
sayllariin azaldigi, agik hava sinemalarinin birbiri ardina kapandigi bir dénem oldu.
Seyirci sayisinin giderek azalmasi Uzerine Once semt salonlari, ardindan gehir
merkezlerindeki salonlar kapanmaya bagladi. Nitelikli film gosteren biiyiik salonlarin
karliik oranlan da diismeye baglayinca, bu salonlar da kapatilarak pasaj veya garaj
haline getirilmeye baglandi. Nitelikli salonlarin da kapanmast seyircinin ayagini
salonlardan iyice kesti. 1979°da tilkedeki salon sayist 1126’ya diistii. On yillik stirede
sinema salonlarindaki erozyon %65 diizeyindeydi. Bundan sonraki on yillik siirede

ise %60 civarinda bir kayip sonucunda salon sayist 354’¢ diistii. *?

70’lerin ortalarinda baslayan seyirci sayisindaki dugisiin ardinda pek g¢ok

neden yatmaktadir. En temel neden televizyonun iilke genelinde yaygmnlagmasi ve

% Hakan ERKILIC, Tiirk Sinemasimn Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinm Sinemamiza Etkileri,
177.
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aileler igin en ucuz eglence araci haline gelmesiydi. Sinema seyircisi gittikge evlerine
kapanmaya baglamigti. Buna ek olarak onceleri yabanct kaynakli olan sonradan yerli
ornekleri de yapilmaya baglanan seks ve karate filmlerinin sayilarmn artmasi ve
salonlarda bag gosteren film boslugunu doldurmasi; 70°li yillarda siddetini her gegen
yil artiran terdér olaylart nedeniyle can guvenliinin azalmast seyircinin (6zellikle

ailelerin) sinemadan uzaklagmasmin diger nedenleri olarak goriinmektedir.

“Porno filmler aileyi salonlardan kagiwrdi. Sinemalar kiigiik satici
gocuklar, mahalle kabadayilary, issiz giigsiizler vs. ile dolmaya
basladi, ama yeterince dolmadi. Arkasmdan uzakdoguda yapilan
karate filmleri geldi. Bunlar sinemaya konulunca ayni seyirci bunlara
da gelmeye basladi. Fakat asd Tirk filmleri seyircisi oldugu gibi
ortadan kalkti. O yiizden de Tiirk filmi yapiimaz oldu.” *

Erotik filmler film Uretiminde yasanan darbogaz ve Ulkedeki siyasal gatigmalar

ile teror olaylart nedeniyle daha kolay ve hizli bir bigimde yayildi.

“Bu teror dedigim olaylar ¢iktiginda, insanlar yani aileler sinemaya
gitmemeye bagladi. Colugunu ¢ocugunu alip gidemiyorlard, dedigim
gibi sokakta yiiriiyemiyorlardi. Bu diisiinceyle aileler sinemaya
gitmemeye basladi. Dolayistyla ne oldu. Aileler sinemaya gitmeyince,
film yapanlar veya sinema isletenler baska bir konu buldu. Seks
filmleri. Iste bir siirii isimler ‘Par¢ala Beni Behget’ ve digerleri.
Dolayisiyla seyirci de degisti. Kim gidecekti bu filmlere? Sokaktaki
issiz giigsiizler...” >*

Seyirci sayisindaki dugiigtin birden fazla nedeni barindirdigii Prof. Sami
Sekeroglu asagidaki sozlerle onaylarken, salonlardaki kalite disiikligtnin de altin

cizmektedir:

“Buna ragmen sinemalar seyirci buluyordu. Seyirci su sartlar altimda
salonlari terketti: Evinden ¢ikip sinemaya gidecek bir aile; bir trafik
kesmekesi icinde, biyiik bir para vererek gidiyor. Can emniyeti yok,
teror var, her giin birileri 6ldiirilityor. Sinemada goriintiler kotil, ses
koti, koltuklar delinmis, ywrtilmis, felaket bir ortam. Ve bilet pahall.
Renkli, piril piril goriintiiler eviere yayildiginda, insanlar “Ben evde
seyrederim, bu kadar parayr da vermeme gerek yok” dediler. Zaten
gittigi yerde dogru diiriist bir sey oynadigi da yok...”

% Goriintii yonetmeni ve dgretim iiyesi iThan Arakon’la 16 Aralik 2003 tarihinde yapilan séylesi
notlarindan.

" yYapimc1 Ahmet Gog’le 5 Aralik 2003 tarihinde yapilan séylesi notlarindan.

% Prof. Sami Sekeroglu’yla 10 Aralik 2003 tarihinde yapilan séylesi notlarindan.
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Sonug olarak sinema salonlart sokaklarda igsiz gezen erkek nufusa kalmus,
seyirci profilinde de bu limpen seyircinin egemen oldugu donemde onemli bir
degisim olmustu. 1979°da yapilan 193 filmin 130’u seks-avantiir filmdir. Bu yil
tlkedeki sinemalarin sayisi 3000’lerden 1126°ya toplam yerli film seyircist de 250
milyonlardan 52 milyona digmiigti. Gene de yabanct film seyircisinden fazla olan

Tirk sinema seyircisi 1982’den itibaren yabanct film seyircisinin gerisinde kalacakti.

Uretim ve Ekonomik Yapi:

‘Altin ¢ag’da kurulan tretim sisteminin dogurdugu film enflasyonu film
piyasasii bir krize dogru siriiklemekteydi. Nitekim 70’lerin ortalarinda baslayan
ham film darlig1 ve yayilan karaborsa sonucu maliyetlerin distrilmesi amaglanmugts,
boylece filmlerin kopya sayist azaltildi. Bu da sinema salonlari i¢in gosterilecek film
sikintisti getirdi. 1975e kadar surekli artan film sayist bu yildan itibaren diismeye
bagladi. Iyice zayiflayan kiigiik sirketler sinemalarda ¢ogalmaya baglayan yabanci
seks filmlerini 6rnek alarak c¢ok disik maliyetli yerli seks ve karate filmlerinin
yapimina giristiler. Sayilart giderek artan bu tarz filmler salonlari doldurmaya
basladi. Erotik film salgini yayilarak 1980’e kadar siird. Salginin boyutunu anlamak
icin 1979 yilinda ¢evrilen 195 filmin yaridan ¢ogunun erotik veya porno filmler

oldugunu bilmek yeterli olacaktir.

Seyircinin giderek azalmasiyla sinema pazari ekonomik bunalimin igine diigti.
Anadolu’daki sinemalar kapanmaya baglayinca, sistem ¢okt, bolge isletmecileri
zayiflamaya bagladi ve yok oldu. Sektorde igsizlik arttr. Erotik filmlerin ortaligs
kaplamasindan sonra bir grup yapimci, yonetmen ve oyuncu sinemadan tamamen
cekilmeyi tercih etti. Teknik vasfi olmayan sinema isgileri ise daha da zor
durumdaydilar. Sinemadan uzaklasanlar i¢inde reklam veya televizyona gegen, uzun

yillar bu sektorlerde {irtin veren yonetmen ve senaristler oldu.

Uretimin geri kalaninda da arabesk miizik eksenli filmler Onemli bir yer
tutmaktaydi. 1976’da iretilen toplam 164 filmin 7’si (%4,2) bu tiirde filmlerdi. Ertesi
yil ise tiretilen film sayisi 124’e digerken, arabesk filmlerin sayist 10°a (%8) ¢ikt1.
1978’de iretilen filmler icindeki payr %15’¢ ¢ikan filmler, erotik filmlerin

yasaklanmasimin ardindan 1981°de %45,8’lik rekor bir orana ulagti. Bu donemde
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plak / kaset sektortiniin itici unsuru haline gelen arabesk miizik sinema yapimcilart
icin de Onemli bir ticari malzeme oldu. Hatta iki sektorin trinlert birbirlerinin

v e .. 96
reklam aracina doniista.

Uretimin geri kalam iginde seyirci ceken filmler ise Kemal Sunal komedileri,

Arzu Film’in kalabalik kadrolu komedi filmleriydi.
Video Salgmi

70’lerin  sonunda Avrupa’daki Turklere video kaset pazarlayan video
isletmecileri zor durumdaki yapim sirketlerinden pesin para karsihginda filmlerin
gosterim  (video) haklarimi almaya bagladilar. Ayakta kalabilen birkag sirket
filmlerinin haklarini satarak rahatladi. Bunu birkag yil sonra video isletmecilerinden
alinan avanslarla film {retme doneminin baglamasi izledi. Kisa siire sonra da
filmlerin video cihazlarnyla g¢ekilmesine baglandi. Video ¢ekim ve kurgu stidyolar
kuruldu. Sinemadan uzaklasan seyirci video alanina kaydi. Ozellikle biiyik
sehirlerde, hemen her semtte kaset kiralayan bir video kuliibii agildi. Uretilen video

filmlerin konularim gogunlukla agir melodramlar ve arabesk filmler olusturuyordu.

1980 askeri darbesiyle tlkedeki ozgiirlukler kisitlanmigti, bu da her alanda
oldugu gibi sinema alaninda da sikintilara yol agti. Video bu ortamda bliyiime ve
yasama olanag bulmustu, hatta bu yiizden pek ¢ok diinya tlkesine gore daha hizh
yayildi. Video seyircisi aym hizla da azalarak video pazarmi olumsuz etkiledi.

Sayilar1 10.000’e ulagan video kuliibii sayis1 1990 yilinda 1500°e duistit. *7

Videonun egemenliginin ast dizeye c¢iktign donemde Turk sinemasmm ilk
yasast olan 3257 sayili “Sinema, Video ve Mizik Eserleri Kanunu” g¢ikarildi.
. Yapimcilarin ~ filmleri  korsan kasetgiler tarafindan  ¢ogaltilp el altindan
dagitildigindan ve lokanta, birahane, gazino, ¢ay bahgesi gibi toplu eglenme ve
dinlenme alanlarinda bu filmler higbir bedel 6denmeksizin gosterildiginden zarar

etmekteydiler. Miizik eseri sahiplerinin de benzer sikayetleri vard.

% Burcak EVREN, Arabesk olay1 ve sinema, 12.

7 Avrupa’da yalitilmus bir yasam kuran Tirkler igin yerli film seyretmek soluk almalarini saglayan bir
olanakti.
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Bu yasanin ¢ikmasinda telif bedeli Odeyenlerin haklari arama kavgasi
belirleyici etken oldu. Yasayla birlikte “Sinema ve Miizik Destekleme Fonu”

kuruldu.

1980’den sonra ham madde konusundaki sikintifar kismen g¢ozilmiis, video
agindan gelen nakit para sinema filmi yapan sirketleri de rahatlatmigti. 70’lerin
ortalarindan itibaren uluslararas: festivallerde oduller kazanan Tirk filmleri de biiyiik

salonlarda vizyon olanag: yakalamigti.
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VI1.3) 1975 - 1989 Doneminden Secilmis Filmler
MUHSIN BEY (1986)

Yoénetmen: Yavuz Turgul; Senaryo: Yavuz Turgul; Goriintii Yonetmeni: Aytekin
Cakmakg1; Miizik: Atilla Ozdemiroglu; Oyuncular: Sener Sen (Muhsin Bey), Ugur
Yiicel (Ali Nazik), Sermin Hiirmerig (Sevda), Osman Cavci (Osman); Yapumci:

Abdurrahman Keskiner; Yapun: Umut Film

Muhsin Bey miizik organizatorligii yapan bir adamdir. Piyasann tercihlerinin
degismesi nedeniyle her gecen giin isleri azalmaktadir. Yardimcismin kira parasm at
yariginda kaybetmesi tizerine ev sahibi i yerinden g¢ikarir. Uygun fiyata yeni bir ofis
bulamadiklari i¢in her zaman gittikleri kahvede bir masadan iglerini yiritmeye
caligirlar. Urfa’dan gelen bir geng olan Ali Nazik Muhsin Bey’den kendisini tirkiici
yapmastmt ister. Onceleri basindan atmak istedigi gence daha sonra actyan Muhsin
Bey onu Unlii bir tirkiici yapmaya karar verir. Cesitli yollar denemelerine ragmen
bir turlii basarih olamazlar. Sonunda bir sarkict yarigmast diizenlemeye ve birinci
olacagma kesin goziiyle baktiklari Ali Nazik’e bir kaset yapmaya karar verirler.
Ancak bagvurulardan toplanan para ancak organizasyon gecesinin masraflarin
karsiladigindan, organizasyondan vazgegip ortadan kaybolurlar. Ellerindeki parayla
bir stidyoya girerler ve Ali Nazik’in Urfa Turkiileri kasetinin kayitlarina baglanur.
Muhsin Bey ise polise teslim olur. Hapishanedeyken kaseti dinleyerek ve gikinca
birlikte yapacaklarn igleri hayal ederek yasar. Ancak ¢iktiginda Ali Nazik’in en
bilyiik rakibiyle sozlesme yaptigimi gorir. Ustelik artik tiirkii yerine arabesk

sOylemektedir.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davranislan

Muhsin Bey: Durtst, namuslu, yufka yiirekli, onurlu - ilkeli, kalender, kibar.
Muhsin Bey Tirk sanat muzigi geleneginden gelen bir menajer olarak goérmus
gecirmig, egitimli oldugu soylenebilir. Sanatgilara gosterdigi saygi, isine ve tirkucu
yapmaya calistifi gence gosterdigi 6zen, diger insanlarla konusmalarinda korudugu
nezaket onun kiiltirlt, gorgili bir insan oldugunu gésteriyor. Gegmigten gelen deger
yargilarii korumaya galigan bu anlamda hi¢ degismeyen bu adam, dig dianyadaki

degismeleri  hayretle izlemektedir. Her gegen giin savundugu ilkelerin
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degersizlestigini gérmesine ragmen tutumunu degistirmiyor. Cigeklerini mizik

dinletip, onlarla konugarak biyltiyor.

Ali Nazik: Saf gorinimli, cahil, kurnaz - uyanik, ilkesiz, hirsl, kaba. Ali
Nazik Giineydogu’nun zor sartlart altinda yetismis, igsiz glgstiz, tek amaci Gnli bir
tiirkticii olarak kisa yoldan zengin olmak olan bir gengtir. Bunun i¢in de sesinin
giizelligine givenmektedir. Okuma yazma bilecek kadar egitim almistir ancak kolay
okunan, ucuz gazeteleri (Tan) takip edecek bir kiltir diizeyine sahiptir. Hatta kendi
bolgesinin degeri olan tirkileri okumak yerine ¢ok ragbet goren ‘arabesk’ tiri

sarkian soylemeyi tercih etmektedir.
Donemin ozellikleri ile filmdeki diinya

80’lerin ortalarinda g¢ekilen film birebir ayn1 donemi yansitmakla beraber tiim
70’li yillart kapsayan kiilturel yozlasmanin sonuglarimi ortaya koymaktadir. Bu
kiltiirel yozlasmanin en belirgin oldugu alanlardan biri mizik dinyasidir, ¢iinki
miizik popiler niteligi olan bir sanat dalidir. Istanbul’da miizikle ugrasanlarin
merkezi de Beyoglu ve gevresidir. Beyoglu da adeta kultiirel yasamdaki ¢iirimenin
bir aynasi gibidir. Kahvelerde i bekleyen calgicilar, bir kismt huzurevlerinde
yasamaya mahkum yagt ilerlemis ama nitelikli Turk muzigi sarkicilari, garibanlar,
pavyonlarda ¢aligmak zorunda kalanlar, saglam bir sinema yapumcisi bulamadig: igin
figiiranliktan 6teye gidemeyenler, aniarmin birer birer yok edildigi sehirden
ayrilmayt segen azinliktan hanimlar. Keskin bir ge¢is déneminin ortasinda kalmig bu
insanlari, mekanlarr aynu filmde gormekteyiz. Terk edilen kultartn temsilcisi olarak
Muhsin Bey, gelmekte olan hatta egemenligini ilan etmis olan yeni kiiltirtn
temsilcileri olarak da Ali Nazik ile Muhsin’in can diigmam organizator

gorinmektedir.



VL4) 1975 - 1989 Doneminde Tiirkiye’de Degisimlerin Tiirk Sinemasy’nda
Icerige Etkileri - Bunalimh Yillar

70’lerin baglarinda belirmeye baglayan bunalim 1975’ten itibaren derinden
hissedilmeye basladi. Her ne kadar bu yil gekilen film sayist 225’e ulagsa da seyirci
profilinde baglayan degisim 70’lerin sonunda, Uretilen film sayisinin 68’e diismesiyle
(1980) sonuglarint verdi. Arada gegen stirede yapilan filmlerin ¢ogunlugunu da zaten
erotik filmler olusturdugundan Tirk sinemasinda Gretimin buyik darbe aldig

dénemin 1975’ten sonrast oldugunu soylemek yanls olmayacaktir.

Televizyon giderek yayginlagirken Turk toplumunun giindelik hayatini daha
fazla etkilemeye bagladi. Televizyondaki yabanci diziler seyirciyi ekran bagina
toplarken, tasidiklar ‘arkasi yarin’ mantigiyla evde, sokakta konusulan konulardan
biri haline gelmislerdi. Ilk yerli diziler de yapilmaya basladi, bu dizilerden birinde

taninan Miijde Ar Turk sinemasina gecerek bunalimli yillarm starlarindan biri oldu.

Erotik filmleri bir kenara biraktigimizda geride kalanlar iginde seyirci bulan
filmler ya arabesk ya da komedi filmleridir. Sinemanin kriz yillarinda kalabalik

kadrolu komediler ile onlarin bir tiirevi sayilabilecek Kemal Sunal’li filmler ayakta

kaldilar.

Seyircinin salonlardan kagmasimin bir bagka nedent de toplumsal huzurun
yerini teror korkusuna birakmasi oldugundan, Tirk sinemast i¢in komedi filmlerinin
tek ¢ikig noktasi oldugunu soOyleyebiliriz. Bu filmlerde terdériin izine hig
rastlanmazken, gecim sikintisi, uzayip giden kuyruklar ve sehir yasamindaki diger
sikintilar mizah malzemesi olarak ¢ekinilmeden kullanidmigtir. Ertem Egilmez’in
onciilitk ettigl bu yaklagimin takipgileri arasinda Kartal Tibet, Umur Bugay, Yavuz
Turgul, Nesli Colgegen gibi isimler yer almistir. Bu grup toplumsal olaylara karst
takindiklart bu mizahi yaklasimi 1980°den sonraki ekonomik ¢okiis ve toplumsal
¢ozulus siirecinde de surdirdiler. Bu tarzin bag yapitlari donemin sonlarinda ortaya
¢tkan senaryosunu Turgul’un yazdig Zagirt Aga (N. Colgegen, 1985) ve Mubhsin
Bey (Y. Turgul, 1987) idi. Stphesiz bu isimler arasinda gerek senaryo yazart gerekse
yonetmen olarak kendine 6zgii bir tarz yakalayan Yavuz Turgul ayri bir yere sahiptir.

Turgul’un bu filmlerde yaptig1 -80 oncesinde yaptiklarindan farkli olarak- toplumsal
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deger yargilarmm kaybolup gitmesiyle olusan ortamda ayakta kalmaya galisan
insanlarin  trajikomik hikayelerini mizah konusu yapmasidir. Komedi filmleri
yerlerini artik trajikomik filmlere birakmistir (Muhsin Bey, Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni, Golge Oyunu). Bu filmler hala ulusal karakterli filmlerin
gelenegini tagidigindan azalan Tirk seyircisini 80’lerin sonlarina kadar tagimiglardir.
Tirk filmlerinin gosterilecek salon bulamadigt yillarda Muhsin Bey’in salonlara
gelemeyen Turk seyircisiyle video araciliftyla evlerde bulusmasi da bir sonun
habercisidir. Video sinema salonlarindan kopmak zorunda kalan seyircinin
televizyondan sonra evinde buldugu ikinci ¢are gortinmektedir. Muhsin Bey Tirk
halkinin ¢agdas sorunlarii ele almast ve doneminin barmdirdigr degisimleri

yansitmast bakimndan énemlidir.

Bu bunalim yillarinda salonlardaki seyirci profili de gitgide degisti. 80’lerin
basinda Mine (A. Yilmaz, 1982) filmiyle baglayan kadin filmleri ozellikle biiytik
sehirlerde entelektiiel bir seyirci kitlesinin olusumunu baglatti. Bu filmler iginde
seksenli yillarda biyiik gehirlerde seyirci toplayanlar arasinda iki Atif Yilmaz filmi
one gikmaktadir: Aaahh Belinda ve Adi Vasfiye (1986).

Tirk entelektiellerinin bireysel sorunlarimin anlatildigr —bunalim filmleri de
denilen- filmler salonlardaki seyirci yelpazesini iyice daraltti. Bu filmler toplumsal
gerceklerden kesitler tagima kaygist iginde olmasmna ragmen, isledikleri sorunlar
daha ¢ok bireysel oldugu igin g¢ekildikleri donemin gergeklerini yansitma bakimindan
fazla basarili olamamuglardi. Bunlar arasinda Anayurt Oteli (O. Kavur, 1986), Gece
Yolculugu (O. Kavur, 1987) ve Biri ve Digerleri (T. Basaran, 1987) sayilabilir.

Buna karsin aile diizeyindeki temel kaygilari gozeten birkag film seyirciden
biyitk ilgi gérmustiir. Bunlar uyusturucu madde bagumlisi genglerin diinyalarina

egilen Beyaz Oliim (H. Refig, 1983) ve Kayip Kizlar (O. Elmas, 1984) filmleridir.

Erotik filmler yok olurken arabesk filmler bu donem de varligini stirdiirmiigtiir.
Bu filmler hem salonlarda hem de video kuliiplerinde talep gormeye devam

etmiglerdir. Videonun ¢okiigiyle birlikte arabesk filmler de tarthe gomulmustir.

Seyircideki degigimin en belirgin gostergesi Arabesk’in (E. Egilmez, 1989)

ulagtig1 gise basaristydl. Arabesk ‘altin ¢ag’a damgasm vuran filmlerdeki tim



kliselerle alay eden, bunlart mizah unsuru yapan bir filmdi. Bir zamanlarin seyircisini
iizen, aglatan sahneler artik seyirciyi guldiirmekteydi. 1989 un seyircisi bambagka bir

seyirciydi.

1989°dan itibaren giderek daha pahalt bir eglence haline gelen sinemada
limpen seyirci de salonlardan uzaklagt. Sinema seyircisi profili bu tarihten itibaren

yeni bir bigim kazand1.



VIL.) 1989 SONRASI TURKIYE VE TURK SINEMASI

80’li yillardan kalan genel egilimler bu donem de devam etti. Giiglii tek parti
iktidarlart yerine gok partili koalisyonlar benzer uygulamalart strdurdi. Asagida bu
donem iginde sirayla Tirkiye'nin genel durumu, ardindan Tirkiye’de sinemanin
genel durumu incelenecek, déneme ait filmlerin degerlendirilmesinin ardindan bu

siirecin sinemaya yansiyan etkileri incelenecektir.

VIL.1) 1989 Sonrast Tiirkiye’de Siyasal, Ekonomik, Toplumsal ve Kiiltiirel
Yapiya Bakis

80’li yillarda ortaya ¢ikan -her alanda- yozlagma bu dénemde Ulkenin tiim
kurumlariny, toplumu ve kultirii tamamen sardi. Bu yozlagma strecini huzlandiran
etkenler de diinyadaki kiiresellesme rizgarlart sonucu egemen olan Amerikan
kiltirgydt. Esasen 40’larin sonundan beri Tirkiye i¢in var olan bu durum SSCB’nin
yikilmasinin ardindan tim agirligiyla —6ncelikle siyasal ve ekonomik alanda- kendini

gosterdi.

VIIL.1.1) Siyasal Yapi ve Olaylar

Irak'in Agustos 1990'da Kuveyt'i isgal etmesinden sonra Birlesmis Milletler
Guvenlik Konseyi'nin Irak'a ekonomik ambargo karariyla Tirkiye Irak petrollerini
Yumurtalik'a tagtyan petrol boru hattim kapattt. Ardindan Tirkiye, ¢ogunlugunu
Kurtler'in olusturdugu bir milyon kadar Kuzey Irakli sigmmacinin go¢ hareketiyle
kargilagti. Miittefiklerin 36. paralelin kuzeyindeki Irak topraklarm "Giivenlik

Bolgesi" ilan etmesinden sonra siginmacilarin bir boliima yurtlarina dondu.

1991 genel segimleri sonucunda se¢im kampanyasinda demokratiklesme ve
enflasyonu durdurma temalarma agihk veren DYP birinci parti oldu. Sileyman
Demirel'in baskanhiginda bir DYP-SHP koalisyonu kuruldu. Ekonomik biyiimeyi
canlandirmak ve ucretlilerin reel gelirlerini artirmakta bir olgiide bagarili olan bu
hikiimet, demokratiklesme yoninde bazi adimlar atti. 1991 yilinda Sovyetler
Birligi'nin dagimasiyla bagimsizliklarint kazanan Orta Asya Cumbhuriyetleri ile
gerek Cumhurbagkant Ozalin gerekse hitkiimetin gesitli girisimleriyle ¢ok yonli
iliskiler kuruldu. Haziran 1992'de Kafkasya ve Balkanlar dahil biitin Karadeniz
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havzasini icine alan Karadeniz Ekonomik Isbirligi kuruldu. Tirkiye, Bosna-Hersek

ve Somali konularinda da aktif bir rol oynadi.

Turgut Ozal'n 1993'te olimil tizerine, Cumhurbagkanligi gérevine Siileyman
Demirel segildi. Tirkiye'nin ilk kadin bagbakam olan Tansu Ciller'in kurdugu yeni
DYP-SHP koalisyon hikiimeti iki yil gorevde kaldi. Bu donemde dinci akimlar
yiikselirken Atatiirk¢ii ve Cumbhuriyet¢i kimlikleriyle tanman aydin yazar ve
akademisyenler suikastler sonucu oldiralda. Dinci kesimler 1993 yiinda Sivas’ta

Cumbhuriyet’e kargt ~Menemen benzeri- bir ayaklanma girisiminde bulundular.

1995 segimlerinde bu kesimlerin destekledigi Refah Partisi birinci parti oldu.
ANAP-DYP koalisyonunun kisa siirede dagimasmin ardindan RP-DYP koalisyon
hikiimeti kuruldu. Bu donemde yogunlagan irtica tartigmalari, sosyal ve siyasal bir
gerilimin dogmasina neden oldu. Milli Giivenlik Kurulu 28 Subat 1997 tarihli
toplantisinda, irtica tehlikesinin tirmanmakta oldugu uyarisim yapinca yeni bir siire¢
basladi. Bagbakan Erbakan gorevi hitkimet ortagi Ciller'e devretmek amaciyla istifa
etti. Cumhurbagkani Demirel hikimeti kurmakla ANAP Genel Bagkani Mesut
Yimaz1 gorevlendirdi ve Yidmaz'in kurdugu, ANAP-DSP-DTP koalisyon
hitkiimetini onayladi. Uglii koalisyon bir siire sonra muhalefet tarafindan verilen bir
gensoruyla dusurildi. Bulent Ecevit bir azinlik hikiimeti kurarak genel segimlere
kadar gorev yapti. .

Segimlerden birinci parti olarak ¢ikan DSP'nin Genel Bagkani Bilent Ecevit'in
baskanliginda DSP-MHP-ANAP koalisyon hitkiimeti kuruldu. Bir uzlagma ve atihm
hikiimeti olarak kurulan 57. hikiimet, goreve baslar baglamaz Devlet Giivenlik
Mahkemeleri'nin sivillestirilmesi, Bankalar Kanunu, "Uluslararast Tahkim"i 6éngoren
Anayasa degisikligi ve Sosyal Giivenlik Reformu gibi 6nemli konularda yeni
yasalarin ¢ikmasint sagladi. 1999 yili Helsinki Zirvesi'yle baslayan Avrupa Birligi'ne
uyum siirecinde, uyguladigi ekonomik istikrar progranu ile enflasyonla mucadelede
onemli gelismeler kaydetti. Gorev siiresi dolan cumhurbagkam Stileyman Demirel'in
yerine aday gosterilen Anayasa Mahkemesi Bagkani Ahmet Necdet Sezer,
Tirkiye'nin 10. Cumhurbagkam segildi. Ust iiste gelen iki ekonomik kriz hiikiimeti
yiprattt. 3 Kasim 2002°de yapilan genel segimlerde Adalet ve Kalkinma Partisi
(AKP) tek bagina iktidar oldu.
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VII.1.2) Ekonomik Yap1

Tirkiye'de 1990-2000 déneminde ortalama yillik bityiime hizi yiizde 3.92 oldu.
1924-1989 doneminde ise Tirkiye'nin ortalama biytime huzi yizde 4.94 idi. Son 11
yilda ekonominin dogal biiytime hizinda yaklasik 1 puanlik bir gerileme ortaya g¢ikt1.

Turkiye bu donemde 1991 ve 1998'de durgunluk, 1994 ve 1999 yillarinda ise
daralmaya yol agan biiyik ekonomik krizler yasadi. 11 yilin 54 ayinda ekonomi
durakladi veya kugildi. Turk lirasmin deger kaybi gittikge biiyiidii ve dinyanin en
degersiz para birimlerinden biri oldu. Ekonominin yavaglama riski, diger bir ifadeyle

kirilganligy, siyasi istikrarsizlik nedeniyle, gelismis tilkelerin Gi¢ katina yaklagti.

VII.1.3) Toplumsal Yap1

80 ve 90’11 yillar 6nce sadece Giineydogu bolgemizi sonra buyiik kentlerimizi
de saran Orgutlii bir teror eyleminin etkilerini de gogiislemek zorunda kaldi. Teror
Giineydogu’dan baslayan goglere; bu bolgeye yapilan yatirimlarin  aksamasina;
90’larda askeri ¢ozume agirlik verilmesiyle tlkenin her kentinden genglerin terdr
kurbam olmasina, sehit olmasina, yaralanmasina, sag kalsa da bir takim ruhsal ve
ekonomik sorunlarla bogusmasma; askeri harcamalarin artmast nedeniyle

ekonominin daha da zayiflamasina yol agt1.

80 sonrasinda bir basgka dikkat ¢eken toplumsal yapilanma dinci-gerici kesimde
goruldu. Gerek yurt igi gerekse yurt diginda kurulan vakif, dernek benzeri orgiitlerle
yeni yonetimin tamamen siyasetten uzaklagtirdigi insanlarin ve onlarin orta dgrenim
¢agindaki gocuklarinin dini duygularim sémiirerek bilyiik paralar toplayan bu kesim,
hiikkiimetlerin vurdumduymazhgr nedeniyle buyiik bir ekonomik ve siyasal gii¢ haline
geldi. Toplumdaki bu kaynagma 90°l1 yillarda hem siyasette (1995 segimlerinde
Refah Partisi’nin birinci parti olmasi) hem ekonomide (MUSIAD adi altinda

birlesmeleri) etkin rol oynamaya basladi.

Seksenler sadece gorece bir demokratiklesme ortami getirmemis, bir yandan da
bireyler lzerinde bireysellesme adi altinda asirt bir bencillegmeyi (egoizmi) ve
toplumsal ¢oziilmeleri de beraberinde getirdi. Amerikan etkileri tagiyan bu rekabet

ortaminda gelir dagilimmin giderek bozulmasi, iilke kaynakfarmin talan edilmesi,



139

yasalarin  gegerliligini kaybetmesi gozden kaguilir olmus toplumsal birliktelik
yipranmaya bagladi. Insanlar topluma ve iilkeye hizmeti, ilkeler ugruna yasamak ve
calismayr bir kenara atarak, kisisel becerileriyle kendilerini kurtarmanin derdine
diistii. 90’larin baginda Dogu Blogu’nun ¢okmesiyle diinyadaki tim deger yargilari
alt st oldu. Tek siiper gii¢ olan Amerika’nin tim dinyada ‘kiresellesme’
soylemleriyle egemenligini dayatma streci basladi. Amerikan deger yargilarimi zaten
benimsemekte olan Tirk toplumunda da bu yeni sire¢ tim agirhigiyla islemeye
bagladi.

VII1.1.4) Kiiltiirel Yap:

1989°da Sovyetler Birligi’nin dagilmast ve komuanist rejimin ¢okmesiyle
diinyada ‘kiiresellesme’ riizgarlari esmeye bagladi. Gelisen iletisim teknolojisi ve
kiltirel pazarlama yontemleri ile bu kavram eski Dogu Blogu tlkelerini ve lglnci

dinya tlkelerini oldugu gibi Tiirkiye’yi de etkisi altina aldi.

Bu etkinin topluma, kultiir ve sanata yansimasindaki en kuvvetli arag yazih ve
gorsel-isitsel basin oldu. *® Sanat alaninda ‘post-modernizm’ adi altinda bir akim
sinirht bir aydin-sanatgt kesim arasinda kabul gordd. Romanda Orhan Pamuk bu

anlayigin temsilcisi olarak en ¢ok tartigilan isim haline geldi.

90’larin baginda TRT tekeli sona erdi ve 6zel radyo ve televizyonlar kontrolsiiz
bir bicimde ¢ogalmaya bagsladi. Bu durum bir yandan ifade ozgiirlugiinii getirirken,
diger yandan kiltirel yozlagmanin hizlanmasina yol agti. Amerikanlagma salgininin
bulastigt yeni Turk gengligi Turkiye pazarina dogrudan giren biyik Amerikan

sirketlerinin filmlerine ve miizik sanayisinin iiriinlerine yoneldi. *°

% Her alam Ingilizce sozciiklerin kapladig: bu yillarda ‘basin’in adi da kendi tarafindan birden bire
‘medya’ olarak degistirildi. Bu kavrama yeni anlamlar yiiklendi.

% Bunda sadece Amerikan kiiltiir propagandasinin ve sinemasinin gelismislik diizeyinin degil, 1980
sonrast depolitizasyon uygulamalar ve egitim sisteminin de pay1 oldugu distinitlmelidir.
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Basin organlarinin holdinglesmesi ve bazi holding-bankalarin yayin alamna
girmesiyle edebiyat hig olmadigi kadar ticari meta, yaymcilik da biyiik bir pazar
haline geldi. Kitaplar buyik tamtim kampanyalariyla satiga sunulmaya bagladi.
Bagka alanlarda taninan isimlerin yazdig: kitaplar ¢ok satan kitaplar arasina girdi. Bu

yeni ortamda Orhan Pamuk, Ahmet Altan gibi yazarlar populer oldular.
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VIL2) 1989 Sonrast Tiirkiye’de Sinema ve Ulkedeki Degisimlerin Sinemada
Uretim ve Ekonomik Yapiya Etkileri

Seksenlerin sonundan itibaren devletin sinemaya kars: tutumunda bir degisiklik
gozlenmig, ilk kez sinemaya devlet destegi karart alinmis ve doksanlarda bu
desteklerin ornekleri goriilmiistir. Pek ¢ok film Kultir Bakanligrnin ayirmus oldugu
fondan maddi yardim almigtir. Tirk sinema tarihinde ilk kez devlet sinemada basari
odilleri vermistir. '% Turkiye ilk kez 1989 yilinda Oscar Odilleri’nin Yabanci Film
kategorisine bagvurdu. Aday adaylart arasinda ilk yarigan filmimiz Ugurtmay1

Vurmasinlar oldu.

Ozel TV kanallarimin arka arkaya yayin hayatina girmesi ile TRT’nin tekeli
fillen kirildi. Seyirci tercihlerini dikkate alan yaym politikalart 6zel kanallarla
basladi. 1988°de Warner Bros. ve UIP gibi iki buyik Amerikan film sirketi
Turkiye’de dogrudan filmlerini dagitabilmek igin biirolarint agtilar. Bu olay oncelikle
biiyitk gise yapan Amerikan filmlerinin daha kisa siire iginde sinemalarumza gelmesi
ve sinema dunyasindaki genel egilimleri yakindan takip etmek isteyen geng kusagin
sinemalara akin etmesine yol agti. Sinema salonlari yenilendi, saylari artti ve

2000’lerin baginda biiyiik salonlarin boliinerek gogalmasi gibi bir durum dogdu.

Aym donemde seksenli yillarda seyirciye hasret kalan Tirk sinemasi bir iki
filmle Amerikan filmlerinin seyirci sayilarina yakin seyirci topladi. Bunlar arasinda
Amerikal, Istanbul Kanatlarimin Altinda, Eskiya, Her Sey Cok Giizel Olacak,

Kahpe Bizans, Giile Giile ve Vizontele sayilabilir.

90’larin sonunda mevcut Uretim iligkilerinin disinda durmaya galisan bir grup
geng sinemact konu ve anlatim bigimleri bakimindan farkli filmler yaptilar. Genig bir
seyircisi kitlesiyle bulusamayan bu filmler Turk sinemasinda yeni estetik arayislarin
temsilcisi oldular. Serdar Akar (Gemide, Dar Alanda Kisa Paslagmalar), Nuri Bilge
Ceylan (Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak), Zeki Demirkubuz (Masumiyet, Ugiincii

Sayfa) ve Dervig Zaim (Tabutta Rovagata) hem ulusal hem de uluslararast film

1% Asiye KORKMAZ, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasimn Iginde Bulundugu Ekonomik,
Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kogullar ile Bunlarm Sinemamizin Olusumu Uzerindeki
Sonuclan, 84.
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festivallerinde odiiller kazandilar. Uzak filmi 2003 yilinda Cannes Film Festivali’nde

Gumus Palmiye ve En Iyi Erkek Oyuncu odillerini kazandi.

Bu donem yapilan filmler i¢inde -Amerikan sinemasma kargi Avrupa
sinemasini giiglendirmek amaciyla kurulan- Eurimages (Avrupa Yaratict Sinemasal
ve Gorsel Isitsel Yapitlarin Ortak Yapim ve Yayilimlarini Destekleme Fonu) destegi
alan Turk filmlerinin sayisi artti. Ayrica Eurimages destekli sinema salonlari da

acilmaya baslad.

Sinema Salonlar: ve Sevirci:

Amerikan girketlerinin dogrudan dagitim agma katilmalart ve sinema
salonlartyla uzun sireli anlagmalar yapmaya baglamalariyla sinema salonlari igin bir
tadilat stureci bagladi. Salonlar dnce eskiyen teknolojilerini yenilediler, ardindan yeni
salonlar agilmaya bagladi. Bu siirecin son asamasinda ise biyik salonlar kiiguk
salonlar halinde boliinmeye, bir kismi biiylik aligveris merkezlerinde olmak tizere
sinema ‘kompleksleri’ ve ¢ok salonlu sinema merkezleri agilmaya bagladi. Boylece
Turkiye genelinde sinema salonu ve koltuk sayist artti. Bu dénemde bir bagka olgiit

olarak ‘perde sayis” kavrami dogdu.

Arzdaki bu degisim talebin ve 1975-89 doneminin seyirci profilinden farkl bir
seyircinin dogmasina neden oldu. Bu olay Amerikan kiltirinin en giigli yayilma
aract olan sinemanin kiiresellesme siirecinde Tirkiye’de attigi en o6nemli adimdi.

Kisa stirede Amerikan filmlerine bagumh geng bir seyirci kitlesi olugtu.

Fida Film’in 1996’da yaptif1 anket ¢aligmasinin sonuglart da genel seyirci

profili ile ilgili 6nemli ipuglari veriyordu. !

Cinsiyet Erkek: %51.11 - Kadin: %48.89

Yas Grubu | (18 altr): %2.95 — (19-25): %45.98 — (26-35): %30.8
(36-45): %11.74 — (46 tustir): %8.53

Medeni Hal |Bekar: %77.2 - Evli: %21.8 - Dul: %1

Egitim Lisansiistii: %7.79 - Universite: %41.18 - Lise: %40.44
Durumu 1 5 a0kul: %6.23 - ilkokul: %4.36

' Fida Film’in 10 ilde 2438 kisinin yantladigr anketlerin degerlendirilmesi sonucu hazirladiga Fida
Film Sinema Seyircisi Profili 96 arastirmasindan.,
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Bu aragtirmanin sonuglann Tirk filmi seyircisi ile ilgili bir fikir vermekten
dogal olarak uzakti. Ciinkit 1996 yilinda gosterilen 184 filmin sadece 9’u Tirk
filmiydi. Bu profil ancak —agilikli olarak Amerikan filmi izleyen- yabanct film

seyircisi hakkinda anlamli veriler tagimaktaydi.

80’lerde seyircisini hemen hemen tamamen kaybeden Tirk sinemas: kiigitk bir

kitleye hitap eder hale geldi. Bu donemde ise kendi seyircisini —tipki 1950 —60
doneminde oldugu gibi- bulma, olusturma siirecine girdi. Yapilan kimi filmler
ozlenen seyirci sayilarma ulasirken, bir gogu ise az sayida seyirciye ulagabildi. Bu tiir
filmlerin seyircilert de birbirinden farklt niteliklere sahiptiler. Gozlemlenen en net
geligme seyircinin yag grubunun asagilara indigi, 14-25 yag arasiun kitlenin
cogunlugunu olugturdugudur. Sinemanin giderek daha pahalt bir eglence olmasiyla
genel seyirci kitlesi de ekonomik diizeyi yiiksek bir kesimden olugmaktadir. Siphesiz
seyircinin bu gekilde bi¢imlenmesinde etkili olan salonlarin ¢oguna hakim olan
Amerikan filmleridir.

“Ama bu arada oyle goriiyorum ki diimyanin dev teknoloji iireticileri

baska bir sey yaptilar, hareketli goriintiiniin farkly medyalar yoluyla

sergilenmesine yoneldiler, bu da sinema salonlarinin énemini azaltt.

Yillar énce Liitfi Kiwrdar Kongre Merkezi'nde yapilan bir agik

oturumda “Gelecekte sinema salonlari kalkacak”™ demistim. Atilla

Dorsay buna ¢ok karst gelmisti. Onat Kutlar ise “Ben teknolojiyi

onun kadar bilmiyorum, onun icin bir sey soyleyemem” demigti.

Nitekim, sosyal bir olay olmadik¢a seyirciyi bir araya toplamaniz

miimkiin degil simdi. Bir takim filmlerin seyircisi var. Amerikan

sinemasi belli bir seyirciyi elinde tutuyor. Ama bu seyirci kim? 12-16

Yaslarinda bir seyirci, ¢ocuklar yani. ‘Yiziiklerin Efendisi’, ‘Matrix’

gibi atraksiyonel, garip filmler ¢ikiyor ortaya. Insanla, insanin gercek

oykiisii ile dogrudan iliskisi olmayan birgok film o ¢ocuklart ¢ekiyor.

Ben onlari, -haksizlik ediyorum ama- dogrusunu isterseniz seyirci

saymiyorum.” %

Yerli filmlerin karsilastigi kitle de iste bu sinema salonlarinda Amerikan
filmleri izleyen kitledir. Bunlara son yillarda popiler TV yildizlarinin hayranlarinin
olusturdugu, aslinda salonlara yabanci olan bir kitle de eklenmig, bu kitle baz

filmlerin izlenme diizeyini artirici etki yapmustir.

192 Prof, Sami Sekeroglu’yla 10 Arahk 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
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Yerli filmlerin gergek seyircisi ise evlerinde Ozellikle 6zel TV kanallarmin
karsisinda ‘yerli dizi’ seyretmekteydi. Onceleri prime-time denilen zaman diliminde
yabanci film ve dizi yayinlayan 6zel kanallar, sirekli takip edilen izlenme oranlar
dogrultusunda bazt degisiklikler yaptilar. Eski Turk filmlerini (6zellikle Ertem
Egilmez’in kalabalik kadrolu komedilerini ve Kemal Sunal filmlerini) tekrar tekrar
gostermeye bagladdar. Bu filmlerin her defasinda en ¢ok izlenen program olmalar
kanallart baska arayislara girmek zorunlulugundan kurtarmaktaydi. Farkina vardan
bir bagka durum ise ‘mahalle’ ve ‘aile’ odakli yerli dizilerin (Bizimkiler, Siiper Baba,
daha sonra Baba Evi vb.) prime-time’da ust siralarda yer aldiklaniydi. Bu gercek
2000’1l yillarda iyice aguhgim hissettirdi ve hemen tim kanallarda prime-time
dilimini yerli diziler ve tekrar yayinlari doldurdu. 2002 yilinda tim kanallar igin

cekilmekte olan yerli dizi sayist 80’1 gecti.

Ozellikle Ikinci Bahar dizisinin gosterdigi basarnin ardindaki nedenler
arasinda merkezinde ‘aile’ ve ‘mahalle’ olgularmin yer aldigi hikayeler barindirmasi,
bu hikayelerde ‘paylagsmak’, ‘vefa’, ‘yardim etmek’, ‘affetmek’, ‘sevgi’ gibi
ginimiizde daha da o6zlemi duyulan degerlerin 6n plana tagmmast vardi. Dig
dinyanin olumsuz etkilerine karsin kendi kabugunda yasayan bir mahallenin
kurdugu bu ‘goérece soyutlanmig dinya’ eski Turk filmlerindeki ‘kiigiik insanlarin
diinyalar’nt andirmaktaydi.

“Bence bugiin Tirkiye'de altmis milyon sinema seyircisi var. Bugiin
geng kusak film yaparken seyirci faktoriinii gozetse iyi film kendi
seyircisini toplayacaktir. Bunun igin bir drnek vereyim; Yesilcam
sinemasina benzeyen yani Tiirk insamni, Tiirk insanimin adetlerini,
gelenek ve goreneklerini toplamis sayilabilecek ‘lkinci Bahar’ dizisi
bityiik basari saglamistir. Cok saywda seyirciye ulasmis; ¢oluk ¢ocuk,
kiigiik biiyiik aileler bu diziyi seyretmigtiv. Herkes seyretmigtir. Ben
ogrencilerimden  biliyorum, Universite’ye yeni gelmis oOgrenciler
Ikinci Bahar’t mutlaka seyrediyor ve anlatiyorlardr. Demek ki
giiniimiizde seyirci faktoriini yaslara bolmek, su seyirci bu seyirci
demek dogru degil.” '®

Tum bunlar 70’lerin ortalarinda sinema salonlarindan uzaklagan seyircinin hala
evlerinde televizyon seyrettigini istelik benzer temali yerli iriinlere ragbet etmeye

devam ettiklerini gostermekteydi.

' Prof. Sami Sekeroglu’yla 10 Aralik 2003 tarihinde yapilan séylesi notlarindan.
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Uretim ve Ekonomik Yapi:

80’lerin sonunda zorlanmaya baglayan ulusal sinemalar Amerikan sinemasinin
egemenligiyle bag edemez hale geldi. 1988’de Amerikan sirketleri (WB ve UIP)
kendi isletme biirolarim Tirkiye’de de kurarak film dagitimini ve sinema salonlarini
kontrol etmeye bagladilar. Turk filmleri gosterilecek salon bulamaz hale gelince kisa
siirede iiretilen film sayisinda diisiis yasandi. Bu kosullar altinda Avrupa iilkeleri bir
araya gelerek Eurimages ve benzeri kurum ve fonlarla Avrupa sinemast kavramint
yerlestirmeye ve glglendirmeye calistilar. Turkiye de Kaltur Bakanligi nezdinde
Mart 1990’da Eurimages’a Uye oldu. Eurimages film yapmak isteyenler i¢in tegvik
edici bir kaynak niteliginde kaldi. Fondan destek alan filmler iginde ilk kez kar eden
film Eskiya olmustu. Eskiya ve Istanbul Kanatlarimun Altinda’min gosterime girdigi
1996 yilinda gosterime giren 184 filmin sadece 9’u Tirk filmiydi.

1991°de belediyelere oOdenen eglence vergisi oranlan dosurilda. Turk
filmlerinden alman vergi kaldirildi, yabanct filmlerden alinan vergi de %30°dan
%25’e digti. Turk sinemacilarint kisa bir siire rahatlatan bu uygulama 1997 sonunda
degistirildi.  Sinemalarda gosterilen butiin  filmlerden —yerli yabanci ayrimu

yapmaksizin- %10 vergi alinmaya baslandi.

Tirk sinemasinda tretim ve ekonomik yapi ciddi degisimlere ugradi. Sinema
yapimcist sayist giderek azaldi. Birgok yonetmen kendi filmlerinin yapimcilikiarini
da ustlendi. Ancak yapumcinin ortaya koydugu para bir filmin bitirilebilmesine
yetmiyordu. Film tretiminde yeni kaynaklar ortaya giktt. 80’lerin sonunda baglayan
Kiultiir Bakanligt ve Eurimages desteklerinin yami sira, 6zel TV’ler birkag filme
destek verdi. Ulkenin yeni kosullarinda 6nem kazanan ‘sponsorluk’ sistemi sinema
filmleri i¢in de bir bagka yan kaynak oldu. Bu donem Efes Pilsen birgok Turk
filminin Gretimine katkida bulundu. Bazi sponsorluklar da nakdi destek yerine ayni

destek seklinde yapilmaktaydt.

Salon bulabilen tek tik Turk filmi de az sayida seyirci bulabilmekteydi. Bu
durum yapimina baglanacak her film i¢in bityiik bir maddi kaynak yaratma sikintisini
beraberinde getirdi. Eskiya ve Istanbul Kanatlarimin Altinda’nin basarilarindan sonra

yapimcilar daha cesur girisimlerde bulunmaya bagladi. Bazi ithalat ve dagitim



146

firmalari da (Ozen Film, Umut Sanat Uriinleri, Belge Film) ortak yapimcilik hatta

yapimciliga yoneldiler.

Turk sinemasinda teknik alt yapi ¢agin olgiitleri dizeyinde gelisti. Gerek yapim
gerekse yapim sonrast asamasinda olsun dinyada gegerli olan her tir teknik cihaz
Tiirkiye’de de kullanilmaya bagladi. Ozellikle 70’lerin sonunda TRT’nin etkisini
lyice artirmastyla maddi agidan giglenen reklam filmi yapimcilann dinyadaki
teknolojik ilerlemeleri yakindan takip etmekte ve kazandiklarim son model teknik alt
yapilart iilkeye getirmek igin harcamaktaydilar. Reklam filmi yapimcilart 80’lerin
sonunda ellerindeki alt yapiyr sinema filmi {iretimine agtilar. Iglerinden Sinan Cetin,
Yavuz Turgul gibi sinema kokenli isimler tim olanaklarimi kendi yapimlart olan
sinema filmlerine harcarken, bagka reklamcilarin da (Omer Vargi,, Nesteren
Davutoglu, Umur Turagay) gerek yonetmen gerek yapimct olarak sinema tretimine

yonelmesinde etkili oldular.
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VIL.3) 1989 Sonrasindan Se¢ilmis Filmler
ESKIYA (1996)

Yonetmen: Yavuz Turgul, Senaryo: Yavuz Turgul; Goriintii Yonetmeni: Ugur
Igbak; Miizik: Erkan Ogur; Oyuncular: Sener Sen (Baran), Ugur Yiicel (Cumali),
Sermin Hiirmeri¢ Sen (Keje), Kamran Usluer (Berfo); Yapimcr: Mine Vargy, Yapim:

Filma-Cass

Eskiya Baran 35 yil sonra hapishaneden g¢ikar. Kendisini ihbar eden ve sevgilisi
Keje'yi elinden alan Berfo’yu bulmak igin Istanbul’a gelir. Trende karsilastig
Cumali adli geng adam polislerden kurtulabilmek i¢in uyusturucu dolu bir ¢antayi
ona emanet eder. Baran cantayr getirince, Cumali uyusturucu getesinin bagt
Demircan’mm higmindan zor kurtulur. Cumali kalacak yeri olmayan Baran’i kendi
kaldigi pansiyona gotiirtir. Baran’in sokaklarda gezerek Berfo’yu aramaktan bagka
sansi yoktur. Bir gece televizyondan onun tnlii is adami Mahmut Sahoglu oldugunu
Ogrenir. Cumali ise Demircan’dan uyusturucu igini sirdirmek igin onay alir. Teslim
aldig1 paketlerden ikisini g¢alarak, artan parayla sevgilisinin agabeyinin hapisten
kacabilmesi igin gereken parayi toplamayr amaglar. Baran’in istegiyle Cumali onu
Berfo’nun villasina gotiiriir. Once polis tarafindan gozaltina aliirlar, sonra iki adam
Baran’t villaya goturir. Berfo ondan yillardir kendisiyle konusmayan Keje'yle
konugmasmi ister. Keje Baran’la konugsur, Baran donip onu alacagiu soyler.
Topladig1 paralart sevgilisine veren Cumali, kizin kendisini kandirdigim 6grenince
cllgina doner. Kizi ve hapisten cikardigt sevgilisini oldirtir. Polisten kagarken,
Demircan’in adamlart tarafindan yakalamr. Baran adama uyusturucunun parasini
kendisinin 6deyecegini soyler. Keje’yle Berfo’ya giden Baran aldig1 ¢ek kargihiginda
Keje'yi goturmeyecegine soz verir. Ceki alan Demircan Cumali ve arkadaglarim
serbest birakir. Mahalleye donen Cumali’yi ¢ek karsiliksiz ¢iktigi igin vururlar,
Cumali Baran’in kollarinda son nefesini verir. Baran once Berfo’yu sonra da
uyusturucu getesinin timini oldurir. Gece teraslarda polisten kagarken vurulur,

kendini agag atar.



148

Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davranislar::

Baran: Isyankar ruhlu, tutkulu, saf, ilkeli. Bir asirette biiyiimiis, sonra da daga
cikmig bir eskiya olarak hi¢ egitimi yok. Kirsal kesimin gegmiste kalan degerlerini
benimsemis, kaybettikleri karsisinda ¢aresiz. Otelde tanistigt ve sehir kaltiri alan
yasllarla sehrin yeni insanlarina gore daha yakin oldugu goriliyor. Tavirlarinda,

yagantisinda sehre geldikten sonra da bir degisiklik olmuyor.

Cumali: Tutkulu, hirsh, ilkesiz, saf Iyi egitim almamus, babasiz ve annesiz
bilyimus, sokaklarda yetismis ve suga egilimli bir geng. Sevgisiz bilyiimis,
yasamdaki tek degerin para oldugunu diginiiyor. Ahlak degerleri alt {ist olmug. Gene
de sevdigi kadin igin buyiik bir tehlikeyi goze alabiliyor. Tabanca en temel aksesuart

olarak hep yaninda duruyor.
Dénemin ozellikleri ile filmdeki diinyanmin karsilastirilmasi:

Son doénem Turk filmleri icinde en g¢ok seyirci toplayan filmde ana karakter
olarak Guneydogulu bir eskiya secilmigtir. 90°li yillar toplumsal ¢iirimenin arttigy,
ekonomik gelir dengesinde bir ugurumun olustugu, yasa disi yollarla insanlarin
zengin oldugu, yasalarin da bu gelismeleri engellemeye yetmediginin gorildagi
karamsarlikla dolu yillar olmugstur. Bu durumu ozetleyen en somut gelisme de

“Susurluk Kazast”dir.

Filmdeki Istanbul ‘dag kanunlar’nin gegerli oldugu bir sehir olarak tasvir
edilmis, ozellikle de Beyoglu ve gevresi mekan olarak segilmigtir. Kimsenin kural
tamimadig1 sehir yagsamindan kesitler (kirmuzit 1gikta kargiya gegenler) birebir gergegi
yansitmaktadir. Beyoglu bir anlamda kiigiik Turkiye olarak gortlebilir. Kuralsizhgin
her gecen giin yiprattigi ‘Cumhuriyet Tirkiye’si” umutsuz ve kalbi kirik insanlarin
kaldigi yikik dokik ‘Cumhuriyet Oteli’yle sembolize edilmistir. Tirkiye’nin en
zengin i3 adamlarmdan birinin servetinin ardinda egkiyalikla kazanilan altinlar
oldugunun altinin ¢izilmesiyle 90’larin ‘gérinmeyen gergekligi’ filmin gergekligine
donusmiistiir. Benzer bakis agist 80’ler Tirkiye’si igin Muhsin Bey filminde de

sergilemistir.
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Cogunlukla egemen mekanlar toplumun ¢oZunluguna yabanci olan
mekanlardir. Bunlar gece kuliipleri, pavyonlar, onlarca korumayla korunan liks

villalar, randevuevi olarak kullanilan eski pansiyonlardir.

VIZONTELE (2001)

Yonetmen: Omer Faruk Sorak, Yimaz Erdogan; Senaryo: Yilmaz Erdogan;
Géoriintii Yonetmeni: Omer Faruk Sorak; Miizik: Kardes Tiirkiller; Oyuncular:
Yiumaz Erdogan (Deli Emin), Altan Erkekli (Baskan), Demet Akbag (Siti); Yapimer:
Omer Faruk Sorak; Yapim: Bécek Yapim

Turkiye’nin ~ Giineydogusunda  kiigik bir - kasaba. Kasabada lkedeki
gelismelerden ¢ok sonra haberdar olan, gazetelerin ge¢ geldigi ve tek haber
kaynaklarinin radyo, tek eglenceleri de agik hava sinemast olan insanlar
yasamaktadir. Bagkan ve karisi Siti ogullari Rufat’s askere gonderirler. Bir giin
kasabaya devlet televizyonu igin verici istasyonu gonderilecegi haberi gelir. Devlet
erkanmin karsilama gorevi de belediye bagkammna diiger. Ancak TRT gorevlileri
vericlyl ve televizyonu orada birakip giderler. Bagkan kasabanin deli mucidi Emin’i
televizyonu calistirmast  igin  gorevlendirir. Kasabamin sinema igletmecisi ise
durumdan rahatsiz olur. Emin televizyonu bir tirli cahgtiramaz. Kasabali sikilir,
bagkanin umudu kirtlir. Emin ise vazgegmez. Artos dagina g¢ikarlar ancak Iran
televizyonundan bagka bir sey goriinmez. Dagdan dondikleri aksam televizyon TRT
yaymlarim gostermeye baglar. Bagkanin evinde bayik bir kalabalik toplanir. Aksam
haberlerinde Siti oglunun Kibnis ¢ikarmasinda 6ldigii haberini alir. Rifat’in nast
Kibris’ta gomalur. Siti evdeki televizyonu Emin’le daga ¢ikarir. Kazdiklart ¢ukura

televizyonu gomerler. Rifat’in sevgilisi ise sinemacinin oglu ile evlenir.
Karakterlerin toplumsal konumu ve kiiltiirel davranislarr:

Deli Emin: Caligkan, merakli, zeki, sevimli. Yetersiz bir egitim almug, teknik
aygitlar konusunda kendisini yetigtirmis. Kasabann ¢ogunlugu gibi fakir, geg¢imini

yaptig: ufak tefek tamir isleri ile saglamaktadir. Radyodan miizik dinlemeyi sever.

Bagkan: Gururlu, idealist, ailesi tizerinde yeterli otoritesi yoktur. Kasabanin en

okumug insani, 6gretmenlikten sonra belediye bagkanligi gorevini de tstlenmistir.
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Gorevi nedeniyle siirekli takim elbise giyer. Konugmas: ve davramglari da kasabanmin

en gorgili ve kaltirld adamt oldugunu gostermektedir.

Siti: Inatgi, tutucu, sevecen. Fazla egitimli degildir. Kultiirel davramslarinda
kulaktan dolma dini hurafeler egemen, torunlariin Kuran kursuna gitmesi kafir
olmamalart i¢in onemlidir. Televizyonun varligt onun igin ne kadar Gnemsiz ve
anlamsizsa, telefonda ogluyla konusamamak da o kadar o¢nemli ve anlamlidir.
Kendine dogrudan faydast olmasi halinde teknolojik Urtinlere karst degildir.
Sinemanin glunah oldugu fikri kafasimna islenmesine ragmen her aksam film

seyretmekten de geri durmamaktadir.
Dénemin o6zellikleri ile filmdeki diinyanin karsilastirilmasi:

Olaylarin gegtigi kasaba dig diinyadan tamamen soyutlanmis, bu soyutlamanin
verdigi rahatlikla da mekanlarda, ozellikle tiplerde ve kostimlerde —her ne kadar
erkeklerin giyimi 70’lerin ¢izgilerini tasiyorsa da- abartili bir karikatiirlesme
gorinmektedir. Dig diinyadan yansimalar radyo, gazeteler, kitapgi ditkkam ve agik
hava sinemasidir. Gazeteler ge¢ gelmekte, sinemadaki filmler de en az birkag yil
once yapilmis filmler olmaktadir. Devletin varligi kaymakam ve belediye
bagkanlariin  varhigindan, bir de =zamam gelince askere alinan genglerden
anlagiimaktadir. Her yerde gorilebilecek bir dolandinct miiteahhit, degisim
kargisinda yok olmamak igin direnen bir sinema igletmecisi gergek yasamdan alinmig
tipler olarak durmaktadir. Kasabanin yalmzhig, unutulmuslugu biyitkk umutlar
baglanan televizyonun kot haber kaynagi olarak gosterilmesiyle derinlestirilmistir.
Ancak boyle bir mekanda bir sinema salonunun varligim siirdiirebilmesi ise ironik

bir durum olarak goze garpmaktadir.



VIL.4) 1989’dan Sonra Tiirkiye’de Degisimlerin Tiirk Sinemasi’nda Icerige

Etkileri - Tiirk Sinemasi Yeniden Seyircisini Artyor

1989°dan giniimiize birinci bolimde 6zetlenmeye calisilan toplumsal ve
kiltiirel degisimler, seyirci iizerindeki Amerikan kiltarii etkisini artirdi. Buna 6zel
radyo ve TV’lerin hizla ¢ogalmasi ve liimpen kiltire prim veren yaymn politikalarim
tercih etmeleri ile yine aym tarihlerde Tirk pop miiziginin yaptigi ‘patlama’ da

eklenince tilkeyi ‘pop kiltiira” sardi.

Pop kiiltiirii salgmindan yararlanarak daha fazla seyirci toplama diisiincesi
bityitk yapimcilarin ¢ogunluguna hakim oldu. Bu yaklagimin ilk 6rnegi Amerikalt (§.
Goren, 1993) gergekten de o donem igin tatmin edici bir seyirciye ulagti. Bu
yaklagimin diger ornekleri de -giderek giicini artwran pop kiiltiiriin Gnli yizlerini,
TV vyildizlarimt kullanarak- yiiksek seyirci sayilarim yakaladilar. Bu filmlerden
Istanbul Kanatlarimun Altinda’da Okan Bayiilgen, Savas Ay, Kahpe Bizans’ta
Mehmet Ali Erbil; Her Sey Cok Giizel Olacak’ta Cem Yilmaz; Hemso’da M. A. Erbil
ve O. Bayiilgen; Vizontele’de Yilmaz Erdogan ve kadrosu perdede goriindiler. Bu
isimlerin disinda -yine popiiler- mankenler (Demet Sener, Sebnem Ozinal), sarkicilar
(Rafet El Roman, Athena Gokhan), gazeteciler (Selahattin Duman) bu filmlerin
kadrolarinda kii¢iik rollerle yer aldilar. Pop kultirii sinema malzemesi yaparak
kullanan ve yeni pop kiltir Grinleri ortaya ¢ikaran yonetmenlerin baginda Sinan
Cetin ve Mustafa Altioklar dikkat ¢ekmektedir. Ulkede yasanan kiiltiirel degisimin

bu tir filmlerin igeriklerine ve kadrolarina etki yaptigim goériyoruz.

Bu doénem filmlere hakim olan bir bagka ‘moda’ da uzun yillardir sinema ve
tiyatrodan uzak kalmig oyuncularin yeniden sinema filmlerinde gorinmeleridir.
Bunun ilk 6rnegi —bir pop kiltiirii filmi olmayan- Yengeg Sepeti’nde (Y. Ozkan,
1993) Sadri Alisik ve Macide Tamr’in dontisii ile yasandi. Bunlari Propaganda’da
Metin Akpimnar ve Kemal Sunal; Her Sey Cok Giizel Olacak’ta Selim Nasit Ozcan;
Komser Sekspir’de Gazanfer Ozcan; Giile Giile’de Yildiz Kenter, Sikran Giingor,

Egref Kolgcak; Son’da Levent Kirca izledi.

Bilyiik seyirci sayilarina ulasan bu filmlerin ortak bir bagka ozelligi de

¢ogunlugunun komedi tarinde olmasiydi. Amerikali ve Kahpe Bizans ‘absiird’,
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Propaganda, Komser Sekspir, Abuzer Kadayif, Hemso, Son ve O Simdi Asker
trajikomik olarak smiflandirilabilir. Hemen hepsinde abstrd komedide ve tek bagina
yapilan ayakistd gilduri  (stand-up komedi) gosterilerinde isim  yapmig
komedyenlerin performanslart belirleyici olmugstur. Bu tarz komedide basarili olan
oyuncularin meddah gelenegine ¢agdas bir yorum kattig1 distnilmektedir.
“80den sonra tiyatroda daha ¢ok bizim geleneksel tiyatromuza yakin
bir yeni tarz olustu, bu kabare tiyatrosu falan gibi bir tiyatro.
Bunlarin oyunculart star oldular. Bunlarin yaptiklar: yiizde yiiz
komedi degil ama daha bireysel starlarm yaptigi daha tiryakilik
olusturmus bir komedi tarzt idi. Bu donemde iiretilen filmlerin gok

biiyiik bir ¢ogunlugu bunlar tarafindan iiretildiler. Bunlarin zaten
hepsi benim soziimi ettigim temelden geliyorlar.” '**

Bu oyuncularin komedyenliklerinden ¢ok poptler kalttr start olmalart 6n plana
¢ikti. Oynadiklart veya yonettikleri filmlerde (Son — Levent Kirca; Vizontele —
Yimaz Erdogan, Cem Yilmaz) sinemasal anlatim kurallart g6z ardi edildi. Zaten
maddi kaynak ve medya destegi saglamug olan bu oyuncular i¢in sinema filmi
yapmak ‘siradan bir is’mig gibi gériinmekteydi.

“Bu filmlerden bu oyunculart ¢ikarip da baska oyuncularla bu

Sfilmleri olusturma sanst var mi yok mu diye tartmak lazim. Oysa ki bir

donem ama Yesilcam sinemasmda ama diinya sathinda o soziinii

ettigim sinemalar boylesine bu kadar yogun starlara da bagl degildi,
yonetmenler vardi konular vardr.” '%

Komedi filmleri diginda kalan ve seyirci sayist bakimindan bagarih dort film
ise Istanbul Kanatlarimin Altinda, Eskiya, Agir Roman ve Giile Giile oldu. Ozellikle
Eskiya ve Giile Giile igerikleri yoninden ‘altin ¢ag’ filmlerini andiran yapidaydilar.
Her iki filmin seyircisini de sadece 90’larda salonlari dolduran geng ve Amerikan
filmi seyreden kitle degil ayn1 zamanda ¢ok uzun yillardir sinema salonunda Tiirk

filmi seyretmeyen ve evinde oturan kitlenin olusturdugunu soyleyebiliriz.

Eskiya yer yer mizahi tatlar tagimasma ragmen anlattigi 6yki ve dramatik
yapist ile dikkat ¢ekti. Dramatik yapinin temel noktalari da ‘cile ¢ekme’, ‘ilkeleri

koruma ugruna direnme ve can verme’ idi. Yerli ve yabanci ayrimi yapmayan genis

% Duygu Sagiroglu’yla 8 Aralik 2003 tarihinde yaptlan sdylesi notlarindan,
195 Ayni soylesi notlarindan.
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bir seyirci kitlesi ‘romantik’, ‘destanst’ oykiileri tercih ediyordu. '°® Turgul filmin
gerceklikle olan iliskisine yoneltilen elestirilere verdigi cevapla sanki ‘altin ¢ag’in

mirasgist oldugunu ispatlhyor:

“Ben ise baska bir sey denemek istedim. Gergekle gercekdisini —daha
dogrusu, Dogu diisiincesinde, folkloriinde edebiyatinda olan efsaneler
diisiincesini- bir araya getirmeye ¢alistim. Film bir tarafiyla gerceklik
tastyor, bir tarafyla da sanki bir masal anlatiyor. Bunun zaten
¢okiistiine gittim, gitmeye de devam edecegim. Dogu’ya dair, kendime
dair bir sinema dilini kegfedebilmek adina yaptigim arastirmalar
bunlar. lyidir, kotidiir, onu tartismiyorum. Ben oyle bir film yapmak
istemiyordum ki, ben boyle bir film yapmak istiyordum. Bu film bir
yanyla masal olacak, obiir taraftan da masal kendi gergekligini
i¢inde tasyacak...” "’

Tirk sinemasinin tagidigr geleneksel 68eleri 90’lara tagtyan Turgul Eskiya ile
hem bir seyirci patlamasina ulagmis hem de bir ¢ok yapimci ve yonetmene gelecege

dair umut vermigti.

Gene de bu filmlerin ulagtiklari seyirci sayilart 1960-1975 dénemindekilere
yaklagsamamstir. “Bu filmlerin sinema salonlarinda izlenme oranlarmin gorece
yiiksek olmast, Tiirk seyircisinin sinema salonlarmma tekrar Tiirk filmleri seyretmek
icin dondiigit kanmisinin dogmasma yol agmistr. Oysa 1990°li yillarda cekilen film

sayisinda bityiik bir diisiis oldugu goriilmektedir.” '

Memduh Un son dénem is yapan filmlerin ‘altin ¢ag’ filmlerinin gerisinde

kaldigini vurgularken, durumu §6yle agikliyor:

“Biz filmleri numaralardik, film yaptigi ise gore numaralany. 5
numara, 6 numara, 10 idistii 3 yildiz is yapti gibi. Bugiin 10 iistii 3
yildiz is yapan Vizontele gibi bir filmin seyirci sayisi ne, bir de bizim
8’le numaralandirdigimiz filmin seyirci sayisi ne? Herhalde 8’le
numaralandirdigimiz filmin seyirci sayist Vizontele 'ninkinden daha
Jazla. O donemki seyircisine daha ulasamad Tiirk sinemasi.” '%°

Doénemin seyirci zelliklerini dogru anlamak i¢in bir komedi (Vizontele) ve bir

dram (Eskiya) ornek olarak segildi. Vizontele’nin seyirci bagarisindaki temel

1% Kahramanmn filmin sonunda 6lmesi hemen hemen aymi sezon gosterimde olan Amerikan filmi
Cesuryiirek’in kahramamnmn sonunu hatirlatiyor. Bu filmin de hem seyirci sayist hem de oynadigs
hafta sayis1 bakimindan Amerikan filmleri iginde en tepeye oturmas: siiphesiz bir tesadiif degildi.

17 Film Uzerine Panel ve Soylesiler 2002, 149,

'% Senem DURUEL, Sinema Tarih iliskileri ve Tiirk Sinemasinda Tarihe Bakus, 179.

1% Memduh Un’le 4 Aralik 2003 tarihinde yapilan séylesi notlarindan.
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nedenleri yukarida 6zetlemis olduk. Buna —diger filmlerde oldugu gibi- pop kilttr

alaninda, medyada yapilan genis ¢aplt tanitium kampanyalarini da eklemek gerekir.

Bu donemde goriinen TV-sinema iligkisindeki bir bagka ilging nokta da
izlenme rekorlari kiran yerli TV dizilerinin Tiurk sinemasinin ‘altin ¢ag’indan izler
tagimasi, hatta birebir taklit olmalaridir. Bu dizilerin kanallarda boy gostermesi ise
seyirci tercihlerinin 6lgiilmesi ve alinan sonuglarin dogrultusunda genel egilimin
yerli yapimlardan yana oldugunun ortaya ¢itkmasiyla baglamustir. Bir zamanlar
salonlarnt dolduran ve altin ¢agin geleneklerini takip eden bir kitle pop kiiltiir yayicisi
televizyonun bagina gecerken, televizyonla biiylyen bir kitle de sinema salonlarinin
yeni miigterisi olmaya baglamigtir. Televizyonda biyiik ilgi toplayan bir dizi olan
Deliytirek’in sinema versiyonunun yapilmast ve ekran bagindaki seyircisini salonlara

¢ekmesi ise TV-sinema iliskisinde yeni bir dénemin habercisi olabilir.

Dogal olarak pop kultirin alicillari gengler oldugu igin, bu donem Tirk

filmlerinin topladigt seyircinin gogunlugunu da gengler olusturmaktadir diyebiliriz.



VIII. BASLANGICINDAN BUGUNE TURKIYE'DE SINEMA-SEYIRCI
ETKILESIMI VE SEYIRCI PROFILI

Tiirk sinemast diger sanat alanlarindan ¢ok farkli bir gelisim siireci gostermistir.
Sinemanin yeni bir sanat dah ve ayn1 zamanda ekonomik / ticari bir sanayi kolu olmasi
gibi evrensel ozelliklerinin diginda, Glkeye 6zgt kosullar da bu farkli gelisim stirecini
belirlemigtir. Bu gelisim siirecinde temel belirleyici ‘seyirc’” olmugtur ¢linki seyircisi
olmayan bir sinema dugiinilemez. Bu evrensel bir kuraldir. Ancak bastan sona
incelendiginde Turk sinemasinin —6zellikle belirli bir donemde- el yordamiyla buldugu
kendine 0zgili bir tretim yolu izledigi gorilmektedir. Bu 6zgiinligin temelinde film
yapumcilarinin  dogrudan seyircinin parasiyla film g¢ekmelert yatmaktadir. Filmler

seyircinin begenileri géz oniine alinarak yapilmustir.

Kendiliginden kurulan bu Gretim yolunun sinemacilart yonlendirici ozelliginin
yani sira esasen basarili yapimeilarin, yénetmenlerin hepsinin seyircinin nabzini tutma

kaygist bulunmaktaydi.

“Onun (Memduh Un) ‘kalamazo’ dedigi bir defteri vardi. Filmlerin
nerelerde ne hasilatlar yaptigint gésteren... Memduh Un’iin kalamazo
defterlerinden kendi adima ¢ok yararlandim. Onlari tekrar tekrar
tetkik ettim. Bir filmin Istanbul’da, merkez sinemalardaki seyirci
ilgisi, semt sinemalarindaki seyirci ilgisi, Marmara bolgesinde,
Ankara, Orta Anadolu ve diger bolgelerde gordiigii ilgiyi. Bunlar
benim agimdan ¢ok uyandirici ve bilgilendirici oldu.” '°

Memduh Un gibi pek ¢ok yapimecinin seyirci ilgisini diizenli olarak takip ettigini
biliyoruz. ‘Altin ¢ag’da seyircinin aynintilt bir profili ¢ikartiimamus bile olsa, genel
yargilarla hangi boélgede ne tir filmlerin tutacags ve bu filmlere gogunlukla kimlerin

gidecegi belirlenmekteydi.

" fbrahim TURK, Halit Refig — Diislerden Diisiincelere Soylesiler, 74-75.
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Altin Cagin Sevircisi

Tiurk sinema seyircisinin ana eksenini kadmn seyircinin  olugturdugunu
soyleyebiliriz. Ttrk kadiminin ¢alisan niifus veya okur yazar niifus i¢indeki yeri ikinci
planda kalmaktaydi. Ancak gorilmiistir ki ailelerin kiiltiir sanat harcamalarindaki
yonlendirici unsur kadindi. Bu sinemaya da yansumstt. ‘Sinemaya gitmek’ aymi
zamanda okula gitmek, kahveye gitmek, camiye gitmek, baloya gitmek gibi sosyal bir
olaydi. Ustelik diger sosyal olaylardan farkli olarak hemen her yastan, her cinsiyetten,
her dinden, her sinuftan insanin katidigt sosyal bir olaydi. Okul, kahve, cami veya balo
salonu gibi mekanlar igin bu durum gecerli olamazdi. Cumhuriyet’le beraber yavas
yavag topluma dahil olmaya baslayan kadinlar i¢in kendilerini rahat hissedebilecekleri
sosyal ortam sinema salonlariydi. Ozellikle yazlik sinemalar evinde oturan kadmlar igin
evde yapilacak is kalmadiginda vakit gegirilebilecek en ucuz ve en nezih ortamlardi.

“Bugiin benim gibi bir insanin bile sinemaya verecegi para tim
ekonomisini sarsabilir. Eskiden giinde dort film seyrediyordum, her
Jilmi mutlaka goriiyordum. Simdi, ayda on film seyretsem, olacak sey
degil! Kaldi ki, normal bir égrenciyi diigiiniin. Eskiden ¢ok kolaydi
sinemaya gitmek, ¢ok ucuzdu. Oylesine ucuzdu ki, hayatimiz, her
tarafimiz  sinemaydi. Yazlik sinemalar vardi, sosyal bir olayd..
Gittiginizde rahatsiz  olurdunuz; arkada ¢ocuk aglar, besikte
getirilmistir. Anne bir yandan dolma sarar, yemek hazirlar, bir
yandan filmi seyreder. Bir gecede iki film, ii¢ film oynar. Aile, ¢oluk

¢ocuk, altr yedi kisi gelmis, havadar bir yerde, tiim seyirlik ihtiyacini
boyle karsilar. Bugiin oyle bir sey miimkiin degil.” !

Kadin seyircinin sinemalar agisindan sadece dogrudan bir etkisi yoktu. Aym
zamanda gocuklarini ve hatta eslerini de salonlara gekmekteydiler. Zamamn ekonomik
kosullari da ailecek bir sinemaya gidilebilmesi igin uygundu. Dogal olarak annenin

veya gocugun istegiyle 5-6 kisi birden sinemaya gitmekteydi.

“Biz mesela ailecek her hafta kesin sinemaya giderdik. Annemiz,
babamiz, bizi  sinemaya gotiriirdii.  Hatta —hala oyle  midir
bilmiyorum- aksam vakti 12 yasindan kiigiik ¢ocuklart almaziardh,
annemiz babamiz bize 13 falan derlerdi. 11 yasindaki 13 de
gosterebilir  ya,  boylece  sinema  ttklim  tiklm  dolardl.
Kocamustafapasa’da otururduk, 6-7 tane yazlik bahge vardi 1500-
2000 kisilik sinema bahgeleriydi onlar ve yaz démemi neredeyse her

! Prof. Sami Sekeroglu’yla 10 Aralik 2003 tarihinde yaptlan soylesi notlarindan.
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giin giderdik. Yani nasil soyleyeyim, hem ekonomik durumumuz da
demek ki buna uygun imis, ailelerimiz de uygun goriiyormus birlikie
giderdik, bazen gengler olarak bizler kendi arkadaslarimizla giderdik
ve o salonlar haftada iki defa film degisir idi. Pazartesi persembe
giinleri degisirdi filmler. Ve diigiiniin haftada iki defa bir sinemada,
bes sinema varsa 10 ayrt -bazilarmda ikiser tane film oynuyordu-
yani 20 ayr1 film seyrederdik bir hafta igersinde.” ''*

Sinema isletmecileri gibi film yapimcilart da kadin ve ¢ocuk seyircinin gliciniin
farkindaydi. Bu nedenle oOncelikle onlar salonlara ¢ekebilecek filmler yapmay:
amaglamaktaydilar. Kadin seyirci ise agirliklt olarak melodramlar tercih etmekteydi.
Filmlerde gozyasi dokmek Tirk halkiin ozelliklerinden biriydi. Bu filmlerin tercih
edilmelerinin nedeni ise sadece gbzyast doktiirmeleri degildi. Bunlar bir aile halinde
gidilip gorilmesinde —seks, siddet gibi o6geler bakimindan- bir sakinca olmayan
filmlerdi.

“Aile filmleri dedigimiz tarz vardi. Yani ailelerin ortak olarak,
birbirinden daha az tedirgin olarak izleyebilecekleri filmlerden
bahsediyorum. Bunlar nasil filmlerdi, daha az evotizm igeren, daha az
kavga doviis kan giriltii giddet iceren filmler. Ailenin igindeki
duygusal baglart giiglendiren, sadakat, vefa, ozveri, insanligin var
oldugu giinden bu yana yiice olmus duygulari, evrensel, beseri
duygulart isleyen filmlerden soz ediyorum. Bunlar daha agirlikl
olarak seyirci buluyorlardr. Ciinkii bunlar seyirciden, -o birebir,

kadinlar  ¢ocuklar ailelerdir-, hem de zaten toplumun diger
katmanlardan da boyle bir talep gordiigii icin yapilyordu.” '

Bu aile / ya da g¢ocuk filmleri diyebilecegimiz grubun iginde de tiir olarak
melodramlar, komediler ve komedidramalar yer almaktaydi. Dogal olarak Turk
seyircisinin daha kolay bir bag kurdugu bu tiir filmler daha ¢ok sayida tretilmekteydi.
Seyircinin beklentilerini bilen yapimct ve yonetmenler film yaparken bunlart dikkate
aldi. Genel seyirci profili ve bu seyircinin tercihleri aslinda 40’11 yillarn sonunda
kavranmaya baglamigti. 1948 yiinda Erman Film’in bayuk teknik aksakliklarin
sonunda gosterime soktugu Damga (Seyfi Havaeri) filmine deneme gosterisinde

gosterilen tepki Hiirrem Erman’a rahat bir nefes aldirirken, Tiirk seyircisinin tercihleri

2 Ahmet Gég’le 5 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
'3 Duygu Sagiroglu’yla 8 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
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konusunda edinilen bu deneyim gelecek yillarda benzer filmlerin dogmasina yol agt1.
Erman Damga’nin bagarisini §oyle aktarmaktadir:
“Oturduk filmi bastan asag seyrettik. Filmin yarisindan sonra herkes
aglamaya basladi. Ve kapict Zihni ile yanindaki arkadast ‘simdiye
kadar Tiirkiye’de boyle bir film yapilmady’ dediler. Burada anladik ki
bu is tamamdi. Tabi biitin teknik kusurlarina ragmen. Bir miiddet

sonra bu filmi Taksim Sinemast’na koyduk. Ve bu film ii¢ hafta
oynadi.” "

Heniiz o yillarda edinilen bu tecriibe sinemaya girecek yeni kugaklara da yol
gosterdi. Sinemaya 60’ yillarda giren Umit Utku filmin yapim asamasindan énce
Erman’mkine benzer bir yontemle seyircinin nabzini yoklamayi tercih ediyordu.

“Hatta bir senaryo yazdigim zaman evvela bir kadmn grubu
topluyordum, bu kadmn grubuna bu senaryoyu okuyordum. Eger onlar
aglyorlarsa veya ¢ok giiliiyorlarsa begendik diyorlarsa, ben onun
filme ¢ekimini saglyordum. Yani ya ¢ok giildiireceksiniz ya da
aglatacaksiniz. Bence g¢ocuk ve kadmin begendigi filmlerle hitap
edeceksiniz, onlar is yapar. (Ciinkii ¢ocuk annesini babasint sinemaya

ceker, hanim ¢ocugunu ve kocasint sinemaya ¢eker ama erkege hitap
eden film yaparsaniz —seks filmi dahil- yalniz erkegi ¢ekebilirsiniz.”
115

Utku da Tiirk sinemasinda kadin ve ¢ocuk seyircinin 6nemini vurgulayarak bu

seyircinin melodramlar kadar komedilere de buyiik ilgi gosterdigini eklemektedir.

Komedi filmlerinin de seyirciyi salonlara g¢ekmek konusundaki gicu
bilinmektedir. Ozellikle geleneksel Tirk mizahi 6gelerini iginde barindiran filmler —ki
bunlarin hepsi aileye hitap eden filmlerdi- daha ¢ok tutulmakta daha genig kitlelere
ulagmaktaydi.

“Bir siirti komediler yapildi, komedi her zaman tutuldu, halkin sevdigi
komedi demek istiyorum. Amerikan salon komedilerine uzak kaltyordu

seyirci. Ama Tirk komikliklerine rahatlikla cevap veriyorlardi. Bunun
da devami bugiinkii filmlerde yasaniyor.” '**

Turk sinemasinda komedinin ilk 6rnegi sayilacak Bican Efendi filmlerinin —

tiyatroda sahnelenmesinin de etkisiyle- Istanbul’da ¢ok tutuldugunu, karakteri

' Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli.
"5 'mit Utku’yla 4 Aralik 2003 tarihinde yaptlan sdylesi notlarindan,
"6 {lhan Arakon’la 16 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
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canlandiran Sadi Fikret Karagdzoglu’nun tanman bir sima haline geldigini Vasfi Riza
Zobu soyle aktartyor:
“Bu Bican Efendi meshur bir isimdir. [bn-ii Refik Ahmet Nuri Bey'in
‘Hisse-i Sayia’ diye yazdig1 komedinin ki, harikulade bir komedidir.
Oradaki bir tiptir, Evkaf ketebesinden Bican Ffendi. Sadi Bey

merhum ¢ok giizel oynamisti onu ve o kadar meshur oldu ki, ben
bilirim Sadi, kartvizit bastrmistr ‘Bican Efendi’ diye.” '’

Komedi filmleri halkin giindelik sorunlarint da mizahi bir dille aktararak
seyirciyle aktif bir iletisim kurmaktaydi. Halkin tuttugu komedi filmlerinde goriilen
ortak ozelliklere baktigimizda hepsinde koklerini Turk mizahindan alan belli tipleri
goriiriiz. Ozellikle Keloglan tiplemesi Tiirk sinemasinin gesitli donemlerinde ortaya
cikmigti. Keloglan Tirk masallarinda kargimiza g¢ikan olumlu tipleriden biridir. Bir
anlamda Tirk halkinin 6zelliklerini tagtyan, onun gibi digiinen, onun gibi davranan
biridir. Gui¢ kosullar altinda, fakirlik i¢inde anastyla yasam miicadelesi veren Keloglan
masal diinyast i¢inde swradan, dikkat gekmeyen biri gibi gortnir. “Ama masal
ilerledikge ondaki soylu ozii, tistiin yetenegi, kivrak zekayt hemen anlariz. O, asilmaz
engelleri asarak diizliige cikar, aci olaylart mutluluga cevirir, haksizliklar: yok

ederek adaleti yesertir. Bu nedenle Keloglan bir kurtulug isigidir.” '

Turk filmlerinde karsimiza gikan tipler iginde Turist Omer’in ve Kemal Sunal’in
oynadigl Saban veya bagka isimlerdeki tiplerin yukaridaki tanima uydugunu gortriz.
Her iki tipin maceralart da defalarca sinemaya aktarilmigtir. Sadece gekildikleri
donemde degil bugiin bile eski-yeni tiim kusaklarin begenisini kazanmaya devam
etmektedirler. Kiiresellesen dinyamin tim teknolojik olanaklarina tanik olan geng

kusaklar ve 6zellikle cocuklar Kemal Sunal filmlerini begeniyle seyretmektedir.

Keloglan’dan bagka sinemada yeniden varlik bulan geleneksel tipler arasinda
Karagoz ve Hacivat (Ruknettin ile Turist Omer), Kavuklu ve Pisekar (Muhsin Bey ile
Ali Nazik) sayilabilir. Golge oyunu, masallar ve geleneksel Turk tiyatrosunun

sinemacilar {izerinde etkili oldugu agiktir. Memduh Un bunu soyle itiraf etmektedir:

"7 prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli.
¥ M. Giiner DEMIRAY, Masal Arastirmalari I, 44.
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“Ben de boyle bir etki olabilir diye diistiniiyorum ¢iinkii ben de
geleneksel Tiirk tiyatrosunu ¢ok sevdim. Zamanmmda Diimbiillii
Ismailler, Nasit (Ozcan), sizin hi¢ duymadiginiz ¢ok kisinin hi¢
duymadigi Komik Fahri, Komik Cevdet gibi isimleri -Kel Hasan’a ben
yetisemedim, 84 yasindayim ama ben ona erigemedim.- ¢ok severek
izliyordum. Mesela Ermeni tiyatrolarini, Karakas’1. Validekapt vardir
Kocamustafapasa’da, Samatya’da. Ben c¢ocuktum, annem bizi alir
tiyatroya gotiiriirdii, Karakas 't biiyiik bir zevkle seyrederdim.” "

Tirk sinemasinda can bulan tipler diginda, bir¢ok yan tipin de filmlerin yan
karakterleri olarak yeniden dogdugunu goriyoruz. Ortaoyununda Laz, Acem, Yahudi,
Zenne, Tuzsuz, Matiz, Sarhos, Kiilhanbeyi gibi tipler belli 6zellikler tasirlar. Bu tipler
de Karagodz kisiliklerinden dogmustur. Geleneksel golge oyunu Karagoz'de
kaliplasmus kisilikler arasinda Zenne, Celebi, Tiryaki, Beberuhi, Laz, Kastamonulu,
Kayserili, Rumelili, Kiirt, Arap, Acem, Ermeni, Yahudi, Tuzsuz Deli Bekir sayilabilir.
Karagoz hikayelerindeki tiim tipler bir mahalle iginde yasarlar, olaylar da genellikle
mahalle Uzerine kuruludur. 50’lerin sonlarinda ilk olgun 6rnekleri verilen ‘mahalle’
filmleri barindirdigt tipler bakimindan ortaoyunu ve golge oyunundan etkilenmiglerdir.
Altin ¢agda da bir¢ok 6rnegini gordiigimiz bu filmlerde farklhi bolgelerde yasadiklan
icin aksanlari nedeniyle farkliik tasiyan tipler pek goktur. Turk filmlerinde de Laz,
Ermeni (Ug Arkadas’da Artin), Yahudi (Ug¢ Arkadas’da tefeci) gibi tiplere sik
rastlanir. Osmanli toplumunun ¢ok kultiirli yapisinin geregi geleneksel temaga
sanatlarinda var olan bu tiplerin temsil ettigi bazi topluluklar (Rum, Ermeni, Yahudi

gibi) giderek azalmaya yiiz tutsa bile Tiirk filmlerinde 6zel bir yer tagimaktadir.

Koklerini gegmisten alan bu tipler Turk filmlerinin ¢ok sevilmesindeki en dnemli
etkenlerden biridir. Mahallenin babacan komiseri, ebesi, dedikoducu komsu teyzesi,
bakkali, kasabi, bahgivani, as¢isi, usagi, bigkin delikanlist, tgkagit¢ist Tirk seyircisinin
belleginde en ¢ok yer eden tipler olmustur. Yan oyuncular (ya da karakter oyunculari)

neredeyse canlandirdiklart bu tiﬁlerle ozdeslesmislerdir.

" Memduh Un’le 4 Aralik 2003 tarihinde yapilan séylesi notlarmdan.
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“Aslinda o donemi ayakta tutan kisiler yardmmci rolleri oynayan
kisilerdir. Hulusi Kentmen, Turgut Borali, Salih Tozan, Aliye Rona,
Suphi Kaner vs. O insanlar hep sokakta gordiigiin bildik, yasadigimiz
sokaktaki kiiciik insanlar. Filmlerin ¢ogunda jonler fakirdir kizlar
zengindir veyahut tersidir. Kosklerde gegen hikayelere bakiyorsun.
Iste bahgesinde bah¢ivant bir Necdet Tosun oynar veya bir Vahi Oz
oynar.” '*°

Mabhalle kiiltiri bagta kiltir farkliligi olan insanlarin bir arada yagadiklary, bu
farkliliklara ragmen hoggoriiniin, dayamgmanin, sevginin gegerli oldugu bir kiltardd.
Osmanl’dan Cumbhuriyet’e devrolan gindelik yasamin temel bir pargastydi. Tirk
sinemasinda mahalle eksenli filmlerin 6nemli bir yer tutmasi iki nedenle agiklanabilir.
‘Mahalle’nin kiiltiirel-sanatsal birikimimizde belli bir yer edinmis olmasi ve giindelik
yasamin bir pargast olmast 6zelligini uzun siire korumasidir. Mahalle kavrami 2000°li

yillarda bile baz1 bi¢im degisikliklerine ragmen devam etmektedir.

Komedi filmlerinde yer alan guldirirken digiindirme ve 6zinde karst olma
islevinin diginda gildirirken aglatma islevi de neredeyse degismeyen bir kuraldi.
Hangi dénemde yapilmig olursa olsun seyirci geken komedilerde mutlaka duygusal

anlara rastlanmaktaydi.

Tiirk sinemasinda komedi geleneginin 90’11 yillarda da yasadigini yeni oyuncular
ve gekilen filmlerle gérmek olanaklidir. Ancak bir zamanlar salonlarin vazgegilmezi
olan melodramlarm gegmig donemlerde oldugu yogunlukta yapilmadigini gérayoruz.
Buna karsilik melodram ogeleri tagtyan TV dizileri yayinlanmakta ve eski sinema, yeni

TV seyircisi tarafindan yogunlukla seyredilmektedir.

Melodrama egilimi olan Tiirk seyircisinin Misir filmlerinin tilkeye gelmesiyle
salonlar1 nasil doldurdugunu biliyoruz. Bu egilimi iyi degerlendiren sinemacilar da bize
ozgi filmlerle bu talebe karsihik vermistir. Seyirci de uzun yillar boyunca —giderek
birbirine benzemeye baglayan- bu filmleri begenerek izlemistir. Bu melodramlarin da
komedi filmlerindekine benzer bir kargt duruglart olmugtur. Komedilerde elestiri hiciv

yoluyla yapilirken, melodramlarda yerini isyana birakmustir.

' Yapimer Seref Giir'le 19 Kastm 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
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Tiirk seyircisinin siirtikleyici faktorii sayabilecegimiz kadmnlarin melodram tercih
ettigini belirtmistik. Bir filmde ¢ok aglamyorsa o film guzeldir. Dogu kiltirlerine 6zgi
bu duyguyu Prof. Sami Sekeroglu Mezarimi Tagtan Oyun filminin bagarisim aktarirken
¢ok garpici bir bigimde 6rnekliyor:

“lkinci Diinya Savasi’ndan sonra Tiirkiye'de bir rahatlama oldu.
1955 — 1965 arasmda ¢ok sayida, biiyiik kismi niteliksiz komedi filmi
yapuldi. Tirk halkimin asd tercihi melodramdi. Aglamakly bir film
Turk halkinda mutlaka biiyiik etki yapryordu. Dogu toplumlarmmda
oyledir zaten. Hint sinemasina da bakarsaniz hepsi aynu tiptedir. Tabi
bizim sinemacimiz ¢ok zekice isler yapiyordu; filmlerinde komediyle
drami birlestirenler vardi. Zaten isletmeci soyliiyordu bunu; ‘film
biraz vurdulu kirdili olsun, mezar olsun, sarkilar tirkiiler olsun...”
Filmler, Tiirk halkinin neye meyli varsa, onun nabzint yoklayarak
yapilyordu. Zaten sartlart da halk belirliyordu. Ve bu filmler ¢ok
seyirci buluyordu. Ayni film doniip dolasip tekrar gosteriliyordu. Ben
‘Mezarimt Tastan QOyun’u sinemada, FElazig’'da seyrettim. Babam,
Ikinci Diinya Savasi'ndaki ekmek kuyruklarinin bu  filmin bilet
kuyrugu kadar uzun olmadigint anlatirdr. Yani o donemde bu kagit
mendiller olsa ve akilli bir adam sinemanin oniinde mendil satsa
biiyiik para kazamirdi. Igeri giren, aglamaktan yiizii gozii sismis
¢tkryordu. Kuyruklar... Defalarca... Bir ay oynuyor, bir ay sonra
tekrar geliyordu. Neydi film? Bir melodramdi. Miithis acikl
sahnelerin oldugu, yiizii eski Yunan heykellerine benzeyen ama yarali
bir adam... Hiiseyin Peyda’nmn boyle giizel bir yiizii vardi, egzotik
yapisyla halkin  begenecegi bir tip, begenecegi bir hikaye ve
aglayacagi, desarj olacag: bir film. Biiyiik hasilat kazandi. Boyle ¢ok
Sfilm yapildi.” !

Melodram filmlerin temelinde ya buyiik bir agk (Mezarimi Tagtan Oyun) ya da
talihsiz insanlarin acikli 6ykileri (Yavrularimin Kaatili) vardi. Bu filmlerin konulart da
koklerini geleneksel halk hikayelerinden almaktadir. Anadolu’da hikayeci agiklar
kalabalik bir gruba koy odalarinda, kahvehanelerde, diigiinlerde erkek meclislerinde
sazlari esliginde hikayeler anlatirdi. Ask / sevgi hikayeleri kimi zaman agiklarin
biyografileri (Asik Garip, Kerem ile Asli vb.) kimi zaman da halkin belleginde yer
etmis tarihsel veya toplumsal bir olay, sevilen bir masal, efsane, menkibe gibi tiirlerden

segilen bir konu (Arslan Bey, Tahir ile Zithre vb.) ¢ercevesinde geligirdi. Bu

121 prof. Sami Sckeroglu’yla 10 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
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hikayelerin sonunda sevgililer ya biitiin engelleri agarak birbirlerine kavugurlar (Elif ile
Mahmud, Asuman ile Zeycan) veya kavusamazlar ancak oldikten sonra bulusurlard
(Kerem ile Asl, Tahir ile Zihre). Bu ask hikayelerinin melodram filmlerimizin
kokenini olusturdugu agiktir. Kizil Vazo’da kan davalt iki ailenin gocuklart filmin

sonunda kavugurken, Mezarimi Tagtan Oyun’da ancak cennette bulugabilirler.

Tark sinema seyircisi de 70°li yillarin ortalarma kadar iste bu kiltirel
belleklerindeki hikayeleri sinema salonlarinda seyretmeye devam etti. Bu yillardan
itibaren de salonlardaki seyirci profili degismeye basladi. Temelini ailenin olugturdugu
genis bir seyirci kitlesi salonlardan uzaklagti. Boylece hem sayisal olarak biiyiik oranda
seyirci kaybt oldu hem de seyircinin niteligi degisti.

“Peki o seyirci nerede, o seyirci yok. Bugiin artik daha egitimli bir
seyirci goriiyoruz sinemalarda, ve bugiin iiretilen filmlerle diin
iretilen filmler arasinda 6zellikle ele aliman konular arasinda biiyiik
bir fark goriiyoruz.. Nedir bunlar, bizim zamammizda bir tir masal
yapilirdi. O yiizden o masallart seviyorlardi. Ask masali, tarihsel

masal. Bir de gencken tas basma kitaplar satilirdi, onlarda da bunlar
vardi.” %

Tirk halkinin genel profilini de yansitan ‘altin ¢ag’in seyircisinin 70°1i yillarda
kosullarin degigmesiyle de bazi yeni davranig bigimleri ortaya g¢ikmaya bagladi.
Televizyonun ortaya ¢ikmasi toplumsal anlamda buyik bir degisime yol agti. Tirk
halkinin belleginde ulusal hikayelerini topluca dinleme kulturt olsa da, televizyonun
eve, ailenin arasina girmesiyle aym ulusal hikayeleri sicak ev ortaminda dinleme
kiltard su yizine ¢iktr. Yagh bir kadinin bol kopukli bir Tiirk kahvesinin arkasindan
aksamiizeri etrafinda toplanan kadinlara ve gocuklara ilgi gekici hikayeler anlatmasi
aile yagamina hi¢ de yabanci olmayan bir gelenekti. “Cuma ve pazartesi geceleri, kigin
Aksaray 'daki evimizde bir boza partisi verilirdi. Partinin ruhu, en giizel konusani, en
tatli hikayecisi Muhsine Hanim'di. Hazwr bulunanlarm hepsi, onun gelisini dort
gozle beklerdik.” ' Hiseyin Rahmi Gurpmar Gulyabani’deki bu cimleleriyle ev

ortaminda anlatilan hikayelerin cazibesini anlatmaktaydi.

122 Memduh Un’le 4 Aralik 2003 tarihinde yaptlan s¢ylesi notlarindan.
'3 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Gulyabani, 28.
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“Biitin diinyada sinemayir sarsti televizyon fakat Tiirkiye 'deki
sarsintist ¢ok baska oldu ¢iinkii Tiirk halkit Bati halklarina gore daha
asosyaldir. O, aksam evine gidip gecelik entarisini giyip, kose
minderine kurulup oturmayi, eger ickiciyse iki kadehini orada icmeyi
tercih eder. Bunlar televizyonda meshur sarkicilart  meshur
sazendeleri  goriince, evinde oturuyor iki kadehcigini onlarin
karsisinda  igiyor. Neticede televizyon evin igersine insanlari
hapsediyor. Sinemaya gitmek bir kiilfet, sinemaya girmek bir kiilfet,
oradan ¢ikmak evine donmek bir kiilfet... Biitiin bu kiilfetlerden

kurtuldu. Bundan dolay: da Tiirk sinemast artik film yapamaz oldu.”
124

Altin Cag Sonrasi Seyirci

70’11 yillarim ikinci yarist Tirkiye’yi terdor ve anargi ortamina siirikkledi. Can
giivenligi olmayan seyirci sinema salonlarindan uzaklagmaya bagladi. Uretim
maliyetleri yiikseldigi icin filmler bir takim estetik ¢dinlerle yapilmaktaydi. Daha az
kopyayla gosterime sokulduklart i¢in salonlarda film sikintist baggosterdi. Tamamut
yabanct kaynakli macera, vurdulu kirdih filmler, erotik komediler daha kiigiik firmalar
tarafindan ucuza mal ediliyor, salonlar da bunlart gosteriyordu. Turk sinemasini var
eden aile ve ozellikle kadin ve gocuk tabanli seyirciye uygun olmayan bu filmlerin daha
farkl bir izleyici kitlest vardi. Bu sinemayla belli bir kiiltirel ve toplumsal bag
olmayan c¢ogunlugu igsiz gugsiiz, limpen ve erkek bir seyirci kitlesiydi. Arz talep
iligkileri nedeniyle bu seyirci salonlart kismen doldurdu, sinemacilar da bu tir filmleri
yaptilar. Bu siirecte Tiirk sinemasinda tiretim durma noktasina geldi. Uretilen filmlerin
neredeyse tamami bu tarz seyirciye yOnelikti. Salonlar oniinden dahi ge¢meye
¢ekinilen mekanlar haline dontsti. Bir zamanlar aileyi gozeterek filmler yapan
sinemactlar artik o aileyi tekrar salonlara ¢ekebilmekte zorlaniyordu. Zamanla sinema
salonlarma yonelik on yargt derinlesti. Altin ¢ag sonrasi seyirci sayisindaki dugis
buyik bir deprem boyutundaydi. 1969 sonunda 250 milyon civarmnda olan toplam

sinema seyircisi sayist on ytlin sonunda 1979’da 50 milyona geriledi.

'24 Goriintii yonetmeni ve 6gretim tiyesi Ithan Arakon’la 16 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi
notlarindan.
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Aile igin bir zamanlar sinema salonlari bir arada rahatlikla gidilebilecek sosyal bir
ortam, film izlemek de sosyal bir olaydi. Bu sosyal olay ve ortam arayisi ailenin evlere
kapanmastyla son buldu. Oziinde asosyal bir nitelik tagtyan televizyon Tirk seyircisi
igin en samimi, en sicak, en giivenilir hikaye anlaticist durumuna geldi. TRT
televizyonu sadece eglendirici degil, bilgilendirici ve egitici bir arag olarak kullandr.
Bir zamanlar Tirk filmleriyle alt ve orta gelir dizeyindeki seyirciye ulagan Turk
miizigi, sarkicilar, tirkiiciiler artik televizyon sayesinde herkese ulagmaktaydi. Ustelik
evlerdeki bu ‘gazino’ veya ‘konser’ tcretsizdi. Ev ortaminda her gece merakla
beklenen ‘arkasi yarin hikayeleri’ni dinleme, seri halinde basilan tag baski hikayeleri

okuma gelenekleri birlesmis ve televizyonla yeniden dogmustu.

1980’den sonra erotik filmlerin yasaklanmasi ile sinema salonlar1 arabesk muzik
eksenli filmlerin egemenligine girdi. Bu filmler tagidiklari melodram yapisi nedeniyle
kadin seyirciyi ¢ekmekte, boylece gorece onemli seyirci sayilarma ulagabilmekteydi.
Ancak seksenlerin ortalarinda gelindiginde salon sayisindaki kaybin %90 civarinda
oldugu duasunilirse bu filmlerin topladigi seyirci sayisinin goreceligi  anlagilir.
Entelektiiel ve universiteli geng kesime yonelik retilen filmlerin ise dogal olarak

buyuk kentlerin diginda seyircisi yoktu.

Videonun evlere girmesiyle Turk sinemasi i¢in kisa streli bir rahatlama dénemi
basladi. Yapimcilar ellerindeki filmlerin haklarimi videoculara satiyorlardi, bu filmler
video kaset formatlarinda bagta Almanya olmak tizere Avrupa’da yasayan Turk is¢i
ailelerine pazarlantyordu. Bir siire sonra Tirkiye’de de yayginlagan video, sinemanin
televizyon karsisindaki kozu haline geldi. Devlet televizyonunun renkli yaymlara

gegmesi, ardindan da kanal sayisim artirmastyla 80°lerin sonunda video piyasasi ¢oktii.

80’lerin sonunda bir bagka gelisme Tirk sinemaciarm daha da zor duruma
soktu. Biiylk Amerikan yapim ve dagitim sirketleri kendi filmlerini yerli dagitimcilart
aradan ¢ikararak dogrudan gosterime sokma hakkint aldilar. Zaten ¢ok az sayidaki

sinema salonu Turk filmlerine tamamen kapandi.

Turk sinemasinin film yapamaz, hatta yaptigi filmleri gosterecek salon bulamaz
hale geldigi bu yillarda tilkedeki salonlar yenilendi, ¢agdas teknolojiyle donatildi. Bu

teknolojiye gore ¢ekilmis buyik butgeli Amerikan filmleri salonlara hemen hemen
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Avrupa’yla aym tarihlerde gosterime girmeye bagladi. Ustiin gorsel efektler, ses
efektleri ve salonlardaki yeni ses diizenleri 6zellikle gengler igin cazibe unsuru haline
geldi. 90°lt yillarda gorsel — isitsel kiltiirleri Amerikan filmleriyle doyurulmus,
¢ogunlugunu genglerin olusturdugu bu yeni seyirci kitlesi Tirk filmlerine kargt
mesafeliydi. Sinema salonlarini yeniden doldurmaya baslayan bir kitle vardi ama Tiirk
filmlerini seyretmiyorlardi. 1996 yilina kadar gosterime giren Tiirk filmlerinin seyirci
saytlarinin yetersizligi de bunun en somut gostergesiydi.

Mubhsin Bey’le belli bir hayran kitlesi kazanan Yavuz Turgul yine Sener Sen ve

Ugur Yiicel’le '

Eskiya’y1 (1996) ¢ekti. Film o yillarda hayal edilemeyecek derecede
yiiksek seyirci sayisina ulagti. Bir anda sinema salonlarinin yeni seyircilerine, eski Tiirk
filmlerinin seyircileri eklendi. Bu anlamda eskiyle yeninin begenilerini bir arada
kargilayabilen film, bunu barndirdigt ulusal 6geleri ¢agdasg bir dille aktarmasina
borgluydu. Filme gelen seyirci tepkilerini kavramak igin Yavuz Turgul’un verdigi
ornege bakmak yeterlidir:
“Oyle zannediyorum ki, Eskiya’nin sahip oldugu bu biiyii yavas yavas
yayilmaya basladi. Sinemanin ¢ok onemli bir yanmidir bu, iiriin
pazarlamanin otesinde kulaktan kulaga diye bir sey vardir, onu da
bilirsiniz herhalde. En etkili pazarlama bigimidir birilerinin begenip,
yaymasi. Bir arkadagimm asagr yukarr 40 yildir sinemaya gitmeyen
annesi 40 yil sonra diyor ki ‘Hadi oglum beni Eskiya’ya gotiir!*” '

Film yillardir evinden digart ¢tkmayan Tirk sinema seyircisini  eski
aliskanliklarina dondiirme yolunda 6nemli bir itici kuvvet yaratti. Seyircinin verdigi bu
mesajt algilayan yapimcilar da bir zamanlar hayal olan seyirci sayilarina ulagmak i¢in
harekete gectiler. Cogunlukla televizyon diinyasinda popiiler olan oyuncu
komedyenlerin 6n plana ¢iktigi birkag filmle de ~Egkiya’nin seyircisi kadar olmasa da-
bunu basarddar. Bunlann i¢inden sadece Giile Giile eski Tirk filmleri gelenegini
tagiyordu ve o da tipki Eskiya gibi Tirk sinema izleyicisini salonlara toplamay

basardi. Prof. Sami $ekeroglu da her iki filmin tagidigi bu ortak ozellige vurgu
yapmaktadir:

' Daha énce Sener Sen ve Ugur Yiicel Ertem Egilmez’in Arabesk filmiyle seyircinin ilgisini
toplamusti.
126 Film Uzerine Panel ve Soylesiler 2002, 144,
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“Ben ikisini de Yesilcam filmi sayiyorum. Bana gire Yesilcam'i
cagdas olarak uygulayan tek yonetmen Yavuz Turgul. Yavuz Turgul’a
cok gorev disiiyor, kendisine de séyledim gecen giin, ¢ok onemli.
Herhangi bir sekilde dejenere olmamus bir sinemast ve gagdas bir
anlayist var. Cagdas bir teknoloji de kullaniyor. Tiirkiye 'den
kopmadan Tiirkiyeyi anlatyor. ‘Ikinci Bahar’da da ¢ok belirgin bir
etkisi var. Seyirci ile iyi iliski kuran, seyirciyi iyi taniyan bir
sinemact.” '?’

80’lerin sonunda televizyon diinyasindaki bir gelisme sonradan Turk
sinemaciligini da etkiledi. Cok kanallt ve renkli devlet televizyonundan sonra arka
arkaya 6zel televizyonlar yayina gegmeye bagladilar. Ailenin evindeki se¢enekleri daha
da ¢ogaldi. Kanal sayist arttikga rekabet biyidu ve izlenme oranlart tek Ustiinliik
olgiiti haline geldi. Ulusal karakterli Turk filmlerinin —estetik teknik bakimdan kot
olanlarin bile- yiiksek izlenme oranlarina sahip oldugu ortaya ¢ikti. Bu filmler kanal
kanal dolasarak, tekrar tekrar gosterilmekteydi. Rekabet 6zel televizyonlari kaliteli
yerli dizi yaymlamaya zorunlu kildi ve kanallar Turk sinemacilarina bu dizileri
yaptirmak i¢in maddi kaynak ayirmaya bagladilar. Sonugta kanallarda yayainlanan yerli
dizi sayisinda buyiik bir artis oldu. Bunlar iginde tim Turkiye’nin konustugu, ertesi
hafta yaymnlanacak boliimiiniin merakla beklendigi Ikinci Bahar dizisi hikayesi ve
karakterleri ile mabhalle filmlerinin tadini, bu filmlerdeki ‘dostluk’, ‘dayanigma’,
‘sevgl’, ‘fedakarlik’ gibi ana temalart tagimaktaydi. Dizinin yapimcist ve senaryo
damsmaninin Yavuz Turgul olmast ise dizinin Turk filmi gelenegini giniimiize nasil
tagidigin agiklamak igin yeterliydi. Ikinci Bahar’dan sonra benzer tadi tastyan birgok
dizi yapildi. Ancak hepsi ayni diizeyde bagarili olamadi. Halen televizyon kanallarinda

Tirk sinema seyircisinin begenerek seyrettigi diziler yaymlanmaktadir,

Giintimiizde sinema salonlarina Tirk filmi izlemeye giden kitleye baktigimzda
oncelikle film izlemeye toplumsal-kiiltiirel bir etkinlik olarak yasamlarinda yer veren
egitimli ve geng bir seyircinin agirhgi olusturdugunu gérmekteyiz. Bu kitle Eskiya’nin
yarattig1 ruzgarla —ama 6zellikle poptiler kiltiir starlariyla yapilan- bazi Tuirk filmlerine
ilgi gostermektedir. Bu filmlerin hemen hepsinin de komedi tiiriinde oldugunu

gormekteyiz. Ancak Eskiya veya Giile Gule gibi filmler bu kitlenin diginda yer alan ve

'%7 Prof. Sami Sekeroglu’yla 10 Aralik 2003 tarihinde yapilan séylesi notlarindan.
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uzun zamandir evinden gikmayan seyirciyi de salonlara ¢ekmistir. Bugtin Turk sinema
seyircisi igte bu iki kitlenin karisimindan olugmaktadir. Popiiler kiiltiiriin yetistirdigi
seyircinin yani 12-18 yag arasi grubun televizyonlardaki eski Tirk filmlerine ve yerli
dizilere gosterdikleri ilgi distnildaginde iki kitleyi birlestiren unsurun Tirk kaltara
oldugunu gorebiliriz. Ulusal karakter tagiyan filmlerin hala gegerliligini korumasi, bir

‘ulusal bellek’ kavraminin varligim ispatlamaktadir.

“Bugiin diinyanin her tarafinda Amerikan sinemast egemen, her seye
egemen, yalniz Tiirkiye'de degil. Yalniz Tirkiye'de Tiirk filmleri
egemen. Bir ara televizyonlarimiza yabanct diziler egemendi, Tiirk
seyircisi onu da dagitt.  Neden bunlar egemen olabiliyor?
Televizyonlart kistas alirsak, rating alamayan bir filmin gésterilmesi
miimkiin degil. Oysa, sinema sanati bakimindan degeri olmayan bir
Tiirk  filmi  bile televizyonlarda defalarca oynuyor, giinlerce o
televizyondan bu televizyona dolasiyor. Hatta artik bikkinlik da verdi
ama biz o filmleri hep seyrediyoruz. Neden? Cinkii o seyirci halen

var. > 128

Turk sinema seyircisini gok 1y1 tantyan Turgul, geleneksel kiltiirimuzden 6geler
barindiran Golge Oyunu’nun basarilt olmamasint ve tam tersine Muhsin Bey’in biytik
bagartya ulagmasini filmlerin hikaye yapilarindaki farklihga baglamaktadir. Tirk
sinema seyircisinin binlerce yilda olusan ulusal bellegindeki zenginlikleri vurgulayarak

seyircinin 6zelliklerini soyle 6zetlemektedir:

“Bizim seyircimiz epik ifadelere pek aliskin degil ve bu tiir seylerden
¢ok hoglanmiyor. Birisi ¢ikip kameraya dogru bakfigi zaman
illiizyonun bozulduguna inaniyor. Ozdeslesme son derece Onemli.
Mesela bunu bizim meddah yaptigi zaman birebir kargilikli oturup
konusuyor, Karagoz ve Hacivat da karsilikli bir hikaye anlatiyorlar.
Bu  filmin (Golge Oyunu) digerlerine gore daha az seyirciyle
karsilasmasimin altinda yatan bazi seyler var. Muhsin Bey filmine
baktiginiz zaman her sey ¢ok belirgindir, ¢ozmek igin ¢ok biiyiik ¢aba
harcamazsiniz, hayatta karsilasmanin muhtemel oldugu durumlarla
yiizyiizesinizdir. Hele iyiler, kotiiler, arkadan vurmalar, sevgiler,
asklar, ihanetler varsa bunlar zaten binlerce yildir varolan hikayeler
ve seyirci rahatlikla igine girebiliyor. Hikayenin igine kaynayarak bir
seriivene, yolculuga ¢ikilabiliyor ve eger hikaye iyi bir hikayeyse
bayila bayila da izliyor. Fakat tirlii okumalarin gerekliligi ortaya
ciktign andan itibaren, biraz da tembel diye adlandirabilecegimiz
seyirci bunlardan ¢ok fazla da hoslanmiyor. “Niye hoslanmiyorsun,

128 Prof. Sami Sekeroglu’yla 10 Aralik 2003 tarihinde yapilan séylesi notlarindan,
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kardesim” diye de elestiremezsin bu insanlari, hoslanmiyorsa
129
hoslanmamustir.

Ulusal sinemamizin bagarisinda giiphesiz sadece tagidig: yerel ozellikler yoktur.
Seyirciye bir hikayeyi giizel anlatmak basariyt getirmektedir. Diinyamin her yerinde
dramatik yapist saglam, sinema dili giglii bir filmin ganst daha fazladir. Bu evrensel
kural bizim sinemamiz ve seyircisi igin de gecerlidir.

“Anlatmanin bir ilimi var. Anlatmak ilimi ¢ok eski ¢aglardan beri
var. Diinyanin en eski ilmi ama hi¢hir zaman tammlanmamas. (iinkii
anlatma isini dogru yapamiyorsan, o ilmi bilmeden yapiyorsan zaten
seni kimse dinlemiyor. Bunu sadece sinema icin séylemiyorum, biitiin
anlatma igeren iletisimler igin gegerli. Herhalde anlatmasint bilmeyen
biiyiiciiyii ilkel toplumlar dinlemiyorlardy; anlatmasmi bilmeyen din

adamint  kimse dinlemiyordu, anlatmasmi bilmeyen hi¢ kimse
peygamber olmad.”

Sinemamizin kriz yillarinda ulusal karakterimizi yansitan filmlerle seyircinin
nabzint tutmayi basaran Ertem Egilmez — Yavuz Turgul ¢izgisi bugiin de stirmektedir.
Cagdas sinema diliyle zenginlesmis bu ¢izgiye Turk sinemasina altin ¢agint yagatan ve
yasayan Prof. Sami Sekeroglu, Lutfi Akad, Duygu Sagiroglu, Metin Erksan, Memduh
Un, Ilhan Arakon, Halit Refig gibi sinemacilarin yetistirdigi geng ve egitimli bir kugak
ilave olmaktadir. Bu ¢izgiye sinemaya farkli yontemlerle atilan bagka geng
yonetmenleri de dahil etmek mumkindtur. 90’larda ilk filmlerini yapan bu yeni
sinemact kusagi i¢inde sinema dili ve estetikte farkli arayiglar, hikaye anlatiminda farkl
tarzlar dikkat ¢ekmektedir. Bu filmler arasinda ulusal ¢izgiyi takip eden en belirgin
ornek Serdar Akar’in Dar Alanda Kisa Paslagmalar filmi olmustur. Bu kusagin varhigint
strdirebilmesi ulusal kaltiri gagdas bir sinema diliyle islemek konusunda gosterecegi

basartya baglidir.

'* Film Uzerine Panel ve Sylesiler 2002, 129.
%9 Duygu Sagiroglu’yla 18 Aralik 2003 tarihinde yapalan sdylesi notlarindan.
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“Sinema kiiltiir isidir, kafa isidir, yaraticilik isidir. Tiim bunlar yakin
bir gelecekte ¢ok iyi iirinler ¢tkarmaya yeterli olacakiwr. Geng
kusagin heniiz bir birikimi yok, o birikim olusuyor. Eski Tiirk
filmlerini ne kadar sicak bulsak, ne kadar sevsek de, dikkat ederseniz
bir yeri muhakkak sarkardi. Seyrettiginizde aksayan bir taraf mutlaka
bulurdunuz. Oysa simdi boyle bir sorun yok, isin yaratici tarafi, kiiltiir
tarafi da tamamlandigimda iyi bir sinema olusacak diye diigiimityorum.
Her seyden dnce soyle diisimiiyorum: Tiirkiye neredeyse Tiirk
sinemast da orada olacak. Birbirinden ayri degerlendiremezsiniz.
Tiirkiye masaya vurdugu zaman diinya devletleri  yerinden
oynadigmda, iste Tiirk filmleri de o diizeyde olacak.” '

13! Prof. Sami Sekeroglu’yla 10 Aralik 2003 tarihinde yapilan soylesi notlarindan.
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Tiurk sinemasim donemler halinde inceledigimiz bu ¢aligmanin sonucunda,
sinemanin Tiirkiye’ye girdigi yillarda, Cumhuriyet’in ilaniyla baslayan donemde ve
Milli Sef déneminde gergek ve sadik bir seyircisinin olmadigim gorditk. Ancak 40°li
yillarin  sonlarindan itibaren ‘ulusal karakter’ tastyan filmlerin yapilmasi ile
gogunlugunu alt ve orta gelir dizeyinden insanlarin (6zellikle kadinlarin)
olusturdugu bir seyirci kitlesi olugmaya baglams, 1960-75 arasinda ‘kemiklesmis’,
homojen bir seyirci kitlesinin varligmmdan soz edilebilir hale gelinmistir. Bu seyirci
igin sinemaya gitmeyi belirfleyen en onemli Olgiit filmlerin igerikleri, konular
olmustur. Filmlerin teknik ve estetik ozellikleri ya da salonlarin teknik dizeyi ve
konforu gibi olgiitler ikinci planda kalmigtir. Seyirci sayist agisindan parlak olan bu
donem, seyirci profilinde ilk gesitlenmelerin ve pargalanmalarin da bagladigi donem

olmustur.

70’li yillarda Tirk sinemast seyircisi Tirkiye'nin genel kosullarinin etkilerini
ciddi bir bigimde hissetmeye bagladi. Bir yandan da begenilerini belirleyen olgiitler
arasina salonlarin standartlart da eklendi. Televizyonun da ortaya ¢ikisiyla Tirk
sinemast seyircisi yavag yavas salonlardan ¢ekilmek zorunda kaldiginda farkli profile
sahip seyirci kitleleri salonlara ¢ekilmeye ¢alisilmig ve bunda da kisa bir siire bagaril
olunmugstu. Ancak gorulmustir ki, bu gecici seyirci kitlesinin (limpen genglik)
yasaminda bir kiltirel deger olarak sinema yoktu ve sinemayr kolaylikla terk

edebilirlerdi.

Bu kitlenin de salonlardan uzaklagmasindan sonra, Turk sinemasi 1975-1989
yillarinda sinirlt bir entelektiiel azinhigin ilgisini ¢ekmis, ancak filmlerin ticari agidan
basarili olamamasi ve Uretim sisteminin maddi agmazlart nedeniyle Turk sinemasinin

bunalimi yani kaybolan seyircisini arama siireci devam etmisti.

1989°dan sonraki gelismelere bakildiginda ise Tirk sinemasinin seyircisini
aradif1, yeniden bulmaya galistigr gorilmektedir. Ulkede sinema salonlarini dolduran
yeni seyirci kitlesinin profili biraz farklidir. Bu profil ¢ogunlukla pop kiltiriin etkisi
ile bigimlenmekte, agirhkli olarak geng kitleyi kapsamaktadir. Ustelik sinemalar

ozellikle buyik kentlerde belli bir gelir diizeyinin tizerindekilere hitap eder hale



gelen pahali bir eglence halini almusti. Yeni seyircinin olgutleri de gogalmis, konular
yaninda teknik diizeyleri, estetik diizeyleri (dekoru, kostimi, 181, miizigi, efekti)
bakimindan 6zenli ¢aligmalar tercih edilmeye baglanmisti. Giderek g¢agdas
standartlar1 yakalayan sinema salonlari da seyircinin ¢agdas alt yap1 ve konfora sahip

salonlart tercih etmesine yol agmust1.

Giiniimiizde bir pop kultir aract olan televizyon en ucuz eglence aract olma
islevini siirdiirmektedir. Iginde bulundugumuz bu dénemde TV kanallarinda dizi film
yapan sinemacilar kaybedilen seyirciyi bulmaya baglamuistir. Bu dizilerin ortak
Ozellikleri de ‘altin ¢ag’m filmlerindeki ‘ige donik’ dinyalart ele almalar, bu
filmlerin konularint ve karakterlerini taklit etmeleridir. ‘Ulusal karakter’ tagiyan
filmler ile son donemin yerli dizileri birlikte degerlendirildiginde, bu karakterin
ardinda yatan temel unsurun geleneksel Turk masal ve hikaye formunun iglenmesi

oldugu gorulmektedir.

Boylece sadece pop kaltir ‘idol’lerini perdeye tastyan filmler degil, ‘ulusal
karakter’ tasiyan ve dizi filmlerle seyircisini yaratan konularin yeniden salonlarda
gosterilmesi, seyircisini salonlara tagimast kaginilmaz hale gelmistir. Hatta gok genig

bir “dizi film’ seyirci potansiyelinin artik var oldugunu sdylemek yanlg olmaz.

Turk sinemasinda seyirci — film etkilesimi ve seyircinin gegirdigi asamalar
gostermektedir ki, seyirci profilini belirleyen olgutler yas, cinsiyet, hatta egitim
dizeyi ve gelir durumu degildir. Tirk sinema seyircisinin profilini belirleyen o6lgit
‘ulusal’ kultirdir. Yillar, donemler boyunca siyasal, ekonomik, toplumsal, kuiltirel
hareketlenmelerin giddeti ne boyutta olursa olsun bir ‘ulusal bellek’ varligim

korumaya devam etmektedir.

Tim bunlar ‘altin ¢ag’ seyircisinin geri donebilecegini ve yeni bir donemin
baglamak tizere oldugunu gostermektedir. Hi¢ siiphesiz 200-300’lere ulagan bir film
uretimini gergeklestirmek artik hayaldir, yine de ‘ulusal karakterli’ popiler filmlerin
daha c¢ok sayida uretilmesi degisim igin yeterli olacaktir. Ancak bu gelismenin
onundeki en biyikk engel de, hala sinemanin pahali bir eglence aract olmast

gergegidir.



Ek:

TURK SINEMASININ 7 DONEMINDE URETILEN FILM SAYTLARI

(1896 — 1923) DONEMI (Toplam Film Sayisi: 18)

1914
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1916
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1920
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(1923 - 1938) DONEMi  (Toplam Film Sayisi:  18)

1924

1925

1926

1927

1928

1929

1930

1931

1932

1933

1934

1935

1936

1937
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(1938 - 1950) DONEMI (Toplam Film Sayis1: 93)

1939

1940

1941

1942

1943

1944

D[] N = =

1945

1946 6

1947 12

1948 18

1949 19

1950 22




(1950 — 1960) DONEMI

1951 36
1952 61
1953 43
1954 48
195§ 62
1956 51
1957 60
1958 81
1959 77
1960 81

(1960 — 1975) DONEMI

1961 115
1962 130
1963 127
1964 181
1965 214
1966 239
1967 209
1968 176
1969 231
1970 225
1971 265
1972 301
1973 209
1974 189
1975 223

(1975 - 1989) DONEMI

1976 164
1977 124
1978 126
1979 193
1980 68
1981 71
1982 72
1983 78
1984 126
1985 123
1986 184
1987 186
1988 117
1989 99

(Toplam Film Sayisi: 600)

(Toplam Film Sayisi: 3036)

(Toplam Film Sayisi: 1731)

174



1989 SONRASI

1990 74
1991 33
1992 39
1993 82
1994 78
1995 35
1996 37
1997 25
1998 23
1999 21
2000 19
2001 20

(Toplam Film Sayisi: 486)
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