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ON SOz

Tanzimat’in ilAnindan sonra baglatilan ve Tiirk edebiyati icin yeni bir dSnemin
baglangici olan Yeni Tiirk edebiyati, yasadig Kkiiltiirel degisimle farklilasmaya
baslayan on dokuzuncu yiizyll Osmanli aydininin kendisini buldugu ve fikirlerini,

verdigi eserlerde g6stermeyi tercih ettigi bir alan olarak dikkati geker.

Dogu uygarlik dairesinden siyrilarak yeni yeni tamismaya basladigi Bati
uygarlik dairesine girmek igin miicadele veren ve yasayisinda koklii degisiklikler
yapmak isteyen Osmanh aydini, yeni edindigi fikirlere gére kurdugu diinyayi
Oncelikle eserlerinde yansitir. Adina bugiliniin penceresinden Tanzimat edebiyati,
Servet-i Fiintin edebiyati dedigimiz ve Tiirk kiiltiir hayatinin 6nemli yapi taglar1 olan
edebl topluluklarin yaninda varliklari, devirleri i¢inde dahi sathi kalmig, adi
bilinmedigi gibi etkileri de neredeyse hissedilmeyen isimler de vardir. Bunlardan biri

de tezimizin konusunu olugturan Miinci Fikri’dir.

Tanzimatin ikinci nesli ile Servet-i Fiinfin nesli arasinda edebi faaliyetlerini
gOsteren Miinci Fikri’nin hayatini ve edebi eserlerini bir biitlin héilinde ele alip
inceleyen bir caligma bugiine kadar yapilmamistir. Daha 6nce, yazar hakkinda
yapilan tek ¢aligma ise sadece bir roman tizerinedir. Kaynaklardaki yetersiz bilgiler
ve tiim olumsuzluklara ragmen, Tiirk edebiyatinda ilk defa Miinci Fikri’nin hayati,

edebi faaliyetleri, eserlerinden hareketle ortaya konulmaya ¢aligilmustir.

Bu aragtirmanin konusunu Miinci Fikri’nin hayati, edebi faaliyetleri ve eserleri
olusturmaktadir. Arastirma, buna gore dort ana béliimden olusur. Aragtirmamn ilk
boliimii yazarin daha 6nce arastirilmamis olan hayatina ayrilmastir. “Hayat1” bagligt
altinda yer alan boliimde, yazarin hayati resmi bilgilerin yaminda yasadigi dénemde
kendisi ile irtibata gegmis edebiyatgilarin ani kitaplarindan da yararlanilarak
olusturulmaya galigtlmigtir. Ancak, hayat1 kisminin olugmasinda en énemli unsurlar,
yine yazarm kardesi Liitfi Fikri ile Istanbul’da biraktif1 dostlarindan Tevfik Fikret’e
yazmus oldugu mektuplardir.



Aragtirmanin ikinci boliimii, Miinci Fikri’nin edebi sahsiyetine ayrilmastir.
Hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmayan ve yazdiklariyla da kendisi hakkinda bilgi
vermeyen Miinci Fikri’nin edebi sahsiyetinin agiklanmasi i¢in Mehmet Kaplan’in
“devirler-nesiller” nazariyesinden yararlanilmigtir. Yine bu béliimde, yazarmn 1885-
1897 yillar1 arasinda gostermis oldugu edebi faaliyetleri, dénem ve tiire goére

incelenmis, eserlerinden hareketle roman ve hikdye anlayist belirlenmistir.

Arastirmanin {i¢lincii boliimiinde, yazarin {i¢ roman ve sekiz hikdyeden olusan
eserlerinin incelemesi yapilmistir. Ancak, yazarin Hizmet gazetesinde yayimlanan
ve Izmir Milli Kiitiphane'nin tasinmasi nedeniyle ulasilamayan {i¢ hikayesi,
Hayatim Léi-kaydine Gec¢meseydi, Camasira ve Bir Hissin Tarihi isimli

hikayeleri bu incelemeye dahil edilememistir.

Eserlerin incelenmesinde, Omer Faruk Huyugiizel’in Hiiseyin Cahit Yal¢in
tizerine yapmis oldugu c¢aligma ile Rahim Tarim’in Mehmed Rauf’un hikayeleri

lizerine yapmis oldugu ¢aligmalar 6rnek alinmusgtir.

Calisgmanin sonunda yer alan “Ekler” bolimiinde ise bugiine kadar yapilan
cesitli caligmalarda sadece isimleri zikredilen, fakat bir tiirlii yeni harflere
aktarilmamis olan hikéye ve edebi makalelerine yer verilmistir. Ancak, yazarin

oldukga hacimli olan {i¢ romanina bu béliimde yer verilmemistir.

Calismamizin tez agamasini yoneten Yard. Dog. Dr. Hanife KONCU’ya, tez
konumuzu belirleyen Prof. Dr. Abdullah UCMAN’a, tezin hazirlanmasinda Sneri ve
yonlendirmeleri ile yardimlarda bulunan Dog. Dr. Rahim TARIM’a tesekkiir ederim.

Sevilay HIRA



OZET

MUNCI FIKRI’NIN HAYATI, EDEB] FAALIYETLERI VE ESERLERININ
INCELENMESI

Yeni Tiirk edebiyatinda Ara-nesil olarak amlan ve edebi faaliyetlerini
Tanzimat’in ikinci nesli ile 1896’da kesin olarak kurulan Servet-i Fiinln edebi

toplulugu arasinda gostermis olan edebiyatgilardan biri de Miinci Fikri’dir.

Edebi faaliyetlerine ¢ok geng¢ yaslarinda baglamis ve daha sonra Hariciye
Nezareti’'ndeki gorevi nedeniyle edebi ¢evreden ve edebiyattan kopmus olan Miinci

Fikri’nin tespit edilebilmis, {i¢c romani, on bir hikdyesi ve {i¢ makalesi bulunmaktadir.

Ara-nesil’in realizmi benimsemis edebiyatgilarindan olan Miinci Fikri, 1885 ile
1897 yillar1 arasinda araliklarla verdigi eserlerinde, bu anlayis1 yansitacak bir tavir
sergilemigtir. Yine de onun dénemi iginde dahi dikkat ¢eken bir edebiyat¢1 oldugunu
soylemek zordur. Bunun en Onemli nedenlerinden biri, Hariciye Nezareti’ndeki
gbrevi geregi Istanbul’dan ve kendisini gelistirebilecek olan ¢evreden uzaklasmak

zorunda kalmasidir.

ANAHTAR KELIMELER: Devir, nesil, Ara-nesil, hik&ye, roman.
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ABSTRACT

THE LIFE, LITERARY ACTIVITIES ANDWORKS OF MUNCI FIKRi

Miinci Fikri was among the literary artists regarded as the intermediary
generation in Turkish literature, who has shown his literary activities between the
second generation of Tanzimat and the Servet-i Fiin0n literary society, which was
certainly established by 1896.

Three novels, eleven stories and three articles written by Miinci Fikri have been
determined, who had started literary activities at a very young age, but was forced to
break away from literary circles and literature due his post at the Ministry of Foreign
Affairs.

Among the literary artist of the intermediary generation adopting realism,
Miinci Fikri has shown an attitude that reflects this view in the works he
accomplished with intervals between 1885 and 1897. Still, it is difficult to say that
there is any other literary artist that draws more attention in his period. One of the
most important reasons for this was that he was forced to stay away from Istanbul
and the circle where he could develop himself, due to his post at the Ministry of
Foreign Affairs.

KEY WORDS: Period, generation, intermediary generation, stroy, novel.
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1. GIRIS

Tanzimat’in ildnindan sonra, birgok alanda oldugu gibi edebiyat alaninda da
biiyiik degisimler géze ¢arpar. Eski Tiirk edebiyatindan farkli bir analayisla ortaya
¢ikan bu edebiyatin olusmasmda Bati’dan gelen yeni fikirler ve edebi tiirlerin biiyiik
etkisi vardir. Ozellikle bu yillarda Bati’dan yapilan terciimelerin yeni Tiirk

edebiyatmin olusmasinda biiytik katkis: s6z konusudur.

Ik &rneklerini 1860’lardan itibaren vermeye baslayan bu yeni edebiyatin en
dikkati ¢eken hususlarindan biri Bat1 edebiyatini modellemleri ve onlarin basit birer
taklidi olmalaridir. Ancak Tanzimat edebiaytinin birinci nesli, kendi savunduklar

Bat1 kaynakli yeni diistinceleri, edebi eserlerinde de yansitmiglardir.

Tanzimat edebiyatinin bu ilk neslinin edebi faaliyetlerinde agir basan 6zellik
olan siyasi durus; devlet yonetimi, toplum fertlerinin egitimi gibi sosyal konularla
ilgili olarak tavir takinmalarina, diistindiiklerini eserlerinde yansitmalarina ve

béylece eserlerinin birer fikrin {iriinii olmasina neden olmustur.

Bu dénem edebiyatimin 6nde gelen isimlerinden olan, Sinasi, Namik Kemal,
Ziya Pasa gibi edebiyatcilarin eserlerine bakildigindan edebiyatin artik yeni bir
mecraya girdigi dikkati geker. Onlarin eserlerini, icinde siyasi ve sosyal konular
barindiran ve yeni bir anlayiginla yazilan siirler, Tiirk edebiyatinda ilk defa gériilen

roman, tiyatro gibi edebi tiirler olugturur.

Sinasi’nin eski seklin igine yeni fikirleri yerlestirdigi Miinacit’1 , ondan 6nce
yayimlanan Miintehabéit-1 Egir isimli eseri, Sair Evlenmesi isimli tiyatro eseri,
Tiirk edebiyatinda gériilmeye baglayan muhteva ve tiir degisikliginin ilk 6rnekleri

olur.

Sinasi’nin hemen sonrasinda, Tiirk kiiltiir hayatim etkileyen en Onemli

isimlerden biri olan Namik Kemal eserlerini vermeye baglar. Tiyatrodan romana,

! Ayrmntili bilgi igin bkz.: Hilmi Ziya ULKEN, Uyams Devirlerinde Terciimenin Rolii.
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siirden elestiriye kadar hemen her alanda 6rnekler sunan Namik Kemal, yazdig
Hiirriyet Kasidesi, Vatan Yahud Silistre isimli tiyatro oyunu, intibdh ve Cezmi
isimli romanlan ile hem tiir olarak bu yeni edebiyatin drneklerini ortaya koyar hem

de siyasi ve sosyal fikirlerini bu eserlerinde yansttir.

Tanzimat edebiyatinin birinci neslinin eserlerinde, siyasi ve sosyal fikirlerine
yer vermelerinde dénemin siyasi ortaminin kismen serbest havasi da etkili olmustur.
Ancak, II. Abdiilhamit’in padigah olarak tahta ge¢mesinden kisa bir siire sonra bu
siyasi konulara agirlik veren edebiyatgilarin gesitli nedenlerle edebiyat sahasindan
ayrilmalari, bu yeni edebiyatin mecrasinin da degismesine neden olur. Birinci neslin
ardindan gelen, Tanzimat’in ikinci neslinin, edebiyat1 algilayisi ve isleyisinde

degisiklikler olur.

Bu ikinci neslin takinmig oldugu tavir, kendilerinden 6nceki nesil gibi siyasi
olmaz ve onlarin eserlerinde ferdi konular 6n plana cikar. Abdiilhak Hamid ve
Recaizade Mahmut Ekrem’in eserlerinde goriilmeye baglayan ferdi acilar, biiyiik
ihtiraslar ve 1stiraplar, dnceki neslin eserlerinde goriilen sosyal ve siyasi konulardan
ayrilik gosterir. Onlar igin onemli olan sosyal fayda degil estetik gayedir. Namik
Kemal’de;

Baéis-i sekva bize hiizn-i umumidir Kemal

Kendi derdi gonliimiin billdh gelmez yaddima

dizeleriyle kendini gosteren sosyal fayda anlayisi, Abdiilhak Hamid ve Recaizade
Mahmut Ekrem’de yerini ferdin acilarina birakir.

Tanzimat edebiyatinin ikinci neslinin takinmis oldugu bu ferdiyetgi tavir,

kendinden sonra gelecek nesilleri de etkilemistir.

Tanzimat’in ikinci nesli ile 1896 yilinda kurulan Servet-i Fiinfin nesli arasinda,

ilk defa Mehmet Kaplan tarafindan “Ara nesil” olarak adlandirilan bir nesil yer alir.2

2 Ayrmtili bilgi i¢in bkz.: Himmet UC, Imlilar ve Edebi Tenkit; M. Fatih ANDI, Ara-nesil Sairi
Mehmed Celdl;Mahmut BABACAN, Ara-nesilde TenKit;
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Sayilar1 25-30 civarindaki sair ve yazarlardan olusan bu nesil, Tanzimat’in ikinci

nesli ile Servet-i Fiinln nesli arasinda &deta bir k6prii gorevi tistlenmistir.

Edebi faaliyetlerini, kesin sinirlan ¢izilmemekle birlikte, 1885 ile 1896 yillan
arasinda gOstermis olan Ara nesil yazar ve sairleri, Tiirk edebiyatinda siir, mensur

siir, hikdye, roman, tenkit, deneme ve terclime sahalarinda eser vermislerdir.

Ara nesil i¢inde yer alan sair ve yazarlar, modern bir anlayigla agilan yeni
egitim kurumlarinda egitim gOrmiis kigilerdir. Bu kurumlarda egitim almalar,
onlarin edebi anlamda gelismeleri i¢in oldukga etkili olmustur, ¢linkii okuduklar
okullarda Ogrendikleri yabanci diller, onlarin Batili yazar ve sairlerin eserlerini
astllarindan okumalarina imkén saglamigtir. Asillarindan okuduklar1 bu Bati
edebiyat1 eserlerini, terclime etmis, boylece Tiirk edebiyatina yeni tiir, sekil ve

konularin girmesine yol agmglardir.

Aralarinda, Menemenlizade Mehmed Tahir, Mehmed Celdl, Mehmed Ziver,
Besir Fuad, Selanikli Fazli Necib, Nabizade Nazim, Halil Edib, Hasan Asaf, Hiiseyin
Danis, Hayret Efendi, Ali Ferruh, Miistecabizade Ismet, Manastirh Rifat, {smail
Safa, Miinci Fikri, Ali Kemal, Ali Ulvi, Ali Nusret, Receb Vahyi, Seyh Vasfi,
Mehmed Resid, Besim Omer gibi isimlerin de bulundugu Ara nesil yazar ve sairleri,
kendilerinden sonra gelen Servet-i Fiinfin nesli gibi, belirli bir dergi etrafinda
toplanmamg, faaliyetlerini Omiirleri genellikle birkag yili asmayan dergilerde
stirdiirmiislerdir. Bu dergilerin baglicalar, Afak, Asar, Berk, Envir-1 Zeki,
Gayret, Giilsen, Giines, Haver, Hazine-i Fiinin, Hizmet, | Maarif, Malimit,
Manzara, Mekteb, Muhit, Miiriivvet, Niliifer, Resimli Gazete, Sebat, Safak,

Terakki isimlerini tagir.

Ara nesil sair ve yazarlan eserlerinde, II. Abdiilhamit yonetiminin de etkisiyle,
Tanzimat’in birinci neslinin benimsedigi sosyal fayda amacim tagimamuslar,
kendilerinden 6nce faaliyet gbstermeye baslamis olan Abdiilhak Hamid ve Recaizade
Mahmut Ekrem’den gelen ferdi duyus tarzim devam ettirmiglerdir. Eserlerinde, en

fazla yer bulan konulardan biri ferdi acilar olmustur.



Ara neslin Tiirk edebiyatinda yeni bir duyus tarzinin ilk temsilcileri olduklarim
dile getiren Mehmet Kaplan, onlarin yapmis olduklar yeniliklerle Servet-i Fiin(in
edebiyatcilarina yol agtiklarini belirtir. Bu dénemde yaptiklar: terciimelerle, Servet-i
FiinGncularin kelime diinyasinin gelismesini, yeni konularin benimsenmesini, mensur
siir gibi yeni, bilinmedik tiirlerin dogmasimi saglamis ve ilk 6rneklerini vermislerdir.
Servet-i Fiinfincular tarafindan gelistirilecek olan resim altina siir yazma usulii, ilk

defa Ara nesil sairlerince denenmistir.

Cikardiklar1 dergilerle, dergiciligin gelismesini saglamis, edebiyatla ilgili
genclerin  eserlerini ve diglincelerini bu dergilerde yayimlamalarma firsat
vermislerdir. Edebiyatla ilgili goriislerin dile getirildigi yazilarin yazilmasi, dSnemin
edebiyatgilart arasinda, yazdiklan dergiler aracilifi ile ¢esitli miinakasalarin
dogmasina ve bunun neticesinde sanat, edebiyat iizerine diisliniilmesine neden
olmustur. Bu ddnemde, edebiyat iizerine sGylenen ve yazilanlar, bir sonraki nesil
olan Servet-i Fiinin’da iglenme imkéni bulmustur. Bu nedenle Ara nesil, yapmis
oldugu yeniliklerle ve getirmis oldugu fikirlerle Tiirk edebiyatinda onemli
degisikliklere zemin olustururlar.



2. HAYATI

Miinci Fikri, 1869 yilinda Istanbul’da dogdu'. Babasi, Cemis,kezek’ten2
Istanbul’a gelerek 6nce kapr guhadar ihtiyar Kimil Efendi’ye yamak ardindan da
Hasan Pagsa’ya Kitip olan, zamanla yiikselerek mutasarriflik, kaymakamlik ve
valiliklerde bulunmus Hiiseyin Fikri Pasa’dir’. Miinci Fikri dogdugunda, Hiiseyin
Fikri Pasa Beyoglu Mutasarrifhigt* yapmaktadir. Annesi ise, kardesi Liitfi Fikri’nin
glinliigtindeki ifadesinden ¢ikardifimuz kadariyla, Cerkes bir hammdir’. Ancak
annesinin ad1 ve kim oldugu konusunda kaynaklarda higbir bilgiye rastlanamamistir.

Yine anilan giinliikten dgrendigimiz kadariyla Miinci Fikri’nin Liitfi Fikri Bey’den®

' Ali CANKAYA, Yeni Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler, 449.

? {brahim Alaaddin GOVSA, Feridun Fikri Diisiinsel, Tiirk Meshurlar1 Ansiklopedisi, 106.

* Bkz. (1 )CANKAYA, 449.

4 Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmanf, 537.

% Yiicel DEMIREL, Liitfi Fikri Bey’in Giinlagii, 36.

§ Liutfi Fikri: (1872 — 1934) Miinci Fikri’nin kiigiik kardesi. 1872 yilinda babasi Huseyin Fikri
Pasa’nin Acarateyn (Trabzon ve Batum) kazasi kaymakamligi sirasinda Glimiishane’de dogar.
Miilkiye Mektebi’ni kardesi Miinci Fikri ile ayn1 donemde bitirir. Ardindan Paris’e giderek burada
Hukuk Fakiltesi’ni tamamlar. Tamamladig1 hukuk egitiminin ardindan yurda donerek Istanbul’da
avukatlik yapmaya baglar. ittihad ve Terakki Cemiyeti’ne girdigi i¢in tutuklanir ve on dort ay hapse
mahkum edilir. Bundan sonra devlet hizmetine girer. Ik olarak Isparta Sancagi Tahrirat
Miidtirliigii’ne tayin edilir. Kisa zaman sonra Bor Kaymakamlig ile gorevlendirilir. 1312°de Tortum
Kaymakami olur. Ancak bu gorevi sirasinda Rusya tizerinden Avrupa’ya kagar. Burada, Avrupa’da
elciliklerde bulunan kardesi Miinci Fikri ile de irtibata geger. Daha sonra Avrupa’dan Misir’a gegerek
bir stire de burada avukatlik yapar. Ikinci Mesrutiyet’in ildniyla Istanbul’a doner ve Dersim mebusu
secilir. Bu dénemde hareketli bir siyasi yasami olmus, gikardif: pek ¢ok siyasi yaymla gdrliglerini
duyurma firsati bulmustur. Liitfi Fikri Bey, Avrupa’ya kagtifi donemde bir gilinllk tutmaya
baglamigtir. Avrupa’daki yagamini anlattigi bu giinltikte Miinci Fikri ile olan miinasebetlerine de yer
vermis, daha sonra ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’da yagadiklarini da bu giinlitkte
yazmugtir. Bu giinliik daha sonra Yiicel Demirel tarafindan Liitfi Fikri Bey’in Giinligi adiyla da
yayimlanmigtir. Liitfi Fikri Bey, mebusluk giinlerinden sonra tekrar avukatlia donerek Istanbul
Barosu bagkani segilmis ve uzun yillar bu gérevi stirdtrmiistiir. Cumbhuriyetin ildnindan sonra bazi
faaliyetleri nedeniyle Ankara Istiklal Mahkemesi’nde yargilanmig, ancak herhangi bir ceza almamugtur.
Bundan sonra siyasi etkinlik gostermemis, hayatnin sonuna kadar avukatlik yapmustir. Hig
evlenmemis olan Liitfi Fikri, 1934 yilinda, kanser tedavisi gordugii Paris’te vefat etmis ve yine orada
defnedilmistir. Naag1 1952 yilinin ekim ayinda Paris’ten Istanbul’a getirilerek Eylip Mezarligi’nda
topraga verilmistir Liitfi Fikri’nin de agabeyi Miinci Fikri gibi birkag kalem denemesi olmustur.
Ayrmuili bilgi i¢in bkz.: Mehmed Resid ( 1952 ), “Mesrutlyet Muhalefetinden Bir Safha Liitfi
Fikri’nin Siyasi Miicadeleleri”, Hiirriyet., Ekim 2-3. Ali BIRINCI, Hiirriyet ve itilaf Firkasi-IL
Mesrutiyet Devrinde ittihad ve Terakki’ye Kargi Clkanlar Hilmi Ziya ULKEN, Tiirkiye’de
Cagdas Diisiince Tarihi, Tarik Zafer TUNAYA, Hiirriyet’in Nan.



baska Ahmet Bey’ ve Zahide Hamm?® isminde iki kardesi daha olmasina ragmen bu
kisiler hakkinda da kaynaklarda bilgi yoktur.

Huseyin Fikri Pagsa ¢esitli Osmanh sancaklarinda mutasarrif olarak
bulundugundan’ Miinci Fikri’nin ilk 6grenimini nerede aldig: konusunda maalesef
bir bilgi sahibi degiliz. Ancak, Ali Cankaya’nin Yemi Miilkiye Tarihi ve
Miilkiyeliler adli eserinde verdigi bilgilere dayanarak'® orta &grenimini Bitlis

Vilayet Riigdiyesi’nde tamamladifim sdyleyebiliriz.

O yillarda Hiiseyin Fikri Paga vali olarak Dersim’de bulunmaktadir. Dersim’de
ise o donemde hi¢ riigdiye agilmamis; ancak bu sancafa yakin bir merkez olan
Bitlis’te II. Abdiilhamit devrinde bes riisdiye agilmistir. Bunlardan biri de Vilayet
Riisdiyesidir.!! Hiiseyin Fikri Pasa’min oglu Miinci Fikri’yi orta 6grenimi igin
mecburen, Dersim’e yakin bir merkez olan Bitlis’teki Vildyet Riisdiyesi’ne

gondermis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Miinci Fikri, riigdiye 6greniminden sonra, lise ve yiiksek tahsil igin kardesi Liitfi
Fikri ile birlikte Istanbul’a gelir. Lise 6grenimini Miilkiye Idadisi’nde tamamlayan
Miinci Fikri, ardindan Mekteb-i Miilkiye’ye devam eder ve temmuz 1890°da kardesi
Liitfi Fikri Bey ile birlikte Mekteb-i Miilkiye’den mezun olur'.

Miilkiye Mektebi’nden mezun olduktan dokuz ay kadar sonra, 27 Mart 1891
tarihinde Maliye Nezareti Mektubi Kalemi 3. Katipligi’ne tayin edilen Miinci Fikri,
arttk uzun yillar devam edecek olan devlet memuriyetine girer." Kayitlarda, Miinci

Fikri'nin Maliye Nezéireti’nde g¢alisifi bu dénemde Bedriye adli bir hamimla

" Bkz. (5) DEMIREL, 33

8Avukat Ali Haydar, ( 1934 ), “Litfi Fikri Bey’in Olimii”, istanbul Baro Mecmuasi, S. 7-8,
Temmuz — AZustos; 4428-4436

® Bkz. (4 ) Mehmed Siireyya, 537.

' Bkz. (1) CANKAYA, 499.

! Bayram KODAMAN, Abdiilhamid Devri Egitim Sistemi, 103.

2 Bkz. (1) CANKAYA, 449.

B Age., 449,



evlendigi ve bu evlilikten Feridun Fikri Diistinsel'* adli bir oglu ve Emine Macide
Hanim ( d.1312) adl1 bir kiz1 oldugu gegmektedir.

Miinci Fikri’nin Mekteb-i Miilkiye’den mezun olup Maliye Nezareti’nde
calismaya basladigi yillar onun edebi faaliyetlerinin de en yogun oldugu dénemdir
denebilir. Heniiz bir Miilkiye 6grencisi iken Sebat'’mecmuasindaki yazilani ile
basladig1 edebi faaliyetleri bu dénemde hiz kazanmustir. Fikri Pasazade Mehmed
Miinci imzasiyla yazdig, Meraret-i Hayat'®, inhimak- Memat'’ve Diyana'®
isimli tic romam bu yillarda kaleme almugtir. Ayrica Servet-i Fiiniin, Mekteb,
Maldmaét, Maarif; Hizmet ve Terciimin-1 Hakikat gibi cesitli dergi ve gazetelerde
de makale ve hikdyeleri yayimlanmigtir. Yine bu donemde edebiyat gevrelerinin
icinde goriilmeye baglamgtir. Halid Ziya, Tevfik Fikret, Mehmed Rauf, Halil Edib

Beylerin sohbetlerine katiimigtir.

Dénem, Tanzimat’mn II. kusag: dedigimiz Recaizade Mahmut Ekrem, Sami
Pasazade Sezai ve Abdiilhak Hamid’in ardindan gelen ve kurulacak olan Servet-i

Fiintin edebi toplulugu ile ddeta bir koprii vazifesi géren Ara nesil donemidir.

Ileride Servet-i Fiin0n edebi toplulufunu olusturacak olan isimler arasinda bu
toplulugun sozciisii durumundaki Halid Ziya Usakligil’in anilarinda sdylediklerine
bakilacak olursa, Miinci Fikri daha Izmir yillarinda kendisiyle mektuplagmak
suretiyle irtibata gegmistir:

' Feridun Fikri Dustinsel, 1893 yilinda Istanbul’da dogmustur. Miinci Fikri Bey’in ogludur. Istanbul
Lisesi’'nden sonra Istanbul Hukuk Fakiiltesi’ni bitirmis ve Paris Hukuk Fakiiltesi’ne devam etmisgtir.
1923°te II. Meclis doneminde Dersim mebusu segilmistir. Bundan sonra bir dénem Istanbul’da
avukathk yapmis, 1939°da Bingdl mebusu segilerek yeniden meclise girmistir. 1958 yilinda
Ankara’da vefat etmigtir.

5 1302 yilinda yayimlanmaya baslayan Sebdt Mecmuasi’nin yaymn kurulu iginde Halil Edib,
Hayrullah Efendi ile birlikte Mehmed Fikri isimli bir kisi daha bulunmaktadir. Aksi ispat edilinceye
kadar, mecmuada dogrudan edebiyatla ilgisi olmayan, Bati mecmualarindan terciime bazi yazilar
yazan Kisinin o yillarda 15-16 yaslarinda olan Miinci Fikri oldugunu s6ylemek pek de yanlis olmaz.
Miinci Fikri, daha sonra bu imzay1 hi¢ kullanmamigtir.

16 Fikri Pasazade Mehmed Miinci, Meriret-i Hayat, 1308.

17 Fikri PasazadeMehmed Miinci, inhimak-1 Memat, 1308.

18 Fikri Pasazade Mehmed Miinci, Diyana, 1309.



“Kendileriyle sadece haberleserek dost olduklarimin arasinda benimle

diizenli mektuplaganlardan Ziver’le Miinci vards.”"

Miinci Fikri, Halid Ziya’ya adi gegen bu mektuplarla kendisini tanitma firsat
bulmustur. Halid Ziya’nin Kirk Yil adli eserinde kullandig: “diizenli mektuplagma”
ifadesinden birbirlerine ¢ok sayida mektup yazdiklari anlasilmaktadir, ancak bugiin
bu mektuplardan higbiri 21 Kasim 1893’te Hizmet Gazetesi’nde yayimlanan

mektup?® hari¢— maalesef elde degildir.

Halid Ziya, 1893 yili sonlarinda Istanbul’a geldigi zaman, Miinci Fikri miimkiin
oldugunca onun bulundugu toplantilara katilmaya c¢aligmistir. Halid Ziya’nin Kirk
YiI’da anlattip1 bir Ramazan gecesi ve bu gecede bir arada bulunan Mehmed Rauf,
Ahmed Rasim, Halil Edib, Riza Tevfik ve bu isimlerin yamnda “Izmir’de iken uzun
mektuplartyla kendisini tanitmis olan Miinci F ikri*?"’nin bulunmasi, Meraret-i Hayét
yazarmin bu donemde nasil bir edebi ¢evrenin ig¢inde yer aldigim gostermesi

bakimindan kayda degerdir.

Halid Ziya, bahsi gegen gecede Mehmed Rauf, Ahmed Rasim, Riza Tevfik, Halil
Edib, Ali Suad ve Miinci Fikri gibi isimlerin bir arada bulunmalarim1 “ideal

bakimindan birlesen gengler”in®® toplanmast olarak niteler.

Mehmed Rauf, Sebdb Mecmuasi’nda yayimlanan bir yazisinda, Halid Ziya ile

tanismalarinda Miinci Fikri’nin araci oldugunu dile getirir:

“..Edebiyat meraklist arkadaglarimdan birisi var idi. Bununla sik sik
[stanbul’da bulusur idik. Bir giin yine bulusunca, bana biiyiik telasla:
‘Halid Ziya’y1 gordiim. Istanbul’a gelmis.” dedi... Simdi onu nerede bulmalt
idi... Aksam meylsine eve avdet ediyordum. Koprii basinda Diyana
mubharriri Fikripagazade Miinci’yi gordiim. Onunla hafif bir aginalik var idi.
Beni goriince yaklasarak: ‘Halid Ziya sizi gdrmek istiyor. Bu gece
Sehzadebagi’nda bulugacagiz. Siz de geliniz goriislirsliniiz.’ dedi.”?

Y H. Z. USAKLIGIL, Kirk Yil, 348.

2 Miinci Fikri (21 Kastm 1893\ 9 Kasim 1308\ 3 Recep 1310), “ Mektup ”, Hizmet, nr.621.
2 Bkz. (19 ) USAKLIGIL, 383.

2 a.g.e., 383.

2 Rahim TARIM, Mehmed Rauf’un Anilari, 37.



Heniiz matbuat dleminde yeni yeni taninmaya baglayan Mehmed Rauf’un Halid
Ziya ile ilk defa goriistiigii bu Ramazan gecesiyle ilgili olarak sdyledikleri arasinda

Miinci Fikri’den soyle s6z eder:

“,..Halid Ziya Bey’le goriismek igin Sehzadebasi’na gittigim Ramazan
gecesi ...muayyen saatte muayyen yerde Miinci ile birlestik. Miinci
oldukg¢a giiriiltiici, galeyankér bir gengti. O zaman Meriret-i Hayat ve
Diyana nimindaki eseriyle edebiyat dlemini fethetmek emelinde, hatta
galiba fethetmis iddiasinda goriiniir idi. Onun da Halid Ziya’ya benim gibi
meftun oldugunu ilk sézlerinden anladim. O da tipki benim gibi, Tiirkge
eserlerden ziyade Fransiz edebiyatina meftun oldugunu ilén ederek bilhassa
Zola’dan ve eserlerinden biiyiik bir galeyanla bahsediyor idi.

Konusurken birdenbire ‘Iste Halid Bey’ dedi ve ayaga kalkti. O vakit
karsidan uzunca kiglik paltosuyla zayif ve zarif bir zatin miitebessiméine
yaklastigim1 gordiim. Miinci hemen ‘Iste Raufunu getirdim, teslim
ediyorum’ sozlerini soyledi. O zaman Halid Ziya Bey hiirmetle uzattigim
elimi gayet samimi bir hareketle sikarak &henkdar bir sesle ve miiltefit bir
tebessiimle memnun oldugunu sdyledi.

Hemen oraciga iligtik; fakat rahatga goriigebilmek igin daha mahrem bir
koseye ihtiyacimiz vardir. Bunun igin Kézim’in Kiraathanesi’ne gitmeye
karar verdik. Orada oturdugumuz masa yarim saat sonra, birer birer iltihak
eden erkdn-1 edebiyat ve matbuat ile dolmus ve tagmis idi. Bilhassa Riza
Tevfik, Ahmet Rasim, Ahmet Ihsan Bey’ler Halid Ziya ile kesb-i muarefe
icin sitdb edenler arasinda idi.. o

Miinci Fikri’nin bu dénemde Tevfik Fikret’le de yakinhig1 vardir. Hatta dénemin
baskic1 yapisi yiiziinden Tevfik Fikret’in Aksaray’daki evinde gizlice gergeklestirilen

edebiyat toplantilarina da katilmuigtir. Bunu Tevfik Fikret’e yazdig1 14 Eylil 1908
tarihli mektubunda su s6zlerle ifade eder:

“...Aksaray’daki o muhterem hiicre-i hamiyyet ve stikiinunda geg¢irdigimiz
eyyam-1 merhﬁmegri tahattur ettikge ulviyyet-i vicdanim simdi daha ziyade
tebeil ediyorum.”

Tevfik Fikret’in Aksaray’daki baba evi, Hiiseyin Cahit Yalgin’in hatiralarimi

kaleme aldig1 eserinde de degindigi gibi Servet-i Fiinlinculara bir toplanti mekéan

olmustur:

* age., 41.

2 Mektuplarla Tevfik Fikret ve Cevresi, Haz. M. Fitih ANDI, Yilmaz TASGIOGLU, Hiseyin
YORULMAZ, 211.



“Fikret, Aksaray’da Aga Yokusu'nun alt baginda, babasimin konaginda,

bize komgu denilecek kadar yakin bir yerde otururdu. Haftada bir gece

diizenli olarak onun evinde toplanirdik.””>®

Servet-i Fiinlincularin yaptiklar1 bu toplantilar sadece eserlerini birbirlerine
okuduklari, bu eserlerin degerlendirildigi meclisler olarak kalmamig, iginde
bulunduklar: sartlarmn da tartigildigi toplantilar olmustur., Servet-i Fiinfin edebi
toplulugu’nun 6nde gelen isimlerinden olan Mehmed Rauf, “Gazi’yi Tebcil”
bagligini tagiyan ve “Tiirkligli ugurumdan kurtaran” Mustafa Kemal i¢in yazdig: bir
yazisinda Servet-i Fiinfin edebi toplulugu’nun bir araya gelis nedenlerinden birini de

sOyle aciklar:

“Ben ve biz, yani Edebiyat-i Cedideciler, edebiyattan ziyade siyasiyat ve

ictimdiyat ile mesguldiik, birbirimize edebi temaAyiillerimizden ziydde bu

fikirlerdeki istirakimizden dolay: rabt-1 kalp etmigtik.”’

Miinci Fikri’nin de, 14 Eyliil 1908 tarihini tagtyan ve mesrutiyetin ildnimin
verdigi ¢osku ile yazdigi bu mektubunda goriildigli gibi, aym edebi duyus ve fikri
yonelisle Tevfik Fikret’in Aksaray’daki evinde yapilan bu toplantilara katildig:

sOylenebilir.

Cok iyi derecede Ingilizce ve Fransizca bilen Miinci Fikri, 1895’te Maliye
Nezareti'nden ayrilarak Hariciye Nezareti’ne geger. Ilk olarak Atina-Pire
Konsoloslugu kangilaryalidina atanir. Miinci Fikri’nin bu géreve atanma tarihi olarak
Ali Cankaya, Yeni Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler isimli eserinde 13 Mart 1895
tarihini gosterir.”® Ancak Miinci Fikri’nin, Tevfik Fikret’e Pire’den yazdig1 bir
mektubun® tarihi 19 Kanfn-1 evvel 1894°tiir. Bu mektupta, Pire’ye geleli heniiz bir
buguk ay oldugunu yazar. Buna gore Miinci Fikri, 1894 yilinin kasim ayinda Atina-
Pire Konsoloslugu’na tayin edilmistir.

Atina-Pire’ye tayin edilmesi, onu Istanbul’dan disann ¢ikarmustir, ancak

Atina’nin Istanbul’a olan yakinhig1 Miinci Fikri’nin Istanbul’dan ve edebi gevreden

% Hiiseyin Cahit YALCIN, Edebiyat Anilari, 157.
77 Bkz. (23 ), TARIM, 21-22.
B Bkz. (1) CANKAYA, 449.

¥ Bkz. (25 ) Haz. M.Fétih ANDI, Hiiseyin YORULMAZ, Yilmaz TASCIOGLU, 205.



kopmamastru saglammistir. Hatta bu donemde -Halid Ziya’nin tavsiyesiyle®® - Edmond
ve Jules Goncourt Kardeslerden Renée Mauperin adli romam Tiirkge’ye terciime
etmigtir. Bu, Goncourt Kardeslerin Tiirkge’ye tercime edilen iki romamndan

biridir.>!

Atina-Pire’deki gorevinden sonra, 11 Haziran 1896 tarihinde, Ege adalarindan
Egriboz’a konsolos olarak tayin edilir. Gérev yerinin yine Istanbul’a yakin olusu
edebiyat mahfilleriyle baglarinin devamlilifini saglar. Hatta, bu désnemde Maliimét
ve Servet-i Fiiniin mecmualarmda yayimlanan hikdye ve makaleleri bulunmaktadir.
Ancak bundan sonra tayin edilecegi yerler hep Istanbul’a uzak olacaktir ve bu

durumda ¢ok uzunca bir siire memleketine gelemeyecektir.

Egriboz Konsoloslugu’'ndan sonra, 19 Aralik 1897°de New-York
Konsoloslugu’na®? tayin edilen Miinci Fikri’nin, daha sonra Tevfik Fikret’e 1908°de
Washington’dan yazdig1 bir mektubunda “on iki seneden beri gérmedigim vatanima
kavusuyorum™® demesi, Egriboz’a tayin edildigi 1896’dan 1908’e kadar istanbul’a

gelmediginin gostergesidir.

Egriboz’dan sonra tayin edildigi New-York’ta iki buguk yil kalan Miinci Fikri,
12 Agustos 1900°de Lahey Bagkonsoloslugu’na tayin edilmesiyle tekrar Avrupa’ya
gelir. 27 Mayis 1901°de ise Rotterdam Bagkonsoloslugu’na tayin edilir.
Rotterdam’daki gorevine belirleyemedigimiz bir tarihte son verilmis ve bir miiddet
baska bir yere tayin edilmemistir. Kardesi Liitfi Fikri Bey’in gilinliiglinden, Miinci
Fikri’nin 1904 yili baginda bir ay kadar, herhangi bir gérev olmaksizin Paris’te

kaldig1, ardindan Belgika’da bir liman kenti olan Anvers’e gectigi ve uzun siire

® Bkz. (19 ) USAKLIGIL, 384: «....Aklima hemen Goncourt Kardesler geldi ve bunlardan drnegin
‘Madam Gervaisais’ ile ‘Soeur Philomene’ tiirtinde, igerigi iyi anlagilirsa Tlrkge’ye oldukga kolay
aktarilabilecek olanlart unutarak ve kuskulu bir anlamla dudaklarimda beliren gliliimsemeyi
gizleyerek, Renée Mauperin romanini salik verdim...”

3! inci ENGINUN- Zeynep KERMAN ( 1977 ), “ Tiirk Edebiyatinda Goncourt Kardesler *, Tiirk
Edebiyati, 42, Nisan, 28-29.

32 Ahmet Nezih GALITEKIN, Salndme-i Nezéret-i Hariciye, 451.

3 Bkz. ( 25 ) Haz. M.Fatih ANDI, Hiiseyin YORULMAZ, Yilmaz TASCIOGLU, 211.



burada kaldig1 anlasilmaktadir.** Hatta kardesi Liitfi Fikri Bey de, Misir’a gidinceye

degin, 1904 subat ile nisan1 arasinda, Anvers’te Miinci Fikri’nin yaninda kalmustir. >

Liitfi Fikri’nin, “16 Ocak 1904 Cumartesi” tarihli giinligtinde gegen “Kardesim
Miinci Bey de benim gibi Avrupa’da bahtiyar degil. Saadet ¢okga para sarf

36 sozlerinden hareketle Miinci

edebilmek, giizel yasayabilmekle olmuyor.(!)
Fikri’nin olduk¢a miireffeh bir hayata sahip oldugu ve bos kaldig1 bu dénemlerde
—14 Eyliil 1908 tarihli mektubunda Tevfik Fikret’e de yazdip1 gibi— Istanbul’a

dénmeyip Avrupa’da kalmayi tercih ettigi goriiliiyor.

Miinci Fikri’nin Avrupa’da tekrar gérevlendirilmeyi bekleyerek gecirdigi bu
doénem, 21 Kasim 1907’de New-York’a, ancak bu defa bagkonsolos olarak tayin
edilmesiyle son bulur. New-York’ta on ay kadar kaldiktan sonra, 12 Agustos 1908
tarihinde Washington Sefareti Maslahatgilizarlii’na getirilir. Bu gorev, Miinci
Fikri’nin Amerika’daki son gérevidir. Tevfik Fikret’e bu gorevi sirasinda yazdig: bir
mektubundaki s6zlerine dayanilarak Washington’da kisa bir stire kaldig1 sdylenebilir.

14 Eyliil 1908 tarihli mektupta Miinci Fikri, “Sefir-i cedid-i kebirin viiridunu
miiteakib, on iki seneden beri gérmedigim vatanima, sana kavusacagim.”™’ der. Bu
sozlerden bu gérevin gegici, vekéleten oldugu ve yeni biiyiikel¢inin gelisiyle son
bulacagi anlasilmaktadir. Yeni biiyiikelginin gelisiyle bir daha donmemek iizere
Washington’dan ve Amerika’dan ayrilir. Miinci Fikri, mektubunda Istanbul’a
gelecegini yazmustir; ancak bunu gergeklestirdigine dair kaynaklarda bilgi yoktur.

Miinci Fikri, II. Megrutiyet ildn edildigi swrada Amerika’dadir. O da
mesrutiyetin ilAnim sevingle karsilar. Mesrutiyetin mimar olarak askerleri gorilir ve
Tevfik Fikret’in “Sis” isimli siirindeki;

* Bkz. ( 5 ) DEMIREL, 27: “16 Ocak 1904 — Bugiin bir aydan beri Paris’te olan kardesim Miinci
Bey’den bir mektup aldim.”
% a.g.e., 36: “17 Nisan 1904 ( L. Vapurunda ) - ... Misir’a gidiyorum... Subatin ibtidasinda K.’y1
‘ggrkle Anvers’e Miinci Bey’in yanina geldim. O muvakketen orada iskén ediyor.”

a.ge.,27.
37 Bkz. ( 25 ) Haz. M.Fétih ANDI, Hiiseyin YORULMAZ, Yilmaz TASCIOGLU, 211.



“Milyonla barindirdigin ecsid arasindan,

Kag nasiye vardir gikacak péak ii dirahgén;”

misralarina génderme yaparak onlarin adeta 6lii durumdaki bir milletin i¢inde alinlari

pak, parlak birer numune olduklarim dile getirir:

“ Bu sanli milletin, bu mukaddes topragin barindirdig1 ecséd arasinda kag

tane pak, dirahgdn ¢ikacak nésiyelerin mikddrmi sormustun... Kag¢ tane

saydin mi?.. Ordumuz efrddin1 hesab etmezsen pek az.”®

Tevfik Fikret, “Sis” siirini II. Abdiilhamit devrinin baskis1 altinda yazmgtir.
Siir, mesrutiyetin ildnindan sonra yayimlanabilir, ancak daha &nce siirin bir ihtilal
siiri gibi elden ele dolagmas1 s6z konusudur.® Siirde her bakimdan ¢okmiis bir
Istanbul tasviri vardir. Saire gore, bu ¢okiisiin sebebi II. Abdiilhamit ve baskici
yonetimidir. Miinci Fikri de Tevfik Fikret’e yazmis oldugu mektupta “Sis” siirine
gonderme yaparak sairle aynt goriisleri paylastigim dile getirmistir. Bu nedenle, II.
Abdiilhamit’in baskici ydnetimine son vererek II. Mesrutiyet’i ildn eden ordu ve
fttihad ve Terakki Cemiyeti’ne olan hayranhigi mektubunda agikca goriiltir. Miinci
Fikri’ye gore mesrutiyetin ildn edilmis olmasi ¢ok sevingli, Ttirklerce 6viiniilecek bir
durumdur. Bunu mektubunda su sozlerle dile getirir: “Cok siikiir sanli askerlere.
Nail-i emel olduk. Bugiin Avrupalar’da, Amerikalar’da ‘Osmanli’yim, Tiirk tim’

demekle miiftehir oluyorum.. e

Ayrica, Miinci Fikri, Ikinci Megrutiyet’in ildmmnm pek ¢ok kisi tarafindan
gdlgelenmek istendigini, Avrupa’da oldugu gibi Amerika’da da hemen Mesrutiyet
muhaliflerinin ortaya ¢iktigim ve mesrutiyet aleyhinde gazetelerde birgok sahte belge
yayimladiklarindan s6z eder.

Amerika’daki mesrutiyet ve Osmanli mubhaliflerine, oradaki gazetelerde
yazilariyla karst giktigim dile getirir. Bu yolda, 6 Eyliil 1908 gecesi New-York’ta
kalabalik bir Osmanh topluluguna bir de konusma yaptigim yazar:

Bage.,211.
3 Mehmet KAPLAN, Siir Tahlilleri 1, 110. 5
0 Bkz. (25 ) Haz. M.Fétih ANDI, Hiiseyin YORULMAZ, Yilmaz TASGIOGLU, 211.
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“Avrupa’daki firdrilere ders vermek, oralardaki siiferdya ait. Burada Matran
haini ile etrafina toplanan bir siirii felldhlar1 gazetelerde berbad ettim. Ne
kabil mahlik olduklarim Aleme ildn ettim. Hatta sehr-i hal-i efrencinin
altinc1 gecesi Newyork’ta alt1 bin kisilik bir ictimd-1 Osmani’de bu tehlike-i
masnfiaya karst, Osmanlilar’m hazirlanmasim, miittehid ve miittefik
olmalarimi giddetle tavsiye ettim.”*!

Miinci Fikri, Amerika’dan sonra Avrupa’da goérevlendirilir. 10 Mart 1910
tarihinde Londra Birinci Simf Bagkonsoloslugu’na getirilir. Bu gorevle bes yil
Londra’da kalan Miinci Fikri, Osmanli Devleti’nin ittifak Devletleri, Almanya,
Italya, Bulgaristan, Avusturya-Macaristan’mn safinda Birinci Diinya Savasi’na

girmesi nedeniyle 31 Mart 1915 tarihinde bu gérevden ayrilir.

Miinci Fikri’nin Londra Bagkonsoloslugu gorevinin sona ermesinden hemen
sonra Ingiltere’den aynldigi tarihi kesin olarak bilmiyoruz. Ancak Halid Ziya
Usakligil’in, Saray ve Otesi isimli hatiritinda s6ylediklerine bakilacak olursa Miinci
Fikri, bu gorevden ayrildiktan yaklagik bes ay sonra Berlin’dedir. Halid Ziya
Usakligil, 1915 yilinin yaz mevsimi baginda resmi bir gorevle Almanya’ya gitmis ve
yaz sonuna kadar burada kalmustir. Halid Ziya’min Berlin’de kaldig1 zaman icinde
pek gok Tiirk ile irtibati olmustur. Irtibat halinde bulundugu Tiirklerden biri de eski
dostu Miinci Fikri’dir:

“Berlin’de oldukga kalabalik bir Tiirk ziimresi vardi ve bunlardan birkac:
benimle beraber Esphlanade’de ikamet ettikleri gibi bir biiylkk kismu da
ckseriyet iizere ¢ay zamaninda bana gelirler ve otelin biiyiik holiinde genis
bir halka gevirirlerdi. Otelde ikamet edenler arasinda Mahmut Muhtar ve
ailesini, Rifat Paga ve refikasim, Ittihat ve Terakki HilkQimetinin Néfia
Nazirhigi’nda bulunan Halacyan’t, ¢ay vakti gelenler iginde de Safveti
Ziya’y1, Miinci Fikri’yi, eski Nafia Miistesar1 Cemal’i zikredecegim. Bunlar
bana hep dost idiler ve beraber bulunduk¢a gurbet hiiziinlerini unutmusg
oluyorduk.”42

Ali Cankaya, Yeni Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler adli eserinde Miinci
Fikri’nin Londra Bagkonsoloslugu gorevinden sonra yaklagik bir yil herhangi bir
goreve getirilmedigini, ancak bir yil sonra, mayis 1916°da Amsterdam

Bagskonsoloslugu’na getirildigini yazar. Ali Cankaya’ya gére bu, onun uzun yillar

Tage.,211.
24, Z. USAKLIGIL, Saray ve Otesi, 732.
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stiren devlet hizmetindeki son gorevidir. Miinci Fikri, 31 Mayis 1917°de fazla

memurun isten ¢ikarilmas: kapsaminda emekliye sevk edilir.*

Ali Cankaya’'nin ad: gegen eserinde, Miinci Fikri’nin son g6rev yerini
Amsterdam olarak gostermesine karsilik, kardesi Litfi Fikri’ye yazdigi ve Liitfi
Fikri’nin Ankara Istikldl Mahkemesi’nde* yargilanmas: esnasinda Cumhuriyet
gazetesi’nde yayimlanan, 30 Tegrin-i sdni 1918 tarihli mektubunda, Miinci Fikri, son

gorev yerinin Londra oldugunu ifade eder:

“..Ciinkii Londra benim son memuriyetimdi. (Bade’l-harb Istanbul’a avdet

etmeyen memirin-i hariciyye bir aya kadar gelmeyecek olurlarsa azl

edileceklerdir.) karar {izerine birkag kisi ile beraber benim de uhdemden

Londra Bagsehbenderligi alinmis idi.

Mektuba gore Miinci Fikri’nin memuriyet hayati, Osmanli Devleti’nin Birinci
Diinya Savagi’na girmesinden bir siire sonra son bulmustur. Savastan sonra hariciye

memurlarimn Istanbul’a dénmesi emredilmis, fakat Miinci Fikri bu emri yerine

getirmemis ve yine Avrupa’da kalmay1 tercih etmistir.

Londra Baskonsoloslugu’ndan azledilen Miinci Fikri, uzun siiren memurluk
hayatindan sonra Ali Cankaya’nin da belirttigi gibi Hollanda’ya yerleserek ticaret

hayatina atilir:

“...31 Mayis 1917°de ‘tensikat’a tabi tutulup emekliye sevk edildi. Bunun

lizerine yurda dénmedi. Felemenk’de ticaretle istigale bagladi.”*®

Kardesi Liitfi Fikri’ye yazdigi mektubu Lahey’den gondermis olmasi onun
Hollanda’ya yerlestiginin bir kanitidir. Miinci Fikri’nin burada ne ticaretiyle
ugrastifina dair elimizde bir bilgi bulunmamakla birlikte kardesi Liitfi Fikri’ye
yazdi1 mektubunda ticaret hayatina bakigini goyle dile getirmisgtir.

“ Bkz. (1 )CANKAYA, 449.

# Tarik Zafer TUNAYA, Tiirkiye’de Siyasal Partiler, Cilt 11, Miitareke Ddnemi, 566: “(Liitfi
Fikri’nin) Bu degismez tutumu, onu, ikinci kez (1925 temmuzunda), Istiklil Mahkemesi’ne
gOtiirmiistd. Ankara’da, Tarikat-i Saldhiyecilerle beraber yargilanmigtir.”

# “Feridun Fikri Bey’in Pederinin Lutfi Fikri’ye Gonderdigi Hainine Bir Mektup”, 30 Temmuz
1341(1925), Cumhuriyet.

6 Bkz. (1 YCANKAYA, 449.



12

113

Evvelce de sana, yahud Zahide’ye yazdigim vechile devlet
memuriyetinde zerre kadar g6ziim yok! Ticaret kadar tath, hicbir sey
olamaz. ¥
Birinci Diinya Savag1 ve ardindan gelen Bolsevik Devrimi Avrupa’da dengeleri

alt iist eder. Bu durum, Miinci Fikri’nin de ticari hayatin1 etkiler ve kardesine mektup

yazmasinn asil nedeni budur. Miinci Fikri, kardesi Liitfi Fikri’den mektubu yazdig:
esnada bulundugu Isvigre’den bir an evvel ayrilip Istanbul’a gitmesini ve zamanimn
sadrazami, ayn1 zamanda eski bir hariciyeci olan Tevfik Pasa ve dostu olan Hariciye

Nazir1 Nabi Bey ile goriiserek kendisini yine Londra Bagkonsoloslugu’na, ancak bu

defa fahri olarak, tayin ettirmesini ister. Bu goreve gelmek istemekteki amaci, savag

ve Bolsevizm korkusuyla Avrupa’da artan vergilerden kurtulmaktir:

“Ingiltere ve Paris’ten aldigim malfimata gore, bu memlekette harp ilcasiyla

vergiler yiizde elli artmig, gelir vergisi ylizde altmigi1 bulmus! Bade’l-harb

bu memalikte ne ise girsem kazancimin yarisini hikkiimetlere vergi olarak

vermege mecbur olacagim. Halbuki bir devlet memuru olsam bu

vergilerden masun kalnm! ...Bu vergilerin tezlyiidii ilcasiyla tekrar

Londra Bagsehbenderligine gitmek isterim.... Fahrl memur olursam,

ticaretime hitkimet méani olamaz.*®

Miinci Fikri’nin, istedigi gibi Londra’ya fahri konsolos olduguna dair
kaynaklarda herhangi bir bilgiye rastlanmamustir. Bu istegin gerceklesmemesinde,
kendisini tayin edeceginden umutlu oldugu Tevfik Paga® hiikGmeti’nin ancak altms

bir giin iktidarda kalabilmis olmasinin etkisi biiyiik olmalidur.

Miinci Fikri, kardesine yazmis oldugu mektupta sadece Londra
Baskonsoloslugu meselesinden bahsetmemistir. I¢inde bulunulan dénem Osmanl
Devleti igin oldukca zor bir dénemdir ve o, bununla ilgili olarak da birtakim
fikirlerini bu mektupta dile getirmistir.

Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya Savagi’na girmesinin tek sebebi olarak
Ittihad ve Terakki Firkasi’mi goriir ve memleketin igine diigtiigii kotli durumdan

ancak Liitfi Fikri ve onun gibi diistinenlerce kurtarilabilecegini dile getirir:

T Bkz. (45).
ALY
* Bkz. Bityiik Larousse, “ Tevfik Paga”, C.18, 5.11473.



13

“...Senin hemen Istanbul’a gitmeni ben bir an evvel arzu etmege
baslamistim. Ciink{i vatan denilen fitne ve fesad, ahliksizhik yurdunun
mahv oldugunu, adamsiz kaldigim, Ittihad ve Terakki tinvanli hirsiz, cete,
eskiya, katil cemiyetinin harab ettifi memleketin biraz tahlisi igin sen ve
emsalin gibi birkag kisiye muhtac oldugunu ¢oktan anlamistim. Sana
yazmak istemiyordum.”’

Miinci Fikri, 1918’de yazdig1 bu mektupta Ittihad ve Terakki Cemiyeti’ni
“hirsiz, gete, eskiya, katil” olarak wvasiflandirir. Bu, Miinci Fikri’nin 1908°de
Washington’dan Tevfik Fikret’e yazmis oldugu mektupta ifade ettigi goriislerinin
degistigini gostermektedir. Tevfik Fikret’e yazdigi mektupta orduyu mesrutiyetin
mimari olarak goriir ve milletin iginde onlarin alinlar1 temiz ve parlak birer numune
olduklarin1 dile getirir. Bu mektupta orduya olan hayranligim “Cok siikiir sanli
askerlere. Nail-i emel olduk.” sozleriyle ifade eder. Ancak 1908’den Diinya

Savasi’nin sonuna kadar yasanan hadiseler Miinci Fikri’nin fttihad ve Terakki ile

ilgili fikrinin degismesine sebep olmustur.

Cemiyetle ilgili fikirleri degisenlerden biri de Tevfik Fikret’tir. Bilindigi gibi
Ittihad ve Terakki’nin yanlis uygulamalari, Tevfik Fikret’i de isyan ettirmis, bir

zamanlar umut olarak gériinen bu hareketi siirleriyle yermistir.

Miinci Fikri, mektubunda kardesini, barig sonrasi iilkenin igine diisiiriilmek
istendigi durumun kurtulugu olarak gérse de onun II. Mesrutiyet’in ildmindan sonra
mecliste yapmis olduklarim kiictimser ve o zamanki gereksiz faaliyetlerin devleti

i¢ginde bulunduklar1 duruma diisiirdiigiinti iddia eder:

“ Bu memleketi batiranlar, yani manen hangerleten hagerét-1 Osmaniyyenin
biri de sensin. Cahit’! kadar, Ali Kemal kadar senin de bu bicére, bu
dilenci, bu usak millete zararin olmustur. Sen kiirsi-i mecliste tirnaklarla,
deyneklerle oynarken®’, Rumeli h4ld bizde idi. Bugiin ne Rumeli, ne

0 Bkz. (45).

3! Miinci Fikri’nin mektubunda Cahit dedigi kisi, Htiseyin Cahit Yalgin’dir. 1908’de mesrutiyetin ilan
edilmesiyle birlikte Hiiseyin Cahit Yalgin, edebi faaliyetlerine ara vermis ve siyasete ySnelmistir.
Ittihad ve Terakki saflarinda yer almig ve Tevfik Fikret ile Hiiseyin K4zim Kadri’nin ayrilmasiyla tek
basina gikarmaya bagladifi Tanin gazetesi’nde cemiyetin adeta miidafaacis1 olmugtur. 1908 yilinda
yapilan segimlerde Istanbul mebusu segilmis, siyasi faaliyetleri, 1919°da Malta’ya siiriilene kadar
devam etmistir.

52 Lutfi Fikri Bey, 1L Megrutiyet sonrasi yeniden agilan Meclis-i Mebusin’da Dersim mebusu secilmis
ve mecliste pek ¢ok sorusturmanin agilmasma Onayak olmustur. Agilmasii saBladif
sorusturmalardan biri de Bekiraga Boligti’ndeki mahkumlara iskence yapildigi iddiastyla agtirdig:



14

Arabistan, ne Irak, ne Adalar, ne de Anadolu kald1. Bize birakilacak Konya,
Ankara, Kastamonu, Trabzon....”™

Miinci Fikri, Istanbul’da kurulan hiikimetten memnun degildir. “Ihtiyar Tevfik
Pasa, kabinesine yine Ciiriiksululari, higbir iste yaramaz Riza Tevfikleri koymug,.”54
diyerek bu memnuniyetsizligini dile getirir. imzalanan baris antlasmasimnm’ 5 Osmanli
Devleti’ni birkag¢ yil i¢inde yok edeceginin farkindadir; ancak bu durumda sadece

Ingiliz yandashginimn kurtarici olabilecegini diistindir:

“Sulhtan sonra bes senelik Omriimiiz kalmadi. Biraz sadaka seklinde
birakilacak vildyat bile bes sene iginde elimizden alacaklar! Bunun oniinii

ne bu hanedan-1 saltanat alir, ne de senin bayildifin Sabahattin! Bizi bir sey
kurtarir o da hemen Ingiltere’nin muhabbet-i himayesine girmek. **¢

Kendisi de bir Ingiltere yandasi olan Miinci Fikri, kardesi Liitfi Fikri’ye de

Ingiltere yandas1 olmasini 6nerir:

“Ya Ingiltere taraftart ol yahud merhum Almanya taraftari. Bak bana Ingiliz
tara.ftarhg;ndan ayrilmadim. Hatta ebepsizler bana Ingiliz casusu bile
dediler.”

Miinci Fikri’'nin 1918’de kardesi Liitfi Fikri’ye yazdigi bu mektuptaki
fikirlerinin disinda Osmanli Devleti, devletin savag sonrasi durumu, Kurtulus Savas
ve Cumhuriyet Tirkiyesi ile ilgili fikirlerini ifade eden yazilarma rastlanmamustir.
Ancak kardesi Liitfi Fikri Bey’e yazmug oldugu mektupta ifade ettigi goriislerinden
onun savag sonrast ve Milli Miicadele doneminde de Ingiliz himayesini
savunanlardan biri oldugu sOylenebilir: “Bizi bir sey kurtarir o da hemen

558

Ingiltere’nin muhabbet-i himayesine girmek.”™* sozleri adeta onun Kurtulus Savagi

déneminde takinacagi tavrin izlerini tagimaktadir.

sorugturmadir. Bu konuyla ilgili goriigmelerin yapildig1 esnada mecliste, iskencenin kanit1 olarak
dayak atilan degnekleri ve stkiilen tirnaklan gostermistir. Miinci Fikri’nin “ ...tirnaklarla, deyneklerle
oynarken... ” sdzleri bu olaya atiftir,

% Bkz. (45).

*agy

% Miinci Fikri’nin bahsettigi barig antlasmasi, altinda Riza Tevfik’in de imzasi bulunan 30 Ekim 1918
tarihli Mondros Ateskes Antlagmas1’dir.

% Bkz. (45)

7Tagy.

Bagy.
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Miinci Fikri, 1931 yili nisaninda Hollanda’da vefat etmis ve yine burada topraga

verilmistir.>

% Bkz. (1) CANKAYA, 449.
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3. EDEBI SAHSIYETI

Miinci Fikri’nin edebiyata olan ilgisinin ve bu alanla ilk kargilagmasinin nasil
oldugu, ilk okumalarinm1 hangi eserlerle yapti§1, ne yazdig1 romanlarm &n soziinde ne
makalelerinde ne de gesitli vesilelerle yazmis oldugu mektuplarinda gegmektedir.
Dolayisiyla onun edebiyatla ilk yakinlagmasinin nasil oldugu konusunda elimizde bir
bilgi yoktur. Bu nedenle Miinci Fikri’nin edebi sahsiyetini agiklamak i¢in Mehmet
Kaplan’in “devirler-nesiller” nazariyesinden yararlanmamn en uygun yol oldugu
diistintilmiistiir. Ciinkii aym egitimi alan, aym siyasi, sosyal ve ekonomik sartlar
icinde dogup biiyiiyen ve yagslari birbirine yakin kisilerin aym duyus tarzina sahip
olmalar dogaldr:

“Ayn1 igtimati, siyasi ve iktisadi sartlar altinda yasayan, ayni gesit terbiye
miiesseselerinde yetigsen, aym endige ve meselelerle mesgul olan ve asagt
yukari ayni yasta bulunan insan topluluklari arasinda miisterek bir ruhun
tesekkiil etmesi gayet tabii bir hadisedir.”®

Mehmet Kaplan’in bu goriisiinden hareketle Miinci Fikri’nin de kendi neslinin

ozelliklerini tagidigini sGylemek yanlis olmaz.

Miinci Fikri’nin 1894°te Istanbul’dan aynlarak yurt digina g¢iktii devre kadar
yagadign siirede Osmanli tahtinda II. Abdiilhamit vardir. Tahta gegtigi ilk yil
mesrutiyeti ilin eden ve kisa bir siire sonra ¢ikan 93 Harbi (1877-78 Osmanli-Rus
Savag1) nedeniyle meclisi fesheden II. Abdiilhamit, Miinci Fikri’nin neslinde pek ¢ok
kimse i¢in oldugu gibi Miinci Fikri i¢in de baskic: bir padigahtir. Kendisiyle ayn:
devirde yasamis ve bu yonetime karsi tavir almig olan Hiiseyin Cahit ve Mehmed
261

Raufun anmilarinda kullandiklar1 “sarayin salt egemenligi, kiyicilif1, eziciligi™ " ile

“gengligim, Istibdad’in en hiinin senelerinde kahr i tebah oldu’®

s6zleri onlarmn II.
Abdiilhamit y6netimi i¢in diigiindiiklerini gostermektedir. Miinci Fikri’nin de
arkadag1 olan bu isimlerle ve bu devirde yasayan pek gok kisi ile birlikte ayn1 goriisii

paylasti31, 14 Eyliil 1908°de, II. Mesrutiyetin ildmindan hemen sonra, Tevfik Fikret’e

% Mehmet KAPLAN, Nesillerin Ruhu, 13.
¢! Bkz. (26 )YALCIN, 69.
62 Bkz. (23 ) TARIM, 21.
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yazdigi mektubunda kullandigy “...¢ok stikiir sanli askerlere. Nail-i emel olduk.”®
sozlerinden anlasilmaktadir. Devrinin ortak siyasi duyusunun Miinci Fikri’deki
varlifn da bu sozlerle kendisini gosterir. Siyasi anlamdaki bu ortak duyus, edebi
olarak da kendisini gosterecek, Miinci Fikri de birka¢ kez, II. Mesrutiyet 6ncesi,
Tevfik Fikret’in evinde yapilan toplantilara katilacaktir.

Miinci Fikri’nin egitim gordiigii kurumlar da onun neslinin ortak 6zelliklerinden
biridir. O, bu dénem edebiyatgilarinin pek ¢ogu gibi, II. Abdiilhamit devrinde agilan
ve modern bir anlayisla egitim veren okullardan mezun olmustur. Bitlis Vilayet
Riisdiyesi’nden sonra devam ettigi Miilkiye Idadisi ve 1877 yilinda, saltanatinin
birinci yilinda II. Abdiilhamid tarafindan egitim siiresi bes yila gikanlarak yliksek
okul statiisiine getirilen Mekteb-i Miilkiye’de egitim almig, burada kendisinin daha
sonra Hariciye Nezareti’nde bir memur olmasim da saglayacak olan Fransizca ve
Ingilizce’yi ogrenmigtir. Bu yabanci dilleri Ogrenmek Miinci Fikri’nin Bati
edebiyatina ait eserleri okumasina ve bu suretle edebiyata olan ilgisinin gelismesine
neden olur. Hatta ilk edebi faaliyetini de Mekteb-i Miilkiye’de okudugu sirada

gosterir.

Mekteb-i Miilkiye’deki egitiminin ilk yilinda, 1885°te Halil Edib tarafindan
¢ikarilmaya baglanan Sebat mecmuasi’nda Mehmet Fikri imzasiyla birtakim yazilar
yazdig1 goriiliir. Bunlar daha ziyade egitim gérdiigti okulda 6grendigi yabanci diller

vasitasiyla Bati mecmualarindan geviri yoluyla yazdig1 makalelerdir.

Miinci Fikri’nin edebiyata olan ilgisinin ve ondaki edebiyatla ugrasma
egiliminin nedenlerinden biri de o devirde pek ¢ok edebiyatla ilgili kisiyi etkilemis
olan edebiyatimzin “Héce-i evvel”i Ahmed Midhat Efendi’dir. Adeta bir yaz
makinesi gibi faaliyet gosteren ve romandan hikdyeye, tiyatrodan tenkide edebiyatin
neredeyse her alaninda eser veren Ahmed Midhat Efendi, Miinci Fikri’nin tizerinde
de, 6zellikle romanlarinda, oldukga etkili olmustur. Yazdig: ilk roman olan Meraret-
i Hayat’s Ahmed Midhat Efendi’ye okumasi ve degerlendirmesi i¢in gdnderen ve

6 Bkz. ( 25 ) Haz. M.Fatih ANDI, Hiiseyin YORULMAZ, Yilmaz TASCIOGLU, 211.
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eserin 6n soziinde kendisinden “peder-i manevim™® diyerek s6z eden Miinci
Fikri’nin eserlerinde, hem konu hem de iisldp itibariyle Ahmed Midhat Efendi’yid
taklit ettigi goriiliir. Ancak, Miinci Fikri’de de goriilen bu durum o devrin geng
yazarlari i¢in ortak bir egilimdir. Hiiseyin Cahit Yalgin’in 1891 yilinda, Meréiret-i
Hayit’la aym zamanda yazmis oldugu ilk romam Nadide’nin de bir Ahmed Midhat
Efendi taklidi oldugu kendisi tarafindan hatiralarinda soyle ifade edilmigtir:

“Nadide’nin konusundan bahsedecek degilim; zahmete degmez. Uslip ve

diizeni bagtan baga Ahmed Midhat Efendi’nin kotti bir taklidiydi.”®

Ahmed Midhat Efendi’nin roman ve hikiyelerinde goriilen temler, Miinci
Fikri’nin eserlerinde de dikkati ¢eker. Tanzimat romamnin ortak temlerinden olan
kolelik ve dzellikle de Ahmed Midhat Efendi’nin pek ¢ok roman ve hikdyesine konu
ettigi kadimin disiigii, Miinci Fikri’nin iki romanmin da konusunu olusturur.
Meriret-i Hayit romaninda bagina gelen felaketlerden sonra girdigi bunalim sonucu
fuhsa yonelen bir kadinin hayati islenirken, yine yazarn {iglinci romam olan
Diyana’da ugradig: felaketten sonra ge¢im sikintisi nedeniyle bu yolu tercih etmek
zorunda kalan Diyana isimli bir kizin hayatimn islenmesi s6z konusudur. Kadinin
diismesi konusu bu devir igin ortak bir sorundur. Pek ¢ok edebiyat¢inin eserlerine
konu olmustur. Bunlar i¢inde Mehmed Rauf’un da bulundugu goriilir. Heniiz yirmi
bir yasinda, edebiyata yeni adim atmaya baslayan Mehmed Rauf’un yazmis oldugu

ilk hik4yenin de Diismiis® ismini tasimas: tesadiif degildir.

Miinci Fikri tizerinde etkisi goriillen bir bagka edebiyagi ise, baslattig: eski
edebiyat-yeni edebiyat tartigmasi ile Miinci Fikri gibi edebiyata meyilli pek ¢ok
gencin ufkunu agan Recaizade Mahmut Ekrem’dir. 1887 yilina kadar Mekteb-i
Miilkiye’de edebiyat dersleri vermis olan Recaizade Mahmut Ekrem’in 1885 yilinda
Miilkiye’deki 6grenimine baglayan Miinci Fikri’nin de hocast olmasi kuvvetle

muhtemeldir.

6 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 6 .

 Bkz. (26 ) YALCIN, 35.

% Mehmed Rauf, Diismiis, Hizmet, nr:615-621, 19 Kénun-i evvel-9 Kéanun-i sani 1308\31 Aralik
1892-21 Ocak 1893.
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Tanzimat Edebiyatimin birinci nesli olan ve Namik Kemal, Ziya Pasa ile
Sinasi’den olusan edebi neslin faaliyetleri, politik ve sosyal konular etrafinda
sekillenirken, estetik gayeden ziyade sosyal fayday: 6n planda tutuklan goriliir.t’
Ancak onlarin bu sosyal faydayr 6n planda tutan edebi faaliyetleri, II. Abdiilhamit
padisah olduktan sonra bu isimlerin Istanbul’dan uzaklastirilmalar1 ya da dliimleri
nedeniyle son bulmustur. Ugrunda pek ¢ok defa siirglin edildikleri eserlerindeki
hamasi ses de boylece susmus olur. Tiirk edebiyat ise, yonetimin tutumu ve dzellikle
de bu ilk nesilden sonra gelen ikinci Tanzimat neslinin ferdiyet¢i durusundan Gtiirli
artik ferdi acilarmn islendigi bir alan olmugtur. Tanzimat Edebiyatinin ikinci neslini
Abdiilhak Hamid’le birlikte olusturan Recaizade Mahmut Ekrem de eserlerinde ferdi

acilar isler.

Sosyal konularin yerini ferdi acilarin aldii eserlerde goze carpan onemli
ozelliklerden biri kagimilmaz olarak karamsarliktir. Bu karamsarlik temi, Miinci
Fikri’nin roman ve hikayelerinde de agirlikli olarak kendisini gosterecektir. Daha ilk
romam olan Meriret-i Hayit’ta yazarin, hocasi Recaizade Ekrem’in tesirinde
kalarak bu temi kullandig1 goriiliir. Eserin “hayatin acili1i” anlamina gelen isminden
dahi bu temin daha ilk adimda kullanilmaya galigildig1 ve romanin bunun iizerine
kurulu oldugu gosterilir. Miinci Fikri, ferdi acilar1 diger roman ve hikayelerinde de
islemistir. Bu nedenledir ki onun ikinci romanin adi1 yine muhtevanmin karamsarligim

ortaya koyan inhimak-1 Memit olur.

Tanzimatin ikinci neslinden, 6zellikle de Recaizdde Mahmut Ekrem’den gelen
bu ferdiyet¢i yaklagimin, Tiirk edebiyatinda ilk defa Mehmet Kaplan tarafindan
“Ara-nesil” olarak anilan neslin iizerinde oldukg¢a etkili oldugu goriiltir. Tanzimatin
ikinci nesli ile Servet-i Fiinlin nesli arasinda, hemen hemen on bes yil yazdiklar
cesitli dergilerde faaliyet gistermis olan sayilar1 25-30 civarindaki bu Ara-nesil yazar
ve sairleri, kendilerinden Onceki nesil ile Servet-i Fiinlin nesli arasinda ddeta bir

koprii vazifesi gormiislerdir. Aralarinda Miinci Fikri’nin de bulundugu birgok

7 Mehmet KAPLAN, Tevfik Fikret, 18.
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aragtirmact tarafindan dile getirilen®® Ara-nesil’in Bat: edebiyatindan yapmis oldugu
ceviriler de ferdi acilarin bu dénem edebiyatindaki yerini gli¢clendirmesi bakimindan

etkisi olmustur:

“Servet-i Fiin0in nesli ve onlardan hemen 6nce gelen nesil de kendi durum

ve ruh hallerine cevap veren yazar ve eserleri tercih ettiler. Bilhassa ferdi

romantizm, sosyal davalar pesinde kogmayan kiiglik burjuvanin giinliik

hayatim tasvir eden Realizm, daha sonra Parnaslar, Sembolizm ve seyahat

edebiyati bu neslin se¢tigi akimlardir.”®

Ara-nesil olarak anilan ve kendilerinden 6nceki nesilden aldiklarim bir sonraki
nesle, yaptiklar1 yeniliklerle daha kuvvetli bir sekilde aktaran bu gegis d6nemi
edebiyatgilar,, II. Abdiilhamit devrinde Batili bir anlayisla agilan okullarda
okumugslar, bu sayede Batili yabanc dilleri §grenme firsat1 bulmuslardir. Bu dilleri
dgrenmis olmak, onlara Bati edebiyat: eserlerini asillarindan okuma firsatini vermis,
George Ohnet, Octave Feuillet, Alphonse Daudet, Emile Zola, Gustave Flaubert,
Goncourt Kardesler gibi isimlerin eserlerini okumakla kalmanmus terclime de
etmislerdir. Bu durum terciime edilen eserlerdeki fikir, kavram ve temlerin de Tiirk
edebiyatina girmesine neden olmugstur. Onlarin bu faaliyetleri sonucunda,

Batililasmay1 ve yenilesmeyi en kuvvetli ve bariz bir sekilde temsil eden Servet-i

Fiinlin edebiyat1 tesekkiil eder.”

Miinci Fikri de Mekteb mecmuasinda yayimlanan “Edebiyét-1 Garbiyye-Octave
Feuillet” baglikli bir makalesinde yazarin eserlerini okudugunu dile getirir. Aym
sekilde Alphonse Daudet’in oliimii {izerine yazdigi ve Malimidt mecmuasinda
yayimlanan “Alphonse Daudet” baslikli makalesinde, bu yazarin ve gergekgi bir
tisliipla yazdigi eserlerin kendisini etkiledigini s6ylemistir. Mehmed Rauf, Miinci
Fikri’nin kendisini Halid Ziya ile tamstirdigi bir aksami anlatirken onun Bati

edebiyatina olan ilgisini de s6yle dile getirir:

68 Necat Birinci, Edebiyat Uzerine Incelemeler, s. 107, Mahmut Babacan, Ara Nesil’de Tenkid,
(Bastlmamus doktora tezi), Istanbul 1993; Mahmut Babacan, Ara Nesil’de Elestiri, Hece Dergisi,
Elestiri Ozel Sayisi: 77\78\79, Mayis-Haziran-Temmuz 2003;

% Bkz. (67), s.35.

M. Fatih Andi, Ara Nesil Sairi Mehmed Cell, 1.
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“O da tipk1 benim gibi Tiirkge eserlerden ziyade Fransiz edebiyatina meftun
oldugunu ilan ederek bilhassa Zola’dan ve eserlerinden biiyiik bir galeyanla
bahsediyor idi”"*

Miinci Fikri’nin okudugu ve etkisinde kaldigi bu yazarlar ve eserleri, onun
romanlarinda da savundugu fikirlerin temelini olustururlar. O, romanin gergegi
yansitmasi gerektigi goriistindedir. Roman birtakim hayallere baglanarak degil,
miispet bilimlerde oldugu gibi, deney ve goézleme dayali arastirmalara goére
yazilmalidir.”

“Edebiyatin Garb’da ndil oldugu terakkiyat-1 miisagsadan biri de “roman”
tinvami altinda nesr olunan ve psikoloji, fizyoloji gibi iki fennin, tecriibe,
tetebbu-1 sulindt misilli iki biiyllkk kuvvetle imtizAcindan miitehassil
malimét-1 véfiye ile miizeyyen ve miiretteb bulunan menakib-1 hissiyye ve
ciddiyyenin, asr-1 hizirda kazandify ehemmiyyet-i fevkalddenin ve biitiin
miintesibin-i edebin bundan aldiklari zevk-i hissinin bir 1ttirdd-1 tedrici ile
tezdyiid etmesidir.””

Miinci Fikri’nin ifadelerinde de yerini bulan ve bu devir edebiyatinda oldukga
hissedilen realizm ve natiiralizm, 6zellikle i¢inde Miinci Fikri’nin de yer aldigi Ara
nesil’in realizmi benimsemis olan kesiminde, romantizme karsi basta Besir Fuad
olmak iizere pek ¢ok kisi tarafindan savunulmustur. Bu bakimdan her yazisi edebiyat
cevresinde genis yankilar uyandiran Besir Fuad, gerek yasadigi donemde, gerekse
Oliimiinden sonra, iglerinde Ahmed Midhat Efendi, Muallim Naci, Fazli Necip,
Mustafa Resit, Hiiseyin Rahmi, Nabizade Nazim, Mehmed Celél, Miinci Fikri, Baba

Tahir gibi sair ve yazarlarin da bulundugu birgok kisiyi etkilemigtir.”

Miinci Fikri’nin eserlerinde goriilen realizm, natiiralizm ve determinizmin
temeli yaptig1 okumalara dayanmaktadir. Onun etkisinde kaldig1 bu duruma Mustafa
Nihat Oz6n de Son Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi isimli eserinde sdyle deginmistir:

"I Bkz. ( 23 ), TARIM, 40.

2 Necati Birinci, Edebiyat Uzerine incelemeler, s. 107.

7 Bkz. Ekler Bolumii, 216.

™ Osman GUNDUZ, “Turk Edebiyatinda Pozitivist Fikirler ve Nattiralizm Tesirleri”, Yedi iklim,
Sayi 16, Haziran 1988, s. 15-19.
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“Nabizade Nazim gibi garp realist ve natiiralistlerinin tesiri altinda kalan

ve bunu hemen biitiin digerlerinden daha muvaffakiyetli bir sekilde tatbik

etmeye yaklasan bir muharrir de Mehmet Miinci’dir.”"”

Miinci Fikri’nin Merdret-i Hayat, inhimdk-1 Memit ve Diyana isimli
romanlar1 yazarin etkisinde kaldig1 bu akimlarin birer uygulama sahasi olarak dikkati
ceker.

Miinci Fikri’nin etkilendigi bu yazarlar, birkag y1l sonra Servet-i Fiinin edebi
toplulugunu olusturacak olan Halid Ziya, Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahit gibi isimleri
de etkiler. Onlarin, dzellikle de Halid Ziya’nin heniiz Servet-i Fiin(in edebi toplulugu
bir araya gelmeden once yazdigi ve Miinci Fikri'nin de Terciimidn-1 Hakikat
gazetesinde yayimlanan bir makalesinde dvgii ile soz ettigi, Nemide, Bir Oliiniin
Defteri, Sefile, Ferdi ve Siirekas1 isimli romanlarinda, yazarin okudugu Bati
edebiyati eserlerinin etkileri agik¢a goriiliir. Paul Bourget’den gelen ve romana
psikolojinin sokulmasiyla olusan yeni anlayis Halid Ziya’y:r etkilerken, bunun
yaninda yine Bat1 edebiyat: eserlerinden Gustave Flaubert’in Madam Bovary isimli
romanindan kaynaklanan ve ilk defa Fransiz filozof Jules de Gaultier tarafindan
Bovarizm'® olarak amilan durum, Halid Ziya’mn adi gegen romanlarinda goriilen
etkilerden bir bagkasidir. Bu etkiler, Miinci Fikri’nin Diyana isimli romaninda da
goriiliir. Bu durum Miinci Fikri’nin Halid Ziya, Hiiseyin Cahit, daha sonra yazdigi
Eyliil ve Ferdi-y1 Garam gibi romanlarinda ayni etkinin bir tezahiirii goriilecek
olan Mehmed Rauf gibi Servet-i Fiinlincularla aym kaynaklardan beslendiginin

gostergesidir.

Miinci Fikri’nin Servet-i Fiinin edebi toplulugunu olusturacak edebiyatgilarla
bag1 sadece aymi okumalar1 yapmis olmalan degildir. Miinci Fikri, gerek Halid Ziya
daha Izmir’de iken onunla mektuplasmas: gerekse yazdig: hikdyelerin Halid Ziya’mn
Tevfik Nevzad’la birlikte ¢ikardigi Hizmet gazetesinde yayimlanmas: ile aralarinda

> Mustafa Nihat OZON, Son Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, 223.
76 Rahim TARIM, “Servet-i Fiinin Roman: ve Bovarizm”, Est&Non Birikim, Subat-Nisan 2001, s.
79-88.
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bir tamgiklik olusturdugu goriilir. Mehmed Rauf’un deyimiyle Miinci Fikri de tipks
kendisi gibi bir Halid Ziya “meftunu”dur.”’

Onun Serveti Fiininculara olan yakinligi bununla kalmamis, onlarin
birbirlerine tanismasina da vesile olmustur. “Hiiseyin Cahid ve Cenap $ahabeddin’i
Halid Ziya’ya; Halid Ziya’y1 da onlara takdim eden”’®ve yine Mehmed Rauf’u Halid
Ziya ile tamgtiran Miinci Fikri’dir.

Yine, 1896 yilinda bir araya gelen Servet-i Fiindin edebi toplulugunun en giiglii
kalemlerinden olan Tevfik Fikret’le de yakinlifi bulundugunu ona yazmig oldugu bir
mektuptan anliyoruz. Miinci Fikri’nin istibdat doneminde Tevfik Fikret’in
Aksaray’daki evinde zaman zaman yapilan edebi toplantilara katilmis oldugunu yine
bu mektuptan ogreniriz.”

Ancak, Miinci Fikri’nin Servet-i Fiinfinculara olan yakinligina ragmen, onlarin
yakalamis oldugu edebi seviyeye hicbir zaman ulasamadigi goriiliir. Hariciye
Nezareti’ndeki gorevi geregi Istanbul’dan uzaklagmig olmasi bunun en biiyiik
nedenidir. Miinci Fikri, 1894 yilinda Hariciye Nezareti’ndeki gérevine baglar ve
Atina-Pire’ye tayin edilerek Istanbul’dan uzaklasir. Ancak edebi faaliyeti birkag
kiiciik hikdye ile sinurh olsa da devam etmektedir. Bu hikdyelerin diginda, Servet-i

Fiindin ve Maliimit mecmualarina ayrica bazi makaleler de yazmaktadir.

Bu arada, Recaizade Mahmut Ekrem, eski 6grencisi Ahmet Ihsan’in gikarmakta
oldugu Servet-i Fiindin’'un bagma yine kendisinin Galatasaray Sultanisi’nden
dgrencisi olan Tevfik Fikret’i gegirir. Edebiyatimizda Servet-i Fiinlin edebi toplulugu
adiyla amlan ve daha sonra birgok edebiyatginin katilimiyla bir edebi ekole doniisen
bu toplulugun, Miinci Fikri’nin New-York’a konsolos olarak tayin edilmesinden bir
stire 6nce bir araya geldigi goriiliir. Miinci Fikri’nin New-York gibi, dénemin
sartlarmma gore, Istanbul’a oldukga uzak bir cografyaya tayin edilmesi onun edebi

faaliyetlerinin de sonu olur. Boylece Miinci Fikri, Servet-i Fiinlincular bir araya

"7 Bkz. (23 ), TARIM, 40. i
8 Rahim TARIM, Mehmed Rauf’un Hayat: ve Hikayeleri Uzerine Bir Arastirma, s. 50.
7 Bkz. (25 ) Hazirlayanlar: M. Fatih ANDI, Yilmaz TASCIOGLU, Hiiseyin YORULMAZ, 211.
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gelerek yaptiklar1 ortak okumalara katilamamis ve onlarin gelismelerine oldukga

etkisi olan okumalardan yararlanamamigtir.®
3.1. Edebi Faaliyetleri

Miinci Fikri’nin edebi faaliyetleri, yazarin hentiz Mekteb-i Miilkiye’de 6grenci
oldugu 1885 tarihinde baslar. Tanzimatin birinci neslinde oldukca ragbet goren
gazetenin yerini bu dénemde dergiler almigtir. Omiirleri gok kisa olmakla birlikte,
¢ok fazla sayida derginin ¢iktigi goriiliir. Ara-nesil yazar ve sairleri bu dergilerde
edebi faaliyetlerini stirdiirmiislerdir.

Iste, bu donemde ¢ikarilan dergilerden biri de Sebat’tir. Halil Edib tarafindan
¢ikarilan bu derginin ilk sayisi 15 Mart 1302\ 27 Mart 1885 tarihinde ¢ikarilmustir.
Derginin ¢ikarilan bu ilk sayisinda, Bati mecmualarindan geviri yoluyla makaleler
yazan Mehmed Fikri imzas1 goriiliir. Derginin ilk dort sayisinda makaleleri goriilen,
ancak daha sonra yazmaya son veren Mehmed Fikri’nin aksi kanitlanana kadar
Miinci Fikri oldugunu diistinmekteyiz. O siralarda, on alt1 yaginda olan Miinci Fikri,
yazilarinda bu imzay1 bir daha hi¢ kullanmamustir.

Minci Fikri, Sebdt mecmuasina yazdifi, edebiyatla ilgili olmayan bu
makalelerinden sonra 1890 yilina kadar edebi bir faaliyette bulunmamis, yapilan
aragtirmalarda dergi veya gazetelerde yayimlanmis bir yazisina da rastlanmamgtr.

1890 yilinda Miinci Fikri, birbiri ardina {i¢c roman yazar. Meréret-i Hayat,
Inhimik-1 Memit ve Diyana isimli bu ii¢ romanda, benimsedigi realizm akimina
uygun eserler vermeye caligan yazar, bu romanlardan sonra bir daha roman kaleme
almamisg, edebi faaliyetlerini yazdig: hikdye ve makalelerle stirdiirmiistiir.

Yazdig1 romanlardan sonra, 1891-1897 yillar1 arasinda kaleme aldif1 on bir
hikdye ve tic makale ile edebi faaliyetlerini siirdiiren Miinci Fikri’nin Mekteb-i
Miilkiye’den mezun olduktan sonra Maliye Nezareti’nde galismaya bagladigi ve bu
dénemin yazarin edebi faaliyetlerinin en yogun dénemi oldugu goriiliir. Meraret-i

Hayait, inhimak-1 Memét ve Diyana isimli romanlarin; Kizim, Makale-i

% Servet-i Fiinfincularin bir araya gelerek yapmis olduklari ortak okumalar onlarm edebi olrak
gelismelerini saglamistir. Bu gelismeyi saglayanlardan biri de Tevfik Fikret’tir Mehmed Rauf
anilarinda onun edebi bilgilerini, yazmis olduklart makalelere ve yaptiklarni miinizaralara baglar.
Ayrimtil bilgi i¢in bkz: Rahim TARIM, Mehmed Rauf’un Anilari.
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Edebiyye, Miintehir, Negit, Bir Hitira, Hayil-i Seyyar, Haydttm Li-kaydane
Gegmeseydi, Camasira ve Bir Hissin Tarihi isimli hikdyeler ile “Octave Feuillet”
ve “Halid Ziya Bey ve Romam” bagslikli makalelerin bu donemde yazildig goriiliir.

Sadece, Isimsiz Hikdye ve Tramvayda isimli hikdyeler ile “Alphonse Daudet”
baslikli makalenin yazarin Hariciye Nezareti’ndeki gorevi sirasinda yazildig1 tespit
edilmigtir.

Miinci Fikri’nin 1894 yili sonlarinda Hariciye Nezareti’ndeki gorevine
baglamasi, yazan Istanbul’da iginde bulundugu edebi ¢evreden uzaklagmistir.
Istanbul’da iglerinde Halid Ziya, Mehmed Rauf, Tevfik Fikret gibi isimlerin de
bulundugu edebi bir ¢evrenin iginde yer alabilmektedir. Hariciye Nezareti’ndeki
gorevleri nedeniyle Istanbul’dan uzaklagsa da ilk olarak tayin edildigi Atina-Pire’nin
[stanbul’a olan yakinligi Miinci Fikri’yi Istanbul’un edebi gevresinden tamamen
koparmamigtir. Bu donemde de edebi faaliyetlerjn icine girmig, hatta Halid Ziya’nin
tavsiyesi ile Goncourt Kardeslerin Renée Mauperin isimli romamm Fransizca’dan
Tiirkge’ye cevirmistir. Bu geviri, Goncourt Kardeslerin Tiirkge’ye g¢evrilen iki
romanindan biridir.*

Miinci Fikri’nin Atina-Pire’den sonra tayin edildigi yerlerin New-York,
Washington, Rotterdam, Lahey, Londra gibi Istanbul’a uzak yerler olmasi, yazarin
edebi cevresinden tamamen uzaklagmasma ve New-York’a tayin edildigi 1897

yilindan sonra edebi anlamda higbir faaliyetinin olmamasina neden olur.

3.2. Roman ve Hikiye Anlayis1

Miinci Fikri, yazdig1 romanlara ekledigi 6n sozlerde ve gesitli makalelerinde
roman ve hikdyeye bakis agisimi, nasil bir roman ve hikdye yazimindan yana

oldugunu belirtmisgtir.

Meriret-i Hayit romam yazarin ilk romani olmast ve bundan sonra
yazacaklarina bir temel teskil etmesi amaciyla uzun bir 6n s6zle baglar. Burada

yazar, romamn dayandii temelleri, kendisinin hangi yazarlar1 ve hangi edebi

81 Bkz. (31 ), ENGINUN-KERMAN.
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anlayis1 benimsedigini belirterek romanin vasiflarmin neler olmas: gerektigini soyler.
Yazara gére roman, medeni Avrupa milletlerinin, ahldka dayanan ve insanligin

faziletlerini ortaya koymasi nedeniyle en ¢ok tercih ettikleri eserlerdir:

“Avrupa millet-i miitemeddinesinin enzér-1 ciddiyet-perverinelerine, iltifét-
1 hakayik-gindsinesine mar{iz olan 4sirin en birincisi ve belki en mithimmi
—ahldka mibteni, faziild insiniyyeye miiteallik oldugu igin—
romanlardir.”®

Yazara gére, amaci tarihin ger¢ege dayanmayan hikdyelerini, mitolojik konulari
anlatmak degil, insan Kkalbinin gizli sirlarint agiklamak olan roman, 19. yiizyilda
farkli bir sekle biiriinmiigtiir. Artik Xavier de Montépin gibi cinayet romanlar
yazanlar degil, Emile Zola ve benzerleri gibi insan fikrini, ger¢ekei bir sekilde
anlatan yazarlar ¢ogalmakta ve herkesce begenilmektedirler:

“Emile Zola ve emsali gibi hissiyat-1 refika-i insiniyyeyi tasvir eden, her
kalbde ihsisét-1 hakikiyye uyandiran, her gézde miiessir-i teesstirdt olacak
giryeler peyda eyleyen romancilarin mutéliini gittikge tekessiir ediyor. Bu
yolda tahrik-i hdme-i iktiddr eden miiellifinin sdn ve sohreti, dvaze-i
miiessirdnesi, galibiyet-i dehd-perverdnesi, aksd-y1 sarkta intihd-y1
muazzibde, cihdm velvelelere, giryelere gark ediyor, alkiglamyor...”"?

Roman, bu “hakikiyyin” ckoliinii benimsemis olan yazarlarin eserlerinde
oldugu gibi, insanliga iliskin her tiirli 6zelligi, toplumun her kesiminden insanin
durumunu yansitabilecek bir ara¢ olarak kullanilmalidir. Bir romancinin goérevi

insanlig biitiin unsurlar1 ile beraber yansitabilmektir:

“Romancilikta aranilan mezaya-y1 mithimmeden biri ve belki baglicasi
efkir-1 kariini heyit-1 insiniyyenin kéffe-i suabétna yani: Sefahata,
sefalete, fakr u zarfirete, ahval-siiz-1 slirAneye, hasiil-i insdniyyenin her bir
cihetine, kesret-i servetten miitevellid &mél-i harisdneye gurur ve nahvetten
miitehassil hahig-i cahildneye, velhisil hem tabakat-1 dliyye hem de tabakat-
1 siifliyye arasinda ser-zede-i séha-i zuhfr olan halat-1 miitenevvia ve
miiheyyiceye celb etmektedir.”®*

Bir romanda ahldki bir ders sdz konusu degilse, o roman goérevini yerine

getirememis demektir. Yazarin tiim romanlarinda bu anlayisin hdkim oldugu bir

% Bkz. (16) Mehmed Miinci, 3.
Bage., 3-4.
¥age., 4.
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gergektir. Yazdigi romanlarda, dzellikle diismiis kadimlarin hayatim islemesi, onun
bu ahléki ders verme gabasinin bir sonucudur. Béyle bir ahldki ders vermenin tek
yolu ise gergegi yazmaktan geger. Yazar, Namik Kemal’in “Celdl Mukaddimesi”nde
dile getirdigi “Romandan maksad giizerdn etmemigse bile giizerdm imkéan dahilinde
olan bir vak’ayi, 4dt, hissiyat ve ihtimalata miiteallik her tiirlii tafsilatiyle beraber
tasvir etmektir.” goriisiinii kendisine temel teskil eder ve der ki “Roman mukarin-i
hakikat olmalidir”, ancak gerg¢ege dayanacak bir roman yazmanin yolu da yasanmig

ya da yasanmasi muhtemel bir vak’ay1 anlatmaktan geger.”

Miinci Fikri i¢in yazdig1 eserin igeriginin gergege dayanmasi eserini belirleyen
en 6nemli unsurlardan biri olmus, gergedi vermek isteyen yazar, her seyden ziyade
hakiki olarak nitelendirdigi ve ¢ok zaman siirprizli olan vak’ay: yansitabilmenin

pesinde olmugtur.

Kendisini “hakikiyy(in” safinda biri olarak niteleyen yazar, “meftlin-i
hakikat”tir ve romanlarin1 da bu yolda yazmak i¢in ¢aba sarfeder. “Goncort (Gonkur)
Kardeglerden Renée Mauperin hikayesi gibi o zaman zevk alinmasi ve anlagilmasi
miigkiil olan bir romam terciimesi hangi ¢esit romana meraki oldugunu agikca
gostermis®olan Miinci Fikri igin bir eserdeki asil onemli husus fikirdir. Bunun
digindaki, imla ile ifadeye dayanan unsurlar onun igin fikir kadar dneme sahip
degildirler:

“Tumturakl elfaz, climel, sasaal1 tesbihat, revnakli telmihét gibi mezaya-y1
edebiyyenin bu satirlar arasinda mefkudiyyetinden, stret-i ifideye dair
temhid olunacak mutilaita cevib vermeyerek iltizim-1 siik(it ederim; fakat
esés vakiata yani fikre dair —ki: Asil aramilacak cihet de budur— véaki olacak
miildhazit ve tarizita tamamiyle ve daire-i iktiddrim déahilinde cevéb
vermege hazir ve dmadeyim.”®’

Yazarin diger romanlari inhimik-1 Memét ve Diyana’ya yazdigi, Meraret-i
HAayat’in Onsoziine oranla kisa olan, ancak yazarin roman anlayisindan izler tagtyan

boliimlerde kullandig: ifadelerden roman anlayigimin “tabii roman”dan yana oldugu

85

a.g.e., 5.
%Mustafa Nihat OZON, Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati Tarihi, 430.
% Bkz. (16) Mehmed Miinci, 10.
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agiklik kazanir. Diyana’min sonunda yer alan ifadelerinde yazar, romamn tabii

olmasina ne derece 6nem verdigini belli eder: “ Muhtasir, nékis, ananesiz ve ihtimal

ki tesirsizdir. Fakat tabii oldugu i¢in muharririnin mazhar-1 itinési olmugtur.”88

Yine, Inhimak-1 Memit isimli romanin 6n sdziinde, yazdigi romanin en g¢ok

“tabil” olusunu vurgular:

“Tecriibe gérmeden, ba-husis higbir ser-rigte-i hayat: elde etmeden tabif bir
roman tasvirinin ne kadar miiskil oldugunu itirdf etmekle ve bununla
beraber amak-1 tefekkiirAta miistagrik bulunmakta iken: Musademe-i
hissiyyattan miitevellid bir netice-i miiessereyi bu hakire hikdye
etmiglerdi.”®®

Miinci Fikri, Alphonse Daudet’nin 6liimii tizerine yazdig1 “Alphonse Daudet”
baglikli makalesinde tercih etmis oldugu ve Daudet’nin de temsilcilerinden biri
oldugu edebi akimi savunur ve romantizme karsi “tecriibe, hakikat ve fen” ile yola
¢ikan Zola, Daudet, Balzac gibi isimlerin romantizmi bitirdigi s6yler:

“Victor Hugo on dokuzuncu astrda siyasi, edebi kiydmetler koparmig
ve etriafina topladigi hayaliyy{in ile bir istikbal-i istihdra dogru kosmustur.
Fakat bugiin herkes teslim eder ki: Bundan on, on iki sene evvel vefat eden
Victor Hugo’nun eski unvan-1 birikadéri, miirir-1 zaman ile soniiyor. Ve
daha ziyade sonecektir. Cihan terakki ediyor. Medeniyyet-i beseriyye artik
hayalattan bir sey anlamadigindan hayal yerine, ortaya tecriibe, hakikat, fen
giriyor. Su ii¢ reng-i azim-i medeniyyet Hugolar1, Mussetleri, daha dogrusu
biitiin siir hAmilerini unutturuyor. Fakat Balzac yasiyor. Evet! Balzac ismi
nasil hild ber-hayét ise, Flaubertler, Daudetler dahi hasmen degil ismen
daha bir¢ok asirlar ber-hayét kalacaklar. Ciinkli bunlar ayrica bir mekteb
actilar. Ellerine tecriibe, hakikat nesterleriyle fen ignesini aldilar. Edebiyét-
1 umimiyyenin biitiin alil ve emrazin tegrih ile devé-séz oldular. Ortaya né-
kabil-i zeval bir meslek-i cedid agtilar. Eger Balzac dogmasaydi, Goncourt,
Daudet, Zola Balzac’in etrafina birer hakikat kelebegi gibi konmasayd,
Hugo mektebi yine ber-haydt olmayacakti. Tekrdr edelim: Artik
Sefiller’den kimse lezzet alamiyor. Ortaya, Bourgetler, Anatole Francelar,
Teraille ¢ikiyor. Yakinda Coppéeler, Pierre Lotiler, meydéandan kalkacak...
Herkesin sanldifi secer mualld-y1 hakikat tevali-i eyydm ile her tarafa
dallarini salacak.”*®

Makaleden alinan pargada da goriildiigti gibi, benimsedikleri ve romana

uyguladiklan “tecriibe, hakikat ve fen”le tabii romam yakalamis olan Daudet, Zola

% Bkz. (18) Mehmed Miinci, 187.
% Bkz. (17) Mehmed Miinci, 3.
% Bkz. Ekler Boliimii, 228.
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gibi isimler Miinci Fikri’nin tizerinde etkili olmugtur ve onun romammn gergege

dayanmast gerektigi fikrinin bu isimlerden geldigi goriilmiistiir.

Ancak, yazara gore roman sadece, deneye ve gergege dayanmaz onun dayandigi

iki temel daha vardir. Bunlar psikoloji ve fizyoloji bilimleridir:

“Edebiyatin Garb’da nail oldugu terakkiyat-1 miisasadan biri de ‘roman’
{invan1 altinda nesr olunan ve psikoloji, fizyoloji gibi iki fennin, tecrtibe,
tetebbu-1 sulindt misilli iki biiyiik kuvvetle imtizAcindan miitehassil
maliimét-1 véfiye ile miizeyyen ve miiretteb bulunan menakib-1 hissiyye ve
ciddiyyenin, asr-1 hzirda kazandigi ehemmiyyet-i fevkalddenin ve biitiin
miintesibin-i edebin bundan aldiklar1 zevk-i hissinin bir 1ttirdd-1 tedrici ile
tezayiid etmesidir.””"

Romam bu iki bilimin siizgecinden gegirip kaleme almak bir romancinin en
bagtaki gorevidir. Bu nedenledir ki o eserlerinde bunu uygulamaya calisacak,
sahislarn  psikolojik ve fizyolojik &zelliklerinin esere yansitilmasi i¢in ugras
verecektir. Ancak ne romanlarinda ne de hikdyelerinde sahislarin, 6zellikle de
psikolojilerini, esere yansitabildigi goriiliir. Yazar, benimsedigi edebi akimin ve takip
ettigi Batili edebiyatgilarin eserlerine uygun olarak sectigi konu ve temleri
eserlerinde kullanmis, ancak bunlarin verilisinde 6rnek aldigi edebiyatgilar gibi

basarili olamamustir.

Miinci Fikri’nin ornek aldigi yabanci yazarlarin yaninda, kendisini etkileyen
Ahmed Midhat Efendi, Halid Ziya gibi yazarlart da saymak gerekir. Eserlerini,
yazdig1 yaz1 ve makalelerde realist yazarlara baglasa da onun roman ve hikéyelerinde
varhign sezilen ve kendisini etkileyen en 6nemli kisilerden biri Ahmed Midhat
Efendi’dir. Bu nedenledir ki edebiyat tarihi ve arastirma kitaplarinda romanlarindaki
sahislart “realist bir sekilde islediginin”**belirtilmesi yamnda, onun “Ahmed Midhat

Efendi gelenegini siirdiirdiigtine™ de deginilir.

lagy., 216.
%2 Kenan AKYUZ, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, 81.
% Dr. Osman GUNDUZ, Mesrutiyet Romaninda Yapi ve Tema, sf. 24.
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Halid Ziya’ya olan ilgisini Terciimidn-1 Hakikat’te yayimlanan ve yazarin
romanlan ile ilgili bir yazisinda dile getiren Miinci Fikri, yazan dogunun Alphonse

Daudet’si olarak gosterir:

“Ziya Bey hakikaten sarkin ‘Alphonse Daudet’si gibi telakki olunup biitiin

matbt-1 Osmaniyyenin kendisine gostermekte oldugu tevecciihét-1

muhakka dahi Nemide nimindaki romaniyla bir kat daha takviyye

edilmigtir.”**

Yazarin Kitapgt Arakel tarafindan basilan Nemide isimli romanmin elestirisi
yapilan bu yazida Miinci Fikri, eseri Bati edebiyat1 eseriyle karsilastirilacak bir

diizeyde oldugunu dile getirir:

“Nemide garbiyylnun romanlariyla mesher-i miisdbakata vazolunacak bir

meziyyeti hdiz bulunmak itibiriyla birinci, milli bir roman olmak

haysiyyetiyle sdyéan-1 chemmiyyettir.”*®

Miinci Fikri’nin makalesinde, yakalamis oldugu gergekei iislibu nedeniyle
ovdiigii ve hikdye ile romanlarinda kendisinden etkilendigi belli olan Halid Ziya’nin

edebi seviyesine de tipki pek ¢ok yonden etkilendigi ancak erisemedigi realist

yazarlar gibi ulagamaz.

Mehmed Rauf tarafindan anilarinda “giiriiltiicti, galeyankar bir geng™® olarak
tamtilan Miinci Fikri, 1890-1897 yillann arasinda araliklarla devam ettifi edebi
hayatinda, déneminde dahi etkili olmayan eserler ortaya koymus, Tanzimat’mn ikinci
nesli ile Servet-i Fiinln nesli arasmma sikismig ikinci simuf bir edebiyatgidir.
Benimsedigi ve birkag eseri ile makalesinde belirlemeye calistigi edebi esaslan

yerine getirememisgtir.
Halid Ziya’min Kirk Yil isimli eserinde,

“Miinci Fikri’nin zekasi, diimenden ¢ok herhangi bir rastlant1 esintisine
uyarak limani bilinmeyen bir deniz {izerinde ylizer gibiydi. Goziine iligen
seyleri nerelerde ve nigin kullanilacagim diigiinmeden almaya girisen merak
sahiplerine yakigir bir aceleyle dniine diisen diistincelerin istiine atilir ve

% Bkz. Ekler Boliim, 213.
* agy.,213.
% Bkz. (23 ), TARIM, 41.
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bunlar1 dagitarak, yolunun iizerinde serpe serpe tastyarak belli olmayan bir
yere dogru kosardi.”’

sozleriyle ifade ettigi gibi mizacindan da kaynaklanan bir acelecilikle kisa zamanda

yazdig1 li¢ roman1 ve on bir hikdyesinden sonra herhangi bir eser vermemistir.

% Bkz. ( 19), USAKLIGIL, 436.
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4. ESERLERI ve ESERLERININ INCELENMESI

Miinci Fikri’nin 1890 yilinda yazdigi ve Merdret-i Hayét, inhimak-1 Memit
ve Diyana isimlerini tagiyan ii¢ romani ile yazarin edebi faaliyetlerini gosterdigi
dénemde Tiirk edebiyatinin en dnemli yayin organlarindan olan Maarif, Mekteb,
Servet-i Fiinin, Maliimit mecmualan ile Hizmet gazetesinde yayimlanan toplam
on bir hikdyesi yazarin eserlerini olugturmaktadir. Bu durumda yazarin eserlerini;

1) Hikayeler

2) Romanlar

olmak tizere iki baglik altinda toplayabilir.
1) Hikayeler:

Miinci Fikri, hikdyelerini 1307-1313/1891-1897 yillar1 arasinda yazmusgtir.
Yapilan aragtirmalar sonucunda gesitli dergilerde yayimlanmis , ancak bugiine kadar
bilinmeyen sekiz hikdyesine rastlanmis, bunlardan ilk iki hikdyesinin sirasiyla,
Kizim ve Makale-i Edebiyye isimli hikiyelerin Maarif mecmuasinda; Miintehir,
Nesat ve Tramvayda isimli hikdyelerin Servet-i Fiinin mecmuasinda; Hayal-i
Seyyir ile Bir Hitira’nmin Mekteb mecmuasinda ve “M.F.” imzasiyla yazilan ve
aksi kamtlanana kadar Minci Fikri’ye ait oldugunu distindiigtimiiz Isimsiz

Hikaye’ nin de Maliimit mecmuasinda yayimlandigi gOriilmiistiir.”®

Yazarmn aym donemde, Istanbul’dan uzaklifi nedeniyle daha “serbest ve dig
tesirlere agik ortama” sahip Izmir’de ¢ikan gazetelerde de hikéyeleri
yaylmla,nmlsfur.99 Kaynaklarda, Halid Ziya ve Tevfik Nevzat tarafindan ¢ikartilan
Hizmet gazetesinde ii¢ hikdyesinin yayimlandig1 gegmektedir. Ancak, Haydtim La-

% Bu hikéyelerin yayimlandiklar1 dergilere bakildiginda, bu dergilerin daha sonra Servet-i Fiinfin
edebf toplulugunu da olusturacak olan yazar ve sairlerin eserlerinin goriildiigi dergiler oldugu dikkati
¢eker.

* Omer Faruk HUYUGUZEL, izmir’de Edebiyat ve Fikir Hareketleri Uzerine Arastirmalar,
Subat 2004, izmir, s.19.
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kaydine Gegmeseydi'®, Camagira'®! ve Bir Hissin Tarihi'” isimlerini tagtyan bu
hikayelere Izmir Milli Kiitiiphane’nin taginmasi nedeniyle belirsiz bir siire hizmet

veremediginden ulagilamamaigtir.

Yazarin, Miinci Fikri, Fikri Pasazade Mehmed Miinci, Mehmed Miinci ve
Miinci imzalarmi kullanarak yazmig oldugu hikéyeleri, edebiyat faaliyetinin en
yogun oldugu dénem olan, Mekteb-i Miilkiye’den mezuniyetinden 1897°de New-
York’a konsolos olarak tayin edilmesine kadar devam eden siirede araliklarla yazdig
goriilmiigtiir. Ancak bu tarihten sonra Istanbul’dan oldukga uzaklasmig olmasi,

Miinci Fikri’nin edebi faaliyetlerinin de sonu olur.

Miinci Fikri’nin 1894 yilinda Maliye Nezareti’'nden Hariciye Nezareti’ne
gecmesi, onu Istanbul’dan uzaklagtirmig; ancak seyrek de olsa edebi faaliyet
gostermesine engel olmamusg, gesitli dergilere hikdye ve makaleler yazmaya devam
etmistir. Ancak 1897°de New-York’a tayin edilmesi, yazarn tamamen Istanbul’daki
edebi cevreden uzaklastirmig, bir daha da bdyle bir faaliyet gostermemistir. Yapilan
arastirmalarimiz  sirasinda, 1897°den  sonra yazmus oldugu bir hikdyeye

rastlanmamusgtir.

1897°ye kadar yazmis oldugu ve Mekteb, Maarif, Servet-i Fiiniin, Malimat
mecmualann ile Hizmet gazetesinde yayimlanan hikdyeler ise bir kitapta
toplanmamig, bu on bir hikdye yayimlandiklar1 dergi ve gazete sayfalarinda

kalmugtir.
2) Romanlar:

Miinci Fikri’nin yayimlanmig ti¢ roman1 bulunmaktadir. Yazarimn ilk romam olan

103

Meriret-i Haydt -, 1890 yilinda, o yillarin iinlii yaymcis1 Kitapgi Arakel'™

10\ ehmed Miinci, “Haydtim La-kaydine Gegmeseydi”, Hizmet, nr:563, 13 Haziran 1308\ 20
Zilhicce 1309\25 Haziran 1892.

19I\ehmed Miinci, “Camagira”, Hizmet, nr:583, 20 Agustos 1308\ 15 Sefer 1310\ 10 Eyliil 1892.

192\ ehmed Miinci, “Bir Hissin Tarihi”, Hizmet, nr:589, 14 Eyliil 1308\ 10 Rebiti’l-evvel 1310\ 1
Tesrin-i evvel 1892.

193 Fikri Pasazade Mehmed Miinci, Meraret-i Hayat, 1308.

14 Arakel Efendi, devrin énemli yaymcilarindan biridir. 1890-1894 yillari arasinda iginde Miinci
Fikri’nin romanlarmin da bulundugu “Arakel Kitaphanesi Cep Romanlar” baglikli bir kitap dizisi
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tarafindan “Cep Kitaplar1” adiyla gikarilan kiilliyatin iginde yayimlanir. Eser, Miinci
Fikri’nin ilk romam olmasi nedeniyle, hem bundan sonra yapacaklarina bir temel
teskil etmesi igin, hem de roman anlayisini ortaya koymas: amaciyla uzunca bir 6n

s6zle baglar.

Bu uzun &n sézde yazar, romana bakigini, hangi roman anlayisint benimsedigini
ve nasil bir roman yazimindan yana oldugunu ifade eder. Miinci Fikri’nin amaci,
gercekei bir roman yazmaktir. Bunun yolu da yasanmis olaylardan yola ¢ikmak
olabilir. Yazar olmanin geregini, gercegi, yasanmis olan hayati eserlerine
yansitmakta gdren Miinci Fikri, bu ilk romaninda, bir kadmn g¢ocuklufundan
‘diististi'ne kadar yagadiklari ve nihayet oliimle sonuglanan, gercek hayattan
alindigini dile getirdigi, hayat hikdyesi islenmistir.

Yazar, Meraret-i Hayit’tan hemen sonra, 6n sdziinde bitirili tarihi 5 Agustos
1306\17 Agustos 1890 olarak belirtilen inhimik-1 Memét adli romanim
yazmstir.'® ik romamyla aym kiilliyatin i¢inde yayimlanan bu romanda da yazar,
gercek hayattan aldigi bir olay: anlattigim ifade eder. Eserde, bir aile dramindan
hareketle, Tiirk aile yapisindaki birtakim aksakliklar, bireylerin egitimi ve zamanin
toplum yapisi i¢inde ayni tiirden baz: felaketlere neden olabilen, bir erkegin birden

fazla kadinla evlenmesi konusu islenmistir.

Miinci Fikri’nin son romani, Diyana ismini tagimaktadir. Inhiméik-
Memat’tan yaklagik iki ay sonra 13 Tesrin-i evvel 1306’da bitirilmis olan bu roman,
Kitapgi Arakel’in “Cep Kitaplar1” kiilliyat: i¢inde Miinci Fikri’nin yayimlanmig son
kitabidir.!”® Eserde Kristiyana isimli bir kizin gocuklugundan disiisine kadar
bagindan gecenler anlatilmaktadir.

yayinlamigtir. Bu dizinin iginde Miinci Fikri’nin Meréret-i Hayit, inhimik-1 Memit ve Diyana
isimli romanlan disinda Ahmet Rasim’in Meyl-i Dil, Tecarib-i Hayit; Sami Pagazade Sezai’nin
Kiiciik Seyler isimli kitaplar1 da yayimlanmistir.

19%Fikri Pasazade Mehmed Miinci, inhimak-1 Memat, 1308.

1%Mehmed Raufun Amlan, Haz. Rahim TARIM, 40: “Aymi zamanda Kitap¢i Arakel, mill
eserlerden miirekkeb bir kiilliyat nesrine baglamig, Miinci’nin Diyana’s: ile Sezai Bey’in Kiigiik
Seyler eseri ve Ahmed Rasim Bey’in Meyl-i Dil namindaki hikdyesi bu arada intigar etmistir.”
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Yazarin birbiri ardina kisa bir zaman dilimi i¢inde yazdigi bu romanlari,

“Roman Yapraklari” ortak bagligi altinda topladig gortiliir.
ESERLERIN INCELENMESI:

Miinci Fikri*nin romanlarini ve hikayelerini kisa bir zaman dilimi i¢inde yazmus
olmasi ve bu eserlerin hemen hepsinin ayn1 edebi anlayis tizerine yazilmasi, yazarin

eserlerinin bir biitiin olarak incelenmesine imkan vermektedir.

Yukarida da deginildigi gibi Miinci Fikri, yazdig1 i romam da “Roman
Yapraklar1” genel baglig1 altinda yayimlamusgtir.

“Bu romanlan bir silsile-i hikAyat olmak {izere tab ve nesr etmek igin
(Roman Yapra.klang nimiyla bir kiitiibhdne dahilinde eydi-i kariine tevdi
etmege basladim.”'"’
diyen yazarin bir hikdyeler silsilesi olarak nitelendirdigi ve Merdret-i Hayit
romanina yazmis oldugu genel 6n s6ziin ve aym edebi gériis dogrultusunda yazdigi
hikdyelerin varlig1, eserlerinin bir biitiin olarak incelenmesinin miimkiin olabilecegini

gosterir.
4.1. Konularina Gore Eserleri:

Miinci Fikri’nin elde bulunan sekiz hikdyesi ve yazmis oldugu li¢ romamn
incelendiginde bunlarin konu itibariyle kisisel acilar yahut dénemin Istanbul’unu
sosyal sartlar1 iginde isledigi gortilmiistiir. Konunun, eserin biinyesindeki her
unsurdan daha ¢ok On plana ¢ikarildig eserlerinde, 6zellikle de romanlarinda, segilen
bu konunun verilisi, ¢ok zaman sahislarin ruh hallerinin yansitilmasindan,
mekanlarin tasvir edilmesinden daha 6nemli olmus ve diger unsurlarin goz ardi

edilmesinin en bastaki nedeni olmusgtur.

Eserlerinde, konusu Istanbul’un giinliik yasantisina iliskin olanlar hari¢, sonu

mutlaka bir 6limle biten hayatlar1 iglemigtir. Bu konunun igine gegim sikintisi,

197 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 10.
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cocuklarin egitimi, evlilik, kadin, agk, karamsarlik, hastalik gibi temleri de

yerlestirmistir.

Miinci Fikri’nin eserleri konu itibariyle siniflandirilmak istendiginde iki gruba

ayrildig goriiliir. Bunlar;

1) Ferdi Acilarin Islendigi Eserler
2) Istanbul’un Giinliik Yasantisindan Ornekler Sunan Eserler

4.1.1. Ferdi Acilarm islendigi Eserler:

Miinci Fikri, eser verdigi dénemin bir 6zelligi olarak goriilen ve aslinda II.
Abdiilhamit yonetiminin “politik ve sosyal konulara dokunmagi yasaklamasi™'®
nedeniyle diger Ara-nesil yazar ve sairlerinde de goriildiigii gibi daha ziyade, “Edebi
Sahsiyeti” boliimde de fizerinde duruldugu sekilde, Recaizade Mahmut Ekrem ile
Bat1 edebiyatindan yapilan realist eserlerin terciimesinin bir etkisi olarak, ferdi

konulara y6nelmistir.

Eserlerinde agirlikli olarak ferdi acilarin islendigi goriiliir. Meraret-i Hayit,
Inhimik-1 Memit ve Diyana isimli {i¢ romani ile Kizim, Makale-i Edebiyye,
Nesat, Miintehir, Hayal-i Seyyar ve Bir Hatira isimli hikdyeleri bu konunun
islendigi eserlerdir. Yazar, etrafindaki insanlarin gogu hastalik, gecim sikintisi ve

ayriliktan kaynaklanan acilarini iglemistir.

Ferdi acilarin iglendigi bu eserlerde genel olarak ‘karamsarlik’, ‘hastalik’ ve
‘gecim sikintist’ konular1 kullanilmugtir. Yazarin ferdi konular isledigi eserleri ise

sOyledir:

1. Meraret-i Hayat: Roman, Naile isimli kizin ¢ocuklugundan diistisiine ve
nihayet &liimiine degin yasamum konu almaktadir. Naile, Istanbul’un yoksul
semtlerinden olan Edirnekapi’da biiylimiis, anne ve babasini heniiz on yagindayken
birbiri ardina kaybetmis bir ¢ocuktur. Ailesini kaybeden kiigiik kiza, babasinin yakin
bir arkadag1 olan Necib Aga sahip ¢ikar. Naile, on dort yagina kadar Necib Aga’nin

1% Bkz. (67) KAPLAN, 26.
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yaninda yoksul bir yagam siirer. Bir giin Necib Aga’nin oglu $efik, bir grup ¢ocuk
tarafindan doviilmekten Nuri Bey tarafindan kurtarilir. Nuri Bey, alt1 ay kadar 6nce
esini kaybederek hayatta yalmz kalmug, acilarini her vakit esinin Edirnekapi’daki
mezarin ziyaret ederek dindirmeye galisan zengin bir adamdir. Sefik’i doviilmekten
kurtardig1 nisan giinii Naile’yi de tanir. Kizin anne ve babasmin 6ldiigiinii, Necib
Aga’nin yaninda gii¢ sartlar altinda yasadigim 6grenince onu, yalmzhgna care olur
timidiyle yanina almaya karar verir. Kendisinin ve ailesinin gelecegini temin edecek
miktarda bir para vererek kizi almak konusunda Necib Aga’y1 ikna eder. Naile o

giinden sonra, Nuri Bey’in yaninda zengin ve mutlu bir yasam stirmege baslar.

Naile, Nuri Bey’in Siileymaniye’deki biiyiik konaginda kimsesiz oldugu
hissettirilmeden, her tiirlii ihtiyaci karsilanarak mutlu bir sekilde yasar. Yazar,
Naile’nin Nuri Bey’in konagindaki durumunu, “Naile artik kiilliyen degismistir.”'%
s6zleriyle ifade eder. O, okuma ve yazmasin ilerletmis, kanun keman gibi miizik
aletlerini milkemmelen ¢almayi 6grenmistir. Ara sira Edirnekapi’ya giderek anne ve
babas1 ¢ldiikten sonra kendisine sahip g¢ikan Necib Aga ve ailesini ziyaret edip

yardimlarda bulunmaktadir.

Naile’nin konakta siiren mutlu giinleri, Nuri Bey’in vekilharci Pertev’e olan
askiyla son bulur. Pertev, Naile’ye 4sik olmadigi halde ona yakinlik gostererek
Naile’ye bir kere sahip olmus, ardindan onu da isini de terk ederek Nuri Bey’in
konagindan ayrilmigtir. Onun gidiginden bir zaman sonra Naile hamile oldugunu
anlar. Ancak bunu evin cariyelerinden Giilendam’dan bagskas: bilmemektedir. Nuri
Bey, Naile’de bir degisiklik oldugunu sezmekte ve kizi muayene etmeleri i¢in eve
doktorlar getirmektedir. Ancak eve birbiri ardina getirdigi doktorlarin cevaplarmin
onu tatmin etmemesi, Naile’yi tedirgin eder. En son gelen doktor Jan Gustav’in
Naile’nin 1srarlar1 {izerine Nuri Bey’e kizin sadece kansizlik ¢ektigini sdylemesiyle
Nuri Bey eve bir daha doktor getirmez. Naile’nin hamile oldugundan da higbir

zaman haberi olmaz.

199 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 38.
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Pertev’in konagi terk etmesinden dokuz ay sonra Naile, Siileymaniye’deki
konagin kuytu bir kdsesinde bulunan hamamda, bir erkek ¢ocugu diinyaya getirir.
Cocugun dogumundan sadece cariye Gililendam, ebe Binnaz ve Giilendam’in
sevgilisi Hamdi Efendi’nin haberi vardir. Naile’nin fizyolojik olarak degismesi,
sasilacak bir sekilde, ne Nuri Bey’in ne de evdeki diger cariyelerin dikkatini
¢ekmigtir.

Naile oglunu diinyaya getirdikten sonra, koluna Sliinceye kadar gegmeyecek bir
isaret koyarlar. Alelacele kendisinin bir sugu olmayan bu isten ¢ocugunu haberdar
eden kiigiik bir mektup yazar ve bunu mugambaya sararak ddeta bir muska gibi
¢ocugun boynuna asar. Bundan sonra Binnaz Hanim ve Hamdi Efendi ¢ocugu alarak
oradan uzaklasirlar. Idsesini Naile kargilamak suretiyle gocuga Binnaz Hanim
Rumelihisari’ndaki evinde bakacaktir.

Naile, gocugunu dogurduktan bir miiddet sonra, uzun yillar boyunca ¢ok agir
yiiklerin altinda ezilmig ve esinin evlendiklerinden beri stirekli devam eden
hastaliklar1 nedeniyle rahat yiizii gormemis olan Nuri Bey ile evlenir. Bu evlilikte
Nuri Bey kimi zaman bir es, kimi zaman da bir baba gibidir. Onlarmn yaptig1 bu
evlilik, Meraret-i Hayat’tan yillar sonra yazilacak olan Calikusu romanindaki
doktor Hayrullah Bey’in Feride ile dedikodulara engel olmak amaciyla yaptig:

evlilikle benzerlik géstermektedir.

Yas1 ilerlemis olan Nuri Bey kalp hastasidir. Naile’nin oglunu diinyaya

getirmesinden alt1 y1l sonra, bir ki giinti, bu hastalik nedeniyle vefat eder.

Nuri Bey’in vefatindan sonra Naile, Siileymaniye’deki evi satarak Cirgir
civarinda yeni bir ev satin alir. Nuri Bey’in vefatindan sonra hiirriyetlerini kazanan
cariyeler Naile’nin yanindan ayrildiklart i¢in''%, kendisine yeni hizmetgiler bulur.
Cirgir’daki evinde bir yil kadar yalmz yagar. Ancak bir miiddet sonra oglunu

bulmaya karar verir. Onu bulmak igin Binnaz’t Rumelihisari’'ndaki evinde aratir,

119 «Osmanli toplumunda kolelik, dmiir boyunca stiren bir durum degildir. lyi davranislar sergileyen,
kolelelik siiresi biten — bu siire beyazlarda dokuz yil, siyahilerde ise yedi yildir — yahut efendisi vefat
eden kole ‘azat’ edilirdi.” ismail PARLATIR, Tanzimat Edebiyatinda Kolelik, 16-17.
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fakat bir sonug elde edemez. Kendisinin Rumelihisari’na yaptig1 bir ziyaret sonunda,
Binnaz’in Rahmi adim verdigi ogluyla birlikte, kocas1 Nafiz Efendi’nin vefatinin

ardindan Istanbul’u terk ederek Rumeli taraflarinda bir yere yerlestigini 6grenir.

Binnaz Hamm, Rahmi’yi aldiktan sonra birkag¢ yil daha Rumelihisari’nda
yasamis, ancak zamanla Naile’nin gonderdigi paranin eline ulagmamasi, kocasinin
oliimiiyle i¢ine diistiigii gecim derdi, onun Seldnik’e yerlesmesine neden olmustur.
Rahmi ile birlikte Seldnik’te Vardarkapisi civarinda bir yerde yasamaya baslarlar.
Binnaz Hanim, bir miiddet biriktirdikleriyle idare ettikten sonra, Rahmi’nin bakimi
icin askerlerin, ig¢ilerin ¢amagirlarmi yikamaya, evlere temizlige gitmeye baglar.
Ancak artik ¢ok yaslanmustir. Bu afir yike dayanamaz ve bir giin uykusundan
uyanmaz. Binnaz Hanim 6ldiigiinde Rahmi heniiz alti yasindadir. Onun &liimiiyle
yalmz kalan ¢ocuga, Binnaz Hanim’in temizlige gittigi evlerden birinin sahibi olan
Miralay Izzet Bey sahip gikar. Izzet Bey’e zekdsiyla kendisini sevdirmis olan Rahmi,
onun yardimlartyla tahsilini tamamlar. Bu arada Izzet Bey, kendisinde kdtii hatiralar:
olan Rahmi adimi Faiz’le degistirmistir. Tahsilini tamamlayan Faiz, on sekiz yasinda
Selanik’te bir avukatin yaninda katiplige baglar. Bir miiddet sonra Seldnikli Hulusi

Efendi’nin uzaktan uzaga sevdigi kiz1 Mehpare ile evlenir.

Oglunun Rumeli’de bilmedigi bir yere gotiiriildiigtinii 63renen Naile ise perigan
olmustur. I¢inde bulundugu durumu diigiine diigiine bir karara varir. Yazar bunu

sOyle ifade eder:

“Demek cehilet, genglik, zariret, igfil, mecbiriyyet, nefret, 1ztirdbat %ibi

gozlerden yaglar akitacak esbib-1 miidhise kadinlar yoldan sap’urlyor!”l !

Naile, i¢ine diistiigii hayal kinklig1 yaratan bu durumdan, biraz da erkeklere act
cektirmek ve 6zellikle de bir ihtimal tamyacag: erkekler vasitasiyla ogluna ulagsma

umuduyla fuhsa karar verir:

“Sema-y1 firlize-fAm iginde serire-pas-1 hikmet olan yildizlar gibi, ufk-1
ikbalde olanca hiisn i 4n ve meldhat-1 vechiyyesiyle rahsén olmaga her
kalbi titretmege her gozii aglatmaga her fikri tahrige hazirland1.”''?

11 Bkz7. (16) Mehmed Miinci, 82.
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Oglunu kaybetmis olmanin verdigi aci, onu ‘yoldan ¢ikmaya’ sevk eder:

“Naile refahiyyet-i tdmme iginde miinzeviydne Omiir gegirmege

hazirlaniyor idiyse de hayidtinda hissettidi miidhis acilik kendisini igfél

ediyor, sendate sevke baslyordu.”'"

Bu, romanin en zayif boliimiidiir. Cikis yolu bulamayan yazarin erkeklerden
intikam almak gibi giiliing, oglunu bulmak gibi zayif bir ihtimalle kadim ‘yoldan

¢ikarmasi' romanin konu agisindan zayifligi olarak gériilmelidir.

Naile aldigi bu kararin ardindan kendinde birtakim degisiklikler yapar.
Oncelikle adim Zisan olarak degistirir. Zisan adiyla tiim Istanbul’da emsali arasinda
daha ¢ok bilinir bir hale gelir. Bundan sonra Cirgir’daki evini satarak Vefa’da bir eve
taginir, kendisine yeni hizmetgiler ve kapici bulur. Bu sekilde yasamaya baglar.
Ancak o, emsalleri gibi her geleni kabul etmez, yanmna aldif1 erkeklerin kollarin,

boyunlarini inceler ve her erkekte oglunu arar.

Selanik’te Mehpare ve ailesiyle mutlu bir gsekilde yasayan Faiz, Giilendam’in
kocast Hamdi Efendi’nin kendisine yazdigi bir mektupla annesinin bir felakete
ugradigindan haberdar edilmigtir. Ancak, Hamdi Efendi mektubuna Naile’nin Zigan
adiyla fuhus batagina siirliklendigini yazmamigtir.

Faiz Bey, bir giin Hulusi Efendi’nin bir isi vesilesiyle Istanbul’a gelir ve ana
oglun yollan Kesisir. Faiz Bey, arkadaglariyla yaptig1 bir Beyoglu eglencesinde
Zisan’1 gormiis ve ¢ok beZenmigtir. Yazarin burada bir noktayr goz ardi ettigi
goriilisr. Oglunu yirmili yaslarinin baginda diinyaya getiren Naile, Faiz’in Istanbul’a
geldigi giinlerde kirkli yaslarinda olmalidir. Bu durumda orta yash bir kadinin
giizelligi ile kendisinden yirmi-yirmi bes yas kiigiik olan bir delikanlinin bagini

déndiiriiyor olmasi gergekei degildir.

Faiz, Zisan’la bir bulugsma ayarlar ve bulugsma sirasinda Zisan, Faiz’in

boynundaki muska ile koluna g¢ikardiklari izi goriir. Faiz’in oglu oldugunu anlayan

124 ge.,84.

3 a.g.e., 82-83.
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kadin bayilir. Onun nigin bayildifimi anlayamayan Faiz ise evden kagip gider.
Giinlerce siiren bir aramanin sonunda Naile, oglunun izini bulur ve ona tiim gercegi
aciklar. Faiz, annesini affeder ve birlikte Cerrahpasa civarinda bir eve taginirlar. Ana
ogul bir miiddet birlikte kaldiktan sonra, Faiz Selénik’e dénmek zorunda kalir. Oglu
gittikten sonra yalmz kalan Naile, yasadiklarina daha fazla dayanamaz ve kisa bir
slire sonra 8liir. Roman, onun Eyiip Sultan Camii’nden kalkan cenazesinin Eylip

mezarligina gémiilmesiyle son bulur.

2. inhimik-1 Memit: Romanda, Miinci Fikri’nin diger romanlarindan farkli
olarak Osmanh aile yasantisinin islendigi goriiliir. Roman, soguk ve riizgarli bir
gecede Fikret’in odasinda baglar. Fikret, tek bagmna oturmus bir yil 6nce kaybettigi
annesini ve babasinin teyzesi vasitasiyla kendisine bildirdigi kizim1 evlendirme
istegini diistinmektedir. Bu ilk bolimde yazar, okudugu bir roman vesilesiyle
Fikret’in evlilik ve akrami geng¢ kizlar hakkindaki fikirlerini bildirir. Fikret,
yagitlarindan farkli olarak, her vakit agki diistinen bir gen¢ kiz degildir. Aslinda
evlilige de karsidir. Ancak babasinin istegi tizerine karsi olmasina ragmen, bir gérev

gibi, evliligi de kabul eder.

Fikret, babas1 Miralay Cemal Bey’in istegini, diisiindtigii giinlerde karsisina
Sevket ¢ikar. Anne ve babasi tarafindan ihtimamla yetistirilmis, el bebek giil bebek
bliyiitiilmiis, babasimin Sliimiinden sonra kendisine kalan ylikllice mirasla sefahat
lemlerine dalmus bir gengtir. D6nemin romaninda goriilen kalem efendilerindendir.
Yetistirilme geklinden de gelen bir havailikle, yazar tarafindan sebatsiz olarak
tanitilir. Bu durum onun ilerleyen boliimlerde derin bir agkla baglandig: Fikret’e

yapacaklarimin da temelini olusturacaktir.

Kocasi 6ldiikten sonra evladiyla bir bagina kalan Akile Hanim’1n artik tek istegi
oglu Sevket’in miiriivvetini gorebilmektir. Bu istegini $evket’e de bildirir ve bundan

sonra Istanbul’da oglunu evlendirebilecegi bir kiz aramaya baslar.

Akile Hanim, amaci dogrultusunda Istanbul’da birtakim evlere goriicii gitmeye
baslar; ancak istedigi gibi bir gelini bulamaz. Bu sirada $evket’te kendisinin begenip

istedigi bir kizla evlenme diistincesi belirmeye baslar. Bir giin kalemden ¢ikip evine
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giderken Sultan Mahmut Tiirbesi civarinda birka¢ kadina rast gelir. Bunlardan biri
Sevket’in ilgisini geker. Bu hanimin bekér olmasi timidiyle onlar1 takibe baglar.
Kadinlar, Carsikapi’dan Kumkapi’ya inen yokusta bir eve girerler. Sevket,
mahallenin bek¢isinden bu evde oturanlarla ilgili bilgiyi alir ve ayn1 aksam annesine

bir pusula yazarak begendigi bir kiz oldugunu haber verir.

Ertesi giin Akile Hanim, oglunun istegi iizerine, Cemal Bey’in Gedikpagsa’daki
evine gelir ve Fikret’i Sevket’e ister. Fikret, hi¢ istememesine ragmen babasinin

istegini bildiginden, bu teklife evet der.

Akile Hanim, ogluna Fikret’i istedifinde mevsim kigtir. Baharin gelisiyle
birlikte, Fikret’le Sevket’in diigiinleri de yapilir. Bu evliligin gerceklestigi ilk yil
olduk¢a mutlu geger. Tam bir aile saadeti yasarlar. Iki aile, o yaz tuttuklar bir yalida
birlikte gegirirler. Kigin da Erenkdy’de yan yana kiraladiklan iki koske yerlesirler.
Bir miiddet sonra Fikret’in teyzesi Naciye Hanim’a Asaf isminde bir stivari ylizbasisi
talip olur. Yazar tarafindan ayrintisi verilmeyen biiytik bir diigtinle evlenirler. Onlar
da Cemal Bey’le birlikte yasamaya baglar. Bu iki mutlu aile, o yaz1 Camlica’da,
Baglarbagi’nda, Bogazigi’nde, Beykoz’da Adalar’da hep birlikte yaptiklan

gezintilerle gegirirler.

Bir zaman sonra bu mutlu ailenin iizerinde kara bulutlar dolagmaya baslar. Asaf
Bey’in bir Rumeli iline tayini ¢ikmugtir, Naciye Hanim’1 da beraberinde gotiirmek
istemektedir. Cemal Bey ve Fikret 6nce buna itiraz ederler. Ancak kendisi de bir
asker olan Cemal Bey sonunda Asaf Bey’in karisini yanina alarak gidisine evet
demek zorunda kalir.

Naciye Hanim ile Asaf Bey’in gitmelerinden sonra Cemal Bey, koca konakta
yalmz kalmaya baglar. Once kiz1 ve damadini yanina almak ister; ancak Akile Hanim
bunu istemez. Zaten bir ailenin tamamen yok olmasina onun da gonlii el vermez.
Bundan sonra zamanim giindiizleri kiraathaneye giderek geceleri ise ibadetle gegirir.
Yalmiz kalan adam daima gegmisin hatiralarina dalmakta, onlar1 diisiinmektedir. Bir
miiddet sonra bu yalmzliga daha fazla dayanamayan Cemal Bey, amansiz bir

hastaliga yakalanir ve kisa bir siire sonra da vefat eder. Cemal Bey’in hastalandigi
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giinlerde Akile Hanim da hastalanmigtir. Doktorlar onun da hastahina bir gare
bulamazlar ve Cemal Bey’le ayn1 zamanda o da vefat eder. Bu iki kisinin cenazeleri

birbiri ardina gider.

Ebeveynlerinin 8liimii tizerine hayatta birbirlerinden bagka kimseleri kalmayan
Fikret ve Sevket, bundan sonra biitlin sevgilerini birbirlerine hasrederler.
Evliliklerinin ilk {i¢ yili bdylece mutlu bir sekilde geger. Ancak yazar, Sevket’e
yiikledigi haval mizaci bu sirada devreye sokar. Sevket, Cemal Bey ile Akile
Hanim’in 6liimleriyle basina buyruk kalmugtir. Yazarin “fakat bazi efkir-1 miiserref

sebat olmaga pek de hahiskar degildir.”'"

sOzleriyle ifade ettigi durum, Sevket’te
goriilmeye baslar. Mizacindan ve yetistirilme seklinden gelen bu sebatsizlik onun
Fikret’le olan iliskisini de etkiler. Sebepsiz miinakagalar ¢ikarmakta ve esiyle
gﬁhlerce konusmamaktadir: “Sevket l4-yenkati diisliniir, Fikret’le musahabeti

sevmezdi. Eve yabanci gibi girer, sabahlari erken ¢ikar, geg gelirdi.”!?

Bir giin Sevket, Fikret’e génderdigi bir pusula ile birtakim igleri igin Bursa’ya
gidecegini bildirir ve birkag giine kadar donecegini yazar. Sevket’in gittikge
kendisinden uzaklagtigim bilen Fikret, onun Bursa gezisi bahanesiyle eve
gelmediginin, gergekte ise Istanbul’dan ayrilmadiginin farkindadir. Bu sirada hamile
olan Fikret, birkag giin sonra kiz1 Zehra’y1 diinyaya getirir. Sevket, evden ayrildiktan
iki ay sonra geri doner. Onun gelisiyle olusan mutluluk havasi da ¢ok uzun stirmez.
Ciinkii Sevket, ortadan kayboldugu zamanda Cemile isimli fakir bir kizla

evlenmistir. Fikret, kisa bir siire sonra hig beklenilmeyen bir sekilde bunu &grenir.

Fikret bir giin kendisini ziyarete gelen arkadasi Liitfiye Hanim’in israrlarina
dayanamayarak onun Erenkdy’deki evine misafir olur. Erenkﬁy’e gittiklerinde
Litfiye Hanim’m komgu konaklardan birinin hanim tarafindan davet edildigini
grenirler ve bu davete icabet ederler. Evlerine gittikleri Ismet Hanim, bu iki kadina
yeni komgular1 Cemile Hanim’a gitmeyi teklif eder. Hep birlikte Cemile Hanim’m

evine giderler. Konaga gitmelerinden bir miiddet sonra ev sahibesi, kocas1 tarafindan

114 Bkz. (17) Mehmed Miinci, 82.
115 a.g.e., 85.
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caginlir. Fikret, Cemile’nin kocasinin sesini duydugunda her seye véakif olur. Bu
sesin sahibi Sevket’tir. Boylece Fikret, Sevket’in evine gelmedigi iki ay boyunca ne
yaptigim Ogrenir ve bundan sonra iizerine getirilen kadinla birlikte aym evde

yagsamak zorunda kalir.

Birkag ay boyunca Cemile, Sevket ve Fikret herhangi bir olay ¢ikmadan birlikte
yagarlar. Bu aylar boyunca Sevket, Fikret’le ilgilenmemis, biitiin muhabbetini
Cemile’ye gostermistir. Kocasi tarafindan adeta terk edilen Fikret ise biitlin sevgisini
kizi Zehra’ya verir. Cemile ise tim hirsiyla Sevket’in biitlin ilgisini {izerinde
toplamak istemektedir. Fikret, lzerine getirildigi héalde higbir serzeniste

bulunmazken Cemile, ona kars1 kotii davranmaktadir.

Sevket ve Cemile’nin yaptiklarina dayanamayan Fikret, bir gece Sevket’i
konusmak i¢in odasina davet eder. Tim bu olanlardan &tlirli liziintiisiinii dile
getirdikten sonra bir daha Sevket’le higbir rabitasinin olmayacagini belirterek onunla
oliinceye kadar bir daha konusmaz. Sevket’le yaptigi bu konusmadan sonra Fikret,
glicten diigmiis hastalanmaya baglamustir. Sonunda Liitfiye Hanmim’in kendisini
ziyarete geldigi bir giin gektiklerine daha fazla dayanamayan Fikret, kogkiin

bahgesinde son nefesini verir.

Fikret’in &6liimii Cemile’yi kesinlikle {iziintiiye sevk etmez. Hatta bu durum onu
memnun bile eder. Ilk onceleri biitiin amact Sevket’in agkina tamamen sahip
olmakken zamanla Sevket’e olan ilgisi azalmig, neredeyse ondan nefret edecek

duruma gelmistir. Artik tek amaci, $evket’in servetine sahip olmaktir.

Sevket, Cemile’yi tanidiginda anne babasi 6lmis, biiylik annesi tarafindan
yoksulluk i¢inde biiyiitiilmiis bir kizdir. Hayat: boyunca 6zlemini gektigi zengin
yagama Sevket’in zevcesi olarak kavugmustur. Ancak iginde yasadig1 zenginlik, onu
mutlu etmez; o servetin sahibi olmak ister. Fikret’in 6liimii, Sevket’in servetine sahip
olmasi igin ilk adimdir; ancak bu servete tamamen sahip olabilmesi i¢in Zehra’nin da

ortadan kalkmasi gerekir.
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Cemile, bir gece, Zehra’y1 Sldiirmek fikrini kafasina koymus bir gekilde kiigiik
kizin odasma gider. Elindeki ipi boynuna gegirip onu oldiirecegi sirada bir kibrit
cakar ve Sevket kargisina dikilir. Kizim 6ldiirmek tizereyken yakaladigi kadim
saglarindan siiriikleyerek bir odaya hapseder. Ertesi sabah konaktaki kimseye bir sey
sOylenmeden Cemile biiyiik annesinin evine yollanir. Sevket, kadin1 bosamustir.

Yazar, romanin {igiincii faslini burada bitirir.

“Yasamak mu, Olmek mi?” adi verilen dordiincti fasil tamamen Cemile’nin
hatira defterinden okuyucuya nakledilir. Cemile, Sevket’in evinden biiyiik annesinin
yanina gonderilmis ve bundan sonra bagina gelenleri kendisine ait bir deftere
yazmaya baslamigstir. Belirli zaman araliklanyla yazdigi bu yazilardan Cemile’nin
biiyiik annesinin hastalandigini, bir doktor gézetiminde oldugunu 6greniriz. Cemile,
hem Fikret’e hem de Zehra’ya yaptiklan igin gok pismandir. Deftere yazdig1 yazilara
bu vicdan azabi hakimdir. Ancak Cemile’nin hayati Sevket’in yanindan ayrildiktan

sonra bagka bir mecraya girmistir.

Cemile’nin biiyiikk annesi ile ilgilenen doktor, hemen hemen her giin bu evi
ziyaret etmektedir. Doktor Namik Bey’in gelis gidisleri zamanla Cemile igin bagka
anlamlar ifade etmeye baglar. Doktor i¢in de ayni durum s6z konusudur. Cemile ile
ilgilenmeye baglar. Biiyiik annesinin vefatindan kisa bir siire 6nce doktor Namik
Bey, Cemile’ye olan agkim itiraf eder ve onunla evlenmek ister. Cemile, hayattaki
tek yakimimi da kaybettikten sonra bu teklife hayir demek igin bir neden bulamaz.
Kisa bir siire sonra Cemile ile Namik Bey’in nikahlar1 kiyilir. Bir zaman sonra
Namik Bey’in Anadolu’da bir yere tayini ¢ikar. Cemile Istanbul’dan ve tiim kotii
anilarindan uzaklagacag: i¢in bu durumu sevingle karsilar ve kararin ¢ikmasindan
birkag giin sonra Istanbul’u terk ederler. Gittikleri bu yerler, kdy yasami ve tabiat bu
boliimde hep Cemile’nin bakig agisi ile anlatilir. Ancak Cemile’nin Namik Bey’in
yanundaki huzurlu hayati uzun stirmez. Bir miiddet sonra Namik Bey, yakalandig1 bir
hastaliktan kurtulamayarak vefat eder; Cemile de mecburen Istanbul’a déner.
Istanbul’da 6nce Uskiidar’da, bir miiddet sonra da Yiiksekkaldirim civarinda bir ev

tutar ve yemeklerini pisirmesi igin tuttuu Arap kadinla birlikte yasamaya baslar.
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Dordiincii fasil, Cemile’nin Yiiksekkaldirim’daki bu evinde yasadigi azabi anlattigi

béliimle sona erer.

Besinci ve son fasil, Cemile’nin Yiiksekkaldirim’daki evine yerlesmesinden beg
yil sonra baglar. Cemile, eski durumunda degildir. Kocasindan kalan tlim paray:
tiiketmis, yaninda kalan agg1 kadin bu nedenle onu terk etmistir; simdiyse ¢ok
hastadir. Ona, giindiizleri bagkalarinin evinde temizlik yaparak kazandigi paralarla,
bir k6ylii kiz1 olan Safiye bakmaya baglamigstir. Cemile’nin hastalig1 bir zaman sonra
agirlasir. Bu durumu géren mahallenin imami1 ve bekgisi, ona yardim etmek i¢in bir
care bulurlar. Yiiksekkaldirnm’da yasayan zengin bir zattan Cemile igin yardim

isterler.

Bu zat, Sevket’tir. Cemile’nin durumunu 6grendikten sonra onu evine kabul
eder ve biiyilk bir ihtimamla bakilmasini saglar. Ancak hasta kadin, kurtarilacak
zamani ¢oktan gecmistir. Sevket ise Cemile’ye karst olan hislerini hald muhafaza
etmektedir. Ona olan sevgisinin devam ettifini, arttk onu birakmayacagini, tim
yaptiklar i¢in affettigini kadmna bildirir. Cemile, Sevket bunlar1 s6yledikten sonra
ona, on yil dnce tutmaya bagladigi hatira defterini verir ve eski esi onun ne kadar
pisman oldugunu bu defter vasitasiyla 6grenir. Ancak artik gok gectir; ¢iinkii ertesi

giin Cemile, daha fazla dayanamayarak &liir. Bu, romanin da sonu olur.

3. Diyana: Romanda, Meraret-i Hayat’ta oldugu gibi bir kizin ¢ocuklugundan
diistisiine kadar gegen hikiyesi anlatilmaktadir. Kritiyana, heniiz diinyaya gelmeden
once babasim kaybetmis, kizina tek basina bakamayacak olan annesi tarafindan terk
edildikten sonra bir Rum ailesi tarafindan biyiitiilmiis bir kizdir. Kristiyana’nin
annesi onu, Beyoglu’ndaki bir sefarethanenin duvari dibine birakmis ve kendisi artik
gecimini saglayamayacadi igin sefalete diigmiis olan bir kadin olarak tanitilir.
Kristiyana’y1 sefarethanenin duvar1 dibinde Kosta isimli bir Rum bulur. Kosta,
Beyoglu’nda bir meyhane sahibidir. Kristiyana’y1 da sabah igine giderken bulmustur.
Kizi buldugu zaman ne yapacafma karar veremeyen Kosta en sonunda onu
Ferik6y’deki evine gétiiriir. Karis1 Eftalya ile birlikte hi¢ ¢ocuklar1 olmadig: i¢in,
Kristiyana’ya tam bir anne baba gefkati ve ilgisiyle bakarlar. Onun egitimi ile

ilgilenir, Beyoglu’nun en tamnmis okullarindan birine gonderirler. Kristiyana, Kosta
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ve Eftalya’nin yaminda higbir seyden haberi olmadan, onlarin anne ve babasi

oldugunu bilerek mutlu bir yagsam siirmeye devam eder.

Kristiyana, on dort yasina geldiginde isleri diizelen Kosta, Beyoglu’nun islek bir
yerinde birahane agamay1 basarir. Kosta’nin meslegindeki bu atilim, ev hayatinda da
gerceklesir ve ailesiyle Ferikdy’den ayrilarak Beyoglu'nda bir eve yerlesir.
Meyhaneden birahane sahipligine gecmek, Kosta igin kibar miisterilere sahip olmak
demekken Ferikdy’den Beyoglu'na tasinmak da aymi sekilde kibar alemlerinin
eglencelerine, balolarina katilmak demektir. Boyle de olmustur. Kosta ve ailesi
Beyoglu'na yerlestikten sonra birgok balolara katilmaya baglarlar. Yazar burada
onlarin sosyal bakimdan atlamig olduklari sinifi vurgulamak igin gittikleri balolar:

sefaretlerin ya da segkin okullarin tertipledigi balolardan seger.

Kristiyana’nin ii¢ y1l boyunca almis eldugu piyano ve dans dersleri ile biiyiik bir
istekle geceler boyu okudugu ask romanlarindaki balo ve dans sahneleri, onun
balolara gitme hevesini koriikler.

Beyoglu’'na tagindiklari kis, eglence hayati igin ¢ok renkli olur. Her hafta
birbirinden iyi orkestralarin galdig1 balolar, Italyan Sefareti’nin tertipledigi
eglenceler olur. Zaten bu yillarda, sefaretlerin diizenledigi balolar, dikkati ¢ekecek
kadar ihitisamli gegmektedir.''°Bu eglencelerde Beyoglu’nun en muteber aileleri boy
gostermektedir. Bu balolara Kosta ve ailesi de davetlidir. Kosta olmaksizin, Eftalya
ve piyano hocasi Klara ile gittigi ilk balo Kristiyana i¢in ¢ok heyecan verici olur. Bu
baloda ilk defa dans eder. Bundan sonra bu ilk balonun izlerini haftalar boyunca
kafasinda tastyacaktir. Adeta okudugu kitaplardaki geng kizlarin etkisinde kalarak
dans ettigi gence dsik olmak zorunlulugunu hisseder. Ik balodan sonra dért baloya
daha giderler. Gittikleri diger balolarda da sarigin geng hep Kristiyana ile dans eder.
Onun ‘s6zde’ aski her baloda biraz daha geligen bir hal alir.

Kristiyana’nin yine Kosta olmaksizin gittigi bir baloda geng, kiza agkim itiraf
eder. Kristiyana, gencin bu agk yalanina kanarak ona tiim kalbini agar ve bu geng ile

16 Cahit Kavcar, Batililasma Acisinda Servet-i Fiinun Romany, s. 35: “Bogazigi’nde gosterisli bir
hayat siiren sefaretlerin birbirine rekabet edercesine yaz kig verdikleri balolar1 da eklemek gerekir.”
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sevgili oldugu fikrinin verdigi mutlulukla evine gider. Daha sonraki giinlerde gencin
vadettigi mektubu géndermesini bekleyerek vakit gegirir. Bir giin Kosta’nin evinin
kapisim galinir. Kapiy1 ¢alan kisi bir mektup getirmistir; ancak mektup gengten degil,
komgsular1 olan Fransiz ailenin kiz1 Matild’dendir. Matild bir haftaya kadar niganlis

Henri ile evlenecegini bildirmekte, Kristiyana’y1 nikahina davet etmektedir.

Matild’in kilisedeki nikahinda Kristiyana, ister istemez bir kiskangliga kapilir.
Kendisinin sevdigi adamla evlenemeyecegi fikri onu kamgilar. Yazarin burada
kiskanglik gibi kamgilayici bir giigle Kristiyana’y1 gencin kollarina atmasi soz
konusudur. Matild’in nikahindan birka¢ glin sonra geng, Kristiyana’ya bir mektup
yollar ve onu Beyoglu'nda kaldig1 otele davet eder. Kristiyana, sevdigi adamm
yanma gittigi i¢in herhangi bir tereddiide diigmeden otele gider. Bu geng adam, Jorj
evlenme vaadiyle Kristiyana’y:r kandirarak emeline ulagir. Gen¢ adam aslinda
Beyoglu’nun en ¢apkin delikanlilarindandir. Kristiyana’yr gittigi ilk baloda gérmiis,
hentiz higbir seyden habersiz, saf bir gen¢ kiz oldugunu anlamis ve her baloda biraz
daha yaklasarak ona 4gik olduguna Kristiyana’y1 inandirmistir.

Jorj’la evleneceginden emin olan Kristiyana, bir giin Jorj vasitasiyla konustugu
bir kadindan onun kendisine yazdig1 bir mektubu alir. Geng adam mektubuna aslinda
evli oldugunu, bir de g¢ocugunun bulundugunu yazmigtir. Bu haberle pembe
rilyasindan uyanan Kristiyana, ailesine de ugradigi bu felaketi sdyleyemedigi i¢in

glinden gitine daha kotii bir duruma diismektedir.

Bir giin kendisine Jorj’la ilgili ¢ok 6nemli bir haber verilecegini bildiren bir
mektup alir. Taksim’de bir eve gelmesi istenmektedir. Kristiyana’ya Jorj’un artik
Istanbul’da bulunmadig, ailesi ile beraber Malta’ya gittigi haber verilir. Ancak bu
eve Kristiyana, bu haber verilmek iizere ¢agirilmamistir. Ona anne ve babast ile ilgili
gergegi sOyleyeceklerdir. Kristiyana’ya Kosta ve Eftalya’nin gergek anne ve babasi
olmadigim s6ylediklerinde 6nce inanmak istemez ve hemen Kosta’min evine giderek
tim gergegi Eftalya’dan 6grenir. Ancak Eftalya, Kristiyana’yr birakmak istemez.
Kiz, Jorj tarafindan ugratildig: felaketi s6yleyince kadin kizin gitmesine izin verir.
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Kristiyana, bu olaydan sonra biiyiik bir 6fke ve iizlintli ile gercek annesi
Mariga’mn evine gider. Mariga, kizini sefarethane kapisina birakti: giinden beri onu
takip etmekte neler yaptigin gézlemektedir. Ancak kadmn, kizini birakirken yazdig
mektubunda da belirttigi gibi ge¢imini saglamak i¢in sefalet yagamina stirliklenmis
ve artik bu hayattan yorulmus bir kadindir. Kristiyana’y:r yamna almaktaki asil
maksad: Jorj tarafindan igfal edilen kizim kendi yoluna ¢ekmektir. Kendisi de
gecimini saglamak i¢in sefalete siiriiklenen kadin, Jorj tarafindan mahv edilen kizini
da gegimlerini saglamasi igin aym yola g¢ekmek ister. Bir glin Kristiyana’yi
gotiirdiigii Sisli gezisinde asil amacini ilan eder. Gordiikleri iki kadin bu yolla zengin
olmuglardir. Kadin kizina onlar1 &rnek gostererek hem kendisinin Kristiyana’yr
biraktiktan sonra hangi yola girdigini hem de kizinin da bu yola girmesi gerektigini
ima etmeye ¢alisir. Annesinin bir fahige oldugunu 6grenen Kristiyana kendisinin de
gelecekten herhangi bir tmidi olmadlgl icin sefalete siirliklenmeyi kabul eder.

Kristiyana bu yola girdikten sonra 6nce ilgi goriir:

“Evveld apartmanlan boyladi. Ciinkii daha yeni agilmis bir giiliin saksisi,

kiymetdar bir stinbiiliin mahfazasi porselen olur.'””

Zamanla kiymeti azalan Kristiyana, “hotel alemleri”nde'® boy gostermeye
baglar. “Btiylikada, Biiyiikdere, Sisli, Beyoglu Kristiyana’ya Agus-1 kabalini™''
acar. Kristiyana tiim varligiyla bu alemlerin kadim olmaya baslar. Her zaman g¢ok
gitmek istedigi balolardan artik hi¢ eksilmemege baglamigtir. Bu arada uzun
zamandir ¢ektigi frengi hastalifindan Mariga 6liir. Ancak bu olay da Kristiyana’nin
her seyin kiymetini yitirdigi kalbinde fazla etki yapmaz. Kristiyana, bir zaman daha
otel alemlerinde kaldiktan sonra artik kendisine ragbet azalmaya baglar. Kiymeti
azaldik¢a daha kétiisiinii kabul etmek zorunda kalan Kristiyana, “bir umtimihéaneye
ilticd etmek, serméya olmak”'®® zorunda kalir. Burada da bir miiddet ragbet goriir,
kendisine pek ¢ok defalar dost tutar. Yaralanir, hastanelerde yatar, yazarin deyimiyle
“batar ¢ikar”. Yazar on yillik bir zamanm birkag satirda boyle dzetler. On yilin

17 Bkz. (18) Mehmed Miinci, 127.
8 age., 127.
P age., 128.
20 a8e.,129.
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sonunda Kristiyana, oldukga fakirlesmis, en sonunda da sefil bir “umimhaneye
diigmiistiir”. Adin1 da Diyana olarak degistirir.

Yazar, on sene sonra yalniz bir geceyi anlatarak romam tamamlar. Bu gecede
Diyana olduk¢a perisan bir hildedir. Birka¢ giinliik bir kiyafetle, saglarim bile
taramadan, daima igtigi i¢kinin tesiriyle uykusuz tam anlamiyla diigmtis bir kadindar.
Kaldig1 eve gel tiim miigteriler onu ve ayni evde bulunan diger fahigeler Katina,
Eleni, Virjini ve Mari’yi de begenmeden giderler. Gelen son miisteri Diyana ile
birlikte odasina g¢ekilir. Adam da Diyana gibi sarhostur, bir miiddet onun yataginda
uyur. Diyana uyandirdifi zaman kendisine gelen adam, kadinin yliziinde tamdik
birini goriir. Ona adim sorar, gercek adinn Kristiyana oldugunu &grenince, yillar
dnce mahvina sebep oldugu kizin karsisinda oldugunu anlar. Diyana hicbir seyin
farkinda degildir. Adamin adimin Jorj oldugunu 6grenince her seyi anlar ve biitiin
gece diisiindiigii mahv olusunun sebebi Jorj’a dogru athr; ancak adam
merdivenlerden inerek kagmaya baglar. Diyana da onu takip etmek ister, fakat
merdivenlerde takilan kadin yuvarlanarak diiger. Bu onun sonu olur, kanlar iginde
onu odasina tasiyan ev halki yarim saat sonra, gelen doktordan dldiiglinii dgrenir.

Diyana’nin hayatinin sonu romanin da sonu olur.

4. Kizim: Miinci Fikri’nin yazdig1 ilk hikdye olan Kizim’da, bir annenin &liimle
pengelesen kizinin baginda bekleyisi anlatilmaktadir. Kadin, hasta kizinin yaninda,
kocasi gibi onu da kaybedecegi korkusuyla bekler. Ancak sabah oldugunda
kaginilmaz olan gergeklesir ve hastaliga dayanamayan kiz oliir. Hikdyede kadimn,
kizinin hastalifi ile i¢ine diistligii ¢aresizlik ve bu garesizligin dogurdugu karamsarlik
yansitilmaya galigilmigtir.

5. Makale-i Edebiyye: Yazarin ferdi aciy: isledigi diger bir hikdyesi Makale-i
Edebiyye’dir. Hikdyede oglunun Oliimiiyle yalmz kalmis ve artik gecimini
saglayacak kimsesi bulunmayan ihtiyar bir adam konu edilir. Oglunun limiiyle bes

parasiz ortada kalan adamuin yapabilecegi tek sey dilenciliktir.

Ihtiyar adam, bir giin sokaklara ¢ikmig ve hayatinda ilk defa olarak dilencilik

yapmaya karar vermigtir. Otuz bes saatten beri agtir ve daha fazla dayanamaz.
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Oncelikle sokakta gordiigli, bagkalar1 tarafindan isirilip birakilmis bir ekmek
pargasini yemeye karar verir; ama etraftaki insanlarin kendisine baktifinmi gériince
bundan vazgecer. Bulundugu sokakta yiiksekge bir tasin iizerine oturur ve ister
istemez insanlara el agar. Artik yamindan gegenlerden kendisine acimalarim
bekleyecektir. Saatler geger, ancak elinde higcbir sey yoktur. Alti saatin sonunda
elinde héld higbir sey olmayinca insanlara yanasip dilenmeye baglar; ancak bu

cabas1 da sonugsuz kalir ve yine kimsenin merhametini kazanamaz.

Ihtiyar adam, bu ilk denemesinde basarisiz olmustur. Yazar, onun bundan
sonraki giinlerde de dilenmeye devam edip etmedigini yazmamustir; ancak bes giin
sonra adami, 1ss1z, karanlik ve korkung olarak niteledigi kuliibesinde 6lmiis olarak
gosterir: “Sékin oldugu algak, muzlim, dehset-engiz kuliibe i¢inde bes giin sonra o

zavalli ihtiyar vefét etmis gordiiler.”!!

Anlagildig1 kadartyla ihtiyar adam, yasamak i¢in tek umudu olan dilenmeyi de

basaramadigindan kuliibesine kapanmig ve agliktan Slmiistiir.

Miinci Fikri’nin daha 6nce inhimik-1 Memit ve Diyana romaninda isledigi
gecim sikintist temi, hikdyelerinde ilk defa Makale-i Edebiyye isimli hikdyede
gorilir. Bu temin yamnda kagimilmaz olarak, yalmiz kalan ihtiyar adamda

karamsarlik da goriiliir.

6. Miintehir: Yine, ge¢im sikintisinin iglendigi diger bir hikdye, Miintehir’dir.
Hikéyede, issiz kalmas: tizerine artik karis1 ve ¢ocuklarinin ge¢imini saglayamayan

bir adamin, girdigi bunalim sonucunda intihar iglenir.

Adam, olduk¢a mireffeh bir hayat siirdiikten sonra, islerinin bozulmasi
nedeniyle gecim sikintist i¢ine diigmiis ve ailesine bakamayacak duruma gelmistir.
Her glin is aramak i¢in digann ¢ikmakta ancak her defasinda, evde kendisinden bir

lokma ekmek bekleyen ¢ocuklarimin yanina igsiz olarak dénmektedir. Bu duruma

121 Bkz. Ekler Bsltimii, 170.
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daha fazla dayanamayan adam, i¢inde bulundugu karamsarligin da tesiriyle intihar

eder.

7. Nesat: Bu hikdyede yazar, yasadigi gosterisli ve renkli hayattan, iki sene
once tutuldugu irsi bir hastalik nedeniyle yoksun kalan, hastalandigi gtinden beri
odasinda pencereden digariy1 seyretmekle vakit gegiren bir hayat kadininin Tepebags:
Bahgesi’nde gegirdigi bir gilinii anlatmigtir.

Kadin, iki yildan beri esiri oldugu hastaliktan bir tiirlii kurtulamamaktadir. Bu
hastalik kendisini terk eden sevgilisi nedeniyle ortaya c¢ikmugtir ve artik
kurtarilamayacaginin  kendisi de farkindadir. Oliimii bekleyen biri olarak
karamsardir. Kadimn doktorundan izin alarak Tepebast Bahgesi’ne yaptig1 gezi onu
daha da fazla karamsarlagtirir. Bu bahgedeki giilen, eglenen, dans edip kosusan
insanlar, her hilleriyle hasta kadina durumunu hatirlatir ve onu daha da karamsarliga
stiriikler. Hik4ye, kadim iki y1l evvel tamimig bir erkegin agzindan onun ne kadar

kotli durumda oldugunun duyulmasiyla biter.

Hik4yede kadinin ferdi acisini ortaya ¢ikaran etken hastaligidir. Bu hikdye de
yazarin hastalik motifini kullandig1 hikayelerdendir. Kadinin hastalig: ile baglantili

olarak karamsarlig1 da kaginilmazdir.

8. Bir Hatira; isimli hikdyede, Batum’dan Istanbul’a gelmekte olan bir gemide
bulunan yazar, kargilagtig ihtiyar bir adamin bagindan gecen olay: anlatir. Adam, on
sekiz y1l 6nce, Batum’da tatil yaptiklar bir yaz giinii, denizde kopan firtina sirasinda
esini kaybetmistir. Eginin bogularak Slimii adamin hayata kiismesine neden olur.
Bundan sonra her yil, esinin 61diigii ayda Batum’a gider ve deniz kiyisinda dolasip
dalgalarla bogusarak onun gibi denizde bogulmaya calisir. Yazar, ihtiyar adami
Batum’dan Istanbul’a dondiikleri sirada tamir. Hik4ye, Istanbul’a varmalariyla son
bulur. Eserde karamsarlik teminin agirlikh olarak islendigi, bunun yaninda on sekiz
yil dnce kaybettigi esine hdld asik olan adam vasitasiyla agk teminin kullanmildig

goriiliir.
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9. Hayil-i Seyyar: Miinci Fikri’nin hastalik temini isledigi diger bir hikdyesi
Hayil-i Seyydr ismini tasimaktadir. Hikdyede anlatici, Erenkoy’de ailesiyle birlikte
istasyon civarinda bir kdskte yasamaktadir. Karsilarindaki diger bir koskte ise her
halinden hasta oldugu belli olan ve geceleri anlatici, yatmadan evvel disariy1
seyrettiginde yaptig1 degisik hareketlerle dikkatini ¢eken bir kadin yasamaktadir. Bu
kadimn her gece, pencere kenarlarinda sallanmakta, koskiin biiytik bahgesinde kendini
bilmez bir sekilde dolagmaktadir.

Yazar, Istanbul’dan Erenkdy’e gitmek igin her aksam bindigi trende bir giin,
geng bir adama rast gelir. Bu adam, her giin kars1 koskte izledigi ve i¢inde bulundugu
duruma iiziildiigii kadinin Kkardesidir. Geng, ablasmn “sdir-fi’l-mendm” yani
uyurgezer oldugunu soyler. Yazar, kadinin hastaligim 6grendikten sonra onun igin
daha fazla iiziilmeye, her vesileyle onu diiglinmeye baglar. Her gece, yatagina
girmeden 6nce odasinin balkonundan onu izlemekte, her an pencereden diisebilecegi

ya da bahgedeki kuyuya atlayabilecegi ihtimaliyle tiztilmektedir.

Bir gece, Kayigdagi’ndaki bir gezintiden dondiigii sirada kadmin kendini bilmez
bir sekilde dolastifim goriir. Ancak bu defa bakicisi olan hamim tarafindan
kurtarilamaz ve geng adamin ifadesiyle adeta bir melek gibi ugarak pencereden atlar.

Kadinin pencereden atlayarak 6liimi, hikdyenin de sonu olur.

Yazarin kars1 koskiin penceresinden bir kadini goriip onunla ilgilenmesi, Servet-
i Fiinln edebi toplulugundan Mehmed Rauf’ta da ggriilen bir durumdur. Mehmed
Rauf, Cumbadan Cumbaya isimli hikiyesinde sirf karsiki cumbada giizel bir kadin
gordiigii i¢in bir ev tutan Ali Natik Bey’in hikdyesini anlatir.

4.1.2. istanbul’un Giinliik Yasantisndan Ornekler Sunan Eserler:

Yazarin iki hikéyesinde Istanbul’un giinlik yasantisindan belirli kesitlerin
sunuldugu goriiliir. Tamamen gdzleme dayanan bu hikayeler, Isimsiz Hikiye ve

Tramvayda isimli hikdyeleridir.

Tramvayda isimli hikdyede yazar, Aksaray’dan Galata Kopriisti'ne kadar
yaptii yolculuk boyunca goérdiklerini, gézlemlediklerini kendi bakis agisindan
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okuyucuya aktarir. Yazar, yol tizerindekileri aktarirken devrin Istanbul yasantisina
iliskin pek gok ayrintiy1 da yansitmigtir. Elli iki dakikalik bu kisa yolculuk boyunca
[stanbul’un Suri¢i olarak bilinen ve devlet yonetiminin merkezi olan bdlgesinde
halkin nasil bir giinliik yasantisi oldugu anlatilmigtir.

Isimsiz Hikdye’de ise, yazarin ¢ocukluk anilarinda “masalc1” olarak yer bulan
Hagge Hanim anlatilir ve bununla baglantili olarak hikdyenin yazildifn dénemin
Istanbul’undaki yasanti, Tramvayda isimli hikdyede oldugu gibi pek ok kiigiik
ayrint1 ile hikdyede yer bulur.

Bu hikdyelerde daha sonra Servet-i Fiintincularda da goriilen ve toplumun hep

egreti yanlarmin goriildiigii, topluma yabancilagmis bir bakis agis1 hakimdir.
4.2. Kisiler:

Miinci Fikri’nin eserlerindeki sahislar incelendiginde, bu sahislarin hikayeyi ya
da roman: stiriikleyici unsurlar olmadlklan, eserlerin dogrudan sahislar iizerine
kurulu olmadig goriiliir. Bu eserlerdeki sahislarin, yazarin ele aldigi konu ve temi,
destekleyici unsurlar olduklar tesbit edilmigtir. Bu nedenle pek ¢ok zaman
hikdyelerde sahislarin isimleri, yer dahi almaz. Romanlarda ise eserin kapsadig
zaman ve mekanmn genigligi buna izin vermediginden bdyle bir durumla
karsilagsmayiz. Eserlerdeki sahislar eseri siiriiklemekten uzak olduklarindan, onlarin
eserde, birey olarak degil, birer unsur olarak kullanildiklan goriiliir. Buna ragmen

Miinci Fikri’nin eserlerindeki sahislar, belirli bir 6l¢ti kullanilarak tasnif edilebilir.

Miinci Fikri’nin eserlerindeki sahislarin tasnifi igin, tezimizin “Eserleri ve
Eserlerinin Incelenmesi” bolimiine genel olarak ornek aldigimiz, Omer Faruk
Huyugiizel’in Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Hayat1 ve Edebi Eserleri Uzerinde Bir
Aragtirma'?? ve Rahim Tarim’m Mehmed Raufun hikdyeleri tizerine yapmus

oldugu calismalardaki'®® kapsamli smiflandirmalart Srnek olarak almayi uygun

12 Omer Faruk HUYUGUZEL, Hiiseyin Cahit Yalcin’in Hayati ve Edebi Eserleri Uzerinde Bir
Arastirma, {zmir 1984. )
123 Rahim TARIM, Mehmed Rauf’un Hayati ve Hikdyeleri Uzerine Bir Aragtirma, Ankara 2000.
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gordiik. Adi gegen eserlerdeki siniflandirma, Miinci Fikri’nin eserlerindeki kisitlt

sayidaki kigileri karsilamaya yeterlidir.

Buna gére Miinci Fikri’nin hikdyelerindeki saluslar, kaynak kitaptaki konu
bagliklar1 aynen alinarak, su yonlerden tasnif edilmigtir. Sahislar, “Biyolojik Gelisme
Merhaleleri”, “Mali Durumlar1”, “Kiiltiir Seviyeleri”, “Meslekleri”, “Mizag, Karakter
ve Hayat Karsisinda Almig Olduklari Tavir” ve “Azinlik ve Yabanci Oluslar”

yonlerinden olmak tizere alt1 baglik altinda incelenecektir.

4.2.1. Biyolojik Gelijme Merhalelerine Gore:
4.2.1.1. Cocuklar:

Kizim isimli hikdyede, hikdyeye adim1 da veren kiiglik bir kiz ¢ocugu sz
konusudur. Cocugun cinsiyetinden bagka herhangi bir 6zellifine deginilmemistir. Bu
cocuk hikdyeye adini vermemekle birlikte, annesinin onun hasta yatag: basinda

beklerken hissettiklerini ortaya ¢ikarmasi bakimindan ddeta bir motif durumundadir.

Nesat isimli hikdyede yazarin ¢ocuklar1 yine birer motif olarak kullanildig:
goriiliir. Ancak burada 6zel olarak belirli bir ¢ocuk ya da gocuklarin varlifindan
degil, onlarin temsil ettidi hareketten, saglikli gériintimlerinden yararlamlmigtir.
Hikayenin kahramam olan kadin, hastadir. Onun Tepebas: Bahgesi’ne yaptig bir
pazar gezintisinde, orada bulunan insanlar ig¢inde seving ve mutluluk iginde

kosusturan ¢ocuklar da vardir:

“Orada, kendisine muhit olan bu ciyadet-i ulviyye iginde herkes giiliiyor,

¢ocuklar kosuyor, siit nineler, hizmetgi kizlar, kucaklarindaki mini mini

bebeklere biitiin bu sabihat-i tabliyyeyi gostererek eglendiriyorlardi. Kadin

bunlara bakamad:.”'**

Yazar, durmadan kosusup dadilarim peslerinden siirlikleyen ¢ocuklardan
bahsederken ne kadar hareketli sahneler ortaya koyuyorsa, hastalig1 iyice ilerlemis
olan kadimin sagliksiz goriintimiin{i anlatirken o kadar durgunluk ifade eder. Bu

nedenle ¢ocuklarin mutluluklari, hareketlilikleriyle, kadinin karamsarlig1 ve hastalig1

arasinda bir tezat ortaya konulmaya ¢aligilir.

124 Bk7. Ekler Boliimil, 174.
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Yine, Miintehir isimli hikdyesinde gegim sikintisi geken bir adamin evde
ekmek bekleyen ¢ocuklarindan, “kii¢iik kuglar gibi bir yaprak parc¢asina dehin-giisa-
y1 istihd olan ciger-preleri”'®® olarak bahsedilir. “Bize ¢abuk birkag lokma
getiriniz.”126 diye babalarina yalvaran bu gocuklarin sayilari, cinsiyetleri, yaslar
hakkinda herhangi bir bilgi verilmez. Sadece evde yiyecek bekleyen g¢ocuklarin
durumu yuvalarinda beklesen yavru kuglara benzetilerek kahramanin iizerindeki

baskinin artisini vurgulamak i¢in kullanilmigtir.

Isimsiz Hikdye’de ise kahraman bir ¢ocuktur. Yazilanlarda onun bakis agist
hakimdir. Ancak bu ¢ocuk kahramanin agzindan anlatilan hikdyede gocuk, kendisi
hakkinda bilgi vermez. Bununla beraber, hikdyenin bir yerinde disar1 ¢ikarken

»127 s5zlerini

“fesimin lizerindeki mavi boncuklarin sapim diizeltiyordum
kullanmasindan onun bir erkek ¢ocuk oldugu, gocuklugundaki giizel hatiralardan biri
olan masalct Hagge Hanim’in Balat’taki evine yaptiklari gezi sirasinda, tramvayda
Hagge Hanim ile dadisi arasmna sikigarak oturmasindan heniiz kiiciik yasta oldugu,
ancak yol boyunca okudugu tabelalardaki yanliglar1 farkedebilmesinden okula
gidecek ¢agda oldugu anlasiimaktadir. Isimsiz Hikdye’de bu erkek cocugun
varlifindan bagka ablasi ile alt1 aylik erkek kardesinden de bahsedilir; fakat onlar

hakkinda bilgi verilmez.

Tramvayda isimli hikiyesinde yazar, Aksaray’dan Galata Ko6prisii'ne kadar
tramvayla yaptig1 yolculuk boyunca gozlemledigi Istanbul sokaklarinda gordiiklerini
anlatmistir. Bu sokaklarda gordiiklerinden biri de c¢ember ¢eviren, Firuz Aga
Camii’nin musluklarindan aldiklan sularla birbirlerini 1slatan ¢ocuklardir. Cocuklarin

varlig, hikdyenin konusu geregi, birer motif olmaktan ileri gitmez.

Romanlarda goriilen gocuklarin varligi, zamanin genigligi ve kahramanlarin
¢ocukluklarindan itibaren esere dahil edilmeleri nedeniyle daha farkli bir sekilde

gOriiliir.

125
a.g.y., 171.
:z‘; a.g.y., 171.
a.g.y., 193.
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Meraret Hayit ve Diyana romanlarinda, eserlerin asil kahramanlar1 olan Naile
ve Diyana’nmin ¢ocukluklarindan itibaren 6ltimlerine kadar hayatlarinin seyri romana
konu oldugu i¢in, bu kisiler okuyucu karsisina 6ncelikle ¢ocukluk halleriyle gikarlar.
Ancak, yazar onlarin ¢ocukluktaki durumlar ile ilgili bilgi vermez. Asil Snemli olan
bu kisilerin hayata ilk atildiklar1 andan itibaren aslinda kotii olaylarin etkisi altinda

kaldigii géstermektir.

Naile, heniiz on dort yaginda bir ¢ocukken Nuri Bey tarafindan himaye edilir.
Bundan 6nce babasinin arkadasi Necib Aga’nin yaninda adeta bir sigintidir; ¢linkii
daha on yasinda iken anne ve babasinu birbiri ardina kaybetmistir. Yazar, kizin Nuri
Bey ile ilk defa karsilastign gtinde onun fiziki ozellikleri tasvir etmek yerine,
tizerindeki pejmiirde kiyafetin ayrintisim vererek hayata hangi sartlar icinde

bagladigim gosterir.

Diyana ise heniiz bir giinliik bir bebekken romana konu edilir. Annesi, babasinin
heniiz kiz diinyaya gelmeden 6nce Slmesi nedeniyle igine diistiigli sefalete daha fazla
dayanamamus, Kristiyana dogar dogmaz bir sefarethanenin duvar dibine birakmistir.
O da Naile gibi heniiz ¢ok kiigiikken hayatin agirthg: altinda ezilmeye baglanus bir
sahistir.

Yazar, bu iki kahramanin ¢ocukluklarini, heniiz kendilerine bakamayacak bir

devirlerinde iken garesiz kaldiklarim g6stermek amaci ile kullanmistir.

Miinci Fikri’nin romanlarinda goriillen gocuklardan biri de Meraret-i Hayét
romanindaki Sefik’tir. Sefik, Necib Aga’nin ogludur. Bir nisan sabahi, Edirnekap:
tarafinda kendisini takip eden ¢ocuklarin elinden Nuri Bey tarafindan kurtarilan ve
boylece Nuri Bey’in Naile’yi tammasma vesile olan Sefik, heniiz bes alti

yaslarindadir. Bu olaydan sonra roman boyunca bir daha goriilmez.

Bu romanda, ¢ocuk haliyle goriilen diger bir sahis ise, Naile’nin gizlice diinyaya
getirdigi oglu Rahmi’dir. Dogar dogmaz annesinden uzaklastirilan bu gocuk, alti
yasina kadar ebe Binnaz Hanim’la birlikte yasamig, onun 6liimiinden sonra kendisini

himaye eden ve adimi Faiz olarak degistiren Miralay Izzet Bey tarafindan
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bliytitilmistiir. Yazarin zeki bir ¢ocuk oldugunu soyledigi Faiz, aslinda Naile’nin
Zigan olusunun sebebidir. Kadimi oglunu bulmak amaciyla ‘yoldan ¢ikmugtir.’

Bununla beraber yazar, bu ¢ocuk hakkinda bagka bir bilgi vermez.

Inhimak-1 Memit romaninda goriilen tek cocuk, Fikret ile Sevket’in kizlari

Zehra’dir. Ancak yazar bu gocuk hakkinda bilgi vermemistir.
4.2.1.2. Gengler:

Makale-i Edebiyye isimli hikdyede, ihtiyar adamin dilenmek zorunda kaligimin
nedeni, gegimini saglayan oglunun geng yasta Sliimiidiir. Bu gen¢ adam hikiyede

sadece varligindan s6z edilen birisidir. Eserde dogrudan islenmemistir.

Kizim hikayesinde kizinin baginda sabaha kadar diistinceler iginde bekleyen
kadinin yagma iliskin bir ayrintiya yer verilmemistir. Fakat kizinin heniiz kiigiik
olmasi kadinin da geng olabilecegini ihtar etmektedir.

Yine, Miintehir isimli hikdyede, gecim sikintisiyla intihar etmekten baska care
bulamayan adamin yasiyla ilgili bir bilgi verilmezken, ¢ocuklarinin heniiz kiigiik
olmasindan ve karisin “bahér-1 sabdhatine sdye-enddz-1 letifet olan saglarini™'?®
oksamasindan bahsedilmesi, adamin da karis1 gibi geng olabilecegini akla

getirmektedir.

Negét isimli hikdyenin kahramani olan hasta kadin, aslinda geng biridir. Ancak
yakalanmig oldugu irsi hastalik nedeniyle biitiin nesesi, giizelligi, sagligi yok
olmustur. Hikdyede, bu kadindan bagka Tepebasi Bahgesi’nde kargilasilan
kalabaliktaki genc¢lerden de s6z edilir. Konusup eglenen, dans eden geng kadmn ve
erkeklerden olugan bu kalabalik, hasta kadina tezat olusturacak sekilde, oldukga
sendirler. Hikdyenin sonunda bahgede kargilagilan ii¢ gen¢ bey, kadina gegmis
glinlerini hatirlatirlar.

2 agy., 171.
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Bir Hitira isimli hikdyede, kahramanin gen¢ oldugu diistiniilebilir; ¢linkii
Batum’dan Istanbul’a dénmek igin bindigi vapurda kargilastigi ihtiyar adamin

59129

kahramana hitaben “sizin gibi gengler” = sdzlerini kullanmasi bunu gostermektedir.

Hay4l-i Seyydr isimli hikdyesinde, ‘hayal-i seyyér’ olarak anmilan hasta kadin
genctir. Bu kadinin hazin hikdyesini anlatan adam da yine geng bir Osmanli
beyefendisidir. Bu adam, kadimin yakalandig hastalii, bir pazar giini Kartal’dan
evine donerken trende, hasta kadimin, geng bir ¢ocuk olarak tanittigi kardesinden

Ogrenir.

Tramvayda isimli hikdyede yazar, @i¢ yil 6nce Aksaray’da gecirdigi giinleri

23130

“hengdm-1 sebabim olarak tanimlar. Bu da onun gen¢ oldugunu g¢agristiran bir

unsur olarak goriiebilir.

Miinci Fikri’nin incelenen hikdyelerinde sahislarin yaslarinin kesin olarak
belirtilmedigi, 6zellikle genglerin biyolojik durumlarina iligkin ifadelerin sdzctikler
arasina serpistirildigi goriilmiistiir. Bununla beraber romanlarinda sahuslarin biyolojik
durumlarma iligkin daha fazla bilgi verdigi, hatta kimi sahislarin yaglarmin dahi

sOylendigi tespit edilmisgtir.

Ilk ¢ocukluk halleri ile kargimiza ¢ikan ve hayatlarimn seyri romanlarin
konularm olusturan Naile ve Diyana, daha ziyade genglik halleriyle romanlarda yer

bulurlar.

Naile, Edirnekapi’da Nuri Bey tarafindan bulunup himaye edildiginde hentiz on
dort yagindadir. Yazar, bu olayr naklettikten sonra, bes yil ilerleyerek Naile’yi ilk
gengliginden itibaren romanin merkezine alir. Onun Pertev’e dsik olarak ondan bir
cocuk diinya getirmesi, oglunu kaybettikten sonra igine diistiiti bunalimla fahise

olusu yazar tarafindan bu gengligine hasredilecektir.

Bu romandaki diger geng¢ sahislardan biri de Faiz’dir. Yazar, alt1 yasinda iken

Binnaz Hamim’in yaninda tanittigi ve bir daha anmadigi Faiz’i on sekiz yagma

129
a.g.y., 188.
B0 agy., 201.
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geldiginde tekrar konuya dahil eder. Faiz, Izzet Bey’in yaminda yetigmis ve bir
avukatin yanina katip olarak girmis bir delikanlidir. Yine, Faiz’in evlendigi Hulusi

Efendi’nin kiz1 Mehpare de romandaki geng sahislardandir.

Bunlardan bagka, Faiz’in Istanbul’a geldiginde birlikte Beyoglu'nda gezmeye
¢ikt1ig1 Muhlis, Safi ve Necati Bey’ler de geng grubuna girerler.

Kristiyana, heniiz bir giinliikken romanin kahramani olmustur. Ancak bundan
sonra yazar, on dort yil ilerleyerek bu kizi okuyucuya biiylimiis ve genglie adim
atmigken tamtmaya baglar. Okudugu romanlarin ve gengliginin etkisi ile dsik oldugu
geng tarafindan kandirlmasi ve Naile gibi kotii yola diismesi hentiz ¢gok geng bir
yasinda iken meydana gelir. Bunda da yine yazar, gengligin ve tecriibesizligin eseri
oldugu fikrini savunacaktir. Kristiyana’nin bir sefarethane kapisina birakilmas ile

baslayan kétii hayati o heniiz yirmi bes yasinda iken 6liimii ile son bulur.

Diyana’daki diger bir geng kisi ise Kristiyana’y1 yalanlariyla kandiran Jorj’dur.

Yazar, romanda Jorj’u ismiyle tanitmadan 6nce geng adam olarak tanitir.

Inhiméik-1 Memét romaninin kahramanlar1 Fikret, Sevket ve Cemile de geng
sahislardandir. Fikret, Sevket tarafindan goriiliip begenildiginde on yedi yasindadir.
Sevket ise annesi Akile Hanim’1 Cemal Bey’in evine gonderip Fikret’i istettifinde
yirmi yagindadir. Bir siire sonra Sevket’in ikinci evliligini yaparak Fikret’in tizerine

getirdigi Cemile’nin ise evlendiklerinde yirmi yaginda oldugu belirtilir.

Cemile’nin ikinci kocasi olan doktor Namik Bey de geng biridir. Henliz yirmi
sekiz yaginda iken Cemile’yi tanimig, sevmis ve dul olmasina ragmen evlenmistir.
Yine bu romanda goriilen, Fikret’in arkadasi Liitfiye de yasiti Fikret gibi geng
kigilerdendir.

4.2.1.3. ihtiyarlar:

Makale-i Edebiyye isimli hikdyede gecimini saglayan oglunun o6limiiniin

ardindan dilenmek zorunda kalan adam “siit gibi beyaz olan uzun seyrek sakali” ve
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“sar1 simas1” ile bir ihtiyardir. > Yazar tarafindan da hikdye boyunca “ihtiyar adam”

olarak anilir.

Nesit isimli hikdyede, hasta kadinla ilgilenen gayrimiislim doktor da ihtiyar bir
adamdir. Yazar, doktorun ihtiyar bir adam oldugunu uzun beyaz sakalli oldugunu

soyleyerek ifade eder. Yine, kadinin yanindan ayrilmayan hizmetgisi de ihtiyardar.

Bir Hatira isimli hikdyede, yazara iki giinliik vapur yolculugunda arkadaslik
eden ve on sekiz yil 6nce kaybettiZi esinin hatirasini hala kalbinde tagiyan adam da
ihtiyardir. Yazar tarafindan uzun boylu, zayif viicutlu, uguk ¢ehreli ve beyaz sakalli,

altmis yaslarinda biri olarak tarif edilir ve hikdye boyunca ihtiyar adam olarak anilir.

Isimsiz Hikédye’de ¢ocugun masalci kadin olarak tamittign Hagge Hanum, altmus
yasinda, ihtiyar, digsiz, geveze, sisman bir kadindir. Ancak yazar, hikdyenin ilerleyen
bir bsliimiinde Hagge Hanim’dan “yetmis beslik™ diye bahseder.

Yine, Hayal-i Seyyér isimli hikiyede, hasta gen¢ kadinla ilgilenen bakicis1 da
ihtiyar bir kadindir.

Tramvayda isimli hikiyede, Aksaray’dan Galata Kopriisii'ne giden tramvaymn
arabacis1 kirk yasinin {izerinde oldugu tahmin edilmektedir.

Meriret-i Hayat isimli romanda anne ve babasi 6ldiikten sonra Naile’ye sahip
¢ikan ve evine kabul eden Necib Aga, uzun ak sakalli bir ihtiyardir. Yine onun esi
olan, ancak ad1 verilmeyip sefile kadin olarak s6z edilen kisi de ihtiyarlar i¢indedir.
Nuri Bey’in Naile’yi yanina aldig1 giinden sonra roman boyunca bir daha bu sahislar

gérmeyiz.

Yazarin ilk romanindaki ihtiyarlardan biri de Binnaz Hanim’dir. Naile’nin

gayrimesru oglunun dogumunu yaptiran ve bundan sonra bebegi yanina alarak

Blagy., 169.
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Olinceye kadar bliyik fedakarliklarla bakan Binnaz Hanim, “elli altmig yaginda

tahmin olunan bir kadm”dur.!*

Romanin Selédnik’te gegen bolimiinde goriilen Faiz’in esi Mehpare’nin anne ve
babasi Hulusi Efendi ile Faika Hanim da ihtiyarlardandir. Hulusi Bey’in yast
soylenmemekle birlikte, hayatini memleketi Seldnik’ten uzaklarda memurlukla
gecirmis olmast ve emekli edildikten sonra bu sehre dénmesi onun yash bir kisi

oldugunu gostermektedir. Esi Faika Hanim da onun gibi yas: ilerlemis bir hanimdir.

Romana &len esinin Edirnekapr Mezarligi’ndaki cenaze toreni sirasinda dahil
edilen Nuri Bey de yazar tarafindan ihtiyar kimseler arasinda gosterilir. Bu
cenazedeki topluluk icinde konusan birkag kigiden Nuri Bey’in kim oldugunu
Ogreniriz. Bu kisilerin verdigi bilgilerden biri de yasinin otuz bes oldugudur. Heniiz
yash sayillamayacak bir yasta olmasma ragmen yazar tarafindan yasamis oldugu
acilar nedeniyle ve Naile ile aralarindaki yas farki nedeniyle yasli bir adam gibi

gosterilir.

Diyana’da annesi tarafindan bir sefarethanenin duvari dibine birakilan
Kristiyana’y1 bulan ve kendi kiza gibi bilyiiten Kosta ise ellili yasarinda biri olarak
tanitilir. Kosta’nin esi Eftalya’nin yagt belirtilmezken yasinin kocas1 Kosta’ya yakin
oldugunu tahmin edilir.

Romanda Kristiyana’min 6z annesi Mari¢a’min yas1 ya da ihtiyarligina iliskin
higbir 6zelliginden s6z edilmemekle birlikte, bu kizin annesi olmasi ve sefalet

dlemlerinden uzaklagmis olmasi ihtiyar bir kimse oldugunu ihtar etmektedir.

Inhimik-1 Memét romaninda Fikret’in babasi Cemal Bey, ihtiyar bir kimsedir.
Uzun yillar iilkesinin ordusuna hizmet etmis bir askerdir. Ancak, bir savas sirasinda
ayagim kaybedince emekliye ayrilarak vaktini ailesi ile gegirmeye baslamistir. Yine,

bu romandaki diger bir ihtiyar ise, Sevket’in annesi Akile Hanim’dir.

132 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 52.
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Bu romandaki ihtiyarlardan biri de Cemile’nin yetmis bes yasindaki biiyiik
annesidir. Anne ve babasimnin kiigiik bir yasta kaybeden Cemile’ye biiylik annesi
bakmus, Sevket’le evleninceye kadar onun yaninda kalmustir. Geng kadin, Sevket
tarafindan bosandiktan sonra yine biiyiik annesinin yamina dénmiis ve ikinci kocasi

olan doktor Namik Bey’i bu yasgh kadinun hastalig1 nedeniyle tanimusgtir.
4.2.1.4. Anneler ve Babalar:

Kizim isimli hikdyede, hasta kizimin baginda acilar ve dislinceler iginde
bekleyen bir anne vardir. Kadin, kocasinin Sliimiinden sonra tek bagmna bakmak
zorunda kaldig1 kizinin da olebilecegi ihtimaliyle diigiincelere dalar, sabah olup da
kizinin 61diigiinti gériince, biitlin {imitleri yok olur ve elinden aglamaktan bagka bir

sey gelmez. Bu anne kizinin 6ltiimii ile evlat acis1 gekmektedir.

Makale-i Edebiyye isimli hikdyede oglunun &liimiinti gérmiis olmanin verdigi
acinin yaninda bir de gegim sikintis1 igine diisen ihtiyar adam vardir. “O toprak

1”133 s6zlerini sdyleyen ihtiyar adamda hem evladim

altinda yatiyor. Ben dilenecegim
kaybetmenin verdigi act hem de gegim sikintisi, aglik ¢ekmenin getirdigi ¢aresizlik

sz konusudur.

Miintehir isimli hikiyede, ailesini ge¢indirememenin acisim geken ve sonunda
issizlige daha fazla dayanamayarak intihar eden bir baba vardir. Cocuklari, bir parga
ekmek beklerken her giin eve yine igsiz ve ekmeksiz gelmenin agirhgina daha fazla

dayanamayan baba gareyi intiharda bulur.

Hayil-i Seyyir isimli hikdyede, yazara karsti koskteki gen¢ kadinin
hastalipindan ilk s6z eden annesidir. Ancak anne, oglunu az da olsa bilgilendirdigi bu
konusmadan sonra hikdye boyunca bir daha goriilmez. Hikéyede ad1 gegen bir diger
ebeveyn ise hasta kadinin babasidir. Kadin bir gece kendisini pencereden atmaya
kalktiginda onu kurtarmaya gen¢ kardesiyle gelen ve sakalli bir adam olarak

betimlenen biridir.

133 Bkz. Ekler Boliimii, 169.
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Isimsiz Hikaye’de, hikdyeyi anlatan gocufun anne ve babasi az da olsa
hikdyede yer bulur: “Hagce Hanim, annemin, biiyiik ablamin, hatta bdyle ihtiyar,
gliyA mutaassib, ve fakat aclize karilari hi¢ sevmeyen babamun bile muhabbetini

kazanmlstl...”l34

soziinde varligindan s6z edilen gocugun babasina hikdyenin bagka
higbir yerinde rastlanmaz. Annesi de aym sekilde sadece, Hagge Hanim’la Balat’taki
evine gitmek i¢in izin istendiginde ve Hagge Hamim’in israrla kurban derisini

istedigini bildirmek i¢in adindan s6z edilen biri olarak goriiliir.

Meriret-i Hayit romanimin kahramam Naile de bir annedir. Yillar &nce
dogumundan hemen sonra kaybettigi oglunu bulmak igin pek ¢ok carelere
basvurmus, basarili olamayinca aci ¢eken bu kadin, fuhsa yonelerek hem oglunu
aramaya hem de ac1 ¢ekmesine neden olan erkeklerden bir sekilde intikam almaya

karar vermistir. Uzun yillar sonra oglunu buldugunda ise hemen tévbe etmistir.

Meraret-i Hayit romaninda Mehpare’nin anne ve babasi olan Hulusi Efendi ile
Faika Hanim vardir. Bunlar tek gocuklar1 olan Mehpare’nin iyiligi i¢in her seyi goze
alan fedakdr anne babadirlar. Hayatlarmi kizlarimin mutluluguna vakfetmislerdir.
Hatta kizlarn mutlu olsun diye Faiz gibi kimsesiz bir genci bile damatlhiga kabul

ederler.

Romanlarda goriilen fedakir anne babadan biri de Diyana’daki Kosta ve esi
Eftalya’dir. Kosta, Kristiyana’yr bulduktan sonra evine getirmis ve hi¢ ¢ocuklar
olmayan bu ¢ift, kiza kendi 6z kizlar1 gibi muamele etmisler, Beyoglu'nun en iyi
okuluna goéndererek iyi bir egitim almasiu saglamislar ve higbir seyden eksik

olmadan yagamasi igin ¢aba sarf etmiglerdir.

Bu romanda, bir de Kristiyana’nin 6z annesi olan Mariga vardir. Kizim heniiz
bir glinliikken terk eden, on dort yasina gelinceye kadar bir daha aramayan ve Jorj
tarafindan ugratildign feldketten sonra onun da kendisi gibi bir fahise olarak
gegimlerini saglamasi igin yanma alan bu kadin, kizii fuhug batagina siirtikledigi
i¢in kétii bir ebeveyn olarak gosterilir.

B3 agy., 190.



65

Inhimik-1 Memit romaminda Fikret’in babasi Cemal Bey ve Sevket’in annesi
Akile Hanim, fedakir anne babaya baska bir Ornektir. Eslerinin 6ltimiinden sonra
biittin fikirlerini ¢ocuklarimin mutlulugu olusturan bu anne ve baba, hayatlarinin

sonuna kadar onlarin mutlulugu ile avunmuslardir.

Romanin kahramanlarindan Fikret de bir annedir. Sevket’le evlendikten ti¢ yil
sonra kizi Zehra’y: diinyaya getirmistir. Zehra, anne ve babasinn evliliklerinin en
koétii bir zamamnda diinyaya geldiginden Fikret, Sevket’ten géremedigi ilginin,
sevginin tamamint kizina vermistir. Ancak bu kiiciik kizin varligy da Fikret’i

kederinden Sliimiine engel olmaz.
4.2.2. Gayrimiislimler:

Miinci Fikri’nin hikayelerinde Misliiman halk digindaki, azinlik ya da
yabancilar1 birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayirmadigy goriiliir. Cok zaman isimlerini
dahi belirtmedigi bu sahislari, “madam” gibi hitap s6zctiklerini kullanarak yahut
kullandiklar1 aksesuarlar nedeniyle farkli olduklarini bildirme yoluna gider.

Nesat isimli hik4yesinde, hikdyenin kahramani olan kadin bir gayrimislimdir.
Bunu kadina hitap edilirken kullamlan “madam” sozciigiiyle belli eder. Bu gergi
onun dini hakkinda bize bir bilgi verir ancak, milleti hakkinda bir bilgi vermez.
Kadinin Osmanli tebaasina mensup bir Ermeni, Rum, Musevi veya Avrupa’dan
Istanbul’a gelerek yerlesen biri olup olmadig1 da belli degildir. Bu nedenle azinlik mi
yoksa yabanci mi1 oldugu konusu muallakta kalmagtir.

Bu hikdyede gegen bagka bir gayrimiislim de hasta kadinin doktorudur. Yazar,
bize doktorun adimi sdylemez, ancak onun sapka kullanmasi ve kadina “adio” diye
hitap etmesinden Miisliiman olmadigi ihtar edilir. Yine, onun da azinlik ya da

yabanci olduguna dair bir ifadeye yer verilmemistir.

Nesat isimli hikdyede Tepebasi Bahgesi’ne yapilan gezide karsilagilan
kalabaligin ¢ogu da gayrimiislimdir. Kiyafetleri ve baslarindaki sapkalar1 bunu

gostermektedir.
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Hikayenin sonunda goriilen ve hasta kadina gegmis giinlerini hatirlatan {ig
beyden ikisi sapkalidirlar. Bunlarin kullandiklar1 aksesuarla Misliiman olmadiklar
belirtilirken yanlarindaki fesli bey ise yine aksesuarindan anlagildigi kadariyla bir

Miisliiman’dir.

Bir Hitira isimli hikdyede, hikdyenin 6nde gelen sahislarindan biri olmamakla
birlikte birer motif olarak vapurdaki yolcular arasinda gayrimiislim bir ¢ift de vardir.
Bunu yazarin kadindan “madam” diye s6z etmesi belli eder. Hikdyede kiigiik bir
ayrintt olarak kadimin bir an evvel Istanbul’a gitmek istemesi ve yazarin bunu
Istanbul’da kavusmak istedigi insanlarin bulunduguna hasretmesi, hikdyenin
yazildig1 doénemde Istanbul’daki gayrimiislim varligimin ¢oklugu hakkinda bir fikir
sahibi olmamiz1 saglar.

Iki hikdyede de sadece isim olarak kullanilan ve azinhiktan gahislar vardir.
Bunlardan ilki isimsiz Hikdye’de gorillen Tatavlali Yorgi’dir. Hikdyede Hagce
Hamim’la birlikte onun Balat’taki evine gitmek icin Galata Kopriisti'nden gecen
¢ocuk, K6prii'niin karst kiyisindaki Yorgi’ye dikkat eder. Kagit ve zarf satan Yorgi,
Istanbul’un renklerinden olarak goriiliir. Ciinkii ¢ocugun bu saticinin ismini
bilmesine imkéan yokken ona Istanbullu Rumlan temsilen “ Tatavlali Yorgi” dedigi

goriiliir.

Hikayelerinde goriilen bir diger azinlik ise Tramvayda isimini tagiyan
hikiyesinde goriiliir. Yazar, tramvayla giderken gordiiklerini anlatmaktadir.
Bunlardan biri de Koska duragina yaklagsmadan hemen evvel gordiigii bir kolaci
diikkk&nimidir. Diikkén, “mahallede kokona, carsida dudu diye ¢agirilan bir kolaci
kadmm”dir.'* Yazarin bu s6zlerinden kadinmn yash bir Ermeni oldugu anlagilir. Yine
yazar, Istanbul’da Aksaray’dan Koprii’ye kadar yaptigi bir yolculuk esnasinda
gordiiklerini yazarken bir azinlia ait olan bu diikkéni da hikdyesine eklemeyi ihmal

etmemistir.

Yazar, romanlarindaki gayrimiislimleri hikayelerinden farkli olarak -birkag

istisna diginda- azinlik ve yabanci olarak kesin gizgilerle birbirinden ayirmistir.

33 a.8y.,204.
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flk iki romamnda, Meriret-i Hayit ve Inhimik-1 Memit romanlarinda
yabanci ya da azinliklara agirlikli olarak yer vermemistir. Sadece Meraret-i Hayit
romaninda, Niile’nin hasta olduguna hiikkmeden Nuri Bey’in eve adi Jan Gustav olan
bir doktor getirdigi goriiliir. Ancak bu doktorun azinliklara mensup bir kisi ya da
Osmanli topraklarina Avrupa’dan gelmis bir yabanci olup olmadigina iligkin bir bilgi
vermemistir. Bununla beraber doktorun adi daha ziyade bir yabanci birinin ismini

cagristirmaktadir.

Merdret-i Hayit romaninda bundan bagka isimleri amlmayan birkag
gayrimiislime daha yer verilir. Faiz, Istanbul’a geldiginde arkadaslari ile birlikte bir
Beyoglu gezintisine ¢ikar. Bir birahanede oturduklari esnada “madam” diyerek bir
gayrimiislim kadindan s6z ettikleri goriiltir. Yine Faiz ve arkadaglarimn
Beyoglu'ndaki eglenceden evlerine dénmek igin ayrildiklarinda arkadasi Mubhlis
Bey’le birlikte geceyi gegirmek igin bir otele gittikleri ve oteldeki gorevlinin de
gayrimiislim oldugu Muhlis Bey’in ona “mdsyd, senydr” diyerek hitap etmesinden
anlagilir.

Yazarin, sahis kadrosunun tamamen azinlik ve yabancilardan kurulu olan
roman1 Diyana’dir. Eserde tek bir Tiirk ya da Miisliiman ve bunlara ait dzellikler
goriilmez. Romanin kahramam Kristiyana, sonradan aldi adiyla Diyana, Osmanh
tebaasina mensup bir Rum’dur. Annesi Mariga, onu bularak 6z kizlan gibi bakan
biiyliten Kosta ve esi Eftalya da Rum’dur.

Romanda yabancilar da vardir. Bunlardan biri de Kosta ve ailesine komsu olan
bir Fransiz ailesidir. Ozeliklle on dokuzuncu yiizyildan itibaren Osmanlt
topraklarina, genellikle, yeni is ve is sahasi elde etmek amaciyla gelen Avrupahlar'®®,
bu romanda da yerini bulmugtur. Bu ailenin kiz1 Matild, Kristiyana’mn arkadagi
olarak goriiliir. Onun Roma’da nisanlandig1 Henri ile evlendigi giin, Kristiyana’nin

i¢indeki kiskangli1 ortaya ¢ikarmas: bakimindan kullamlacaktir.

3¢ jlber ORTAYLI, Osmanh Toplumunda Aile, s.15: “istanbul, Seldnik ve Izmir’de eskiden
beri...Osmanli devrinde yerlesen tiiccar, zenaatg1 ftalyanlar vardi. Ancak 18.-19. ylizyillarda italya ve
Bat1 Avrupa’dan, daha iyi bir hayat ve ekmek arayan tiirlii kavimden insanlar da buralara gog etti.”
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Kristayana’nin piyano ve dans hocast Klara; kiz1 giiler ylizi ve yalanlariyla
kandirarak kétii yola diismesine neden olan Jorj ve Kristiyana’mn alt1 y1l boyunca
okudugu Beyoglu’daki iinlii okulun miidiresi de yine gayrimiislimdir.

Bundan baska romanin son bdliimiinde gériilen ve Kristiyana gibi bulunduklar
genelevde birer fahise olan Katina, Eleni, Mari ve Virjini; bu genelevin miidiresi
Fani ve kapicis1 Karabet de romanda goriilen gayrimiislimlerdendir. Ancak bunlarm

isimleri daha ziyade Osmanli tebaasindan olduklarini gostermektedir.
4.2.3. Mali Durumlarma Gére:

Yazarin hikdyelerinde kullandigt sahislarin mali durumlarimi  belirtme
konusunda iki yol izledigi goriiliir. Bunlardan ilki, konuyu tamamen ge¢im durumu
tizerine kurmak, digeri ise dogrudan mali durumlariyla ilgili bilgi vermeden sezdirme
yoluna gitmektir. Romanlarinda ise sahislarin malf durumlari, genel olarak, dogrudan
dogruya belirtilir. Sahuslar, birka¢ 6rnek hari¢ ge¢im sikintilar1 olmayan kisilerdir.
Sadece Diyana romaninda Krisitiyana’nin ge¢imini saglamak i¢in fuhsa siirklendigi
goriiliir. Ancak Kristiyana’min bu tercihi yazar tarafindan sadece gegim sikintisina
baglanmamisg, okudugu romanlarmn etkisiyle i¢ine girdigi ruh halinin de bir tezahiirii
olarak bu yolu tercih ettigi vurgulanmustir.

Konuyu tamamen mali durum iizerine kurdugu hikdyelerinden biri Miintehir
adin1 tagimaktadir. HikAyenin asil kahramam adam, 6nceleri gegimini saglayabilecek
kadar varsil biriyken zamanla fakir duruma diigmiis ve igsiz kalmistir. Bu, onun
cocuklarin1 doyuramamasina, en sonunda da garesizlikten kagis1 intiharda bulmasina

kadar gotiiren nedendir.

Yine, Makale-i Edebiyye isimli hikdyesinde de gecim sikintis1 s6z konusudur.
Oglu oldiikten sonra geginme hususunda higbir giivencesi kalmayan ihtiyar adam,
karmim doyurabilmek igin sonunda mecburen dilenmeye bagslar. Ancak bunu da

basaramayinca agliktan 8lmeye mahk{im olur.

Miintehir ve Makale-i Edebiyye isimli hikdyelerinde goriilen sahislar fakirdir.
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Kizim, Nesat, Tramvayda, Bir Hitira, Hayél-i Seyyir ve Isimsiz Hikiye
isimli hikdyelerinde mali durum dogrudan dogruya hikdyeye yansimaz. Satir
aralarindaki kimi ifadelerden sahislarin mali durumlarina iligkin bilgiler bulunsa da
bunlar hikdyenin kurulusuna etki edecek kadar énemli degildir. Kimi zaman ise,

yazar bunlart belirtmeye gerek dahi duymaz.

Kizim isimli hikdyede, kocasim kaybetmis, kizin1 da kaybetmek iizere olan bir
kadimn dramu anlatilir. HikAyede kadimn mali durumu tizerinde durulmaz ama biitiin

gece hasta yatan kizin yanina doktor da getirilmez ya da getirilemez.

Nesat isimli hikdyede, yine bir hasta s6z konusudur. Ancak bu hasta iki yildan
beri ¢ektigi rahatsizlifinin her giiniinde 6zel doktoruna muayene olur. Bu durum
onun gegim sikintisi gekmemesinin yaninda, iki yildir 6zel bir doktora muayene
olabilecek kadar zengin oldugunu gésterir. Her dakika yaninda olan bir hizmetgisi de

vardir.

Tramvayda isimli hikdyede, yazar mali durumla ilgili herhangi bir ayrintiya yer
vermemistir. Ancak tramvaydaki adamin etrafinda gordigti  yoksulluktan

memnuniyetsiz tavri onun da mali durumu iyi sahislardan oldugunu gostermektedir.

Bir Héitira isimli hikdyede, anlatict durumundaki yazar, mali durumu ile ilgili
bilgi vermez. Ancak vapurda karsilastig: ihtiyar adamin mali durumunun iyi oldugu,

bir zamanlar ticaretle ugrastig1 ifade edilmistir.

Hayal-i Seyyir isimli hikdyede kullamlan mekénlar, okura hikayedeki
sahislarin mali durumlariyla ilgili ipucu verir. Hikdyeye mekan olarak segilen yerler
dénemin sayfiye mekanlarindan Erenkdy’diir. Yazi burada gegirmek iizere gelen
hikdye sahislarinin mali durumlarimin iyi oldugu soylenebilir. Hasta gen¢ kadinin
ailesi, kizlarmin hastalifi ve hava degisikligi i¢in ErenkSy’den ev tutabilecek
giictedirler. Ayrica, kizlarinin hastalifimin tedavisi ig¢in doktorlara miiracaat
edebilmektedirler.

Yazar ve ailesi de Erenk6y’de sayfiyeye yerlesebilen is gili¢ sahibi insanlardir.
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Yine, Isimsiz Hikdye’de de hikdyeyi anlatan gocufun ailesi, ili¢ katli bir
konakta yasamaktadir. Bu konakta asgilar, hizmetciler ve sayilarn {i¢li bulan
halayiklar vardir. Bu, ailenin mali durumunun oldukea iyi oldugunu gosterir. Hagge
Hamm’in da sik sik bu konaga misafir olmasinin diger bir nedeni de budur. Ciinkii
anlaticinin da ifade ettigi gibi Hagge Hanim’in 8mrii zengin konaklarinin sofralarinda

geger. Bunlardan biri de anlaticinin ailesinin konagidir.

Meriéret-i Hayit romaninin kahramant Naile, genellikle fakirlerin yasadig bir
semt olan Edirnekapi’da diinyaya gelmis, fakir bir anne babanin kimsesiz ¢ocugu
olarak tamitilir. Ancak bu durum uzun siirmez ve bu kiz, Nuri Bey tarafindan himaye
edildikten sonra ge¢im sikintisi gibi bir sorunu kalmaz. Zira Nuri Bey, ticaretle
ugragan varsil bir adamdir. Sahip oldugu tiim mal varlik Slimiinden sonra Naile’ye
kalir. Bdylece Naile, gegim sikintisi gekmeden yasayabilir. Onun ‘yoldan ¢ikmasina’
neden olan etmen de zaten gegim sikintisinda olmasi degil, pesine diistiigli oglunu

bulma gabasidir.

Miinci Fikri’nin romanlarinda fuhsa siiriiklenen bir kisi de Kristiyana, fuhsa
stiriiklendikten sonraki adiyla Diyana’dir. Bu boliimiin baginda da belirtildigi gibi
Kristiyana’nin bu yolu segisinde iki etmen 6nemlidir. Biri, Kosta ve Eftalya’nin
yanindan ayrildiktan sonra igine diistiigti geg¢im sikintis1 ve bir digeri de okudugu
romanlann etkisinde kalan gen¢ kizin, bu renkli diinyaya olan &zlemidir. Bu
durumda Naile ile Kristiyana’nin fuhug batagina siiriiklenme nedenlerinin farkh
oldugu da goriilir.

Yine, Diyana romaninda fuhga siiriiklenen diger bir kisi Kristiyana’min annesi
Mariga’dir. O, heniiz kizina hamile iken esini kaybetmis ve higbir gecim yolu

kalmadig1 i¢in kizini terk ederek fahise olmustur.

Meriaret-i Hayit romanindaki Binnaz Hanim, gegim sikintis1 i¢inde bulunan
kisilerdendir. Gegim sikintisi nedeniyle esinin dliimiinden sonra Rumelihisar1’ndaki
evinden ayrilarak Seldnik’e yerlesmis; burada evlere temizlige giderek ve askerlerin
¢amagirlarimi yikayarak gegimini saglamaya galigmustir. Romanda gegim sikintist

gegen bir bagka aile ise anne ve babasinin Sliimiinden sonra Naile’yi yanlarina alan
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Necib Aga ve ailesidir. Edirnekapi’da yasayan bu aile, yasadiklar1i kullibe ve
kiyafetleri ile yazar tarafindan fakir olarak tanitilirlar. Naile, Nuri Bey’in yanina

yerlestikten sonra sik¢a bu insanlarin yanina gelir ve yardimlarda bulunur.

Gegim sikintist i¢inde bulunmayan kisiler igine Hulusi Bey ve ailesi de dahil
edilebilir. Uzun yillar siiren memuriyetinden sonra emekli olan ve Selanik’e yerlesen
Hulusi Efendi’nin gegimiyle ilgili bir problemi olup olmadi1 yazar tarafindan
belirtilmez. Kendisine damat olan Faiz de galisan ve parasimi kazanan biri olarak

gOriiliir.

Diyana’da Kosta da ¢alisan ve para kazanan biridir. Hatta romanin baginda bir
meyhane sahibi iken daha sonra durumunu diizeltereck Beyoglu'nun en islek
caddesinde bir birahane actifi ifade edilir. Kizlarmi en iyi okulda okutabilmis,

Beyoglu’nda diizenlenen balolara katilabilecek kadar varsillagmiglardar.

Inhiméik-1 Memit romaninda goriilen sahislar, varsil kimselerdir. Cemal Bey,
asker olmasina ragmen kendisine bir konak yaptirabilecek kadar zengindir. Sevket,
kendisi de ¢aligmakla birlikte babasindan kalan mal ve miilke sahiptir. Bu iki aile,
Istanbul’un cesitli mesirelerinde gezintiler yapabilecek kadar, yazlari donemin
onemli sayfiyelerinden Erenkdy’de, kislar1 Yiiksekkaldirim’daki konaklarinda
gegirebilecek kadar varsildirlar. Zaten romanin sonunda Cemile’nin hastahiina
yardimi olur umuduyla mahalle imaminin bagvurdugu zengin kimse de Sevket Bey
olacaktir.

Romanda fakir olan tek kisi Cemile’dir. Anne ve babasini kaybettikten sonra
biiylik annesinin yaninda fakir bir hayat siirmeye baslayan kiz, Sevket’in evli
oldugunu bildigi halde ikinci esi olmay1 da sirf onun zenginligi nedeniyle kabul eder.
Amaci zengin olmaktir. Ancak isler planladig: gibi gitmeyince $evket tarafindan
boganir ve tekrar biiyilk annesinin yanmna donmek zorunda kalir. Bu evin
yoksullugunun belirtilmesine ragmen, yine de iginde bir ag¢t kadm, bir halayik, bir
usagmn bulundugu goriiliir. Cemile asil fakirligi, ikinci kocas1 Namik Bey oldiikten
sonra yasar. Kocasinin Sliimii ile elde bulunan tiim parasimn biiyiik kismini, onun

borglarini 6demek igin kullanmus, birkag yil geri kalanlarla idare ettikten sonra artik
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yanindaki ag¢1 kadin bile parasizlig1 yiiziinden yanindan kaginca yardimina Safiye
isimli bir koylii kiz1 yetigsmistir. Gegimlerini Safiye’nin bagkalarinin evinde yaptig1
temizliklerde kazandig1 paralarla saglamaya g¢alismuglar, sonunda kiralarim dahi

ddemeyecek duruma gelince Sevket’in yardim eli uzanmigtir.
4.2.4. Kiiltiir Seviyelerine Gdore:

Miinci Fikri’nin hikayelerinde kahramanlarin tahsil durumlarina iligkin hemen
hemen hi¢ bilgiye yer verilmemis; sadece bir iki hikdyesinde kiiglik ayrintilarla
okumus ya da cahil olduklar1 belli edilmistir.

Tramvayda isimli hikdyesinde yazar, yolculuk bitip de tramvaydan indiginde
elinde “Koleksiyon Kibyum”dan bir cilt vardir. Bu adamin yolculuk boyunca
gordiiklerinden memnun olmayisi, tavirlarinda kiiltiirlii birinin edas1 bulunmasi onu
tahsilliler sinifina sokmamiza neden olur. Adam sosyal kurallara dikkat eden biridir.
Tramvay i¢inde tek bagina bulundugu halde ayaklarim uzatirken bile bir kere daha

diigtinm{igtlir.

Yine bu hikdyede goriilen arabaci ve bilet¢inin okuma yazma bilmemeleri,

oldukga kaba davraniglar1 nedeniyle cahil kisiler olduklar1 anlagilir.

Nesat hikdyesinde goriilen hasta kadinin doktoru tabsilliler smifindadir. Aym
hikdyenin sonunda goriilen fesli bey, yabancilarla birlikte dolasmasi nedeniyle bir
yabanci dili biliyor olmalidir. Bu da onun egitim aldigin1 gosterir. Bu hikdyenin asil
kahraman1 hasta kadinin egitim durumuyla ilgili bilgi verilmez; ancak onun

“diismiis” bir kadin olusu egitim almis olma ihtimalini zayiflatir.

Hay4l-i Seyyar hikdyesindeki geng adam, okumus; bilgi, gorgii sahibi biridir.
Hasta kadinin kardesi de hikdyede bahis konusudur ancak onun egitim durumuyla

ilgili herhangi bir bilgi verilmez.

Isimsiz Hikdye’de, anlatici durumundaki g¢ocuk, okula gitmekte olan,
tabelalardaki yazim yanlglarim gorebilecek kadar dilbilgisine vakif bir gocuktur.
Sadece Arap harflerini okumakla kalmaz, ayni1 zamanda bir kuafor salonunun Latin
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harfleriyle yazilmig tabelasim da okur. Hikdye i¢inde ondan bagka okuma yazma
bildigine isaret edilen kimse yoktur. Ancak, hikdyenin bir yerinde Hagge Hanmim’imn
Kopri’den gegtikten sonra evine giderken gazete aldigi goriilir. Cocuk, kadinin
okumak i¢in gazeteyi almasina sasirirken o, elindeki lokumlari sarmak igin gazeteyi

kullaninca Hagge Hamim’1n amaci belli, cahilligi pekistirilmis olur.

Miinci Fikri romanlarindaki Kisilerin tahsil durumlarini, okur-yazar olup
olmadiklarin1 belirtmis, 6zelikle erkeklerin 6nemli okullardan mezun olduklarim dile

getirmigtir.

Meriret-i Haydt romaninda Naile, Nuri Bey’in himayesine girdikten sonra
okuma yazmasini ilerletmigtir. Birkag vesile ile onun mektup yazdifina da sahit
oluruz. Bunun yaninda kanun, keman, ud gibi miizik aletlerini de ¢almay:

Ogrenmistir.

Naile’nin oglu Faiz, kendisine bakan Binnaz Hamim olditkten sonra Selanik’te
Miralay izzet Bey tarafindan yetistirilmis, okullara gonderilmis egitimli bir gengtir.
On sekiz yasina geldiginde bir avukatin yanina kétip olarak girmistir.

Nuri Bey de egitimli kisilerdendir. Yazar, onun yirmi bes yasmna gelinceye

degin egitimi ile ugragtifini sdyler.

Diyana romanmnda, Kristiyana’nin alti yasindan on iki yagina degin
Beyoglu’ndaki en iyi okullardan birinde egitim gordligli sOylenir. Burada iyi bir
egitim gormiistiir. Bunun yamnda, ileride “Servet-i Fiinlin romaninda da dnemli bir
yer teskil edecek olan miizik ve ozellikle de piyano”, bu romanda da goriilir."’

Kristiyana, piyano dersleri alir.

Bu romanda Kristiyana’nin sevgilisi olarak gordiigimiiz Jorj da yiiksek
okullarda egitim almig biri olarak gosterilir: “Jorj (...)bir mekteb-i 4alinin

dershénelerinde omiir gegirmis™ biridir.

137 Bkz. (116) KAVCAR, 187.
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Bundan bagka romanda goriilen diger kimselerin egitim durumlar1 sezdirilmekle
yetinilmigtir. ~ Eftalya’nin  okumay1 bilmedigini kizina gelen mektubu
okuyamamasindan, komsulari olan Fransiz ailenin kizi Matild’in Kristiyana’ya

yazdig1 mektup sayesinde egitimli oldugunu anlariz.

Inhiméik-1 Memét romaninda Fikret’in romanin daha ilk boliimiinde okudugu
roman sayesinde egitimli oldugu, Cemile’nin kocasi tarafindan bosandiktan sonra
hissettiklerini ve yasadiklarimi bir deftere yazmasindan egitim gordiigii sonucu
¢ikmaktadir. Sevket’in ise bir okul bitirdigi yazar tarafindan agikc¢a dile getirilir.
Devam ettigi okuldan diploma aldig1 sdylenir. Bununla beraber Sevket’in piyano ve

keman gibi miizik aletlerine de hakim oldugu ifade edilir.

Cemal Bey ile Akile Hanim’in egitim durumlar ise sezdirilmekle yetinilmisgtir.
Cemal Bey, bir miralay olmasi; Akile Hanim’in ise oglundan gelen bir mektubu

okuyabilmesi egitim durumlar1 hakkinda bilgi verir.
4.2.5. Mesleklerine Gore:

Miinci Fikri’nin incelenen sekiz hikayesinde hicbir sahsin —doktorlar disinda—
mesleginin  belirtilmedigi go6riilmiistir. Nesdt ve Hayal-i Seyydr isimli
hikdyelerinde, hasta kadinlar s6z konusudur. Bu kadinlarla ilgilenen doktorlar,
Nesat’ta ihtiyar, gayrimiislim bir doktor; Hayél-i Seyydr’da ise hikdyede ¢ok az yer

bulan askeri bir tabiptir.

Bu sahislarda diginda Tramvayda isimli hikdyede tramvayin tek yolcusunun
meslegi belli degilken tramvaydaki diger iki kisgi, tramvayin arabacisi ve biletgisidir.

Hayil-i Seyyar isimli hikdyede hasta kadim her dakika diistiniip ona dikkat
eden geng adam, her giin is icin Istanbul’a inmektedir; ancak, bu isin ne olduguna

dair bir bilgi verilmemistir. Kadinin kardesinin de bir isi oldugundan sz edilmez.

Bir Hatira isimli hikdyede Batum’dan Istanbul’a dénmekte olan geng adam, bir
is i¢in ii¢ ay Batum’da kalmistir. Ancak bu isin ne olduguna yine deginilmemistir.
Hik4yede sadece geng adamin, basindan gegen kotii bir olay: anlattif ihtiyarin bir
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zamanlar ticaretle ugrastign bildirilir. Bunun yaninda hikdyede motif olmaktan ileri
gidemeyen vapurlarin vazgegilmezleri kaptanlar, kamarotlar goriiliir. Ancak herhangi
bir etkinlikleri yoktur.

Yine, Nesat isimli hikdyede goriilen ve yazar tarafindan Tepebagit Bahgesi’nin

degismezleri olarak belirtilen garsonlar da motif durumundadirlar.

Miinci Fikri’nin romanlarinda ise hik4yelerinden farkli olarak kisilerin

mesleklerinin belirtildigi gorlilmistir.

Meriaret-i Hayit romanminda Nuri Bey ve Faiz “lretici insanlar”'*%dir. Nuri
Bey, heniiz yirmi bes yaginda iken kaybettigi babasinn isini devam ettirmigtir. Onun
ticaretle ugragtign goriiliir; ancak ne ticareti yaptigi sdylenmez. Faiz ise on sekiz
yasinda bir avukatin yanina kétip olmustur. Bir meslek sahibidir. Faiz’in kaympederi
Hulusi Efendi uzun yillar devlet hizmetinde galigmig emekli bir memurdur. Yine, bu
romanda goriilen ve Naile’yi muayene eden doktor Jan Gustav da meslegi nedeniyle

romana dahil edilen biridir.

Inhiméik-1 Memét romaninda Fikret’in babasi Cemal Bey Miralay riitbeli bir
askerdir. Eserdeki bir diger asker ise Fikret’in teyzesi Naciye Hamim’in siivari

yiizbagisi egi Asaf Bey’dir.

Romanda Sevket’in kalemde ¢aligtifi sOylenir. O da Merdret-i Hayit
romanmndaki Faiz gibi d6nemin romaninda ¢ok fazla kullanilan “kalem efendisi”!®’

tipine 6rnek tegkil ederler.

Diyana romaninda Kosta’nin meyhaneci oldugu, daha sonra isinde ilerleyerek
birahanecilik yaptifi goriilir. Bu romanda meslegi olan diger bir kimse ise
Kristiyana’nin piyano ve dans hocast Klara’dir. Servet-i Fiintincularin romanlarinda
da goriilen bu tip kisiler, Miinci Fikri’nin “Tatlisu frengi muhiti”’ndeki bir kizin
hayatin1 isledigi Diyana romaninda da kacimlmaz olarak yer alir.*" Ozellikle

1%8 Hayati BAKI, Tanzimat Edebiyatinda Roman ve Insan, 127.
% Bkz. (116) KAVCAR, 145.
140 Bkz. (75) OZON, 223
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piyanonun tercih edilmesi ise bu dénem romaninin bir 6zelligidir: “Romanlarda bati
miizigi alaninda en yaygin enstriiman piyanodur. Ailesinin hali vakti yerinde olan

biitiin geng kizlar piyano dersi alirlar.”'*!

4.2.6. Mizag, Karakter ve Hayat Karsisinda Almis Olduklar: Tavra Gore:
4.2.6.1. Asir1 Bedbinler:

Kizim isimli hikéyede, hasta kizinin basinda biitlin gece bekleyen kadin, bu

hastaligin ve hikdye zamani olan gecenin verdigi kasvetle karamsarliga itilmigtir:

“Kiz1 hasta! Miirekkebit-1 cisméniyyesinin cliz-i ferdi, maiset-i
rihaniyyesinin ye§ﬁne istinddgahi esir-i firds olmus!.. Iste bu fikir valideyi
muztarib ediyor.”***

Makale-i Edebiyye isimli - hikdyede, oglunun oOliimiinden sonra dilenmek

zorunda kalan ihtiyar adam da hayatta yalniz ve parasiz kalmaktan 6tiirii bedbindir:

“Beyni buhrin-1 hazinine i¢inde yandig1 hélde, vefat eden oglunun hayalini
gorliyordu... Peder yalmz kaldi. Semévata, néstita, her seye yalmz
bakiyordu...”'*?

Ihtiyar adamun s6yledigi “O toprak altinda yatiyor. Ben dilenecegim!”'* s6zleri

onun hayattan artik ¢cok fazla bir sey beklemedigini, 4deta hayata kiistiigiinii gosterir.

Miintehir isimli hikdyede, ailesinin ge¢imini saglayamayan, evine yiyecek bir
lokma ekmek gétiiremeyen adam, giin gectikge karamsarlia diigmektedir: “Bir

t(ifn-1 1ztirdb, bir recfe-i teessiir pederi olduk¢a mahva galisty, sarsiliyordu.”'*

Yazar tarafindan “4siyane-i hiizn i melal”'*® olarak vasiflandirilan adam, evine
igsiz dondiigli, cocuklarina bakamadigi igin bedbahttir. Hayata karst umudunu yitiren
adam, giderek igine diistiigli karamsarlik neticesinde bir giin daha fazla

dayanamayarak arkasinda birakacad: esi ve ¢ocuklarim diisiinmeyerek intihar eder.

! Bkz, (116) KAVCAR, 127.

1;‘2 Bkz. Ekler Boliimii, 168.
a.gy., 169.

" agy., 169.

“agy., 171.

6 agy., 171.
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Yazarin kullandigy intihar motifi, birkag yil sonra ortaya g¢ikacak olan Servet-i

Fiintincularin da hikiye ve romanlarinda en ¢ok isledikleri motiflerdendir.

Nesat isimli hikdyede, aslinda oldukga hareketli bir yasama sahip olan bir
kadinin yakalanmis oldugu hastalik nedeniyle iki yildir evinden digar1 ¢ikamamasi,
ancak oliimiine yakin bir zamanda doktorunun da izniyle Tepebasi Bahgesi’ne
yaptig1 bir gezi anlatilmaktadir. Saghikli dénemlerinde Istanbul’un her tiirlii eglence
yerlerinde goriilen bu kadin, eve kapanmis ve hayatindan artik {imit kesilmig

durumda bulundugundan bedbindir.

O, kendisini yasadigi karanlik evde hapsedilmis olarak goriir. Oliimiiniin
yaklagtigini kendisinin de sezdigi bu doéneminde, Tepebasi Bahgesi’'nde gormiis
oldugu canli hayat onu daha da ¢ok karamsarliga stiriikler:

“Aksamin su letifet-i miirtesimesi, burada kosusan, eglenen g¢ocuklarin,
kadimlarm, erkeklerin teskil ettikleri su levha bilseniz, su hastaya ne kadar
dokunuyordu!”*’

Bir Hatira isimli hikdyede, yazarin Batum’dan Istanbul’a gelinceye degin
birlikte yolculuk ettigi ihtiyar adamin, bedbaht biri olarak nitelendirildigi goriiliir.
Adamin yiiziinde derin keder ve hiizniinii haber veren bir renk vardir. Yazarin, adami
gordiigii bu ilk gecede dalgalar bile hiiztinliidiir. Zaten, hikdye, ihtiyar adamin bu
hiiziinlii, bedbin hali tizerine kurulur.

Yazar, adamin hélinde elem veren bir felaketin varligini hissetmistir. Bakislan
hiiziinliidiir. Sonunda her héline hiiziin, derin bir keder veren faciasi ihtiyar adam
tarafindan yazara anlatilir. Adam, on sekiz yil 6nce Batum’dayken karisi denizde
bogulmustur. O, karisinin Sliimii karsisinda igine diigtigti bedbinligi, “Iste o vakitten
beri kalbimde né-kabil-i iltizdm bir yara agilmistir. Hayatimdan lezzet, safd

99148

anlamam...” ™" sozleriyle ifade eder.

Hayil-i Seyydr isimli hikdyede anlatici, Erenkdy’de oturdugu koskiin
karsisindaki koskte yasayan uyurgezer kadinin hastaligim diistindiikge karamsarliga

1:7 a.g.y., 175.
"8 agy., 188,
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diiser. Bu hastalifin kadina musallat olmasindan duydugu iiziintii, her vakit geng
adamin fikrini mesgul etmektedir. Hayal-i seyyar adimi verdigi kadini, elemli bir
duygu ile diistindiikge karamsarlia siiriiklenir.

Hastaligin sahibi olan kadin hikdyede hi¢ konusturulup hastalifi nedeniyle
diistindiikleri sOyletilmez ancak yine yazar tarafindan “gam-nik, renksiz, nesve-i

hayéta veda etmis”'* biri olarak tanitilir. Bu kadin, daima matemlidir.

Yazarin bir aksam trende karsilastigi, insana keder ve elem veren erkek kardesi
de bu hasta kadin gibi hayattan tiim {imidini kesmis biri olarak goriiliir. Ablasinin
icine diistligli durum, kardesinin de hayata kiismesine, karamsar biri olmasina neden

olmustur.

Meriret-i Hayét romanindaki Naile bedbin kisiler i¢inde yer alir. Nuri Bey’in
konagina geldikten sonra agik oldugu Pertev tarafindan kandirilmis, ondan diinyaya
getirdigi cocugunu dogar dogmaz baskasina vermek zorunda kaldigi igin
karamsarlagmigtir. Nuri Bey’in vefatindan sonra oglunu bulmak amaciyla yaptigi
girigsimler de sonugsuz kalinca, girdigi bunalimin bir neticesi olarak ¢areyi fuhusta
bulan Naile bedbindir:

“Kalbinde siddetle hitkiimran olan buhrin-1 asabinin, tefekkiirat-1 amikasi

iginde vicddnim, hayatini, ikbalini, tdrdc eden miizic bir¢ok telehhiifatin,

tesirat-1 hafifesinden vechinde ara sira peyda olan ismizazlar —kendi zlin{in-

1 batilasinin tedviiniiyle— bir mastaba-i saddete, bir serir-i setirete gelisi

giizel terk-i viicid eden Zisdn Hanim’1 dem-a-dem ummén-1 istigraka isél

etti.”lso

Inhimik-1 Memit romaninda Fikret, bedbin biridir. Annesinin &limii
sonucunda igine diistiigli karamsarlik, babasinin onu evlendirme istegini duydugu
zaman daha ¢ok kendisini hissettirir. O evlenmeye karsi olmasina ragmen babasinin
istegi lizerine Sevket’le evlenmeyi kabul eder. Bir miiddet, Sevket’i sevmesi
nedeniyle karamsarligi ortadan kaybolursa da babasi ve Akile Hanim’in birbiri

ardina Oltimleri, Sevket’in kétii muamele etmeye baglamasi ve nihayet bagka bir

" agy., 181.
1% Bkz. (16) Mehmed Miinci, 12.
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kadinla evlenmesi Fikret’in karamsarligini artirir. Kiz1 Zehra’nin dogmasi dahi onu

bu karamsarliktan kurtaramaz. Sonunda da kederinden 6liir.

Diyana romaninin kahramani Kristiyana da bedbin kisilerdendir. Heniiz on dort
yasinda iken bir erkek tarafindan kandirilarak feldkete ugratilmasi, bunun ardindan
anne ve babasi olarak tamidifi Kosta ve Eftalya’min 6z ebeveyni olmadigim
Ogrenmesi kizi karamsarlia siiriikler. Gergek annesi Mariga’min yanina gittikten
sonra fuhsa stiriiklenmesi ve giderck daha da kotii durumlara diismesi Kristiyana’nin

bedbinligini pekistirir.
4.2.6.2. Asri ve Siklar:

Nesat isimli hikdyede goriilen hemen herkes asri tiplerdir. Hikdyedeki kisilerin
gogunun yabanci ya da azinlik olusu bunu kagmilmaz yapar. Tuvaletleri igindeki sik
hanimlar, hi¢bir tereddiit gegirmeden erkeklerle dans edebilmektedirler. Erkekler ise
ceketlerinin iliklerine karanfil takip ellerindeki bastonlarla dolagirlar. Bu donemde,
kibar beyler arasinda bastonun asil amaci disinda bir aksesuar olarak kullamildig:

gorliir.

Yine, Hayal-i Seyyar isimli hikdyenin anlaticis1i olan gen¢ de sokaklarda
bastonuyla dolastigim ifade eder: “Ben, bastonumu sallayarak 1slik ¢aliyor, yoluma

devim ediyordum.”"!

Ayrica bu geng adamin pazar giinlerini, yine o dénemin kibarlar arasinda en

cok tercih edilen mesire yerlerinden Biiylikada’da gegirdigi goriiliir.

Bir Hatira isimli hikdyede yazarin vapurda yenen ilk aksam yemegine
kiyafetini degistirerek geldigi goriiliir: “Biraz sonra ¢an calindi, bizi yemege davet
ediyorlardi. Kamarama kostum. Elbise degistirerek salona ¢iktim.”'>

Tramvayda isimli hikdyede, Aksaray’dan Galata Kopriisii'ne kadar yaptig
yolculuk boyunca gozlemlediklerini aktaran yolcunun, gérdiiklerini begenmedigi,

151 Bkz. Ekler Bolimii, 183.
228y, 184.
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aslinda daha modern imkénlara sahip olunmasimi istedifi ifadelerinde sezdirilir.
Onun gdzlemledigi biitlin sahislari, diikkanlar kisacasi o giin i¢in elde olanlar1 daima
kotli, milevves sifatlariyla birlikte anmasi, durumdan memnun olmadigmi ve
degistirilmesi gerekliligini savundugunu gosterir. Bu ayni zamanda Miinci Fikri’nin

hikayeleri i¢inde, sosyal tenkit olarak bakilabilecek tek yaklagimdir.

Yine bu hikdyede yolcunun tramvaydan inerken cebinde “Koleksiyon
Kibyum”un bir cildini tagimast onun bir yabanci dil bildiginin gostergesidir.
Tramvaya bindigi giin, Aksaray’da oturan bir sair arkadasindan ve onun evinden

bahseder. Bu sair de hikayelerdeki asri tiplerdendir.

Meriret-i Haydt romaninda Faiz Bey’in arkadaglar1 Muhlis, Necati ve Safi
Bey’lerin asri tiplerden olduklar1 goriiliir. Bunlar eglenmek i¢in Beyoglu’ndaki

Konkordiya’ya giderler ve konugmalarinin i¢ine Fransizca kelimeler sikistirirlar.

Inhimak-1 Memét romaninda Sevket, Diyana romannda ise Kristiyana piyano

calabilen asri tipler olarak goriiliirler.
4.2.6.3. Capkin tipler:

Meriret-i Hayat romaninda Naile’yi a1k oldugu yalani ile kandirarak yanlizca
bir defa sahip olduktan sonra Nuri Bey’in yanindaki vekilharghik gérevini birakarak
giden Pertev, ¢apkin tipler i¢inde yer alir. Pertev romanda ¢ok fazla goriilmemekle
birlikte Naile’nin romanda oglunu bulmak amaciyla sectigi yola onu siiriikleyen kisi
olmasi nedeniyle dnemlidir. Yazar, masum bir kizin feldketine neden olan bu adami
kot bir sekilde o6ldiirmeyi de ihmal etmez. Pertev, Nuri Bey’in konagindan
ayrildiktan sonra gesitli islerde caligmistir. Ik &nceleri bagkalarinin yaninda
vekilhargliga devam ederken, zamanla arabacilik yapmaya baslar. Bir giin

arabacilarin kahvesinde, yok yere ¢ikan bir kavgada bigaklanarak dldirtiliir.

Pertev gibi kendi ihtiras1 yiiziinden bir geng kizi mahveden baska bir erkek ise
Jorj’dur. Evli ve bir ¢ocuk sahibi oldugu hélde, gittigi ilk baloda Kristiyana’nin
hentiiz bilgisiz ve saf oldugunu gérmiis ve ona sahip oluncaya kadar bir asik gibi

davranmugtir. Sonunda da Kristiyana’yi terk ederek Malta’ya gitmistir.
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Sevket de ¢apkin tipler arasinda yer alir. Biiyiik bir agkla sevdigi ve evlendigi
Fikret’e olan agki ii¢ yilin sonunda tiikenmis, evine dahi gelmemeye baslamustir.
Evine gelmedigi giinleri tiyatrolarda, gezilerde gegirmeye baslar. Yazar, Sevket’in
yapisindan kaynaklanan havailigi, “fakat bazi efkar-1 miigerref sebét olmaga pek de
hahiskar degildir.”'> sozleriyle ifade eder. Onun sebatsizligi, gérdiigii bagka bir
giizele olan meyli ve nihayet onunla evlenmesi Fikret’i oliime gotiirecek kadar

Meriret-i Hayit romanin kahramanlarindan Faiz de ¢apkinlar arasinda goriiliir.
Selanik’ten Istanbul’a geldigi bir giin Zisan’1 g6rmiis ve Seldnik’te bekleyen esi

Mehpare’ye ragmen onunla bir gériigme ayarlamugtir.
4.3. Kisilestirme:
4.3.1. Adlandirma ve Isim Sembolizasyonu:

Miinci Fikri’nin  hikdyeleri, sahislarin  isimlendirilmesi bakimidan
incelendiginde, hikayelerindeki kisilere, birkag 6rnek harig, isim verilmedigi goriilir.
Yazar, kisileri verirken 6zel olarak onlarin adim1 vermektense, bu kisileri belirleyen
sosyal veya fizyolojik durumlarina gore adlandirmayi tercih eder. Bunlar, adam,
peder, zevce, kadin, valide, ihtiyar, ihtiyar adam gibi genel adlandirmalar seklinde

gorllir.

Kizim isimli hikyede, kizimin hasta yatagi baginda bekleyen kadinin adi belli
degildir. Aym gekilde kizindan da sadece °‘kiz’ olarak bahsedilir. Makale-i
Ebediyye’de oglunu kaybeden, bu nedenle dilenmek zorunda kalan ve buna daha
fazla dayanamayarak agliktan 6len yasli adamin da ad1 belli degildir.

Yine, Miintehir isimli hikdyede, igsiz oldugu i¢in ailesini ge¢indiremeyen ve
sonunda kagis1 intiharda bulan adamin; Negét isimli hikéyede, iki yildir pengesinde
oldugu hastaligin artik kendisini 6liime gotiirmekte oldugunu goren ve belki de son
defa Tepebasi Bahgesi’ne yaptifi gezinti anlatilan diismiis kadinin; Bir Hatira isimli

133 Bkz. (17) Mehmed Miinci, 82.
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hikdyede, Batum’dan Istanbul’a gelen vapurdaki bir amsini anlatan gencin, bu amnin
merkezindeki yash adamin; Hayél-i Seyydr’da Erenkdy’deki kosklerine komsu
koskte yasayan hasta kadinla ilgili amlarimi anlatan geng adamun, uyurgezerlik
hastaligina yakalanmig bu kadinin kardesinin; Tramvayda isimli hikdyede yolculuk
izlenimlerini anlatan kahramanin ve kahramamn yolculugu boyunca gdézlemledigi
tramvayin arabaci ile bilet¢isinin ve kahramanin Aksaray’da oturan sair arkadaginin;

Isimsiz Hikaye’de Hagge Hanim’1 tanitan kahramanin isimleri belli degildir.

Kizim isimli hikiyede, kizinin baginda bekleyen kadindan “valide”. Makale-i
Edebiyye’de dilenmek zorunda kalan adamdan ise “ihtiyar” diye bahsedilir.
Miintehir’de igine diistiigli gegim sikintisi ile ¢ocuklarina bakamayan kahraman,
“adam, peder” olarak anilirken, onun gibi karisidan da “zevce” yahut “kadin” olarak
bahsedilir. Negdt isimli hikdyede, hastaliktan mustarip kadindan “zavalli kadin”
yahut “hasta” diye bahsedilirken, kimi zaman da gegmisine dayamlarak “sefile”
denir. Hikdyenin bir yerinde yazar, ondan “¢igek” diye bahsederken, onu solmus bir
cicege benzetir. Bir Hatira isimli hikiyede, hatirasini nakleden geng adam, yolculuk
arkadagindan “ihtiyar yolcu” yahut sadece “ihtiyar” olarak bahseder. Tramvayda
isimli hikdyede kisiler, mesleki durumlariyla adlandirilirlar. Yolculuk izlenimlerini
aktaran kahraman, tramvayin atlarini yoneten kisiye “arabaci”, biletleri satan kisiye
“bilet¢i” derken, Aksaray’da oturan sair arkadasindan sadece “sair” diye bahseder.
Bu sair arkadag biraz da Miinci Fikri’nin arkadaglarindan olan Tevfik Fikret’i
hatirlatmaktadir. O, Tevfik Fikret’e yazdifn bir mektubunda, Fikret’in evinde
yaptiklar1 toplantilardan bahseder. Bu da akla Tevfik Fikret’in Aksaray’da Aga
Yokusu'nun bagindaki evinin, Tramvayda isimli hikdyede bahsedilen g¢ukur

mabhaldeki sairin evi olabilecegini akla getirmektedir.

Hikayelerinin sadece birkaginda 6zel olarak isimleriyle belirtilmis kisilerin de
bulundugu goriilir. Bu hikdyelerden biri de Isimsiz Hikdye'dir. Hikayede
kahramanin ¢ocukluguna dair hatirladifi en renkli kimselerden Hagge Hamm’:
tanittigy goriiliir. Eserde kadinin adi, dogru sekli olan Hatice olarak degil, Hagge
olarak ge¢mektedir. Bunda kadinin eski anlayigin temsilcisi, egitimsiz bir kadin

oldugunun altimi ¢izmek fikri yatar. Ihtiyar, digsiz, geveze, sigman bir kadin olarak
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tamtilan “masalc1”ya yazar 6zellikle boyle hitap eder. O, gliya mutaassip goriinen bir

“aclize”dir. Bu nedenle adi, o dSnemde yeni ortaya ¢ikan zarif adlardan degildir.

Yine, Isimsiz Hikdye’de gokca isimleri gegen bir diger grupsa, bir ziimre olarak
ele alinabilecek durumda olan cariyelerdir. Hikdye i¢inde Lalfer, Endamgiil gibi
sadece isimleri gegen cariyeler vardir. Bunlar da dénemin hikdye ve romaninda

¢okga goriilen kole tipine drnektirler.

Kahramanin admin gectigi diger bir hikdye de Hayél-i Seyyir’dir. Bu
hik4yede, anlatictnin hikiye boyunca isimini verdigi tek kisi, oturdugu kdske komsu
olan hasta kadindir. Geng kadinin ad: Faika’dir. Kelime anlami, “yiiksek, tistlin olan”
olan Faika ismi, anlatic1 tarafindan adeta bir peri gibi tasvir edilen gen¢ kadn icin
dzellikle secilmistir. Kadin, anlatici tarafindan ilk olarak “beyaz elbiseli, soluk
cehreli” ifadeleriyle tasvir edilir. Yazar, onun beyaz elbisesini ddeta periye benzer
durumunu vurgulamak i¢in kullanir. Bu durum da ona, manen ve maddeten, bir
{istiinliik verildigini gdsterir. Hikdyenin son boltimiinde Faika Hanim’in odasimin
penceresinden atlayarak ger¢eklesen Sliimiinti anlatilmasi dahi yazarin ona yiikledigi

periligi gostermektedir.

Miinci Fikri’nin romanlarindaki kisilerin isimlerini, hikdyelerinden farkli olarak,
belirtmeyi tercih ettigi goriilir. Bu isimleri segerken de genellikle kisilerin

karakterlerine ve hayat seyirlerine anlamca uygun isimleri tercih etmistir.

Meraret-i Hayit romanimin kahramam Naile, fuhsa stiriikleninceye degin bu
ismi kullanmistir. Anlami erigmis, ulagmig olan Naile ismi, adeta gen¢ kadinin
durumuna tezat olusturacak sekilde kullanmilmugtir. Oglunu kaybeden kadinin
Odmriiniin sonuna kadar onu aradifi ve ancak Oliimiinde kisa bir siire nce ona
kavustugu goriilir. Bu durum da isminin anlamu ile hayati arasinda bir iligki

kurulmaya ¢aligildigini gosterir.
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Naile’nin maddi durumu iyi olmasina ragmen sadece oglunu bulmak amaciyla
Binbir Gece Masallari’m hatirlatacak sekilde'™®, fuhsu tercih etmesinin bir sonucu
olarak ismini degistirdigi goriliir. O, Zisan ismiyle Istanbul’da gohret kazanmaya
baglar. Zisan, canli anlamimin yaninda &deta bu kadinin durumu ile yine, tezat
olusturacak sekilde serefli anlamina da gelmektedir. Bunun yaninda Zisan’in biitiin
Istanbul’da kazanmis oldugu sohret, bu ismin meshur bir ¢esit lale anlaminin da

yazar tarafindan kullanilmaya galigildigini g6sterir.

ks (2%

Yazann Naile igin “sefile”, “zavalli kiz” gibi durumunu ifade eden sozler

kullandig1 da goriiliir.

Romandaki diger sahislarin isimlerinin se¢iminde de yine onlarin durumlarim
sembolize eden isimlerin tercih edildigi tespit edilmistir. Faiz, Nuri, Necib, Mehpare,
Hulusi, Faika romanda isimlerinin anlamlarini temsil eder durumda bulunurlar. Faiz,
yillarca ayr kaldigi ve hatta tanimadigi annesini bularak muradina ulagmistir. Nuri
Bey, Naile’yi fakirlik iginde yasadigi kuliibeden kurtararak zengin bir yasam
saglayan iyi bir adamdir. Necib Aga, anne ve babas1 ldiikten sonra Naile’yi yanina
alan asil ruhlu bir adam olarak goriiliir. Hulusi Efendi, ismi gibi candan bir adamdir.
Kizinin Faiz’e olan askim 6grendikten sonra geng adamin kaldigi otele giderek
gegmisini 6grenmis, kimsesiz olmasina ragmen kizim ona vererek oglu gibi bilmigtir.
Mehpare ise anne ve babasinin biricik kiz1 olarak, biiyiik ihtimamla yetistirilmis bir
geng kizdur.

inhimak-1 Memét romamnda da sahislarin isimlerinin karakterlerine uygun
olarak segildigi goriilmiistiir. Romanda on yedi yasinda bir geng kiz olarak kargimiza
¢ikan Fikret’in yagitlar: gibi havai megrepli olmadigi, ciddi bir kiz oldugu, agka 6nem
vermedigi sSylenir. Ismi de diisiinen, akilli bir kiz oldugunu géstermek amaciyla
secilmigtir. Hatta ona arkadag1 Liitfiye tarafindan, ¢ok diistindiigii i¢in, “feylesof”

dendigi de goriiliir.

134 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s.291: “Binbir Gece basta
olmak fizere sark hikdye ve masallarinin gogunda, pazardan satin alinan esir veya ayrildifi sevgiliyi
bulmak i¢in kendisini cariye gibi satiliga ¢ikartan sultanlar vardir.”
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Fikret’in esi olan Sevket ise hem yetistirilisinden hem de mizacindan gelen
sebatsizlikla Fikret’te tamamen zit, hisleri ile hareket eden biri olarak goriilir.
Romanda babas1 ve kocasma kars1 gorevlerini Sliinceye kadar yerine getiren Fikret,
kendisini baska bir kadinla evlenerek aldatan esini terk etmesine engel olan sabr ile
aklin temsilcisi iken biiyiik bir agkla sevdigi Fikret’e olan bu agki: ti¢ yilda biten ve

bagka bir sevda arayigina giren havai mesrepli Sevket ise duygularin temsilcisidir.

Giizelligi ile Sevket’in aklin1 bagindan alan ve Fikret’in tizerine ikinci evliligini

yapmasina neden olan Cemile, ismiyle de ifade edildigi gibi giizel bir kadindir.

Diyana romaninin kahraman Kristiyana’ya, mensup oldugu dinin adimn isim
olarak verildigi goriiliir. Kosta ve Eftalya tarafindan biiyiik ihtimamla yetistirilen
namuslu bir gen¢ kiz olan Kristiyana, 6z annesi Mari¢a’mn yaninda fuhsa
stirtiklendikten sonra ismini, Kristiyana isminin degistirilmis sekli olan Diyana ile

degistirir. Bu durum, onun hayatindaki degisikligin ismine de yansitildigim gosterir.
4.3.2. Fiziki Ozellikler:

Miinci Fikri, eserlerindeki kahramanlan ayrintii fiziki tasvirlerle tamtmaz.
Uctincti sahis tarafindan anlatilan hikyelerinde kahramanlarimn fiziki 6zelliklerine
yer verilirken; birinci salus tarafindan anlatilan hikayelerinde kahraman kendi fiziki

ozelliklerini vermediginden psikolojik 6zellikler 6n plana gikar.

Kizim isimli hikdyede yazar, kahramanin higbir fiziki 6zelligini tasvir etmez.
Aym sekilde hikdyenin kahramani olan kadimin hasta kizi da fiziki olarak tasvir
edilmemistir. Olduk¢a kisa olan bu hikdyede yazar, kahramanin psikolojisini
yansitmay1 oncelikli olarak gérmustiir.

Kahramanlarimn fiziki ozelliklerini yansitmadigi bir hikdyesi de Miintehir
isimli hikdyesidir. Gegim sikintis1 iginde bulunan bir aile reisinin dramim isleyen
hikdyede fiziki ozelliklerden ziyade, i¢inde bulunduklar1 durum dolayisiyla

psikolojileri 6n plana ¢ikarilmaya galisilmistir.
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Makale-i Edebiyye isimli hikdyede, oglunun 6liimiiyle dilenmek zorunda kalan
kahraman, siit gibi beyiz olan uzun seyrek sakali ve killar1 ¢oktan dokiilmiis olan
tepesi ile bir ihtiyar olarak tasvir edilir. Bundan bagka sar1 simasi, tistiindeki rengi
kagmus hirkasi, artik tiirli renge sahip kirli pantalonun yamalar, eski
kunduralarindan ¢ikan nasirli parmaklari, ihtiyar adamin muhtag durumda oldugunu

gosteren 6zellikler olarak dile getirilir.

Nesat isimli hikdyede yazar, hikdyenin kahramani olan ve iki yildan beri ¢ektigi
hastahgin son zamanlarini yasayan, artik solmus, bitmis, mahv olmus bulunan
kadmi, uzun uzadiya fiziki ozellikleriyle tasvir etmez. Hikdyede, kadinin hasta
olmadan 6nce ne kadar giizel oldugunu, herkesi hayran edebilecek bir endama sahip
oldugunu bagkalarindan ogreniriz. Tepebasi Bahgesi’nde karsilastigi tic erkegin
kendi aralarindaki konugma, onun 6nceki giizelligini ihtar eder niteliktedir:

“Su kadini goriiyor musunuz? Bunu iki sene evvel tammustim. Bilseniz bu

kadin evvelleri ne kadar giizeldi!”'>

Yazar, hikdyede sadece kadinin hastalanmadan 6nceki hali ile simdi i¢inde
bulundugu hali karsilagtirmak i¢in tistiin korii bir tasvir yapar. Bu tasvirde daha

ziyade kargilastirma esastir:

“Omuzlarindan agarak temevviic eden saglar azalmig, biitiin kalblere,
dimglara niifiiz eden o cizibeli nazarin fikri kagmig, mitolojiyi ihtar eden o
giizel ¢ehre sararmls’u.”156
Tramvayda isimli hikdye, birinci sahsin agzindan anlatildifindan kahramanin

kendisiyle ilgili fiziki tasvire rastlanmaz. O, daha ziyade elli iki dakika yolculuk
yaptig1 tramvayin biletgisi ve 6zellikle de arabacisinin fiziki tasvirlerini yapar. Bu
arabaci, 6zellikle yazarin toplumuna yabancilagsmis bakis agisim1 ortaya koymast

bakimindan oldukga kétii 6zellikleri ile yansitilir. Ciiriik, siyah disleri, kaba ve

nasirlagsmis elleri; giydigi kiyafetin durumu yazarin dikkatini ¢eken ilk 6zellikleridir:

“Bu arabaci, orta boylu, burusmus, yanmis ¢ehreli, sar1 ve az biyikli, seyrek
sagh bir adam idi. Lakirdi sdylerken kalin dudaklan arasindan goriinen

155 Bkz. Ekler Bolimi, 177.
¢ agy., 175.
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cliriik, siyah, miistekreh disleri, nasirlanmis, kabalagmus iri elleri ile heyet-i
mecmfiasina bir sahsiyet-i diger veriyordu...Terden, pislikten, giibrelerden,
sigara dumanlarindan, tozlarin ¢amurlarin tesirdtindan rengini biisbiitiin gayb
etmis kalin sayak ceketinin altindan g6riinen parlak diigmeli yine sayaktan
mamil buz renkli yeleginden uzun bir kaytan sarkiyordu. Basindaki fesin
lizerine yagmurdan, tozdan muhafaza igin sarilmis kirmizi, yirtik mendilinin
kenarlarindan damla damla teressuh eden terler parmaklari {izerine
diistiikge... Kirkindan ziyade tahmin edilen bu tramvay arabacisi ismini hala
bilmek istemedigim bu kaba mahldk, pirelerin denddn-1 vahsiyyanesine
ugradifina kirmizi benekleri dall olan boynunu.. e
Arabacinin hélinden, giyiminden A4deta ifrenen kahraman, onunla ilgili
genellemelerde de bulunur. Kahramana gdre arabaci, “gocuklarni, izbe, kiiglik

evinde yalmiz geceleri Spen”, “karisinin rengini giindiiz hi¢ gérmeyen” canli bir

makinedir.'>®

Hikéyede arabacidan bagka tasvir edilen diger kimse ise biletgidir. Ancak
biletginin tasvirinde arabacinin tasvirinde oldugu gibi ayrinti ile durulmamugtir.
Biletginin kahramanin ilgisini ¢eken bir 6zelligi vardir. O, tramvaymn yolcusu adam

icin sadece, “bos buldugu vakitleri uyku ile gegiren biletgi”'*dir.

Isimsiz Hikaye’de “masalc1 kadin” Hagge Hanim’1, “miitekaid, sonra miiteveffa
bir zevcin, altmus yasinda, ihtiyar, digsiz, geveze, sisman bir karisi vard,.”'®
sozleriyle tanitir. Ancak yazar, birkag satir sonra Hagge Hamim’1 “yetmis bes senelik
sulinat-1 slifeyi, kiigiik bir kiitle-i suhim seklinde omzu iizerinde tasiyor” sozleriyle
on bes yas birden yaslandirir. Bu da hikdyenin teknifinin zayif oldugunu

gostermektedir.

Hagge Hanim’1n fiziki 6zelligi olmamakla birlikte onun bagkalarinin géziindeki
yerini gostermesi bakimindan yazar, “bu seytan kari, birgok hanimlari tamyan bu
dalkavuk kari, bence bdyle biiyiiklerin muhabbetine, ¢ocuklarin meftiiniyyetine

cidden sdyan, bir viicid-1 mekriih. Fakat bagkalarinca sokaga atilan stipriintiiden,

"7 Bkz. Ekler Bslimi, 202.
i:: a.gy., 202.
o a.gy., 202.

a.g.y., 189.
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ateste yakilan odundan, lambada parlatilan petrolden, mavi dumani havaya savrulan

25161

tiittinden... Bagka bir sey degildi.” > s6zlerini kullanir.

Hay4l-i Seyyér isimli hikiyede, “hayél-i seyydr” olarak anilan Faika Hanim ve
onun adi verilmeyen kardesinin ayrintili olmamakla birlikte fiziki 6zelliklerine yer
verilmistir. Faika Hanum, orta boylu, zayif, agik siyah sagh bir hanimdir. Ancak,
yazar tarafindan daha gok hastaligini vurgulayic1 6zellikleriyle tanitilir. “Soluk bir
¢ehre, iki mahzin goz, fersiz dudaklar”'®?, Faika Hamm’mn durumunu vurgular
niteliktedir. Bunun yaminda yazarin &zellikle kadinin giydigi “beyaz elbise”sini
onunla birlikte siirekli olarak tekrarlamasi, kadin1 4deta bir melek ya da peri gibi
gérmesindendir. Kadinin yakalanmis oldugu hastalik, masum ve diinyadan kopuk

hali, geng adamin goziinde onun bir melege benzetilmesine neden olur.

Hayil-i Seyyar’da fiziki 6zelligi dile getirilen diger kisi ise, Faika Hanim’1in
erkek kardesidir. Anlatici, onunla bir aksam trenle Erenkdy’e donerken tanigsmusgtir.
Bu tanisma esnasinda yol arkadagimi soyle tarif eder: “Sart biyikli, mavi gozlii, latif
bakisl bu gocuk...”'®® Faika Hamim’in kardesi bundan sonra daha gok psikolojik
durumuyla tanitilacaktir.

Bir Hitira isimli hikdye, birinci sahsin agzindan anlatilmistir. Bu nedenle
hikdyede kahramanmn fiziki 6zelliklerine rastlanmaz. Kahramanin birlikte yolculuk
yaptig1 ihtiyar adamun ise ¢ok fazla olmamakla birlikte fiziki dzellikleri verilmistir.
Ihtiyar adam, “boyu uzun, viicidu zayif, sakali beyaz, gehresi uguk idi. Tahminime
gére altmis yasindan ziyade degildi.”164 sozleriyle tanitilir. Ancak hikdyede bu

ihtiyarin psikolojik durumu iizerinde daha fazla durulmustur.

Miinci Fikri’nin romanlarinda da hikiyelerinde oldugu gibi sahislarin fiziki
ozelliklerini betimlemedidi, ancak birkag Ornekte sahislarin fiziki 6zelliklerini

betimlemek yerine birbiri ardina siraladig1 goriiliir.

i:; a.g.y., 190.
o a.gy., 178.
- a.gy., 179.

a.g.y., 185.
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Meriret-i Haydt romaninda fiziki durumu hakkinda bilgi verilen tek kisi
Zisan’dir. Zisan’in fiziki tasvirini yaparken kullandigi, “Glinesin haclegéh-1 igtirdba
takarriibiindeki ziya-y1 zerrini gibi lepiska saglar, esatir-i hurdfatini ihtar eden parlak
bir gehre, menviyyat-1 kalbiyyesini isdr eyleyen bir ¢ift gozle faikii’l-emasildir.”'®®
ve “biitlin sdirleri, biitiin 4giklar diisiinceye ilka eden, gece uykularindan mahrim

eyleyen o kiigliclik ayaklar”166

sOzleri Zisan’1n tasvirini yaparken kullandig1 yegéne
s6zlerdir. Yazarin Zisan’in san saglarimi, kiigiik ayaklarmi betimlemekteki amaci,
onun bir fahise olmas: nedeniyle erkekleri etkileyen bir giizellie sahip oldugunu

gOstermektir.

Bunun yanminda yazarin Zisan’1 4deta bir heykel gibi betimledigini de goriiriiz.

Bu yazarin Bati’dan aldig1 bir motif olarak dikkati ¢eker:

“Bir isticAl-i maglikdne, bir hareket-i magriirdne ile, karsisindaki
enddm ayinesine yaklagti. Alnini rlihdni bir sabdhat-1 mitheyyicéne ile
setreden saglarim sag eliyle, fistAninin eteklerini sol parmaklariyla cekti,
edvar-1 méziyyenin perverig-ydb-1 kemal ettigi sohret-gidr heykeltiraglarin
sandyi-i nefisede, kazandiklar1 sdn ve serefi, ihrdz eyledikleri terakkiyat-1
veleh-pirdyi, ilan eden heykeller gibi mailen bir vaziyet ald1.”'?’

Diyana romaninda fiziki 6zellikler yine ayrinti ile tasvir edilmemis, ancak
birkag s6zle ifade edilmistir. Romamn kahramani Kristiyana, “boy orta, viicid biraz
zayif, saglar, kaglar, g6zler siyah, burun ufak, agiz biraz biyik, eller ayaklar

29168

miitendsib, cildin rengi esmere yakin beyaz idi”"™" sozleriyle tanitilir; ancak bundan

bagka bir sey soylenmez.

Yine, Kristiyana’mn sevgilisi Jorj da “uzun boylu, tiind ¢ehreli sar1 sagl,
kumral biyikh bir geng erkek”'® olarak tanitilir ve fiziki durumu hakkinda ayrintil
bilgi verilmez.

165 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 12.
% age., 12.
7 age., 13.
168 Bkz. (18) Mehmed Miinci, 27.
¥ age., 29.
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Inhimik-1 Memit romaninda da fiziki ozelliklerinden s6z edilen kisiler
smurlidir. Fikret’in babasi Cemal Bey igin yazarin, onun yashlhigimn ihtar eden bir

betimlemede bulundugu goriiliir:

“Siit gibi beyaz saglari, sipihr-i bi-direngin nice nice sihdm-1 cevr ii ezisina

hedef olduguna delélet eden yiizliniin burusuklugu, méazide gegirdigi bir

velvele-i hayat-fersdnin tesiratina biirhdn olan viicidunun bir hél-i pestide

bulundugunu isar eyleyen etvar, hareketi, menk@lat: ile birgok haris-i cédh u

ikbalin asab-1 hayret ve teacclbiinii calib idi...”'”°

Bir melegi andiran yiizii, temizligini ihtar eden gézleri ve yazar tarafindan bir
ressam olarak nitelenen tabiatin elinden ¢ikmis bir tabloya benzeyen Cemile’nin

fiziki 6zelliklerinin tasviri de ancak bununla smirlidir:

“Hissiyyatim tehziz eden melekdne bir ¢ehre, sabdhat-giisterane bir ¢ift

parlak gozlere hayrdn kalmigti. O gozler, o g¢ehre ki: Ressdm-1 tabiata

mahsis firganin en kiymetdar bir tablosu en lf bir eseri idi. Gagy-1 tAm

i¢inde miitehassis olan Sevket titriyordu.”'’!

Romanda fiziki 6zellikleri ile ilgili bilgi verilen bagka bir sahis ise sen setaretli
bakiglar, lepiska saglari, kiigiik elleri ayaklari oldugu belirtilen Fikret’in arkadag:
Liitfiye Hanum’dur.

4.3.3. Psikolojik Ozellikler:

Miinci Fikri’nin eserlerinde psikolojik tasvirler, fiziki ozelliklere gére daha
fazla yer bulur. Ancak bu psikolojik 6zelliklerin belirlenmesinde yazarin segmis
oldugu temlerden kaynaklanan karamsarlik ve hastalik etkilidir. Aym sekilde birgok
hikayesinde segilen mekan da psikolojiyi belirleyecek bigimde segilmistir.

Hastalik teminin islendigi Kizim, Nesat, Hayail-i Seyyir isimli hikdyelerinde
psikolojik durumlarin yansitilmasi daha gok 6n plana ¢ikar.

170 Bkz, (17) Mehmed Miinci, 66.
Mage., 89.
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Kizim isimli hikdyede, bir annenin kizinin hastali1 karsisinda icine diistiigii
karamsarlik anlatilmaktadir. Hayattaki tek yakinini kaybedecek olmak kadini acilar
iginde birakir:

“Kiz1 hasta! Miirekkebat-1 cisméniyyesinin ciiz-i ferdi, maiset-i
rihaniyyesinin yegane istinddgah: esir-i firds olmus!.. Iste bu fikir valideyi
muztarib ediyor. Aldm-1 hayatiyyenin nigdne-i zahirisi olan gdzyaslari,
vﬁlideni%2 bin tiirlii sademit-1 maneviyyeye ugrayan c¢ehresini tertib
eder...”

Nesit isimli hikdyenin kahramam kadin, yakalanmis oldugu hastaligin tesiriyle

“ye’s, hiiziin, elem, nevmidi ile miimtezic séniik bir fikre”'”? sahiptir. Kadin iki y1ldir

pengesinde oldugu bu hastalik nedeniyle artik bir “hiizn-i seyyar’dur.'™

Bir pazar giinii Tepebagi Bahgesi’ne yaptifi gezinti kadimn karamsarlifimnin
daha da fazla ortaya ¢ikmasia neden olur. Insanlarin kahkahalari, mutlu hélleri ona
geemis giizel giinlerini hatirlatarak daha fazla karamsarliga siiriikler:

“Tiyatronun arka tarafinda, miizikamin ¢alindigim yerde, kendi kulaklarini
tirmalayan, ona méaziden, sénmiis saddetten bahs eden, o kahkahada ne
vard1? Biliyordu. Oradaki insanlarin bahtiyar olduklarim biliyordu. Onlar
gormemek kendisinin Kkarin-i zeval olan ¢ehresiyle, o ‘melahat-i
miictemia’ya seyn-i irds etmemek istiyordu.”'”

Tepebasi Bahgesi’ndeki insanlarin  saglikli  goriintigleri, birbirleriyle
konusmalar1, dans etmeleri bu hastay1 kétii etkiler ve hastaligmin giderek sonunu

hazirladigini hatirlatir:

“Aksamin su letifet-i miirtesimesi, burada kosusan, eglenen g¢ocuklarn,
kadinlarin, erkeklerin teskil ettikleri su levha bilseniz, su hastaya ne kadar
dokunuyordu! Semdanin biitiin o mailiyat: altinda gasy olan, ta yiiksekte, bir
agacin dali iistiinde civildayan bir kusun sadi-y1 miessire ile hissiyati
uyusan bu hiisiinsiiz, bu mahv olmus sefile ne diigliniyordu?... O zaman,
biitin hayaller kagmig, o miinevver tablolar sénmiiy, kadimn dimiginda

> Bkz. Ekler Boltimd, 168.
3
a.g.y., 173.
:Z a.gy., 174.
a.gy., 175.
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simdi niimi bir siikiin teneffiise baglamigti. Heyhét! Burada 1ztirdbimu hiss
eden su “cigekte” ne kadar meldhat kalmgt1!”'7

Makale-i Edebiyye isimli hik4yesinin kahramam olan ihtiyar adam, hayattaki
tek yakini olan ve gegimini saglayan oglunu kaybettikten sonra biiytik bir yalnizligin
ve gegim sikintisimin igine diigmiistiir. Yaptigt her harekette bu hazin olaym izleri
goriiliir. IThtiyarn kendi kendine tekrarladigi, “O toprak altinda yatiyor. Ben

'”177

dilenecegim sozleri onun hayata kars1 karamsar bakigini gostermesi bakimindan

Snemlidir.

Hikéyede kuvvetli bir sekilde hissettirilen gurur duygusu, onun Sliimiine de
sebep olacaktir. Dilenmek ile onurlu bir seklide 6lmek arasinda bir tercih yapar ve
dilenmek i¢in sokaga ¢iktig1 giinden bes giin sonra kuliibesinde 6lii bulunur. Ancak
yazar, onun gurur ile aglik arasinda yaptig: tercihi hikdyenin sadece bir yerinde okura

gosterir:

“Yiirtirken bir duvar dibinde bir par¢a ekmek gordiigi i¢in hemen elini
uzatt1. Elini kaldirirken bir ihtizdz-1 garib iginde kalan parmaklari titriyordu.
Ekmege bakti. Her tarafina dis degmisti. Istikrdh etmedi. Agzina gotiiriirken
birdenbire durdu. Karsisindaki hinenin pencerelerine bakiyordu. Pencere
oniinde bir hayal birden bire gaib oldu. “Oradan bana bakiyorlar; bunu
yemeyecegim!” diyerek ekmegi yere biraktr. Miidhig! Cibillet-1 insdniyyede
merk{iz olan gur{ir ve nahvet, olanca tahakkiimat-1 gélibanesiyle bu bicére
ihtiyarin {izerinde de tesirini gfisteriyordu.”178

Bir HAatira isimli hikdyede, kahramanin tek bagina yaptifi bir vapur
yolculugunda tanigtig1 ihtiyar adam, onun gdziinden tamtilir ve oldukg¢a hiiziinlii

goriiniir:

“Cehresinde mesghQd olan ye’s-i amik, bir reng-i hiizn-engiz nazar-1
dikkatimi celb ettifinden simdi daha ziydde miitecessis davranarak
gbzlerimin ucuyla onu tedkike koyuldum.(...)meténet-i pirdnesi asikér idi...
Ben, o mehib ihtiy4rin bir ficia ile miiteellim oldugunu anlamigtim... Hiiziin,
ye’s-i elim her hélinde her tavrinda niimayéan oluyordu.”'”

1;? a.g.y., 175.
" agy., 169.
18 a.8.y., 169-170.
1 a.gy., 185-187.
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Her hilinde hiiziin goriilen bu karamsar adam, on sekiz yil evvel karisim
Batum’da denizdeyken kaybetmistir. O giinden beri her yil Batum’a gider ve karisini

alan denizin kendisini de almasi i¢in ugrasir:

“Zevcem, biraz uzakta gordiigli bir kayiga dogru ylizmege baslarken
birdenbire bora koptu... [Ihtiyar bir 4h etti. Uzun sakalina damlayan birkag
damla sirigk-i teessiirii silerck devdm etti.] Ondan sonrasini bilmiyorum..
Artik ben cihdm gérmiiyor, mecniin gibi dolagtyordum... Iste o vakitten beri
kalbimde na-kabil-i iltiyAm bir yara agilmuistir. Haydtimdan lezzet, safa
anlamam... Bazen zevcemin hayéli beni ikdz eder. Her zaman koynumda
tasidigim resmine bakarak saatlerce aglarim... Surasim pek iyi biliyorum ki:
Oliinceye kadar bu teessiir, bu ficia beni muztarib edecektir... Zevcemin
garkindan beri ben de bir hiss-i garib peydé oldu... Her sene, bu mevsimde
Batum’a giderim. Onun boguldugu mevkie kosarim. Orada her giin denizlere
girer, dalgalarla ugrasirim... Isterim ki o emvéc-1 miidhis beni de denizin
ka’rma ¢eksin gﬁtﬁrsﬁn...”lso

Hayal-i Seyyar isimli- hikdyede islenen hastalik temi dolayisiyla hikdyeye
karamsarlik hakimdir. Ozellikle hikdyenin anlaticis1 olan gencin, komsusu Faika
Hanim’1n hastalif1 karsisinda hissettikleri derinlemesine islenmistir. Hayél-i Seyyar
adin1 verdigi Faika Hanim’in hastaligini, kardesinden 6grenecegi sirada “dimagy ye’s

ve 4lam iginde” boguluyor gibidir:

“Dikkat ettim. Sar1 boyali dedigi sayfiye bizim, gosterdigi kdséne de bizim
karsimizdaki hayal-i seyyarin ikametgahi idi. Titredim. Biitiin asdbimu atesin
kanlar tahrik ettikge kuvve-i miifekkirem kesb-i siddet ediyordu. Cok
miiteessir idim. Birkag¢ vakitten beri merdkimi mucib olan ‘hayal-i seyyar’
hakkinda bir sey 6grenmek, bana bir hayalden, bir riiyddan, bir heyla-y1 zi-
kiidretten bagka bir siiretle goriimmeyen o sart gehreli kadmin seyr-i
méatemanesindeki esbabi dgrenmek istiyordum. Nevagizkarane, mey{isane bir
stiretle gencin gozlerine bakarak, o geng kadinla beynlerinde bir miinasebet
artyordum.”'®!

Hik4yenin kahramani, Faika Hanim’in erkek kardesiyle yapilan bu konusma
esnasinda, kadinin kardesi de oldukga kotii durumdadir. “Biraderi de hemsiresi gibi

23182

gam-nik, renksiz, negve-i hayita vedi etmis bir viiclid-1 ubrevi idi. sOzleriyle

tanitilan geng, ablasinin hastalif1 nedeniyle karamsar bir héldedir:

iz‘l’ a.gy., 188.
o a.gy., 180.
a.g.y., 181.
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“Geng, Omriiniin son saatini bekleyen bir muhtazir gibi gozlerini bir noktaya
dikti. O latif ¢ehresinin rengi degisti. Ferydd-dmiz bir sadé-y1 hafif,
dudaklarindan ¢iktr. Simdi, miiellim, korkung bir halde idi. Ihtimal ki kalbine
actigim yaralarla muztarib ettim. [htimal ki en mukaddes en ulvi bir hissini
herc i merc etmis, hiiviyyet-i maneviyyesine dokunmus idim. Dilhirds bir
tavirla bana bakti. Gozlerinde s6niik bir nfir parhiyor gibi idi... Sakit,
magmiim bir ahenk ile s6ylemege basladi.”'®3

Faika Hanim’mn “seyr-fi’l-mendm”a yani uyurgezerlik hastaligina yakalanmuis
oldugunu &grenen kahraman, kadimin durumu dolayisiyla karamsarliga kapilir ve

hayatin acimasizlifin sorgular:

“(..)Dimagmi dolduran kederler, teessiirler beni, bir dehset-i ma-la-
yutdk ile sarsmaZa baglamisti.(...)Distintirdiim. Ekseriyd tenhd kaldigim
zaman, hayilhidnemde dolagan o sir-fi’l-mendmi, tabfatin melek@ti bir
perizidi olan o hayal-i seyyér1 bir hiss-i milellim ile diigtintirdiim. Uykuda
iken kalkip dolagmak, bin feldketin masdari olan yerlere kosmak, ateslerle
bigaklarla oynamak, sonra bir siik{it-1 miidhis ile hayatin tarrdka-i intihdsim
dinlemek! Biitiin bu korkung hakikatler zavalli kadimn icrdat-1
riizmerresinden idi.(...)O kadim tehdid eden feldket, onun asébini tr u mér
eyleyen vak’a acaba nedir? Nigin bdyle olmus? Bu sudllere cevéb
bulamadigim igin elem ve teessiirlim bir kat daha tezéytid ederdi.”'®

Kahramam, Faika Hamim’m kardesinin durumu da etkiler ve diistincelere sevk

eder:

“Ben, o bigdre genci gérdiifiim zaman bir azdb-1 cin-gliddz ile miiteezzi
olur, ondan kagmak bana bir mevt-i seyyar seklinde gériinen o sar1 ¢ehreli,
mahz{in bakisli hey@ilddan uzak bulumak isterdim. Onun her hali bana fena-
y1 rihu, higi-i saideti, 414m-i begeriyyeyi, ba-husis, dh ba-huslis nevmidane
yasayan, hayitin dem-i ahirini bir endise-i tehéliikle bekleyen magmiim
hemgiresini ihtar ederdi.”'®

Tramvayda isimli hikdye, g6zleme dayalidir. Ancak hikdyedeki tiim gézlemler
anlatic1 tarafindan yapildigindan onun bakig agisi hikimdir. Aksaray’da bulunmak
onu garip hislere gotlirmiigtiir:

“Bilmem neden? Bu ¢ukur mahallede gordiigtim noksén-1 harekat... Evet, o
killet-i miirir @ ublir, bende size anlatamayacagim bir ye’s-i garib

i:z a.g.y., 180.
5 a.g.y., 180-181.
a.gy., 181.
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uyandirmusti(...)Aksaray’da geg¢irdigim hengdm-1 sebdbimi, her seyi...
(.. .)diisiintiyordum.”'%¢

Kahramanin psikolojisini belirleyen en 6nemli etken mekénin, yani tramvayimn
sikintt verici havasidir. Onun yolculuk boyunca goriilen dikkatindeki karamsar

havay1 beliryen bu dar ve havasiz mekénin durumudur:

“Bir zaman geldi; artik k6sede pek sikildigimi, tramvay i¢indeki yolcularin
kesretinden fena halde bizir oldugumu hissederek —ayakta durmak fikriyle—
yerimden kimildandim. O kadar dalmisim ki ayaga kalktifim zaman biitiin
kuvve-i miifekkiremi toplamaga mecbir oldum. Etrafa baktim... Zavalli ben!
Kesret-i izdihdmdan beni rahatsiz ettiklerine, beni insdfsizca kdoseye
sikigtirdiklarina zahib oldugum o tramvayda, benden bagka, ferd-i aferide
olmadigu goriince kendi kendime giilerek miiteyakkiz bir nazar-1 dikkat ile
tramvay arabacisina nigeran oldum.”'¥’

Hik4yede kahraman pek ¢ok defa iginde bulunan sikintiyr dile getirir. Agur,
kocaman, gitmekte zorlanan tramvaymn i¢inde yalmz olmak, tramvayi kullanan
arabaci, uyumaktan bagka isi olmayan bilet¢i, etrafin kahramani hi¢ de memnun

etmeyen goriintiisii, bir de yazin bogucu sicagi onu sikinti igine sokar:

“Ben, yine yapyalmz o koca, o sakil, o migkilii’l-cerr tramvayin mahiid
kosesinde, bilet¢inin fislamasini, arabacinin: ‘Di hey...di hey...’lerini,
etrafin semitet-i mutarridesini arabalarin miirGir i ublirundan miitehassil
velveleyi muttasil niizil eden bérdn-1 hardretten bitdb, hareket-i
batietiyyesinden muztarib, bdyle uzun tramvay seydhatini ihtiydrdan
pesiméin oldugum hélde (...) simdi son mevkife vartyorduk. Artik bu ebedi,

bu miizic, bu adi seyahatten kurtulacaktim™'®®

Meraret-i HayAt romaninda Naile, oglunu dogar dogmaz kaybettigi i¢in
karamsardir. Biitlin hareketlerine bu karamsarlik hakimdir. Yagadiklari, iginde
bulundugu durum ve ogluna kavusamamis olmak gen¢ kadinin sinir buhranlan

gecirmesine, kendinden gegmesine neden olur:

“Kalbinde siddetle hiikiimran olan buhrén-1 asabinin, tefekkiirat-1 amikasi
icinde vicdamimi, hayatini, ikbalini, tArdc eden miizic birgok telehhiifatin,
tesirat-1 hafifesinden vechinde ara sira peyda olan igmizazlar —kendi ziin{in-
1 batilasinin tedviiniiyle— bir mastaba-i saddete, bir serir-i getarete gelisi

i: a.gy., 201.
5 a.g.y., 201.
a.g.y., 206.
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giizel terk-i viicid eden Zisan Hanim’1 dem-4-dem umman-1 istigraka isal

etti.”'®

Nuri Bey 0ldiikten sonra oglunu aramaya baglayan ve tlim g¢abalarina ragmen
bulamayan Naile’nin i¢inde bulundugu psikoloji yazar tarafindan yansitilmaya
calisilmig; ancak devamli olarak aglayan bir kadindan bagka birinin tasviri
yapilamamigtir. Yazar, Naile’nin i¢inde bulundugu tiziintiiyt, ‘yoldan ¢ikmak’ fikrini
bulmasi ile nihayetlendirir. Bu da romamn zayif olan baska bir noktasidir. Bir

kadinin oglunu bulmak amactyla fuhga siiriiklenmesi mantikl bir tercih degildir.

Diyana romaninda Kristiyana’nin bir geng kiz olarak psikolojisi Naile’den daha
farkli bir sekilde yansitilmigtir. O da Naile gibi yazarin “yas1 gelen her geng asik
olur” goriigliniin bir temsilcisi olarak 4sik olmak istemektedir. Bu durum, yazarin
determinist anlayigstan, duyusal diinya ile insan organizmas: arasinda bir bag
bulundugu gorisiinde olan fizyolojik ekole dogru bir yaklasim sergiledigini
gosterir.'*® Kristiyana da yasmm geregi olarak karsisma ilk gikan erkekge, Jorj’a agik
olur. Ancak, onun Jorj’a olan agkinda bagka bir etken daha vardir ki bunlar da
okudugu agk romanlaridir. Bu durum, Flaubert’in Madam Bovary isimli romaninin
kahraman1 Emma Bovary ile Kristiyana arasinda bir ilgi kurmaktadir. Bovarizmin
ozelliklerinden olan, “okunan eserlerle dzdesleyim igine girerek hayali bir diinya
dzlemiyle yasamak; yasanan ve genellikle monoton olan hayattan sikilmak; ruhta,
yagantida ve mekanda degisiklik yapma ve deSisme istegi”'®! Kristiyana’da da
goriilir. O, Beyoglu'na tagindiklar1 kis yapilan balolara katilmayi, tipki okudugu
romanlardaki kahramanlar gibi dans etmegi ister, yasadiklari hayat onu sikmaktadir.
Sikildigim da anne ve babasina, balolara gitmek i¢in israr ettifi zamanlarda dile
getirir. Onun istedigi bagka bir sey ise, okudugu romanlardaki geng kizlar gibi dsik
olmak, sevgilisinin olmasidir. Bunun da tesiriyle her baloda kendisine daha da
yaklagan Jorj’a asik olmugtur.

189 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 12.

19 Ahmet CEVIZCI, Felsefe Sozliigii, 382.

191 Rahim TARIM, “Servet-i Fiinin Romani ve Bovarizm”, Est&Non Birikim, Subat-Nisan 2001,s.
79-88.
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Romanda Kristiyana’nin karakterinin bir dzelligi ve belki de kendisini Jorj’un
kollarina atmasinin bir nedeni olarak, kiskanglik da gdsterilir. Kristiyana, Matild’in
kilisede gergeklestirilen nikah t6reni sirasinda biiyiik bir kiskangligin igine diiser ve
kendisinin de Jorj’la bu sekilde mutlu olabilecegi fikriyle onun oteline davetini kabul

eder:

“Kadmlarmn, kizlarin miiteméadiyyen kalblerini tahrik eden meyl-i hased
Kristiyana’mn iizerinde biiyiik tesir gésterdi. Agus-1 masimanesinde kaffe-i
timm1dini, biitlin tasavvurdtim1 Matild’e agarak yekdigerlerine bir rébita-1
kaviyye ile baglandiklar1 hilde Kristiyana simdi yeni geline karsi biraz
miinfail oluyordu.”'®?

Inhiméik-1 Memit romaninda, Sevket’in Fikret’i goriip begenmeden onceki
psikolojisi, yine karamsar bir dille ifade edilir. Sevket, evlenmeyi isteyecegi gibi bir
kiz bulamamanin etkisi ile kederlidir. G6nliine tibi olan biri olarak yaptig1 her iste

bunun tesiri goriiliir:

“Déima goénliine tibi ddimi ona inkiydda mecbfir, d4im4 onun bazigesi,
eglencesi olurdu. Gonlii emr eder: Mesireye kosar, mezarlia gider, deniz
kiyilarina iner, dalgalara hazin bakar, bir kusun feryadina, bir kahkahanin
haykirmasina, bir ¢ocugun iniltisine, bir dalganin sahile carpiligina, bir
yildinnmin giiriiltiisiine, bir simgegin ziydsina, bir yagmur damlasinin
stiziiliistine hayran olur, aglar, diisiiniir, gays olurdu...”'”?

Sevket’it tamimadan Once Fikret’in psikolojisi, tamamen onun ziddi olarak
gosterilir. Fikret, ciddi ve sogukkanlidir. Bazi kizlar gibi yere g6ge ask igin bakmaz.
Vazifesinin bilen bir kizdir ve evlendii erkekge g6revierini yerine getirmeyi

sevdadan tistiin tutar:

“Fikret Hamim teyakkuzkérane olan harekét-1 miistahsenesini higbir vechle
unutmayarak “Tecriibelerimi bitireyim...” s6zlerini her bir muamelatina
rehber-i ittihdz ederdi. Bazi nazarlar gibi pencereleri acarak, kevéakibin
ardyisini, semanmn ciyadetini ibharin elvan-1 kebldisini ¢gemenlerin tilalin,
ciceklerin hazéret-i miitheyyicesini bir tahassiir-i igve-cliydne bir istiyak-1
sevda-perestne ile seyr etmeyip kalbinin tesvilat-1 tabliyyesine, aheng-i
dlemden almnan lezdid-i mebrireye miibni o menizinn teméisdya dalar;

12 Bkz. (18) Mehmed Miinci, 66.
'3 Bkz. (17) Mehmed Miinci, 24-25.
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Zevcemi testir hognlid edersem, semdya, denizlere daglara da bakar,

cicekleri de istismam ederim; buna kimse miidahele edemez. .. derdi.”'™

Geng kadinin, esi Sevket’in, lizerine bagka bir kadinla evlenmesi ile daima
karamsar bir ruh hali i¢ine girdigi goriiliir. Kiz1 Zehra’nin varlig1 bile onu bu ruh

halinden kuratarmaz ve en sonunda kederinden 6liinceye degin devam eder.

Romanda psikolojik durumu yansitilmaya calisilan biri de Cemile’dir. Zehra’y1
oldiirmeye g¢aligtigi geceden sonra Sevket tarafindan bosanan ve konaktan kovulan
Cemile pismandir. Servet-i Fiiniin romaninda da goriilecek olan hatira defteri tutma
aligkanlig'® bu romanda da gorilir ve Cemile yaptiklarindan duydugu tiim
pismanhg bu deftere yazar. Ancak yazarin Cemile’nin pismanlifini ustalikli bir

sekilde dile getiremedigi goriiltir.
4.3.4. Sosyal Unsurlar:

Miinci Fikri’nin hikdyelerinde sosyal unsurlarin 6zellikle ele alindig: goriilmez.
Ancak isledigi konuyla baglantili olarak devrin sosyal durumuna da degindigi olur.
Ferdi acilar isledigi hikayeleri iginde, dzellikle de gegim sikintis1 teminin var oldugu
hikayelerde, devrin ekonomik durumuna iistii kapali olarak deginilerek sosyal bir

gergegin orataya kondugu goriliir.

Meseld, Miintehir isimli hikdyede, 6nceden ailesinin geg¢imini saglayabilen
kahraman, zamanla fakir duruma diigmiis, bagvurdugu her yerden olumsuz cevap
alarak evine donmiis, ¢ocuklarinin nafakasim g¢ikaracak bir is bulamamistir. Burada
tam olarak deginilmemekle birlikte iginde bulunulan devirde, tilkenin ekonomik

durumunun giderek kotiilesmesi igsizligin nedeni olarak goriiliir.

Miinci Fikri’nin eserlerinde goriilen igsizlik ve ge¢im sikitist konularina,
donemin diger yazar ve sairlerinin de degindigi ve bu konulan isleyen eserler
verdikleri goriiliir. Meseld, Mehmed Rauf Buhran isimli hikdyesinde, Hiisamettin

Efendi isimli bir memurun ekonomik kriz yiiziinden maagim alamamasi {izerine

%4 s.e., 60.
19 Bkz. (116) KAVCAR, 73.
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ikinci bir i aramasim anlatir.'*® Kriz nedeniyle maagini alamayan Hiisamettin Efendi

Adeta bir igsiz gibi parasiz kalmus, ailesinin gegimini saglayamamustir.
Yine, Tevfik Fikret’in,

“Bu giin a¢1z yine evladlarim, diyordu peder,
Bu glin yine a¢1z yine; 1akin yarin, imid ederim,
Sular biraz daha sakinlesir... Ne ¢ére kader!”

dizeleri ile baglayan “Balik¢ilar” isimli siirinde de yine bdyle bir ge¢im sikintisinin

izi vardir."”’

Istanbul’un giinliik yasantisindan kimi durumlarin yansitildign hikayelerinde,
sosyal 6zelliklerin ve tenkidin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Ozellikle Tramvayda isimli
hikdyede, daha once de belirtildigi gibi, Aksaray’dan Galata Kopriisii'ne kadar
yapilan yolculuk boyunca yazarin gerek tramvayda gordiigii arabaci ve biletgiye,

gerekse digarida gordiiklerine kars1 agir elestirilerde bulundugu goriiliir.

Aksaray—Galata Kopriisii hattinda kullanilan tramvay oldukga eskidir. Bu
kahraman igin elestirilecek bir noktadir. Onun yolculuk yaptig:1 giiniin oldukga sikict
ve sicak bir yaz giinli olmas1 da bu eskiligi daha ¢ok dikkat ¢ekici bir hale getirir.
Anlaticinin  ¢evresinden iSrenen, insanina yabancilagsmis elestirilerine, tramvayi
kullanan arabaci ve bilet¢i de hedef olur. Arabaci, kahraman igin “kaba mahlik”tur.
Ona gore, arabacimn ¢liriik, siyah ve tiksinilesi digleri ile nasitli kaba elleri onun
sahsiyetini ele verir 6zelliklerdir. Bu kaba mahliikun tramvay arabacisi olmasini
ddeta elegtirir. Aymt sekilde bu tramvaymn biletgisi de elestirilir. Adam, gérevi
basinda uyumaktadir. Bos buldugu her an1 uyuyarak ‘degerlendirir’.

Miinci Fikri, bu hikdyesinde Istanbul’un sosyal yasantisinda sik karsilasilan bazi
konulara da deginmigtir. Bunlar, c¢ogunlukla tramvaylarla ilgili ayrintilardir.
Istanbul’da tramvayla ulasimin bagladig: ilk yillarda, tramvaylar atlarla ¢ekilmekte,
bu da araglarin sik sik yoldan ¢ikmasi sorununu yaratmaktadir. Hikdyede de

"% Mehmed Rauf, Buhran, Siis, nr:22, 10 Tesrin-i sani 1339.
7 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, 145.
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biletginin kahramana bir giin, i¢inde bulunduklar: tramvayin Cemberlitag’ta yoldan
¢ikmasim anlattigi goriilir.

Yine, bu dénemde goriilen bir diger tramvay kazasi sekli ise insanlarin
tramvaydan kagamayarak altinda kalmalaridir. Hikdyede de anlaticinin bindigi
tramvay, son siiratiyle gelmekteyken ii¢ kisinin tramvay yolu iizerinde dikkatsizce

bekledikleri ve neredeyse altinda kalacaklari anlatilir.

Donemin tramvay kullamm adabiyla ilgili olarak, bir ayrintiya yer verildigi
goriiliir. Kahraman, daldig: diistinceden kurtuldugu bir sirada biletginin bir gobanla
pazarlik ettigini goriir. Uskiidar’a gegmek isteyen bu g¢oban, Koprii’ye kadar
tramvayla gitmek niyetindedir. Ustelik yaminda képegi de vardir. Bu, o donemde
ulagim araglarina hayvanlarla binilmesine izin verildigini gosterir. Yine tramvayda

sigara i¢ilmesi herhangi bir-sorun yaratmaz, serbesttir.

Tramvaylara ildn verilmesi o doénem i¢in de s6z konusudur. Anlaticinin
bulundugu tramvayin tavamina da ilanlar yapistiriloustir. Bu ildnlardan biri de
Amerika’dan gelen yeni kumaglarin ildmidir. Bu ildn bize o donem igin de
Amerika’dan kumas ithalinin s6z konusu oldugunu gdsterir. Hikdyenin yazildig
yillarda iilkede sanayilesme oraninin hige yakin olmasi bdyle bir durumu ortaya
¢ikarmaktadir. Bu donemdeki gazetelere bakildiginda bu tiir ilanlarin oralarda da
ayn1 sekilde bulundugu goriiliir.

Miinci Fikri’nin Negat isimli hikAyesinde goriilen gayrimiislimler, hikayenin
yazildig1 donemde Istanbul’da, ozellikle de Pera ve civarindaki goriilen yabanci
niifusun ¢oklugu hakkinda fikir verir. Bu niifus, hikdyelere konu olabilecek kadar

belirgindir.

Miinci Fikri’nin romanlarinda sosyal unsurlarin ele alinig1 daha belirgin goriiliir.
Hatta Inhimik-1 Meméat romam, samlanin aksine Osmanli toplumunda sik¢a
karstlagilmayan'®®, ancak yine de bazi 6rneklerde kotii sonuglar doguran sosyal

olaylarindan biri olan, bir erkegin birden fazla kadmla evlenebilmesi lzerine

198 Bkz. (136) ORTAYLI, 166.
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kurulmustur. Diger romanlarinda da bu kadar bariz olmamakla birlikte yasamlan

toplumun sosyal 6zelliklerine yeri geldikge deginildigi gortiliir.

Inhimék-1 Memét romamnda, Islam dinin yasaklamadigi, hatta kimi kogullarda
destekledigi bir erkegin birden fazla kadinla evlenebilmesi durumu tizerine roman
kurulmugtur. Fikret’i severek evlenen Sevket, birkag yil sonra Baglarbasi’nda
gordiigii bir giizele 4sik oldugu i¢in onunla da evlenmek istemistir. Adi Cemile olan
bu giizelin, kendisini Sevket Bey’e istemege gelen kadina verdigi cevap bu sosyal

durumun olagan karsilandigini da gostemektedir:

“Ne zarar1 var. Isterse {i¢ tane olsun. Bir insan {i¢ d6rt tane menkihaya
malik olursa ayib midir? Bunu seridt-i garrd emr ediyor... Eger beni isterse
ben de kemal-i itdatle onun déire-i megriiasina dahil olurum!”'*°

Bu romanda goriilen diger bir sosyal unsur ise, oglunu evlendirmek isteyen bir

annenin gelinlik kizlar olan evlere goriicti gondermesidir.

“Bir zevcin Agus-1 mesrluna atilmaga miiheyyd olan kizlari sorusturdu.

Etrafa akin akin koyverdigi kadinlara talimédt verdi. Bir cenk-i miidhigte

tertib-i suftof-i asakir eden bir kumandan-1 zi-tebdir gibi her cehte arayicilar

pisdarlar sevk etti...”2%

Bu devrin sosyal olaylarindan biri de eve alinan bir cariyenin yetistirilerek evin
oglu ile evlendirilmesidir. inhimik-1 Memat'ta yazarin bir cariye vasitasi ile bu
konuya da degindigi goriilir. Lalereh adindaki cariye, Akile Hamim ile Sevket’in

evlilik meselesi {izerine konustuklari bir sirada odaya girer ve iginden sunlar gegirir:

“Hazin bakislarla disar1 ¢ikti. Thtimal ki: (Nigin beni intih4b etmiyorsunuz...
Ben de gencim... Ben de giizelim... Fakat ben kimsesizim degil mi?...
Araymiz.. Fakat mesidiyyetini de beraber taharri ediniz...) demek
is’ciyordu.”201

Yazar devrin 6nemli konularindan biri olan hanimlarin okuyup okumamasi

konusuna da deginir. Kendi fikirlerini Akile Hanim’in agzindan dile getiren yazar, su

199 Bkz. (17) Mehmed Miinci, 91.
00 a8 ge.,38.
201 a.g.e., 45.
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sonuca varir: Hamimlar okumali ancak kendilerini rezil edecek bir hile

sokmamalidirlar.

Devrin sosyal 6zelliklerinden biri olan ve evli giftlerin genellikle kizin ailesinin
yamnda kalmasi bu romanda goriilmez; ancak Naciye Hanim ve Asaf Bey Rumeli’ye
gittikten sonra yalniz kalan Cemal Bey, Sevket’i icgliveyi almak sartiyla kizin

vermedigine hayiflanir.

O devirde varsil aileler arasinda bir moda seklinde goriilen g¢ocuklarina piyano
dersi aldirmak, Diyama romaninda goriiliir. Kristiyana’nin piyano hocast Madam
Klara haftada ii¢ dort defa gelerek ders vermektedir. Aym sekilde, Inhimék-1

Memit romaninda Sevket’in de piyano ¢alabildigi ifade edilir.

Inhimik-1 Memit ve Meriret-i Hayit romanlarinda, o devir romaninin
vazgegilmez olan 6Zelerinden olan cariyeler de goriilir. Tipik Osmanli ev
yasantisinin islendigi bu romanlarda evlerin degismez kisileri olan cariye, halayik ve

koéleler mevcuttur.

Meriret-i Hayat romaninda Nuri Bey’in evine gelen Naile’nin en yakin dostu
ve sirdagi, Giilendam isimli bir cariyedir. Naile’nin erkek gocuk diinyaya getirdigini
bilen ti¢ kisiden biri olan Giilendam, bu surrini higbir zaman agia vurmaz. Nuri
Bey’in vefatindan sonra evindeki cariyelerin hiirriyetleri iade edilmistir. Bu devirde,
bir kisi Sliince, sahibi oldugu tiim kélelerin dzgiirliikleri kendilerine verilirdi.*”* Bu

durum da romanda yerini almigtir.

Naile, Zisan adiyla taninmaya bagladiktan sonra yeni bir eve tagimr ve yeni
cariyelere ihtiyag duyar. Iste bunun igin bir giin Tophane’deki esircilere gider. 1846
yilinda Esirpazar1 dagitilmig, bundan sonra zenci kole ve cariyeler Fatih civarinda
bazi hanlarda, Cerkezler de Tophane’de Karabas mahalle ve sokagindaki hanlarda

esirciler tarafindan satilmaya ba§,la1nl§1a1fd11r.203 Zisan da Kafkasya’da iken anne ve

202 Bkz. (110) PARLATIR, 16-17.
203 Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, Eski Zamanlarda istanbul Hayati, 295.
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babasin1 kaybetmis ve oturduBu evin sahibi tarafindan esirciye satilmig olan Dilfigar

adindaki cariyesini buradan satin alir.

Zisan’mn evinde Dilfigr’dan baska Zarafet isimli zenci bir kéle ve Sazdil ile

Ikbal isimlerinde ev igleriyle ilgilenen {i¢ cariye daha bulunmaktadir.

Inhimék-1 Memat romaninda da cariye isimleri geger ancak bunlara, Meriret-i
Hayéit romaninda oldugu gibi genisge bir yer ayrilmamistir. Isimleri gegen koleler

icinde Ziver ve Isvenaz ile Lalereh isimli cariyeler bulunur.

Isimsiz Hikaye’de isimleri gegen Lalfer ve Endamgiil isimli cariyeler de yine

bu sosyal durumu yansitan sahislardir.
4.4. Zaman:

Miinci Fikri, eserlerinde zamana gerektigi kadar 6nem vermemistir. Onun
hikayelerinde zaman, sadece konuyu desteklemek amaciyla, motif gibi kullanilir.
Cok defa belirtilmeye bile gerek duyulmamistir. Hikayelerinde zamanin verilisi igin
gegmisin bugiinden anlatilmas: yolunu kullanmigtir. Romanlarmin da ¢ok uzun
zaman dilimlerini kapsadifi ve yine gegmisin bugiinden aktanldigy gorilir.
Romanlarinda kullandig: zamanin uzun olugu yazari, bu unsuru genellikle aynnt: ile

vermekten alikoymus ve bazi zaman atlamalariyla vermesine neden olmustur.

Miinci Fikri’nin ilk hikayesi olan Kizzim’da vak’anin zamani geceden sabaha
kadar olan zaman dilimini kapsamaktadir. Hikdyede bir annenin hasta kizimn
baginda gece boyunca beklemesi ve o gecenin sabahinda kizin beklenen 6lmiiniin

gerceklesmesi anlatilir.

Hikdyede gece ve giindiiziin birbirine tezat olusturacak sekilde kullamildig:
goriiliir. Gece karamsarlik vericiyken sabah aydinlaticidir. Yazar, hikdyede gecenin
kasveti ile sabahin aydinligini birer zit motif olarak kullanmigtir. Hikdyenin bagladig1
gecede kiz hastadir. Kadin, kizinin hastalifi ve gecenin verdigi karamsarlikla birlikte

diigiincelere dalar. Biitiin gece bu kasvetli hava i¢inde geger.
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Sabah oldugunda kiz 8lmiistiir. Yazar, kizin 6liim zamanim “sabahlara mahsis
olan bir bedia-i ulviyye, ufuklari tezyine baglar™***
Adeta kiza limiiyle birlikte aydmlik bir hava yiikler. Bunda sabahin da etkisi vardir.

Gecenin kasvetindeki hasta kizi, sabahin aydinligiyla birlikte géklere ugurur:

sozleriyle okuyucuya bildirir.

“Biitiin mesail-i hayatiyye velvele-pas olurken kizin ¢ehresini, kdinatim piir-

heyecén eden en tatl bir renk, gozlerini nege-perver bir letdfet, dudaklarim

bir haldvet-i lahftiyye, viicldunu bir lerze istild etti. O artik avalim-i
ulviyyeye tayeran eylemisti.”2%

Makale-i Edebiyye isimli hikdyesinde zamanin hikdye iginde ¢ok Snemli bir
rolii yoktur. HikAyede oglunu kaybettikten sonra yalmz kalan ihtiyar bir adamin
gecimini saglamak igin dilenmeye ¢iktigr ilk giin islenir. Dilenmeye ¢ikan bu adam,
otuz bes saatten beri agtir. Ancak bu otuz bes saatlik zaman dilimine iliskin higbir

sey sOylenmez.

Dilenmeye ¢iktig1 ilk giin ihtiyar adam basarisiz olur. Maksadina tesebbiis edeli
alti saat olmus, ancak hicbir sonuc¢ elde edememistir. Ihtiyarin bu bir ginii
anlatildiktan sonra yazar, bes giin sonrasina gider. “Sakin oldugu algak, muzlim,
dehset-engiz kuliibe iginde bes giin sonra o zavall ihtiyan vefit etmis gordiiler.”?%
sozleriyle a¢ kalmamak igin tek sansi olan dilenmeyi de beceremeyen ihtiyarin

agliktan 6ldiigiint bildirir.

Hik4yede konunun hangi mevsimde gegtigi s6ylenmemekle birlikte giinesli bir

havadan bahsedilmesi nedeniyle mevsimin bahar ya da yaz oldugu diistiniilebilinir.

Miintehir isimli hikAyede kullanilan zaman tam olarak belirtilmemistir. Ancak
olaylarin bir giiniin i¢inde oldugu hissettirilir. Adam, evinden yine is bulmak
umuduyla ayrilmig, ancak bulamayarak evine donmiistlir. Gegen bu giintin sonunda,
ailesinin gegimini saglayamayacagin diisliniir ve maksadim ortaya koymaya karar
verir. Giiniin sonunda tabancasiyla intihar eder. Yazar, bu intihar anmin1 okuyucuya

tabacadan ¢ikan sesi vererek bildirir.

24 Bkz. Ekler Bslimtl, 168.
25 a8y., 168.
26 9.8y., 170.
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Hik4yede sadece adamin intihar edecegi aksam vaktinin tasviri yapilmigtir:

“Gece damin-1 zaldmim kubbe-i asméina ¢ekti. Sitéreler, bir tebessiim-i
miistehziyane ile pederin masbah-1 fikrini ziydlandirdi. StikGin-1 leyl, ardyis-i
tablat, meserret-i 1ahiitiyane, birer sdik-i miibrem idi. Uzaktan bir hey{la-y1
mezellet miidhis saddsi daglara aks ettirdi.”*’

Zamanin aksam olusu, hikdye Kkisisinin {izerindeki etkisi nedeniyle 6nemlidir.

Aksamin ¢6kiip de her yerin kararmaya baglamasi adam iizerinde karamsar bir etki

yapmuig ve intihar fikrinin uyanmasinda etkili olmustur.

Miintehir’de simdiki zaman ile gegmis zamamn mukayesesine de yer
verilmistir. Intibar edecek olan adamin gegimi eskiden iyi iken halihazirda

bozulmusgtur:

“Bir niziki-i miikemmel iginde yasayan, beliyye-i maiset dalgalarinin
serpintilerine ugramayan, kuvéd-y1 cisméiniyyenin akddrina yardim eden
mevidd-1 miitenevvianin tenidkusunu hi¢ hatirina getirmeyen peder buglin
kiiciik kuglar gibi bir yaprak parcasina dehan-giisd-y1 istihd olan ciger-
parelerinin idsesine muktedir degildi.”*®

Hik4yenin zamani tam olarak belirtilmemekle birlikte “...cihan-1 ikbalin bahér-1

meserreti zavalll pederi testir etmedi.””"

anlagilmaktadir.

s6zlerinden mevsimin bahar oldugu

Nesit isimli hikdyenin hikdye zamam bir gilindiir. Bir gilinlin sabahindan
aksamina kadar gegen siirede, bir hastanin Tepebasi Bahgesi’ne yaptifi gezinti
anlatilir.

Hik4ye kadimin odasinda doktor tarafindan muayene edildigi sirada baslar.
Muayene saatleri, belirtilmemekle birlikte, muhtemelen giiniin sabah ile 63le saatleri
arasinda bir vaktidir. Bu muayene esnasinda kadinin iki yildir hasta oldugunu

Ogreniriz:

zz; a.gy., 172.
oo a.g.y., 170-171.
a.gy., 170.
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“Uzun, iki sene kadar imtidid eden uzun, méhi-i hayat bir hastaligin biitiin

1zt1rabat: iginde ezildikten sonra son ‘hayél-i safd’sina bakarak tebessiim etti;

o vakit doktor, hastasin1 muéyene ediyordu.”?"

Hasta olan kadin, giinlerden pazar olmasi nedeniyle doktorundan disar1 ¢ikmak
i¢in izin ister. Giinlerden pazar olmasi Snemlidir. Clinkii, pazar Hristiyanlarm kutsal
giinii olmas1 dolayistyla onlara tatildir ve bu nedenle Pera civarindaki eglence yerleri

kalabalik olacaktir. Kadin da bu nedenle o pazar giinii digar1 ¢tkmak ister.

Kadin hizmetgisiyle beraber Tepebagi Bahgesi’ne gittiginde saat tam aksamin
on bugugudur. Yazarin saatleri belirtirken ezani saati kullandigi dikkati geker.

Alafranga saati hi¢ kullanmamigtir.

Bahgeye geldiklerinde “giines batmis, aksamlara mahsis bir hiizn-i miikemmel
ufuklara ¢okmiig tiir.>!! Hikéyede, hasta kadmin bahgeye dair izlenimlerine ve
buradaki mutlu kalabaligin durumu ile kadinin durumu arasindaki mukayeseye yer
verilmistir. Son olarak kadimin iki y1l énce tanidig1 bir adamin agzindan hastalifina
dair duyduklan onu oldukga kétii etkiler. Bu hikdyenin de sonu olur. Aksam iyice
¢6kmiistiir. Kadinin i¢ine diigtiigii durumun anlatildigi zaman aksam vaktidir. Bu

yine hikdyeye karamsar bir etki verir.

Yine, hikdyede orkestranin ¢aldig bir sarki kadinin durumuyla baglantili olarak
kullamlmustir. Orkestra “Aksamdan Sonra” isimli bir par¢a galmaktadir. Bu, adeta
kadimin hayatinda da bir aksam vakti oldugunun belirtilmesi bakimindan nemlidir.

Hikdyenin ilk kisminda kadinin agzindan onun eski saglikli giinleri ile

hastalandiktan sonraki durumu arasinda mukayese yaptig1 da goriiliir:

“Hasta olmadan evvel... Pazar giinleri gezerdim... Simdi... (Titredi, gozlerini

99212

kapadi, agt1...) Iki senedir, su karanlik evde mahb@isum... s6zlerinde kadinin hal

ile mazi arasinda mukayese yaptig1 goriiliir.

Mg gy, 173,
a.g.y., 176.
M2 a8y, 173.
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Bir Hatira isimli hikdyede zaman tam olarak belirtilmigtir. Hikdye, eyliil aymnin
ortalarinda bir aksam {izeri, Batum’dan Istanbul’a giden bir vapurun hareketiyle

baglar:

“Vapura bindigim esnada kaptan hemen demir almalarini emretti. Makineler

harekete, vapur yiiriimege aksamin karanli1 ¢okmege baslad1.”213

Vapurla istanbul’a dogru yapilan bu yolculuk, tam iki giin siirer. Iki giiniin
sonunda Istanbul Bogazi’na ulastiklarinda “...vakit, heniiz safak ziy&lar1 ufuklari
tenvir etmemis, her tarafta bir hib-1 amik hitkiim-ferma olmaga baslamug”tir.2™

Hik4yeyi kendisinin bir hatirasi olarak anlatan gen¢ adam, iki aydan beri
Batum’dadir. O, vapurda yalniz yaptig1 bu yolculuk sirasinda kendisine bir arkadag
bulur. Bu ihtiyar adamla ilk defa vapurun yemek salonun aksam yemegi sirasinda
karsilagirlar. Gecenin karanh@inda giivertede dolagirlar. Daha sonraki iki giin
boyunca ihtiyar adam odasindan disar1 ¢ikmaz.

Vapurun Istanbul Bogazi’na ulastifi sabah, ihtiyar adam nihayet giivertede
goriintir. O sabah giivertede kargilagtiklarinda ihtiyar adam, hikdyenin anlaticisina
ni¢in odasindan disar1 ¢ikmadigim anlatir. Geri doniisle verilen bu kisimda adam,
yirmi sene 6nce evlendigini bu evlilikten iki yil sonra, bir aylik bir Batum tatilinin

sonunda karisimin denizde kayboldugunu anlatir.

Bu iki giinlik vapur yolculuundan sonra, yazar tarafindan belirtilmeyen
zamanlarda iki kez daha Istanbul’da kargilagirlar. Ancak bu kargilagmalarin kag yil

sonra olduguna dair bir bilgi verilmemisgtir.

Hikayede yazarin devaml olarak aksam ve gece vakitlerini kullandigy goriiliir.
Bu hikdyedeki sahislarin psikolojilerinden kaynaklanmaktadir. Iginde bulunduklar
karamsar hava, tabkiye i¢in segilen zamanlarin gece olmasiyla da ilgilidir. Sadece

istanbul’a girdikleri zaman sabahtir. Bunun ilk nedeni Istanbul’dan havamn karanlik

jﬁ a.gy., 184.
a.gy., 187.
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oldugu durumlarda gegis izninin olmamasi iken digeri de Istanbul’a ulagmis olmanin

verdigi mutlulugun sabahin aydinligi ile birlestirilmesidir.

Bunun yaminda yazar, mazi ile hal arasinda da mukayese yapmigtir. Ihtiyar
adam, istanbullu adama karisina olan sevgisini anlatirken “Ihtiyar kalbler, sevdalarmni

29215

unutmazlar; sizin gibi gengler ise... sOzlerini sdylerken gegmis sevdalar ile yeni

agklar arasinda, eski nesil ile yeni nesil arasinda bir mukayeseye gitmistir.

HayAl-i Seyyar hikiyesinde kullarulan zaman, “yaz vakti” ifadesiyle belirtilmis
olan yaz mevsimidir. HikAyenin anlaticis1 konumundaki gen¢ adamin Biiytikada’da,
Kayigdagi’'nda yapmus oldugu kir gezintileri ve bu gen¢ adamin oturdugu koskiin
karsisindaki késkte yasayan hasta kadinin ailesi tarafindan hava degisimi amaciyla
Istanbul’un sayfiyelerinden Erenkoy’e getirilmesi de mevsimin yaz oldugunu

belirten diger unsurlardir.

Hik4yede kullanilan zamanin giiniin aksam ve gece saatleri oldugu goriiliir.
Bunun temel nedeni anlaticinin giindiizleri isinde olmasi ve geng kadini ancak aksam

trenle Erenkoy’e dondiigli zamanlarda gérmesidir.

Aksamin yaninda gece ¢ok Onemlidir; ¢linkii anlaticinin ilgisini ¢eken komgu
geng kadin uyurgezer oldugundan gece, hastaligimin ortaya ¢iktifi zaman olarak
goriiliir. Yazar tarafindan bu gece vaktinin hemen hemen hangi saate denk geldigi de
belirtilmigtir. Saat genellikle alt1 civarindayken gen¢ kadmn, pencere kenarlarinda

dolagmaya baglar. Yazarin burada belirttigi saat ezanidir.

Geng kadmi goézlemleyen adam, onun giintin igindeki aligkanliklarim

Ogrenmigtir:

“Sabahlan giivercinlige girerek kuslara yem vermek, aksamlarn bahgede
dolagsmak, geceleri de balkonda, pencere 6niinde birgok vaziyet-i miidhige
almak idi.”*'®

Geng adamin kadimin hastaligini erkek kardesinden 6grendigi giin pazardir:

B agy., 188,
"6 agy., 177.
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“Istanbul’daki islerimi tesviye etmek igin birkag giin kéye gidemedim. Bir
pazar giinii idi. Sabahleyin adaya ugramak, aksam vapuru ile Kartal’a
gegerek koyde bulunmak istiyordum... Kartal’dan son trene bindigim zaman
artik aksam olmus daglarin, tepelerin tistiindeki miinevver bulutlar tevessiie
baglamig, tabiat, biitin o mevcidat ihtigdm-perver bir feyz-i séri-i
umiimiyete miistagrik bulunmustu... Yirmi dort kisilik bir yerde benden
baska yalmiz geng bir ¢ocuk vardi.. D2
Yagmurlu bir gecede kadin yine kendisini bogluga birakmak ister; kardesi buna
engel olur. Ancak bu yagmurlu geceden bes giin sonra nihdyet beklenilen son
gergeklesir. Geng adam gece, saat yedi bugukta evine donerken gen¢ kadmin

kendisini pencereden attifina sahit olur. Yine belirtilen saat ezanidir.

Tramvayda isimli hikdyesinde Miinci Fikri, maziyi anlatmig, yasanmis bir
glinlin iginden elli iki dakikalik bir kesit sunmustur. Hikdyenin kahraman,
Aksaray’dan Galata Kopriisi'ne kadar tramvayla yaptig1 elli iki dakikalik bu

yolculugu ve izlenimlerini aktarmigtir:

“Biraz sonra Koprii basinda o medid seydhate hatime gekmek icin durduk.

Ben hemen kendimi disan firlattim ve basimi arkaya c¢evirerek bana tam elli

iki dakika d4ram-géh olan o seyyar dsiyaneye baktim.”>'®

Hikdye, adamin ii¢ seneden beri gitmemis oldugu Aksaray’dan tramvaya
binmesiyle baglar. Hikdye, yazildig1 déneme dair izler tasimaktadir. Bu donem,
tramvaylarin heniiz atlarla cekildigi bir dénemdir. Istanbul’da 1871 yilindan 1914
yilina kadar tiim tramvaylar atlarla c¢alistinlmig, 1914°ten sonra elektrikli
tasimacihiga gegilmigtir. Yazar, hikdyesini 1896’da yazmistir. Bu nedenle hikdye

zamaninin atli tramvaylara denk geldigi goriiliir.
At tasimacilik yapilmasi bu yolculuklarin da uzun siirmesine neden olur:

“Tramvaya Aksaray’dan bineli tamam {i¢ ¢eyrek oldugu halde biz hala
Sirkeci’nin tozlu mevkifi, miilevves diikkanlari, igreng otelleri, miiteaffin
as¢l barakalar1 oniinde yine aym intizir ile Eminonii’'nden gelecek &teki
seyyar odalar1 bekliyorduk.”*'®

;i; a.g.y., 178.
i a.gy. 211.
a.g.y., 210.
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Yazar, hikyenin son kisminda elli dakikalik bir kismin: anlattif1 bu giinden
kesin olarak belirtmedigi birka¢ yil sonrasina gider. Bu belirtilmeyen yilin ocak

ayinin bir giiniinde tekrar bu tramvaya rast gelir:

“Bu uzun tramvay seyahatinden bilmem kag¢ sene sonra, kénin-1 sdninin

yagmurlu, riizgirh, camurlu bir giinii Képrii’den Istanbul tarafina gecerek

Sultan Ahmet’e gitmek istiyordum.”*?’

Miinci Fikri, Isimsiz Hik4ye ismini tasiyan hikdyede bugiinden gegmise déner.
Heniiz kiigiik bir ¢ocukken tanidigi Hagge Hanim’1 anlatir hikdyede. Hikaye, kiigiik

bir ¢ocugun izlenimlerini yansitmak igin kaleme alinmustir.

Bu ¢ocuk Istanbul’un Surigi olarak tahmin edilen boliimiinde ailesiyle birlikte
bir konakta yasamaktadir. Bu konagin daimi ziyaretgilerinden biri ayda bir kez gelip
lic glin misafirleri olan Hagge Hanim’dir. Hagge Hamm bu gocugun goziinden

oldukga gizemli biri olarak tanitilir.

Hikdyede Hagge Hanim, ¢cocuk ve g¢ocugun dadisi Lélfer’in konaktan Hagge
Hanim’in Balat’taki evine kadar yapmis olduklar1 gezi ayrintilt olarak anlatilmigtir.
Bu gezinin zamant belirtilmemekle birlikte, Galata Kopriisti lizerinde Acem ya da
Kiirt oldugu tahmin edilen birinin “Buz yaylas1 bes...Yayla buzu bes...” sdzleriyle su
sattift soylenmis, bu da hikdyede kullanillan zamanin sicak giinler, muhtemelen yaz

mevsimi oldugunu diitindtirm{iistir.

Balat’ta yaptiklar1 bu geziden on bes giin sonra kurban bayrami gelmis; ancak
Hagge Hanim kurban derilerinden birini istemesine ragmen bir daha goriinmemistir.
Cocugun, masallarim dinlemeyi ¢ok sevdigi Hagce Hanim’i son goriisii, kurban

bayramindan on bes giin nceki Balat gezintisi olur.

Meraret-i Haydt romaninda anlatilan vak’a hemen hemen yirmi bes yillik bir
zamani kapsamaktadir. Yazar, Néile’nin ¢ocuklugundan baglayarak onun kétii yola
diismesini, en nihayetinde oliimiine kadar devam edecek olan hayatim okura

anlatmayi tercih ettifinden zaman bu derece uzun tutulmustur. Yazar romaninda,

2 agy., 211,
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vak’ay1 anlatirken kronolojik bir sira takip etmemistir. Okuyucuda heyecan ve merak

uyandirmak i¢in zamanu ileri ve geri gidislerle vermeyi tercih etmistir.

Yazar, eserin ger¢ekten yaganmis bir hikdyeden hareketle yazildigim okuyucuya
romanin 6n sdziinde belirtmigtir. Bu nedenledir ki romanin vak’a zaman ile anlatim
zamani arasinda fark vardir. Yazar bu zaman farkini, olaylari anlatirken sadece

goriilen gegmis zamani kullanmak suretiyle ortaya koyar.

Yazar, olay orgiisiinii sekillendirirken, zamanda geri doniislerle olusturdugu
ilmikli??! bir ¢izgi tercih eder. Olaylar1 verirken segmeci davranmig, kimi olaylar
ayrintili verirken, kimi zaman zetleyerek vermeyi bazen de ileri geri giderek hatta

atlamalarla anlatmigtir.

Kronolojik bir sira takip etmeyen roman, bir aksam vakti Zisan’in yatak
odasinda baglar. Zisan, Naile’nin oglunu bulmak amaciyla girdigi yolda degistirdigi
adidir. Bu durumda okuyucu heniiz Naile’nin kim oldugunu bilmeden Zisan’la
kargilagir. Bu, romamn kronolojik olarak kadimin hayatinin ortasindan bagladigim
gbsterir. Bundan sonra geri gidiglerle Zisan’in Naile oldugunu, hangi sartlarda
yagadigini, neden kotii yola diistiitinii ve amaciin ne oldugunu 6greniriz. Yazar
bunlar1 anlatirken ileri geri gidiglerin yam sira $zetleme yontemine de oldukga sik
bagvurmustur. Ileri geri gidislerle atlanan aradaki zamani, yazar pek ¢ok yerde

Gzetleyerek vermisgtir.

Yazar, Zisan1 tanittiktan sonra bir geri doniisle Nuri Bey’in egini topraga
verdigi giine doner. Miinci Fikri, romanda hikéyenin gergeklestigi zamani, dogrudan
dogrudan zamam belirterek vermeyi tercih ettigi goriiliir. Bu zamanlar, aym zamanda
anlatilacak olan olayin psikolojisine uygun olarak ¢izilmistir. Buna uygun olarak

Nuri Bey, esini kaybettigi mevsim sonbahardtr:

“Mevsim harif-i hulll etmis, yapraklar siikfita baglamig etrdfa ddimi ye’s-i
miimtedd bir hiizn ¢6kmege baslamisti. Sema her vakit bulutlarla mestiir

21 Mehmet Tekin, Roman Sanati, s.63.
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idi. Ara sira siddetle niizil eden yagmurlar, sokaklar1 ¢amurlardan muarré
blrakmlyorlardl....”222
Bu sozlerle yazar, anlatip1 olay ile zamanin baglantisin1 kurup olaya uygun

atmosfer yaratmaya ¢aligmigtir.

Yazar, zamam anlatacagl olayin atmosferine uygun hazirlamay: eserinin pek
cok boliimiinde uygulamigtir. Naile’nin Nuri Bey tarafindan Necib Aga’nin yanindan
alinip yeni ve zengin bir hayata bagladig1 giin, bir nisan giinlidiir. Yazar, tabiatin
canlanmaya bagsladii bir zamanda, kahramammn hayatinda da bir yenilik, bir

giizellik meydana getirmistir.

Yine Naile’nin Pertev’den hamile kaldigi oglu Rahmi’nin dogdugu giin,
Naile’nin ogluna yazdigi pusuladan okudugumuz kadariyla ‘tesrin-i sani’nin belirli
olmayan bir giiniidiir. Yazar yine acikli bir olay: anlatmak i¢in ‘hiiziinli® bir ay1

secmigtir.

Naile’nin kocas1 Nuri Bey 6ldiikkten sonra oglunu da bulamamig olmasiyla
birlikte igine diistiigii yalmzliktan ‘yoldan ¢ikarak’ kurtulmaya karar vermesi gecenin
bir tiriintdiir. Gecenin kasveti Naile’yi bu yola girmege daha da fazla itmistir.

Naile’nin Zigan olarak oglunu buldugu zaman da bir gecedir.

Romanm son béliimiinde yazar, okuyucuya Naile’nin yillardir ¢ektigi acilara
daha fazla dayanamayarak 6ldiigiinii bildirir. Okuyucu onun Eyiib Sultan Camii’nden
cikan cenazesiyle karsilagir. Yazar yine anlatacaklarina zemin olarak zamani

kullanmig, Naile’nin 61diigii mevsimi yagan karlar arasinda kis olarak gostermistir.

inhimik-1 Memat romani, bir kis gecesi Fikret’in odasinda baglar. Fikret,
gecenin tesiriyle karamsarlagmig, bir y1l 6nce kaybettigi annesini diiglinmektedir.
Yazar, zaman olarak gecenin karamsarlaga siiriikleyen etkisini Sevket igin de
kullanir. Artik evlenme ¢ag1 gelen geng adam, kendisine uygun bir es bulamamasinin

sonucu geceler boyu odasinda diistincelere dalmaktadir.

22 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 30.
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Sevket, bir giin kalemden ¢ikip eve donerken, aksamiizeri Sultan Mahmut
Tiirbesi civarinda Fikret’i gérdiigiinde mevsim kistir. Annesine bir mektup yazarak
durumu bildirince Akile Hanim hemen ertesi sabah Fikret’i ogluna istemeye gider.
Fikret, Sevket’le evlenmeyi kabul edince diigtinlerinin bahara yapilmasina karar

verilir.

Sevket ve Fikret, baharda evlenmiglerdir. Onlarin evliliklerinin ilk senesi pek
glizel geger. Yazar, bu ¢iftin evliliklerinin ilk ii¢ yilin1 zamanda atlamalar yaparak

verir ve kisaca evliliklerinin ilk ti¢ yilin1 dzetler.

Bir haziran aymda Fikret ve Sevket’in evliliklerini yikan gergek ortaya ¢ikar.
Birkag evvel “Bursa’ya gidecegim” diyerek eve gelmeyen ve iki ay yirmi giin
ortadan kaybolan Sevket’in bu siire iginde Cemile ile evlendigi, bir haziran gecesinde

Fikret’in ErenkSy’e yaptig1 bir ziyaret sonunda ortaya gikar.

Bu durum iizerine Fikret, Sevket ve Cemile aym evde yasamaya baglarlar. ki ay
stireyle aralarinda higbir sorun g¢ikmaz. Sevket, Fikret, Cemile iki ay giizelce

geginirler.

Bir gece Fikret, Sevket’i odasina davet ederek artik kendsiyle goriismeyecegini
bildirir. Bu onlarm son konusmasi olur. Bir daha birbirlerini gérmezler. Kig mevsimi
sona erip bahar geldiginde Fikret, ¢ektigi acilara daha fazla dayanamaz ve evinin
bahgesinde vefat eder. Bu durum, baharin gelisi ile canlanan tabiat ile Fikret’in

oliimii arasinda bir tezat kurulmaya caligildigini gosterir.

Fikret’in &liimiinden iki yil sonra bir cuma giiniiniin gecesinde, Cemile’nin
hirslarina yenilerek Zehra’y1 6ldiirmeye ¢alistign goriiliir. Bu olay, Cemile’nin ertesi

sabah erkenden evden uzaklagtirilmasina neden olur.

Romanin bundan sonraki fasli, Cemile’nin hatira defterinden aktarilacag: igin
tarihler tam olarak bellidir. Belirli zaman araliklari ile yazdigi bu defter, ilk olarak 11
kénun-1 sinide yazilir. Cemile burada iki ay Once tesebbiis ettifi korkung olay
{izerine hatira defteri tutmaya karar verdigini yazar. Ancak yazarin burada teknik bir

hata yaptigi dikkati c¢eker. Cemile, ocak ayinda yazdif ilk yazida, Zehra’yr
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oldirmeye iki ay dnce tesebbiis ettigini yazar. Oysa ki bir 6nceki bsliimde mevsim
bahardir ve Cemile, Veliefendi ¢ayirina gittigi bir giiniin ardindan kii¢iik kiz1

oldiirmeye tesebbiis eder.

Cemile, bu deftere bir yil boyunca araliklarla yazar. Ancak ikinci esi, doktor
Namik Bey’in oliimiinden sonra bes yil boyunca bir daha yazi yazmaz ve son
yazisim bes yil sonrasinin 24 tesrin-i evvel’inde yazar, Burada Yiiksekaldirim’da bir

eve tagindigini bildirir.

Cemile, bu evde bes yil boyunca yasamistir. Ancak bu siirenin sonunda kadin
cok hasta olmus ve eginden kalanlar: tiikettigi i¢in ¢ok fakirlesmigtir. Kirasim dahi
O0demeyecek durumdadir. Bu nedenle mahallenin imami, Yiksekkaldirim’in
zenginlerinden bir beyden yardim ister. Bu bey Sevket’tir. Bir aksamiizeri,
Cemile’nin durumunu 6grenen Sevket, ona evinde bakmak icin Yiiksekkladirim’daki
evinden kendi konagma getirir. Cemile, Sevket’in kendisine aciyarak evine
getirdigini gorlince, kendsini affetmesi i¢in hatira defterini Sevket’te verir. Sevket,
biitiin gece, bu defteri okur. Ertesi sabah Cemile’yi affetttigini sdylemek i¢in yanina

gittiginde Cemile’nin 6lmiis oldugunu goriir.

Diyana, 1860’larin bilmeyen bir yilinda, kdnun-1 evvelin 15. giiniinde baslar.
Bir sabah Mariga, heniiz bir gilinliikk kizzm Beyoglu'nda bir sefarethanenin duvari
dibine terk eder. Kizin yanma biraktig1 bir mektup sayesinde Krisityana’nin dogum
tarihi yil sdylenmemekle birlikte bildirilir. Yazar, Kristiyana’nin hayatim anlattigi
romaninda, bu giinden sonra on dort yillik bir atlama ile kizin on dérdiincii yasina

gelir.

Kristiyana, on dort yasina geldiginde Kosta Beyoglu’'nda bir birahane agar ve
birkag ay sonra evini de Beyoglu’na tagir. Yeni evlerine yerlestiklerinde mevsim

kistir ve bu kis Beyoglu’nun eglence yasamui i¢in oldukga renkli geger.

Kristiyana’nin gittigi ilk baloda tamigtii ve balodan baloya artan bir agkla

sevdigi Jorj’u gbrdiigii zamanlar, balolarda olmas1 nedeniyle, gecedir.
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Kristiyana’nin Matild’in evlenecegini bildiren mektubunu aldifi zaman bir

aksamiizeri olarak belirtilir.

Jorj’un kizi kandirarak sahip oldugu giin de yazar tarafindan bildirilir. Bu mart

ayinda bir giindiir.

Romanda yazarin ¢ok defa olaylarin saatlerini bildirmedigi goriiltir. Ancak
saatlerin bildirildigi durumlarda da dikkati g¢eken bir husus, ezani saatin
kullamilmasidir. Krsitiyana, Matild’le balo salonundan bahgeye gegtiklerinde saat iki
buguktur. Kristiyana, Jorj’un davetine icabet ettiginde saat dokuzdur. Kahramanlarin
gayrimiislimlerden olusturuldugu bir romanda yazarin saati ezani olarak belirlemesi
teknik bir kusur olarak dikkati geker.

Yazar, Kristiyana’mn on dort-on bes yasindayken yagsadigi birkag aymm
anlattiktan sonra on yillik bir atlama ile gen¢ kadmin yirmi bes yasina gider.
Kristiyana, yasadiklarindan sonra bir geneleve diismiistiir ve ¢ok kotii bir haldedir.
Yazar, tek bir geceyi anlatign bu boliimde, on yil dnce kendisini terk eden Jorj’u
karsisinda goren Kristiyana, adamdan intikamimi almak igin {izerine atilir, ancak
ayaginmn kayip diismesi sonucu kanlar igin yere diigen kadimin cansiz bedeni sabah
oldugunda yataginda uzanmaktadir. Kristiyana’mn Jorj’u g&rmeden Once

uyuyamadigi bu gecede, segilen vaktin de tesiri ile karamsarlagmasi s6z konusudur.
4.5. Mekan:

Miinci Fikri’nin eserleri incelendiginde, yazarin roman ve hikayelerinde
mekina yeterince 6nem verilmedigi goriilmiistir. Elde bulunan sekiz hikdyenin
tiginde mekan tamam olarak belirsiz ve higbir tasvir yapilmamisken, diger beg
hikdyesinde ve romanlarinda sadece Istanbul, Batum, Trabzon, Bursa, Selanik, Izmir
gibi sehir isimleriyle bunlara ait Laleli, Aksaray, Erenkdy, Sirkeci, Balat,

Vardarkapisi gibi semt isimlerinin gegtigi goriiliir.

Bu nedenle onun eserleri mekin bakimindan incelendiginde, agirlikli olarak dig

mekéna yer verildigi goriilmiigtiir. Ancak bu dig mekénlarin da ayrintili tasviri
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yapilmaz. Bunun yaninda Kizim, Makale-i Edebiyye ve Miintehir isimli hikdyeleri
ile Meriret-i Hayit, Inhimik-1 Memét ve Diyana isimli ti¢ romaninda yazarn,

yine tasvire yer vermeden i¢ mekém kullanmas: da s6z konusudur.

Miinci Fikri’nin eserlerinde ayrintili tasvirlere yer vermeyisi, mekéanlar1 tasvir
etmek yerine ¢ok zaman birkag sifat ve ibare ile tammlamasi, onun mekin-insan
iliskisi bakimindan mekdm yeterince ve etkileyici bir sekilde kullanamadigin
gosterir. Bu durum, hikdyelerinde sahuslarin psikolojisini ve gatigmay1 yeterli bir

sekilde verememesine neden olmustur.

Miinci Fikri’nin 6zelikle hikdyelerinde mekén olarak ulasim araglariin da
onemli bir yeri oldugu goriilir. Tramvayda, Bir Héitira ve Hayil-i Seyyar

hikéyelerinde mekén olarak tramvay, vapur ve tren kullaniimigtir.
Miinci Fikri’nin eserlerinde mekéni, yukarida sdylenenlerden hareketle;

1. Ig-D1s Mekén
2. Ulasim Araglar - Sehirler ve Semtler

olarak ikiye ayirabiliriz.
4.5.1. i¢-Dis Mekan:

Yazarin mekdm belli olmayan Kizzm, Makale-i Edebiyye ve Miintehir isimli
hikayeleri ile mekanin Istanbul ve semtleri olarak goriildiigii Nesat, Isimsiz Hikiye
ve Hayédl-i Seyyar isimli hikdyeleri ile Merdret-i Hayit, Inhimik-1 Memit ve
Diyana romanlarinda hem ev iglerini hem de dig mekam birlikte kullandify goriilir.
Ancak yazarin bu mekanlar1 kullanmasina ragmen yeterince tasvir edemedigi ve bu

durumun eserlerinde psikolojiyi iyi yansitamamasina neden oldugu goriilmektedir.
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4.5.1.1. Ev igleri:

Ozellikle yoksulluk, karamsarlik ve hastalik temlerinin iglendigi hikdyelerinde
ev iglerinin bu temleri destekleyici mahiyette karanlik, yoksul ve kapali alanlar
olarak kullamildig1 g6riilmektedir.

Yazar, Kizzm isimli hikdyede, mekdm belirlememistir. Olduk¢a kisa olan
hikdyede mekanin tasviri yer almadig1 gibi mekanla ilgili herhangi bir ifadeye de yer
verilmemistir. Sadece, sezdirilmekle yetinilmistir. Hikdyede bahsi gegen kizin hasta
ve yatiyor olmasi mekinin bir ev oldugunu gosterir. Eser, tamamen kapali mekanda

geger.

Hikdyenin kahramami olan kadin, kocasi gibi, hasta olan kizim da
kaybedebilecegi ihtimaliyle diigiincelere dalmakta, devamli suretle kapali bir
mekanda bulunmamn da etkisiyle, karamsarlagmaktadir. Ancak yazar, kadinin bu
karamsarliginda mekénin da etkisi olduguna deginmez. Bu yazarn eserlerinde
mekan-insan iliskisi agisindan mekéndan gerektigi gibi yararlanamadigim

gOstermektedir.

Mekamn belirsiz oldugu bir diger hikdyesi Makale-i Edebiyye’dir. Hikayede
oglunu da kaybettikten sonra hayatta yalmz kalan ihtiyar bir adamin durumu islenir.
Yazar, ihtiyar adammn yasadifi mekani, “algak, muzlim, dehset-engiz kuliibe™”
sozleriyle tanitmaktan oteye gitmez. Bu ifadelerle, kuliibenin &zelliklerini ortaya
koymaktan ziyade, ihtiyar adamm iginde yasamakta oldugu sartlan yansitmak
amaglanmustir. Bu bakimdan kuliibe yoksullugun gostergesidir. Gaston Bachelard’mn
Mekéanin Poetikasi adli eserinde dile getirdigi gibi “kuliibe bu diinyaya ait hicbir
zenginligi kabul edemez”, bu nedenle yoksul ve yalnizdir.”** Hikdyede, kuliibesinde
yalmiz ve yoksul yasayan ihtiyarin iginde bulundugu mekénla tezat olusturmasi
bakimindan zengin ve kalabalik bir cadde de kullanilir. Ancak ne kuliibenin ne de

caddenin tasvirlerine yer verilir.

223 Bky. Ekler Bsliimil, 170.
24 Gaston BACHELARD, Mekénin Poetikasi, 59.



118

Ihtiyar adamm mecbur kalarak dilenmeye ¢iktii bu caddenin higbir tasviri
yapilmamis, ancak onun yoksullufunu, yalmizligini vurgulayacak sekilde
kullamlmstir. Bu caddede zengin beylerin dolagmasi ve varlikli ailelere ait evlerin
olugu, ihtiyarin yasadigi yoksul hayata tezat olusturur. Yine, caddenin kalabaligi,
onun kuliibesindeki yalnizh@ma tezat teskil eder. Ancak bu tezadin hikdyenin
yapisinda bir gatigma olugsturacak sekilde kullanildig1 sdylenemez.

Miinci Fikri’nin mekén tasviri yapmadifi ve konusunun tam olarak nerede
geetigi belli olmayan hikdyelerinden biri de Miintehir isimini tasgimaktadir.
Hik4yede mekan belirtilmedigi gibi, vak’anin gectigi, kahramanin evinin tasviri de
yapilmaz.

Yazar, kahramanin Karis1 ve ¢ocuklariyla birlikte yasadigi bu evi, evin temsil
ettigi yuva kavrami ile acimasiz hayati temsil eden dig diinya arasindaki ayrimi
ortaya koymak i¢in kullanmugtir. Ev igi, gocuklarinin, karismin bulundugu, onlarin
sevgileriyle dolu, fakir ama mutlu bir yuva, iginde barmilan bir yer olmaktan 6te
diislerin yasatildig: bir yerken®®, dis diinya kendisine merhamet etmeyen, ailesinin
gecimini saglamasi igin ona i vermeyen insanlarin bulundugu acimasiz bir yerdir.
Yuva gecicidir, ancak bunula birlikte i¢imizde bir giivenlik duygusunun uyanmasina
neden olur.??® Kahraman i¢in de boyle olmustur. Ancak, yuvanin gegici giivenligi,
onun daha fazla dayanmasim saglamamig, sonunda adam, dis diinyanin, hayatin
actmasizligina daha fazla dayanamayarak, ailesini ig¢inde bulunduklart gegim

sikintistyla yalnz biraktigini dahi diistinmeden intihar etmistir.

Yazarin mekén olarak Istanbul ve semtlerini kullandig1 hikayelerinden ikisinde,
Nesdt ve Haydl-i Seyydr isimli hikdyelerde, mekédn olarak ev iginden de

yararlanildig goriiliir.

Mekén olarak Istanbul’u kullamildig ilk hikdyesi olan Nesdt’ta vak’a Beyoglu

ve civarinda geger. HikAyenin kahramaninin Istanbul’da yasayan gayrimiislim bir

23 a.8.¢., 34,
6 2 g.e., 123.
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kadmn olusu, Miinci Fikri’nin o dénemde gayrimiislimlerin oturmak i¢in ¢ogunlukla

tercih ettigi Beyoglu ve civarini kullanmasina neden olmustur.

Hikayede kullarulan iki mekéndan biri kahramanin evidir. Kahraman, iki yildir
stiren hastalign boyunca bu evde kalmistir. Ancak hikdyede, uzun bir siire iginde
kalinan bu evin tasviri yapilmamigtir. Evle ilgili olarak sadece kadimin agzindan,
onun bakis agisiyla, iki yildir zorunlu olarak kaldigi bu ev, iginde bulundugu
psikolojik duruma da uygun bir sekilde karanlik olarak nitelendirilir. Kadin bu
karanlik evde Adeta bir hapis hayati yasadigimi, “pencere 6niinde oturuyor, su pis,

»227 sozleriyle okuyucuya bildirir. Yazar, kadimn evinin

ziyasiz duvara bakiyorum
nerede oldugundan s6z etmez, ancak hikdye boyunca “madam” olarak amlan
hastamin gayrimiislim olusu, daha 6nce de belirtildigi gibi, evinin Beyoglu’nda

oldugunu ihtar etmektedir.

Yazarin konusu Istanbul’da gecen bir dier hikdyesi Hayal-i Seyyér isimini
tagimaktadir. Istanbul’da vak’anin gectigi semt ise Erenkdy’diir. Yazar, Erenk6y’ii
kullanmakla birlikte diger hikdyelerinde de oldugu gibi bu semtin de tasvirini
yapmaz. Mekan olarak bu semti kullanmasinin iki nedeni vardir. Bu nedenlerden ilki
Erenkdy’iin o zamanlar Istanbul’un merkezine yeterli uzaklikta bir sayfiye yeri
olusudur. Hikdyenin zamani yaz vakti olarak belirtildiginden bu sayfiye, hikaye
mekém olarak uygun goriilmiistiir. Erenk8y’iin bir diger 6zelligi ise hava degisikligi
i¢in uygun bir yer olusudur. Hikdyede kahramanin komsusu Faika Hanim, amansiz
bir hastaligin pengesinde oldugu i¢in Erenkdy’iin havasi, doktorlar tarafindan tavsiye
edilmistir.

Hik4yenin anlaticis1 olan geng adam, Erenkdy’de istasyon civarinda bir koskte
oturmaktadir. Gen¢ adam oturduklar1 kogk ile ilgili sadece sar1 boyali sayfiye
ifadesini kullanir. Ailesi ile birlikte yasadigi bu kogkiin tasvirini yapmaz. Geceleri
tiim vaktini gegirdigi odasim ve Erenkdy’ii seyrettigi bu odanin balkonundan s6z

ctmez.

227 Bk, Ekler Bsliimi, 173.
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Kahramanin odasinda gegirdigi saatler boyunca dikkatini ¢eken ve karsi evde
yasayan bir kadin vardir. Bu kadimin yasadig1 koskle ilgili olarak da “yesil pancurlu,
catisinda glivercinler ugusan bir kosk™?® olusu ve iginde giivercinlik de bulunan

biiylik bahgesinden bagka bir 6zelliginden s6z edilmez.

Yalmz, kahraman hasta kadimin odasinin disgtan goriiniigiinii anlatirken odanin
panjur ve pencerelerini canli yerine koymus ya da kendisine griintiglerini kotii birer
varhiga benzetmistir. Ona gére kadimin odasindaki pancurlar, yesilliklerinden 6tiirti,
birer yilanken, pencerler de giyotini andirmaktadir: “O yesil panjurlar bana bir mér-1
helahil-fegdn gibi goriiniir, o pencere bir giyotin meselli nazar-1 telehhiiftimii celb

ederdi.”*%

Hikdyeden alinan yukaridaki parcada, yazarin odanin distan tasvirini
yapmaktansa, kahramanin psikolojisini yansitacak sekilde bir kullanim tercih ettigi

gortiliir.

Miinci Fikri’nin Isimsiz Hikdye adimi tasiyan hikdyesinde mekén Istanbul’dur.
Heniiz okul ¢agindaki kiictik bir cocugun géziinden anlatilan hikdyede Istanbul’un
¢esitli mekanlan kullanilmigtir. Bu mekéanlardan ilki hikéyeyi anlatan ¢ocugun ailesi
ile birlikte yasadigi konaktir. Konagin tam olarak yeri belirtilmemekle birlikte

kullanilan ifadelerden Sehzadebasi civarinda oldugu diistiniilebilir.

“Direklerarasi’ndan gegtik... Bayezit’e geldigimiz vakit, o biiylik meydanin
ortasinda, bir siirli kopekler birbirleriyle miinizaa etmege baglamuglards.”>*

Yazar, bu konakla ilgili higbir tasvir yapmamugtir. Sadece biiyiik bir bahgeye ve

f’231

hamama sahip, Osmanli déneminde “mikelle olarak anilan, {i¢ katli bir konak

oldugu yeri geldiginde ifade edilen birer ayrint1 olmaktan ileri gitmez.

Hik4yede ¢ocugun kendisinden olduk¢a gizemli biri olarak bahsettigi masalci

kadin Hagge Hanim’1n Balat’ta bulunan evi anlatilirken, yine ayrintiya girilmez. Bu

B agy., 178.

2 agy., 182.

20 a8y., 193.

B! {lber ORTAYLI, “Istanbul’da Yerlesme Diizeninin Evrimi Uzerine”, istanbul’dan Sayfalar,
s.214.



121

782 g6zleri

ev i¢in “Balat’ta, pejmiirde, eski, boyasiz, suk(ita miiheyyd bir ev
kullanilmakla yetinilir. Ancak bu evden daha ziyade Hagge Hamim’m ‘kirli

¢iki”ligin1 vurgulamak igin yararlanilir:

“Hi¢bir seyi bulunmayan bu kadin, giiya disinden, damagindan artirdig1 para
ile, Balat’ta simdi oturdugu kuliibeyi, hayir kuliibeyi degil, kocaman tii¢ odal1
evi yaptirmigti; bu nasil ingé olunmustu?”*?

Yazarn romanlarinda i¢ mekinin agirlikli olarak kullanildigi goriiliir; ancak

bunlarin da tasviri hikdyelerde oldugu gibi birkag sifat ve ifadeden oteye

gidememigtir.

Miinci Fikri’nin ilk romam olan Meriret-i Hayit’ta mekdn konusu iizerinde
yeterince durmadigi goriiliir. Eserde, mekén tasviri yapmadigi, iginde bulunulan
mekéanlardan sadece ismen bahsettifi ve roman kahramanlanmn hayatlarindaki
degisiklikleri belirtmek i¢in onlarin yasadiklart mekénlann degistirmeyi uygun
gordiigi tespit edilmisgtir.

Romanin kahramam Naile’nin hayata basladigi yer, Istanbul’un yoksul

semtlerinden biri olan ve yazar tarafindan “mecma-1 bigiregan”>*

olarak tanitilan
Edirnekap1’dir. Yazar, sehrin en biiyiikk mezarliklarindan birinin bulundugu bu semti,
“Istanbul’un Edirnekapisi ciheti bugiin kalbe biiyiikk bir teesstir, fikre dagdagal
giisdyis verir.”**>s6zleriyle tanitir. Nitekim, “Edirnekapisi bugtin bigarelerin sefillerin
acezelerin melce ve pendhidir. Sefélet-i miicessime oralarda, fakr u zarGret kaffe-i

236 gszleriyle yazar, kahramanmimn yasadigr yeri

hiizn ve 4ldmiyla o yerlerde goriiliir.
tasvir etmemis, mekan burada yasayan insanlarin yoksulluklariyla baglantili olarak

tanitmay1 tercih etmistir.

Bunun yam sira yazarin Tramvayda isimli hikdyesinde de goriilen ve daha
sonra Servet-i FiinOncularin eserlerinde de karsilagilacak olan kendi toplumuna

yabancilasma durumu, yazarin eserlerinde iginde ilk defa Merdret-i Hayat

52 Bz, Ekler Boliimii, 189.

2 agy., 190.

24 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 30.
B3 a.g.6., 30.

»8 a.g.e., 30.
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romaninda goriliir. Yazarin Edirnekapr’yr tamitircken kullandigi “Ara sira siddetle

29237

niizil eden yagmurlar, sokaklar ¢amurlardan muarrd birakmiyorlard. s6zleri,

toplumuna yabancilagsmig bir adamin ifadeleridir.

Heniiz on yasinda iken anne ve babasini birbiri ardina kaybeden Naile, Nuri
Bey’in kendisini yanina aldifi zamana kadar babasmn arkadasi Necib Aga’min
yoksul kuliibesinde, Necib Aga ve ailesi ile birlikte yasammgtir. Yazar, Makale-i
Edebiyye isimli hikdyesinde de oldugu gibi yine yoksullugun gostergesi olarak
kuliibeyi kullanmigtir. Ancak kuliibeye iliskin i¢inde yanan ocaktan bagka herhangi

bir 6zelligi dile getirilmez.

Yazarin ev iglerinin tasviri i¢in tercih ettigi bu yaklasim, roman boyunca pek
cok degisik ev kullamlmasina ragmen onlarin da tasvir edilmemesi seklinde
goriilecektir. Naile, Nuri Bey’in Necib Aga’y1 ikna etmesinden sonra onunla birlikte
Stileymaniye tarafindaki konagina gider. Ancak Nuri Bey’in konag1 hakkinda sadece
‘biiyticek’ ifadesi kullanilmig, bir de Naile’nin gayrimesru oglunu diinyaya getirdigi,

konagin genis bahgesinin sonundaki hamamdan s6z edilmistir.

Nuri Bey, vefat ettikten sonra Naile, Siileymaniye’deki bu konagi satmis ve
Curgir civarinda bir ev alarak burada birkag hizmetkéarla birlikte yagsamaya
baglamigtir. Cirgir semtindeki bu evin de tasviri yapilmamis, sadece adindan

bahsedilmekle yetinilmistir.

Naile’nin Cirgir’dan sonraki ikametglhi, Vefa’dadir. Nuri Bey’in vefatindan
sonra, dogumunun ardindan hemen vermek zorunda kaldigi oglunu ebe Binnaz
Hamim’dan almak isteyen Naile onu bulmaya galisir, ancak basarili olamaz. Bunun
sonucunda i¢ine diigtiigii bunalimin bir eseri olarak ‘yoldan ¢ikar’ ve Zigan adiyla
tinlii bir fahise olur. Zigan olmaya karar verdiginde yaptif1 ilk is Cir¢ir’daki evini
satip Vefa’ya taginmaktir. Yazarm kahramamin hayatindaki degisiklikleri mekén
degisikligi ile belirginlestirmesinin bir {irtinii olarak onu Vefa tarafinda bir eve
yerlestirdigi goriiliir. Bu ev, kiyida kalmis, kasvetli bir evdir. Ancak bu evin de

tasviri yapilmamigtir. Bununla beraber Vefa semti Zigsan’in halk arasindaki adimin

57 ag.e., 30.
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tamamlayicist olur. Onu Vefali Zisan olarak anlar. Bu semtin adi, artik bir fahige
olmus Naile i¢in ironik olarak segilmistir. Bu mekanin tasvirini yapmamakla birlikte,
“hanesinin debdebe ve daratimi tesviye, medér-1 istigali olan esydy: tezyine hasr-1
evkat etti.”>® diyerek Naile’nin bu evin diizenlenmesinde ugrastigin belli edilirken,
onun evin i¢ini nasil d6sedigi belirtilmemigtir. Sadece, Zisan’in odasin i¢inde bir
iki kiiciik ayrintimin dile getirildigi goriiliir. Odasinda bir tuvalet masasi bulundugu

dile getirildikten sonra bu masada bulunanlar s§ylenmistir:

“Bir dyine, iki surdhi, birka¢ bardak bir biiyiik ¢igeklik, méahirdne masn(i
miinebbihli bir saatten ibdret olan masay1 terk etti, sabirsizlikla elektirik
cingiragimn diigmesine basti. Siddetle kanepeye oturarak karsisinda ali bir
tavirla biiylik bir ¢ar¢libe i¢ine sikisan, insdnlar1 gasy eden kendi resmine
bakiyordu.”**®

Yazarin kullandig ifadelerden Zisan’in odasinin yeni usulde, batili bir anlayisla

diizenlendigi s6ylenebilir. Tuvalet masasi ve kanepenin varli1 bunun géstergesidir.

Naile’nin son mekéin degisikligi Cerrahpasa’ya taginmasi ile olur. Kaybettigi
oglu Faiz’i bulduktan sonra tevbe etmis ve Zisan olarak yaptifi her seyi terk
ettiginden evini de terk etmistir. “Cerrahpasa cihetinin miiserref hardb olan héneleri
arasindaki miiceddiden ins4 olunmus gibi penbe boyali bir ev?**" Naile’nin son evi
olur. Bu evin distyla ilgili yeni ve pembe olusundan baska bir 6zelliginden

bahsedilmezken i¢i ile ilgili olarak herhangi bir tasvir yapilmamisgtir.

Romanda, gegen bir diger bir i¢ mekén, Binnaz Hamim’mn Rumelihisar’indaki
evinden aynlip Selanik’e geldikten sonra yerlestidi Vardarkapisi semtindeki
kultibedir. Yazar, Binnaz Hanim’mn yoksullugunu vurgulamak i¢in yine kuliibeyi
kullanmistir. “Diinyaya ait higbir zenginligi kabul etmeyen kuliibe”, askerlerin ve
evsizlerin ¢amagirlarini yikayip evlere temizlige giderek Naile’nin ogluna bakmaya

¢aligan Binnaz Hanim’1n yoksulluguna en uygun mekéndir.**!

P age.,76.
239
a.g.e., 13.
0 a4 g.e., 108.
241 Bkz. (224) BACHELARD, 59.
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Romandaki i¢ mekanlardan biri de otel odalaridir. Hulusi Efendi’nin bir igini
nedeniyle Selanik’ten Istanbul’a gelen Faiz Bey, bir aksam arkadaslan ile
Beyoglu’nda vakit gegirmis ve sonra arkadasi Muhlis Bey’le birlikte bir otel
odasinda kalmislardir. Yazarin sadece “azim” sozciigli ile nitelendirdigi, otelin

tigtincii katindaki sekiz numarali oda ile ilgili bir tasvir yapilmamigtir.

Yine, eserin Selanik’te gegen kisminda da bir otel odast kullanibmgtir.
Binnaz’m 6liimiinden sonra Selanikli Miralay Izzet Bey’in himayesine aldigi ve
onun da Olimiinden sonra hayatta yalmz kalan Faiz’in Hulusi Efendi’nin kizi
Mehpare ile evlenmeden once otelde kaldig1 goriilmektedir. Hulusi Efendi, kizinin
asik oldugu genci gérmek amac ile Faiz’i bu otel odasinda ziyaret etmis ve onun
hayati ile ilgili ayrmtilar1 yine bu odada 6grenmistir. Yazar, Faiz’in kaldig1 bu oday:

da tasvir etmemistir.

Hulusi Efendi’nin Selanik’teki evi de eserde mekidn olarak kullanilan

yerlerdendir. Ancak yazar, bu evle ilgili olarak da tasvir yapmamustir.

Yazarin ilk romaninda goriilen bu tavir daha sonraki iki romaninda da goriilir.
inhimak-1 Memit isimli romanda ev i¢i daha fazla kullanilmis ancak yine tasvirleri

ya hi¢ yapilmamis ya da zayif kalmigtir.

Roman, Fikret’in odasmda baglar. Yazar, Miralay Cemal Bey’in
Gedikpaga’daki evinde yer alan bu odadaki esyalarla ilgili olarak birkag kiiglik
ayrintlyr vermekle yetinir. Bir petrol lambasimin aydnlattigi bu odada, kiigtik bir
mangal, duvarda asihi bir galar saat, bir masa, kanepe ve Fikret’in karyolast bulunur.
I¢indeki esyalardan klasik Osmanli egyalarindan farklilik gosterdigi gortilen oda ile
ilgili olarak daha fazla bilgi verilmez.

Fikret’in kocasi olacak olan Sevket’in hangi semtte bulundugu belirtilmeyen
evindeki odas1 da yine iginde bulunan egyalardan bazilarimn s6ylenmesi ile tamtilir.
Bu odada, bir kiitiiphane ve bir de piyano bulunmaktadir. Yazar, her iki ev i¢in de
kahramanlarin odalarindan bahsetmekten bagka bir ayritiya yer vermez.
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Fikret’le Sevket evlendikten sonra, bir yaliya tasimrlar. Bu yal ile ilgili
herhangi bir tasvir yapilmaz. Evliliklerinin ikinci yilinda Cemal Bey ve Akile Hanim
aileleri, Erenkoy’de kargilikli iki koske taginirlar. Bu kdskler yazar tarafindan gayet
dilnisin fevkalede ferah-feza olarak tarif edilir. Cemal Bey ve Akile Hanim’1n birbiri
ardina 6liimlerinden sonra, Yiiksek Kaldirim’da genis bahgeli bir eve yerlesirler.

Sevket’in Cemile ile evlendikten sonra tagindigi mekén, ErenkSy’de mavi
boyal1 bir késktiir. Bu kogk tasvir edilmemekle birlikte, Cemile ve Sevket’in odasi

yazar tarafindan okuyucuya tanitilmugtir:

“Erenkdyii’'nde sasaa-i hériciyye, mefrisat-1 dahiliyyesiyle resk-aver bir
koskiin, miinakkag duvarlari, miizeyyen kanepe ve koltuklari, pomata,
lavanta gibi levAzim-1 tezyineden ibaret olan zi-kiymet bir tuvalet masasi,
siniinin mahéret-i kdmilesine dall bulunan siisli bir karyolayr hévi bir
odasinda bir aksam iki viiclid pencereyi agmislar, kdindtin gecelere mahsfis
olan letafet-i tabilyyesini temésdya koyulmuslard:.”***
Cemile’nin Sevket’ten ayrildiktan sonra evlendii kocast Namik Bey’in
olimiinden sonra Istanbul’a gelerek yerlestigi ev Yiiksek Kaldinm’da kasvetli,

karanlik ve sessiz bir evdir.

Diyana isimli romanda yazar, i¢ mekén tasvirlerine hemen hemen hi¢ yer
vermemis, sadece vak’anin gectigi yeri belirtmekle yetinmigtir. Romanda goriilen i¢
mekanlardan ilki Kosta’min Kristiyana’yr bulduktan sonra getirdigi Ferikdy’deki
evidir. Karis1 Eftalya ile birlikte yasadig1 bu evin tasviri yapilmaz. Bu evi, bir zaman
sonra Kosta’min Beyoglu’nda yerlesecegi evi ile mukayese yapmak amaciyla
kullanir.

Kosta, Galata’daki meyhanesindeki isleri diizeldikten sonra Beyoglu’nda islek
bir caddede “miizeyyen” bir birahane isletmeye baglar. Meyhaneden biraheneye
gecisi Kosta’nin iglerinin  diizelerek maddi durumunun ylikseldigini gosterir.
Birahane agildiktan bir zaman sonra Ferikdy’deki miitevazi evlerinden tagmarak
birahanenin bulundugu caddede bir eve yerlegirler. Yazar, burada meyhane ile

birahanenin, Ferikdy ile Beyoglu’nun sosyal bakimdan birinin digerine olan

242 Bkz. (17) Mehmed Miinci, 90.
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Ustlinliiglinii romanina motif olarak yerlestirir. Beyoglu'na yerlesmek Kosta ve

ailesinin kibar dlemlerinde, balolarinda gériilmeye baslamalarini da saglar.

Kosta ve ailesinin Beyoglu'ndaki yeni evlerinin tasviri yapilamamig sadece

Kritiyana’nin caddeye bakan odasindaki egyalar tasvir edilmistir:

“Kosta’nin Kristiyana’ya tahsis ettii oda hakikaten gayet dil-nigin idi.
Kristiyana orasini saksilar, gigekler, tablolar, tiiller ile donatmisti. Karyolasi
Zi-kiymet oldugu gibi tistiindeki cibinligi dahi béla-ter idi. Odasinn bir
tarafina mevzf olan piyano Kristiyana i¢in ddimi bir eglence idi.”**

Bundan bagka yazar, bu odada bir de kiittiphane bulundugunu dile getirir.

Romanda kullanilan diger bir i¢ mekén, Kristiyana’nin gercek annesi
Mari¢a’nin Taksim’de bir apartmanda yer alan dairesidir: “Mariga’nin ikamet ettigi
daire iki ti¢ odaya havi olmakla beraber zinet-i siiriyye, tantana-i hiriciyyeden
mahrim idi.”?** “Odalarm mefrusatim pek fersude™* bulan Kristiyana, Kosta’nn

evindeki rahatimi burada bulamaz.

Kristiyana’nin hayatina son verilen gecede, yasadigi genelevdeki odasindaki

esyalar da yazar tarafindan okuyucuya tamtilmigtir:

“Odada bir konsol, bir tuvalet masas1 bir iki biiylik lamba, birgok lavanta,
pomata siseleriyle, pudra kutusu, fir¢a... ve daha buna miimasil egya-y1
tezyiniyye goriiniiyor; konsolun gézlerinde bigdre Diyana’nin biitlin ma-
miilkiinden ibaret olan birkag kat kadin camagsir ve esvabiyla bir iki erkegin
entarisi duruyor, odada bir iki adi sandalye ile bir sandik bir de koryola
bulunuyordu. Iste odanin muhtevi oldugu egya.”*

Madam Fani’nin biiyiik olarak nitelendirilen evinde Diyana’nin odasi caddeye
bakmaktadir. Yazar, bu evdeki diger fahiselerden birinin odasim da Diyana’nin orada

bulunmas: nedeniyle tarif eder:

“Diyana odaya girdigi vakit Mari bunu istikbal ederek kendisi oturdugu
sandalyeye onu ikad etti. Virjini bir diger sandalyede, Katina kirilmayacak

283 Bkz. (18) Mehmed Miinci, 24.
# age., 110.
* age., 110.
M6 ag.e., 132.
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bir derecede saglam olan kiiglik masann {istiinde oturuyodu. Mari ise kendi

karyolasina gegti. Ciinkii bu odada bu sandalyelerden baska higbir koltuk,

kanepe yoktu...”*

Bunlarin yam sira romanda i¢ mekén olarak kilise ve Merdret-i Hayét
romaninda oldugu gibi otel odalar1 da kullanilmugtir. Kristiyana’nin Fransiz arkadag:
Matild’in nikah t6reni dolayisiyla kilisede bulunulur. Ancak Kkilisenin r(ihani
olusundan baska bir 6zelliginden bahsedilmez. Otel ise Kristiyana’nn gittigi
balolarda taniyip sevdigi Jorj’un kaldig1 yerdir. Kristiyana’nin mahvina neden olan

olay burada gergeklesmistir.
4.5.1.2. Dig Mekén:

Miinci Fikri, yukarida da deginildigi gibi, Makale-i Edebiyye isimli
hikdyesinde dis mekém kullanmakla birlikte, tasvirini yapmamig; ancak ihtiyar
adamin kaldign kuliibenin yoksulluk ve yalmzligimi vurgulamak icin biiytik bir
caddeden soz etmistir. Yazar, bu cadde ile ilgili olarak sadece biiyiik ve kalabalik

oldugunu vurgulamakla yetinir.

Nesit isimli hikdyede kullamlan iki mekéndan biri Tepebasi Bahgesi Petit
Champs’tir. “Bilindigi gibi burasi, o devirde ¢ok ilgi gekici bir seyir ve eglence yeri
idi. Ask-1 Memnu romam yazildig1 yillarda arada bir siire Snce yanan Sehir Tiyatrosu
Dram Béliimii’niin hem kapali, hem de bahge agik sahneleri vardi. Ve ‘Théatre des
Petits-Champs® adin1 taglyordu.”248 Servet-i Fiinin edebiyatinda “yazarlarin ve
roman kahramanlarnimn yasayisinda onemli bir yer tutan Tepebasi Bahgesi™?®,
Miinci Fikri’nin diger hikdye ve romanlarindaki mekén tasvirlerine oranla daha
dikkatli bir sekilde tasvir edilmis bir mekan olarak goriiliir. Burada gézleme dayal

bir tasvir s6z konusudur:

“Kapidan igeri girdikten sonra sag tarafa donerek, ¢akil taslan ile dogenmis,
miitenevvi escir ile ihita edilmis dar hiydbadmi gecti. Biraz asagidaki

% age., 155.
8 Bkz. (116) KAVCAR, 203
249 a.g.e.,202.
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havuzun kenarina gelerek demir sandalyeye oturdu. Havuzun suyu

yesillenmis, yosun peydé etmisti.”**

Tepebas1 Bahgesi’nin bu tasvirinin yaninda yazar tarafindan devamli suretle
vurgulanan bir diger 6zelligi ise pazar giinii olmasi nedeniyle bahgenin kalabaligi ve
bu kalabalifin sahip oldugu nesedir. Bu durum, hikdyede i¢ mekan olarak gériilen
kahramanin evi ile Tepebas1 Bahgesi arasinda psikolojik agidan bir tezat yaratmistir.
Evin hastali1 ¢agristiran karamsar havasi ile bahgenin saglikli kalabalig: tarafindan
olusturulan nesesi bu tezadi olusturur. Bu tezad1 yazarin bilingli olarak kullandigini

sOyleyebiliriz.

Yazar, Tepebast Bahgesi’'ndeki iki unsuru da mekdm kuvvetlendirmek i¢in
motif olarak kullanir. Bunlardan biri, kirk bes kisiden olusan ve devamli negeli
sarkilar ¢alan orkestradir. Zaten, Tepebasi Bahgesi, bu devrin g¢algili eglence
mekanlarindan olmasi nedeniyle ilgi ¢ekmektedir. Mekdnda dikkati ¢eken diger
unsur ise, “Onlerinde beyaz 6nliik ellerinde birer tepsi oldugu halde bu biifeye kosan,

oradan ¢ikarak kiimelere raki, bira, surup, dondurma... tevzi eden garsonlar”dlr.251

Miinci Fikri’nin dis mekéna yer verdigi bir hikdyesi de Hayal-i Seyyar’dir.
Yukarida, i¢ mekadn bahsinde deginildigi gibi yazar, i¢inde yasanilan mekanlarin
tasvirini yapmamustir. Bu durum hikéyenin gegtigi semt olan Erenkdy’{in tanittminda
da goriiliir. Miinci Fikri, Erenkdy’iin de ayrintili bir sekilde tasvirini yapmamigtir. Bu
semtle ilgili ibareler yalmz, yazarin Istanbul’dan Erenkdy’e dondiigii vakit olan

aksamla baglantili olarak, hikyenin birkag yerinde gecer, ancak tasvir edilmez.

Yazar, hikdye iginde Istanbul’un Erenk&y’den bagka semtlerinden de bahseder.
Bunlardan biri, Biiyiikada’dir. Miinci Fikri, kendisinin de yasadi1 bir gevre olan
Biiyiikada’y1r sadece bu hikdyesinde kullanmigtir. Biiyiikada, hikdyenin yazildig:
devrin mesire yerlerinden biridir ve eserde de bu isleviyle kullanilmugtir. Hikdyenin
kahramani gen¢ adam, bir pazar glininii degerlendirmek amaciyla Biiyikada’ya

gider:

20 Bkz. Ekler Boliimil, 174.
»lagy., 175.
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“Biiylikada’ya gittim. Biraz gazinoda oturdum. Vaktimin ¢ogunu ¢amlikta

gegirdikten sonra vapura girdim.” >

Hikayeden alinan bélimde de goriildiigti gibi yazar, Biiyiikada’dan s6z etmis
ancak ne oturdugu gazinonun ne de dolastif1 ¢amligin bir tasvirini yapmigtir. Hatta
oturdugu gazinonun adim1 dahi vermez. Yine de hikdyede goriilen, yazarin tabiattan
kendisine sigmilan bir mekén olarak s6z etmesi durumu, Servet-i Fiinincularin
eserlerinde hep kendisine kagilan, sessiz sakin goriintiisiiyle imrenilen bir yasam
ortami olan tabiatin, Miinci Fikri’nin bu hikdyesinde de kullanildigim gosterir.
Servet-i Fiinfincularin tabiat karsisindaki tavirlari, onun biiylikligiine karst insamn
acizligine dayanmaktadir. Ancak, bu durum Miinci Fikri’de tam olarak kendisini
bdyle gostermez. Onun hikdyesinde tabiat daha az ve “vaktin ¢ogunu gegirmek™>>

i¢in kullanilan bir mekén olarak goriiliir.

Miinci Fikri, hikdyesinde tabiata bakis acisim gosteren bagka ifadeler de
kullanmistir. Aksamin ¢6kmekte oldugu bir am tasvir ederken tabiatin durumunu

“ihtisam-perver” olarak niteleyecektir:

“(...)aksam olmus daglarin, tepelerin {istindeki miinevver bulutlar tevessiie
baglamig, tabiat, biitin o mevcidat ihtisdim-perver bir feyz-i séri-i
umfimiyyete miistagrik bulunmugtu.”>*

Yazarin mekdm ya da tabiati tasvir ederken kullandifi sézlerden onun
betimlemeyle kalmayip mekém ve tabiat1 beserilestirmeye galigtig1 goriiliir. Tabiatin
beserilestirilmesi, daha sonra Servet-i Fiinlincularin tabiata yaklagimlarinin temelini
olusturacaktir. Miinci Fikri’nin hikdyesinde de bunun ornekleri vardir. Hikiyede
O6nemli yer tutan trenin ninni s6ylemesi, tabiatin uykuya dalmas: yazarin tabiat1 ve

cansiz varliklari beserilestirmesine drnektir:

“Lokomotif diidiigiinti &ttiirerek ddima beyéaz buharlar figkinyor, vagonlarin
husfile getirdigi tarrikalar, tifl-1 siik{inete, ninniler soyliiyor, Marmara’nin
emvéic-1 simini, ta 6tede, uzak ufuklarin nihdyetinde bir kemél-i azametle

252
a.g.y., 178.
iz a.gy., 178.
a.gh., 178.
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kdinata son ziya-y1 tAb-ndkini dagitan giinesin sudiyla parhyor kasaneler,
cayirlar, ¢cimenler bir mesti-i muttarid ile uyumaga bagliyordu.” 253
Hikdyeden alinan asagidaki bolimde, yazarn yine hava, ay ve bulutu

beserilestirerek kullandig1 goriiliir:

“Rébit bir hava mesdmmime g¢igeklerin rayihasini sevk ediyor, kdyimiiz
uyuyor, kubbe-i semd hafif ve fakat siyah bulutlarla mestlr bulunuyordu.
Ufuklarin iizerinde birkag niicim tenevviir ediyor, kesif bulutlarin arasindan
bazen nesr-i ziyA eden kamer, giizergdhinda simin izler birakarak yagmur
damlalarini yaldiziyordu. Héanelerden tek tiik intisdr eden donuk ziyélar
kasvet-bahs-1 enzér oldukga, pek sakm olan aheng-i hayat, gecenin zaldm-1
amiki iginde rltha dokunuyordu.”

Yazarin M.F. imzasiyla yazdig1, isimsiz Hikaye’de oldukga zayif bir sekilde
bahsedilen evden ziyade dis mekén On plana gikar. Bir ¢ocugun goziinden anlatilan
hikdyede, Hagge Hanim’m gocukla dadis1 Lalfer’i Balat’taki evini gostermek icin
beraberinde gotiirdiigii bir giin ve gezinti esnasinda disarida goriilenler islenmistir.

Sehzadebag: civarindaki konaktan Balat’a kadar yapilan bu kisa yolculuk sirasinda

goriilenler, kullanilan vasitalar, hikdyeyi anlatan ¢ocugun géziinden yansitilmigtir.

Bayezit’tan bindikleri tramvayla Oncelikle Eminonii’ne gelirler. Galata
Kopriisii'ne dogru ylirimege baglarlar. Balat’a gidinceye kadar gordiikleri ¢ocugu

cok etkiler: “Simdi miiteharrik, mualldk bir levha gibi goziimiin oniinden hersey

gec;iyordu.”257

Bulunduklann yerdeki her sey dikkatini ¢ekmeye bagslar. Once, Galata

K&priisii’niin Bogaz tarafindaki manzaras: ile ilgilenir:

“Denizin sath-1 rakidi iizerine ¢arptign kocaman kanatlarmin altindan
semdya, denizlere dogru giivercin alaylar1 koyveren $irket-i Hayriye’nin 17
numarali vapuruna bakiyor, tede Salipazari’min oniinde duruyormus gibi
goriinen yelken gemilerinin arasindan siyah dumanlarm piiskiirten araba
vapuru Uskiidar’a dogru kosuyor, Sarayburnu {izerinden bir ebr-i zi-hayét

zz a.gy., 178-179.
osy a.g.y., 181.
a.g.y., 195.
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gibi tereffu eden mart1 alaylarn akinlarin fegdfes-i hafifini, kendi sesleri
icinde bogmaga g:all$1yordu...”25 8

“Uzaktan, ta uzaklardan Kizkulesi, onun fevk-i serinde sehper-giisd-y1

azamet olan Camlica tepeleri, biraz daha 6tesinde ufuklarin mavimtirak

renkleri, asagida, Bogazi¢i’nde mavi yesil, sar1, penbelerden terekkiib etmis

sular1 gériiniiyor, (...)pisgd-himizda Galata Kulesi, Beyoglu, Galata’nin

manzara-i rilh-nevazina bir letafet-i muntabia ildve eyliyor idi...”*®

Yapilan bu manzara tasvirleri oldukca gergekei gézle izlenmis ve nakledilmistir.
Yazarin incelenen hikdyeleri iginde en fazla bu hikdyesinde Istanbul ve Bogazigi’ni

tasvir ettigi goriilir,

Hikdyede Galata Kopriisti’niin Hali¢ tarafi da tasvir edilmigtir. Balat, Aziziye
Karakolu civan tasviri yapilan yerlerdendir. Ancak bunlar daha ziyade canli hayat
lizerine yapilan g6zlemlere dayanir. Yapilan bu kisa yolculuk sirasinda rastlanan

saticilar, dilenciler bu ¢ocugun géziinde uyandirdiklariyla hikdyede yer bulmustur.

Cocugun, “kadimnlar, gocuklar, hamallar, efendiler, arabalar gegiyor®® diye
anlattifn Kopri'niin kalabalign hi¢ karsilasmadigr kadar biiyiik bir kalabaliktir.
“Sagdan, soldan, vapurlar gidip geliyor, arabalar, adamlar, herifler... Bilmem daha
neler... gegiyorlar™®®! sozleriyle tarif edilen Aziziye Karakolu tarafinin kalabaligidir.
Cocuk biitiin bu kalabalik karsisindaki sagkinligini, “ben bunlara bir meftiniyyet-i

tiflane ile bakar iken™?®* sézleriyle ifade eder.

Seyyar saticilar, bu kalabaligin ig¢inde ¢ocugun ilgisini en ¢ok g¢ekenlerdir.
Sivesinden Acem veya Kiirt oldugu anlasilan sakalli biri, Galata K&priisii'nde su
satmakta iken yanindan “Iki dene on paraaaaya .78 diyerek kibrit satan Balatl bir

.....

z:: a.g.y., 195.
2o a.gy., 197.
o a.gy., 194.
2 a.gy., 198.
s a.g.y., 197.

a.g.y., 194.
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“Sam fistik satan sar1 sayak poturlu, kiilahl1 bir herifin, feryad-1 dil-hirasr™®* ile
Tatavlali bir Yorgi’nin zarf ve kigit diye bagiran sesi birbirine karigir. “Tiirkge’ye

hi¢ yakigmayan bir give ile ‘Pandispanyalarimiz ne al4 efendim’ diye haykiran

birisinin boguk ve kaba sesi™?®® ¢ocugun kalabaliga ve karmasaya aligkin olmayan

diinyasinda yer edinirler.

Koprii’den gegerken goriilen diikkanlar ise hatali yazilmig tabelalaryla ¢ocugun

1”266

dikkatini ¢eker. Bir dis doktorunun “envai disleri ima ettigini bildiren tabelasi,

bir berberin biiyiik yazim hatalartyla dolu tabelas: ve bir 6zentinin sonucu olarak

tepesinde yanlis bir bigimde “Calon des coifenres™®’

diikkani”*® ilk gordiikleridir.

yazan “bir tirdge1, sag kesici bir

Meriret-i Hayat romaninda kullamlan dis mekénlar, kahramanlarin gesitli
vesilelerle gitmis- olduklar1 yerlerdir. Bunlarin basinda, gezinti amaciyla gidilen
mekénlar gelir. Zamanin en gézde gezinti yerlerinden olan Sisli ve Kéagithane
kahramanlarin gezinti i¢in gittikleri yerlerdir. Zisan’in sevgilisi Cevad Bey’le yaptig1
Kéagithane ve Sisli gezisinden bahsedilmekte ve bu mekanlarin tasvirlerinden ziyade,
tatil giinlerindeki kalabaligin tarifi yapilmaktadir. Sisli, sahip oldugu yesilliklerle bir
gezinti mekanidir. Buraya gelenlerin amaci daha ziyade, Zisan’da da oldugu gibi
gOsteris yapmak, géze batmak, karsi cinsin dikkatini gekmek, flort etmektir.2%

Romanda kullanilan diger bir gezi mekdm ise Beyoglu’dur. Yazar Beyoglu’nu
Istanbul halkinin en gok tercih ettigi ve bu nedenle de ¢ok kalabalik mekanlarindan
biri oldugunu ifade eder:

“Beyoglu’nu ihita eden zaldm-alid bir kangiklik i¢inde hasr olan insénlar
her giin —bi’l-huslis— pazar ve cuma giinleri o biiyiik caddelerde dolasarak,
eglenirler, birahnelere, ummi kahvehéanelere giderler... Geceyi yine ays u

2"’: a.gy., 195.
z‘; a.gy., 13461
a.gy., .
22; a.gy., 194.
a.g.y., 194.
2 Bkz. (116) KAVCAR, 237.
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isret iginde gegirirler, konusurlar, balolarda, kahve santanlarda,

kumarhénelerde emrar-1 evkat ederler...”*’

Faiz Bey ve arkadaglar, bir gece Beyoglu’'nda eglenmeye gitmislerdir. Ik dnce
bir birahaneye girerler. Ardindan Beyoglu'nun en g¢ok ziyaret edilen eglence

mekanlarindan olan Konkordiya’ya giderler:

“Konkordiya’ya girdiler. Aktrislerin, aktorlerin kantolarimi, balatlarin
isiterek gorerek eglendiler. Aptal mirasyediler gibi aktrislerin muhtekirdne
tebesstimlerine kapilarak para vermediler. Disar giktilar.”*"!

Yazarin Konkordiya adiyla bahsettigi mekan, Servet-i Fiinlincularin da
eserlerinde siklikla gegen bir mekédndir. 1905 yilina kadar “Istiklal Caddesi’nde
Elhamra Sinemasi’nin kargisindaki Saint Antoine Kilisesi’nin bulundugu yerde, her
tirlii eglence igin kullanilan bu bliylik bahgenin hem kislik hem yazlik sahneleri
bulunuyordu. Yaz aksamlar: burada sarkici kadinlar sarki s6yler, Avrupa’dan gelen
birgok tiyatro, opera ve operet topluluklar1 da temsiller verirdi.*’* Faiz Bey ve
arkadaslarinin gittikleri Konkordiya, burasidir. Yazar, ne birahanenin ne de

Konkordiya’nin tasvirini yapmustir.

Romanda gecen diger dis mekénlar ise mezarliklardir. Nuri Bey’in 6len esinin
naagi Fatih Camii’'nden alindiktan sonra Edirnekapi Mezarligi’na gtlirtilmiistiir.
Naile’nin  oglunun yokluguna ve hayati boyunca yasadiklarina daha fazla
dayanamayarak Olimiiniin ardindan cenazesinin Eyiip Sultan Camii’nden
mezarhigma dogru gotiirlilmekte oldugu sOylenir. Bu mekénlarla ilgili olarak da

yazarin tasvir yapmadig1 goriiliir.

Inhimik-1 Memit romanda gegen dis mekénlar, genellikle gezinti icin ¢ikilan
yerlerdir. Ancak i¢ mekénlarda oldugu gibi bunlarin da tasviri yapilmamigtir. Fikret
ve Sevket evlendikten sonra iki aile halki hep birlikte Istanbul’un gesitli yerlerinde

gezilere ¢ikarlar:

270 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 85.
2 a.g.e., 89.
72 Bkz. (116) KAVCAR, 204.
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“Bazen Camlica’ya, Baglarbasi’na arabalarla giderek mevsimin letéfet-i
dsikanesinden istifdza-1 envér-1 cavidani eder; unfuvan-1 sebablarinin safa-
nisér olan gengliklerinin her bir hissiyyat-1 vlihdnesinden feyzmend-i negat
olur kalirlardi... Birkag defd dahi Bogazici safdlarimi tezkar ile Sirket-i
Hayriye va;)urlarma Beykoz’a kadar giderek hatta Y{igd Tepesi’ne kadar da
¢iktilar...”?"
Gezinti yerleri i¢inde Cemile’nin bir giin Sevket’ten izin alarak gittigi
Veliefendi Cayir1 da yer alir. Ancak gittiginden bahsedilen bu mekémn tasviri

yapilmamagtir.

Romanda goriilen bir dis mekén 6rnegi ise Istanbul’un diginda, Cemile’nin
doktor kocasi Namik Bey’le birlikte gittikleri tagrada, bir koydiir. Cemile’nin hatira
defterine yazdiklarindan taninan bu mekan ig¢in onun oldukga iyimser bir tavir
takindig1 goriiliir. Basina gelenlerden sonra kdy yasantisinin sadeligi ve temizligi onu

cezbeder:

“Bu oturdugumuz héne ne kadar dil-nisindir! Oniimiizdeki bir nehrin berrak
sular1 ne glizel ¢aliyor!Ziimridin ¢imenlerin nazara zib-i sdirdne olan
beddyi-i édliyyesi, kuslarin elhin-1 dgikdne misilli rih-perver bulunan
terenniimat-1 miiheyyiceleri (...)firdevs-dbadda dondiirmiistii. Baslar1 agik,
ayaklart ¢iplak elbiseleri sade olan o kdy kizlari, g¢ocuklari ne kadar
bahtiyéar goriiniiyorlar.Véasi ova, yiiksek daglar, miiteaddid dereler bir levha-
1 4sikane demektir.Yakindaki kiigliciik ormanciktan odun tedérikine giden
kizlar, kiiciik erkekler avdet ederlerken, o beddyi-i ildhiyeye tevdi-i esrar
ediyorlarmis gibi bir edd-y1 hazin ile sallanan yapraklar ne giizel tiirkiiler
soyliiyorlar...”*™

Diyana, romani dis mekinda baglar. Mariga, artik bakamayacagi kizimi bir
sefaretin duvar1 dibine birakir. “Beyoglu'nun olduk¢a memerr-i néds olan bir

mahalinde”**bulunan bu sefarethanenin hangi iilkeye ait oldugu sdylenmez. Bu

caddenin tenhalig1 disinda bir 6zelliginden bahsedilmez.

Yazar, romanda kullandig1 dis mekénlarin tasvirini yapmamistir. Bu mekéanlarin
sadece isimlerini anar. Eserde kullanilan dis mekénlar, gezinti amaciyla gidilen

yerler olarak goriiliir. Kristiyana’nin ailesi ile birlikte gittigi balolarda balo

2 Bkz. (17) Mehmed Miinci, 64.
7 age., 201.
%75 Bkz. (18) Mehmed Miinci, 5.
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salonlarindan ziyade bahgeleri anilir. Kristiyana’nin buralarda dolagtigt gériiliir. Bu
bahgelerin hepsinin de agac ve ¢igeklerle siislii, biiylik, havuzlu bahgeler oldugu
sOylenir. Ancak bagka bir 6zelliginden bahsedilmez.

Bunun yam sira Istanbul’'un gezinti yerlerinden olan Sisli roman
kahramanlarinin tek gezinti yeri olarak kullanilir. Kristiyana heniiz kii¢iik yaslarinda
iken Eftalya ile Sisli’de gezintilere ¢ikar, Jorj’la sevgili olduktan sonra onunla yine
burada dolagir ve son olarak annesi Mariga ile Sisli’ye yaptiklar1 bir gezi sirasinda,
Marica’nin onu yanina almasindaki ger¢ek amaci 6grenir. Marica, kizindan kendisi
gibi bir fahise olmasim istemektedir ve bunu sdylemek i¢in de Sisli’de dolasan

zengin iki fahiseyi 6rnek olarak géstermeyi uygun goriir.

Istanbul’un eglence mekanlarindan olan Konkordiya, Meraret-i Hayét
romaninda olduu gibi Diyana romaninda da kullanilir. Kristiyana, Jorj’la ¢iktig
Sisli gezintisinden déniiste, Konkordiya’ya gider; ancak Meriret-i Hayit romaninda

oldugu gibi bu mekanin tasviri yine yapilmaz.
4.5.2. Ulasim Araclan — Sehir ve Semtler:
4.5.2.1. Ulasim Araclar::

Miinci Fikri’nin hikdyelerinde ulagim araglarinin olduk¢a 6nemli bir yeri vardir.
Elde bulunan sekiz hikdyesinden dérdiinde ulagim araglarina yer verdigi, hatta iki

hikdyesinde, ad1 ge¢en ulagim aracinin {izerine kuruldugu goériilmiistiir.

Ulasim araglarina yer verdigi hikdyelerden biri Hayal-i Seyyar isimli
hikdyesidir. Hikdyede trenin yeri Onemlidir. Anlatici durumundaki kahraman,
komsusu Faika Hanim’in kardesiyle burada tamsir ve kadimn uyurgezerlik
hastaligina tutuldugunu trende 6grenir. Ancak yazar, hikdye boyunca mekén tasviri
yapmadig1 gibi trenin de tasvirini yapmaz. Faika Hanim’in hastaliim 6grendikten
sonra karamsarlagan kahramanin psikolojisi, iginde bulunduklari trenin kapali ve
kasvetli ortaminin tasviri ile pekistirilmeyecektir. Sadece hikdyenin bir yerinde
lokomotiften ninni sdyleyen bir arag olarak bahseder. Bu tren dolayisiyla, Anadolu
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yakasinin 6nemli istasyonlar1 Kartal ve Maltepe’nin de ad1 geger. Ancak ayrintili bir
sekilde tasvirleri hikdyede yer almaz.

Yazarin bu hikdyede kullandig1 diger bir ulagim araci vapurdur. Kahraman, bir
pazar giinti gittigi Biiylikada’dan Kartal’a vapurla geger; ancak bu sadece sdylenir.
Okuyucu, kahramanin vapurda bulunusuyla ilgili higbir bilgiye sahip olamaz.

Tramvayda isimli hikdyesi yazarn konusu Istanbul’da  gegen
hikdyelerindendir. Yazar, Aksaray’dan baglayan ve Galata Kopriisi’'nde sonlanan
yolculugu boyunca, tramvayin gilizergdhi {izerindeki mekanlar1 incelemisg, bunlarla
ilgili diistincelerini hikayesinde aktarmugtir.

Yapilan bu yolculuk, yazarin bazi konularla ilgili diistinmesine neden olmustur.
Tramvayin, yaz olan mevsimin de etkisiyle, dar mekamnin yazara sikint1 vermesi sz
konusudur. O, bu sikintinin da etkisiyle Aksaray’dan Galata K6priisii'ne kadar yol
tizerindeki yerleri biiyiik bir sikintryla izler. Bugiin Laleli’den baslayip Divanyolu
tizerinden Giilhane, Sirkeci ve Eminonii’'ne kadar olan bu yolda var olan
diikkkanlardan, ticari durumdan, giiniin kosullar1 iginde tramvaylarin durumundan
bahseder.

Ancak yazarin yaptif1 bu gozlem, tramvayin imkén verdigince olur. Goriintiiler,
bir anlik, bir anda gbéze carpip tramvayin uzaklagmasiyla kaybolan goriintiiler
seklindedir. Hareketli bir aracin iginde bulunulmasi nedeniyle gozlenen mekan,
devamli akmakta, bu da mekanmn yeterince tasvirine el vermemektedir. Yazar, bu

durumda sadece, gordiiklerini sifatlandirmakla yetinir.

Hareketli bir arag iginden disarimin tasviri, hareketli bir mekandan disariya bakis
ayrintilarin aktarimina izin vermez. Ancak bunun edebiyatimizda glizel Grnekleri
vardir. Ornegin Faruk Nafiz Camlibel’in Han Duvarlan adlh siirinde athi bir
arabanin iginden dig diinyanin, Anadolu’nun tasviri, Mehmet Kaplan’in ifadesiyle

276

“fotograf realizmiyle verilmigtir.”> Minci Fikri’nin hikdyesinde de goze carpan

276 Mehmet KAPLAN, Siir Tahlilleri 2, 29.



137

mekanlar, insanlar b6yle bir realist bakisla bariz 6zellikleriyle gériilmek istenirken,

yazarin engel olamadig1 ktiimser bakis agis1 buna izin vermez.

Tramvayda tek basina bulunan kahraman, tek bagina yolculuk etmenin verdigi
sikintiyla etrafim1 izlemeye baglar. Gozlenen yerler, tramvaymn glizergdhi lizerinde
bulunan yerlerdir. Bu yerlerin uzun uzadiya tasvirleri yapilmamakla birlikte
adlarindan ve biraktiklar: kétii izlenimden s6z edilmekle yetinilir. Bu durum, yazarin
kendi toplumuna yabancilasmis bir bakis agisiyla etrafi izlediginin gostergesidir.
Iginde bulundugu memnuniyetsizlik bakis agisii ortaya koyar. O etrafi izlerken
kendi iilkesinde degil de Bati’dan Dogu’ya gelmis bir turist gibidir. Kahramamn
arabacinin atlari siirerken kullandigi sézlerin kendisinde uyandirdigi hissi nefret-
engiz olarak nitelendirmesi de bu bakis agisim gosteren béliimlerdendir:
“...arabacinin biitlin ‘Di hey... meret... Di hey!’leri bana nefret-engiz bir ahenk ile
tesir eyliyordu.”?”’

Hikaye, yazarin sair olan arkadasini ziyaret icin gittigi Aksaray’da baslar. Bu
sair arkadasin evinden, 6zellikle de bahgesinden bahsedildigi goriiliir. Bu bahge
“cigeklerle miizeyyen” olarak tasvir edilir. Aksaray’daki bu ev kahramana glizel
antlarini hatirlattig: icin hikdyede iyimser bir gézle goriilen tek yerdir. Ancak evle
ilgili bu kisimlar hikdyede konunun gectigi boliimler degildir. Anlatici bunlar
yolculuk esnasinda diistind{igii i¢cin okuyucu da bu sekilde 6grenir. Bu bahge,
kahramanin tramvayin sikici havasi ve etrafin kot gériintiistinden siyrilmak igin
distindiigii bir siginak olarak goriiliir.

Hikayede adi gegen yerler, semt, cami, okul ve gesitli iirlinlerin satildig:
diikkanlardir. {1k olarak Aksaray’dan bir yokusla ¢ikilan Laleli gelir. Laleli Camii ve
sacakli sebil, anlaticinin Laleli ile ilgili s6yledigi ilk 6zelliklerdir. Buradaki bir ag¢1
diikkkam ise onun ikinci dikkatidir. Bu diikkanin 6niinde yemeklere biiyiik bir istahla
bakan ihtiyar dilenci, cami Oniiniin vazge¢ilmezlerinden. Burada bunlardan bagka

sebzelerini biiyiik bir nizam icinde dizmis olan manav ile etlerini dikkkanin disindaki

271 Bkz. Ekler Bsltimti, 210.
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askiya asmig, bu etlere musallat olan sinekleri yelpazesiyle kovalayan kasap

tramvayin hizla gegtigi anda ilk gordiikleridir.

Tramvay ilerledik¢e anlaticinin dikkatini bagka diikkanlar, bagka ugraslar iginde
bulunan insanlar ¢cekmeye baglar. Laleli’ye geldiklerinde gordiiklerinden biri sokakta
mesrubat satan limonatacidir. Sagli sollu dizilmis diikkanlarda déner kebab, armut
erik satan yemisciler vardir. Ilerledikge lokmacilar, kazandibi, muhallebi, siitlag,
agure satan diikkkanlar goriiliir. Diikkanlarin disinda seyyar saticilar da s6z
konusudur. Bunlardan biri de visne serbeti satan bir ihtiyardir. Yiyecek igecek
yaninda hizmet {iretenler de vardir. “Mahallede kokona, ¢arsida dudu diye ¢agirilan
bir kolac1 kadin diikkan1”*”® bunlardandir.

Tramvay ilerledik¢e ugranilan duraklarin adina da yer verilir. Bu duraklardan
birka¢1 da Koska, Simkeshane, Bayezit’tir. Anlatici yol boyunca yaptiginin kendisi
de farkindadir ve bunu, “Ben yine etrafi temasdya daldim. Her cihetten kadayifci

29279

diikkan, tatlicilar, kunduracilar, nalincilar. .. sOzleriyle ifade eder.

Yazarin Bayezit’1 tasvir ederken kullandigi “kirdathénelerin toz iginde kalmis
camlarina, igeride nargile igenlere, yandaki sucu diikkkdnmindan gazoz igenlere
bakiyor;”?® sozleri, hikdyenin yazilmis oldugu on dokuzuncu yiizyitln sonunda

Bayezit’ta kiraathanelerin oldukg¢a fazla bulundugunu géstermektedir.

Biittin bu giiriiltiiniin, yasantimin iginde degismeyen bir bagka sey ise gazete
saticilaridir. Yazar, hikdyede onlarin “Havadis” diye bagiran seslerinden bahseder.
Bu donemde ilgi ¢ekici bagka bir ayrinti da hikdyede yer bulur. Kumkapi
Sokagi’ndan gelmekte olan bir maymuncudan bahsedilmektedir. Yazarin kullandig
bu ifadeden bu donemde sokaklarda maymun oynatildig1 anlagiimaktadir.

Tramvay ilerlemekte bu arada, Carsikapisi, Cemberlitas gibi duraklarn da
arkasinda birakmaktadir. Tramvay yolu iizerinde, ki bu Divanyolu’dur, rast gelinen
onemli mekénlar vardir. Bunlar, Atik Ali Pasa Camii, Sultan Mahmut Tiirbesi’dir.

;: a.g.y., 204.
5o a.gy., 205.
a.g.y., 205.
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Daha ileride Sultan Ahmet, Firuz Aga Camii, Ayasofya tramvaydan bu glizergéh

izleyen anlaticiya goriinecektir.

Buralarda da Istanbul’un saticilarina rastlanir. Seyyar bir muhallebici, sattif1
lokmay1 “Lohmaci bal...” diye duyuran seyyar lokmaci, Hindistan cevizi satan bir
ihtiyar, tahin helvasi satan mubhallebici diikkkénlari, birbirlerine tezat olusturacak
sekilde yan yana bulunan “sarraf dikkédniyla fakir bir manav ditkkanmi™,
Mehterhane duragimn karsisindaki tiitiinciiler, bugiin Sultan Ahmet Meydam olarak
andigimiz ancak hikdyede Ayasofya Meydan olarak gegen yerde goriilen
ekmekgiler, yemisciler yol boyunca goriilen saticilardandir. Yolculugun sonu
geldikge goriilen binalar da degismeye bagslar. Tramvay, Sogukg¢esme’yi gegtikten
sonra sag tarafta Mekteb-i Tibbiyye, solda ise Soguk¢esme Riigdiyesi’nin 6niinden

gegerek ilerler.

Sogukcesme duragma geldiklerinde bir miiddet Salkim Sogit’ten gelecek
tramvay1 beklemek zorunda kalirlar. Bu arada, “atlar ayaklarini ¢imentodan yapilmig
rabit parkelere uruyor, bir tarafa yigilmis 1slak giibrelerden intisdr eden amonyak

kokular1 tozlarla miillemma havaya™** karigir.

Tramvay, Salkim Sogiit’ii de gectikten sonra Sirkeci’ye ulasir. Anlatic
Sirkeci’yi oldukga kotii bir sekilde tasvir eder: “Sirkeci’nin tozlu mevkifi, miilevves

diikkanlari, igreng otelleri, miiteaffin ag¢1 barakalart...”?®

sOzleriyle mubhitin
kendince kotiiliiginden bahseder. Bu yazarm gosterdigi kendi toplumuna

yabancilagmig bakisin en tipik drnegidir.

Bahgekapist Karakolunu da gegtikten sonra vapur acentelerinin bulundugu
Eminénii’ne varilir. Sahile inildiginde ticari durum da degigmistir. Artik Eminonii
gibi deniz kenarinda bir yere de uygun olarak gemi seferleri diizenleyen acentelerin
varligi cogalir. Bu acentelerin yolcu bulmak igin telldllarla duyurular yaptiklarn

goriiliir. Bir diger 6nemli yerse, tramvayla ulagilmaya calisilan Galata K6priisti’diir.

281
a.g.y. 208.

zz a.g.y. 210.
a.gy.210-211.
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Hikiyede kullanilan mekén esere adini da veren tramvaydir. Yasanan her sey
dokuz numarali, markasi “S” ve “T” harfleriyle kisaltilmig Sosyete de Tramvay olan
bu tramvayin iginde cereyan eder. Yazar i¢inde bulundugu mekém, birkag sozle
tanitmay1 uygun gérmiistiir. Onun kullandig1 bu s6zlerden tramvay, beserilestirerek

tasvir etmeyi tercih ettigi goriiliir:

“O yesil boyali kocaman tramvay... O sisman, o ihtiydr tramvay kendisini

stirlikleyen atlara bir inkiydd-1 tdm ile merb{it oldugu halde yukar1 dogru

cikiyordu(...)Ben, yine yapyalniz o koca, o sakil, o miigkilii’l-cerr tramvayin
mahdd kosesinde. ..”?

Miinci Fikri’nin bu hikdyede sergiledigi kendi toplumuna yabancilagmis bakig
acist donemin Ozelliklerindendir. Miinci Fikri’den iki yi1l sonra yazdii bir
hikadyesinde Mehmed Rauf’un sergiledigi bakis agist da tipki Miinci Fikri gibidir.
Eyiip Yolunda ve Cuma Seyri?® isimleriyle yayimlanan hikdyede Mehmed Rauf
bir tatil giinii gezdigi pazar yerlerini, sokaklar: tipki Miinci Fikri gibi anlatir:

“Caddenin ortasinda biriken siipriintiiyle bir kaldirim tegekkiil etmisti. Sol
tarafta arabaliklarin giibresi biriktirilmisti. Orada bir agureci bekliyor,
yaminda dolma satan bag1 ¢atkili bir sisman Arap karis1 tenceresinin baginda
kahvesini igiyordu(...) diikkkanlarimin karanlik i¢lerine iskemlelere oturmusg
nargile igen nalbantlar, bir bugdayci magazasi, bir tarafta kazanin bagina
oturmus ¢iragiyla konugarak bekleyen igkembeci, onun yaninda igportalarla
digan1 dizdigi limonlar, yumurtalar, portakallardan bagka tezgdhindaki taze
peynirlerinden pek memnfin goriinen bakkal(...) Ve bozuk kaldirimlarin
ortalar: hicbir mevsimde kurumayan ¢amurlariyla ¢ukurlagip gidiyordu.”*%

Yazarin mekéanlan belirli olan hikayeleri i¢inde Istanbul’dan sadece ismen
bahsettigi tek hikdyesi Bir Hatira isimini tagimaktadir. Bu hikdyede mekéan
Batum’dan Istanbul’a gelmekte olan bir vapurdur. Ancak yazarin, hikdyenin gectigi
mekan olan bu vapurla ilgili hi¢bir tasvir yapmadig: goriiliir. Hikdyenin anlaticisi,
tasvir yapmaktan ziyade Karadeniz’in ortasinda ¢ok az sayida insanla yapilan bu
yolculuk sonunda, iki aydir gormedigi Istanbul’a gitmenin buruk sevinci igindedir.
Bununla beraber anlaticiyr Istanbul’a ulastiracak bu vapurun béliimlerinin tasviri
yapilmaktansa adlar1 sOylenmekle yetinilmistir. Anlatici, Batum’da kaybettigi

2 a.8y.,206.
2% Mehmed Rauf, Ask Kadim, “Cuma Seyri”, 1923.
2% Mehmed Rauf, Siyah inciler, “Eylip Yolunda”, s.288.
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karisinin acikli hikdyesini dinledigi ihtiyar adamla ilk olarak geminin yemek
salonunda kargilagir. Giiverte, ihtiyar adamin hikdyesinin anlatici tarafindan
Ogrenildigi yerdir. Ancak bu iki bsliimiin de tasviri yapilmamis, sadece isimleri

verilmistir,

Karadeniz’de bulunmak anlaticiyt ¢ok fazla etkilememis goriiniir. O,

yolculuklar1 sirasindaki denizi ve gogii sadece, “seméd sif ve berrdk, deniz rakid

idi”?* sozleriyle tasvir etmekle yetinir.

Yazar, sadece hikdyenin birka¢ bdliimiinde yolculuk sirasinda goriilen sehirlerin

ve denizin durumunu, duyguya hi¢ yer vermeden, gergekgi bir sekilde aktarir:

“Sehir, zaldmi dumanlar i¢inde kalip da, daglar, agaglar birer heytila-y1 garib
seklinde nazarima isabet ederken artik vapura tam yol verilmisti.(...) Vapur
bir seyr-i- seri ile muttasil denizi yararak yliriiyor, giizergdhinda biraktig:
kopiikler uzaklasa uzaklasa gozden gaib oluyor, yakamozlar parliyor,
niicimun ziyalar, sath-1 bahirde ferah-fezi akisler biraktikg¢a, safd-nisir olan
su leyl-i piir-siikin hissiyat-1 neztheyi oksuyordu.(...) Vapurumuz, sahile bir
iki mil uzakta, rdkid, seffaf olan su bahr-i istigrdk-perverin ortasinda iki
tarafa hafif bir meyl ederek tayy-1 meréhil eyliyor, bacadan ¢ikan dumanlar
havaya karistyordu.(...)Siyah bir silsile tegkil edip ta uzaklara kadar imtidad
eden daglara bakti. Orada, bir hey(ild-y1 azim seklinde miisadif<i enzar-1
hayretimiz olan o yliksek sevdhikin bir cihetinde hayét-1 begsere dall olan
birkag ziyé parliyordu.”?*®

Yazarin Hayél-i Seyyar isimli hikdyesinde goriilen tabiati beserilestirme ve
biiyiik gérme temayiilii bu hikayesinde de vardir. Ugsuz bucaksiz gibi gériinen bir
denizin ortasinda yapayalmz olmak anlatictyr “tabiatin su azamet-i ulviyyesi”®
sOzlerini sGylemeye gotiiriir. Burada ¢ok da {izerinde durulmamakla birlikte tabiatin
biiyiikliigiine, ulagilmazlifina imrenme ve insanin tabiatin bu biiytikl{igii karsisindaki
acizliginin vurgulanmasi s6z konusudur. Ayrica yolculugun yapildig; ilk gece yazar,
dalgalarin  ¢ikardifi  sesleri hazin oldugunu soyleyerek yine tabiatin

beserilestirilmesine 6rnek sunmustur.

%7 Bkz. Ekler Boliimti, 184.
2 agy., 184,
0 a.g.y., 179.
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Vapur ve Karadeniz diginda adi gegen yerler s6z konusudur. Bunlarin baginda
geng anlaticinin da yagh adamuin da vapura bindikleri Batum gelir. Batum’da hikaye
zamani boyunca bulunulmamakla birlikte yasli adamin karisinin 61diigii yer olmasi
nedeniyle hikdyenin konusunda onemli bir yere sahiptir. Bundan bagka ihtiyar
adamin karistyla iki yil evli kaldiklart siirece yasadiklar1 Trabzon’dan bahsedilir.
Samsun, vapurun giizergdhi lizerinde bulunur. Ancak bu mekénlar da sadece ismen

geger, tasvirleri yapilmamusgtir.

Hikéyede Istanbul, vapurun ulagmaya ¢aligtig1 yer olarak goriiliir. Bundan bagka
hikdyenin son kisminda anlatici ile ihtiyar adam Istanbul’da birkag y1l sonra yeniden
karsilagirlar. Bu kargilagmanin mekadm belirtilmemis, ancak ihtiyar adamin
Marmara'nin sularma bakarak “bu denizler® demesi, mekimn deniz kiyist

oldugunu géstermektedir.

Yazarin ulagim araci olarak tramvayi kullanildig; diger bir hikayesi ise Isimsiz
Hikaye’dir. Hikdyenin goziinden anlatildig1 ¢ocuk, dadist ve Hagge Hanim’la onun
evine giderken —tahminen— Sehzadebasi’nda bulunan evinden Emindnii’ne kadar
tramvayla gider. Bu tramvay yolculugu sirasinda Tramvayda isimli hikdyesinde
oldugu gibi hikdyenin yazildig1 devrin tramvayla ilgili kullanim kurallarina ve sosyal
hayatta tramvayin nasil bir iglevi bulunduguna dair fikir sahibi olmamiz1 saglamugtir.
Ancak bu yolculukta, Tramvayda isimli hikdyede oldugu gibi bir gézlem ve tasvir

s6z konusu degildir.

Miinci Fikri’nin romanlarinda da araba, vapur gibi ulagim araglarma yer verdigi
goriiliir. Ancak bunlar, Tramvayda veya Bir Hitira isimli hikdyelerinde oldugu
gibi etkin bir sekilde kullanilmamis sadece isimleri soylenmekle yetinilmistir.

4.5.2.2. Sehir ve Semtler:

Miinci Fikri’nin mekanlar1 belirli olan eserlerinde sehir olarak Istanbul’u,
sadece Bir Hitira isimli hikdyesinde Istanbul’un yaninda Batum, Trabzon ve

Samsun ile Meréret-i Hayit romaninda Selanik, Bursa ve izmir gehirlerinin de

M agy., 183.
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ismen gectikleri goriilir. Ancak eserlerde isimi gegen bu sehirlerin —istanbul
disinda—- tasvirinin yapilmadig1 dikkati ¢eker. Yazarin mekén olarak kullandigi

sehirler icinde Istanbul’un birkag sozle tasvirinin yapilmasi s6z konusudur.

Nesit, Tramvayda, Isimsiz Hikdye ve Hayél-i Seyyar isimli hikdyelerinde
mekan Istanbul ve semtleridir. Ancak yazar, sehirlerin tasvirinde oldugu gibi

semtlerin tasvirini de yapmamuistur.

Meriret-i Hayét, inhimik-t Memit ve Diyana romanlarinda kullanilan
mekén Istanbul’dur. Bunun yaninda Meriret-i Hayit romaninda Istanbul’la birlikte

Selanik de mekén olarak kullanilir.

Miinci Fikri’nin mekén olarak Istanbul ve semtlerini kullandig1 eserlerinde
¢ofu zaman tasvirleri dahi yapilmadan isimleri gegen semtler alfabetik sira ile
sunlardir:

-A-

Aksaray: Tramvayda, Meréret-i Hayét

Alibeykdy: Meréret-i Hayat

Ayasofya: Tramvayda

Ayvansaray: Tramvayda

Aziziye (Karakolhanesi): Isimsiz Hikdye

-B-

Bahgekapisi (Karakolhanesi): Tramvayda

Balat: Isimsiz Hikdye

Balikpazart: Diyana

Bayezit: Tramvayda, Isimsiz HikAye, Inhimak-1 Memét, Meraret-i HayAt
Beyoglu: Isimsiz Hikdye, Diyana, Meraret-i Hayat

Beykoz: Inhimék-1 Memat

Bogazigi: Isimsiz Hikaye, Meraret-i Hayat, Inhimak-1 Memat
Biiytikada: Hayal-i Seyyar, Diyana, Meraret-i Hayat, inhiméak-1 Memat
Biiyiikdere: Diyana
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-C-

Cerrahpaga: Meraret-i Hayét

Cihangir: Meréret-i Hayét

-C-

Carsikapr: Tramvayda, Inhimék-1 Memét
Camlica: Isimsiz Hikdye, Inhimak-1 Memat
Cemberlitas: Tramvayda, Inhimék-1 Memét
Cirgir: Meréret-i Hayat

-D-
Direklerarasi: Isimsiz Hikaye
-E-

Edirnekap1: Meréret-i Hayét

Eminénii: Tramvayda, Isimsiz Hikaye
Erenkoy: Hayal-i Seyyar, Inhimak-1 Memét
-F-

Ferik6y: Diyana

-G-

Galata: Diyana

Galata (Kulesi): Isimsiz Hikaye

-i-

Istanbul (sehir merkezi): Tramvayda, Hayal-i Seyyéar, Meraret-i Hayat
-K-

Kadikdy: Diyana

Kandilli: Inhimak-1 Memat

Kanlica: Meréret-i Hayat

Karaagag: Meraret-i Hayat

Karakoy: Merdret-i Hayét

Kartal: Hayal-i Seyyar

Kayisdagi: Hayél-i Seyyar

Koska: Tramvayda

K&prii: Tramvayda, Isimsiz Hikdye, Meraret-i Hayat, Inhimak-1 Memét
Kumkapi: Tramvayda, inhimak-1 Memat
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Kusdili: Inhimak-1 Memat

-L-

Laleli: Tramvayda

M-

Maltepe: Hayél-i Seyyar

Marmara: Bir Hatira, Hayal-i Seyyar, Inhimak-1 Memat
Mehterhane: Tramvayda

Moda: Diyana, Inhiméak-1 Memat

-P-

Pangalti: Meraret-1 Hayat
-R-

Rumelihisari: Meréaret-i Hayét
-S-

Sahpazaﬁ: Isimsiz Hikaye
Salkim Sogiit: Tramvayda
Sarayburnu: Isimsiz Hikaye
Sariyer: Inhiméak-1 Memat
Simkeshane: Tramvayda
Sirkeci: Tramvayda

Soguk Cesme: Tramvayda
Sultan Ahmet: Tramvayda
Siileymaniye: Meraret-i Hayat

-S-
Sigli: Meraret-i Hayéat, Diyana
-T—

Tatavla(bugtinkii Kurtulus): Isimsiz Hikaye

Tepebasi: Negat

Tophane: Inhiméak-1 Memat, Meréret-i Hayét

-U-

Uzungayir: Tramvayda

-U-

Uskiidar: Tramvayda, Isimsiz Hikéye, Inhimak-1 Memét
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-V -

Vefa: Meraret-i Hayat
Veliefendi: Meréret-i Hayat
Voyvoda: Meraret-i Hayat

4.6. Uslip:

Miinci Fikri’nin hikayelerinde kullandig1 tisliba bakildifinda romanlarina
oranla daha sade bir iislibu tercih ettigi dikkati ¢eker. Romanlarinda Arapca ve
Farsga ibareler oldukga fazla iken yazdig: ilk ti¢ hikayesi Kizim, Makale-i Edebiyye
ve Miintehir disinda bu dillerdeki ifadelerin azalip Tiirkge’nin agirlikli olarak

kullanilmaya baglandig1 goriiltir.

Yazarin tiim hikéyelerinde rahat, konusma isliibunu andiran bir sdyleyis
hdkimdir. Romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de Ahmed Midhat Efendi’den
etkilendiginin izlerini gérmek miimkiindiir. HikAyelerinde, 6zellikle de ti¢lincii
sahsin agzindan anlatilan hikdyelerinde konuyu kesip okuyucuya soru sormak gibi,

“peder-i ménevim” dedigi Ahmed Midhat Efendi’yi andiran bir iisliibu vardir:

“Cocuklar! Ah vadi-i sefalete, cihan-1 mezellete yadigar olarak birakilan o
ciger-pareler! Fikirleri heniiz halet-i ibtiddiyede; kuva-y1 cismaniyyeleri hala
bir nesv {i nemi-y1 ddimidedir. Fakat ¢alismak, yasamak kendi havsala-i
iktidarlar1 déhilinde midir? Sabavet-i dliyye onlar 14-yenkati perverisg-yéb
ediyor?”?!

“Bilmem neden?(...) Bir sey daha sdyleyeyim mi?*?%

“Bu kadin Balat’ta pejmiirde, eski, boyasiz, sukuta miiheyyd bir evden,
koltugunun altinda daimi tasidigi iki bohgasinda, tekaiid sandigindan
muhassas ciiz’1 bir maastan mé-ada bir seye malik miydi?*

“semdnmin biitlin o maéliyat: alinda gasy olan, td yiiksekte, bir agacin dali
istinde civildayan bir kusun sadd-y1 miiessiresi ile hissiyati uyusan bu
hiisiinsiiz bu mahv olmus sefile ne diisiintiyordu?***

Plagy., 172
2 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 55.
23 a.g.y., 189.
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Romanlarinda da Ahmed Midhat Efendi’nin {islibunu hatirlatan Srneklere
rastlanir. Miinci Fikri’nin onun gibi okuyucu ile hasbihil etmesi s6z konusudur. “Ey
kari” ya da “biz bunu anlamayiz ki izah edelim ey kari” gibi ibarelerle okuyucuya,
yazar olarak dogrudan dogruya seslenmesi s6z konusudur. Bu gibi ifadeler sadece
Meriret-i Hayit romaninda degil ayni anlayisla yazdigi bir diger romani Diyana’da

da goriliir.

Diyana romaninda Krisitiyana’nin fiziki 6zellikleri hakkinda bilgi verecek olan
yazar, bunun i¢in “gunu da kaydedeyim ki Kristiyana ne akillan gildirtacak kadar
giizel ne de ‘yabana atilacak’ derecede ¢irkin idi.” sdzlerini kullanarak kendisini yine
yazar olarak romanin i¢ine dahil eder. Kullandig1 “sunu da ifade edeyim ki s6zii onu
Ahmed Midhat Efendi’ye yaklagtiran bir tisliip 6zelligidir.

Yazarin verilen drneklerin diginda konusma tislibundan da yararlandig goriiliir:

“Aksamin su letdfet-i miirtesimesi, burada kosusan, eglenen, gocuklarin,
kadinlarin, erkeklerin tegkil ettikleri su levha bilseniz, su hastaya ne kadar
dokunuyordu.”*

“Zaten bizim evden hi¢ ayrilmayan saka Hact Ahmet Aga’min karisi
Ziibeyde kadinin burnunu soktugu isten ne hayir beklenirdi?”**®

“Bu esrdr kiipii kocakarinin, mahiid iki bohgasi da higbir vakit yanindan
ayrilmazdi. Acaba bu bohgalarda ne vardi?... Bakimz bunlar ne idi?... Ya
gomlek, evet, ya gomlek?...0, bunu hi¢ sormaymiz; ¢linkii Hagce Hanim’1n
fizerinde bulunan gémlekten bagka... Gomlegi yoktu. Fakat kirlendigi vakit
nasil yikar miitilaasi, sizin gibi benim de hatirima geldiginden... Bu
merakim da halletmigtim...””*’

Miinci Fikri’nin Isimsiz Hikidye adim tastyan hikdyesinde dikkati ¢eken bagka
bir iislip ozelligi ise metnin igine yerlestirilmis olan baska tiirlerden &rneklerdir.
Hikdyede Hagge Hamim’in zaman zaman g¢ocuk tarafindan masalct kadin olarak
anilldign goriiliir. Buna uygun olarak hikdyede kadmin agzindan anlatilamaya

baslanan bir masalin tekerleme faslindan sonraki ilk s6zlerine de yer verilmigtir:

2:: a.gy., 175.
206 a.gy., 175.
2o a.g.y., 189.

a.g.y., 191.
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“Hind kralinin kiigiik kiz1 o kadar giizel imis ki: Aya giine, ya sen dog, ya

ben dogayim dermis?... diye basladigi masalin1 sdylemekten...”>*®

Yine, bu hikdyede kahramanin heniiz alti1 aylik kardesini gérdiikten sonra Hagge
Hamim bir tekerleme sdyler: “Hanimis oglum masallah... Atlara binecek
ingallah...”*

Yazarin hikyelerinde goriilen, hikAye metninin ig¢ine bagka tiirlerden 6rnekler
yerlestirme yaklasimi romanlarinda da goriiliir. inhimik-1 Memét romaninda,

Fikret’in yeni dogan kizinin basinda,

“ Ey nergis-i agk hab-1 naz et,
Damaéan-1 kaziya dis-1 niyéz et
Bin havfla ¢gesm-i cini1 baz et,
Encam-1 balada ihtiraz et,

Bézige inkilab olursun...

s6zleriyle baglayan bir ninni sdyledigi gtiriilﬁr.3 o

Diyana romaninda Krisitiyana, sevgilisi Jorj’un kendisini davet ettigi otel
odasina gitmeden 6nce vakit gegirmek igin bir roman okumaya baglar. Yazar,
Krisityana’nin iginde bulundugu ruh héline uygun olarak segtifi roman pargasini

eserinde de gosterir.

Miinci Fikri’nin eserlerinde goriilen {islip 6zellikleri asagida goriilen yolda bir

siiflandirmaya tabi tutulabilir:
4.6.1. Nidalar:

Miinci Fikri’nin hemen hemen her hikdyesinde ve Ozellikle de romanlarinda
“gh, oh, of” gibi niddlarin ¢ok kullanildig1 tespit edilmistir. Romanlarmda bu

nidélarin yaninda “efsiis, heyhat” gibi edatlarin da sik¢a kullamldig goriiliir. Yazarin

298
a.g.y, 190.
*agy., 193,
3% Bkz. (17) Mehmed Miinci, 94.
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eserlerinde kullanidign bu nidd ve edatlara agagiya alinan bolimler drnek olarak

gOsterilebilir:

“Heyhat! Burada 1ztirAbin1 hisseden su ¢igekte ne kadar meléhat kalmigt1.”

“Ah ben simdi pek bedbahtim!”

“Oh! Kristiyana bahtiyar idi.”

“Heyhéat! Bu seving ¢ok siirmedi.”

“Heyhat ki simdi Fikret de boyle bir teesstirat i¢inde kald gitti.”

“Kapidan cikarken bir nazar-1 rahiméne ile bagim biikerek bana bakti. Galiba
dudaklarindan bir dh! dokiilmiigtii.”

4.6.2. Kelime Kullanimi ve Ciimle Yapisi:

Tramvayda isimli hikdyede, yazarin eseri olduk¢a uzun bir fiil ciimlesiyle
baslattigr goriiliir. Yazarin bu ilk ciimlesinde kullandigi “gitmek” fiili hikdyenin
geneline hakim olan hareketi ifade etmesi bakiminda ozellikle secilmistir. Hikdyede
kahramanin hareket halindeki bir tramvaydan gérdiiklerini yansitmasi, ilk climlede
kullarulan bu fiilin anlamini da ortaya koymaktadir.

Hik4yenin biitiiniine fiil climleleri hakimdir. Climlelerin genel olarak hareket
ifade eden anlamlar tasidiklar1 goriiliir. Hikdyede daha ziyade, “gegmek”,
“ilerlemek”, “trrmanmak”, “duraklamak” fiillerinin kullanilig1, konunuya da uygun

olarak secilmisgtir.

Kahramanin gézlemlerine yer verilen bu hikdyede, yazarmn fiil climlelerinin
yaninda isim ciimlelerine de yer verdigi goriilir. Kahramanin ruhi durumunu
yansitmakta kullamlan bu ciimlelerin fiil ciimlelerine oranla hikdyede daha az yer
aldiklar1 gorillir. Bu isim ciimlelerinde kullamlan sifatlar, kahramamn iginde
bulundugu ortama ve yolculuk boyunca gectigi semtlere karsi tavrini ortaya
koymaktadirlar.

Kahraman i¢inde bulundugu karamsar ruh héli ile bir yaz giinii, i¢inde elli iki
dakika yolculuk etmek zorunda kaldigi tramvay: koca, agir, miiskilii’l-cerr olarak

nitelendirir:
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“Ben, yine yapyalniz o koca, o sakil, o miiskilii’l-cerr tramvaym...”*""

Tramvayin arabacist1 igin kullamilan sifatlar da yine kahramanin

memnuniyetsizligini ifade edecek sekilde kotii gagrisimli kelimelerden se¢ilmistir:

“Bu arabaci, orta boylu, burusmus, yanmig ¢ehreli, sar1 ve az biyikli, seyrek

sagli bir adam idi. Lakirdi sdylerken kalin dudaklari arasindan goriinen

¢liriik, siyah, miistekreh digleri nasirlanmis, kabalagsmig iri elleri ile heyet-i

mecmiastna bir sahsiyet-i diger veriyordu.”*

Kahraman, Aksaray’dan Galata Kopriisii'ne kadar yaptifi yolculuk boyunca
karamsardir. Bu nedenle etrafini nitelendirirken kullandigi sifatlar yine bu ruhi

duruma uygundur:

“Bayezit’in tozlu diikkdnlari... Sirkeci’nin tozlu mevkifi, miilevves
diikkanlari, igreng otelleri, miiteaffin ags¢1 barakalari...” (...) “Atlar
ayaklarin1 ¢imentodan yapilmig rébit parkelere uruyor, bir tarafa yigilmisg
1slak giibrelerden intisar eden amonyak kokular tozlarla miilemma3 havaya
karisiyor, tramvayin etrafinda dolasan ihtiyar bir dilenci ‘On para...
Sadaka...” diye yalvariyordu.”**

Miinci Fikri bu hikdyesinde genel olarak karamsar bir ruh héli sergilemekle
birlikte, kahramanin ge¢mis giinleri ve Aksaray’daki sair arkadasi ile ilgili
diistinceleri onun hikayenin genelinde goriilen ruh hélinden ayrilir. Gegmis giinleri
ve arkadagini digiiniirken i¢ine girdigi iyimser hal, kullanilan sifatlarda da agikca
gOriiliir:

“Hani arkadagimin ¢icekli bahgesini, bahgesinin tenha kdselerini, odasinda

masanin iizerinde ugusan miilevven kagitlara menkidis esirini, o refik-i

sefikimin nésiye-i sdirdnesinde miinceli olan lem’a-i sdirini hatta evvelleri o

bahgeden topladifim sonbaharin sart yapraklarimi, tiflinlarim, penbe

ciceklerini... Biitlin o pembe, mavi, sari, yesil, beyaz gicekleri, arkadagimin
siirine zemin olan biitiin o feyezanl ¢igekleri... dl‘isiim'iyordum.”3

Nesit isimli hikdyede yazar, hikdyesine konu ettizgi kadim1 daha ziyade
psikolojik durumuyla yansitmaya ¢alismis bu nedenle de kurdugu isim ciimlelerinde

isimlere bu duruma uygun sifatlar getirmeyi tercih etmistir:

2‘; a.g.y., 206.
a.gy., 202,
303
a.g.y., 189-200.
* agy., 201.
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“...0mrliniin sukutuna muntazir olan, artik solmus, bitmis, mahv olmus
bulunan bu hasta... Omr-i heva-peresténe, bir sevk-1 14-kaydane geciren bu
kadin...”3%

Kurulan isim ciimlelerinde goriilen kesik kesik ifadeler, kadin ve doktorlarin

konugtuklan bslimde de goriiltir:

“_ Doktor!.. (Oksiirdii, elleriyle kalbinin iistiine bast1...) Goriiyorsunuz?
Artik bittim; timmidin yok degil mi?.. Bak bugiin hava ne kadar giizel!
Pazar!.. Ben... Hasta olmadan evvel... Pazar giinleri gezerdim... Simdi...
(Titredi, gozlerini kapads, agt1...) Iki senedir, su karanlik evde mahb{sum...
Ah! Bu hastalik beni hald dldiirmedi. Evet!.. iki senedir, pencere oniinde
oturus%g)r, su pis, ziydsiz duvara bakiyorum, bagka... bagka... hicbir sey
yok”

Hik4ye boyunca sadece isim ciimleleri kullamlmamuigtir. Yazar, kadinin Tepebasi
Bahgesi’ne yaptig1 gezinti dolayisiyla tislibunda da bir degisiklik yapmigtir. Kadinin
Tepebas1 Bahgesi’ne girdigini ihtar eden ilk climleden itibaren bahgeye hikim olan

hareketlilik tisliiba da yansir. Climleler fiil ctimleleri seklinde goriilmeye baglanir:

“Kapidan igeri girdikten sonra sag tarafa dénerek, ¢akil taslari ile dosenmis,
miitenevvi escir ile ihdta edilmis dar “hiydbani” %ec;ti. Biraz asagidaki
havuzun kenarina gelerek demir sandalyeye oturdu.”°

Tepebast Bahgesi’ndeki saglikli ve neseli kalabaligin yaptiklari anlatilirken

kullanilan fiil climleleri, hasta kadinin bu kalabalik i¢indeki durumu ifade edilirken

yerini isim cilimlelerine birakir:

“Orada, kendisini muhit olan bu ciyadet-i ulviyye i¢inde herkes giiliiyor,
¢ocuklar kosuyor, siit nineler, hizmetgi kizlar, kucaklarindaki mini mini
bebeklere biitiin bu sabihat-i tabilyyeyi gostererek eglendiriyorlardi. Kadin
bunlara bakamadi. Onun gozleri 14-yenkati havuza miiteveccih idi.”*%

Miinci Fikri’nin hikayesinde goriilen bir dzellik de ileride Servet-i Fiinincularin

eserlerinde de goriilecek “en belirgin ve hakim isliip 6zelliklerinden” biri olan sifat

309

gruplarinin birbirini agiklayacak sekilde kullanilmasidir.”™ Hikdyede birka¢ yerde

3% a.8y., 173.
3% a.g.y., 173.
307 a.g.y., 174.
% agy., 174.
3% Bkz. (122) HUYUGUZEL, 248.
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kullanilmakla birlikte, Miinci Fikri’nin eserlerinde de goriilmesi bakimindan 6nemli

o6rneklerdir:

“Uzun, iki sene kadar imtiddd eden uzun... Bu kadin, doktor karsisinda

mevte kars: tebessiim eden bu hasta...”"

Hikayede hasta kadindan bahsedilirken tabiattan gelen bir unsura benzetildigi
goriiliir. Burada tabiatin giizelligine benzetilerek kadina “cicek” denmigtir. Ancak bu
gicek artik solmusgtur:

“Heyhat! Burada 1ztirdbim1 hisseden su “gicekte” ne kadar meldhat

kalmugt1!™3!"!

Hikayedeki diger bir iislip Ozelligi ise yazarin kahramana karsi sergiledigi
tavirda goriiliir. Bu hasta kadina karsi merhametli olan yazar, bunu da kullandig1

“zavalli kadmn... heyhét... oh bu kadn...” s6zleriyle belirtir.

Miintehir isimli hikdyede, yazarin Arap¢a ve Fars¢a tamlamalara diger
hikdyelerine oranla daha fazla yer verdigi goriiliir. Yine bu hikdyede de hareket ifade

eden fiil ciimlelerinden ziyade durumu bildirme esasli isim ciimleleri kullanilmigtir:

“Bir naziki-i miikemmel iginde yasayan, beliyye-i maiset dalgalarinin
serpintilerine ugramayan, kuvd-yi cisméniyyenin akddrina yardim eden
mevadd-1 miitenevvianin tendkusunu hi¢ hitira getirmeyen peder bugiin
kiigiik kuglar gibi bir yaprak pargasina dehan-giisd-y1 istihd olan ciger-
pérelerinin idsesine muktedir degildi.”*"

Yazarin hikdyeden alinan pargada goriildiigii gibi kahramanin ¢ocuklarindan

bahsederken “ciger-pareler” ifadesini istiareli bir sekilde kullanildig: goriiliir.

Yine, bu hikdyede de yazarn kahramanlarin yaninda bir tavir sergiledigi
onlarin durumlarin1 ortaya koyarken kullandigi, “fakat heyhat!... Bedbaht
insanlar!” sdzlerinden anlagiimaktadir.

319 Bkz. Ekler Bltimii, 173.
Magy., 175.
32 a.8y., 170-171,
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Bir Hatira isimli hikdye, kisa ve basit fiil ctimlelerinin hakim oldugu bir
anlatim 6zelligi gosterir. Yazar, Batum’dan Istanbul’a yapilan bir vapur
yolculugunu anlattidi hikdyesinde konunun da geregi olarak fiil ciimleleri ile

hikayeye baslar:

“Vapura bindigim esnada kaptan hemen demir almalarin emretti. Makineler
harekete, vapur yiiriimege aksamin karanhfi c¢okmege bagladi. Ben,
denizleri, biitiin kAinAt1 tedricen ihita eden zulmet-i garibdneyi temésd ve
kalbimdeki heyecdn-1 miitehassirdneyi tadil eylemek artik miifirekat
etmekte oldugum sehre, ikametgdhim olan héneye son bir nazar-1 teessiirle
vedd etmek tlizere gﬁvertede durdum. Sehri seldmlayarak uzak enginlere
dogru yiiriiyorduk!™*"3
Ancak, Istanbul’a gelmekte olan kahramamn yolculuk arkadas: ihtiyarla ilgili
ifadeler kullanilmaya basladiginda, onun ruhi durumunu yansitacak sifatlarin isimleri

nitelemeye bagladi3 goriiltir:

“Cehresinde meghid olan ye’s-i amik, bir reng-i hiizn-engiz nazar-1

dikkatimi celb etti... Heyet-i umimiyyesinde bir gariblik, bir felaket-i

miiellime hissettim. Bana, pek mahzinéne bir eda ile bakiyordu... Elim bir

1ztirdbin i¢inden kurtulmak istiyormus gibi.. Rt

Yazar, ihtiyar adamin konugmalarina yer verdigi boliimlerde de onun ruhi
durumuna uygun kesik ciimlelere yer verir. Genellikle isim climlelerinden olusan bu

boliimlere drnek olarak su ciimleler gosterilebilir:

“Evet!... Trabzon’a kadar bir arkadagim vardi... Fakat simdi hi¢bir refikim
yok... Siz de yalmizsiniz degil mi?... Orada... Ug giin oturdum. Kii¢lik bir
koydiir... Ihtiyar kalbler, sevdilarim unutmazlar; sizin gibi gengler ise..”1
Hayil-i Seyyir isimli hikdye de hareketli durumlarin yansitildig: fiil ctimleleri
ile baglar; ancak yazar tarafindan “hayél-i seyydr” olarak adlandinlan Faika
Hamm’in hastalig ile ilgili ciimlelerin daha ziyade isim ciimlelerinden segildigi

goriiliir.

ziz a.g.y., 184.
iis a.gy., 185.
a.g.y., 186.
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Yazar, Faika Hanim’1 okuyucuya tamtirken, onun fiziki 6zelliklerini bildirirken

dahi kullandig sifatlarla kadimin ruhi durumunu ortaya koymaya galigir:
“Soluk bir ¢ehre, iki mahzin g6z, fersiz dudaklar...”
Kahramanin goziinde kadin “ zavalli hayél, bicére deli”dir.

Miinci Fikri’nin Istanbul hayatindan ornekler sundugu diger hikdyesi Isimsiz
Hikaye’de yazar, konun da verdigi imkénla daha hareketli sahneler ortaya koyar. Bir
konagin igindeki yasanti ve 6zellikle de —muhtemelen- Sehzadebagi’ndaki bir evden
Balat’ta kadar yapilan bir yolculugun anlatildifi hikdyede basit, hareketli fiil

ciimleleri 6n plana gikar:

“Ben dadimla beraber, bu kibrit istirAsina o kadar ehemmiyyet vermeyerek
yliriiyorduk. Yanimdan kadinlar, ¢ocuklar, hamallar, efendiler, arabalar
geciyor, sag taraftaki arabalarin tizerinde duran arabacilar kendilerine
mahsis bir siirat-i telaffuz ile, ber-taraf-1 hiddetle bagiriyorlar idi.”"®

Miinci Fikri’nin romanlarinda da hikdyelerinde oldugu gibi, psikolojik
ozelliklerin yeterince yansitilamamasindan kaynaklanan bir durum olarak isim

ciimlelerinden ziyade fiil climlelerine rastlanir.

Yazann ii¢ romanmna da hareket ifade eden sahnelerle bagladigi goriiliir. Bu

durum onun hareketi saglayan fiil climlelerini kullnamasina neden olur:

“Pencereyi kapadi. Zird serin bir riizgir esiyor, petrol ziydsim lamba
sisesinin i¢inde itfiya ¢alistyordu. Kiirkiinii giyerek kapiyr siirmeledi;
kiiciicik mangalin kargisinda 1simyor, duvara mualldk olan galar saatin
harekat-1 muntazamasini uzaktan uzaga aks eden yildirim giiriltiistini
dinliyor, i¢ sikintisini im4 eden evza-1 1a-kaydédnesini tadile hasr-1 kuvvet
ediyordu...”317

“Bir sabah kesif bir sis cihdn1 kaplamis, kuvve-i basiray: tahdid eylemekte
bulunmusken Beyoglu'nun olduk¢a memerr-i nds olan bir mahalindeki ...
Sefaret-hanesi’nin biiyiik duvart dibinde sarsar-1 beldya ugramis gibi ddima
lerzan olan bir hayél duruyordu. Bu hayél duvar boyunca yiiriiyerek bir
kosede durdu. Kéinétta siikin! Higbir ayak patirtisi isitilmiyordu. Bu hayél

M6 agy., 194,

317 Bkz. (17) Mehmed Miinci, 5.
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yiiztindeki ortliyti kaldirdi. Bir kere etrafi nazar-1 tedkikten gecirdi. Cihat-1
erbaaya dogru birkag kisa hatveler atarak yine mevki-i asliyyesini ald1.*'®

“Bir isticdl-i maglikane, bir hareket-i magrilréne ile, karsisindaki enddm
ayinesine yaklasti. Alnini rGhdni bir sabdhat-1 miiheyyicéne ile setreden
saclarin1 sag eliyle, fistdmmn eteklerini sol parmaklariyla cekti, edvar-1
méaziyyenin perverig-yab-1 kemal ettigi s6hret-sidr heykeltiraglarin sandyi-i
nefisede, kazandiklart sdn ve serefi, ihrdz eyledikleri terakkiyat-1 veleh-
pirdy1, ilan eden heykeller gibi mailen bir vaziyet aldi.”*"

Bununla beraber yazarin yine psikolojik 6zellikleri vermeye g¢alisirken kullandig:
kesik kesik isim climleleri ve bu isimleri s6z konusu ruhi duruma uygun olarak

sectigi sifatlarla niteledigi goriiliir:

“Evvel beni seviyor, bana muhabbet gosteriyordu... Ciinkii o vakit bagka
idim... Simdi benden nefret ediyor, zird: Eskidim. Bir kelebek gibi kondugu
cicegin mevadd-1 giddiyyesini aldi. Bir daha yanina ugrar mu? Ben
izdivacdan evvel giizeldim... Lakin simdi... Evet simdi belki ¢irkin oldum...
Evet bu fikirler beni mahv ediyor.. Benden sogudu. [htimal ki baskasim
seviyor; ihtimal ki bana olan muhabbeti gasb olunmustur. Ihtimal ki nefret
etmesi i¢in onu tegvik ediyorlar... Beni evvel seviyordu... Nigin simdi
sevmiyor? Beni sevmiyordu, nigin aldi; vezdif-i mahsfisami tanimiyor
muyum? Ondan bagkasini diistiniyor muyum? Bana teshir etmistir...
Demek aramizda bir miidhis rakib var! Zavalli ben. Miidafaadan &ciz
kaliyorum...”*

“Kalbinde siddetle hiikiimran olan buhrin-1 asabinin, tefekkiirat-1 amikas1
icinde vicdanini, hayétini, ikbalini, tdrdc eden miizic birgok telehhiifatin,
tesirat-1 hafifesinden vechinde ara sira peyd4 olan ismizazlar —-kendi ziin{in-
1 batilasinin tedviiniiyle— bir mastaba-i saddete, bir serir-i setrete gelisi
gﬁzel32’clerk-i viiciid eden Zisan Hanim’1 dem-4-dem ummaén-1 istigraka is4l
etti.”

Bunlarin yaninda Miinci Fikri’nin eserlerinde goriilen bir tsliip 6zelligi ise
kelimelerde kullandig1 ¢okluk ekinin durumudur. Miinci Fikri, eserlerinde pek ¢ok
defa say1 sifat almig isimlerden sonra dahi ¢okluk ekini getirir. “Bu iki muhabbet

kuglar1 o kafesten ugtular”, “iki ellerini basina gotiirdii” 6rneklerinde goriildiigii gibi

Tiirkge’nin gramerine aykairt bir durum sergiler.

318 Bkz. (18) Mehmed Miinci, 5.

319 Bk, (16) Mehmed Miinci, 13.
320 Bkz. (17) Mehmed Miinci, 83.
321 Bk, (16) Mehmed Miinci, 12.
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4.6.3. Yabanc1 Kelimeler:

Iyi derecede Ingilizce ve Fransizca bilen Miinci Fikri, eserlerinde Fransizca’dan
gelen kelimelere yer veritken hi¢ Ingilizce kelime kullanmamistir. Fransizca
kelimelerin yaminda Italyanca’dan o devir igin dilimize yeni yeni girmeye baslayan
kelimeleri de kullandii goriiliir. Dile yeni girmeye baslayan yabanci kelimeleri
kullanirken onlarin farklilifim belirtmek i¢in bu kelimeleri ¢cok zaman tirnak iginde
verir. “Orkestra”, “piyasa”, “vardiya”, “dekolte” kelimelerinin kullanilisinda oldugu

gibi.

Tramvayda isimli hikdyenin adi dilimize Fransizca’dan girmis olan ve
1871°den itibaren Istanbul’da kullamilmaya bagslanan bir ulasim araci olan
tramvaydan gelmektedir. Hikdyede aracin {izerindeki S-T harfleri ile kisaltilmis olan
“Sosyete de Tramvay” adim tagiyan bu aracin adi da yine Fransizca tamlama
kurulusu ile bu dilden gelen sosyete ve tramvay kelimeleri kullanilarak

olusturulmustur.

Yine, hikdyede kullanilan aragla baglantili olarak bagka bir Fransizca kelime
olarak “kontrolor” kelimesi kullamilir. Bundan bagka hikdyede, dilimize

Fransizca’dan gelen ve bir atli araba tiirii olan “kupa” kelimesi de yer alir.

Nesat isimli hikdyede, kahramanlarin gayrimiislim gsahislar olmasi nedeniyle
bunlarin yabanci dillerde, 6zellikle de Fransizca kelimeler tercih ettikleri goriiliir.
Hasta kadinin doktoru ona “madam” diye hitap eder. Yine kadimin yanindan

ayrilirken “adio” der.

Hikayede kahramanin Tepebasi Bahgesi’ne yaptigi gezinti sirasinda dikkati
ceken bazi unsurlant ifade etmek igin yine Fransizca ya da Italyanca kelimeler
kullanilir. Yazarin kirk bes kisiden kurulu oldugunu séyledigi ve adim farkliligim
belirtmek i¢in tirnak i¢inde verdigi bir “orkestra” vardir. Kelime Fransizca’dir. Bagka
dikkati ¢eken bir unsur ise yine Fransizca’dan gelen “garson” kelimesiyle tanitilan
servis yapan kisilerdir. Bunlarin isimleri Fransizca segildigi gibi ara sira bir kadinin

yanlislikla yelpazesini diigtirdiiklerinde kullandiklarn “pardon” sozciigii de yine
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Fransizca’dir. Bu hikdyede kullanilan tek Italyanca kelime “piyasa” sozciigiidiir.

Tepebasi Bahgesi’ndeki kalabaligin dolagmalar1 bu s6zciikle bildirilir.

Bir Hatira isimli hikdyede yine Fransizca ve Italyanca birkag kelimenin
kullamildigy goriiliir. Bu hikdyede de yine “madam” kelimesi kullanilir. Kullanilan
Italyanca kelime ise ihtiyar adamin igtigi ve adi gecen dilden gelen “pipo”

kelimesidir.

Isimsiz Hikdye’de de yazar Fransizca kelimeler kullanirken bunu kullamg
amaci diger hikdyelerdekinden farklidir. Bu hikdyede kelimelerin tabelalardaki yanlig
yazimunin elestirisi yapmak amaci s6z konusudur. Latin harflariyle yazilmig olan ve
Fransizca’dan gelen “Calon des coifenres” rneginde oldugu gibi, yanliy yazimin

elestirisi vardir.

Miinci Fikri hikAyelerinde sadece yabanci dillerden gelmis kelimelere yer
vermemis; yine Istanbul’daki gemi acentelerinin ve bunlarin vapur isimlerini
veritken mecburen yabanci isimleri kullanmistir. “Paganin” vapuru, “Nemesa
Acentesi” ve “Mesajri Maritim Kumpanyas1” bunlardandir. Bir de Tramvayda
isimli hikdyede gegen “Koleksiyon Kibyum” ve “Sato en espayen” kullanilan

yabanci ifadelerdendir.

Yazarin romanlarmda da pek ¢ok zaman yabanci ifadelere yer verdigi tespit
edilmistir. Merdret-i Hay4t romaninda kullamlan madam, mosyd, senydr ve adio
sozciikleri bunlardandir. Bunun yaninda bir yazarin Zisan’in agik sagik kiyafetini

belirtmek i¢in kullandig1 Fransizca “dekolte” kelimesi dikkati ¢eker.

Diyana romaninda sahislarin tamamen gayrimiislimlerden olugmasi onlarin
konusmalan iginde “matmazel, madam, mosy$” gibi Fransizca sozciikleri daha

ziyade kullanmalarina neden olmustur.

Miinci Fikri’nin eserleri iginde Arapga ibareye sadece Imhimik-1 Memit
romaninda rastlanir. Yazarin kullandigi tek Arapca ibare “La-yii’sele amma

yefall”™’dir.
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4.6.4. Taklidi Konusmalar:

Miinci Fikri, Isimsiz Hikdye ve Tramvayda isimli hikdyelerinde
kahramanlarin konusmalarim taklit ederek vermistir. Tramvayda isimli hikdyede,
Aksaray’dan Galata Kopriisti'ne kadar yaptigi yolculukta kahraman, gerek etrafta
konugmalarina tanik oldugu saticilarin gerekse tramvaydaki arabaci ve biletginin

konugmalarini taklit ederek verir.

Tramvay Laleli’den yukar1 tirmanirken kahramanin gordiiklerini yansitmasi bu

iisl{iba 6rnektir:

“Sagdan ‘doner kebab’ satan siyah fesli birinin ‘Buyurun alar...’ feryad,
soldan armut erik satan yemis¢inin ‘Haydi tazem var...” nida-y1 daveti kulaga
carpryor; arabaci kendisine tebesstimler eden Amasya elmalarinin verdigi bir
hirs-1 istih4 ile yiligarak:

— Sabahleyin dort kurug vedim okkasina yemedim. Kerata! —diyordu — Bah
bu ni sekil is oluyor?... Boyle insafsiz esnaflar nice para kazani!...”*?

“Ayar ile mesgul ihtiyarlarin yoldan cekilmediklerini goren kilavuz teldsla
borusunu galdi. Sonra o iki ihtiyara yanasarak:

— Saat kurmak yeri burada m1 bulduz. —dedi— Nah gdrmi misiz, araba...”*>>

Hikayede Rum biletginin séyledikleri de takliden verilir:

“Su koza kar1 binezekti... Yetismedi... Bah surada... surada ii¢ efendi

binezekti...”**

Aym sekilde arabacinin sdyledigi, “ulan, tam ahillisin be!” ve “Be hey!...
Mabhasi sikigtir!” sozlerinden Anadolu’dan gelmis oldugu anlasilir. Onlarin kendi
ag1zlarinda konusturulmalar taklidi sayilir.

Yazarmn taklidi konusmalar kullandigs diger hikdyesi ise Isimsiz Hikéye’dir.
Hikayenin kahramam Hagge Hanim’dir. Bu ismi, dogru s6ylenisi olan Hatice olarak
kullanmay1p halk arasindaki s6yleyisini, konugma dilini dikkate aldigi1 goriiliir. Bu

322 Bkz. Ekler Boltimii, 203.
B agy., 204,
324

a.g.y., 205.
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ismi, hikdyede anlaticimin bizim saka dedigi Hiiseyin Efendi’nin “Hadice Hanum”

seklinde kullandig: da sdylenir.

Hagge Hanim’in kahramanin annesine hitaben “hanfendi” dedigi goriiliir.
Ayrica, hikdyedeki ailenin konaginda goriilen iki halayik, Lalfer ve Endamgiil’{in

konugmalar1 da kahramanin tenkidine neden olur ve taklit edilir:

“Endamgiil, hald 6grenemedigi Tiirk¢e’yi, kendisine mahsiis, tatli, riih-nevaz
bir sive ile tekelliim eden, sar1 sagli, uguk benizli bu kizcagiz, hi¢bir kelime
ile cevap vermeden, kendi sandifina yanasarak acti, sandigin sol tarafindaki
bohgasindan, bir gémlek ¢ikardi. Hagge’ye dogru uzatarak dedi ki:

— Aliniz efendim...”®

Yine Lélfer’in konusmas: taklit edilir:

“Haggemm, Balat’a kayikla gidelim mi?...”**

Kahramanin Hagge Hamim ve dadisi Lélfer’le birlikte evlerinden Hagce
Hanim’1in Balat’taki evine kadar yaptig1 yolculuk boyunca Galata Kopriisti'nde ve
Aziziye Karakolu’nun etrafinda gérdiigii saticilart yine taklit ederek verdigi goriiliir.
kibrit satan Balath bir ¢ocuk, “iki dene on paraaaaya ...” diye bagirmaktadir.
Tatavlali bir Yorgi kagit satarken “kat” demektedir.

Yukarida verilen &rnekler diginda Miinci Fikri’nin bagka hikayelerinde taklidi
konugmalara yer vermedigi goriilir. Bu hikdyeler onun Istanbul’'un giinlik
yasantisini konu alan hikdyeleri oldugundan, Istanbul’da yasayan insanlari, saticilan

yansitmasi bakimindan verilen 6rnekler yeterli olmamakla birlikte basarilidir.
4.6.5. Genellemeler:

Miinci Fikri’nin eserlerinde bir uslip 6zelligi olarak genellemelerin daha

hacimli eserler olan romanlarinda goriildiigii dikkati ¢eker. Yazar, gesitli vesilelerle

225 a.gy., 192,
2 a.g.y., 196,
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hayat, evlilik, anne-evlat iligkisi, ¢ocuklarin egitimi, kadmlar ve evlilik {izerine

genellemelerde bulunmustur.

Meriret-i Haydt romaninda bir geng kizin 4sik oldugu erkek tarafindan
kandirilmas: iizerine kotii yola diismesi iglenmistir. Bu nedenle romanda yazarin

geng kizlar ve kadinlarla ilgi olarak fikirlerini genelleme yaparak ifade ettigi goriiliir:

“Bir kizin kalbindeki tehAclimit-1 masimane semadaki kavs-i kuzahtan,
zemindeki safindan daha bala-ter, daha nfirAni degil midir? Siddetli bir
sevda, korkung bir ask, geng kizlara kars:1 bdis-i mevt olan dehgsetli silléi’r-
rieyi ve dolayisiyla giryeli tahayyiildti micib olur. Keske bu sevda ciddi
samimi olsa. Heyhat!...”**’

“Kizlar pek garib mahlikturlar... Lezaid-i kalbiyyeleriyle mahzfiz olduklar:
hengimede karsilarinda korkung bir tebesstim gordiikleri halde yine
korkmadan kaiffe-i hatirdt ve vakayi-i salifeyi diigiinmeden o hande-i
miistekrehe mukabele ederler... Kizlar c(-i hevada riizgdrnin sevkiyyatiyla
gelisi glizel sehper-giisd-y1 tayerdn olan kuslara benzerler... Aksamlayacak
bir line, tagaddi edecek bir yaprak gordiiklerinde hicbir mevani’i
gormeyerek konarlar, yerler, igerler, bilmezler ki orast bir bi’r-i felaket,
yedikleri semm-i katildir... Kizlar da bdyledir... Tecriibe gérmemisler,
hayatin aciligini, kederin tesirdtim teevvithiin gavdmizimi anlamamislar,
ale’l-amyd magrik-1 hakikate kosuyorlarmis gibi magrib-i feldkete
stirtiklenir giderler.”328

“Kadinlarin tasavvurdt-1 4nidir: Sebat-1 fikriyye, rezénet-i kalbiyye,
mekénet-i asabiyye... kadinlarda madim hilkmiinti alabilir, diinyada
acmacak kadmnlar, diisiiniilecek yine kadmlardir. Bugiin nesat-1 tdm iginde
ferih ve fahir handin olan, setiret sagan kadinlari yarin asabi buhrénlar
aglatabilir. Erkekleri seféletten tahlis eden kadinlar, rezilete, fecdyi’e,
sendyi’e sevk eden yine kadnlardir.”*

Yazar Naile’nin Zisan adiyla kotii yola diigmesi iizerine bu sekilde bir felakete
ugrayan kadinlar i¢in de birkag s6z sdyler. O da bu konu tipki, 6rnek aldift Ahmed

Midhat Efendi gibi, kétii yole diigen kadim degil, “asil miisebbipleri”**® sorumlu
tutar:

327 Bkz. (16) Mehmed Miinci 56.
2 age., 5T
329
a.g.e., 57.
330 Orhan OKAY, Bat1 Medeniyeti Karsisnda Ahmed Midhat Efendi, 176.
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“Uzatmayalim: Gavga-y1 maiset beldya-y1 miibremesiyle cemiyet-i
insAniyye merdhiminden isti’taf-1 esfik etmege hayd eden , vilid ve
maderine karsi kuva-y1 elektirikiyye ile teshir kilinmig gibi titreyen
g6zlerden yaslar getirecek z1 ve kiyafetlere giren bir kisim kadinlar bugiin
herkesten daha ziydde muhtdc-1 merhamettirler. Boyle kadinlar1 bugiin
“cihdn-1  edeb!..” kurtarmali, Omr-i tabiilerini getdret iginde
gecirtmelidir.”**!

“...kadmlann girdabe-i sefilete, vadi-i mezellete sevk eden erkek, bir
kadinin muémelat-1 fazfyihkaranesinden niik@il ettiren yine erkektir...
Kadinlar1 ithd&ma ne hakkimiz var? Hangi kadmna mutaladt-1 dmikéne,
vesdit-1 miinevvere serd ettiniz de menviyyéat-1 kalbiyyeniz fezleke-pezir
olmadi? Hangi kadimi mezlaka-1 habisetten kurtarmaga calistiniz da
muvaffak olamadiniz? Demek cehilet, genglik, zariret, igfal, mecbiriyyet,
nefret, 1ztirdbat gibi gézlerden yaslar akitacak esbib-1 miidhise kadinlar
yoldan saptiriyor! Ahvél-i dleme nazar-1 bi-kaydi ile bakanlar, bu nev
kadinlardan nefret ederler; heyhéat ki: Adem-i tefekkiir bir ¢ok miildhazat-1
vahiyeye sebeb oluyor...”*?

Yazar romaninda anne-evlat iligkisine de deginmistir. Yazara gore “evladlar her
sirlarimi vélidelerine sdylemege maddeten, manen mecbtrdurlar*® Bir anne de
evladinin derdiyle {iziilmeyi ve ona bir care bulmay1 vazifesi bilmnelidir. Yazarin
Mehpare’nin annesi Faika Hamim’in kizina hitaben soylettigi s6zlerde fikir agikc¢a
goriiliir:

“Onun derdiyle miiteessir, sevkiyle mahziiz olmak vazifemdir. Valideler

vazifelerini 1fa etmelidir. Evladlarinin efkarina muhalif harekéat-1 nalayikada

bulunan ebeveyn, evladlarini, ciger-parelerini kendi elleriyle mezirin

kogesine birakirlar da haberleri olmaz, evladimin saddet-i héli i¢in olanca

mes&’imi sarf ederim™>>*

Yazar, inhim4k-1 Memit ve Diyana romanlarinda da annelerin vazifeleri ile

evlatlarina tavirlar1 konusunda kendi fikirlerini genelleme yaparak vermistir.

“Evladimnin itiydd-1 ddimisinde gordiigii ndgehani bir inkildbi, ¢ehresinde
miisdhede eyledigi solgun bir rengi, hiizn-engiz bir zafiyyeti bin tiirlii
kiydsit-1 azime ve mildhazidt-1 amika ile tedkike baglamak, ciger-
pérelerinin amal-i sevdékérane, héhig-i glibbadna, bin tlrli temayiilat-1
vicdaniyyelerini anlamak vélidelere mahsfis bir vazifedir. Bir niir-dide-i

331 Bkz. (16) Mehmed Miinci, 16.
32 ag.e., 60.
B age., 59.
334 Bkz. (27) Mehmed Miinci, 35.
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saadetin siiriiklene siirliklene fend-8bad-1 ademe, deyclir-1 feldkete
yuvarlanmas: valideleri diistindiiriir, aglatir. Vez4if-i maderdne pek rakik
degil midir? Bir siyasi (plami) bi-hakkin tertibe, ciiylig-1 diigména karg:
tabiye-i asikire muvaffak olmak, avize-i muzafferiyyata, sdn-1 gllibiyyeti
(...) afak-1 semdya cevanib-i erbaaya isél ile tanin-enddz-1 muvaffakiyyet
eylemek ne kadar giic ne mertebe miigkil ise bir validenin evladina karsi
hatve-zen olmaga mecbir bulundugu hatt-1 hareketi ananesiyle teayyiine o
derece gli¢ néil olmaz m1? Vilideler bir ailenin kahramani, bir hissiyyat-1
umfimiyyesine kars1 bir kuvvet-i miiessire, bir mirat-i inikéstur.”>*>

“Vaélidelerden bahgdyis-i tabiat olan haséil-i dliyye, esfék-1 rihaniyyeleriyle
kaffe-i mudmelat-1 maderdnede bérika-nisar-1 kemalat, bedreka-nlima-y1
madli olursa o vélideler (hayat, 6miir) ydd olunan bir drami sahne-i
insaniyyetle, gozlerinden yaslar getirecek, evzi-sliz-1 slrine, migvar-1
miiheyyicéneleriyle enzar-1 miidekkikine, basiretgdh-1 hiikkemiya vaz
ederek uhdelerine muhavvel olan (vilidelik) roliinii bi-hakkin ifd eyler,
hazarin alkiglarina sitdyisdtina mazhar olurlar!... Bir valide: Kuva-y1
manevi-i kalbi, hiiviyet-i mahs{isa-i inséniyyeyi, bazi-y1 miitehakkiméanesi
altinda zebln eder, eyadi-i intikdm ve dehseti tahtinda muzmahill ve
miinderis kilar... Vélide giilgen-serd-y1 insaniyyettir...Valideler giilsen-sera-
y1 insdniyyetin ezhér-1 dil-ardlarnidir. Validelerin evladlarina karst miikellef
olduklari veziif-i maddiyye ve maneviyyeyi 14-yetegayyer olan “kanfin-1
tabiat” tayin ve tahdid etmistir. Bir validenin huz{izatini nfir-1 didesi itmam
ettigi gibi, bir ocugun siirlir ve ibtihAcinda valideler takviye ederler.”>>®

Miinci Fikri, cocuklarin egitimi konusu ile ilgili olarak da Inhimak-1 Memat
romaninda Fikret’in agzindan fikirlerini dile getirmistir. Ona ¢ocuklarin terbiyesi

ilerideki yasamlarini etkileyen en dnemli etkendir:

“Bu gibi halat-1 slzis-verdne esds terbiyeye atf olunur. O kadin
gengliginde layikiyla terbiye gormemis, birgok siifhd ile imrar-1 eyydm
etmis demektir... Terbiye gordiikten sonra hatt-1 hareketten hérice gikanlar
var ise de yine pek azdir. Bir kiz 4van-1 sabivetinde nasil terbiye olunursa
olinceye kadar fikrinde bir saldbet-i kaviyye-perverde eder. Esis
terbiyededir...”**’

335 Bkz. (17) Mehmed Miinci, 35.
336 Bkz. (18) Mehmed Miinci, 40.
337 Bkz. (17) Mehmed Miinci, 95.
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5. SONUC:

1869 yilinda Istanbul’da dogan Miinci Fikri, babasi Hiiseyin Fikri Pasa’nin
gorevi nedeniyle orta §grenimini Bitlis Vildyet Riigdiyesi’nde tamamlamis, ardindan
Istanbul’a gelerek Miilkiye Idadisi ve Mekteb-i Miilkiye’de okumustur. Mekteb-i
Miilkiye’den mezuniyetinin ardindan Maliye Nezareti Mektubi Kalemi’ne girerek
devlet memuru olmustur. 1891 yilinda girdigi Maliye Nezareti'nden 1894°te
Hariciye Nezareti’ne gegmis ve bu tarihten sonra hayati devamli suretle Istanbul’un

disinda gegmistir.

Hariciye Nezareti’ndeki gorevi nedeniyle iclerinde Atina, New-York,
Washington, Rotterdam, Lahey, Londra’nin da bulundugu sehirlerde konsolos ve
bagkonsolos olarak bulunmus, 1915 yilinda Hariciye Nezareti’'nin Hariciye
memurlarinin Istanbul’a dénmeleri igin verdigi emre uymadigindan emekli edilene

degin memleketinden uzakta devlet hizmetinde bulunmustur.

Miinci Fikri, Birinci Diinya Savagi baslayinca, hariciye memurlarina verilen
yurda dénme emrine uymadigindan emekliye sevk edilmis, memuriyet hayatinin
bitmesinin ardindan bir miiddet Avrupa’nin gesitli sehirlerinde dolasmig ve bundan
sonra, Hollanda’ya yerleserek ticaretle ugragmay: tercih etmistir.1931 yilinda vefat

edene kadar bu tilkede kalmis ve yine orada topraga verilmistir.

Miinci Fikri {izerine daha 6nce herhangi bir ¢alisma yapilmadigindan hakkinda
kisith sayida bulunan resmi bilgiler, Halid Ziya, Mehmed Rauf gibi edebiyatgilarin
am kitaplarinda gegen ifadelerle desteklenmis ve gesitli vesilelerle yazmig oldugu,
kendisi hakkinda bilgilere de yer verdigi mektuplan tespit edilerek hayatinin
belirlenmesine ¢alisilmigtir. Tabii ki hakkinda yazilanlar tizerine eklenecek daha pek
cok bilgi ve belge olabilir; ancak belirtildigi gibi daha 6nce Miinci Fikri’ye dair
herhangi bir ¢alisma yapilmamstir ve tezimizin “Hayat1” boliimti, tahmin ederiz ki

ileride yapilabilecek ¢aligmalara bir basamak teskil edebilecek durumdadir.
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Hayat1 hakkinda elde bulunan kisith bilginin yaninda edebi faaliyetleri de
gosterir ki Miinci Fikri’nin hayatinin biiyiik béliimiint yurt disinda gegirmis olmasi
ve vazifesini tamamladiktan sonra dahi iilkesine donmemesi, onun pek gok gevre
tarafindan unutulmasinin nedenidir. Hatta, kendisi de yasadifi devir, yaptii
okumalar, edebi faaliyetlerini gosterdigi dergiler ve eserleri incelendiginde bir Ara-
nesil yazari oldugunun goriilmesine ragmen, Ara-nesil ile ilgili olarak yapilan
caligmalarda ve yazilan makalelerde ismi dahi pek ¢ok defa amilmaz. Edebiyat
tarihlerinde {i¢ romaninin isminin bir arada yazildig1 dahi goriilmez. Kimi zaman,
sadece Meriret-i Hayat ve Diyana romanlari, eserleri olarak yazilirken kimi zaman

da sadece Inhimik-1 Memit ve Meriret-i Hayat, romanlar1 olarak anilir.

Yine, edebiyat tarihlerinde az da olsa yazdig1 hikéyelerden ve Bati edebiyati ile
ilgili olarak yazdigi makaleler ile Terciimidn-1 Hakikat gazetesinde yayimlanan
1893 tarihli “Halid Ziya Bey ve Romani” baglikli makalesinden hig¢ s6z edilmemisgtir.

Oysa Miinci Fikri, 1885 yilinda Sebat mecmuasina yazdig1 yazilarla bagladig:
edebi faaliyetlerini 1897 yilina kadar araliklarla eser vererek devam ettirmis ve

d6éneminin 6zelliklerini eserlerinde yansitabilmis bir yazardir.

Yazarin, 1890 yilinda yazdig: {ic romani, Meriret-i Hayit, Inhimik-1 Memat
ve Diyana ile 1891°den 1896’ya kadar yazdigi, Kizzim, Makale-i Edebiyye,
Miintehir, Nesit, Hayil-i Seyyar, Bir Hatira, Tramvayda, Isimsiz Hikaye,
Hayatim La-kaydine Gec¢meseydi, Camasira ve Bir Hissin Tarihi isimli
hikayeleri bulunmaktadir.

Miinci Fikri’nin yukarida ismi gegen bu hikdyeleri, donemin O6nemli
mecmualarindan Maarif, Mekteb, Servet-i Fiinin, Malimat ile Hizmet gazetesi
gibi ileride Servet-i FiinGn edebi toplulugunu olugsturacak kisilerin de hikdye ve
makaleler yazdiklar1 yayin organlarinda yayimlanmis ve kitap olarak bir araya
getirilmemistir. Bu hikdyeler, ismi anilan mecmua sayfalarindan bulunmus ve
basilmig olduklar1 Arap harflerinden Latin harflerine aktanlarak tezimizin “Ekler”
bolimiine konulmugtur. Ancak bunun yaninda yazarin Hizmet gazetesinde

yayimlanmis Haydtim La-kaydine Gegmeseydi, Camagira ve Bir Hissin Tarihi
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isimli i hikdyesi, adi gecen gazete koleksiyonunun bulundufu Izmir Milli
Kiitiiphane’nin taginmasi nedeniyle elde edilemediginden tezimizde simdilik yer

verilememigtir.

Miinci Fikri’nin yazmis oldugu, “Edebiyat-1 Garbiyye-Octave Feuillet”,
“Alphonse Daudet” ve “Halid Ziya Bey ve Roman” baglikli edebi makaleleri de yer
aldiklart mecmua sayfalarinda bulunarak Latin harflerine aktarilmistir. Bu makaleler

de yine tezimzin sonundaki “Ekler” boliimiine dahil edilmistir.

Miinci Fikri’nin elde bulunan sekiz hikdyesi ile ii¢ roman incelendiginde, bu
eserlerin her birinin ayn1 edebi goriisii yansittig1; konu, kisi, zaman, mekén ve {islip
unsurlarinin hemen hemen aym sekilde islendigi tespit edilmis, bu nedenle tezimizin
“Eserleri ve Eserlerinin incelenmesi” béliimii baghig1 altinda bir arada incelenmesi

uygun gorilmistiir.

Yazarin eserlerinde konunun ferdi acilardan olugtugu goriiliir. Bu konun igine
“karamsarlik”, “hastalik”, “ge¢im sikintisi”, “evlilik”, “kadn” ve “ask” temlerini
yerlestirmistir. Bunun yaninda Isimsiz Hikiye ve Tramvayda isimli gozleme dayal
hikdyelerinde yazarin Istanbul’'un giinliik yasamindan kesitler ortaya koydugu

goriiliir.

Onun ele almis oldugu bu temlerin, ileride Servet-i Fliniin edebi toplulugunun
da kullanacag: ortak temlerden oldugu goriiliir. Ancak yazar, ruhi tahlillere agik olan
bu temleri, sahislarin psikolojik durumunu yeterince iyi tahlil edemediginden etkin

bir sekilde kullanamaz.

Miinci Fikri’nin eserlerindeki kahramanlarin ¢ogu, genglerden olugmaktadir.
Cocuklar ve ihtiyarlar, genglere oranla daha az yer almigtir. Bunun yaninda Miinci
Fikri, eserlerinde gayrimiisliimlere de yer vermistir. Miisliiman halkla birlikte yer
aldiklar1 eserler oldugu gibi, konun sadece bu gayrimiislim sahislar tizerine kurulu
oldugu ve higbir Miisliiman unsura rastlanmayan Diyana romamn ile Nesit isimli bir

hik4yesi vardir.
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Sahislarm kiiltiir seviyeleri, mali durumlan incelendiginde eserlerde belirli bir
egitim almig, mali agidan orta halli ya da zengin denebilecek durumda olan kisiler
daha ¢ok goriiliirken, “gecim sikintis1” teminin hakim oldugu hikéyelerde bunlarin
yerini fakirler alir. Eserlerdeki kisiler, mizag ve karakterleri bakimindan, neredeyse
biitiin eserlere hikim olan “karamsarlik” teminin de etkisiyle bedbindirler. Bunlardan
baska ¢apkin, sik tipler de dikkati geker.

Eserlerinde zaman unsuru tizerinde yeterince durmayan Miinci Fikri, genellikle
geemigin simdiden anlatimini yapmugtir. Ancak, ¢ok zaman eserlerde vak’anin

gectigi zaman belirtilmemisgtir.

Yine, mekin unsurunu da eserlerinde yeterince etkili kullanamadigi goriiliir.
Yazarin ayrintili tasvirlere yer vermeyisi, mekén-insan iligkisi bakimindan mekén
tasvirlerinin yetersizligi, sahislarin psikolojisini ve catismay1 yeterli bir sekilde

verememesine neden olmustur.

Miinci Fikri’nin eserlerinde sosyal unsurlar da dikkati ¢eken 6zelliklerdendir.
Eserlerin yazildig1 doneme iligkin birgok 6zellik yazar tarafindan kullaniimigtir. Bu
sosyal unsurlar icinde, Osmanli dénemi aile yasantisi i¢inde gériilen birden fazla
kadinla evienme durumu da vardir. Yazarin Inhimak-1 Memét roman1 bu durumun
yol agtifn bir felaket iizerine kurulmustur. Yine, Osmanli dénemindeki kolelik

konusu da roman ve hikiyelerdeki cariye ve halayik motifleri ile konu edilmigtir.

Uslﬁp bakimindan Miinci Fikri’nin eserleri, kullanilan kelimeler ve ciimle

yapisi, nidalar, taklidi konugmalar ve genellemeler olarak siniflandirilmagtir.

Yazarm ilk eserlerinde Arapga ve Farsca kelimelerin kullanimimn daha yaygin
oldugu goriiliir. Romanlar1 ile Kizzm, Makale-i Edebiyye ve Miintehir isimli
hikdyelerinde dil diger eserlerine oranla daha agirdir. Ancak Negdt hikdyesinden
itibaren yazarin daha sade bir dil kullanmaya bagladigi dikkati g¢eker. Segtigi
ctimleler ise genellikle hareket ifade eden kisa fiil climleleridir. Yazarin sahislarin
psikolojik durumlarin1 vermeye caligtigi boliimlerde bu ciimlelerin yerini, isim

ciimlelerine biraktig1 goriiliir.
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Miinci Fikri’nin eserlerinde, kadin, agk, anne-evlat iliskisi, ¢gocuklarin egitimi,
evlilik lizerine yapt1g1 genellemelerin hemen hemen hepsi romanlarinda goriiliir.
Romanlarinda igledigi konularin geredi olarak bu tiir genellemeleri, bu eserlerde

yapmustir.

Miinci Fikri’nin tislibunda dikkati ¢eken bagka bir husus ise, say1 sifatt almig
isimlerle birlikte kullandigi ¢okluk eklerinde goriilir. Yazarmn eserlerinde,

Tiirkge’nin gramerine aykiri olan bu duruma oldukga sik rastlanir.

Miinci Fikri’'nin eserleri incelendiginde, onun etkisinde kaldigi bazi
edebiyatgilarin  varligi hissedilir. Bunlarin baginda Ahmed Midhat Efendi
gelmektedir. Kendisinin de “peder-i manevim” diyerek bahsettigi Ahmed Midhat
Efendi’nin yam1 sira Recaizade Mahmut Ekrem ve Halid Ziya, onun Tiirk
edebiyatinda etkisinde kaldigy isimlerdir. Bunun yam sira Bati edebiyatindan da
etkisinde kaldig1 Flaubert, Daudet ile Halid Ziya’y1 da etkilemis olan Bourget’nin

etkileri eserlerinde goriiliir.

Sonug olarak, Miinci Fikri, Tlirk edebiyatinda Tanzimat’in ikinci nesli ile
Servet-i Fiin0n nesli arasinda bir koprii vazifesi géren Ara-nesil yazar ve sairlerinin
iginde yer almistir. Servet-i Fiinlncularin bir araya gelmelerinden 6nce onlarla
tanigarak, icinde Halid Ziya, Mehmed Rauf, Tevfik Fikret’in de yer aldig bir edebi
gevrenin icine girmis, eserlerini ayni edebi anlayigla vermeye ¢alismigtir. Ancak
Miinci Fikri’nin eserlerinde, ismi gegen edebiyatgilar kadar basarili olamadig:
goriiliir. Bunun en Onemli nedeni, Hariciye Nezareti’'ndeki g6revi nedeniyle
Istanbul’dan uzaklagmis olmasidir. Miinci Fikri’nin Servet-i Fiinfn edebi
toplulugunun bir araya geldigi tarihten kisa bir silire sonra New-York’a konsolos
olarak gonderilmesi, onun Servet-i Fiinlincularin yaptiklart ortak okumalara

katilmasina engel olmus; edebi faaliyetlerine de son vermistir.
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6. EKLER

6.1. Hikiyeler:

6.1.1. Kizim:

~ Kizim hasta !

Kiz1 hasta! Miirekkebat-1 cisméniyyesinin ciiz-i ferdi, maiset-i rlhéniyyesinin
yegane istinddgahi esir-i firds olmus!.. Iste bu fikir valideyi muztarib ediyor. Aldm-1
hayétiyyenin nigdne-i zahirisi olan gézyaslari, validenin bin tiirli sademéat-1
maneviyyeye ugrayan g¢ehresini tertib ederken, pederin, bugiin deyciri-i hak iginde
yatmakta bulunan o vélid-i hiizn-averin hayél-i muzlimi nazara isibet eyliyor; valide
o z1ll-1 kesifi temésd ederken, dudaklarini masfiméne bir sfirette agarak semavétin,
bedayi-i reblibiyyenin, menizir-1 madli-dverin, hayét-1 ictimaiyyenin muvéicehesinde
en son kuvvetiyle, biitiin ervAhi girye-bar eden latif tebessiimiinii gdsteren kizinin
enddm-1 ye’s-engizi miisddef-i nigdhi oluyor. Vélide agliyor. Niir-1 didesi, sermaye-i
hayat: hasta! Her vakit bu sozler!

Peder vefat etmis, valide esir-i ekdér, kiz melekii’l-mevtin zir-i cendhina iltici
eylemig!... M4il-i hardbi olan bu aile simdi yalniz séni-i ezeliden istigaseye
bagliyordu!

Sabahlara mahslis olan bir bedia-i ulviyye, ufuklari tezylne baslar ve biitiin
mesdil-i hayatiyye velvele-pas olurken kizin ¢ehresini, kdindtin1 piir-heyecén eden en
tatli bir renk, gozlerini nese-perver bir letafet, dudaklarini bir halavet-i lahitiyye,
viiclidunu bir lerze istila etti. O artik avalim-i ulviyyeye tayerin eylemisti.

Vilide, —kimbilir kag¢ giinliik— uykusuzlugunu hab-1 rahatla telafiye muvaffak
olamadi. Kiz1 6lmiis! Bu haber-i miidhisi duymustu.

Beyaz bir plside i¢inde viicGdu hémil olan tabut dheste dheste nazardan gaib
olmaga, tehlil saddlari, sabahin o ilk gulgule-i garibinesi iginde isitilmemege
bagladigi vakit vélide penceresi Oniinde o zavalli tabutu temésd ediyor, hiingiir
hiingiir agliyordu.

Ummid mahvoldu. Ciinkii: Kiz1 artik kendisine handeleri gostermeyecekti.

Miinci
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6.1.2. Makale-i Edebiyye:

Beyni buhrin-1 hazinine i¢inde yandigi halde, vefdt eden oglunun hayalini
goriiyordu. Semere-i izdivaci olan o ciger-pare-i gam-giisdr pederinin idsesine
calisirdi. Simdi evlad ebediyyete ugtu. Peder yalniz kaldi. Semévita, nésfita, her seye
yalniz bakiyordu.

Stit gibi beyaz olan uzun seyrek sakalim toplayarak avucu igine aldi. Bir eliyle
killar1 ¢oktan dokiilmils olan tepesini kasidi. Birka¢ dakika siikiit ettikten sonra
agzim agti. Cehresinde aci aci bazi tebessiim emaéreleri goriiniiyordu: “O toprak
altinda yatiyor. Ben dilenecegim!” dedi. Ayaga kalkti. Ustiindeki hirkamin rengi
kagt1ig1 gibi fersiideligi dahi derece-i seféletini gosteriyordu. Bacaklarini setreden
pantolon, bin tiirlii elvan ile miillevven idi. Her ciheti yamali idi. AyaZindaki eski
kunduralarinin ucundan parmaklari, nasirli topuklar disar1 ¢ikmustr.

Elipdeki kalin, yamru yumru degnegine dayanarak bir iki adim atti. Kiigiik
sokag1 saparak biiylik caddeye girdi. Otuz bes saatten beri nasil a¢ kaldigum
distintiyor. Mevadd-1 giddiyyeye bu kadar bigine olmayacagim kendi kendine
sOyliyordu. A¢ kalmak! Bunu tecriibe ediyordu. Penge-i sefélet bu ihtiyari, bu asr-1
miicessemi darabat-1 siddeti 6niinde yuvarliyordu. Nedamet, gozlerini deliyordu.
Halecamiu teskin etmek istedi. Iste yalmz buna muvaffak olamadigindan “Ah!
Mecbiriyyet! Seni simdi hissediyorum!...” diye haykirdi. O, bagirdim zannetti. Fakat
aldanmgt.

Bagin1 yukar: kaldirdigi hélde, semdyi, gilinesi goriiyordu. Giinese bakarken
giiliiyordu! Garib tebeddiil! Nigin giildii? Bu hali biri géreydi, “Ihtiyar agliyor!”
derdi.

Nereye gidiyor? Bunu ihtiyar da bilmiyordu. Bir elini midesi iistiine koydu. Sari
simési miidhis bir manzara kesb etti. Onfinde agilan gayya-y1 1ztirdb onu cézibe-i
seriasiyla gekerken: “Insanlar! Ben a¢ kaldim; dilenmege gidiyorum!” diyordu.
Heyhat! Insaniyyet bu sim kesf edemiyordu. Yiirtirken bir duvar dibinde bir parga
ekmek gordiigii igin hemen elini uzatti. Elini kaldirirken bir ihtirdz-1 garib i¢inde
kalan parmaklan titriyordu. Ekmege bakti. Her tarafina dis degmisti. Istikrah etmedi.
Agzina goétiiriirken birdenbire durdu. Kargisindaki hanenin pencerelerine bakiyordu.
Pencere Oniinde bir hayil birdenbire gaib oldu. “Oradan bana bakiyorlar; bunu

yemeyecegim!” diyerek ekmegi yere birakti. Miidhis! Cibillet-1 insdniyyede merkiiz
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olan gurfir ve nahvet, olanca tahakkiimat-1 galibanesiyle bu bigére ihtiyarin iizerinde
de tesirini gésteriyordu.

Bir sokagin nibdyetindeki yiiksek bir tagin iizerine oturdu. Oradan herkes
geciyor. Fakat ihtiyar kimsenin nazar-1 dikkatini celb etmiyordu. Sol dirsegini
bastonuna dayadiktan sonra bagim Oniine egdi. Sag eli ileriye dogru acik oldugu
halde uzanmsti.

Bir ¢eyrek kadar bu vaziyyette kaldi. Avucuna hi¢bir sey temas etmedi. Agik
olan elini yoruldugu igin geri ¢ekti. Iste o vakte kadar kapali bulunan goézlerini
acmisti.

Bu maksada tesebbiis edeli alt1 saat olmustu. Fakat fakat eline higcbir sey
geemedi. Teselil-i sifdhlye daha baglayamamisti. Bu defa biitiin cesaretini topladi.
Cehresindeki hiizn-i tabii-i aldimi dehget kesb etmigsti. Uzaktan giizel giyinmis,
gﬁzlﬁklﬁ, semsiyeli, bir adam geliyordu. Ona dogru ilk defa olarak, evet... ilk defa
olarak, elini agti: “Efendi! A¢ kaldim; bana bes para ver!” dedi. ilk tenezziil! Heyhat
ki: Thtiyar o efendiden para alacagim immid etmisti.

Bu hezimet onu korkuttu: Nigin bana para vermedi? Sdyan-1 merhamet degil
miyim? Ag¢ kaldigimi bilmiyor mu? Onun arkasindan kosacagim... Evet! Ona
yetisecegim! Dedigi vakit o adam oradan ¢oktan tebaiid etmisti.

sdesfesk

Séakin oldugu algak, muzlim, dehset-engiz kuliibe i¢inde bes giin sonra o zavalli
ihtiyar: vefat etmis gordiiler.

Mehmed Miinci

6.1.3. Miintehir:

Kazandig1 nakdine-i maiset bir inhitdt-1 seri ile bitti. Kéindtin mezaya-y1
muntabiasi begeriyyetin esfak-1 aliyyesi, cihdn-1 ikbalin bahir-1 meserreti zavalli
pederi tesrir etmedi.

Bir néziki-i mikemmel iginde yasayan, beliyye-i maiget dalgalarinin
serpintilerine ugramayan, kuva-y1 cisméiniyyenin akdidrma yardim eden mevadd-1

miitenevvianin tendkusunu hi¢ hétirina getirmeyen peder bugiin kiigiik kuslar gibi bir
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yaprak parcasina dehdn-giisd-y1 istihd olan ciger-pérelerinin idsesine muktedir
degildi.

Bir tOfén-1 1ztirab, bir recfe-i teesstir pederi olduk¢a mahva ¢alisti, sarsiliyordu.

Pederin 4siyéne-i hiizn {i meldlden tulGu miitedkib-1 hurficu hengdminda
cocuklar ddmen-i pedere sarilarak:

— Bize ¢abuk birkag lokma getiriniz.

Derlerken peder gozlerinden dokiilen sirigk-i feldketi ihfiya c¢alismayarak
refika-i ekdér1 olan zevcesine bakar, bir ye’s-i miizic ile:

— Diigkiin bir aileye merhamet etmiyorlar; teseiil edemeyiz. Ekmegi nereden
tedarik edecegim...

Diyerek zevcenin bahér-1 sabahatine sdye-enddz-1 letdfet olan saglarim koklar;
bir blise-i muhabbet dudaklarina konar, fakat eyydm-1 silifedeki tesirdt-1 valihAneye
badi olamaz. Zevcin:

— Ah seni seviyorum. Fakat a¢ kaliyoruz... Cocuklara bak!..

Sozlerine nedime-i 1ztirdr olan zevce:

— Bizim gibi diiskiinlere kimse merhamet edemiyor! Fakat siz metin olunuz.
Benim muhabbetimle, ¢ocuklarin sefkatiyle tagaddi ediniz.

Diyor. Fakat heyhat! Muhabbet-i kalbiyye, istiydk-1 vicdini cismen insam
beslemiyor. Uzaktan bir yed-i nuhfiset la-yenkati talim-i feldket ediyor. Peder
agliyor, valide bir siikin-1 miidhise kapiliyor, ¢ocuklar aksam ekmek gelecek diye
seviniyorlar. Bedbaht insanlar!

seokesk

O, diistindii. Sefilet-i hliyyeye kars1 miidafaa edecegi kuvveti buldu. Artik her
seyi icrd edecekti.

Ag kalmak! Karin-i memét olmak! Onlar bir nesit-1 miimtedd i¢inde yasayan
ailenin istikbaline bir setre-i siyah ¢ekti. Semi-y1 mesadetin niicim-1 tib-nik: bir
siddet-i seria ile mail-i intifd oldu.

Muhtir-1 mézi olan héfiza, artik biitiin hahisi ortaya g¢ikardi. Fikir, bin cihin-1
fesihi dolasti. Dimég, faliyet-i timmesine tari olan siikin-1 maneviyi iddme etti.
Kalb bir siddet-i kahirdne ile darabana, gz, bir kuvvet-i meshirine ile hafaya-yi
diinyeviyyeyi meydéan-1 aleniyyete koymaga baslad:.

Iztirdb! Bu kelime miidhistir. Bu ailenin giribanini ¢ak ¢k etti.
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Peder artik maksadini ortaya koyacak, ona... cliret edecekti.

ok sfe ok

Bugiin, cemiyyet-i beseriyyeye dest-i ihtiyAcini — mahz4 yasamak i¢in — agmis
olan peder bir dér-1 siikiina ¢ekildi. Elleri ona muévin oldu. Fikri tadil-i siddet etti.
Beyni bin velvele-i tdkat-gikene mahk{im oldu.

Mazi, hal-i kalbini titretti. Istikbalinden immid-var olamamuigt1.

Yasamak! Ni¢in? Peder bu dehvAmi halledemedi. Olmek, mahvolmak! Iste
yalniz bu kabiil olunmustu.

Gece diamén-1 zaldmim kubbe-i 4sména g¢ekti. Sitdreler, bir tebesstim-i
miistehziyane ile pederin misbéh-1 fikrini ziyalandirdi. Siik@in-1 leyl, ardyis-i tabiat,
meserret-i 14hitiyane, birer sdik-i miibrim idi. Uzaktan bir hey(ild-y1 mezellet miidhis
saddsim daglara aksettirdi. Ummid! Peder yalniz onsuz yagayamiyordu.

Vzﬁlidenin saglari, dudaklari birer blise-i muhabbete, ¢ocuklarin yanaklari
gozleri birer temds-1 sefkate ugradi. Cihana, beseriyyete, ikbéle, ba-husiis dlem-i
maisete veda icrd eyledi. “Dan!...” saddsim miidhis, korkung bir hirlti takib etti.
K4in4t lanet etti. Cocuklar, valide agliyorlardi.

sededk

Sefilet, mahi-i tmmid degildir. Miintehir bdyle zannetmemisti.Heyet-i
insaniyye burada mahkiim olamaz. Fakat bu fikre zéhib olanlar da vardur.

Sa’y, her seyi elde eder. Tedarik-i gida istihzar-1 havayic beliyye-i hayat ancak
onunla miid4faa olunur.

Ummid-i kalb, tenevviir-i efkér, kuvvet-i cebineye her vakit galib iken pederin
su ciireti hevl-naktir.

Cocuklar! Ah vadi-i sefalete, cihan-1 mezellete yadigar olarak birakilan o ciger-
pareler! Fikirleri heniiz hlet-i ibtiddiyyede; kuvé-y1 cisméneleri hald bir negv i
nema-y1 ddimidedir. Fakat ¢aligmak, yasamak kendi havsala-i iktiddrlan dahilinde
midir? Sabévet-i aliyye onlart 14-yenkati perveris-ydb ediyor? Stiiratle biiylimek
olmaz. Her sey tedricen tahassul eder. Peder ¢ocuklarimi galiba hi¢ diisiinemedi.
Onlarin ¢alisamayacaklarini biliyordu. Bedbaht peder! Makbere-i sefaletin iki katre-i
siriske muhtdc! Fakat ondan simdi mahrimsun!

Ya valide! Bir lane-i kiidiirette birkag evlad ile zelilane yasayan bir seyyibe ne

yapacak? Caligmak onun ahass-1 4mali idiyse de buna miibdseret etsin? Zevcinin su
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sukiit-1 miidhisi dim4gim, kalbini, haydtim bir pi¢ ii tAb-1 ddimi, bir hiizn-i miitemadi
icinde birakti. Hayal-i zevc! Muttasil “Ummid et!” diyor fakat peder buna muvaffak
olamad1. Emretmek kolaydir. Icrast oldukga miigkildir.

Vilide gocuklarmi Agus-1 sefkatte perverde ederek pederin hayél-i muzlimini
unutturmaga c¢alistyor. Cocuklar birer enzar-1 hazinéne ile vélideye baktikga, bedbaht
mader esk-i ibtihlini gosteriyor... Peder 6lmiig! Iste bu son s6z hepsinin kuvvetini
imhAya calistyordu.

Mehmed Miinci

6.1.4. Negat:

Uzun, iki sene kadar imtididd eden uzun, méhi-i hayat bir hastalifin biitiin
1zt1réb€1t1 icinde ezildikten sonra son ‘hayél-i safd’sina bakarak tebesstim etti; o vakit
doktor, hastasim mudyene ediyordu. Doktor, 6mriiniin suk{ituna muntazir olan, artik
solmus, bitmis, mahvolmus bulunan bu hastasindan; bir 6mr-i hevé-perestane, bir
sevk-1 la-kayddne gegiren bu kadindan artik hi¢ timmidi yok. Zavalli kadin!
Doktorun titrek elleri altinda, bir intizdm-1 bati ile artik susacagim sdyleyen nabzini,
bir defa da kendisi mudyene etti. Ye’s, hiizn, elem, nevmidi ile miimtezic sdniik bir
fikrini bosaltmak, tabibe bir sey sormak, karanlik bir fezdda ugan, kendisine karsi
miiellimine nesr-i ziyd eden bir suleye bakmak igin bati bir stiklin, bir kuvvetle
go6zlerini agarak sordu:

— Doktor!.. (Oksiirdii, elleriyle kalbinin iistiine basti...) Goriiyorsunuz? Artik
bittim; timmidin yok degil mi?.. Bak bugiin hava ne kadar giizel! Pazar!.. Ben...
Hasta olmadan evvel... Pazar giinleri gezerdim... Simdi... (Titredi, gozlerini kapadi,
actr...) Iki senedir, su karanlik evde mahbfsum... Ah! Bu hastalik beni hala
oldiirmedi. Evet!.. Iki senedir, pencere Oniinde oturuyor, su pis, ziydsiz duvara
bakiyorum, bagka... bagka... Higbir sey yok (sesini yavaglatarak dogruldu, doktor
ellerinden tuttu.) Bugiin azicik sokaga, bir bahgeye ¢ikayim mi?

Doktor, ellerini ogusturarak ve dimiginda hiicma 4méde olan efkérni
saklayarak, bagim garib bir hisle salladi. Hastasinn yanina oturarak o soniik gézlere
bakti:
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— Cikimiz!.. Yorulmayimmz... Soguktan kendinizi muhéifaza ediniz... (Kadinn
yanindan kalkti, sapkasim bagina gecirdi. Kadinin yanina gelerek elini sikti..) Adio
madam!.. Yarin ben yine gelirim... (Kadinin 6niine geldigi vakit, uzun, beyaz
sakalinin {istiine dokiilen birkag damla yag: sildi, kendi kendine s6yliiyordu ) Yarin
yine gelirim ha!.. Yarin, artik yarin sen 6leceksin! Bunu bilsen...

sk

Bu kadmn, doktor karsisinda mevte karsi tebessiim eden, bu hasta... Bu hiizn-i
seyyar ne idi?... Bu kadin, sefélet denilen ve mahiyeti hdld mechdl olan bir dleme
atildig1 zaman, buna ‘sefile’ denmisti. Serbesti-i 4malini cild-sdz etmis, ¢cok giilmiis,
az aglamis, sonra bir inhisaf-1 tedrici ile hasta olmus, 4sindlarindan ayrilmigti.

Bu gayr-1 muntazir ferydd onu ne derece mahvetti. Isterdi; idde-i sihhat etmek
isterdi heyhdt! Muvaffak olamadi; timmidine baktik¢a timmid onu hirpalayan o
ummid ondan kagiyordu: Hastalifindan siddetli savletlerinde dehsetle bagirmis,
kimseden imd4dd gOrmemisti. Anne, baba, kardes, koca... Hig, hi¢ kimsesi yoktu,
simdi biitiin tanidig1 erkekler ondan kagiyorlardi. Oh bu kadimn!.. Bu sefile artik
6lmek istiyordu.

sesfesk

IhtiyAr hizmetcisinin refikatiyle, bugiin, doktorla hasb-1 hal ettigi pazar giinii
sokaga ¢ikti, arabaya binerek bir siikiin-1 métemi ile (Tepebasi Bahgesi — Petit
Champs)a girdi. Saat tam aksamin on bugugu idi. Kapidan igeri girdikten sonra sag
tarafa donerek, ¢akil taslari ile dosenmis, miitenevvi-i escér ile ihdta edilmis dar
“hrydban1” gecti. Biraz asagidaki havuzun kenarina gelerek demir sandalyeye oturdu.
Havuzun suyu yesillenmis, yosun peyd4 etmigsti. Orada, kendisini muhit olan bu
ciyddet-i ulviyye iginde herkes giilliyor, ¢ocuklar kosuyor, siit nineler, hizmetci
kizlar, kucaklarindaki mini mini bebeklere biitlin bu sabéhat-i tabilyyeyi gostererek
eglendiriyorlardi. Kadmn bunlara bakamadi. Onun gozleri la-yenkati havuza
miiteveccih idi. Otede tiyatronun arka tarafinda, miizikamin ¢alindigini yerde, kendi
kulaklarimi tirmalayan, ona méziden, s6nmiis saddetten bahseden, o kahkahada ne
vard1? Biliyordu. Oradaki insanlarin bahtiyar olduklarin1 biliyordu. Onlar1 gérmemek -
kendisinin karin-i zeval olan gehresiyle, o “meldhat-i miictemiaya seyn-i iris
etmemek istiyordu. Kirk bes kisiden ibéret olan (orkestra) muttasil galiyor, halk
igerek tenezziih ediyor, bazen derinden bir feryad, daha asagilardan gelen bir dh-1
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teessiir bu zavall1 hastay1 titretiyordu. Hastanin giremedigi o cemiyyette, orkestray1
muhit olan o bahtiyirlar i¢inde, herkes vardi. Birbirlerinin kusfrlarim1 arayan
kadinlar, hi¢ sebebi olmadig1 halde yanindaki erkege bakarak ve lakirdilarini bir tavr-
1 mahsiis ile sarf ederek giilen kizlar, kadinlari, kizlar1 birbirine gostererek, o
giizellige, o elbisenin sasaasina, o vaziyyetin cézibesine hayrdn olan erkekler 1a-
yenkati oturuyorlar, bir ‘halka-i muayyene’ etrdfim bir ihtisdm-1 garib ile devreden,
geziciler, onlerinden, arkalarindan, yanlarindan ugan, tebessiim eden meléhat-i
miicessimeleri pAma4l-i hissiyyati ediyorlardi. Onlerinde beyaz ‘6nlik’ ellerinde birer
tepsi oldugu hélde bu biifeye kosan, oradan gikarak ‘kiime’lere raki, bira, surfib,
dondurma... tevzi eden garsonlar, ara sira gezicilere garparak, ve bazen bir kadinin
yelpazesini diigiirerek “Pardon” diyip gegiyorlards.

Ceketlerinin iliklerine karanfil takan ve ellerindeki bastonlar1 l4-kaydéne
sallaya}rak sigaralarmin dumanlarini savuran erkekler hastanin bir 1ztirdb-1 kat’f
arasinda biitiin bu harekdtt mesm@l-i lubdzas1 eden kadinin Oniinden gegerek
birbirlerine bir seyler soyliiyorlardi. Riizgdr esiyor, dallar, yapraklar birbirine
carpiyor, bahgenin t4 agag taraflarinda kiigiik bir ¢ocuk agliyor, havuzun kenarinda
sar1 biyikli bir mésyd, elindeki bastonuyla bir kurbagaya vuruyordu. Aksamimn su
letafet-i mirtesimesi, burada kosusan, eglenen ¢ocuklarin, kadinlarin, erkeklerin
teskil ettikleri su levha bilseniz, su hastaya ne kadar dokunuyordu! Semémn biitiin o
maéliyat: altinda escirin bu miikkemmel elvdni arasinda gasy olan, t4 yliksekte, bir
agacin dal Gistiinde civildayan bir kusun sadé-y1 miiessiri ile hissiyyat: uyusan bu
hiistinstiz, bu mahvolmus sefile ne diisiiniiyordu? Gozleri géh bir noktaya bakiyor,
gih kapaniyor, nefes aldikca titrer gibi oluyordu. Pisgdh-1 mey(isdnesinde miidhis
fakat sulever, karanhk fakat 417, mechfl fakat hayali bir levha, bir resm-i latif, bir
nazar fakat soniik; agild, ziya sagarak kapandi. O vakit kadin “Ay!” diye haykirarak
sandalyeye yaslandi. Yanindaki hizmet¢i, “Madam kendinize geliniz!..” dedi. O
zaman, biitiin hayaller kagmis, o miinevver tablolar sénmiis, kadimn dimaginda simdi
ndimi bir siiklin teneffiise baglamisti. Heyhat! Burada 1ztirrini hisseden su ‘gigekte’
ne kadar melhat kalmigti! Omuzlarindan agarak temevviic eden saglar azalmus,
biitlin kalblere, dim4glara niifiz eden o cizibeli nazarin fikri kagmig, mitolojiyi ihtar
eden o giizel ¢ehre sararmugti. Der-hatir etti: Iki sene evvel sevilmisti birkag vakit,

kendisini sevene 14-kaydéne bakti. Sonra bir zaman geldi ki dimdginda uyuyan hiss-i
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sevda ejder gibi dehsetlendi. Etrafa ates ptiskiirdii. O his, onu yakacakti. Bahtiyarliga
benzer bir keder i¢inde iken, dimagini, fikrini, Smriinii sarsan o 4sikin1 gaib etti.
Artik bir rakibe malikti. Tahammiil edemedi, hastalandi. Iste iki seneden beri hasta
idi. Doktor bir sene evvel “Bu kadin bir maraz-1 irsiye néil oldu. Doktor Koch
denilen zat bunu kurtaramaz...” dememis miydi? Kadimi seven komgsular, bazi
erkekler bu itirdz {izerine bu bigéreye ¢ok acidilar. Daim4 aradigt “hayal”i bulamadi.
O zaman derin bir ye’s ile: “Simdi mahvoldum” dedi. Bu hisler, bu hakikatler, bu
sOzler, bu bahgenin i¢inde, bu havuzun yanmda, otururken fikrinde uyandi. Simdi
artik 14-kayd olmak istiyordu.

“Oteye gidelim, kalabalig1 gorelim!” dedi. Hizmetgisi ile beraber yiiriiyorlar,
yanlarindan gegen, ¢enber ¢eviren ¢ocuklara bir nazar-1 sefkatle, bakiyorlardi.

Burada ni¢in durdu? Nigin , evet nigin o izdihdmin i¢ine giremiyordu? Kadin bir
agaca.yaslandl kaldi. Miizikanin lahn-1 miiessiriyle muhrik bir dhenk yapan stirekli
kahkahalar bunu uyusturmustu. Sag eliyle belini tutmus, basim gelisigiizel agaca
yaslamig, gozlerini seméya tevcih etmisti. Simdi dudaklarinda anlasilmaz bir
tebesslim vardi. Artik miisterihdne teneffiis ediyor, demin, havuz basinda onu
siddetle hirpalayan hayélleri unutmak istiyordu.

La-yenkati ‘piyasa’ ediyorlar, hastanin etrafinda doniiyorlardi. Giines batmus,
aksamlara mahsis bir hiizn-i mikemmel ufuklara ¢6kmiis, kuslar susmustu. Simdi
‘orkestra’, ‘Aksamdan Sonra’ denilen ve bir sdirin hissiyyatiu tasvir eden bir
manziimeyi ¢aliyorlardi.

Kadin hald miitefekkirdne yiikseklere bakiyordu. Ote taraftan birka¢ erkek
kemal-i meserretle bunun dniinden gegerek izdihdma karigtilar. Biraz sonra birkag siit
nine ¢ocuklarla beraber gectiler; iki dakika kadar burada bir siikiin hiikiim siirdii.
Sonra halk birbirine karigti. Simdi bu tarafa geliyorlardi. Artik bahgenin hiydbéanlari
arasinda dolastiktan sonra sokaga ¢ikacaklard.

Bu kalabaligin arasinda ii¢ erkek vardi. Bunlarmn ikisi sapkali, biri fesli idi.
Yavag yavag yiirliyorlar, giiliiserck konusuyorlardi. Fesli erkek arkadaglarinin sol
tarafinda idi. Bu hastanin o vaziyyeti bunlarin nazar-1 dikkatini celb etti. O vakit fesli
erkek, zavalli kadinin yanindan gegerek durdu. Bu levhayi, derin bir g6giis
gecirdikten sonra teméasa etti. Bir son nazar daha atfederek, arkadaslarinin ortasina

girdi. Aksamin su siikinete bir sir tevdi etmek, bu bediyi arasinda, bir hakikat
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saklamak istiyormus gibi bagini sallayarak refiklerinin kulaklarina egildi. Hastaya
isma edecek titrek bir sada ile:

— Su kadimi gériiyor musunuz? Bunu iki sene evvel tammistim. Bilseniz bu
kadin evvelleri ne kadar giizeldi! Simdi su gehreye bakiniz. Oliiye benziyor!... dedi.
Oliim, 6liim! Bu sozler kadinin kulagina ¢arptiktan sonra miizikamn &hengi arasinda,
titreye titreye mahvoldu gitti.

Mehmed Miinci

6.1.5. Hayil-i Seyyar:

Her aksam treniyle koye gittisim esndda, bizim oturdugumuz koskiin
karsisindaki biiyiik bahgede beyaz elbiseli, soluk gehreli bir kadin gorityordum ki
aksamin tedricen tevessii eden siiklineti i¢inde garib olan giinese, adalarla der-dgus
eden denizlere bakar, simendiferi gozleriyle takib eder, sonra bir siik{it-1
miitefekkirane ile ikametgdhina girerdi.

Giindiiziin metiib-i miitevaliyesi altinda muztarib olan dimagimi teskin etmek
icin geceleri biraz sokaga ¢ikar, gah ufuklarin hafif ziyalarini temésd ederek odama
girer, ghh penceremin 6niinde oturarak, gecenin siikdt-1 miitemédiyesi i¢inde isitilen
esvét-1 garibeyi dinlerdim.

Mutidim oldugu lizere gece saat altidan evvel yatmazdim. Yataga girmeden
mumu {ifler, sigarami icerdim. Iste o zaman, kargimizdaki kogkiin balkonunda, yine
o, fakat gecelik entarisiyle dolagirdi. Bazen beline kadar sarkarak birka¢ dakika o
vaziyyette durur, bazen de boylu boyuna uzanir, ara sira kendi odasimin yesil
panjurlarini agar, pencereye oturarak bacaklarini asag sarkatirdi.

Diisecek zanneder, korkardim. Beni d4gdar eden o manzaray1 gdrmemek igin
derhal yatagima atlar, diigiiniir, ddima onu, ddim4 o hayal-i seyyan diistintirdim.

Evet! O bir hayal-i seyyar idi. ItiyAddtim pek 414 &grenmigtim: Sabahlari
giivercinlige girerek kuglara yem vermek, aksamlar: bahgede dolagmak, geceleri de
balkonda, pencere Sniinde birgok vaziyyet-i miidhise almak idi.
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Dimégimda iki fikir hdsil olmugtum: O, ya deli, yahiid bir musibetzede idi. Bu
fikirler beni her vakit iggal ederdi. Sabahleyin simendifere binecegim zaman
bahgelerine baktik¢a cidden miiteessir olur, o zavalli hayéle, o bigire deliye acirdim.

Bir gece vilideme gosterdim. Igini gekti. Ye’s ve hiiznii ¢ehresinde niiméyéan
oluyordu. Sordum, bana bir sey s6ylemedi. Sonra galiba bir sey diistinmiis olmal1 ki:

— Hasta imis; doktorlar burasini tavsiye etmisler... Galiba...

Dedi. Fakat o “galiba”nin alt tarafim sdylemeyerek yanimdan ayrldi.
Merakimdan, teesstiriimden ¢ildirmak derecesine gelmis idim. Birkag giin sonra yine
bahgeleri ontinden gecerken dikkat ettim: Soluk bir ¢ehre, iki mahz(in goz, fersiz
dudaklar...

Boyu orta, teni zayif, saclar1 agik siyah idi. Bu tedkikim esndsinda, o bir agag
dibine oturmus, yanindaki ihtiydr bir kadina bir sey sdylemege koyulmustu. Beni
goriir gérmez yiizlinii 6biir tarafa ¢evirdi. Derh4l hatdmi idrdk ve mahclibane yoluma
devﬁ;rﬁ ettim.

Yine o glin aksam {izeri istasyona geldigim zaman onun yanindaki ihtiyar kadin
goziime ilisti. O kadin, trenden inecek birisini bekliyordu. Vagondan bir asker tabibi
indi. Bu doktor ihtiyar kadinla konusa konusa gézden gaib oldular.

Ben o vakit, yesil panjurlu koske baktim. Kiremitlerin tizerinde giivercinler
ugusuyor, bahgede isleyen bir bahgevan kazmasimi yere uruyor, aksamin miinevver
glinesi, késkiin camlarini yaldizliyordu.

O gece yine baktim. O yine beyaz bir entari ile balkonda dolastyor, anlagilmaz,
garib, muglak bir arzu ile bagin1 tartyordu.

Hesfesk

Istanbul’daki iglerimi tesviye etmek icin birkag giin kéye gidemedim. Bir pazar
giinii idi. Sabahleyin adaya ugramak, aksam vapuru ile Kartal’a gegerek koyde
bulunmak istiyordum. Tasavvurum iizere Biiyiikkada’ya gittim. Biraz gazinoda
oturdum. Vaktimin ¢ogunu ¢amlikta gegirdikten sonra vapura girdim. Kartal’dan son
trene bindigim zaman artik aksam olmus daglarin, tepelerin iistiindeki miinevver
bulutlar tevessiie baglamig, tabiat, biitiin o mevciidat ihtisdm-perver bir feyz-i siri-i
um{imiyyete miistagrik bulunmugtur.

Lokomotif diidigiinii 6ttiirerek ddima beydz buharlar figkiriyor, vagonlarin

hustile getirdigi tarrakalar, tifl-1 siikiinete, ninniler s6yliiyor, Marmara’nin emvéc-1
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simini, ta 6tede, uzak ufuklarin nihdyetinde bir kemal-i azametle kdinita son ziya-y1
tdb-ndkin1 dagitan giinesin sudiyla parliyor, kdséneler, cayirlar, ¢cimenler bir mesti-i
muttarid ile uyumaga basliyordu.

Vagonda kalabalik yoktu. Yirmi dort kisilik bir yerde benden bagka yalniz geng
bir ¢ocuk vardi. Karsimda oturarak sigarasinin mavi dumanlarini pencereden digariya
savuruyordu. Hafifce esen bir meltemin hiicimu, o dumanlar1 vagonun igine atarak,
gencin g¢ehresini bir setre-i rakika icinde biraktikga, bir biiyiikk yiikten kurtulmak
istiyormus gibi, yerinden kalkarak dumani, elleriyle dagitiyordu.

Ben, o gencin; sar1 biyikl, mavi gozli, latif bakish bu ¢ocugun karsisinda
bulunduk¢a dimigimi ye’s ve dldm ig¢inde boguluyor zannediyordum. Ben de bir
sigara ¢ikardim. Cebimde kibrit oldugu halde muéirefeye vesile olsun diye, elimi
uzatarak sigarasini istedim. Dudaklarinda tebessiimler ugugarak uzatti. Yaktiktan
sonra idde ederek “Tesekkiir ederim” dedim. Sigarami igmege koyuldum. Galiba
Maltepe Istasyonu’na gelmistik. Geng ayaga kalkarak pencereye iki ellerini ittikd
ettirdi. Sordum:

— Buraya mi ¢ikacaksiniz?

— Hay1r efendim!..

Dedi. Sonra, yerine oturarak elleriyle biyiklarini diizeltti. Bir sey disiinliyormus
gibi birkag saniye bir noktaya bakarak o hélde kaldi. Tren hareket etmigsti. Ben héla
sigara iciyordum. Kondiiktor bilet istedi. Sonra ¢ikt1 gitti. Ben dedim ki:

— Bu adetd muaccizlik... Sanki Kartal’da biletlerimizi mudyene etmedi mi?

Geng yine hiiziin ile karigik bir tebesstimle bana cevéab verdi:

— Evet! Buralarda oturanlar boyle seylere katlanmalidirlar... Siz nerede
oturuyorsunuz?

— Erenkéytii’nde... Ya siz efendim!

Geng birkag kere Oksiirdiikten sonra disariya bakti. Verecegi cevabi biraz
geciktirdigi i¢in istifd-y1 kus{ir yollu bir eda ile:

— Biz de Erenkdyti’nde... Yeni tasindik... Doktorlar tavsiye ettiler de...

Dedi. Fakat devim edemedi. Kirpiklerinin uglarinda yaglar goriir gibi oldum.
Devam etti:

— Nerede oturuyorsunuz?

— Surada... Su sar1 boyal1 kdskiin kargisinda...
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Dikkat ettim. Sar1 boyali dedigi sayfiyye bizim, gosterdigi kdsdne de bizim
kargimizdaki hayél-i seyyarin ikametgéhi idi. Titredim. Biitiin asdbimi atesin kanlar
tahrik ettikce kuvve-i miifekkirem kesb-i siddet ediyordu. Cok miiteessir idim.
Birka¢ vakitten beri merfkimi mucib olan “hayéal-i seyyar” hakkinda bir sey
Ogrenmek, bana bir hayalden, bir riiyAddan, bir heyfila-y1 zi-kiid(retten bagka bir
stiretle gériinmeyen o sar ¢ehreli kadinin seyr-i mateméanesindeki esbab1 6grenmek
istiyordum. Nevisizkarane, mey{isane bir siiretle gencin gozlerine bakarak, o geng
kadinla beynlerinde bir miindsebet artyordum. Neden sonra sordum:

— Evet! Bizim koskiin kargisinda ikamet ediyorsunuz... Fakat orada...

Geng telasla soze atilda:

— Fakat orada...

— Orada, ddimi meyfis, her vakit mahzin bir kadin goriiyorum. O, aksamlan,
sabahlan bahgede dolasiyor.. Beni cidden dilhln edici bir sfirette hayatinin 1ztirb-1
manevisini teskine ¢aligtyor... Hele bazi vakit... Ah! Bazi vakit mesela gece saat
altida balkona g¢ikiyor... Bir sey.. Bir feldket icAd etmek istiyor! Orada kendisini
mahvedecek... Asagiya diisecek zannediyorum. Ona bakamiyorum; zavalli kadin!
Acaba...

Geng, Omriinlin son saatini bekleyen bir muhtazir gibi g6zlerini bir noktaya
dikti. O latif ¢ehresinin rengi degisti. FeryAd-dmiz bir sadd-y1 hafif, dudaklarindan
cikti. Simdi, miiellim, korkung bir hélde idi. ihtimal ki kalbine actigim yaralarla
muztarib ettim. [htimal ki en mukaddes en ulvi bir hissini herc {i merc etmis,
hiiviyyet-i maneviyyesine dokunmus idim. Dilhirds bir tavirla bana bakti. Gozlerinde
sOniik bir nfir parliyor gibi idi... Sakit, magmim bir dhenk ile s6ylemege bagladi:

— Acaba deli mi diyeceksiniz... Fakat soziiniizii bitiremediniz... Ah keske deli
olsaydi; keske hi¢ yasamasaydi; o asabidir. Ugradig1 elim bir felaket onu iste o
gordigiinliz fecia ile mezc etti. Zavalli! Tabibler diyorlar ki...

—Ne diyorlar?

— ¢linkii bu yagsayamaz imis... ¢linkii sdir-fi’l-menamdir!

— Seyr-i fi’l-menédm; bu dehsetli! Acaba zevceniz mi?

— Hayir!

— Ya neyiniz?
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— Hemgiremdir... Sabaha kadar uyurken dolagir. Istirdhat zamam yok gibidir.
Bazen ceplerini ateslerle doldurur, bazen balkondan pencereden agag: atilmak ister.
Gegen gece hepimiz uykuda iken bahceye ¢ikmis. Giivercinleri ugurmaga ¢aligmis...
Bir seyr-i tdirane ile kuyunun igine atlamak istemis... Eger muhéafazaya memir olan
ihtiyar kadin olmasaydi... Zavalli hemgirem bu giin topraklar altinda bulunurdu.

Bir hayret-i miicessime kesilmig idim... Dimigimi dolduran kederler, teessiirler
beni, bir dehset-i méa-la-yuték ile sarsmaga baglamisti. Biraderi de hemsiresi gibi
gam-nak, renksiz, nesve-i hayéta veda etmis bir viicid-1 uhrevi idi.

sedfesk

Diigtiniirdim. Ekseriya tenh4 kaldigim zaman, hay4lhdnemde dolasan o siir-fi’l-
mendmi, tabiatin melekdti bir perizad: olan o hayil-i seyyéari bir hiss-i miiellim ile
distntirdiim. Seyr-i fi’l-mendm! Uykuda iken kalkip dolagmak, bin feldketin masdar1
olan‘yerlere kosmak, ateslerle bigaklarla oynamak, sonra bir siikfit-t miidhis ile
hayéatin tarrdka-i intihdsini dinlemek! Biitiin bu korkung hakikatler zavalli kadinin
icraat-1 rizmeresinden idi.

Biraderiyle vagonda tahassul eden muérefe devdm ediyordu. Ben, o bigére genci
gordiglim zaman bir azdb-1 cin-giiddz ile miiteezzi olur, ondan kagmak bana bir
mevt-i seyyar seklinde goriinen o sart ¢ehreli, mahziin bakish heyfilddan uzak
bulunmak isterdim. Onun her héli bana fend-y1 rfhu, higi-i saddeti, &lam-i
beseriyyeyi, ba-husiis, 4h ba-husiis nevmidine yasayan, hayatin dem-i ahirini bir
endise-i tehaliikle bekleyen magmim hemsiresini ihtdr ederdi. Bazi kere kendi
kendime sorardim: “O kadi tehdid eden feldket, onun asdbini tir i mir eyleyen
vak’a acaba nedir? Nigin bdyle olmug?..” bu suéllere cevib bulamadigim igin elem
ve teessiirlim bir kat daha tezdyiid ederdi. Biraderine, o sirra vakif gibi gériinen
valideme soramazdim. Kimbilir, kimbilir.

Bir gece yagmur ¢iseliyordu. Yaz vakti yagan yagmurun fesifes-i hafifini
dinlemegi pek severim. O gece de penceremin 6niinde oturmugtum. Ratib bir hava
mesdmmma ¢igeklerin rayihasini sevk ediyor, kdyiimiiz uyuyor, kubbe-i sema hafif
ve fakat siyah bulutlarla mestiir bulunuyordu. Ufuklarin iizerinde birka¢ niicim
tenevviir ediyor, kesif bulutlarin arasindan bazen nesr-i ziyd eden kamer,
giizergdhinda simin izler birakarak yagmur damlalarini yaldizliyordu. Hanelerden tek
tik intisir eden donuk ziyalar kasvet-bahs-1 enzar oldukga, pek sakin olan dheng-i
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hayat, gecenin zaldm-1 amiki i¢inde r0tha dokunuyordu. Herkes uyuyor, uzaklarda
birkag kopek havliyor, pek derinden bir terdne-i muhrika isitiliyordu.

Iste 0 zaman, yesil panjurlu koskiin kapisi agildi. Igerden bir hayal-i seyyar
¢ikt1. Elinde tutmakta oldugu lambanin ziyasi, hayalin gectigi yerlerde siyah, medid
sdyeler nesr ediyordu. Bu haydl, bah¢e kapismnin {istiinde yanan fenerin Oniine
gelerek durdu. Onu bir viicGd-1 seyyér takib eyliyordu. Birkag dakika orada,
yagmurun siik@it-1 miitehdlikanesi altinda, sdmut, sékit, magmiim bir strette tevakkuf
eden o heyf(ila-y1 ebyaza nasb-1 nazar etti. Hey(l4, simdi harekete koyulmugtu. Birkag
adim daha atti. Elindeki lambay1 yere birakti. Ben piir-dehset yerimden kalktim,
derhal potinlerimi giyerek bizim bahgenin parmakligina kostum. On hatvelik bir
meséfeden, onu tecessiise daldim.

O ¢ehre beni korkuttu. Giiya bir mevta mezéardan ¢ikmigti. Sar1 benzi titriyordu.
Mua}(kibi olan kadin yanina geldi. Sakin bir sadé ile seslendi:

— Faika Hanum! Kizim!.. Haydi igeri gidelim...

Cevib vermiyor, basi 6niine mail oldugu halde bir saldbet-i cdmidane ile orada
duruyordu. Neden sonra koskten iki kisi daha ¢ikti, biri ddimd héline acidifim
kardesi, digeri tammmadigim sakall: bir zat idi. Ihtiyar kadima sordular:

— Orada ne yapiyor?

Ihtiyar nevmidane bagini sallayarak:

— Ayakta uyuyor; kucagima alip iceri gétiireyim mi?

Dedi. Meyis, miiteessir kardesi hemgiresinin yanina giderek koluna girdi:

— Haydi kardesim, haydi... Igeri gidelim.

Demege basladi. Yagmurlarin serpintisi altinda hemsiresinin su manzara-i
feciasi karsisinda bir héhig-i tdm, ve muhabbet-i ciddiyye ile aglayan su miisevvik
kardese dikkat ettim. Sonra gézlerimi tartib eden yaglari sile sile odama girdim...

-Simdi pis-gdhimdan hepsi gaib olmus artik iceri girmislerdi.

Matemi hayél-i seyyarin odasina hi¢ bakamazdim. O yesil panjurlar bana bir
mar-1 heldhil-fegdn gibi goriiniir, o pencere bir giyotin misilli nazar-1 telehhiiftimii
celb ederdi. Orasi, bild-ihtiyar 6lime kosan, ugradigi feldkete nihdyet vermek
istiyormus gibi artik yasamak istemeyen o sar1 benizli kadimin husiisi odasi, bana
dehsetten, mesdib-i beseriyyeden, serdir-i kiinittan, miirekkeb levhalar irde eder, ben

bunlarin kargisinda bir hiss-i teessiirle miistagrik-1 1ztirab olurdum.
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Nihdyet beklenilen netice zuhira geldi.

Aradan bes giin gegmisti. Bir seb-i mukmirde Kayigdagi’ndan avdet ediyorduk.
Saat yedi buguk sekiz vardi. Birbirimizden ayrildik. Ben, bastonumu sallayarak 1slik
caliyor, yoluma devim ediyordum. Sabahtan beri beni bi-tdb eden negve-i
siibbinenin mahmfiru, bir mesgale-i miitemadiyyenin bi-tdb1 idim. Kuvve-i
miifekkiremde hassa-i tefekkiir kalmamigti. Vaktiyle odama girerck uyumak
istiyordum.

Tam bizim késkiin 6niine geldigim sirada bir kuvve-i sdika ¢esmanim Gte tarafa
cevirdi. Baktim: Hayél-i seyyarin odasindan bagka higbir yerde ziyd yoktu.
Pencerenin camu siiriilmiis, panjurlan agilmist.

O, vehleten beyiz entarisiyle orada goriindii. Biraz sonra pencerenin {istiine
cikti. Kollarim salliyor, gehresi bahgeye méil bulunuyordu. Bir kibrit ile elindeki
mumu igal etti, birka¢ saniye mumu ileriye dogru uzatt:.

Gormeliydi, simdi ahz ettigi kiyafeti, o manzara-i miidhiseyi gormeliydi...

Esatir perilerinin zulmet-abad-1 serdirden ¢ikiglarim tanzir eden su vaziyyet-i
miiellime célib-i enzar-1 telebhiif idi. Beyaz entarisi, ziyAnin gehresine aks edisinden
mutahassil uguk benzi onu cidden korkung bir kiyafete irca etmisti.

Semavi bir melegin pervaz-1 kudsiyanesini taklid etmek istiyormus gibi gecenin
su zulmet timmesi i¢ine dalmak, uzaklarda meshiidu oldugu bir nokta-i
miinevvereye dogru ugmak, bir seyr-i tdirdne ile havalara suid ederek kiirre-i arza bir
hiss-i nefrin ile bakmak istiyor zannettim.

Elinde tutmakta oldugu mumu bir gazab-1 miibhem ile bahgeye firlatti. Sonra
kollarin acarak atladi. O beyaz viiciid, havé-y: festh-i muzlimde uguyor gibi idi.

Ben, artik gozlerimi kapamig idim. Birdenbire bir viiclid-1 sakilin sukfitundan
miitevellid bir patirt1 igittim, gecenin haéb-1 ddimisini ihldl eden o velvele,
temevviicit-1 havaiyye ile uzaklaga uzaklasa artik isitilmez oldu.

e e sle

Ferdds1 aksamu koske baktim. Orada, o hayal-i seyydrnn ikamet-gah-1
muvakkitinde bir stik{it-1 mitemi hiikiim-ferma oluyor, kiremitlerin {iistiinde yine
giivercinler ugusuyor, giines yine gurba mahsfis nim-muzi pertevler sagiyor...
Denizler, biitiin tabiat bir ihtisAm-1 valih4ne ile siik@ineti der-dgus ediyordu.

Fikri Pasazade Miinci
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6.1.6. Bir Hatira:

Vapura bindigim esnada kaptan hemen demir almalariu emretti. Makineler
harekete, vapur yiirlimege, aksamin karanhigi ¢6kmege bagsladi. Ben, denizleri, biitiin
kainit: tedricen ibAta eden zulmet-i garibdneyi temisd ve kalbimdeki heyecan-1
miitehassirineyi tadil eylemek, artik miifarekat etmekte oldugum sehre, ikametgahim
olan hineye son bir nazar-1 teessiirle vedd etmek iizere giivertede durdum. Sehri
seldmlayarak uzak enginlere dogru yiirityorduk!

Sehir, zaldmi dumanlar iginde kalip da, daglar, agaglar birer heyfld-y1 garib
seklinde nazarima isabet ederken artik vapura tam yol verilmigti. Saatte on bir mil
kat ediyordu... Biraz sonra ¢an ¢alindi, bizi yemege davet ediyorlardi. Kamarama
kostum. Elbise degistirerek salona ¢iktim. O zaman yolcular birer ikiger
kamaralarindan ¢ikarak sofraya oturuyorlar, bazilar1 ayakta konusarak giiliisiiyorlar,
ka.marotlar la-yenkati gidip geliyorlardi. O aralik, vapuru bir hiizn-i garibane ihita
etmisti.

Nihayet birinci kaptan geldi. “Mevki-i mahs@isuna” oturdu. Sofrada o kadar
kalabalik goriilmiiyordu. Vapur erkdnindan mé-add yedi sekiz erkek, bes alt1 kadin
goze carpiyordu... Hepsi bu kadar!

“Mesajri Maritim” Kumpanyas: vapurlarindan biri idi. $imdi ismini tahattur
edemiyorum. Tadm arasinda kaptan dedi ki:

— Taliimiz yéver imis... Istanbul’a kadar firtina gdrmeyecegiz zannederim..
Riizgér pek muvafik esiyor.

Kaptanin hakki vardi. Sema sif ve berrdk, deniz rkid idi. Maamaéfih eyliil
ortasinda idik. Béyle mevsimlerde, Karadeniz’de o kadar firtina zuh{r etmez.

Kaptamn sol tarafinda oturan sigman bir madam, karsisindaki zita —ki galiba
zevci idi— bakarak ve fakat sudlini kaptana tevcih ederek:

— Istanbul’a ne vakit varacagiz?
diye sordu. Kaptan ¢atalinin ucundaki lokmasini tabagina birakarak:

— Samsun’da ¢ok kalmazsak... Iki giin sonra Istanbul’day1z.

Madam artik miisterth olmustu... Thtimal ki Istanbul’da kendisini en ziyade
sevenlerden biri bekliyordu.

Taidmdan sonra ben giiverteye ¢iktim.. Vapur bir seyr-i seri ile muttasil denizi

yararak yiiriiyor, giizergdhinda biraktig1 kopiikler uzaklasa uzaklagsa gbzden gaib
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oluyor, yakamozlar parliyor, niicimun ziyalari, sath-1 bahirde ferah-feza akisler
biraktik¢a, safd-nisar olan su leyl-i piir-siikiin hissiyat-1 neziheyi oksuyordu.

Uzun saldalyeye uzanmisg, tabiatin su azamet-i ulviyyesini temasdya dalmistim.
Bu sirada kamaranin kapisindan uzun boylu birisi ¢ikti. Yamimdan gegti. Tamdim,
sofrada karsimda oturan yolculardan biri idi.

Cehresinde meghiid olan ye’s-i amik, bir reng-i hiizn-engiz nazar-1 dikkatimi
celb ettiginden simdi daha ziydde miitecessis davranarak gézlerimin ucuyla onu
tedkike koyuldum. Boyu uzun, viiciidu zayif, sakali beyaz, ¢ehresi uguk idi.
Tahminime gore altmig yasindan ziyade degildi. Bununla beraber meténet-i pirdnesi
asikar idi.

Simdi, kiirklii paltosuna sarinmig oldugu halde aheste aheste geziniyor, ara sira
durarak engin, siyah, uzak denizleri megmil-i nigh-1 dikkati ediyor... Agzindaki
pipqsunu cekerek derin bir g6giis gegiriyor. Dalgalarin fesafes-i hazinini dinliyordu.

Malim ya; vapur ve simendifer yolcular: birbirleriyle pek ¢abuk kesb-i muarefe
ederler... Canimin sikintisini defetmek, gecenin su siikin-1 muhavvifi, su deyclri-i
piir-siikQinu iginde birisiyle konusarak izéle-i meldl eylemek istiyordum... Ayaga
kalktim... Ak sakalli, uzun boylu yol arkadagimin bulundugu mahale dogru
yirtidiim... O, beni gordii. Bir vaziyyet-i metine ile durdu. Bana bakti. Ben, onu
serdpd mesmal-i lahza-i dikkat ettim...

Heyet-i umiimiyyesinde bir gariblik, bir feldket-i miicllime hissettim. Bana, pek
mahziinane bir eda ile bakiyordu... Dedim ki:

— Gecenin su letifet-i milkkemmelesi i¢inde deniz seyéhati etmek ne kadar
hostur. Vapurumuzun siirat-i tdimmesi, tabiatin su levha-i piir-safés1 kalbimizi bir kat
daha meserretle dolduruyor..

Ihtiyar yolcu, gozlerini evveld semaya tevcih etti, sonra uzak,...pek uzak bir
noktada nazarina isabet eden bir feneri gostererek:

— Su ziyay1 goriiyor musunuz? Bu, dakikada bir defa sule verir bir fenerdir...
Vapurlar1 kazddan muhéifaza eder...

dedi. Sonra sakalini parmaklariyla tarayarak ilave etti:

— Evet! Gece denizde seydhat pek safilidir. Ba-hus@is bir de refik-i seyahat

olursa...
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Ihtiyann yalmzliktan miisteki oldugunu anlar anlamaz bir sadd-y1 hafif ile
sordum:

— Yalniz misiniz?

— Evetl... Trabzon’a kadar bir arkadasim vardi... Fakat simdi higbir refikim
yok... Siz de yalmzsiniz degil mi?

— Evet...

— Oyle ise arkadas olalim...

Giivertede dolagmaga bagladik. Makinenin giiriiltiisii, “vardiya” i¢in g¢alinan
canin sada-y1 plir-ihtizéri, giiverte yolcular: i¢inde vakit vakit isitilen hafif bir feryad-
1 hasret, seb-i yeldd-y1 muzlimin dmék-1 hafdsina dogru aks ederek mahv olup
gidiyor, tayfalarin bazilari iglerinin basinda bulunarak bir vaziyyet-i sdmite ile etrafa
bakiyorlar... Biitiin bu siikat-1 hazin i¢indeki su nim-i bidari-i hayit bende... ihtimal
ki grkadaslmda da bir mesti-i tdm peydi ediyordu. Bu dakikada, letifetle hiiziin
imtizac etmis zannolunurdu.

Bir miiddet, birbirimize hicbir sey s6ylemeden gezindik. Vapurumuz, sahile bir
iki mil uzakta, rakid, seffaf olan su bahr-i istigrdk-perverin ortasinda iki tarafa hafif
bir meyl ederek tayy-1 merahil eyliyor, bacadan ¢ikan dumanlar havaya karisiyordu.

Arkadagim birdenbire durdu. Siyah bir silsile teskil edip ta uzaklara kadar
imtiddd eden daglara bakti. Orada, bir hey(ild-y1 azim seklinde miisddef-i enzar-1
hayretimiz olan o ytiksek sevahikin bir cihetinde hayét-1 besere dall olan birkag ziya
parliyordu. Elim bir 1ztirAbin i¢inden kurtulmak istiyormus gibi bati bir sfirette ve
aheste aheste sdyledi:

— Orada... Ug giin oturdum. Kiigiik bir kdydiir... Zevcemle beraber her aksam
sahile iner, denizleri seldmlardik.

Sustu, bir kelime daha ildve etmedi.

— Orada nigin ihtiyar-1 ikamet ettiniz?

— Trabzon’da ticaretle mesgul olurken, yazin buralara kadar gelir, imrir-1 vakit
ederdik... O vakit ¢ok mes(d idim...

— Simdi mestd degil misiniz? Belki de daha ziyade...

Cevdb vermedi. Yiiziime bakti: Bu nazardan “Bana bdyle seyler sorma...”
medlini istidlal ettiim i¢in sustum...

Piposunu doldurdu. Dumanlar1 savurarak:
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— Artik asagiya inecegim... Ustiyorum....

Dedi. Aheste aheste yiiriiyerek vapurun siiklinetine karist1 gitti.

sk ok

Iki glin vapurun iginde goriinmedi. Sofraya bile gelmiyordu. Bir aksam
kamarota sordum.

— Karsimda oturan ihtiyar bir yere mi ¢ikt1?

— Hayir, hastadir!.. Yemek bile yemiyor; diistintiyor...

— Gorebilir miyim?

— Kimseyi kabfil etmiyor...

Ben, o mehib ihtiyarin bir fecia ile miiteellim oldugunu anlamistim... Hiizlin,
ye’s-i elim her hilinde her tavrinda niimdyan oluyordu. Bir gece nisfii’l-leylden
sonra kamarasinin 6niinde durarak igeriye kulak verdim. Hafif bir sesten bagka bir
sey isitmedim...

Istanbul’a muvasalat edecegimiz vakit, heniiz safak ziyalar1 ufuklan tenvir
etmemis, her tarafta bir hdb-1 amik hiikiim-fermd olmaga baglamigsti... Karadeniz
Bogazi’nin 6nlerinde vapur durdu. Sabahi bekliyordu... Gecenin boyle karanliklar:
i¢inde bogazdan miir(r etmek memnfdur...

Ben de, iki aydan beri iginde bulundugum sehr-i latifimize kavusmak igin bir
hahis-i tdm vardi. HissiyAtim ddima Istanbul’a miiteveccih idi. Bugiin sabahleyin
erken kalkmus, yol ¢cantami hazirlamistim... Isimi bitirdikten sonra giiverteye ¢iktim...
Sahillere bakarak gezinir iken iki giinden beri géremedigim ihtiyér, diimenin yaninda
miisddef-i nazarim oldu.. Yanina yaklagtim... Seldmlagtik... Sordum:

— Hasta oldugunuzu haber verdiler... Artik kesb-i ifékat ettiniz ya?

— Hayir... Bu rahatsizhifim daimidir. Ne vakit miiteessir olsam, hissiydtim
galeyan eder. Birkag giin bir azdb-1 derinf i¢inde yagarim.

Iztirdbini, onu tahdid eden musibeti sormak istiyordum... Fakat ceséret
edemedim. Hani ya, baz1 ihtiyarlar vardir ki kendi kederlerini, hiiziinlerini kimse
sormadan sdylerler... Iste refikim de onlar gibi ellerimden tuttu; ve bana bir sirr-1
miihim tevdi ediyormug gibi s6ylemege basladi:

— Yirmi sene mukaddem teehhill etmis idim... O zaman Batum’da dahi bir
ticarethdnem vardi. IzdivAcimdan iki sene sonra vakit gegirmek lizere zevcemle

beraber oraya gittim... Bir ay kadar kemél-i ferah ve nesat-1 tim ile eglendik. Bir giin
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zevcem denize girmek istedigini s6yledi. Beraberce deniz hamamina gittik. O
yiizmek bildigi i¢in denizin sath-1 rdkidi lizerinde kulag atmaga bagladi. Etraf tenha,
hava latif, hissiyyatimiz safé-perver idi.

Zevcem, biraz uzakta gordiigii bir kayiga dogru yiizmege baslarken birdenbire
bora koptu... [Ihtiydr bir 4h etti. Uzun sakalina damlayan birka¢ damla sirigk-i
teesstirii silerek devdm etti..] Ondan sonrasimi bilmiyorum.. Artik ben cihdm
gbérmiiyor, mecniin gibi dolagiyordum... Zevcemi, o zavalli refika-i hayatimi siyah
dalgalar 4gus-1 tebdhina almis denizin derin ugurumlarina dogru siiriikleyip
gotiirmiistii. Batum’daki ticirethdnemi kapattiktan sonra Istanbul’a avdet ettim. Iste o
vakitten beri kalbimde né-kabil-i iltiyAim bir yara agilmigtir. Haydtimdan lezzet, safd
anlamam... Bazen zevcemin hayéli beni kéz eder. Her zaman koynumda tasidigim
resmine bakarak saatlerce aglarim... Surasim pek iyi biliyorum ki: Oliinceye kadar bu
tee_ssiir, bu fecia beni muztarib edecektir...

Teesstirlimden gozlerimde yaslar peyda oldu. Nefret-i hayat, meyl-i 4lam gibi
bazi1 hissiyyat-1 muglaka iginde ¢abalanarak:

— Simdi Batum’dan gelmiyor musunuz?

dedim. Gozlerini, kivileimlar sagan vapurun bacasina tevcih etti. Sonra
mahk{im-i memat olmus bir muhtazar gibi sandalyeye ¢tkerek cevab verdi:

— Evet... Oradan geliyorum... Zevcemin garkindan beri bende bir hiss-i garib
peydé oldu... Her sene, bu mevsimde Batum’a giderim. Onun boguldugu mevkie
kosarim. Orada her giin denizlere girer, dalgalarla ugrasinm... Isterim ki o emvéc-1
miidhig beni de denizin ka’rina ¢eksin gotiirsiin... Ekseriya firtinali havalarda orada
bulunurum... Denize atlamak i¢in kalbimde bir arzu peyda olur... Fakat polis beni
bundan men eder.. Ben o denizlere baktik¢a, oralarda yikanarak hatirdtimi
yokladikca kendimde bir hazz-1 garib, ac1 bir zevk duyarim. Ben de 6lmek isterim...
Mutddimdir: Batum’da bulundukga sahilden bagka higbir tarafa gitmem. Ug giin
imtiddd eden ikametimden sonra Istanbul’a avdet ederim. Simdi ticdretle mesgul
degilim.. D4im4 onu diisiiniirtim... Ihtiyar kalbler, sevdalari unutmazlar; sizin gibi
gengler ise...

Ihtiyar, aglamaga basladi. Biz, birbirimize kemal-i alam ile bakarken sabah

olmus, vapur bogaza girmisti.

s ok
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O vakitten beri, su muhterem, su zavall1 ihtiyara iki defa rast geldim... Son
defaki miildkatimizda iki kat olan belini diizelterek ve bir meténet-i asabiyye ile
semsiyesine dayanarak durdu. Aci, ferydd-dmiz bir nesve ile tebesstim ederek
gozlerime bakti, Marmara’nun kopiiklii dalgalarint gostererek:

— Bu denizler!

dedi. Alt tarafimi getiremedi; sonra kollarini sallayarak géziimden gaib oldu
gitti.

Fikri Pasazade Mehmed Miinci

6.1.7. isimsiz Hikéye:

Miitekaid, sonra miiteveffa bir zevcin, altmis yasinda, ihtiydr, digsiz, geveze,
sisman bir karis1 vardi. Adina da Hagge Hanim derlerdi.

Bu kadm Balat’ta, pejmiirde, eski, boyasiz, sukiita miheyyd bir evden,
koltugunun altinda ddima tasidig: iki bohgasindan, tekatid sandigindan muhassas ciizi
bir madstan mé-ada bir seye malik miydi?

Iste bu sirr: halletmek igin hep ugragiyorduk. Sonra biitiin tecessiisiimiiz biitiin
emeklerimiz hige ¢ikiyordu. Zaten bizim evden hi¢ ayrilmayan saka Haci Ahmet
Aga’nin karis1 Ziibeyde kadinin burnunu soktugu isten ne hayir beklenirdi? Ugursuz
kar1! iste onu arkasindan hep 6yle ¢agirirdik.

Hagge Hanim, bize ayda bir kere gelir, fakat ti¢ giin kalirdi; sonra annemden
“Hanmimcigim artik ben gideyim” diyerek izin alir ¢ikar giderdi. Nereye giderdi? O!
Biz, onu sonra 6grendigimiz zaman, Ziibeyde kadina dedikodusu igin biiyiik biiylik
serméyeler hazirlamanig mrydik?

Hagge Hamm bizim eve geldigi zaman iki bohgasim daimd beraber
bulundururdu. Biz “O bohgalarda define var degil mi! Haminne!..” dedigimiz vakit,
o, li¢ ¢iiriik, siyah, bigimsiz diglerini gostererek alik ahk degil, seytdn seytin
giilerdi...

Bu Hagge ninecik, yetmis bes senelik sulint-1 salifeyi, kii¢tik bir kiitle-i suhtim
seklinde omzu {izerinde tagiyor gibi goriinen bu miitekaide-i biglre, bize her
gelisinde masallar soyledigi i¢in, biz onu herkesten, her misafirden daha ziyade

severdik. Evde bu muhabbetin metdnetinden bu meftiniyyet-i tifldnenin
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mastmiyyetinden emin oldugu i¢in, agzinin salyalarimi akita akita, ¢ene denilen
burugsmus et lokmasimi sallaya sallaya, gerdan diye tasidigi deri pargasinin her bir
damarim sisire sisire bize “Hind kralinin kiigiik kiz1 o kadar giizel imis ki: Aya giine,
ya sen dog, ya ben dogayim dermis?...” diye basladigi masalim s§ylemekten, sonra
yaninda tasidig1 kiigiik toprak magrapadan yudum yudum agzina aldig1 sulari, agzinin
icine —ghya kurumus damagim tartib i¢in— galkalaya calkalaya yamindaki sari tasa,
yavasea tiikiirmekten... O daha ister misiniz?... Entarisinin altina sokugturdugu eliyle,
karmmmin bir tarafina yapigmig hayvéandt-1 miziyyeden birisini ekseriyd ziplayan
sevimli bir pireyi 6ldiirmekten... Bazen de yine masal sOylenirken “Hanimcigim;
agzimizi tatlandiralim!” diyerek kayisi, visne, ¢ilek, aga¢ kavunu tatlilarimi, iki
dudagini1 ¢abuk ¢abuk ve fakat size anlatamayacagim ihtiziz ile titreterek yutmaktan,
hi¢ cekinmez... —inkdr etmeyelim ya!— ictigi sulari, yedigi tatlilar1 heldl ettirmeden
ma}salma nihdyet vermezdi...

Hagge Hanim, annemin, biiyiik ablamin, hatta bdyle ihtiyar, giyd mutaassib, ve
fakat aclize karilar1 hi¢ sevmeyen babamin bile muhabbetini kazanmustu...

Ne yalan soyleyeyim: Bu seytin kan, birgok hammlar1 tanmiyan bu dalkavuk
kar1: Bence bdyle bityiiklerin muhabbetine, ¢ocuklarin meftiniyyetine cidden sayan,
bir viiclid-1 muhteremden, fakat baskalarinca sokaga atilan siipriintiiden, &teste
yakilan odundan, lambada parlatilan petrolden, mavi dumam havaya savrulan
tiitlinden... bagka bir sey degildi.

Aok

Tesadiif-i sulindt Oniine, kurumus bir sonbahar yapragi gibi atilmis olan bu
kadin nasil yasiyor, nasil vaktini 6ldiiriiyordu?... Tekatid sandigindan her ay aldig:
ayliktan bagka bir geliri, aksamlar1 evine, bir okka ekmek, biraz nevale ile girecek bir
oglu, bir zevci, bir kardesi, karsiki ¢gesmeden, su tasiyacak hizmetgisi... bir seyi...
hicbir seyi bulunmayan bu kadin, gliyd disinden, damagindan artirdid1 para ile,
Balat’ta simdi oturdugu kuliibeyi, hayir kuliibeyi degil, kocaman ii¢ odali evi
yaptirmisti; bu nasil ingé olunmustu?

Hagge Hamim’a “Hezéri fend” derlerdi. Iste bu taayyiis-1 miisterihane, iste su
tdl-1 6mriin higbir aviriza ugramamasi, iste, lic odali o biiylik evin ingési, hep bu
finln-1 settdnin, bu flinlin-1 miisbete-i asrin  deléletiyle, oluyor, itikadinda

bulunanlardan birisi de bizim aile halki idi.
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Evet beli biikiilmiis, yiizii burugmus bu kar1 her fenden anlar, her kalbin esrarina
vakif olur, herkese dud eder, herkesin mizic ve tabiatina, herkesin terbiyye ve
nézikisine gore lakirdi sdyler, higbir kalbi yikmamaga ¢aligir, hasta olmadigi vakit
bes vakit namazin kilar, ¢ocuklara masaliyla, geng kizlara sabahatlerinin tavsifiyle,
teehhiile hazir geng erkeklere, tanidig1 kizlarin cemadlini, letifetini tasvir etmekle,
yaranir, kendisini sevdirirdi.

Suras1 o kadar muhakkak idi ki: Haggecik, kendi evinde ayda iki kere yatmazdi
bile...

Biitlin 6mrii yabanci sofralarda yemek yemekle, miséfireten gidip de bazen
giinler, bazen de aylarca kaldigi konaklardaki kiiciik beylere masal kivirmakla,
konaklarda kendisine gah nefretle, gdh hiirmetle hizmet eden haldyiklara karsi,
hanimlarinin etvar ve ahlakim tenkid etmekle, hanimlarindan bizar olduklarindan,
yirmi bes seneden beri o konakta is gordiikleri hdlde heniiz ¢erdg edilmediklerinden
sikdyetler eden kalfalara teselli vermekle... gecirdi.

Bu esrar kiipii kocakarmmin, mahtd iki bohgasi da higbir vakit yanindan
ayrilmazdi. Acaba bu bohgalarda ne vardi? Iste o defineyi bir giin ben, ablamin
miisdadesiyle kesfetmis, o hazine-i kiymetdar hakkinda herkese bir fikir vermistim...

Bakiniz bunlar ne idi?:

Biiyiik bir bohga ki, sar1 renkli ytinltiden yapilmisti, Hagge Hanim’1n, kendince
en kiymetdar esydsimi hdviydi. Bu esya: Bir iki yerinden yamali, ugkurlu, salvar gibi
genis bir dondan, kiigliklii biiylikli tilbend pargalarindan, kirmizi ve sarimtirak
renkte {i¢ mendilden, iki yiin ¢oraptan, kenar1 oyali ve fakat gayr-1 miistamel bir
namaz bezinden, yumusak patiskadan ma’mill... diger bir iki bezlerden, ibaret idi.

Kiigiik bohgaya gelince: Bu, biisbiitiin bambaska bir seye havi bulunuyordu.

Evvela bu bohganin rengi, elvan-1 acibeden miitesekkildi. Ciinkii basma, yiinlii,

Bunun i¢inde pamuklu, uzun, rengi kagmis bir basmadan yapilmis bir hirka
vardi. Ondan sonra: Yanlarinda iki cebi bulunan ve {izerinde geyik resimleri goriilen,
tanimadigim bir kumastan. giiyd pahal bir kumastan mamil bir entari geliyordu.

Iste bu kadar, iste bu iki bohgamin muhteviyyat: iste bu kadard.

Ya gomlek, evet, ya gémlek?
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O, bunu hi¢ sormayiniz; ¢linkii Hagge Hanim’in tizerinde bulunan gdmlekten
baska... gdmlegi yoktu. Fakat kirlendigi vakit nasil yikar miitalaasi, sizin gibi benim
de hatirima geldiginden... bu merdkimi da halletmistim...

Bir giin, bizim sakanin Hadice Hanum, dedigi bu masalc1 kari, bizde iken,
halayiklar camagsir yikamaktan yorgun olduklari hélde, kendi odalarinda, kendi
yataklar1 tizerinde baygin bir hilde yatiyorlardi. Ben de dadimin yaninda oldugum
halde, gliyd agriyan basima ildc bulmak i¢in, bag kalfanin dolabini karigtirnyordum.

O sirada, kocakar igeri girdi. Elindeki iki bohgasini, bizim karistirdigumiz
dolabin alt goziine koydu. Sonra, Endamgiil denilen halayiga takarriib ederek, muti,
mahziin, mazir bir give-i telaffuz ile:

— Kuzum kalfacigim —dedi— tizerimdeki gémlek pek kirlendi. Simdi hamamda
yikamak istiyorum. Yikayip kurutuncaya kadar, bana sizinkilerden bir tane verir
m.isiniz‘?

Endamgiil, hild 6grenemedigi Tiirkge’yi, kendisine mahsds, tatli, rith-nevaz bir
sive ile tekelliim eden, sar1 sagli, uguk benizli bu kizcagiz, hi¢bir kelime ile cevab
vermeden, kendi sandifina yanasarak agti, sandigin sol tarafindaki bohgasindan, bir
gomlek ¢ikardi. Hagge’ye dogru uzatarak dedi ki:

— Aliniz efendim...

Sonra yine yatagina uzanarak, ve ¢iplak beyaz ayaklarimi yorgani iginde
saklamaga ¢aligsarak basini 6biir tarafa cevirdi.

Ben, Hagge Hanim’in, hamamda gémlek yikayacagim duyar duymaz, agrimi
unutarak, yanina yaklagtum, macer mucur ellerini 6perek benim de hamama beraber
gitmekligimi rica ettim.

Zavall1 kadincag1z reddetmedi. “Hayda oglum gidelim...”

Diyerek elimden tuttu. Alt kata indik. Bizim biliyiikk ve gayet mazb{it hamama
girdik. Bu hamamdan her vakit korkardim. Ciinkii cin varmus, peri varmus diye ta
besikte iken beni tedhis etmislerdi.

Hamamda Hagge Hamim soyundu. Uzerindeki ter kokulu, kirli, miistekreh
gbémlegi ¢ikardi. Onu legenin igine koydu. Soguk, sicak sularla yikayarak bir tarafa
birakti. Sonra kirli ¢orabiyla, kirli bezlerini, kirli mendillerini de 6yle yapti.

Endamgiil’tin verdigi gémlegi iizerine gegirdi. Yine eskisi gibi giyindi kusandu.
Ondan sonra beraberce hamamdan disar1 ¢iktik, o bahgeye gitti. Yikadig: seyleri
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iplere, glinese kars1 serdi. Sonra orta katin penceresinden dadisinin kucaginda oldugu
hélde bize bakan, alt1 aylik kiiglik kardegime karsi, iki ellerini birbirine garparak:
“Hanimis oglum masallah... Atlara binecek insallah...” diye diye, evimizin alt
katindaki tagliga girdi...

sHoofe ok

Hagge bir giin yine bize gelerek iki li¢ giin kaldi. Sonra giderken anneme dedi
ki:

— Hanfendi! Kii¢iik beyle dadisimi beraber gotiirecegim. Kiigiik bey bizim evi
gbrmek istiyor. Aksam doénerler.

Pek dogru! Hagce’nin kuliibesini gérmek istiyordum. IhtiyAr masalcinin ricisina
dayanamayan annem, hemen bize izin verdi. Dadim, annemden aldig1 yol har¢ligini,
ipekli ve mavi mendilinin ucuna diiglirmemek icin baglarken, ben de fesimin
ﬁgerindeki mavi boncuklarin sapim diizeltiyordum.

Sonra disar1 ¢iktik. Direklerarasi’ndan gectik... Bayezid’e geldigimiz vakit, o
biiyllk meyddnin ortasinda, bir siirti kopekler birbirleriyle miindzaa etmege
baglamiglardi. Hi¢ bakmadan tramvaya bindik. Ben yarim bilet parast vermek igin
dadimla Hagge’nin arasina sikistim. Karsimizda bir ¢ocukla san tiiylii bir kiirk giyen
bir kadin, —galiba annesi— 6te tarafinda bir ihtiydr nine, sag tarafimizda geng¢ bir
hanim, onun yaninda uzun boylu, bir hanim daha... oturuyorlarda..

Tramvay Eminénii’nde durdu. Erkekler tarafindan boguk bir sesle, “Hammlar

2%

da ¢abuk inmezler ki...” itirdz-1 vahisinde bulunan sar1 ve ince biyikl, hiisniine
magrir ve fakat mintanli geng bir bey, gliyd ¢abuk disar1 ¢ikmak i¢in kendisini
kadinlar kismina att1. Bizim 6niimiizden gecerken, karsimda simit kemiren ¢ocugun
simidini dustirdiigii icin tramvay i¢inde ¢iglik koptu... Cocuk agliyor, annesi
“Edebsiz herif, gliyd gegecek baska yer bulamamis™ diye haykiriyor, mintanli bey
—ben goriiyor idim ya— Koprii’ye dogru firdr ediyor idi.

Neden sonra biz de indik, Koprii’ye dogru yiirimege bagladik.

Ihtiyar, sive-i ifidesinden Acem yahud Kiird oldugu anlasilan sakalli birisi “Buz
yaylasi bes... Yayla buzu bes...” diye su satarken, elindeki bardaklarin birbirine
tesddtimiinden hustle gelen sikirtiyi, yam baginda “Iki dene on paraaaaya...” diyerek
kibrit satar Balath bir cocugun feryad-1 dil-hirds ihlal ediyordu.

Hagge bize:
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— Gergek kibrit almak istiyordum... Evde kalmamas...

dedi, sonra kibrit¢iyi ¢agird: kibrit aldi...

Ben dadimla beraber, bu kibrit istirdsina o kadar ehemmiyyet vermeyerek
yiriiyorduk. Yammdan kadinlar, ¢ocuklar, hamallar, efendiler, arabalar gegiyor, sag
taraftaki arabalarin iizerinde duran arabacilar kendilerine mahsis bir siirat-i telaffuz
ile, bir fart-1 hiddetle bagiriyorlar idi.

Arabalarin biraz 6te tarafinda nd surada méil-i inhitit olan ahgab bir evin orta
kat pencerelerinden birinin {izerinde siyah bir levhanin sathina tebesir ile ¢izilmis bir
yazi gibi:

“ Dig Tabibi Pertik
~ Envé’1 disleri burada imal olunur —

[1am okunuyor, onun alt tarafindaki bir ditkkanin cam {izerinde: Cahil bir hattét
kglenﬁnden ¢cikmis olan ve fakat higbir manaya delélet etmeyen “sahi tirds ” yazilan,
biraz daha asagida, bir cebhesi tramvayin gectigi caddeye nédzir olan bagka bir
ticArethdnenin duvarinda uzun bir demir pargasina rabt edilerek ileriye dogru itilmis
bir teneke pargasi {izerinde:

“ Lastik Magaza-i Umiimiyyesi ”

( Teraziliyye burada fiir(ihat olunur.)
kelimeleri, ona muttasil diger bir tirdsg1, sag kesici bir diikkamin tizerindeki “Pertikér-
1 Um(mi” levhasimn alt tarafinda, gliyd bulundurmak sart imis gibi serdpa yanlis
yazilmus:

“ Calon des coifenres! ”

ihtdrndmesi, —ve bilmem neden— su-i istimile ugramis olan bigdre “umimi”
kelimesinin, bir fecla-i digeri olmak {izere: [Keten, kenevir, ip ve sicimler magaza-i
umiimiyesi burasidir] levha-i hande-averi goriiliiyordu...

Dadim zaten 6teden beri disinden sikdyet ettifi igin nazar-1 istigrabim célib
degil, numine-i edebiyat olmak iizere kaleme alinmug(!!!) bir parga oldugundan hala
micib-i teesslir ve hiddetim olan mah{id dis¢inin levhasini géstererek:

—Na, dis¢i, dadi! —dedim— Haydi gektir...

Hagge giildii. Dadim nevmidane bana bakarak “Yarin”diye cevab verirken, ben
burnumun dibinde bagirarak kivranarak “sam fistik” satan sar1 sayak poturlu, kiilahli
bir herifin, ferydd-1 dil-hurdsindan miinakis bir sheng-i latifi dinlemek istiyordum.
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Yiiriiyorduk... Simdi miiteharrik, muallak bir levha gibi goziimiin 6niinden
hersey gegiyordu. Tramvaylar, arabalar, ben dadimla bunlara miitehayyirdne
bakarken, bizim 6niimiizdeki Haggce Hamim yuvarlak, tonbalak, yusyumru bir kiitle-i
seyyére gibi yuvarlamyor, biri gogsii tizerinde, digeri omzunda, birbirine merbt
olduklar1 hélde sallanan iki bohgasi, kendisine bir muvézene, bir merkez-i siklet
noktas: tayin ediyor, o hi¢ etrfina bakmadan, litiden bagka bir sey gbrmemis
yumusak tiilbendden mamil yasmaginin alt kismini, ¢enesinin tizerinden asag1 dogru
cekerek agzina, cebinden gizlice gikardig: “rati lokumlar1” atiyor, sonra bagini arkaya
cevirerek, alik alik eczdhlnenin stislii camekdnmna nigerin olan dadima:
Haykirtyordu. “Ayol, yiiriisenize...” diye. “Iste yiirliyoruz ya Hagge Hamm, Allah
Allah!...”

Koprii’ye girer girmez iiglimiiz de birleserek yan yana ylirimege basladik.

‘ Dilenciler etrafimizda kosusuyor, td ileriden kosarak bize yaklasan bir
kizcagizin, evet... annesini gayb etmis bir kiz ¢ocugunun giryesi, ... % giden bir
istimbotun ince diidiik sesi iginde ufuklara dogru uguyordu.

Dadim, yiiriirken koluyla bana diirterek, Hagge’nin bir herifle konustugunu
gosterdi. Biraz sonra herif de bize yaklasti... Glyd ben muhtdc-1 muhabbet, o,
miivezzi-i tevecclih ve nevézis imis gibi, sag elinin parmaklari ucuyla ¢enemi
oksadi!...

Magallah beyim!...

Bu sirada dadim &biir tarafa ¢evirdigi basi 6niinde parlayan bir ¢ift goziiyle,
denizin sath-1 rikidi {izerine c¢arptifi kocaman kanatlarimin altindan semaiya,
denizlere dogru giivercin alaylan koyveren Sirket-i Hayriyye’nin 17 numarali
vapuruna bakiyor, dtede Salipazari’nin ontinde duruyormus gibi goriinen yelken
gemilerinin arasindan siyah dumanlarini piiskiirten araba vapuru Uskiidar’a dogru
kosuyor, Sarayburnu iizerinden bir ebr-i zi-hayét gibi tereffu eden mart1 alaylan
akinlarin fesifes-i hafifini, kendi sesleri i¢inde bogmaga ¢aligtyordu...

Biz bayag: yiiriirken Hagge bilmem neden miinbais bir telasla:

— Haydi yurityliniiz ya...

338 Okunamamustir.
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Dedi. O zaman dadim, meftin oldugu o menézirin incizdb-1 séhirdnesinden
kurtularak Hagge’ye takarriib etti. Sonra ildveten dedi ki:

— Haggemim, Balat’a kayikla gidelim mi...

O! Bu fikri, bu giizel, bu sdyan-1 miikafat plani benim dadim nasil bulmus,
diistinmiigti?

Evet! Kayikla gidelim...

Koprii’niin ote tarafindaki Aziziye Karakolhdnesi oniinden sandala binmek
tizere yolumuzda devdm ediyorduk....

Simdi nazar-1 dikkatimi etrifimzdan gegen, muhtelifii’l-sekl cehreler, tiirlii
tiirlii kiyéfetler celb ediyordu.

N4 surada, bahriyye neferinin bekledigi kuliibenin oniinden beri gelen bir
efendi, arasira ayaginin ucuna iligen givilere dokunarak zipladik¢a, Koprii’niin Gte
tgrafmdan semsiyesini higbir sey gdrmeyecek bir sfirette dniine egmis carsafli bir
kadin —¢ehresinin rengini saklamak isteyen bir Arab karisi— o semsiyenin ucuyla, 14-
kaydane yiiriiyenlerin burnuna dokunarak, o ziplayan efendiye nazireler yapiyordu.

Bundan bagka:

Yirmi tane zarf on paraya!...

On tane kat on paraya!...

Diye bagiran Tatavlali bir Yorgi’nin figam artik kulaklarmizin zarini
patlatirken, su 4heng-i vahsiyi, Tirk¢e’ye hi¢ yakismayan bir sive ile
“Pandispanyalarmmiz ne ald efendim” diye haykiran birisinin boguk ve kaba sesi
itmam ediyordu.

Mehabet-i fevkalddeye mélik bir ¢ift beyaz atin stirtikledikleri kupanin
tekerlekleri Koprii’niin parkelerindeki demir levhalara garparak, semétet-i muglaka
peyda ediyor, bir siiviri dort nala koyverdigi atinin, birine ¢arpip ¢arpmayacagint
diistinmeyerek goéziinii, ileriye nasb etmis oldugu halde yanimizdan gegiyor, demir
parmakhiga ittika ettigi halde, sirma takkeli, kirmiz1 entarili, mini mini patikli, yesil
g6zlii cocuguna sakiz leblebisi alan bir hanim... Bunlardan bagka: Surada, kirmizi
kadifeleriyle miisteri celb eden kirdathdnenin igindekiler gazete okuyarak, tavla,
bezik oynayarak, birtakimi tirds olarak, Képrii’ye bir hiss-i garib ile bakarak vapur
zamanina intizdr ediyorlar, Képri’ye muvizi olan eski Koprii barakalarindaki

sekercilerin ¢iraklari... 6nlerindeki pestemallarinin ucuyla biyiklarnin st tarafint
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silerek kagitlara sekerleme istif ediyorlar... Efendiler bilet satilan mahale bakarak, o
dar menfeze uzatilan bazen burusmus bir ele, bakarak, bazen ayaklar1 elinde “Anne,
isterim... olmaz, al... isterim” diye bagiran gocuklarin yaramazliklarimi dinleyerek,
muttasil giilityorlard....

Ben bunlara bir meftiniyyet-i tifldne ile bakar iken uzaktan kosarak gelen birisi
bagiriyordu: Havéadisler!... Tarik... Terclimén , Saddet!...

Hagce:

— Gazete alalim...

Dedi. Sonra dadimdan on para alarak bir varak-pére-i havadis yakaladi.

Ben bu varak-pirenin, Hagce tarafindan okunmasina muntazir iken, Hagce:
Terden, delk-i teméistan bir mac(in, yahad tutkal, ¢iris haline gelerek istlinti bagini
berbad eden (rati lokumlar1) cebinden ¢ikararak, hem de nasil... —bir avug hiilamhi
gamur halinde oldu@u hélde...—avuglayarak, aldig1 gazeteye yerlestirdi... Sonra bagim
yine Oniine egerek, bohgalarin1 diizelterek, yasmagini yukart kaldirarak yiirtimege
koyuldu.

Simdi yanimizdan siiratle gegenlerin kism-1 azami, vapurlara kosusuyor,
uzaktan, td uzaklardan Kizkulesi, onun fevk-i serinde gehper-giisd-y1 azamet olan
Camlica tepeleri, biraz daha otesinde ufuklarin mavimitrak renkleri, asagida,
Bogazi¢i’nde mavi yesil, sar1, pembelerden terekkiib etmis sular1 gériiniiyor, biraz
daha beride, Levid’in Akdeniz’e giden bir vapuru bagiriyor, yine bagka bir vapur,
ihtimal ki Mesajeri’nin bir vapuru, istim koyvererek yiik aliyor, pisgdhimzda Galata
Kulesi, Beyoglu, Galata’nin manzara-i rlih-nevézina bir letifet-i muntabia ildve
eyliyor idi...

Bu sirada dadim:

— Hani iskele — dedi — artik yoruldum...

Ben giildiim, Hagge somurttu... Allah Allah! Insan bu kadar ¢abuk yorulur
muymus?... Eger yiirlimezlerse bir araba emredebilirlermig?. Ayol! Aceleye lizim
yokmus, iste gelmisiz. Hagce meraklanarak héld kizarken, benim kulagim, hila
Eminénii’'nde biraktifimiz tramvaylarin boru sesleri, Koprii {izerindeki kopeklerin
havlamasi, dilenci kizlarin: “Efendim. Allah sevgiline bagislasin... On para sadaka...”

feryadlan, Hali¢’e dogru uzaklagan vapurlarin pervane velveleleri... geliyordu...
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Simdi, aritk Kopri‘'niin 6biir ucuna yaklasiyorduk. Oniimiizde, beyaz
elbiseleriyle kopriicii olduklar anlagilan efendilerden birisi, on para vermeden kagan
bir kocakarinin arkasindan “Hanim para” diyerek bagiriyor, sagdan, soldan, vapurlar
gidip geliyor, arabalar, adamlar, herifler... Bilmem daha neler... Gegiyorlar, Aziziye
Karakolhdnesi Oniindeki meydéancikta cigara kagidiyla kibrit satan bir cocuk,
saticithigini unutarak, ve koltugunun altinda tasidigi bir paketi —hi¢ siibhe
etmemistim— bir frenk gomledi kutusunu koluyla sikigtiran bir efendiye yanagarak
“Efendim... Gotiirelim... Koprii parast sizden, yirmi para veriniz...” sézlerini bir
niyaz-1 ihtiydckéarane ile, daha dogrusu cebri bir temenni ile sdyliiyordu...

Nih4yet, gelenlere gecenlere ¢arparak, gdh Hagge’nin bohgasiyla, gadh dadimin
sive-i telaffuzuyla —yalniz ben— eglenerek kayik iskelesine yanastik...

Ug kurusa bir kayik kiralayarak Balat’a dogru yiirtiyorduk.

skskeske

O giin aksam, eve avdetimizde anneme:

— Anne, Hagge Hanim kurban derisi istedi... Ben de peki dedim... Kuzum anne,
unutma da kariya bir kurban derisi ayiralim...

Dedim. Fi’l-hakika on bes giin sonra kurban bayrami oldugu, Hagg¢e’nin aklina
geldiginden, biz kapidan ¢ikip yiirimege bagladigimiz sirada, o kafesinden bagini
uzatarak: “Lalfer Kalfa — dadimin adi — hanfendinin eteklerini 6perim, benim kurban
derisini unutmasin, kii¢iik beyim... Sen de annenin aklina getir, olmaz mi1 aslanim”
ricdsinda bulunmustu.

Iste bunun igin, ben de evimize girer girmez giiyd biiyiik bir muzafferiyyet
tebsir edecekmisim gibi, dadimin agiz agmasina meydan vermeyerek, t4 merdiven
basindan anneme:

~ Anne, Hagge Hanim kurbén derisi... ilh... demigtim.

deddeske

Kurban bayrami hul@l ettigi vakit, arefe giinii, bizim bahge biiytiklii kiigtiklii
kurbanlarla doldu... Bizim ihtiyar l4la, elindeki fir¢a ile, bu hayvanciklara kina
siirerken ben, t4 duvarin dibinde otlayan mazlim bir koyunu boynundan
stiriikleyerek ve lalama hitab ederek:

— Iste kuzucuk, — diyordum — bu kuzucuk benim... Benim kurbdnim olacaktr...

Bunun derisi Hagge’ nindir.
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Bagirarak, kosarak, bahgenin altin1 iistiine getirerek ildve ediyordum:

— Isitiyor musun l4la... Hist... Hist... L4la sana sdyliiyorum... Isitiyor musun,
benim kurbdnin derisi Hagge Hanim’indir... Eger vermezsen bana masal soylemez
sonra...

Sonra, evet sonra lakirdimin “sonra” sim bitirmeyerek, agzimdan akan salyalar
kolumun tersiyle siliyordum.

ok ek

Galiba bayram gegeli bir hafta olmustu.. Hagge igin aynlan posteki de,
mutfagin bir tarafinda, ¢iviye muallak oldugu hélde, kurumus, kurudugu icin
bozulmus, bozuldugu i¢in gerilmis, bicimsiz bir hile gelmisti.

Fakat Hagge Hanim, ne vaadi iizere arefe giinii bize gelmisti, ne de bayramdan
sonral...

. Diistinliyorduk. Diistinliyorduk degil, diigiintiyordum. Ciinki masala benim
ihtiyAcim, Hagge nin burusmus yiiziinii gsrmege benim arzum vardi.

Bir giin anneme sordum:

— Hagge Hanim acaba ne oldu? Hal4 gelmedi. Halbuki asagida derisi kuruyor...
Gegen giin agg1 Hiiseyin sokaga atacagim diyordu!...

Annem cevib vermedi. Ben isrir ettim. Onun kizdifim géren ablam soze
atilarak:

— Hagge’nin kahyas: degiliz ya? — dedi — Isterse gelir, istemezse gelmez... Artik
onu mu diistinelim...

Bu cevéb, bu kelimeler, benim igin bir hezimet, bir ricat-i kahkariyye, bir
meylsiyyet-i fecia idi.

Hagcce gelmedi; pSsteki kuruyor, aggibast sokaga atacakmug!...

Her giin bunlan diigiiniir, bu kelimeleri tekrar ederdim...

Iki hafta, {i¢ hafta... Nihdyet, nihiyet, bayram gegeli tam bir ay, sey lizerime
dehset geliyor, tam bir ay oldu... HAlA Hagge, bohgalariyla, rati lokumlaryla
goriinmedi.

Bir giin bahgede oynarken, mutfagin mermer taslig1 tizerine “sirak” diye bir sey
diistii. Basimu gevirdim... Agzindan kelimat-1 miidhise, kiifiirler sagan ag¢ibagimn
elleri arasinda, Hagge’nin kurbdn derisini, o kurumus, burugmus, kaskati olmus

postekiyi gordim...
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Cildiracaktim. Kosarak agciya yanastim. O bagirarak mirlaniyordu:

— Allah Allah... Artik bu cadinin derisiyle mi ugragalim. Giinde kirk defa yere
diisiiyor...

Artik isi giicli birakalim da bunu ¢ivisine asmakla mi vakit gegirelim...

O hala kiifrederken, ben yagli, miicelld ellerine sarildim, “Kuzum asgibasi,
atma, yine givisine as, yaziktir...” diye yalvarmaga bagladim...

Sonra bahgeye donerken deriye bir daha baktim... Bigire posteki, meyils,
séhibsiz, bikes oldugu i¢in, ildn-1 méitem ediyormus gibi bana niydz-mendine
tebesstim ediyor sandim... Hagge gelmedi... POsteki kuruyor, aggmnin hiddeti
cogaliyordu. Ben, sabah mektebe giderken, aksam mektebden avdet ederken basim
kaz gibi mutfaga uzatarak hem agc¢idan korkar, hem de zavalli Hagce’nin magdir,
bigine, metriik postekisine bakar “Zavalli Hagge gelmedi” diyerek i¢imi ¢ekerdim...

— Hitdm -
M. F.

6.1.8. Tramvayda:

Cigeklerle miizeyyen bahgesinin bazen hecrl bir kogesinde oturup yazdigi
seyleri agaglara, kuslara, miisemmes-i semiya okuyan, bazen hicbir sey yapmayarak
uzun iskemlesinin iizerinde sallana sallana diistinen arkadagimi, o sdir arkadagim
gbrmek icin bir giin Aksaray’a gitmis... Avdet ederken tramvaya binmistim...

Aksaray’daki tramvay mevkifine vardigim zaman —mevsim galiba yazin sonlar
idi— bardaktan boganircasina semédan yagan, o yilksek, o yetisilmez kubbe-i kebiid-
famdan dokiilen glines ziydlarnmin dimagima verdigi bir batdet-i tabliyyeden
kurtulmak, yagmur gibi niiz(il eden hararet-i bahérin tesirdtindan masin kalmak i¢in
—simdi pek iyi tahattur ediyorum— higbir tarafa bakmadan hemen kendimi tramvaya
atmigtim.

Aksaray, o glin benim i¢in yabanci bir mahalle, tramvay hayli vakitten beri
gérmedigim bir vasita-i nakliyye oldugundan o bigidne mahalle iginde yalmz
kalisimdan miinbais bir heyecdn, bir korku ile tramvayin bir kosesine biiziilerek

diisinmeye koyulduydum.
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Bilmem neden? Bu ¢ukur mahallede gordiigiim noksén-1 harekét... evet, o killet-
i miirQr it ublir, bende size anlatamayacagim bir ye’s-i garib uyandirmigti; hakkim da
vardi:

Aksaray’1 i seneden beri gérmemis, o miistaskil tramvaya ii¢ seneden beri
binmemis, boyle yabanci bir mahallede ti¢ seneden beri yalmz kalmamistim. Iste
onun i¢in ii¢ sene evvelki hissiyyatimi, Aksaray’da gegirdigim hengdm-1 sebabimu,
her seyi... Hani arkadagimin ¢igekli bahgesini, bahgesinin tenha késelerini, odasinda
masanin iizerinde ugusan miilevven kagitlara menkus esérini, o refik-i sefikimin
nisiye-i sdirdnesinde miincell olan lem’a-i sdirini hatta evvelleri o bahgeden
topladigim sonbaharin sar1 yapraklarmi, tafldnlarini, pembe ¢igeklerini... Biitiin o
pembe, mavi, sari, yesil, beyaz ¢icekleri, arkadagimin siirine zemin olan biitiin o
feyezanl ¢icekleri... Bir sey daha sdyleyeyim mi?... Hatta gengligindeki avére hirs ve
.sevk ile ve o cism-i girdniyla kelebek kovalayan, sonra dest-i raseddrinda o
kelebegin, o tayyér-1 siirin kanatlarindaki gubar-1 zerrinden bagka bir sey kalmayan
arkadagimin ayrilirken siktigim elindeki ihtizér-1 meveddeti diigtiniiyordum.

Boyle bigine bir mahallede, o tramvayin i¢inde arkadagimin dest-i ragedarini,
cicekli eslrini distinirken medid bir intizdrin verdigi ismizaz-1 hayvéani ile nallarini
kaldirimlara garparak ylirlimek isteyen tramvay atlarmin teldst beni o diislincemden
ikaz etti.

Bagimu sola gevirdim: Arabaci, kamgisi elinde harekete miiheyya bulunuyordu;
saga ¢evirdim: Biletci, teneke kutusuna bakarak boynundan sarkan diidiigiinii agzina
gétiirmede hazirlaniyordu.

Ben, biitiin o diisiincelerimin verdigi bir sekr-i bedbahtane ile kendimi unutarak
oturdugum késeye muttasil sokuluyor; gliyd tramvayin igindekileri rahatsiz etmemek
icin miimkiin oldugu kadar biiziilmege calistyordum.

Bir zaman geldi; artik k6sede pek sikildigimi, tramvay igindeki yolcularin
kesretinden fena halde bizir oldugumu hissederek —ayakta durmak fikriyle—
yerimden kimildandim. O kadar dalmigtim ki ayaga kalktifim zaman biitiin kuvve-i
miifekkiremi toplamafa mecbir oldum. Etrdfa baktim... Zavalli ben! Kesret-i
izdihdmdan beni rahatsiz ettiklerine, beni inséfsizca koseye sikistirdiklarina zahib

oldugum o tramvayda, benden bagka, ferd-i aferide olmadigimi goriince kendi
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kendime giilerek miiteyakkiz bir nazar-1 dikkat ile tramvay arabacisina nigerin
oldum.

Biletginin diidiigli otmiis, arabacinin kamgisi atlar1 dSvmege baglamustr...
Yiiriiyorduk. Evet, yapyalmz beni gotiiren o tramvay... bagka yolcu tagimayan o
tramvay... o yesil boyali kocaman tramvay... o gisman, o ihtiydr tramvay kendisini
siirtikleyen atlara bir inkiydd-1 tm ile merbt oldugu halde yukar1 dogru ¢ikiyordu.

T4 uzakta, yokusun nihdyetinde, Laleli CAmii’nin cadde tizerindeki duvari,
minarenin bir kism-1 ulydsi, daha beride sebilin sagakli kubbesi, onun {lizerinde
semanin reng-i keb(idu, zerrdt-1 tdirenin cereyén-1 miijemmesi goriiniiyordu. Ben,
tramvaym iginde hararetten, yalnizliktan, bilet¢inin esnemesinden muztarib kaldik¢a
kendi kendine kapanan g6zlerimin ntinden biiyiik bir ag¢1 diikkdninin dniinde duran
ihtiyar dilencinin igerideki yemek dolu tencerelere istihd-miz bir ed4 ile bakigi; agg1
grraginin bakla ayiklayisi; onun kargisindaki sebzevét¢inin yesil dilkkdm igindeki
pirasalarin tiifek gibi muntazam dizilmis takimlari, onun yanindaki lahana baglarinin
l4-kaydane duruglari, fasulyelerin yaninda yatan bezelyelerin haziret-i tdmmesi;
biraz yukarida, elindeki yelpaze ile diikkdnin oniinde asilmus etlerin sineklerini
dagitan kasabin yagh pestemali; kasap diikkéni iginde cigarasim bir istiha ile ¢eken
ihtiyar birinin pinekleyisi... geciyordu.

Bu sirada yanima biletgi geldi. Sol elinde duran teneke bilet kutusunu sark diye
acarak: “Nereye?” dedi. Sonra Koprii igin verdigi biletimi avucumun igine
birakirken, uyumak arzusunda olan gozlerini nim siizerek karsima gegti... Bir
dakika... Birkag saniye daha! Bilet¢i simdi horlayarak uyumaga baglamust.

Bu adamin bana bir kopek hiriltisindan daha fena tesir eden nakardt-1 hab-1
giramndan kurtulmak i¢in kendimi tramvaymn 6n kismina attim. Orada da kimse
yoktu. Tembellikten miitevellid bir his, gérenekten miinbais bir terbiyesizlikle
ayaklarimi uzatarak arabaciy: tedkike koyuldum. Zaten o bos tramvay iginde gérecek
ne isim, konugacak hangi bir insan vardi!

Bu arabaci, orta boylu, burusmus, yanmig gehreli, sar1 ve az biyikli, seyrek sagli
bir adam idi. Lakirdi sdylerken kalin dudaklar1 arasindan goriinen ciiriik, siyah,
miistekreh disleri nasirlanmig, kabalagsmis iri elleri ile heyet-i mecmiasmna bir

sahsiyyet-i diger veriyordu.
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Terden, pislikten, giibrelerden, cigara dumanlarindan, tozlarin g¢amurlarin
tesiratindan rengini biisbiitiin gayb etmis kalin sayak ceketinin altindan gériinen
parlak diigmeli yine sayaktan mam@l buz renkli yeleginden uzun bir kaytan
sarkiyordu. Basindaki fesin {izerine yagmurdan, tozdan muhéfaza icgin sarilmis
kirmizi, yirtik mendilinin kenarlarindan damla damla teregsuh eden terler parmaklari
lizerine diistiikge... o, hi¢ fiitlir etmeksizin elini silkerek terleri camlara, tramvaya
binilirken el ile tutulacak pencere demirlerine, hatta kapmin mandalina siirtiyor;
sonra la-kayd bir nazar-1 hamakat ile bana bakarak cigaramin dumanlar1 arasinda
kalan ¢ehremi mudyene ediyor gibi gériintiyordu.

Ben de la-yenkati ona bakiyordum. Kirkindan ziydde tahmin edilen bu tramvay
arabacist ismini hédld bilmek istemedigim bu kaba mahliik, pirelerin dendin-1
vahsiyyanesine ugradigma kirmizi benekleri dall olan boynunun bir tarafina

“bagladig1 rengi bence mechdl bagka bir mendili ile biyiklarim, dudaklarini, burnunu
silerek o bez pargasimi yine bogazina sariyor; kamgisini ara sira atlara vurarak sonra
stirank diye arabanin ¢inko sakfina birakiyor; tislaya tislaya yokusu ¢ikan hayvéanlarin
mesii-i bedbahtinelerini gliyA muhidkeme ediyormug gibi bulundugu mahalin bir
tarafina arkasimu ilistiriyor; sonra yine kalkarak sagdan gecen bir bildigine o giizel
disleriyle giiliyor. Solda tesadiif ettigi bir limonatacinin gazoz siselerine
dudaklariyla selam vererek yerine oturuyordu.

Kim bilir kag¢ senedir su bar-1 megakki tagiyan bu arabaci, kim bilir kag vakitten
beri birkag yiiz kurus iicret mukabilinde biitiin kuva-y1 maddiyye ve maneviyyesini
fedd eyleyen.. IThtimél ki ayda bir giin bile ndil olamayacag izin ile iktifad eden...
Cocuklarini, izbe, kiigiik evinde yalniz geceleri Spen... Karisinin rengini giindiiz hig¢
gérmeyen bu makine, evet bu canli makine, su seyrek sagli arabaci, nihdyet
kamgilaya kamgilaya atlarina bir kuvvet-i sariye verdi. Simdi beygirler, kaldinmlari
nallartyla soke soke yokusa tirmaniyorlardi.

Sagdan “doner kebab” satan siyah fesli birinin “Buyurun élar...” feryadi, soldan
armut erik satan yemisginin “Haydi tazem var...” nida-y1 daveti kulagima c¢arpiyor;
arabaci kendisine tebesstimler eden Amasya elmalarmin verdigi bir hirs-1 igtih ile
yiligarak:

~ Sabahleyin dort kurug vedim okkasina ve yemedim. Kerata! — Diyordu — Bah

bu ni sekil is oluyor?... Boyle insafsiz esnéiflar nice para kazam!...
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Arabact kendi kendine hak veriyordu. Sanki basina diin daha bagka bir sey
gelmemis miydi? Diin aksam, evvelki giinkii gibi iki okka bayat ekmege elli para
vermemis miydi? Hey gidi esnédflik! Babam, buna para kazanmak derler!..

Arabaci bu felsefeden anlamiyordu... Na, surada, “lokma” satan usta Veli’nin
dikkdmm kendisi gegen yil kirdlamak istememis miydi? Ah! O ditkkam tutsayds,
simdi o da boyle gece giindiiz beygir siirmezdi ya? Hey gidi sersem kafa !...

Tramvay, bu seyyar oda muttasil yokusa tirmaniyordu.

Sagdaki kebapcinin diikkdni 6niinde donen kebap selvisi; biraz daha yukarida
kazandibi, muhallebi, siitlag, asure satan diikkén; tahta bir evin kapis1 6niinde macun
¢eviren ¢ocuklar kiimesi; onun yaninda vigne serbeti satan beyaz takkeli biri... Hep
bunlar aheste aheste tramvaya yaklasip sonra arkamizda kaliyorlardi.

Mabhallede kokona, g¢arsida dudu diye g¢agirilan bir kolaci kadinin diikkam
lizerinde iki sene evvel o dikkanda ticaret eden tursucunun unutulmus ve yazisi
bozulmug “Tursucu Mustafa ” levhasi sarkiyor. Sebilin 6niinde parlak taslarla su
icenler agizlarim silip uzaklasiyor, bizim bilet¢i bunlardan bi-haber, hila horluyordu.

Simdi tramvay diikkanlar1 yavas yavag gegerek arabacinin yaninda duran g¢iplak
bacakli, piiskiilsiiz fesli, siyah ¢ehreli, ter biyikli, kara kash kilavuzun Sttiirdiigii boru
ile Koska mevkifine yanastyor... Peykesinin {izerine yigdig1 ekmek kiimesinin arka
tarafinda arkadagiyla muhésebe goren firincinin stimiiklii bir gocugu, bizim tramvayi
stiriikleyen beygirlere dilini ¢ikararak egleniyor; 6tede kiiciik bir evin avlusu iginde,
eskilere mukabil bardak tabak veren bir saticinin hiddet ve teldsla ¢ikan feryad-amiz

Tramvay mevkife takarrlib edecegi sirada yolun istiinde iki ihtiyar bas basa
vermis olduklari hilde kusaklar1 arasindan ¢ikardiklar giimiis saatlerini ayar ediyor,
onlarin yaninda boynunu uzatan bir dilenci kar1 “On para!...” diyordu.

Ayér ile mesgul ihtiyarlarin yoldan ¢ekilmediklerini géren kilavuz teldsla
borusunu ¢aldi. Sonra o iki ihtiyira yanasarak:

— Saat kurmak yeri burada m1 bulduz. —dedi— Nah gbrmi misiz, arabay...

Tramvayimiz tevakkuf etmisti. Yukaridan gelen tramvay kosarak iniyordu.
Uzaktaki karakolhénenin 6niinde, Simkeshane duvarinin dibinde birbirine tesidiim

etmis iki kupa arabasi izdihdm arasinda iki siyah leke gibi goriiniiyor; yukart dogru
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cikanlar bir sey gérmek i¢in oraya kosuyorlar; halkin su merak-1 vahisini géren bir
cocuk, korkusundan annesinin etegi i¢ine girmege ¢alisarak agliyordu.

Biz iki dakika bekledik. Sonra &teki tramvay da geldi. ikinci uykudan heniiz
uyanan biletgi, arka tekerlegin altina sikistirdigi takozu eline alarak diidiigiint ¢aldi.
Araba yine bombos oldugu hilde hareket etti. Tramvaya yetismek isteyen ihtiyar bir
kadin arabaciya kiifrederek alik alik etrafa bakiyordu. Bilet¢i dedi ki:

— Su koza kan binezekti... Yetismedi...

Simdi tramvayimiz Bayezid’e dogru tereffii ediyor; arkada kalan ihtiyar
hatuncagiz hald medid bir nazar-1 tahassiir ile gézii ontinden firdr eden, kendisinin
ancak iki saatte yetisebilecegi Bayezid’e dofru bi-insdfane ilerleyen tramvaya
bakiyordu.

Ben yine etrdfi temésdya daldum. Her cihetten kadayif¢i dikkéni, tatlicilar,
' kunduracilar, nalincilar, aheste bir revs ile giden tramvayin yanindan uzaklasiyor;
Otede siyah yiizlii, Ayvansarayli, yalin ayak, basi agik birisi omzundaki 1zgaralara,
magalara, yanindaki ayni cinsten bir kadinin koltugu altindan sarkan stipiirgelere, kiip
kapaklarina bir hirs-1 atélet ile bakarak, metaina bir revacgéh ariyordu...

Tramvay gii¢ hal ile Simkeshéne’ye kadar ¢ikabildi. Sonra tevakkufa mecbir
oldu... Birbirine ¢atmig iki arabamin kirilmig tekerlekleri, yolun iizerinde enkaz-1
metriike gibi yaniyor 6tede soluklari yine daralan bir gift beygir birbirlerine bakarak
kisniyordu.

Nihayet etraftan yetigildi, tramvaya bir giizergdh agildi. Biz yine borumuzu
ottirdiikk, yine didiigiimiizii ¢aldik. Simdi artik, o maniden kurtulduumuz igin
miisterihdne teneffiis ederek Bayezid’e variyorduk.

Tramvay orada da durdu, orada da 6teden gelen tramvaylarla karsilagti.

Ben, kirdathdnelerin toz iginde kalmig camlarina, igeride nargile cekenlere,
yandaki sucu diikkdnindan gazoz igenlere bakiyor; o sicak gliniin, o yakici hararetin
beynime wverdigi rehédvetle biletcinin uykusuna nazire yapmaga hazirlanarak
“Havadis” diye bagiranlarin, geciciye “Beygirle gidelim...” diye nidd edenlerin, dil-
hirds dvézelerini bir ninni gibi telakki ederek uyumak istiyordum.

Hemen kapamak tizere buldugum g6z kapaklarimi tekrir agtim. Tramvayin
héricinden gelen boguk sesler biitiin huziirumu ihlal etmis idi.

Iste 0 zaman dikkat ettim:
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Elinde uzun bir degnek, kusag: arasinda kocaman bir bir bigak bulunan beyaz
kiilahli, uzun sar1 biyikli, catik kash bir koyun ¢obam, Uskiidar tarikiyle Uzuncayir’a
gitmek i¢in arabaci ile pazarlik ediyor... Arabaci, boynundaki mendil ile hentiz
bogazina yuvarladigt yirmi paralik kuru pogaganin parmaklarinda kalan yaglarim
silerek giiltiyor, ¢coban bu hande-i istihzdnin dimégina verdigi tehevviir-i asabi ile
mutlaka Uskiidar’a gegmege 1srar ediyordu.

Benim hemen arabamin kapisindan basimi ¢ikarip ¢obanin, kaldirimlar tizerinde
kuyrugunu sallayan kopegine baktifimi géren arabaci, fart-1 zekdsimi bana takdir
ettirmek istiyormus gibi yilisarak ytiziime bakti. T4 Aksaray’dan beri riiyalar iginde
kendisine “Sato en espayen” yapan bilet¢i mahmfrluktan miinbais bir batietle
esneyerek, gerinerek:

— Boyle bos gidecegimize... diyordu..

Lakirdisinin alt tarafi, képegin havlamasi iginde bogulup isitilmez oldu.

Zaten gevezelige artik vakit kalmamusti; ¢iinkii tahin helvasi satilan bir
dikkanin 6niinde sakiz leblebisi yutan tramvay kontrolorii, “Haydi!” diye bagirarak
azimet emrini vermisti.

Ben, yine yapyalmiz o koca, o sakil, o miiskilii’l-cerr tramvayin mah(d
kogesinde, bilet¢inin fislamasini, arabacinin: “Di hey... di hey...”lerini, etrafin
semétet-i mutarridesini, arabalarin miirir i ublirundan miitehassil velveleyi —muttasil
niiz(il eden bardn-1 hardretten bitdb tramvayin, hareket-i batietiyyesinden muztarib,
bdyle uzun tramvay seyahatini ihtiydrdan pesimin oldugum héilde— Kumkap:
Sokagi’ndan yukart ¢ikan bir maymuncunun deheninden miintesir nagamaét-1
miidhiseyi dinliyordum.

Yine etrafimizdan diikkkanlar gegiyor, yine bilet¢i hab-1 istirdhate daliyordu.

Tramvay Carsikapisi’na geldigi zaman dort kadimin tramvaya binmek {izere
beklediklerini gérdiim. Kendi kendime “Yalmz kalmayacagim...” diye sevinmeye
meydan kalmadan bu dort hanima , hemen bir arabaci takarriib ederek:

~ Hamimlar... —dedi— dérdiiniiz tramvaya alt1 kurug vereceksiniz... Bana ¢eyrek
verin, sizi Koprii’ye iletirim...

Bu kupa arabacisinin hakki, bizim tramvay arabacisi teslim igin ¢iirlik, siyah

diglerini gésterdi. Sonra mirildanma kabilinden olarak “Ulan, tam ahillisin be!” dedi.
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.....

Uzattig1 sol bacaginin iizerine koydugu sag bacaginin dizine dirsegini ittika
ettirerek uyuyan biletgi, Carsikapisi’nda tramvay durdugu hélde eldn nevm-i amik-i
istirdhatten bidar olmadif: i¢in arabacinin ciimle-i hikemiyyesini igitmedi. Fakat
arabaci pek memn{in gériinityordu.. Allah Allah! Onun i¢in benden ald sdmi olabilir
miydi?

Bereket versin, biletgiyi “Lohmaci bal...” satan birisinin ¢ikardigi sadi-y1 smia
cik-1 ikaz etti... Bilet¢i lokmalara gevis getirir bir ed4 ile bakarak yutkundu. Ben hi¢
slibhe etmedim efer tramvay hareket etmemis olsaydi, bes paracik olsun feda
edecekti.

Bu lokmaciya, arabaci da bakti. Hem 6yle bir nazarla bakti ki mutlaka herifin
nazarina ugrayan bicdre satici ayagini biiyiik bir tasa garpti.. Yere devrildi. Simdi
bagindaki tabla ¢ocuklarin gevirdikleri cember gibi bir tarafa yuvarlamp uzaklasiyor,
. elinden ugan sehpa pargalandifindan yerde yatiyor; lokmalar tozlar i¢ginde miilevves
oldugu halde, bilet¢inin.. hayir arabacinin dendén-1 kahirini gicirdatiyordu.

Fakat kopekler bunlara meydin vermeden lokmalara hiiciim ettiler; bir dakika
sonra bu tozlu, sekerli hamur pargalarinin yerinde yeller esiyordu.

Arabaci, sol elinin nasirli ve kirli parmaklariyla bigimsiz, diken gibi sivrilmis
sar1 biyiklar oksayarak, kendisince bir nakarit-1 ddimiden baska bir sey olmayan
hayvénlara bir kam¢1 darbesinden daha ziyade tesir eden “ Di hey...”lerini sarf ederek
tekrér tramvay1 yerinden oynatti.

Biletgi, gozii oniinde cereydn eden lokma feciasimin dimigina verdigi istihd-y1
mahrimiyyet ile uykusunu unuttugu i¢in tekrér karsima gegti, oturdu; fakat bu sefer
uyumadan kalin parmaklar arasina aldig1 cigara kagidinin igine, cebinden ¢ikardig
tiitlin tozlarin1 doldurarak kocaman bir dolma yapmaga bagladi.

Ben tramvayin tavamina muallak olan matbQ bir magaza ildnndmesi okumakta
iken tramvay, tozlu dikkkanlar arasindan gegerek, ottiirerek, Cemberlitag’in derin bir
korku ile uzaktan bakarak Atik Ali Pasa Camii kargsisinda, 6teden gelen bir gift
tramvay1 karsiladiktan sonra Sultan Mahmut Tiirbesi’ne varmisti. Orada mevkifin
bos tarafinda seyyér bir muhallebiciden aldig1 bir tabak siitlaci kagiksiz olarak bir
hamlede yutan arabaci bilet¢inin teldsla 6ttiirdiigli azimet diidiigiine birkag kelimét-1
sakile ile mukabele ederek yine yerine gegti. Kamgisiu atlara indirerek sag eliyle

makineye dokundu. Tekerleklerin tazyiki igin kafasini igeri uzatarak:
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— Be hey! .. dedi. Mahasi sikistir!

Simdi makas sikist., tramvay yokusu asagi inmege baglamus, bilet¢i avucunda
sikistirdids ¢iiriik bir elmay1 kemirmege koyulmustu. Benim goziim yine o tavandaki
ilannameye ilisti. Ad] bir matbaamn bastigi bir sey idi. Kelimelerin yaris1 basilirken
bozulmus, yaris1 okunmaz bir siirette dizilmigti. Bu kagidin “Amerika’dan gelen yeni
kumage1” diye ilan ettigi o tiiccar, garib bir ciimle ile ibtidar eden ifide-i merdmum:
“...Bu kumaglarin ehven: tiz, ucuzlugu! Emniyetle bildiren asil fabrikamiz sermayesi
sekiz buguk milyarlik bir dolardir. Dlinyanin her tarafinda resénet-i kumas, kabil
edilmis ucuzlugu i¢in 1779°da kurulan konferansta, 1826’da agilan kongrede,
1871°de Paris’te yapilan sergide birinci miikafidt madalyalar, diplomalar alous
oldugu icindir ki buglin her tarafta biiyiik evleri vardwr..” szleriyle
neticelendiriyordu.

Benim bdyle musirrdne bir inhimék ile ildn okuyugumu goren bilet¢i tramvayin
boslugundan miitehassil tembelligini unutarak yanima geldi. Ne okudugumu sordu.

— Higbir sey! Amerika tliccdr1 ucuz kumaslar satiyormus! Diinyanin hicbir
tarafinda “rekabet” kabul etmezmis!

Biletgi bir geyler mirildanarak arabaci ile konugmak {izere bagim kapidan disart
cikardi. Atlar kosuyor, tramvay demir yollar tizerinde siiriikleniyor, 6niimiizde Sultan
Ahmet bahgesinin hazareti, agaglari, ¢igekleri inkisaf ediyordu.

Sag tarafimizdaki Firuz Aga Camii’nin musluklarn 6niinde ¢iglik koparan
cocuklar birbirlerine agizlariyla su atarak siritiyorlarken otedeki cémiin ekser
tarafinda, muvakkithdnenin icindeki saatin nasil olup da islemedigini merdk ve
heyecén ile hemen oracikta Hindistan cevizi satan bir ihtiydra soran bir kira arabacisi
miigkilini halledememesinden miinbais bir tehevviir-i asabi ile Mehterh4ne tarafina
saptyor. Kargidaki tlitlincliden altmislik bir paket tiitiin alan uzun boylu, ayaklari
nalinli, 6nii pestemall1 biri Bafra tiitiinti ile Iskege tiitlin{i arasinda bir mukayese
yapmaga ¢alisarak:

— Ben Samsun’da iken —diyordu— Bu tiitiinlerin ince giyimu...

Fakat ben tramvayin uzaklasmasindan ekser tarafini igitemiyordum.

Tramvay, Belediye bahgesinin 6niinde yine ayni merdsim, yine ayni giiriiltd,

aym tarrdkalariyla tevakkuf etti. Dorder at kosulmus bir ¢ift tramvay, uzun bir
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seyahatin avdet eden kafile-i sahraviye gibi inleye inleye kosedeki sarraf diikkaniyla
fakir bir manav diikkanin1 geride birakarak bize takarriib ediyordu.

T4 Sultan Ahmet’e kadar yalniz beni tagiyan tramvayimiz buracikta be-heme-
hal kag kisiyi daha bel edecegi fikrinde sibit-kadem olan bilet¢i efendi bana:

— Bah surada —dedi— surada ii¢ efendi binezekti. Birisi, Korptli yakindir dedi,
Oteki on para geyrek farki nigin verelim? dedi; igiinciisti gergek! dedi; birden
savustular... Oh bu sefer hi¢ yorulmadim!

Ne yalan sOyleyeyim, bilet¢inin tramvaya binmek fikrinde bulunduklarim
hikéye ettigi o li¢ efendiyi ben gérmediydim... Ben o sirada bahgede oturup nargile
icenlere, haril haril gazete okuyanlara, bahgenin ¢igeklerine bir meftliniyet-i garibane
ile bakanlara, tramvayimn ic¢inde giizel bir ¢ehre gdrmek i¢in, baglarim1 uzatanlara
bakmakla meggul bulunuyordum.

Biletgiye bir cevab vermek, galeyan etmis nesvesine bir sevk-1 sari yapistirmak
fikriyle:

— Biletgi bagi —dedim— Bdyle yapyalniz gitmek daha iyi degil mi? Eger ¢ok
miisteriniz olsaydi, siz Aksaray’dan beri birkag uyku ¢ekemezdiniz...

Biletgi yiligti, siritti. Bana hak vermek icin bagini salliyordu.

Neden sonra, arabacinin somurtusunu kendisine mahsfis hande-i istihfaf ile
tanzir eden muhétabim, makineyi sikistirdi. Diidiigiinii disleri arasinda ottiirerek,
yanimizdan gegen Oteki tramvayin siirliclistine bir cinishi giilme, biletgisine bir
tebesstim-i tefahtir firlatarak karsuma gecti, oturdu.

Simdi Soguk Cesme’ye dogru kosan tramvayla ben de Kkosuyor, Ayasofya
Meydani’ndaki ekmekgilere, yemiscilere bakiyor, camiin kapisi Ontinde durup
duhfile miiheyya olanlara bir hiss-i itikid ile gibta ederek tramvayin beygirlerindeki
cehd @ mesalyi tedkik etmek istiyordum.

Buna meydin kalmadan, sag tarafimizda Mekteb-i Tibbiye’nin nidmiitenahi

.23, sol tarafda Soguk Cesme Riigdiyesi’ni gegerek mevkie vardik. Asagidan
gelecek tramvay heniiz viirid etmemigti. O arada arabaci da, bilet¢i de asag1 indiler,

tramvayin camlarina, surasina burasina yolcular tarafindan yapistirilmig bilet

39 Okunamamustr.
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parcalarinin, hafifce esen bir riizgarin 6niinde raks ederek {izerime hiicim etmeleri
beni de diisiincemden Tkaz etti.

Derin bir hulyédan inhiraf eden gozlerim arabaciy: takibe koyuldu. O, ahirin alt
tarafindaki sucu dikkkdnindan aldig: ¢liriik bir portakali kabuklariyla yuttuk¢a, ahirin
icinde hemen harekete hazirlanan hayvanlarin bacaklan 6niinde, bizim bilet¢i yukar
cikacak kilavuzla el sakasi ediyordu.

Atlar ayaklarini ¢imentodan yapilmig rabit parkelere uruyor, bir tarafa yigilms
1slak giibrelerden intisir eden amonyak kokular: tozlarla miillemma4 havaya karisiyor,
tramvaym etrdfinda dolasan ihtiydr bir dilenci “On para... Sadaka..” diye
yalvariyordu.

Hala aklimda. Tamam on bir dakika bekledik. Salkim So&giit’ten gelecek
tramvaylar sokiin etmemigti. Arabac1 “Mutlaka bir sey olmustur..” diyordu, biletci
“Ugursuz herif.. Agzim hayra ag!” cevabini veriyordu.

Derken kilavuzun borusu 6ttii. Artik intizdrdan kurtuluyorduk. Bir dakika sonra
tramvaylar goriindii. Siiratle bize takarriib ettiler. Heyecan ile dolasan bizim arabaci,
asagidan gelen arabacilara geg kaldiklarindan dolayi s6viip sayiyordu.

O sirada, miifettis bizim arabaciya yan gozle bakarak homurdandi. Nihayet
keyfiyet-i teehhiir tahakkuk etti. Higbir sey olmamis, sadece bir vak’a: Ali’nin
slirdiigli tramvay yoldan ¢ikmusg, etrdftan yetisilmis, tekerlekler yine demir ¢ubuklara
yerlestirilmig!

Bu sade, bu ehemmiyetten ari vak’a bize tam bir ¢eyrek tevakkufa mal oldu.

Asagidan gelen ve yeniden birer ¢ift beygir kosulan tramvaylar arkada
birakarak ¢argabuk oradan da tebaiid ettik.

Simdi hayvanlar ¢atlatacak bir siirat, tekerlekleri kiracak bir siddetle késeyi
d6nerek, ismini h4ld bilmedigim cAmiin Onlinden gegerek, annesinin Oniinde
kosarken tozlarin igine yuvarlanan bir ¢ocugun feryadim bir aks-i sada gibi ugultu ile
isiterek firdr ediyorduk.

Tramvay kamgilarin siddet-i darabini altinda biitiin kuva-y1 maddiyesini sarf
eden atlarin arkasindan kosarken bilet¢i bana bir giin bizim tramvaymn Cemberlitag
Oniinde nasil yoldan ¢iktiini, orada tam iki saat beklediklerini hikdye ediyor; biitiin
bu fikralar, arabacinin biitlin “Di hey... Meret... Di hey!”leri bana nefret-engiz bir

dhenk ile tesir eyliyordu.
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Tramvaya Aksaray’dan bineli tamam {i¢ ceyrek oldugu hélde biz hala
Sirkeci’nin tozlu mevkifi, miilevves diikkanlari, igreng otelleri, miiteaffin asg1
barakalar1 6niinde yine ayni intizér ile Eminonii’'nden gelecek Steki seyyér odalar
bekliyorduk.

Of! Artik bu seydhatin imtidddindan bikmis, artik kendimi digari atmaga karar
vermistim... Yerimden kalktim, semsiyemi koltugumun altina, elimdeki “Koleksiyon
Kibyum”dan bir cildi sol cebime yerlestirerek, tramvayin arka kapisina tevecciih
ettim. Hemen inecegim bir sirada, viirGidunu hiddet ve tehevviir, galeyan-1 nefretle
hissettigim tramvaylarin bizden, bizim onlardan stiratle uzaklagsmamiz, kararimi
icrddan beni men etti. Tekrar bir koseye biiziilerek oturdum.

Simdi son mevkife variyorduk. Artik bu ebedi, bu miizig, bu adi seyahatten
kurtulacaktim. O negve-i tmmid ile —daha dogrusu— bi’l-mecbiriye, berber
diikkénlarina terzihanelere, kundura, frenk gémlegi yapilan dehlizlere miitehayyirdne
atf-1 nigdh ediyordum. Nihdyet késeyi saptik, Bahgekapisi Karakolhanesi’ni arkada
biraktik, simdi vapur acentehanelerinin levayih-i muhtelifesini okuyor, acentehineler
Oniinde:

“Pagenin Vapuru... Yarin kalkiyor... Giresun’a ugrayacak... Biletler ucuzdur..”

Yahut: “Nemesa’nin biiylik vapuru... Bu aksam Trabzon’a yolcu alacak.
Giivertede bir yolcu iki beyaz mecidiyedir!”

Diye bagiran telldllarin feryadlarini isitmemek igin kulagimi tikiyordum. Biraz
sonra Koprii baginda o medid seyéhate hitime gekmek i¢in durduk. Ben hemen
kendimi digan firlattim ve basimi arkaya gevirerek bana tam elli iki dakika ardmgéh
olan o seyyar &siydneye baktim: Arabacisi sar1 biyikli, biletgisi uyku meraklisi,
numerosu dokuz, markas1 “S” ve “T” harflerinin icméindan hésil olmug “Sosyete de
Tramvay” kelimeleri idi.

ok sfe ok

Bu uzun tramvay seyahatinden bilmem ka¢ sene sonra, kén(in-1 saninin
yagmurlu, riizgirli, camurlu bir glinii Koprii’den Istanbul tarafina gegerek Sultan
Ahmed’e gitmek istiyordum.

Dogruca tramvay mevkifine geldim. Kupa arabalar gelenlerin gegenlerin 6niine
hiicim ediyor, her agizdan: “Beyim, araba ile gidelim!” sozleri ¢ikiyordu. Ben, hiss-i

tasarrufun verdigi bir azm-i kavi ile arabalarin 6niinden kurtularak, elimdeki
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semsiyemi suraya buraya c¢arparak Onde duran tramvaya takarriib ettim; heyhat!..
Tramvay serapa dolmus, bir tek kisi daha istidb edecek yeri kalmamuisti.

Yukaridan beri anlattifim yalniz, miizic seyahat o dakikada aklima geldigi i¢in
bu hincahing dolu olan tramvayin arabacisina baktim. Arabaci yine o arabaci, bilet¢i
yine o biletgi, tramvay o ( 9 ) numaral tramvay idi. Yalmz iki sey degismisti:
Beygirlerle tramvayin rengi!

Mukaddemi t4 Aksaray’dan Koprii’ye kadar yapayalniz beni tagiyan bu ( 9 )
numarali tramvay, bu sar1 biyikli, pis bogazli, sert ¢ehreli arabaci, bos buldugu
vakitleri uyku ile gegiren bu bilet¢i bana s6yle yagmurlu bir giinde dgus-1 mihmén-
niivdzilerini agmadiklarindan derin bir teessiir, muhrik bir hiss-i bedbahti ile oradan
uzaklagtim...

Miinci Fikri
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6.2. Edebi Makaleleri:
6.2.1. Halid Ziya Bey ve Roman:

Usakizade Halid Ziya Bey’in tbi-i gaylr Arakel Efendi vésitasiyla meydan-1
intigdra ¢ikarilan “Nemide” ndm milli romanini biitiin miigtdkan-1 edeb gibi bendeniz
de aldim okudum. Halid Ziya Bey’i “Bir Muhtiranin Son Yapraklar1”, “Bir Izdivicin
Tarih-i Muésakas1”, “Mens(r Siitler”, “Mezardan Sesler”, “Bir Oliiniin Defteri”, “Bu
muydu” gibi her biri glilzir-1 edebiyAtimizin birer siikiife-i ranis1 olan eserleriyle
tamimig, muharrir-i miiméa-ileyh hakkinda pek ciddi bir ihtirdm, pek hakiki bir
meftliniyyet-i edebiyye beslemis idim. Ziya Bey hakikaten sarkin “Alphonse
Daudet”si gibi telakki olunup biitiin matb{idt-1 Osméniyyenin kendisine gostermekte
oldugu tevecciihdt-1 muhakka dahi “Nemide” nimindaki romamiyla bir kat daha
takviyye edilmistir.

“Nemide” garbiyylnun romanlariyla mesher-i miisdbakata vazolunacak bir
meziyyeti hdiz bulunmak itibariyla birinci, milll bir roman olmak haysiyyetiyle
sdyan-1 ehemmiyyettir. Buglin cihin-1 edeb romanlara iki tiirlii ehemmiyyet veriyor.
Evveld romanlarin miizekki-i ahlék, niimine-i ibret olmasi yani terbiyye-i fikriyyeye
hizmet etmesi, saniyen: Psikoloji, fizyoloji tatbikat1 bulunmasidir. Bu fikirlerin ikisi
de dogrudur. Emraz-1 umlimiyyenin teddvisi tababete &id oldugu gibi, fazilet-i
beseriyye, mahasin-i ahldk, mezdya-y1 insaniyye, miilkemmeliyyet-i fikriyyenin
iddmesi, ahldk-1 mezm(me-i miitenevviamin izilesi de “fiinin-1 ahldk™a aiddir ki:
Romanlar da bu fennin baglicasidir.

Bu hélde riihun nezihat-1 sevdakaranesine yani “agk™ denilen hirs-1 sehvaninin,
fi’l-i hayvéninin tedkikine de romanlar karigip, romanlara su ikinci fikir nokta-i
nazarindan hayali, hakiki agkin, lediinniyatin1 kesf ve tayin ile ugrasir bir sube-i fen
diyebiliriz. “Nemide” bu mesridatin tamamiyla makesi oldugu cihetle muharriri
sdyeste-i tebriktir.

“Nemide” nedir? Nemide bir roman olmaktan ziyade feci, dehset-engiz, hiizn-
amiz, ye’s-giister bir tablo fakat zi-hayét; bir tarib-i elim-i riih, fakat nesveli, bir
manzara-i latife fakat karanlik, bir his fakat mahiyyeti mechil, bir r(th-1 tayyéar fakat
kanatsizdir. Nemide bir roman degil hazin bir neside, bir mersiyye degil, bir tasvir-i

neséttir. Nemide fecidir, fakat cindyetsiz; bir levha-i feryaddir, fakat nezihatli!
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Nemide’yi tabiat, hassas, muztarib, sevdadli, mariz, atesin, asabi yaratmig, an-1
mastiménesini dagdagali bosluklara, sebdbim karanlik cihinlara tevcih etmis, nihdyet
onu, sevdi-y1 sihirle ugrasan, goz yaslariyla kuslara, gigeklere ninni soyleyen o
niimdne-i meldhati, o niziki-i miicessemi semalara gikarmis, bulutlara sararak sarkin
mai ufuklarina gémmiis, o medfen-i 4linin iizerine safaklardan mitkevven bir demet
menekse uzanmis, nirlardan miirekkeb bir setre-i rakika ¢ekmistir! Nemide, orada,
semanin nihdyeti, glineslerin, aylarin, kevkeblerin matlai olan o miinevver sahada
hayalini sebnemlerle, siinbiillii tiillerle donatarak enzér-1 beseriyyete ¢ikmus, ac1 fakat
hassas bir sad4 ile: “Ah! Bu his beni bitirecek? Ey giizel dalgalar, ey renksiz gigekler
ben artik yasayamam!” diyerek ebediyyen siikit-1 ulviyyete dalmig, beseriyyetin
kirpiklerini goz yaglariyla giineslerden teregsuh eden incilerle donanmigtir. Nemide
her vakit ....>*" ¢emenlere yiiziinii siirer, afika karsi bagirr, igin igin sylenir,
sevdayr der-Agusa kalkigir, tatli bir tebesstimii semaélara ugurur, sonra, evet sonra
hayat-1 beseriyi nazar-1 istihféfi 6niinde pa-maél ederdi.

Nemide’nin esis1 sundan ibarettir:

Nemide dogdugu vakit pederinin 4gus-1 muhabbetine diisliyor; validesi
ezeliyyet tabutuyla arg-1 Alanin nirdniyyet-i reblbiyyesine tekabiil ettigi i¢in pederi,
Nemide’yi bir siit nineye verecek yerde bir tabibin yed-i hazikatine terk ediyor.
Nemide biiyiidiigii vakit Nail’i diigiinmek istiyor. Tabib Nemide’nin hayatindan
nevmid oldugu igin pederin sefkatini siyah bir plside ile ortmek, o muhabbet-i
véliddnesini taklil etmek, Nemide’yi tabiatin miisdade edecegi bir devre kadar
miisterthdne yagatmak istiyor, Nemide fitraten miiteverrem halk oldugu igin
asabiyyet-i sedidenin iris edildigi leamet-i mahz4 ile miicehhiz olarak nfir-1 sevdayi
fikrine gomiiyor, Nail’i sevdigi igin haydtim ona vakf ettikten sonra Nail’e
nisanlamyor. Sahrdh-1 dgikdnesine bir k&bls-1 beld gibi dikilen Nahid’i bahtiyar
etmek; Nail’i hissizlikten kurtararak son deminde de aglatmak igin nisan: reddediyor.
Oliiyor. Iste bundan bagka higbir sey degildir.

Bu kadar sade, bu derece entrikasiz bir “zemini” sdirdne, miibilagasiz;
hassésane yazmak, parlak bir dehddan, kuvvetli bir muhékeme-i fikriyyeden bagka
neye miitevakkiftir? Nemide hakiki romanlar adddina dahil oldugu i¢in muharriri

340 Okunamamustir.
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“Balzac” tarafindan kiisdd olunup “Emile Zola” ile bir hél-i miikkemmeliyyete irca
edilen “Realizm” mektebinin en miistaidd bir talebesi addolunur. TabAyi-i
beseriyyenin istinsdh1 huslisunda bu mekteb iki kisma ayrnlmigtir: Birinciler,
cemiyyet-i insdniyyenin mahésinini; ikinciler sefélet . ve sendyi’ini tasvire
baglamiglardir. Halid Ziya Bey birincilerin ¢iirinda tayy-1 merdhile koyulmus,
“Nemide” gibi bir eseriyle ilm-i edebiyatta velveleli sohretler, ciddi tebrikler
kazanmistir. Ne muvaffakiyyet!

Ulviyyet-i efkér ile yazilmis bir esere 1a-kaydéne itirdz etmek pek kolay, fakat
bihakkin tenkid etmek, yahud esere nazire yapmak son derece de giictiir. Nemide
kustirsuzdur demiyorum. Lakin bir¢ok parlaklik i¢inde o kii¢iik kusiirlar pek soniik
kalir. Nemide’ye: “Adat-1 garbiyye kokusu istismém olunuyor; hele bazi pargalar o
kadar garibdir ki Turklerde bu yolda eser-i ld-kaydi goriilmez...” denilerek itirdz
edilir. Fakat bu gibi fikardt romanin teferrudtindan ibaret olup binden-aleyh ikinci
derecede nazar-1 dikkate alinacak bir seydir. Yoksa Nemide’de hem “suje” hem de
tislib-1 ifdde “sehl-i mlimtenia” misal olacak derecede giizeldir.

Azamet-i efkér, ihtisdm-1 elfdz, asilet-i tasvir, nezdhat-i his, haldvet-i ed4,
Nemide’nin mezdyasini itmdm eder. Halid Ziya Bey’in iktidar-1 edebisini, liydkat-1
fikriyye-i hdzirastn1 Nemide gosterir mi! Hayir! Isbat edeyim: Nemide dort sene
evvel yazilmug, Izmir’de nesr olunan Hizmet Gazetesi’ne tefrika edilmis, muharririn
“Sefile” (Hizmet Gazetesi’ne tefrika edildigi hilde her nasilsa héld kitdb sekline
konulmamugtir.) den sonra yazdigi ikinci romam addolunmustur. Dort sene evvelki
bir fikrin mahsdlii olan bir eser bu mertebe al1 bulunursa; acaba o muharririn dort
sene sonra terakki-i efkér, kesret-i tecirib ve miitdlaa ile tahrir ettigi bir eser nasil
olur? Bu sudlin cevabim tefehhiim igin erbab-1 edeb, “Bu muydu?”yu ve bu aralik
mezklir gazeteye tefrika edilmekte bulunan “Ferdi ve Siirekas1” ndm romanlarin
okumalidirlar. Fi’l-hakika Halid Ziya Bey’in “Ferdi ve Siirekas1” ismindeki hik&yesi
her bir romanciyr englist-ber-dehdn-1 hayret edecek kadar kemalat-1 hakikiyye,
meziyyet-i edebiyyi havidir ki: Kitdbhane-i 4ddbimizda hem bu romanin, hem de
Nemide’nin emsali yoktur. Nemide’ye faik olacak bir milli hikdyemiz varsa
gosterilsin de biz de iddiamizda mahcib olalim. Nemide de efkér-1 kariini saatlerce
digar-1 istigrak edecek, hissiyat-1 dliyyeyi birgok vakitler dfigdr-1 ahzin eyleyecek iki

biiytik “tablo” vardir ki yalmz bu iki parcaya hazineleri feda ederim. Bir ressamin
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firgasindan ¢ikmis levaih-i nefise kadar fikirlerin intizdm-1 intikalini sekte-dar eden o
tablolardan birisi: Nahid’in gece yarisi Nemide’nin héb-gah-1 istirahatine bir figan-1
sakitane ile girisi, digeri Nemide, Nahid, Nail’in kayik seydhatleridir. Bu iki levha-i
nétik her haldir. Bunlar1 okuyup da vakitlerce mest ve 14-ya’kil olmak katiyyen
beyan ettirmege miimkiinsiiz-diir. Hiildsa-i keldm: FErkan-1 edebimizden olan
mubharrir-i zi-iktidar1 bir hiss-i ihtirdmla tebrik eder, ve bu gibi eserlerinin tevalisini
avatif-1 ilahiyyeden istirhdm eylerim.

Mehmed Miinci

6.2.2. Edebiyit-1 Garbiyye — Octave Feuillet:

Edebiyatin Garb’da ndil oldugu terakkiyat-1 miisasadan biri de “roman” tinvan
altinda nesr olunan ve psikoloji, fizyoloji gibi iki miithim fennin, tecriibe, tetebbu-1
suindt misilli iki biiylik kuvvetle imtizdcindan miitehassil maltimét-1 véfiye ile
miizeyyen ve miiretteb bulunan menékib-1 hissiyye ve ciddiyyenin, asr-1 hdzirda
kazandig1 ehemmiyyet-i fevkalddenin ve biitlin miintesibin-i edebin bundan aldiklar
zevk-i hissinin bir 1ttirdd-1 tedrici ile tezayiid etmesidir.

Hakikat! Bugiin romancilik o kadar niil-i ragabat-1 um@miyye, o derece
mazhar-1 kab{il-1 amme olmustur ki insdnin miitehayyir olmasi gayr-1 kabildir. Bir¢cok
edvir-1 tahavviilat iginde ¢abalandiktan sonra hél-i hizirdaki ehemmiyyet ve
meziyyeti ihrdz eden “romancilik” bugilin adeta bir fenn-i mahsts héline girmis,
roman yazmak igin usfl ve esds vazolunmus, bircok aksdma ayrilmus, hisili “tib”
gibi, “fiinlin-1 riydziyye” gibi bir siirii nazariyyét ile tekmil olunmustur.

Bu kadar sa’y ve himmet neticesi olarak alem-i edebiyéta takdim edilen bir
hayli muktedir ve muallim romancilarin ciltlerle romanlari intigér etmisti.

Bir zevk-i hissi alarak okunacak miitercem romanlar bizde pek mahdid olmakla
beraber “hakikiyy(in” mektebinin yetistirdigi muharrirlerin asir-1 makbiile ve
ciddiyyelerinden de higbir sey terctime olunmadigindan cendb-1 haktan temenni-i
muvaffakiyyet ederek, erbéb-1 miitdlaaya “tabii” romanlarin en giizidelerinden

terctime ederek takdim edecegimizi beyan ederiz.
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Gerek hayaliyylindan ve gerek hakikiyy(indan intihdb ve terciime edecegimiz
romanin miiellifini tanittirmak, o muharrir hakkinda mens@ib oldugu milletin efkar ve
hissiyyatin1 gostermek, ma-hésil evvald miiessiri sonra eseri bildirmek ahass-1
4malimiz oldugundan igsbu niishaya konulan “Télisiz” ndm romanin miiellifi olan
“Octave Feuillet”nin terciime-i halini yazmaga bagladik.

Bu zétin birkag¢ eserinin Tiirkge’ye terclime olunmug bulunmasi netice-i
maksadimizi ifd etmis sayilamayacagi gibi ahval-i edebiyye ve edvar-1 hayatiyyesine
de umimun vukiifu bulunmayacag bedihidir.

Binden-aleyh “Edebiyat-1 Garbiyye” {invami altinda arz olunacak mubharrirler
beyninde bir intizdm gézetilmediginden yani ikinci derecedeki bir muharririn birinci
mertebeyi kazanan bir mielliften evvel, yahud sonra yazilmasi gibi bir tertib-i
mahsfis aranilmadiindan miitiliinin yanlis bir fikre zhib olmamalarim1 beyéna

liizim goriir ve ber-vech-i ati “Octave Feuillet”yi kariin-i Osmaniyye takdim eyleriz:

Octave Feuillet

Bir hayli vakit Mans Vildyeti bagkatibi olan pederi, Octave Feuillet’yi Paris’teki
“Louis le Grand” Mektebi’ne gonderdi. Orada fevkaldde bir siirette tahsil ederek
miisdbaka-i umlmiyyede “Fransizca hitdbet” miikafatim kazandi. Birkag zaman
kendisine bir meslek-i mahsf{is taharri ettikten sonra gayet sedid olan arzusu ve hiisn-i
tablat1 miyani edebiyata sevk etti. Paris’te yerleserek ve “Paul Bukaj”la akd-i rabita-i
muhabbet ederek dostunun bakkal olan pederinin hénesinde bir oda tuttu, kemal-i
hahigle ¢aligmaga koyuldu. “Paul Bukaj” ve “Arthur’un istirdk-1 kalemfileriyle ve
“Désirré Hazard” nim miisteAnyla yazdig:r “Biiyiik Ihtiyar” nAim romani, Nasyonal
Gazetesi’ne tefrika edildigi hengdmda, yani ( 1845 ) tarihinde, Octave Feuillet tam
otuz ii¢ yasinda idi.

Yine o sene, yazmaga basladifi “Roma Koyliisii” ndm piyes, “Odeon”
Tiyatrosu’nun miidiirii ve baglica aktorii olan Bukaj’in himmetiyle sahne-i temasdya
vazolundu. Sonra “Miidhis Bir Gece ” ndm oyunu “Pales Rovayal” Tiyatrosu’nda
oynandi. Ve yine refiki Paul Bukaj’in istirdk-1 kalemisiyle 1846°da “Satrang ve Mat”,
1847°de “Palmé », 1848°de “Richelieu’nun Intihdr” ismindeki beser perdelik ti¢
biiyiik piyesi meydédna getirdi. Az sonra “Rovda Diimond” ndmiyla lidebd ve

hiikeméa-y1 meghiire ve muteberenin &sir-1 ber-giizidelerine mahsiis olan ve birgok
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senelerden beri muntazaman ve muttariden intisir eden risdle-i edebiyyeye asirim
kabiil ettirdi. Ciinkii kiigiik ve birtakimdan ib4ret bulunan piyeslerinde, biitiin erbab-1
miitdlaa liydkat ve mahiretinin 4sirimi, ahldki ve bir lisdn-1 fazilet ile kibar
dlemlerinin letifet ve ndziki-i tAmlanm tasvir i¢in meydédna getirdigini kitiblarda
okuyordu. O vakit bu muharrir-i zi-iktidar “Familyalarim Musset’si tinvanini aldi.
“Sahneler ve Darb-1 Meseller” ndm-1 umiimisi altinda 1851 tarihinde “Semere-i
Miindefie”, “Fidye-i Necat”, “Tahsil-i Hay4at”, “Leh ve Aleyh”, “Aleks”, “Kadinlar
Meselesi”, “Altin Anahtar”, isimlerindeki sdyan-1 dikkat piyeslerini bir ciltte; ve
1854 tarihinde de, “Sahne ve Mudhikeler” tinvani altinda: “Koy”, “Beyaz Sag”,
“Dalila”, “Manastir”, “Saks1”, “Peri” ndmlarindaki diger tiyatrolarini da ikinci bir
ciltte negr etti.

Octave Feuillet’nin biitiin bu piyesleri 1851 tarihinden beri muhtelif tiyatrolarda
sahne-i temdgdya vazolundu; bunlardan baska bu koca dahinin viiclida getirdigi
birgok tiyatrolar nail-i ragbet-i umlimiyye oldu ve kemal-i ihtirdmla alkiglandi.

“On Dokuzuncu Asrnin Biiytik Ligat-1 UmOmiyyesi ” ndm eser-i cesimde,
Octave Feuillet’nin baglica dsarinin tenkidi ve kendisine déir gayet mithim miitalaat
ve muhdkemit vardir. Bu sdyan-1 hiirmet edib, 1862 senesinin nisani ikisinde
miiteveffd mudhike-perver Skarip’in yerine akademi azasi oldu, ve bir sene sonra
“Légion d’honneur” nigsanimin ofiseligi kadr @i meziyeti dii-bala edildi. Sabik
imparatorige Eugenie hazretlerinin arzu-y1 mahsislariyla “Markizlerin Tasaviri” ndm
mudhikeyi meydana getirdi. Eugenie hazretlerine mahsiis olarak bu piyeste bir rol
vardir.

Octave Feuillet 1866 “Fontenablo” Sarayi kitdbhinesinin muteni olan “Héfiz-
kiitiib”ligline tayin olundu.

Bu zat bir salon adami, ve ddima ahldk-1 mergube ve dmal-i miistahsene sahibi
idi. Sa’y ve gayreti, tenhaiyi, kalbinin meserrat-1 sakininesi, kibar ve miigasa salonlar
dlemini sever ve romanlarinda ddimé onlardan bahs ederdi.

Asar-1 latife, ve esyd-y1 masannaada hiisn-i tabiat sahibi idi. Bir hayli senelerden
beri “salon” aleminden kagar, yalniz kendi ailesi ve birka¢ muhibban i¢in yagardi.

“Saint Lo”da madmazel “ValeryDubva” ile izdivac etti. Zevcesi kalb ve fikrin

néziki-i kdmili ile miicehhez oldugundan zevcinin ugradif1 birgok felaketlerde ba-
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husiis zabit olan oglunun vefiti hengdminda biiyiik bir sadikat-i teselliyetkdrane
ibrdz etmisti.

Feuillet son derece de asabi idi. “Saint Lo”da iken, civardaki bir okiiziin daima
bogiirmesinden muztarib oldugundan hi¢ g¢alisamiyordu. Zevcesi, Feuillet’ye bu
babda higbir sey sezdirmeden o 6kiizii satin alarak 5ldiirdii.

Octave Feuillet simendifer seydhatine tahammiil edemez ve posta arabasinda
yalnizca seyahat eyleyemezdi.

Dficar oldugu bir hastaliktan kulaginin birisi sagir olmustu. Bir glin miiellif-i
meshiir Emile Eugenie, Octave Feuillet’ye, latife yollu: Biz bagka tiirlii sagiriz...

Dedi. Feuillet bagirarak: “Ey! Lakin senin bir kulagin pek 4l isitiyor.” diye
mukabele etti. Bunun iizerine Emile Eugenie giilerek: “Ikimiz giizel bir sagir teskil
ederiz.”... diye cevab verdi.

Bu miiellif-i zi-iktiddr ve piir-zekd 1890 senesinin 29 Kénln-1 evveli’nde
Paris’te vefét ettigi vakit tamam altmig dokuz yaginda idi. Biitlin dlem-i edebiyét ve
meziyyet-perveran-1 asr vefati iizerine mersiyyehin olarak izh4r-1 aldim-i hiizn ve

matem eylemislerdi.

Octave Feuillet’nin Romanciliktaki Mahiret ve Ehemmiyyeti

On dokuzuncu asrin megahir-i erkdnindan madfid olan Octave Feuillet’nin,
dlem-i edebiyatta parlak ve zi-kiymet bir mevki-i edebisi vardir. Zeké-y1 bariki,
meslek-i sebit-perverdnesi sayesinde hdiz-i sOhret-i tdmmedir. Hayélin siir ile
imtizdc ettii bir dlemde Octave Feuiilet ibrdz-1 mahéret etmis ise de, buglin
Fransa’y1r tezyln eden ve terakkiyat-1 edebiyyenin sdik-i hakikilerinden sayilan
muharririn ve {idebd-y1 meshdrenin bazilar1 gibi bir kuvve-i icadiyyeye malik
olmadig: gibi, edebiyatta dahi bir ¢i18ir agmamistir. Fakat bunun bir nékisa olmadigi
biitlin miintesibin-i edeb tarafindan kabil edildiginden bu koca muharrir ddimé ve
her mahalde mazhar-i hiisn-i kab{ll olmustur.

Octave Feuillet’nin ehliyyet ve liyakati kendisine mahsis bir derecededir. Sarf-1
sahs olan “meziyyet-i husiisiyye”si sayesinde bir “sekl-i husisi-i edeb” tesis etmigtir

ki: Bunun i¢in biitiin erbab-1 edeb kendisinde iki meziyyet kabil ediyor.



220

Octave Feuillet hayali bir romancidir; bunda kim giibhe eder? Bagka bir nokta-i
nazardan da hakiki bir romancidir; bunun aksini kim iddia edebilir? Bu iki meslek-i
mubhtelifi tevhid ederek kendisine bir unvan-1 mahs(s vermek icéb ettigi icindir ki:
Octave Feuillet: Hayali romancilarin en hakiki yaz1 yazani —yahud biisbiitiin katiyyet
icin— hakiki romancilarin en hayalisi demislerdir. Bu bir hakikattir.

Her seyde oldugu gibi, bu asrin yarisindan beri romancilikta goriilen tahavviilat-
1 miiterakkiydneden, yahud “Madam Bovary” ndmindaki eser-i azim-i hayret-dverin
intigariyla teessilis eden “tabiiyy{in” mektebinin tarih-i tenevviiriinden itibaren, hayél
denilen bir néziki-i zi-nezahatin dahi mehma imkén-1 tebeddiil ettigi bedihiyyat-1
ciddiyyeden oldugundan Octave Feuillet'nin su eser-i makule stilikle alem-i
edebiyatin biiyiik biiyiik giisdyislerine sebeb oldugu inkéar kabiil etmez.

Octave Feuillet, mahéiret-i sanatkaranesi, tarassudatinin letafeti, halavet-i efkari,
ahlaki ve sevimli olan arzu-y1 nizikisi ile yazdig 4sirda o derece mahéret-i ciddiyye
o kadar iktidéar-1 sdirine ibrdz etmistir ki: Bugiin &ltide-i hak-i nisyan olan bu koca
dahiye meftlin, kariinin nazargih-1 tedkikine attif1 kiilliyat-1 efkdrt karsisinda
miitehayyir, eshis-1 vakayie verdigi iktidar ve onlar yasatmak igin gosterdigi sa’y ve
ihtisdm igin diiclr-1 tefekkiirat-1 amika olmamak muhaldir.

Romanlarinda, tiyatrolarinda tasvir ettigi muhtelif “4lemler” kibar salonlari,
cemiyyet-i nisvaniyenin en mithim serdiri, Octave Feuillet’nin, herkese nasib ve
miiyesser olmayacak kuvve-i dehdsimi isbdt etmigtir. “Bir Fakir Delikanlinin
Hikéyesi” ndm eseriyle hakikiylin mektebine ne derece yaklagmigsa “Dalila”
namindaki hissi, edebi, sevdavi “piyes” ile de o kadar hayéal-perverane iktidar
g6stermistir. Agk, makh{iriyet-i sevdd, heyecan-1 iftirdk, hiizniin safa ile imtizdcindan
miitehassil ac1 bir girye, seherlere cliybarlara karsi dsikine serzenisler eden bir
sevdd-zedenin melél-i vapesini gibi her biri efkdr-1 beseriyyede miinevver,
miizehheb-i hissiydt besleyen miieessir-i miiteessirenin Octave Feuillet tarafindan
nasil tasvir edildigini gérmeli de sonra serdir-i beseriyyenin ne kadar vézih bir slrette
tasvir olundugunu anlamali.

“Julia de Trécoeur” ismiyle yazdifi roman, bir vak’a-i tabliyeyi istinsdh ve
tezyin etmekten ziydde hassds, zi-rlth bir levha-i telehhtiftiir. Julia’min teessiirati,
stik(it-1 fecli gibi kullib-i neziheyi d4gdar eden bir neticenin miitilaas1 her halde

bizleri dilhiin eder.
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Octave Feuillet, bir roman yazmak igin, bir muhteri gibi biitiin kabiliyyet-i
fikriyyesiyle bahs edecegi eshisi pis-i tedkikine ¢eker. Evveld onlarn layikiyla
tanidiktan ve giizelce tetebbu ettikten sonra “zemini” tasvir, bir mimér gibi yapacagi
binanin levizimim istihzar eder. Temelini kurduktan sonra ingdata baslar... Sonra
ortaya Oyle bir eser atar ki, nevikisini arayanlar meyiis kalirlar... Hatta en zeki
miinekkid bile “Ben de olsam bu kadar yazardim...” der.

Su teferruka etmekte oldugumuz “Kiicikk Kontes” mesrlidatimiza giizel bir
misél olur. Bazilarinin dahi kabill ettigi iizere, yalniz erbdbini miistefid edebilecek
olan “Asc1 Muhéveresi” ortadan kaldirilsa, yahud o kisim, miitilaa olunmayip, eser
umimiyyet-i itibar ile tedkik edilse goz yaslar1 dokmemek, miiteesir olmamak kabil
degildir.

Bu eserin hin-i nesrinde resdil-i mevkutaya ara sira eserler yazan “Madam Hug”
isminde bir muharrire Octave Feuillet’ye takdim ettigi tebrikndmenin en son
fikrasinda soylece idare-i keldm etmistir:

“ Kadmlarin, seher sislerinden daha nizik olan kalblerini cerihadir eden bazi
vakayi, meshiidumuz olursa da teessiirdtimiz ufak bir ariza ile derhal biter. Fakat
sizin gibi hissiyat-1 beseriyyenin en hiizn-engiz serdirini tasvir edenlerin &sirt
karsimizda bir heykel-i vehim-i dehget gibi durursa hem g¢ok ddgdér oluruz, hem de
cimle-i asabiyyemize galebe edemeyerek hissi birtakim cindyetler meydana
getiririz... Bana kalirsa siz bu yolda ye’s ve 4lam arz eden &sir1 nesr etmeyiniz...
Ciinkii kadinlarin lanetlerine mazhar olursunuz...”

Filhakika, Octave Feuillet romanlarinda o kadar nizik bir ifide o kadar hassés
elfdz-1 latife istimal eder, o derece mahirane idare-i efkar ve tasvir-i vak’a eyler ki:
Su iktidara karsi miiteaccib olmamak miimkiinsiizdiir. Teghir-i hissiyat-1 beseriyye,
tasvir-i teesslirdt-1 fikriyye, tastir-i nikat-1 miheyyice gibi her biri bir d&hinin
mahéret-i tahrirAnesini, ilm-i rith ve fizyoloji fenlerindeki kesfiyat-1 siirAnesini mulin
olan miiessir-i hakikiyyede bu biiylik zat akrénina tefevvuk etmistir.

Hayalin hakikatle imtizaci bu muhtesem muharririn her bir eserinde goriildiigi,
climle tarafindan kabil edilmis oldugundan: Bazilarinin dedigi gibi hakikat ¢irkin bir
slirette tebessiim etmez, hayal ise miibdlaga gibi, ifrat-1 hissiyat gibi, zevk-i selimin

begenmedigi yerlerde higbir vakit nazara ¢arpmaz.
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Aheng-i ifade, seldset-i tislib misilli mezdyasim teskil eden pargalarinda
Octave Feuillet samimi, muhibb bir eda ile celb-i enzir-1 kariin eder ki: Esere,
miiessire, hakayik-1 hayédl-dmize dogru bir mecliibiyet-i ciddiyye hissederiz.
Eserlerinde gordiigiimiiz her bir nokta-i nazikenin arkasindan miiellif bize tebesstim
eder, bizi nevézislerine gark eder. Hatta bu kaziyyeyi isbét igin Pierre Loti:

“Bana Octave Feuillet’'nin hi¢ okumadifim, ismini bilmedigim bir romanini
getiriniz. Ve kitdbin iizerindeki “Octave Feuillet” imzasiu kaldirmiz. Ben her
cimlenin, her bir hayal-i sevdé-perverin arkasindan Octave Feuillet’yi goriirlim.
Uslib-1 ifidesi kendisine mahsiistur. Bagka bir sfiretle yazmak istese yazamaz. O
kadar tisliibunu benimsemistir. Ben bu miiellif-i sehiri hissettigim vakit ¢ok yazi
yazmak isterim, beni o kadar tehyic eder...” demistir.

Tasvirdt-1 hayal-perverdnesinde ibraz ettigi mahéret-i harikiilddesiyle bizleri
avilim-i amikaya dogru seydhat ettirir, oralarda, nezdhat-i semaviyenin vecd i
istigrak i¢inde kaldig1 melkiti mahallerde glizel, parlak, bir nesve-i levayih arz eder,
biz bunlarin azamet-perver sabahati karsisinda mebhit olur, kaliriz.

Octave Feuillet iki sey kabill etmis ve 4sdrinda onlar1 takib eylemistir: Fazilet,
ahlak-1 hasene.

Fazilet-i musavveresi, iktidér-1 beserin héricinde ve bir kuvvetli miitegallibenin
dahilinde degildir. Cemiyyet-i beseriyyede ne goriir, ne isitirse onlarda bir meziyyet
arar, sonra yazdifi asérda meziyyeti kabdl ettirmege galigir. Tasvir ettigi o
meziyyette miibalaga yoktur. Su kadar var ki: O meziyyet-i beseriyyeyi bir lisin-1
latif-i hayéal-perverane ile gosterir. Bunu derk edemeyen bazilari: “Octave Feuillet
haslet-i insiniyyede bile ifrattan, miibilagadan ayrilmamistir.” demislerse de, hakk-
gliyAn-1 zaman gu itirdz1 bir taldkat-1 sebit-perverdne ile katiyyen reddetmislerdir.
Bununla beraber Octave Feuillet’nin bir s6zii vardir ki her hilde sdyan-1 dikkattir:
“Meziyyet, ahlak-1 begeriyyenin en baglicasidir. Bunda ne kadar miibilaga edilse o
kadar istifdde edilmis olur...”

Octave Feuillet muhibb-i insdniyyet oldugundan su soziiyle mahiyyet-i
hakikiyyesini anlamig oluruz. Hatta bir giin, riifekdsindan biriyle, “Par le Saz”
Mezarligina gidiyormus. Avdette bir ¢icekei ditkkdnindan gegiyormus. Dilkkkdnda
oturan oldukg¢a geng¢ bir kadinin kemal-i hiizn ve elem ile agladigini goriir gérmez,

hi¢ isi olmadig: halde ¢igek almak bahanesiyle diikkdna girer. Aglayan kadin,
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miigterinin duhflinii gérdiigii vakit, derhal etegiyle goz yaslarimi kurutur ve “Ne
istiyorsunuz ?..” diye sorar. O vakit Octave Feuillet “Ni¢in agliyorsun?...” der...
Cigekei kari, derin bir nefes alarak gozlerini semdya kaldirir... Kirpiklerinin ucunda
tenevviire baslayan g6z yasinin cereyanina méni olmayarak: “Zevcim simdi firar etti!

k]

Artik gelmeyecek... Cocuklarim yalniz... Ah...” cevibim verirken Octave Feuillet
diikkdndan disar1 ¢ikar ve siiratle gézden gaib olur. Rivayet ederler ki, o giinden
itibaren bir hafta, Octave Feuillet disar1 ¢ikmamais, ve kemdl-i ye’s ve teessiiriinden
hi¢ kimse ile gériismemis.

Octave Feuillet’ye itirdz etmek isteyenler: “Octave Feuillet, miib4laga, hayal-
perverlik, fevke’l-tabiiyyelik gibi seylerden, kurtulmamigtir.” demiglerse de bu gibi
itirdzat “hayaliyn mektebi”nin yetistirdigi baz1 diihat tarafindan kiilliyen ve esis-1
ciddi ile redd ve cerh olunmus ve su yolda tenkidat-1 gayr-1 muhakka ile miiellif-i
sehirin itibar ve kiymeti bir kat daha 414 edilmistir.

Frangois Coppée gibi bugiin dlem-i edebiyatin perestis ettigi bir sdir-i zi-
meziyyet: “Octave Feuillet’ye bilmem ki nigin itirdz ediyorlar? Muterizler
diistinmelidir ki Octave Feuillet’den sonra hayél-i hakayik-perverin mahv olacagin
ihtar etmek zamam gimdi hul@il etmistir.” diyerek Octave Feuillet’nin send-hin-1
kemali olmugtur.

Her romanci, mutlaka “bir dlemden” yahud muhtelif halattan bahs eder. Mesela
bugiin Emile Zola her bir nazarin niifiiz edemeyecedi, yahud niiftiz edip de bir sey
anlayamadid sdir vakayi-i beseriyyeyi ayr ayr ciltlerde tasvir eder.

Alphonse Daudet, hissiyt-1 ulviyye-i beseriyyenin siir ve hikmet ile
imtizdcindan miitehassil fecialar1 ezer, bize Oyle bir halita takdim eder ki insin
aglayacak yerde giiler, giilecek yerde aglar “Jack™ gibi “Sapho” gibi her biri heykel-i
ulviyyet olan asirin miitdlaasi zannettirmege biitiin cemiyyet-i beseriyyeyi dagdar ve
dilhiin eder.

Paul Bourget, ilm-i rih, fenn-i menéfiti’l-aza gibi fiinfin-1 mithimmenin idnesi,
tecriibe ve dehdsmnin sevkiyla meydan-1 matbudta Oyle hazineler atar ki onlarin
kargisinda acz-i beger firor eder, miikemmeliyet-i inséniyye, ref-i nikab-1 ihtisdm
eyler.

Hasili bugiin Fransa’y: tezyin eden Jules Claretie, Hector Malot, Hepsimon,

Guy de Maupassant, Camille le Monye, Andre Sériye... ilh gibi bir¢ok muharririn-i
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zi-ihtirdm ibd4 ettikleri dsdr-1 miitehayyire zeké-y1 begerin nesv @i nemé-y1 tammin
ilam eyler.

Octave Feuillet’ye gelince: Bu zét-1 muhterem, kibar dlemlerinden bahs etmegi
herseye tercih etmis ve 4sdrim o yolda kaleme almigtir. Salonlardan, hustsi kadin
kabinelerinde kibéarlar tarafindan ika edilen ficialardan, zengin asil bir nev-civanin
isdle ettigi g6z yaslarindan ali bir izdivicdan niim{ineler, hisseler kaparak beseriyyete
ders-i nasihat, niim{ine-i ibret ve 4sér-1 iffet-i vesdit arz eder.

Fakat “Vermojen” dedikleri, kibar &lemlerinin hakiki hayit-1 begeriyyesi
olmadigin1 ve Octave Feuillet’nin yalniz cemiyyet-i beseriyyenin kiigtik bir kdsesini
tasvir ettigini, esds miintehabinin bir olup yalniz eshdsin ve esbabinin tebeddiliyle
romanlarinin taaddtid eyledigini ve sdireyi serd ederek Octave Feuillet’nin néil
oldugu sohret ve itibar1 ser-niglin-1 sdha-i hakaret etmek isteyen ve ihtimal ki bagka
bir nokta-i nazardan hakli goriinen bazi ndkidén-1 zaman higbir vakit isbat-1 miiddea
ve ilan-1 hakikat etmemislerdir.

Burada meslek-i bi-taraf-1 ihtiyar edilerek onlara kars: bir cevab-1 musib vermek
icab ettigi cihetle, baz1 4sdr-1 mithimme miitdlaasindan aldigimiz efkér ve ettigimiz
istifideye istindd ederek deriz ki: Cemiyet-i beseriyyede her sey sdyédn-1 tasvirdir.
Kibar dlemlerinde mesh(id olan ahval-i miiessirenin esési, esbabi, ibtidési, neticesi
yekdigerine kiilliyen muhaliftir.

Su kadar var ki bunlarin climlesi de zihir hélde biri birine pek miisabih
goriiniiyor. Bu zat, madem ki kibar alemlerinden bahs etmek, o gibi nukat-1 gayr-1
mekslifeyi meydan-1 iléniyyete g¢ikararak héme-i tenkidini o nokta-i nazardan
yiirlitmek istiyor, o hélde esbab-1 muhtelifeyi gdh mecz ederek ve gih ayrn ayn
vakayi ile tasvir ederek ortaya bir siirli romanlar atarsa bunun mutlaka bir meziyyete
aidiyyeti, ve esbabimin pek uzaktan birbirine miigdbeheti keyfiyyeti ortaya stirlilerek
itirdz m1 etmek lazim gelir, yoksa bilakis o dlemin en mahfi eserinin tetebbu’u mu
icab eder? Bu suile cevab vermeli.

Hiildsa-i keldm: Octave Feuillet, asr-1 hdzirda perverig-yéb-1 terakki, haiz-i
nisdb-1 sGhret ve itibar olan hayali romancilarin en hakikisi, hakiki romancilarin en
hayalisidir. Hayatinda iktisab ettigi san ve serefi hi¢bir vakit gaib eylemeyecek ve

hafiza-i indm, o ndm-1 muhteremi her vakit yad ile ferdm{is etmeyeceklerdir.
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Octave Feuillet, sanatkdr ve zi-maltimit bir muharrir oldugundan, yazdig:
asirda lezzet-i hayal, kuvvet-i efkér, viisat-i kariha, zekd-y1 miiferrit meshiid olur.
Beneberin akrdn ve emsili arasinda bir mevki-i li-i zi-resdnet ihrdz eden koca
Octave Feuillet’ye biitlin Fransa kiymet-sencan-1 edebiyle beraber biz de aciriz.

Miinci

6.2.3. Alphonse Daudet:

Alphonse Daudet!..Senelerden beri hayat-1 beserin tiirlii safahét-1 zi-meraretini
tadarak &lem-i edebiydtin levha-i istihdr-1 plir-hagmetine parlak bir kalemle
“Alphonse Daudet” ismini hak ettiren su dahi-i kemaélat, bugiin, yazdig miicellidat-1
edebiyyenin karsisinda, seménin nezdhat-1 ulviyyesi, sonbaharin hiizn-i sarisi iginde
gozlerini kapad1. Oldi.

Gegen giin ajanslarin telgraflarini okurken “Alphonse Daudet™nin, su nidm-1 zi-
igtihdrin, su rilkkn-i azim-i siir ve edebin fiic’eten vefét ettigini okudum. Karsimda
edebiyata mensib biri vardi. Benim, vehleten siikiit ettigimi goriir gérmez, 6ntindeki
kitdba mat0f olan gézlerini kaldirarak bana bakti. Derin bir endige ile; “Ne var?” diye
sordu.

2%

Ben, omuzlanmi silktim. “Hi¢! —dedim— Hig... Higbir sey!...” o kadar
sastrmigtim ki...

Evet! Higbir sey! Balzaclarin, Standallarin, Flaubertlerin, Goncourtlarin kafile-i
pir-ihtigdmina mensdb olan “Alphonse Daudet” 6lmiis. iste bu kadar. Alem-i
edebiyat artik bir Nabab, bir Sapho, bir Jack okumayacak... Goncourtlarin akademisi
acilmayacak. Zola! Artik, evet artik su glineslere, su tablata, su seméya, su engin
denizlere yalmz bakacak. Cemiyyet-i beseriyyenin ona verdigi teessiirdt-1
miibhemeyi tasvir ile teselli-yab olamayacak...

Alphonse Daudet!

Bilmem, bilmem nasil tarif edeyim: Insan pek sevdigi bir viicidun ziyama
olduguna, temevviicit-1 hevaiyyeyi layikiyla anlayamadima kandat eder. Iste ben
de, Daudet’nin 61dtigiini, artik ebediyyen 6ldiigiinii, arkasinda Nabablari, Sapholari,

Jacklan, miskin bir halde 6ksiiz birakarak sondiiglini igittigim zaman &yle oldum.



226

Alphonse Daudet! Gergek bu “Alphonse Daudet” 61dii mii?

stk

Bundan bilmem ka¢ sene evvel, edebiydt-t Osmaniyye’nin yetistirdigi
romancilarin ser-firdz1 olan Usakizade Halid Ziya Beyefendi bana: “Jack’1 okudunuz
mu?” demigti. Jack! Su isim-i gayr-1 meylis bende bir tecessiis uyandirdi. Bir
kitabcidan o Jack tinvanli kitab: tedérik ettim. Pek iyi tahattur ediyorum: Ug defa
okuduktan sonra hayalhdnemde bir viiclid, bir dimig-1 zi-iktidar tesekkdil etti. Sonra
Jack miiellifinin resmini gordiim. O uzun saglar, o keskin nazar, o gehre-i plir-iltima
kargisinda titredim. O vakitten beri Alphonse Daudet’ye meftin olmustum. Bugiin
artik sesimizi igitmeyen o miiellifin &sir-1 sdiresini sirasiyla gozden gegirdim. Jack’1,
Nabablari, Sapholari, Ammoriteller, Evengélisteler... Ilh takib etti. En son defa
olmak tizere “Kitaplarimmn Tarihi”ni okurken la-kaydine koltuga yaslandim. Ve
kendi kendime dedim ki “Alphonse Daudet nedir? ...

sl sk

Evet! “Alphonse Daudet ” nedir?

Bunu Zolalar, Sarseyler, Jollematrlar, Bourgetler, Goncourtlar, Mauppasantlar,
Turgenyefler... Ilh baska tasvir ve tarif etmislerdir. Herkes “Daudet”de baska bir
meziyyet, bagka bir iktidar, bagka bir his, bagka bir intikal, bagka bir kabiliyyet
bulmus... Fakat “Alphonse Daudet”yi layikiyla anlamiglar m1? Bu sudle miiteveffa
“Taine” cevab vererek demistir ki:

“Alphonse Daudet, bir sibite-i yegéanedir... Higbir rdsid ondan layikiyla bahs
edemez...”

Bu bir itirdf-1 alidir. Taine gibi asrimizin kalbini, kabiliyyat-1 hikkmiyye ve
edebiyyesini eldeki keskin bir aletle yararak karanlik koselerinden bir cevher-i
hakikat ¢ikarmaga muvaffak olan bir operatér bile “Alphonse Daudet™yi
anlayamamustir. Ve yine anlagilmayacaktir...

desfe sk

“Alphonse Daudet” heniiz yirmi yasinda kadar oldugu hélde Paris’e girdi. O
zaman taliinin emvéc-1 sefileti ontinde galkalanan bir serseri gibi Paris’in ilk sabah-1
zi-bahér1 onun cigerlerini yakti. Gozleri kargiki ufuklara c¢evrildi. Orada ebediyet
kadar uzun olan bir meséafe-i ndmiitendhide ve seménin reng-i laciverdisi i¢inde ona

bir ¢ift g6z tebessiim etti. Daudet 14-kaydane omuzlarimi silkti. Yanindan gecen
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sabah¢i1 ameleler, sokak baglarinda asdyisi muhéfazaya g¢alisgan polisler bunun su
migvér-1 serseriyanesine nigerdn oldular. Daudet su yabanci nazarlarm karsisinda
aliklagti. Artik Daudet hayatin kesmekes-i ddimisine atilmagti.

sk sfe sfe

“Alphonse Daudet” 1840 sene-i miladiyyesi mayisinin on iigiinde “Nimes”
sehrinde, hiizn-engiz bir sefilet iginde tevelliid etmis, cebinde birkag para bulundugu
hélde simendiferin Giglincti mevkiiyle seydhat ederek ve neferat-1 askeriyye arasinda
hayatin bin tiirli aciliim hiss eylerek Paris’e gelmis, ve birkag vakit tetebbuft ve
tefekkiirat ile ugrastiktan sonra ilk olarak Fransa edebiydtinin karsisina egir-1
ceyyideden ibéret olan “Magiikalar” tinvanli mecmfia-i egiriyla gikmusti.

Fransa’nin hakk-gfi, miisevvak-1 erkdn-1 edebi “Daudet™yi soguk bir nevézisle
kabiil etmediler. Bu sdire takdim-i siik(ife-i ragbet ettiler. Bu biiyiik adam, bu
tesviklerden, bu ragbetlerden tezevvuk etti. Mesguliyetini artirdi. Ortaya daha hassis,
daha asikdne, daha vakifine eserler ¢ikardi. Fransa’min biitlin evrdk-1 havadisi
takdirat-1 ciddiyye ile Daudet’den bahs ettiler.

Paris’in kibar salonlari, tiyatro hiicreleri, aktrislerin hacle-gah-i sGhéneleri,
gazetelerin parlak siitiinlari, kitdbcilarin koltuklar1 Nabab miiellifine kiisgdde bulundu.
Bu muharrir, bu yegane romanci her tarafa girdi. Oralarda hayatin olanca meraret-i
maddiyyesi ve maneviyyesini hissetti. Gordii isitti.

O sif, o parlak; o zi-nezdhat-i dimag buralarda zehirlendi. Fakat istikbal,
Daudet’ye agus-1 ihtirdimim agiyor, Balzac’in mebné-y1 muazzam-1 piir-ihtisdmi, o
meshir “Mudhike-i Beser”i onun karsisinda olanca kuvvet ve meténetiyle ziya-pas
oluyordu.

71 muhirebe-i feclasimn verdigi bir teessiir-i hamiyyet ile Daudet’nin
kaleminden “Bir Gaibe-i Mekt(bat” ndm kitdb viiciida geldi. O zaman cihdn-1
edebiyati su eserin kargisinda bir kiyAmet iginde kaldi. Herkes ondan bahs etti.
Herkes Daudet’nin dimdgimda ne kadar nev-giikiifte kemalatin, ne derece mezaya-y1
vatanperveranenin tahassiil ettigini gordi. Fransa’nmin maglibiyet-i siyasiyye ve
maneviyyesine su eser bir mersiye oldu.

Ve en nihdyet “Alphonse Daudet” ismi zamanin edebiyat modas: gibi telakki
edildi. Artik Daudet kadem-nihdde oldugu alem-i nezdhatin bir ser-firdz-1 hakikisi
idi.
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Bir giin Zola Daudet ile istikbil-i edebiden bahs ederken ortaya bir sual ¢ikti:
[Balzac mektebine kag¢ kisi menstibdur? | Daudet “Rougan Macquartlar” miiellifine,
Zola “Tarascon” muharririne bakti. Hicbiri bu sudle cevab veremedi. Yahud vermek
istemedi. Fakat Zola artik tahammiil edemeyerek yerinden kalkti. Gozliigiinii
diizeltti. Ve miidhis bir sad4 ile: “Balzac bir mekteb-i ibtidai teskil etti. Fakat Daudet
bir mekteb-i ali agiyor!” dedi. Bu bir hakikat idi.

sk sfe sk

“Alphonse Daudet” elli yedi sene muammer oldu. Tahsil-i ibtiddiye aid olan
yirmi senelik hayat: ddhil olmadig1 halde bu koca déhi, edebiyét i¢in yalmz otuz yedi
sene yasamustir. Bu otuz yedi sene zarfinda ortaya ¢ikardigi asir-1 edebiyye ¢ok
degildir. Fakat Daudet namin1 daha otuz yedi asir igin ibka etmisti.

“Victor Hugo” on dokuzuncu asirda siyasi, edebi kiydmetler koparmis ve
etriafina topladig1 hayaliyy{n ile bir istikbal-i istihdra dogru kosmustur. Fakat bugiin
herkes teslim eder ki: Bundan on, on iki sene evvel vefat eden Viktor Hugo’nun eski
unvan-1 barikadari, miirfir-1 zaman ile soniiyor. Ve daha ziyade s6necektir.

Cihan terakki ediyor. Medeniyyet-i beseriyye artik hayalattan bir sey
anlamadigindan hay4l yerine, ortaya tecriibe, hakikat, fen giriyor. Su {i¢ reng-i azim-i
medeniyyet Hugolari, Mussetleri, daha dogrusu biitiin siir hmilerini unutturuyor.

Fakat Balzac yasiyor. Evet! Balzac ismi nasil hila ber-hayat ise, Flaubertler,
Daudetler dahi hasmen degil ismen daha birgok asirlar ber-hayat kalacakiar.

Clink{i bunlar ayrica bir mekteb agtilar. Ellerine tecriibe, hakikat nesterleriyle
fen ignesini aldilar. Edebiyat-1 ummiyyenin biitiin alil ve emrazim tesrih ile devéa-
sdz oldular. Ortaya néd-kabil-i zevdl bir meslek-i cedid agtilar. Eger Balzac
dogmasaydi, Goncourt, Daudet, Zola, Balzac’in etrafina birer hakikat kelebegi gibi
konmasaydi, Hugo mektebi yine ber-hayidt olmayacakti. Tekrar edelim: Artik
Sefiller’den kimse lezzet alamiyor. Ortaya, Bourgetler, Anatole Francelar, Terailleler
¢ikiyor. Yakinda Coppéeler, Pierre Lotiler, meyddndan kalkacak... Herkesin sarildig1
secer-i mualla-y1 hakikat tevali-i eyyam ile her tarafa dallarim salacak.

Alphonse Daudet Fransa edebiyatina yalmz kendi kudret-i edebiyye ve efkér-1
ulviyyesiyle hizmet etmedi. Bugiin, mutantan, resmi bir cenaze alayinda gozlerinden
yaglar akarak Per la Saz mezarligina giden ve orada ebediyyen istirdhata varmak

iizere topraklara gomillen Daudet’nin mezan {izerinde irdd-1 nutk eden Zola’'nin
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dedigi gibi, muhterem, zi-nezihat bir zevce, evlad, akademi koltuguna sdyan olan bir
kardes ile yardum etti. Daudet ailesi kadar Fransa’da ve belki biitiin diinyada bir
heyet-i edebiyye teskil eden familya yoktur.

Ah! Bu Daudet vefat etmeseydi, kimbilir ddimi kavs-i kuzahlar, miilevven
cicekler, parlak bulutlar, iginde perveris-ydb olan o dimig daha neler viiciida
getirecekti?

Daudet’nin meydana koydugu asir-1 adid i¢inde —hemen bir ekseriyyet-i
mutlaka ile itirdf edildigi {izere— sadver olan ve g6z yaslartyla yazilmig bulunan
Sapho, nasil itirdf edilmesin ki: Bu asrin Pol et Virjini, Manon Lesko olmaktan
ziydde on dokuzuncu asrin kiffe-i hissiyat-1 sdirdnesini bir yerde tasvir eden bir
levha-i garradir.

Jean’in goézlerinde iltima eden renge asik olup, nereli oldugunu soran, ve sonra
tagindigi Agus icinde gbzlerini siizerek kalbleri pargalayan, dimagi zehirleyen, o
viiclid, o hassés, o hercdi, o serseri mahliik-1 sevda-perver simdiye kadar hangi séirin
kaleminden ¢ikmigtir?

sedesk

Daudet kadar miinekkidlerin hiirmet ve tazimine mazhar olan, 4sirinda intikada
sdyan fikardt az hem pek az bulunan bir romanci, bir muharrir Fransa’da
yetismemigtir, ve yetisemez de!

Fransa Enclimen-i Danigi, Daudet’nin kemalat-1 fikriyyesine meftin oldugu
hilde o koca muharrir, o ylikseklere ddimi tereffu eden Daudet “Nimes”in
yetistirdigi bu meziyyet-i miicesseme asla beseriyyetin bu gibi cali niimayislerine
kapilmamis, sonra biitiin uluvviyet-i dimagiyyesiyle ortaya bir Ammoritel atmigtir.

Duadet ddimi siikOneti ve hiddeti, hecri bir kosede tabiatin ilhdmat-1
setiretdnesini teldkki eder, zevce-i miigfikasinin karsisinda oturarak tiyatrolar, siirler,
romanlar, ( 71 ) Facialari, ahlaki, 4dat-1 muhtelifeyi miinkad eserler meydéna getirir,
semélarin miilevven ufuklarina bakarak, Cezayir seydhatini, Cezayir’de dimagini
zehirleyen  hatir8tim  diigiinlir,  Zolalarin  Goncourtlarin,  Flaubertlerin,
Mauppasantlarin arasinda ddimé nev-siikiifte bir gonca-1 edebiyat gibi muhibbéni,
haviganini, odasim1 miistagrik-1 kemalat: eder, 6lmek! Oh! Bu miidhis kelimeyi
nidiren aklina getirir, evet, 6liime, mezdra karsi l14-kaydane omuzlarim silkerek

glilerdi.
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Ve o kadar cemiyyet-i beseriyyeyi anlatt1 ki...

desle

Alphonse Daudet’nin nigehin vefat etmesi, zevcesini, evladlarim, kardesini
yalmz, yetim birakmasi, Daudet ailesinden ziydde Fransa edebiyitini, Fransa
idebisim dilhfin ve d4gdar eyledigi i¢in Fransa hiikiimeti miiteveffaya parlak bir
cendze alay1 tertib ettirmis ailesinin mecrith kalbine, mahz{in dimagina teselll vermis,
sonra, mezarin lizerinde irdd-1 nutk eden Zola biitiin Fransa milletinin g6z yaslarina,
teesstiirat-1 ebediyye ve ciddiyyesine terctimén olmugtur.

Bu asrin “tabiiyylin” yahud “hakikiyy(in” mektebinin yetistirdigi Flaubert’in,
Goncourt’un vefét: tizerine Fransa’da yalmiz kalan Daudet ile Zola bir miiddet ayni
hisle muztarib olmuslardi. Simdi Daudet de 6ldii. Yalmz Zola kaldi. Evet Zola yalniz
kaldi. Kendisinin de itirdfi vechile yetim, bikes, bigére, bivdye kaldi. Bu sékird,
tecrilbe ve hakikat {izerine ibtind-i efkdr ile roman yazan bu déhi-i muazzam artik
mevtin miidhis pengelerini hissettiginden simdi her giin Daudet’nin mezérina gidip

g6z yaslar1 dokecektir.

Miinci Fikri
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