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OZET

“Nasyonal Sosyalizmin Alman Sanatma Yansimasi” baglg altinda 1933-1945
yillar1 arasmda Almanya’da hiikiim siirmils olan /1. Reich’a iki agidan yaklasiimustir.
Ik olarak nasyonal sosyalist kiiltiir politikalart incelenmig, s6z konusu politikalarm
Alman kiiltir ortammma olan etkilerine deginilmis ve ne gibi sonuglara yol agtigi
irdelenmistir. Bunlarin yanisira, nasyonal sosyalist ideolojinin resim ve heykel
sanatma nasil yansidigl incelenmis, s6z konusu sanat dallarinin nasil bir gorsel

ideolojiy1 icerdigi arastiridnustir.

ANAHTAR KELIMELER: Almanya (1933-1945), Nasyonal Sosyalist Kiiltiir
Politikalar1, Nasyonal Sosyalist Sanat, Modern Sanat ve Nasyonal Sosyalizm,Sanat¢:
Gogti



SUMMARY

In this thesis “Reflections of National Socialism On German Art”, the effects of
the cultural politics of the Third Reich on German cultural life during the era 1933-
45 is analyzed, as well as the visiual ideology of national socialist painting and

sculpture.

KEYWORDS:Germany (1933-1945), National Socialist Culture Politics, National
Socialist Art, Modern Art and National Socialism, Emigration of German Artists
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1. GIRIS

Nasyonal sosyalist ideolojinin pratige dokiildigi 777. Reich hakkinda 6teden beri
yapilan siyasi alandaki aragtrrmalarin  yaninda ¢esitli disiplinler kapsanunda
aragtirmalar da vardir. Nasyonal sosyalist kiiltir politikalar1 ve bu politikalarin somut
sonuglarindan olan nasyonal sosyalist sanat son yillarda akademik gevrelerin iizerine
egildigi konulardan biridir. Nasyonal Sosyalizm kendi ilkeleri dogrultusunda
toplumu gekillendirirken kiltiirin ve sanati olabildigince kullandigi i¢in bu alanda
yapilan aragtimalar aymi zamanda dolayli olarak ideolojiye yonelik aragtirmalar

olmustur.

Nasyonal sosyalist diisiincenin temelinde varolan fasizm dogal olarak ideolojinin
uygulama araglarina da yansmmstrr. Uygulanan yontemler siirekli olarak tahakkiime
dayanmug, toplumu olusturan bireylere kesinlikle kendilerine ait bir hareket alani
brrakilmamugstir.  Fagist ideolojiler topluma giivenmezler ve bireylerin  Ozgiir
iradelerini baski altina alarak etken devlet edilgen vatandas iligkisi altinda insam
sekle sokulabilecek nesne olarak goriirler. “Nasyonal Sosyalizmin Alman Sanatina
Yansmast” baslig altinda /1. Reich ydnetiminin kiiltiir politikalar1 incelenirken sz
- konusu uygulamalarin dogasmdaki fagizm siirekli olarak goz oniinde tutulmug, fakat

akademik bir aragtirmanin gerektirdigi nesnellik kaygisi1 ihmal edilmemustir.

IIl.Reich’daki kdltiir politikalarinin  yanisra nasyonal sosyalist sanat da
arastirmanm konusu olmugtur. Dénem sanatma elestirel gozle bakildiginda nasyonal
sosyalist kaygilarla tiretilmig sanat eserlerinin estetik agidan basarisiz oldugu goriiliir.
Zaten s0z konusu sanat eserlerinin bu arastirmanin konusu olmasmm nedeni sanatsal
degerleri degildir. Gorsel ideoloji acisindan degerlendirilebilecek olan bu eserler
nasyonal sosyalist ideolojiyi anlamak i¢in Onemli birer arastirma nesnesidir.
Dolayssiyla gerek resim sanati gerek heykel sanati bu agidan degerlendirilmis,

islenen konulardan yola ¢ikarak ideolojinin nasil gorsellestirildigi incelenmistir.



Nasyonal sosyalist disiincenin insana bakigi, hayati nasil yorumladigi dénem
i¢inde yaratilan sanat eserlerinden somut olarak ¢ikartilabilir. S6z konusu ideolojinin
dogay! yorumlayisi, insani cinsiyetine gore ayrima tutarak, kadmn veya erkek olusuna
gore hiyerarsik konumlandirmalarla degerlendirmesi, keza insan emegini bile kendi
iginde farkhlastirarak kategorize etmesi ve toplumu tiimden militarize etmesi somut
olarak sanata yansmustir. Bu agidan sanat eserlerini estetik birer obje olarak
degerlendirmenin yam: swa birer bilgi objesi olarak da degerlendirmek gerekir.
Nasyonal sosyalist sanat estetik kaygilarla degil epistomolojik agidan
degerlendirilmelidir. Nasyonal sosyalist sanatin sanat tarihine katkist ¢ok &nemli
degildir. Buna kargihk bu donem iginde yaratilan biitin eserler sosyolojik agidan

Onemli birer arastirma nesnesidir.

Tezin “Nasyonal Sosyalist Sanat” bolimii iginde sadece resim ve heykel
sanatlarmmn incelenmis olmasmnin nedeni nasyonal sosyalist ideolojinin en belirgin
olarak bu sanat dallarina yansimis olmasidir. Nasyonal sosyalist mimarlik da Nazizm
hakkinda fikir verebilir fakat doga, emek, kadin, spor, savas gibi genis konu
dagarcigini barmndiran nasyonal sosyalist resim ve heykel sanatlari Nazizmin diinya
anlayisim ¢ok daha ayrntili olarak ortaya koymaktadr. Tezin hazirlanmasinda
ozellikle nasyonal sosyalist resim sanati incelenirken gorsel kaynak sikintisi
yasanmugtir. Teze konu olan resimlerin biiyiik bir kismma ancak siyah beyaz olarak
ulasmak miimkiin olabilmigtir. II. Diinya Savasi sonrasmda Amerikan ordusu,
Almanya genelindeki miuzeleri ve koleksiyonlari tarayarak nasyonal sosyalist
anlayisla yapilmus resimlere el koymus ve bunlart depolarda muhafaza etmistir. Bazi
tematik sergilerde nadiren giin 1s1gma ¢ikan oldukga smnirh sayida eserin renkli
goriintiisi bulunmaktadir ve kaynakgada belirtilen kitaplarin neredeyse hepsinde de
aym resimler renkli olarak verilmistir. Gunimize kadar yapilmig arastmrmalarm
¢ogunlufunun nasyonal sosyalist sanat tzerine degil nasyonal sosyalist kiiltiir
orgilitlenmesine yonelik olmasmmm nedeni biiyitk olasihkla arastrmacilarm birinci

elden gorsel kaynaklara ulagma zorlugudur.



2. WEIMAR CUMHURIYETI VE NSDAP

Almanya’nin savastaki durumunun kétiiye gitmesi ile 1917°den beri savas karsiti
bir tutum sergileyen sosyaliét orgiitlenmeler 1918 sonbaharinda barig yanhsi
ayaklanmalar1 baglattilar. Ulke genelinde yaygnlasan ayaklanmalarm 9 Kasmm
1918°de Berlin’e de sigramasiyla Bagbakan Max de Bade istifa etti ve bagbakanhga
Friedrich Ebert gegti. Yeni bagbakan 11 Kasim 1918’de I. Diinya Savasi’'mi sona

erdiren ateskes anlagmasinm imzaladi.

19 Ocak 1919’da Ulusal Meclis se¢imi yapildi ve SPD (Alman Sosyal Demokrat
Partisi) birinci parti oldu. Kurucu niteligi bulunan meclis 11 Subat 1919 tarihinde
toplandt ve Friedrich Ebert’i cumhurbaskam segti. Meclisin Weimar’da toplanmasi
nedeniyle Weimar Cumhuriyeti admi alan yeni cumhuriyetin anayasas1 11 Agustos
1919°da onaylandi. “Anayasadaki kabine fikri Ingiltere ve Fransa’dan, kuvvetli ve
sevilen bir cumhurbagkam fikri Amerika’dan, referandum fikri de Isvigre’den
almmugtt. Listelere dayanan milkemmel ve karigtk nisbi temsil ve se¢im sistemi
kurulmus, bdylece oylarm bosa gitmesi Onlenmis ve ufak azmliklara parlamentoda

temsil edilme hakk: saglanmugt.”™

Yirmi yagmi gegen kadin erkek herkese segme
hakk: veren, kanun 6niinde herkesi esit tutan, kigisel dzgiirliigiin kisitlanamayacagm
belirten, bireye ifade, orgitlenme, inang ve vicdan Ozgirligi veren bu anayasa

olabildigince demokratik bir nitelikteydi.

Almanya ile Miittefikler 28 Haziran 1919°da Versailles Barig Antlasmasi’m
imzaladilar. Dort yiiz kirk maddelik bu antlasmanm en Onemli sartlari arasmda
Almanya’nmn biitiin denizagin topraklarindan vazgegmesi, Alsace-Lorraine ve Saar
bolgesinin Fransa’ya terkedilmesi, Almanya’da mecburi askerligin kaldirilarak
ordunun yiiz bin kisi ile smirlandiriimasi ve Miittefiklere 6denecek tazminat gibi

! William Shirer (1990), The Rise and Fall of the Third Reich,A History of Nazi Germany,57



maddeler bulunuyordu. Anlagsma kapsamundaki “Tamirat Borglart” adh savag

tazminati Almanya i¢in bir yikim olmustur.

Almanya’nm ekonomik bakimdan ¢Okmesini kendi ¢ikarlar agisindan faydah
gormeyen Ingiltere 1921 wyilimin sonunda Almanya’'nmn talep ettifi bes senelik
tazminat tecilini kabul etti. Fransa ise bu talebi reddederek Almanya’yr zorlamak
amaciyla Belgika ile birlikte 1923 yilinda sanayi bolgesi Ruhr’u isgal etti. Almanlar
isgal bolgesinde pasif direnig baglatarak greve gittiler. Fransa ise buna karsihk
bolgedeki ayrilik¢t hareketleri destekleyerek Ruhr Bolgesi'ni  Almanya’dan
kopartmaya ¢alisti. En onemli sanayi bolgesinin kaotik durumu, istikrarsizliktan
tirken sermayenin yurt digina kagmasi ve hitkiimetin yeni bir vergi reformunu
yiiriirlige koymak yerine para basmasi Alman ekonomisine hiperenflasyon olarak
vansidi. Nitekim 1923 yilinin sonunda bir Amerikan Dolar1 milyarlarca Alman

Mark1’na tekabiil ediyordu.

1923 Eylil’iinde Gustav Stresemann sansolye oldu ve Rubr Bolgesi’ndeki pasif
direnisi durdurdu. Fransa ise Ingiltere ile fikir birligine vararak tazminat gartlarinda
kolaylik saglanmasi yolunda ikna oldu. Ulke genelindeki ayaklanmalarn komiinist
bir yonetime yol agmasindan irken A.B.D.’nin de araya girmesiyle bir 6deme plam
hazirlandi. Amerikali Charles G. Dawes’m O6deme plam1 1924 Agustosunda kabul
edildi. Dawes Plamina gore tazminat Odemesinde taksitlendirmeye gidildi,
Almanya’ya biiyiik miktarmi A.B.D.’nin karsiladig1 bir kredi agildi ve Ruhr Bolgesi
Almanya’ya iade edildi. Dawes Plamimin bu rahatlatici sartlart sonucunda Alman
ekonomisi 1924’den itibaren krizden kurtulma siirecine girdi. Yeni Alman Marki
(Rentenmark) degerlenirken turetim artt1 ve Almanya uluslararasi ticarette s6z sahibi

olmaya baglad.

Almanya Basbakam Stresemann’m Fransa’ya karsi dostane tutumu ve
Fransa’'nn Almanya’ya karsi daha yumusak politikalar giitmesi Locarno
Antlagsmalarini beraberinde getirdi. 1925 Ekiminde Ingiltere, Italya, Belgika, Fransa



ve Almanya arasinda imzalanan antlagmalara gore Almanya bati smirlari hakkinda
garanti veriyordu. Bu antlasmalarm imzalanmas: sonucunda Almanya 1926 yihnda
Milletler Cemiyeti’ne kabul edildi.

AB.D.’de 24 Ekim 1929 giinii New York Borsasi’ndaki ¢okiisle baglayan ve
tim diinya ekonomisine yansiyan ekonomik kriz Almanya’yr da etkiledi. Bu planla
ekonomisi dogrudan A.B.D.’ye baglanan Almanya’nin bu iilke ile arasmdaki ihracat
anlagmalart iptal olunca iilke ekonomisi 1924 dncesindeki kriz ortamma dondii. 1929
yilinda endiistri {iretimi yar1 yartya azalirken igsiz sayist ii¢ yil i¢inde iki milyondan

alt: milyona yiikseldi.®

Bozulan ekonominin sonucu olarak halkmn siyasi tercihi iktidardaki cumhuriyet
vanhst merkez soldan hem saga hem de daha sola olmak iizere uglara kaymaya
baslad:. 1932 segiminden Nasyonal Sosyalist Parti (NSDAP) birinci olarak ¢ikarken,
Sosyal Demokratlar ikinci, Komiinistler ise tglincii swrayr aldilar. 30 Ocak 1933°de
Adolf Hitler’im basbakanhginda NSDAP iktidara geldi 24 Mart 1933’de
Reichstag’dan olaganiistii yetkiler alan Adolf Hitler ile birlikte Weimar Cumhuriyeti

sona erdi ve /II. Reich dénemi bagladi.”

Weimmar Cumhuriyeti’nin kisa siirede sona ermesinin birgok nedeni olmasina
karsin esas neden toplumun g¢esitli kesimlerinin cumhuriyeti desteklememis
olmasidir. Heniiz 15 Ocak 1919°da komiinist liderler Rosa Luxemburg ile Karl
Liebknecht’in 6ldiriilmesi komiinist orgiitlerle cumhuriyet arasmda giiven bunalmm
dogurmus, iktidardaki sosyal demokratlar komiinistleri “Rus ajani” olarak suclarken,
komiinistler sosyal demokratlar1 “sosyal fagist” olarak nitelendirmistir. Parlamenter
demokrasi taraftar1 cumhuriyetciler monarsi yanlilari ile miicadele etmekten ¢ok

Sovyet cumhuriyetini benimseyen Spartakistlerle miicadele etmistir. Weimar

? Fahir Armaogln (1992),20.Yiizyil Siyasi Tarihi Cilt:1,238
* Kutsal-Roma Germen Imparatorlugu I Reich, 1871-1919 arasmdaki dénem I Reich,1933-45
dénemi ise /1. Reich olarak adlandirmigtir.



Cumhuriyeti'nin en onemli hatasi imparatorluk zamanmdan kalan yargi, gizli servis,
ordu gibi kurumlann yeni cumhuriyetin dinya goriigii  dogrultusunda
degistirmemesidir. Yarginin ozellikle sag orgiitlenmeleri destekledigi istatistiklerden
anlagilmaktadir. Oyle ki sol diisiinceye sahip saniklar ortalama on bes yil cezaya
mahkum edilirken, sag diisiinceyl benimseyen saniklar ortalama dort ay cezaya layik
gorilmistiir.* Versailles Antlagmas: dogrultusunda yiiz bin asker ile smirlandirilan
General Hans von Seekt komutasindaki ordu (Reichswehr) anayasaya gore kabine ve
parlamentonun emrinde olmasi gerekirken, devlet i¢inde neredeyse Ozerk bir
konumdaydi. Bu durum gelenege bagli, monarsi yanlis1 subaylarn hiikiimet
tizerindeki en Onemli baski grubu kiliyordu. Ordu hiikiimetin sadece Spartakistlere
kars: tutumunu desteklerken gizli servis tarafsizhgim birakarak hiikiimet karsiti bir
tutum sergilemustir. Cumburiyeti samimi olarak benimseyenler iktidardaki sosyal

demokratlar, bir kisim is¢i orgiitlenmeleri ve liberallerdi.

Versailles Antlasmas’nm dogurdugu milliyetgi tepkiler, istikrarsiz ekonomi,
siyasetin sol kanadmndaki i¢ ¢atigmalar somucunda sagci goriis imparatorluk

zamanmndan kalan geleneksel devlet kurumlarmmn da destegini alarak orgiitlenme

imkani buldu.

5 Ocak 1919°da demiryolu is¢isi Anton Drexler ile spor gazetecisi Karl Harrer,
Alman Is¢i Partisi’ni (DAP) kurdu. Antimarksist, antisemitist, halk¢1 bir rgiitlenme
olan partinin baglangigta yirmi ile kirk arasinda ityesi bulunmaktaydi® 12 Eylil
1919°da Ordu Siyasi Subesi tarafindan Alman Is¢i Partisi’ni izlemek iizere
gorevlendirilen Adolf Hitler, bu gorevi esnasmda Drexler ile tanisti ve onun
davetiyle 16 Eylil 1919°da Karl Harrer baskanhgmdaki Alman Is¢i Partisi'ne
katildi. Adolf Hitler partinin daha genis kitlelere hitap etmesine yonelik girigimleriyle

on plana ¢ikarken agir1 antisemitist gorigleri nedeniyle partiden kopmalar

4 Peter Gay (1970), Weimar Culture,.20.
® Wolfgang Benz (1998), Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei”, Enzyklopaedie des
Nationalsozialismus, 601.



gergeklesti. Hitler’in asin fikirlerinin is¢i smifini partiden uzaklastirdigini ileri siiren
Harrer 5 Ocak 1920°de partiden istifa ederek yerini Drexler’e birakti. Partinin 24
Subat 1920°de Minih’te diizenledigi kalabalik bir toplantida Hitler, yirmi bes
maddelik parti programm agikladi. Parti 1 Nisan 1920°de ismuni degistirerek A/man
Nasyonal Sosyalist Is¢ci Partisi (NSDAP) adm aldi. Hitler ayni yil partinin jimnastik
ve spor kolu adi altinda “Ordnertruppe”’yi orgiitledi. Daha ¢ok eski askerlerden
olusan bu grup partinin paramiliter kolunu olusturmaktayd:. Kahverengi tiniformalar
giyen bu grup 1921 Ekimi’nde Sturmabteilung (SA) ismini aldi. S4, Nazi
toplantilarmdaki diizenden sorumlu olmakla beraber aym zamanda baska partilerin
toplantilarint da basmak suretiyle giddete bagvuran bir orgiittii. 1920 yazmda partinin
bayrag: da belirlendi. Bu kirmizi zemin iizerinde, beyaz bir daire iginde yer alan
siyah gamali hagtan (swastika) olusuyordu. Adolf Hitler’e gore kirmuzida hareketin
sosyal fikri, beyazda milliyetcilik, gamali hacta Ari rkin zaferi i¢in yiiriitiilen savasg
goriilmektedir ® Adolf Hitler, 29 Temmuz 1920°de olaganiistii yetkilerle parti
bagkanhgma secildi. Hitler, partinin tabanmi genigletmek amaciyla propagandaya
bilyiik onem verdi. Bu dogrultuda parti 17 Aralik 1920 tarihinde Vélkischer

Beobachter 1simh gazeteyi satin alds.

Hitler'in basarili propaganda yontemleri sonucunda 1923 yilmin baginda yirmi
bin iyeye ulagan parti, Mussolini’nin 1922 Ekim’inde Roma’ya yiiriime girigimiyle
gergeklestirdigt Ulusal Devrim’den etkilenerek 8-9 Kasim 1923 tarihinde bir darbe
girisiminde bulunmustur. Miinih’te bir bira salonundaki toplantida bagladig: i¢in Bira
Salonu Darbesi olarak adlandirilan darbe (Putsch) girisimi basarisiz olmus, Adolf
Hitler basta olmak tizere partinin ileri gelenleri tutuklanmustir. Hukuk tarihine Hitler
Davast olarak gecen, 26 Subat ile 1 Nisan 1924 tarihleri arasinda siiren dava tim
iilke tarafindan ilgiyle izlenmis, Adolf Hitler dava boyunca yaptigi savunma ile
diigiincelermi biitin Alman halkina duyurma imkani bulmugtur. Dava sonucunda

Adolf Hitler’e ve parti ileri gelenlerine bes yillik hapis cezasi verilmis, parti kisa bir

¢ William Shirer, 44



stireligine olsa da yasaklanmugtir. Aldig: bes senelik hapis cezasma karsin 20 Aralik
1924 tarthinde erken tahliye olan Adolf Hitler, hapiste oldugu siireyi Kavgam’m
birinci cildini yazarak degerlendirmistir. Basarisiz darbe girisiminin NSDAP
agisimdan Onemi ¢ ana baghk altinda toplanabilir Weimar Cumbhuriyeti’ne karsi
olan radikal ¢evreler arasmda sadece NSDAP dogrudan eyleme gegebilmig, bu da
cumhuriyet kargitlarmm NSDAP’a sempati duymasma yol agmustir; Adolf Hitler’in
savunma hakkim ulusal yankilari olan bir propaganda araci haline getirmesi
sonucunda heniiz yerel bir orgiitlenme olan parti ulusal ¢apta iin sahibi olmugtur; son
olarak, Hitler’in hapiste oldugu siire i¢inde parti Orgiitiiniin bolinme ihtimalinin
belirmesi ile hareketin Adolf Hitler’e mutlaka ihtiyact oldugu gercegi ortaya
cikmustir.

NSDAP, Hitler’in 1923 Darbesi’nin basarisizhigmdan ¢ikarttigt dersle iktidar:
anayasal yollarla ele gecirme yolunu seger. Cumhuriyeti yikmaya yonelik taktik
degisikligini Hitler su sozleriyle ifade etmistir: “Iktidara silahli bir darbe ile gelmek
icin caligmak yerine, burnumuzu tikamah ve katolik ve marksist milletvekillerine
kars1 Reichstag’a girmeliyiz.. Bizim i¢in parlamento kendi iginde bir son degil,
sonug i¢in bir aragtir...”” Keza Josef Goebbels’in de aym dogrultuda ifadeleri vardr:
“Weimar ideolojisinin kendi kendisini yikar beklentisi ile Reichstag milletvekilleri
olmaliyiz...Su andaki gidisati degistirmek i¢in tim megru yollara bagvurmakla
sorumluyuz.”®

Mayis 1924 Reichstag segimlerinde ilk defa meclise giren NSDAP (%6,6 oy, 32
sandalye), Aralik 1924 Reichstag se¢imlerinde oy kaybma ugradi (%3 oy, 14
sandalye). 1924 yilinda yirtrlige giren Dawes Plani’nin ekonomiye getirdigi olumlu
havanin halen devam etmekte olmasi, cumhuriyet karsiti NSDAP’nin demokratik
platformda basarili olmasmi engelledi. Mayis 1928 Reichstag secimlerinden yiizde
2,6 oranmnda oyla ¢ikan NSDAP Reichstag’da on iki sandalye elde etti. 1929

7 Stephen J. Lee (2002), Avrupa Tarihinden Kesitler 1789-1980, 232.
8
ay.



Bunalm’nin Alman toplumuna siddetli bir sekilde yansmmasi, NSDAP’nin basm
patronu Alfred Hugenberg ile isbirligi yaparak ulusal basmi propaganda platformu
olarak kullanmas: ve komiinizm tehlikesine kars: Adolf Hitler’i desteklemeyi uygun
goren biiyitk sermayedarlarmn NSDAP’ye parasal destegi sonucu, NSDAP Eyliil 1930
Reichstag segimlerinden yiizde 18,3 oyla ikinci parti olarak ¢ikarak meclisteki
sandalye sayismi yiiz yediye yiikseltti. Reichstag secimlerinin disinda bagkanhk
segimlerini de miicadele alani olarak benimseyen Hitler, oylarmi arttirmakla beraber
1931 yihndaki iki baskanlk segimini Hindenburg’a karsi kaybetti. Hindenburg,
SansOlye Heinrich Briining’in kendisini ikna etmesi sonucu g¢ikarttig: bir kararname
ile NSDAP’nin paramiliter gruplarn SS (Schutzsta]j’elg , yani Koruyucu Kademe) ve S4
orgiitlermi kapatti. Temmuz 1932 Reichstag segimlerinde oylarin yiizde 37,3’iinii
alarak mecliste iki yiiz otuz sandalye elde eden NSDAP birinci parti olmasma karsmn
¢ogunlugu elde edemedifi i¢in lideri Adolf Hitler’i sansblye yapamadi. Brining’in
yeni olusan meclis kompozisyonunda desteklenmeyecegini goren Hindenburg,
sansOlyelige Franz von Papen’i atadi Yeni sansOlye NSDAP’ye olan sempatisinin
bir ifadesi olarak SS ve SA4 Orgiitlerini yasaklayan kararnameyi yiirirliikten kaldirdi.
Von Papen’in sansolyelikten dismesine yol agarak Kurt vom Schleicher’in aym
makama oturmasim saglayan Kasim 1932 Reichstag segimlerinden NSDAP, oy oram
(%33,1) ve sandalye says1 (196) diismesine karsm yine birinci parti olarak ¢ikt1.
Schleicher’in mecliste yeterli destegi bulamamas: sonucu NSDAP’nin lideri Adolf

Hitler, 30 Ocak 1933 tarihinde Baskan Hindenburg tarafindan sansolyelige atandi.

® Schutzstaffel: Nisan 1925 tarihinde Hitler’in korunmastyla gérevli kiigiik bir birlik olarak kuruldu.
1929 yilinda SS”in bagina gegen Heinrich Himmler 6rgiitiin dagildigi 1945 yilma kadar bu gérevin
bagmnda kaldi. Baslangigta ii¢ yiz olan sayilar1 Hitler’'in iktidara gelmesiyle 1933 yilmda elli bine
ulagtt. SS’lerin askeri kanadmi olusturan ve diizenli birlikle icerisinde egitim goriip ve diizenli
ordunun bir kanadm teskil eden kisma da “Waffen SS” adi verildi.
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3.1ILREICH’IN SIYASI TARIHI

Subat 1933’de Reichstag Binasr’nmm yanmast ve bunun sorumlusu olarak
komiinistlerin suglanmas: sonucu meclisteki seksen ii¢ komiinist milletvekili tevkif
edildi. Mart 1933’de gidilen erken se¢im sonucunda NSDAP meclis ¢ogunlugunu
kazanamadi fakat 24 Mart 1933’de muhalefetin olmadigi bir anda meclis Adolf
Hitler’e dort yillik olaganiistii yetkiler verdi. Hitler’in meclisin bu kararimin ardindan
yaptig1 ilk icraattan biri yeni siyasi partilerin kurulmasini yasaklamak (Temmuz
1933) ve yiirtitme {izerinde yasamanimn denetimi ilkesini devre digt birakmak suretiyle
NSDAP diktatorliigiinii kurmak oldu. Is¢i sendikalari ve grev hakki yasaklandi.
Temmuz 1933 tarthinde toplama kamplarmnda yirmi yedi bini askin siyasi tutuklu
bulunmaktaydi.

7 Nisan 1933 tarihinde Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtums
(Profesyonel Devlet Memurluguna Doniis Yasast) yiirtirliige girdi. Bu yasa sadece
federal devlet memurlugunda gecerli olmakla kalmuyor, iilke genelindeki tiim kamu
sektoriinii ve hizmetlerini kapsiyordu. S6z konusu yasa ile Yahudi ve diger Alman
ulusuna yabanci olarak goriilen kisiler devlet memurlugundan uzaklastirildi. 15 Eyliil
1936 tarithinde Nirnberg Kanunlari yurirlige girdi. Kanunlara gore Yahudiler
Alman vatandashgmdan ¢ikartild: ve Yahudilerin Alman vatandaglariyla evlenmeleri
yasaklandi. Yahudilere karsi 1938 yilindan itibaren daha yogun baskilar
uygulanmaya baglandi. 15 Eylil 1941 tarthinden itibaren Gestapo (Geheime
Staatspolizei, yani Gizli Devlet Polisi) tarafindan alti yasmdan biiyiik Yahudilere
giysilerinin {izerine sar1 yildiz takmak zorunlulugu getirildi. 24 Ekim 1941 tarihinde
Alman kani tagtyan birinin halk i¢inde bir Yahudi ile beraber goriilmesi ciddi bir sug
saylmaya baglandi. 21 Ocak 1942 tarihinde Berlin’de vyapilan Wannsee
Konferansi’'nda, Alman topraklart ve iggal bolgelerinde yasayan tiim Yahudilerin
toplama kamplarma sevk edilerek Oldirilmesi suretiyle Yahudi Soykirmm
(Endlosung, yani Kesin Coziim) yapilmasi kararlagtirildi. Temmuz 1942 tarihinde

Varsova Gettosu’'ndan Treblinika Toplama Kampi'na nakledilen Yahudilerin
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katledilmesiyle Endlosung bagladi. 1945 yilina kadar toplama kamplarimda yaklagik
5,7 milyon Yahudi ve 400.000 Cingene oldirildi.

Rohm ve Strasser gibi NSDAP’nin sol kanadinin liderleri, bir “kahverengi
devrime” gidilerek SA’nin  Wehrmacht’'m (Almanya Ordusu) kontrolini ele
gecirmesi gerektigine inantyorlardi. Adolf Hitler, Wehrmacht’m SA tehdidini ortadan
kaldrmak i¢in kargi bir devrim yaparak NSDAP’yi iktidardan indirmesi tehlikesi
kargisinda, SS lideri Himmler ve Goring’den de etkilenerek 29-30 Haziran 1934
tarthinde Nacht der langen Messer’t (Uzun Bigaklar Gecesi) diizenleyerek partinin
sol kanadmi bertaraf etti.'® Hitler bunun karsihigmda Wehrmacht'm komutanlarmdan

kendisine baghlik yemini ald1.

NSDAP’nin devrimin gelecegine yonelik attigi en Onemli adimlar egitim
alaninda olmustur. 1936 yihnda yiirtirlige giren Hitler Gengligine Yonelik Kanun’a
gore gengler, fiziksel, zihinsel ve ahlaksal olarak, ulusa ve wrksal topluma hizmet
etmek iizere Nasyonal Sosyalizm ruhu ile egitileceklerdi.'' 1933 yilnda Joseph
Goebbels tniversite profesorlerine yaptigi bir konusmada soyle demistir:”Su an
itibarryla, bir seylerin dogru olup olmadigni degil, Nasyonal Sosyalist devrimin ruhu
icinde olup olmadigm belirlemektir sizin gdreviniz.”'* Gengligin her yasma yonelik
doktrin agilama Orgiitleri kuruldu. Baldur von Schirach tarafindan kurulmus olan
Hitler Jugend (Hitler Gengligi) l¢e ayriliyordu: Deutsches Jungvolk (10-14 yas arasi
erkek cocuklar), asil Hitler-Jugend (14-18 yas erkek ¢ocuklar) ve Bund deutscher
Maedchen (10-21 yas arast kizlar). Ev kadmlart NS Frauenwerk, ciftgiler NS
Bauernschaft, isveren ve is¢iler ise Deutsche Arbeitsfront adi altinda
orgiitlenmiglerdi. Bu orgiitler her yil Nurnberg’de diizenlenen biyik kongreye

temsilcileriyle katiiyorlardi. NSDAP’nin oOrgiitlenme anlayist tabanin taleplerini

19 54 liderlerine kars: SS kuvvetlerini kullanan Hitler kanli bir temizlik hareketi diizenleyerek Roehm
ve seksen bes SA ileri gelenini 6ldiirdii.

" Lee,238

2ay.
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yonetim katma iletmekten ¢ok, yonetim katmm taleplerini halka iletmek tizerine

kuruluydu. Yani 6rgiitlenmekteki asil amag halkin disiplin altina almmasiydi.

Almanya, Versailles Antlagmasr’nin silahsizlanma hiikiimlerine uymayarak hizh
bir silahlanmaya giristi. Adolf Hitler, Almanya’y1r Ekim 1933 tarihinde Silahsizlanma
Konferansi’'ndan ve Milletler Cemiyeti’'nden ¢ekti. 1 Ekim 1934 tarihinde Alman
ordusunun yiiz bin kigiden li¢ yiz bin kisiye ¢ikartilmasi kararlagtirildi. Havacihk
Bakan1 Hermann Gdring, sivil havacilik ve hava sporlar adi altmda ugak yapimma
ve askeri pilot yetistirmeye bagladi. 16 Mart 1935 tarihinde ordunun bes yiiz elli bin
askere c¢ikartilmasma karar verildi. Mecburi askerlik sistemi getirildi. Hermann
Géring 1936 yilmda Ikinci Dért Yillik Plami hazirladi. Plan kagit {izerinde Alman
sanayisinin ve tarimmin kendine yeterli hale getirilmesine yonelikti. Oysa planm asil

gayesi ordunun ve ekonominin biyiik bir savaga hazir duruma getirilmesiydi.

7 Mart 1936 tarthinde Almanya, Versailles Antlagmasi’na  gore
silahsizlandirilnms bolge olan Ren Bolgesi’ne asker soktu. Almanya ile Avusturya 11
Temmuz 1936 tarihinde bir anlasma imzalayarak birbirlerinin bagimsizhgina saygi
gostereceklerini  ilan ettiler. Avusturya’yi iggal edeceginden korktugu igin
Almanya’ya mesafeli davranan Italya bu anlasma iizerine Almanya’ya yakmlasts. 25
Kasmm 1936 tarihinde Almanya ile Japonya arasmda Sovyet Rusya’ya karsi Anti-
Komintern Pakt imzalandi. 1937 yilinda bu pakta Italya da katilds.

Almanya, Mart 1938 tarihinde Almanya disindaki tiim Almanlarim bir tek
devletin smlar igine alnmast (ein Volk ein Reich), ilkesi dogrultusunda Italya’nmn

da onay dahilinde Avusturya’y: ilhak etti (4nschiuss’). Bu aym zamanda Versailles

' Anschluss: Avusturya Sansolyesi Kurt Schuschnigg, 11 Mart 1938 tarihinde Almanya’dan gelen
baskilara dayanamayarak Arthur Seyss Inguart bagbakanligmda nasyonal sosyalist bir hiikiimetin
kurulmasimna izin verir. S6z konusu hiikiimet 10 Nisan 1938 yilinda Almanya’nin yonetimi altma
girmeye dair bir referandum diizenler. Avusturya halki gerek Avusturya Nazilerinin gerek
Almanya’dan gelen Nazi érgiitlerinin baskist altinda %99,73 kabul oyuyla Almanya’ya katilmay:
kabul eder. Basbakan Arthur Seyss Inquart, Reichsstaathalter (vali) olur.



13

ve St. Germain Antlasmalar’nin da ihlali anlamina geliyordu zira iki antlasma da

Almanya ve Avusturya’nm birlesmesini yasaklamugt:.

Almanya, “ein Volk ein Reich” ilkesi dogrultusunda Cekoslavakya’da yasayan
3.5 milyon Siidet Almani’m bahane ederek 15 Mart 1939 tarihinde Prag’: iggal etti
ve Cekoslavakya’yr ortadan kaldirdi. Boylece Stidet Almanlar1 diginda Alman
olmayan unsurlar da Almanya’nin smirlar igine almmus oldu. Bu da dig politikadaki
“ein Volk ein Reich” ilkesinin dismda Lebensraum™ (Hayat Sahasi) ilkesinin de
yirirlige konmast demekti. 23 Mart 1939 tarihinde Litvanya, Almanlarin yagadig:
Memel Bolgesi’ni Almanya’ya devretti. Aym tarihte Romanya ile bir anlagma
imzalandi. Bu anlagmaya goére Almanya Romanya’nin dogal kaynaklarm
kullanabilecekti. Almanya’nin, hayat sahasi olarak yorumladigi Dogu Avrupa’da
genislemesi Sovyet Rusya’yi endiselendirdi. Fransa ve Ingiltere’nin Anschluss’a
karst ¢ikmamasi nedeniyle bu tilkelere giivensizlik duyan Sovyet Rusya, Almanya ile
saldrmazlik anlagmasi imzalanmasma gerek duydu. 23 Agustos 1939 tarihli
anlagmaya gore taraflar birbirine saldirmayacak, tigiincii bir devlet ile savasa girilirse
diger taraf lgiincii devlete yardim etmeyecekti. Taraflar birbirine yonelen bir
devletler topluluguna katiimayacak, ortak menfaatleri ilgilendiren meselelerde
temasa gececeklerdi. Anlagma dahilindeki gizli bir protokolle Baltik iilkeleri
Sovyetlerin niifuz alam1 olarak belirlenmis, Polonya ise iki iilke arasinda
paylastirilmigts. Boylece Sovyetlerin onaymi alan Almanya 1 Eylil 1939 tarihinde
Polonya’y: isgale bagladi. Bunun iizerine Ingiltere ve Fransa 3 Eylil 1939 tarihinde
Almanya’ya savas ilan ettiler. 17 Eylil’de Sovyet Rusya da Polonya’ya girdi ve 27
Eylil 1939 tarihinde Polonya devleti ortadan kalkt. 28 Eyliill’de Almanya ile Sovyet

Rusya arasinda Polonya’nin paylagtirildig1 anlasma imzalandi.

4 Lebensraum: Nasyonal sosyalist ideolojinin k¢ihk disindaki diger onemli ilkelerinden biridir.
Kavramm koékeni 1914 oncesine kadar dayanmaktadir. Adolf Hitler Kavgam’da Lebensraum
kavramini genigletmis, Almanlarin o giinkii (1920ler) yasadigi topraklara sikigtirilamayacagmi, Dogu
Avrupa topraklarinin da aslen Almanlara ait olmas: gerektigini belirtmistir.



14

Fransa ve Ingiltere ile girisecegi savastan dnce kuzeyini garantiye almak isteyen
Almanya 9 Nisan 1940 tarihinde Danimarka ve Norvec’i isgale basladi Sadece bir
giin i¢cinde iki tlkeyi de iggal eden Almanya 10 Mayis 1940 tarihinde Belgika ve
Hollanda’yr iggale koyuldu. Alman ordularmin iggalleri bu kadar kisa siirede
gerceklestirmesinin altinda yeni bir savag taktigi yatar. Avrupa devletlerinin hantal
ordularma karg1 zirhli birliklerin siiratli hareket yetenegini devreye sokan Blitzkrieg”
(Yidirmm Savagi) taktigi ile Almanya ozellikle kiigiik Avrupa devietlerini kolayhikla
iggal etmigtir. Nitekim Hollanda sadece bes giin sonra teshm olmak zorunda kalmus,
Ingiltere ve Fransa’dan destek alan Belgika ise 27 Mayis’ta teslim olmustur. Alman
ordusu Belgika tizerinden Fransa’ya girmeye basladi ve 14 Haziran 1940 tarthinde
Paris isgal edildi. 22 Haziran 1940 tarihinde Compiégne’de ateskes anlagmasi
imzalandi. Anlagsmaya gore Fransa’'nmm kuzeyi ve Atlantik kiyilart Alman iggaline

birakihirken giineyde merkezi Vichy olan bir Fransiz Hiikiimeti kuruldu.

Alman Hava Kuvvetleri 13 Agustos 1940 tarihinden itibaren Ingiltere’yi
bombalamaya bagladi. Alman ordusunun Ingiltere’nin isgaline yonelik uygulamaya
koydugu Seeléwe (Deniz Aslam) planma goére bombardimanla Ingiliz Hava
Kuvvetleri yok edilecek ve Ingiltere herhangi bir kara savasma gerek kalmadan
teslim olacakti. 31 Ekim 1940’a kadar siiren Ingiltere Savasi’mi Ingiltere kazand1.
Alman Hava Kuvvetleri (Luftwaffe) Kraliyet Hava Kuvvetleri karsisinda agir bir
yenilgiye ugradi.

Mart 1941 tarihinde General Erwin Rommel komutasmdaki Alman ordusu Misir’
isgal etti. 6 Nisan 1941 tarthinde Alman Hava Kuvvetleri, Belgrad’s bombalamaya
bagladilar. 17 Nisan 1941°de Yugoslavya teslim oldu. 25 Nisan 1941’de Atina’ya

giren Alman ordulari Mayis aymim sonuna dek tim Yunanistan’: iggal etti ve sonugta

* Bir Amerikan gazetesi tarafindan bulunan bu isim 1942 yilindan sonra yaygin bir bicimde
kullanilmaya baglandi. Bu taktikte 6nce hedefler secildi, daha sonra diigman cephesinin en zayif
noktalar: tespit edilerek bu noktalardan zirhli birlik harekati baslatildi. Bu harekatlarm 6ncesinde
digmanin iletisim gebekesini felg etmek igin hava kuvvetleri kullamildy, stratejik noktalara parasiit
birlikleri indirildi. Buradaki en énemli unsurlardan biri de ates ve manevra unsurunun bir arada ve gok
stirath bir sekilde kullanilmasiydi.
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Almanya biitiin Balkanlara,” Ege Denizi'ne ve Dogu Akdeniz’e hakim oldu. 18
Haziran 1941 tarihinde Tirkiye ile saldmmazhk anlasmas: imzalayan Almanya 22
Haziran 1941 tarihinde daha onceden yaptigi Barbarossa Plan: dogrultusunda
Sovyet Rusya’ya savas agt1.

Almanya, Italya ve Japonya 27 Eyliil 1940 tarihinde bir anlagma imzalayarak
Uclii Pakt kurmuglardi. Anlagmaya gore taraflardan birine {igiincii bir iilkenin
saldirmas: halinde diger ilkeler de savasa girecekti. Almanya bu anlasma ile
Amerika’nin  Ingiltere yanmnda savasa girmesini engellemeye ¢alignustir. Zira
Amerika’nin Ingiltere ile birlik olarak Almanya’ya savas ilan etmesi Japonya’yr da
karsisina alacagi anlamma gelmekteydi. Fakat Japonya’nin 7 Aralik 1941 tarthinde
Pearl Harbor’da bulunan Amerikan Donanmast’nt bombalayarak Amerika’ya savag
ilan etmesi sonucu Almanya’nin bu plani gegersiz oldu. 11 Aralk 1941 tarthinde

Almanya ve Birlesik Amerika birbirlerine savas ilan ettiler.

Temmuz 1942 tarithinde baslayan Stalingrad Muharebeleri 8 Subat 1943
tarihinde Alman ordusunun 150.000 kayip ve 50.000 esir vererek teslim olmasiyla
neticelendi ve Almanya dogu cephesinde gerilemeye basladi. Mart 1943’de Almanlar
Kafkasya’dan ¢ekilmek zorunda kaldi Sovyet Rusya tizerindeki Alman tehdidi
ortadan kalkmug oldu.

Kasim 1942 tarihinde Amerikan kuvvetlerinin Kuzey Afrika’ya ¢ikmasi ile
Temmuz 1943’de Almanya, Kuzey Afrika cephesinden yenilgi ile ayridi Kuzey
Afrika’daki usleriyle Avrupa’daki Alman topraklarimi bombalayan Miittefikler, 6
Haziran 1944 tarthinde Normandiya’ya ¢ikartma yaparak Almanya’nin yenilme
stirecini baglatti. 24 Agustos 1944 tarihinde Paris’e giren Miittefikler bir ay sonra
Almanya topraklarma girerek iggale bagladilar.

25 Nisan 1945 tarihinde Kizil Ordu Berlin’t kusatti. Amerikan Ordusu ve Kizil
Ordu Elbe Irmagi’nda bulustular. 30 Nisan 1945 tarihinde Berlin’de bulunan Adolf
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Hitler intihar etti ve 2 Mayis 1945°de Almanya teslim oldu. 7 Mayis 1945°de kayitsiz
sartsiz teslim belgesi imzalandi ve III.Reich sona ermis oldu. Almanya; Rusya,

Ingiltere, Fransa ve A.B.D. tarafindan dért isgal bolgesine ayrildi.
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4. NASYONAL SOSYALIZMIN KULTUR ORGUTLENMESI

Nasyonal sosyalist diigiince siyaset ile kiiltiir arasinda birebir ortiisme olduguna
inanmakta; bu dogrultuda kiiltiir alaninda o6rgiitlenmeye biiyiik 6nem vermekteydi.
Nasyonal Sosyalizmin Alman toplumundaki yok etmeyi amagladigi yozlagmanm en
yogun oldugu alan kiiltiir oldugu i¢in bu alandaki miicadele ayni zamanda siyasi bir
miicadeledir. Birinci Diinya Savasi’'ndan sonra Alman siyasetinde etkin olan ve
Alman ulusunu ¢okiis siirecine sokan Marksizm, Liberalizm gibi ideolojilerin sanata
yansimasmin modernizm geklinde gerceklestigine inanan Nasyonal Sosyalizme gore
Alman ulusunun ruhani ve biyolojik organizmasi “Volk”, sosyal ve kiiltiirel bir
armma strecinden gegmelidir. Bu armma ¢abasi antimodernist estetik anlayisi

barmdirmaktadir.

Nasyonal Sosyalizmin kiiltir orgiitlenmesi Alfred Rosenberg ve Joseph
Goebbels gibi nasyonal sosyalist hareketin onde gelen iki siyasetgisinin iktidar
miicadelesine sahne olmustur. 1933 Oncesi muhalefet doneminde bu alanda Alfred
Rosenberg 6n plandayken, iktidarla birlikte Joseph Goebbels kendine daha dnemli

bir yer edmmistir.
4.1. ALFRED ROSENBERG ve KfdK

Alfred Rosenberg 12 Ocak 1893°de Estonya’nin Reval (Tallin) kentinde dogdu.
Riga’da mithendislik, Moskova Universitesi'nde mimarlik okuyan Rosenberg,
Sovyet Ihtilali'nin gerceklesmesiyle once Paris’e, daha sonra Miinih’e yerlesti.
1919°da  NSDAP’ye iye oldu. 1919-1921 wyillann arasinda yaymladigi Caglar
Boyunca Yahudilerin Izi, Masonlarin Sugu gibi kitaplar ile diinya goriisiini

sergileyen Rosenberg kisa zamanda nasyonal sosyalist distincenin ileri gelen fikir
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adamlarindan biri oldu. 1921’de Vélkischer Beobachter’in'® sef redaktorliigiine
getirildi. 1923’deki Bira Salonu Darbesi’ne katilan Rosenberg, 1924’de partinin
diger ileri gelenleri ile girdigi itilaf sonucu gegici olarak partiden istifa etti. 1928°de
Alman Kiiltiirii Icin Nasyonal Sosyalist Birlik’i kuran Rosenberg, NSDAP’nin 1928
secimlerinde basarisiz olmasi nedeniyle farkli bir 6rgiitlenmeye gitti ve 1929°da
Kampfbund fiir deutsche Kultur’u (KfdK, yani Alman Kiiltiirii I¢in Miicadele Birligi)
kurdu. 1930°da NSDAP’den Hessen-Darmstadt milletvekilligine secilen Rosenberg
aynmi yil bagyapitt Yirminci Yiizyil Mitosu'nu (Mythos der XX. Jahrhunderts)
yayimladi. Bu kitap nasyonal sosyalist diistincenin Kavgam’dan sonraki en 6nemli
basvuru kaynagidir.'” 1933-1945 yillari arasinda NSDAPnin Disiliskiler Bélimii
Baskanhgin siirdiiren Rosenberg, Adolf Hitler tarafindan 1934’de parti i¢i egitimden
sorumlu “Nasyonal Sosyalist Parti’nin Entelektiiel ve Ideolojik Egitimi” isimli
boliimiin baskanligina getirildi. 1939°da Frankfurt’ta Yahudi Sorununu Arastirma
Enstitiistinii  kurdu. Enstitii, Yahudilerin elinden kurtarilan arsivlerin, sanat
koleksiyonlarimin, kiitiiphanelerin iizerlerinde bilimsel, kiiltlirel arastirma yapmak
amactyla kuruldu. Bu dogrultuda Adolf Hitler’in de onayryla 1940°da Einsatzstab
Reichsleiter Rosenberg (ERR;yani Rosenberg Birimi) isimli bir birim kuruldu. Birim
isgal bolgelerindeki sanat eserlerinin Almanya’ya nakledilmesi lizerine uzmanlasti.
Rosenberg 1941°de Dogu Isgal Bélgeleri Bakanhigi’na (Ostministerium) atandi.
NSDAP’nin genel yikici siyasetine karsin doguda Sovyetler’e kars: tampon vazifesini
gorecek bagimmsiz uydu rejimlerin daha uygun olacagim ileri siiren Rosenberg parti
politikalarim belirleyenlerce ciddiye alinmadi. /Il Reich’in son yillarinda nasyonal
sosyalist ideolojinin yozlagtigina inanan Rosenberg, savas sonrasi kurulan
Niiremberg Mahkemesi’nce verilen karar dogrultusunda 16 Ekim 1946 tarithinde

idam edildi.

18 Yélkischer Beobachter: NSDAP nin yayn organi. 1920-1945 yillari arasinda yaymland:. 1941°de
tiraji 1,2 milyona ulasti. (“V6lkischer Beobachter”, Enzyklopaedie des Nationalsozialismus; Benz,
Graml, Weiss)

' Kitabin satis adeti 1942°de bir milyonu agmust1. (Robert S. Wistrich, “Alfred Rosenberg”; Who’s
Who In Nazi Germany)
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4.1.1. KFDK

Weimar Cumburiyeti’'nin = demokratik yapist farkli ideolojilerin  6zgiirce
orgiitlenmesine olanak saglamugtir. Bu ddnemde nasyonal sosyalist diigiinceyi siyasi
alanda Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi (NSDAP) temsil ederken, kiiltir
alaninda farkll bir orgiitlenmeye gidilmistir. 4 Haziran 1928’de Alfred Rosenberg’in
baskanhfmda kurulan Alman Kiiltirii Icin Nasyonal Sosyalist Birlik’in ydnetim
kurulunda Franz Xavier Schwarz (NSDAP 1 mali isler sorumlusu), Phillip Bouhler,
Franz Ritter von Epp (NSDAP’m Reichstag’daki tiyesi) gibi isimler yer almaktaydi.
Yonetim kurulundaki {iyelerin kimliklerinden de anlasilacagi gibi parti ile birlik
arasmda organik bir bagdan s6z etmek mimkiindiir. Birligin kurulus amaci, Alman
halkma, wk, kiiltir, bilim, ahlak gibi kavramlarin arasmdaki baghliklar1 gostermek,

olarak belirlenmistir.*®

Mayis 1928 Segimleri'nde NSDAP’nin olduk¢a basarisiz olmas1 Alfred
Rosenberg’i farkli bir orgiitlenmeye yoneltmigtir. Subat 1929°da, segimlerde sadece
%?2,6 gibi marjinal bir oy alan NSDAP’ye organik olarak bagh olmayan bir 6rgiitiin
daha genis kesimlere seslenecegini diisiinen Rosenberg Onciliigiinde, Alman Kiiltiirii
Icin Miicadele Birligi (KfdK), kurulur. Kagit {izerinde yonetimsel ve finansal olarak
partiden bagimsiz olan KfdK’nin iyeleri arasinda Heinrich Himmler ve daha sonra
IIl.Reich’da bakan olacak olan Richard Walter Darré’nin de bulunmasi, birlik ile
parti arasindaki iligkinin ne denli siki oldugunu géstermektedir. Alfred Rosenberg’in
partiden bagmmsiz bir Orgiitlenmeye gitmesi olumlu sonu¢ verir ve aralarmda
akademisyenlerin de bulundugu nasyonal sosyalist diisinceye sahip olmayan birgok
entelektiiel KfdK’ye iiye olur. Orgiitiin ik yonetim kurulunda J.F.Lehmann, Phillip
Lenard, Paul-Schultze Naumburg, Othmar Spann gibi isimlere rastlanmaktadir.”
Sosyolog Othmar Spann, yazmbilimci Adolf Bartels gibi {nli akademisyenlerin

birlige tiye olmasi, KfdK’nin iiye sayisint olumlu yonde etkileyen bir unsur olmugtur.

'® Jonathan Petropoulos (1996), Art As Politics in the Third Reich,29.
' Alan Steinweis (1993), Art,Ideclogy,&Economics in Nazi Germany,23.



20

Ocak 1932’de 2100 kisiye ulasan iiyelerin %12’s1 iniversite yoneticileri, %151
sanat¢ilar ve yazarlar, %6’st Gst dizey biirokratlar, %6’st isadamlari, %19°’u ise
altdiizey biirokratlar ve kiigiik isletme sahipleriydi®® Uyelerin %16’smi kadmlar
olusturmaktaydi ki bu oran NSDAP’deki oranm iki misliydi.*!

KfdK 1930 wyilinda ilkelermi siyasi pratige dokme sanst bulur. Thiringen
eyaletinde iktidara gelen sag koalisyonda Igisleri ve Kiiltiir Bakanhgma Wilhelm
Frick getirilir. Frick, NSDAP’nin Thiiringen temsilcisi ve KfdK’nin Thiiringen
bagskam Hans Severus Ziegler’i bakanhiga “kiiltiir, sanat ve tiyatro uzmani” olarak
atar. Ziegler’in gorevi, miizeleri ve kamu binalarmi modern sanattan arindirmak,
moral degerleri yabanci unsurlardan temizlemektir.** Ziegler’in miizige yatkmlig,
eylemlerini daha ¢ok bu sanat dalma yogunlastirmasma yol agmustir. KfdK igindeki
modern miizik karsiti Wagnerciler Grubu’nun etkisinde kalan Ziegler, Ernst Krenek,
Paul  Hindemith, Igor Stravinsky gibi “kiiltirel bolsevik” modern bestecilerin
yanisra caz mizigini de Alman kiltiriniin digmant olarak gormig, bu tarz

miizikleri konser programlarindan gikarttirmugtir. >

Organik olarak NSDAP’den bagimmsiz olan KfdK’nin parti ile ne denli siki
iligkiler iginde oldugunu ispatlayan en Onemli noktalardan biri NSDAP’nin
paramiliter grubu SA4’nin (Sturmabteilungen) KfdK ile ortak eylemler diizenlemesidir.
Krenek, Kurt Weill gibi bestecilerin eserleri sahneye kondugu zaman konser
salonlarina baskmlar gergeklestiren S4 destegindeki KfdK ozellikle Yahudi Bruno

Walter’in yonettigi konserleri kendisine hedef segmekteydi.*

Wilhelm Frick ve Hans Severus Ziegler, eski adi Bauhaus olan Weimar Sanat

Akademisi yoneticiligine mimar Paul Schulize Naumburg’u atadi. KfdK’nin ydnetim

20 Steinweis (1993),23

Zay.

* Steinweis (1993),.24

¥ Albrect Diimling (2002), “The Target Of Racial Purity”, Art Culture And Media Under The
Third Reich,52

*ay.
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kurulunda yer alan Schultze Naumburg, 1928 yilinda yazdigi, soyut ve disavurumcu
resmin Alman sanatma olan zararlarmmn ortaya kondugu Sarnat ve Irk isimli kitapla
tanmmaktaydr.”® Paul Schultze Naumburg’un ik icraati Otto Dix, Oskar Schlemmer,
Wassily Kandinsky, Paul Klee, Oskar Kokoschka gibi sanatcilarm eserlerini akademi

binasindan ¢ikartmak oldu.?

Gerek Ziegler’in  gerek Schultze Naumburg’un Thiringen’deki icraatlari,
NSDAP’m 1933 sonrasinda tim Almanya ve iggal bolgelerinde uygulayacag: kiiltir
politikasinm habercisidir. Aym zamanda KfdK’nin ist diizey yoneticileri olan bu
makam sahiplerinin tutumlari, birlik ile partinin diisiinsel olarak ne denli ortiigtigiini
ortaya koymaktadir. 1932 tarihli bir parti dokiimaninda birlik i¢in su ibareler yer
almaktadir:“KfdK, Adolf Hitler’in Alman kiiltiriine yonelik digiincelerinin
promosyonunu yapmaktadir.”, “KfdK, Alman kiiltiirel hayatinda aktif olan insanlari

27 Birlik ile partinin ne denli uyumlu oldugunu gosteren,

partiye yakmlastirmaktadir.’
hatta birligin organik bagimsizligmi zedeleyen en onemli eylemi NSDAP’in Berlin
sorumlusu Joseph Goebbels gergeklestirir. Goebbels, 1932 yilinda KfdK’nin Berlin
baskani Hans Hinkel ile yaptig1 bir anlagma sonucu yayinladigr bildiri ile NSDAP
tiyesi biitiin sanatgilarm KfdK’ye tiye olmasi zorunlulugunu getirdigini aciklar.?®
Goebbels’in bu tutumu sonucu KfdK’nin iiye sayisi kisa siirede 2100’den 6000
civarima ¢ikar. Yeni Uyeler arasinda Berlin Sehir Operasi’nin mizik direktori
Clemens Krauss, Stern Konmservatuvari'nm baskami Paul Graener, inli keman

hocast Prof.Gustav Hanemann, Prusya Sanat Akademisi Gyesi Max Trapp gibi kiltir

yasamunin olabildigince saygm isimleri de bulunmaktadir.”

® Paul Schultze Naumburg, bu kitabinda tip yaymlarmdan aldigi hastalikh,sakat insan fotograflariyla
disavurumcu figiirleri birbirleriyle karsilagtirarak benzerlikleri ortaya koymustur. Bundaki amac
modern sanatin ne denli ideal Alman wrkma aykari, zararh oldugunu ispatlamaktir.

% Diimling (2002),51.

%7 Steinweis (1993),24

Zay.

?ay.
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Goebbels-Hinkel birlikteliginin basarili icraatlari sonucu KfdK’nin merkezi
Miinih’ten Berlin’e gecer. Birligin Berlin subesi hizla gliclenmektedir, dyle ki sube
Gustav Hanemann’in yoneticiliginde kendi senfoni orkestrasimi kurar. KfdK, artik

kendi kurumlarini olusturmaya baslamistir.

Volk kiiltiiriiniin savunuculugunu ve kiiltiirel bolsevizm olarak nitelendirdikleri
modernist estetige karsi miicadeleyl kendilerine ilke edinen KfdK’nin iki yaymn
organi bulunmaktaydi: Deutsche Kulturwacht (Alman Kiltiriini Gozlem) ve
Mitteilung des Kampfbunds fiir Deutsche Kultur (KfdK un {letisimi). Volk kiiltiiriiniin
yabanci unsurlara karsi korunmasi gerektigini diisiinenler igin bir forum islevini
géren ve tiim iiyelere dagitilan bu yaymnlarda sergi, kitap, konser elestirileri de
yaymlanmaktaydi. Ozellikle Deutsche Kulturwachr’ta yayimlanan, sanat ortaminin
sosyo-ekonomik a¢idan kalkindinlmasina yonelik ¢ok sayida makale, 1933
sonrasinda NSDAP’1n izleyecegi kiiltiir politikalarinin ayrintilarini ortaya seriyordu.
Bu makalelerde ortaya konan diislinceler ana hatlariyla sdyle siralanabilir: 1. Diinya
Savasi sonrasinda sanat ortamina egemen olan asin liberallik sanatcilar bireysellige
itmistir. Bu bireysellik sonucu gercek Alman sanatini benimseyen sanat¢ilar kiiclik
gruplara bolinmis, bu bélinmiisliik sonucu meydan: bos bulan Alman ulusuna
yabanci unsurlar sanat ortaminda etkin rol oynamaya baslamistir. Bu béliinmiisliige
son verilmeli, gercek Alman sanatmi icra eden sanatcilar birlesmelidir. Ozellikle
Yahudi egemenligindeki sanat ortamu igerisinde Aryan sanatgilar kendilerine hak
ettikleri konumu bulamamaktadir. Bu da Volk ile giindemdeki sanat arasinda derin
bir uguruma sebep vermektedir. Sanatcilar Orgiitlenmelerinde ne liberal ne de
marksist olmahidirlar. Bir lgiincii yol vardir: kooperatifizm. Bu liglincli yol hem
bireyselligi hem de siufsal ayrimi reddeder. Aryan sanatgilar, sanat ydneticileri

birbirlerine destek olmal, issiz yandaslarina is bulmahidirlar.

Ocak 1933’de NSDAP’nin iktidara gelmesiyle KfdK’nin iiye sayisinda ¢ok
biiyiik artis gerceklesecek fakat Joseph Goebbels baskanhginda kurulan

Reichskulturkammer’in (RKK, yani Reich Kiiltiir Odasi) devletin resmi bir organi ve
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kiltir politikalarini belirlemedeki tek kurum olmasi KfdK’nin sanat ortamndaki
onemini azaltacaktir. 1934°de tekrar organize olarak Nationalsozialistische
Kulturgemeinde, (NSGK, yani Nasyonal Sosyalist Kiiltiir Cemiyeti) ismini alan orgiit
Alman kiltiir hayatindaki etkisini yitirecek, Goebbels baskanhgmdaki RKK’a

elestiriler yoneltmekten 6te bir islev Uistlenemeyecektir.

4.2. Joseph Goebbels ve RKK

29 Ekim 1897’de Rhineland’da dogan Joseph Goebbels, Katolik okulunu
bitirdikten sonra Heidelberg Universitesi’'nden edebiyat ve tarih diplomas: almustir.
1922 yilinda NSDAP’ye katllan Goebbels, 1925 yilinin sonunda NSDAP’nin Kuzey
Almanya Orgiitiinden sorumlu Gregor Strasser’in yardimcist oldu. Gregor Strasser
ve Ofto Strasser kardeslerle birlikte partinin sol kanadmm ileri gelenlerinden biri
olan siyaset¢i bu donemde Nationalsozialistische Briefe (Nasyonal Sosyalist
Mektuplar) isimli nasyonal bolsevik goriisleri olan derginin editorliigini yapnustir.
Strasser kardeslerin liderligindeki sol kanat, gelecekte kurulacak devletin Sovyetler
Birligi'ndeki sistemden esinlenmesi gerektigini diisinmekteydi. Strasser kardeslere
gore yozlagmus, kapitalist Bati’ya karsi Sovyet Rusya ileride nasyonal bolgevist
esaslara gore kurulacak olan yeni devletin en Onemli miittefikiydi. Goebbels,
NSDAP’deki sol kanadin 1926 yilinda diizenledigi Hanover Konferansi’'nda Adolf
Hitler gibi kiigiik burjuvalarn partiden atilmasi gerektigini ileri siirmistiir.>® Aym
yilm sonunda Hitler’in kendisini Berlin-Brandenburg 6rgiitii sorumlusu yapmasiyla
Hitler’in tarafina gegerek Strasser ekibinin karsisinda yer almugtir. Strasser
kardeslerin parti yaym organlarmdaki hakimiyetini kirmak i¢in Der Angriff (Hiicum)
isimli Hitler sempatizan1 bir dergi kurarak editorliginii yapan Goebbels’in kisa
stredeki bu keskin doniisii kendisinin ne denli ¢ikarci oldugunu gostermektedir.
Goebbels, hitap ve propaganda yontemlerindeki yetenegi ile partinin olduk¢a giicsiiz

olan Berlin orgiitiint kisa siirede partinin en etkin 6rgiitii haline getirir. Adolf Hitler,

** Robert S. Wistrich (2002), “Joseph Goebbels”, Who’s Who In Nazi Germany, 77
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Berlin’deki basarilan tizerine Goebbels’i 1929 yilinda NSDAP’nin propaganda lideri
yapar. Toplumu etkilemeye yonelik kendine has yontemleri ile Adolf Hitler’i Alman
toplumunun en etkili siyasetgilerinden biri yapan Goebbels, NSDAP nin liderini
Alman toplumunu kurtaracak bir kahraman olarak topluma sunarak “Fiihrer
mitosu”nu yaratmugtir. Dolayisiyla NSDAP’nin  iktidara gelmesinde Goebbels’in

katkis1 gdz ardi edilemez.

Adolf Hitler propagandanm bakanhk diizeyinde orgiitlenmesi gerektigini
diiginmekteydi. 11 Mart 1933°de Bakanlar Kurulu, bu dogrultuda Reichsministerium
fur Volksaufklaerung und Propaganda 'nmn (RMVP, yani Aydmmlanma ve Propaganda
Bakanhg1) kurulmasma ve Joseph Goebbels’in s6z konusu bakanliga atanmasina
karar verdi. Hitler’e gore yeni kurulan bu bakanhk toplumun manevi gelismesindeki
tim etkenlerden sorumlu olmalydi®' Tiim kiiltir politikalarmm tek bir elden
yiriitiilmesine yonelik bu diizenleme ileriki dénemde Goebbels’in kiiltiir alamndaki
tek otorite olmasma yol agmustir. 15 Temmuz 1933 tarihinde tiim eyalet valilerine
giden Adolf Hitler imzali mektupta nasyonal sosyalist diigiincenin halka
benimsetilmesinde kiiltiiriin 6nemi vurgulanms, gii¢li kiltiir politikasmin merkezi
bir anlayisa sahip olmasi gerektigi belirtilerek valilerin bu alandaki yetkilerinin
RMVP'ye devredildigi ilan edilmistir®* Kiiltir ve propaganda alanmdaki tim
yetkilerin Goebbels’de toplanmasma yonelik olarak, Sansolyelik’ten basm biirosu,
lletisim Bakanligindan radyo yaymlari, Icigleri Bakanlbgrndan sansir kurulu,
Ekonomi Bakanligi’ndan reklam denetim kurulu RMVP’ye baglanmustir.*® 22 Eyliil
1933 tarthinde RMVP’ye bagh olarak Reichskulturkammer (RKK, yani Kiiltiir Odas1)
kurulur. RKK’nin kurulusuyla birlikte tiim otoritenin Goebbels’de toplanmas: parti
i¢inde huzursuzluk yaratmis, Hermann Géring, Joachim von Ribbentrop, Heinrich

Himmler, Robert Ley gibi parti orgiitii liderleri kendisine karst bir tavir sergilemeye

*! Steinweis (1993),33
32 Steinweis (1993),34
¥ Petropoulos (1996),.21
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baslamistir.** Keza muhalafet dénemindeki kiiltir orgiitlenmesinin lideri olan Affred
Rosenberg, dogrudan Goebbels’e muhalif bir tutum ortaya koymustur. Oteden beri
modern sanat digman: olup sanatta volkisch (Volk’a yaraswr) olam1 savunan
Rosenberg ile Disavurumculugun Alman ulusuna 6zgii bir tislup oldugunu savunan
Goebbels, modern sanat ilizerinden parti i¢inde iktidar miicadelesi yiriitmeye
baslanuglardir. Goebbels modern sanati savunmakla beraber bu sanatin ulusal
ozelliklere sahip olmasi gerektigini  disiiniiyordu. Dolayisiyla Goebbels’in
benimsedigi modernizm ulusal modernizmdir. Adolf Hitler’in 1934 sonbaharinda,
Niirnberg Parti Kongresi’nde modern sanati agagilayan, lanetleyen bir konusma
yapmis olmasma kargihk 1935 yilinin ortalarma kadar antimodernist volkisch estetik
ile ulusal modern estetik arasindaki miicadele sonu¢lanmammstir. Goebbels, 1935
yilmin ortalarma kadar, tim tsluplarmi kapsamamakla birlikte modern sanatmn
savunucusu olmug, bu dogrultuda icraatlarda bulunmugstur. Goebbels tarafindan
desteklenen Berlin’deki modernizm yanlist NSD-Studentenbund (Nasyonal Sosyalist
Ogrenci Birligi) tiyeleri, aralarnda Deutsche Allgemeinde Zeitung gibi liberal
egilimli gazetelerin de bulundugu birgok ¢esiti yaymda modernizmi savunan
makaleler yaymlamuglardir>® Bunun dismda  Berlin’deki  Ferdinand ~Méller
Galerisi’nde diizenli olarak modern sanat sergileri’® diizenleyen Der Norden Grubu
ve Digavurumculugu savunan Kunst der Nation dergisi propaganda bakan tarafindan
desteklenmis, bakanliga bagh Reichskammer der bildenden Kiinste (RdbK, yani
Plastik Sanatlar Odas1) tarafindan yaymlanan Die Kunstkammer isimli dergide soyut
sanat eserlerine yer verilmigtir’’ Mart 1934 tarihinde diizenlenen Italienische
Futuristische Flugmalerei (Italyan Fiitiiristik Ugak Resimleri) Sergisi diizenleme
komitesinin onur liyesi olan Goebbels, s6z konusu serginin agilig toreninde yaptigi
konusmada modern sanati ve sanatta deneyselligi yiceltmis, aym torende

disavurumcu sair Gottfried Benn ve Fiitlirizmin Onciisii Fillippo Marinetti de birer

** Petropoulos (1996),23

*ay.

3 Temmuz 1933 tarihinde Ferdinand Moeller Galerisi’nde “Otuz Alman Sanatg1” isimli sergi agilmas,
sergide Barlach, Macke, Nolde, Pechstein, Rohlfs ve Schmidt Rottluff gibi modern sanatgiiarm eserleri
sergilenmistir. (Peter Reichel (1991), Der Schone Schein des Dritten Reiches,.91)

*7 Petropoulos (1996),24
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konusma yapmustir.>® So6z konusu sergi hakkinda Rosenberg yanlisi Volkischer
Beobachter dergisinde saldirgan yazilar ¢ikmustir > Yine Goebbels, 8 Mayis 1933
tarihinde yaptig1 bir konusmada Neue Sachlichkeit’m Almanya’da gelecek on yilin
sanatt oldugunu iddia etmistir.*’ S6z konusu orneklerden de anlagilabilecegi gibi
Joseph Goebbels, NSDAP iktidarmmn ilk yillarmda modern sanatin destekleyicisi
olmustur. Parti igindeki modern sanat tizerine gergeklesen ¢ekisme sol ve sag kanat
arasmdaki miicadele ile ortiismektedir. Keskin bir antisemitist olmakla birlikte iistiin
rk kavrammna inanmayan Goebbels, 1926 yilmin sonunda sol Strasser kanadmi
brrakmus olmasma karsin Rosenberg Onciiliigiindeki sag kanada yakmlagmanus, sol
kanadin sanat alanindaki fikirlerini benimsemeye devam etmistir. 1933 yilinda 6zel
konutunu Albert Speer’e dekore ettiren Goebbels, duvarlara digavurumcu Emil
Nolde’nin suluboya resimlerinin asilmasim talep etmis, aym konutta 1930larmn
ortalarma kadar sol gorisli disavurumcu kadin heykeltras Kaethe Kollwitz’'in
eserlerini bulundurmustur.*! Sol goriise sahip diger bir disavurumcu heykeltras Ernst
Barlach’m “Firtinadaki Adam” isimli heykelini 1935 yilimin ortalarma dek bakanhk
biirosunda sergileyen Goebbels, ayni yil izlenimci ressam Leo von Kénig’e portresini

yr:tptlrrrustu.42

NSDAP iktidarmm ilk yillarinda modern sanati destekleyici bir tutum sergileyen
Goebbels, 1935 yilinin ortalarmdan itibaren keskin bir doniig yaparak iilkke genelinde
modern sanatin varbgim ortadan kalduma yolunda sert politikalar izlemistir. Bu
noktada Goebbels’in ne denli ¢ikarci oldugu tekrar ortaya gikmaktadir. 1926 yilinda
Adolf Hitler’in kendisine NSDAP Berlin oOrgiiti sorumlulugunu teklif etmesiyle
Strasser kanadmi terk etmis olan siyaset¢i, bu sefer Adolf Hitler’in vélkisch sanattan
yana tavir koymasiyla modern sanata olan olumlu yaklagimmi yikici bir yaklagima

doniistirmistiir. Modern sanati1 desteklemeye devam etmekle Rosenberg’e karst

** Petropoulos (1996),24

** Peter Reichel (1991),Der Schone Schein des Dritten Reiches,.92
%9 Petropoulos (1996),24

4! Petropoulos (1996),25

2,y



27

Adolf Hitler’in goziinde prestij kaybetmeyi goze alamayan Goebbels, sanata karsi

islenmis en biiyiik sug¢lari islemekten kagmmayacaktir.

10 Mayis 1933 tarihinde diizenledigi Biicherverbrennung” (Kitap Yakma) gibi
kiiltiirel su¢larm diginda Kristallnacht (Kristal Gece)*, Endlosung gibi insanliga
kars: islenen en agir suglarm fikir babalarindan olan Goebbels, propaganda yetenegi
ile Totaler Krieg”™ kavramum Alman halkma benimsetmis, halk “ya zafer ya da
yikim” sloganiyla savagin sonuna dek Adolf Hitler’in arkasinda yer almustir. Birinci
Diinya Savagi sonunda savagm yol actigi yikima tepki olarak ortaya ¢ikan
Almanya’daki ayaklanmalarm Ikinci Diinya Savagr’nm sonunda gergeklesmemesinin
altinda Goebbels’in propaganda yontemlerinin yattigmi iddia etmek yanhs olmaz.
1926 yiinda Michael: ein Deutsches Schicksal in Tagebuchblaettern (Michael: Ani
Defterlerinden Bir Alman Yazgisi) isimli digavurumcu bir roman da yazmug olan
siyasetci, III.Reich’m ¢dkmesiyle 1 Mayis 1945 tarihinde verdigi bir emirle alt1
¢ocugunu zehirlettirerek oldirtmiis, ardindan baska bir emirle karisii ve kendini

vurdurtarak intihar etmigtir.
42.1. RKK
Goebbels’in  kiiltiir  alanindaki  iktidarmin  en  oOnemli aract  olan

Reichskulturkammer (RKK, yani Kiltir Odasi), 22 Bylil 1933 tarihli kabine
toplantisinda tartigilarak ¢ikartlan bir yasayla kurulmustur. Toplantiya Goebbels’in

® Joseph Goebbels, Propaganda Bakanhgna getirildikten hemen sonra iiniversitelerdeki ve
kiitiiphanelerdeki Yahudi ve Marksist yazarlara ait kitaplar1 toplatmig, 10 Mayis 1933 tarihinde halka
acik bir gosteri ile s6z konusu kitaplar1 yaktirmigtir. Tam bir yil sonra, 10 Mayis 1934 tarihinde
Paris’te bu olaya tepki olarak Deutsche Freiheitsbiblothek (Alman Ozgiirliik Kitiphanesi) agilir.
Heinrich Mann’m yoneticiligini yaptig: kiitiphanenin yonetim kurulunda André Gide, Romain
Rolland gibi inli yazarlar vardir.

“Diplomat Ernst von Rath’m on yedi yasmdaki bir Yahudi tarafindan 6ldiirilmesini bahane edilerek
9/10 Kasim 1938 tarihinde S4 ve NSDAP iiyelerince Yahudilere karg saldirilar diizenlenmigtir.
Yahudilere ait 7000 isyeri ve konut tahrip edilmis, ok sayida Yahudi oldiiriilmii, 26.000 Yahudi
tutuklanarak toplama kamplarina yollanmistir.

* Joseph Goebbels 18 Subat 1943 tarihinde Berliner Sportpalast’da yaptig bir konugmada ilk kez
Totaler Krieg’den bahsetmistir. Buna gore nihai zafere ulagmak i¢in Alman halkinm tim varligmm
savaga sevk edilmesi gerekmektedir.
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yasanin gerekliligine dair yaptign giris konusmas: ile baglanmus, ¢esitli bakanlarm
vasaya karst fikirler ileri strmesiyle devam edilmustir. Prusya Maliye Bakam
Johannes Popitz ve Prusya Igisleri ve Kiiltir Bakan1 Bernhardt Rust, sdz konusu
yasa ile kurulacak odanm, eyaletlerin kiltir politikalarma miidahale ederek
karmasikliga neden olacagmu ileri siirmiglerdir. Bu karst ¢ikislar tizerine Adolf Hitler
Goebbels’i destekleyerek sunlart sOyleyecektir:”Anhaltisch veya Hessian kiltiri
yoktur, evrensel Alman kiiltiiri vardir. Bu kiiltir bakanlik politikalar1 ile degil

ideoloji ile sekillenir.”*

Goebbels’in basinda bulundugu RMVP nin bir alt orgamt olarak kurulan RKK
vedi alt odadan olugmaktadir. Reichsschrifttumskammer (RSK, yani Yazm Odasi),
Reichpressekammer (RPK, yani Basin Odas1), Reichsrundfunkkammer (RRK, yani
Radyo Odasi), Reichstheaterskammer (RTK, yani Tiyatro Odast), Reichfilmkammer
(RFK, yani Film Odas1), Reichsmusikkammer (RMK, yani Mizik Odasy) ve
Reichskammer der bildenden Kiinste (RdbK, yani Plastik Sanatlar Odasi)’den olugan
RKK’nin kurulus amaci iilke genelindeki tim iletisim ve sanat kollarini tek bir elde

toplayarak diizenlemek ve denetlemektir.

RKK’nin acihs konusmasinda nasyonal sosyalist hiikkiimetin esnek bir kiltiir
politikasi izleyecegini ve sanatmn parti politikalarmdan bagmmsiz olarak geligmesi
gerektigini belirten Goebbels, III. Reich’daki kiiltiir ortamumn kanunlar ve polisle
degil entelektiiel liderlik anlayisiyla  sekillenecegini  soylemistir.*”  Sanat
orgitlenmelerinin  devletin damismanhginda olmak tzere sanat¢ilarin kendi Ozerk
yonetimlerinde olmasi gerektigini diisiinen siyaset¢i, devlet tarafindan olusturulacak
bir ¢ercevenin i¢inde sanatgilarin gerek estetik gerek yonetim acgismdan Ozgir

birakilmalar: gerektigini ileri siirmiistir. *®

4 Steinweis (1993),42
47 ay.
43 ay.
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RKK’nin  hiyerarsik  yapisi, liderhk  prensibi  (Fihrerprinzip)  altinda
sekilleniyordu. Buna gore Propaganda Bakan: aym zamanda RKK baskaniydi ve
odalarm ydnetimlerini belirleme yetkisine sahipti. Oda bagkanlar1 da kendi odalarma
bagl sanat¢i gruplarinmn temsilcilerini segme yetkisi ile donatilmusti. Fiihrerprinzip
dogrultusunda RKK bagkanmm tim atamalara karigma, begenmediklerini engelleme
hakki vardi Fihrerprinzip ile RKK Orgltlenmesinde tabanin degil liderin
belirleyiciligi gegerli olmustur.

Ulke genelinde tiim sanat eseri yaratma, roprodiksiyon, entelektiiel ve teknik
tretim, yaymciik, koleksiyonculuk, miizecilik ve kiiltiirel Grinlerin sunulmas: ile
mesgul olanlarm mutlaka RKK altinda orgiitlenmis odalardan birine tye olmalari
gerekmekteydi. Kualtiir Grinlerinin - (Kulturgut) sunumu  ibaresi altinda, sanat
eserlerinin, sanat performanslarmn, entelektiiel Gretimin, yazi, radyo ve film
araciligiyla halka iletilmesi anlasiimaktaydi. Dolayisiyla /1. Reich’da kiiltiir ve sanat

alaninda herhangi bir faaliyet icinde bulunan kisi RKK denetimi altina giriyordu.

RKK’ye bagh tim odalar kendi iclerinde birlikler (Fachverbaende) olarak
orgiitlenmiglerdi. Ornefin RdbK altmda su sanat ve is kollar1 bulunmaktayds:
mimarlar, i¢ mimarlar, heykel sanat¢ilar, ressamlar ve grafik sanatgilari, ticari grafik
sanatgilary, peyzajcilar, sanat tacirleri. Ressamlik yapmak isteyen bir kisi ressamlar
ve grafik sanat¢ilarmin olusturdugu Fachverband’a tiyelik bagvurusunda bulunmak
zorundaydi. Basvuru ancak Fachverband tarafindan kabul edilirse RdbK iyesi
olunabiliyordu. Fiihrerprinzip dogrultusunda bir st kurumun, tyelik kabullerine her

zaman karisma hakk1 vardi.

RKK Kanunuw’'nun 10. maddesi, odalara tye olmayt kisitlayict unsurlar
icermekteydi.*’ Buna gore bagvuru sahibi faaliyet gostermek istedigi sanat veya is

kolunun gerektirdigi dzelliklere sahip olmaliydi. 10. madde /II.Reich’daki kiiltiir ve

* Steinweis (1993),45
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sanat ortammm Arilestirilmesinin kanuni dayanagmi olusturmus, sanat ortamnm
yabanci unsurlardan arindirilarak temizlenmesi bu madde araciligryla kanuni bir

zemine oturtulmustur.

RKK, polis teskilati, gizli servis ve yargi organlariyla isbirligi icindeydi ve gerek
kendi iyelerinin gerek organizasyona {ye olmamms Kkisilerin denetimi ve
cezalandmilmas: bu igbirlikleri sayesinde gerceklesiyordu. Dolaysiyla RKK sadece

kendi orgiitii iginde degil tiim toplum tizerinde denetleyici bir kurum olmugtur.

RKK’nin ilk yillarinda odalarn yonetimine genellikle modernist sanatgilarm
getirildigi gorilir. Goebbels, RSK’nin basmna disavurumcu sair Stefan George’u,
RFK’nin basma deneysel sinemaci Fritz Lang’i, RMK’nin bagma ise besteci Richard
Strauss’u atamustir.  Kiltiir alanindaki iktidar micadelesini kazandigini digiinen
Goebbels, partinin vélkisch kanadiyla uzlagsma iginde goriinmek icin RdbK’nin
yonetimine Munih Sanat Akademisi’'nde profesdr olan muhafazakar goriislere sahip
mimarlik tarihgisi Eugen Hénig’i atar. SOz konusu atama ile parti i¢cinde uzlagmaci
bir tutum sergileyen Goebbels, Honig’in baskin bir kigilige sahip olmadigmi, kolay
etki altina almabildigini hesaba katrmustir.>® Nitekim Honig’in muhafazakar olmast,
kendi yonetimi altinda modernist sergilerin  agilmasmi  ve  yaymlarin
gergeklestirilmesini  engelleyici  bir  unsur olmamustir.  Goebbels’m uzlagmaci
tutumuna karsibk partinin volkisch kanadi propaganda bakanina karsi karalayici
kampanya yiriitmeye devam etmis, Ornegin Rosenberg, Goebbels’e yazdig1 sert
elestiriler iceren mektuplarm bir kopyasmt Adolf Hitler’e de yollamstir. RMK
bagskamt Richard Strauss’un oda biirokrasisine nasyonal sosyalistleri degil kendi
givendigi kisileri atamasi Goebbels’e sert elestiriler yoneltilmesine neden olmus,
bestecinin 1934 yilinda die Schweigsame Frau (Suskun Kadmn) operast i¢in  Yahudi

Stefan Zweig’tan libretto yazmasmi istediginin ortaya ¢ikmasi sonucu Goebbels parti

%% Petropoulos (1996),26
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icinde vdlkisch kanada kargt prestij kaybetmeye basladigmi diistiniirek besteciyi

istifaya zorlamak zorunda kalmstir.”!

1935 yilmmn ortalarina dek RKK altinda orgiitlenmis olan odalar nispeten 6zerk
bir konumda faaliyet gostermiglerdir. Odalarm bagh oldugu RKK merkez
yonetiminde, Franz Moraller ve Hans Schmidt-Leonhardt’in idaresinde tam mesai
ile caligan sadece on bir memurun bulunmasi, yani odalarin idaresi i¢in merkezde
gicli bir biirokratik yapilanmaya gidilmemis olmast bu Ozerkligin en Onemli
gostergelerindendir.®® Odalar kendi ekonomik orgiitlenmelerini saglayarak RKK’ye
karst mali Ozerkliklerini elde etmigler, bunun yaninda iiye kabullerinde iiyelik
sartlarmi hafif tutmuslardir. Oyle ki 7 Nisan 1933 tarihli Yahudilerin devlete bagh
kurumlarla ilisgki kurmasmin yasaklanmasina yonelik kanuna karsm 1935 yilinin

ortalarma dek Yahudiler odalara kabul edilmiglerdir.

Mayis 1935 tarihinden itibaren Goebbels odalarm sahip oldugu nisbi 6zerkligi
sona erdiren dizenlemelere girisir. RKK merkez yonetimine Moraller ve Schmidt-
Leonhardt’mn yanmna tglincii bir yonetici olarak vélkisch kanadm 6nemli isimlerinden
Hans Hinkel’i atar. Odalarin yeniden yapilandirilmas: ile gorevlendirilen Hinkel,
odalarm oOzerk konumunu ortadan kaldiracak girigimlerde bulunur. Odalarm
yonetimindeki nasyonal sosyalist ideolojiyl Oziimsememis memurlarin yerine
ideolojik bilince sahip memurlar atanir. Odalara iiye olan Yahudilerin tiyelikleri iptal

edilir, yozlagmig sanat terimi odalarin terminolojisine girer.

1936 yilinda RdbK’nin basindaki Eugen Honig istifaya zorlanarak yerine ressam
Adolf Ziegler atamir. Honig, volkisch kanat tarafindan RdbK’deki yozlastirici
unsurlara kargt hoggoriili bir tutum sergilemekle suglanmustir. Avantgarde sanati
engellemek yerine ulusallastirmak kaygis1 giidden Honig, bu dogrultuda oda igindeki

disavurumculuga sempati duyan olugumlara karsi olumlu yaklagmmlar gostermugtir.

5! Steinweis (1993),52-53
*2 Steinweis (1993),50
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RKK Kanunu’ndaki tyelik sartlarmi belirleyen 10. Madde’de Yahudilere yonelik
kisitlayici bir sart getirilmedigini One siiren Honig, Yahudilerin  RdbK'’ye iiye
olmasmi engellememistir. 1934 wyilinda NSDAP iginde kendisine yonelik bir
sorusturma a¢ilmug, Ozellikle Goebbels’in  kendisine arka ¢ikmasiyla bu
sorusturmadan aklanarak ¢ikmustir.” RdbK’ye Eugen Hénig'in yerine Adolf
Ziegler’in atanmasi, IIl.Reich’da plastik sanatlar agismmdan bir doniim noktast
olmustur. NSDAP’nin en eski dyelerinden olan Adolf Ziegler partinin onur niganmna
sahiptir ve 1925 yilindan beri Adolf Hitler’in sanat danigmanhgmi yapmaktadir. 1933
yiindan beri Miinih Akademisi’nde Ogretim iiyesi olan ressam, 1935 yilinda yiiksek
bir Gicret kargihginda Adolf Hitler’in yegeni Geli Raubel’in portresini resmetmistir.>*
Goebbels’in RdbK 'nin basma Adolf Ziegler’it atamasmm altinda ressamun yonetim

yeteneklerinden gok Adolf Hitler’e olan yakmhig: yatmaktadir.

Adolf Ziegler’in RdbK bagkanhgma atanmasi, parti iginde 1920lerden beri siire
gelen ulusal modern sanat vélkisch sanat ¢ekismesinin de sona erdiginin bir
gostergesidir. Rosenberg ile Goebbels arasndaki miicadeleyi fikir olarak Rosenberg
kazannug fakat Goebbels oportinist yaklagimlarla yeri geldiginde fikirlerini

degistirerek konumunu korumus, herhangi bir statii kaybma ugramamustir.

1935 yilinda olgunlagsmaya baslayan RKK’nin bolgesel ve yerel orgiitlenmesi
incelendiginde, II7.Reich’da kurumlarm nasil tamamen baslarmdaki otoriteye bagh
olarak sekillendikleri ortaya ¢ikmaktadir. Hem NSDAP’nin propaganda sefi, hem
II1.Reich’m Propaganda Bakani, hem de RKK baskam olan Goebbels, basmda oldugu
kurumlarin yerel orgiitlenmelerinde kendisinin sorumluluk biitiinliigiinden yola ¢ikan
bir yontem uygulamustir. Buna gore bolgelerdeki Landeskulturwalter Ter (yerel kiiltir
yoneticisi) hem NSDAP’nin propagandadan sorumlu yetkilisi, hem Propaganda
Bakanhgi’'nin temsilcisi hem de RKK’nin bolge sefi olacak ve dogrudan Goebbels’e

kargt sorumlu olacaklardi. Goebbels bolgelerdeki Landeskulturwalter’leri kendisinin

> Steinweis (1993),57
>4 Petropoulos (1996),52
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birer temsilcisi olarak disiinmis, boylece otoritesini  tim iilke genelinde

orgitlemistir.
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5. NASYONAL SOSYALIST IKTIDARIN MODERN SANATA KARSI
TUTUMU

1933-1945 tarihleri afasmda varlgm sirdirmis olan IIIReich’da NSDAP
yonetimindeki devletin kiﬂtiir politikalar1 sanat ortamma dogrudan miidahaleyi
igerdiginden, sanat¢ilarin ve sanat kurumlarmin faaliyetlerini 6zerk bir alan icinde
yuriitmeleri imkansizdi. Tamamen otoritenin iradesine dayanan karar alma
mekanizmalari, sanat¢mm iiretiminden sanat kurumlarmin igleyigine, nasyonal
sosyalist estetige aykiri sanat eserlerinin yok edilmesinden ve hangi insanlarin ulusun
kiltiirel yasamina katilabilecegine dair standartlarm belirlenmesinden halkin estetik
degerlerini doniigtirmeye varacak kadar kapsamli diizenlemelere gitmistir. Bu
diizenlemelere kars: c¢ikanlara veya uyum saglayamayanlara yonelik tahakkiime

dayanan bir siyaset izlenmistir.
5.1. 1936 Oncesi .

Nasyonal sosyalistler, 1936 yilmm sonunda baslatilacak olan Entartete Kunst
Aktion’dan o6nce ¢ok kapsamli olmasa da kiiltiir ve sanat hayatinin temizlenmesine
yonelik icraatlarda bulunmuglardir. 1930 yiinda yapilan Thiringen Eyalet
segimlerini NSDAP kazanmug, boylece nasyonal sosyalist ideoloji ilk kez ilkelerini
pratige dokme firsat1 bulmustur. Thiiringen Eyaleti Icisleri Bakam1 Wilhelm Frick 30
Nisan 1930 tarihinde Zwickau Devlet Miizesi’'nin yoOneticisi Hildébrand Gurlitt’i
gorevden alir. Gurlitt nasyonal sosyalistlerce gorevden alman ilk miize miidiirii
olmustur. Bauhaus’un 1925 yilinda Dessau’ya tasinmasi ile Devlet Sanat Okulu’na
doniismiis olan okulun yéneticiligine Paul/ Schultze Naumburg getirilir. Schultze
Naumburg tim modern estetigi benimsemis dgretim tiyelerini gérevden uzaklastinr.
Aralarmda Otto Dix, Lyonel Feininger, Paul Klee, Oskar Kokoschka, Franz Marc,
Emil Nolde gibi modern sanatgilarin resimlerinin bulundugu yetmis resim Weimarer

Schlossmuseum’dan uzaklastiriir. Ekim aymda Bau der Hochschule’deki Oskar



Schlemmer’in duvar resimleri yok edilir. S6z konusu resimler nasyonal sosyalistlerce

yok edilen ilk sanat eserlerdir.

Nasyonal sosyalistlerin ortadan kaldiriimasma neden olduklar ilk sanat kurumu
Bauhaus olmustur. Agustos 1932 tarihinde Schultze Naumburg’un girisimleriyle
nasyonal sosyalistlerin ¢ogunlukta oldugu Dessau Sehir Meclisi, Dessau Bauhaus’un
kapatilmasma karar verir. Bauhaus’un yoneticisi Mies van der Rohe Bkim 1932’de
okulu Berlin’e tasir. Burada da 11 Nisan 1933 tarihinde, S4 komiinizm propagandasi
yapildigi gerekgesi ile Bauhaus’u basarak kapilarimi mihiirler. Mies van der
Rohe’nin, 21 Temmuz 1933’de Bauhaus’un tekrar agilabilmesi igin aldifi izine
ragmen, siyasi ortamn gereken egitimin verilmesine engel olacagi gerekgesi ile

Ustalar Konseyi> okulun tamamen lagvedilmesine karar verir.

Modern sanata karst girisilen miicadeleye dair ilk kapsamh icraat devlet
memurlugunu diizenleyen kanunun ¢ikartilmasidir. 7 Nisan 1933 tarihinde ¢ikartilan
Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtums’a (memurluk esaslarmin yeniden
belirlenmesine yonelik kanun) dayanilarak iilke genelindeki miizelerin yonetiminde
degisikliklere gidilir. E. Gosebruch (Essen), G.Hartlaub (Mannheim), C.G.Heise
(Libeck), L. Justi (Berlin), E. Pauli (Hamburg), M. Sauerlandt (Hamburg), E.
Waldmann (Bremen) gibi modern sanata destek vermig miize midirleri
gorevlerinden almir. Atanan yeni miize midurlerinin gorevi sadece miizeleri modern
sanat eserlerinden arindirmak degildi. Her miidiir miize koleksiyonundan ¢ikartiimas:
gereken eserlerden olusacak bir Schandeausstellung (Utang Sergisi) diizenlemek
zorundaydi. Boylece devlet miizeleri halka karsi bir nevi giinah ¢ikartacakti. Bu
dogrultuda diizenlenen ilk sergilerden biri Karlsruhe’deki Regierungsausstellung
1918-1933 (1918-1933 Rejimi Sergisi) olmus, sergide Max Liebermann, Louis
Corinth, Edvard Munch ve Die Briicke sanatgilanmin eserleri sergilenmistir.

Sergilerin neredeyse biitiinii Weimar rejimine ve sol diigiinceye gonderme yapan

5% Ustalar Konseyi: Banhaus’un 6gretim elemanlarmdan olusan yonetim kurulu
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basliklarla  acilmustir>®  S6z  konusu  Schandeausstellunglar 1937  yilinda
gerceklesecek Entartete Kunst Ausstellung’un (Yozlagmus Sanat Sergisi) onciisii

olmuslardir.

Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtums ile birlikte miize miidiirlerinin
dismda egitim kurumlarinda gorevli modern egilimli sanatgilarin tasfiyesi de
gergeklesir. Max Beckmann ve Willi Baumeister Frankfurt Staedelschen
Kunstschule’deki, Paul Klee Disseldorf Akademisi’ndeki; Otto Dix Dresden
Akademisi’ndeki; Kaethe Kollwitz, Karl Schmidt Rottluff, Christian Rohlfs, Max
Liebermann, Prusya Sanat Akademisi’ndeki gorevlerinden almir.”” Bunlarm digmda
Gerhard Marcks Halle’deki Kunstgewerbeschule’nin yonetiminden, Max Pechstein
ve Oskar Schlemmer de Berlin’deki Ogretim iyelifi gorevlerinden el

cektirimislerdir.*®

5.2. Entartete Kunst Aktion

Nasyonal sosyalist ideoloji, ortaya ¢iktigindan beri Almanya’min kiiltiirel bir
temizlenmeye ihtiyaci oldugunu savunmustur. Weimar Cumhuriyeti esnasmnda
nasyonal sosyalist kiiltiir orgiitlenmeleri bu dogrultuda propaganda yapmug, kamuoyu
olusturmaya ¢ahsmistir. Bu temizlenmede yalmzca wksal kaygilar séz konusu
degildir. Sanat¢mm irksal Ozelliklerinin disindaki siyasi diglinceleri, estetik
egilimleri, cinsel tercihleri gibi diger nitelikleri de belirleyici faktordiir. Dolayisiyla
bir sanat¢mmn Alman wkma dahil olmasi, onun Alman kiiltiirine katki yapma
hakkina sahip oldugu anlamma gelmez. Ozellikle belirleyici unsurlardan biri olarak
estetik egilim, NSDAP iktidarmm ilk yillarinda yonetim katinda siddetli tartigmalara

yol agmugtir. Vélkisch sanat ile ulusal modern sanat arasmdaki miicadele 1935 yilnm

58 Stuttgart: Novembergeist. Kunst im dienste der Zerstorung (Ekim Ruhu. Yikimi Gaye Edinmis
Sanat); Dresden: Spiegelbilder des Verfalls ((okitsiin Resimleri); Mannheim: Kulturbolschewismus
(Kiiltiir Bolsevizmi); Breslau: Kunst der Geistesrichtung 1918-1933 (1918-1933 Katiiye istikametin
Sanat1).

7 Werner Haftmann (1986),Verfemte Kunst,20.

% Haftmann,20.



37

ortalarindan itibaren neticelenmis, sonu¢ta modern sanatm tim unsurlariyla
Il Reich’tan silinmesi gerektigine karar verilmistir. Bu dogrultuda NSDAP
iktidarmimn gergeklestirdigi en 6nemli icraat Entartete Kunst Aktion’dur.*

1936 Berlin Olimpiyatlari’na kadar Goebbels modem sanata karsi herhangi bir
harekete girismekte goniilsiiz davranmustir, zira tim dinyanin gozi Almanya’nin
izerindeyken bu tir saldirgan politikalar izlemek ilkenin imajini zedeleyecektir.
Saldirgan kiltiir politikalar1 ancak 1936 yilmin sonuna dogru gergeklesmeye baslar.
Ekim 1936 tarthinde Berlin National Gallerie’deki modern sanat bolimi kapatilir.
Goebbels 26 Kasim 1936 tarihinde yaymladigi bir bildiri ile sanat -elestirisini
yasaklar. Buna gOre sanat iizerine yazilar1 sadece yaymn organlarmin sanat editorleri
yazabilecektir. Sanat editorleri de herhangi bir 6znel degerlendirme yapamayacaklar,
yalnizca tanitim igerikli yazilar kaleme alabileceklerdir. Nazi ileri gelenlerince
modern sanat toplumca benimsenmemisti ve modern sanatin sanat ortammdaki
popiilaritesi basmin yanlis yonlendirmesinden kaynaklanmaktaydi. Ay ziimre
Yahudilerin basini hakimiyetlerine aldiklarmi ve modern sanati sanat ortamnda
yiicelterek biiyiik kazanglar elde ettiklerini disiiniiyordu. Getirilen elestiri yasagmin
altinda baska sebepler de olabilir. Nitekim Goebbels sanata oldukg¢a ilgili bir
styasetgidir ve estetik tercihi her zaman modern sanattan yana olmugtur. Dolayistyla
nasyonal sosyalist ideoloji dogrultusunda sekillenmekte olan yeni estetik anlayisin ne
denli zayif oldugunu goren Goebbels, buna karsi ¢ikacak elestirileri engellemek

istemis olabilir.

Elestirt yasagmm getirilmesinden bes giin sonra, 1 Aralik 1936 tarihinde RdbK
bagskan1 Eugen Honig gorevden almarak yerine Adolf Ziegler atanir. Goebbels, 30
Haziran 1937’de Ziegler’i, Miinih’te gerceklestirilecek Entartete Kunst Ausstellung
(Yozlagsmus Sanat Sergisi) igin iilke genelindeki miizelerden modern sanat eserleri

toplamakla gorevlendirir. Ziegler bu gorevlendirme dogrultusunda kendisine yardim

% Yozlagmis sanata karsi girisilen harcket
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edecek bir komisyon kurar. S6z konusu komisyonda Klaus von Baudissin, Wolfgang
Willrich, Hans Schweitzer, Robert Scholz, Walter Hansen gibi ge¢mis yillarda
modern sanata karst saldirgan tutum izlemis olan sanatgilar, yazarlar, bilim adamlar
gorev almustrr. Komisyon yaklasik on giin boyunca Almanya’daki miizeleri dolasir
ve begenmedigi 5328 sanat eserini Miinih’e yollar.** Komisyonda yer alan Baudissin
gibi radikallerin 6zel koleksiyonlara da miidahale edilmesine yonelik taleplerine
kars1 Adolf Ziegler “temizligin” kapsamum devlet kurumlariyla smirh tutmustur.
Komisyon i¢inde tartigma yaratan konularm bagmda hangi ressamlarm eserlerinin
“temizlik” kapsammna almacagi sorunu gelmektedir. Ziegler, yalnizca estetik
degerlerin gegerli olmas: gerektigini belirtmis, bu dogrultuda nazi sempatizani
disavurumcu Emil Nolde’nin eserleri bile toplanmugtir. Modern esintiler tagidigi igin
Max Beckmann’m Yyiizlerce eseri toplanirken Otto Dix veya Karl Schmidt-Rottluff

% Komisyon en zor

gibi ressamlarin eserleri de temizlik kapsamma alinmustir.
kararmi Auguste Macke ve Franz Marc’m eserleri hakkida verir. S6z konusu iki
sanatgr da Birinci Diinya Savagi’'nda Alman ordusunda savasirken iilkeleri icin
Olmiiglerdir. Buna ragmen iki ressamun da eserlerinin toplanmug olmasi Ziegler’in

modern sanata kargi olumsuz tavrmin ne denli gii¢li oldugunu gostermektedir.

19 Temmuz 1937 tarthinde Miinih’te normalde Arkeoloji Enstitiisii’niin
koleksiyonunun sergilendigi Hofgarten’da Entartete Kunst Ausstellung agilr.
Serginin amact Alman halkma sanatin ne olmamas1 gerektigini gostermektir.
Nitekim Entartete Kunst Ausstellung’un ag¢ilmasmdan bir giin dnce yine Miinih’te
nasyonal sosyalist sanatgilarin  eserlerinin  sergilendigi  Grosse  Deutsche
Kunstausstellung agilmus, halkin iki estetik anlayisi karsilagtirmasi istenmistir. S6z
konusu iki serginin izleyici sayilari karsilastirildiginda biiyiik bir fark ortaya
¢tkmaktadir. Yiiz on iki Alman sanatgmm yedi yiiz otuz eserinin sergilendigi®®

Entartete Kunst Ausstellung’n 2.009.889 kisi ziyaret etmigken (giinde ortalama

5 Petropoulos (1996),56
¢! Petropoulos (1996),57
%2 Haftmann,20
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20.000 kisi) Grosse Deutsche Kunstausstellung’un yaklasik 400.000 ziyaretcisi
(glinde ortalama 3200 kisi) olmustur.“’ Entartete Kunst Ausstellung Miinih’ten sonra
Berlin, Leipzig, Diisseldorf, Salzburg, Weimar, Viyana, Halle gibi sehirlerde de
sergilenerek ziyaretci sayisint ic milyonun tizerine ¢ikartmistir. I. Diinya Savasi’nda
Alman ordusunda savasirken Slen Franz Macke nin eserlerinin Miinih’teki sergide
yoz sanat eseri olarak sergilenmesine karst Alman gazi orgiitlerinin tepki gdstermest

izerine sanat¢inin resimleri diger sehirlerde sergi kapsamindan cikartilmistir.

Entartete Kunst Ausstellung tamamen didaktik bir anlayisla olusturulmustur.
Aceleye getirilerek, hicbir 6zen gosterilmeden rastgele asilan resimlerin yaninda
eserin sanatgisi, tarihi, hangi miizeden alindig1 bilgilerinin yanisira, ki bu bilgiler
cogu kez hatali olarak verilmistir, s6yle ibareler de yer almaktadir:“Parasi ¢alisan
Alman halkinin ddedigi vergilerle ddenmistir.”®* Béylece Alman halkimm bu yoz
sanat eserlerinin, zamaninda onlarin 6dedigi vergilerle isleyen devlet miizelerince
satin alindid gosterilmeye cahisilmakta ve I/7.Reich’da halkin 6dedigi vergilerin bu
tir cirkinlikler i¢in harcanmayacagr ima edilmektedir. Ayni sergide s6z konusu

eserleri satin alan miize miidiirlerinin isimleri de afise edilmistir.

Entartete Kunst Ausstellung’dan birkag hafta sonra Goebbels Ziegler’e ikinci bir
emir vererek modern sanat eserlerine kars1 daha kapsamli bir harekete gecer. Ziegler
ve komisyonu bu sefer acele etmeden Almanya genelindeki yiiz bir miizeyi dolagarak
yaklasik on iki bin eseri toplar. Toplanan eserler Berlin’deki Koepeniker Strasse’de
bulunan bir depoya istiflenir. Eserlerin sorumlulugu RdbK baskani Adolf Ziegler’in
komisyonuna ait iken Goebbels farkli bir diizenlemeye giderek sorumlulugu
RdbK’den alarak RMVP’ye gecirir. Bylece eserler lizerinde daha siki bir denetim
saglayabilecegini diistinen Goebbels yeni bir komisyon (Kommission zur Verwertung

der Produkte entarteter Kunst, Yozlasmis Sanat Eserlerine Deger Bicme

® Petropoulos (1996),57
% Mario-Andreas von Liittichau (1991),“Entartete Kunst Munich 1937”, Fate of Avantgarde in Nazi
Germany,45
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Komisyonu) olusturur. RMVP Gorsel Sanatlar Béliimi baskam olan Franz
Hofmann’in baskanliginda olusturulan yeni komisyonda iclerinde sanat taciri Kar/
Haberstock, RdbK 'nin basmuhasebecisi Karl Meder, antika taciri Max Taeuber ve
Adolf Ziegler’in de yer aldig1 sekiz kisi bulunmaktaydi. Komisyonun kurulus amaci
toplanan eserlerin yurt disina satilmasiydi. Bu dogrultuda komisyon Ferdinand
Moller, Karl Buchholz, Bernhard Boehmer ve Hildebrand Gurlitt isimli dort sanat
tacirini gorevlendirdi.®® Mart 1939 tarihinde Goebbels’in emriyle komisyon kararina
gore degersiz olduklari i¢in satilmast imkansiz goériilen dort bin sekiz yiiz yirmi
dokuz eser ayiklandi ve bunlar 20 Mart 1939 tarihinde Berlin Hof der
Hauptfeuerwache’de (Berlin itfaiye Binas1 Avlusu) yakilda.®

Toplanan eserlerin satilacagy haberini alan Paris’ten Wildenstein&Co. ve
Seligmann&Co. 1simli sirketler temsilcilerini Almanya’ya yollayarak eserler icin
teklif verdiler. Bunun yaninda Londra’dan Colnaghi Gallery ve Ziirih’ten Fides
isimli sanat acentas) s6z konusu eserlerin tiimiinii satin almak icin talepte bulundu.®’
Komisyon iyeleri eserlerin satisina hukuksal bir dayanak olusturmak igin
hiikkimetten yeni bir yasa talep etti ve 31 Mayis 1938 tarthinde Entartete Kunst
Kanunu gikartildi.®®

Komisyon agik arttirmayl, siyasi ortamin gerginlesmeye basladigi Avrupa’da
tarafsiz bir iilke olan Isvigre’de gerceklestirmeye karar verdi. Isvicre’deki Yahudi
olmayan tek sanat taciri olmasi, tecrilbesi ve uluslararasi baglantilart nedeniyle
Theodor Fischer agik arttirmayi diizenlemesi i¢in se¢ildi. RMVP ile Theodor Fischer
arasinda imzalanan anlasmada su maddeler bulunmaktaydi: Agik arttirmada
bakanligin belirledigi eserler disinda baska bir eser satilmayacak, eserlerin en az

yizde kirki katalogda yer alacak, agik arttirma Burlington Magazine (Londra),

55 Stephanie Barron (1991),“The Galerie Fischer Auction”, Fate of Avantgarde in Nazi
Germany,135

5 Petropoulos (1996),82

67 Petropoulos (1996),78
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Gazette de I’Hotel Drouot (Paris), Art News (New York) gibi yaymlara verilecek
ilanlarla duyurulacak, agik arttrma Haziran aymm sonuna kadar gerceklestirilecek,
RMVP’nin Fischer’e 6deyecegi komisyon eserlerin fiyatina goére yiizde on bes ile
yizde yedi arasmda degisecek, ticretlerin transferi ve eserlerin nakliyesi Fischer

Galerisi tarafindan gergeklestirilecek.®

Theodor Fischer dinyanin gegitli kentlerindeki nli koleksiyonerlere ve sanat
tacirlerine davetiye gomderir. New York’taki MOMA’ nin (Museum of Modern Art)
miidirti Alfred Barr davetiyeyl reddeder.”® Art News dergisinin editérii ve
koleksiyoner Maurice Wertheim’in damismam olan Alfred Frankfurter, 1 Haziran
1939 tarihinde Theodor Fischer’e yazdigi bir mektupta, agik arttrmadan elde
edilecek gelirin Almanya’nm silahlanma harcamalart icin kullanilacagmna dair bir
sdylenti oldugunu, bu yiizden Amerikali koleksiyonerlerin organizasyona siiphe ile
baktiklarini yazmstir. Fischer, Frankfurter’e cevap olarak yazdigi mektupta, agik
arttirmadan elde edilecek gelirin Alman miizelerinin gelistirilmesi i¢in harcanacagim
belirtir.”! Ashnda Fischer’in yazdiklarmda dogruluk payr vardir zira IIl.Reich’da
devlet miizeleri Egitim Bakanligi'na baghdr ve Egitim Bakani Robert Ley, mal
varliklarina el konuldugu i¢cin miizelerin kayba ugradigini ileri siirerek bu kaybm
karsilanmasmni talep etmistir. Goebbels, Ley’e agik arttirmadan elde edilecek gelirin
miizelere bagislanacag: sozint verir fakat gelirin olduk¢a az bir kismu miizelere

verilir.

Anlasmanm sartlarma uyularak 30 Haziran 1939 tarihinde Luzern Goli’niin
kiyismdaki Grand Hotel National’de agik arttirma gergeklestirilir. Ug saat siiren
organizasyona aralarmda Emil Biihrle ve Gertrud Dubi Miiller gibi Isvigreli

koleksiyonerlerin; Alfred Frankfurter ve Pierre Matisse gibi Amerika’dan gelen

% Barron, 135

" Alfred Barr, NSDAP'nin iktidara gelmesinden kisa bir siire sonra Almanya’yr ziyaret etmis,
Amerika’ya dondiikten sonra nasyonal sosyalist iktidarm icraatlari hakkinda sert elestiriler igeren bir
makale kaleme almigtir.

7' Barron, 137
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sanat tacirlerinin de bulundugu 350 konuk katilir. Pierre Matisse, temsilcisi oldugu
Amerikali Joseph Pulitzer adina babast Henri Matisse’in  “Yikananlar ve
Kaplumbaga” isimli tablosu i¢in agik arttirmaya katilir.”* Satisa konan yiiz yirmi alt:
eserden otuz sekiz tanesi satilamaz. Agik arttirmada toplam 570.904 Isvicre Frank
gelir elde edilir.”> Van Gogh’un otoportresine ve Pablo Picasso’nun “Iki Palyaco”
isimli tablosuna agik arttrmanin en yliksek meblaglart 6denir. Buna karsilik
Picasso’nun inlii “Absinth” ve “Kadin Biistii” isimli resimleri satilamaz.”* Aym
donemde Londra veya New York’ta gergeklesen acik arttirmalarda ulasilan
meblaglar g6z Oniine alindiginda bu agik arttirmanm o kadar da basarili olmadigi

sdylenebilir.”

20 Mart 1939°da yakilmamis ve Fischer’in diizenledigi agik arttirmada
satilamamis eserler savasin sonuna dek depolarda tutulur. Komisyonun
goreviendirmis oldugu sanat tacirleri zaman zaman bu eserleri satma firsati bulurlar.
Satisin disinda bazi eserler takas yontemiyle degistirilir. Oregin Ernst Ludwig
Kirchner’in yirmi bes yagliboya resmi Caspar David Friedrich’in bir manzara

tablosu ile degistirilmistir.”®

™2 Henri Matisse’in 1908 yilnda yagliboya ile yaptigs, Essen’deki Folkwang Miizesinden alman bu
tablo, acik arttirmaya 4200 SF ile girer ve acik arttirma sonunda 9100 SF’a Joseph Pulitzer adina agik
arttirmaya katilan Pierre Matisse’de kalir, Tablo 1964 yilinda Pulitzer ailesi tarafindan St. Louis Sanat
Miizesi’ne bagislanr.

7 petropoulos (1996),81

7 Barron,138

3 Barron, 143

78 petropoulos (1996),83
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6. IILREICH’DA SANATCILARIN GOC OLGUSU

NSDAP’nin 31 Ocak 1933 tarihinde iktidara gelmesinden /71 Reich’in ¢dkmesine
kadar siiren donem boyunca (4482 giin) yaklagik yarim milyon kisi Almanya’nm
disma go¢ etmistir.”’ Gog edenlerin yaklagik ylizde doksani Yahudi olmakla beraber
siyasi tutum, ideolojik goriis, cinsel tercihler ve nasyonal sosyalist ideolojinin
dayattig1 normlara uyum saglayamama da go¢ sebebi olmustur. Go¢ edenler ilk
yillarda genellikle Almanya’ya komgu ilkeleri tercih etmigler, daha sonra
Almanya’'nin komsularm isgal etmeye baslamasiyla birlikte Avrupa dismmdaki
tilkelere dagilmuglardir. Almanlar, diinya genelinde seksen iilkeye dagimus olmakla
birlikte daha ¢ok Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere ve Giiney Amerika iilkelerini
tercih etmuglerdir. Diinya geneline dagilan birgok Yahudi 1939 yilindan itibaren
Filistin’e go¢ etmeye bagslamus, Israil Devleti’nin ¢ekirdegini olusturmuslardir. Vize
sartlarm: hafif tutan Arjantin’e yaklagik elli bin Alman go¢ ederek burada genis bir

Alman toplulugu olusturmugtur.”®

Keza Cin vize veya pasaport istemediginden
Sangay Bolgesine yaklagik on ti¢ bin Alman go¢ etmis, burada bir Alman cemaati
olusmustur.””  III.Reich’daki sanatcilarin gd¢ etmesi olgusu iki bashik altinda

mcelenebilir: Go¢ (Emigration) ve i¢ gb¢ (Innere Emigration).
6.1. Gog

III.Reich’m ortaya koydugu sartlara uyum saglayamayan veya saSlamay
reddeden sanatgi, elestirmen, sanat &grencisi ve diger sanatla mesgul olan kisiler
Almanya’yr terk etmeyl uygun gormiglerdir. Alman sanatgilar birgok ilkeye
dagilmg olmakla birlikte genelde Paris, Londra, Prag gibi demokratik rejim altinda
yonetilen ilkelerin kozmopolit kentlerini tercih etmislerdir. Almanya’nmin Fransa’y:

isgal ettigi Haziran 1940 tarihine kadar Paris, nasyonal sosyalist ideolojiye muhalif

7 Von Maria-Luise Kreutner (1998),“Emigration”,Enzyklopaedie des Nationalsozialismus,296

™ Olga Elaine Rojer (1993),“From German Journalist to Argentine Exile:Doris Dauber and the Nazi
Years”, Gender Patriarchy and Fascism in the Third Reich,118

7 Yon Maria-Luise Kreutner,296
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entelektiiel hareketlerin merkezi olmustur. Wassily Kandinsky, Max Ernst, Otto
Freundlich, Felix Nussbaum, Hans Hartung, Wols, Gert Wollheim, Hans Bellmer
gibi sanatcilar nasyonal sosyalist yonetimden kagarken Paris’i tercih etmiglerdir.
1936 yilinda Almanya’da sanat elestirisinin yasaklanmasi ile birlikte Alman sanat
elestirisi tamamen Paris’e kayar. Burada Almanlarca ¢ikartilan Parisier Tageblatt,
Parisier Tageszeitung gibi gazeteler ve Das Neue Tagebuch, Freie Kunst und
Literatur gibi dergiler Alman sanat elestirisinin varhgmi siirdiirmesine zemin
olusturmuglardir.® 1lk Cekoslovak Cumhuriyeti'nin baskenti olan Prag da Alman
sanat insanlarmi kendine ¢ekmistir. Oskar Kokoschka ve John Heartfield gibi Alman
sanat¢ilar 1933-1938 wyillann arasmda kozmopolit yapisi ile hareketli bir sanat
ortamma sahip olan Prag’a yerlesirler. Almanya’'nin Ekim 1938 tarthinde
Bohemya’y1 isgal etmesiyle Prag Alman go¢menler i¢in giivenilirlifini kaybeder ve
Alman gogmenler burayr terk ederler. Nitekim Mart 1939 tarihinde Prag isgal
edilecektir. Ingiltere onceleri yalmzca profesyonel sanatgilari kabul ettiginden,
gdemen mimarlar, endiistri tasarimeilart ve grafikerlerin merkezi Londra olmugtur.*
Walter Gropius, Laszlo Moholy-Nagy ve Erich Mendelson, ki bu sanatgilar daha
sonra ABD’ye gececektir, Londra’ya gé¢ eden Almanlara 6rnek olarak gosterilebulir.
Almanya’nin saldirgan politikalan ile birlikte Ingiltere gogmen alim sartlarim
hafifletecek, Ornegin Cekoslavakya’dan kagan yaklasik iki yliz Alman sanatgiyr
kabul edecektir.®* Oskar Kokoschka, Uli Nimptsch, Benno Elkan, Ludwig Meidner,
Jankel Adler Londra’ya yerlesen Alman sanatgtlardir. Stalin’in 1936 yihnm
ortalarindan itibaren uygulamaya koydugu baskici politikalardan 6nce Moskova
ozellikle sol goriige sahip Alman sanat insanlarinm go¢ ettigi kentlerden biri
olmustur. Fasist Italya sanata karsi antimodernist bir tutum sergilemediginden
dzellikle Roma, Yahudi olmayan ve sol goriisii savunmayan Almanlar i¢in bir gekim
merkezidir. Italya’ya gd¢ eden Alman sanatgilara 6rnek olarak Hans Purrmann,

Werner Gilles, Hermann Blumenthal, Max Peiffer Watenphul, Emy Roeder

%0 Keith Holz (2002),“The Exiled Artists From Nazi Germany And Their Art”,Art,Culture,And
Media Under The Third Reich,345

*! Keith Holz,346
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gosterilebilir. 1940 yihnda gerceklesen Alman iggalinden 6nce Iskandinav iilkeleri,
Hollanda, Belgika, Liikksemburg go¢ eden Alman sanatg¢ilarin tercih ettigi iilkelerden
olmustur. Rolf Nesch ve Kurt Schwitters Norveg’i tercih ederken Max Beckmann,
daha sonra ABD’ye gegmek tizere, Hollanda’ya go¢ etmistir. Aslen Isvigreli olan
Paul Klee ve Ernst Ludwig Kirchner de Isvigre’ye gb¢ etmeyi tercih etmislerdir.
Josef Albers gibi erken donemde Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmis sanatgilar
bulunmasma karsin  ABD’ye sanatgi gogii daha ¢ok Ikinci Diinya Savasi’nmn
baglamasiyla gergeklesmis, Laszlo Moholy-Nagy, Lyonel Feininger, Hans Richter,
Max Ernst, George Grosz, Herbert Bayer, Hans Hofmann gibi sanatgilar ABD’yi
daha giivenli bulmuglardir.

Go¢ eden Alman sanatgilar, gittikleri kentlerde kendi 6rgiitlenmelerini kurmuslar,
dayamisma i¢ine girmislerdir. Paris’teki Kollektiv deutscher Kiinstler (Birlesik Alman
Sanatgilar) sol goriige sahip sanat¢ilarin kurdugu bir dernektir. Ekim 1935-Mart 1937
tarihleri arasinda faaliyet gostermis olan dernegin amaci “Paris’te yasayan antifagist
Alman plastik sanatgilarmi, tasarimcilarmi, fotograf sanatgilarii vb.. biraraya
getirmek” olarak belirlenmistir.*® Paris’te kurulan diger bir dernek ise Freie
Kiinstlerbund’tur (Ozgiir Sanatgilar Birligi). Eylil 1937-Subat 1940 tarihleri arasmda
faaliyet gostermis olan dernek, “Miinih’teki Entartete Kunst Ausstellung’a karsi, yok
edilmeye caligilan gergek Alman sanatm diinyaya gostermek” gayesini giitmiigtiir.**
Go¢ etmis Alman sanatgilarm kurdugu derneklerden biri de Prag’daki Oskar
Kokoschka Bund’tur (Oskar Kokoschka Birligi). Eylil 1937-Ekim 1938 tarihleri
arasinda varligm stirdiirmiis olan dernek Prag’da faaliyet gosteren sol goriise sahip
Alman sanatgilarca kurulmustur. Filozof Ernst Bloch ve besteci Hans Eisler’in
faaliyetlere katihmlarina karsin Oskar Kokoschka admi dernege vermis olmasma
ragmen herhangi bir faaliyete katilmams, dernege somut bir destek vermemistir.®

Prag’m isgalinden sonra Londra’da Freie Deutsche Kulturbund (Bagmnsiz Alman

% Keith Holz,.347
84 a.y.
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Kiltir Birligi) kurulur. Brrligin 1939 yilinda yaymlanan manifestosunda birligin
varligma yonelik ti¢ ana ilke belirlenmistir. Kendini anti nasyonal sosyalist, antifagist
ve partizan olmayan Alman gd¢men organizasyonu olarak tanmmlayan birlik,
bagmmsiz Alman kiiltiriniin sirekhligini saglamak, gdé¢men Alman sanatgilar ile
Ingiliz toplumunu kaynastwrmak, Alman gd¢men sanatgilart demokratik, liberal
hareketlerle dayamsma igine sokmak gibi gayeler edinmistir.®® Oskar Kokoschka

Ikinci Diinya Savasi bitene dek birligin plastik sanatlar bolimiiniin baskanhgmi

yapar.

IIl. Reich déneminde yurtdisma go¢ eden Alman sanatgilar gittikleri iilkelerin
sanat ortamlarina o6nemli katkilarda bulunmuglardir. 1938 yilinda Paris’te agilan
“Hitler Diktatorliigii'niin Bes Yili” gibi toplu sergilerin yam sira, ¢esitli galerilerde
kigisel sergiler acan bu sanatcilar egitim kurumlarina da girerek gittikleri iilkelerin
sanatgilarma birikimlerini aktarmuglardir. Josef Albers’in ABD’nin North Carolina
eyaletinde ag¢tigt Black Mountain College, gb¢men Alman sanat¢ilarm yerlegtikleri
ilkeye yaptiklart katkilara en Onemli Orneklerden biridir. John Cage, Merce
Cunningham gibi sanat¢i-egitmenleriyle Ikinci Diinya Savas: sonrasinda ortaya gikan
avantgarde Amerikan sanatmn en 6nemli kurumlarindan olan okul, giinimiiz ¢agdasg
sanatmm Onculiigini yaprustir. Keza heykel sanatgist Rudolf Belling Istanbul’a
gelmig, Akademi’de dersler vererek Tirk heykel sanatma ©nemli katkilarda

bulunmugtur.

7.2. I¢ Gog

Nasyonal sosyalist rejime uyum saglayamamasma karsin Almanya’yr terk
etmeyen sanatgilar, baskict iktidarm tahakkiime varan yontemleri nedeniyle sosyal
ortamdan kendilerini soyutlamuslar, kendi diinyalarma kapanmuglardir. Kendi iglerine

kapanan sanat¢ilarm i¢inde bulunduklari bu durum, 1945 yilinda Alman yazar

% Keith Holz,347
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Thomas  Mann  tarafindan  “innere  Emigration”  (ige  gd¢)  olarak
kavramsallastlrllrrustm87 Ernst Barlach, Kaethe Kollwitzy Emil Nolde, Willi
Baumeister, Oskar Schlemmer gibi sanatgilarm yasadiklart Thomas Mann’m soz

konusu kavramina oldukg¢a uygun drneklerdir.

1870 yilnda dogan heykel sanatgis1 ve tiyatro yazari Ernst Barlach, Hamburg,
Dresden, Paris ve Berlin’de egitim gdrmiistir. Ik dénemlerinde Jugendstil etkisi ile
eserler yaratan sanatgr 1906 yilinda gittigi Moskova’da tslubunu degistirerek
disavurumculugu benimsemeye baglar. 1912 yilinda kirk iki yasinda ik oyunu
sahnelenen Alman sanat¢1 kirk yedi yaginda ilk Onemli heykel sergisini agmustir.
Yirmili yillar boyunca genellikle Almanya genelindeki kiliseler igin savag karsiti
heykeller yapan sanat¢1, 1930 yilinda tiyesi oldugu Prusya Akademisi’nde biyik bir
retrospektif sergi agar. Aynt yil Venedik Bienali’ne de katilan Barlach, bu donemde
nasyonal sosyalist orgiitlerin hedefi olmaya baslamustir. Nasyonal sosyalist goriisii
benimsemis dergilerde sanati hakkinda saldirgan elestirilere maruz kalan Barlach’m
evi 1932 yihnda nasyonal sosyalist gengler tarafindan saldirtya ugrar.®® Barlach
Adolf Hitler’in iktidara gelmesinden bir hafta dnce verdigi bir radyo demecinde Adolf
Hitler’in pusuya yatmus bir yokedici oldugunu ve kendisinin insanhgm gizli 6limi
manasma geldigini soyler.*” Bunun iizerine NSDAP’nin iktidara gelmesiyle aym: il
Gistrow’da kendi inga ettigi evin belgeleri eksik oldugu i¢in devlet tarafindan
evinden cikartilir.”® Kamusal alan i¢in ¢ok sayida heykel yapmus olan Barlach’m
eserleri Alman halkma zararli oldugu gerekgesi ile kiliselerden ve alanlardan
toplamp imha edilir. 1937 yihnda herhangi bir eserini sergilemesi yasaklanan
Barlach’m ilke genelindeki 381 eseri aym yil Adolf Ziegler baskanhgindaki
komisyon tarafindan toplanir (Resim No:1). Eserlerini satamadigi ve siparig kabul
edemedigi icin mali zorluklar ¢eken Barlach hastalanir ve 24 Ekim 1938 tarthinde

olar. Dogdugu kasabaya gomiilmesi engellenir ve gazetedeki 6liim haberi sadece on

¥ Haftmann,217

¥ Dagmar Grimm (1991), Ernst Barlach”, The Fate of the Avantgarde in Germany,196
# Henry Grosshans (1983),Hitler and the Artists,72

% Grimm, 197
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satirla smirlandmrihir. SS’in ¢ikarttigi Das Schwarze Korps isimli dergide dlim haberi

verilirken kendisinden “Alman olmayan, dengesiz, deli” olarak bahsedilir.”*

1867 dogumlu Kaethe Kollwitz de Almanya’yi terk etmeyerek baskiya maruz
kalan sanat¢dardandir. 1919 yilinda Prusya Akademisi’ne kabul edilen ik kadn
sanat¢1 olan Kollwitz, 1928-1933 wyillann arasinda akademideki grafik atolyesinde
hocalik yapmugstir. Sol goriige sahip olan kadin sanatgr sosyal adaletsizligi isleyen
resimleri ile 6ne ¢ikar. Birinci Diinya Savasi esnasmda cephede oglunu kaybeden
sanatgr anne-gocuk temasmi isleyen ¢ok sayida heykel ve resim yaprugtir. 1933
yilmda Nasyonal sosyalistlerin iktidara gelmesiyle birlikte yazar Heinrich Mann ile
Prusya Akademisi’nden atilir. 1936 yilinda eserlerini sergileme yasagi gelir ve
Berlin’deki Kronprinzpalais’deki eserleri ortadan kaldiihr. Ayni yil Almanya’da
kalan diger sanatgi arkadaslariyla birlikte yetmisinci yas doniimiini kutlar.”? Kaethe
Kollwitz nasyonal sosyalist ideolojinin kadma bigtigi role tamamen aykir1 bir portre
cizmustir. Tek oglunu 1914 yilinda kaybettigi i¢cin bakmas1 gereken ¢ok ¢ocuklu bir
aileye sahip degildir. Disavurumcudur ve hayata elestirel gozlerle bakmakta, yasama
dogrudan miidahale etme thtiyaci duymaktadir. Dolayistyla topluma zarar vermemesi
icin bask: altina alinmalr ve sosyal hayattan soyutlanmahidir. Berlin’de gizlice yaptigi
¢ok sayida kiigiik bronz heykel (Resim No:2) ve ¢izim 1943 yilindaki bombardiman
esnasmda yikilan evi ile birlikte yok olur. Sanatg1 Adolf Hitler’in intihar etmesinden

bir hafta once dlir.

1867 dogumlu Emil Nolde, 1906 yiinda Die Briicke’ye katilmug fakat bir yil
sonra gruptan ayrilnustir. Nolde’nin “Son Aksam Yemegi” isimli resmi 1910 yilinda
Halle’deki Moritzburg Miizesi tarafindan satn alnir ve ressam Alman miizelerince
eseri satmn alman ilk disavurumcu sanatci ozelligini kazanir.” Emil Nolde daima ke

goriiglere sahip olmustur. Yas smirmi gegtigi i¢in Birinci Diinya Savasi’na

°! Grimm, 198
°2 Haftmann,232
9 Dagmar Grimm (1991),”Emil Nolde”, The Fate of the Avantgarde in Germany,315
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katitmayan Emil Nolde 1920 yilinda NSDAP’nin Kuzey Schleswig Orgiitiine tye
olur. Sanat¢i1 IIl.Reich’m ilk yillarinda herhangi bir engellemeye maruz kalmamus
aksine yapitlar1 Goebbels tarafindan yiiceltilmistir. Volkisch sanati savunan Alfred
Rosenberg bile Vilkischer Beobachter’de yazdig1 bir makalede Nolde’nin resimlerini
ovmiistir.”* 1934 yilhnda Adolf Hitler’e baglilik bildirisini imzalayan digavurumcu
ressam, Entartete Kunst Aktion’un baslamasiyla birlikte Dbiitin  prestijini
kaybeder.1936 yihinda herhangi bir sanatsal faaliyette bulunmasi yasaklanir. Adolf
Ziegler’in komisyonu sanat¢mnmn 1052 resmini Alman miizelerinden toplar. Bunlarin
yirmi yedi tanesi Entartete Kunst Ausstellung’da sergilemir. Sergide, ressamm
basyapitlarmdan olan “Isa’nin Yagamu” isimli altar panosunun yanina sdyle bir
yorum yazilmgtir: "Kutsal olana kars: kiistah bir alaycilik” Bir sene sonra Londra’da
Burlington Gallery’de, “yoz” sanatgilarin diizenledigi sergiye katilir. Nolde 1938-
1945 yillar1 arasinda gizli olarak yaklagik bin ti¢ yiiz kii¢itk resim yapar. Bunlara
“resmedilmemis resimler” admi koyan ressam, yagh boyanm kokusunun kendini ele
vereceginden korktugu igin suluboya kullanir (Resim No:3). Sanatgt s6z konusu
resimler i¢in not defterine, “eger ileride becerebilirsem hepsi gergek biiyitk birer
resim olacak™ diye yaznustir. IIl.Reich’m sona ermesiyle suluboya kullanmay
birakan Nolde 1951 yilina kadar biiyiik boyutlarda yaklagik yiiz tane yagliboya resim
yapar. Emil Nolde, III.Reich’daki digavurumculugun Alman sanatma dahil olup
olmadigma dair siire giden tartigmada hep deginilen bir sanat¢1 olmustur. Kendisinin
Nasyonal Sosyalizm sempatizani olmasi, [II.Reich birokrasisini zor durumda
birakmugtir. 1936 yilinda sanatsal faaliyette bulunmasi yasaklanmasina karsin,
RdbK>den ancak 1941 yilinda atilmistir.®® 1946 yilmda Schleswig Holstein hiikiimeti
tarafindan sanat egitmenligi icin gorevlendilmis olmasma kargin 6ldagi 13 Nisan
1956 tarihine kadar ge¢misteki Nasyonal Sosyalizm sempatizanligi tartisma konusu

olmustur.

% Grimm,319
% Haftmann,242
% Grimm,320
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1889 yilinda dogan Willi Baumeister Stuttgart Sanat Akademisi'nde egitim
gbrmii, 1914-1918 yillann arasnda Birinci Diinya Savasina katilmustir. Tekrar
akademiye donen ressam dort sene boyunca konstritktif duvar resimleri yapar. 1924
yihnda Paris’e giderek burada Le Corbusier, Amédée Ozanfant ve Fernand Léger ile
tamisarak sanat ortammda kendine bir yer edinir. Bir sene sonra Galerie d’Art’da tek
kigihk sergisi agihr. 1928 yilinda Frankfurt Staedtische Kunstschule’de (Devlet
Sanat Okulu) hocaliga baglayan Baumeister, bir yil sonra soyut resimlerden olusan
ki biyik kigisel sergi agar. Mart 1933 tarthinde Frankfurt Staedtische
Kunstschule'deki gorevinden almir ve Stuttgart’a giderek ticari grafik tasarmlan
yapmaya baslar. Adolf Ziegler’in komisyonu Baumeister’in elli bir resmini
miizelerden toplanms, bes tanesini Entarfete Kunst Ausstellung’da sergilemistir.
Ressamin eserler1 hakkinda sergide soyle bir yorum yazilmustir:”Budalalik ve
kiistahligmn birlikteligi”’ Sergiyi gezen Willi Baumeister kendi yapitlart hakkmda su
notlar1 alacaktir:”’Dort resmim de iyi degil, yeteri kadar ifadeci olmamis. Postere

benziyorlar.”®

Baumeister, 1938 yilinda yapilan ikinci Grosse Deutsche
Kunstausstellung’u gezer ve katalogunu satm alr. Bu katalogdan kestigi resimlerle
satirik  kolaj ¢ahgmalar1 yapan ressam bunlari posta Kartlarma yapistirarak
arkadaglarma yollar. S6z konusu posta kartlarmdan bir kismu Gestapo (Geheime
Staatspolizei, yani gizli polis) tarafindan ele gegirilince sorgulamaya almir. Sanat¢i
bu sorgulama hakkinda not defterine §oyle yazmustir:”.. Tanriya siikiir ki Hitler’i
elektrikli sandalyede gosterdigim kartpostah bulmarmslar.”®® Sanat tarihcisi Kurt
Herbert, Wupperthal’deki kendisine ait Institut fiir Malstoffkunde’de (Resim
Malzemelerini Arastrma Enstitiisii) Baumeister’e i vererek sanat¢inin rahatga resim
yapabilmesi (Resim No:4) ve soyut sanat iizerine yazmak istedigi kitaplan

100

bitirebilmesi i¢in ortam hazirlar.”™ Sanat¢1 aym zamanda vernik malzemesi iizerine

aragtirmalar yapacaktir. 1941 Anfaenge der Malerei (Resim Sanatmin Baglangici)

“’Pamela Kort, Dagmar Grimm (1991),”Willi Baumeister”, The Fate of the Avantgarde in
Germany,201
98
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isimli kitabi isimsiz olarak yaymlanir. 1943 yilinda yazmaya basladigi Unbekannte in
der Kunst (Sanatta Bilinmeyen) isimli kitabi ise 1947 yilinda basilir. 1948 yilinda
Stuttgart Akademisi’nde goreve baslayan sanat¢i 1955 yilinda 6lir.

1888 yihnda dogan Oskar Schlemmer, Birinci Diinya Savasi ¢ikana dek Stuttgart
Sanat Akademisi’ne devam etmustir. Cephede iki kez yaralanan sanat¢i, on sekiz yil
sonra Goebbels’e, vatani i¢in cephede savagmus, yaralanmus, canini feda etmis Alman
sanatgilara karst nasyonal sosyalistlerin Entartete Kunst Aktion dahilindeki tutumunu
protesto eden bir mektup yazacaktir.'®’ Savastan sonra tekrar Stuttgart Sanat
Akademisi’'ne donen ressam burada Ofretim iiyeligi yapar. 1920 wyilinda Walter
Gropius tarafindan Bauhaus’ta gorev almasi i¢in bir teklif mektubu alir. Bauhaus’ta
heykel ve duvar resmi atdlyelerini yoneten Schlemmer, 1923 yilinda okulun tiyatro
faaliyetlerinin yoneticiligine getirilir. Schlemmer’in buradaki uygulamalar1 yirminci
yizyil tiyatrosunun en avantgarde Orneklerindendir. 1925 yihinda Bauhaus ile
birlikte Dessau’ya tasman sanat¢1 burada da tiyatro faaliyetlerine devam edecektir.
1928 yilinda Henri van de Velde’nin insa ettigi Essen’deki Folkwang Miizesi’nin
rotundasmm duvar resimleri i¢in a¢ilan yarigmayi kazanw. NSDAP iktidan ile birlikte
miizenin miidirligiine Baudissin getirilecek, Schlemmer’in resimleri rotundadan
kaldirlacaktir. 1929 yilinda Hannes Meyers yonetiminde siyasilestigi  igin
Bauhaus’dan istifa eden Schlemmer Breslau Akademisi’nde goreve baglar. Oskar
Schlemmer, nasyonal sosyalistlerin  yikici  icraatlarma maruz kalan ilk
sanat¢ilardandir. Nitekim 1930 wyilinda Thiringen’de iktidara gelen nasyonal
sosyalistler, eski Weimar Bauhaus binasindaki duvar resimlerini ortadan kaldimir.
Schlemmer bu konuda giinligiine sunlar1 yazmstir:”En korkutucu olan husus, sanat
eserlerine siyasi igerikleri nedeniyle degil estetik Gzellikleri sebebiyle saldiriimasidir.
Yeni, ahsilmadik, farklh olana Bolsevik nitelendirilmesinin yapilmas: sanatsal
"2 Ogretim tyeligi yaptigs Breslau
Akademisi 1 Nisan 1932 tarihinde kapatilir. Mart 1933 tarihinde Stuttgart’ta Oskar

ozgirliklerin yok edilmesi anlamma gelir.

' pamela Kort (1991),”Oskar Schiemmer”, The Fate of the Avantgarde in Germany,336
102
ay.
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Schlemmer’in biyikk bir retrospektif sergisi agilmug, fakat bir giin sonra nasyonal
sosyalistlerce kapatilmustir. Adolf Ziegler’in komitesi miizelerden Schlemmer’in elli
bir eserini toplar ve Entartete Kunst Ausstellung’da yedi tanesini sergiler. Sergide
eserleri i¢in “barbarca betimlemeler” ibaresi uygun gorilmiistiir. Amerika’daki
arkadaglarimin kendisini davet etmesine karsm Almanya’yr terk etmemeye kararh
olan sanat¢mnm {i¢ eseri 1938 yilinda kendisinden habersiz olarak Londra Burlington
Galleries’de sergilenir.  Schlemmer ginligiine bu konu hakkmda sunlar
yazacaktir:”Simdi RKK’ye bu sergiye niye katildigim hakkinda hesap vermek
zorunda kalacagim™® Sanat¢1 para kazanmak amaciyla Mart 1939 ile 1940 kiss
arasindaki donemde askeri kamuflajlar ve kitsch duvar resimleri yapmak zorunda
kalmustir.  Willi Baumeister’e destek veren sanat tarihgisi Kurt Herbert, Oskar
Schlemmer’e de destek olur ve Wupperthal’deki Institut fiir Malstoffkunde’de
kendisine 15 verir. Baumeister ve Georg Muche ile birlikte kendisini ufak ¢aplt bir
sanatg1 ¢evresinde bulan Schlemmer 1942 yihndan itibaren “Pencere Resimleri”’ni
yapmaya baglar. S6z konusu resimler Schlemmer’in enstitiideki odasmdan karst

binayr gézlemlemesi sonucu ortaya ¢iknustir (Resim No:5). Sanatg1 1943 yilinda elli
bes yasindayken girdigi seker komasindan kurtulamayarak oliir.

Ernst Barlach, Kaethe Kollwitz, Emil Nolde, Willie Bauméister, Oskar
Schlemmer gibi sanatgilarm diginda ¢ok sayida Alman sanat¢r “i¢ go¢” yasamugtir.
Carl Hofer, Gerhard Marcks, Otto Dix, Hans Uhlmann, Fritz Winter, Ernst Wilhelm
Nay, Julius Bissier gibi sanat¢ilar bunlara 6rnek gosterilebilir. “I¢ gog” yasayan
sanat¢ilar tim baskilara ragmen gizlice sanatsal yaratimlarda bulunmaya devam
etmiglerdir. Almanya disina gd¢ edenlere gore ¢ok daha zor gartlarda yasayan bu
sanat¢ilar Nasyonal Sosyalizm’in ortadan kaldumaya ¢ahstigi ¢agdas Alman
sanatmm  strekliligini  saglamuslardir.  Kollwitz’in ~ heykelleri,  Nolde’nin

“Resmedilmemis  Resimler™1, Schlemmer’m “Pencere Resimleri” nasyonal

103 Kort,338
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sosyalistlerin tiim aksi c¢abalarma karsm vyaratilabilmis, o donemin baskaldm

simgeleri olarak giiniimiize gelmislerdir.
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7. ADOLF HITLER VE SANAT

Sanat Adolf Hitler’in yasaminda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Gengliginde
gecimini ressamhkla saglamaya ¢aligan Hitler, kendini ressam olarak tanimlamaktan

ancak siyasete atildigi otuziu yagslarda vazgegmistir.

7.1. Adolf Hitler’in Sanat Yasamu

20 Nisan 1889 tarthinde Avusturya’da dogan Adolf Hitler, Linz kentinde
Realschule’ve dort yil devam ettikten sonra cigerlerinin hastalanmasmi bahane
ederek 1905°de ressam olmak amaciyla okulu terk eder. Hitler, Kavgam’da konu
hakkinda soyle demigtir:“Ressam olmak istiyordum ve ne pahasma olursa olsun
memur olmayacaktim.”'®* Aym yil annesi tarafindan Habsburg koleksiyonunu
gbrmesi i¢in kisa bir siire igin Viyana’ya yollanan Hitler, koleksiyondaki tablolardan
¢ok Viyana’daki kamu binalarindan etkilenir: “Resimden ziyade ozellikle mimari
desenlere daha yetenekli oldugumu  hissediyordum...Bu degisim on alti
yaglarmdayken Viyana’da kaldigim on bes giinlikk siire iginde agik bigimde ortaya
cikti. . flgimi o6zellikle binalar gekiyordu. Opera’min Oniinde saatlerce duruyor,
Parlamento Binasi’ni seyrediyordum. Biitlin Ringstrasse bana binbir gece masali gibi
goriiniiyordu.”'” Hitler, Viyana’y: ziyareti srrasmda birgok mimari eskiz ¢izmis
(Resim No:6), suluboya resimler yapmustir. Linz’e dondiikten sonra hayali birgok
mimari eskiz ¢izen Hitler Kavgam’da sOyle yazacaktir: ”Yasim ilerledik¢e mimariye
ilgi duymaya bagladim. O zamanlar mimarligi, resim sanatinin tabii ki par¢asi olarak
kabul ediyor ve sanatkar ¢ergevenin bu sekilde gelisip biitiinlesecegine inanip, kendi

. . 106
kendime seviniyordum.”

1% Adolf Hitler, Kavgam, 14
19 Hitler,17
1% Hitler, 14
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Ekim 1907’de profesyonel sanat¢i1 olmak amaciyla Viyana'ya giden Adolf Hitler,
Viyana Akademisi’nin giris smavlarina hazirlik igin heykeltras Rudolf Panholzer’den
dersler almug, fakat ¢izim yeteneginin resim sanati i¢in yeterli olmamast nedeniyle
akademi tarafindan iki kez reddedilmistir. Ilk reddedilisi swrasmda kendisinin
resimden ¢ok mimarhga yatkin oldugu soylenir ancak onun herhangi bir mimarlik
okulunda okumasi i¢in gerekli diplomas: yoktur. Kii¢iikk yagliboya ve suluboya
tablolar resmedip satarak ge¢imini saglayan Hitler, Minih’e gittigi Mayis 1913
tarihine kadar iki-i¢ bin adet ¢izim, eskiz, suluboya ve yaghboya resim yapmugtir.'”?
(Resim No:7,8,9) Hitler, bu donemde daha ¢ok 18. yiizyil suluboya ressam Car/
Schiitz (Resim No:10) ve 19. yizyil suluboya ressamu Rudolf von Alt’dan
etkilenmistir. S6z konusu iki ressam, ayrintilara onem vererek, asiri dogalci bir
Gslupla Viyana’'nm nostaljik manzaralarmi, sokak yagammi resimlerine konu
edinmiglerdir. Hayali manzaralar, gercek¢i kent goriniimleri ve Viyana’mmn Onemli
mimarhk yapilarimi kendine konu edinen Hitler, figlir ¢izmede basarisiz oldugundan
resimlerinde figiiri ya hi¢ kullanmamis ya da Onemsiz, kigiik bir ayrmti olarak

kullanmugtir.

Resimlerini sokaktan gegenlere ya da cerceve dilkkanlarma ¢ok disik fiyata
satan Hitler, Viyana’da gecirdigi yillann hayatimn en koti donemi olarak
nitelendirmis, bos zamanlarm sehir kiitiphanesinde Ozellikle sanat, kiiltir ve

mimarlik tarihi kitaplar: okuyarak gecirmistir.'*®

Mayis 1913 tarihinden Birinci Dinya Savasi’nin baslangicma kadar Miinih’te
kalan Adolf Hitler, geg¢imini Viyana’dan farkli olarak, yiksek kesimlere daha

pahaliya sattig1 resimlerle saglarmgtir. '

Buna omnek olarak Bavyera Anayasa
Mahkemesi Yargict Dr. Ernst von Dobner’in oturma odast igin, odamin mobilya

renklerine uygun bir ¢icek olidogasi, eczact Dr. Schnell’in siparig ettigi tanesi yirmi

197 Hitler,14
1% Frederic Spotts (2003), Hitler and the Power of Aesthetics,.6
1% 0.K.Werckmeister (1997), “Hitler the Artist”, Critical Inquiry Winter 1997,277
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marktan alt1 adet manzara resmi gosterilebilir.''® Hitler’in Sanat Proletaryas: iiyesi
oldugu bilinmektedir. Sanat Proletaryasi, donemin moda akimlannin diginda kalmus,
bu yiizden sanat piyasasinda kendilerine yer bulamamus sanatc¢ilarin dayamsma
amaciyla olusturdugu, daha ¢ok geleneksel sanat anlayigma sahip, dolayisiyla
modern sanata kars1 tavir alan bir ziimreydi. Bu ziimre siyaset alaninda muhafazakar
milliyetgi  bir tutumu benimsemis; dergilerini, basin duyurularmi bu ideoloji

temelinde yaymlarmstir.'*!

Adolf Hitler, bu doneme iligkin gozlemlerini g6yle ifade etmistir: “Yahudilerin,
basinda, plastik sanatlarda, edebiyat ve tiyatrodaki etkinliklerini arastirdik¢a, bugiine
kadar Yahudiler aleyhine soylenen sozler zihnimde canlanmaya bagladi...Bu
durumda insanin amansiz bir Yahudi dismam olmasi isten bile degildi... Estetik
hayatin ortaya koydugu bu kirli eserlerin biitiin isimlerini incelemeye karar
verdim...Gergek suydu ki estetik adma ortaya konan ¢irkinliklerin, giizel
sanatlardaki bayagihklarin, tiyatrodaki budalaliklarm onda dokuzu, iilke niifusunun

ancak yiizde birini temsil eden bir kavmin egemenligi altinda bulunuyordu...”'"

Katildig: savag esnasmnda bulundugu bat1 cephesinde iki kez yaralanan Hitler, bos
vakitlerini resim yaparak degerlendirmistir'® (Resim No:11). Kavgam’da Birinci
Diinya Savasr’nin hemen sonrasmda politikaya atilmaya karar verdigini yazmus olsa
da savagtan sonra kendmi sanat¢i, ressam, mimarlik ressami ya da yazar olarak
tanimlayan Hitler, 1920°de Alman Is¢i Partisi katihm formuna meslegi olarak
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“ressam” yazmmgtir. ~ Meslek olarak ressamhik yerine siyaseti segmesi ise bu tarihten

sonra gergeklesecektir. “Istegim disinda siyasetgi oldum...Siyaseti birakacagim giin

10 Werckmeister,277
" Werckmeister,278
"2 Hitler,51
' Spotts,6
1% Spotts,7
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hayatimin en giizel giini olacaktir... Yerime baska birisi gegebilecek olsayd: siyaset

yerine sanat1 veya felsefeyi secerdim.”*"

Adolf Hitler resimlerin yamisra 1920l yillarda ¢ok sayida mimari ¢izim de
yapmustir. Bu ¢izimlerde ileride kurulacak devietin klasik iislupta insa edilecek kamu
binalarini ve amtlarmi konu edilmistir (Resim No:12,13). S6z konusu ¢izimler 17
Reich’da izlenecek mimarlhk programmnm ilk izlerdir. A/bert Speer, Berlin’i yeniden
inga programmda Hitler’in kendisine ilettigi bu gizimlerden esinlenecektir''® (Resim

No:14).

llerleyen yillarda yasanunda siyasetin aguhigint hissettirmesiyle resim yapmayi
birakan Hitler mumari eskizler ¢izmeyi siirdiirmiis, bunun yanisira gesitli alanlarda
tasarim g¢alismalar1 yapmustir. Richard Wagner operalan icin sahne tasarmmlarinm
yamsira (Resim No:15) Adolf Hitler’in birgok mobilya tasarmu giinimiize ulagnugtir
(Resim No:16). Ulagima oldukca onem veren siyaset¢i bu dogruituda kent, otoyol
tasarimlart gergeklestirmis hatta iktidar doneminde Ferdinand Porsche ile birlikte
Nasyonal Sosyalist rejimin onemli simgelerinden olan Volkswagen’in tasarmuna

onemli katkilar saglamigtir (Resim No:17).

Adolf Hitler’in eserleri bugiin bircok koleksiyona dagilmis durumdadir. Suluboya
eskiz defteri ve birkag resmi Moskova’daki Rus Devlet Arsivi’nde, savas sonrasi
Amerikan ordusunun el koydugu resimleri Berlin’deki Alman Devlet Argivi'nde
bulunmaktadir. Savagm son giinlerinde partinin st diizey yoneticilerinden Martin
Bormann’m karis1 tarafindan Kuzey ltalya’ya gotiiriilen yirmiye yakin resim
ilerleyen yillarda el degistirmig, 1984 yilinda Floransa’da bir galeride sergilenmistir.
Savag sonrasinda Amerikan ordusunun el koydugu parti yoneticilerinden Heinrich
Hoffmann’a ait dort suluboya resim bugiin Washington’daki Askeri Tarih
Miizesi’'nde bulunmaktadir. Adolf Hitler’in Berlin’deki Iran biyikelgisi Hassan

115

Spotts,8
16 Werckmeister, 283
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Isfendiyari’ye armagan ettigi iki Viyana manzarasi bugiin Tahran’daki Bonyad
Montazana Vakfi’'ndadir. Glintimiizde 4Adolf Hitler’in eserlerine sahip oldugu bilinen
koleksiyonerler ise Fritz Stiefel, Wolfgang von Mertschinsky, Altmc: Bath Markizi
ve Billy F. Price’dr. Bugiin, Hitler’in ¢ok sayidaki mimari eskizlerinden elli
tanesinin Zoller Ailesi’nde, elli Gi¢ tanesinin ise Miinih’teki Devlet Arsivi’nde oldugu

bilinmektedir. '’

7.2. Adolf Hitler’in Sanat Anlayigt

Adolf Hitler, Bira Salonu Darbesi nedeniyle 1924 yilinda girdigi hapishanede
yazdifi Kavgam’da sanat hakkindaki goriglerini de ifade etmistir. Modern sanata
sert elestiriler getiren Hitler, Kiibizm’i ve Dadaizm’i Alman halkim1 tehdit eden
yozlasma unsurlart olarak goérmiis, Yahudilerin ve Bolgeviklerin modern sanati
Alman ulusuna kars: bir silah olarak kullandig1 iddiasini 6ne siirmiistiir. Hit/er’in bu
iddialar1 kendisinin somut gozlemlerine de dayanmaktadir. 1919 Mart ve Nisan
aylarmda Bavyera kurulmaya calisilan komiinist cumhuriyet meclislerine modern
sanatgilarm destek verdigini gormistiir. Keza Rusya’daki Ekim Devrimi’nin ilk
yillarmda komiinist Sovyet yonetiminin kiltir politikasinn modern sanata olumlu
yaklasim Hitler’in goriglerini olumsuz yonde etkilemistir. Kavgam’da modern
sanata bu denli sert ¢ikiglara rastlanmasmna kargin, alternatif bir yaklagim

sergilenmez. Sanata yalmzca olumsuz elestiri getirilmigtir.

Adolf Hitler, 26 Ocak 1928 tarihinde Miinih’teki NSDAP Kongresi’nde yaptig
“Nasyonal Sosyalizm ve Sanat Politikast” isimli konusmasinda ileride izleyecegi
sanat politikas1 hakkinda ilk resmi demecini vermigtir. Modern sanatin Weimar
kiiltiriindeki hakimiyeti ile Weimar Cumhuriyeti’nin mesrulugu arasinda baglant:
kurmus, modern sanatm Alman halkina olan yabanciligmm Weimar yonetiminin

halktan kopuklugunun ispat1 oldugunu ileri siirmiistiir. Hitler’e gére ne modern sanat

"7 Spotts, 137
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ne de modern sanati destekleyen Weimar Cumhuriyeti Alman halkim temsil
etmektedir. Demokratik devletin halka dayanmas: gerekirken toplumdaki ufak bir
azmhgm benimsedigi modern sanati kabullenmesi ¢eliskidir. Hitler, toplumda zor
durumda ¢ok sayida sanatgt varken devletin modern sanatgilari desteklemesi
konusuna bagka konugmalarmda da deginmistic. 1929 Nisan’inda yaptign iki
konusmada Miinih Festivali'nde gorev almasi i¢in Max Reinhardt’a 150.000 Mark
odenmesine karsi ¢iknmg, bu miktarda para ile ylizlerce sanatgmm belki de
sonsuzluga kadar varhgm sirdiirebilecek sanat eserleri yaratabilecegini ileri
stirmiistir."®  Modernizmin sanat piyasasma hakim olmas: nedeniyle issiz kalmis
cok sayida muhafazakar sanatgi, Hitler’in bu konugmalarmm etkisiyle Alfred
Rosenberg’in baskanhgindaki Alman Kiiltirii Igin Miicadele Birligi’ne iiye olur.
Adolf Hitler kamu oniinde yaptigi birgok konusmada sanat hakkindaki goriislerini
belirtmis, bu gorisler dogrultusunda /7. Reich’mn kiiltiir politikasi sekillenmistir.

Adolf Hitler’in estetik anlayisii kavrayabilmek i¢in kendisinin oldukca genis
koleksiyonunu incelemek uygun bir yontem olabilir.''* Dogdugu kent Linz’de biiyiik
bir miize kurmay: planlayan Hitler, koleksiyonunun bilyitk bir kismuni burada
saklamustir. Koleksiyonun biiyiik bir kismuini 19. yiizyll Alman ressamlarinin eserleri
olusturmakla birlikte Avrupa resminin basyapitlarina da rastlanmaktadir. Avrupa
resminin bagyapitlart ve 19. yizyl Alman ressamlarinin eserleri disinda
koleksiyonda Nazi sanatgilarinin yapitlarma da rastlanmaktadir. Sahip oldugu Nazi
sanati Orneklerini daha ¢ok ofislerine astiran Hitler, 0zel ikamet yerlerinde Nazi
sanati yerine eski ustalarm eserlerini tercih etmistir. Ornegin Berghoftaki
malikanesinde bulunan bes yiiz otuz dort resmin sadece birkagi Nazi ressamlara

aittir. " Bu noktada ilging bir sonuca ulagilabilinir: Adolf Hitler, kendi rejimi altmda
calisan sanat¢ilarin eserlerini 0zel yasamma estetik katk: saglayacak kadar degerli

bulmamaktadir.

8 Werckmeister,285
1% Nazi ileri gelenlerinin koleksiyonlan 8 bolimde ayrmtih olarak incelenmistir.
12 Petropoulos (1996),184
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8 IIL REICH’DA UST DUZEY SIYASETCILERIN SANAT
KOLEKSIYONCULUGU

IIl.Reich’da st diizey siyasetcilerin 6nemli kismu bir sanat koleksiyonu
olusturmaya ¢ahgmus, bu dogrultuda gerek kamu kaynaklarim gerek sahip olduklan
statliniin getirdigi giicti kullanmuglardir. Statiilerinin giicii oraminda I71. Reich rejimi
altinda gergeklestirilen sistematik sanat hwsizhfmmdan pay alan siyasetciler kisa
sirede sanat tarthinin en gorkemli sanat koleksiyonlarmi olusturmuslardir.
Koleksiyonlarmn bilyiikliigti //7.Reich’daki hiyerargik diizenle orantiliydi En biiyiik
koleksiyona Adolf Hitler sahipken Reichsmarschall Géring ikinci, Josef Goebbels ise
tgiincii bityiik koleksiyonu kendilerine olusturmuglardi. Joachim von Ribbentrop,
Heinrich Himmler, Baldur von Schirach, Hans Frank, Robert Ley gibi siyasi kisiler
de daha ufak ¢apl sanat koleksiyonlarina sahiplerdi. Siyasi kisilerin koleksiyonculuk
meraki sanat tutkusundan ¢ok toplumdaki saygmliklarm arttirmak ve hayat: boyunca
sanata yakin olmus Adolf Hitler’in gozine girmek kaygisindan kaynaklannﬁs
olabilir. Adolf Hitler ve Hermann Goéring’in koleksiyonculugu incelendiginde

III Reich’da siyasetgilerin koleksiyonlarint nasil olusturduklar: anlasilabilir.
8.1.Adolf Hitler’in Sanat Koleksiyonculugu

Adolf Hitler’in resim sanatindaki kigisel tercihi 19. yiizyil Avusturya-Bavyera tiir
resmiydi. Carl Spitzweg ve Eduard Gritzner’in eserleri Hitler’in ilk satm aldif
tablolardir. MFA’nin'*' (Monuments, Fine Arts, and Archives, U.S. Army) raporuna
gore Mayis 1945 tarthinde Hitler’in koleksiyonunda 5350°si eski ustalara ait olmak
lizere 6755 tabloya rastlanmusti. Bugiinkii arastirmalar ise koleksiyondaki resimlerin
sayisinm 4800 ile 5000 arasmda degistigini gostermektedir.'*

'?! Savag sonrasinda Amerikan ordusunun amtlarm, sanat eserlerinin ve arsivlerin durumunu
aragtirmak iizere kurdugu birim.
122 Petropoulos (1996),181
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Adolf Hitler’in koleksiyonunun.ii¢ farkli kaynagi bulunmaktaydr: Sanat tacirlert
aracih@ryla para karsiigi satm alnan eserler, iilke i¢indeki Yahudilerin
koleksiyonlarindan ve iggal edilen ilke koleksiyonlarmdan el konularak elde edilen
eserler ve Hitler’e hediye edilen eserler. 1920l yillarm sonunda sanat eseri satin
almaya baslayan Hitler’in ilk mali kaynag: “Mein Kampf”’m satiglarmdan elde ettigi
gelirdi. NSDAP’ye yapilan bagiglardan da pay alan Hitler, 1933 yilinda iktidara
gelince kamu kaynaklarmdan mimkiin oldugunca fazla faydalanmaya bagladi. 1937
yihinda devlet icinde Kulturfonds (Kiltir Fonu) olusturdu. Kulturfonds, Posta
Idaresi’nin ¢ikarttigi Sonderbriefmarken (6zel pul) satismdan elde edilen gelire
dayanmaktaydi. Kuruldugu tarihten III.Reich’in ¢okiigiine kadar bu fonun senede
ortalama 6,5 milyon RM (Reichsmark) geliri olmugtur.'* Adolf Hitler
koleksiyonunun kendisine ait olmadigm, devlet igin eser satin aldifmi belirterek

kamu kaynaklarindan faydalanmasini megsru bir zemine oturtmak istemistir.

Adolf Hitler koleksiyonculuk hayati boyunca kirk sekiz sanat taciri ile
gahsmustir. [k yillarda fotograf¢i Heinrich  Hoffmann’m  damgmanligmdan
faydalanan Hitler, yillar gegtikge beraber caligtigi tacirlerin sayismi arttiwnustir.
IIl.Reich’daki sanat piyasasmin merkezi konumunda olan Miinih’te Maria Alma
Dietrich, Berlin’de Karl Haberstock gibi isimler aracilifiyla eser satm alan Hitler
yurtdisinda da eser satin almak igin baglantilar kurmustur. Sanat tacirler araciigryla
daha ¢ok eski ustalarm ve 19. yizyll Avusturya-Bavyera ressamlarinin eserlerini
satm alan siyaset¢i aym zamanda Nazi sanati koleksiyoncusudur. Her sene Grosse
Deutsche Kunstausstellung’u ziyaret ederek ortalama 200-300 eser satm alan
koleksiyoncu sadece 1938 yihnda séz konusu sergide 582.185 RMlik bir harcama
yapmugtir. Ortalama ayhk gelirin 150 RM oldugu III.Reich’da Adolf Hitler tim
koleksiyonculuk hayati boyunca 163.975.000 RM harcamstir.'*  Fiihrer’in
koleksiyonculuk faaliyetleri tek bagina tiim /1. Reich sanat piyasasin etkilemekteydi.

'2 Petropoulos (1996),185
124 petropoulos (1996),184



Kendisinin 19.yiizyil Avusturya-Bavyera tir ressamlarma olan tutkusu nedeniyle
Carl Spitzweg, Franz von Defregger,Janos Thorma gibi ressamlarmn eserlerinin fiyati

oldukca artrusti.

Almanya ve Avusturya’daki Yahudilerin koleksiyonlarma el konularak ve Alfred
Rosenberg’in kurdugu Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg’in (ERR, yani Rosenberg
Birimi) faaliyetleri aracihigiyla Adolf Hitler’in koleksiyonuna bedel 6¢denmeden gok
sayida eser kazandirimugtir. Ornefin sadece Viyana Yahudilerinden el konularak

alman parga sayis1 324 tiir.'*

Adolf Hitler’in koleksiyonunun diger bir kaynagi da kendisine verilen
hediyelerdir. Nazi ileri gelenlerinin Gzel ginlerde birbirlerine hediye vermek gibi bir
aliskanhg1 bulunmaktadir. Ozellikle Géring ve Goebbels Hitler’e ¢ok sayida sanat
eseri hediye etmislerdir. Goring’n hediyeleri arasinda, bir Franz vom Lenbach
portresi, iki Giovanni Paolo Pannini tablosu, Rembrandt’'m “Democritus ve
Heraclitus” isimli tablosu, Albrecht Diirer’in yirmi sekiz adet ¢izimi bulunmaktadir.
Hitler’e verilecek hediyelerin segiminde olduk¢a titiz davranihyordu. Omegin
Ribbentrop, 1944 yiinda Hitler’'e dogumgiiniinde verecegi hediyenin se¢imi icin
Paris’te bir birim kurmustur. S6z konusu birim Hitler’e verilecek hediye olarak
Biiyiik Friedrich’in bir biistiinii se¢mistir.'*® Yabanci devlet bagkanlari da Hitler’e
birgok hediye vermistir. Ornegin Cekoslovakya bagkani Emil Hacha, 1939 yihnda
ellinci y1l dogumgtinii hediyesi olarak Hitler’e Spitzweg’m “Glmriik Bekgisi” 1simli
tablosunu hediye etmistir. Hitler’m Spitzweg tutkusu ve babasinm giimrik memuru
olmasi hediye se¢iminde ne kadar dikkatli davranildiginin gostergesidir. Almanya ve
Italya 1936 wihnda dostluk anlagmasi imzaladiktan sonra Hitler ile Mussolini
arasinda yogun bir hediye ahg verisi gergeklesmeye baslamustir. Adolf Hitler 1938
yilinda gergeklestirdigi Roma ziyaretinde Mussolini’den bir Giovanni Pannini

tablosunu, [talyan Fagist Partisi’nden bir Btriisk Vazosu’nu hediye olarak almgtir.

12 petropoulos (1996),186
126 petropoulos (1996),268
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II. Dinya Savasi’nin baslamasiyla hediyelerin degeri yitkselmeye baglar. 1940
yiinda Mussolini tarafindan Hitler’e Hans Makart’m “Floransa’da Veba” isimli
triptiki hediye edilir. Ispanya diktatéri Francisco Franko'nun da 1939 yilinda

Hitler’e Ispanyol ressam Zuloaga’nn ¢ tane tablosunu hediye ettigi bilinmektedir.

Adolf Hitler, 20 Haziran 1939 tarthinde Dresden Resim Galerisi yoneticisi Hans
Posse’yi makamma c¢agirarak, memleketi Linz’de “Tarth Oncesi donemlerden
giiniimiize kadar tretilmis en iyi sanat eserlerinin” toplanacagi bir miize kurmak
istedigini belirtmig, Posse’yi bu projenin bagma getirmistir. Adolf Hitler’in s6z
konusu miize i¢in eskizler ¢izdigi bilinmektedir (Resim No: 18). 26 Haziran 1939°da
tiim kamu kurumlarma Adolf Hitler imzal, Posse’ye her tiirli yardumn saglanmasina
yonelik bir emir gider. Projenin ad: Sonderauftrag Linz (Ozel Gorev Linz) olarak
belirlenir. Projeye yonelik ilk somut adim Temmuz 1939’da atilir ve Posse Hitler’in
emriyle, Anschluss sonrasmda Gestapo tarafindan el konulan Louis de Rothschild"”’
Koleksiyonu’nu  incelemek  lizere Viyana’yva gider.  Posse,  Rothschild
Koleksiyonu’ndan ve Viyana’daki diger koleksiyonlardan 269 esere el koyar.
Iglerinde Holbein, Cranach, Rembrandt, Tintoretto, Fragonard, Boucher gibi
ustalarin eserlerinin de bulundugu 122 tablo Sonderauftrag Linz igin secilir.'?*
Linz’de kurulacak miize i¢in uygun bulunup el konulan eserler Miunih’teki
Sonderauftrag Linz merkezinde toplanmakta, burada fotograflart gekilerek

kataloglanmaktaydi.

Adolf Hitler koleksiyonunu olustururken gerekirse Almanlara bile baskici
yontemler uygulayabiliyordu. Buna en iyi 6rneklerden biri Czernin Ailesi’ne yapilan
baskidir. Adolf Hitler, Posse’den Viyana’da yasayan Alman Czernin Ailesi’nin elinde
bulunan Jan Vermeer’in “Stiidyosundaki Sanatgmin Portresi” isimli tablosunun

mutlaka satin almmasim ister. Kont Czernin tabloyu Adolf Hitler’e satmay: reddeder.

'* Kardesinin Dachau Toplama Kampr’ndan kurtulmas: ve ailesinin Avusturya’mn digina ¢ikabilmesi
karsthpinda Louis de Rothschild’e tim mallarin devrettigine dair bir belge imzalatilir. (Peter
Harclerode, Brendan Pittaway (2000), The Lost Masters,3)

128 peter Harclerode, Brendan Pittaway (2000), The Lost Masters,3
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Bunun tizerine aileye baski olusturmak i¢in Maliye Bakanligi'nca vergi sorusturmasi
baglatilir. Herhangi bir vergi borcu bulunmayan aile tabloyu satmamakta diretince
Gestapo'mun elinde bulunan ¢esitli aile yakmlar1 pazarhk konusu yapilir. Kont
Czernin bunun iizerine zamaninda Amerikali Andrew Mellon tarafindan alti milyon

RM teklif edilmis tabloyu 1,4 milyon RM’a Hitler’e satmak zorunda kalir.'?

Posse, Haziran 1940 tarihinde yazdigi senelik raporda, bir sene iginde
Sonderauftrag Linz igin 465 resmin toplandigindan bahseder.”*® Senelik biitgesi on
milyon RM™' olan Posse, isgal edilen her ilkeyi ziyaret ederek proje igin eser
topluyordu. Posse’nin 1942 yilinda kanserden olmesiyle'** Sonderauftrag Linz'in
basma Hermann Voss atandi Voss’un ilk Onemli basarist Fransiz koleksiyoner
Adolphe Schloss’un agirlikh olarak 17. yiizyl Hollanda resimlerinden olusan
koleksiyonunu elde etmek olmustur. Fransa ile yapilan anlasma sonucu Louvre
Miizesi’nin koleksiyondan kirk dokuz eseri segme hakk: vardi. Geriye kalan 262 eser
ise Hitler’in koleksiyonuna dahil edildi. Voss, goreve géldigi ilk sene biiyiikk bir

basar gostererek projeye 881 eser kazandirnugtir. -

Sonderauftrag Linz 1943 yilma kadar miimkiin oldugunca gizli tutulmaya
caligihr ve ik kez 1943 yilnda Adolf Hitler’in dogumgini dolayisiyla Kunst dem
Volk isimli dergide yazilan bir yazida projeden bahsedilir. Yazida Fithrer’in tim
koleksiyonunu savas sonrasmda gercgeklestirilecek iilkeyi giizellestirme projeleri
cercevesinde inga edilecek olan Linz Miizesi’ne bagiglamug oldugu ve tim Alman

ulusunun bu bagis nedeniyle Hitler’e siikran borcu oldugu belirtiimekteydi. 134

12 Harclerode, Pittaway,9

130 Spotts,192

1 1944 yilinda Totalkrieg’e ragmen projenin biitgesinden kesintiye gidilmedi. Aksine Sonderauftrag
Linz’in yillik biitgesi yetmis milyon RM’a kadar ¢ikarildi

132 posse’nin cenazesi i¢in devlet toreni yapilmas, térene Hitler’in emri ile Almanya’nm tim miize
miidiirleri katilmistir.

3 Spotts, 207

1% Spotts, 193
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1945 yilmda Adolf Hitler’in koleksiyonundaki binlerce eserden dnemli bir kisu
19. yiizyil Alman ve Avusturya ressamlarmna aitti. Buna gore yetmis bes Lenbach,
elli sekiz Stucks, elli sekiz Kaulbach, elli bes Waldmiiller, elli ki Menzel, kik alti

B35 Bski ustalarrdan

Griitzner, kirk dort Spitzweg tablosu koleksiyonda bulunuyordu.
Rembrandt’tan on bes, Bruegel’den yirmi {g¢, Vermeer’den iki, Canalettos ve
Tintoretto’dan on beser, Tiepolo’dan sekiz, Tiziano’dan dort, Leonardo da Vinci’den
iki, Botticelli, Guardi, Pannini, Veronese’den de birer eser koleksiyonun

pargastydi. 136

Adolf Hitler intihar etmeden Once yazdigi vasiyette gdyle demistir:”Senelerdir
olusturdugum koleksiyona kattigim resimleri kesinlikle kendim igin degil,
memleketim Linz’de kurulacak olan miize i¢in satin aldm”"*’ Hitler intihar etmeden
once Linz’de kurmay: tasarladigi kiltir kompleksinin maketini incelemistir (Resim
No: 19,20) Savas sonrasmda Amerikan ordusu eserleri geldikleri iilkelerine gore
aywrarak tlke hitkimetlerine iade eder. Fakat hiikiimetler eserleri gercek sahiplerine
vermekte istekli davranmaz. Ornegin Fransa’da 6zel koleksiyonerlerin ¢ogu

eserlerint geri alamamustir.

8.2. Hermann Goring’in Sanat Koleksiyonculugu

Birinci Diinya Savagi esnasinda Alman ordusunda savas pilotu olan Hermann
Goring, savasta biyiikk bagar1 gostererek otuzdan fazla diigman ugagt diigtirmis, bir
cok kez yaralanmustir. 1922 yilnda Isve¢li Barones Carin von Fock ile evlenen
Goring, karismin asit milliyetgi Almanlarla olan yakmn iliskisi sayesinde Adolf
Hitler’le tamsir. Hitler’le 1923 yiiinda Bira Salonu Darbesi’ne karisan Géring
Almanya disma kagarak birkag yil Italya ve Isveg’te yasamustir. Siirgiin yasaminda

morfin bagmlis1 olan ve yagamuni agir1 para harcayarak muhtesem bir liks i¢inde

% Spotts,218

136

ay.
w7 Spotts,220
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gegiren Goring 1931 yilinda karis1 Carin von Fock’u tiiberkiiloz hastalifi nedeniyle
kaybetmigtir. Karisin1 Berlin’deki av koskiine gémerek buraya Carinhall adint veren

Goring, burada en muhtesem sanat eserlertyle donatilacak bir miize kurmayr planlar.

III.Reich’m ikinci adamu Reichsmarschall (maresal) Hermann Géring, Adolf
Hitler’in koleksiyonundan sonra ikinci biiyik koleksiyona sahipti. Hatta Hitler’in
biitiin koleksiyonunu insa edilecek Linz Mizesi’ne bagisladigi géz Oniine alinirsa
Goring’in Il Reich’daki en bityitk kigisel koleksiyona sahip oldugu soylenebilir.
Goring de Adolf Hitler gibi kisisel koleksiyonunu kamuya mal etmek istemis, sahip
oldugu tiim eserleri altrms bes yasina basacagi yil (1958) Carinhall’da inga edilen
miizeye bagislayacagm ilan etmistir. Géring’in koleksiyonu Cranach, Diirer,
Griinewald gibi Alman ustalarin eserlerinden, Italyan Ronesans resim ve
heykellerinden, Hollanda ve Flaman tablo ve halilarmdan, Boucher, Fragonard gibi
18. ylizyil Fransiz ustalarmin eserlerinden olugsmaktaydi. Office of Strategic Services
(OSS, yani Stratejik Hizmetler Biirosu'®) raporlarma gore Goring’in koleksiyonunda
1375 resim, 250 heykel, 168 hal bulunma]t(taydl.139 Reichsmarschall’m sadece 1943

yilinda bes Rembrandt ve yetmis li¢ Cranach satin aldigi bilinmektedir. 140

Hermann Gdring Adolf Hitler gibi 1920lerin sonunda koleksiyon olusturmaya
baglar. 1928 yihnda Reichstag’a milletvekili secilen Gdéring sistemli olarak riigvet
almis ve ufak ¢apli bir servet sahibi olmustur. Sadece Lufthansa sirketinden ayda
1000 Mark alan Goring Ozellikle bilyiik sanayicilerden yiiksek miktarda riigvet
almaktaydi.'' 1934 yilinda Prusya Bagbakan: oldugunda aldig: riigvetlerle kendine
gayri resmi Kunstfond (sanat fonu) olusturan Gdéring, bu fonun sayesinde Almanya

genelinde bir¢ok villa ve saray satmn alnug, bunlari sanat eserleriyle donatnugtir.

3% Amerikan ordusu i¢inde belirli konularda aragtirma yapan birim
1% petropoulos (1996),187

149 petropoulos (1996),188

141 ay.
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Géoring’in koleksiyon islerine Walter Andreas Hofer bakmaktaydi Goring
Avrupa genelinde sekiz sanat taciri ile ¢ahigmaktaydi. Polonya ve Hollanda’da
faaliyet gdsteren Kajetan Miihlmann ve Isvigre’de galericilik yapan Theodor Fischer

Goring’in en yogun alis verig yaptigl sanat tacirleriydi.

Fransa’daki ERR depolarmdan statGstini kullanarak kargiliksiz olarak ylizlerce
eser aldig1 bilinen'*? Goring, nasyonal sosyalist sanata hig ilgi gostermemis, hatta
Grosse Deutsche Kunstausstellunglardan higbirini ziyaret etmemistir. Goring’e gore
nasyonal sosyalist sanat Volk’a aittir. Oysa Gdoring kendini bir aristokrat olarak

gormektedir.

2 Hector Feliciano (1997),The Lost Museum,37
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9. NASYONAL SOSYALIST SANAT POLITIKASINDA SANAT
TARIHCILERININ ROLU

Il Reich’m yikildigr, II. Diinya Savagi’nmn sona erdigi 1945 yazinda Thomas
Mann, Joseph Pulitzer’e yazdig1 bir mektupta soyle demistir:’Sadece bugiin hapiste
olan rejimin siyasi ve askeri figiirlerni mi sorumlu tutmaliyiz? Ya Nasyonal

P Mann’m bu sorusuna

Sosyalizme hizmet etmis entelektiiellerin hic mi sugu yok
cevap olarak verilebilecek en belirgin Orneklerden biri giiphesiz  Martin
Heidegger’dir. 1927 yilinda yazdigi “Sein und Zeit” ile Batr'yi, i¢ine diistiigiini
digiindiigti nihilizmden kurtarmayr amaglamig olan filozof, yirminci yizyil
felsefesine katki yapmis en O6nemli diisiniirlerden biri olmugtur. Bununla birlikte
Heidegger, 1933-1945 yillar1 arasinda aidatimi diizenli olarak o6demis bir NSDAP
tivesidir. NSDAP yonetimince kendisine onerilen Freiburg Universitesi rektdrliigiini
kabul edip Nisan 1933-Nisan 1934 tarihleri arasmda bu gorevi sirdirmiis olan
diginiir, akademik hayata Fiihrerprinzip’i getirmis, rektorii oldugu iiniversitede yeni
bir diizenlemeye giderek rektoriin akademik kadro tarafindan degil Egitim Bakani
tarafindan segilmesini saglayarak tniversite 6zerkligini ortadan kaldirmustir. Yahudi
ve Marksist Ogrencilerin  {niversite burslarmdan  faydalanmasimi  engelleyen
Heidegger, profesorlik i¢in yapilan bagvurularda, bagvuru sahibinin nasyonal
sosyalist egitim iradesini tasimas: sartinin getirilmesi i¢in ¢aba sarf etmis, 1936
yilina kadar verdigi her derse “Heil Hitler!” selamu ile baslayip, dersi aymi gekilde
bitirmistir."** Yirminci yiizyil felsefesine yaptigi katkiyla her zaman felsefe alaninda
saygm bir yere sahip olan Heidegger’in aym zamanda nasyonal sosyalizmin
savunucusu olmus olmasi Thomas Mann’m sordugu sorunun haklhihgmi ortaya

koymaktadir.

'3 Jonathan Petropoulos (2000), The Faustian Bargain,273

% Martin Heidegger’in Nazizm ile olan iliskisi hakkinda ayritil bilgi icin bkz. (Ahmet Demirhan
(der.),Heidegger ve Nazizm,Vadi Yaynlar1,2002)
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Nasyonal sosyalist kiiltiir politikasimi irdelerken karar alma mekanizmalarinin
basinda bulunan siyasetgilerin sorumlulugunun yanisira bu siyasetcilere danismanlik
yapmis olan, kararlarin yiiriitiilmesinde rol oynayan ya da séz konusu politikalara
tavirlariyla dolaylt destek vermis olan sanat alanindaki entellektiiellerin de
sorumluluguna deginmek gerekir. /Il Reich’da sanata karsi islenen suclarda sanat
tarih¢ilerinin, miize midiirlerinin, sanat yazarlarinin, sanat tacirlerinin ve sanatgilarin

katkist g6z ardi edilemez.

1933 yilinda NSDAP’nin iktidara gelmesiyle birlikte yurt disina go¢ eden
akademisyenlerin arasinda sanat tarih¢ileri 6nemli bir yer tutmaktaydi. Erwin
Panofsky, Walter Friedlaender, Richard Krautheimer gibi Almanya’da sanat
tarihinin gelismesine ©nemli Kkatkilar saglamis olan akademisyenlerle birlikte
Warburg Kiitiiphanesi'® gibi kurumlarim da iilke disma ¢ikmis olmasi Almanya’da
sanat tarihi disiplininin duraklamasina yol agmistir. New York Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii mudirii Walter Cook, Panofsky gibi Alman sanat tarihgilerinin
Amerika’ya g6¢ etmesi konusunda soyle demistir:“Hitler agaci salladi, ben de

elmalari topladlm.”146

Nasyonal sosyalist sanat yazann Walter Hansen 1937 yilinda soyle
yazmistir:’Sanat tarih¢ileri kendilerini sanat¢i ve sanat eseri arasinda bir araci
konumuna yerlestirmislerdir. Gegmis gostermistir ki, bu gereksiz aracilik Alman
sanatina Ol¢ililemez zararlar vermistir. Bu zararin telafi edilmesi ancak sanat
tarihcilerinin ve sanat elestirmenlerinin sanata olan etkilerinin ortadan kaldirilmasi

ile miimkiin olacaktir. Sanat tarihgileri son otuz yildir Yahudi kokenli sanat

14> Alman sanat tarihgisi Aby Warburg, 1908 yilinda sanat tarihi iizerine bir kiitiiphane olusturmaya
baglamistir. 1913 yilinda diger bir sanat tarihgisi Frizz Sax/ hizla gelismekte olan kiitliphanenin idare
edilmesine yardimci olmaya baglar. Sax’m girisimleriyle kiitiphane 1921 yilinda sanat tarihi
enstitiisiine doniistiiriiliir. 1933 yilinda NSDAP’nin iktidara gelmesiyle Ingiltere’den gelen bir davet
sonucu seksen bin kitaptan olusan kiitiiphane Londra’ya tasinir.

18 Jonathan Petropoulos (2000),“Art Historians and Nazi Plunder”,New England Review,5-30
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ticaretinin damigmanligim yapmuslardir.”**’

Nasyonal sosyalizme gore sanat tarihi
disiplininin iki gorevi vardir: Nasyonal sosyalist siyasete hizmet etmek ve Germen
kiiltiriinit  yiiceltmek. Isgal edilen iilkelerdeki sanat eserlerinin ve kiiltiirel
zenginliklerin Almanya’ya tagmmasmda sanat tarihgileri 6nemli rel oynamustir. Isgal
bolgelerini dolagarak deéerli eserleri tespit eden sanat tarihgileri listeler hazirlans,
bu listeler Nazilerin gergeklestirdigi sanat hirsizhgmmmn ilkk adimi olmustur. Sanat
tarihgileri isgal bolgelerindeki zenginlikleri tespit etmenin disinda, o bolgelerin
tarihini Almanlastirma gorevine de sahiptir. Polonya, Baltik Ulkeleri, Belgika,
Hollanda, Danimarka gibi {ilkelerin aslinda Germen koékenlere sahip oldugunu ispat
ederek iggale bir ¢esgit mesruiyet kazandirma g¢abasina giren sanat tarihgileri ayni
zamanda bu bolgelerdeki yabanci unsurlarin belirlenmesinde de rol oynayarak Slav,
Yahudi, Cingene vb. kiltiirlerinin tahrip edilmesine zemin hazirlamuslardir. Sanat

148 .. .
Onemli

tarihgileri Heinrich Himmler’in SS 6rgiitil icinde kurdugu Ahnenerbe’de
roller iistlenerek Alman kiiltiiri lizerine arastirmalar yapnus, Germen kiltirind
miimkiin oldugunca erkéh donemlere tarihlendirmek gayesi giitmiislerdir. Nasyonal
sosyalist sanat tarihgisi Wilhelm Pinder’e (1878-1947) gore IIl.Reich’da faaliyet
gOsteren sanat tarihgileri Hans Memling gibi Alman sanatgilari kesfederek biiyiik

basarilara imza atmglardur. '’

Nasyonal sosyalist sanat tarihgileri, Martin Heidegger’in kendi disiplinindeki
konumuna esdeger bir konuma higcbir zaman ulagamanustir. Bu yargrya bir istisna
olarak, 1888 yihnda yazdig: “Rénesans ve Barok” ve 1915 yilinda yazdigi “Sanat
Tarihinin Temel Kavramlari” isimli kitaplar1 ile sanat tarthi disiplinine Gnemli
katkilar yapmus olan Isvigre asilli Heinrich  Wolfflin (1864-1945) gosterilebilir.
Wolfflin, 1929 yilinda .KfdK’ye iye olmus ve Adolf Hitler’in kiltire yonelik

147 petropoulos, New England Review,5-30

Y8 ghnenerbe: 1937 yilinda Heinrich Himmler, Richard Walther Darré ve Herman Wirth tarafindan
kurnlmugstur. Himmler’in Goebbels ve Rosenberg’in kiltir alanindaki iktidarlarimi paylagmak
gayesiyle kurdugu Ahnenerbe daha ¢ok arkeolojik aragtirmalar yaparak tarih oncesi dénemlerde
Alman wkinmn izini aragtrmigtir. ilerleyen yillarda aragtirma alanlarmi genigleten kurum toplama
kamplarindaki tutuklular iizerinde antropolojik ve biyolojik aragtirmalar da gergeklestirmistir,

149 petropoulos, New England Review,5-30
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diigiincelerine  sempati  besledigini belirtmistir.'** Bununla birlikte Wolfflin,
III.Reich’da meslegine dair herhangi bir faaliyete bulunmarustir. Diger bir istisna ise
Avusturyah Hans Sedlmayr’dir (1896-1984). Sedlmayr, Anschluss oncesi Avusturya
Nazi Partisi’nin destek¢isi olmus daha sonra NSDAP’ye yazilmistir. Bununla birlikte
nasyonal sosyalist ideolojinin sanat tarih¢ilerine bigtigi misyonlar1 sahiplenmenin
yerine kendi disiplinine yonelik teorik metinler yazmay: siirdiiren Sedlmayr, Alois
Riegl’in (1858-1905) sanat tarihi bilimine soktugu Kunstwollen (sanat istem)
kavramini genigleterek sanatsal tiretimde psikolojinin yeri {izerine 6nemli tespitlerde
bulunmustur. III.Reich ¢oktikkten sonra Viyana Universitesi'ndeki gorevinden
almmasma karsm 1951 yilinda Almanya’daki Ludwig Maximillian Universitesi’nde
tekrar profesdr olan Sed/mayr’m ismi bugiin Minih’te bir sokaga verilmistir.
HI.Reich’m hikiim stirdigi donem igerisinde yiiz on iniversitede sanat tarihi
kiirstisii oldugu bilinmektedir. Buna karsilik sanat tarihi disiplinine katki saglayacak
caliymalar yapan sanat tarihgilerinin sayisit oldukc¢a azdir. Sed/mayr ve Pinder gibi
sanat tarihgilerinin diginda Bonn Universitesi’nden Hans Weigert ve Alfred Stange,
Breslau Universitesi'nden Dagobert Frey ve Weimar Universitesi'nden Paul
Schultze Naumburg’un sanat tarthine yonelik c¢aliymalar1 olmustur. Nasyonal
sosyalist sanat tarihgileri kendi disiplinlerine katki yapmaktan ¢ok nasyonal sosyalist
ideolojinin kendilerinden bekledigi islevleri yerine getirmistir. Ulke genelindeki
universitelerde bulunan yiiz on sanat tarihi boliimiiniin en az yarismin Nazilerin sanat

eseri hirsizhgma katk: sagladig bilinmektedir.'*!

Nasyonal sosyalist siyasete katki saglamis sanat tarihgilerine en Onemli 6rnek
Katejan Miihlmann’dir. Miihimann, 1898 yihinda Avusturya’nin Uttendorf kentinde
dogmus, sanat tarihi- doktorasmi Viyana Universitesi’nde, Salzburg’daki barok
¢esmeler izerine yapmustir. 1926 yilinda Salzburg Festivali’nin halkla iligkiler
sorumlusu olan Miihimann, festivalin dinya ¢apmda tn saglamasma onemli katkilar

yapmis ve Salzburg’un kiltiirel hayatimm en onemli figiirlerinden biri olmustur.

1% petropoulos (2000),18
15! Petropoulos,New England Review,5-30
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Hermann Goéring’in kizkardesi Olga Goéring ile olan yakinligr Miihlmann’nin
NSDAP i¢inde 6nemli iligkiler kurmasim saglamustir. Daha sonra reddetmis olsa da
1934 yimdan Anschluss’a kadar Arthur Seyss Inquart ile birlikte Aktion
Reinthaller™ i¢in ¢alisms olan Miihimann’m 1930l yillarm ortalarmda yasadist
siyasi faaliyet nedeniyle Avusturya’da dort kez tutuklandig: bilinmektedir. Mart
1938 tarihinde kurulan Arthur Seyss Inquart hikiimetinde Igisleri ve Kiiltiirel
lliskiler Bakanligina atanan Miihimann aym zamanda devietin tiim kiiltiirel
faaliyetlerinden sorumlu kisi olur. Miihlmann’im, Avusturyali disavurumcu
ressamlarm  eserlerini  satm  almasindan modern sanata sempati besledigi
anlagiimaktadir.'> Arthur Seyss Inquart ve Miihlmann gibi Avusturyali Naziler
kendilerini Almanya Nazilerinden ayr1 tutmus, Avusturya kiiltiiriiniin /7. Reich iginde
erimesine karsi tedbirler almuglardir. Seyss Inguart’m buna yonelik en donemli icraati
Viyana Kultiir Enstittisti’nii kurarak basma Miihlmann’t atamak olmustur. Viyana’yi
II1.Reich iginde Onemli bir kiltiir merkezi yapmay: amaglayan enstitiiniin faaliyetleri
NSDAP ileri gelenleri tarafindan tepki ile karsilanmis, NSDAP Avusturya temsilcisi
Burckel tarafindan Adolf Hitler’e sikayet edilmustir. Seyss Inquart- Miihlmann
ikilisinin Alman nazileri ile arasindaki diger bir gerginlik de Yahudi Rothschild
Hanedanr’nin el konulan sanat koleksiyonu iizerine olmustur. Seyss Inquart ve
Miihlmann koleksiyonun Almanya’ya nakledilmesine karsi ¢ikarak Avusturya’ya ait
oldugunu savunmus, koleksiyonun ii¢te birini satarak elde edilecek gelir ile yeni bir
dogal tarih miizesi insa etmeyi planlammglardir. II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla
birlikte Arthur Seyss Inquart ve Katejan Miihlmann’m baska gorevlere atanmasi
sonucuy, s6z konusu kisilerin Avusturya kiltiiriinii korumaya yonelik faaliyetleri son

bulmustur.

132 Gerek Italya’da gerek Almanya’da fasist hiikiimetlerin iktidara gelmesiyle tedbirler alan Avusturya
Sansolyesi Engelbert Dollfuss, 1933 yilinda Avusturya NSDAP’sini yasaklar. Temmuz 1934 tarihinde
Nazilerin basarisiz bir darbe girigimi esnasinda Avusturya Sansolyesi Engelbert Dollfuss’u
oldiirmesiyle parti ileri gelenleri tutuklanir. Aktion Reinthaller, Avusturya’da faaliyet gostermesi
yasaklanmig olan Nazi Partisi’nin giigli bir érgiite sahip olmasi igin yasadist ¢aligan bir harekettir.
Avusturya Nazileri, Almanya Dachau’da S4, SS, ordu ve polis tarafindan egititmis, kendilerine silah
ve para yardumi yapilmigtir. Mithimann’m Dachaun ile Avusturya arasmdaki iletigimi yiiriiten
kisilerden biri oldugu diisinilmektedir.

133 petropoulos (2000), New England Review,5-30
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1939 Sonbahari’nda Polonya’nin isgaliyle Naziler yabanci topraklardaki ilk
organize Kunstraub’u (sanat hisizligy) gerceklestirmislerdir. Katejan Miihimann,
Goring tarafindan Polonya’daki Sanat Eserlerini Koruma Delegasyonu’na atanir.
Delegasyonun gorevi Polonya’daki sanat eserlerinin listesini ¢ikararak kataloglamak
ve Almanya’ya nakliye edilmesini organize etmektir. Polonya’daki Kunstraub
aslinda 7II.Reich birokrasisinin kendi i¢inde nasil bir iktidar miicadelesi i¢inde
oldugunu gostermektedir. Heinrich Himmler ve Hermann Géring Polonya’daki sanat
eserlerinin “glivenligini saglama” konusunda ¢ekisme igine girmislerdir. Himmler
heniiz Polonya isgal edilmeden once, Arahk 1938 tarthinde sanat tarihgisi Dagobert
Frey’i Polonya’ya yollayarak bilimsel arastirma adi altmda onemli sanat eserlerinin
yerini tespit ettirmistir. Fakat Polonya hiikiimetinin iggalin hemen Oncesinde sanat
eserlerinin yerini degistirerek saklamasi bu 6n calismayr bosa ¢ikartir. Himmler,
Polonya’da organizasyon olarak SS§ orgiiti i¢cinde kurmus oldugu Ahnenerbe’yi
kullanir. Géring ise Polonya valiligine atanan Hans Frank ile isbirligine gitmeyi
uygun bulur. Sanat eserlerni “giivenceye almasi” i¢in sanat tarih¢isi Kajetan
Miihlmann’1 Polonya’ya yollayan Géring’in Hans Frank ile igbirligi yapmg olmasi
sonug verir. Frank c¢ikarttigi emirlerle Miihimann’m faaliyetlerini hukuki bir zemine
oturtmusur. Miihlmann biri Varsova’da digeri Krakow’da olmak tizere onar kisiden
olusan iki birim kurar. S6z konusu birimler devlet koleksiyonlarini, iiniversiteleri,
kiliseleri ve ©zel koleksiyonlar1 dolagarak sanat eserlerini “giivence altma” alwlar.
Alt1 ay i¢inde Polonya’daki sanat eserlerinin yiizde doksan besini gdzden gegiren
Miihlmann el konulan eserleri ti¢ kategoriye aywrir: Wahl I (Birinci Tercih) Wahl 11
(Ikinci Tercih) ve Wahl III (Ugiincii Tercih). Wahl I el konulan en 6nemli 521 eseri
icermektedir. Miihlmann’in ekibi Wahl DI’deki biitin eserleri fotograflayarak bes
ciltlik bir katalog yapar ve bunu Adolf Hitler’e yollar. Wahl I’deki eserler Adolf
Hitler’in koleksiyonu ve devlet miizelerine layik olup olmadiklarmna gore segilmigtir.
Wahl IPde ise Wahl I’ dekiler kadar degerli olmayan fakat yine de kayda deger olan
eserler vardir. Wahl IIPG ise ¢ok da degerli olmayan fakat iggal kuvvetlermin

yoneticilerinin - evlerini  stislemek icin kullanilabilecek eserler olusturmaktaydi.
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Polonya’daki Himmler-Géring ¢ekismesi Goring’in Ustiinliigii ile neticelenmistir.
Gerek sahip oldugu statii gerek Polonya valisi Hans Frank ile yaptigi isbirligi

Gdring’in sonuca ulagmasini saglanustir.

Polonya’daki gorevini tamamlayan Miihlmann, diger bir iggal iilkesi olan
Hollanda’da gorevlendirilir. Bir iggal bolgesi olarak Hollanda’'nin idare edilmesinden
Arthur Seyss Inquart sorumludur. Seyss Inquart’in destegi ile Miihlmann kendisine
Hollanda’da nispeten o©zerk bir hareket alami yaratir. Hollanda genelinde
Yahudilerden topladigi sanat eserlerini satmak i¢in Hague’da bir acenta kuran
Miihlmann kisa strede Amsterdam, Briksel, Paris, Viyana, Berlin gibi onemli
kentlerde subeler agar. Satislardan elde edilen geliri Seyss Inquart’m isgal
yonetimine vermekle beraber, Adolf Hitler’e sattiklart haricinde tiim satiglardan
yizde on bes komisyon alan Miihimann, elde ettigi kazangla Hollanda’daki
faaliyetlerinin maliyetini karsiladigim1 iddia etmistir. Acentasinda kendisinin diginda
bagka sanat tarihgilerine de yer veren Miihimann satisa ¢ikarttign eserleri iceren
bir¢ok katalog yaymlamistir. Kayitlara gore savasin bitisine kadar 1114 sanat eseri
satan Miihlmann’in acentasmin miisterileri arasinda Adolf Hitler, Heinrich Himmler,
Baldur von Schirach, Ernst Kaltenbrunner, Josef Thorak gibi dénemli birgok kisi
bulunmaktadir. Normandiya Cikartmast’nin ardindan 1944 yazinda Viyana’ya donen
Miihimann, 13 Haziran 1945 tarihinde Amerikan ordusu tarafindan Alpler’deki
Seewalchen’da yakalanir. Verdigi ifadelerle Goring, Seyss Inquart, Frank ve
Kaltenbrunner gibi  isimlerin  Nirnberg Mahkemeleri'nde 1idam cezasina
carptirilmasina katki saglayan Miihlmann, Kasim 1946 tarithinde Amerikalilar
tarafindan, serbest birakilmamas: sartiyla Avusturya makamlarma teslim edilir. Subat
1948 tarihinde rahatsizlandigi i¢in kaldirildigi hastaneden kacan Miihlmann, mide
kanserinden 61diigti Agustos 1958 tarihine kadar kacak olarak yasamustir. Cok sayida
kacak nazi ileri geleninin saklandigi Giiney Bavyera’daki Starnberg Goli ¢evresinde
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yasamus olan Miihlmann’in ayni bolgede yasams olan inli film yOnetmeni Leni

Riefenstahl ile iliski yasadig: bugiin bilinmektedir.'**

%% Katejan MithImann’m hayati hakkinda ayrmtili bilgi icin bkz.: “Jonathan Petropoulos, The
Faustian Bargain” ve “Jonathan Petropoulos, Art Historians and Nazi Plunder”
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10. NASYONAL SOSYALIST SANAT

Weimar Cumhuriyeti’'nin benimsedigi modern sanatt Alman wkma kargi bir
tehdit olarak algilayan nasyonal sosyalist diiglince, sanatta ortadan kaldirmaya
cabaladign modern tarza karsilik kendi iislubunu olusturmaya ¢ahsmustir. Bu islup
bir yenilik ortaya koyma kaygismi giitmemis, 20. Yiizyll 6ncesi Alman sapatmi

yeniden {iretme yoluna gitmigtir.

15 Ekim 1933 tarihinde biiyiik bir torenle temeli atilan, mimar Paul Ludwig
Troost tarafindan projelendirilmis olan Haus der deutschen Kunst (Alman Sanatmm
BEvi), 18 Temmuz 1937 tarihinde ilk Grosse Deutsche Kunstausstellung (Biyik
Alman Sanat Sergisi) ile birlikte agilmustir. 1931°de yanarak yikilan Glaspalast’m
(Cam Saray) vyerine insa edilen bu yapi /Il Reich’m gergeklesen ilk biiyiik mimarlik
projesidir. 1854’de, cam ve ¢elik gibi dénem mimarhigt igin yeni olan malzemelerle
mnsa edilmis olan Glaspalast modern Alman mimarhgmm Onciisi olmustur. Troost
ise Friedrich Schinkel’in 19. yizyiln ik c¢eyreginde inga ettigi Eski Berlin
Miizesi’nden esinlenerek klasik islupta bir bina tasarlamustir. Keza binanin dis yapist
masif tas, i¢c yapisi ise mermer malzemeden yapilarak modern mimarhgm kullanima
soktugu cam, ¢elik gibi ¢agdas malzemeler reddedilmistir. “Sadece resimlermn
gosterildigi bir sergi mekanmdan ¢ok Alman sanatinin bir tapmagmi” insa etmek
isteyen Troost’un yapisi Eski Yunan tapmaklarini andirmaktadir. Estetik agidan
cagdas anlayist reddeden Troost, binanm donammmnda ise son model teknolojik
olanaklardan yararlanmugtir; gazla calisan 1s1 ve nem kontrol sistemi, hava akmlari
icin tasarlanmig korunakh bodrum kat1 gibi.">® Troost’un 1934 yilinda ¢lmesiyle yapr

Witwe Gerda ve Leonhard Gall gbzetiminde tamamlanir.'>®

155 Bernhold Hinz, Art in the Third Reich,7.
156 Wolfram Selig,”Haus der deutschen Kunst” Enzyklopaedie des Nationalsozialismus,504.
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Plastik Sanatlar Odas1 Baskani Adolf Ziegler, bu sergide yer alacak eserler igin
bir yarisma diizenlemis, bu yarismaya yaklasik bin bes vyiiz eser katilmustir.">” Eser
secimi icin kurulan, i¢inde Adolf Hitler ve Joseph Goebbels’in de yer aldig jiiri alti
yiizden fazla eseri sergilenmeye deger bulur.'”® Goebbels jiirideki gorevi esnasinda
su notlar1 almistir:“Heykel fena gitmiyor fakat resim su an i¢in tam bir
felaket...Asilan resimler tam anlamiyla tiiylerimizi iirpertti...Fiihrer tke icinde”'™
Hitler buna karsilik serginin agilisinda yemi Alman sanatim yiicelten bir konusma
yapar: “Bugiinden itibaren kiiltirel dagimkligimizin geri kalmig son izlerini ortadan
kaldirma yolunda 6nemli bir yola girmis bulunuyoruz...Kendilerini kanitlamak i¢in
dort seneye sahip olmus olan sanatcilar ortaya koymustur ki; tarih 6ncesinden gelen
kiiltlir barbarlar1 uluslararasi ilkel sanatlarini artik dondiikleri magaralarinda icra
edebilirler. Dort sene dnce bu yapimin ilk harcim dokerken sadece bir binanin degil,
asil yeni Alman sanatinin temelini atiyorduk.” Cesitli Alman sehirlerinde, yerel ve
genellikle geleneksel islupta calisan sanat¢ilarin katilarak kendilerini sergileme
olanag bulduklari ve eserlerini satabildikleri sergiler Gteden beri yapilmaktaydi.
1944’¢ kadar sekiz kere tekrarlanan Grosse Deutsche Kunstausstellung ise bu
geleneksel sergilerin ulusal boyuta uyarlanmasiydi. Ozellikle eserlerin satima
olanag: sanatc¢ilarin nasyonal sosyalist estetik dogrultusunda eserler yaratmasina
daha ¢ok yol agmustir. Ust diizey Nazi yoneticileri daha ¢ok biirolarim siislemek igin
bu eserleri satin almustir. Her yil serginin acildig1 glin Tag der Deutschen Kunst
(Alman Sanatinin Giinii) ilan edilmekte, Miinih caddelerinde, tarihsel kostiimleri
icinde insanlar Alman sanatinin bagyapitlarimin kopyalarmi tastyarak kutlama
yapmaktaydilar. 1937’deki ilk acilista binlerce kostiimlii gdstericinin, bes ylize yakin
athnin ve Alman sanatinin dénemlerini temsil eden bezemelerle siislenmis otuz

arabanin olusturdugu ii¢ kilometrelik alayin gdsterisi ve ordunun yiirilyiisiiyle

157 Stephanie Barron, The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany,17
158 ay.
159 ay.
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tamamlanan, “iki bin yillik Alman kiiltiiriiniin kutsandii” gecit torenini yiiz binlerce

. . . . 160
insan izlemistir."

18-19 Temmuz 1937 tarihleri Alman sanati i¢in doniim noktalandir. 18
Temmuz’da Grosse Deutsche Kunstausstellung agildiktan bir giin sonra Entartete
Kunst Sergisi (Yoz Sanat Sergisi) aginug, boylece iktidarda oldugu dort sene
boyunca sanat politikast alaninda net bir durug sergilememis olan nasyonal sosyalist
iktidar kesin bir tavir ortaya koymaya baglanustir. Muhalefette oldugu doénemden
beri modern sanata karsi sert bir tutum i¢inde olan nasyonal sosyalist disiince, stz

konusu isluba karg: artik bir alternatif sunmaktadir.

Thomas Mann, 1920’1 yillarda yazdigi bir yazida Miinih’teki sanat ortaminm
hicbir zaman ¢agdas sanati temsil etmedigini; dekoratif olarak nitelendirilebilecek
geleneksel isluptaki bir sanatm kentin sanat anlayisma hitap ettigini belirtmistir.'**
Grosse Deutsche Kunstausstellung’da da aymi estetik tavir s6z konusudur fakat
sergilenen bir kentin sanati degil tiim Almanya’nin sanatidir. Ustelik sergilenenler

¢agdas sanatm Ornekleri olarak sunulmaktadir.

Her yil gergeklestirilen Grosse Deutsche Kunstausstellung’u, 1937°de 400.000;
1938°de 460.000; 1939°da 400.000 kisi ziyaret etmigtir. Savasmn ilerlemesiyle birlikte
ziyaret¢i sayismin da arttigi goriliir. Buna gore 1940°da 600.000;1941°de 700.000;
1942’de 840.000 ziyaret¢i sergiyi gezer. 162

160 peter Reichel, Der schone Schein des Dritten Reiches,361
161

a.y.
162 Bernhold Hinz,2
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10.1. Nasyonal Sosyalist Resim Sanati

Nasyonal sosyalist sanatin kendini modern sanatin karsithgina konumlandirarak
gelenekselci bir tutum sergilemesi resim sanatina hem {islup hem de konu secimi
olarak yansimustir. Nasyonal sosyalist diislinceye gére modern sanat, sanat tarihinin
bir sapkinligidir ve nasyonal sosyalist estetik tavir bu sapkinlia karsi sanatin
geleneksel degerlerini yiiceltmektedir. Modern estetigin plastik degerlere karst
zedeleyici tutumu karsisinda, resim iislubu olarak modern 6ncesi donemin natiiralist
anlayis1 benimsenmistir. Ayrintiya verilen 6nem, rengin kullamiminda dogalct
yaklasim, kompozisyonun kusursuz bir perspektif i¢cine konumlandirilmasi, ¢izginin
netligi, yani resmin agik secikligi, okunabilirligi nasyonal sosyalist resmin belirgin

ozelliklendir.

10.1.1. Nasyonal Sosyalist Resimde Konular

Nasyonal sosyalist sanat yazan F.A. Kauffmann, 1941 yilinda yayinladigl,
resmin nasyonal sosyalist anlayista yeniden doZusu hakkindaki bir makalede
nasyonal sosyalist resmin konuya yaklasimi {izerinde soyle der:“Alman sanatcilar
artik absinth bagimhlarmi, rulet oyuncularini, sirk gostericilerini, kuklamsi
balerinleri veya asirt makyajli hayat kadinlanni resmetmiyorlar. Kentin metruk,
harap, 1ssizlik i¢indeki kisimlari, batakhaneler, sehir yasaminin perisan, sefil taraflan
giiniimiiz sanatc¢tlanmin ilgi alanimin disindadir. Alman sanat¢ilar, haksizhiklan
resmetme, hayata sert bir elestiri getirme gérevini iistlenmek yerine yasamin olumlu

163 Nasyonal sosyalizmin sanat

taraflarinin  sozciileri olmak istemektedirler.
anlayisinda hayata karsi elestirel bir yaklasim s6z konusu olamaz zira nasyonal
sosyalist diizen kusursuzdur. Dolayisiyla ressam hayata dair birseyler resmedecekse

bu dogal olarak olumlu bir yaklasim olmahidir.

'3 Berthold Hinz (1979), Art In The Third Reich,77.
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10.1.1.1. Doga

Nasyonal sosyalist diisinceye gore Alman irki, tizerinde yasadig: topraklardan,
icinde yasadigi dogadan bagimsiz olarak diisliniilemez. Yahudiligin veya
Aydinlanmaciligin insana askimlik yiikleyerek onu dogadan koparmasi ve yasami,
insanin doZaya karsi verdifi bir hakimiyet miicadelesi alami olarak goérmesi
karsisinda Nasyonal Sosyalizm insan-doga iliskisinde erken romantizmin yaklasimim
benimsemistir. Buna gére insanlar doganin bir parcasidir, dogaya aittirler. Kiiltiirel
olanla dogal olan birbiriyle ¢afismamali, uyum i¢inde olmalidir. Bu yaklasim dogal
olarak toprak sevgisi ve dogaya kars1 asiri 11giyi barindirmaktadir. Nasyonal sosyalist
ekolojinin en énemli kuramcilanindan Walter Schénichen, 1942°de yazdig Popiiler
ve Uluslararas: Kiiltiirel Odev Olarak Doganin Korunmas: isimli kitabinda dogaya
kars1 insanmerkezci yaklasimi reddetmis, dogal diinyanin kendi basina saygiya deger
oldugu diisiincesini savunarak sOyle demistir:“Yiizyillar boyunca, islenmig
topraklarin hukukunu savunmanin bir gelisme oldugu fikriyle kafamizi sisirdiler.
Ama bugiin, tarlalarin yani sira vahsi dogamn haklarmm savunmak ger¢ekten de bir
gelismedir. Ve yalnizca agaclikli alanlarin degil, ama ayn1 zamanda da kum

tepelerinin, batakliklarin, tashklann, yaliyarlarin ve buzullarin haklarm?”'*

III. Reich giiclii ekolojik kaygilar giitmiis ve bunu yasalara yansitmistir. 24
Kasimm 1933 tarihinde  hayvanlarin ~ korunmasina  yonelik  kanun
(Reichstierschutzgesetz), 3 Temmuz 1934 tarihinde avcilifl smirlayan yasa
(Reichsjagdgesetz), 1 Temmuz 1935 tarihinde ise doganin korunmasi hakkindaki
yasa (Reichsnaturschutzgesetz) yuriirliige girmistir. Luc Ferry, Ekolojik Yeni Diizen
isimli kitabinda bu yasalar hakkinda s6yle yazmaktadir:“Bu yasalar, diinyada,
kapsamli bir ekolojist projeyi ger¢ek bir siyasal miidahale kaygisiyla bagdastiran ilk
diizenlemeler olduklan halde, bugiin ¢cevre konusunu isleyen literatiirde izlerine bile

rastlanmaz. Oysa ki, fazlasiyla ayrintili ve daha sonra kendini derin ekoloji diye

' Luc Ferry (2000),Ekolojik Yeni Diizen,141
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adlandiracak olan seyin yeni-muhafazakar yorumu olarak son derece anlamh bir dizi
metin s6z konusudur.”'®* S6z konusu yasalar insanmerkezciligi tamamen yadsimustir.
Ornegin bu dogrultuda evcil hayvan-vahsi hayvan ayrimi ortadan Kkaldirilmus,
hayvanlarin korunmasina yonelik yasa tiim hayvanlar1 kapsamistir. Daha fazla kaz
cigeri elde edebilmek i¢in kazlarin aginn beslenmesinin yasaklanmasi, hayvanlarin
ameliyati sirasinda anestezinin mutlaka kullanilmasi, trenlerle yapilacak hayvan
tasimalarinda dikkat edilmesi gereken havalandirma, beslenme, dinlenme kosullan

gibi birgok maddeyi igeren yasa kurban kesen Yahudilerin barbarligina da deginir.'®

Hayvanlarin konu edildigi nasyonal sosyalist resimlerde amtsallik s6z
konusudur. Kartal, aslan, boga gibi hayvanlar daha g¢ok zaferin, kahramanlhgm
sembolleri olarak ele alinirken sigirlar ve atlar kirsal yasamin Snemli 8geleri olarak
resmedilmistir. S18ir ve at Alman kdoyliistinlin toprakla olan uyumunun vazgegilmez
unsurlarmdandir. KOy yasamini kolaylastiran birer ara¢ olmaktan ziyade o yasami
paylasan canlilardir. Calismaktan yorgun diismiis hayvanlar degil giicli, vakur,
Alman topraklarinin hayvanlarn s6z konusudur. Michael Kiefer 6zellikle Nasyonal
Sosyalizmin siklikla kullandigr sembollerden olan kartali kendisine konu edinmistir
(Resim No:21). Sanat¢imin kartal iizerine yaptigi cesitlemeler, Alman Hava
Kuvvetleri’nin sembolize edilmesi olarak da algilanabilir. Car! Baum ve Julius Paul
Junghanns gibl donemin diger onemli hayvan ressamlari daha ¢ok at, sigir gibi
hayvanlan resmetmislerdir. 1904 yilindan itibaren Diisseldorf Akademisi’nde ders
vermis olan Junghanns’in eserleri Hitler tarafindan 6zellikle secilerek ilk Grosse
Deutsche Kunstausstellung’da sergilenmistir.'®” Hollanda ekoliinden farkli olarak
Junghanns’in hayvanlari insana eslik eden sevimli, giizel birer canh degil, amtsal
olarak resmedilmis, giiglii, kahramanliga vurgu yapan, gururlu hayvanlardir (Resim

No:22).

' Ferry,135
1 Ferry,144
"7 Peter Adam (1992), Art of the Third Reich,132
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Reichsnaturschutzgesetz 'de nasyonal sosyalist manzara resminin kavranmasina
yarayacak onemli ifadeler s6z konusudur:”Eskiden oldugu gibi bugiin de doga,
ormanlarda ve kirlarda, nostaljik coskunun (Sehnsucht), sevincin nesnesi ve Alman
halkinmn yeniden canlanmasinin aracidir...Ulusal kirsalimiz (heimatliche Landschaft)
cok cesitli tarzlarda bozulmustur...Bugiin, Alman kirsalindaki boylesi bir ¢okiisiin
entelektiiel, ama ayni zamanda da ekonomik zararlari konusunda agik bir biling
olusmustur. Alman Reich hiikiimeti, en yoksullar da dahil olmak lzere
vatandaslarimizin  tiimiintin, Almanya’nin dogal giizelliklerindeki paylarini

68 . . e
168 yasa metninde siirekli “Alman”

glivenceye almay bir gérev olarak gérmektedir.
vurgusuna rastlanmaktadir. Doga soyut bir kavram olarak degil, Alman dogas1 olarak
ele alinmistir. Manzara resimde de islenen Alman dogasidir. Alman irkinin tizerinde
yasanus oldugu ve halen yasadigi topraklar, icinde yasadigi doga nasyonal sosyalist
manzara resminin konusudur. Resimlere uygun goriilen isimlere géz atildifinda
“Alman” vurgusuna siklikla rastlanmaktadir: “Alman Yaz Giini” (E.Frommholt),
“Dogu Prusya” (R.Holst), “Alman Mese Agaclan” (R.Holst), “Alman Toprag! ve

Bahar” (W.Peiner) vb...

Phillip Otto Runge, Caspar David Friedrich gibi Alman romantik ressamlarinin
manzara resimleri ile nasyonal sosyalist manzara resimleri karsilastinldiginda da
ortaya ¢ikan en énemli fark “Alman” vurgusudur. Runge ve Friedrich, teolojik ¢ikig
noktalarindan manzaraya askinsallik yiikleyerek omi bir aidiyetten ¢ikartmigtir. Oysa
nasyonal sosyalist manzarada Almanlarin ait oldugu, i¢inde yasadiklari, her tirlii
eylemde bulunduklart doga islenmektedir. Friedrich’in manzaralarn bu askmsalliga
katkida bulunan nitelikteyken, nasyonal sosyalist manzara gerceklik kaygisindadir.
Nasyonal sosyalist sanat yazarlarindan Wilhelm Westhecker, donemin sanat dergisi
Kunst im Dritten Reich’da yazdig1 bir makalede sdyle demistir:*“Buglinlin ressamlan
dogaya romantiklerden ¢ok daha yakindir. Temel ¢ikis noktalari dini degil

varolussaldir. Her manzara, sanat¢inin kendi ruhuyla aydinlattigi Alman vataninin bir

1% Ferry,145
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parcasidir.”'®

Doénemin diger bir sanat yazart Walter Horn ise nasyonal sosyalist
manzaranin izlenimci manzaradan farkliligini s6yle ortaya koyar:”Alman manzara
ressami 1518 ve havanin kendisinde yarattifi izlenimleri sergilemeyi reddeder.
Alman manzara ressami insan-doga birligini isler, organik gelismenin ebedi
kanunlarini yorumlar.”'’® Bigim, iislup gibi sorunlar Alman ressamlarinca bir kenara

itilmis, resme metafizik endiselerle yaklasiimistir.

Manzara ve hayvan resimlerinin disinda nasyonal sosyalist resmin sikiikla
isledigi konulardan biri de kirsal yagamdir. Kéyliiler toprag islerlerken, aileleri ile
birlikteyken ya da portre olarak resmedilmislerdir. Koyliilerin giindelik yasamda
kullandig1 esyalart konu edinen oOliidogalar da, Albert Heinrich’in 1940 yilinda
yaptizi “Kasaba Oliidogasi” isimli tablosunda goriildiigti gibi, nasyonal sosyalist
resmin konu dagarciina girmistir (Resim No:23). Koylii stirekli olarak
yiiceltilmektedir. Alman koyliisiiniin, binlerce yillik gegmise sahip, ilelebet varligim
siirdlirecek olan Alman irkinin yasamsal ihtiyaclarimi karsilamak gibi kutsal bir
gorevi  vardir. Oskar Martin  Amorbach’mm  1938’de  Grosse Deutsche
Kunstausstellung’da sergilenen “Hasat Zamani” (Resim No:24) isimli tablosunda
hasat yolundaki k&ylii bir Alman ailesi resmedilmistir. Omuzlarinda oraklarla
yiirtiyen iki erkege iki kadin ve bir ¢ocuk eslik etmektedir. Erkeklerin ayakkabih
kadinlarin ise ¢iplak ayakli olmasindan anlasilmaktadir ki erkekler tarlada calismakta
kadinlar ise onlara yardimci olmaktadir. Zira bir kadinmn elinde su testisi digerinin
elinde ise icinde biiyilk ihtimalle yemek tasmman bir sepet bulunmaktadir.
Kompozisyonda ¢ocugun bulunmasi aileye yapilan bir vurgudur. Cocuk dahil biitiin
figtirlerde sert bir surat ifadesi varken, ¢ocuga bakarak onun elini tutan biiylik
olasilikla anne olan figiirde dikkatli, gézetici bir ifade goériilmektedir. Derin bir ufuk
cizgisine dogru uzanmis manzaranin 6niinde yer alan amtsal figiirlerdeki sert ifadeler
ve dik durus, Alman wrkina yonelik misyonu sahiplenmis Alman kd&yliilerinin

gururunu gostermektedir. Heinrich Berran’in “Harmanci” isimli tablosunda ise

%% Adam,130
170 ay.
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Yunan mitolojisindeki diinyaytr omuzlarinda tasiyan Atlas figliriiniin nasyonal
sosyalist resime uyarlanmasi s6z konusudur. Alp Daglar’'nin sarp kayaliklarinda,
sitinda devasa yilk tasryan Alman koylisit ashnda Alman wkinin stirekliligini
yilklenmigtir (Resim No:25). Leopold Schmutzler’in “Cift¢i Kizlarm Tarladan
Doniigli” isimli tablosunda meyva toplamaktan donen doért kizm neseli hahi
resmedilmistir (Resim No:26) Kizlardan biri akordeon ¢almakta, bir digeri sirtinda
kife olmasma karsmn eliyle cosku i¢inde selam vermektedir. Meyvalar toplanmus,
gorev tamamlanmistir. Bunun verdigi mutlulukla Alman ¢ift¢i kizlart miizik ¢alarak,
dans ederek, giiler yiizlerle tarladan dénmektedir.

Kirsal yasamm islendigi resimlerdeki figtirler ya vakur ya da mutlu bir ifadeye
sahiptir. Mutsuzluk, umutsuzluk, bitkinlik, wyilgmhk s6z konusu olamaz.
Kompozisyonlarda makinanin kesinlikle yer almadigi goriilmektedir. Nasyonal
sosyalist resimde Alman koyliisii tohumu tarlaya kendi elleriyle serper, tarlasmi
hayvanlarmin yardimiyla stirer. Hayati kolaylastiran makina, Alman koyliisiiniin
kudretini zedeleyici bir unsur olarak goriilmistir. Koylinin sarf ettigi emek

yiiceltilmektedir.

10.1.1.2. Emek

Almanya’nm Birinct Dinya Savasi’ndan yenilgi ile ayriimasinmn nedeninin 1918
yihnda yurt ¢apmda gergeklesen sosyalist ig¢i ayaklanmalart olduguna inanan ve
muhalefette oldugu donem boyunca sol orgiitlenmelere karst digmanca bir tutum
takinan nasyonal sosyalist digiince, iktidar1 elde ettiginde s6z konusu kesime kars:
yikict bir siyaset izlemek yerine onlarin destegini almayr ama¢ edinmistir. Nasyonal
sosyalist ideoloji sinifsal boliinmelere karsidir ve tiim toplumu Volk kavramu altinda
birlestirme kaygisim .giider. Oysa toplumda sermaye ile emek arasnda bir smif
catismast oldugu gercektir ve nasyonal sosyalist iktidar bu ¢atigmayr ortadan
kaldmrmak i¢in iiretim iligkilerinde bir degigiklige gitmek yerine emek kesiminin

caliyma hayatim iyilestirme, estetize etme yolunu seger. Emegi ile gecinen kesimin



yasam kalitesinde iyilesme saglanirsa sermaye-emek catismasi ortadan kalkacak,
sonugta Alman ulusu elde etmesi gereken biitiinliigiine kavusabilecektir. Hayat
standart: ve ¢aliyma sartlari iyilesen igcinin smuf kavramna olan baghhigi azalacak
dolayisiyla 1. Reich i¢in potansiyel bir tehlike olan is¢i smifinin biitiinligi ortadan
kalkacaktir. Schonheit der Arbeit (Isin Giizelligi) slogam altinda ¢aligma sartlarinda
iyilestirmelere gidilmeye baglanir. Isgilerin miimkiin oldugunca hijyenik ortamda
¢aligmalart i¢in ¢aba sarf edilir. “Tim ¢aliganlar i¢in giines ve yesillik”, “Birak bahar
is yerine girsin!” gibi sloganlar esliginde is yerlerine agik hava havuzlan, spor
alanlar,, bahceler insa edilir. Dinlenme odalani ciceklerle siislenir.'”* 1935°de biyiik
bir reklam kampanyast ile “iyi 1sik-iyi is” sloganiyla yurt ¢apmda is yerlerini
aydinlatma c¢alismalarina girisilic. 4EG, Siemens, Osram gibi gibi sirketlerin
aragtirma gelistitme bdlimlerinin  geligtirdigl yeni 1siklandirma  teknikleri ile 1§
yerlerinin daha aydmlik olmasi saglanir.'”® “Daha temiz ig yeri daha temiz
calisanlar”, “Is yerinde temiz hava”, “Is yerinde sicak yemek” gibi spotlarla bityiik
reklam kampanyalari diizenlenir. Sonugta bir milyar Mark harcanarak yetmis bin
fabrikaya ve isletmeye mutfak, bah¢e, spor sahast gibi is¢inin caligma ortammi

rahatlatan, giizellestiren bolimler insa edilir.'”

Calisma ortamunin  iyilestirilmesinin - yaminda ig¢inin  bos  zamanlarindaki
yasaminin da kalitesinin arttlrllmém gerekmektedir. Isgiye sosyal prestijinin yiiksek
oldugu izlenimi verilmesi onun isyeri disindaki hayat seviyesinin yiikseltilmesi ile
miimkiin olabilecektir. Ayrica bos zamanlarm kaliteli ge¢mesi igyerindeki verimi de
arttiracaktir. Bu dogrultuda NSDAP’nin bir yan oOrgitlenmesi olan Deutsche
Arbeitsfront’un (DAF,Alman Emek Cephesi) altinda Kraft durch Freude (Kdf, yani
nesenin getirdigi dinglik) isimli bir teskilat kurulur. Isgilerin bos zamanlarmi kiiltiirel

ve turistik faaliyetlerle gecirmesini saglamak amaciyla kurulan tegkilat iggilere

7! Peter Reichel (1991),Der Schone Schein des Dritten Reiches, Faszination und Gewalt des
Faschismus,237

' Reichel,238

' Reichel,242
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yonelik tiyatro, sergi, konser gibi etkinlikler orgamize etmenin yamsirra hafta

sonlarmnda ve tatillerde oldukga diisiik fiyata turistik geziler diizenler.

Ucret politikasinda yediemin sistemine gegilir. Iscinin alacagi icret isyeri
sahibince degil bagimsiz yediemin tarafindan tespit edilir. Devlet, yediemin
kurullartyla hem i5 kollarindaki tcret farkliliklarimi en aza indirgeyerek toplumsal
baris1 korumay: hem de is¢i isveren arasmdaki dogabilecek gerginlikleri engellemeyi
amaglanustir. Bunun diginda iicret politikasinda verime gore ticret ve rekabet sistemi
yerlestirilmeye ¢alisthr. Boylece is¢i, mesai arkadaglarni rakip olarak gorecek,

igyerinde ig¢iler arasinda dayanisma ortadan kalkacaktir.

Gerek g¢alisma ortamuin iyilestirilmesi gerek bos zamanlarm daha kaliteli hale
getirilmesi gerekse iicret politikalar: ig¢i kesimindeki smif bilincinin zayiflatiimasma
yoneliktir. Nasyonal sosyalist ideolojideki bu smif kaygist sanata da yansmugtir.
Nasyonal sosyalist resim kirsal yasamu konu edinirken emegi yiiceltmekte,
kutsallastirmaktadir. Oysa endistri konu edildiginde ig¢i emegine deginilmez. Zira
sol diisiince, ig¢ideki smif bilincini emegin kutsalligimdan yola ¢ikarak olusturmaya
¢alismustir. Buna kargilik donem resminde endiistri ya da ingaat konusunun islendigi
kompozisyonlarda is¢iler ya hig yer almaz ya da ufak ayrinti olarak yer alir. Erich
Mercker’in “Teufelstal’daki Otoban Koprisii” isimli tablosunda bir koprii insaati
konu almmustir (Resim No:27). Santiyede sadece olduk¢a kiigiik resmedilmis bir
mnsan figlirit goze ¢arpmaktadir. Carl Theodor Protzen’in “Jena’daki Reich Otoban
Kopristi'nin  Yapmu” isimli tablosunda da insan figiirleri ufak birer ayrmtidan
ibarettir(Resim No:28). S6z konusu iki resimde de III. Reich’daki teknolojik
baymdirhk faaliyetleri yiiceltiimekte fakat bu faaliyetlerdeki insan emegi goz ardi
edilmektedir. I/l Reich’m idaresinde Almanya’nm kalkmmasmin simgeleri olan
fabrikalar da donem resmine konu olmustur fakat bu fabrikalarm isleyisindeki insan

emegi yok sayilmustir.
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Nasyonal sosyalist resim is¢1 sinifim yok sayarken zanaatkar kesimini siklikla
kendine konu edinmistir. Zanaatkarlar /7/. Reich i¢in potansiyel bir tehlike degildir,
dolayisiyla resme konu olabilirler. Anton Kiirmaier’n “Kunduract”, Elisabeth
Voigt’un “Cikrik¢ilar” isimli tablolar: zanatkarlart konu alan resimlere 6mek olarak

gosterilebilir.

10.1.1.3. Kadm

Adolf Hitler, Kavgam’da ideal Alman toplumunda kadinin yeri iizerine baz
fikirler One stirmistiir. Hitler’e gore wkei devlet niifusunu ¢ bolime ayirr:
vatandagslar, uyruklar (ressortisant), yabancilar. Alman topraklarinda dogmus olmak
yalnizca Alman devletinin uyrugunda olma hakkim verir. Bu durum, ornegin bir
kamu hizmetine girme ya da siyasi faaliyete katilma hakkmi vermez. Hitler, bir
ressortisant’n nasil vatandas olabilecegini sdyle belirtmistir:”Vatandas iinvam ve bu
tinvamn sundugu haklar, ancak saghg: yerinde, saglam yapili, gegmisi temiz, ahlaki
diizglin olan kimseye, askerlik gorevini de yaptiktan sonra gorkemli bir sekilde

sunulmaktadir.””*

Hitler’e gore Alman kadmlarinm ressortisant’hiktan vatandaglik
mertebesine ulagabilmeleri i¢in bir Alman ile evlenmeleri gerekmektedir.'”” Bununla
birlikte kadmn evlenmemis olmasma kargm wk bakimmndan Alman olup hayatim da

calisarak kazaniyorsa vatandas olma hakkina sahiptir.'”®

Nasyonal sosyalist ideolojide kadm-erkek esitligi s6z konusu degildir. Her ne
kadar kadma, dogurganligi nedeniyle, wkin siirekliligini saglama gibi yiice bir
misyon yiklenmigse de nasyonal sosyalist disiincede kadin, erkegin yaninda hep
ikincil durumda kalmigtir. Erkek, siyaset, savas, ulusal birlik; kadin ise aile, ev ve
rrkin strekliligi gibi kavramlardan sorumludur. S6z konusu goérev dagilimm kadinin

kamusal alandan soyutlanmasm:i da beraberinde getirmektedir. Zira kadmn ¢ocuk

174 Hitler,381
' Hitler,382
176 ay.
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dogurmal: ve evde kalarak ailenin saglikli bir dizen iginde varligmi siirdiirmesini

saglamalidir.

Nasyonal sosyalizmin ideal Alman toplumuna ulagmak amaciyla yiirirlige
koydugu wke1 politikalar dogrudan kadm: da ilgilendirmekteydi. Bu dogrultuda
Temmuz 1933 tarthinde sakat ve hastalikli dogumlar1 engellemeye yonelik bir kanun
yuriirlige girmistir. Beyin oziirlaligt, sizofreni, sarilik, korlik ve sagmhk gibi ideal
Alman insanma yakismayacak hastaliklarin ortadan kaldiriimas: igin bu hastaliklara
sahip insanlarm kisirlagtirilmasi yoluna gidilmis, bu dogrultuda I7I. Reich’m hikiim

siirdiigi siire igerisinde yarim milyon kisi kisirlagtirlmustir. !’

1935 yilindan itibaren
s0z konusu hastahklara sahip hamile kadmlara kiirtaj hakk:i tammnirken 1938°de
Yahudi kadinlara higbir sebep gostermeden kiirtaj yapma hakk: tanmmgstir.!”® Zira
sakat, hastalikli ve Yahudi bebeklerin /7. Reich igin bir degeri yoktur. Ekim 1935
tarthinden itibaren evlenmek isteyen c¢iftlerin mutlaka saglikli olduklarma dair bir
rapora sahip olmalar1 gerekiyordu. Aymi yil yiirirlige giren Nirnberg Kanunlari’na
gore bir Yahudi’'nin bir Alman ile evlenmesi yasaklanrrken rtenkli deriye sahip

olanlar ve ¢ingeneler de bu yasak kapsamna alindr.'”

Alman wkinmn safligmi korumak amaciyla ¢ikartilan kanunlarm yam sira Alman
wkinin strekliligine yonelik diizenlemeler de yiiriirlige konuldu. Cok ¢ocuklu
ailelere vergi indirimleri ve mali destek ile saglanan kolayliklarin yaninda yeni
evlenen giftlere yonelik, ¢ok sayida cocuk dogurmaya tesvik edici politikalar
yiritildi. Ornegin 1933 yihnda baslayan bir uygulama ile yeni evlenen ciftlere
devlet tarafindan belli bir miktar borg verilmekteydi. Sahip olunan ¢ocuk bagma bu
borcun dortte biri silintyor, dolayistyla dordiincii ¢ocukla beraber bor¢ ortadan

180

kalkiyordu.

77 Ute Frevert (1998),”Frauen”, Enzyklopaedie des Nationalsozialismus,224
178 a.y'
179 a y

130 Frevert, 224
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Irkin safigmi koruma ve siirekliligini saglamaya yonelik yasalar kadmlarin
dogurganhgt lizerine tesis edilmekteydi. Kadinlarin dogurmak disinda diger bir
gorevi de annelik yapmakti. Bu goérevi yerine getirmesi igin kadin1 kamusal hayattan
soyutlayan diizenlemelere gidildi. Universiteye girislerde kadmlara diisiik kontenjan
tanmarak negatif ayrmmcilik uygulandi. Halen ¢alisma ortamunda olan kadmlarmn isi
birakmalart i¢in emeklilik sartlart kolaylastirildi. Annelik devlet tarafindan yiiceltildi.
Bu dogrultuda Anneler Giinii’nin kutlanmasi devlet politikas1 olarak benimsendi.
Ornegin 1939 yihnin Anneler Giinii'nde yaklagik ii¢ milyon anneye devlet tarafindan
“annelik madalyas” dagitild.’® 1934 yilndan itibaren NSDAP’ye bagh kadin
orgiitleri altinda annelik ve ev hammhigi kurslari a¢ildi. 1938 yilina gelindiginde soz
konusu kurslardaki 25.000 egitmen yaklastk on milyon kadmna egitim vermisti.'®
HI Reich’ta kadmlar kendi orgiitlenmeleri diginda gerek savas Oncesinde gerek savag
sonrasmnda  hichir  zaman  yonetim ve karar verme mekanizmalarinda

bulunmanuglardir.

Ikinci Diinya Savasi'mmn baglamastyla kadini kamusal alandan soyutlayan
diizenlemelerde degisikliklere gidildi. Zira erkeklerin cepheye gitmesiyle birgok is
kolunda emek eksikligi ortaya ¢ikti. Bu degisikliklere ¢alisan kadmlara verilen
dogum izni Ornek olarak gosterilebilir. Kadmlarm dogum nedeniyle isten istifa
etmelerini onlemek i¢in 1942 yilinda hamile kadinlara dogumdan once alti hafta

dogumdan sonra da alt1 hafta olmak tizere toplam on iki haftalik dogum izni verildi.

IIl.Reich’da vyiriirlige konulan, kadmin dogurganhgmi arttirmaya yonelik
dizenlemelerin bagarili oldugu soylenemez. Dogum oraninda bir artig saglanmig
olmasma karsin (%2,4) ancak 1924 yihnin degerine ulasilabilmisti. Keza aile bagmna
disen fert sayismda gorilen onemli diigiis s6z konusu politikalarin basarisizhigmi

ortaya koymaktadir. 1933 yilinda her ailede ortalama 3,6 kisi varken 1939 yilinda bu

81 Brevert,226
182 Frevert,229
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say1 3,27’ye digmustir. ~ Gerek Almanlara yonelik kiirtaj yasag: gerek ¢ok ¢ocuklu
ailelere yonelik mali kolayliklar ¢ekirdek Alman ailesinin  kalabaliklasmasimni

saglayamamugtir.

Bu anlayis dogrultusunda nasyonal sosyalist resim kadina yonelik iki bakis
acisma sahiptir. Kadm ya nasyonal sosyalist ideolojinin kendisine yikledigi
misyonlarm {izerinde somutlagtigi yiice annelik gorevindedir ya da Alman bir

kadinin sahip olmas1 gereken ideal giizellikteki bir tutku nesnesidir.

Fritz Mackensen’in “Bebek” isimli tablosunda anne, kucagindaki bebegini
emzirmekte, doganmn kadma uygun gordiigti en kutsal gorevlerden birini yerine
getirmektedir (Resim No:29). Gerek arka planm olabildigince sade tutulmas: gerek
bebegini emziren kadin figirinin amtsalligy, izleyiciyi dogrudan konuya
odaklamaktadir. Franz Eichhorst'un “Anne ve Cocuk” (Resim No:30), Alfred
Kitzig’in “Tirolli Ciftgi Kadin ve Cocuk” (Resim No:31) isimli tablolarinda da
gorildigii gibi  kadin mimkiin oldugunca sade resmedilmistir. Cocuk,
kompozisyonlarm ¢ogunda annenin kucagindadir ve yogun bir sefkate maruz
kalmakta, gozetilmektedir. Adolf Wissel'in “Kahlenbergli Aile” (Resim No:32) isimli
resminde oldugu gibi ailenin konu edildigi kompozisyonlarda da ¢ocuk ile anne

arasinda ayni iligki s6z konusudur.

Her sene diizenlenen Grosse Deutsche Kunstausstellung’daki resimlerin asagi
yukart ylizde onluk bir kismumi ¢iplak  kadin  konusunu isleyen resimler
olusturmustur.'®* Séz konusu sergilerde resim satmn alanlarm bityiik bir ¢ogunlugunu
tist diizey parti ve devlet yoneticileri olugturmaktaydi. Yalnizca lerkeklerden olusan
bu kesimin resimde ¢iplak kadina olan ilgisi, donem ressamlarmin resim satabilmek
icin bu konuyu siklikla iglemesine neden olmustur. Kompozisyonlarda bir Alman

kadinmin sahip olmas: gereken ideal giizellik resmedilmistir. Kadin; uzun, ince, mavi

183 Prevert,226
184 Adam, 149
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gozli, sarigin ve saglikli olmahdir. Hitler’e gore giizellik saghktan bagimsiz olarak
diigiiniilemez. Saghkli olmak hem Alman wkmma mensup olmanm hem de
dogurganligin gerekliligidir. Nasyonal Sosyalizmin ideologlarmdan Paul/ Schultze
Naumburg’a gore nasyonal sosyalist resim, kadm figiirini modern estetigin
deformasyonlarmdan kurtararak kadma saygmhigm iade etmistir.'® Ciplak kadmm
islendigi resimler genellikle mitolojik temalara sahiptir. Ornegin “Paris’in Karart”
donem ressamlarinm sikhikla isledigi konulardan biridir. /vo Salinger (Resim No:33),
Adolf Ziegler ve Georg Friedrich’in sdz konusu mitolojik tema hakkmnda tablolar
resmetmiglerdir. [vo Salinger’in 1939-40 tarihinde yaptigi “Diana’nin Dinlenmesi”
(Resim No:34), Adolf Ziegler’in “Dort Element” (Resim No:35) isimli resimleri

¢iplak kadmnlarm mitolojik kahramanlar olarak resmedilmesine ¢rnektir.

Nasyonal sosyalist resimde kadinm ¢iplakligimin  mitolojik  bir  kilif igine
sokulmadan dogrudan islendigi resimler de bulunmaktadir. Johann Schult’un
“Banyodan Sonra” (Resim No:36), Oskar Martin Amorbach’in “Koyli Giizeli”
(Resim No:37) gibi tablolar1 bu resimlere ¢rnek olarak gosterilebilir. Kadinlar geng,
diri, saglikh, Alman wkmm gerektirdigi fiziksel Ozelliklere sahip olarak
resmedilmiglerdir.  Ciplak  kadin  resimleri  dogrudan  erkegin  arzularina
seslenmektedir. Kadin viicudunun erkegin arzularma yonelik olarak kullaniimasi
yalmzca resimde soz konusu degildir. Donemin basm ilanlarinda goriilebilecegi gibi
¢plak kadin viicudu tiiketimi tegvik etmek amaciyla siklikla kullaniimaktadir (Resim

No:38)

Donemin resim sanatindan da anlagilabilecegi gibi //I.Reich’da kadin erkegin
kendisini konumlandirdig1 yerdedir. Ya ¢ocuk dogurup erkegin reis oldugu aileye
bakacak ya da erkegin arzu nesnesi olacaktir. Yonetimde, karar mekanizmalarinda

bulunmasi, kendi 6zgiir iradesini kullanmas: diisiiniilemez.

%5 Hinz, 151.



92

10.1.1.4. Savas

II. Diinya Savasr'nin baslamasiyla nasyonal sosyalist resim sanatnda savas'*®
konusunun sikhkla islenmeye basladifi gorilir. 1939-1941 willar arasinda yapilnus
savas konulu tablolarm neredeyse hepsi hayali savas manzaralar1 ve askeri lider
portrelerinden olusmaktaydi. Ressamlar cephede agik hava ¢alismasi yapmaktan ¢ok
stiidyoda c¢aligmayr uygun goOrmisler, dolayisiyla savas konusuna gergeke¢i bir
yaklasim sergileyememiglerdir. Polonya’nin iggali ile birlikte Alman yazih basini
cepheye haber nitelikli resimler yapmalari igin sanatgtlar yollamaya basladi Gerek
basinda gordiigii gerek kendisine dogrudan gosterilen cephe resimlerinden oldukga
etkilenen Adolf Hitler, 1941 yilinda Oberkommando der Wehrmacht’a (Alman
Silahli Kuvvetler Komutanlig) emir vererek ordu iginde cephede c¢alisacak
ressamlardan olusacak bir birim kurulmasmi istedi. Haziran 1941 tarihinde ordu
icinde merkezi Potsdam’da olan Staffel der bildenden Kiinstler (Plastik Sanatgilar
Boliigii) isimli bir birim kuruldu ve basma 1. Diinya Savasi’nda cephede ressamlik
yapmis olan Luitpold Adam getirildi. 1941-1942 kisinda s6z konusu birime bagh kirk
bes ressam bulunmaktayd: fakat hentiz cephede goreviendirmeler baglamanusti. 1942
baharinda birime bagh ressam sayisi seksene ¢ikt1 ve ayni dénemde askeri egitimden
gecirilen ressamlar cephede gorevlendirilmeye basladi. Helmut Georg (Resim No:39),
Eduard Thony (Resim No:40), Elk Eber (Resim No:41), Ludwig Orth (Resim No:42)
gibi ressamlar cephede gorev yapan ressamlara Ornek olarak gosterilebilir. 1942
yazinda on alt1 ressam cephede iken bu say1 1945 yilinda kirk bese ¢knustir. Soz
konusu ressamlar daha ¢ok 1933 oncesinde Gymnasiumlarda sanat egitmenligi
yapmus kisilerden olugmakla birlikte aralarinda Bauhaus’ta egitim gdrmiis grafik

sanatgilar ve akademilerde gorev almig sanatgilar da bulunmaktaydi.

'%¢ Nasyonal sosyalist resim sanatmda énemli bir yer tutan savas resimleri hakkindaki ayrintih bilgi
i¢in bkz. (John Paul Weber, The German War Artists). Tezin bu bolimiinde sz konusu kaynaktan
yararlaniimagtir.
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Luitpold Adam, Kasim 1942 tarihinde kendi biriminde calisan ressamlarin
eserlerinden bir arsiv olusturmakla gorevlendirildi. Ocak 1943 tarihinde ordu iginde
savas resimlerini degerlendirmeye yo6nelik bir komisyon kuruldu. S6z konusu
komisyon ordu miizelerine ve gazinolarina asilmak lizere resim segmekle ve secilen
resimlere fiyat bicmekle gérevliydi. Boylece savas ressamlart yaptiklar resimlerden

gelir elde etmeye de basladilar.

Almanya’nin savasi kaybedecegi anlasilinca, 11 Subat 1945 tarihinde Kirim’da
Yalta Konferans: diizenlendi. Harry S. Truman, Josef Stalin ve Winston Churchill’in
katildigi konferansta savas sonrasinda Almanya’nin nasil sekillenecegine dair
kararlar almmistir. Konferans sonrasinda yayimnlanan bildiride séyle bir madde
vardir:” Alman militarizminin ve Nazizmin Almanya’da bir daha hiikiim siirmemesi
ve diinyada barist bir daha bozmamasi i¢in Alman halkimin kiiltiirel hayatindaki
biitlin nasyonal sosyalist ve militarist 6geleri ortadan kaldiracagiz.” Truman,
bildirideki bu maddeden yola ¢ikarak 28 Nisan 1945 tarihinde General Dwight D.
Eisenhower’a g6yle bir emir gonderir:“Almanya’daki tiim arsivler, anitlar ve miizeler
arastirtlarak nasyonal sosyalist ve militarist nitelikler tagiyan biitin 6geler kontrol
altina alinacak.” Amerikan ordusu icinde kurulan Monuments, Fine Arts, and
Archives, U.S. Army (MFA, yani Amerikan ordusu i¢indeki, Almanya’daki anitlarin
arsivlerin ve sanat eserlerinin incelenmesiyle gérevli olan birim), Almanya genelinde
binlerce eseri s6z konusu nitelikleri tasidig1 icin toplar. Bu eserler Almanya’daki
depolarda bir siire bekletildikten sonra 1947 wyilinda Amerikan Savunma
Bakanligi’'nin Washington’daki Pentagon Binasi’na nakledilir. 4 Ekim 1950 tarihinde

tekrar gézden gecirilen resimlerden 1659 tanesi Almanya’ya iade edilir.

Alman savag ressamlarindan olan Olaf Jordan 1902 yilinda Bohemya’da
dogmus, Dresden Akademisi’nden diploma almistir. 1935 yilinda Yugoslavya’nin
Dalmagya kiyilarinda kendisine bir stiidyo agan ressam Belgrad’ta, Prag’da ve
Berlin’de sergiler agarak ismini duyurmustur. Bir Siidet Alman: olan Jordan

Stidetenland’mn Almanya’ya katilmasiyla Alman vatandas: olur. 1942 yilinda Staffe!
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der bildenden Kiinstler’e katilan Jordan, Kazak Siivari Birligi’nde savasm sonuna
dek savag ressamm olarak gorev yapar. Gorevi esnasinda Sovyet Komiinizmine karsi
Alman ordusunu destekleyen goniilli Kazaklarm ¢ok sayida portresini (Resim
No:43,44) resmeden Jordan savagin bitmesiyle Ingiliz ordusuna teslim olmus, 1947
yilinda serbest birakildiktan sonra yasadign Isveg’te ¢ogunlukla ¢ocuk portreleri
resmetmistir. 20 Subat 1950 tarihli Amerikan Life dergisinde Rus cephesini konu
alan bir makalede kendisinden bahsedildigini goren ve otuz tane tablosunun
Amerikan ordusunun elinde bulundugunu 6grenen Jordan, Amerikan ordusuna bir
dilekge yazarak eserlerinin kendisine iade edilmesini talep eder. Iste§i Amerikan
ordusunca reddedilen Jordan 1955 yilinda aym igerikli bir dilekge daha yazacak
fakat talebi yine reddedilecektir. 1973 yilinda Amerikan ordusunun Askeri Tarih
Merkezi’ni ziyaret eden Carnegie Mellon Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden
Profesér Bruce Carter, Jordan’m portrelerindeki ustaliktan etkilenir ve ordunun
izniyle 6 Ocak 1975 tarihinde tniversitesindeki Hewlett Gallery’de sdz konusu
resimlerden olusan bir sergi diizenler. Olaf Jordan ise s6z konusu tarihten bir siire

once Olmigtiir.

Alman savas ressamlarindan Wilhelm Wessel, 1904 yilinda Iserlohn’da dogmus,
Weimar Bauhausundan diploma aldiktan sonra 1926 wyihinda ¢ahgmak iizere
Istanbul’a taginmugtir. Bugiin ismi Istanbul Ozel Alman Lisesi olan Alman
Oberrealschule’de ve Fransiz St. Benoit Okulu’nda Ogretmenlik yapan Wessel
Yunanistan, Misir, Filistin’e ziyaretler yaptiktan sonra Almanya’ya dénerek Berlin
Universitesi'nde Erken Hristiyan ve Yakm Dopu sanat1 iizerine dersler vermeye
baglar. 1939 yilinda savagin baglamasiyla askere cagrilan Wessel, Altinci Panzer
Bolugii’nde savag ressamlifn gorevine baslar. Wessel aym zamanda ressambik
gorevinin yanmda cephede aktif olarak savagmigs ve dort kez yaralanmustir. 1942
yilindan sonra Erwin Rommel’in ordusunda Kuzey Afrika’da ve Albert Kesselring’in
ordusunda Italya’da gorev yapan Wessel sdz konusu cephelerde ¢ok sayida yagliboya
resim yapmustir (Resim No:45,46). Savas sonrasmda yaptigi arastwrmalar sonucu

yizden fazla resminin Pentagon’da bulundugunu Ogrenen Wessel, 1954 vyilinda
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Amerikan ordusuna bir dilek¢e yazarak eserlerinden alti tanesinin kendisine iade
edilmesini talep etmistir. Wessel 3 Haziran 1971 tarihinde Almanya’da oldiigiinde

talep ettigi alt1 resim halen Amerikan ordusunun elinde bulunmaktaydi.

10.1.1.5. Adolf Hitler

Avrupa styasetinde iki dinya savast arasinda birgok tlkede siyasi liderlerin
kiiltlestirildigi gorilir. Italya’da Mussolini etrafinda Duce Kiiltii, Ispanya’da Franco
etrafinda Caudillo Kilti, Almanya’da ise Adolf Hitler etrafinda Fiihrer Kiilti
yaratilmustir. S6z konusu Ui¢ isim de fagist rejimlerde liderlik yapmus siyasetcilerdir.
Aym doénemde Sovyetler Birligi'nde de Stalin Kiltinin varhg, liderlerin
killtlestirilmesi  olgusunun sadece fagist rejimlere ©zgi olmadigim  ortaya
sermektedir. Ulkelerinde kiiltlestirilmis liderler karsilastirldigmda Adolf Hitler’in
digerlerinden farkli bir konumda oldugu ortaya ¢ikar. Italya’da Mussolini arkasmdaki
halk destegine karsmn higbir zaman Italyan siyasetinde tek otorite olmanns, iktidarm:
baska gii¢ odaklartyla paylasmak zorunda kalmistir. Ispanya’da Franco’nun
arkasmda halktan ¢ok ordunun destegi soz konusudur. Sovyetler Birligi’'nde ise
Stalin halk destegi ile degil Komiinist Parti biirokrasisinin destegi ile liderligini
saglamlagtirabilmustir. Adolf Hitler ise Weimar Cumhuriyeti’nde demokratik bir
sistem i¢inde varligmi siirdiiren NSDAP’nin lideri olmus ve bagarisiz bir darbe
girisimine karsin, genel segimlerde bagaril olarak tlke yonetimini ele gegirmistir.
Iktidar olduktan sonra diktatorliigiinii kurmaya baslayan Hitler kisa siirede iilkedeki
tek otorite olur. Hitler otoritesini higbir kurumla paylagmamus, 6yle ki 1938 yilindan
sonra Bakanlar Kurulu bir kez bile toplanmamustrr. Ulkedeki yegane otorite olmasi
ve arkasindaki halk destegi ile Stalin, Mussolini ve Franco gibi liderlerden ¢ok daha
giclil olan Hitler’in etrafindaki Fiihrer Kiiltii de diger liderlerin etrafinda olusturulan
kiiltlerden ¢ok daha etkileyici olmustur. Adolf Hitler’in Alman toplumunda
kiiltlestirilmesi olgusu Max Weber’in 1922 yilmda yaymladigr Wirtschaft und
Gesellschaft (Ekonomi ve Toplum) isimli kitabinda ortaya attig1 karizma kavram ile

daha 1y1 anlagilabilir. Sozciik anlanm “tanri vergisi” olan karizma, Weber tarafindan,
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dertlilerin ve olaganiistii ozelliklere sahip olduguna inandiklar: bir liderin pesinden
gitme gereksinimi duyanlarin Oniine gegen ve bu konuma kendi kendini atayan

onderleri nitelemek i¢in kullanildi.'®’

Weber, sosyal dinamigin ¢ok sayida toplumsal
giicten kaynaklandigini iddia etmekle beraber karizmatik onderlerin dogusuna biiyiik
onem veriyordu. Weber’e gore, “Bunlarin basimi ¢gektigi akmmlar vecid doluydu ve bu
olaganiistii heyecanlar iginde smuf ve statii engelleri zaman zaman yermi kardeslife
ve coskulu ortak duygulara birakiyordu”'®® Adolf Hitler, ozellikle 1929 Ekonomik
Buhrani ile krize giren Weimar ekonomisinin yarattigi sorunlarin altmmda ezilen
Alman halkma sundugu itopik ¢ikis noktalariyla Alman siyasetinde 6n plana
cikmustir. Sorunlari yaratan “diismanlar” belirlenmis, bu “diismanlara” karsi sert
siyasi mesajlar verilerek halkta “kurtaric” imaji yaratimugstir. Heniliz 1923 yilinda
giristigi Bira Salonu Darbesi’nin basarisizligini, ¢ikarildign mahkemede yaptig:
gorkemli savunma ile basartya doniistiirmesi Adolf Hitler’in karizmatik kisiligine
onemli bir 6rnektir. Adolf Hitler, halka gerek muhalefet doneminde gerek iktidar
doneminde gelecege yonelik iitopik hedefler koymustur. Iktidar déneminde halkta
sdz konusu iitopik hedeflerin gergeklesecegine yonelik bir izlenim yaratan Hitler’e
karsi Alman halkinin baghhigi hicbir zaman azalmamugtir. Bu baghhktr ki,
Almanya’y: tarihinin en biyik yikimma siiriikleyecektir. Bu noktada Adolf Hitler’in
karizmatik kigili§inin yamswa bu kisiligin halka sunulmasindaki propaganda
yontemlerinin de paymi goz ardi etmemek gerekir. Ozellikle Joseph Goebbels'in
propaganda yontemlerinin Hitler Kiiltii niin ortaya ¢ikmasinda bityiik katkis1 vardir.

Adolf Hitler’in karizmast nasyonal sosyalist resim sanatinda da yansimasmm
bulmustur. Donem ressamlarmm eserlerine Adolf Hitler’i konu edinmesinin yegane
nedeninin liderin géziine girmek kaygisi oldugunu ileri siirmek hatali olacaktir. Bu
kaygiya sahip sanatgilarin yamsira, Adolf Hitler’in karizmasindan etkilenerek,
kendisini samimi olarak eserlerine konu edinmek isteyen ressamlarm varligr da

sliphe gotlirmez.

187 Max Weber (2002), Sosyoloji Yazilari, 96
188
ay.
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Nasyonal sosyalist resim sanatinda ¢ok farkh Adolf Hitler resimlerine
rastlanmasma karsin hepsinde ortak bazi ozellikler gdze carpmaktadir. Ornegin
Hitler hi¢bir kompozisyonda oturmamakta, ayakta durmaktadir. Kalabalik
kompozisyonlu resimlerde Hitler baskmn figiirdiir ve diger figiirlerin hepsi Hitler'e
dogru yo6nlenmistir. Karizmatik bir lider olarak Hitler, kompozisyonun odak
noktasidir. Tablolarin ortak bir noktasi da Adolf Hitler’in higbir zaman samimi bir
ortam i¢inde resmedilmemis olmasidir. Hitler’in  6zel yasarm resme konu
edilmediginden, nasyonal sosyalist resimde Hitler’in ale ve ev yasantisina
rastlanmaz. Gerek portrelerinde gerek konulu kompozisyonlarda Adolf Hitler higbir

zaman izleyiciye bakmamaktadir.

Conrad Hommel’m 1940 yilinda yaptigt “Ordu Komutant” isimli tabloda Adolf
Hitler askeri tiniformasi i¢inde olduk¢a anitsal olarak resmedilmistir (Resim No:47).
Gerek arka plandaki sigmak gerek sag alt kisimdaki siper kompozisyonun cephede
gectigini anlatmaktadir. Ayaklarinin dibinde duran diinya haritas: ise Hitler’in askeri
basarilarina génderme yapan bir sembol olarak resmedilmistir. Emil Scheibe’nin
1942-43 tarihinde yaptig1 “Hitler Cephede” isimli tabloda da Hitler kompozisyonun
odak noktasidir (Resim No:48). Adolf Hitler’in cephedeki varligi askerlere moral
vermekte, bu durum bazi askerlerin giliimsemesine bazilarmm ise cogkulu bir hal
icine girmesine yol agmaktadw. Hubert Lanzinger’in “Bayrak Tastyicist” isimli
tablosunda Adolf Hitler, zirhli savas kiyafeti i¢cinde Nasyonal Sosyalizmin bayragmi
tastyan bir siivari olarak resmedilmistir (Resim No:49). Adolf Hitler’in tarihi bir
savag kiyafeti icinde resmedilmis olmasi, kendisinin tarihten gelen bir misyonu
sahiplenmis olmasmi simgeliyor olabilir. Hermann Otto Hoyer’in “Baslangigta Soz
Vardi” tablosunda Adolf Hitler coskulu bir halde konusarak halk: aydmlatmakta,
bilinglendirmektedir (Resim No:50). Tablonun dini atif yapan bashg: ayni zamanda
Adolf Hitler’in miicadelesine basladigi zamana da gonderme yapmaktadir. Walter
Einbeck’in tablosunda ise Adolf Hitler sivil bir kiyafet i¢inde resmedilmigtir. Ciinkii



98

o askeri bir lider olmanmn yanisira ayni zamanda tim halki kucaklayan sivil bir

liderdir (Resim No:51).

10.1.1.6. Antisemitizm, Siyaset

Nasyonal sosyalist resim, hayatm olumlu taraflarii yansitma, nasyonal sosyalist
ideolojinin dayandig1 temel degerleri yiiceltme amacmi tasidigmdan elestirel bir
tutum sergilememigstir. Toplumda elestirilebilecek konular nasyonal sosyalist iktidar
stireci icinde bir sorun olmaktan c¢ikacagi i¢in, kalict eserler yaratma kaygist gliden
sanatgilar kompozisyonlarmda ileride giindemden diisecek konulari islemekten uzak
durmuslardir. Bu yiizden nasyonal sosyalist ideolojinin en net oldugu noktalardan
olan antisemitizm resim sanatina konu olarak olduk¢a nadir yansmustir. Oldukga az
rastlanan antisemitist resimlere Adolf Reich’m 1940 yilinda resmettigi “Tim
Malvarliklar1” isimli yaghboya tablo ¢mek olarak gosterilebilir(Resim No:52). Soz
konusu resimde mali zorluk iginde olan bir koylii ailesi Yahudi spekiilatorle noter
huzurunda tiim dinyevi varbiklarmi kaybedecekleri bir anlasma imzalamaktadir.
Dénem ressamlarinin ¢ok az degindigi bagka bir konu da giincel siyasi konulardir.
Franz Weiss'm “Yedi Oliimcil Giinah” isimli tablosu ise giincel siyasete
gondermeler yapan istisnai resimlerdendir. (Resim 53,54) Kompozisyonda Ingiltere

Bagbakani Neville Chamberlain ve Winston Churchill oburluk giinahini islemektedir.

10.2. Nasyonal Sosyalist Heykel Sanati

Nasyonal Sosyalizm sanati kendi ideolojisinin gorsellestigi bir propaganda araci
olarak gormiistiir. Bu anlamda heykel, kamusal alanlarda sergilenebildigi ve daha
genis kitlelere ulagabildigi igin kapah mekanlarda sergilenen resme oranla ¢ok daha
fazla dnemsenmistir. /II. Reich’m kurulmas: ile birlikte girisilen mimarlk faaliyetleri

sayesinde heykel sanati da gelismistir. Zira yeni yapilan binalarm gerek cephe gerek
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cevre diizenlemesinde heykel ve kabartmalar kullamlmis, meydanlara anitlar

dikilmis, ¢esmeler yapilnustir.

Nasyonal sosyalist digilincenin Olimpiyat Opyunlari’na yaklasimn ile heykel
sanatini yorumlayisi arasnda Onemli benzerlikler oldugundan, nasyonal sosyalist
heykel sanat: incelenirken 1936 Berlin Olimpiyat Oyunlari’'na da mutlaka deginmek
gerekir. Uluslararas1 Olimpiyat Komitesi, 1930 yihnda aldign bir kararla 1936
Olimpiyat Oyunlar’nm Berlin’de gergeklestirilmesine karar verir. Daha once
Berlin’de yapilacak olan 1916 Olimpiyatlart igin mimar Otto March, bir olimpiyat
stadi tasarlamus fakat Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile beraber oyunlar
iptal edilince stad insa edilmemisti. 1930 yilinda Weimar Cumhuriyeti olimpiyat
stadinin msast igin Otto March’in oglu Werner March’1 goreviendirir. Werner March
babasmin tasarmmmi gelistirerek modern mimarlik Gslubunda bir olimpiyat stadyumu
tasarlar. Devletin, 1933 yilimda Weimar Cumhuriyeti’nin ¢okmesi ve III.Reich’m
hiikkim stirmeye baglamasiyla mimarliga yaklasimindaki buyik degisim March’in
tasarimmmi da etkileyecektir. Adolf Hitler, 1933 yilinda Werner March’m tasarmuni
inceleyecek ve onemli degisiklikler isteyecektir.'® Yapilan degisikliklerle sonugta

Eski Yunan mimarligindan esinlenmis bir yapr ortaya ¢ikar.

Nasyonal Sosyalizm, kurmak istedigi kusursuz diizende yasayacak insanlarm
ideal Ari wkina mensup olmasi gerektigini diigiinmekteydi. Kendi rk anlayisindaki
idealizm ile Eski Yunan’m idealizm anlayis1 arasmda paralellikler kuran Nasyonal
Sosyalizm bu yiizden birgok alanda Eski Yunan’a éykiinmistiir.'”® Bu 6ykinmenin
en Onemli somut Orneklerinden biri de olimpiyatlar olur. Zira Olimpiyat kavrannmn

tarihsel kokeni Eski Yunan’a dayanmaktadir.

'8 Jain Boyd Whyte (1995),“National Socialism and Modernism” Art And Power, Europe Under
the Dictators 1930-45,264

%0 Bu 6ykinmenin yalnizca idealizmden kaynaklandigmi iddia etmek dogru olmaz. Nasyonal
Sosyalizmin ideologlarindan Alfred Rosenberg’in Ari wkina Hristiyanlik yerine paganist bir inanig
uygun gormesi Eski Yunan’in din anlayist ile benzerlik gostermektedir. Keza Eski Yunan’da tannlarm
insan suretinde olmasi ile I77. Reich’daki Fiihrer mitosu benzerlikler tagimaktadir.
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Berlin Olimpiyatlar’'nin Uluslararast Olimpiyat Komitesi tarafindan yapilan ilk
acilis toreni Berlin Pergamon Museum’da sergilenen Bergama Sunagi'nmm Oniinde
gerceklestirilir, Olirnpiyat kompleksi iginde yer alan bir agik hava tiyatrosunda
Handel’in Heracles operasi, sehirdeki bir salonda ise Aeschlus’un Oresteia oyunu

191

sahnelenir. ~~ Leni Riefenstahl, Alman Ulusal Olimpiyat Komitesi Bagkani Car/

192 (1882-1962) tarafindan kendisine siparis edilen, olimpiyat oyunlarma dair

Diem
cektigi ki filmden birt “Fest der Vélker’in (Uluslarm Festivali) agilis sahnesi olarak
Atina Akropolisi'nden bir goriintilyii se¢migtir. Film Myron’un “Disk Aticist”
heykelinden Alman atlet Erwin Huber’e yapilan bir gegisle devam eder. III.Reich
olimpiyatlar1 diizenlerken her alanda Eski Yunan ile Almanya arasinda baglantilar
kurmaya g¢aba gostermistir. Bu ¢abanm en somut gostergelerinden biri de Berlin
Olimpiyat Stadi’nmn ve Olimpiyat Kompleksi’nin dekorasyonudur. Spor konulu
heykeller ve kabartmalar yapmalar i¢in bir¢ok heykel sanat¢isma siparis verilmigtir.
Olimpiyat Stadr’na yerlestirilen heykellerden biri Karl Albiker’in “Disk Aticilart”
isimli mermer malzemeli heykelidir. Iki sporcunun ellerinde disklerle temsil
edildikleri bu mermer heykel olduk¢a anitsaldir (Resim No:55). Ote yandan Josef
Wackerle'nin “Ath Adam” isimli heykeli stadin hemen Oniinde yer almakta,
seyircileri kargilamaktadir (Resim No:56). Josef Thorak’m Alman agir siklet boks
sampiyonu Max Schmeling’it model alarak yaptigi bronz “Boksor” isimli heykel de
diger onemli Orneklerden biridir (Resim No:57). Georg Kolbe’nin “Decathlon”,
Robert Stieler’in “Boksorler” gibi heykellerinde oldugu gibi nasyonal sosyalist
heykel sanatgilari, konu olarak bireysel sporlar1 ele alirlar. Zira atletizm, boks, giires
gibi bireysel sporlarda miicadeleyi birakmamak, daima giigli olmak gerekir. Oysa
takim sporlarmda herhangi bir sporcunun miicadeleden diigmesi halinde takim
arkadaslar1 bunu telafi edebilir. Karl Albiker’in yine Berlin Olimpiyat Stadi’nda yer
alan “Bayrak Kosucular” isimhi heykeli (Resim No:58) istisna sayilsa da, atletizmde

1 Whyte,264
Y2 Carl Diem, hem Weimar Cumhuriyeti'nde, hem I/ZReich’da hem de Federal Almanya
Cumbhuriyeti’'nde Alman Ulusal Olimpiyat Komitesi’nin bagkanhigmi yapmustur.
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bayrak yaris1 yine de takim oyunundan ¢ok tamamen atletlerin bireysel miicadelesine

dayanmaktadir.

Sporu konu alan heykel sanatgilart spordan ¢ok sporcuyu Onemsemislerdir.
Sporcular genelde spor yapmamakta, dik, hareketsiz bir sekilde durmaktadir.
Thorak’in “Boksor” isimli heykelinde hareketsiz duran figiiriin boksér oldugu
heykelin isminden anlagiimaktadir. Keza Albiker’in “Disk Aticilarr”’nda da sporcular
hareketsizdir ve ellerinde disk tutmalarmdan disk aticis1 olduklari anlagiimaktadir.
Sporun dogasinda hareket olmasma karsm nasyonal sosyalist heykel sanat¢ilarmm
sporcular1 hareketsiz bir sekilde betimlemis olmast ilgingtir. Figirler miicadele
etmemekte fakat miicadeleye her zaman hazir durmaktadir. Hepsi Ari wkinin sahip
olmasi gereken ideal wviicut Olgiilerine sahiptir. Giigli  olduklart yaptiklar
hareketlerden degil siskin kaslarindan anlasilmaktadir. Kash, atletik, saghkli, ding
viicutlu gencler gelecegin Almanya’sinin  insanlarint temsil etmektedir. Heykel
sanatinda spor konusu Olimpiyatlarm gerceklestigi donem disinda da sikhkla
islenmistir. Ideal viicut olgiilerine sportif faaliyetler yaparak sahip olunabileceginden
spor, fagist wk anlayismun onemli bir araci olmugstur. Diger ilging bir nokta da
heykele konu olan sporcularin hepsinin ¢iplak olarak betimlenmis olmasidir.
Uzerlerinde herhangi bir spor giysisi olmadan, bazen sadece yaptiklar1 sporu temsil
eden bir nesne tasiyan figiirler sahip olduklari ideal viicutlari higbhir seyden
sakimmadan sergilemektedirler. Nasyonal sosyalist heykel sanatgilarimm figiiri
yorumlayisindan spor konusunun fagist ik anlayigmm bir maskesi olarak kullanildig:

anlagilir. Asil konu spor degil, ideal viicutlara sahip Ari wwkidir.

Nasyonal sosyalist resim sanatinda iglenen birgok konuya heykel sanatinda da
rastlanmaktadir. Onemli bir fark heykel sanatinda kirsal yasammn konu edilmemig
olmasidir. Cift¢i ve koylii, resim sanatinda kutsanirken heykel sanatinda toplumun bu
kesimine rastlanmamaktadir. Ote yandan heykele sembolik hayvanlarm konu edildigi

goriliir. Buna 6rnek olarak Kurt Schmid Ehmen’in Niirnberg Luitpold Arenasi’ndaki
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Nasyonal Sosyalizmin simgelerinden olan kartal heykeli gosterilebilir (Resim

No:59).

Resim sanatinda rastlanilan emek konusundaki ayrimcilik heykel sanatinda da
gegerlidir. Resim sanatinda da gorildigii gibi sanayi ig¢ileri kesinlikle heykel
sanatmin konusu degildir Nasyonal sosyalizm smifsiz bir toplum inga etmek
istedifinden sanayi is¢ilerinin simf bilincine sahip olmasimi engellemeye g¢aligmugtir.
Sol diistince is¢ideki smif bilincini emegin kutsalligindan yola ¢ikarak olusturmaya
calistigindan sanayi iscilerinin emeginin kutsalligi Nasyonal Sosyalizm tarafindan bir
tehlike olarak algilanmustir. Dolayisiyla nasyonal sosyalist heykel sanati sanayi
is¢ilerini konu olarak ele almaz. Ote yandan zanaatkarlar ve atdlye iscileri siklikla
heykele konu edilmistir. Ernst Kunst’un “Bileyci” (Resim No:60), Otto Kunst’un
“Demir Is¢isi” (Resim No:61) gibi heykelleri bu konuya drnek olarak gosterilebilir.

Kadm bazi meydan diizenlemelerinde ve kabartmalarda rastlanmakla birlikte
halktan ¢ok bireylere hitap eden heykellerin konusu olmugtur. Dolayistyla nasyonal
sosyalist heykel sanatindaki dev boyutlara kadmi konu alan heykellerde
rastlanmamaktadir. Resim sanatindaki anneligin kutsanmas: konusu heykelde pek
iglenmemistir. Buna karsihk kadinm cinsellik yonii heykel sanatcilarmm siklikla
degindigi bir konudur. Richard Scheibe’nin “Nymph” (Resim No:62), Fritz
Klimsch’in “Galatea” (Resim No:63) gibi heykelleri kadinin cinsellik temasma ornek

olarak gosterilebilir.

Nasyonal sosyalist heykel sanatgilari meydan ¢esmelerine de imza atmugtir.
Barok donemin meydan ¢esmelerini andiran bu ¢esmelerde, Josef Wackerle’nin
Miinih’teki “Neptiin Cesmesi”’nde (Resim No:64) oldugu gibi daha ¢ok mitolojik
konular iglenmustir. Cesmelerin dismda kenti giizellestirmeye yonelik heykellere,
Georg Kolbe’nin Frankfurt’ta, bugiin ismi Rothschild Parki olan parkta yaptigi
meydan diizenlemesi ornek olarak gosterilebilir (Resim No:65). Josef Thorak’m

Il Reich’daki otoyol insas1 atihmim simgeleyen “Emege Saygr” (Resim No:66) ve
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yine Thorak’m 1934-36 tarihinde Ankara’da yaptigi “Giiven Amti” (Resim No:67)
nasyonal sosyalist heykel sanatmm anitlarina o6rnek teskil etmektedir. Bunlarm
dismda Arno Breker’in “Richard Wagner””*’inde oldugu gibi (Resim No:68)
nasyonal sosyalist heykel sanatgilart basta Adolf Hitler olmak tizere dnemli kisilerin

biistlerini de yapnuslardir.

1937 yihndaki ik Deutsche Kunst Ausstellung’a yapilan eser seciminde Adolf
Hitler’m heykel sanat¢ilarini ressamlara oranla daha bagarili bulmus olmasi, aymi yil
Fransa ile yapilan anlagsma geregi bagskentlerde karsilikli agilmasi planlanan
sergilerde Fransa’min Almanya’da resim sergisi agmasma karsiik Almanya’nm
Fransa’da heykel sergisi agmayr daha uygun bulmasi™* gibi émeklerdenv de
anlasilacagr gibi heykel /I7.Reich’mn sanat anlayisma daha uygundur. /II.Reich’dan
once resim alaninda tamamen modernist estetik anlayist hakim iken heykel sanatimda
Ernst Barlach, Kaethe Kollwitz, Rudolf Belling, Wilhelm Lehmbruck gibi sanat¢ilarm
disinda modern anlayista heykel yapan sanat¢i sayist olduk¢a azdi Buna karsilik
Fritz Klimsch (1870-1960), Richard Scheibe (1879-1964), Georg Kolbe (1877-1946),
Josef Thorak (1889-1952) gibi /1. Reich’m onemli heykel sanatcilari yirmili yillarda
da bilinen sanat¢ilardi. Adolf Hitler’in 1937 yihnda Haus der Deutschen Kunst’un
agihigmda yaptig1 konusmada gegen “Yeni Alman sanatmi gelistirmeniz igin dort
senelik bir vaktiniz oldu.” cimlesi ashnda ressamlar ilgilendirmekteydi zira Alman
heykel sanatinda zaten yirmili yillardan beri devam eden geleneksel iislup yeni

Alman sanatmin amaglarmi karsiliyordu.

'’ Gerek antisemitist goriisleri gerek siklikla Alman mitolojisini librattolarina konu edinmis olmast
nedeniyle Richard Wagner nasyonal sosyalist diisiinceyl benimsemis kisilerin en takdir ettigi
bestecilerden biri olmustur.

** Fransa 5 Haziran 1937 tarihinde Berlin’de “Cagdas Fransiz Sanat1” bashkl: bir sergi agmus, sergide
¢agdas Fransiz ressamlarmun eserleri sergilenmistir. Sergide Henri Matisse, Maurice de Viaminck,
George Braque gibi 6nceden Naziler tarafindan “yoz” olarak nitelendirilmis sanatcilarin eserlerine de
rastlanmakla birlikte, eser segiminde kesinlikle soyut resme veya deformasyona ugramig figiirlerin
bulundugu kompozisyonlara yer verilmemigtir. Goebbels, karst sergi olarak Paris’te heykel sergisi
agmay planlamis olmakla birlikte bu sergi higbir zaman ger¢eklesmez. Bu konuda ayrintih bilgi igin
(Michele C. Cone, “French Art of the Present in Hitler’s Berlin”, The Art Bulletin Vol 80 Issue 3)
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11. SONUC

Robert Cecil, milyonlarca insam sistemli bir sekilde katletmig, bir dinya
savagma yol acarak insanhg felakete siiriiklemis bir diisincenin nasil on iki yil
boyunca Almanya’da hiitkiim sirmiis olabilecegi hakkinda soyle demustir:”Asil sorun
sairlerin ve digtiniirlerin (Dichter und Denker) insanlari nasil oldu da yargiglarm ve
cellatlarin (Richter und Henker) insanlarma donistiiler?” Beethoven’in, Schiller’in,
Goethe’nin ¢iktign bir kiiltirden Hitler, Goebbels, Goring gibi kisilerin de ¢tkmast
bir ¢eliski midir? Ya da Weimar Cumhuriyeti gibi olabildigince demokratik bir rejim
altinda yasayan insanlar ne oldu da I/l Reich gibi insanhk tarithinin en barbar
rejimlerinden birinde yasamaya bagladilar? Son sorunun cevabmi vermek diger
sorulara yamit aramaktan daha kolaydir. Versailles Antlagsmasinin Alman toplumunun
altmdan kalkamayacagi agmw sartlarn igermesi; mnisbi temsile dayanan se¢im
sistemlerinin yol agtig1 siyasal par¢alanmanin sonucu olarak ortaya ¢ikan belirsizlik
ve istikrarsizlhik; orta smifin tasarruflarim ortadan kaldiran ekonomik krizler, Weimar
Cumhuriyeti’nden II].Reich’a gegisin ana nedenleri olarak siralanabilir. Bu nedenleri
siralayip [II.Reich’m ortaya ¢ikigna mantikli bir cevap bulmak miimkiin. Peki bu
cevap, insanligin kiltiirel zenginligine olabildigince fazla katki yapmug bir ulusun
bazi sartlar altmda insanliga en fazla zarar veren toplumlardan birine

dontigebilmesini agiklayabiliyor mu?

IIl.Reich’m st dlizey yoneticilerinin  sanata ilgisi belki hi¢bir rejimin
yoneticilerinin sahip olmadig: kadar yogun olmustur. Sanati, ideolojilerinin bir araci
veya kigisel iktidar miicadelelerinin bir platformu olarak kullanmalarmm disinda,
giindelik hayatlarmm vazgegilmez bir unsuru olarak da degerlendirmiglerdir. Ornegin
Adolf Hitler, operalarm sahnelenmesinde kullanilan 1513m rengi lizerine kafa
yormanin veya idealindeki mimari yapilarin planlarmi ¢izmenin diginda giindelik
hayatta kullandigi nesnelerin bigimlerine miidahale edip 6rnegin mobilya tasarmmlar:

yapabilecek kadar yogun estetik kaygilara sahip olmustur. Yani Hitler, bir yandan
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zekasimi miimkiin olan en kisa zamanda en fazla insani nasil soykirima ugratabilirim
diye mesgul ederken, diger yandan da kafasmi bir opera ideal olarak nasil
sahnelenmelidir diye yoruyordu. Zygmunt Bauman, Modernite ve Holocaust"™” isimli
kitabmda medeniyet ile siddetin birbirlerine zit konumlarda olmadigmi, hatta paralel
olarak varhklarmi stirdiirdiiklerini iddia eder. Medeni diinyada insanlarin giindelik
hayatta birbirlerine kargi “yumusak” davranmasmin nedeni toplumdaki giddet
Ogesinin  devlet otoritesi altmda toplanmis olmasmdan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla medeni toplumlarda siddet varhgmi siirdiirmektedir fakat belli bir
noktada odaklanma s6z konusudur. Yani bir toplumda, medeniyetin simge isimleri
sayilabilecek Goethe ya da Beethoven’m mirast ile barbarligin ayni anda var olmasi
celiski degildir. Bauman’im bu tezi, Holocaust Orneginden yola ¢ikilarak
olusturuldugu igin sadece bir ulusa 6zgli bir tespitmis gibi algilanabilir. Fakat Nazi
fagizmine kargt insanhgm degerlerini savunduklarini iddia edenler, ayni zamanda
Enola Gay’den Hirosima iizerine atom bombasi birakanlardir. Ya da Almanya’nmn
savas1 kaybedecegi ortadayken hicbir gecerli nedeni olmadan Dresden’i bombalayip
on binlerce sivilin Olimiine yol aganlar da medeni diinyanm bir pargasidr.
Dolayisiyla “Dichter und Denker”’lerin “Richter und Henker”’e donismesi bir
celiski degildir. Medeniyetin en 6nemli unsurlarindan olan sanat kavrami da ahlaki

bt ]

olarak sadece “iyi”’yi barindirmaz.

Sanat tarihinde sanatin gelisim siirecine yapilmis en keskin miidahalelerden
brrmin //1.Reich’da gergeklestigini 6ne siirmek yanhs olmayacaktir. NSDAP iktidari,
Weimar Cumhuriyeti’'nde sanatin her dalma hakim olan modernist anlayiga son
vermek istemis, sanatcilar1 geleneksel degerleri benimsemis nasyonal sosyalist sanat
anlayis1 dogrultusunda eserler liretmeye tesvik etmis, zorlamstir. Nasyonal sosyalist
anlayigla yapilmig bir resim ile 19 yizyiln ik yanisinda ortaya ¢ikmus Biedermeier
tslubu ile yapilmug bir resim karsilastirldiginda ikisinin neredeyse aym plastik

degerlere sahip oldugu gorilir. Dekoratif olarak nitelendirilebilecek geleneksel

'* Zygmunt Bauman (1997), Medernite ve Holocaust.
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tsluptaki resimler, //I.Reich’da c¢agdas sanatm Ornekleri olarak kabul edilmistir.
Bunun tek nedeni olarak Adolf Hitler’in estetik tercihlerini gdstermek hatali olabilir.
Zira Weimar Doneminde geleneksel degerleri benimseyen entellektiieller tarafindan
* modernizme kagrsi ortaya konulmus yogun bir muhalefet bulunmaktaydi Alfred
Rosenberg’in modern estetige karsi geleneksel sanati savunmak i¢in kurdugu
KfdK’ye nasyonal sosyalist diisiinceyi benimsemis kisilerin disinda muhafazakar
digiince yapisma sahip kigiler de iiye olmustu. Dolayisiyla Hitler’'in  estetik
tercihlerinin disinda Alman entelektiie]l hayati igindeki belli bir grubun uzun

zamandir ortaya koydugu tavir da belirleyici olmustur.

Donemin taniklarmndan Hellman Lehman Haupt, Art Under A Dictatorship
isimhi kitabinda 1937 yilinda yapilan ik Grosse Deutsche Kunstausstellung hakkinda
sOyle yazmustw:“Sergiyi gezen veya kataloguna gz atan kimse neler gorecekti?
General portreleri, romantik manzaralar, deniz manzaralari, 19.yiizyildan kalma
kirsal gorintimler, tarlalarda ¢alisan koyliler, yemekten oOnce dua eden
ciftciler. .. Tipki kirk sene Onceki Miinih’teki Glasplast Sergileri gibi. Tek degisen
Birinci Diinya Savasi’ndan sahneler ve Nazi kahramanlari, ki onlar da sanki Fransa-
Prusya Savagi’ndan birer askermis gibi resmedilmis. Ve tabii ki ¢iplaklar; tek ¢iplak,
grup halinde ¢iplak, yatan ¢iplak, ayakta ¢iplak... Resim sanki hi¢ gelijmemis, 19.
Yizyil’m ikinci yarisinda evrimini tamamlamus... Biitlin resmi sergiler, kataloglar,

resim hakkmdaki tiim makaleler, kitaplar aynt hikayeyi anlatiyorlar.”'*°

Nasyonal sosyalist digiince sanatin yiiz sene boyunca gegirdigi evreleri
reddetmis, sanatsal iiretimin siire¢ igerisinde evrimlestigi gercegini kabul etmemuistir.
Oysa Emil Nolde’nin “Resmedilmemis Resimleri” veya Oskar Schlemmer’in
“Pencere Resimleri” gostermigtir ki, tiim baskilara, keskin miidahalelere karsin

sanatin gelisim siirecini engellemek miimkiin degildir.

196 Heltmut Lehmann-Haupt, Art Under A Dictatorship,.89
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1- ERNST BARLACH,; “Oturan Yash Kadin”, Bronz, 1933
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4- WILLI BAUMEISTER, “Damlayan Sekiller”, Yagliboya, 1942
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5- OSKAR SCHLEMMER

Resmi I),Yaghboya,1942
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6- ADOLF HITLER;Erken Donem Mimari Eskizler
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7- ADOLF HITLER;”Charles Kilisesi Viyana”
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8- ADOLF HITLER; “0Old Burg Tiyatrosu”
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9- ADOLF HITLER, “Eski
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10- CARL SCHUTZ,”Michaelplatz”, Yagliboya
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11- ADOLF HITLER
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13- ADOLF HITLER; Mimari Eskiz,1925
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14- ALBERT SPEER;Berlin Biiyiik Salon Binasinin Maketi
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15- ADOLF HITLER;Richard Wagner’in Longherin Operasi’nin Ikinci Perdesi
Icin Sahne Dekoru Tasarimi



16- ADOLF HITLER;Mobilya Tasarumi
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17- ADOLF HITLER; Volkswagen Tasarimi
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18- ADOLF HITLER;Linz Miizesi’nin On Cephesi I¢in Eskiz



125

19- Linz Kiiltiir Kompleksinin Maketi
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20- Adolf Hitler Sigmagmda Linz Kenti’nin Maketini {zliyor,1945
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21-MICHAEL KIEF ER;”KartaHar",Yaghboya, 1938
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29- JULIUS PAUL JUNGHANNS; Saban Stiriisii”, Yagliboya
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23- ALBERT HEINRICH
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;”Hasat Zaman1”, Yagliboya, 1938

24- OSKAR MARTIN AMORBACH
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25-HEINRICH BERRAN
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26-LEOPOLD SCHMUTZLER”;Ciftci Kizlarin Tarladan Déniisti”, Yagliboya
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27-ERICH MERKER; Teufelstadt’daki Otoban Kopriisii”



28-CARL THEODOR PROTZEN’in “Jena ‘daki Reich Otoban Kopriisii'mn
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29-FRITZ MACKENSEN; Bebek”, Yagliboya
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30-FRANZ EICHORST;”Anne ve Cocuk”
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31-ALFRED KITZIG, Tirollii Cift¢i Kadin ve Cocuk”
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32-ADOLF WISSEL;”Kahlenberg!li Aile”,Yagliboya,1939
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33-IVO SALINGER; Paris’in Karar1”,Yagliboya
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34-1IVO SALINGER;”Diana’nin Dinlenmesi”,Yagliboya
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35-ADOLF ZIEGLER;”Dért Element”,Yagliboya
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36-JOHANN SCHULT;”Banyodan Sonra”,Yagliboya
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37-0SKAR MARTIN AMORBACH; Koylii Glizeli”
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38-Junkers Reklami
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39-HELMUT GEORG;”Bot Saldiris1 Girisimi”, Yagliboya,1943
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40-EDUARD THOENY
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41-ELK EBER;”Top Atesinin Sesi”,Yagliboya
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42-1.UDWIG ORTH; Portre”, Pastel Boya, 1943
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43-OLAF JORDAN;”Alexei Fiodorowitsch”,Guas, 1944
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44-OLAF JORDAN; Kazak Boligiinden Bir Gonilli”,Guas, 1944
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45-WILHELM WESSEL; Faenza ile Ravenna Arasinda”,Yagliboya,1945
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46-WILHELM WESSEL;”Libya C6lii’nde Tank”, Pastel Boya,1942
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47-CONRAD HOMMEL;”Ordu Komutan1”,Yagliboya,1940
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“Hitler Cephede”,1942-43

3

48-EMIL SCHEIBE
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“Bayrak Tasiyicist”

>

49-HUBERT LANZINGER
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50-HERMANN OTTO HOYER;”Baslangicta S6z Vard:”
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51-WALTER EINBECK; Hitler”
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52-ADOLF REICH; Tiim Mal Varliklar1”,Yagliboya,1940
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53-FRANZ WEISS;”Yedi Oliimciil Giinah”,Yagliboya
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54-FRANZ WEISS
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55-KARL ALBIKER:“Disk Aticilan” 1936
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56-JOSEF WACKERLE;“Atli Adam”,1936
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57-JOSEF THORAK; "Boksér”,Bronz,1936
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“Bayrak Kosucular”,1936
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58-KARL ALBIKER
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59-KURT SCHMIDT EHMEN; K artal”
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60-ERNST KUNST; Bileyci”,Bronz
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61-OTTO KUNST
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62-RICHARD SCHEIBE;”Nymph”,Bronz,1938
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"Neptiin Cesmesi”,Mermer

?

64-JOSEF WACKERLE
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65-GEORG KOLBE;”Meydan diizenlemesi,Frankfurt”
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66-JOSEF THORAK;”’Emege Sayg1”
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“Gliven Anitr”, Ankara, 1934-36

>

67-JOSEF THORAK
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68- ARNO BREKER;”Richard Wagner” Bronz
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