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v

ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda, Ressam Mehmet Koyunoglu’nun anisina, onun Tiirk Sanat
Tarihi’ndeki yeri bir katalog caligmasi niteliginde degerlendirilmistir. Sanatg¢i, dogrudan
eserleri gergevesinde ve bunlarin tarz, teknik ve igeriklerine gére gruplanmasi
ytntemiyle incelenmistir. Mehmet Koyunoglu’nun eserlerinde vurguladig: bir hikayenin
olmasi, benim, sanatta oncelikli olarak estetikten ¢ok icerikle ilgilenmek seklindeki
bakis agimla 6nemli dl¢iide orttismektedir. Ancak bu noktada, deseninin kuvvetli olmasi
ve renk kullanimi dolayisiyla, Koyunoglu’nun eserlerini, sanatseverlerin bu konudaki

diislincelerine paralel olarak, estetik bakimdan da haz verici buldugumu stylemeliyim.

Ressamin hayatimda Snemli bir yere sahip olmasi’nin ikinci nedeni, agabey -
kardes olmamizdan kaynaklanan manevi bagdir. Sanat¢1 bir ailede yetismis olmama
ragmen, kendimi sanatsal yaratim alaninda yetkin hissetmemem, beni, sanatin farkli bir
boyutuna ydneltmistir. Bu baglamda, arkeoloji ve sanat tarihi egitimim ile sanata olan
ilgimi bulugturan bu tez, aramizdaki yas farki nedeniyle sanati hakkinda kendisiyle
yeteri kadar diyalog kurma imkan1 bulamadigim agabeyimle, aramda manevi bir kopril
olusturdugundan, benim i¢in oldukga Snem tagimaktadir.

Mehmet Koyunoglu’yla ailevi baglarim olmasi dolayistyla, elimde pek ¢ok kisisel
materyal bulunmasma ragmen, bu tezin hazirlik agamasinda, yine de, baz1 sikintilarla
karsilastim. Zaten ice kapanik bir sanatgi olan Koyunoglu’yla, geng sayilacak yagta
aramizdan ayrilmas: yiiziinden, sanati iizerine birebir konugma imkanimin olmamast;
ayn1 zamanda, eserlerinin kigiye ©6zel icerigi dolayisiyla, elimizdeki materyalleri
yorumlayan kaynaklarin sayica yetersiz olmasi, mevcut olanaklarin tam olarak

degerlendirilmesine engel olusturmustur.

S6z konusu tlim sikintilara ragmen, sanatgiyla ilgili tlim kaynaklara ulagmami
saglayan ailem, &ncelikle agabeyim Osman Koyunoglu, halam Ozcan Giindiiz ve kiza
Niliifer Glindiiz’e; yazdiklar1 makalelerle Mehmet Koyunoglu’nun sanatina bakig agima
farkli boyutlar kattiklar1 i¢in Sayin Ali Artun ve Saymn Dogan Yarici’ya tegekkiir ederim.



OZET

Bu tez ¢alismasi, 1956 — 2001 tarihleri arasinda yagamis olan ressam Mehmet
KOYUNOGLU’nun yasami, sanat anlayisi, eserleri {izerine bir incelemedir. Sanatginin
eserlerinden Ornekler kronolojik olarak sunularak, Tiirk Sanat Tarihi’ndeki yeri
degerlendirilmektedir. Bu degerlendirme, Tiirk ve Diinya Sanat Tarihi’'nde yer alan
cesitli akimlar ve sanatgilar gercevesinde, mukayeseli olarak hazirlanmigtir. Mehmet
Koyunoglu’nun etkilendigi akimlara ve sentezci bir yaklagim olmasina kargin, sonucta
yaratmig oldugu kendine 6zgii sanat anlayigina yer verilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Mehmet Koyunoglu, Sanat Tarihi, Ressam,
Gergekiistiiciiliik, Digavurumculuk.



SUMMARY

This thesis is a study of the life, artistic view and the works of artist Mehmet
Koyunoglu who lived between 1956 — 2001. The works of the painter are presented
chronologically and his position within the Turkish Art History is discussed. The
discussion is written by making comparisons with the artist’s work and its influences
from Turkish and World Art History including its similarities with art movements and

artists in order to explain and understand how he constructed his unique art style.

KEYWORDS: Mehmet Koyunoglu, Art History, Artist, Surrealism, Expressionism.



SEMBOLLER ve KISALTMALAR LISTESI

A.gk.: Adi gecen kitap.
A.g.m.: Adi gegen makale.
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1. GIRIS

1. 1. Caligmanin Amaci

Ressam Mehmet Koyunoglu’nun kendine oOzgii sanatim, Tiirk Sanat
Tarihi’ndeki gelismeler 1s13inda ve sanat akimlan gergevesinde irdelemek ve
sanat¢inin Tiirk Sanati’na olan katkisim ortaya koymak; “Ressam Mehmet
Koyunoglu ve Sanat Anlayis1” basligmi tagiyan bu c¢alismanin temel amacim

olusturmaktadir.
1. 2. Caligmanm Kapsam

Koyunoglu’nun hayatinin kronolojik olarak anlatilmasiyla baglayan ¢aligmada,
sanat¢inin iislupsal ve teknik 6zellikleri ile sanata kigisel bakigini yansitan boltimlere
gegilmesinden 6nce, sanatginin i¢inde yasamig oldugu sanat ortaminin anlagilmasi

amaciyla, cagdas Tiirk Resim Sanatmin kisa bir degerlendirmesi yapilmistir.

Sanatginin iislubunun anlasilabilmesi amaciyla, bagta Stirrealizm ve
Ekspresyonizm olmak iizere, etkilendigi sanat akimlan ile bu akimlarin sanatgiyla
olan iligkileri ve etkilerinin incelenmesinin ardindan, sanatginin, sanata olan bakigmi
yansitabilmek i¢in, konu hakkindaki diigiince ve egilimlerinin derlendigi, sanat
anlayig1 boliimii hazirlanmgtir. Sik kullandig bir simge olan, balik figiiriine

deginilmesinden sonra, sanat¢min kullandig1 teknikler incelenmigtir.

Son olarak ele alinan konu, Koyunoglu'nun tiim sanatsal zelliklerinin
1g181nda, sanatcinin, sanat yagsaminin, sirasityla Akademi yillan, Paris’teki Galerie
Philippe Fregnac igin hazirlams oldugu karakalem ¢aligmalari, Belgika’da yapmig
oldugu graviirler ve sonrasinda Tiirkiye’de her tiir malzemeyi kullanarak yapmig

oldugu ¢aligmalar1 geklinde belirginlesen evreleri ve eserleri incelenmistir.
1. 3. Calismanin Yo6ntemi

Konu hakkindaki bilgilerin, sanat¢inin ailesiyle birebir goriisiilerek, birinci
elden gorsel ve sdzel veri toplanmasi, yerli ve yabanc literatiir aragtirmasi ve internet

taramas:1 yollari ile derlendigi bu ¢aligma; Mehmet Koyunoglu’nun sanatinin son



derece karmagik bir yapida ve yoruma agik olmasi ile konu hakkinda ¢ok az sayida
kaynak olmas: sebebiyle, hepsi Koyunoglu’na yakin ve sanatim1 yorumlayabilecek
yetkinlige sahip insanlar olan Hiiseyin Alptekin, Ali Artun, Haldun Dostoglu ve
Dogan Yaricr’'nin yazmig oldugu makalelerin degerlendirilmesini temel alarak,

sanatini ¢6ziimlemek ve yeni bakig agilari getirmeye galismak yoluyla yapilmustir.



2. CAGDAS TURK RESIM SANATINA GENEL BIR BAKIS

Osmanli déneminde, minyatiirden tuval resmine gegisle baglamis olan ¢agdas
Bat1 akimlarina yonelik Tiirk sanati, 19.yy sonlarinda asker ressamlar, Seker Ahmet
Pasa ve Siileyman Seyyit’in 6nde gelen sanatgilar oldugu Akademik Natiiralist evre
ve Osman Hamdi’nin damgasini vurdugu Oryantalist evrelerinin ardindan, Tiirk
resmine, 1900°lerin baginda Akademi’de géreviendirilen Salvatore Valeri ile Fausto
Zonaro’nun etkisiyle, Empresyonizm (Izlenimcilik) girrﬁis; II. Mesrutiyet doneminde
sanat egitimi i¢in Fransa’ya g6nderilen, aralarindaki énemli isimler Ibrahim Cally,
Hikmet Onat ve Feyhaman Duran olan dgrenciler, doniislerinde Empresyonizm’i

akademik Ol¢iilerde bir ydntem olarak uygulamaya baglamislardir.

Batiyla kurulan sanat iligkileri ve yurtdisinda egitim g6rmiis olan
sanatgilarinin varlifina kargm, Tiirk Resmi dogal olarak, heniiz kaynagindan
beslenmeyip de sonradan benimsemis oldugu Bat1 sanatini taklitten teye
gecememisti. Ancak Cumhuriyetin kurulugundan gok kisa bir stire sonra bu yondeki
uzun bir gegmise dayanan ve artik ¢ok yogunlagmis olan gabalar meyvesini

vermistir.

1923’te Fransa’ya gonderilen sanatcilar, Seref Akdik, Cevat Dereli, Muhittin
Sebati, Refik Epikman ve Mahmut Cuda, Miinih’e giden Zeki Kocamemi ve Ali
Celebi ile birlikte modern sanatin Tiirkiye’deki 6nciisii sayilabilecek olup,
Cumbhuriyet Devrimi ve ulusal kurtulug miicadelesini anlatan ulusalc1 bir tarzda
yapitlar verirlerken; Zeki Kocamemi ve Ali Celebi’nin Miinih’te yaptiklar:
¢aligmalarin sonrasinda yurda d6nerek, Kiibizm ve Ekspresyonizm
(Disavurumculuk) ile Kiibizme dayali, Konstriiktif (Insac1) anlayis1 Tiirk resmine
sokmalartyla beraber ise, Tiirk Sanati’nda Batili sanat akimlariyla aym paralelde

ilerleyen, yeni, modern bir dénem baslamistir.

Agirlikls olarak Kiibist ve Ekspresyonist egilimlerin goriildiigli Cumhuriyet
donemi Tiirk Resim Sanati’nin ilk evrelerinde, birtakim sanatgilar bir araya gelerek

cesitli sanat topluluklar olusturmuslardir. Bu topluluklar, sirasiyla, tiyelerinin



cogunu Kiibist ve Ekspresyonist sanatgilarin olusturdugu, 1929°da kurulan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi; 1933 - 47 yillar1 arasinda faaliyet gsterip,
Kiibist, Ekspresyonist, Fovist, Empresyonist ve Realist (Gergekei) anlayislarla
caligan tiyeleriyle ¢cok akimli bir dSnemi baglatmis ve sanatsal gelismelere katkida
bulunmus olan D Grubu; 1941 yilinda ortaya ¢gikan, Toplumsal Gergekei Yeniler
Grubu ve 1946 yilinda, dogu-bati sentezi goriistinden yola ¢ikarak, bigemlerini
belirleyen renkgi - lekeci egilimi gelistiren ve tiyeleri 1960 sonrasinda yoresellik

diisiincesini benimseyen Onlar Grubudur.

Yeniler ve Onlar gruplarmin anlayislarinin da yansittigi gibi, Tiirk resmi
1950°1i yillara yaklagilirken ayn1 anda hem ¢agdag sanat1 yakalamak hem de kendi 6z
degerlerimiz ve ulusalligimizdan uzaklagsmamak kaygismin dogal sonucu olarak,
farkli goriislerin siirekli ¢atigtig1, kuramsal ¢izgide ve pratikte evrensel anlamli
cikislarla, yoresel ya da ulusal nitelikli anlayislarin bir arada yiiriidiigii bir ortama
girmistir.

Cok partili yagsama gegilen ve Demokrat Parti’nin iktidara geldigi 1950’1
yillarda, burjuva siifi gii¢ kazanmig ve bu da dogal olarak sanata yansimistir. Bu
gelismelerin etkisiyle toplumdaki bazi deger yargilarinin degisime ugramasi
sonucunda kiiltiirel yagamda yeni bir donem baglamusg; batiyla kurulan yeni kiiltiirel
iligkiler yoluyla, o zamana dek figliratif resim anlayiginin egemenligi altinda olan
Tiirk Sanaty, soyut sanat anlayisiyla tamigmistir. Bu ddnemde, “Paris Ekoli” olarak
adlandinlan, Nejat Devrim, Selim Turan, Hakki Anl1 ve Fahriinnisa Zeid’in
onciiliigiinde, Tiirk ressamlari Bati1’daki ¢agdas soyut akimlari benimsemigtir.
Tiirkiye’de soyut resmi benimseyen ressamlarin etkinlik kazanmasiyla beraber de
Klasik - Modern resim kargithinin yerini Figiiratif - Soyut resim tartigmasi almugtir.

Soyut resim alaninda Tiirkiye’deki ilk aragtirmalar, aym1 dénemde Bati’da
Ekspresyonist - Soyut anlayisin egemen akim olup, Tiirkiye’de de taninmasma
karsin, Geometrik - Soyut anlayista baglamistir. Soyut sanat, geleneksel Tiirk
sisleme ve yaz1 sanati ile arasinda bigimsel bir ilgi kurulmasi nedeniyle, Geometrik -

Soyut egilimi benimseyen sanatgilar tarafindan cogkuyla karsilanmig; ancak biiyiik



bir hevesle baslayan ¢alismalar, geleneksel sanatin diistinsel ve estetik yonlerinin

yeterince §zlimsenememesinin sonucunda taklidin Gtesine gegememigtir. !

Ekspresyonist - Soyut Sanat Akimu ise, 1951°de Nuri Iyem ¢evresinde
toplanan ve kendilerini “Tavanarasi Ressamlar1” olarak tanitan bir grup amator
ressam tarafindan Akademik resme kars: bir tavir olarak benimsenmis ve bu grup
bilingalt1 verilerine dayali olarak 6zgiin anlatimlara ulagmistir. Genellikle lirik
kaligrafik ve Ekspresyonist bir anlatima sahip olan bu sanatgilarin eserleri ise Tiirk

resmini baska hicbir dénemde olmadig: kadar 6zgiin ve giiglii bir hale getirmigtir. >

1960’11 yillarla beraber Tiirkiye, cumhuriyet tarihinin politik agidan en
hareketli evresine girmistir. Hem sosyalist kiiltlir ve diisincenin hem de Tiirk - Islam
diisiincesinin gelistigi ve ¢ok etkili oldugu bu siirecin sanata yansiyan en belirgin
etkisi Toplumsal-Gergekgilik Akimimnimn biiylik bir glic kazanmasi olmugtur.
1960’larda yasanan bir diger ¢cok énemli gelisme ise sanat egitiminin ilk kez
“Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu” ve Egitim Enstitiilerinin Resim-Ig
Bolimlerinin agilmasi ile Akademi digina da yayilarak daha gesitli bir geligime
olanak tantyacak duruma gelmis olmasidir.

Bu dénemde, her alanda oldugu gibi, sanatta da toplum ve insana yonelen
ilgi, figliratif resimde bigim-igerik birlikteliginin yeniden degerlendirilmesini
giindeme getirmigstir. Akademide, geleneksel figiiratif resme ve bigimsel soyut
arastirmalara karg: tavir alan bir grup geng dgrenci ve sanatgi, 1964°ten sonra, 1960
baslarinda Avrupa’da baslamis olan yeni figiirasyon egilimi ¢evresinde 6zgiin
arayislara yonelmiglerdir. Tiirk resmi, Yeni Figiirasyon Akimi’na kosut olarak
Ekspresyonist - Stirrealist ve toplumsal - elestirel - gergekei yonlerde gelisme
gostermistir. Igerige yonelik yeni tavirla, cagdas insam kusatan toplumsal ve igsel
yasam gergekleri, sanatgilar i¢in kaynak olusturmustur.

! Gonitl GULTEKIN, “Geometrik - Soyut Sanat Egilimi”,

http://www kulturturizm.gov.tr/portal/turizm_tr.asp?belgeno=48928, 19 Ekim 2004.
% Goniil GULTEKIN, “Disavurumcu - Soyut Sanat Geligmeleri”,
http://www.kulturturizm.gov.tr/portal/turizm_tr.asp?belgeno=48929, 19 Ekim 2004.



Bu dénemde, Tiirk resminde goriilen diger figiiratif egilimlerse Siirrealizm,
Naif resim, Toplumsal Gergekgilik ve Art Brut (Matterist, Kaba Sanat) akimlaridir.
Figiiratif anlatimda 1960°1arda gelismeye baglayan Siirrrealist sanat egilimi, itk
olarak 1955°te Yiiksel Arslan ve Nuri Abaci’nin eserleriyle ortaya ¢ikmugtir. Naif
resim, yine 1955 sonrasinda, “Koylii Ressam” Hiiseyin Ylice’nin eserleri; figiir
yorumlarinda igeri§e 6nem verilen Toplumsal Gergekeilik ise 1950 sonrasinda ortaya
cikmugtir. Siileyman Velioglu ve Tangiil Akincr’nin dnciiliigiinde 1967°de kurulan
Akatiinvel Sanat Toplulugu, Art Brut’a yaklagmakla beraber, kendileri anlayiglarini
higbir ¢cagdag akimla baglantili gérmezler.

1970’lerin 6zgiinlesme cabalar ile figiiratif anlatimda yogunlagmay: ve farkli
olma istegini yaratan “Yeni Figilirasyon” egilimi, 1980 sonrasinda kisilik sorununu
¢Ozlimleyen sanatgilarla bireysel anlatimlarda gesitlilik yaratmugtir.

1980°de gerceklesen askeri darbenin ve bunun ardindan tiim diinyadaki
geligsmelere kogut olarak olusan yeni sosyo-ekonomik diizenin Tiirk Sanatina
dramatik etkileri olmustur. Toplumun apolitik bir yapiya biirlinmesiyle paralel olarak
sanatcilarda da bireysellik 6n plana ¢ikmis, igerik politik unsurlardan uzaklagmigtir.
Serbest piyasa ekonomisinin giinden giine gelismesi ve burjuva sinifinin 6nemli bir
zenginlige ulagmasmin sonucunda sanata olan talep patlamus, sanat galerilerinin
sayisinda biiyiik bir artis yasanirken, bir yandan da 6zel sanat atSlyelerinin agiimaya

baglanmasiyla {inlii ressamlar bagimsiz olarak &grenci yetistirmeye baglamiglardur.

Tiim bu gelismelerin, sanat¢1 ve sanat eserlerinin sayisinda biiyiik bir artiga olanak
saglamak ve hareketli, daha fazla maddi imkana sahip bir sanat ortami dogurmak gibi
¢ok olumlu etkileri olmasma kargin, tilkemizde sanat kiiltiiriiniin, gerektigi kadar
gelisememis olmasindan kaynaklanan, agin1 ve 6zensiz talebi kargilamak fizere
sanatgilarin tamamen ticari amagcl eserler tiretmesinin getirdigi, sanat eserlerinin

niteliginde ciddi bir diistis yasanmas: seklinde gok olumsuz bir etkisi de olmustur. >

Kisilik kavraminin 6n plana ¢ikti1 bu dénemde, aym sanatgida, biri digerlerine
oranla daha belirgin olabilmesine karsimn, genellikle iki ya da {i¢ egilim bir arada

3 Kemal ISKENDER, “Modernizm ve 1975 Sonrasmm Tiirk Sanati”, 34.



goriinmeye baglamis ve sanatgilar: belli temel egilimler ve gorisler ¢cergevesinde
smiflandirmak zorlagmistir. Ekspresyonist - Lirik bir anlayisin egemen oldugu ve
renkgi - lekeci bir anlatim ile yar1 soyut bigimlendirmelerin agirlikli olarak
kullanildig1 1980 sonras: Tiirk resim sanatinda, ressamlar Ekspresyonist anlayiglarini

figiir soyutlamalan ile ortaya koyarak 6zgiin yorumlarina ulagmiglardir.

Batil1 giincel sanat akimlarina kosut olarak, yogun bir aragtirma ile hizli bir
bicimde yeni malzemeler ve yontemlerin denendigi 1990 sonras1 Tiirk resim
sanatinda, esasen Kavramsal, Yenidigavurumcu, Minimalist ve Ekspresyonist - Soyut
akimlar hakimdir. Bununla beraber Pop, Fantastik ve Art Brut akimlarina mensup

baz1 sanatgilar da faaliyetlerini stirdiirmektedirler.



3. RESSAM MEHMET KOYUNOGLU’NUN HAYATI

3.1. Cocuklugu

Mehmet Arif Koyunoglu, sanatla i¢ ige bir ailenin ilk ¢ocugu olarak 19 Subat
1956 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Sanatgmn biiyiikbabasi, Cumhuriyet
Do6nemi’nin ilk taninmis mimarlarindan Ankara Etnografya Miizesi’nin ve Resim ve
Heykel Miizesi’nin (Tiirk Ocagt Binas1) mimart olan Arif Hikmet Koyunoglu’dur.
Sanatginin resme olan ilgisi, yine bir mimar olan babasi Dinger Koyunoglu’nun
memuriyeti dolayis ile belirli siirelerle ikamet ettikleri Ankara ve Aydm illerinde
gecen ilk ¢ocukluk yillarinda, 1960’1 yillarin baglarinda baglamigtir. Koyunoglu’nun
bu ilgisini, biiyiikbabast Hikmet Koyunoglu da destekleyerek sanatgiyi, cesitli
desenleri, boyutlarini degistirerek (daha ¢ok, kiiglik bir deseni biiyiitmek geklinde)
cizmesi ve fotograflar1 kopyalayarak resim g¢aligmasi icin yonlendirmistir. Mehmet
Koyunoglu, bilyiik keyif aldig bu ¢alismalarini, Devlet Giizel Sanatlar Akademisine
girene kadar sﬁrdﬁnnﬁsﬁir.4

Koyunoglu, heniiz gocukluk c¢agindayken, hayatini ve ileride 6zellikle sanat
yasamim Onemli ol¢iide etkileyen bir cilt hastalifi olan sedefe yakalanmig ve

oliimiine dek, bu hastalikla birlikte yagamugtir.

1966 yilinda Koyunoglu’nun anne ve babasinin bosanmasi nedeniyle, cocukluk
ve ilk genglik yillarini karmagik bir aile hayat: igerisinde gegirmek zorunda kalmastir.
Annesi Solmaz Koyunoglu’nun 1980 yilinda 6lmesi iizerine, bilyiikbabas1 Hikmet
Koyunoglu’ndan ve halas1 Ozcan Giindiiz’den biiyiik destek g6rmiistiir.

1970°1i yillarin baginda, Mehmet Koyunoglu, babasmnin da mezunu oldugu
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin sembolii olan baykus bagindan esinlenerek
basit, stilize baykus desenleri yapmaya baglamustir. Baykus formunun, ilerideki sanat
yasaminda goriilecek olan, karakteristik simgelerinin ilki oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

* Haldun DOSTOGLU, “Mehmet Koyunoglu’yla Soylesi®, 26.



3.2. Ogrenim Hayat:

1963 yilinda, Sisli 19 Mayis Ilkokolu’nda basladig: 6grenimini, 1967 — 1975
yillart arasinda, Ingiliz Lisesi’nde (English High School) stirdiirmiistiir. Kiiciik yasta
baslayan resim ilgisi, egitimi siiresince devam etmis ve kisa siire i¢inde bir tutkuya
doniigmiistiir. Koyunoglu’nun, resme olan ilgisi derslerinin Oniine geg¢mis ve bu
alandaki yetenegi de o dénemlerde, ilkokul 6gretmeninin dikkatini ¢ekmistir. Ayrica,
egitimi siiresince de, 6zellikle matematik dersinde bagar1 gosterememesinin, ileride,
sanatcinin  eserlerine yansiyacak boyutta etkileri olmustur.’ Cocuklugunda
kendisini rahatsiz etmis olan bu basarisizligi, muhtemelen bir takim psikolojik etkiler
yaratarak sanat yagsaminda matematikle ¢ok giiclii bir bag kurmasina yol agmustir.
Resimlerinde goriilen denge unsuru ve figiirler arasina yerlestirilmis olan
matematiksel islemler bu duruma Srnek tegkil eder. Bu ddnemde, sanat egitimi
gormeye c¢oktan karar vermistir. Bu egilimi dogrultusunda, heniiz bir lise
Ogrencisiyken, 1974 yilinda Tiirk Ticaret Bankasi’nin sponsorlugunda sahnelenen
“Dag Denize Kavugtu” adl bir ¢ocuk oyununun maketlerinin hazirlanmasina yardim
etmigtir. 1975 yilinda ise, Magic Marker adli kalem firmasmin onderliginde
Londra’da diizenlenen bagimsiz konulu Uluslararasi Grafik Yarigmasi’nda, yiizlerce
profesyonel sanatgiyr geride birakarak derece kazanmugtir.’ Tesadiifen haberdar
oldugu ve ailesinin katilmasi icin tegvikte bulundugu bu yarigsmaya ispirtolu kalemle
yapilmis bir baykus deseni ile katilmigtir. Odiil olarak gonderilen gok kapsamh bir
ispirtolu boya‘ kalem seti, sanatcinin uzun yillar yeni resim calismalarinda

yararlandig1 bir materyal olmugtur.

Sanatgi, bunlara ek olarak okulu biinyesindeki resim ¢aligmalarinda da
faaliyette bulunmustur. 1970°Li yillarda Ingiltere Kraligesi 2.Elizabeth’in
Istanbul’daki British High School’u ziyareti sebebiyle diizenlenen sergiye bir
resmiyle katilmigtir. Asli, sanat¢inin argivinde bulunmayan resmin bir 6n galigmasi
ulagilabilir durumdadir. (Bkz. Res. 5).

3.3 Yiiksek Ogrenim Yillar:

> Bkz (4), Haldun DOSTOGLU, 33.
6 Pakize ATAY, “Uluslararas1 Grafik Yangmasimnda Lise Ogrencisi Koyunoglu Besinci Oldu”, 7.



10

Profesyonel sanat hayati1 1975 yilinda girdigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Yiiksek Dekoratif Sanatlar, Grafik Sanatlar Bolimii’nde baglamustir.

Serigrafi dersinin, Akademi’de ¢ok sevdigi derslerden biri olmasinda,
Ogretmeni Silileyman Saim Tekcan’m biiyilik etkisi olmustur. O dénem, Koyunoglu,
Siileyman Saim Tekcan’mn ilk 8grencilerindendir. Koyunoglu, bitirme projesini de
serigrafi dalinda segmistir. “Masallar” temalt bu proje, Tiirk Masallarindan ¢esitli
sahnelerin yer aldig1 on iki adet ipek baskidan olusuyordu. (Bkz. Res. 19, 20, 21).

Sanatg1, Akademi hayat: siiresince pek ¢ok sanat dalinda etkinlik gostermisgtir.
1977 ve 1979 yillarinda Tiirkiye Ulusal Resim Sergisi’ne katilarak “Karton Kutudan
Cikan” adli pastel bir ¢caligmasini sergilemistir. (Bkz. Res. 10). Biiylikbabast Arif
Hikmet Koyunoglu'nun tegviki ile fotograf sanatiyla da ilgilenerek, fotograf¢ihik
derslerine katilmis, 14 Agustos 1978 tarihinde Hey ve Yeni Fotograf Dergileri’nin
diizenledigi fotograf yarigmasinin dia pozitif dalinda binin {izerinde katilimci
arasinda figiinciiliik kazanmstir.” Sanatcs, ileride yapacag: resimlerinde de fotograf

sanatindan, teknik anlamda bir ara¢ olarak yararlanmistir.

1981 yilinda, Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi Ocak ve Subat sayilari igin
ilustrasyonlar yapmustir.

Sanatg1 Akademi 6grenimini yedi yilda tamamlayabilmigtir. Bunda en énemli
etken, iiniversite yasami boyunca bir reklam ajansinda caligmasi, is ve Ofrenim
hayatim beraber siirdiirmesi olmustur. Akademik egitimi boyunca edindigi birikimini
Pars Reklam Ajansi’nda uygulama sans: bulmus ve 6nemli reklam galigmalarma
imza atmigtir. Sanatginin reklam afisleri ve grafikleri hazirladig1 s6z konusu reklam
ajansi, bugiin faaliyetlerini Pars Mc Cann Erickson adiyla siirdiirmektedir. Ayrica bu
donemde tamgti1 ve ileride kisa bir slire esi olacak Nege Goksel’e resim dersleri

vermeye baglamisgtir.

Mehmet Koyunoglu 1982 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olmugtur.

7 Anonim, “Dia Pozitif Dalinda 3.’ler ”, 25.
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3.4. Paris Yillan

1982 yilinda, Akademi’den mezun olduktan hemen sonra, 15 giin igin Paris’e
gitmigtir. Sehirde gecirdigi ilk haftadan itibaren, Akademi’den arkadasi olan ve
Paris’te yasayan Yalgin Karaca ve karis1t Dominique’nin evinde kalmaya baglamgtir.
High School’dan bir arkadas: olan Lemi Giirmen de Paris’te yagadigindan, onunla
goriismils ve gecimini saglamak i¢in Giirmen’in fotokopi diikkaninda calismaya
baglamistir.

Lemi Giirmen’in Fransa’da yagayan ve Unlil bir yazar olan babast Necmi
Giirmen, Koyunoglu’nun Akademi’de bitirme projesi olan serigraﬁ caligmalarini ve
resimlerini gok begenerek, sanat eksperlerine ulastrmustir.’ Koyunoglu’nun
calismalarini gdren sanat eksperleri (kaynakta isimleri belirtilmemigtir), eserlerin
sanat degeri tasidifina karar vermislerdir. Boylece kisa bir siire i¢in gittigi Paris’te,
iki yil kadar kalmugtir.

Bahsi gecen sanat eksperlerinin baglantilari sayesinde resimleri, {inlii sanat

? Resimleri ¢ok begenen Normand,

eksperi Jacques Normand’a ulagmugtir.
Koyunoglu'na bu ¢alismalarla Paris’te yasayabilecegini sOyleyerek, sanat¢iyr daha
uzun stire kalmasi i¢in ikna etmigtir. Bu tarihe kadar, elinde bulunan 3 kiigiik boy
resmi 1200 Frank’a satmstir. Bu kadar kisa zamanda resimlerinin satilmaya

baglamasi, kendisinin de ¢aligma sevkini arttirmigtir.

Ocak 1983°’te Galerie Claude Bernard ile goriismeleri olmus, ancak
Koyunoglu’nun resimlerinin galeride sergilenmesi kabul edilmemistir. Bu karara
gerekce olarak, resimlerinin teknik agidan basarili bulunmasina kargin, galerinin
tarzina uymamalari gosterilmistir. Bu durum, galeride sergilenen resimlerin ¢ok basit
oldugunu diistinen Koyunoglu’nu hayal kinklhigma ugratmistir.”® Ancak, Jacques
Normand, sanatgiyr Louvre Miizesi’nin eski kiiratdrlerinden Marguerit Lamy ile
tanigtirr. Louvre Miizesi’ne alinacak sanat eserlerinin segiminde yetkili olan Lamy,

Paris’teki sanat yasami i¢in 6nemli bir baglantidir. Normand gibi, Lamy de,

¥ Mehmet KOYUNO(:‘:LU “(?zcan Giindiiz’e 30 Kasim 1982 Tarihinde Gonderilen Mektup”.
® Mehmet KOYUNOGLU “Ozcan Giindiiz’e 6 Aralik 1982 Tarihinde G&nderilen Mektup”.
1% Mehmet KOYUNOGLU “Ozcan Giindiiz’e 9 Ocak 1983 Tarihinde Gonderilen Mektup”.
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Koyunoglu’nun resimlerini begenerek, bu c¢aligmalariyla Paris’te yagayabilecegini

vurgulamagtir.

Koyunoglu, ayni donemde, reklam ajanslart ve dergiler igin ¢aligmalar yapan
bir iliistrator olan Jean Paul Chaignot ile Normand aracilifiyla tamigarak, ondan
pistole (air brush) teknigini 6grenmistir. Bu teknikte boyalar tuval iizerine firga
yerine bir hava kompresdriine bagh pistole ad1 verilen bir piiskiirtiicii ile uygulanir.
Akrilik boya kullanilan bu teknik, piiskiirtme y6nteminin kullanilmasi sayesinde,
renkler ve tonlari arasmndaki gecislerin, firga uygulamasinin aksine istege gore
kolayca yﬁmusatllabilmesi imkanini saglamaktadir. O dénemde Tiirkiye’de bu teknik
fazla bilinmemektedir.!! Jean Paul Chaignot’un birikimini bilyikk bir zevkle
paylasmasi, Tiirkiye’de sanatgilarin bilgilerini kendilerine saklama egiliminde
olduklarmi gozlemlemis olan Koyunoglu’na ilging gelmis ve hoguna gitmistir.
Bunun {izerine Koyunoglu da iliistrasyon dalindaki tecriibelerini Chaignot’a
aktarmistir.'

Bir siire sonra, Koyunoglu, Lamy araciligiyla, Paris Ecole Nationale des Beaux
Arts’da Iscan Atdlye’sine girmistir. Oradaki caligmalari sirasinda sik  sik,
Picasso’nun eski bir at6lyesinde oturan Normand’in, bir zamanlar Toulouse Lautrec
ve Renoir’mn evlerinin oldugu caddeye bakan ve David Hockney’in de sikga resim
yapmaya geldigi evinde resim yapmaya baglarmstir.”® Bu resimleri satarak gegimini
saglamay1 basarmigtir. Kisa bir zaman sonra, kara kalem ¢alismalarindan olusan bir
dosyayi, Normand’mn da destegi ile Galerie Phillippe Fregnac’a sunmustur.
Resimlerden etkilenen Phillippe Fregnac, sanatg¢idan, dort ay iginde bir sergi
hazirlamasimi istemigtir. Boylece, 14 - 30 Haziran 1983 arasinda Galerie Philippe
Fregnac’ta gergeklesen desen sergisi, Fransiz sanatseverler tarafindan biiylik ilgi
gormiistiir. Sergiye gelen az sayidaki Tiirk sanatseverin arasmda Tiirkiye Biiyiikelgisi
de vardir. Biiyiikelgi de sergiden etkilenerek, Koyunoglu'nu biiyiikelgilikteki bir
kokteyle davet etmistir. Koyunoglu bu kokteylde, Fransa’da yasayan 6nemli Tiirk

I Bkz. (10), Mehmet KOYUNOGLU.
2 Bkz. (10), Mehmet KOYUNOGLU.
13 Hitiseyin ALPTEKIN, “Detay Fetigisti Olarak Sanatc1”, 128.
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ressamlarindan Komet ve Selim Turan’la tamisma imkam bulmustur.'*

Sanatgmin on yedi karakalem deseninin yer aldig, biiylik basari saglayan
sergide, resimlerinin iigte ikisi satilmigtir.”® Resimlerden bir tanesi, Jacques Normand
tarafindan satm almarak, Koyunoglu’nu her y6nden desteklemis olan halasi Ozcan
Giindiiz’e hediye olarak Istanbul’a gonderilmistir. (Bkz. Res. 28). Zira, Koyunoglu
bu resimde, yasaminda ve ¢ocukluk doneminde etkili olan kisilere ve bu kisileri
animsatan nesnelere yer vermistir. Ayrica bu resim sergilenen desenlerin iislup ve
teknigi hakkinda elimizdeki orjinal tek kaynaktir. Sergide yer alan diger resimler
zaman iginde satildigindan, orijinallerine ulagilamamigtir. Tezimizde kullandigimiz,

bu sergiye ait resimler, asillarinin g¢esitli yontemlerle basilmig kopyalaridir.
3.5. Tuirkiye’ye Doniis

Koyunoglu, bir siire sonra, 1984 yilinda, ailesinden uzak yasamanin verdigi
sikint1 ve ge¢imini salamakta zorlanmast sebebiyle, Tiirkiye’ye doniis karar
almagtir.

Sanatgi, Istanbul’a doniistinden itibaren, bu dénemde, Tirkiye’de pistole
teknigini bilen ender sanatcilardan biri olarak, gesitli reklam ajanslari i¢in serbest

caligmalar yapmustir. (Bkz. Res. 29, 30).

1986 yilinda, Para ve Sermaye Piyasasi Dergisi Mart sayis1 igin bir kapak
calismasi yapmus, ayrica Istanbul’da diizenlenen Grafikerler Meslek Kurulusu
Dernegi 6. Grafik Urlinleri Sergisi Sule Sénmez iliistrasyon Ozel Odiilii kazanmstir.

Mehmet Koyunoglu 1987 yilinda Ingiliz Grafik Sanatgilar1 Bob Liney ve Alan
Richard Prestwich ile afis tasarimi ve uygulama caligmalarinda bulunmugtur.
Koyunoglu’nun bu ¢aligmalar1 11 Mayis - 20 Mayis 1987 tarihleri arasinda Mimar
Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi biinyesinde sergilenmistir. Bunlardan
biri olan “Cok Cocuk, Cok Yiik” adl1 bu serigrafi ¢aligmasi, (Bkz. Res. 31) dénemin
etkili derneklerinden biri olan Papatya Vakfi tarafindan ve izin alinmaksizin poster

4 Mehmet KOYUNOGLU “Ozcan Giindiiz’e 29 Haziran 1983 Tarihinde Gonderilen Mektup”.
3 Bkz. (4), Haldun DOSTOGLU, 26.
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olarak da kullamlmigtir. Yine ayni c¢aligmadan, Organon adli ilag firmasi igin
hazirlanan 1988 yili takvim c¢aligmasinda da yararlanilmigtir. Aymi yil, arkadag:
Ressam Mevliit Akyildiz’in katalog ¢aligmasinin kapak dizaynim hazirlamig ve bu
alanda da caligmaya baglamigtir. 1989 yilinda, Seyhan Erdzgelik’in Hayal
Kumpanyasi adli kitabinin kapak illtistrasyonunu gergeklestirmistir.

3.6. Belgika’da Egitim

Sanatg1, 1989 senesinde, arkadagliklan iyice pekigmis olan Jacques Normand’
Paris’te ziyaret etmistir. Burada, Normand’in tamdift olan Hanne Pasqualier,
Koyunoglu'nun ¢izimlerini begenerek, sanatgidan, ortagi oldugu Aubad adli i¢
camasir1 firmasina desen yapmasim istemigtir. Béylece Koyunoglu, Avrupa’da {inlii
olan bu firmanin, 1990 katalogunda yer alan {i¢ koleksiyonun desenlerini

hazirlamigtir.

Bu arada Normand, Belgika Briiksel’de yasayan ve inlii bir graviircli olan
Rene Carcan’a Koyunoglu’'nun resimlerinden &mekler gondermistir. Carcan’in,
sanatginin resimlerini ¢ok begenmesi iizerine, Koyunoglu, Rene Carcan Graviir
Vakfi’na (Foundation René Carcan) kabul edilmistir. Carcan tarafindan, iilkesinde
adi duyulmus profesyonel sanatcilari, graviir konusunda uzmanlastumak {izere
kurulan bu vakif, faaliyete 1990 yilinda gecmistir. Vakif, daha sonralar1 da, her yil
iki profesyonel sanatcty: kabul ederek, tinlii ustalardan graviir egitimi almalar1 igin

imkan saglamaya devam etmistir.'®

Koyunoglu, Rene Carcan’dan aldigi graviir egitiminin yanisira, gesitli graviir
sanatgilariyla grup halinde ¢alisma firsatim1 da bulmugtur. Béylelikle, 1990 - 1991
yillarininda Rene Carcan Vakfi Graviir Atdlyesi’nde ¢ok yonlii caligmalar yaparak

egitimini pekistirmistir.

Ressam, vakiftaki teknik gelistirmeye yonelik caligmalar sayesinde,
Akademi’de 6grenmis oldugu graviir teknigini detayh bir sekilde gelistirerek, bu bir
yillik stire i¢inde on {i¢ graviir yapmistir. Sanatgi, egitimini tamamladiktan hemen

16 Bkz. (13), Hiiseyin ALPTEKIN, 128.



15

sonra, Rene Carcan ve J. P. Hendrickx ile birlikte ayn1 vakifta sergi agmistir. Bu
sergide yer alan eserlerinde, kendi gelistirdigi ve “Koyunoglu’nun Kullandig1 Resim

Teknikleri” bsliimiinde agiklanmis olan bir graviir teknigi kullanmistir.
3.7. Tiurkiye’ye Kesin Doniis

1991 yilinda, egitimini tamamlamasinin ardindan Tiirkiye’ye kesin doniis
yapan Mehmet Koyunoglu, resim g¢aligmalarinin yanisira serbest olarak reklam ve
grafik caligmalarini da siirdirmistiir. 1991 yilinda, Japonya’da Kanagava Baski
Resim Bienali’ne katilmigtir. 20 Aralik 1991 - 8 Ocak 1992 tarihleri érasmda,
Ankara Galeri Nev Grup Sergisi’ne Safa, Burhan Dogancay, Mithat Sen ve Alaettin
Aksoy ile birlikte katilmigtir.

6 Mart - 7 Nisan 1992 tarihleri arasinda, “Cicegin Tutkusu” serisinden olugan
ve tinlii Paris Le Blanc Atolyesi’nde 40 adet olarak basilan graviirleri, Istanbul’daki
Galeri Nev’de actigi kisisel sergisinde yer almistir. Akademi’den serigrafi 6gretmeni
olan Siileyman Saim Tekcan’in Istanbul’daki atélyesi’nde hazirladig: ipek baskilar
da bu sergide yer almstir. Aym seri ile, 14 Temmuz - 30 Agustos 1992 tarihlerinde
Briiksel’deki Galerie Tete D’or’da, ve bunun ardindan, Isve¢ Galeri Artimex’te

sergiler agmugtir.

1991 - 92 yillarinda, sedef hastaliy, ileri derecede eklem romatizmasina sebep
olmus ve resim yapmasina engel olacak kadar rahatsizlik vermeye baglamustir.
Hayatinin bu doneminde ileride resim yapamayacagi, dolayisiyla gegimini temin
edemeyecegi endigesindedir. Ancak tesadiifler sonucunda geleneksel Cin tibb1
sayesinde hastalifi 6nemli dl¢lide kontrol altma almmis ve 1994 yilinda yaptig iki
aylik Pekin seyahati sonrasinda eklemlerinde olugan 6demler ve hasarlar nerede ise
tamamen yok olmustur. Cin seyahati ve oradan aldifn fikirler daha sonraki
yasaminda ve kismen eserlerinde de etkisini gdstermistir. Cinlili Olgme Makinesi
adli resminde karsimiza ¢ikan Cinli Figiir buna bir 6rnektir (Bkz. Res. 109).

4 Ekim - 31 Ekim 1994 tarihleri arasinda, Abidin Dino, Erol Akyavas, Adnan
Coker, Safa, Ergin Inan, Mithat Sen, Selguk Demirel, ve Bilge Friedlaender’in de yer
aldig1 Istanbul Galeri Nev 10. Yil Grup Sergisi’ne katilmistr.
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Sanatg1, 1995 yilinda Dogan Yarici’nin “Ask ve Sair” adl: siir kitabinin kapak

dizaynim ve desenlerini hazirlamistir.

25 Ekim - 15 Kasim 1996 tarihlerinde, Istanbul Galeri Nev’deki kisisel
sergisinde, ilk kez akrilik boya resimlerini sergilemistir. Ayn1 sergide kayrak ve
granit taglari lizerine yaptig1 oyma ve akrilik boyama ¢aligmalar1 da yer almigtir.

1997 yilinda Sabire Karahasanoglu’nun Temel’in Penceresinden: Maniler adli

kitabinin kapak tasarimini ve desenlerini hazirlamgtir.

3 Ekim - 4 Kasim 1997 tarihleri arasindaki Ankara Galeri Nev sergisi Istanbul
sergisinin bir devami gibidir. Bu sergiyi, 6 - 29 Mayis 1999 tarihleri arasinda,
Istanbul Galeri G’deki kisisel sergisi takip etmistir. Bu dénemde Latife Tekin’in
“Buzdan Kiliglar” adli romaninin Fransizca ¢evirisi olan Epées de Glace’nin kapak
resmi olarak, Koyunoglu’nun, 1996 tarihli Sarlatan Balik¢i adli kagit tizerine akrilik

resmi kullanilmgtir.

1997 senesinde 25 Ekim - 5 Kasim tarihlerindeki “Resimler ve Taglar” adli
kigisel sergisini Sanlurfa Devlet Glizel Sanatlar Galerisi’nde, agmistir. Bu sergi,
Istanbulda bulunan bir radyo istasyonu olan Agik Radyo’nun, 1998 - 1999 kis
dénemi yaym akisinda yer alan bir program olan “Giiney Dogu Anadolu Bolgesi,
Kiiltiirii ve Insanlarina Dair, Ziggurat”a katilan Sanhurfa T.C. Kiiltir Bakanligy,
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Miidiresi Nevin Giilliiolu’nun, faaliyetlerini
Istanbul’da siirdiiren sanatgilari, Sanhurfa’ya davet etmesi tizerine gerceklesmistir.!”
Koyunoglu, bu vesile ile galeriyle baglant1 kuran ilk ve tek sanat¢1 olarak, yakin ilgi
gbrmiig, katilim1 dolayisiyla bir tegekkiir plaketi almistir. Daha sonra, 3 Aralik 1999 -
4 Ocak 2000 tarihleri arasinda Galeri Nev Istanbul 15. Yil Grup Sergisine katilmugtir.

3 Aralik 1999 - 4 Ocak 2000 tarihleri arasinda, Arif Dino, Fikret Mualla,
Abidin Dino, iThan Koman, Erol Akyavas, Tiraje, Safa, Mehmet Giilerytiz, Komet,
Alaettin Aksoy, Utku Varlik, Ergin Inan, Cengiz Kabaoglu, Elif Ayiter ile birlikte,
Hayal / Hakikat, Diig / Deneyim, Bilgi / Anlati, Biling / Fantezi, Logos / Mitos,

17 Ceylan ORHUN, “Bir Dostun Arkasmdan”, 3.
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Surat/ Suret, Asil/Temsil temali Istanbul Galeri Nev Grup Sergisi’nde yer almustir.
Ayni grup sergisi, 3 Mart - 4 Nisan 2000 tarihleri arasinda Ankara Galeri Nev’de

sanatseverlerle bulusmustur.

Sanatg1, 26 Ocak - 13 Subat 2000 tarihleri arasinda, animatdr Enis Tahsin ve
karikatiirist Kenan Yarar ile birlikte, istanbul Kasa Galeri’de ilk kez bir desen sergisi
acmigtir. Koyunoglu, Cizime Farkli Yaklagimlar temal1 sergi igin “sergiye 6zel” on
bir deseni, herhangi bir taslak yapilmaksizin, bir ay gibi kisa bir siirede hazirlamstir.
(Bkz. Res. 106, 107, 108). Bu desenlerinde de, daha 6nce oldugu gibi, cogunlukla
fantastik ve zamansiz hikayeler anlatilmaktadir. Oyle ki, sergi sirasinda bir sanat
sever, sanatglya, o zamana kadar psikolojik bir tedavi goriip gérmedigini

sormustur. 18

Bu sergiyi takiben, Bodrum Hadigari Galeri Nev’deki kisisel sergisini 14 — 26
Temmuz tarihleri arasinda agmugtir. Daha sonra resimleri ve tiizerine oyma ve
boyama yaptig1 taslart, 25 Agustos - 15 Eyliil tarihleri arasindaki Ankara Galeri Nev
grup sergisinde, Abidin Dino, Adnan Coker, Inci Eviner ve Kemal Onsoy’un
caligmalariyla beraber sergilenmistir. Daha sonra Ankara Galeri Nev’de agilan kisisel
sergisinin tarihi ise 6 Ekim - 14 Kasim’dir. 2000 yilinda katildig1 son sergi, 17 Kasim
- 10 Aralik tarihleri arasindaki Sanlwurfa Giizel Sanatlar Galerisi’ndeki kisisel
sergisidir. Sanat¢1, Sanlurfa Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’ne gosterdigi yakin ilgi
dolayisiyla 2000 yilinda da tesekkiir plaketi almigtir.

Koyunoglu, I Kiltir Miidiirii Nevin Giillioghi tarafindan hazirlanan
Sanhurfali Ressamlar Katalogunun grafik tasarimimmi hazirlamig, bu katalog 2001
yilinda yaymlanmigtir. Sanatgi, bu caligmay: takiben, kiiltiir ve sanat etkinliklerine
olan katkilar1 dolayisiyla, Sanlurfa’li Ressamlarca sunulan bir plaket daha almigtir.

Mehmet Koyunoglu, resim galigmalarinin yam sira, ikinci sayisindan itibaren
(Mayis - Haziran 2000), XXI Mimarhk Kiiltliri Dergisi’nde desen ve grafik
¢aligmalar1 yapmigstir. Bu ¢aligmalara, XXI Yonlendirme Kurulu tiyesi olan ve Galeri
Nev’in kurucularindan Ali Artun’un, dergi hazirliklari esnasinda Mehmet

18 Yesim COBANKENT, “Kasadaki Desenler”.
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Koyunoglu’nun eserlerinden 6rnekler sunmasi vesile olmugtur.

2001 yilinda, sanatginin son sergisi, 28 Nisan — 18 Mayis tarihleri arasinda,
Siileyman Saim Tekcan ve Mevliit Akyildiz’in da katildig1 Tolga Eti Sanatevi Grup

sergisi olmustur.

XXI Mimarlik Kiiltiirii Dergisi biinyesinde, grafik ¢aligmalarina ek olarak,
derginin altinc1 sayisindan itibaren (Ocak — Subat 2001), Hasan Kuruyazici’nin
metinlerini yazdigi “Gegmis, Bugilin” adli boliimiin, iliistrasyonlarmi ve
fotograflarim1 hazirlamistir. Koyunoglu’nun, Hasan Kuruyazici ile birlikte Istanbul’u
gezerek bagladiklar1 bu dizi Tiirkiye genelinde devam edecekti. Ancak sanatgi, bu

projeler devam ederken hastalanmistir.

2001 Temmuz aymmda Mehmet Koyunoglu’'na mide fitig1 teshisi konmus.
Agustos ayinda ise pankreas kanseri oldugu fark edilmigtir. Amerika’daki tedavi
denemesinin ardindan, Tiirkiye’ye dondiikten on giin sonra, 5 Eyliil’de, sanat

hayatinin en verimli déneminde, aramizdan ayrilmigtir.
3.8. Mehmet Koyunoglu’nun Ardindan

Mehmet Koyunoglu'nun &liimii ile, gergeklestirmek istedigi bazi projeler de
yarim kalmistir. Bu projelerden 6nemli olan bir tanesi, arkadasi Dogan Yarici’nin
1995°’te yazdigi ve sanat¢inin desenlerini hazirladifi siir kitabimin bir devami
niteliginde, yeni bir kitap projesiydi. Yazarin, siirler yerine diizyazilardan olusmasini
tasarlamig oldugu bu ikinci kitabinda da, Mehmet Koyunoglu'nun i¢ diinyasim
yansitan ve kitapla uyumlu buldugu aym tarzdaki desenleri ile devam edecekti.”

Sanat¢iin yarim kalan dier bir c¢alismasi ise, halasi1 Ozcan Giindiiz’iin
cocuklar igin hazirladig: bir mitoloji kitabinin desenleri olmustur. (Bkz. Res. 118).
Bu desenlerin ancak yarisindan fazlasi tamamlanabilmis, geri kalani {izerindeki
caligmalarm bitirilmesi, sanatgmin ve ailesinin yakin arkadagi olan, grafiker Yalgin
Karaca tarafindan iistlenilmigtir.

19 Bkz. (4), Haldun DOSTOGLU, 32.



19

Yarim kalan ¢aligmalari arasinda, Enis Batur’la planladig: bir proje de yer alir.
Esasen Mehmet Koyunoglu ve Enis Batur’un bir projede ilk kez biraraya gelisi,
Batur’un, sanat¢imn, Galeri Nev’deki 1996 tarihli kisisel sergisinin katalog yazisim
yazmast lizerine olmustur. Ancak bu yazi sergi katalogunda yer almamustir.
Ardindan, Enis Batur, Koyunoglu’nun XXI Mimarhk Kiltlirii Dergisi’'nde
yaymmlanan yeni iiriinlerinin etkisiyle, sanatg1 ile tekrar baglantiya gecmistir. Bu

bulugmanin dzel bir konusu da olmustur: Enis Batur’un “Atopya” baglikli projesi.

Enis Batur’un “Atopya’™’s1 “Varolmayan bir iilkeye, dogal olarak yapilmamis
yapilamayacak bir seyahatin ayrmntili izlenimlerinden olusacak bir metin” ve
“Koyunoglu’nun ¢izim diinyasinin &zellikleri bu tasani igin bicilmis kaftan bir
paratoner.”™ dir. Sanat¢1 kendisine gelen bu teklifi biiyiik bir istekle kabul etmistir.
Projeyi daha detayli bir sekilde goriigmeye karar vermelerinden kisa siire sonra
Mehmet Koyunoglu “Varolmayan Ulke”ye sessizce yalniz bagma gitmistir.
Sanat¢1’nin, Enis Batur ile planladiklari bu proje, “Atopya™ yolculugu bdylelikle
kesintiye ugramis, ancak yarim kalmayarak, sadece yon degistirmistir. Enis Batur,
Koyunoglu’nun oliimiiniin, kendisinde ilk olarak projeyi iptal etme diislincesini
uyandirmasina kargin; sonradan, Koyunoglu’nun “Atopya” ya gidip, oray1 gormiis
olmasmin, kendi aklim da g¢eldigi ve kendisini ayni proje i¢in yeni bir senaryo

hazirlamaya yonelttigini ifade etmigtir.*!

Koyunoglu’nun ardindan, Sanlurfa Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, kiiltiir ve
sanat etkinliklerine olan katkisi dolayisiyla, sanat¢inin adinin, biinyesindeki bir resim
atolyesine verilmesine karar vermigtir. Ailesinin de kabulii {izerine 16 Eyliil 2002°de

onaylanan karar ile at6lye, Mehmet Koyunoglu At6lyesi adin1 almistir.

Sanatginin aramizdan aynligindan yaklagik ikibuguk sene sonra ise, ailesinin
yardimlari ile Yap: Kredi Kiiltiir ve Sanat, Mehmet Koyunoglu anisina retrospektif
bir sergi ¢aligmas1 baglatmigtir. Organizasyonu {stlenen Yapi Kredi Sanat Galerisi
miidiirii Veysel Ugurlu’nun katkilar1 sonucunda sergi, 16 Nisan -~ 14 Mayis 2004
tarihleri arasinda Kazim Tagkent Sanat Galerisi’nde gergeklestirilmis ve bilyiik ilgi

2 Enis BATUR, “Mehmet Koyunoglu’nun Ugusu”, 14.
A Agm., 14
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gormiistiir. Sergi ile ayn1 adi tasiyan “Kisa Bir Yagam Uzun Bir Diis Mehmet
Koyunoglu Retrospektif Sergisi” adli katalog ¢aligmasi aymi tarihte Yap: Kredi
Kiilttir Sanatgilik tarafindan yayimlanmistir. Katalog bugiine kadar sanat¢1 hakkinda
yayimlanmis en detayli yazili kaynak olmustur.

Sanat¢inin ailesi, Mehmet Koyunoglu’nun eserlerinin gelecekte de kigisel
sergiler ve grup sergilerinde sergilenmesi amacindadirlar. Bu dogrultuda kesinlesen
ilk sergi 2005 yilinin Ocak ayinda Ankara Galeri Nev’de yapilacaktir.
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4. MEHMET KOYUNOGLU’NUN SANATINI ETKILEYEN UNSURLAR

Mehmet Koyunoglu’nun aragtirmaci kimliginin bir sonucu olarak sanat tarihini
¢ok iyi bildigi sliphesizdir; resimlerindeki uygulamalar da bunun agik bir
gOstergesidir. Sanatgi, Ortagag ve Ronesans ustalarindan, giinlimiize kadar olan
sanatsal gelismelere dek tiim sanat dénemlerini incelemistir. Bu baglamda kendi
sanatin1 olugtururken de, bu bilgi birikiminden ve kendisini etkileyen sanat
akimlarindan faydalandifi, resimlerinde goriilebilmektedir. Bunlarin diginda
sanatinda, mimarinin, matematigin, fizigin, arap elyazmalarinin, masallarin, riiyalarm

ve karikatiirlerin de izlerini gérmek miimkiindiir.

Koyunoglu’nun, resme ilk merak duymaya bagladifi ¢ocukluk dénemindeki
¢aligmalarinda gordiigiimiiz, degisik acilardan c¢izilmis eller ve insan viicudu
hareketleri, daha sonra kendisini etkileyecek olan Ronesans dénemi ustalarmin,
meraki, Ogrenme istegi, incelemesi ve sonucunda resmetmesi, not tutmasim
andirmaktadir.

Genglik doénemlerinde kendisini en ¢ok etkileyen, biriktirdigi haftaligiyla
almaya basladig ¢izgi romanlar olmustur. Ortaokul ve lise egitimi siiresince, tek dig
¢izgiden olugan “Siiper Kahraman” benzeri, genellikle dramatik formlarda figiirleri
¢okca yapmugstir. Bu figiirlerin islenis tarzi agik¢a ¢izgi roman karakterlerine
benzemektedir. (Bkz. Res. 2, 3, 4).

Akademi’ye girmesiyle beraber resim karakteri olgunlagmaya baglayan
Koyunoglu'nun ilk ¢aligmalar grafik sanatina yonelik olmakla beraber, kisa bir siire

i¢inde eserlerinde Ekspresyonizm ve Siirrealizm’in etkileri gériilmeye baglamigtir.

Kurallar ve kurulu diizene toptan bir bagkaldir niteligi tagiyan ve sair Tristan
Tzara tarafindan 1916 yilinda kurulmus olan Dadaizm akiminm i¢inden dogarak,
kisa bir siire sonra etkisini kaybeden Dadaizm’den gok daha etkili ve kalic1 bir sanat
akimi olmus olan Siirrealizm, iki diinya savagi arasmda Avrupa’nin iginde

bulundugu, belirsizlik duygusunun hakim oldugu, calkantili dénemin bir {iriiniidiir.
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Akimm felsefi temelini, Sigmund Freud’un  psikanaliz kuramindan
esinlenerek, sanatsal yaratinin kaynagmimn bilingalt1 siirecler oldugu savi ile
kendiliginden yaratma eylemi bigiminde, bilingaltinin diga aktarim araci olarak
ortaya koydugu otomatize yaratim eylemini birlestiren, akimin kurucusu Andre
Breton’un gériigleri olugturur. Breton’a gore “Hersey hayatin ve Sliimiin, gergegin
ve hayalin, gecmisin ve gelecegin, sGylenebilen ve sdylenemeyenin, algagin ve
yiiksegin zit olarak goriinebilecegi manevi bir noktanin varhigmi gostermektedir.
Stirrealist etkinligin amaci, yalmz bu noktayr saptama umududur.”? “Artik el,
objenin bigimlerini ¢izen bir organ degildir; gergcek hareketin ve yalnizhigin

bilincinde olarak istem - dis1 bigimleri tanimlar.”?

Stirrealist resim, temelinde resmin ruhsal bir etkinlik oldufu gergegine
dayanmakta oldugundan, ruhsal diirtlilerin basibos birakilabilmesine olanak
tamimugtir. Siirrealizmin gergeklestirdigi devrim, gézle goriinen ve goériinmeyen

diinyalarin tartigildig bir oyun alani yaratmis olmasidir.?*

Bu diisiincelerden yola ¢ikan Siirrealist sanatgilar i¢in, sanat eserlerini
olusturmaktaki temel unsur, bilingaltinin disavurum araci olan otomasyondur.
Bilingalt1 g6riiniimler, arzular, tutkular, i¢ giidiiler ve degisik ruh hallerinin birer
yansimasi olan siirrealist eserlerde, soyutlamalara bagvurulmamasina kargin,
resimlerin iginde yer alan maddi diinyaya ait 6geler, tamamen diigsel bir atmosfer
icinde, sanat¢inin bilingaltim1 yansitan ¢ok farkl bir gorsel yapiya biiriiniir ve
kendiliginden soyutlamayi andiran bir gekil alir. Siirrealist akimin belirtilen bu
ozellikleri, Koyunoglu’nun figiirlerinin hi¢bir zaman soyutlama noktasina varmamasi
haricinde sanatc¢inin Fransa ve sonras1 dénemlerde yaptig: eserlerin hepsinde agikga
gbzlemlenebilir. Koyunoglu, resme bagladiginda bir plan1 olmadigini, resmi
olustururken bir sonraki adiminin ne olacagini bilmedigini ve sonugta bilingaltinin

verdigi yon ile ortaya bir hikaye ¢iktigim, kendisi de ifade etmistir.?

2 René PASSERON, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, 35.
23
Agk., 39.
2 Agk., 7.
3 Bkz. (4), Haldun DOSTOGLU, 37.



23

Bunlara ek olarak, Koyunoglu’nun resimlerinde goriilen tarot, fal, biiyii gibi
konular, Breton’un “Siirrealizm’in otantik ve derin biiylisiinii aramakta oldugu,
astrolojik kurgulara kapilarak, akimi simya ve esoterisizm’in bir devamu olarak

tanimladig: anlayisla™®® baglantihidir.

Sanat¢inin, uygulamada etkilendigi bir diger akim olarak Ekspresyonizm’den
de stz etmek miimkiindiir. Ekspresyonizm, esasen bir akimdan ziyade degisik sanat
anlayiglarinin uygun ifade ortami buldugu bir sanat hareketidir. Ekspresyonizm adi
jlk kez 1911 yilinda Wilhelm Worringer tarafindan kullanilmugtir. >’

Ekspresyonizm, duygularin yansimastyla alakali bir hareket olup, en 6nemli
ozelligi sanatgmnin kigiliginin derinliklerinde olusan duyumlarin, eseri araciligiyla
digar aks ettirilmesidir. “Ekspresyonizm, kisinin derinliklerinde yatan yaganmis
deneylere bigim veren bir sanattir.” “Ressamin yaptif1 resim en i¢sel duyularyla
algiladigidir, varliginin anlatimdir, dlsavurumudur.”28 Sanat¢inin i¢sel gercegi olan
g0riintii, sanatgmin kendi duygu ve duyumlarinin diga vurumuyla yanstyan bir
goriinlim oldugu i¢in, dogal olarak algilanabilenden tamamen farkl, kisisel bir tarz
ve anlayisla degisime ugratilmig bir yansimadir. Ekspresyonizm, her sanat¢inin kendi
i¢ diinyasimm yansitmasindan dolay: icinde bircok degisik sanat anlayisi
bulundurmustur. Kimi sanat¢1 forma agirlik verirken, kimisi de renkleri 6n plana
¢ikararak, formu diglamstir.

Alman sanat gevrelerinde gelismis olan Ekspresyonizm akimi, kaynagini
19.yy’m gergekeilik ve idealizmine kargit olan anti-natiiralist bir bakis agisindan
almig; bagta Almanya olmak iizere, gelistigi yillarda ¢ok zor ve galkantili bir donem
gecirmekte olan Avrupa’nin siyasal ve toplumsal yasami ile yine ayni yillarda
gelisen, bilingalt1 ve insanoglunun iggiidiilerini incelemeye yonelik psikolojik
akimlarla beslenmistir. Bu ortam ve etkilerin sonucunda, akima dahil olan eserlere,
karamsar, tedirgin ve iirpertici bir anlatim ile metafizik 6gelerden tamamen uzak,
insanin i¢ diinyasina dayali olan mistik bir hava hakim olmustur.

26 Bkz. (22), René PASSERON, 34.
%" Hugh HONOUR, John FLEMING, A World History of Art, 725.
281 jonel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 9.
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Ekspresyonistler resimlerinde, bagkalarina giizel goriinen seyi degil, kendileri
icin 6nemli olan1 yansitma isteginde olduklar i¢in, i¢ diinyalarindaki huzursuzlukla
dogru orantida garpitilmug bigimler kullanmiglardir.”® Diis gliciiyle yaratilmis olan
bu bigimler, hiiziin, ac1, baskaldir1 ve gerilimleri vurgulamaktadir.*® Koyunoglu’nun
resimlerinde, figlirlerin &zellikle yiizlerinde kullanilan deformasyonlar, Francis
Bacon’un ekspresyonist tarzda uyguladigi “korku ve varolus endigesi iginde
carpilmig, Sliimciil degisimlere ugramus™', korkutucu deformasyonlar degildir. (Bkz.
Res. 23). Ciinkii, Koyunoglu’nun resimlerinde karmasik bir yap:t ve belirgin
deformasyonlar olmasina karsin, sanat¢inin i¢ diinyasim yansitan resimlerindeki bu
Ozellikler, politik bir tavirdan kaynaklanan, iticilik yoluyla izleyicide giiglii duygular
uyandirmay1 amaglayan, genel Ekspresyonist tarzdan farklidir; onun resimlerinde
hayatin ve diinyanmn acimasizlifi, yalnizlik, karamsarlik ve kébus yoktur. Zaten
Koyunoglu, ileride siiregelecek olan ¢aligmalarinda da, bu akimlarin iginde yer alan
sanatcilarin aksine, Stirrealizm ve Ekspresyonizm’in ideolojilerinden ve politik
yapisinindan faydalanmaya yonelmemis ve higbir zaman kendisini herhangi bir sanat
akimi i¢inde gérmemistir. Koyunoglu, kendi tarzini olustururken, bu sanat akimlarin
bilip, bu akimlarin sadece kendini ifade etme sekilleri ve gorselliklerinden
faydalanmaigtir.

Siirrealizm ve Ekspresyonizm’den islup agisindan Snemli dlclide etkilenmis
olan Koyunoglu, Kiibizm ve Fiitlirizm akimlarinin ise yalmzca hareketi igleme
bigimlerinden faydalanmistir. Her zaman bir hareketlilik ve denge unsuru igeren,
Koyunoglu’nun eserlerinde, bu alanlarda Kiibist ve Fiitiirist ¢izgilerin varlif

gbzlemlenebilir.

Kiibizm ve Fiitiirizm’in ortak noktas1 harekete olan ilgileridir. Her iki akim da
eski duragan algilamaya kars1 ayaklanmaktadir. Hareket, Fiitiirizm igin asil unsur
iken, Kiibizm’de, resimdeki ana unsur olan objenin pargalanmasi, hareket yoluyla

saglanir.*

» Ayla ERSOY, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950°den 2000%¢), 110.
30 Bkz. (28), Lionel RICHARD, 9

3! Gina PISCHEL, Sanat Tarihi Ansiklopedisi 4. Cilt, 702.

32 Pontus HULTEN, Futurism & Futurisms, 15-16.
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Hareket ve bosluk anlayis1 6ncelikle Kiibizmle, Fiitiirizm’in anlayisindan daha
farkli bir dogrultuda baslamigtir. Picasso ve Braque’mn ¢alismalarindaki hareket
anlayig1 bir objenin ya da mekanin etrafinda dolasan insanin g6ziinden islenmektedir.
Bu durumun resimlerine yansimasi, resimde degisik agilardan gordiikleri objeyi, tek
bir resim i¢inde karigtirarak birlestirmek seklinde olmugtur. Yer degistiren obje degil,
ressamin objeye bakis acisidir. Bu, bir bakima tam olarak bir hareket anlayist degil,
hareketle kazandinlan yeni bir  perspektif anlayisi  getirmektedir.*?
Kiibizm, imgeyle gerceklik arasindaki iligkinin niteligini, farkli perspektiflerden
bakmak yoluyla degistirmis oldugundan, sanat¢1 igin bir uygulama alam
olusturmugtur.

Fiittirist akimda ise hareket anlayigi daha farkli olmustur. Fiitiiristler’in ilgi
alan1 1900°’lu yillarin bagmnda yeni gelisen endiistri toplumunun ajitasyonu, hatta
vahgeti olmustur.>® Makineler, son model spor arabalarla yapilan yarglar, yeni
toplum anlayig1 ve hepsinin ortak noktasi olarak da “duragan olmama” Fiitiiristlerin
hareket noktasi olup, “hareketli olma” diigiincesini ise en giizel betimleyebilecek sey
resimde hiz, hareketi gostermek olmustur. B6ylece, yarig arabalarnin, kosan atlarin,
hatta hareketli insan kalabaliklarmm hizinin resime nasil yansitilacagi diigtincesi
ortaya ¢ikmigtir. Koyunoglu ise Fiitiiristlerin amaciyla degil, uyguladiklar1 teknikle
ilgilenmis ve Ozellikle sirk, cambaz, hokkabaz &gelerini islerken, bu teknigi
kullanmugtir. (Bkz. Res. 48, 53).

Bunlara ek olarak hareket ve 151k objelerin maddeselligini yok ettiginden, hiz
6n planda olmakla beraber 151tk da Fitiirizm akiminda Onemlidir. Buna kargin
Koyunoglu’nun figiirlerinde 151k kullanimi pek mevcut degildir.

Sanat¢1 her zaman ¢ok ¢esitli renkler kullanma istegi i¢inde olmustur. Bu istek
Ozellikle Belgika’da aldif1 graviir egitimi sonrasinda belirgin bir hale gelmistir.
Koyunoglu, kendi tarzimi, Carcan’in renk anlayigiyla birlestirerek, genelde
uygulanmayan, ¢ok renkli galigmalar ortaya ¢ikarmistir.

3 Bkz. (32), Pontus HULTEN, 16.
¥ Ak, 16.
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Ressamin ¢izgisi 6zgiin olmakla beraber, detayci igleyis tarzi, Ronesans
ustalarinin anatomik cizgileriyle, 6zellikle de Leonardo da Vinci ve Albrect Diirer’le
benzerlikler tasimaktadir. Koyunoglu'nun resimlerinde goriilen, tiirlii icatlar,
makineler ve makine insanlar da Leonardo da Vinci’nin makine taslaklarmi

animsatir.

Mehmet Koyunoglu’nun sanatinda konu ve bi¢im agisindan ¢ok 6nemli bir
yere sahip olan; mekanik ve mistik §gelerin, i¢ ice gegerek ortak bir {irlin vermeleri
seklinde tanmimlayabilecegimiz, “mekanik - hermetik” igleyise giden siire¢, biiyiik bir
olasilikla sanat¢inin gengliginde ronesans bilginlerinin, 6zellikle de Leonardo da

Vinci’nin bilimsel ¢izimleri ve proje taslaklarini incelerken baglamigtir.

Ik kez, Koyunoglu’nun Belgika doniisiinde ortaya ¢ikan, ancak ressamin sanat
yagaminin sonuna dek devam edecek olan “mekanik-hermetik” isleyis, makine insan
ya da hayvan figiiriiniin ana figiir olup, ¢evresinin hem mekanik yapili aletler ve

semalar hem de mistik sembollerle kusatilmis olmasi seklinde bir goriiniime sahiptir.

Bu tarzdaki resimler, sanat¢inin, objektif tarih ve pozitif bilimin gergeklerinin
aksine, masalsi, bilyiiniin ve dogaiistii gii¢lerin, ger¢cekdis1 bir nitelik tagiyan bilimsel
ve teknolojik harikalarla bulugtugu, gizemli ve kadim bir ronesans ¢ag1 diinyasmin,
unutulmus bir bilimsel harikalar diyarma ait, kendi projelerinin taslaklari niteligini
tagiyan tasarmmlardir. Yine bu dogrultuda, Koyunoglu, resimlerinin arasina,
makineler'inin nasil ¢alisacagina dair notlar goriiniimiinii veren karalama-yazilar da

serpistirmistir.

“Hermetika”, antik ¢agda Misir bilgelik tanris1 Toth’un, Yunan diinyasindaki
adi olan Hermes Trismegistus inancinda, bizzat bu tanr1 tarafindan yazilmis olduguna
inanilan bir kitaptir. Astroloji-gizemcilik ve felsefe-ilahiyat seklindeki iki kisimdan
olusan ve 1-3.yy’lar arasinda yazilmis oldugu belirlenen kitabin yaziminda Misir
hiyeroglifleri kullanilmugtir. Misirh Horapollo 5.yy’da yazmis oldugu Hieroglyphica
adl1 eserinde bu hiyerogliflerin yanisira evrenin semboliiniin, kendi kuyrugunu yutan
bir yilan olmasi gibi bazi isaretleri de agiklamistir. Hermetika, Islam Uygarlig

araciligiyla, Ronesans diinyasina ulasmig ve eserin, o zamanlarda incelenen felsefe-
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ilahiyat kismindan sonra, antik ¢agin dini inanglarmma dair Sneminin anlagildig:
19.yy’da astroloji-gizemcilik kismi da incelenmistir. Kitabi yeniden resimleyen
Albrecht Diirer ile Bellini, Titian ve Bosch gibi baz1 diger Rénesans ressamlari eserin

etkisinde kalarak bu sembolleri kullandiklar1 eserler vermislerdir.

Demokritus’un mekanik evreni, Leonardo da Vinci’nin bilimsel ¢aligmalari,
Descartes’in insan haricindeki hayvanlarin ruhtan ve dolayisiyla da diiglinceden
yoksun makineler oldugu yoniindeki argiimami ile {inli materyalist doktor La
Mattrie’nin, insamin da sinirler ve kaslarin (giinlimiiz biliminin 1513inda buna
hormonal siiregler ve iggiidiileri de eklemek gerekecektir) yGnettigi bir makine
oldugu goriisti, cagdas robotik ve sibernetik bilimleriyle birlesip “Makine insan”
sergisinin ilham kaynag1 olan Alfred Jarry’nin “Siipererkek” (La Surmaéle) adli, bu
fikri alaya alan kitabinin, sanat¢iya verdigi fikirlerle harmanlanarak, Koyunoglu’nun
bu yondeki eserlerinin “mekanik kanat”in1 olugturan diisiinsel altyap: olmustur. Bu
ufkuyla Koyunoglu’nun mekanlari, modern zamanlardan uzaklagir, uzaklastikca da

5

cagdaslasir.®® Aym nesneler, simgeler ve tavirlar, tekrar tekrar degisik

kombinasyonlarla biraraya gelerek, seyirciyi kendi diinyasina ¢ekmeyi bagarir.

“Hermetik kanat™ ise Koyunoglu’nun bu makine projelerinin gergekdisiligini
tamamlayan, konuyu biitiinleyen bir isleve sahiptir. Caligamayacak olan bir
makineyi, belki de Hermetizm’in gizemi ¢aligtirabilir.  Gergeklesip
gerceklesmeyecegini asla 6grenemeyecegimiz ve bdylece de resme istenen atmosferi

veren unsur da budur.

35 Ali ARTUN, “Bir Alem”, 11.
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5. RESSAM MEHMET KOYUNOGLU’NUN SANAT ANLAYISI

Koyunoglu'nun karakterine bakildiginda, o, mahgup bir sanatgidir; ortada
gérinmekten ve gozoninde olmaktan hoslanmaz.®®* Bu baglamda Mehmet
Koyunoglu’nun konu arayisi tamamen kendi i¢ diinyasina doniik olmugtur; sanat
galerilerini gezmek gibi bir aliskanligi yoktur. Dogadan, dinledigi hikayelerden,
okuduklarindan, bir dergideki formdan, kisacasi etkilendigi her tiirlii seyden
sanatinda kaynak olarak yararlanmistir. En 6nemli sey ise meraktir. Sanatg1 adeta bir
gocugun merakina sahiptir. Bir kelebegin kanadi ve renkleri, bécek anatomisi, bir
insanin durugu, hikaye kahramanlar1 ve gecen olaylar, ufak bir gazete kiipiiriindeki
bir kelime, bir robot resmi gibi her tiirlii malzemeyi degerlendirmistir. Kaynaklarma
bir Sl¢iide, bir doga bilimci gibi yaklagmig, ancak resme sistematik, bilimsel bir yon
katmaya y6nelmemistir.

Kaynak olarak yararlanmasina karsin, resimlerinde doga dogrudan yer almaz.
Yasam, i¢ diinyasinda biriktirdikleri ya da bilingaltina yerlesmis olan insanlar ve
nesnelerin spontan disavurumlar: olarak resme yansir. Nesnelerin dig goriiniisii ise
yalnizca bir kabuk, bir sekildir.”’ Bunlar bilingli bir diisiincenin degil, duyu ve
duygularin, imgelerin form halini almasmm bir sonucu olarak olusur.
Koyunoglu’'nun resimlerinde, Leonardo’nun anatomik c¢aligmalari, sanat¢min
psikolojik verileriyle birleserek, gizem, matematiksel 6lgiiliilikk ve delilik izlenimiyle
bulugur. Resimler, hayatta yapilamayan “sey”lerin miimkiin oldugu bir yerdir.
Fiziksel ve ruhsal kurallar yoktur. Nesnelerle kisiler, detaylar yardimiyla siirreal ve
gercek diinya arasinda igleyen bir mekanizma kurar. Dolayisiyla, bu mekanizmay:
anlayabilmek igin, sanatgiyr taniyip, hayati ve deneyimleri hakkinda bilgi sahibi
olmak gerekir. Kendisi, bunlar hakkinda konusmaz. Bunu izleyicinin kendisine
birakir. Boylece, bir bakima, resim kendisini anlatan biricik kaynak halini alir.

Sanatciya gore dig diinyadaki higbir nesne, canli, yasam, 6liim ve davranislar,

goriindiigii gibi degildir. Sanat¢1 icin gergekligin sinirlan kesin degildir. Bu olguyu

36 Omer TARKAN, “Tablolar: Mehmet Koyunoglu’nun Enfes Resimleri”, 16.
37 Anonim, Hadigari Galeri Nev (Sergi Katalogu).
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sanatinda gorebilmek miimkiindiir. Ona gore hersey, mesela baligin karada yagamasi
bile olagandir. Cizgisinde de dogru - yanls, iyi - kétii gibi nitelendirmeler bulunmaz,

o nasil goriiyorsa dyle ¢izmigtir.

Dis diinya, sanatgi igin bir oyundan ibarettir. Insanlar bu oyunun aktér ve
aktrisleridir. Bu oyun resimlerine bazen sirk temasi seklinde yansimigtir. Sirk genel
anlamda bu hayat oyununu, beraberinde de sliphesiz eglenceyi, dramayi, sikintiy: ve
cinsellii anlatmaktadir. Sanat¢i cinsellik unsurunu 6zgiirce, bu duygusunu
bastirmaksizin ve hatta umulmadik yerlerde dahi kullanabilmistir. Resimlerinde
cinsellik, perspektif degismeleriyle agiklanmaktadir. Androjen ve hibrid tiir
karigimlarini, st {iste binmis yliz ve govde hareketleri olugturmaktadir.
Resimlerindeki cinsellik perspektifi, itici ve ¢ekici bir erotizm ile ortaya ¢ikar.

Sirkte, sirk kavramina karg1 bir rahatsizlik iceren hislerin sonucu olan, bir yer
degistirme s6z konusudur. Ayrica hicbir seyin goriindiigii gibi olmadig: diigiincesi
yine vurgulanmigtir. Hayvanlar insanlagmig, insanlar hayvanlagmigtir. Cambazlar,
hokkabazlar, palyagolar, akrobatlar, soytarilar ve sirk atmosferi, resimlere fantastik
bir diinya kurmustur.

Seurat, Degas, Lautrec ve Ensor’dan beri gelen sirk diinyasi gelenegi,
Koyunoglu’nda mekanik bir sirke donligmiistiir. Tim giindelik ve gergek hayattan
kacig1, parodik, oyunsu ve naif bir atmosferde kurgulanmigtir. Resimlerindeki oyunsu
karmasa, bilge baliklar, oyuncak atlar, androjen ve travesti cinsellik, fizik Gtesi
hareket, sonsuz zaman, esyalar ve nesneler, her insanin bilingaltinda var olan, 6&te,
masalsi, mistik ve ironik diinya ile gercek diinya arasinda baglantilar kuran tarot
kartlan gibidir.”®

Sirk temal: resimlerinde gorillen mekaniklesme, sonradan sanatginn
eserlerindeki ana unsur olmustur. Mehmet Koyunoglu’nun resmettidi mekanik
harikalar diinyas: iki tiir mizansenden olugmaktadir. Bir yoniiyle, digliler, zincirler,
uskurlar, garklar, pervaneler, kasnaklar, manivelalar, usturlaplar ve ciroskoplardan

olusan mekanik diinyanin, diger yanda tarotlar, tilsimlar, nazarlar, pengeler,

38 Bkz. (13), Hiiseyin ALPTEKIN, 129.
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matriksler, ebced dizgeleri, burglar, riizgargiilleri, labirentler ve dehlizlerden olusan
hermetik diinya ile kaynagmasi, sonucta bu mekanizmay1 harekete geciren “makine
insan”da biitiinlesmektedir.® Mekanik formlar, detay agig1 bir ressam i¢in verimli bir
ugras alanina, ayni zamanda makina pargalari, ¢arklar, volanlar, digliler esliginde

gizemli bir diinyaya a¢ilmaktadir.

Resimlerdeki alet - edevat ve onlara eslik eden bityiilii isaret ve formiiller
mekanik hayal aleminin kendisini degil, onun projelerini ve ¢izimlerini temsil
etmektedir. Boylece icatlarin yani sira, onlar tasarlayan yaraticilik da devreye

girerek, resimlerinde hayal giicii, aklin giiciinii teslim almaktadir.*

Sanatg1, resimlerinde sekli ve detaylar1 olabildigince yogun kullanir. Biling
akig1 spontan bir isleyisle aktardigy figiirleri i¢in 6nceden bir hazirlig1 yoktur. Tiim
caligmalari, aligtirmasiz ve taslaksizdir. Uzun uzun diigiiniir, ancak hizli resimler.
Resme bagladiginda, bitirmeden durmaz.”! Sanat¢min resim yapma siirecinde izledigi
bu serbest yontem, siirrealist anlayis ve otomatizm ile bagdasmaktadir. Resmin
serbestce gelmesini ister, ancak ortaya ¢ikan figiirlerin uyumuna herhangi bir zarar
vermek istemez. Sanatsal yetkinliginin bir liitfu olarak, resimde kendilinden gelisi
bozmaksizin, isleyisin akisi iginde bir diizenleme yapabilir. Otomatizm bu baglamda
stirrealistlerin sanat anlayigma bir ara¢ olmas1 bakimindan bag vurduklari bir yoldur,
ellerini serbest birakir, biling alt1 €li kontrol altina ahr. Stirrealistler igin zaten
Stirrealizm saf psisik otomaﬁzmdir. Mantiksal denetimin olmadig1, Snceden herhangi

bir estetik ya da moral hazirlik yapilmaksizin diisiincelerin yonetimidir.*

Sanatgi, yasamda yakaladigi “anlar”t kendi igsel diinyasinda sekillendirerek,
disavurumcu bir tarzda yorumlar.® Resimlerinde anlatilan bir hikaye vardir. Bu
hikaye, resmin yapilmaya baglamasiyla baglar ve resmin bitmesiyle beraber sona

€rer.

Cergeveleri olustururken, grafik tasariminin sagladifi disiplinden ustaca

¥ Ali ARTUN, “Makine-Insan Hayali”, 16-18.

© Agm., 22,

“! Dogan YARICI, “Rastlant1 ve Zorunluluk”, 89.
“2 Bkz. (22), René PASSERON, 266.

4 Bkz. (13), Hiiseyin ALPTEKIN, 128.
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yararlanmigtir. Resim, anlamui biitiinleyen, bircok resmin biraraya gelmesiyle
olusabilir. Birgok olayi, birgok zamani, birgok bakis agisini yansitan resimlerinin
farkli boliimlerindeki figiirlere dikkat edildiginde, bir etki - tepki s6z konusudur.
Resimlerde hareketlilik ve duraganlik iizerine kurulan karsithiklar vardir. Hareket, hiz
ve fist liste binmis katmanlar tagir. “Sanatci, teknik ve spontan bir hizla agtif1 i¢
perspektifte gezinirken, (kendisinde) resmin i¢ine girme, i¢inden, hatta arkasindan
bakma istegi gergeklesir”.“ Yani, resimleri, li¢ boyutlu ortamlara yandan bakilirmus
gibi goziken, hacmi bilinen fakat iki boyutluluk ile iglenmig resimlerdir.
Resimlerinde tiglincii boyut gdriilmez fakat bilinir. Figiirler, belirli bir anda asih
kalmistir ve sonsuza dek de orada kalacaktir. Bu yiizden resimlerde genel olarak belli
bir zamandan bahsedilemez. Bu zaman duraganligina zit olarak, figurler devamli bir
hareket igindedir. “Makine Insanlar”, bu asili, donuk zaman iginde, sonsuza dek, aym
hareketi yapmaya mahkum edilmis gibidir. Bu zithg daha etkili betimlemek i¢in,
sanatc1 yogun geometrik nesneler ve fiziksel denklemleri detaylara yerlestirir.

Makineleri ona gore, makine insandir; makine ve insamn iglevsel bir
biitiinliigiidiir. Yakalamaya caligtifi ugma ve boglukta durma hissini saglayan, bu
makinelerdir. Insana bir g¢ok seyi yaptiran, 6rnegin Slgmeyi, ugmay1 saglayan,
makinelerdir. Fakat bu, insanin kendinde olmalidir; insan, kendiliginden, makinesiz
ucabilmelidir. Makineyle insan biitiin olmahidir. G6z bunlan insanla birlestirmelidir.
Makineler resminden silindiginde, geriye insanin makinesiz de aym iglevi (ugmak,

6lcmek vb...) gerceklestirebilecegi hissi kalir.

Ressamin gergek uguglari, gocuklufundan beri var olan sedef hastalifmna iyi
geldigini dissiinerek, ilagh su dolu banyo kiivetinin igine girdiginde olmustur, ¢iinkii
ucma hissine en yakin duygunun suyun icinde yattii zamanlarda hissettikleri
oldugunu digiinmiigtiir. Sanatc1, resimlerini suyun 1ginde yatarken ya da kisa giin igi
uyuklamalarinda, yar1 uyanik bir haldeyken tasarladigim soylemigtir.*

Buna ek olarak deniz de resimlerinin tasarim siireci i¢in énemlidir. Ressamin,

deniz ve su alti diinyasina olan meraki resimlerinde ug¢ma hissiyle birlegir.

4 Bkz. (13), Hiiseyin ALPTEKIN, 129.
> Bkz. (41), Dogan YARICI, 89-90.
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Resimlerinde sik¢a goriilen balik belki de sanat¢i igin hafifligi ve ugmay1 sembolize

etmektedir.

Uzun uzun tasarlanan fikirlerin sonrasinda sira, en yorucu kisma, tasarladigi
resmi yapmaya gelir. Sanatg1 i¢in resmi her zaman istekle yapmak sart degildir. Ona
gbre asil 6nemli olan, tasarlamaktir. Resmetmek ise biraz caresizlik, biraz da
izleyiciyle paylasma zorunlulugu yiiziinden yapilmaktadir. Tiim bunlara karsin, bir
resmi tamamlamak, ister sevkle ister bir zorunluluk hissiyle yapilmig olsun, o
tasarimin somutlastirilmig, tamamlanmig oldugu duygusunu vererek Koyunoglu’nu
mutlu etmistir. Tasarladiklarini izleyiciye gostermek icin resmetmesi gerekmektedir,
fakat Koyunoglu, imkansiz da olsa izleyicilerin, tasarimlarim1 ve neden
tasarlandiklarini resmedilmelerine gerek kalmadan bilmelerini istemektedir.
Tasarimlarin arkasindaki neden ise Onceden bahsettiimiz “his™tir. Sonugta
tamamlanmis resimlerini baska biri tarafindan yapilmis gibi seyreder.*® Bunu belki
de, izleyicilerin ne hissettigini anlamak i¢in yapmaktadir. Resimleriyle ilgili
izleyenlerin gozlemlerini sordugunda, sessiz bir giiliisle yorum yapmaksizin
dinlemistir. Bu sanatgi igin zaman iginde adeta bir oyun, sikintisin1 yenmek igin bir
yol haline gelmistir. Koyunoglu icin resim bir arag, ancak amag¢ degildir, aym

zamanda aragtirmalarinin bir sonucu, uygulamasidir.

Ressamin, resimlerini isimlendirme konusunda da, izledigi siradisa bir metod
vardir. Resimlerinin isimleri eger bir késesinde yaziyorsa bunlar sanatgimin buldugu
isimlerdir; hatta yola ¢iktig1 fikirdir. Isimlerin gogu bir yerde okumus oldugu ya da
baz1 azinlik dillerine ait olan kelimelerden olusmaktadir. Bunlara &mek olarak,
Trabzon kdylerinde giiniimiizde de kullanilmakta olan, Pontus Rum diline ait bir
kelime olan kohlis (salyangoz) ve Hagavera (Trabzon’daki Macgka K&yii’niin eski
ismi) gibi yoresel kelimeler verilebilir. (Bkz. Res. 114). Sanatg1 resimlerini zaman
zaman da kelime oyunlarina ve gagrisimlarina bagvurarak isimlendirmistir.*’ (Bkz.
Res. 96, 97, 98). Fakat eserlerinde isim yazili degilse, sergi kataloglarinda yazan
isim, kendi segtigi izleyiciye buldurdugu isimdir.*® Bu ressam igin kiigiik bir oyun ve

“6 Bke. (13), Hiiseyin ALPTEKIN, 129.
T Dogan YARICI, “Bir Hikayeci Olarak Mehmet Koyunoglu®, 8-9.
“8 Bkz. (41), Dogan YARICI, 90.
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izleyiciyi sanatina, kendi deyisgiyle “acisina, azabma” az da olsa dahil etmesidir.
Izleyici de resmi, ressam igin gok yerinde olan bir sekilde, resmin kendisinde

yarattig1 izlenim neyse, yani kendi goriisti dogrultusunda isimlendirir.
5.1. Mehmet Koyunoglu'nun Simge Anlayis1

Sanatci canlilar1 genellikle dig diinyasina agilan pencerenin gergevesi olarak
kullanir. Sanat¢inin resimlerinde, detaylarda gizlenmis sekilde hemen her canliyi,
Ornegin balifi, ati, kabuklarindaki helezonlarindan etkilendigi salyangozlar ve
detayli formlarindan etkilendigi bocekleri dahi gorebilmek miimkiindiir. Bu formsal
Ozelliklerinin diginda varlik olarak da s6z konusu canlilardan etkilendigi bir
gercektir. Ancak kendisini etkileyen pek c¢ok canli olmasma karsin, ¢ogunlukla
resimlerinde balik yer almis ve karakteristik simgesi haline gelmigtir.

Sanatgmin her déneminde, hatta ilkokul defterlerinde bile balik formuna
rastlamak miimkiindiir. Sanat¢inin baliklar1 g6kyiiziinde uguyor gibidir. Agirlig
yoktur, yonii sonsuz, bakis1 simirsizdir. Ayni zamanda da seffaftir. Dig diinya, baligin
icinden digariya c¢ikar. Balik, form olarak da icine birgok sey yerlestirilmeye
miisaittir. Icinde, manzaralar ve cesitli konstritksiiyonlar barindirir. Baligin sanatg1
igin, islenme sekli itibariyle hafifligi, ugusu ve igselligi temsil ettigi diisiiniilebilir.
Balik sessiz, gizemli, kendi halinde, sadece izleyen bir hayvandir ve bilgeligin

simgesidir.

Sanat¢1’nin birkag resminde yer alan at figiirii ise, ¢ogunlukla Koyunoglu’nun
Belgika doniisii yapmis oldugu resimlerde yer almigtir. Hiiseyin Alptekin’e gore,
genel olarak erkek cinselliginin simgesi olan at figiirii, Koyunoglu’nun resimlerinde
akll temsil eder. ¥ Sanatgimin resimlerinde yer alan tiim at figiirleri mekanik bir
yapidadir. Estetik g6vdesi, igine balik figiirleri gibi manzaralar ve hikayeler
yerlestirmek acisindan uygundur.

Koyunoglu’nun stk¢a kullandifi ve simgesel bir yaklagim olabilecedi

distiniilebilecek olan baska figiirler ise gosteri ve sirk diinyasinin icinde yer alan

“ Bkz. (13), Hiiseyin ALPTEKIN, 129.
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hokkabaz, trapezci, hayvan terbiyecisi gibi figiirlerdir. Bu konu ve figiirlerin,
sanat¢inin ¢ok sevdigi denge ve hareket unsurlarmi kolayca 6n plana ¢ikarabilecegi
bir uygulama alan1 olmanin yanisira, i¢lerinde insan iliskileri ve bu iliskilerin yapilar

. ile alakals izler de tasiyor gibidirler.
5.2. Mehmet Koyunoglu’nun Kullandig1 Resim Teknikleri

Mehmet Koyunoglu’nun gocuklugundan baglayarak &liimiine kadar stiregelen,
hayatimin ayrilmaz bir pargasi haline gelmis resim ve desen g¢aligmalan serigrafi,

karakalem, graviir, akrilik, ¢ini ve guaj agirlikli olmustur.

Koyunoglu’nun boyama teknigi dinamik ve canlidir. Bu ¢esitlilik malzemelere
de yansimugtir. Sanatg1 kagit, tas, tuval, cam gibi, “lizeri boya tutabilen” her tiir

malzemeyi kullanmistir.

Sanatciyr kullandifi malzemelere gore donemlendirebiliriz. Erken dénemini,
akademik 68renimi zamaninda ve daha sonra Paris’te yaptig1 kara kalem desenleri
olusturur. Daha sonra Britksel’de ve Tiirkiye doniisiiniin ilk yillarmda yaptigi
graviirleri goriiriiz. Tirkiye'ye iyice yerlestikten sonra yapmig oldugu akrilik, beyaz
lizerine zeminsiz karakalem ve sadece yaldiz destekli galigmalari sanat¢min ara
doénemidir. Son dénem resimlerinin neredeyse hepsi, Gkova’da, halasi ile paylastig
yazlik evindeki atdlyesinde tamamlanmustir. Bilgisayarda photoshop ¢aligmalar,
kayrak tag1 iizerine oyma ve boyamalar ve akrilifi yagli boya gibi kullandig1 son
donem calismalarma omek teskil etmektedir. Ayrica son donemde yagliboyaya
geeme tasarilart oldufundan sozedilebilir. Ressam, yagliboyaya gegebilseydi ¢ok
ilging ve Ozgiin ¢aligmalar yapma olasilig1 bulabilecekti. Prototipini olusturdugu, tas
caligmalarina benzeyen, iizerini yagh boya ile resimledidi oyma ahsap calismalar,

bunun bir baglangici olacakti.

Mehmet Koyunoglu, akademik egitimi dogrultusunda aslen grafikerdir.
Akademi egitimi boyunca, bu dogrultuda Pars Reklam ajansinda grafiker olarak
caligmis ve reklam diinyasinn igine girmistir. Fransa déniisiinde, 1991 yilina kadar
hi¢ sergi agmamis, resim galigmalan yerine kazancim grafik ve reklam sektoriinden

saglamigtir. Fransa’da 6grenmis oldugu pistole (airbrush) teknigi 1980°li yillarda
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Tiirkiye’de neredeyse hi¢ bilinmeyen bir tekniktir. Sanat¢i Fransa doniisiinde,
ogrendigi bu teknikten ¢ok faydalanmig ve teknigi yetkin bir gekilde kullanabilmesi
sonucunda birgok reklam ve grafik caligmasi icin tercih edilmistir. Pistole
resimlerinde, detay tutkunu ¢ogu insanin ugrasmayacagl kadar ¢ok maskeleme ve
tonlama yapan sanat¢i, c¢ok fazla gegis tonu kullanmig, birkag santim olan
resimlerdeki ufacik yerleri bile maskelemistir. Bu caligmalarinda renklere Onem
vermis, canli renkler kullanmigtir. Kullandig1 boya ise akrilik olmugtur. Bu dénemde
fotograf gercekliginde resim yapmay1 amaglayan fotorealizm revagtadir. Pistole, bu
akima uygun teknik gereksinimi sagladigindan diinyada da gok kullamlmaktadir.
Sanat¢inin da bu dogrultuda kisa bir donem igin fotorealistik ¢aligmalar1 olmustur.
Ancak hata kaldirmayan, telafisi olmayan, bu sebeple olduk¢a vakit harcanmasina
yol agan bu yontem, mesleki anlamda, grafiker kimligi i¢in Snemlidir.

1980’1 yillarin pistole c¢alismalart 1990’ yilarda yerini bilgisayar
¢alismalarina birakmustir. Bilgisayar ¢izimleri sadece grafik — reklam iglerine yonelik
retouch ve dizayn ¢aligmalaridir. Sanate1, yaptig1 bu ¢alismalar dogrultusunda birgok
0diil de kazanmistir. Ancak, Koyunoglu bilgisayari, bazi post modern sanatgilarin
tercih ettigi gibi sanata yardime1 bir arag olarak kullanmamugtir.

Sanat¢i, kazancim sagladifi resim, grafik ve reklam c¢aligmalari diginda vakit
buldukg¢a dekoratif desen ¢aligmalart da yapmustir. Bu ¢alismalar, iizeri ¢izgi ve boya
tutabilen her tiir malzemeyi kapsar. Tatil giinlerinde topladig:1 taslardan, hergiin
caligtif1 kagida, hatta satin aldii cam bardak veya vazolardan, 1980°1i yillarda
yazlar vakit gecirdigi Canakkale Babakale’deki ahsap bir balik¢1 teknesinin burnuna
yaptif1 desene kadar her malzemeyi kullanmistir. Sayilan ¢ok fazla olmayan bu
caligmalar, kendi zevki i¢in yapilmig ve genellikle kendisinde veya ailesinde
bulunmaktadir. (Bkz. Res. 72, 73, 74). Bu calismalar lise dénemi ve {iniversite
resimlerini de kapsamaktadir. Dekoratif camlar, kaseler boyamisg, seklini sevdigi
taslar1 kullanarak kagit agirliklar1 yapmagtir. (Bkz. Res. 74).

Tas oyma ve boyama eskiden beri stirdilirdiigii, eglence nitelikli bir ugrastir.
Deniz kenarindan topladigi ilging sekilli taglarin {izerine ufak tefek figiirler ¢izmistir.

Daha sonra bu dekoratif amag, sanatin1 yansitan bir hale de doniigmiis, bu ¢aligmalar
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ileriki sergilerinde yer almigtir. Malzeme i¢in diiz formu sebebiyle genellikle kayrak
tagm tercih etmis, balik sekline uygun kayalar kullanmigtir. Atdlyesindeki diggi
aletleri ile ince gizgiler halinde yontarak, ana formunu bozmadan {izerlerini akrilikle

boyamig oldugu ¢aligmalar, Koyunoglu’na 6zgiidiir.

Tas Mehmet Koyunoglu’nun diinyasini yansitmasi agisindan son derece uygun,
renk ve sathi olugturabilmesi agisindan da dnemli olmustur. Tasin dokusu tizerindeki
fosillesmeler ve degisimler onun arayigina bir cevap gibidir. Kayanin yapisi,

kendiliginden arka plan1 soyut bir resim gibi olugturmaktadir.

Serigrafi (ipek baski) finiversite ddnemi ¢aligmalarinda ilk g6z agris1 olmusgtur.
Sanat¢inin serigrafiye olan ilgisinde, {iniversiteden 6gretmeni olan Siileyman Saim
Tekcan’1 gok sevmesinin de etkisi vardir. Bitirme tezi olarak da serigrafik bir caligma
hazirlayan Koyunoglu’nun, derse yonelik bu dénem resimleri parlak ve ¢ok renkli
olup, 1990’1 yillarda kendi tarzina adapte edilmistir.

Sanatci, resim teknigini ve {islubunu oturtmaya bagladig1 resim ¢aligmalarinda,
ballpen, tiikkenmez kalem ve karakalem gibi her tiir kalemi kullanmigtir. Karakalem
caligmalari, tarama yontemine basvurabildigi ve detay tutkusunu en iyi verebildigi
teknik olmustur. Teknik olarak karakalem resimlerin tiikenmez kalem ve ballpoint
caligmalarindan farki, resmin bir biitiin olmasi, sadece kontiirlerden olugsmamasidir.

En ¢ok Fransa doneminde yaptig1 bu ¢aligmalarda deformasyon iist seviyededir.

Fotograflart birlestirerek yaptigi resimlerde, eskicilerden ve yakin
arkadaglarindan topladig: fotograflarin yanisira sevdigi aile bireylerinin fotograflarini
da kullanmugtir. Bunlarin arasinda yer alan Hikmet adli eser, tek bir aile resminden
calisilmig gibi goriinmesine karsin, araya degisik resimlerden detaylarin
yerlestirildigi bir kanigimdir. (Bkz. Res. 22). Fransa’daki sergide yer alan karakalem
caligmalar1 d6nemine benzer Yadigdr adli tablo ise (bu tablo Paris doniisiinde
Istanbul’da yapilmistir) tam ve tek bir fotograftan cahsilmig bir aile resmidir. (Bkz.
Res. 28).

Graviiriin, resimlerinde doniim noktas1 oldugu soylenebilir. Serigrafi
¢aligmalarinda oldugu gibi graviirlerinde de genelde kullanilandan daha ¢ok renk ve
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detay kullanmistir. Sanatgi, Belgika doniisiinde, tarzin1 korumakla beraber, renkler

konusunda hocasi René Carcan’dan etkilenmis olabilecegini soylemistir.”®

Kendi gelistirdigi graviir teknige gore, tizeri yumugak siyah vernik kapli bakir
levhalar iizerine kagit yerlestirilerek, desen, kagidin {izerine ¢izilir. Kagit kalktiginda,
vernik kagidin altina yapisir ve levhalar aside batirildiginda vernigin silindigi
alanlardaki bakir oyulur. Benzinli bezle vernik temizlendikten sonra, bagka bir bezle
levhalarin yiizeyine mavi boya siiriiliir. Daha sonra silinen mavi boyanmn izi oyulan
yerlerde kalir. Son olarak, levhalarin tizerine kagit konularak presten gecirilen graviir

tamamlanmis olur.’!

Normal vernik tekniginde ise, bakir levhalar iizeri bir tiir vernikle kaplandiktan

sonra, metal uglu bir kalemle vernik tizeri ¢izilir ve diger islemler uygulanmaktadir.

Sanatgi, akrilik boyayr da graviir teknigi kadar sik kullanmigtir. Akriligi,
suluboya inceliginden, (Bkz. Res. 55, 56, 57) yagliboya kalinligina kadar her sekilde
denemistir. (Bkz. Res. 84, 85, 87). Renkleri de, karanlik tonlardan fosforlu renklere,
cok cesitli bicimde uygulamigtir. Akrilik ¢aligmalarinda olduk¢a yetkin oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

1992 yilinda graviirlerden sonra gectigi ¢ini ve suluboya inceliginde kullandigi
akrilik ¢ahigmalarda da. sirk temas: tekrarlanmugtir. Figiir agulikh bu galismalarda
arka plan sade hatta bazen yok gibidir. Figiirlerin yiné dramatik hareketliligi ve
hibrid sekillenmeleri 6n planda olmustur. (Bkz. Res. 51, 52, 53).

1997 yilindan itibaren, daha 6nceki kagit tizerine akrilik galigmalarinin yanisira
tuval f{izerine akrilik ¢aligmalar da goriilmeye baslanmigtir. Bunlardan bazilan
yagliboya kalmhiginda, kalin galisilmus resimler olmustur. (Bkz. Res. 78, 80, 81) Bu
resimlerdeki ince detaylar, figiirlerin igine kazinarak ya da lizerine ¢ok ince
boyanarak verilmistir. Kazimalar sonucunda bir alt katmanda yer alan renk ortaya
cikmaktadir. (Bkz. Res. 88). Bu g¢aligmalarda renk en parlak asamasma gelmistir.

*0 Bke. (4), Haldun DOSTOGLU, 30.
3! Mehmet KOYUNOGLU “Ozcan Giindiiz’e 25 Kasim 1990 Tarihinde Gonderilen Mektup”.
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2000 yilina gelindiginde sanatgi, kagit lizerine yaptig1 resimlerinde ¢iniyle birlikte

akrilik ve ek olarak guvags: da kullanmaya baglamugtir.
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6. MEHMET KOYUNOGLU’NUN SANAT YASAMININ EVRELER]I VE
ESERLERI

Ressam Mehmet Koyunoglu’'nun sanat yasamini, belirli bir zaman araligi
igerisinde firetmis oldugu, icerik ve teknik agisindan benzer 6zellikler tagiyan eserler
temelinde birkag¢ evreye ayirmak miimkiindiir. Mehmet Koyunoglu, yasaminin belirli
dénemlerinde, belli bir tislup ya da teknik {izerine yogunlagmis; bu ydnde bir dizi
eser vererek, sanatsal agidan doyuma ulagtiginda da, yenilik arayigi iginde, daha
farkl: bir Gistup ya da teknige yonelmistir.

Sanat¢i, ilk bilingli ¢izimlerinin goriilmeye basladig: ilkokul ddneminde,
formlar, 6zellikle de insan viicudu ile hareketin bigimi {izerinde durmustur. Oncelikle
hergiin saatlerce degisik a¢1 ve duruglarda kendi elinin formlanni ¢alismigtir. Daha

sonra sira, viicudun sekli ve hareketlerine gelmistir.

Koyunoglu’'nun Akademi’ye girmesinden Onceki ¢aligmalarinin ilk devresini
olusturan 1974 Oncesindeki resimleri, ¢izgi romanlarda goriilen tarzda kalem
caligmalaridir. (Bkz. Res. 2-4) Bu calismalarda ¢izgi 6n planda olup renk uygulamasi
yoktur. Ayn1 dbénemde yaptifi portre caligmalart da c¢izgisini yetkinlestirmesi
acisindan 6nemli ¢aligmalardir. (Bkz. Res. 6). Sanat¢inin renk meraki da 1974 yili
itibariyle yavag yavas ortaya ¢ikmaktadir. Sik kullandig1 figiirlerden ilki olacak olan
baykus resimleri, Koyunoglu’nun degisik ve ¢ok ¢esitli renkleri uygulayabilecegi bir
figlir olmustur. Birka¢ renkle yapmaya bagladigi Baykuslar1 zamanla ¢ok renkli
figiirlere doniigmistiir. (Bkz. Res. 7, 8). Nitekim, 1975 yilinda Magic Marker adli
kalem firmasinin Londra’da diizenledigi bagimsiz konulu Uluslararasi Grafik
Yarismasi’na gonderdigi ve derece kazandigi baykus deseni, tiiyleri {izerinde gok
¢esitli renkleri kullandig1 bir resimdir. Yarigmaya katilan bu ¢aligmanin kopyasi ne

yazik ki Koyunoglu’nun argivinde bulunmamaktadir.

Akademi yillari, sanatcinin farkli tarzlarda caligmalar yapmig oldugu bir arayig
donemidir. Bu caligmalar, film afigi ve logo tarzi resimlerden Ekspresyonist ve

Stirrealist etkili caligmalara kadar degigen bir kapsama sahiptir.
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Akademi Oncesinin “baykus”lari daha stilize formlara doniiserek logolart
andirmaya baglamis, (Bkz. Res. 9, 17) ilgiyle inceledigi Toulouse Lautrec afisleri
kendi galismalarina yansimistir. (Bkz. Res. 12).

Bu d6énem caligmalarindan biri olan “Karton Kutudan Cikan” adli eseri (Bkz.
Res. 10) Siirrealizm’in etkisinin gortldigi ilk galigmasi olmasi agisindan 6zel bir
Oneme sahiptir. Diigsel bir sahneyi andiran resim, pastel boya ile yapilmig ve ismini
karton kagidi {izerine yapilmasiyla baglantili olarak almigtir. Ayrica kendine 6zgii bir
tarzda cocuksu figlirler kullanarak olusturdugu ve siirrealist etkilerin goriildiigii
caligmalar yapmigtir. Bu tarzda yapmis oldugu 1980 tarihli isimsiz caligmasinda,
yukartya dogru uzanan ¢evreden soyutlanmig, dar, tag bir platform iizerine
yerlestirilmig olan gocuk figiirleri, mekan icinde sikigmis durumdadirlar. Figiirlerin
icinde bulunduklar1 umutsuzluk ve yalmizhk hissi uyandiran durum, resimde
kullanilan hafif renkler ve sevimli sayilacak ¢izgi film karakterlerini andiran figiirler
ile geligki icinde gibidir (Bkz. Res. 18).

Bunlara ek olarak, artik gelecekteki resim tarzinin figiirlerini yansitmaya
baslayan ince detayl g¢aligmalarindan bazilar1 Ekspreyonist etkiler de tagimaktadir.
Mehmet Koyunoglu, tamamen apolitik bir sanat anlayigina sahip olmasina kargin,
Tiirkiye’nin 1980 6ncesinde yasadif1 calkantili donem, dogal olarak, sanatsal arayig
icinde olan ressamin sinirli sayida da olsa bazi resimlerine yansimigtir. Bu resimlerde
Koyunoglu figiirlerin ylizlerine uyguladigi deformasyonlarla insamin iginde oldugu
zor durumlari, yabancilagmasi ve ¢irkinlegsmesini, Girpertici bir bi¢cimde vermeyi
bagarmigtir. Gerilim dolu sahneler tagiyan bu elestirel resimlerdeki figiirler, Mehmet
Giileryiiz’tin (d.1938) 1970 ve 1980°li yillardaki sade renkli, yagliboya ile siyah ve
renkli ¢ini kullanilarak yapilmis olan g¢aligmalarindaki figiirlerle benzerlikler
tasimaktadir. (Bkz. Res. 14, 15).

Koyunoglu, Akademi’de bitirme projesi olarak yaptigi “Masallar” temali
serigrafi ¢aligmalarinda, 6gretmeni Siileyman Saim Tekcan’in destegiyle renkleri gok
cesitli ve yetkin bir sekilde uygulayabilmigtir. Bu ¢ok renkli baski uygulamasi ileride
yapacag graviir ve serigrafi baski ¢aligmalar: i¢in bir temel olugturmasi bakimindan
O6nemlidir. (Bkz. Res. 19, 20, 21)
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Ressamin Fransa’da gecgirmis oldufu 1983 yilinda iiretmis oldugu ve
Stirrealist etkilerin yogun bir bigimde goriildiigii eserler, Akademi sonrasindaki sanat
yasammin ilk belirgin d6nemini olusturur. Koyunoglu’nun bu g¢alhigmalari, artik
tamamen yetkinlesmis oldugu karakalem teknigindeki en iist diizey eserlerini
olustururlar. Bu dénem itibariyle, Koyunoglu’nun sanati ve ¢izgisi, ciddi bir agama

kaydederek biiylik 6lgiide olgunlagmistir.

Koyunoglu’nun, Fransa’da agtif1 sergi i¢in hazirlanmig olan eserleri, sanat
tarihinde fotografin icad olmasindan itibaren sik¢a bagvurulan, fotoéraftan calisma
tarzinda ¢aligmalardir. Fakat gelencksel farzdan farkli olarak bu eserler tek bir
fotograf yerine bircok fotografin bir resimde biitiinlestirilmis halidir. Bu durum da
resimlerinde siirreal bir diinya yaratmasina olanak vermistir. (Bkz. Res. 22, 24, 25).

Sanat¢1 “Hikmet” adli tablosunda (Bkz. Res. 22), biiyiikbabasini odasi iginde
otururken c¢ekilmis bir fotograftan faydalanarak resmetmigtir. Fotografin aslinda yer
almayan aynalardan sol taraftakinde goziiken figiirler ve ressamin biiyiikbabasinin
arkasindaki figiir, Koyunoglu’nun aile fertleridir. Resmin, orta en iist béliimiinde yer
alan kiigiik vesikalik resim ise ayni odanimn i¢inde bugilin bile bulunan, sanat¢inin
babasmin resmidir. Resmin solunda bulunan biblomsu, paltolu figiir ise sanat¢inin
geng yasta kaybettii kuzeninin bir fotografindan alinmigtir. Figiiriin yiiz hatlari
kolay anlagilabilir olmasa da Koyunoglu bu donem birkag resimde kuzenini, onun ile
Ozdeslestirdigi paltosu ile resmetmistir. Resimde figiirlerin belirli béliimleri yogun
detaylarla islenmis olup, belirli béliimleri ise yogun 1sik ig¢inde sadelestirilmistir.
Sanatgi, fotograflardaki goriintiiden farkli olarak resimdeki figiirlerin yiizlerine
deformasyonlar uygulayarak, fotograflardaki gercekligi degisime ugratmigtir.

Koyunoglu’nun, “Eveil 1 / Uyams” (Bkz. Res. 24) ve “Ebony Tree / Abanoz
Agac1” (Bkz. Res. 25) resimlerinde aym tarzi devam ettirmesine ek olarak bu
resimler “Hikmet™ten farkli olarak daha ¢ok bir riiyanin i¢inden alimmig sahnelerin
bir birlegimi gibidir. Bu resimlerin de {islup ve teknigi aynmidir. Bu resimlerden “Eveil
1 / Uyamg” adli resimde dikkat cekici olan bir unsur, resmin sag tarafina
yerlestirilmis olan, sanat¢inin sonraki eserlerinde ¢ok¢a kullanacag: balik figiiriiniin

ilk 6rneklerinden olmasidir.
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Balik figiiriniin, Tiirk resminde deniz konusunu igleyen resimler haricinde tek
bagma goriilmesi az rastlanan bir durumdur. Balik figilirlinii, deniz temasinmn yer
almadig1 resimlerde Koyunoglu diginda kullanan ender ressamlar Tanju Saglam
(d.1953), Ergin Inan (d.1943) ve Ahmet Yesil’dir (d.1955).

Tanju Saglam’in resimlerinde kullandigi balik figiirleri, Koyunoglu’nun
anlayisina yakin olup titizlikle islenerek “Sonsuzluk, stireklilik duygusu veren
metafizik ¢agrigimlar yaptirmakta™dir.*>

Ergin Inan’m baliklar, sanatginin kaligrafik ozelliklerle olusturdugu &zgiin
resim planmin iizerine yerlestirilmis, tipki Koyunoglu'nunkiler gibi Ronesans
ustalarmin ¢izgi ve betimleme kaygilan1 ve teknik ustaligi ile iglenmistir. Ergin
Inan’mn resimlerinde Koyunoglu’ndan farkli olarak figiirlerin kullanimi1 “sanatginin
kendi i¢ dinyasmu dofada aramakta® olmasi fikrinden olusmasidir.>
Buna ragmen Inan’mn sanati, resimlerinde Embriyonik insanlar kullanmasi, figiirlerini
betimlerken resimle yaziy1 birlestirmesi, iiglincli boyutu énemsememesi ve resmini
islerken parlak renkleri tercih etmesiyle Koyunoglu’'nun resim anlayisiyla
Ortiismektedir.

Ahmet Yesil’in resimlerinde ender olarak goriilen balik figlirli ise sanatginin
sik¢a kullandigi, yasamdaki engelleri sembolize eden halat ve ip gibi i¢ ige gecmis
unsurlarin’ igine. yerlegtirilmisf,_yalmzhgl, smurlar igine sﬂ(lsm1sllgl temsil eden,
yardime1 bir figiir gibidir. Bli acidan sanatc;.lmn kullandig1 balik figiirleri de sanati
gibi Koyunoglu’nun uygulamasiyla benzerlik tagimaz.

Koyunoglu’nun “Yadigar” adli galismasi (Bkz. Res. 28), Fransa doniisiiniin
hemen ardindan yaptifn bir resimdir. Sanat¢i, Fransa’da yaptii karakalem
resimlerinin iislup ve teknigini kullandig1 resme Snceki resimlerinden farkh olarak
guvasg boya ile renk de eklemistir. Resimdeki ana karakter ortaya yerlestirilmis olup,
diger figiirden farkli adeta bir 151k iginde bogulmus gibi renksiz ve detaydan
arindirilmig olarak verilmistir. Bu sadelik ana figiirii 6n plana gikarmakta etkili bir

32 Bkz. (29), Ayla ERSOY, 146.
53 Agk., 139.
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unsur olmustur. Resimdeki renk tonlamalar1t da resmin konstriikksiyonunda g¢izgi

kadar yetkin kullanilmis ve resimde denge kurarak tamamlayici unsur olmustur.

Sanatcinin Fransa’da, Siirrealist etkilerle yaptigi karakalem galigmalarinin
ardindan, 1984 senesinden baglayarak, alt1 sene gibi uzun bir siire boyunca reklam ve
grafik igleri lizerine yogunlasip, bir dizi grafik caligmasi disinda resimlerine
rastlayamadigimiz bir ara donem s6z konusudur. Bu ara dénem 1990 yilinda
Belgika’ya graviir egitimi almaya gitmesi ve egitimi sonrasinda orada bir dizi graviir

caligmas1 yapmasiyla sona ererken, bu tarih yeni bir dénemin de baslangici olmugtur.

Koyunoglu’nun, Cigegin Tutkusu adim verdigi, Belgikada tamamladig: graviir
serisi, figlirlerin islenis tarz1 ile Paris’te yaptig1 resimlerinden farklilagmistir. Sanatei,
bu déneminde cinsel objeleri resmine yansitmaktan kaginmamis ve resimlerinde
smirsiz bir dils diinyas: kurmus; artik gergege ve goriinene baglilik zincirini kirip,

kendine 6zgii resim karakterini tamamen oturttugu dénemine girmistir.

Mehmet Koyunoglu’nun sanati, bu dénemden itibaren belirli gekillerde Tiirk
Sanat Tarihinin 6nemli ressamlarindan Yiiksel Arslan’in (d.1933) tarziyla kesigir.
Arslan, Siirrealist tarzda caligan ve teknik yonden, Koyunoglu gibi tuval ve
yagliboya kullanimi gibi zorunluluklar: agarak, kendine 6zgii malzemeler ile ¢izgi ve
boya uygulamalarini gergeklestirmis olan bir ressamdir. Ayn1 Koyunoglu’nda oldugu
gibi, Yiiksel Arslan’mn baz resimlerinde ‘de, bir koseye yerlestirilmis olan kiigticiik
insanlari elinizle kaparsaniz, geriye kalan zemin, b1r soyut resim niteligiylé kargimiza
¢ikmaktadir.

Arslan, resimlerinde ¢agdag ve ilkeli bagdastirmis; ilkel insanin ana tepkisi
olarak cinsel duyguyu secmistir. Bugiine kadar cinsel olgularin yiicelestirilerek
verilmesine kargin, Arslan’in resimlerinde bu yiicelesme sade bir mistisizme
varmigtir.>* Koyunoglu da Arslan gibi estetigi kendi bigimlendirme mantip ile
kurmustur. Buna karsin sanatgida, Arslan’da goriilen “igsel ve elestirel soylem™

yoktur.

54 Sezer TANSUG, Cagdas Tiirk Sanati, 248-251.
33 Bkz. (29), Ayla ERSOY, 135.



Resimlerinde erotik izlenimler tasiyan ve gogunlukla kadin figiirlerine yer
veren Mahir Giiven (d.1958) de bu agidan Koyunoglu’na benzer. Bunlara ek olarak
Giiven, “Simgesel motif dagilimlar: ve figiir deformasyonlariyla yapitlara fantastik
bir boyut kazandirmaktadir”. “Her bir Tuval sanatgmin i¢ yasantismimn yansidigs

diissel bir mekan islevi gérmektedir.”*®

Koyunoglu’nun, Cigegin Tutkusu serisine baglarken deneme amagli olarak
yaptig1 ve en erken graviirlerinden biri olan “Le Départ / Kalkig” (Bkz. Res. 33)
sanatcinin Fransa donemi ile Belgika dénemi arasinda bir koprii gibidir. Resimde
goriilen ath figlir, Ronesans hatta Antik dénemlerde yapilmig ath sﬁvaﬁ / imparator
heykelleri ve resimlerini andirir. Buna kargin resim gerceklife baghliktan yavag
yavag uzaklagmaya baglamigtir. Renk uygulamasi agigindan da sadelik tagiyan resim,

sanat¢inin sonraki graviirlerine 6ncelik teskil eder.

“Lebon’a Aligverige” sanatgmin giinlitk yasamindan anlar tagiyor gibidir (Bkz.
Res. 34). Koyunoglu, bu resmiyle beraber hikayeci bir iisluba ulagmigtir. Sanatgmin,
Belgika’da bulunan Lebon’un bir caddesinde yiirlicken gordiigli magaza vitrinleri,
insanlar ve yazi ile belirtilmis olan “Banka”, resimde riiyasal bir sekilde yer
bulmuglardir. Koyunoglu figiir isleyisi ve kompozisyon anlayisini bu resim ile
birlikte oturtmaya baglamigtir. Renkler ise hala deneme asamasinda olup gesitlilik
daha ¢ok tonlamalar yoluyla verilmistir.

Ressam’mn “Les Caresses / Kucaklagma” adli graviirinde (Bkz. Res. 36)
figiirler, Kemal Iskender (d.1949) ve Elif Ayiter’in (d.1953) resimlerindeki
figtirlerde de goriilen sekilde metamorfoza ugramis ve kedilesmistir. Tiim figiirler
yogun detaylarla verilmis ve hareket icindedir. Renklerde yine tonlamalar &n
plandadir. Aym tarzdaki “L’Amour / Ask™ (Bkz. Res. 38) yine fantastik bir sahne
icinde, degisime ugrams, hareketli figiirlerle sunulmugtur. Koyunoglu artik bu resim
ve “La Danse Aquatique / Su Dansi1” ile birlikte renk c¢esitlemelerinde de yetkinlige
ulagmaya baslamigtir (Bkz. Res. 39).

% Bkz. (29), Ayla ERSOY, 127.
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Yine ayni hareketli atmosfer icinde verilmis olan “La Morsure / Isirig” (Bkz.
Res. 41) ve “Vibration / Titresim” (Bkz. Res. 42) de Onceki resimlerle aym
Ozellikleri tagimakla beraber, artik resimlerde hareketle beraber, cambazlik hiinerinin
sonucu gibi goziiken bir dengede duran figiirler ortaya ¢ikmistir. Renkler de figiirler
kadar 6nemli bir hale gelmistir. Bu resimlerden “Vibration / Titresim”, sanat¢inin
gosteri ve sirk temali resimlerin ilk Srneklerindendir. “La Jongleuse / Hokkabaz”
(Bkz. Res. 43) ve “Baligin Dans1” (Bkz. Res. 44) resimlerinde bu gosteri diinyas,
sahne kurgusu i¢inde gériilmeye devam eder.

“Baligin Dans1” resmi, bir siiredir gériilmeyen fakat Koyunoglu’nun sonraki
resimlerinde sik¢a goriilecek olan balik figiirlerinden olusmus bir resimdir. Bu
resimdeki balik ve baligimsi diger figiirler, Koyunoglu’nun Fransa’da yapmis oldugu
“Eveil 1 / Uyams” (Bkz. Res. 24) resimde goriilen balik figiirlinden oldukga farklidur.
Artik balik bildigimiz balik olmaktan ¢ikmis, ya balik insanlagmis ya da insan
baliklagmgtir.

Koyunoglu’nun “Le Poisson sur la Terre / Ugan Balik” (Bkz. Res. 45) adli
graviirii ise “Baligin Dans1”ndan farkli olup bir g6steri atmosferi yaratmaktan ¢ok bir
manzara resmi i¢ine yerlestirilmis gibidir. Bu resim sanat¢inin 1997 yilindan itibaren

sikca yaptig: balikli manzaralann ilk dmegidir.

“La Passion de Fleur / Cigegin Tutkusu” (Bkz. Res. 46) ve “Epanouissement /
Ac¢ilma” (Bkz. Res. 47) ayni1 serinin birbirini tamamlayan resimleridir. Her ikisinde
de tek renkten olusan bir arka plan lizerine yerlestirilmis ve degisime ugramig bitki
figtirleri vardir. Ilk resimde saks1 oldugu varsayilabilecek bir vajina iginden gikmig
fallus metamorfoza ugramis ve ¢icek agmugtir. Bitki, bir cam fanusun igine
yerlestirilmis olup, bu fanus g6zli yamiltici ve anlagilamayan bir ii¢ boyut ile
sunulmustur. fkinci resimde ise bitki, insan formuna déniiserek, dallarmn birer ele

déniismils olan uglarinda gigekler agmstir.

Ressamm “La Robe dans L’Espace / Bosluktaki Elbise” (Bkz. Res. 48) adli
graviri difer resimlerinden daha farkli gibidir. Resim, sanat¢inin diger

resimlerindeki yogun detayl igleyisin aksine oldukca sadedir. Riiyasal atmosferin
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icinde havada asili kalmig olan kan kirmizisi elbise, iginde goremedigimiz ama
hissedilebilen kadinin viicudunun seklini almistir. Hayaletimsi bu kadin belki de
Koyunoglu igin varolmayan ideal kadin1 sembolize etmektedir. Bu figiiriin altindaki
zemin aym formu tekrar ederek geriye dogru sanki sonsuza dek uzayacakmig
izlenimini verirken, aniden kesilmis ve egri duran ufuk ¢izgisiyle birlesmis gibidir.
Havada asih kalmig ve ters duran, elbisenin solundaki cetvelimsi mum ve sag
taraftaki Antik Yunan Uygarli§i’nin tip tanrist Asklepios’un semboliinii animsatan,
mum seklindeki asaya sarilmis, yilanlagmig balik figiirleri ile resim riiyanin, hayalin
tam kendisidir ve sanat¢inin belki de Siirrealizm’e en ¢ok yakinlagmig oldugu

resimdir.

Diger graviirlerden farkli tarzda olan bir diger eser “Troie / Truva” adh
resimdir (Bkz. Res. 49). Bu graviir yogun detay ve resimdeki dolgunluk ile bir
bakima “La Robe dans L’Espace / Bogluktaki Elbise”nin tersidir. Bu resimle beraber
yavag yavag hikayeci yaklagim da ortaya g¢ikmaya baslamistir. Koyunoglu’nun
mitolojik Truva konusundan etkilenerek yaptifi caligmada ana figiirler Helen ve
Truva At1 mekaniklegmigtir. Koyunoglu’nun son déneminde ¢ok kullanacag garklar,
disliler ve makine aksamlari da, ilk kez bu resimle beraber Truva Ati’min ve her iki
yanindaki merdivenlerin i¢inde ortaya ¢ikmugtir. Helen androidlesmis, Truva At1 ise
degisime ugramig bir motorsikletten olugmustur. Helen’in yiizii Afrika kabile
masklarmm metallesmis geklini yansitirken, bacaklarindan &nde duran ise degisik
agilardan bakilarak (st fiste binmis iki degisik durustan olugur. Bu eser, sanatginin
Kiibistlerin nesneye bakig agisindan etkilenmis olmasinin sonucunda yapilmig olan
bir resim gibi gézitkmektedir. Bu yontemle Koyunoglu resmini ayn1 zamanda, Umur
Tiitker’'in (d. 1945) de yaptigt gibi “tek bir bakig agis1 yerine, farkli noktalardan

goriislerle™’ islemis olur.

Sanatginin Kilbizm’in getirdigi yenilikleri incelerken, Picasso’nun Kiibist
donem sonrasindaki figlir isleyisinden etkilenmis olabilecegi gozitkmektedir.
Koyunoglu’nun Tiirkiye doniisii yaptigi “Vertigo” adli graviiri (Bkz. Res. 50),

Picassonun Guernica’sindaki politik mesaji tasimasa da resimdeki hareketlilik ile

57 Bkz. (29), Ayla ERSOY, 121.
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figiirlerin ¢izgisel benzerlikleri ve genel dagilimi agisindan tagimakta oldugu
benzerlikler dikkat gekicidir. Vertigo’daki renk sadeligi de énemli bir benzerlik olup,

sanat¢inin 6nceki graviirlerinden farklilik gostermektedir.

Koyunoglu’nun Tiirkiye’ye doniisiinden sonraki serigrafi caligmalar ve ¢ini ile
akriligi beraber kullandig1 calismalarinda, Belgika’da yapmig oldugu graviirlerde
ortaya ¢ikmis olan sirk ve gosteri temalari hakimdir. Bu resimlerde konu, ¢ok sevdigi
ve gitgide yogunlagan hareketlilifi vermesi agisindan idealdir. Resimlerindeki
figlirlerin duragan olmayip, siirekli hareket halinde olmalari, yine sanat tarihinde
Onemli bir akim olan Fiitiirizm’in hareketi vermedeki tekniklerinden izler tagiyor
gibidir.

“Koyu Hokkabaz” (Bkz. Res. 53) sanat¢inin “La Jongleuse / Hokkabaz” (Bkz.
Res. 43) adli graviiriiniin degigik bir teknikte tekrar1 gibidir. Resimde renklerin
degismesine kargin tarz aymdir.

Sanat¢inin Ekspresyonizme en ¢ok yaklastii resimlerinden biri, 1992 tarihli
bir ipek baski olan “Gece Gosterisi” (Bkz. Res. 54) olmustur. Koyunoglu, gergekte
sitklerdeki renkleri etkileyici bulmasma ragmen, “terbiye edilmig hayvanlan”
gbrmekten rahatsizlik duymustur.®® Bu yiizden Gece Gosterisi’ndeki figiirler,
insanlagmig hayvanlardir. Belki de ressam kotiilik ve cikarcilik kavramlarini
bilmeyen hayvanlari insanlagtirarak, onlarmn saf hallerini ellerinden almistir. Zira
resimde anlatilanlar da insan iliskileriyle, ozellikle kadm erkek ilskileriyle alakalr
gibidir. Seyirciler duygusuzca gosteriyi seyrederken, kadin ve erkek gosterici
arasindaki oyunu idare eden terbiyeci, yine bir kadindir.

Koyunoglu, arasgtirmaci karakterinin bir sonucu olarak, graviir ve serigrafi
caligmalarin1 tamamlayarak, 1992 yilinda akrilik teknigini denemeye baglamugtir.
Cini miirekkebi ile birlikte kullanmaya bagladifi bu malzeme “Circo di Kon”,
“Falling Down” ve “To Protect”, gibi resimlerde heniiz deneme asamasindadir. (Bkz.

Res. 55, 56, 57). Resimlerin temalar1 yine sirk konusudur. Sanatgi, hareketli

38 Bkz. (4), Haldun DOSTOGLU, 33.
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figiirlerle ¢izgiyi 6n plana gikartarak, rengi arka fondaki boliimlerde son derece sade
kullanmustir.

Ressam, dort senelik bir aradan sonra, 1996 yilinda resme yeniden akrilik boya
kullanarak donmiistiir. Parlak ve ¢ok ¢esitli renkleri uygulamaya olanak buidugu bu
resimlerden “Sarlatan Balik¢1”, “Hokkabaz ve Kisir Dongii”, “Gokylizii” ve “Atlama
Beygiri” gibi resimlerde (Bkz. Res. 58, 59, 60, 61) 6nceki donemin sirk ve gosteri
temas1 tekrarlanmaktadir. Bunlardan “Hokkabaz ve Kisir Dongli” ve “Atlama
Beygiri”nde Koyunoglu, balik figiirleri yerine at figiirleri kullanmis olmakla beraber,
bu figiirler kisa bir siire iginde yerlerini yine baliklara birakacaktir. “Atlama
Beygiri”nde, “Atta gézleri ayak tasir, ayaklar etrafin daha hizli ve genis goriilmesini
saglar. Biiyiik bir alan olan atin govdesi ilgingtir. Sirtinda manzaralar, karninda
denge, yelelerinde riizgarlar barindiir.” Atin bir yay ¢izen ayaklari, izleyicinin

g6zlerini resmin her yanina ve buralarda iglenmis olan figiirlere ulagtirir.

Sanat¢min, “Avara Kasnak” adli resmi ile (Bkz. Res. 62) “Makine Insan” fikri
kismen ortaya ¢ikmugtir. Carklar, yazilar ve makinenin kullanimim gosteren hesap -
kitaplar bu resimde ¢ok belirgindir. Buna ragmen hibrid figiir makine ile
biitiinlegsmemigtir. Makine sadece figiiriin kullandigi bir alet gibidir.

“Periyodik Koridor” adli resim (Bkz. Res. 63) bu donemdeki diger
resimlerinden farkli bir islenisi vardir. Resimde. sanatg1 diger resimlerine oranla
gergeklige. daha yakindir. Buna ragmen sanatc1, gergegin smurlarim bakig agistyla
zorlayan ve sekillendiren bir yaklasim sergilemistir Ozellikle Koyunoglu’nun
neredeyse hicbir resminde goériilmeyen, {i¢linci boyut ile verilen derinlik, bu resimde
goriilmektedir. Resimdeki lokantanin, koridoru andiran mekani neredeyse elastik
olup, sanki g¢ekilerek uzatilmig gibidir. Aym: sekilde resimdeki iiglincii boyut da
elastiktir.

“Rityalarm Cekmeceleri” ve “Riiyalarin Cekmeceleri 2” adli galigmalarla (Bkz.
Res. 64, 65) birlikte astrolojik ve hermetik temalar da Koyunoglu’nun resmine dahil
olmustur. Hikayeci bir tisluptaki resimlerde, figiirler resmin i¢inde boliinmiig alanlara

% Bkz. (13), Hiiseyin ALPTEKIN, 129.
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yerlestirilmis olup, birbirinden bagimsiz gibi géziikkse de ayn1 hikayenin tamamlayici

Ogeleridir.

1997 yilinda hikayeci anlatim tarzi tamamen oturmus, sirk konusu yerini belirli
bir zamanin ve mekanin olmadigi hikayelere birakmistir. Zaman kavraminin
belirsizlestigi fantastik mekanlar Koyunoglu kadar Komet’in (Giirkan Coskun) (d.
1941) ve Alaettin Aksoy’un (d. 1942) resimlerinde de goriiliir.® Buna kargin Komet,
figiirlerini tek renkli yiizeyler lizerine yerlestirmeyi tercih ederken Koyunoglu parlak
ve ¢ok renkli yiizeyleri tercih etmistir.

Koyunoglu’nun resimlerde artik mekanik ve hermetik 6geler aym resim i¢inde
gérillmeye baglarken, sanat¢imin firgasi otomatizmin kontroli altina girmigtir.
“Otomatizm yOntemiyle inanglar, astroloji gibi evrensel insan degerlerini gesitli
simgesel motifler, figiirler ve dokularla zenginlestirerek iliistrasyona varan ¢ok
ayrintili titiz bir iscilikle bicimsellestirdigi caligmalarinda simgeci, gizemli, biiyiilii
bir diigler diinyas: yaratmakta”® olan Erol Deneg’in (d. 1941) sanati, bu baglamda
Koyunoglu’nun sanatiyla kesisgir.

Bununla beraber Koyunoglu, tipki Utku Varlik (d. 1942) gibi “Yagantisinda
yakaladig1 herhangi bir noktadan hareket ederek” resme baglar.

Sanatgmin “Kirmizi Balik” ve “Ugan Balik” (Bkz. Res. 69, 70) adli resimleri,
graviir dsneminde yapmis oldugu “Le Poisson sur la Terre / Ugan Balik™1 amimsatir.
Her iki resim de hermetik 6geler ile beraber verilmis ve renkg¢i bir anlayis i¢inde
soyut manzaralara yaklagan arka plan {izerine yerlestirilmis olan balik figiirleri igerir.
Baligin ana figiir oldugu resimlerin bityilk cogunlugunda, arka planin, ana figiiriin
yer aldif1 genis bir orta gerit ile bunun altinda ve iistlinde bulunan iki gerit
olugturdugu gériiliir. Manzaralarda mekana dair ipuglarim1 ufak bitkiler ve agaclar
verir. Aym tarzdaki “Bisikletin Isiginda” (Bkz. Res. 71) adli resimde Koyunoglu,
izleyici ile bir hikayeyi paylasiyor gibidir. Hikaye, resmin sag alt tarafinda goriilen

€ Bkz. (29), Ayla ERSOY, 138.
! Agk., 136.
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bisikletli figiir ile baglar ve resmin detaylar incelendikge her izleyici farkli bir yone
dogru geken yoruma agik bir hal alir.

Ressamin hikayeci anlatimi, bu donemiyle beraber geligir. Anlattig1 hikayeler
resimlerine verdigi isimlerle beraber baslayan ressamin, bazi caligmalarinda,
hikayenin ¢ikis noktasi isimle baglantili olarak kolayca anlasilabilirken, pek ¢ok
eserinde ise esere adin1 vermis olan kelimeye s6zlilk anlammin Gtesine gecen bir
nitelik yiiklenmigtir. Mehmet Koyunoglu’'nun sozciikleri, yani figiirleri, i¢
diinyasindan aldiklar etkilerle siirekli bir devinim, bir gelisim iginde tiirlii anlamlar,
degerler kazanarak ¢egitli hikayelerin olusumuna temel olusturur ya da eslik ederler.
“Kavram, onun diinyasindaki nesnelerin ortak niteliklerine dayanan dile 6zgii bir
genelleme, bir soyutlamadir: Agac, cicek, memeli gibi. Soézciiklerin, temel
anlamlarmin disinda yan anlamlarda tagidifini goriiriiz. Bir de duygu degeri tagir
bildigimiz baz1 s6zciikler. Kimilerinin de duygusal degerleri yoktur: Cikrik, teget,
makine gibi. Iste Mehmet Koyunoglu tam burada kavramlan altiist eder, oyun
oynamaya baglar. Bu duygusal degerleri olmayan sozciikler yavas yavas duygusal
degerlere sahip olur. Cikrik size 6zgiirligi, teget size askin ya da limiin kiyisin,
makine varolusu ¢agristirmaya baglar.”®

Koyunoglu’nun 1980°’lerde yapmaya bagladig1 “Hohore”, “Pembe Kiz”, “Kagit
Agirhgr” (Bkz. Res. 72, 73, 74) gibi tag lzerine akrilik desenler, 1997 yilindan
baglayarak, resimlerine paralel olarak gelisir. “Mekanik Ugus”, “Balik Adam”, “El
Fali”, “Inka”, “Maket Gece”, “lassos”, “Gézcii - G6z” (Bkz. Res. 75-81) iglerinde
isimleriyle ilgili hikayeler barmndirirlar. Bu galigmalarda akrilik boyaya digci
aletleriyle kazmarak olusturulmus ¢izgiler eslik eder. Renkler, sanat¢inin aym
resimlerinde oldugu gibi ¢esitli ve canlidir.

“Riyalar - Kartlar” (Bkz. Res. 82), “Riiyalarin Cekmeceleri” ve “Riiyalarin
Cekmeceleri 2” resimlerinin bagka bir ¢esitlemesidir, ama sanatg1 bu resimle beraber

kagittan tuvale gecis yapmugtir.

6 Bkz. (47), Dogan YARICI, 9.
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1999 yili sanatginin tuval ¢aligmalarinin devam ettigi bir yil olmugtur. Tuval
kullanimi, sanat¢iya akriligi istedigi kalinlikta kullanabilme imkani saglamistir. Ayni
yil Koyunoglu’nun birka¢ resminde gosteri diinyas: yeniden goriinmeye baslamigtir.
“Trapezciler”, “Yan Bakan”, “Karnigtirma Bogluk™ (Bkz. Res.83, 84, 85) gosteri
diinyas1 ile kurgulanmis olup, mekanik ve hermetik unsurlar ile yogun bir
hareketlilik igerirler. “Trapezciler’de boya katmanlan ince, “Yan Bakan” ve
“Karigtirma Bosluk™ta ise oldukca kalindir.

Ince boya katmanlan ile yapilmis olan “Biiyii” (Bkz. Res. 86) ve kalin boya
katmanlartyla yapilmis olan “Kilavuz Diirt” (Bkz. Res. 87) daha 6nceki yillardaki
balikli manzaralarin tuval iizerinde ¢esitlemeleridirler. Koyunoglu “Klavuz Diirt”te
bir yenilik olarak figiirlerini kalin renk katmanlari ile olusan resmi kaziyarak
olusturmustur.

“Oniki Simitgiler” (Bkz. Res. 89) ile beraber Koyunoglu, tuvalden tekrar
kagida doénmiistiir. Bu resim ve “Cebir - El”de (Bkz. Res. 90) astrolojik ve hermetik
temalar tekrarlanir. Daha Onceki Orneklerde oldugu gibi béliimlere ayrilan
resimlerden “Cebir - El”deki figiirler tarot kartlarin1 andirir. “Nas™ta ise (Bkz. Res.
91) bu boliimler birbirini tekrar eden goz motifleriyle tekrardan birlesme egilimi
gosterir. “Kesislemeden ve Digerleri”nde (Bkz. Res. 92) boliimler birbirinden ayn

olmay1p bir geminin pargalaridir artik.

“Kayan Merdiven”, “Dervigin Zikri”, “El Balik” adl1 resimler (Bkz. Res. 93,
94, 95) yine Koyunoglu’nun ayni tarzdaki 6nceki resimlerinin ¢esitlemeleridirler.

2

“Gozylizii”, “Gozyiizii Hareketleri” ve “Siz Sizsiniz... Sizsizsiniz” (Bkz. Res.
96, 97, 98) adl1 resimler ile Koyunoglu resim adlarinda kelime oyunlar1 kullanarak
hikayeci anlatimina yeni bir boyut katar.

Ug serite bolimmils alanlardan olusan ve ana figiirii balik olan resimlerin
benzerleri olan “Kedinin Diigii” (Bkz. Res. 99) ve “Yat Seyret”te (Bkz. Res. 100)

balik, yerini sirasiyla kedi ve insana birakmustir. Insan ve kedi bu resimlerde, hangisi
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ana figlirse digeri de yardimci figlir olarak yer almiglardir. Bu iki resim birbirini
biitlinleyen bir niteliktedir. '

Sanatg1, 2000 yiliyla beraber “Makine - Insan” donemine girmistir. “Zaman
Makinesi”, “Ugma Makinesi” ve “Yiizme Makinesi” (Bkz. Res. 102, 103, 104) yeni
denedigi bir boya olan guvas boya ile ¢ini miirekkebinin beraber kullanimiyla, “Ay
Ayarlama Makinesi” (Bkz. Res. 105) ise akrilik boyayla yapilmigtir.

“Fisfis”, “Tekerleme”, “Yiizge¢” adli resimler (Bkz. Res. 106, 107, 108),
Koyunoglu’nun aym dénemde “Makine - Insan” fikrini yineledigi desen ¢alismalart
olmustur. Kisa bir siire i¢inde tiretilen bu ¢alismalarda, ¢izgi 6n planda olup renkler
son derece sadedir ve renk c¢esitlilifi yoktur. Bu desen g¢aligmalarinda sanatci

figlirlerin arkasina herhangi bir mekan da yerlestirmemistir.

Koyunoglu’nun XXI Mimarlik Kiiltiirii Dergisi’ne 6zel hazirladigi desenlerden
“Deniz Minare” ve “Tas G6zleme”de (Bkz. Res. 109, 110) mimari 6geler ve buna
bagli hesaplamalar goriiliir. Ayn1 dergi i¢in hazirlanan “Mekanik Kuklaci”da (Bkz.
Res. 111) hermetik, “Zamami Bolme Makinesi”, “Cinlili Olgme Makinesi”,
“Tedarikli Ugus Hagavera”, “Dekovil” ve “Isik Makinesi”nde (Bkz. Res. 112 - 116)
mekanik unsurlar 6n plandadir. Tarama teknigi ve yogun detaym sik¢a kullanildig
bu resimler, sanatgmmn son devresi ohip &liimiiyle yarim kalmis olan “Makine

Insan” devresinde yapmus oldugu en son resimleridir.
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7. SONUC

“Bagka bir diinyanm, bagka bir diis ya da diislince giictiniin {iriinleri olarak
nitelenebilecek eserler tiretti Mehmet Koyunoglu yasami boyunca. “Etrafi daha rahat
izlemek i¢in bogluktayim, her yana dénebiliyorum. Hicbir alet kullanmadan boglukta
durmak insan dogasina ters; o hogsuma gidiyor. Gergekiistii bir sey. Herhalde bir stirit
insan kendiliginden ugmak isterdi.” diyor kendisiyle yapilan bir sdyleside. Bu
ciimleler Koyunoglu’nun kisiligine ve sanatina uzanan yolun giris basamaklar olarak
diigtiniilebilir. Giiglii deseniyle {iretti§i resimleri, ger¢ekiistii bir diinyanin
izdiistimleri olmanin 6tesinde, sanat¢inin {itopyas: ile izleyici arasmda bir koprii
gbrevi goriiyor. Tipki Leonardo da Vinci gibi, bir dehanin gergeklestirilmeyi
bekleyen projelerinin miisvedde kagitlar1 gibi okunabilir. O, diinyay1 sorgulamis,
kavramlan tekrar tekrar liretmis ve yeni bir sistem yaratmigti; resimleri ise bu

diinyann ‘kullanma kilavuzu’ydu belki de...”**

Mehmet Koyunoglu, sanat: ve sanatcilar1 hi¢ bitmeyen merakinin bir pargast
olarak siirekli inceleyen bir ressamdir. Belirtildigi gibi, resimlerinde, kendi
olusturdugu diinyay1 en iyi sekilde anlatabilmek igin inceledigi tiim sanat¢ilarin ve
sanat akimlarmnin deneyimlerinden faydalanmigtir. Sanat tarihi boyunca bu akimlar
resim sanatinin problemleri ve ¢oziimleriyle ugrasmislar ve konuyu bazilart teknik,
bazilari politik olarak ele almigtir. Mehmet Koyunoglu ise bu konulara deginmemis,
resmi i¢sel diinyasin1 agiga ¢ikarma yolu olarak kullanmigtir. Bu nedenle de sanat,
kendi i¢ diinyasmm yansitmaktadir. Sanat¢min mesaj verme veya teknik Ustiinliigii
sergileme amaci yoktur. Kisacasi resim de - tipki sanat akimlarindan aldigi ve

kullandig: 6zellikler gibi -sanat¢1 icin amag degil, aragtir.

Sanat¢1, hayatin her anmi, kargilagtii her detay1 bir hikayeye doniistiirerek
kullanmakta, resimleri cogunlukla bir ka¢ hikayeyi birarada barindirmaktadir. Bu
durumda, resimlerinin bir ka¢ katmandan olugtugu, hatta figiirlerin resimden
¢ikarilmas1 halinde bile, resmin tek bagina bir soyut resim ozelligi tasidig

sOylenebilir.

% Ahmet TAHA, “Koyunoglu’nun Kanat Sesleri”.
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Mehmet Koyunoglu, genel olarak sanat tarihi iginden hosuna giden ve
kullanabilecegi her tiirli malzemeyi cekip alarak, kendi diinyas: ve anlayisiyla
birlestirerek, sentez bir sanata ulagsmayi basarmugtir. Tiirk Sanat Tarihi a¢isindan
Onemi, hem sentezci, hem de, gizgileri, renk kullanimi, teknigi ve konulartyla, higbir

akima tam anlamiyla bagli olmayan 6zgiin ve yaratici bir sanat¢1 olmasidir.

Yaratict bir sanatgi olan Koyunoglu sanatin1 hem iislup hem de malzeme ve
teknik agisindan siirekli olarak yenilemis, geligtirmigtir. Bu nedenle de, belirli
konular {izerine yapilmis olan cesitlemeler sikg¢a goriilmekle Birlikte, ressamin
sanatinda bir tekdiizelik ya da kendini tekrardan s6z edilemez. Ressam, Tiirk Resim

Sanati’na yeni temalar ve bakis agilan sunmayi bagarmigtir.

Mehmet Koyunoglu gizemlidir. Bu, zaten tezimizde agiklaniyor. Fakat ne
yaptimnin, neden yaptiginin farkindaydi. Ancak tezimiz, konu hakkinda yorumlar
yapmak ve bu yorumlari tartigmaktan 6teye gidemeyecektir. Ciinkii, belki de ressam
hayatta olsayd: dahi, resimleri hakkinda hicbir agiklama yapmayip, kendi i¢
diinyasim1 resmetmekle yetinerek izleyicileri diisiinmeye ve yorumlamaya yoneltmeyi

amagladifindan dolay: kendisi bu konu hakkindaki suskunlugunu bozmayacakti.
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8. RESIMLER

Resim 1. Mehmet Koyunoglu, Istanbul, 1993.
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Resim 2.Kadn Figiirleri, 1972, Kagit Uzerine Karakalem, Mehmet Koyunoglu
Arsivi.
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e Miirekkepli Kalem, Mehmet Koyunoglu
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1973, Kagit Uze:
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Resim 3. Kadin F

Arsivi.
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Resim 4. Figiir Calismalari, 1973, Kagit Uzerine Renkli Kuru Boya, Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 5. Lise Sergisi Igin Caligma, Lise Dénemi Bilinmeyen Tarih, Kagit Uzerine
Kara Kalem, Mehmet Koyunoglu Arsivi.

Resim 6. Portre, 1974, Kagit Uzerine Kara Kalem, Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 7. Baykus Deseni, 1974, Kagit Ugzerine Renkli Ispirtolu Kalem, Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 8. Baykus Deseni, 1974, Kagit Uzerine Renkli Ispirtolu Kalem, Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 9. “Gelismemig Baykus”, 1977, Karigik Teknik, Mehmet Koyunoglu Argivi.
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Resim 10. “Karton Kutudan Cikan”, 1977, Kagit Uzerine Pastel Boya, Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 11. Afis Caligmasi, Universite Dénemi Bilinmeyen Tarih, Kagit Uzerine Kara
Kalem ve Renkli Ispirtolu Kalem, Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 12. “Tahta Perde”, 1977, Kagit Uzerine Kanigik Teknik, Mehmet Koyunoglu
Arsivi.
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Resim 14. Desen Caligmasi, 1978, Kagit
Koyunoglu Arsivi.

Uzerine Cini

Miirekkebi,
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Resim 15. Desen Calismasi, 1978, Kagit Uzerine Kangik Teknik, Mehmet
Koyunoglu Argivi.
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Resim 16. Mehmet Giileryiiz, “Bay Yonetmen”, 1975, Tual Uzerine Yagliboya, Ozel
Koleksiyon.
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Resim 17. Stilize Baykus Deseni, 1980, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi, Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 18. Isimsiz, 1980, Kagit Uzerine Kanigik Teknik, Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 19. Masallar Temal1 Akademi Bitirme Projesi, 1982, Serigrafi, Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 20. Masallar Temali Akademi Bitirme Projesi, 1982
Koyunoglu Arsivi.

2

Serigrafi, Mehmet
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Resim 21. Masallar Temali Akademi Bitirme Projesi Ongalismasi, 1982, Kagit

Uzerine Miirekkepli Kalem, Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 22, “Hikmet”, 1983, Kagit Uzerine Karakalem, 21x29 cm., (zel Koleksiyon.

Resim 23. Francis Bacon, “Screaming Man”, 1952, Tuval Uzerine Yagli Boya, Ozel
Koleksiyon.
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Resim 24. “Eveil 1 / Uyams”, 1983, Kagit Uzerine Karakalem, 29x42 cm., Ozel
Koleksiyon

Resim 25. “Ebony Tree / Abanoz Agac1”, 1983, Kagit Uzerine Karakalem, 29x42
cm., Ozel Koleksiyon.
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Resim 26. Ergin Inan, “Psisik Portre”, 1993, Agag Uzerine Yagliboya, 85x65 cm.,
Ozel Koleksiyon.
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Karakalem ve Guvas Boya, 21x29 cm.,
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Resim 29. Isimsiz, 1987, Kagit Uzerine Pistole Teknigi, 40x50 cm., Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 30. Isimsiz, 1987, Kagit Uzerine Pistole Teknigi, 35x50 cm., Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 31. “Cok Cocuk, Cok Yiik”, 1987, Serigrafi, 65x42 cm. Ozel Koleksiyon.



Resim 32. Logo Caligmalari, Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 34. “Lebon’a Algverige”, 1991, Graviir, 18x24 cm., Mehmet Koyunoglu
Arsivi.
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Resim 35. Lebon’a Ahsverise Igin Renk Ayirmmi, 1991, Kagit Uzerine Miirekkepli
Kalem ve Akrilik, Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 37. Elif Ayiter, “Kizil Adamm Ziyareti”, 1990, Kagit Uzerine Pastel, 90x110
cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 39. “La Danse Aquatique / Su Dansi”, 1991, Graviir, 30x50 cm., Ozel
Koleksiyon.



38

Resim 40. René Carcan, “Moment Present”, 1999, Graviir, 66x50 cm., Ozel

Koleksiyon.
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41. “La Morsure / Isir1g”, 1991, Graviir, 28x36 cm., Ozel Koleksiyon.

Resim

Resim 42. “Vibration / Titresim”, 1991, Graviir, 28x36 cm., Mehmet Koyunoglu

Arsivi.



Resim 44. “Bahigmm Danst”, 1991, Graviir, 28x36 cm., Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 45.
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“Le Poisson sur la Terre / Ugan Balik”, 1991, Graviir, 28x36 cm., Ozel

Koleksiyon.
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Resim 46. “La Passion de Fleur / Cigegin Tutkusu”, 1991, Graviir, 18x24 cm.,
Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 47. “Epanouissement / A¢ilma”, 1991, Graviir, 18x24 cm., Ozel Koleksiyon.
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i Elbise”, 1991, Graviir, 28x36 cm.,

Resim 48. “La Robe dans L’Espace / Bosl

i

lu Argiv

8

Mehmet Koyuno

Resim 49. “Troie / Truva”, 1991, Graviir, 18x24 cm., Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 51. Pablo Picasso, “Guernica”,1937, Yagliboya Duvar Resmi, 349 x 776 cm.,
Reina Sofia National Museum, Madrid.
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Resim 52. Umberto Boccioni, “Speeding Car”, 1904, Karton Uzerine Yagliboya,
55x105 cm., Automobile Club d’Italia, Roma. '

Resim 53. “Koyu Hokkabaz”, 1992, Serigrafi, 26x51 cm., Mehmet Koyunoglu
Arsivi.
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Resim 55. “Circo Di Kon”, 1992, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve Akrilik Boya,
36x51 cm., Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 56. “Falling Down”, 1992, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve Akrilik Boya,
36x51 cm., Mehmet Koyunoglu Arsivi.

Resim 57. “To Protect”, 1992, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve Akrilik Boya,
36x51 cm., Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 58. “Sarlatan Balik¢1”, 1996, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm., Ozel
Koleksiyon.

Resim 59. “Hokkabaz ve Kisir Déngii”, 1996, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61
cm., Ozel Koleksiyon.
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Resim 60. “Gokylizii”, 1996, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm., Ozel
Koleksiyon.

Resim 61. “Atlama Beygiri”, 1996, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm., Ozel
Koleksiyon.
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Resim 62. “Avara Kasnak”, 1996, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm., Ozel
Koleksiyon.
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Resim 63. “Periyodik Koridor”, 1996, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm., Ozel
Kolekstyon.
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Resim 64. “Rityalarm Cekmeceleri”, 1996, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm.,
Ozel Koleksiyon.

R ¢

Resim 65. “Rilyalarm Cekmeceleri 2”, 1997, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61
cm., Ozel Koleksiyon.
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Resim 66. Komet, Isimsiz, 1978, Tuval Ugzerine Yagliboya, 60x73 cm., Ozel
Koleksiyon.

Resim 67. Alaettin Aksoy, “Us ve Sebep”, 1983, Tuval Uzerine Yaghboya, 114x146
cm., Ozel Koleksiyon.
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Ozel Koleksiyon.
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Resim 68. Erol Deneg,
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Resim 69. “Kirmuzi Balik”, 1997, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 24x31 cm., Ozel
Koleksiyon.

Resim 70. “Ugan Balik”, 1997, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 24x31 cm., Ozel
Koleksiyon.
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Resim 71. “Bisikletin Isiginda”, 1997, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 60x80 cm.,
Mehmet Koyunoglu Arsivi.

Resim 72. “Hohore”, Bilinmeyen Tarih, Tas Uzerine Akrilik Boya, Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim73. “Pembe Kiz”, Bilinmeyen Tarih, Tas Uzerine Akrilik Boya, Mehmet
Koyunoglu Arsivi.

Resim 74. “Kagit Agirhg:”, Bilinmeyen Tarih, Tas Uzerine Akrilik Boya, Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 76. “Balik Adam”, 1997, Tas Uzerine Akrilik Boya, Ozel Koleksiyon.
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Resim 78. “Inka”, 1997, Tas Uzerine Akrilik Boya, Ozel Koleksiyon.
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Resim 79. “Maket Gece”, 1997, Tas Uzerine Akrilik Boya, Ozel Koleksiyon.

Resim 80. “Iassos”, 1997, Tas Uzerine Akrilik Boya, Ozel Koleksiyon.
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Resim 82. “Riiyalar - Kartlar”, 1997, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90x120 cm.,Ozel
Koleksiyon.
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Resim 83. “Trapezciler”, 1999, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 72x87 cm., Mchmet
Koyunoglu Arsivi.



114

Resim 84. “Yan Bakan”, 1999, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 72x87 cm., Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 85. “Kangtirma Bosluk”, 1999, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 72x87 cm.,
Mehmet Koyunoglu Argivi.
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Resim 86. “Biiyli”, 1999, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 72x87 cm., Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 87. “Kilavuz Diirt”, 1999, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 72x87 cm., Ozel
Koleksiyon.

Resim 88. “Klavuz Diirt”, Detay.
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Resim 89. “Oniki Simitciler®, 1999, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 72x87 cm.,
Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 90. “Cebir - EI”, 1999, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm., Ozel
Koleksiyon.

Resim 91. “Nas”, 1999, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm., Ozel Koleksiyon.
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Resim 92. “Kesislemeden ve Digerleri”, 1999, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 36x51
cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 93. “Kayan Merdiven”, 1999, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm., Ozel
Koleksiyon.
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Resim 94. “Dervisin Zikri”, 1999, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm., Ozel
Koleksiyon.

Resim 95. “El Balik”, 1999, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 31x41 cm., Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 96. “Gozylizii”, 1999, Kagit Ugzerine Akrilik Boya, 31x41 cm., Ozel
Koleksiyon.
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Resim 97. “Gozytizii Hareketleri”, 1999, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61 cm.,
Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 98. “Siz Sizsiniz... Sizsizsiniz”, 1999, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 46x61
cm., Ozel Koleksiyon.
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Resim 99. “Kedinin Digti”, 1999, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 26x31 cm., Ozel
Koleksiyon.

Resim 100. “Yat Seyret”, 2000, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 33x40 cm., Mehmet
Koyunoglu Argivi.
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Resim 101. Leonardo Da Vinci, “Flying Machine”, 1487, Kagit Uzerine Miirekkepli
Kalem, 23.5x17.6 cm., Institut de France, Paris.
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Resim 102. “Zaman Makinesi”, 2000, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve Guvas
Boya, 31x41 cm., Mehmet Koyunoglu Argivi.
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Resim 103. “Ugma Makinesi”, 2000, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve Guvas Boya,
31x41 cm., Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 104. “Yiizme Makinesi”, 2000, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve Guvasg
Boya, 31x41 cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 105. “Ay Ayarlama Makinas1”, 2000, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 55x75 cm.,
Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 106. “Fisfis®, 2000, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 55x75 cm., Mehmet
Koyunoglu Arsivi.

Resim 107. “Tekerleme”, 2000, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 55x75 cm., Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 108. “Yiizgeg”, 2000, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 55x75 cm., Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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Resim 109. “Deniz Minare”, 2000, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve Guvag Boya,
26x14.5 cm., Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 110. “Tag Gézleme”, 2000,

'3

26x14.5 cm., Ozel Koleksiyon.
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Resim 111. “Mekanik Kuklac1”, 2000, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve Akrilik
Boya, 31x40 cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 112. “Zaman1 B6lme Makinesi”, 2000, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve

Akrilik Boya, 26x36 cm., Mehmet Koyunoglu Arsivi.



134

L E e

ide

'1 L "

Resim 113. “Cinlili Olgme Makinesi”, 2000, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve
Akrilik Boya, 26x36 cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 114. “Tedarikli Ugus Hagavera”, 2000, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve
Akrilik Boya, 26x36 cm., Ozel Koleksiyon.



135

Resim 115. “Dekovil”, 2000, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi ve Guvas Boya, 26x36
cm., Mehmet Koyunoglu Argivi.

Resim 116. “Isik Makinesi”, 2000, Kagit Uzerine Guvas Boya, 36x51 cm., Ozel
Koleksiyon.
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Resim 117. Not Defterinden Yunanistan Gezisi Notlari, 2000, Kagit Uzerine
Tiikenmez Kalem, Mehmet Koyunoglu Arsivi.
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Resim 118. Mitoloji Kitab1 I¢in Desen, 2001, Kagit UzerineMiirekkepli Kalem.
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Resim 119. Son Cizimi, 2001, Kagit Uzerine Mirekkepli Kalem, Mehmet
Koyunoglu Arsivi.
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9. EKLER

9.1 Mehmet Koyunoglu’ndan Ozcan Giindiiz’e 30 Kasim 1982 Tarihli Mektup
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9.2 Mehmet Koyunoglu’ndan Ozcan Giindiiz’e 6 Aralik 1982 Tarihli Mektup
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9.3 Mehmet Koyunoglu’ndan Ozcan Giindiiz’e 9 Ocak 1983 Tarihli Mektup
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9.4 Mehmet Koyunoglu’ndan Ozcan Giindiiz’e 29 Haziran 1983 Tarihli Mektup
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9.5 Mehmet Koyunoglu’ndan Ozcan Giindiiz’e 25 Kasim 1990 Tarihli Mektup
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