T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

RESIM PROGRAMI / l'?.zg

TURK RESMINDE PLASTIK BiR DiL
OLARAK SOYUTLAMA

(Yiiksek Lisans Eser Metni)

Hazirlayan:
20016064 Hatice ATIK

Danmisman:
Prof. Nedret SEKBAN

ISTANBUL 2004



Hatice ATIK tarafindan hazirlanan Tiirk Resminde Plastik Bir Dil Olarak
Soyutlanma adh bu ¢aligma jirnmizce Yiiksek Lisans Eser Metm Olarak Kabul
Edilmugtir.

Kabul (Stav) Tarihi : 24 / 06 / 2004

( Juri Uyesinin Unvani , Ad1 , Sovadi ve Kurumu ) :

Juri Uyesi : Prof Nedret SEKBAN (Danigman)
Juri Uyesi : Prof Meri¢ HIZAL (MSGSU.Heykel Bél.)

Juri Uyesi : Yrd.Dog.Irfan OKAN




ICINDEKILER

Sayfa No
ONSOZ ..ot seeiese e see oo ses et ssns et cesesseessss s ssssessenseees i
OZET .oomteiceeeeeesersesesee s esssessase et ssss st eesseenessnees 111
SUMMARY .ottt e st st ss e st aressass st se s e e e e as s e enene v
L GIRIS ottt v
2. SOYUTLAMA NEDIR? ....oiutiieeeeeteeeieeeeteee e eeeeeesesees 1
3. TURK RESIM TARIHINDE SOYUTLAMA......cccovveunremmnrinnirnsrrnnrarneaenn. 3
00 R 5 Eo1 AT 14 1 DO O OSSOSO 3
3.2, MINyatlit SANEALL....coceoteeeeeeeerrieteeeetete e eeeseeee e teae st e setesessesee e esesesnesens 10
3.3. Batililasma Etkisi (Askeri Okullar) «....coeeveeenenenencninieeeee e, 12
3.4. Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi.........cccoeovevveiicieeeennn.e, 16
3.5. D GIUDU ittt sttt e s 19
3.6. NOD-FIgUIatifler ...o.veeeeieieieeeeeeeeeeeeete et en e 23
3.6.1. Kaligrafiden Hareket Edenler ........c.ccoooeeeeeneniinincnieeee, 23
3.7. Geometrik Non-Figliratifler.........ccocoeeeririnninenienienieieiee e, 31
3.8. Diger YOrumlamalar .............oocooeeervueoereeeeeneeeeeeseeeeereeeseeeeeseseeensssenne. 40
3.9.Kendi Caligmalarim .........coeceecveeeieiieereeneetetesee e 46
4. SONSOZ...couitiueeeeeeseeeressisees s sese e sas sttt sessss s sssssesssss s 64
5. KAYNAKLAR Lottt csaeeses et e et et ae s st 65



I

ONSOZ

Bu ¢alismay1 yapmaktaki amacim Tiirk Resim Tarihinin temellerini olusturan

baz1 plastik sorunlari arastirmak, bunun devami olarak resimlerimi sorgulamakt.

Dogu kiiltiirliniin i¢inde bulunan, Ttrk Resim tarihinin temellerini olusturan
biiyiik bir gegmisle karsilasmam, aragtirmanmu kisitlamam gerektirdi. Boylece daha
¢ok hat ve minyatiirle ilgilenebildim. Isldmiyet’in etkisiyle oldugu diisiniilen
soyutlamalarin beni fazlasiyla etkiledigini sOylemeliyim. Bagka bir c¢alismanin
temeli, baslangict olabilecek bu ¢alisma bu etkilenmenin sonucunda Cagdas Tiirk

Resmine yansimalarini gérmeye caligmaktan ibaret.

Bu ¢alismamda damismanim olan Prof. Nedret Sekban’a ilgisi ve sabrindan
dolay1 tesekkiir ediyorum. Saygilarimla.
Beyoglu, 2004
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OZET

Soyutlama; Bat’dan alimnmus, Bati plastik bakisinin bir devami olan doganin;

sanatcinin goziiyle sunulmasina dayanan bir dildir.

Tirk Resim Tarihi ge¢misine baktifimizda hat ve minyatiir sanatmin
soyutlama manti$ i¢ine alinabilmesine karsilik, bu ¢aligmalarin sanatsal kaygidan
ote Islamiyet’in kisitlamalarindan gikan bir zorunluluktan ileri geldigini gérmekteyiz.
Zaman i¢inde bu kisitlamalara tepkilerle beraber, resim sanatinmm Bati’dan
etkilenmesi iizerine soyutlamayi, figiirasyona, gergeklige dogru yonlendirmesi ve

yine soyutlama; soyut arayislara girmesi ile devam etmektedir bu siire.

Halen Tiirk Resim Sanatinda, figliratif ¢alismalarla beraber, soyut, soyutlama

eserler verilmeye devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Soyut, soyutlama, minyatiir, hat, figiir



IV

SUMMARY

Abstraction in western art is a plastic language that is based upon the nature

interpretation of artist.

Looking back to the history of Turkish Painting, calligraphy and miniatures
were related with abstraction. It was not only artistic need but also an obligation in
Islamic belief. This limitation had created its reaction, and by the effects of western
culture, abstraction merged into figurative painting. In the modernism process

abstraction and non-figurative again appeared in Turkish Art.

Today paintings in all the tends, realism, abstraction and non-figurative are

being seen in Turkish Art.

Key Words: Non-Figurative, Abstraction, Miniature, Calligraphy, Figure



GIRiS

Isldmiyet’in sureti (resmi) yasaklamis olmasi ile Tiirk Resim Sanati’mn
baslangic1 dendiginde akla Seker Ahmet Pasa ile baslayan Bati’da 6grenim goriip

yurda dénen Bat: etkisi ile resim yapan sanatgilar gelmektedir.

Ashnda higbir kiiltiirde olmadigi gibi, Tiirkiye i¢in de resim sanatinin
basladig1 bir tarih oldugu distiniilemez. Her kusak her donem birbirini etkilemis ve

bu biitiin glinlimiiz Tirk Resim Sanati’m olusturmustur.



2. SOYUTLAMA NEDIR?

“Hemen hemen bes ylizyildir Avrupa resmi obje’den hareket etmisti.
Obje, tuval tizerindeki yapiti belirlemisti. Empresyonizm, bu gelismenin
doruk noktas: idi. Artik ne var ki, bu gelisme doruk noktasina ulagmist: ve
daha ileri gidemezdi. Bu gelismenin siirdiiriiimek istenmesi, onun bir anlamda
tekrarlanmasi ve sanatin da tekrara diigmesi demek olacakti. Obiir yandan,
cagin degisen ideleri, bilim anlayis1 ve felsefesi ile birlikte yeni bir
‘gerceklik’, yeni bir ‘varlik’ yorumu ortaya ¢ikiyordu. Bu degisme, tiim
kiiltiir diinyasinda meydana gelen bu kokten degisme, elbette sanat alaminda
da kendini gostermeliydi. Bes yiizy1l boyunca Avrupa sanatinda egemen olan
obje’nin yerini, ¢agin ger¢eklik ve varlik yorumuna uygun olarak bir bagka
varlik almaliydi. Bu varlik ‘suje’ olacakti. Ciinkii, 19.yiizyilin objektiv-
materialist gerceklik kavrayisi, 20.ylizyila girerken yerini siibjektivist bir
gerceklik anlayisina birakiyordu. Doga varligi tizerinde bulunan Archimedes
noktasi, yavas yavas siije’ye, varligi kavrayan siije’ye kayiyordu. Bu, bilimde
ve felsefede en belirgin bicimde kendini gosteriyordu. Sozgelisi, fizigin
dayanag: olan ‘madde’ birdenbire biiyiik bir degisime ugrayarak ‘katiligmi’
yitiriyor ve quanﬁlm’lar, kuvvet noktalart ve enerji simgeleri olarak
kavranirken, gitgide soyut bir 6ze sahip oluyordu. Bunun sonucu olarak
varlik, maddesel varlik, doga varlig1 soyut-diistinsel bir ilgiler sistemi haline

geliyordu.

Klasik ya da geleneksel sanat, belli bir obje’den hareket ediyordu. Bu
obje, doga varlig1 ya da yine doga varligim olusturan bireysel nesnelerdir.
Doga, onu olusturan tek tek var olanlardan, belli bir bi¢imi olan tek tek
nesnelerden olusur. Sozgelisi, karsimda gordiigiim su agag, su insan, su doga
pargasi, su gokylizii, biitin bunlar belli bir bi¢imi, dogal bir bi¢im i¢indeki
belli bir varlhig: ifade ederler. Klasik ya da alisilmis sanat, bu dogaya ve dogal
varliklara yaklastig1 zaman, onlari bu dogal bi¢imleri ile ele almak, bu dogal



bi¢imleri giin 15181na ¢ikarmak ya da yorumlamak amacim giider. Bu doga
bicimine yaklasim ne kadar giiglii ise, sanatin ortaya koyacag: bicim verme
de o derece giiclii olacaktir. Bu, yalmiz natiiralist egilimli anlayislarin degil,
tiim sanatlarin bigim anlayiglarinin temelinde bulunan bir ilkedir. O kadar ki,
Ornegin aligilagelmis sanata biiyiik bir tepkiyle dogan impressionizm igin de
gegerlidir. Ciinkii, empresyonizm i¢in de ¢ikig noktasi, dogadir. Ne var ki,
burada doga, objektiv nitelikleriyle degil de, siibjektiv nitelikleriyle ele alimir

ve yorumlanir.

Bagka tiirli sOylersek, ‘oldugu gibi olan’ bir doga degil de,
‘gordiigtimiiz gibi’ olan bir dogadir. Geleneksel, alisilmis sanatin bigim
vermesi, ister objektiv, isterse stibjektiv bir doga olsun, bizim i¢in var olan bir
dogaya bigim vermelidir. Buna karsilik, soyut sanatta artik sanat i¢in ne boyle
bir doga vardir, ne de bdyle bir dogaya bigcim verme soz konusudur. Soyut
sanatin aradif1 sey, duyusal doganin arkasinda, degismeyen, mutlak bir temel

varlik diisiinmek; bunu aramak ve buna bicim vermektir.!

Soyutlamada ise sdz konusu olan ne birebir karsimizdaki doga, ne de doga
dis1 yeni bir olusumdur. Soyutlama goriineni sanatcinin algiladigi haliyle ortaya
koymasidir. Bireysellik s6z konusudur. Dogadan yola ¢ikilir, fakat bireyin algist 6n
plandadir.

! {smail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi.



3. TURK RESIM TARIHINDE SOYUTLAMA

3.1. Hat Sanat:

Islam sanatinda genellikle figiire karsi olan yasaklama, bunun dogal bir
sonucu olarak [slAm sanatini soyut ¢alismaya gotiirmiistiir. Bu egilim, 6zellikle yaz:
(hat) sanatinda en agik bir bigimde diglagmis (goriiliir) olur. Ancak, burada sunu
belirtmeliyiz ki, Islim sanatinda karsilagtiimiz soyutluk, ‘6z’ arama cabasina

dayanir.

Islamiyet’te Tanrn inanci, zaman ve mekan dis1 oldugu goriilmeyen, bir
temele oturdugu igin biitiin sanatsal ifadelere bu soyutlama ile yaklagilmustir.
Hristiyanlikta (Isa’min varhg1) resme dinin gergekg¢i girmesi Bati resmini bu yonde
etkilerken Islimiyet’te resmin yasak olmasi ile sanatsal ifadeler soyutlamalara

yonelmistir.

“Suret genis ménada ele alinirsa, insan sozlerine yaz ile suret verir.
Yazi soziin resmidir, resim gordiiklerimizi nasil belirtirse yaz1 da sozlerimizi
Oyle belirtir. her seyde bir taklit, benzeﬁne pay1 vardir; bunu yalmiz resimde
gormekle ileri gidilmistir, denilebilir. Oyle ki, insanin resim yapmasin giinah
saymakla yetinenler disinda, bir resme bakmay1, hatta tesadiifle bile olsa
giinah sayanlar vardir. Mesela Ustiivani risalesinde “bir kimse bir yabanci

kimsenin evinde suret griirse gdziinii yummak caizdir” diyor.

Boyle bir durumda sanatgilar ¢izgiyi olabilecek her haliyle kullanmisg, gorsel
bir hale getirmiglerdir. Hat sanatimin temeli bu ihtiyactir ve bununla gérsel amaci ¢ok

iistte, Batinin plastik kaygilarim barindiran eserler verilmistir.

> Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler/Yaz1 Resim, Elif Yayinlar1 No:21, 1967. s.11.



Hat Sanatimin 6nemli ustalarindan bazilarini: Levni, Nakkas Osman, Hafiz
Ibrahim, Nasuh el Sehir bi Matraki, Seyh Hamdullah, Ahmet Karahisari olarak

siralayabiliriz.

Resim 1: Armut seklinde “ya miiriivver” yazisi

“Resmi sevip de onun glinahindan kurtulmak isteyenlerin
bagvurduklan tek sey, o resmin gozlerini karalamak béylece onun nazarindan
kurtulmak yahut resmin yiiziinii silmek, daha da dikkate deger bir nokta
¢iplak viicudu hog goriip yiizii gostermemektir... Resmin miistehcen olusu de-
gil de yiiziintin goriiniisii 6nemlidir, giinah olan budur. Ciinkii Tanr1 suret
verdigine can verir, insan ise suretleri cansizlagtirir, resmini yaptigim
kimildamaz hale sokar. Yine bir hadise gore, Tanm kendi suretinde insam

yarattig1 i¢in, onu tekrarlamak, hele degistirmek en biiyiik giinahtr...

Tirk resim sanati deyince, ¢ofu zaman minyatirler hatira gelir,
aslinda bu sanat ne kadar Islim diinyasimn birlesik bir sanati olarak
goziikiirse goziiksiin daha ¢ok saraya bagl insanlarin resim zevkini yansitan
bir ¢alismadir. Bu béyle olunca onun yam sira bir halk resim sanatmin
varhgim hissettirmesine ragmen uzun zaman bdyle bir sanatin tizerinde
durulmak istenmemesi bunun aydinlara mahsus bir sanat sayilmamasindan

ileri geliyordu.



Tirk sanatgillann yazida ¢izgiyi son swmura vardirdiklann zaman
tekrarlarin  vermis oldugu bunalim ve bezginlikten kurtulma cabasi ile
kendilerini resimlerin tilsimli cazibesine kaptirdilar. Yazi, bu yiizden
dolambagh bir resim oldu. Oyle ki geleneklere asir1 bagh olanlar kendilerinde
bu cesareti bulamadilar, yazimn simrlanindan ¢ikamadilar. Bunlar gelisen
sanatkirane duygularim bitkilerle, geometrik ¢izgilerle anlatmaga savagtilar;

151 bir ¢esit stisleme olan tezhibe doktiiler.

Aslinda Tiirk resmi bir ¢izgi sanat1 oldugu i¢in, buna yazi demek de
yanlis bir diislince sezilemez. Ayrica bunlarda gercek bir benzetme kaygisi
duyulmadigindan resimler yorumlanmaya daha elverigli duruma girerler.

Boylece; “yazi-resim” yoluyla Tiirk sanati 6zel bir bi¢im alarak dini
bir yola yonelir, yapilan bir eser ufak degisikliklerle tekrarlanir durur. Bi-
cimler ¢ok defa toplumdaki birlesik diisiincelerin yansitilmasidir.

Yazida resmin gériinmesinin nedenini hurufilik, yani harfcilikte mi,
yoksa dnce de degindigimiz gibi, yazi sanati imkinlarinin titkkenmesinde mi
aramali, bu incelenmesi gerekli bir durumdur. Acaba, baz1 hattatlar surete
¢ikacak bir kapi bulmuslar da yaziy1 birakmadan buna mi1 varmak istemisler?
Bu denemeler siiphesiz Tirk sanatinda yenilige dogru agilmis bir cikis

noktasi, yahut bir dzleyis oluyordu.

Yazilarla sekillenen bu giidiimlii resimler yalmzca giinahtan siyrilma
kaygusuyla yapilmamis, Miisliiman ibadet yeri olan camiye ve tekkeye en
yakisan resimler oldugu icin de yapilmistir. Oyle ki, cami biciminde ayetler,
hadisler, hatta canlilar ortaya ¢ikmig, boylece halk kendi inancina uygun

resmi burada bulmus, ona goniil baglamstir.”

* Hasim Nur GUREL, Son Dénem Tiirk Resminde Kaligrafik Ogeler ve Dini Motifler, Tirkiye’de
Sanat, 2000, Sayi: 45.



Modern hattatlarirmizdan Emin Barin hat sanatinda geleneksel degerler ile

beraber ¢agdas yazi-grafik degerleri sentezlemistir.

Batili sanatgilardan P.Soulage, H.Harthung, Motherwell, Yves Klein
kaligrafiden yararlanmus; 151k, renk, ritm, doku kaygilarn ile yapatlar {iretmislerdir.

Resim 2:Insanla temsil ~ Resim 3: Peygamber’in ayag1 ve giili Resim 4: Musta seklinde
edilen evren dualar

Resim 5: Al-i Abanin resmi ve Cihar-1 Yar-1 Giizin Resim 6: Insan resmi

Bunun yaninda hattatlarin ellerini c¢alistirmak, 6grenmek igin yaptiklan
calismalar da 6nemlidir. Bu ¢alismalara “karalamalar” ad1 verilir. Ve hattatlarin belli

bir estetik kayg1 giiderek yaptiklar: ortadadir.
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Res
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Resim



Resim 9*

* Ferit Edgii, Tirk Hat Sanati Karamalar, Meskler, Ada Yaymlar1.
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3.2. Minyatiir Sanat1

Ayni donem minyatiir resmi de kitaplarin, hat sanatinin yaninda uygulanan
metni anlatmaya yénelik yapilan resimlerdir. Yine Islamiyet’in etkisi biiyiik 6lgiide
hissedilmektedir. Perspektif yoktur. Big¢imler iist iiste siralamir. Renkler gergek
dogadan kopmus nakkasin se¢imi ile gercek disidir. Figiirlerdeki yiiz ifadeleri
aymdir. Nakkas imza atmaz. Uslup yoktur. Levni donemine kadar (18.yy) bu
boyledir. Levni ile minyatiirlerde farkliliklar goriilmeye baslanir. Tonlama, yiiz
ifadeleri ve konularda goriilen bu farkhilik, minyatiirlerin Bati resimlerinden

etkilenmesi tizerine goriilmektedir.

Iki boyuttan igilinci boyut arayislari Lale devrindeki tiim nakkaslarda
goriilmektedir.
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Resim 10: Seyh babanin eskiyalarla savast “Hamse-i Atai”
Topkap: Saray: Kitaplig1 R.816, 5.78b-79a 1728 tarihli

Topkap: Sarayi’nda bulunan Dervis Hasan Eyyubi imzali yaz1 cekmecesinin

kapagindaki minyatiir de bu donem Srneklerindendir.’

> Nurullah Berk — Adnan Turani, Baslangictan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Cilt 2,
Tiglat Yaymlar.
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3.3. Batihlasma Etkisi (Askeri Okullar)

18.ylizy1l boyunca manzara resimleri ¢ofunluk kazanmistir. Minyatiir
gerilemis, duvar resimleri yapilmigstir. Fakat 19.ylizyil sonuna kadar bu resimlerde
figiir yoktur. Bat1 anlayisinda manzara resimleri goriilmektedir.

Resim 12: Natiirmort Bagsmabeyinci konag1 Besiktas, 1. Abdiilhamit dénemi
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Resim 13: Yildiz Saray1 Bahgesinden Ressamu Bilinmiyor
90x129 Yagliboya tuval, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

“1774 Miihendishane-i Berri Hiimayun’dan sonra 1834 Harbiye
mektebine Oklidyen geometriye dayandirilmis perspektifli resim derslerinin
konmasi minyatiir geleneginden gittikce uzaklasilan yeni bir resimsel
anlatimin baglangic1 olmustur. Asil amag askerlikle ilgili teknik ¢izim ve arazi
krokileri ¢izebilme yetenegi kazandirmak olmasma karsin bu okullardan
yetisen gengler Tiirk resim tarihinde bati anlayisinda resmin ilk onciileri
olmuslardir. Meslegi subay olan riitbeli ressamlardan bazilar1 resim egitimi
yapmak {izere yurt digima gonderilmistir. Bati’ya gonderilen ilk grencilerden
birisi Osman Hamdi’nin babasi Edhem Pasa, Ferik Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa,
Bekir Pasa, Hiisnii Yusuf’tur.
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Resim 14: Mimozali Kadin _Osman Hamdi 136 x 97.5 cm,
Yagliboya tuval Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Tirk primitifleri olarak tammnan, minyatiirii birakip Bati tekniginde
resim yapan Enderunlu, Dariigsafakali ve Harbiyeli ressamlar genellikle saray
ve kosklerin mimarili ve figlirsiiz manzaralarini yapmuglardir. Salt doga
betimlemeleri olan bu g¢alismalarda yorumsuz fotografik goriintiiler tuvale
aktarilmistir. Bunlarin arkasindan yetisen $Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyit,
Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza gibi sanatcilar dogaya bagh ama daha

Ozgiir ¢calismalarla yeni bir yolun 6nciiliigiinii yapmlsla.rdu.”6

¢ Dog.Dr. Ayla Ersoy, (1997) Karsihkh Etkilesim icinde Tiirk ve Bati Sanati, Tiirkiye’de Sanat
Say1: 27,
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Resim 15: Manzara, Siilleyman Seyyit ~ Resim 16: “Ayvalar” Seker Ahmet Paga
78x35.5 cm. Yagliboya tuval 128x89 cm. Is Bankast Koleksiyonu
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

“Burada kullanilan yeni yol kelimeleri her ne kadar Bat1 etkisinde yeni
bir anlaystan soz edildigi i¢in dogru olsa da, bu bir siirecin devami oldugu,
Levni ile basladigi bilinmektedir. Islamiyet’in getirdigi kisitlamanin yavag

yavas resimleri daha az etkilemesi iizerine devam eden bir sitrectir.”’

“Cumbhuriyet’in kurulug yillarindan baglayarak giiniimiize uzanan
zaman dilimi icersinde, gerek c¢afimizin Bati sanatinda gerekse bunun bir
yansimast olarak Tiirk resim sanatinda farkhi akim, anlatim ve galisma

yontemleri birbirini izlemis, resim sanatinin dili gesitlenmistir.

7 Nurullah Berk — Adnan Turani, Baslangigtan Giiniimiize Tiirk Resim Tarihi, Cilt 2,
Tilgat Yaymlar.
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Gen¢ Cumbhuriyet’in ressamlari, Mesrutiyet doneminin ilerici
sanat¢ilan olan ‘1914 kusagy’ sanat¢ilari tarafindan egitilmistir. Bu kusagi
olusturan Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Call, Namik Ismail,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi (Arel) gibi ressamlarin biiyiik
boliimii Cumbhuriyet yillarinda da sanat etkinliklerini siirdiirmislerdir.
Avrupa’da aldiklan akademik resim terbiyesi uyarinca figiir konusunda
basarili ¢alismalar1 olan bu sanatgilar, i¢ mekanlarin denetimli 11ginda form
biitiinliigiinii koruyan ¢aligmalar yapmuslardir; ancak a¢ik havada
gergeklestirdikleri izlenimci manzaralarda 1513 nesne ve figiir tizerindeki
etkilerine bagli olarak ortaya ¢ikan ve serbest firga vuruglariyla tuval iizerine

yansiyan bir pargalanmaya gitmislerdir.

1914 kusagmin Cumbhuriyet donemi resmine katkisi, konu gesitliligi
yoniinden oldugu kadar, 151tk kullanimi, bigimin pargalanisi ve soyuta yonelis
bakimindan da olmustur. Bununla birlikte, 1914 kusagi, Cumbhuriyet
déneminin ilk sanat¢i gruplarindan Mistakiller’in ve D grubu temsilcilerinin

karsi ¢ikt1@1 ve agmaya ¢alistigr bir ¢izginin temsilcileridir.” 8

3.4. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

‘ Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ciida, Muhittin
Sebati, Ali Avni Celebi gibi yeni kusagin belli baglilan1 gerek mizag, gerekse
teknik bakimmdan birbirlerinden epeyi ayriliyorlardi. Gerg¢i, onlar toplayan
ortak bir kaygi vardi: Empresyonist renkgilikten ¢ok tablonun desen yapisina,
¢izgisel kurulugsuna 6nem vermek. Ama bu kaygi yeterince belirli olmadig:
gibi bir sanat¢r grubuna bayrak olacak kesinlik tagimiyordu. Sanatsal
egilimlerinin kararsizhigina karsihik, az sonra, Miistakil Ressam ve
Heykeltraglar Birligi adi1 altinda toplamp dinamik bir varlik gosterecek olan

genclerin avantaji, 1914 den bu yana tek sergiyle siire gelen ve sekiz on isim

8 Cumhuriyet’in Renkleri, Big¢imleri, (1999), Tiirkiye Is Bankas1.
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¢evresinde toplanan Tiirk resim sanatina yeni temsilciler kazandirmak, daha
canli bir varlikla hocalarimin attigx temeli bir kat yiikselterek 1933’lerden

sonra daha da kesinlesecek ¢agdag akimlar1 hazirlamak olacakt1.”

“Anlayis farkhliklarina ragmen grup tiyeleri, Tirkiye’de resim
sanatmm benimsenmesi igin ¢aba harcadilar; sanat¢inin  ekonomik
Ozgiirliigiini  giindeme getirdiler; resim karsisinda tutucu ve yasakel
anlayislarla miicadele ettiler. 1940’a kadar sergi etkinliklerini siirdiiren
grubun bir¢ok iiyesi, “D” Grubu’nun soyutlamaci anlayisinin 6ne gikmasiyla

bu yeni gruba katild1.”!°

“O yillar yeni birlige katilan ve ilk yapitlarim gostermeye baslayan
Hadi Bara, Ratip Asir Acudoglu ve Ziihtii Miiridoglu gibi heykeltraslar,
konumuz diginda olduklarindan sadece saymakla yetinerek Refik Epikman,
Cevat Dereli, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Mahmut Ciida ve Seref Akdik gibi

sanatg¢ilarl anmamiz gerekir.

Refik Epikman (1902-1970), Miistakil ressamlar grubu iginde sanatin
teknik sorunlarina agirbaglilikla egilenlerin basmndaydi. Paris’te, Julian
akademisinde, Paul- Albert Laurens’in 6giitlerini dinlemisti ve bu hoca, eline
fiizeni alip her diizeltisinde ¢izginin uyumlu akisi, miizikalitesi tistiinde durur,
Ogrenciye desen sevgisi asilardi. Refik, dort yil bu diizeyde ¢alismis, yurda
doniisiinde, bigim ve ¢izgi kaygisim her yapitinda gostermisti. “Bar” (Caz) ve
“Heybeliada’da bir yol” adindaki ufak capta yagli boyalarinda Kibist
tisliplastirmanin ilk denemelerine girigsmigti. Tiim ya§am1m Ankara’da Gazi
Egitim Enstitiisi Resim bolimi dgretim iiyeliginde gegiren Refik Epikman,
sanat danigmani olarak Ankara Halkevi’nde uzun yillar yararli ¢aligmalarda

bulunmugtu.

° Nurullah Berk — Adnan Turani, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Resim Tarihi, Cilt 2,
Tilgat Yaymlari.

1 Théma Larousse Tematik Ansiklopedi Sanat ve Kiiltiir: Tiirk-Islam,(1993-1994),
Milliyet Gazetecilik.
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Miistakil’lerin dogusuyla 6zellikle Istanbul basim, giinliik gazeteleri
ve dergileriyle resim sanatiyla daha yakindan ilgilenmeye baglamisti. Gergi o
siralarda, bugiinkii gibi plastik sanatlarla ilgili aydinlar, hele elestirmenler yok
gibiydi. Bu yoklugu bilen gazete ve dergi yOneticileri sergi agilislarinda
ressamlara basvuruyor, sanatlarnin, amaglarimn, egilimlerinin anlatimim
onlardan istiyorlardi. Bu, bir bakima, normal olmayan bir durum
yaratabiliyordu. Sanat¢1 yapitiyla son sdziinii sdylemistir, degerlendirilmesini
yazardan, elestirmenden bekler. Resim ve heykel gibi sanatlarin o dénemlerde

yiiz yilt bulmayan kisacikgeemisi bir sanat edebiyatiin dogusunu saglayacak

agirlikta degildi.

Cevat Dereli’nin sanatim1 , Miistakil ressamlar cergevesi iginde
incelemek yanhs olur. Kimi sanat¢i, atilim yillarindaki kisiliklerinden
siyrilarak yillar boyunca degisik niteliklere biirlinmesini bilir. Cevat Dereli
onlardan biridir. Egitim siiresini bitirip yurda dondiigii 1928’den bu yana,
ilkin biraz kararsiz, dogaya bagli, ama her zaman duygulu bir mizacin izlerini
belirten yapitlardan sonra “yerel egilimli” diye adlandirilan bir tiiriin dikkate
deger bir temsilcisi olmugtur. Yerel duyarligina Anadolu goriiniimleri i¢inde
kiimeledigi, dagittig1 koyli kadm ve erkeklerin tarla iglerini gésteren biiylik
captaki kompozisyonlarinda tanik oluyoruz. Cevat Dereli’nin kimi orta
biiyiikliikteki yapitlarinda, minyatiirleri hatirlatan bir Uslup 6zelligi var.
Iddiasiz, algak goniillii, sessizce bir yasam siirdiiren Cevat Dereli, 6zellikle
renk bakimmdan tathi bir uyuma biirinmiis yagliboya yapitlari yaninda,
karikatiiral isliplagtirmalarindan  basariyla dikkati g¢eken “portre”ler
yapmugtir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde baglibasina biiyilk bir sergiyi
kaplayacak degerde goriillen bu karikatlirel portrelerinde Cevat Dereli,

cizgisel anlatimeciligl yaninda gergek bir “mizah” giicii gstermis oluyordu.

Seref Akdik (1899-1972), niceligi bakimindan hayli bol olan gesitli
yapitlarinda, 6zellikle figiir ve portrelerinde geleneksel teknige bagh kaldi.
Bu teknik, resimlenen nesneleri olduklart gibi tuval ya da kdgida aktans, bir
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yorum, bir degisim ya da bir iisliiplagtirmaya yanagmadan tekrarlama, dogal
goriiniilerin 151k-golge oyunlarina bagli kalma gibi kogsullara baghdir.
Yorumdan yoksun bu “objektif” teknikten s6z edilirken “geleneksel” terimi

yerine “akademik” terimini kullanmak daha yerinde olur."!

Resim 17: “Kusbaz”, Ali Avni Celebi 100x130,5 Yagliboya Tuval
fstanbul Resim Heykel Miizesi

3.5. D Grubu

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ¢agdas egilimlerin
kapilarin1 Tirkiye’de aralarken 1933 yili daha belirli, bir bakima ¢ok daha
cesaretli bir grubun dogusunu gorecekti. Empresyonist egilim ve teknikli

ressamlardan 1928-1933 yillarma dek ortam, ¢aga daha uygun bir plastik

' Nurullah Berk — Adnan Turani, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Resim Tarihi, Cilt 2,
Tilgat Yaymlar:.
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sanati benimseyecek olgunluga yaklasmis bulunuyordu. Yaklagmis diyoruz,
clinkii, adi gegen grubun ilk sergilerinde ve daha, uzunca siire aydin
cevrelerde bile bir yadirgama hiikiim stirmiistii. “D” Grubu, en azindan otuz,
kirk yildan beri Bati’da yaygin kimi egilimleri yurda getirmekle c¢agdas
sanatin neredeyse klasiklesmeye yliz tutmus bir yliziinli aydinlatiyor,
tamtiyordu. Ama, plastik sanatlarin epeyi yabancisi olan toplumumuz, nceki
ressamlarnn yapitlarina yeni yeni alismis, sevmeye baglamigken, birden,
yorum bakimindan fazla fikirsel asir1 derecede entellektiiel gelen arastiriglar

karsisinda kalryordu.

“Kalp ve kafa” birlesimi olmasi, duygu ile -mizaglara gére- rasyonel
diistincenin ortamim bulmasi gereken sanat yapitinda akil, normal bir dozaj
icinde islemeliydi. Doga karsisinda yorumcu mekanizma ancak akil yoluyla
olanakliydi. Yorum ise, sanatgida, yasami boyﬁnca tek ¢izgide kalamazdi,
gecirdigi agsamalara gore degisir, degistikce de yaprtlart durmaksizin gelisirdi.
Empresyonizm’den sonra soyut akimlar, Bati plastik sanatlar1 iginde,
akademik anlayisiin durgunluguna son vermis, yeni atiliglarla canly,
degisken, diisiincenin k&h derinlerine inen, k&h cilvelerine, fantezilerine

katlanan bir alan olmugtu.™

12 Nurullah Berk — Adnan Turani, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Resim Tarihi, Cilt 2,
Tilgat Yaymiari.



Resim 19: Refik Ekipman
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Resim 20: “Nargile Icen Adam”, Nurullah Berk, 60x93 cm.
Yagliboya tuval, Istanbul Resim Heykel Miizesi
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3.6. Non-Figiiratifler

3.6.1.Kaligrafiden Hareket Edenler

“1950°1i yillarda soyut sanat ugraslarinda eski yazinin kaligrafik
ozelliklerinden esinlenerek yeni arayislarn {irtinlerini veren Abidin Elderoglu
(1901-1975) yapitlarinda geleneksel sanatlarimizdan olan hat sanatindan
aldig1 6gelerle cagdaslagma arayislan icinde ¢izgisel temele dayanan soyut
resimler yapmigstir. Diistinsel olarak yapitlarim1  geleneksel tabana
dayandirmaya c¢alismis, cagdas bir sentez yapmamm tim kaygilarim
tagrmistir. Resmin i¢ problemlerini her zaman 6n planda tutmaya ozen

gostermistir.

1930’larda figiir ve dliidoga resimleri yapmis, 1950’lerde giderek lirik
soyut bir ¢izgi sentezine ulasmistir. Bu olusumun temeli onun daha 6nce uzun
zaman figiir ve kompozisyon iizerine yaptig1 ¢alismalara dayanmaktadir. i1k
degisim isaretleri 1947’1lerde baslamus lekeci ve yiizeyci bir anlayisim egemen
oldugu soyutlama egilimleriyle geometrik egilimlerin belirledigi yiizeylerde,
acik koyu degerlere 6nem veren, ama fazla renge baglanmayan bir tslup
gelistirmistir. Sitirekli ve ritmik siyah ¢izgilerin olusturdugu renk alanlan
fonda derinlik etkisi vermeye caligmistir. Bu fonlar {izerine siyah veya koyu
ritmik egri ¢izgilerle dzgiin bigimler yaratmus, bunlan ¢igek veya afag olarak
adlandirmigtir. 1960°1ardan sonra yapitlarinda kaligrafik 6geler iyice egemen
olmaya baslamistir. Sanat¢1 Tiirk kaligrafisinden esinlenmedigini yogun ve
dinamik bir kurgu i¢inde belirli plastik bir agamaya ulastiktan sonra bu
kaligrafik 6gelerin kendiliginden ortaya ciktigini ifade etmektedir. Onun
resimlerinde ortaya ¢ikan bu dinamik yap1t Dogu sanatlarindan gelen
etkinliklerle Batili resim anlayisinin sentezidir. Elderoglu sonugta soyut bir

resimsel yaziya ulagmis ve kaligrafi ile bu noktada bulusmustur.
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Geometrik ve non-figiiratif bir anlayisla, kati ve donuk formlarda
soyut bir yaziyr resimlerine motif olarak alan Semsi Arel (1906-1982)
rastgele ve i¢giidiisel olarak degil, tam tersine bilingli sekilde hat sanatindan
aldign 6geleri resimlerine yerlestirerek kompozisyonlarimi daha akilci ve
dengeli bir sekilde bir sekilde diizenlemistir. Siyah renkle sari, gri ve mavi

zeminler {izerine yazisal 6geleri yerlestirmistir.

Soyut resim alamnda 6zgiin ¢abalar1 olan ressamlarimizdan birisi de
M. Sevket Arman’dir (1918-1979). 1950’11 yillarda Tiirk resminde baglayan
soyuta yonelik Sevket Arman’1 da etkilemistir. Onceleri soyutlastirilmis tek
figiir ve nii ¢aligmalan yapmug, 1960’1 yillarda o da Abidin Elderoglu ve
Semsi Arel gibi eski Tiirk kaligrafi gelenegini canlandiran dgeleri kivrik bir
hareket ritmiyle Gzgiin motiflere dontistlirerek resimlerinde kullanmaya
baslamustir. Arapgayl ¢ok iyi bilmesi, bu tiir calismalarda gosterdigi iistiin
performansin kaynagini olusturur. Siyah kalin cizgilerle sekillendirilmis
kaligrafik ozellik tasiyan bicimlerin aralart ¢ok renkli armonik, pastel
tonlamalarla boyanmus, yesil, eflatun, pembe renkler {iggen ve daire gibi
geometrik formlarin olusturdugu alanlar1 birbirinden ayirirken, resmin biitiinii
icinde bir denge saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Abidin Elderoglu’nun
yapitlarindaki serbest lirik anlatima karsi Sevket Arman’mn yapitlarinda daha
disiplinli ve geometrik formlar ¢agristiran biraz daha kati bir iislup hakim
olmugtur. Dik ve egri cizgilerin sekillendirdigi kaligrafik ozellikler igeren
kurgusu i¢inde agik-koyu degerler ve bi¢cim baglantilan sik bir orgii
biitiinltigii olusturmaktadir. Artik hicbir parganin yerini degistirmek ya da
birbiri igine gegerck dolanmis bu pargalart ayirmak olanagi kalmamistir.
Sevket Arman, yapitlarini mantiksal bir diizenleme anlayisi ve renk duyarhig

ile dengelemistir.”"

Figiire bagiml soyutlama egilimi ile bize modelden ilk gegenler

arasinda Salih Uralli da yer alir. 1945°lerde yaptifi ¢izgisel kesismelere

1 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (50°den 2000¢) (1998), Bilim Sapat Galerisi.
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dayanan bir kiibizma olusturmustur. Calismalar kesin konturlu, hesapli bir
diizey ve cizgiler kornpozisyonundaﬁ olusmaktadir. Yapilan pargalanmig
figiir ¢izgilerinin uyumlu arabeskler haline getirilmesi ile yetinen bir
soyutlamadir. Resimlerinde 151k golge oyunu cok goriilmektedir. Onun
resimlerini inceledikten sonra sunu rahatlikla s61yleyebiliriz; resimlerini akli

bir diizenleme anlayist ile olusturmustur.

Refik Epikman’m soyutlamasinda, eski figiiratif, geometrik insalt
resminden birgok eleman vardir. 1960 6ncesi resimlerinde 151k ve golgeyi
kullanarak ingai resimler olusturmustur. Fakat 1963 sonrasindaki resimlerinde
biiyiik bir gelisim gostererek ii¢ boyutlu, geometrik-soyut motif arkasinda, bir
kent ve nesne diinyasimt bulmaktayiz. Goriiniim-Peyzaj adli resmi soyut
motiflerden olusturulmaktadir, kullandign renk klavyesi gegmis figiliratif
donemin peyzaj ve kompozisyonlarin: yansitmakta, renkei duyguiulugunun
egemen oldugu ilging bir ¢aligmadir. Genel olarak Epikman’in geometrik
kuruluslu resimlerinde, lirik olarak tanimlayabilecegimiz bir sevimlilik, bir

ictenlik gorilmektedir.

Lirik soyutlamada konuya dayanan goriintiiden ¢ok, yazisal notlar 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu 6zelligi galismalarinda yansitan sanatgilarimizdan
birisi de Erciiment Kalmik’tir. “Yelkenler” adli calismasinda manzara resmine
yakinhigi (diiz renkli lekeler ve ¢izgiler kullanarak) ve doga sevgisini
bagimsiz tatli bir anlatim yoluyla soyutlamigtir. Renk paletini sicak, kendine
Ozgii bir tavirla segerek olusturmustur. Renk paletinde turuncu, krom sarilari,
pembe, visne c¢lirligi, deniz ve prusya mavileri, tath yesiller, sicak
kahverengiler en ¢ok bulunan renklerdir. Soyutlama resimlerindeki renkler

yalin ve bagimsiz olarak kullamlmustir.
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Resim 21: “Yelkenliler” Erciiment Kalmik, 100x120 cm
Lirik Soyutlama Ankara Resim Heykel Miizesi

Abidin Elderoglu eski yazimizi amimsatan bir figiiratiflikten hareket
ederek, kivrak hatlarin figiiratif kompozisyon gekline dokmiistiir sanatcinin
tarzim ¢ok agik bir sekilde yansitmaktadir.

Resim 22: “Su” Abidin Elderoglu, 89x116 cm, Yagliboya tuval, Ozel koleksiyon
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Lirik soyutlama alaninda Abidin Dino’nun da bazi arastirmalart yer
almaktadir. Siyah-mavi, kirmizi-mavi siralamalarimin adaciklar haline
getirdigi “Siyah deniz” bunun en glizel drneklerinden birisidir. Sanat¢imin son
resimlerinde bazi figiiratif motifleri anlamsiz hale getirerek soyut bir doku

vermisti

Soyutlamaya ilk yonelenlerden birisi de Hasan Kavruk’tur Lhote’den
Ogrenim gbrmesine  karsilik  Konstritktif bir  kiibizmin  katih@ina
kapilmamigtir. Sanate: firga ve spatul kullanarak striiktiial goriintiilii boyalarin
rastlantisal esprisini yakalayarak bir doga soyutlamasina gitmistir.
Resimlerde, konudan ¢ok, boyasal giizellik ve dokusal espri birinci derecede

Onem kazanir.

Mustafa Esirkus geometriye bagvurmadan soyutlamaya girismis bir
sanat¢imizdir. 1965°lerden sonra icinde yer yer kimi figiirlerin ima edildigi
boya dokulu soyutlamalar yapmigtir. Tuvallerinde daha ¢ok siyah-beyaz
degerler kullanmustir.

Ozdemir Altan 1966 ile 1975 aras1 soyutlamaya yonelik calismalar
yapmugtir. 1975°ten sonra figlire dayali, pop etkilerinin goriildiigi lirik
soyutlama iginde resimsel heyecanm goriilmektedir. Dokumalarinda da aym
anlayis1 gormekteyiz. Resimsel hali dizeni farkhiligmin en belirgin
omeklerini Ozdemir Altan’m islerinde gorebiliriz. Sanatg, kompresor
(tabanca ile boya atan alet) kullanarak calismalar yapmigtir. Firga siiriigleri
hizli ve dinamik, zit etkili renkler genellikle siyah-beyaz degerli olup derin
hacimler olusturmusgtur.
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Resim 23: “Caliskan Robot” Ozdemir Altan, 113x195 cm
Yagliboya tuval, Ozel koleksiyon

Turan Erol 1962-65 arasi soyutlama manzaralar yapmugtir.
Soyutlamalarindaki  konularinda Ankara gecekondulari ile Bodrum

manzaralarini kullanmus, gittikge figiliratif manzara anlatimina yénelmistir.
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Devrim Erbil 1962’lerden sonra lirik soyutlamada kendi tarzim
aramigtir. Bizlere kahverengi zemin {izerine bir ¢irpida yapilmus, kalin
boyalarin tuslarin kullamldigs, aktif yazisal soyutlama 6rneklerini sunmusgtur.
Devlet Sergisinde daba sonralan grafik etkisi veren yazisal tuslarla, kusbakist
Istanbul planim soyutladigini goriiyoruz. Bu calismalarindan zamanla derinlik
etkisinden uzaklagrms ve hali gibi diiz bir zemin resmine ulagmistir.
Gortiniimde, diiz bir yiizeye indirgemistir resimlerini ve lirik-soyutlamay1 terk

ettigi goriilmektedir.

Resim 24: “Mavi Deniz” Devrim Erbil, 101x73 cm. Yagliboya tuval,
Lirik Soyutlama, Ozel koleksiyon
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Omer Ulug’un resimlerinde figiire dayali soyutlamalar gormekteyiz.
Ulug’un hizli olmasina karsin oldukga rahat stirtilmiis enli fir¢a darbelerinden

olusturdugu resimleri renkg¢i davranislar: icermektedir.

Resim 25: Kompozisyon, Omer Ulug, 100x110 cm, Yaghboya,
Soyutlama Ozel koleksiyon

Zafer Gengaydin, renk¢i bir tutum gosteren lirik soyutlamacimizdir.

Resimlerinde dogasal 6geler, disavurumcu bir goriintii sergiler.

Lirik soyutlama anlayiginda calismalar yapanlar arasina, Burhan
Uygur'un sokulmasi yanlis olmaz. Ancak onun resimlerindeki figiirlerin

anlatimi, olduke¢a soyutlanmus bir digavurumculugu da yansitmaktadir. Ayni
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anlayisi, Siileyman Velioglu, Tamer ve Tangiil Akakinci ile Giingér Taner’de
de gérmek olanaklidir.

Lirik soyutlama egiliminde calisan ressamlarimiz, geometrik non-
figiiratif resimlerde bilincine varilan, modlesiz fakat hacimli bigcimlemeyi
yapitlarinda siirdiirmektedirler. Bu bi¢imlemede goriilen hacim etkisi optik
goriintiilii mekin resimlemesindekine benzememektedir. Bu hacim, yeni
oylum etkisi boyasal anlatimdaki renk tonlarimin farklilig: ile zithklarina

dayanmaktadir.”'*

3.7. Geometrik Non-Figiiratifler

“Bizde geometrik non-figiiratifin i¢ine getirildigi zemin, Batidakinden
farkli oldugu gibi; gosterdigi gelisimde, aliip getirildigi yerden farklidur.
Batida, Picasso-Braque kiibizminin yolundan soyuta varmistir, dolayli olarak
nesnel goriintii Ggeleri, bu akimla ilgimi yaprtlarda bigim yO6niinden
par¢alanmalarina ragmen tamnirliklarim yitirmemislerdir. Daha dogrusu,
kiibizmde nesne, bi¢im olarak zorlamip pargalanmasina ragmen, resimde,
goriintilye dayanan konu terk edilmemistir. Bu nedenle, kiibizmi yaratanlar
arasinda, geometrik non-figiiratif tek bir yapit verene bile rastlanmamustir.
Batidaki salt soyut anlatima, nesnenin renk yolu ile pargalanarak varildigia
daha &nce deginmisti. Ayrica bizde, bu yoldaki bir olusumun olmadif1 da
belirtilmisti. llging olan, Ankara ve Istanbul’da bu anlayism bir moda etkisi
i¢inde, 1953’lerde aniden Batidaki yayginhgmna paralel olarak benimsenip
ithal edildigidir. Orneklerin goziimlenmesi, bu yargiyr dogrulamaktadir. Bu
nedenle rengin, non-figiiratif anlayisin olusumunda yarattig: ilging olaylar
yasanmadan, aniden soyut calismalar yaptik. Hem de yazisal lirik bir
figiiratifle degil, Batida ¢cok sonra olusan geometrik non-figiiratifle.

' Nurullah Berk — Adnan Turani, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Resim Tarihi, Cilt 2,
Tilgat Yayinlar1.
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Non-figiiratif c¢aligmalar1 yapanlarin basinda Cemal Bingsl gelir.
Sanat¢1 non-figiiratif ¢caligmalarina kolajla baglamigtir. Kolajdan soyut resim
ogeleri olarak yararlanmigtir. Tiirk resmi icin bu degisik bir yorumdu ve
oldukca ilgi gormiistir. Daha sonralan kolajdan vazgecmis, resimlerinde,
statik, geometrik bir motif olusturan ylizey parcalarini, ¢ekingen bir renk
tavriyla resmetmigtir. Hacim kavramina yer vermeyen sanatgimiz,
matematiksel, disiplinli, neredeyse duygusuz diyebileceg@imiz bir ifadeyle,
calismalanini, siirimsi, geometrik, sade ve kesin smmurh, bir motifle

sonug¢landirmustir.

Tiirk resmine non-figiiratif bir tavir gostermesine karsilik, 6nceden
belirlenmis, kati, duruk bir soyut yaziyi moﬁf olarak alan sanatgi Semsi
Arel’dir. Yazi motifleri icgiidiisel olarak belirlenmis degildir, 6nceden
belirledigi yazi motifini genellikle saman sarisi ve gri zeminler iizerine

resmetmistir. Kompozisyonlar1 dengeli ve akilcidir.

Eski yazimizin non-figiiratif soyut ¢aligmalarda ilk olusumu Sabri
Berkel’de goriilmektedir. Bu husustaki ilk ¢aba, aslinda daha 1957’lerde
Sabri Berkel’de goriilmektedir. Berkel’in 1958 Briiksel Diinya Fuari’ndaki
Tirk Pavyonunda sergilenen bir resmi, bu yazisal kompozisyonun ilk
ornegidir. Ancak ¢izgisel bir arabesk haline getirilmis bu yaz-resimde, el
yazisinin dinamik, hamleli heyecanina yer verilmemistir. Burada benimsenen,
ingai, ritmik bir ¢izgi dokusunun girift, miihiir gibi kat1 bir motifidir. Yani
Onceden saptanmis ¢izgisel bir motifin resmedilmesi benimsenmistir. Daha
dogrusu bulus, resimden 6ncedir. Ancak, eski yazimzdan esinlenmis olmakla
birlikte bu, yazimin soyutlanmis kisisel bu motifidir. Bu ¢izgisel 63eli
kompozisyonel saptama, aslinda sanat¢imin “Simit¢i”sinde, “Mimar Sinan”
portresinde aynen yer almigtir. Ancak Berkel, bu ¢izgisel doku resminden
lekesel bir yiizeyler resmine gitmigtir. Onun son asamasi olarak gézlemlenen
lekesel damla formlari, boyasal islem olarak gene Onceden saptanmig

kompozisyonel notlarin resmedilmesine dayanmaktadir. Bu nedenle,
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Berkel’in,onceden saptanmis notlarim1 akiler olarak diizenleyen bir ressam
diye degerlendirilmesi dogru olacaktir. Ayrica onun bu tutumu, yalmiz
soyutlamalar1 ile soyut caligmalarinda degil, eski figiirlii resimlerinde de
goriilmektedir. Berkel’in bir diger 6zelligi de, ¢aligmalarinda rengin degil,
siyah beyaz degerlerin egemen olusudur. O, iggudiisel, atesli, rastlantisal

higbir nota, resminde yer vermemistir.

Basarili Anadolu manzaralann resmetmis sanatcimiz Ismail Altmok
geometrik non-figiiratif alana gecis yapan bir sanatcimizdir. Yaptig
caligmalar yﬁzey pargalamalarina dayanan, kat1 kurameci, disiplinli bir anlayis
yansitmaktadir. Geometrik non-figiiratif alanda ¢aligmalar yapanlar arasinda
gen¢ kusak sanatcimiz Halil Akdeniz de yer almaktadir. Uslubu; geometrik,
kesin, diiz renkli yiizey ¢izgilerini giderek yatay ve dikey yOnlerde
diizenlemeye gotirmiistiir. Renk gecisleri duygusal degildir, hacimsel

atmosfer derinliklerinden kaginmistir.

“D grubu” ressamlarindan Elif Naci’de 1960°dan sonra geometrik bir
soyutlamay: ifade eden g¢alismalar yapmistir. Bu ¢aligmalarinda renkgi bir
yaklasimdan ¢ok siyah-beyaz degerlerden olusmus soyut bir yiizey

parcalanmasina yonelmistir.

Bekir Sami Cimen akrilik boya kullanimu ile dikkati cekmektedir. Sert
bir geometrizme ragmen resimlerinde ritmik, ¢izgisel siralama,turuncu, ¢imen

yesili, limon saris1 renkler igerisinde siirsel bir etki yaratmaktadir.

Daha 1945’lerde, bizim Paris’e yerlesmis ressamlarimizdan Nejat
Devrim ve Selim Turan, soyut resme yOnelmiglerdi. Fahriinnisa Zeyd ise,
1948°de ilk soyut resmini yapiyordu. Bu ressamlarimizdan ilk ikisinin
Paris’te Muee d’Art Modernc’de yer aldiklar1 bilinmektedir. Nejat Devrim’in
Knaraus Lexikon’da yer alan agiklamasi ilgi c¢ekicidir. Nejat parcalama

islemine, ilk girisimden hi¢bir sey kalmayincaya degin devam edilmesi
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gortisiindedir. Hatta bu parcalama islemine “cilginliga varincaya degin”
devam edilmesini gerekli gormektedir ve resimlerinde de bu goriisiin
uygulandig saptanabilmektedir. Tuval ylizeyinde bir ¢esit savasgr durumunda
goriinen o, boyasal dgelerin, durulup motifsel bir goriintii almasina degin
calismasim siirdiirmektedir. Kisacasi onun lirik anlatimi, bir ¢esit didinmeye,
tahribe, par¢alanmaya dayanmaktadir. Eger bu caligmalarimin daha 1945’lerde
bagladign dikkate alinirsa, onun ve Selim Turan’in, bizdeki ilk lirik non-
figiiratifler olduklan ortaya ¢ikar. Nejat’in ¢calismalarinda bir 6n fikrin, akilci,
taslak¢1 bir anlayisin ya da bir dig etkinin 6nemi olmayacagi, daha dogrusu
yer alamayacadi aciktir. Nejat, bu goriiniisiin paralelinde graviirler de

yapmistir.

Selim Turan’in ¢alismalar1 ililkemizde c¢ok az goriilmistiir. Lirik
calisma keyf1 bir giizellik gibi gériinse de her firga vurusundaki striiktiirel etki
agirhgimin kompozisyonda yerini bulmasi séz konusu oldugundan, sonug

itibariyle sanat¢1 yer yer iiziicti tereddiit i¢inde kalabilmektedir

Turan’in resimlerinde bu tiziici durum yansimaktadir. Fakat Turan
son dénemlerde bu yorucu anlayigtan, arayisa dayanmayan bir figiir resmine

yOnelmigtir.
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Abidin Elderoglu’nun g¢alismalar, Sabri Berkel ve Semsi Arel’de
gordiigiimiiz gibi, resmetmeye dayanan yazisal bir soyutlama ile baglamigtir.
“Soyut kompozisyonlarinda eski kaligrafik unsurlan andiran bi¢imler, kivrak
bir hareket ritmiyle o6zglin motiflere dontglirler.” 1965’lerden sonra

resimlerinde aydinlik bir renkg¢ilik gdzlemlenir.

Resim 26: Kompozisyon, Semsi Arel, 100x100 cm. Yagliboya tuval,
Ozel koleksiyon
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Bedri Rahmi Eytiboglu’nun da lirik soyut ¢alismalar1 bulunmaktadir.
1960°’lardan sonra soyut c¢aligmalar yapmis bu calismalari Slimiine dek
stirdiirmiistiit. Resimlerinde boyasal bir doku zevki goriilmekte ve bu
soyutlamalarimn arkasinda kimi folklorik motif ve yazilar yer almistir. Bu
sebepten dolay1 ¢alismalarinda tam bir non-figiiratif 6zellik yoktur, dememiz
yanlis olmaz. Kendini stirekli degistirip gelistiren yenilige kars1 ilgili,

merakly, renkli kisiligi resimlerine aynen yansimustir.

Resim 27: “Korupark” Bedri Rahmi Eyiiboglu 60x60 cm,
Yagliboya duralit iizerine, Ozel koleksiyon
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Resim 28: “Piring Hanr-Bursa” Eren Byiiboglu, Mukavva iizerine yagliboya
50x70 cm, Ozel koleksiyon

Eren Eyiiboglu lirik anlamda non-figiiratife eginden (B.Rahmi
Eyiiboglu) daha 6nce baslamustir. Caligmalarinda yer yer yazisal etkiler

goriilmektedir.

Tirk resim tarihinde ilk soyutlama ve soyut caligmalari yapanlar
arasinda Ferruh Basaga yer almaktadir. Lirik non-figiiratif anlayisin1 son
¢aligmalarinda agikca ifade etmektedir. O zengin bir boya dokusu olusturmak
istediginden dolayr motifsel kompozisyona onem vermemistir. Basaga
soyutlamaya 1947’lerde y&nelmistir diyebiliriz. Ciinkii o zamanlar yapms
olduga “4sk” adli resminde figiirii soyutlama c¢abalarm g&rmekteyiz.
Basaga’min lirik yondeki soyut resimlerinde renkgi bir tutumu fazla

benimsemedigini gérmekteyiz.
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Nuri Iyem de bir ara Ferruh Basaga’dan etkilenmis, daha cok non-
figiiratif dig goriintitye ulastinlmis bir manzara ve nesne soyutlamasi smirlar
icinde kalmugtir.

Lirik soyut anlatim, yazisal ozellikler tagiyan boyasal bir savastir.
Fransizlarm motifsel lekeciligi ile Amerikalilarin motifsiz, rastlamsal
lekeciligi de gene bu anlayis i¢inde simiflanir. Bizde lirik non-figiiratif resim
yapanlarda bu iki degerlendirme de goriiliir. Daha 6nce denildigi gibi bizde
1953’lerde Ankara ve Istanbul’da yapilan non-figiiratif ¢alismalar, geometrik
bir kurulusu yansitmakta idi ve soyuta da boyle girilmisti. Ulkemizin disinda
bu anlayisa yani non-figiiratife giren ressamimiz ise, Batidaki gelisime uygun
olarak lirik bir soyutlamadan ulasmislardi. Bu olusum yolu, dogal, zorlamasiz
ve rengin nesneleri parcalayan yazisal notlar ile bunlarin baglantilarimin
yarattign resimsel dokuya dayanmaktadir. Bu nedenle burada soyutlamadan
soyuta gegis, dogal bir olusum olmaktadir. Willy Baumeister’in 1955’lerde
Stuttgart Akademisinde “Sakin kendinizi zorlamaymn. Birakimz organik
olarak gelissin. Yoksa kendinize olan inanciniz1 yitirirsiniz ve devamli olarak
disaridan etkilenerek kendinizi bulmamzi zorlagtirirsimiz.” Sozii, aslinda
modaya dayanan ve durumumuz dolayistyla bizde sik goriilen etkilenmeleri
de gegersizlestiriyordu. Baumeister’in organik gelisime Onem vermesi, bu
nedenle saminm saglam bir gerekceyle de sahipti. Bir sanat¢inin
caligmasindaki organik gelisimin 6nemini kavradik¢a bu Oneriyi 6grenime sik
sik yinelemigimdir. Burada, bu satirlarin yazar1 olarak ¢ekinip ger¢ekei
olmama durumunda kalmamak i¢in, kendi kisisel ¢abalarima da kisaca
. deginmeyi gerekli gorityorum. Turan Erol bir yazisinda: “Kuskusuz gergek
soyut resmin en taze ve gii¢lii Orneklerini Ankara’da Adnan Turani,
Istanbul’da Adnan Coker vermekteydiler. Ikisi de yurt disinda gecen uzunca
siireli Ogrenimlerini 1960 yilina dogru tamamlayarak donmiislerdi. Bu
ressamlar, ¢nceden bilinen higbir nesnesel motiften hareket etmeden tuval
lizerinde boya ile getin bir hesaplagsmanin sonunda bigimi elde ediyorlardi”

diye kendi gozlemini saptiyordu.
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Adnan Coker Paris’te ve yurda dondiikten sonra biiylik yazisal tuglarin
dokusu gosteren galismalar yapmaya baglamigti. Bu ¢aligmalarinda renkgi bir
tavir goriilmemektedir. Daha ¢ok beyazin hakim oldugu yazisal notlardir.
1970’lerden sonra geometrik bi¢imler igine yazisal notlar koyarak; tuval

yiizeyini akilda kalacak bir motife ulagtirmugtir.

Resim 29: “Hiisnii Har” Adnan Coker, Kagit iizerine karisik teknik, Resim kayip

Fethi Arda’mmn tarz1 ise; yazisal firga notlarindan olusan bir resim
anlayisidir. Bu tarz on yil kadar stirmiistiir. Kompozisyonlarinda akiler bir
diizeni amaglamams tarihi firca serbestliginin olusturdugu yazisal bir dili

benimsemigtir.
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Lirik non-figiiratif anlatim sonunda ortaya c¢ikan boyasal-yazisal
notlar arasmnda baglantilar kurulmaya baglayinca, bunlarin sanatgiya
esinlettigi motifler olmaktadir. Bu boyasal oyun, bir¢ok lirik calisan
sanatgmin yapitini ilging motiflere gotiirmiistiir.

Lirik anlatimi motife ulastiranlar arasinda Hasan Kaptan da yer alir.
Resimlerini akiler bir sogukkanlilifn yansimast olarak tanmimlayabiliriz.
Geometrik motiflerini daha ¢ok pastel renkler ve pek gdsterisli olmayan tus

anlatimi i¢inde bigimlendirir.

Mubin Orhon, soyut lekecigi benimseyenler arasinda yer alir.
Sulandirilmis yagh boya ile soyut lekeler olusturmus bir lirik-soyutlamacidir.
Lirik soyut anlatimu benimseyenler arasinda Erdal Alantar, Fethi Kayaalp,
Zahit Biiyiikisleyen ve Altan Giirman’in resimleri de girmektedir.”

3.8. Diger Yorumlamalar

“1968 sonrasinda soyut sanat siirdiiriiliirken, donemin gen¢ kusaginin
figiirli anlatimlara yoneldigi goriilmektedir. Toplumsal bunahmlarin
yogunlastigi 1970-1980 arasinda, daha c¢ok sosyal igerikli resimler ve yeni
figiiratif’ egilimler genis bir konu cesitlemesiyle ortaya ¢ikmustir. Politik
icerikli figiiratif resimler ilk kez bu yillarda Tiirk resim sanatinda belirir. Ote
yandan bilingaltina yonelen imgelerle zenginlesmis big¢imler, bu anlayisi
benimseyen gen¢ sanatgilar tarafindan kullanilmistir. 1968 kusaginin sanati
algilayisi ve degerlendirisi artik gegmigsten, 6rnegin bu kusak temsilcilerinin
hocalari olan D Grubu’'ndan c¢ok farklidir. Bati resmi karsisindaki
konumlarim tartigmaya, kimlik sorununu irdelemeye baslayan 1968 kusag

sanat¢ilar, toplumsal konulara yaklagimlari, toplum icinde bireye

15 Nurullah Berk — Adnan Turani, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Resim Tarihi, Cilt 2,
Tilgat Yaymlart.
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yaklagimlari, figiirii bicimsel Ozelliklerinin yami swa i¢ diinyasiyla da
yansitma endigeleriyle Tirk resmine konu ve bigim agisindan Ozgiin
katkilarda bulunmuslardir. Bu kugak 6zellikle insan figiiriiniin yorumlanmasi

alaninda yenilik getirmistir.

1970-1980 arasinda Tiirk sanatgilartmin Avrupa ve ABD gibi dig
ilkeler sanatlarina daha bilingli bir ilgi duyduklan ve daha ¢ok disa agildiklan
bir gergektir. Tiirk sanatimin, ¢agdas Bati sanatryla biitiinlesme c¢abalan
verdigi, yeni akimlarla beslenerek yeni boyutlar kazandigi bu dénemde,
malzeme ¢esitliligi ve kullanimi yoniinden de atilumlar yaptigi
gozlemlenmektedir. 1970’ler sonrasinda akimlarin disina tasan bireysel
anlatimlarin agir bastig1 ve resim, heykel ve sanat nesnesi arasindaki sinirlarin

eridigi goriilmektedir.”'®

“Koklii bir soyutlama gelenegine sahip olan iilkemizde, ¢agdas
soyutlama, kavranmasi ve ¢6zimii glic bir sorunsal haline gelmis, ancak

dziine inme yolundaki ¢abalar da siiriip gitmistir.”'’

“Cagdas yorumlamalar icerisinde soyut ve lirik non-figiiratif anlayig
disinda gene Batidan ithal ettigimiz kimi pop-art anlayis1 da igeren ¢alismalar

bulunmaktadir.

1975’lerden bu yana Istanbul ve Ankara’da agilan baz1 sergilerde non-
figliratif galigmalardan sonra bilincine varilan somut (concret) 6geli bu
anlay1s ciiretli bir tutum sergiler. Batida Pop-art non-figiiratif deneyimlerden
sonra degerlendirilebilmigtir. Bizde bu degerlendirmeyi gosteren ¢alismalari
verenler arasinda Osman Ding’i gorebiliriz. Ogrenimini Paris’te tamamlamis

ve yasamum halid orada siirdiirmektedir. Yaptigr caligmalar non-figiiratif

16 Prof. Dr. Semra Germaner, (1999), “Cumhuriyetin Renkleri, Bigimleri”, Tiirkiye Is Bankas.
17 Sezer Tantug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi.
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rastlanti lekeciliginin kompozisyonsuz motifsiz ve uyumun dikkate
alinmadi§1 ¢alismalardir. Bu ifade her tiir disiplini reddeden ve kompozisyon

akilciligim benimsemeyen bir goriistin tirtintidiir diyebiliriz.

Amerika’da ¢alismalarini  slirdiiren Frol Akyavas ve Burhan
Dogancay da, bu konuda galismalar yapmuslardir. Akyavas’m resimlerinde
dokusal boyali biiyiik lekelerden olusan geometrik saglamlihk goriilmektedir.
Dogangay’m resimleri hakkinda da sunu sOyleyebiliriz; renkli kagit
yirtmalarina dayanan bir kolaj resmini benimsemistir. Soyut bir non-figiiratif

anlayis ifade etmektedir. -

Buraya degin yapilan aciklamalarin 1s1zinda su husus ortaya
cikmaktadir; lilkemizde baglayan non-figliratife geometrik bir soyutlama ile
girisimde bulunulmus ve sonra lirik renk¢i bir non-figliratife varilmgtir.
Boylece Tiirk Resim Sanatinda hacimei figlire bagimlh plastisite terkedilmis
ve modleye bagli olmayan bir boya anlatimi sanatsal deger olarak
benimsenmis goriinmektedir. Bunun yamnda soyut resim mantif1 yoluyla
doga bigimlerinin resimsel bigim haline getirilmesinde sanat¢1 yorumunun ne

oldugu da agik olarak anlagilmistir.'®

“1960’lardan baslayan bir gerilemeyle, 1970 sonrasinda Tiirkiye’de
plastik sanatlar alaninda devletin ¢agdas sanati destekleme yOniinde
katkisimin  giderek azaldignr izlenmektedir. 1980’lerde ise ¢agdas sanati
destekleme gorevini bilyiik olgtide Ozel kesim istlenecek ve sponsorluk

kavrami giindeme gelecektir.

1980 ve 1990°l1 yillar, sanat yasaminda daha g¢ok &zel kesimin

desteginde yiiksek verimlilik gosteren, Tirk sanat¢isinin disa agilma

18 Nurullah Berk — Adnan Turani, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Resim Tarihi, Cilt 2,
Tilgat Yaymlar.
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cabalarinm sonug verdigi, evrensel diizeyin yakalandigi bir dSnem olmustur.
(Cagdas demokratik diistince dogrultusunda bigimlenen, yaratida smir
tanimayan pluralist (¢ogulcu) goriisler Tiirk sanatinda da yerini almis, sanat
dili bu goriislere kosut olarak cesitlenmistir. 1980 sonrasinda diinya ile
iletisimin giderek giliclenmesi, Avrupa ve ABD’ye sanat egitimi icin
gidenlerin ¢ogalmas:1 ve Yeni Egilimler, Istanbul Bienali, Giiniimiiz
Sanatgilari, Ankara Sanat, Tiiyap Sanat Fuari, Geng Etkinlik ve galerilerin
diizenledikleri biiylik sergiler vb. etkinliklerin artmasi bu yillarin
ozellikleridir ve Tiirkiye’de sanatin ¢agdas kavramlara ulagmasina biiyiik
katkilar getirmistir. Degisen ¢evreyi farkhh bir bakis agisiyla irdeleyen ve
plastik anlatimda diisiinceye Oncelik taniyan minimalist, hiper-realist, neo-
ekspresyonist yorumlar yapan, kavramsal sanati ve video sanatim secen,
enstalasyonlar yapan kusaklar yetigmistir. Yeni arayislar i¢inde olan bu
sanatgilar, tuval resminin yam sira ¢esitli teknik olanaklan kullanarak karigik

gerecli yapitlar gerc;ekle§timlislerdir.”19

RTIL ¥ |
Frburd, FE

Resim 30: Adnan Turani, Kagit tizerine guvaj, Ozel koleksiyon

" Prof. Dr. Semra Germaner, (1999) “Cumhuriyetin Renkleri, Bigimleri”, Tiirkiye I3 Bankas1.



Resim 31: “Hallac-1 Mansur Serisi”nden, Erol Akyavas, 80x50 cm,
El yapimi Hindistan kagidi iizerine akrilik, 1988

Resim 32: “Hz. Ali Serisi” Erol Akyavas, 152x127 cm,
Tuval iizerine akrilik, 1989

44
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Resim 33: “Ayak” Ergin Inan, 125x90 cm,
Ahgap lizerine tempera, akrilik, yagliboya, 1990

Resim 34: “Yesilli Kompozisyon” Semsi Arel, 90x117 cm,
Yagliboya tuval, Istanbul Resim Heykel Miizesi
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3.9. Kendi Calismalarim

Tiirk resim sanatinin gegmisini arastirirken hat sanati ile yeni
karsilasmiscasina etkilenmis buldum kendimi. Sebeplerini, tirtinlerini, glintimiize
yansima bigimlerini merak ettim. “Kendi ge¢misinin izlerini tasimak™ {izere
diisiindtigiimde, bu izleri gérmeyi ve tanimayi amagladim. Boylece kullandigim
plastik dili ancak dogu resim sanati ile beraber bir temele oturtabilecegimi
diisiindiim. Bu beni dogu resmini tanima ¢aligmasina itti ki, heniiz yeni baglamig bir
arastirma boyutundadir. Sonrasinda bu konuyu derinlemesine 6grenmek, kendimle

ve giintimiizle baglarim kurma ¢abam devam edecektir.

Caligsmalarimda ¢ikis noktam tema olmasina ragmen, kompozisyonlarimi
ifadeci bi¢imler tizerine degil de, plastik 6geler (hareket, espas, renk, doku) tizerine
kurguluyorum. Pesinden gittigim, icinde yasadigim diinya {izerine algilarim,
hayatimi ve hayatlan stmrlayan kavramlarin sorgulanmasi, bireyin doga karsisindaki
simirlilidi, bu simirlar asma ¢abasinin getirdigi zorlukluklar, dogadan uzaklasmanin

yasattig1 gerilimler, birey-toplum celiskisi...

Resimlerimi yaparken, aldigim egitimle de ilgili olarak, Batx plastik
degerlerinin gereklerini, yontemlerini ya da kars1 ¢ikislarii kullaniyorum. Oysa
kendi kiiltiir birikimimizi daha fazla 6grenmek gerektigini diisiiniiyorum.
Soyutlafnaya egilimim bu konunun pesine diismeme neden olmustur. Dogu’nun
ozellikle Islam Sanati’nin soyutlama geg¢misi, sebepleri ve {iriinleri benim i¢in Snemli

bir kaynaktir.

Hat sanat1 yazi sanatidir. Dogu ve Bat1 kiiltiirleri arasindaki farklar, yazi
bigimlerinde de gdzlemlenebilir. Dogu da yazi simgesel 6zelliklerini korurken, Batt

fonetik dil kurgusu ile simgelerden uzaklagmistir.

Modernizm ile Bati’ya agilan Tiirkiye’de, Avrupa sanat akimlarindan

fazlasiyla etkilenmis olan sanatgilar, uzun bir donem boyunca Batihi ¢agcillarinin
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arayiglarin1 aynen yasama gabasi i¢ine girmislerdir. Bazi sanat¢ilarin sanayilesmis
Bati’nin sanatsal kaygilarimi aynen alma ¢abasi, Tiirkiye’de resim sanatinin yer yer

aktarmaciliktan 6teye gidememesine neden olmustur.

Buna karsm modernizmi y6ntem olarak alip igsellestirmemiz gerekmektedir.
Kendi kiiltiiriimiizle ¢agdas bir sentez olusturmaliy1z. Soyutlama i¢in de kendi
kiltiirel birikimlerimiz, zengin kaynak olusturmaktadir.

Cagdas sentez olusturma endigesi beni tarihi kiiltiirel birikimi sorgulamaya
yOneltti. Kendi 6z arama ¢abamda hat sanatindan ¢ok seyler bulacagima inamyorum.
Hat sanatindaki tazelik ve heyecan, spontane ve ritmik hareketler resmimde

kullandigim, beni ifade edecegine inandigim degerlerden bazilarini olusturuyor.

Sanat¢1 kendini tamima yolculuguna ¢ikar. Resim sanati tarihine bakarken
geg¢misle baglarimi arastirdim. Koklerimi bulmaya ¢alistim. Bulundugum nokta bu

cabadan ibarettir.
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1
180x110 cm

resim
2001,

G‘uzak,7’



resim 2

2001, 70x50 cm
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3

2002, 45x15 cm

resimm
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4
2003, 70x50 cm

resmm



resim 5

2002, 130x60 cm
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6

2002, 100x80 cm

resium



resim 7

2003, 110x100 cm
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8
“evim”, 2003, 160x100 cm

resum
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9
160x100 cm

resim

>

2003



resim 10
2003, 70x60 cm

57



resim 11

2004, 115x100 cm

38
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12
110x60 cm

resim

2004
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13
120x70 cm

resim

2004

>
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2004, 130x80 cm

>
H

“Babam’
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15
100x50 cm

resim

2004

>



resim 16

2004, 140x70 cm
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4. SONSOZ

Bu aragtirmayi yaptiktan sonra soyutlama tekniginin ashnda ilkel
toplumlardan beri var oldugunu, fakat bilimsel haline empresyonizmle vardigini

gordiim.

Resimlerimi etkiledigini distindigiim ve konunun genisligi ile arastirmamm

kisaltmam gerektiginden minyatiir ve hatla basladim.

Daha sonra minyatiir ve hattin, Bati1 etkilesimi sonucu resim sanatimizda
soyutlamanin gelisimini arastirdim. Son dénem soyutlama ¢aligmalarindan drneklerle

calismami sonlandirdim.
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