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ONSOZ

Zaman iginde kavrulup olusan sanat tarihi siireci bize neyi gostermektedir?
Ender sayidaki dehalani mi,yoksa sanata damgasmi vuran bityikk ustalart mi1?Bu siireg
iginde degisen sanatin kendi 6zii mii,yoksa dis belirtiler mi?Sanat tarihi bu degisimler
iginde yitkselmekte mi, ya da karsi koyulmaz bir diistis mi gostermektedir?Yoksa

sanat tarihi her zaman ayni kalmakta ve déneminin sanatt m1 olmaktadir?

Ben bu denemede bir taraftan zamamn getirdigi degisim ve topluma etkisini,
diger taraftan da donemin uslupsal ozelliklerini ve sanatginin yapitim olustururken

yasadig1 karmagasini, sevineini, iiziintiisiinit inceledim.

Uzerinde ¢aligmis oldugum “19. yiizyil flk Yans: Fransiz Resminde Isik’ adh
Yiksek Lisans Eser-Metm Tezimi yonlendiren ve beni calismalarimda yireklendiren
damsman hocam, Saymn Prof. Kemal Iskender’e burada tesekkiirlerimi sunuyorum.
Ayrica yardimlarindan dolay: hocam, Saymn Yrd. Dog. M. Mete Agyar’a da tesekkir

ederim.

Haziran 2004 Suna DOGRUYOL
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OZET

19. yuzyilin buytk bir bsliminde Fransa siyasaltoplumsal ve ekonomik
degisikliklere sahne olmugtur.Devrimin etkisiyle,yeni yonetim bigimleri gelmis,yeni bir
toplum yapisima yol agms,yeni bir ekonomik diizen ve varlikli kent soylulardan olugan
yeni bir sanat koruyucusu yaratmistir. Tiim bu koklu degisiklikler dogal olaraktan sanat
diinyasm da etkilemistir.Nitekim bu zaman igerisinde de olusan degisiklikler nedeniyle
sanat dinyasinda da cesitlilik ve karmasa yasamr, bir yandan geleneklere siki sikiya
bagh akademik sanatgilar, ote yandan sirekli bir arayis igerisinde olan devrimei

sanatgilar dikkati geker.

1800 ve 1850 donemlerine ait Fransiz resim sanatin1 konu alan bu incelemede
bir bakima genel, bir bakima da kisisel bir yol izledim.Bu ¢alismada dénemin resim
sanatindaki belli bash temalarni, tslupsal ézelliklerini, toplumsal olaylarm sanata
etkisini ele almaya ve en genel hatlanyla omeklendirerek tanimlamaya g¢alistim.
Calismama 15. ve 19. yiizyil aras1 resim sanatinda 151k-gélge anlayisim omeklerle
anlatarak, Fransiz resim sanatmn girmis oldugu bunalimi ve 18. yiizyihn sonunda
yasanilan devrimin sanat tizerindeki etkisiyle devam ettim.19. yuzyil ilk yarisinda
Fransa’da gecen akimlardaki wslup ve anlam iliskilerini inceleyerek Neoklasisizm,
Romantizm, Oryantalizm ve Realizm ana bashklaryla agikladim.Bu siralamayi
yaparken segtigim orneklerde, 19. yiizyil ilk yarisi Fransiz resim sanatimin olusmasinda
en onemli buldufum sanatgilardan omekler verdim.Dolayisiyla g¢alismada sozii
edilmeyen daha pek ¢ok sanatgr bulunmaktadir. Bu agidan bu incelemenin 19. yiizyil ilk
yansi Fransiz resim sanati donemine iliskin bir deneme olarak degerlendirilmesini

dilerim.



SUMMARY

France has been a stage of variations for political, social and economical
matters for the major part of the 19™ century. The revolution had brought new
administrative ways, a new social origin and a new economic system. It also created
new protectors of the arts, who were rich, city noblemen. Naturally all these rooted
variations have affected the art world. These effects were diverse and complex. It was
noticeable that on one side there were artists deeply rooted in tradition and on the other

were the revolutionaries who strived for all things new.

I fallowed sometimes general, sometimes personnel methods for the
investigation of the French art which belongs to the 1800-1850 era. In this study I tried
to define the visible themes and manner peculiar to the art of painting in that era and I
tried to give some examples of effects of social events on the arts. I continued my study
with examples of the light-shadow comprehension seen in painting in the era between
the 15" and 19 century. I tried to explain the crisis in the art of painting in France and
the effect the revolution had on art at the end of the 18™ century. I researched manner
and meaning of the trends which happened in France at the beginning of the 9%
century and explained them with reference to Neoclasicism, Romanticism, Orientalism
and Realism. When doing this I gave examples of artists who are important to me in
French painting during the 19% century. Consequently there are a lot of unmentioned
artists in my study. Because of this I hope my study will be evaluated as a trial of 9%

century French painting.
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BIRINCI BOLUM

1.1. 15. YUZYILDAN 18. YUZYILA
RESIMDE ISIK-GOLGE
VE
SANAT ANLAYISI

1.1.1. Ronesans’tan Rokoko’ya Resim Elemam Olarak Isik-Gélge

Isik, gorsel nesnenin bigimini, yizeyini, dokusal yapisini, parlakhigm ve
mathgm gorerek kisisel yorumlarla butiinlestirilip bize yansimasim saglayan bir resim
elemanidir.Igik; dolayli, dogrudan, cephe 15181 (goigeler yok olur ve nesne aydinitk
oldugundan diizlemsel goriiliir), tepeden gelen 151k (nesnenin agirhgim ve yergekimini
vurgular), ters 151k (nesnenin bigimini ortaya koyar), yan 151k (151k-golge yardimiyla

derinlik hissi verir) olarak ele alinabilir.

Ortagag sanatgilan 15181 fazla dikkate almadiklarindan dolay: yaptiklan figiirler
golge olusturmuyordu.Erken Ronesans (1350-1500) doneminin ustalarindan Masaccio
(1401-1428), perspektifi kullanmadan bu konuda bir éncti oimus, figurierde 151k-goige
kullanarak bir rolyef gorintisii saglamg, derinlige ve planlara dayanan bir mekan

izlenimi yaratarak giiclii bir sekilde hacimlendirmistir(resim1).

“’Ancak hi¢ kimse 151g1in Snlerine ¢ikardiga sonsuz yeni olanaklari Piero della
Francesca(1420-1492) kadar fark etmemisti(resim2).Bu resimde 1sik,sadece figirlerin
formiarini hacimiendirmeye yardim etmiyor,deriniik yamisamas: yaratmada perspekuf
kadar onemli rol oynuyor.Ondeki asker, gadirm ¢ok iyi aydmlatilmis agikligt
ontinde koyu bir golge gibi duruyor.Boylece, ¢zel muhafizin oturdugu basamakla



(resim 1) Masaggio

(resim 2) Piero della Francesca



askerleri ayran uzakligi hissedebiliyoruz.Ozel muhafizin yizti de melekten yayilan
wikla ortaya cikiyor.Cadinin yuvarlakhigini ve igerdigi boslugu 1sikla  oldugu
gibikisaltim ve perspektit sayesinde de hissediyoruz.’ 2

Vinei’yle Piero della Francesca kargilagtinldiginda ,Vinei derinlik ¢izimi ve
bunun yaratti1 sorunlarla ugragir.Pierro” daysa tam tersine, bigim, resmin temelini ve
netligini olusturur. Vinei'nin siirsel derinlik ¢izimi, resme bundan boyle ti¢ boyutu

katmugtir.

16. yuzyilm ilk yanis1 Ronesans’in olgunluk donemidir.Bu devrin etkileri 19.
yizyilla kadar devam eder.Floransali olan Leonardo da Vinci (1429-1519) ’nin
resimierinde mekan yerine agiuriik figire geger.Resimierinde figlirler daha gok yer
kaplar ve portrelerin arkasinda soluk manzaralar yer alir.Cizgiler diz,dik,zit yonler ince
hesaplarla belirtilmistir. Bigimler diizenli bir sekilde birbirlerine baglanmigtir.Resim her
yonden gelen bir 151k ile aydinlatiimis olup 1@ etkisiyle ilk kez dig konturier
hafiflemistir. Gézleme dayanan bir anlatim i¢inde ayrintilara da yer vermistir. Yeni¢ag
sanatinda 151k ve goélgenin kompozisyon etkenleri olarak biiyik gapta kullamldig: ilk

resim Leonardo da Vinei’nin “Son Aksam Yemegi® olmustur(resim3)

Bu donemde daha ¢ok Meryem tablolar1 boyayan Raffaello (1483-1520)
sonraki kusaklar i¢gin benimsenen ve tamman bir usta olmustur.Resimlerinde gercek,
acik bir gorinim olusturmus, bulundugu yeri kendi istegine gore 1sikiandirmugtir.
Sekiller puriizstiz bir butindiir.‘Granduca Meryem’i (resim4) gergek anlamda bir
klasiktir. Meryem’in golgede gittikge eriyen yiiziinin bigimlenme sekli, Rafaello’nun,
ozgur kivrimiaria agagi sarkan pelerinin orttiigi viicudun hacmini, Meryem’in Cocuk
Isa’y1 sevgi dolu ama saglam tutus bigimi kusursuz bir durusun olusmasia yardimei

oluyor.

Dénemin sanatgilarindan biri olan Coreggio (1489-1534) en ¢nemli yapitlarm

gergeklestirdigi siralarda Leonardo ve Rafaello 6lmiisti. Leonardo’nun 151k ve golge

! E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisit,Cev.Erol Erduran-Omer Erduran, 260.



(resim 3) Leonardo da Vinci

(resim 4) Rafaello



kullanigini incelemis,yeni buluslar gergeklestirmisti.Coreggio’nun ‘Isa’mn Dogusu’
(resim5) isimli yapiti, yeni dogmus Isa’min tiim gevreye 1giklar sacarak figiirleri
aydinlattigini goriyoruz.Sol taraftaki kalabalifa karsi onu dengeleyecek sekilde sad
tarafa figir konmamug,renk ve 1sikla bigimleri dengeleme yoluna giderek Barok
uslubunun habereisi olmustur.

Geg Ronesans ile Barok devri arasindaki doneme, ayirt etmek i¢in Maniyerizm
(Uslupguluk) adi verilir Maniyerizm (1511-1547), kurallara ve semalara baglh
Ronesans’tan Barok tsiuba gegis olarak da tanimianir. Bu donemde tiretilmis yapitiarin
bigimsel niteliklerini vurgulamaya ‘Maniera’ sozetgii  denmektedir. Ronesans’ta
kusursuz bir bi¢gimde tammlanmis olan insan anatomisinin bilerek bozulmaya

baslanmasi,formiarin uzamasi,Maniyerist resmin bir dzeliigidir.

Bu donemin ustalarinin en buyagi Tintoretto (1518-1594) olmustur. “Aziz
Markos’un cesedinin bulunugu’ (resimé6) adli resminde Raffaello ‘daki gibi belli bash
figurierin diziligleri yerine, gatip bir mekann deriniigi goruiur.Sol taraftaki adam olay
durdurmak ister gibi elini kaldirmig,kolunu takip ettifimizde resmin diger tarafindaki
bir yerde olup bitenlerle ilgilendigini anlanz.Mezan agms bir oliyd asagi dogru
sarkitiyoriar. Arkadaki adamsa mezann Uzerindeki yazilart okuyor.Bir mezar
yagmalamast oldugu agikga goriliiyor.Olillerden bir baskasi yerde serili halmmn
tizerinde rakursi (kisaltim) olusturacak sekilde yatiyor.Solda baginda halesi olan adam
Aziz Markos’tur ve elinde bir kitap tutuyor.Venedikli baskin grubu,azizin cesedini
bulmak igin katakomba girdiklerinde, Aziz’in hangi mezarda oldugunu bulmaya
caligiyorlar.Ve Aziz Markos onlara yerde yatamn kendisi oldugunu ifade
ediyor.Resimde yatan figirdeki 151k seli vurgulanan kisi oldugunu aniatiyor. Tintoretto

bu ami se¢ip resimlemistir.

Maniyerizm akimum Barok izler.Barok deyimi 17. yizyilin bagindan 18.
yiizythn ortasma kadar gelen devreyi tammmlamak i¢in kullanilir.Daha sonra resim ve
stisleme gekiide Rokoko adiyla 18. yuzyiimn sonuna dek siirer. Maniyerizm gibi Barokta
da tamamen yeni formlar,yeni anlayis seklinde bir araya gelmistir. Isik ya da daha gok



(resim 5) Coreggio

(resim 6) Tintoretto



151310 yarattig1 etkilerin resmedilmesi Barok resme y6n veren bir dzelliktir.

Iste Caravaggio(1573-1610), hem fantezist hem de natiiralist bir yol izleyerek,
¢ogu zaman koyu bir fonda gergeklestirdigi 151k-golge teknigini resimlerinde uygulayan
ilk sanatg1 olmus ve Barok devri boyunca yaratilan bitiin sanat yapitlarni etkilemgtir.
(resim?7) Is1g1, vicuda zarafet ve yumugaklik vermez,serttir ve derin golgelerle yaratuig
kontrastla vurgular.Resimlerinde biitin sahne degil kompozisyonda en énemli olan bazi
yerler 1giklandimimustir Parlak yogun 1gik altindaki ayrintiiar ile koyu golgeli yerler

karsilikli olarak yerlestirilmisgtir.

Rembrandt’in (1606-1669) ,“‘Doktor Tulp’un Anatomi Dersi’(resim8) isimli
resmi, 17. yiizy1l meslek loncalan tyelerine ait grup portrelerinden olusan 151k-golge
kuilammima iyi ornekierden biridir.Portrelerin sikmayan ifadeleri izieyiciye veriimek
istenen mesaji yansitir.Rembrandt’m resimlerindeki koyu kahverengi tonlarin
hakimiyeti,giiclii kontrastlarin olugmasma sebep olmug,resimde az sayida bulunan
canii ve pariak renkierin daha da iyi vurgulanmasim saglamistr.Panitull yizeyleri
olusturmada Rubens ve Velasguez kadar basanlhidir. Caravaggio ya da Tintoretto gibi
agin sertliklerle ugragmayip,resmin her tarafinda dolasan 15181, vurgulanmak istenen

yerierde, bigimierde,hafifce yogunlasip giderek yok etmektedir.

Rembrandt’in grup portreleri gahigmalarinda en unliisii, bir gece sahnesi
olmadigi halde, figiirlerin koyu renkli bir zeminde 1sik lekeleri ile kismen ya da
tamamen aydmiatiimig olarak ¢ikmalar yuzinden ‘Gece Nobeti® (resim9) adi veriimis
tablosudur.Resimde subaylarin hepsine aym ¢nemde degil,riitbelerine gore bir siralama
uygulanmugtir. Askeri birligin yiizbasisi ile tegmeni ortada kuvvetli bir 11k altinda
gosterilirken otekiler bu figirlerin gevresinde goigelerin iginde ancak baslari fark

edilebilecek sekilde siralanmiglardir.

Golge-1sik arasindaki tezat Rembrandt’in tek kisilik portrelerinde de goriilir.
*St. Paul’ (resim10) olarak ¢izdigi kendi portresinde golge ve 15131 Caravaggio’ya ¢ok
benzeyen bir bigimde kullanmigsa da burada golgeler daha koyu,isik ise daha hafif olup



(resim 7) Caravaggio

(resim 8) Rembrandt



(resim 9) Rembrandt

(resim 10) Rembrandt
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renkler de daha agik tonlardan segilmistir.

Diego Velazguez (1599-1660),Caravaggio 1s1§indan etkilenmis,erken donem
resimlerinden biri olan ‘Sevilla Sucusu’ (resimi1) adli resmi ‘Kuskucu Thomas’ daki
gibi (bkzresim7) aym yoguniuk ve deriniikle yapiimustir.Tabloda kahverengigri ve
yesilimsi tonlar hakimdir.Yine Velazguez’in ‘Las Meninas’ (resiml2) adli resminde
kendisini bir kosede calisirken gorilyoruz.Aym yontemi ileride Goya’mn bir
caligmasinda da gorebiliriz.(bkz.resim27) Kral ve kraligenin kuguk kizlarnm oldugu bu

resimde arkadaki aynada kral ve kraligeyi gorebiliriz.

Rubens’in (1577-1640) g¢ok sayida dinsel konulu resimleri arasindan ‘St
Sebastian’ (resiml13), barok uslubunun isik-golge karsithgma iyi bir émektir.Isik
ozellikle koyu bir aga¢c govdesinin oninde yer almis St. Sebastian'min bedeninde
parlamaktadir.Ve zeminde agacin golgesinin ardindan devam ederek,peyzajda gittikge
uzaklasan bir gériinti saglamistir.Insan tenini canli bir pembelikle resmeden Rubens
tablolarim  genel semasim olustururken daire, S sekli ya da baklava gibi ¢izgilerden
faydalanmugtir. Sanki bir tiyatro sahnesiymis gibi yayilarak hareket eden bu figiir
Rubens’e 6zgii bir yorumlama olan giiclii, kuvvetli, adaleli bir viicuda sahiptir. Isik
ozetle soylenilebilir ki; nesneleri gorunir kilar,siyah-beyaz ayrintiyr belirler,mekan ve

derinligi sembolize eder,atmosfer yaratir,imgesel anlatim araci olarak kullamlabilir.

Akademik ustalarm en tnlitlerinden biri Nicolas Poussin (1594-1665) ve Claude
Lorrain (1600-1682)  19. yiizyil Fransiz resim sanatiun ornek aldigi ustalar
oldular.Poussin, kiasik heykelleri inceledi ve resimlerine heykellerin olguin ve idealist
gorantslerini aktardi(resim14) Lorrain,Roma gevresindeki tepeleri gezdi ve buralardaki
glneye 0zgii tonlar1 ve kalntilar inceledi(resim15).Peyzajlarindaki agaglarimi, parlak
bir 151k veya gumis bir hava igerisinde yorumladi.



(resim 11) Velazguez

(resim 12) Velazguez



(

resim13

) Peter Paul Rubens

2



(resim 14) Nicolas Pousin

(resim 15) Claude Lorrain
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1.1.2. 18. Yiizyl Bati Sanatinda Cokiis

17. yuzylda dogan Barok uslup,degismis olarak 18. yuzyilda da varh@im
strdirmiigtir. Barok  sanatimin kuvvetliigleyici,dramatik 151k-golge karsithg: giderek
kaybolmus ve yerini yumugak hatta biraz gevsek bir tsiuba birakmugtir Resimsel
nitelikler zayif.dekoratif,goz alict bir islev 6n plana gegmistir.Barok gibi bir saray
sanati degil,aristokrasi ile orta smifin st kesime hitap ediyordu..Sanat tarihgileri,bu
yaldizi usiubu “Rokoko™” diye adiandirmuglardirBu sozeik Fransizea racailie
sozinden gelmektedir. Racaille,¢urikk yapili taglarin hargla kanstinlmasiyla olusturulan
yapay kayaliklara verilen addur.

Siyasal ve ekonomik durumun bozulmasiyla saray ac¢ik hava eglencelerine
yonelmis,dénemin géz alict giysili hammlan ve peruklu,¢apkin erkeklerin iliskileri
gunitk yagamiarinda da oidugu gibi sanat yapitiarinin bagiica konulari olmustur. Sanat
dekorasyona kaymig,bir siisleme 6gesi olarak gorillmustir.Bu donemde hep oyunsal bir
isaret,bir mesaj vardi.Oyun, rokokonun temel elemanlarindan biri olmustur.Formda,
agkta,insani iliskilerde hep oyun vardiBu da Chardin'nin ¢ocukiarn dinyasina neden
yaklastigim daha iyi agiklar.Jean Baptiste Simeon Chardin’nin (1699-1779) estetik
kurallanini uyguladigi ‘Raketli Cocuk” (resim16) adli tablosunda, kiigtk bir bag ve koni
bigiminde bedenini goziemieriz.Stili ginitk yasama aittir ve bu resmide rokokonun

kugtik ve basit seylere yonelik tarafi yansitilmistir.

Fransa, her sanat kolunda oldugu gibi resimde de itici gii¢ olmustur.Bu
dénemde Jean Antoine Watteau(1684-1721), ‘Fetes Galantes’ resimlerinin gergek
dehasiydi. Watteau, son derece teatral bir ressamdi.Onun yapitian devrin ideallerini
yansitmustir. Bir komedi tipi olan ‘Gilles® (resim17) adli yapitim, Fransiz rokokosunun
en buyikk adlanindan biri olarak 1721°de 6limiinden bir yil énce yapmugtir. Resmin
kahramam tam 1s1g1n karsisinda geride ve biraz da tuhaf bir bigimde kalmug, diger

figtirlerden uzakta ¢izilmigtir. Kati kompozisyonlart ile Watteau, resme can vermistir.
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(resim 16) Jean Baptiste Simeon Chardin

(resim 17) Jean Antoine Watteau
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Boucher’in “Madam Pompadour’un Portresi’ (resim 18) satafath giysisi ve agir1
makyajiyla bir tas bebegi andiran bu resmi giizel dmmeklerden biridir. Agik ve neseli
renkier kullanmug,kumasgta bir sedef piritis1 yakalamistir.Frangois Boucher(1703-1770),
XV. Louis’inin hikim strdigi donemde, saraymn en gozde ressamuydi.Rokoko
sosyetesinin bir numarali yansiticistydi.Barok resim sanatindaki kisinin dig goriiniisit

kadar i¢ dunyasim da yansitan portrelerie karsilastirnrsak oidukea farkiidir .

Venedik , rokoko ile, en parlak ama en son donemini yasadi.Kendi sehrinin ve
kirlanmin  gorintiisinden duygulanip,bunlan yineleyen resimler, Venedikli ressamlar
tarafindan gokga yapiidiVenedik ressamiarmun en buyugi olan Giovanni Battista
Tiepolo(1696-1770), gergekte bir peyzajer degil, freskler konusunda uzman bir sanatg1
idi.Resimleri 151kl renklere, bityiik ve tek tiplere yoneliktir(resim19).

Rokoko sanati,geg Barok donemin klasisizmini g¢okerterek; kendine ozgi
resimsel Gslubu, ‘resimsel’ aynntiya olan duyarligi ve izlenimei teknigiyle, orta simf
sanatimn duygusal yonlerini ifade edebilen, Ronesans ve Barok sanatimn bigimsel
dilinden ¢ok daha uygun olan bir tslup yaratms, bdylece yeni segenegin yolunu
hazirlamigtir. Bu yeni tislubun oldukga ileri olan ifade giicii, mantiksiz diigiinceye ve
duygusaliiga giglit bir sekilde karsi koyan yapisi yuzinden zaten zayifianms olan

Rokokonun ¢dkmesine neden olmustur.



(resim 18) Francgois Boucher

(resim 19) Giovanni Battista Tiepolo
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IKINCi BROLIM

1800-1850
2.1. FRANSIZ RESIM SANATI

2.1.1. Devrim ve Sanata Etkisi

1789 ve 1815 yillan arasinda savaslanin ¢ok yasandign Avrupa’da,ozellikle
Fransa ,ozgirluk, esitlik ve adalet kavramlariyla giiglenmis,bir yandan makinenin
kesfediimesiyle sanayilesme devrimi,ote yandan demokrasi adi aitinda gergeklestiriimis
bir diger devrimle ¢alkalanmigtir.

19. yiuzyilm ilk on yilinda Avrupa tarihine Napolyon Bonaparte egemen
olmugtur. 1804°’te kendini Fransa Imparatoru,1805°te Italya Kral ilan eden Napolyon
1812°de Rusya’ya saidirmug,Moskova’y1 ele gegirememis;ordusunun biyikk bir
bolumiint geri ¢ekilirken kaybetmis ve 1814’te de tahtindan feragat etmistir.18157te
kisa bir siire igin yeniden tahta gegen Napolyon,Waterloo’da bir kez daha Ingilizler

tarafindan yeniigiye ugrayimca St. Helene Adasi'na strtimustir.

Bu donem Fransiz sanati, yetenekli sanatgilarmkraln ve gevresindekilerin
takdirini kazanmak tizere,zarif ve gizemliligi 6n planda tutarak tiretilen bir sanat olarak
tanimianir. ihtilal, kahramaniik konularm ele alan resimierin yapimna biuytik bir itici
gtig oldu.Baytk ustalar kraldan etkilenerek, tarih ve savag konularmi ana tema olarak
ele almig ve hilziin, yiicelik kavramlarim da katmiglardir Resim,bir tiyatro gorfintiisti
gibi duzenlenmis,ahiak dersi veren bir sey gibi ele alinarak bir kiasisizm gorisi
sergilenmistir ve bir dizi resmi ressam tarafindan 1850°ye kadar strdurilmustir.

“Klasisist sanat gorigii, Descartes felsefesine dayanmaktadirBu distniir(in



rasyonalizmi, Avrupa’da émriinii sirdirmeye ¢alisan metafizik dinya gorimiisiine kars
cikiyor ve doga ile evreni kegfetmeye yonelen matematik ve fizik biliminden kuvvet

aliyordu.”*?

Devrim sanati, insani degerlerin 6n planda tutulmasi, gergekei olabilme gibi
ahlaki degerlerin tstin tutuldugu bir sanattir. Yani Boucher ‘m isledigi ask ve sevda
konular1 gerilerde kalmig, arik Yunan ve Roma sanatiarma karst bir begeni soz

konusudur.

XIX. yuzyll resim sanatimn tarihi, o ¢aga dek sire gelmis sanatin tarihinden
timden farkhidir. XIX. yiizyilda Paris, XV. Yizyiln Floransa’sy, ve XVII. Yiizyilin
Roma’st gibi,sanatin merkezi haline gelmistirDinyamn her bir yamndan gelen
sanatgilar, {inlii ustalarla ¢aligmak, daha da énemlisi yeni sanat kavramlarimn olugmaya

basladig: Paris’te sanat tartismalarina katilmak istiyorlardi.

2.1.2. Neo-Klasisizm

1789 Fransiz devrimiyle galkalanan Paris,yeni bir sanat¢iya ve onun onculitk
ettigi veni bir sanat tslubunun dogusuna tanik olur.Onciilik edinilen akim ‘Neo-
Klasisizm® dir.Kiasisizm ‘Neo™ ile yeniden gindeme geimistir.. Alman arkeologu ve
sanat tarihgisi Winckelmann’in eski Yunan ve Roma sanatim canlandirma ¢abalariyla
birlikte, Pompei’deki  yapilan kazilarm da bu akimmn olusmasindaki ¢nemli
etkenlerinden biridir.Rokokonun umursamaz havasi kaybolmus ve Fransiz devriminin

ileri gelenleri kendilerini antik kiltiirdeki kisilerle 6zdeslestirmiglerdir.

Fransa’da XVI. Louis doneminde, Neo-Klasisizmin baginda ressam Vien

vardi.(resim20) Bu donemde Roma Akademisi, d” Angivilliers tarafindan yeniden

? Adnan Turani, Gagdas Sanat Felsefesi, 21.



(resim 20) Vien
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dizenlendi ve akademiye David, Peyron ve Bonvo ismini getiren Vien’in yonetimine
girdi.Bunlara daha sonraki yillarda, J.-B.Ragnault da katildi. “*Vien 6grencilerinikati
bir galigmaya zorladiErkek viicudunu konu alan bu aragtirmalara 1sigin bakis agisi

egemendir,lirik ya da dekoratif anlayiglara yer verilmemistir.””

David’in, ‘Meryem Ana’dan Yardim Dileyen Aziz Roch’ (resim2l) adh
yapitinda Italyan ressam Caravaggio tarzinda 1tk kullanarak Barok etkilerini tasir.
Resimde Meryem Ana hala {talya ve Kiasisizmin etkilerini tagirken konusunu 1720°de
Marsilya’da binlerce insamn olimiine yol agan buyitk veba salgm olugturur.Piramit
bigimindeki sahnenin tislubu ve zellikle tablonun ¢n planinda yer alan vebali, Gros ve
Gericauit’u etkilemistir.* Socrates’in Olumu’ (resim22) adli resmiyle birlikte gosterdigi
anlatimsal ve bicimsel aydinlifi  Neo-Klasisizm ile bir tir ge¢is olusturur.Bu
yapitlarinda David’in Roma Akademisi’nde 6grendigi, ¢ok kuvvetli 11g1 ve derin
golgelerin yoguniugunu goriyoruz.

Jacqoues-Louis  David(1748-1825), Rafaello’nun insan  vicudunun
derinliinden ve ¢izgisel perspektif bilgisinden faydalanarak, Grek-Roma sanatindan
esinlendi. Kompozisyonlarim  birligini tek bir konunun izerinde durup duygu
yogunluguyla saglamigtir Nesnelligi yakalama konusundaki yatkinlig: ve insan formuna
iliskin soylu anlayigi,onun, Fransiz okulunun en buyik portre ressamlarindan biri
olmasim sagladi.Palet uzerindeki iyice kargtirdigy renkleriyle resim yaparak ve firga

darbelerini gizleyerek sade ve saglam bir sanatkarlik gosterdi.

Devrimden hemen o¢nce yaptigi,XVI. Louis igin siparis edilmis ‘Horace
Kardeslerin Yemini’ nde (resim23), tarthsel gergekleri,kendi yorumuyla anlatir.Horace
ailesinin ¢ oglu uikelerini diiyman saldinisma karst savunmak igin oitnceye kadar
carpigacaklari tizerine babalarna and igiyorlar. Vatansever baba soylu Horatius’da geng
ogullarini kaybetme korkusundan uzak onlara silahlarim uzatmaktadir.Figirlerin dogal
boyutlarda,hem ¢izgisel,hem kabartili oluslary,sanatgmn kiasige ne kadar bagh

oldugunu gostermektedir.Herhangi bir renk digerinin tizerine gikmamustir. Figtirler kutu

#F. Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev.Ozdemir Ince-ithan Usmanbas, 37.




(resim 21) Jacqoues-Louis David
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(resim 22) Jacqoues-Louis David



(resim 23) Jacques-Louis David
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gibi bir mekana yerlestirilmis ve egimli bir 1gikla aydinlatilmislardir Mekan,dor
siitunlar1 yuvarlak kemerleriyle gayet yalindir Figtirlerin yerlestirilmesindeki paralellik,
heykel olabilecekleri duygusu verir.Derinligi,bir duvar ve orta tonda bir fon ya da
golgede kalan bir arka plan ile smrlamustirResimdeki keskin yatay ve dikeyler
diyagonallerle bozulur.Dramatik etki vermek i¢in karsitliklardan yararlanmig,bir yanda
sert hatl1 erkek figirintin yan sira sag tarafta hos renkli bir 151k tonuyla aglasan kadin
figiirleri gorilir.Cizgisel bir islupla duz striilmiis boya etkisi vardir.

Neo-Klasisizmin en giiglii omeklerinden biri olan ‘Marat'nin Olimi’'nde
(resim 24) David, Fransiz Thtilali’nin liderlerinden biri olan Marat’y1 davas i¢in ¢len
bir gehit olarak resimledi. Marat, Corday adinda geng bir fanatik kadin tarafindan banyo
kuvetinde bigaklanarak olduralmistir.Sol elinde Cordey’in yazdign bir mektubu
tutmaktadir.Soguk bir 1;igin  aydinlatugn formlar keskin hatlarla  verilmistir.
Kompozisyondaki yatayiigr bozan tek sey, Marat'nin asagiya diigmus koludur. Hareket
yoktur,figiir ise resmin hemen hemen yansiu kaplayan bos bir fonun oniine

yerlestirilmistir. Resim,gayet agik .ger¢ekei,yalin bir dille anlatilmigtir.

Marat'min Olimit tablosunu bitirdikten sonra bir dostunun da tutuklanmasiyla
David’in siyasi hayati sona ermis ve hapse girmistir.Hapisten ¢iktiktan sonra,Napolyon
Bonaparte ‘1 bir kurtarici olarak gormeye baglamig ve daha sonra onun bag ressami
olmustur.Onun giglii kisiligi ve sanatimn etkileri ardinda bir okulun olusmasma yol

acmigtir.

‘Hagar and the Angel’ (resim25) isimli yapit Peyron’un ilk ¢aligmalarmdan
biri olmasa da,antik temalardan ¢ok kutsal kitaba ait bir girisimde bulundugu nadir
omeklerden biridir.Resmin konusu,Abraham’m karis1 Sarah kendisinin kisir olduguna
inandi ve Abraham’a hizmetgisi Hagar't sunduBir erkek gocuk (Ishmael) diunyaya
getirdikten sonra Hagar ve oglu, Sarah tarafindan ¢ole atildilar.Ishmael susuzluktan
olmek tzereyken, ona ilkbahar sulannmn en iyisini gosteren bir melek tarafindan
kurtanldi. Peyron bu yapit i¢in bitmisine yakin ti¢ ¢aliyma gergeklestirdi.Sol tarafta bos
testi ile yizikoyun yatrms Ishmael, sagda anlagilmas: giig bir surat ifadesiyle hareket



(resim 24) David

(resim 25) Peyron
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ederek Hagar’in sol koluna dokunan ugan melegin diizenlenmesi gortilir. Hemen hemen
biitiin kompozisyonu isgal eden bu iki figiir, Poussin’den etkilenerekten boyamistir.
M.Peyron akademik figirani iyi bir yontemle yapmugtonal gegislerdeki renkieri
gergekei ve zekice kullanmistirEn buyik cesareti draperideki katlarm sayisi olarak
yorumlanir.

Neo-klasisizmin bag yapitlarindan biri sayilan ‘Marius at Minturnae’ (resim26)
adli resim Peyron’un etkisini tagimasina karsin,David’ in en yetenekli dgrencilerinden,

Jean-Germain Drouais (1763-1788)dir.David tarzi yeteneklerin en iyilerinden biriydi

ve yakalandig1 ¢gigek hastalig) yizimden geng yasta dlmustir.

Drouais’den sonra,daha yirmisine varmadan David® in en iyi ogrencilerinden
biri Anne-Louis Girodet gelir.Uslubu romantizmi, hatta gergek tistiictilugt mujdeler.
i815°te Guzel Sanatiar akademisine uye segiidikten sonra, portreyle ugrasmaya

baslanustir. (resim27)

“The Galleries of the Palais Royal’(resim28) , Boilly tarafindan Salon 1804’de
sergilemis oldugu bir resmin,1809°da kahverengi tonlariyla yapilmas bir kopyasidir.

Jean-Baptiste Regnault'nun(1754-1829), dokunakh duygusunu overek ifade
ettigi “The Deluge’ (resim29) un oykisit sudan kurtulmak igin garesiz babasm tagryan
ve akmti tarafindan surtkienen karis1 ve kuguk ogiuna bakan adam; kimi kurtaracagt
konusunda korkung bir segimle karsi karsiyadir.Konusunun korkung¢luguna ragmen
figirlerdeki hareketlerin zarifligi dikkat gekmekte,neo-klasik ile romantizm arasinda

baganii bir biresim kurmay1 basarmustir.

David’in etkisinde kalan sanatgilardan biri de Pierre-Paul Prud’hon (1758-1823)
‘dur. Ronesans ve ozellikle kendisini ‘sufumato’ tekniginde etkileyecek olan Vinci ve
Correggio aracigiyla ilkgag yapitiarmi kesfetti. ‘Psykhe’nin Kagirilist” (resim30) adii
tablosu iyi bir orektir. Yeni klasisizmi 18. yiizyilin hiiziin dolu romantik tarziyla iligkili
haline getirmesini saglayan bir 151k ve golge karsithigim ortaya koydu.



(resim 26) Jean-Germain Drouais

(resim 27) Anne-Louis Girodet
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(resim 28) Boilly
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resim 29) Jean-Baptiste Regnault
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resim 30

)

Pierre-Paul Prud’hon
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“Neo-klasik resim sanatinda David’in varisi sayilan Jean-Auguste-Dominigue
Ingres(1780-1867) dogdugu kent Montauban’da aldig ilk egitimden sonra kisa bir sire
Toulouse’daki akademiye gitmis,on yedi yagmda Paris’e giderek David’in ogrencisi
olmugtur.””* Yeni tislubun klasik olgilerini daha ¢ok insan viicutlarinda dile getirmeyi
amaglamig,bu yiizden yikanan kadimlar,Turk hamaminiodaliklant konu almustir.
Kompozisyonlarinda uyum saglamak igin anatomiyi dikkate almayarak,vicutlan

uzatmis ve bigimini bozmaktan ¢ekinmemistir.

Ingres 1814 yilinda Roma’dayken Napolyon'un kiz kardesi Caroline Murat igin
‘Bityitk Odalik’ (resim31) adli bir resim yapmustir.Oncesinde defalarca desenini yapmis
ve en akiei ritmik deseni elde edebilmek igin bazi deformasyoniardan yararlanmigtir.
ilk bakista kadmmn verdigi poz inandiric1 dursa da,yakindan incelendiginde pek gok
hata goze carpar.Omegin arka bacagin ¢ikigindaki gibi... Ciplagin basi ve sag tuvaleti
Ingres'm  hayran oldufu Ronesans'n  ressamu  Raffaello'nun  resimlerini
animsatir. Ancak kadmin pozu ve vilcut oranlan, onun Maniyerist tsluptan da
etkilenmis olabilecegini gosterir Boya dokusunda firga izini en aza indirgemis ve

degerlendirmek istedigi figurierini 1g1kiandirmugtir.

Bir saray sanati tislubu olan klasisizm,Napolyon Imparatorlugunun yikihst ile
degerini kaybetmeye baslamig,saray artik Fransa’dan degilbitin Avrupa’dan hatta
diinyadan kalkma durumuna gelmistir.Bu nedenle ortadan kalktiginda saraya gerekli ne
bir sanat ne de sanati yapan bir sanatgiya gerek kalmamigti.Aym donemde,toplumsal
galkant: ve degisimler bir baska akimin ‘Romantizm’ in dogmasina yol agmistir.

4 Amnold Hauser, Sanatm Toplumsal Tarihi, Cev, Yildiz Galond, 25,
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(resim31) Jean-Auguste-Dominique Ingres
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2.1.3. Romantizm

Sanatta renk-bigim asamasmna paralel olarak bir alil-duygu asamast
olugmaktadir.Sanat tarihinde gerilere gidilirse bir donem akiler ise onu izleyen donem
duygusai oluyor,yani bir Gotik duygusailigum bir Ronesans akileihig,bir  Barok
duygusalligm bir Klasisizm akileihgr izliyorBu Klasisist akileihgindan sonra da

karsimiza Romantizm duygusallig: ¢ikiyor.

Sanat her zaman bu bigimde de ifade edilmeyebilir.Baz1 zitliklarda yer almyor
degilakiler oldugu halde renkeiduygusal oldugu halde bigimei olan yapitlarda
karsimiza bol orekleriyie gikiyor.19. yizyil akileilign agir bastigs bir donem olsa da

renkgilik romantiklerden bu yana olusan akimlarda daha da agir basmustir.

Romantik  sanatginm, cogkusunu anlatim aract olarak ilk planda rengi ele

aldigini ve hatta klasisizmin kati bigimeiligini renkle kirdigim soyleyebiliriz.

“Romantik resmin kokeni,David’in ogrencisi olan Jean-Antoine Gros Qa771-
1835) ‘da aranmalidir.Bu sanatg1, David’in estetiginin ideal gtzellik ilkeleri geregince
mahkum edecegi savas sahnelerini, tagidikiari siddet havasim hi¢ hafifletmeden
resmetti.””® David’in Gslubundan yola gikan Gros, “Napolyon Purusya’da’ (resim32)
adli resminde Napoleon'un Prusya(Polonya) zaferini ele alir Resimde Polonyalt
asilzadeler onun ayaklarma kapamp merhamet dilemislerdir.Burada tim 151k,
Napolyon’a verilmis, bu sayede yticeltilmeye gahigilmstir. Napolyon®un ve askerinin ati
tam doniis halinde, hareketlidir.

5 Germain Razin, Sanat Tarihi, Qev. Uzra Nural-Selahattin Hilav, 435.
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(resim 32) Jean-Antoine Gros

il

(resim 33) Francisco Jose de Goya y Lucientes




34

2.1.3.1. Diissel ve Romantik izlenim

19. yiizyil resim sanatindaki en biyik dehalarindan biri Francisco Jose de Goya
y Lucientes (1746-1828),Ispanya’da yasanan girkinlikleri anlatmak {zere yola
¢ikmmstir Bir yandan kraliyet ailesinin portrelerini, yasantilanm resmediyor; diger
yandan da onlann,acimasizhalktan uzakentrikact  diinyalarmikara mizahiyla
yansitiyordu. Ispanya-Fransa savasina da katilan Goya'nm sanatsal kisiligiiginden
¢ikiimaz firtinalarin,duslerin,akil digt diinyann karabasanlanm seytani ve olumeil
gortmtilerinin kabul gordug bir kigiliktir.

Goya’da her sey kendine ozgudirseytan ve kotiltikler,insanin insani yok
etmesine yomelik gorintiler sert ve net bir gorsellik kazanmusmekanlarda dis
dinyasmi kuilanmistir. 1763 yiinda San Fernando Akademisine girmek amacyla
Madrid’e gitmis,orada [talyan tarzi bir resim anlayisi egemen oldugu igin 1770°te
Roma’ya gegerek klasik heykel sanatim ve Barok ressamlarim incelemistir. Goya’min
resimlerinde Giovanni Battista 'liepolo uslubunun disinda,Velazguez,Rembrandt ve
dopa yansimalari gorulir. Velazguez'in gergekeiligi  ve Rembrandt’in portrelerindeki

psikoloji onu ¢ok etkilemistir.

1792°de agir bir hastalik gegiren ve sagir olan sanatgirahatsizhigl nedeniyle
gizimler yapmaya baslamis ve daha sonralan bunlan baskiya doniistarmustiir. Bunlarla
Los Caprichios(Kaprisler) adli bir dizi hazirlamig ve yayumiayarak daha genis bir

kitleye seslenmeyi arzulamgtir.

1799 yilinda kralin bas ressami unvanini alan sanatgi ertesi yil kraliyet ailesinin
bir resmini yapar. ‘IV. Charles ve Ailesi’(resim33) adh resmi pek ¢ok bakimdan
Velazguez’in Las Meninas'm amimsatr.Kraliyet ailesi sade bir dizenieme iginde
tablolar asih bir duvann oninde sralanmistir.Grubu Las Meninas’ta oldugu gibi
yandan gelen bir 151k aydinlatmaktadir.Arka planda da yine Velazguez’in tablosuna

kendisini ekiedigi gibi Goya’da kendini sehpasmimn baginda ¢alisirken resimiemistir.
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Ispanyol i¢ savast onun halkla iyice bitimlesmesini saglamustir. Milliyetei bir
tavir igerisinde olan Goyakurtulus yolunda hissettiklerini, “The Third of May’
(resim34) ,u¢ mayis kursuna dizilenleri ates edis sahmesi ile agtklamaktadir. intaz
halindeki insanlar dehset ve garesizlik i¢inde birbirlerine sokulmug,kimisi dua etmekte
kimisi gozlerini kapatmaktadir.Grubun ortasindaki beyaz gomlekli adam umutsuzluk
icerisinde ellerini yukariya kaldirmistirButin olay yerdeki fenerin 1sigtyla
aydinlatilmis ve bu 151k bir tiyatro sahnesindeki gibidir.Gerideki tepe ve yapilar da bir
tiyatro dekoru havasindadir.Resimdeki parlak renkler,genis akici firga vuruslan ve

dramatik, 151k Barok sanatin etkisini yansitir.

Sanate1 1819°da gegirdigi ciddi bir hastaliktan sonra Madrid diginda La Quinta
del Sordo(Sagir Adamm Evi) diye bilinen sayfiye evinde inzivaya ¢ekilmis ve bir
yandan ‘Proverbios’ Atasozleri adli seksen bes levhaitk baski dizisini hazirlarken,ote
yandan evinin duvarlarina ‘Siyah Resimleri’ (resim35) yapmistir.Konular Goya’ya
ozgitipik cadilar bayrami,vahset ve delilik gibi dehset verici sahnelerdir ve timi de
ayni huzursuziuk ve karamsaritk havasi yansitr. Geneliikle koyu,zaman zaman siyah
bir fon tzerinde yer alan  formlar gigla bir gsekilde modle edilmis,renkler
siyah,beyaz,sari, kahverengi ve kirmiziyla simrlanmustir. ‘Oglunu Yiyen Satiin’de’
(resim36) karaniigmn igindeki yasii Tanriogullanndan birini onu devirip yerine

gegecegi endigesiyle yemektedir.

Yagaminin son yillarinda Goya,tlkesindeki baski rejimine arttk dayanamayan

sanat¢1 Fransa’ya yerlesmis ve orada olmustiir.
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(resim 34) Goya

(resim 35) Francisco Jose de Goya y Lucientes




(resim 36) Francisco Jose de Goya y Lucientes
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2.1.3.2. Romantik Manzara Resmi

“’Romantik devrim siiresince, peyzajcilar,en biyuk Flaman ustalarmi izleyerek,
kendilerini sadece doga etiidine verdiler;onlart kurtaran ve modern peyzaj ekoline 6zel
bir piniti kazandiran da bu oldu.”® Yuzyillar boyunca manzara resmi figtritt konularda
bir fon olarak kullanilmisti Romantik donemde —figir resminin 6ntine gegmis,Avrupa

resmine egemen olmustur.

Neo-klasik  gelenegin  stirdagiiyillar  yih  klasik  heykel kopyalarim
resimlemekten bikan kimi sanatgilar, Fransa’da 1830°lu yillardan itibaren
Fontainebleau Orman1 yakmindaki Barbizon kasabasina yerlesmeye baglamis ve burada
bir Romantik manzara okulu olugturmuslardir. Buradaki ressamlar sanat anlayislar ve
yontemleri birbirlerinden farkli  bir anlayisla dofaya karsi duyduklan ozlemi
yorumiadilar. Barbizon okuiunun gevresini konu segmis ve agik havada ¢aligma
aliskanlign edinmiglerdir. Atmosfer ve 151k etkilerine onem vererek, boyayl ozgurce
kullanmglardir. Peyzaj resimlerinde ikinci plani igiklandirip 6ne gikarmak igin ilk plam
golgelendirmek gibi bir tarz uygulamuglardir Borbizon kéytnde toplasan,gin boyu
dogadan manzaralar betimleyen bu sanatgilarin yaklagimi ‘Barbizon Uslubu® diye

adlandirilir. Thedore Rousseau ve Corot, bu tislubun dnemli sanatgilaridir.

Kuzeyli bir peyzajer olan Theodore Rousseau (1812-1867), Millet, Diaz,
Daubigny, Dupre ve Barye'ye katilp Barbizon okulunun kurulmasinda  yer
aidiResimierinde mavimtirak doga goruntulerini,tan agariglanim ve genis goige 151kl
alanlara yer verir.Rubens ve Rembrandt’m peyzajlaryla karsilastirnca Rousseau ‘yu
aslup olarak tammlayabiliriz.Dogay1 bir ahlak dersi veren din adamu olarak algilar ve
mese agaglarm insan duygularyla yorumiar.Bir peyzajnda (resim37) agaci fiziksel
gorimiimiinden dolay1 bir koruyucu olarak yorumlamis,uzanan dallarmin altindaki yer

alan goban ve siristnit koruyor seklinde gosterilmistir Agag tamamiyla gokytizityle

§ Charles Raudelaire, Modern Hayatin Ressamy, Cev. Ali Berktay, 229.

n, G




(resim 37) Theodore Rousseau

(resim 38) Jean-Baptiste Camille Corot
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kontrast olugturacak sekilde koyu bir tona boyanmis ve figiirler dallarin zemine
vuran gdlgesinde yer almustir.Millet'nin peyzajlanndaki gibi bir derinlik saglanarak
resimdeki 151k geriye dogru artmagtir.

Fransiz romantik resmine bityik katkida bulunmug, Barbizon’larin en yashsi
Jean-Baptiste Camille Corot, gergegi olabildigince dogru resmetme amaciyla yola
genel bigimine ve ton birligine daha agihk vermis ve ayrmtilarla fazla
ugrasmanustir.Corot, Poussin’i ve Claude Lorrain’i ammsatacak sekilde dengeyi
yakalamaya galistyordu.Resmin on planindaki duvar goige ve 1sik arasindaki kontrast
yansitmistir. Genelde renkleri oldurmeden ve gergeklikten uzaklagmadan uyumlu bir
bitinlik saglamis,koyu golgeli buyik agaglar yapmus, giimiisiimsii gri tonlar iginde
cahismuistir. Corot’da bazen resimierine kiasik ya da dini figirler koymaktan
¢ekinmemistir.

“Barbizon Okulu bazi bakimlardan Romantizmin egemenliginde olmakla
beraber,bir ruh durumunun yansimasi olarak goriilen manzara anlayisi yavas yavas yok
olmaya baglarmstir. Bu sanatgiiar artik doga dusiemeileri degil, dogaya hayran ve tutkun
gozlemcilerdir.Barbizon Okulu'nun igerdigi giglit dogaci 6ge onu, 1850’lerin ve
1860°’larin Realist akimina,oradan da 1870’lerin Empresyonizmine baglar.” L

2.1.3.3. Romantik Figiir Resmi

Theodore Gericault(1791-1824), romantik figir resminin Fransa’daki onciisti
olmug,sanat hayatina 1808 yilnda Carle Vernet'in yaminda baslayarak,David’in

ogrencisi Pierre Narcisse Guerin’in atolyesinde devam etmistir. Guerin ‘Death of Cato’

7Armold Hanger,Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev. Vildiz Giloni, 40,



(resim 39) Pierre Narcisse Guerin
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(resim39) isimli resmine bakarsak canlt klasik tslupla ¢aligmis bir ustadir ve dnemli

sanatgilardan biri olan Eugene Delacroix (1798-1863) “y1 yetistirmistir.

Gericault kendini golgesel bir tarza yoneltmis yani bir baska deyimle neo-klasik
ressamlar formlanim ¢izgisel belirtirken o,formlan renk kitmeleriyle olusturmustur. 1816
yilinda egitimini tamamiamak Uzere Roma’ya gitmig ve orada Michelangelo'nun
figirit  yorumlamasindan etkilenmigtir Roma doéntsi, 1819 yilinda ‘Medusa Sal’
(resim40) adli  onemli bir yapit gergeklestirmistirResmin konusu 1816’da geger.
Napolyon'un yerine Burbol hanedanmin kraliginm yeniden geldigi donemdir.1816’da
Fransiz subaylar,valiyi de alip Medussa adli gemiyle,Ingilizlere kaptirdigi kolonileri
geri almaya gitmistir. Politik kararlarla gemiye acemi bir kaptan segilir ve beceriksizligi
yiiziinden gemiyi batirir.150 yolcu iginde sal yetmedigi igin geminin direklerinden sal
yapiip kurtarma sandallarma baglamir.Ancak kayiktakiler salin  kendilerini
engelleyecegi korkusuyla ipleri keserler ve sal denizin ortasinda kalir.On tg¢ giin bu
sekilde dehset devam eder.Bu arada uzaktan Sali gormeden gegip giden bir gemi fark

ederler ve Gericault bu andaki umutlariyla onlan resmeder.

En ortada silahli subaylar vardir ve kenardaki figiirler bu subaylar tarafindan
vurularak denize diigmiis bir sekilde durmaktadirlar.Burada bulunan cerrah da olileri
kesmis ve onlari kurutarak besinierini saglamusiardir.Cerrah kurtuiduktan sonra

yagadiklarini kitap halinde yazinca kurtulan on bes kisi cezalandirilmustir.

Gericault, dramatik etkiyi ¢ogaltmak igin 1181 figirler tizerinde dagitrmustir. Yer
yer kirmizi rengi serpistirmistir.Kalin ve yogun boya tabakalanndaki yalin ve gergekei
teknigiyie Goya’ya yakiagir. Romantik usiubun netiik ozeiligi gortimemekie birlikte,bir
butiin olarak izleyicide yogun duygular uyandimugstir.Figirlerin hacimlendirilmesi,
giiglit ve adaleli viicutlari,dramatik hareketleri Michelangelo ve Rubens gelenegini
animsatirken, golge-1s1k karsithiklan,diyagonal kompozisyonu ve hareketliligi Barok

sanati animsatir.

Gericault’'nun Napolyon ordusundan bir sivariyi gosteren yapiti(resim41) ile



(resim 40)

Theodore Gericault
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(resim41) Gericault

(resim 42) David
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David’in Napoleone™u (resim42) karsilagtinldiginda aradaki tslup fark: agikca
goriilir. David’in resmindeki gorkemli amitsallia kargin, Gericault’'nun resminde atla
binicisini kaynastiran ve fondaki renkierin katiimyla buttniesen bir heyecan
bosalimi soz konusudur.Aym etki Fransiz romantigi Delacroix'nin ‘Kaplan Avr’

(resim43) adli yapitinda da gérulir.

Gericault'nun en ilging yapitlari 1822-1823 yillari arasmda gergeklestirdigi bir
dizi sinir hastasi portresidir. Arkadas1 Dr. Etienne Georget'nin kuramlarini érmeklemek
ve dersierinde gosterilmek tzere yapilmis resimierdir.Bu gahismalarda duygusal
durumlarmni en iyi yansitii gozlere ve afiz gevresine ¢ok Onem vermis, yuzleri
genelde cepheden veya dortte tigii goriinecek gsekilde gergeklestirmistir.(resim44)
Portreier koyu monokrom bir fon tistiinde yer alir,giysiler koyu renktir,bagin arkasindan
gelen yumusak bir 151k,beyaz bir yaka ya da bir bashk yiizleri daha da vurgular.Bu
portreler sanatginn dlmeden 6nce yaptigi son resimlerdir.

Gericault'nun otuz fi¢ yasmndaki zamansiz Sliminden sonra geng sanatel
kusaginin onderligini Eugene Ferdinand Victor Delacroix (1798-1863) yapmugtir.
Fransiz romantik figir ressamiarmmn onemii temsilcilerinden biri Delacroix,Guerin’in
atolyesinden egitim almig ve “’grandes machines’’ adi verilen ifade ve jestlerin 6nem
tasicdign tarihi resimler konusunda yetismistir. Antikitenin geleneksel anlayisindan
koparak,Dante,Shakespeare ve Lord Byron gibi romantik yazarlardan esinlenmis ,tarihi
ve giincel olaylar1 da resim konusu olarak ele almugtir.Sanatgmin 1827 yihinda yaptigi
‘Sardanapal’m Oltimi® (resim45) adli resminin esin kaynagi Byron'un bir
oyunudur.Oyunda Sardanapal yalnizca vatanina boiluk ve barg getirmis bir insandir ve
intihar1 da dykiiye bir kahramanlik havasi katar.Kral tek bagina ates yiginma gitmis ve
en sevdigi cariyesi de ona kendi arzusuyla katilmistir.Fakat Delacroix biitiin bunlari
farkii yorumlamig ve olayr bir kiyim halinde resmetmistir.Kral yatagmna uzanmig,en
sevdiklerini etrafinda toplatmg ve hazinelerini gevresine yigmustir.Saray kapilarma
dayanmis bulunan istilacilarin kendisiyle birlikte en sevdigi seyleri de yok etmeleri

dugtincesiyle boyle davranmistir. Kompozisyon kraldan baglayp ayak ucunda yatan



(resim 43) Delacroix

(resim 44) Gericault
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(resim 45)
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cariyeye ve sag alt taraftaki iki figiire dogru bir diyagonalden ve kralin sag yanindaki
figiirlerden baslayip ath figirlere dogru olusan diyagonalden kurulmugtur.Resimdeki
katiiamin giddetini hafifietmek amaciyla, orta hattin iki yanindaki figiirierin bogusma
sahnelerine duman etkisi verilerek golgede birakilmistirKral ve figtirlerden bazilari
aydmlatilarak kompozisyonun geneline  gayet canli ve yogun renkler egemen
olmugtur.Gericauit gibi Delacroix’da , Rubens’in etkisinde kalarak kompozisyon
duizeni, figiirlerin hareketliligi ve dramatik yoni bakimindan Barok formlarim yeniden

kullanmustir. Ingiliz resim sanatin incelemesi tislubuna bir renk anlayis1 katmistir.

Delacroix'nin  “Der Heilige Sebastian’ (resim46) adli tablosu 1s1k-golge
bakimindan iyi omeklerden biridir.Isik yarall azizin omzundan asagi kuvvetli
carpmakta , toprak ve agacin koku de aym 15181 almaktadir.Zeminin sag tarafi ve
arkadaki iki kadm figtirti golgede kalmustir. Fakat figtrlerin st kisimlan igiklandimlms
bir golge tezadh olusturulmustur. Ozellikle sag taraftaki kadinin bas ortisine verilen
151k, gokylizimtn tonuna bir pasaj (gecis) yapmaktadir.Diger kadinda bag yarim goige
igerisine girmekte ve bag1 gevreleyen gokyuzil ise parlakhgimm kaybedip yarim 1s1k
igerisine  girerek aralanindaki baglantty1 kurmaktadir. Azizin baginda duran ve
gogsunden oku ¢eken figirin kolu tzerine kuvvetli fakat kuguk ik komeleri
serpmistir. Ayni etkiyi agacin yapraklar1 ve gévdesi tizerine dusturdugt 151k oyunlariyla

vermistir.

Delacroix 1832 yilinda Fas Sultamm ziyarete giden diplomatik bir misyona
katilir. Dogu seyahati boyunca gelistirdigi teknigi ve rengi kullanigi ile dramatize ettigi
resimlerinde  daha da olgunlagmis, Oryantal yasamu az da olsa goziemlemesini
saglamugtir Dogunun parlak 15181 ve sicak renklerinden ¢ok etkilenmis ve paletine
vansitmustir. Delacroix basindan beri renk ve ¢izgi iliskisine 6nem vermis bunu, ~’Ttim
resimlerin bag disman gridir, renkierdeki zithik ne kadar belirgin olursa, parlakiik ve
seslilik o kadar artar”” ya da “’resim renktir.””® sozleriyle agiklamg ve rengin
giderek onun resimlerinde konuya egemen olmasina karsi koymamustir.Fas Sultam’m

ziyaretinden sonra Cezayir'e gegmis ve Cezayir Dayisi’'nin haremini gezmistir.

# (Tmran Bulut, Arupa Resminde Uslup ve Anlam Iligkisi, 95.



(resim 47)

Delacroix
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Bu gezinin sonucunda 1834 yilinda yaptig1 *Cezayirli Kadnlar® (resim47) adh tablosu
gelmektedir.Harem diinyasmin erotizmi Delacroix “mn firga vuruslanmn ozgtrluguyle
biriikte yan yana koydugu kurmizi ve mavi gibi renkierie daha da etkileyici bir
gorintm kazanmustir Odanin iginde dolasan golgelerdeki her sey Dogunun gizemli
atmosferini yansitir. Duvarlardaki motifler ve kadwmlann tizerlerindeki giysilerin alimli

ve gosterisii olugu Oryantalizm tsiubunu olugturur.

Delacroix 'min 1830 tarihli ‘Ozgirlik Halka Onderlik Ediyor’ (resim48)
tablosundaki yan giplak, barikatlarda elinde Fransiz bayragiyla ilerleyen kadm ozgir
Fransa'nm simgesidir. Yanindakiler de  eli silahli gonulli askerler devrimei halkin
degisik kesimlerini gosterir.Gruptaki yogunluk hareketlerdeki siddet ve dizensiz
konturler resme Barok bir nitelik kazandirmigtir.

2.1.4. Oryantalizm

Napolyon’un Misir ~ Seferi'nden  sonra,Cezayir’in Fransizlar  tarafindan
alimmas;,Yunan Bagmsizlik savasi,Kinm Savagi gibi siyasi olaylar,Oryantalist
okuilarin kurulmasiuiuslar aras1 sergilerde f{siam kuitarinin tanitiimas: ve romantik
akim Doguya karst bilim,tarih ve sanat alaninda duyulan ilgiyi arttirmigti. Sonug
olarak,dogruluga pek dnem vermeyen ve Dogu Usluplarmin bir derlemesi olmaktan pek
oteye gitmeyen egzotizm 19. yuzyilda yerini daha gergekei ve ciddi bir anlayigm
oldugu Oryantalizme birakmustir. ki zit ressam olan biri neo-klasik akimin,digeri
romantik akimm temsilcilerinden Jean-Auguste Dominigue Ingres ve Eugene Delacroix
aym derecede baganli oryantalist resumler yapnuslardir.Uslup agisindan — resimlerin
birbirlerine en ¢ok benzeyen yont parlak renkleridir. Bu Dogunun 1g18ina baglh bir
ozelliktir. Resimlerin gogunda realist akimm etkisi gorulir.




(resim 48) Delacroix
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Oryantalist ressamlarin konulanini figiirlit kompozisyonlar ve manzaralar olarak
iki grupta toplayabiliriz.Birinci grup Musliman Dogunun yansitildigIslam diniyle
ilgili ibadetieri ,Kutsal toprakiarin olusturdugu fon igerisinde gorebiliriz. fkinci grup ise
arkeolojik sitelerin ve amitlarin tanitildigi Islam mimarlign  etkili kentler ve

manzaralardir.

2.1.5. Realizm

Gustave Courbet, Charles Baudelaire, Gustave Flaubert, J. F. Millet ve Honore
Daumier ‘nin dahil oldugu post romantik Fransiz ressamlar ve yazarlar
dénemidir. Buniar muazzam bir ¢agin sonunda dogdular.Oniar goruslerini oldugu gibi
bazen de toplumsal yapiyr ¢arpikhiklariyla birlikte anlatirlar.Gengliklerinde halk ve
ressamlar arasmdaki bolinmeye,devrimsel idealizmin dagilmasina ve klasisizmin ortak
dilinin yikiimasina tanik oldular. Yagsamiarmin sonunda, toplumdaki bugjuva smmfimn
tamamen yikiligini ve komiinist ihtilalinin tehditlerini ve vaatlerini gordiller.Hep
beraber bu krizler ve duraklamalar, orta ¢agda; Bu biyitk degisim ¢agma ‘modernlik’
adinin veriimesi ve o6zel post romantik kusagin Realist olarak adiandiriimasi gibi
benzeri gorilmemis boyutlardaki kultirel bir kinlma icerisinde yagadiklarina
inandirmak igin bir araya geldiler.Bir demokrat ve aym zamanda Cumbhuriyetgitek
kelimeyle butin devrimierin partizam dahasi realist, durtst dogrunun igten savunucusu
biri olarak Gustave Courbet 1851°de bir gazeteye tahrik eden bir sekilde ‘Ben sosyalist
degilim’ diye yazdi.

Realizmin giizel konugma sanati, buna ragmen ressamlarin manifestolartyla ya
da Fransa’yla smirl kalmadi,bu politika, resim ve edebiyatta biitin ¢ag boyunca ve
butin Avrupa’da yaziidi.Bahsedilen ressamiar Marx’in komimist parti manifestosunu
(1847) okumamus olabilirler,fakat eserleri onunla devrin endigesinin,degisiminin ve
kutsallagtinlmasimmin tasvirini paylastilar. Burjuvalar bunun simdiye kadar saygiyla

bakilan ve onure ediien her alandaki geref nurunu elinden aldilar.Bu fizikgiyi, avukat,
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rahibi, sairi, bilim adamini parali ig¢ilerine dénistirdi.Uretimin siwekli isyanciligi,
taim sosyal sartlann bitmeyen rahatsiz ediciligi, strekli belirsizlik ve g¢alkalanma
burjuva ¢agini daha oncekilerin timiinden ayinir.Bitiin bunlar havada eriyen katilar
gibidir, kotiiye kullanilan kutsal seylerdir ve insan en sonunda ciddi duygularla,
hayatimin gergek sartlanyla, tirityle olan iliskileriyle karsilasmaya zorlanmugtir.

Flaubert ve Courbet’nin resim ve edebiyatinda klasiklerin idealleri ve gururuna
saygimn yeri yoktur; ¢nceleri dev giresgiler, sarhos rahipler, koyliller, fahiseler ve
aveillar  simgelenmistir, daha sonralan katipler, eczacilar, gazeteciler, dgrenciler ve
zinacilar tasvir edilmigtir. Daumier” nin karikatirlerinde ve Baudelaire “nin siirlerinde
uzun giysileriyle Romalilar (hiciv amaci disinda) veya zirhlanyla orta ¢ag sovalyeleri
gozukmez.Lime Iime oimus yamal kiyafetieriyie pagavra toplayicilarmi, koti
gorunusli  kiyafetleriyle kirsal kesim bumpkinlerini siyah takimlariyla burjuvalari

onure etmeyi tercih ederler.

Gustave Courbet’nin (1819-1877) realizm konusundaki ilk somut trtnit 1850
yilinda yaptigi “Tas Kineilan® (resim49) adli tablosudur.Gergek disi, dussel konularmn
resminde yeri olmadigim savunan sanatgi, bu resminde kizgm giinesin altinda giin boyu
cekic sallayan, tag tagiyan kisileri betimlemistir. Buytk bir tepkiyle karsilanmistir gtinkia
siradan insanlarin betimi adi ve kaba bir ey olarak goriilityordu.Ortagaglardan beri ,
caligan koylt temasi resimde ikinei planda kalmistir. 16. ve 17. yizyillarda Brueghel ve
Le Nains kardeslerin yaprtlarinda ¢alisan koyli tema olarak ele alinmistir. Fransanin
degisik bolgelerindeki gérenekleri yansitan Janr ressamlart sayesinde Fransa’daki isci
siufinin sanat alanindaki yeri bir énem kazanmustir.Resmin konusuna gelince Courbet
bir giin Maizieres’e giden yolda ¢ahsan iki adam gormiis ve onlardan Ornans’taki
atolyesinde gelip kendisine poz vermelerini istemistir.Is¢i sinifindan olan bu iki figirii
olduklar gibi yansitmig higbir sekilde kendi yorumunu katmamistir. Geng adamin yizii
izleyiciye dontiktir,yash adamin yizimit de sapkasiyla yan yarya gizlemistir. Amag
izleyicinin onlara acimasmi,duygusal bir bag kurmasim engellemektir. Sahne kirilmig

tagiardan arkadaki ekmek, kagik ve tencereye dek tum ayrintlan berrak bir 1gikia
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(resim 49) Gustave Courbet

(resim 50) Gustave Courbet



gostermistir. Fonu kaplayan koyuluk sag st kosedeki agik tonla kontrast olugturmustur.
Courbet,palet bigagiyla bir boya katmam iizerine bir baska katmam: siirmeye dayanan

tamamen iggtidisel bir resim yapma tarzi ortaya koydu.

Courbet’nin ayni yil yaptigi ve 1850-1851 Salonu’nda sergiledifi ‘Omans’da
Cenaze® (resim50) isimli resminde her seyiyle ozgirlugini kamtlarcasma bir
kompozisyon kurmustur. Elestirmenleri gok rahatsiz eden ve gergek bir skandal yaratan
bu tablo sanatg1 igin bityiik bir reklam olmustur. Courbet bu tabloyu dogdugu koyde
bityitkbabasinin cenaze téreninden sonra yapmustir. Resmin sol st kogesindeki ev
Byukbabasindan miras kalmisur ve gati katindaki atolyesinde dostiari ve akrabalar
ona bir bir gelerek poz vermislerdir.Dolayisiyla resimdeki karakterler gergektir ve
gergek bir mekan tasvir edilmistir. Bu resmin 6z-bigim butinliginde figiirlerin 6nde
oluglar, aralarindaki ufak boslukiarin hissedilmesini engeliememekte:hatta gdzun,
derinliklere gidisine yardimer olmaktadir. Kullamlan golgeler buttnlestirici etkisiyle
resimde kurgusal bir rol oynamaktadirKoyu golgelerin eski anlayistan farkli olduklan
gortimektedir.Sanatginn bu ve diger tablosu 18557teki Evrensel Serginin jiirisi
tarafindan reddedilince Courbet gok sinirlenmis ve daha ¢nce kabul gormis on bir
resmini de geri gekerek son on bes yilda yaptigi butin resimlerini kendi imkanlariyla

yaptirdigi ve ‘Realizm Pavyonu’ adimi verdigi bir pavyonda sergilemistir.

‘Gtinaydin Bay Courbet’ (resim51) adhi resminde kendisini,sirtinda  resim
malzemeleriyle kirda yiiriirken resmetmistir. Yiiriiytis esnasinda karsilagtig1 bir dostu ve
koruyucusu sapkalarim gikarip Courbet’yl selamiamaktadiriar. Solda duran iki figirin
ayaklarma ve zemine,resimde goriilmeyen bir agacin golgesi vurmaktadir Figurler

soldan gelen bir 11kla aydinlatilmislardr.

Kisaca <’ Courbet, ¢agmim burjuvalarma, topraga ve dogaya gok yakin kaba ve
ilkel bir insanligmn sok edici bir tasvirini sundu ve resimlerinde, tarlalann ve ciftliklerin
¢amurunu ve hatta gibresini yucelterek ele aidiResmi, ya zihnin bir edimi ya da insan
yitreginin gergeklerinin agiklanmasi olarak goren Fransiz gelenegini temsil eden Corot

ile kargilagtimldiginda, Courbetnin incelmemis duyumlarin ressami oldugu ve Fransiz
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(resim 5%) Gustave Courbet

(resim 52) Honore Daumier
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okulunda bir bunalum ve donemeci temsil ettigi soylenebilir.”*? Ona gore, giplak gergek

kendi basina yeterince etkileyicidir,yoruma gerek yoktur.

Romantizmin ruhuna en bagli kisi Honore Daumier (1808-1879), kentlerde
yasayan ve sanayide c¢alisan yeni olusmus kitlelerin sefaletini ¢eken insanlar

betimiemistir.Bu sanatg1 da Courbet gibi atesii bir sosyalistti ve tagbaskilarinda bunu

agikea ifade etti.Delacroix gibi esin kaynaklari Kutsal Kitap.klasik mitoloji ve Moliere,
Cervantes gibi yazarlann eserleriydi. Kendine 6zgii boya uygulamasiyla Daumier’nin
aceleci diyebiidigimiz resmibelki de yizyin en romantik Grtntydi. Onun ozeliikie
karikatirlerinde dikkati ¢eken insan kigiligine duydugu ilgi, yine Romantizmden
kaynaklanur.

Sanatginmn en inli yapitlarindan biri ‘L’Association Mensuelle’ in Temmuz
1834 sayisinda yayimlanan ‘Trasnonain Sokagy’,(resim52) isimli tagbaskisidir Konuyu
bir kez daha vurgulamak nedeniyle ayrintili bir ad vermistir. 1834 Nisan’inda gizli insan
haklar: birliginin ¢ncaligiinde Lyon ve Paris’teki is¢iler gitg calisma kosullarma ve
sendikalagsmay1 yasaklayan yeni bir yasaya karsi tepkilerini gostermek igin
ayaklanmugiar;14 Nisan1 15 Nisana baglayan gece Paris'te isgilerin oturdugu bir
sokaktaki bir binadan Lebrun adinda biri askerlere ates etmis ve birini
oldurmiigtur. Askerler de buna kargilik olarak binaya girmis ve kiliglan ve stinguleriyle

sekiz erkegi, bir kadim ve bir de gocugu oidturmusierdir.

Fransiz hikiimetinin ¢aligan insanlara acimasizliim yansitan bu resimde olay1
daha gergekei bir sekilde vargulamak igin Daumier, 15181 Barok tarzda kullanmug ve
yerde yatan figirde rakursi (kisaltim) uygulamustir.Belirii bir zaman ve yerde olaym
gergeklestii agikga gorilmekte ve  katliamm yatak odasinda  gergeklestigi
anlagilmaktadir.Sol taraftaki golgenin iginde yere diigmilg bir ceset,ortada yerde yatan
bir adam ve sag ait tarafta da yatan yasii bir adamin kafasi diyagonali olusturacak
sekilde yerlestirilmistir.Ust sagdan gelen 151k yatagm ortiistinii aydinlatarak, ters yatan

® Germain Razin, Sanat Tarihi, Cev.Uzra Nural-Selahattin Hilav,439,
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bir sandalye tizerinden gelip, Isa’y1 animsatan bir pozda, orta da yerde boylu boyunca
vatan , entarili gecelik giyinmis adamm ustiinde yogunlagir Adamin g¢enesi onine
dusmus, geceligi kalgasma kadar siyrilmis ve altinda kafatasi dipgiklenmis kanlar
i¢ginde yatan bir gocuk vardir.Yerdeki kanli ayak izleri kiyim yapanlara aittirBu
tagbaski ilk kez Paris’te bir magazammn vitrininde sergilenmis ve yuzlerce kisi izlemeye
gelmistir.

Daumier’nin bikmadan isledigi bir baska konu da Don Kisot tur.Don Kisot
Avrupa mizalinin yarattigi en giiglii roman kahramanlarindan biridir.Daumier, bu hayal
sovalyesini,bagt bulutiarda,kendisi gibi kurumus,bir digince iskeleti haline geimis
atimn Ustiinde gosteriyor(resim53). Ama onun Don Kisot’u yel degirmenlerine saldiran
guldiiriicti akil hastas1 degil,haksizliklara bagkaldiran gozii pek bir ulkii insamdir.
Sagduyuyu ve gergegi yansitan Sanso Pansa arkadasilik bir leke olarak
kaliyor.Rossinante ciliz ve perigan bir attrama bir hayal atidirBitin maddi
duskinligine ragmen azametli ve magrur bir durugu vardir.Bir bakima Don Kisot,

Daumier’nin kendi kigiligidir.

Barbizon kasabasinda toplanan ve dogaya yeni bir gozle bakarak yeni bir
manzara resmi anlayigma oncillik eden Barbizon ressamlarindan biri de Frangois
Miiilet'ydi (1814-1875). Millet; ahalisi geneide fakir bir Fransiz koytinde yasamus,fakir
bir koyltunin ogludur. Koy yasamindan sahneleri, tarlalarda ¢alisan kadin ve erkekleri
gergekte olduklan gibi betimlemeye galismustir. Onun yapitlarinda en ¢ok isledigi konu
‘Bagak Toplayaniar’ dir(resim34).Bu tablo Barbizon’daki ilk yillarda yaptigi
desenlerden ¢ikar.Oykiisel ve dramatik higbir 6zellik yoktur.Herhangi bir ozelligi ve
giizelligi olmayan t¢ kadin hasat zamam tarlada g¢aligmaktadirlar.Figiirlerin
dizihmlerindeki mitim ve hareketleri resimdeki her ¢izginin onceden hesaplanmig
oldugu izlenimini verir. Figiirlerin yere egilmis oluslar1 ve yaptiklar igin gugluluga
resmin temasim belirlerken kaba giysiler ve iri eller de resme toplumsal bir yorum
katar.Golgeleri ve koyu alaniar1 on plandaki kadinlarda ve zeminde yoguniagtirmus,
agik ve koyu karsitliklarim arka planda daha az kullamip, gimesli parlak bir diizluk
boyamus ve bdylece kompozisyona derinlik kazandirmugtur.
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(resim 53) Honore Daumier
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(resim54) Frangois Millet

(resim 55) Frangois Millet
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Millet’nin son eserlerinden biri olan ‘Aksam Duast’ (resim55) adli resminde
erkek ve gen¢ kadmmn oldufu kéylilerin aksamiizeri, gimesin batmasindan 6nce
okuduklar1 Latin-Katolik duasim gorityoruz.Bunlar;butin gun, tarlada ¢alisarak patates
ekmiglerdir. Yaptiklani  afir isten ¢ok yorulmuslarbiraz dinlenmek igin yere
oturmuslardir. Bulunduklari yerden tarlanin biraz otesinde (tablonun sag tarafinda) bir
koy kilisesi gortiimektedir.Bu sirada, uzaktan kampana sesleri geimeye baslamistir Bu
sesler;koylileri kilisenin ‘Aksam Duasi’na ¢agirmaktadir.Bu sesler,koruyucu melegin
Meryem’e miyjdeledigi “Siikran Duast’ i¢in, koylileri kiliseye ¢agiran seslerdir. Tarlada
caligan bu iki kigi duayr isitir isitmezhemen ayaga kalkmuslar;dua igin elierini
kaldirmuglar ve dinine bagh insanlarda gorilen biyikk saygiyla baslarini onlerine
egmislerdir. Millet'nin resimleri belirsiz gibi siyah bir sis perdesiyle ortilmustir.Bu
resimde de Basak Toplayaniarda oidugu gibi golgeler figirlerde ve ondeki zeminde
toplanmus ,ancak alanlar1 giinbatum nedeniyle daha da koyulastirmugtir.Soldan gelen
151k belli belirsiz figirlerin giysilerine vurmus,portreler tamamiyla golgede kalmistir.
Kadimin arkasindaki el arabasi zayif bir igikia belirtilmig,zeminie bir pasaj
olusturmusgtur.Geriye dogru artan 151k ,gokyiiziinin sol tarafimi aydinlatarak derinlik
saglamistir. Millet’in aym 151k-g6lge anlayis1 desenlerinde de goriiliie(resim56).

Marx’in  sozleri realist resim ve edebiyatin simgeleriyle dustindtrr.
Fizik¢iavukatsair,rahip ve bilim adami Flaubert’in agir kirsal yasam hicivi Madam
Bovary ‘nin gergek karakter oyuncularidir;sosyal — sartlann bitmeyen rahatsiz
ediciliginin  insanlik igin sikinti verici sonuglart Daumiernin  ‘Ugtnci Simf

Arag(resim57), Millet'nin *Basak Toplayanlar’ inda (bkz.resim34) gosterilmistir.

Zihinsel kurguyu ve kendi gozleriyle giindelik hayatta goremedikleri her seyi
reddeden 1848 gergekgileri,Romantizmin elinden bir takim ozellikleri aldilar;yani en
azindan insan varoiusunun buyukiugini ve tedirginligini yiceitme egilimini ortaya
koydular.1860’tan sonra ise, bu romantik ve halkgr natiralizmden,analitik bir
gercekeilige, yani Manet’nin ve izlenimeilerin incelmis ve kentsel gergekgiligine
gecildigi goriidi. Empresyonizmde etkili olan renkli golge, o donemdeki tim eserierde

son derece dnemsenen bir konu olacaktir.



(resim 57) Honore Daumier
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SONSOZ

19. yizyil ilk yans: Fransiz resmi konu olarak dikkat ¢eken igerigi ve bigimi
ile, her sanatgiya ve doneme gore yorumlanmus bir tavirla dzdeslesirBu anlamda,
acmin,hiizniin ya da cogkunun anlatimi Ronesans’ta,Barok’da ya da Rokoko’da oldugu
gibi 19. yiizyilda ve diger donemlerde de birbirinden farkhi imgeler ve sembollerle
gelisir Akimlar ve sanatgilar arasinda kolayca izlenebilen bu goriis ayrihigi,modern
¢agda da kisisel deneyimlerin artmasiyla daha da farkl bir gelisme saglar.

Eser/metni olarak gergeklestirdigim bu incelemede 19. yuzyil ilk yans: Fransiz
resmi sanatgilannin eserlerindeki 151k-gdlge anlayislanm arastirarak, uslup ve anlam
iligkileri tizerinde durup kendi yapitlanma uyarlamaya ¢alistim.Aragtirdigim akimlar
icerisinde Realizmi,ozellikle realist ressamlardan biri olan Frangois Millet’yi,
yapitlarindaki  151k-golge anlayisim inceleyerek kendi resimlerimde yorumladim.
Peyzajlarindaki puslu havay: ve figiirlerindeki golgeselligini drek aldim.Daumier’nin ,
Delacroix’nin ve Courbet’nin de resimsel anlayiglarim dikkate alarak gergeklestirmig

oldugum ¢ahgmalarim sunarim.
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