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ONSOZ

1996°da tekrar 1980°de mezun oldugum Mimar Sinan Universitesine
dondiim. 1998’de Sanatta Yeterlilik programina bagladim. Yapitlarim, doga ile
dogrudan baglantili oldugu igin, simdi ve zaman i¢inde doga ile galigan bagka
sanatgilarin diirtiileri, amaglar1 ve metodlar: neydi merak etmekte idim. O zamana
kadar karisik bir sekilde yaptigim arastirmalarimi daha sistematik bir hale getirmeye

basladim.

Bagslangigta sectigim konu sonsuz segenekler ile dolu gibi geliyordu, ama
sonra Ozellikle,1960 sonrasi toplumda meydana gelen degisikliklerin, dogay:
dogrudan ele alan sanatsal tavir i¢in de ne kadar etkili oldugunu gordiim. Bugiin ayn:
tavir iginde yer alan sanatgilar: bir isim altina toplamak zor, fakat yine de galisma
metotlari, malzeme segimleri ve bakis acilan ile kendilerini ayiriyorlar. Dolayisi ile
bu veriler 15181nda ilgi alanim daha gok, 1960’ lardan sonra bat1 sanat diinyasina
odaklandi.

Ona ragmen, konunun temeline inmek amaci ile, 1960'dan 6nceki
tarihlerde, doganin sanat baglamindaki roliinii incelemek ihtiyacini hissettim. Bunu
yapmak i¢in, yontem olarak, dogay1 degisik amagla kullanan birbirlerinden farkli
birkag yapiti, 1960°lardan sonra gergeklestirilmis yapitlar ile karsilastirmayi segtim.
Aym konuda Tiirkiye’de de neler olup bittigini aragtirmam gerekiyordu. Bu konuda
Tiirkiye’ye dair kaynak bulmak kolay olmadi, ancak sergi kataloglan ve gazete
kupiirleri ile yola ¢ikmam gerekiyordu. Ote yandan bir avantajim vardi, hangi sanatct
ile konugmak istedimse hemen kabul ettiler, meslektaslarima bunun icin tesekkiir

ediyorum.

Baslangicta beni tekrar okula donmem igin davet eden Siileyman Saim
Tekcan’a da tesekkiir etmek isterim. Konu se¢imim ve ¢alisma metodum konusunda
beni tamamen serbest birakan Gékhan Anlagan’a da tesekkiir ederim. Sonucu

kendisine takdim edemedigim igin iizgiiniim, Allah rahmet eylesin. Sonlara



geldigimde Ingilizce yazdigim metnin terciimesini yapan Zeynep Rona’ya da
tesekkiir ederim.

Son soémestr, igimin bittigini diigiindiigiim sirada danigman olmayi kabul eden
Giilgin Ozdemir’e ne kadar tesekkiir etsem azdir. Elestirici biciminde metinimi
okuduktan sonra bir siirili noktalara dikkatimi ¢ekti. Heyecan verici tartigmalar dolu
bir somestr yasadik. Artik her sey Tiirkgeye terciime edildigi i¢in, yazilarum Tiirkge
yaziyordum. Bunlar Giilgin Ozdemir kahramanca bir sekilde okuyup ¢ozdiikten
sonra, fikirlerimi anlagilir bir Tiirkce ile yazmama da yardim etti, bu kolay bir is
degildi! Sira beni hep destekleyen esim Sinan’a geldi, bilgisayar konusunda beni
egitti, iistelik tezimin biitlin gérsel problemleri de ele alip ¢6zdii, cok tesekkiir

ederim.



OZET

Doga ile calisan bir sanatgi olarak bu alanda neler yapildigimi 6grenmek
istedim. Arastirmalarim beni sanat tarihine yoneltti. Doganin, Stonehenge’den

giiniimiize zaman zaman gesitli nedenlerle sanatta kullamldiginmi gérdiim.

Girig boliimiinde “sanatta doga ile ¢aligmak”la ne kastettiimi anlattim ve
insanin doga ile olan bagin sanat araciligiyla ifade etmesinin 6nemine degindim. Bu
aragtirma benim 1960’larin sonunda gelismeye baslayan Yoksul Sanat ve Arazi
Sanat1 gibi akimlar ile diisiincelerini dogayla ya da doga iginde calisarak ifade eden
diger Avrupali sanatgilari, dogayla galisan ¢agdas Tiirk sanatcilarini ve son olarak da
beni dogayla ya da dogada galigmaya iten nedenleri daha iyi anlamami sagladigin

zannediyorum.

1960’larin sonunda sanatgtlarin dogayla g¢alismaya baglamasi ilk bakista
sagirtic1 bir yenilik gibi gelse de — ki bir bakima bu bdyledir — gegmisle, 6zellikle
tematik anlamda birgok baglantisi oldugunu gordiim. Bu tarihten once doga,
kutsalligr ve geciciligi ifade etmek, insanin gérevlerini hatirlatmak, dinsel ve siyasal
diisiinceleri desteklemek, kurulu diizeni degistirmek ya da protesto etmek igin bir
ara¢ olarak kullanilmis olsa da, 1960’larin sonunda bu temalarin ¢ogunun yeniden
giindeme geldigi goriiliir. Biitlin bu verilerden hareketle en 6nemli degisikligin, bazi
temalarin agirlik kazanmasina karsin, aslinda konu degil, ifade yontemi, kullanilan
yer, malzeme ve eylem oldugu sonucuna vardim. Bu degisiklikleren ¢ogu, 1900—

1960 arasinda gelisen yeni diisiincelerin zemin hazirladig1 goriilmektedir.

Diinya 6lgeginde bakildiginda dogay: kullanarak ya da doga iginde ¢aligmanin
sanatgilar arasinda gok yaygin bir egilim olmadigim gériilse de, bugiiniin sanatinda
konuyu ele alan sanatcilarin oldukga ciddi ve inandirict yapitlart ile varliklarim

ortaya koyduklar1 belirtmek isterim.
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SUMMARY

Because I work with nature in my art, I felt the need to find out if and what
other artists did and do in this field. My quest led me through art history; from the

Stonehenge till now nature in art is and was used on and of for different reasons

The introduction is a definition of what I mean with nature in art and about
the importance of expressing through art the connection to nature that man feels. The
research led me to a better understanding of the Landart, the Arte Povera movement
and the other European artists that work (ed) in and with nature in order to express
their ideas after the late 1960°s, Turkish contemporary artists working with nature

and finally my own motives for working with and in nature.

If on first sight the the way artists after the late 1960’s work(ed) seems a
startling new thing to do, which it is in a way, I found there are many connections
with the past; especially thematically. Where before the late 1960°s working with and
in nature in art was used to express the divine, ephemerality, the duties of man, as a
parergon for religious and political ideas and as a tool for recreation or protest
against the established order, after the late 1960°s many of these themes came back. I
concluded that the most important change was and is not the subject-matter, although
the weight of certain themes may have shifted, but rather it is the method of
expression; the place and materials used, that changed dramatically after the late
1960’s. Many of the reasons for these changes were initiated by the formation of new

ideas that took place between 1900 and 1960.

Even if worldwide working with and in nature is not practiced by a great amount
of artists, the artists that are doing so in the present timespan, do in a very dedicated

way which results in very convincing artworks.
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GIRIS

Doga teriminin kapsami ¢ok genistir. Bu yiizden sanat baglaminda doga
izerine yazdigimda bakis agimi net olarak belirtmeliyim. Bitki, hayvan ve insan
yasami, doganin dort temel 6gesi olan ates, hava, su ve topraktan fiskirir. Benim
burada soziinii etmek istedigim bitkilerin ve “organik™” olarak adlandirdigimiz
doganin, yani ates, hava, su ve toprak gibi kendi basina hareket edemeyen, ama
biiyiiyen, ¢liriiyen, yok olan, siirekli bigim degistiren, bir goriiniip, bir kaybolan ve

zaman gegtikge farkli goriilen bir doganin betimlenmesidir.

Doga, insanoglunun diis giiciinii harekete gegirecek bigimlerle doludur. Doga
degisik zamanlarda, yerlerde ve kiiltiirlerde 6zel simgesel anlamlar tasims,
sanatgilarin ve samanlarin yasamlarinin baslamasi, siirmesi ve bitmesinin
gizemleriyle ilgili diislincelerini ifade etmelerine aract olmustur. Bu metindeki yer
alan sanatcilar ¢ok gesitli nedenlerden dolayr doga ile baglanti kurmus olabilirler.
Fakat biitiin santgilarin ortak noktasi, doga ile g¢alisarak fikirlerini daha iyi ifade
edebildikleri diisiinmeleridir. Dogada formel sanatsal veya tinsel bir sekilde
fikirlerinin yansidigimi gbérmiisler ve bunlar1 doga yolu ile paylagsmaya uygun

gbrmiiglerdir.

Felsefeci ve biyolog Edward O. Wilson Biophilia adli kitabinda $6yle der:
“Diiglincenin yansimasimin amaci tek bir sdzciikle 6zetlenebilir: Biophilia, yani
yasam ve yasam benzeri siliregler {izerine odaklanma egilimi. Yasamu aragtirmak ve
onunla yakin bir bag kurmak zihinsel gelisim iginde derin ve karmasik bir siiregtir.
Bir bakima hala felsefe ve din baglaminda kii¢iimsense de, varligimiz, bu egilime
dayanir, ruhumuz bununla 6riiliir, umut bu akintidan do gar”1 “Biitiin canl1 varliklarda
hayatta kalabilmenin ilk adim kendisine bir barinak se¢ebilmesidir. Duyu organlan

ve beyinde bulunan ve her tiiriin karakteristiklerini belirleyen karmagsik yapilarin

! Edward O. WIiLSON, Biophilia, 1.
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¢ogu barmak segiminde birincil isleve sahiptir.”

Gergekten de iginde yasadigimiz
alam tasvir etmek, onu sahiplendigimizin gostergesidir. Insanlar yakin gevrelerini
gelistirebilmek igin biiyilk zaman harcarlar. Amaglarindan biri de barmaklarim
estetik Olgiitler gercevesinde daha ‘yasanir’ hale getirmektir. Genel insan davranisi
ideal bir ¢evre gérmek ve yaratmak egilimdedir - ki bu biitiin diinyada boyledir —
sanatgilarin da yaptiklar1 gorsel degisikliklerle insanlarin bakiglarimi ve duygularim

biiyiik ol¢tide etkilerler.

“Bir insanin manzarayla olan iligkisi, birgok a¢idan kutsalla olan iligkisiyle esit

»* Romalilar Pompei’de neredeyse her hanin,

olup kiiltiirlin en 6nemli ifade bigimidir.
lokantanin ve 6zel konutun yanina, birbirine benzeyen bahgeler yapmislardir. Avlular
bahge yapmaya elverisli biiyiiklikkte olmadiginda ev sahipleri, avlu duvarlarina bitki
ve hayvan resimleri yapmustir. Gergekten de ‘sanatta doga’ dendifinde ¢ogu
gliniimiiz insanimin aklina ilk gelen biiyiik olasilikla manzara resmidir. Manzaray1
nasil gérdiigiimiiz, bize 6gretilen gérme bicimine dayanir, bu nedenle de zihinsel bir
olgudur. “Yiizyillar boyunca g¢evremizdeki topraklari manzara olarak gormeye
aligmisizdir. Bu aliskanlik fiziksel gevremizle olan iligkimizin bir pargasi olup bu
iligkinin basindan beri en hayati unsuru ise manzaranmin betimlenmesinde var olan
gorsel gelenektir.”” Simon Schama’nin Landscape and Memory adh kitabinda dedigi
gibi “Manzara zihinsel bir eylemdir, sahneler kaya katmanlann kadar bellek
katmanlariyla kurulur.”® Insanm iginde biiyiidiigii ve yasadigx yerler kimligimizin
olusmasinda 6nemli olan anilar tasir ve ayni cografyada yasayan insanlarin ortak
gelenekleri ve ortak bellegi icinde simgesel anlamlar iiretmeye baslar. Sanatgi ise,
yasadigi dénem ve yere iliskin en anlamli simgeyi bulmaya ¢alisir, onu betimler ya
da bagka tiirlii kullanir. Bu simgeler, o cografyada yasayanlarin tarihine ve kiiltiiriine
bagh olarak o bolgeye Ozgili meyveler, cigekler, agaclar ya da o bolgedeki
koruluklarda, géllerde, magaralarda ve daglarda gecen olaylar olabilir. Zaman iginde
bu yerlere ve nesnelere belli anlamlar yiiklenir. Ormegin Anselm Kiefer’in sanatinda

Almanya’daki ormanlar ve tarlalar ile Avustralya Yerlileri’nin sanatinda betimlenen

2 Bkz. (1), E.0. WILSON, 106.

3 John BEARDSLEY, Earthworks and Beyond, 8.

4 Malcolm ANDREWS, Landscape and Western Art, 1.
5 Simon SCHAMA, Landscape and Memory, 7.
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patikalar ve pinarlar karsilastirildiginda farkli nesnelerin segildigini gérsek de, her iki
kiiltir de kendi diisiincelerini ve mitolojilerini agiklayabilmek igin dogay:
betimlemek durumdadirlar.

1970’lerden sonra yapilan arastirmalarin ¢ofu “modern insanlarin kismen
kalitsal olarak, parklara benzeyen, agaglarin daginik diizende ya da kiiglik kiimeler
halinde bulundugu genis, acgik diizliikleri animsatan dogal alanlan sevmeye ya da
yeglemeye yatkin olduklarini” ortaya koymaktadir.’ Alexander Melamid ve Vitaly
Komar Insanlarin Segimi adli projelerinde insanlarin en sevdigi resimleri bulmaya
calismuslardi. Proje ortaya gikan sonug Amerika’'min En cok Isteneni (resim 1)
manzara resmine duyulan sevginin genetik temeli oldugu yolunda bir inanci da

giiclendirmekteydi.

Insanligin  baglangicindan beri insanoglunun miidahalesiyle doga geri
doniilmez bir bicimde degismistir. Dolayisiyla insanin doga ile olan iligkisi de
degismistir. Insanoglunun estetik bilinci kusaklar boyu yasadig1 gevre tarafindan
bigimlendirilip degistirilmistir. Insan miidahalesi olmasaydi dogammn bugiin neye
benzeyecegini bilmek artik miimkiin degildir. Giuseppe Penone’nin dedigi gibi
“Avrupa’da gevremizi saran doga yapay, insan yapimu, iiretilmis bir dogadir. insan
eylemi dogamin ilk halini degistirmis, eylemleri ve sanatiyla yeni bir doga
»7

yaratmigtir.
ve degistirmistir. Sanatci Andy Goldsworthy 1996 tarihli Mungisdale Agil: (resim 2)

Kusaklar boyu yasadif1 ¢evre, insanin estetik bilincini bigimlendirmis

adli ¢aligmasinda, aym fikirlerden yola ¢ikmustir.

Sanatgilar, 1960’larin sonuna degin dogayi, yapitlarimin kavramina uygun
olarak ¢ok cesitli bigimlerde (salt manzara ya da destekleyici unsur olarak)

betimlemislerdi. Bu tarihlerde, ayn1 zamanda kendilerinden 6nceki bakis agilarindan

¢ Bkz. (5), M. ANDREWS, 19.
” Giuseppe Penone (sergi katalogu), 88.
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da etkilenmislerdir. Diinyay1 bizlere yeniden sunmak, farkli ve merak uyandirict
yerleri yaratirken simgesel bigimleri doga ya da manzarayla biitiinlestirmek, dogal
gevre ve insani tamamen kutsal karakteriyle yeniden baristirmak gibi. Evren, zaman
¢evrimi, gegicilik, toprak ve sorumluluk, ¢evresel duyarlik, dogayla bir olmak, saflik,
bireysellik ve 6zge¢mis gibi konular sanatta yeniden giindeme gelmistir. Ancak bu
tarihten sonra doganin islevi ve sanatginin diisiincesine gore onu kullanim bigimi
kokten degismistir, Doga, yerlesik diizeni protesto etmek ve yeni kurallar yaratmak
amaciyla bu donemde de destekleyici unsur olarak kullanilmistir. Dolayisiyla en
biiyiik degisim aslinda doganin fiziksel malzeme olarak kullanilmasi ve doga iginde
yapilan eylemlerin sanat olarak kabul edilmeye baslamasidir. Doganin kendisi, taslar,
kum, camur, yapraklar ve benzerlerinin kullanimi, sanatsal fikrin her yerde
olabilecegi, (yani daha demokratik) insan ve doga aymrmnin olmadigi gibi

diislincelerin alt1 ¢izilmistir.



1 DEGISEN SANAT-DOGA iLISKiSi

insanlar giftilik yapmak iizere yerlesik bir diizene gegtikten sonra, hayatta
kalabilmek igin organik dogaya daha bagimli hale geldiler. Bu siiregten sonra
iiretilen sanat-yapitlarinminda doganmin, salt zevk almaktan dinsel amaglara kadar
uzanabilen cesitli islevleri vardi. Yapildiklan caglar ve felsefi goriislere gore, doga
yasam, 6liim, zaman kavram gibi disiinceleri ifade etmek igin, bazen diisiinceyi
destekleyen bir unsur olarak, bazen de toplumsal kaygilari anlatmak igin tasvir
edilmisti. Kullanilan malzeme ¢ok cesitliydi, boyutlarsa devasa kaya kiitlelerinden

incecik bir parsomen kagidina kadar degisebiliyordu.

19. yiizyilin sonuna gelindiginde Cézanne’in aklini kurcalayan soru suydu:
Nesnelerin iiretiminde teknolojiden yararlanilan bir ¢agda acaba doga terimi héla
gegerli miydi? Bu soruyu bugiin sormak daha da miimkiin. Zira Avrupa’da
gegtigimiz 500 yil iginde, ozellikle toplum orgiitlenmesinde biiyiik degisikliklerin
yasandig1 dénemlerde sanatgilarin kendilerini doga araciligtyla ifade etme egiliminde
olduklarimi gorebiliyoruz. Amerika’da sanat¢ilarin ilk defa Amerikali bir kimlik
kazanmalari, Hudson River School ressamlarinin 1slah edilmemis Amerikan dogasi
resimlerini yapmalan ile basladi. Tiirkiye’deyse, sanattaki degisim ihtiyaci, Osmanli

saray ressamlarinin dogay1 degisik sekilde ele alma isteginde goriilmekteydi.

1960’larin ortasindan itibaren, sanatcilarin Kendileri kadar sanat
diinyasinin biitiin bilesenleri—koleksiyon, galeri, sanat dergisi, sanat elestirmeni,
yapit — yeniden tanimlanmak zorunda kalmustir. Dogayla, tekrar ¢esitli amaglarin
gergeklestirmek igin ¢alismaya basladilar. Arazi sanati ve Arte Povera akimlarina
dahil olanlar ve/veya tek basina ¢alisan sanatcilar, doganin ta kendisi; hem dogal
mekamin icinde ¢alismislar hem de malzeme olarak dogayr kullanmiglardir.
Baslangi¢ yillarinda, sanatcilar, dogayr ozellikle bir protesto unsuru olarak

kullanmuslardi.



1900 ile 1960 arasinda gelistirilen diisiinceler ve yaklasimlar, degisik sekilde
dogayla calismaya baslayan sanateilar i¢in 6nemli veriler tastyordu. 1900 ile 1960
arasinda yapilan islerin ve akimlarin ardindaki felsefelerin biresimi, diisiincelerini
ifade etmede en 6nemli aracin doga olduguna inanan sanatgilarin isleri i¢in de s6z
konusudur. 1900-1960 aras1 6znellik ve yeni malzeme kullanimi, biiyiik mekan ve
zaman iligkisi, toplumsal kaygilar, karsi-sanat, gosteriler ve minimalist diisiinceler,
1960 sonrast malzeme, eylem ve/veya felsefe olarak dogay: kullanan islerde yeniden

kendini gostermistir.

Duchamp’imn ilk retrospektif sergisi 1963’te diizenlenmisti. 1966’da Richard
Hamilton tarafindan Tate Galerisi’nde biiyiik ¢apta bir Duchamp’in retrospektif
sergisi daha organize edilmistir. Bu sergiler kuskusuz sanat ile yasam arasinda
uzlasma saglama diisiincesini de i¢ermekteydiler. Bir pop sanatgist olan Robert
Rauschenberg’in bu diisiincenin altini ¢izmek amaci ile Duchamp’m sanatini yeniden
ele alip bdyle bir sergi diizenledigini soyleyebiliriz. Boylelikle hem Fluxus
sanatgilari, hem de Fransiz Pop sanatcilart Yeni Gergekgiler (Nouveaux Réalistes)
icin Oncelikli olarak is ve malzeme kavramlarinin yeniden tanimlanma gereksinimi
ortaya ¢ikmistir. Kavramsal Sanat 1960’larin ortasinda uluslararasi sanat ortaminda
varligini duyurdugu zaman bir karsi-sanatti ve kavramin, yani yapitin ardindaki
diisiincenin sanatginin teknik becerisinden daha énemli oldugunu savunuyordu.
Kavramsal Sanat biiyiik 6l¢iide sanatin ne oldugunu incelemekle ilgileniyordu. Bir
seyin sanat sayilabilmesi i¢in gerekli ve yeterli nitelikler neydi ve sanat nasil
sergilenmeli, nasil diizenlenmeli ve nasil elestirilmeliydi. Amerika’daki Arazi
sanatgtlariin bu diisiincelerin etkilerin altinda kalarak, yapitlarini dogal mekanda
yapma istekleri, hem yapit-mekani yeniden ele almak istediklerinden, hem de
yapitlarin para eden nesne konumuna karsi olmalarindan kaynaklaniyordu. Dogal
mekanda ve dogal malzeme ile ¢calismaya basladiktan sonra, orada cesitli yeni
sorular ile Kkarsilastilar ve onlari arastirmaya koyuldular. Ayni zamanda
Avrupali sanatcilar da yukardaki soziinii ettigimiz diisiincelerden yola ¢ikarak daha

kiigiik gapta eylemler yapmaya basladilar.



Duchamp salt retinaya hitap eden bir sanata karst oldugunu séyliiyordu." Onun
icin dokusallik, ses ya da gérme disindaki baska duyular1 da harekete geciren isler
daha 6nemliydi. Bu biitiinliiklii deneyim 1960’lardan sonra iiretilen islerde, gérsel
sanatlar ile diger sanat disiplinleri arasindaki simirlarin ¢oziildiigii goriiliir. Gosteri ve
Stire¢ Sanati gorsel sanatlarin pargasi olunca, bu sanat bigimlerinin kalict olabilmesi

i¢in isin belgelenmesi de yapitin kendisi kadar 6nemli oldu.

Cagdas Avrupali sanatgilar evlerine yakin ve egzotik olmayan yerleri
yeglemislerdi. Amaclar1 gergeklerden kagmak degil, gergeklerle yiizleserek, yasam
ve sanati yakinlastirmakti. Dogal mekan iginde yapilan yiiriyiisler, topragi
iyilestirmek, agaglara veya dogal ortama miidahale etmek veya doganin saglikl
kilinmasini savunan politik tavirlara katilmak gibi eylemlerin temel amaclari, toprak
ve dogal mekanla iliskiye gegerek fikirlerini anlatmak ve bu eylemlerin bir sanat
bigimi olarak kabul edilip ortaya konulmasiydi. Bu yolla insan ile doga arasindaki
iliskiyi de yeni bir gozle gormeye basladilar. Artik sanatsal bagimsizlik igin
sanatginin kahramanliklar yapmasi, dogamin kaosundan bi¢im yaratmasi s6z konusu
degildi. Bu yeni ve ctik bilinglenme, bireysel sorumluluk duygusunun, dolayisiyla

da sanat¢i sorumlulugunun ortaya cikmasini sagladl.2

Amerikali sanatgilarin islerinin dayamikliligi ile Avrupali sanatgilarin
kirilganligi arasindaki fark yeni bir boyutu giindeme getirdi. Amerikah sanat¢ilarin
yapitlari, bilhassa ilk yillarda, daha ¢ok sanatin bicimsel yanlariyla ilgiliyken,
Avrupal sanat¢ilarin yapitlar1 doga icinde ¢alisma eylemiyle ve dogayla bir
diisiince boyutunda iliski kurmayla ilgiliydi. Yasamin kirilganligi, insanin
olimliiligii ve insanin yasam g¢evriminin bir pargast oldugu gercegi onlar igin

onemliydi.

John Dewey diinyanin birincil, kendiliginden ve deneyimsel bilgi araciligiyla
yasanmasinin onemine dayali, yaratict ve ucu agik bir bilgi bi¢imi 6neriyordu. Ona

gore doga, maddelerin degil, daha g¢ok olaylarin ve siireglerin birlesiminden

" Bkz. (10), M. ARCHER, 58.
2 Lida VON MENGDEN, “Material, Form and Time in the work of Bob Verschueren”, Bob
Verschueren, 125.



olusuyordu. Dewey igin, eylem yapmak ve deney yapmak dogal bir diisiinmek
metoduydu. insanin biyolojik, fizyolojik ve zihinsel galismalariin arasinda bir
kesinti olmadigimi oneriyordu. Biling siirekli devam eden eylem ve tepkiden
olusuyordu. Yoksul Sanat’a dahil olan sanatgilar da yaptiklar1 deneyleri dogal
ve dolaysi ile de insana 6z ve paralel bir diisiince siireci olarak goriiyorlardi.
Zamana dayah islerinde maddedeki dogal enerji akisini yakalayabilmek igin
kullandiklari akici, canli malzemeleri dogrudan deneyimleyebilmek amaciyla madde
ile degisimi 6znellik baglaminda anlamaya galisiyorlardi. Aym1 zaman Merlau-

Ponty’nin algilama tizerindeki diisiincelerin etkisindelerdi.

Fluxus gibi, Yoksul Sanat iginde yer alan sanatgilar da sanati toplumdan
ayirmayi istemiyorlardi, sanat ile toplumu bir goriiyorlardi. Piero Gilardi, Cay
Kenar: hakkinda From Art to Life from Life to Art’da (1982) sunlar soyler: “1965
sonbaharinda ‘Doga Halilari’'nm1 yapmaya basladim. Bundan &nce gergekten
kullanilabilir estetik bir nesne diisiincesini arastirdim. Doga halilar1 bu arastirmanin
en basarili sonuglartydi. ‘Doga Halilari® aym zamanda bizim doga gereksinimimizi
de temsil ediyordu. O zamanlar doganin yitirilmesinden endise ediyordum, ama aym
zamanda da teknolojiye inancim vardi.” Beuys’un ‘insanoglunun ruhsal saglig igin
her eylemin sanat oldugu’séylemi, de ¢evresel sorunlari ve toplumsal, ruhsal saglig

ele almak diisiincelerinin gegerliligine yol agt1.

1960’larin sonuna dogru Piero Gilardi ve Domus dergisi editorii Thomasso
Trini avantgart sanati tanimak amaciyla diinyay: dolastilar. Amerika ve Avrupa’daki
sanatgilarin ortak tavirlarini fark ettiler ve sanatgilarin birbirleriyle tanismalarim
sagladilar. Boylece, Yoksul Sanat ve Arazi Sanati gibi gruplara dahil olan islerin
belgeleri beraber sergilendi. Bu iletisim ve beraber sergilenme imkani,
sanatcilarin bakis acilariin az bir zaman icinde yakinlasmasina sebep oldu.
1980’lerden sonra dogay1 her sekilde kullanmak kabul gérmeye baslamist1 ve
sanatgl, arastirmak ve anlatmak istedigi konuya uygun diiserse doga ile calismay1

segebilirdi.



Tiirk toplumunda 1980°li senelerde sivil orgiitlenme basladiginda, politik
altyapili, gevreci gruplar boy gostermeye basladi. Doga Korumaci gevreci-sanatgilar
1987°de Dalyan’da ilk olarak protesto igerikli yesilci bir eylem ve sergi
gerceklestirdiler. Istanbul’un 1989°daki susuz bir yazinda projeye kaynak olan Tiirk
iiyelerden olusan BarbArt grubu ve isvigreli iiyelerinden olusan Ekg grubu, suyun
o6nemine dikkat ¢ekmek igin, Saka Proje/Su Masali gcr(;eklegtirdi.3 Ozellikle halk ile
iliski i¢inde olmak istediklerinden eylemlerini kamu mekanlarinda gergeklestirdiler
ve galeri(ci)lerle galismadilar. En 6nemli diirtiileri siyasaldi, sanattaki kaliplart
kirmay1 ve gevreyi korumayi siyasi bir mesaj olarak benimsediler. Ancak bundan
derin ve uzunvadeli bir doga-sanatgi iliskisi dogmadi, eylemler ve sergileri yapan
gruplar oldukga ¢abuk dagild: ve liyelerin gogunun yapitlari direkt olarak doga ile
bagimli olmaya devam etmedi. O tarihten beri Tiirkiye’de dogay bir anlatim araci
olarak, insan-doga iliskisi, ¢evre sorunlari ve ekolojik dengenin bozulmasi ve dogal
mekansal duyarlilik agisindan ele almak bazi sanat¢ilarin metodu olmustur.
Bunlar daha gok bireysel yaklasimlardir ve gogunun politik bir durusu yoktur. Bu
sanatgilarin daha énce Tiirkiyede yapilmis olan bahsi gegen eylemlerden haberdar
olmadiklarini bir ¢ogu ile yaptigim soylesiler sonucunda fark ettim. Egilimleri daha

¢ok diinya iizerindeki degisimlere paralel olarak gelismisti.

1990°dan sonra bazi kiiratér ve galeri sahiplerinin doga ve gevre igerikli
sergilere yonelmesi dikkat gekici bir olgu. “Toprak ve Lif” ve “Floréal” dizileri
“Hafriyat” Grubunun yaptig1 sergileri ve “Cevreler igin Cogaltmalar” sergisi farkli

anlamlarda dogayi ele altyordu

Gecen zaman iginde dogaya yiiklenen bazi islevler 6nem kazanirken, bazilari
dnemini kaybettiler. Protesto unsuru baslangi¢ yillarinda Gnemliyken sonra 6nemini
kaybetti. Oznellik ve bireysellik zaten hayatin her yerinde ve sanat diinyasinda had
safhada 6nem kazandi. Evren-insan ve zaman 6gesi, yasam-oliim, destekleyici unsur
olarak doga, toplumsal kaygilarda cevreye karsi sorumluluk, dogal mekénsal

duyarlilik unsurlarn 6nem kazandilar ve giiniimiizde bir sanat bicimi olarak doga

* Caner KARAVIT, “Akadegilmi Akademi’den Universite’ye gegis dénemindeki dgrencilerin
deneysel sanat hareketleri”, 49



ile ¢cahsmak fikri, sanatcilar icin halen 6nemini korumakta, degismekte ve

doniismektedir.



1.1 Sanatta islev yoniinden doga

Degisen doga sanat iliskisi baglaminda baktigimizda, zaman icersinde
dogaya sanatsal doniisiimlerin gerceklesmesinde cesitli islevler yiiklendigini iddia
edebiliriz, zira, sanatta doganin rolii toplum ve sanatgilarin ihtiyaglarina gore siirekli
degisiyor. Dogaya yiiklenen islevler yada bu islevsel kullanim sayesinde sanatsal
fikirler tizerinde dontisimler gergeklesmis ve hatta burada doga her zamanki gibi
tasiyicr roliinii iistlenmistir. slevsel agidan bakildiginda doga konu degildir, doga
¢ok amagl bir aractir diyebiliriz. Tastyic1 diyorum, zira doganin kendisini sanat
olarak sunmak galiba yalmzca dogaya dokunmayip ona karismayr hedefleyen
kimselere mahsus bir sey olsa gerek. Onlarin amaci sanatsal bir sunum degil, daha

dogrusu bir yasama sanati, bi¢imi ve felsefesini miidafaa etmektir.

Zaten 1960’lardan sonra doga ile ¢ahisan sanatcilar, daha evvel sanatsal
(dogal mekanda yer alan) eylem olarak algilanmayan eylemleri ve o eylemleri
belgelemeyi sanat olarak sifatlandirma kararinda idiler ve onlarla bu eylemler
sanat olarak kabul gérmeye basladi. Ustelik dogay1 sunmakta bile doganin bir islevi
vardir. Sunmak kelimesi bir eylem gagristirtyor, zira, eylem igin bir araca gerek var,
hangi arag olursa olsun. Bu Boezem’in yaptig1 gibi bir toprak pargasi karsisinda agilir
kapanir bir iskemle oturmaya ve seyretmeye davetiye de olabilir. Sanat¢1 dogay:
sunmakla, ki dogada nasil ve neyi segmesi hi¢ fark etmiyor, yanlizca bir se¢cim
yapiyor. 1960’larin sonuna dogru ¢alisan sanatgilar, dogayr hem ¢ok yeni bir
sekilde kullanmaya basladilar hem de bir yapittan digerine dogaya farkli islevler
yiikledikler. Bu sanatgilar gesitliligi yapit igin bir artideger olarak goriiyorlardi.
Ayrica biitiin sanat yapitlarindaki gibi, ¢cogu zaman bir yapita birden daha fazla islev

yiiklendigini de iddia edebiliriz.

Burada 6znel tercihimle hareket ederek yapitlari agirlikli gordiigiim fikrin
alinda toplamaya uygun gordim. Kimi kez 1960’lardan o6ncesinde yapilmis

yapitlardan segerek, ¢ogu kez de 1960’lardan sonrasi yapilan yapitlardan segerek



aralarinda karsilastirma yaptim. Boylece hem doga ile ¢aligan sanatgilarin yiizyillar
icinde ayni temalart ele alsalar bile bunlari degisik metodlar ile nasil ifade
ettiklerini, hem de hangi islevlerin deger kayip edip hangilerinin  deger

kazandiklarini ortaya koymaya calistim.

1.1.1. Destekleyici unsur olmak yoniinden doga

Doganin islupsallastirilarak ~ kullanilmasi  bazi  donemlerde ¢ok, bazi
donemlerde de az goriilmils, ama konuyu destekleyen bir unsur olarak dogadan
yararlanma caglar boyu siirmiistiir. Misir duvar resimlerinin, Osmanli
clyazmalarinin, Avrupa geg ortagag kitap resimlerinin, Rénesans’in, 16. ve 17. yy.
dinsel ve tarihsel resimlerin ¢ogunun arka planinda doga vardir. Bu resimler
diinyasal ya da dinsel giicii olan ya da ikisini birden elinde tutan giigler igin
yaptlmistir.  Ornegin Osmanh kiiltiiriinde “Elyazmalart iiretimi  kurumsal
etkinliklerin ayrilmaz bir pargasiydi. Bu iiretim sultanin ve sarayin ileri gelenlerinin
denetimi altmdaydl.”4 Bunun sonucu olarak minyatiir resmi 18. ylizyilin birinci
yarisina kadar egemen oldu. Bu minyatiirlerin islevi Osmanli Hanedani’nin
basarilarin1 ve yasam bigimini her yoniiyle belgelemekti. “Sanatgilar aslinda bir

anlamda tarihsel belgeleme yaplyorlalrdx.”5

Bu resimlerin ayrilmaz bir pargast olan doganin rolii, sahnenin giizelligini
artirmak ve sultanin giiciinii pekistirmektir. “Konu belli bir yerin betimlenmesini
gerektirdiginde sanatgilar, Osmanli tarihiyle ilgili olaylari olabildigince dogru
aktarabilmek i¢in o yerin goze ¢arpan 6zelliklerini aktaran topografik bir bakis agisi
benimsemislerdi. Bu nedenle, Osmanlilarin kusattiklar: kaleler ya da sefer siiresinde

konuslandiklar1 kentler ve kasabalar, tim sematik anlatimina karsin arastirmacilar

4 Giinsel RENDA, A History of Turkish Painting, 18.
* Bkz. (15), G. RENDA, 20.



tarafindan hala belgesel kaynak olarak kullanilmaktadir; ¢izimler biitiiniiyle gézleme
dayalidir.”® Stilize edilmesine karsin giiniimiiz insammn “gercekdisi” ya da fantezi

olarak gordiigii sey, gercegi en ince ayrintisina kadar betimler.

Bunu, Matrak¢i’nin 1540 tarihli Cenova Goriiniimii adli minyatiirii ile
ornekleyebiliriz. Uslupsal agidan bu minyatiir Limbourg Kardeslerin Berry Diikii iin
hazirladiklar1 Dua Saatleri Kitabi’ni animsatmaktadir. Matrak¢i’nin minyatiiriinde
doga iki agidan ele alinmistir: Cenova’nin topografik tanimi ve yerin cémertliginin
ifade edilmesi. Her iki durumda da doga destekleyici unsur olarak kullanilmustir.

Yerin betimlenmesi ve varligin bilinmesiyle orasi artik sultanin diinyasina aittir.

Asagida, Destekleyici unsur olmak yoniinden doga ii¢ kategori altinda
agimlanacaktir. Bu bakis agisi altinda giincel Tiirk sanat¢ilarina baktigimizda daha
¢ok toplumsal kaygilarini dile getirme amaci ile doganin destekleyici unsur olarak

kullanildigini sdyleyebiliriz.

L.1.1.1 Topragin varhgi ekonomik ve politik giiciin gosterisi

Ekonomik giic ve politik gili¢ birbirlerine bagimlilardir. Ekonomik ve
dolayisiyla politik gii¢ ve topragi sahiplenme duygusunu ifade etmek icin de
doga kullanilmistir. Ambrogio Lorenzetti’nin 1338-40 arasinda Siena’daki Halk
Sarayi'nin Baris Salonu igin yaptigi fresklerden Tasrada lyi Yonetim adli manzara
resminde toprak, sermaye degeri kazanms ve halk bu topragin gelirlerine sahip
cikmustir. Kimlik ve cografya, doga betimlemelerinin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmistir. Bu resim dogalc1 yaklasimi ve politik diisiinceleri yansitmasi agisindan,
giiniimiize ulagsan modern anlamdaki ilk manzara resmidir. Bu resimdeki estetik

degerler ekonomik sahiplenmeden kaynaklamir. Lorenzetti resminde erken

© Bkz. (15), G. RENDA, 47.
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kapitalizmin yeni diizenini yliceltmekte ve “kirsal alanin ticarilestirilmesi ile kentsel
merkez arasinda bir bag”’ kurmaktadir ve “idealize edilmis diinyevi bir devletin

imaji’ni o]u$tu1’maktad1r.8

Thomas Gainsborough’nun Robert Andrews ve Karisi adli portresi, topragin
ekonomik degerini vurgulayan bir resimdir. Gainsborough’nun portre ile manzarayi
birlestiren bu resminde bir bugday tarlasimin yaminda gosterilen toprak sahipleri,
miilkleri ve bu miilkiin getirdigi ekonomik zenginlikle gurur duymaktadirlar.
Andrews’iin ekonomik giiciiniin topraktan gelmesine ve giiniimiizde ancak
zenginlerin bahgelere sahip olabilmelerine karsin, her ikisininde benzer bigimde

topraga saygi duyduklarim gorebiliriz.

flging olan sanatin, merkezi bir giice hizmet igin iiretildigi dénemlerde,
tisluplarin, uzun ya da kisa siireli ve bu sire i¢inde degismeyen bir dizi kuralla
belirlenmesidir. Omegin Misir uygarhinda bu siire 3000 yil iken, Osmanli
déneminin son yillarinda iilkeye giren ve Erken Cumhuriyet doneminin merkeziyetgi
anlayisi iginde gelisen Izlenimcilik akimi 50 yil iislup birligi saglamistir. Bu
varsayimdan hareketle giiniimiizdeki iislupsal cesitliligi bu tiir bir merkezi giiciin
olmamasma baglayabiliriz. Eger, dogammn tarih i¢inde merkezi giici ve
sahiplenmeyi gostermek anlaminda destekleyici olarak kullanildigini kabul edersek,
bugiin de sanatta bu islevsel durumla karsilasmamiz gayet dogaldir. Su anda
merkezi gii¢ ekonomik bireysel giice doniistii. Ancak parasal agidan varlikli
kisilerin kendileri toprak veya toprak pargasina sahip olabilirler ve onu ekonomik
getiri amaci olmayan bir bahgeye doniistiiriip, kendi estetik keyfine ve ihtiyaglarina
cevap verecek sekilde diizenleyebilirler. Dolayisiyla bugiin bahge (toprak) bir varlik
sembolii oldu. Ciinkii giizel bir bahge, ilgi, vakit ayirma ve para harcama liiksiine
sahip olabilmenin gostergesidir. Yani bir statiidiir. O bakimdan Gainsborough’nun
resmini bazi ev dergilerinde bahgelerinde gururla poz vermis ev sahiplerinin

fotograflariyla karsilastirmanin ironik bir yaklasim oldugunu diistiniiyorum.

’ Bkz. (5), M. ANDREWS, 154.
# Bkz. (5), M. ANDREWS, 155.



1.1.1.2 Salt sanatsal baks

Sanatsal problemleri ¢ozmek amac ile de, doga destekleyici unsur olarak
kullanmistir. Ornegin egitimini Paris’te siirdiiren asker kokenli sanatgi Halil Pasa
Paris’ten dénerken Tiirk resminde tslupsal bir degisim yaratan Izlenimci tiirde
manzara resmini getirmis, bdylece 19. yiizyildan 20. yiizyila gegiste bir koprii islevi
gdrmiistiir. Fransiz Izlenimcileri gibi o da oturdugu kenti, Istanbul gdriiniimleri
yapmis ve 1sik degisimlerini yakalamaya calismistir. Ve Fransiz izlenimciler gibi,
dogaya doniik ¢ahsmasinin en 6nemli nedeninin 1sigin etkilerinin en iyi dogada
izlenebilmesinden ve onun ressam olarak buna ilgi duymasindan
kaynaklandigim diisiiniiyorum. Doganin islevi aslinda sanatsal bir probleme
dayanak saglamakti. Halil Pasa'nin Bostanct Iskelesi adli resminin bu diisiinceye

hizmet ettigini soyleyebiliriz.

1914 Kusagi olarak amlan Tirk sanatgilarin ¢ogu Sanay-i Nefise Mektebini
(Giizel Sanatlar Akademisi) bitirdikten sonra egitimlerini siirdiirmek amaciyla
Paris’e gonderilmisti. 1914 Kusagi sanatcilarinin amaci izlenimci bir iislup
edinmek ve bunu Tiirkiye’ye yaymakti. Ancak bu sanat¢ilarin konu dagarcii
manzarayla smirli degildi, onlar portreden olii dogaya, ¢ok figiirlii anlatisal
resimlerden savas resimlerine ¢ok genis bir konu yelpazesine sahipti. Manzara resmi
baglaminda Istanbul’un sevilen kdselerini, 6zellikle de Bogazigi'ni betimlemek gok
yaygindi. Ornegin ibrahim Calli’nin Baltaliman adli resminde oldugu gibi sanatgilar
gok sevilen yerleri betimledikten sonra buralar, halkin, yasadigi kentin
giizelliklerinin giiglii birer simgesine dontiserek, birbirinden beslenen bir olgu
yaratmislardi. Bogazigi'ndeki gizellikleri betimlemek Sultan III. Selim’den beri
siiren bir gelenekti ve kokeninde Osmanli minyatiirlerinin yasanilan yerleri ve
olaylar1 betimleme egilimi yatmaktaydi. “Doga”y1 betimlemenin birincil amaci
izlenimei tiirde resim yapabilmekti; Istanbul’un giizelliklerini yansitmaksa ikinci
planda kaliyordu. Bu durumda kanimca o donemde yapilan resimlerde doga ana

fikir olmaktan ¢ok izlenimci tarzda calismaya olanak taniyan bir konuydu.



1.1.1.3 Toplumsal kaygilar

1960’lardan sonra ki Tiirk sanatgilar, destekleyici unsur olarak dogay: en
¢ok toplumsal kaygilarim anlatma amacinda kullandilar. Fakir Anadolu
insaninin toplumsal sorunlarini ana tema olarak isleyen Neset Giinal da,
resimlerinde Anadolu’nun insanlart ve ¢orak topraklarina yer veriyor, burada
yasayan insanlart bu topraklarla 6zdeslestiriyordu. Corak topraklar insanlarin
yliziindeki bos ifadeler ile yakin bir bag kurar ve yokluk hissini daha da pekistirir.
Kullandigi neredeyse monokrom palet, insanlar1 ve topragi birbirlerine
yakinlastirir, insanlar, dogann birer parcasi olarak algilamir. Sanat¢i dogay:
destekleyici unsur olarak kullanmasaydi bu resimler kesinlikle ayni gligte

olmayacakti. Sanatci i¢in, fikrini ifade etmede doga, vazgecilmez bir unsurdur.

Ik Hafriyat sergisinin Antonio Cosentino, Mustafa Pancar ve Hakan
Giirsoytrak katilimcilari ve olusturucularindandilar. Sanatgilar katalogun 6nsoziinde
Istanbul kentinin kargasasini ve bu kargasanin insan ve dogaya yaptig1 tahribati ele
aldiklarini belirtirler. Doganin tahribatinin, bu sanatcilarin islerinde aslinda biitiin
“giizel” degerlerin metaforu olarak kullamildigina inaniyorum. Doganin tahribati
bu islerde destekleyici bir rol oynuyordu. Antonio Cosentino’nun sergide yer alan
Aygaz V (resim 3) adli resmi ile yasadigi toplumun iginden bir durum ¢ikaryor
karsimiza: Marmara Denizi’nde sisme bot i¢inde oturan bir adam dalgin dalgin sigara
i¢iyor. Karanlik ve bulutlu hava firtinanin habercisi, suyun i¢inde sigarali elinin

yanindan gegen Aygaz tiipiiniin yarattig: tehlikenin farkina varmiyor bile.

Murat Akagiindiiz Servili Bogaz (resim 4) adli ¢ahismasinda memleketin
giizellik simgesi olan Bogazi tammak zor. Resmin renk armonisi, fir¢a vuruslari ve

dengesinden, Bogaz’in artik eskisi gibi olmadig anlasiliyor. Kullanilan anlatim,



Servili Bogaz Murat Akagiindiiz, 1987

Resim 3

Resim 4
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memleket i¢in giizellik, bolluk ve sagligin imgesi olan Bogaz anlatiminin tam tersine
bir tavirdir. Resimde memleket ile o6zdeslesmis ve hala var oldugunu
diisiindiigiimiiz fakat erozyona ugrayan degerler adma bir mecaz

gerceklestiriyor.

1.1.2  Doga aracilig ile protesto ve yeni kurallar yaratmak

Dogay1 protesto unsuru olarak tasvir etmek (veya 1960’lar sonrasi gibi,
onunla ve onun iginde ¢alismak) yapildigi zamanda, sanat diinyasinda genellikle
sanat olarak kabul edilmeyen bir Uslupta kullanmakla ve onu sanat olarak
adlandirmak ile baglatilmistir. Bu tavir dogammn  konu ve malzeme olarak
kullanilmadigi zamanlara rastlar ve sanatgilar, yeni, fikirsel ¢agrisimdan yoksun
olan bu yepyeni ve sanatsal olmayan malzemeyi kullanmak ile, hem siiregelen
kurallardan memnun olmadiklarini gostermigler hem de yeni, kendilerine gegerli

olan kurallar icat etmek zorunda kalmslardir.

Ornegin Barbizon Okulu sanatgilari manzara resmi janr resmiyken, yani
‘yiiksek” sanat olmayan bir sanatdali iken, kentten uzaklasarak Fontainebleau
ormanlarinda kirsal yasamla, doganin betimlenmesiyle ve insan-doga iliskisiyle
ilgileniyorlardi. Ele aldiklart “konu” daha once resmi sanat gevrelerince
betimlenmeye deger bulunmamis bir konuydu ve tiir resimler Salon’a kabul

edilmiyordu.

Bu ressamlar da, dogay1, duygularini ifade etmede bir arag olarak kullanmaya
basladiktan sonra, salt dogammn kendisi daha 6nce bir diisiince ifade etmek igin
(parergondan anatema oluyor) kullamlmadigindan, kendilerine yepyeni kurallar

bulmak ya da yaratmak zorunda kaldilar. Aslinda dogay: kullanmak istemelerinin
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temel nedeni, artik yeni kurallara gereksinim duyulmasiydi. Bu iki durum birbirlerine

baglidir ve biri olmadan &tekisi olmaz.

1960 sonrasinda dogada c¢alisan sanatcilar da donemin sanat diinyas1 ve sanatini
ilgilendiren gesitli kurallarindan hosnut olmadiklari i¢in, kendilerine yeni kurallar
yaratmak zorunda kalmislardi ve bunlari kentten kacarak, dogaya yeniden

bakarak ve dogada ¢ahisarak bulacaklarina inamiyorlardi.

1.1.2.1 Sanatin ticaretine karst

1960’larin basinda “Bir¢ok sanatci igin sanat galerileri artik ¢iliriimiis ve insani
bastan g¢ikaran temelde kiiltirsiiz bir kapitalizmin aletleri olup pek makbul yerler
degildir.” Sanatgilar kurulu diizene tepkilerini, miizelerin, sanat galerilerinin ve
sanat ticareti yapanlarim sergilemede ve satislarda benimsedikleri segim
yontemlerini protesto ederek dile getirdiler. Onlar sanatin, uluslararasi pazarda ticari
bir mal olmasina karsiydilar ve sanat yapitimn, yerlesik sanat diinyas: iginde bir

uriin, ticari bir mal olarak yer almasi diisiincesini degistirmeye koyulmuslardi.

Bu diisiince bazi sanatgilarin dogal mekanda galismalar igin bir neden oldu.
Sanatgilar tarafindan ¢alisma amaciyla secilen bu alanlar kentlerden, dolayisiyla da
sanat merkezlerinden uzakta oldugu icin, galerilere tasimak olanaksizdi. Ustelik
dogal mekdnin kamuya ait olmasi, herkes tarafindan goriilebilmesi, ama kimse
tarafindan sahiplenilememesi sozkonusu idi, boylece galeri sahiplerine kars: bir
tavir aliyorlardi. Ancak burada ironik bir durumu oOrneklendirirsek, Michael
Heizer’in Cift Negatif inin (resim 5) yapimi galerici Virginia Dwan tarafindan finans

edilmisti ve sonra da fotograflar1 onun galerisinde sergilenmisti.

? Bkz. (5), M. ANDREWS, 202.
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Yapitlarim satilamaz haline getirdikleri diisiinen sanatgilar, yapitlar izleyici ile
paylasmak amaci ile ve yapitlann durumlarm hatirlamak igin fotografla
belgelemeye basladilar. Bu baglamda Arazi Sanati ile Gosteri Sanati’nin ortak bir
yam vardi: Her ikisi de ancak belgeleme yoluyla galerilerde gosterilebiliyordu.
Avrupa’da da dogayla ¢alisan sanatgilar ayni yontemi benimsemiglerdi. Daha sonra
belgeler bir sanat iiriinii veya yapit olarak kabul edilmeye baslandiginda bu

kusak sanatgilar fotografla belgeleme bigimiyle tinlenmisti.

Sanatgilar baglangictan beri bu belgelerin dneminin farkindalardi. Ornegin Nils
Udo gergeklestirdigi isleri ve gézlemlediklerini siyah-beyaz fotograflarla belgelemis
ve biiyik boyutlu baskilar yaparak bunlari gergeveleyerek sergilemistir.
Fotograflarini biiyiitmesi ve gergevelemesi de sanatgimin bu belgeleri ya da izleri
gostermenin énemini kavradigini kamtlar. Boylece, toprakla ¢alismasinin ve dogayla
biitiinlesmesinin, tipki gosteri sanatinin olabilecegi gibi, bir sanat yapiti oldugunu
belirtir.'” Fotografta kadrajlasacak goriintii kadar, fotografin gekildigi anin segilmesi
de gok 6nemliydi. Fotografin genellikle bir olaya taniklik ilkesi tasimasina karsin,
Nils Udo da, tipki Andy Goldsworthy gibi islerini kendi yapip, fotografini gekiyordu.
Bir baska deyisle, once diisiince geliyor, sonra uygulama yapiliyor, ondan sonra da

fotograf gekiliyor, ‘asil’ yapit yok oluyor, belge olan ‘asil’ yapit oluyordu.

Sanatgilarin kentten ve sanat ¢evrelerinden uzak yerlerde galismay: yeglemeleri,

biitiiniiyle farkli hareketlerin ortaya ¢ikmasina 6n ayak oldu.

1 Bkz. (3), Wolfgang BECKER, “La Présence de la nature”, 9.



1.1.2.2 Sanatin siiregelen formel kurallarina karst

1965°te felsefeci Richard Wollheim, ortaya ¢ikan yeni sanat tiirliniin
(minimalizm), sanatsal iceriginin en aza indirgenmis goriindiigiinii ve farkliligmin
sanatsal bir kaynaktan degil, bir fabrikadan ya da dogadan geldigini yazmustr.'!
Sonradan Arazi sanatgilar: olarak adlandiran sanatgilari, galeri mekanlarini armik
bulduklarindan dolay, siirekli degisen ve yapitlari ile her an degisen bir diyalogu
olan dogal mekini, yapitlarii sergilenmek i¢in ideal buluyorlardi. Arazi Sanati
baglaminda yapilan islerin ¢ogunun yapildiklar alanla simirl olmalarinin nedeni isin
gevreyle iliskili olmasiydi. Arazi sanat¢ilarin ¢ogu heykel kokenliydi ve Minimalist
diisiincelerden etkilenmislerdi. Miﬁimalist sanat¢ilar heykel icin yeni kosullar
onermislerdi. Yapitlarini yerde sergilemeye baslamis ya da yeri isin bir parcasi
haline getirmislerdir. Carl Andre heykeli “bi¢im-yapi-yer” olarak tammhiyordu.
Arazi sanatgilari da mekanin ise dahil edilmesini ciddiye aliyorlardi. Yapit icin
segilen yer, yapit kadar onemliydi, zira, fiziksel doga yapitla karsilikli etkilesim

halindeydi.

Robert Smithson Kariyerinin basindan itibaren mekanm o6nemi iizerinde
duruyordu. 1965°te Isimsiz olarak bilinen isleri ile yapitin kendisi ve etrafindaki
mekanin iliskisini sunuyordu. Bunlar bir galerinin zeminine yerlestirilen, yiizeyleri
aynayla kaplanmis kiiplerden olusuyordu. Goziiken, kiiplerin kendilerinden ziyade
aynalardaki yansiyan mekandi. Yapit ve mekammn arasinda bir gidip-gelme soz
konusu oldu. Sanatgiya gore dogayla daha gergekei ve empatik bir iliski
gelistirebilmede heykel énemli bir rol oynuyordu. Heykelin veya yapitin yer tutan,
yani ‘kendisi olan’ dan baska etrafindaki yakin yer ve bulundugu mekan ile olan
iliskiyi sorusturmak igin bu daha evvel bir kiiltiirel anlam ile yiiklenmemis dogal
mekan bunlari arastirmak icin ideal yerlerdi. i¢ mekan ile dis mekan arasindaki

farki vurgulamak istegindeydi. Sanatg1 ¢evrede, yani dig mekanda “yer” (site)

' Bkz. (10) M. ARCHER, 46.



Las Vegas Par¢asi Walter De Maria, 1968
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olarak tamimladigi 6zel bir konum ile “yer olmayan” (non-site) olarak tanmimladig
anonim ve degisken alanlari, galerileri yani i¢ mekan arasindaki iliskileri de
sorgulamaktaydi. Sanat¢i igin “yer”, bilginin dagildigi, simirlart agik “bir yer”di,
oysa “yer olmayan”, simirlar1 kapali ve bilginin bu siirlar i¢inde kaldig:1 “hig bir
yer”, yalnizca soyutlamaydi. 1968°de disaridan topladigi kum, kiregtasi ve siingertast
gibi malzemeleri geometrik kutularin igine yerlestirmeye ve bunlari buldugu yerlerin
haritalar1 ve fotograflariyla birlikte sergilemeye basladi. Smithson bunlar ig
mekanlarda sergileyerek “yer olmayan” adini vermisti. Sanatgiya gére bu eylem
disardan topladigi malzemeler ile i¢ mekan arasinda bir bag kuruyordu.
Boylece bu malzemeler ait olduklart yerlerden kopartilarak, ¢agrisimlar aracihigiyla
“orada olmayan alan™1 gésteriyordu. Ve yapit ayni zamanda sanat yapitinin yeri ve

konumu tizerine de sorgulamay: igeriyordu.

Heizer Cift Negatif i gerceklestirmekle yapi-mekan mefhumuna da
degindi. Yapitin kendisi yer tutmuyordu, gelencksel heykeller disardan izleniliyor
ama bu yapiti gérmek i¢in igine giren izleyicinin kendisi yer kapliyor. Heizer topragi
kazarak bir eksi mekan yaratmisti, o cksi mekan da boylece artisi, veya pozitifi
oldu. Devasa heykelin problematigi, baska problemlerin arasinda, heykelin en temel
sorunu olan doluluk ve bosluk ele aliyordu. Sanat¢inin dedigi gibi, isleriyle manzara

lizerine bir sdylem yaratmay1 degil, sanat yapitlar gerceklestirmeyi hedeflemisti.

Walter De Maria da yapitin yapildigi mekan ile yapit-yer iliskisine dikkat
¢ekmeye ¢alisiyordu. Las Vegas Par¢asr’inda (resim 6) yapitin kendisi degil, daha
¢ok yapitin etrafindaki mekan giziilkmekteydi. Nevada’daki Tula Col’iindeki
yapiti boyutlart ve yonii olan fakat tam olarak algilanamayan, neredeyse elle
tutulamayan yaklasik 4,5 km uzunlugunda ve 1,8 km genisliginde 4 hendegi

buldozerle toprag: kazarak olusturmustu.

Bu kusagin hem Amerikali hem de Avrupal sanatgilar, bireysel ve 6znel
bir sanat bi¢imine ilgi duyuyordu ve eylem yapmanin da sanat olduguna kanaat
getirdiler, eylem yapmak amaciyla kirsal alanlara ¢iktilar ve bu sekilde gergek

yasama daha yakin bir sanat bi¢imi arayisina girdiler. Gosteri diizenlemek satist
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olmayan bir sanat bigimiydi. Satilabilen her seyin sonunda ekonomiye katkist
oldugundan ve iktidarin giiglenmesini sagladigindan, satilamayan isler yapmak,
iktidara kars: siyasal bir tavirdi. Ingiltere’de sanat ilan edilen yiiriiyiisler veya bisiklet
turlar1, Almanya’da agag dikme ve ¢ok ¢abuk yok olan malzemeden is yapmak gibi.
italya’da Guiseppe Penone de esin kaynagini dogup biiyiidiigii kirsal alanda
arayanlardandi. Nils Udo ger¢ekten 6nem verdigi seyleri bulabilmek igin Paris’i terk
edip Bavyera’ya yerlesmisti. Bunun hem sanat diinyasina bir protesto hem de
tinsel bir deneyim ve oze inme olduguna inaniyordu. Sanatsal konularin ve
sanatin malzemesinin ne oldugunu yeniden goézden gecirmek niyctindelerdi ve

bdylece kendi islerine gegerli yeni kurallar bulma yolundalardi.

Bu sanatgilarin amaclar1 baslangicta, salt sanatsal tavir iizerinde yogunlasip,
dogal mekansal karakterde, gagrisimlara agik igerikte bir sanat yaratmak idiyse de,
Daha sonra dogal mekanin baska yanlari, 6rnegin tarihsel yanlari ve deZisen
kimlikleri de énem kazandi. Sanatgilar yapitlarinin yerine gore g¢agnisimlar
kullantyorlardi, simdiki zaman ve ge¢mis zaman arasinda bag kuruluyordu. Ornegin
dogal mekansal karakteri yapitin yer aldigi mekanm tarihini akla getirdigi i¢in
Heizer eski Amerikan uygarhiklarim énemsiyor ve bunlart Amerikan tarihinin
énemli bir bileseni olarak algiliyordu. Ideolojisinde Kolomb oncesi uygarhklarin
sanati, Ohio’daki Biiyiik Yilan Tepesi’nde oldugu gibi Amerikan Yerli sanat1 ya da
Peru ¢ollerindeki Nazca kiiltiiriine ait ¢izimler 6nemli bir yer tutuyordu. Heizer’in
Su Bécegi (Waterstrider) (resim 7) bundan ornektir. Sanatg1 gergeklestirdikleri
islerde anonim geleneklerden esinleniyor, ¢agdas Amerikan tarih &ncesi bigimlere
ilgi duyuyordu. Bu ydntem dogaya ve metafizik olgularin 6ziine daha dolaysiz

yaklasma ve ilkel, arkaik sanata yakinlasma olanagi sagliyordu.
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1.1.3  Doga aractligi ile mekdnsal duyarlilik

Bir mekana dikkat c¢ekerek, ve sirf onunla bir felsefe aktarmanin
miimkiin oldugu diisiincesi Avrupa’da Jean Jaques Rousseau’nun ‘pre-Romantik’,
tohumun doga diiskiinliigii doga fikri ile basladi. 1780’lerde bu fikir Amerika’ya da
sigradi. Amerika’daki Ulusal Park Sistemini uygulama diisiincesi 1850’lerdeki
bagladi. 1872°de Jefferson genis bir tarim alanim koruyabilmek igin Yellowstone
Park’1 kurdu. Bu diinyadaki ilk dogal parkti. Artik el degmemis topraklarin ya da
tarim alanlarmin Amerika’ya 6zgii oldugu inanci pekismis, bu topraklar bekéretin,
sonsuz olanaklarin, Tanri’min ilahi kudretinin bir simgesi ve Amerikalilar’a
bahsettigi bir armagan olarak goriilmeye baglamisti. Tipki Barbizon Okulu
sanatgilarinin ormanlik alanlarda galismasi gibi, Thomas Cole ve Asher B. Durant
gibi sanatgtlarin dnciiliigiinde gelisen Hudson Irmag Okulu da Amerika'nin el
degmenmis alanlarina ilgi duymustu. Amerikan sanatinin ilk olgun sanat toplulugunu
olusturan bu ressamlar betimledikleri ormanlari ve daglan Birlesik Devletleri’nin
ahlaki, dini ve ulusal simgelerine doniistirmiislerdi. Hudson Irmagi Okulu
ressamlari resmini yaparak yiicelttikleri Amerikan topraklariyla kendilerini
ozdeslestirerek  ortaya koyduklari mekansal duyarhihklari  sayesinde
kimliklerini bulmuslardir.. Onlarin resimleri Amerikalilarm kimliklerinin 6nemli
bir parcasimi olusturduguna inandiklari smirsiz topraklar ve suursiz olanaklar
diisiincesini temsil eder. Cole “Essay on American Scene” adli makalesinde
Betimledigi manzarada Avrupa uygarh@mna ait bir isaret olmamasi, esdeger
tarihsel ¢agrisimlarda bulunmamasi sanat¢inin ge¢misten ve gelenekten kurtulma
istegine baglandigim soyler. O gelecege bakmak ve Amerika’yr simgeleyen
vaatlere kulak vermeyi amaglar.'” Cole’un Amerika dogasini betimlemesinde ve
daha yiice gergeklerle tamismasinda hep doganmin misyonunu, gelecegini, kaynaklarin

isletilmesini ve toplumsal istikrarin kazandirdiklarini bulmak miimkiindir.

12 Bkz. (5), M.ANDREWS, 159.
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Diisiinceyi dogal mekan aract iletmek felsefesini Amerikah Arazi
sanatgilarimin  ticari sanat piyasasinin egemen oldugu kent ortamindan
uzaklasma arzulariyla Karsilastirabiliriz. (Ayrica Heizer'm soyledigi gibi,
tamamen Amerika topraklarina ait isler yapmak istiyorlardi.) Genis dogal mekanla
mesgul olup, onu toplumsal bir miras veya zenginlik olarak gérmek, onun kimligini
vurgulamak, ona dikkat ¢ekmek ve degerini koruma ihtiyact 1960’lardan sonra
Amerikali Arazi sanat¢ilart i¢in de 6nemliydi. Formel heykel unsurlari tekrar
diisiinme ihtiyaci ve soz edilen ticari sanat piyasasina protesto olarak baslayan
hareket, sonra yapit-dogal mekan iliskisine kaydi. Bu tutumdan dogan hem
Amerikali hem de Avrupali ve Tiirk sanatgilar, dogal mekanin diisiince iletme
olanaginin yaninda, degisik kimliklere dikkat cekmek amaciyla yapitlar iirettiler ve

onlardan bazilart dogal mekanin degisen sosyal-kiiltiirel kimligine de dikkat gektiler.

1.1.3.1 Dogal mekanin kimligi iizerine bakis agilar

Canan Tolon cografya, manzara, dogal yerler ve dis mekénlarla
ilgilenmektedir. Sanat¢i bir yere sahip olma ve/veya ait olma fikrine karsi ¢ikip, bu
baglamda yapit lretiyor. Tolon herhangi bir yere ya da cografyaya ait oldugunu
reddeder, hatta bunun zihnine ve diisiince siirecine sinirlamalar getirdigini hisseder.
Sanatgi bu gériislerini su climleyle agiklar: “Vatan bir diisiiniis tarzidir, ¢iinkii bu
sizin iirettiginiz bir seydir... Bir iilkede ve haritadaki noktah ¢izginin su ya da

3
»l Sanatq arada olani,

bu tarafinda dogmus olmak rastlantisal bir durumdur.
yer olmayani ya da bana gore “boydan boya mekani1” temsil ediyor ve boylece higbir
yere ait olamamak yerine her yere ait olabilecegini hissediyor. ‘Yetim’ olan
arazileri tasvir etmekle kendisi yere ait olmaktan yoksunlukla 6zdeslesiyor. Belirli

bir mekana ya da bolgeye ait olmadigindan, kendisini o yerle ilgili konusmak

" Constance LEWALLEN, Canan Tolon, limbo, 10.



Tasvir Hoyiigii Heykellerinden Su Bicegi, Michael Heizer, 1983-85

Sarmal Anafor Robert Smithson, 1970
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zorunda hissetmiyor, yalnizca ilgisini ¢eken seylerle ilgili konusma ézgiirliigiine

kavusmus oluyor.

Gergeklestirdigi manzaralarinda toprag bir meta, bir reklim araci ve
emlakgilik ve savas alanlari igin bir hedef olarak sunar. Ekonomik kazang
amaciyla kullandiktan sonra bos, ¢orak, 1ssiz ve terkedilmis yerlere ilgi duyuyor ve
daha ¢ok yokluk iizerine odaklaniyor. Sanat¢t bu duyguyu sdyle tanimhyor: “Bu,
sadece savas yorgunu degil, tiiketim ya da mahrumiyet yiiziinden de iflas eden
manzaralarda duydugunuz tiirden bir yokluk.”M Bu yerlerin tarihi yoktur, yasami da.
Sanatginin amaci insanlarin ¢evrelerinden giderek koptugunu ve dogayi, buralardaki
degisimi gozlerinin &niinde canlandirmadan  diisiinme yeteneginden yoksun
olduklarini vurgulamaktir. Yapitlarinda, degisim, zamamin degisimi, ¢evrenin
degisimi ve soz konusu arazi icin siyasal hedeflerin degisimi olarak karsimiza
cikar. Resimlerde yeni filizlenen gimlerin sergi boyunca kuruyarak degismesi, uzun
bir zaman siirecinde olusan pas lekeleri, degisik zamanlara ait farkli malzemelerin
{ist iiste bindirilmesi ve biiyiime ile ¢iiriimenin belirtileri agik¢a goriiliir. Boylelikle
sanatg1 yapitlarinda Siire¢ Sanati’ndan da yararlanmistir. Doga insan izleri
kaldirmak icin “bildigini yapiyor”, ancak doga gittikce zorlaniyor. “Siirekli
olarak kurmak ve yok etmek devinimin sadece bir parcasi degil, aym zamanda
da yapitin konusudur.”® Tolon dogayr diizeltme diirtiisiinii ve ona gore
Romantiklerin aslinda doganin bigimini bozan, dogalliktan ¢ikaran ve insam aldatan

kusursuzluk kavramini sorgular.

Sanatgt bazi yapitlarinda kiiltiirel géndermeleri st {iste bindirir farkl
donemlerin bakis agilarini, insanin ayni zamanda goremeyecegi farkli sahneleri bir

araya getirerek yeni bir mesaj olugturur.

Robert Smitson ise, dogal mekanin karakterine son derece duyarliydi ve
Tolonun bakis agisindan farkli olarak yapitlari o yeri 6zel yapiyordu. Bu duyarlilik

onu ayn1 zamanda hem Sarmal Anafor (resim 8) gibi bir ig yaratmaya itti, hem de

" Bkz. (91), C. Lewallen, 32.
15 Bkz. (91), C. Lewallen, 30.
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onda dogayr iyilestirme istegi uyandirdi.  Sanatgi, yaptifi calismalar ozellikle
yapitin  yerlestirdigi mekamindan aldigi izlenimlerin  dogrultusunda yapmak
amacindaydi. Onun yere ozel yapiti ¢evresi ile iliskilidir ve o yere karsi bir
tepkidir. Tepkiyi gosterdikten sonra o yer degisir ve o yerin anlami pekisir. Bir
gidip-gelme séz konusudur. 1970’te Sarmal Anafor iizerinde galismaya basladi.
Bundan iki yil énce 1968°de Sarmal Anafor’un énciisii sayilan ve fizige géndermede
bulunan Sarmal Denge (Gyrostasis) adli bir heykel yapmusti. Kendi g¢evresinde
dénen cisimlerden olusan bu heykelde konu cisimlerin dengelerini kaybetmemesiydi.
Smithson tuzgéliindeki suyun sarmal hareketi, rihtim ve kristallerin formasyonu
arasindaki benzerliklerin pesindeydi. Bu siiregte biiyiik ve kiigiik birbiriyle
iliskilendirilmisti. Nesnelerin hareket edis bigimlerinde bir mantik oldugu sanat¢inin
dikkatini ¢ekmisti. Smithson doganin hem var olan, hem de var olmayan
yanlariyla ilgilenmistir. Onemsedigi bu ikili durum, sanat¢inin yapim siirecini
bulmasi, bigimlendirmesi ve yapitin kendi kaderine birakilan émriinde de

goriilebilmekteydi.

Walter De Maria’min Yildirim Alan: (Resim 9) dogal mekanin ve degisik
durumlari/kimlikleri, yaptifi midahalelerle seyirci i¢in anlasthr kilmak
amacindadir. Sanatginin yapitini yerlestirmek igin segtigi sik sik simsek ¢cakan New
Mexico’daki Quemado yakinlarinda, yildinm distiigii siralarda is dikey bir sekil
kazaniyor. Yapit, topragi oldugu kadar gokyiiziinii de kapsiyor, toprak ile gokyiizii
arasindaki iliskiyi zamana gore degismesini irdeliyor ve her zaman goriinmeyen
kimligi ortaya ¢ikartiyor. Sanatgr bu ¢alismasinda genisligi ve boslugundan otiirii
kimliksiz olan bir alana direkler yerlestirerek ve onu sunarak, tizerine diisiindiirmek
ile gizemli bir kimlik de kazandwrmust. Yildirim Alam o kadar genis alana
yayilmistir ki, onu bir bakista algilamak miimkiin degildir. zleyici mekann
biitiiniinii algilayabilmek igin boydan boya yiirimek zorundadir. izleyicinin yapit
anlamast, hem dogru veya gesitli zamanlarda orada olmasini gerektirir hem de orada
vakit gegirmesini. Celik direkler ile simsek arasinda olusacak etkilesimi rahatlikla
gozleyebilecek olmasi yapitin giiniin degisik saatlerine, farkh hava kosullarina,

farkli mevsimlere bagh farkh isikta degisik nitelikler kazandigim gosteriyordu.
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Boylece ayrica zaman-mekan iliskisini sunuyor. Calismada isi deneyimlemek i¢in

gerekli zaman ile mekan iliskisi isin 6nemli bir bilesenidir.

1.1.3.2. Degisen kiiltiirel-sosyal kimlik

Andy Goldsworthy’nin 1996-2000 arasinda yaptigt Agilar projesi, yakin
geemis ve simdiki zaman arasinda dogal mekanin ugradigi degisikliklere dikkat
gekiyor ve bizi dogal mekan degisken kullanislanimiz hakkinda diisiinmeye davet
ediyor. Ayrica ¢ahsmasinda bolgedeki oturan insanlarin yasamlarmi inceleyip,
onlarin gegmis ve simdiki zamandaki toprakla baglantilar arasindaki farkliliklara
dikkat gekiyor; kirsal alanin degisen toplumsal yapisina ve ciftcilik gelenegine dikkat
cekti. Mungisdale Agili'm onartmanisinin amact zaman olgusunun ve degisimin
yapisim anlatmak, ¢abuk yok olmayacak bir is yapmak ve daha uzun bir siirede yok
olacak bu ig araciligiyla olusacak degisimleri gozlemleyebilmekti. Ayrica kaybolan

bir ge¢misi tekrar goriiniir kilmak istegi vardi.

Bu calisma bir bakima Walter De Maria’'min Yildirim Alant ve Robert
Smithson’in Sarmal Anafor’u ile benzerlikler gosterir. Goldsworthy’nin agillari da
tipki De Maria ve Smithson’in yapitlari gibi bir bakista algilanamayacak kadar
biiyiiktii ve isi algilamak icin agilin igine girilmesi gerekiyordu. Ustelik 100 agih
birbirlerinden oldukga uzaktir. Ancak Amerikali sanatgilarin islerinin tersine
Goldsworthy’nin projesi orada yasayan insanlar ve topraklarla yakin iliski
igindeydi ve agillar o bélgenin Kiiltiirel mirasimin bir parcasiydi. Heizer de
geemisle iliski kurmustu, ama bu Amerikan geg¢misine yabanci bir kiiltirdi.
Agillarsa yakin gegmiste topraga bagli insanlarin bir gostergesiydi. Yerel halkin
destegi olmaksizin bu projeyi hayata gecirmek olanaksizdi. Bu agidan

Goldsworthy’nin galismas1 Christo’nun yaklasimiyla benzerlikle tasiyordu. Ancak
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Christo halkin katkisini ve biitiin biirokratik islemleri belgelemeyi isin énemli bir

pargasi olarak goriiyordu, Goldsworthy’ise projesi bittiginde kitap halinde sundu.

Kemerler projesi 100 Agil projesinin bir parcasiydi. Kemer, bir zamanlar
buradan gegen, ama buraya yerlesmemekle birlikte izlerini birakan insanlar ve
hayvanlar simgeliyordu. Goldsworthy’nin yaptigi kemeri ayni yolu izleyerek bir
yolculuga gikartmisti. Yapit sanat¢inin anlamli buldugu yerlere dikilmis, fotografi
¢ekildikten sonraysa ge¢mis ile bugiin arasindaki siirekliligi anlatabilmek icin bir
bagka yere nakledilmisti. Proje, Goldsworthy ile yazar David Graig tarafindan Arch
(Kemer) adli kitap halinde basilmisti.

1.1.4 Iyilestirme araci olarak doga

Insanhigi iyilestirme amaciyla yapilan ideolojik sanat, sanatin basindan beri
vardir. Topraga iyi bakmanin insanlik i¢in iyi bir sey oldugu inanci ile onbesinci

yuizyilindan beri zaman zaman karsilabiliriz.

Berry Diikii i¢in yapilan dua kitaplarimin resimlerinde bir bi¢imde politik
gliciin ve insanm topraklarini korumakla gérevli oldugunun ifadelerini yakalamak
miimkiindiir. Resimler Dik’iin giiciini gosterdigi kadar, onun gorevini de
hatirlatiyor. Doganin ritmi ve dogayla ilgili yapilmasi gerekenler de dua-kitabinin
ayrilmaz pargalaridir. Diik’tin diinyasal varliklarinin iyi idare edilmesi, toprag iyi
korumaya yonelik dinsel bir gorev olarak goriilebilir. J.F. Millet'nin Ekim Yapan
ya da Basak¢ilar gibi resimleri fiziksel olarak toprakla ¢alismayr zor bir gergek

olduguna dikkat ¢ekerek over.

Insanin acilarim betimleyen Kathe Kollwitz gibi bir akima bagli olmadan

calisan sanatgilar, kentte ¢alisan iscilerin yasamini konu alan Camden Town Grubu
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gibi topluluklar ya da diger Disavurumculara oranla daha fazla toplumsal elestiriye
ve siyasal séyleme yer veren Yeni Nesnellik (Neue Sachlichkeit) gibi akimlar hep
sanatin yasamla bagh olmasim ve diinyanin iyilestirilmesi yoniinde siyasal bir
soyleme sahip olmasim savunmuslardir. Situationism, 1955’te Avrupa’da Alba
Laboratuari’nda Pinot Gallizone, Piero Simondi ve KoBrA sanatgilarindan Asger
Jorn tarafindan olusturulan uluslararasi radikal bir sanat hareketiydi. Alba
Laboratuari’nda diisiince iiretilen isten daha 6nemliydi. Politika, ideoloji, sanat ve
toplumsal degisim iliskileri lizerine odaklasan sanatgilar, détournements adim
verdikleri eylemlerle yanlis olan durumlarin gergek karakterini agiga ¢ikartarak
edilgen tiiketici konumundaki halki harekete gecirebileceklerine ve toplumsal

kosullar degistirebileceklerine inaniyorlard.

Yirminci yiizyilin birinci yarisinda bahsi gegen akimlar dogayt ne konu ne de
malzeme olarak kullanmasa da, 1960°lardan sonra sanat¢ilarin, toplumsal kaygilar ile
mesgul olduklarinave bu mesguliyetlerin sanatlarinda dogay: bir iyilestirme araci
olarak goérmelerine yol actigimi soyleyebiliriz. Aralarindaki farksa, 1960’lar sonrasi
sanatcilarin  dogay! gorsel nesne olarak ele almalari degil, sanatginin dogayr ele

alma eyleminin de sanat olarak kabul goriilmesiydi.

Fluxus akiminin karsi-sanat tavri sanat ile yasami tamamen politik anlamda tekrar
iliskilendirmeyi hedeflemisti.'® Beuys sanatin yasami bigimlendirmesi gerektigini
savunuyor ve insanoglunun tinsel iyiligini saglayacak seyin sanat oldugunu one
stiriyordu. Sanatg1 1973’te herkesin egitim gorebilecegi ve tartismalar yapabilecegi
disiplinler aras1 Bagimsiz Uluslararas1 Universite’yi kurmustu. Toplumsal ve siyasal
kaygilari, dogadan tarima ve hava kirliligine insanoglunu ilgilendiren herhangi bir
konuyu ele alma 6zgiirliigii, insanlarin ruhsal sagligiyla ilgilenmesi, 6znellik pesinde
olmasi ve ifade araci olarak istedigi malzemeyi kullanabilmesi, ileriki yillarda
Almanya’da oldugu kadar biitiin Bati Avrupa’da da dogayr malzeme ya da konu

olarak kullanmak isteyen ve islerinin toplumsal bir

1 Bkz. (10), M. ARCHER, 110.
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Yildirim Alani Walter De Maria, 1974-1977

Resim 10

Canlandirma Alam Mel Chin, 1990-1993
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degisim yaratmasimi amaclayan sanatqilar iizerinde derin izler birakmustir.
1973’te Ormanlart kurtarin eylemi buna bir drnek. Artik konu dogal cevreye

tecaviizdiir.'”

Boylece 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan bazi dogay: kurtarma eylemleri
sanat¢1 eylemini sanatsal tavir ile yaptiginda, sanat adi altina toplanmaya
baslandi. Hem dogal ¢evresel saghg hem de tinsel saghgi hedefleyen sanatcilar

ortaya cikti.

1.1.4.1 Dogal ¢evresel saghk

Dogal cevresel saghk 1960’lardan sonra gittikce 6nem kazanmaya basladu.
Bu giincel konu baglaminda hem Amerika hem de Avrupa ve Tiirkiye'de bazi
sanatgilar toplumsal kaygilan g¢evresel agidan ele almaya devam etmekteler.
Teknoloji ve ekonomik ¢ikari adina harap edilmis bélgelerde galismalar yapmakta

ve ¢esitli eylemlerde bulunulmaktadirlar.

Eski sanayi bolgelerini sanatsal kavramlarla amt statiisiine yiikseltme projeleri
arasinda Robert Smithson’un mesleki yasaminin baslangicinda yaptigi Passaic
Anitlarr adli isi de sayilabilir. Hem de sanat¢i Hollanda’daki Sonsbeek’e gittikten
sonra sanayi tesislerinin zarar verdigi alanlari islah etme arzusundaydi. Bu
sergiden sonra, hem Morris, hem de Smithson i¢in, ekolojik unsurlar ve ‘halkla
birlikte ¢ahsmak’ islerinde daha agir basmaya basladi. 1973’te Texas’ta,
Ammarilo Ramp olarak anilan bir ciftlikte ¢alismasi sirasinda Smithson bdlgeye
ciktign arastirma gezisinde ugaginin diismesi Gizerine yasamm yitirdi. Projeyi esi

Nancy Holt, Tony Shafrazi ve Richard Serra bitirdiler.

Robert Morris de, sanatcilarin, toplumsal zorunluluklar1 olduguna ve

kamuya yonelik projeler gerceklestirerek, topragin kullammina ve islah

24 Linda WEINTRAUB, “Mel Chin, Reinstatement of Nature”, Art on the Edge and Over, 50.
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edilmesine katkida bulunmalari, c¢evreyle ilgili meseleler iizerine de
durulmasina gerektigine inamiyordu. Sanatgi, yapitlari ile seyircilere bir
deneyim yasatmak ister ve bu gibi ¢alismalariyla halkin dikkatini doga icinde
sanat kavramina ¢ekmek istiyordu. 1974’te bu amagla Grand Rapids Projesi’ni
tamamladi. Sanatginin ¢alismalari Mel Chin ya da Julie Bargmann ile Stacey Levi

gibi sanatgilarin topragi islah ¢calismalarini etkilemisti.

Mel Chin bu diisiince ¢evresinde ¢ahsan bir sanatgidir; Sanati kirlenmis,
zehirli atiklarla dolu bos arazileri organik yollarla temizleme iizerine kuruludur.
Sanatgi, gerek bu topraklari yeniden sahiplenerek, gerck insanlari diinya
kirliliginin yaratacagi sorunlar iizerine aydinlatarak ahlaki degerleri dne
¢ikartmaya c¢ahsiyordur. Tipki Berry Diikii’niin toprakla ilgili yapilmasi gereken
isleri kaydetmesi gibi Chin de yaptig1 biyolojik temizligin asamalarim kayda gegirir.
Basin biiltenleri yayinlar, gorsel kayitlar tutar, konuyla ilgili konferanslar verir,
bilimsel toplantilara katilir ve ekolojik sorunlara daha duyarh ¢oziimler bulma
dogrultusunda insanlar1 bilin¢lendirmeye c¢ahsir. Hem Berry Diikii’niin kayitlari,
hem de Chin’in yazilan ve konferanslari egitici oldugu kadar, kisinin topraga karst
olan sorumluluklarinin bilincine varmasini saglar. Ona gore, sanat, degisim
olanaklan yaratacak kosullar1 hazirlar ve dogayla olan iliskisi degisen sanatsal

tavrin zorunlu bir 6rnegidir.

Sanatgi ¢evrebilim ile mesguldiir. Birinci sanatsal amaci, kirletilmis topraktan
gesitlerle dolu olan bir ekosistem yaratma prosesidir. Chin, “yesil tedavi” sayesinde
doganin kendi kimligini korumasia olanak tanir. flk Canlandirma Alani (resim 10)
1990’larda Minnesota yakinlarindaki St. Paul’da Pig’s Eye adiyla anilan ¢inko ve
kadmiyum gibi agir metallerle kirlenmis dolgu toprak alanda baslamustir. Gerek
arastirmalar, gerck planlama bilimsel deneylere ve denetleme mekanizmalarina
dayanarak yapilmaktadir; ABD Tarim Bakanligi Tarimsal Arastirma Servisi’nde
gorevli bir arastirmaci ile birlikte yiiriitmektedir. Bu c¢alismalarda bitkilerin
se¢iminde ve ¢alisma tarzinda egemen unsur estetik degil, islevdir. Bu, Siircg
Sanati’nin en tipik orneklerinden biri olmakla birlikte, halka hitap ettiginden Gosteri

Sanati’ndan da égeler icerir ve politiktir. Bu agidan sanat¢i bilim diinyasi, kamu
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kurumlari ve gevre halkiyla isbirligi igindedir. Tipki Christo ve Jean-Claude gibi o da

hazirlik siirecini isin bir pargasi haline doniistiirtir.

Mimar Julie Bargmann ile sanat¢t Stacey Levi de Su Testleri gibi projeler
sayesinde, sanayi kirlenmesi sonucu kaybedilen topraklarin yeniden kazanilma
istegi, genis dogal mekénlarin gevresel onemi gormek ve ele almak istegi ortaya

konulur. Ve bu amagla yapilan tiim faaliyetler sanatsal tavirlar olarak goriiliir.

Bilge Friedlaender’in yapitlarinin genelinde dogaya karsi sorumluluk géze
carpar. Ayni zamanda insanmin doga karsisindaki durusu ele alimir. Cogu isinde bu
durusun binlerce yildir degismedigi, bugiin dahi insanm kendisini doganin disinda
gordiigii ve onu tahrip ettigi diistincesi vurgulamr. Friedlaender Gilgamis (resim 11)
adh yerlestirmesinde giiniimiiz insam doga Kkarsii tutumuyla Gilgamig’t
ammsatiyor. Oliimsiizlik pesindeki Gilgamis’in tanrilara giiclinii kanitlamak igin
kestigi sedir ormaninin anisina galeri mekaninda kesilen ormam yeniden kurguladi.
Rumi’nin Ay Bahgesi isminde yerlestirmesinde dogadaki her seyin, dolayisiyla
insanlarin, birbirine baghhgmna ve geregine dikkat ¢ekiyor ve dogadaki kendini

yenileme olgusunu de temsil ediyordu.

Ekolojik sorunlara yonelik isler gergeklestiren Suzy Hug-Levi, kullanacag
malzemeyi ve teknigi ifade etmek istedigi diisiinceye gore belirler. Kirtlgan Tmgeler
(resim 12) projenin kokeninde Bikini Adalari’nda yapilan hidrojen bombasi
denemeleri sirasinda Japonya’y1 olumsuz etkileyen “Fukuyumano Olayr” vardi.
Gosteri baliklar icin bir cenaze téreniydi. Suda derisi yiiziilmiis baliklar bir sira
halinde beyaz cakildan, iki siyah ¢ubuk (chopstick) dikilmis tepesine dogru
yiizdiirmekteydi. Bu isaret Japon kiiltiirinde 6liiniin ardindan aile pilava iki siyah
gubuk batirarak, bu pilavin artik yenmeyecegini gosterirdi. Nergis (Narcissus) adli
yapitindaysa ¢agdas insanin ¢evresindeki diinyayla olan iliskisi ele aliyor; Cagdas
insanin tutumunu Nergis inkisine benzetir; ikiside benmerkezcilikten ¢evresi ihmal

eder.



Gilganus Bilge Civelekoglu-Friedlaender, 1989

Resim 12

Kirilgan Imgeler Suzy Hug-Levi, 2001

Resim 11
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Aralik 1998-Ocak 1999 arasinda Beral Madra tarafindan diizenlenen “Cevreler icin
Cogaltmalar” adli sergi Borusan Sanat Galerisi’nde agildi. Bu sergiye katilmasi

istenen sanatgilardan ¢evreyle ilgili bir is yapmalart istenmisti. Madra nin brosiir

yazisinda belirttigi iizere sanatgilar, “Ekoloji, yani organizmalar ve gevreleri
arasindaki iliski anlaminda g¢evre kavraminin siyasal ve ekonomik gikarlar igin
saptirildigini ve tiiketildigini” '8 jleri siirerek, sanatcilar dnce bu diisiinceye karst
¢ikmis, ama sonra kuskularini yenmislerdi. Sergide Melike A. Kurti¢ ¢evreyi doga
baglaminda ele almisti, Ozlem Tari, This is a Lamp adl isinde kitalarin bile
degisebilecegini, yok olabilecegini ve bunlarin aslinda agacin yapraklan kadar
kirtlgan oldugunu gostermeye ¢alismusti. Ergin Cavusoglu, Kristal Dag (resim 13)
adl yapitinda prototip tek bir dag imgesi yaratmusti. Bilge Friedlaender’ise Ecology-
Autopoiesis (resim 14) adinda bir “ckolojik™ ¢anta hazirlamigti. Sanat¢1 giindelik,
siradan nesneleri bir gantaya yerlestirerek, bu malzemelere sahip olan herkesin
ckoloji tizerine kendi siirsel isini yaratabilecegini sdylemeye galisiyordu ve herkesi

¢evre iizerine diisiinmeye ve harekete gecirmeye davet ediyordu.

1.1.4.2 Toplumsal zihinsel saglk

Herman De Vries ve Anselm Kiefer toplumsal-zihinsel saghigi hedefleyerek
doga ile galisan sanatcilardir. fkisinin metodlar birbirlerinden ¢ok degisik; De Vries
dogal malzemenin kendisi kullanip ona en az miidahale yaparak fikirlerini anlatmaya
galistyor. Ayrica sanat tarihi ve kiiltiir ile sik sik baglanti yapiyor. Cok hafif ve
diisiinceden ibaret bir ‘tedavi’kullaniyor. Kiefer’ise, ge¢misteki olaylari bizzat
kendisi gosteri seklinde yasarak, sanatin ve doganin iginden simgeler segerck yeni
imgeler ortaya g¢ikartmistir. Bunu yapmak igin daha klasik mediumu, iki boyutlu

resmi kullanmustir.

"% Cevreler icin Cogaltmalar, sergi katalogu, Beral Madra, 1.



Ecology-Autopoiesis Bilge Friedlaender-Civelekoglu, 1998
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Herman de Vries’in 1994 sonu ile 1995 baginda kaleme alinan metinde sanat
anlayisini boyle agiklar. “Gordiigiimiiz her sey diinyaya ait, diinyanin ta kendisi.
Eger bir sey asikérsa, o buradadir (aksi takdirde asikar olmazdi).”"® Her yapitin
baslangi¢ noktasi onun i¢in dogadir. Sanatsal miidahalesi son derece smirhdir,
yalmzea sectigi konunun gergevesini belirler. Sanat¢i yapitlarinda dogal mekandaki
buldugu organik malzemelerin ozellikleri ve yaptiklari ¢agrisimlari anlatmak
icin dogrudan en kisa yolu kullamiyor; Provence Topragi’nda bu yoreden topladigi
farkli yapidaki topraklari kalin kagida yedirmisti. Ali¢ Agaci Altinda Iki Giin adh
calismasinda o afacin topladit aga¢ yapraklarim bir araya getirmisti. De Vries
ayrica yapitlarinda doga ve kiiltiir/sanat arasindaki karsithk arasinda bir sentez
olusturur. Fundalik Pargast (resim 15) Albrecht Diirer’in aym adli 1503 tarihli
graviiriinden esinlenilerek yapmisti. Sanat¢i bu galismasinda topraktan soktiigii otlari
iki cam arasina sikigtirarak sergiler. Malzemenin dogadan kopup sanat baglamina

«

girmesi etkisini artirir, De Vries, Diirer’in “... sanat doganin iginde bizzat vardir;

sanatt kim gekip alabilirse, o, sanatin da sahibi olur?

sozlerinden etkilenmistir, ama
o yaratici olmak yerine korumay yeglemis, bu baglamda “toplama, arastirma ve
koruma” gorevlerini iistlenerek tapmaklar adi altina doga miizeleri

olusturmustur.

1977-2000 arasinda Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde Tapinaklar yapmistir. Ancak
onlar kutsal bir yer ya da vahsi dogayr disanida tutmak amaciyla duvarlarla cevrili
alanlar degil, tam tersi vahsi dogayr korumak ve insanlarn disarida tutmak
amaciyla duvarlar i¢ine alinan doga parcalaridir. Insanlar igeriye bakabilirler,
ama igine giremezler. Korunan alanda doga kendi halinde gelismeye birakilmustir.
Citin 6niindeki tasta sunlar yazilidir: “baslangici ve sonu olmayan doga burada. Doga
burada uyumaya birakildigs siirece daha giizellesecektir.” De Vries kutsalligin

anlamiyla ilgili de sunlarn soyler: “Burada yalmzca doga degil, sanat da

1% Bkz. (79), 21.
» Bkz. (79), 21.
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beslenmektedir. Sanat farkinda olma siirecidir, doga farkinda olmaktir. Doga

sanattir.””!

Anselm Kiefer de dogayr toplumsal zihinsel saglik amaciyla tasvir eder.
1973’te Beuys ile c¢ahisti. Kiefer gegici kisisel durumlan aragtirmak yerine,
bilincaltimin derinliklerinde onu ikileme siiriikleyen toplumun sorguladigi
ahlaki konular irdeledi. Sanatgi Almanlarin kimlik ve ulusalciligmnin tarihsel ve
efsanevi boyutlarini elestirel bir gozle inceledi, Nazi donemi ve II. Diinya Savasi
iizerine odaklandi. Amaci Alman halkinin II. Diinya Savasi ve Oncesiyle ilgili
bilingaltinda yatan ortak sugluluk duygusundan kurtulmakti. Alman halki gelecege
yol almadan once bir arnnma (catharsis) yasamak zorundaydi. Sanat¢imin ruhu
iyilestiren bir kisi olduguna inanan o6gretmeni Beuys’un 6gretileri dogrultusunda
Kiefer, gegmisi yeniden canlandirarak, yaratici enerjisini harekete gegirdi. Jung
felsefesi baglaminda bu, insanin kendisini bulma girisimiydi.”> Alman psikolojisini
anlayabilmek amaciyla, Alman mitolojisinin koklerini arastirdi. Arastirmalar
sirasinda Edda efsanesinde yapitlarinda kullanacagi, ¢ogu doga kokenli simgeleri
buldu. Bunlar dykiilere zemin olusturan yanik tarlalar, heniiz kesilmis samanlar ve
terkedilmis topraklardi, onlara kursun ve sanatgmin kullandigi paleti de ekledi.
Gegmisten kopusunu asinmis topraklar, saman ve harabelerle ifade etti. Bir zamanlar
kisisel diisiincelerin ifade bi¢imi olan manzara resmini, Kiefer, bir kez daha
toplumu sorunlarindan arindirmak amaciyla kullaniyordu. Manzara olaylarin

bir mecaz haline gelmisti. Kiefer i¢in doga, arinmak igin kullanilan bir arag oldu.

Kiefer seneler icinde armmayr veya tedaviyi sistemli bir metodu ile
gerceklestirdi. Birinci adimi: Problemin varlig1 kabul etme ve tanima. fkinci adimu:
Tedavinin kabulu, (ki tedavi burada sanat ve doga varliklarindan olusuyor). Ugiincii
adim: Dogadaki siirekli yenileme giicii insanin dogast ile es goriip, kotii deneyimleri
arkada birakma tavirt. Bu sistemi gosterebilmek i¢in 3 adimdan birer resim segip,

onlarin hakkinda konusacagim.

! Marieke HEIJNE, “Herman de Vrics”, De Verbeelding, Haziran 2001, 3.
2 Rafael LOPEZ-PEDRAZA, Anselm Kiefer, 13.
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Fundalik Par¢ast Herman de Vries, 1989

Varus Anselm Kiefer, 1976
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Birinci adimda Almanlarin tarihlerindeki milli kimligi nasil sekillendirildigi
anlatmak igin, o amagla kullanilan olaylardan Varus’un hikayesi betimledi. IS 9°da
iic Roma alayi, komutanlar1 Varus idaresinde Teutoburger Ormani’nda Hermann
(Latince Armenius) onderliginde bir grup Germen tarafindan maglup edilmisti.
Alman halki, Romalilarin onlar1 yenerek, bolgelerini egemenlikleri altina
alamamalarindan her zaman gurur duyar. Kiefer, Varus ‘da (resim 16) betimledigi
ormana kan lekeleri, isimler ve ériimeek agini amimsatan ¢izgiler ekleyerek bu olay:
anmust1. Isimler, Naziler sirasinda ya da Napoléon déneminde milliyet¢i duygulart
giiclendirmek ve Almanlarin yabancilara karsi nefret beslemelerini saglamak
amactyla yapitlarinda savasi kullanan sairlere aitti. Bir savasin betimlenmedigi bu
orman resmindeki kan lekeleri ve isimler, burasinin siradan bir orman olmadigini,
énemli olaylarin yer aldigim gdsteriyordu. insan ge¢misin varligim hisseder gibiydi.
Kiefer ormana gegmisi yiiklemis, boylece orada meydana gelen olaylari gostermisti.
Sanat¢i bu yolla tarihin nasil 6znel yorumlar: olabilecegini gosterip, insanlarin
tarih yazarlari tarafindan nasil yonlendirildigini anlatiyor ve bunlarin etkisi altinda
kalmamas: gerektigini, ¢iinkii olaylarin ashnda onlarin aktardigi gibi

olmayabilecegini, olsa bile artik ge¢misin 6nemi olmadigim gosteriyordu.

ikinci adim olarak doga ve sanatin iyilestirme giiciinii resimlemesi: Inang,
Umut, Sevgi‘de (Resim 17) Kiefer’in dilinde palet sanat ve sanatginin yani sira
bunlarin toplum iizerindeki iyilestirici etkilerini temsil ediyordu, palet bir ¢are ya
da kalkan olarak da goriilebilirdi. Sanatciyr temsil eden palet, bir konuyu
gorebilir, resmedebilir, dlgebilir, yorumlayabilir ve doniistiirebilirdi. Bu nedenle
degisik bigimlerde kullanilabilir ve her defasinda farkli simgeler yiiklenebilirdi.
Kiefer zamanin gegmesini de paleti degisik bigimlerde kullanarak ifade etmisti;
Inan¢, Umut, Sevgi’de palet yerde durmaktadir ve aym zamanda kesilmis bir
Disbudak agactydir. Digbudak agact Alman kiiltiiriinde 6liimsiiz sayiliyordu. Paletten
ii¢ taze fidan gikiyordu. Inang, Umut ve Sevgi olarak adlandirilan bu fidanlar
Hiristiyanhigin simgeleriydi. Kiefer sanki bu ti¢ erdemin ancak sanatin iyilestirici
ve tekrar yasama déndiirme Kkuvetti yoniiyle yeniden deger kazanacagim

soyliiyordu.
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Ugiincii adimda ileriye dogru bakma tutumu ve herseyin zaman iginde
yenilendigini dogadan &rnek alma diigiincesi vardir. Kiefer bunu Akma ‘s (resim 18)
devasa bir yapiti ile yapti. Resimde sonsuz yaratihs ¢evrimini, yeniden yaratihst
ve siirekliligi simgelenmektedir. Aym zamanda ¢evrimsel bir kuram, var olus, yok
olus ve yeniden var olus ile goksel ve diinyasal alemlerin birbirinden bagimsiz
olusunu betimlemektedir. Kiefer Samanizm’in yam sira simyayla da ilgileniyordu.
Nigredo veya olusan kararma atesin saflastiric1 etkisidir. Burada kullanilan kursun
eriyik metalin buhari bigimindeydi. Kursunun Kiefer i¢in saflagtiric bir giicli vardi.
iginde alev toplarinin, goktaslarinin ve tanecik kiitlelerinin ugustugu calkantih
gokyiizii, 2. ylizyilda yasayan Gnostik (gizli bilgiye sahip olan) felsefeci
Valentinus’un, diinyamin sonu geldiginde taneciklerin toplamp cennete geri
gonderilecegi, burada suya atilip katilasacagi, boylelikle de yeniden birlesecekleri
goriisiine gondermede bulunmaktadir. Kiefer, Alman halkini rahatsiz eden ge¢mis
deki olaylar1 bilinen ve benimsenen dogal mekénlara yerlestirdi. Dogal mekanlar
halkin kimliginin bir pargasi olarak algilandigindan, orada yer alan olaylarin da
onlarin bir pargasi olarak kabul edilmesi gerektigini gosterdi. Ancak bu olumsuz
olaylardan armmmak icin dogadaki siirekli yenileme giicii ve yaratihs

¢evriminden faydalanmanin miimkiin oldugu iimidini vermeye ¢alisti.

Maria Sezer’in Zamansiz Gelgit (resim 19) video-yerlestirmesindeki film,
Irak savasmnin patlamaya hazir oldugu giinlerde ¢ekildi. Sanatgi bunu, yasadift
toplumsal problemden dogan, kisisel korkular ile baga ¢ikmak , yani zihinsel bir
tedavi amaci ile yapti. Filmini yaptigi sirada kuskusuz bir siirli anne ve baba ayni
korkular yasamisti. Yakinda olabilecek savasin korkusunu, daha evvel yasanan
Canakkale savast ile baglanti kurup tepkisini ortaya koymustu. Filmde
yarimadadaki Morto Koyu’ndaki kumsalliginda 1915 savasinda 6len Tiirk, Ingiliz,
Fransiz, Hintli, Afrikali, Yeni Zelandali ve Avustralyali askerlerin adlar1 yazilidir.
Her &len kisinin ailesi vardi ve her olen arkasinda liziintii birakmisti. fsimler
durmadan dalgalar tarafindan silinirler, bir ortaya ¢ikar, bir yok olurlar. Ritmik bir

sekilde, dogum ve dliim gibi. Sezer, aymi siiregte, benzer igerigi tasiyan Talim Gerek



Resim 17
Inang, Umut, Sevgi Anselm Kiefer, 1967
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Resim 18
Akma Anselm Kiefer, 1984-1986
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adli video filmini yapti. Hayvanlar tiirlerini devam ettirmek i¢in savasmak
zorundadir. Oysa insanin savasmasi i¢in bundan baska binlerce neden ortaya
koyulabilir. Savas dogaya ne kadar aykiri bir sey gibi goziikse de, o, dogal bir veri
gibi, ask, yasam ve 6liim gibi insanin bir parcasi olabilirmi? Bizim insan olarak
savasmak gibi bir mecburiyetimiz var mi? Oylese, bunun farkinda olmak bir teselli
olamaz. iki yapit hem bir protesto hem bir kabul etme ¢abasi icersinde, ikilemi

ortaya dokmek adina séz aliyor.

1.1.5. Doga araciligu ile bireysellik ve dznellik

Sanat yapitinda doga, destekleyici rol oynadiginda 6n planda olmayip ¢agrisimlarla
yiiklii degildir. Dolayisiyla, formel sanat hakkinda veya fikirsel bireysel fikirleri
hakkinda olsun, degisim yapmak isteyen sanatcilar icin dogamn tasviri, onu bir
‘deneme tahtasi’ gibi kullanmak isteklerinden idealdi. Bu durum 1960’lardan ki
bazi sanatgilar i¢in ayniydi ancak bahsi gegen sanatgilar yepyeni yontemlerle

calismaya basladilar.

Bireyin Rionesans’la birlikte baslayan 6nemi, modern bati diinyasina uzanan
siiregte yavas yavas toplumsal ve siyasal degisimi de beraberinde getirerek, bugiin

i¢inde bulundugumuz 21. yiizyilda her seyin éniine ge¢mistir.

Saf manzara olarak dogay kendine o6zgii kullanan ilk sanatcilardan biri
Constable’dir. Constable ressam olmaya karar verince aile mirasim reddetmis ve
Flatford Degirmeni’ne ait olan topraklan kaybedince o topraklari betimleyerek bu
araziyi yeniden kazanmis ve sahiplenmisti. Constable hem gozleme, hem de anilarina
dayanak yaptig1 resimlerinde, ger¢ek kayip ve diissel kazamm olgusunu isleyerek,
diislerinde yeniden sahiplenme duygusunu yansitir. Onun manzara resimleri kendi
yasamoyKkiisii gibidir. Dogaya boylesi 6znel bir bakis agisi, onunla birlesmeyi
saglar. Sanatin bugiin énemsedigimiz islevlerinden biri de sanatgty1, dolayisiyla da

toplumu karsilanamayacak ya da dogrulugu denetlenemeyecek arzulardan ya da
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kayiplardan yalitmaktir. Constable i¢in manzara, babasina ait oldugundan siirekli dis
otoriteyi hatirlatan, dolayisiyla da duygusal olarak sahiplenilebilecek bir seydir.
Baba otoritesi, toplum, gevre, sanatsal gelenekler, Tanr1 ya da herhangi bir baska
otoriteye doniisebilir. Burada erke kargi manzara kullanimindan da bahsedebiliriz;
Constable biitiin bunlara meydan okuyabilmek ve onlarin giiciinii daha kabul

edilebilir boyutlara ¢ekebilmek i¢in manzara resmi yapmstir.

“1860 oncesinde bir sanat¢inin salt manzara adina manzara resmi yapmasi,
onun Ozgiirlik adina alabilecegi en cesur tavirdi. O tarihlerde bir sanatginin
deneyebilecegi tek konu, pek saygi duyulmasa da yalmzca tiir resmiydi [janr].”®
Doga, Barbizon Okulu igersinde kullanimiyla birlikte kendi bagma bir deger
kazandiginda, manzara resmi degerli bir tiir olarak kabul gormeye basladi. Bu egilim
Romantik donemin ressamlarinin  dogayi, bireysel i¢ kararsizhiklanni ve
mutsuzluklarini ifade eden bir metafor olarak kullanmalarina zemin hazirlamistir.

Erke kars1 olma ve 6zgiir olma istegi Romantik manzara ressamlarin da gok &nemli

bir egilim olarak karsimiza ¢ikar.

Kiymet Giray’a gore, kent goriiniimii ya da salt dogal goriiniim olarak
manzaranin Tiitk sanatinda énemli bir yeri vardi, hatta “Tiirk resmi manzara resmi
olarak” baslamlstl.24 Onun dogrultusunda doga, tirk sanatcilarin oznellik ve

bireyselliklerini ortaya koymasinda 6nemli bir rol oynadi.

Doganin betimlenmesi Osmanh sanatgilar icin de yeni diisiinceleri deneme
gereksinimlerini ve sanatin daha serbest alanlarinda serbest¢e ¢ahsabilme
isteklerini tatmin eden bir ara¢ olmustur. 17. yiizyilldan baslayarak minyatiir
sanatinda iigiincii boyutun da ifade edildigi bir anlatima gecilmistir. Ornegin Sultan
1. Mustafa Portresi’nde portrenin altinda, ikinci plandaki manzara bandinda bir

perspektif denemesi gt’irebiliriz.25

* Bkz. (31), R. BRETELL, 25.
* Kiymet GIRAY, Manzara, 16.
* Bkz. (15), G.RENDA, 62.
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Sultan III. Selim batililasmay1 bilingli bir politikaya dénistiiren ilk sultandir.
Osmanli toplumunda batililasmanin yani sira Avrupa’dan bazi sanatsal unsurlarin da
benimsendigi goriiliir. Bati sanatimin en énemli 6zelliklerinden biri olan 6znel bir
bakis agisim ifade etme istegi, yorum 6zgiirliigii ve sanatginin kendine 6zgii bir tislup
gelistirmesi, 1843’te agilan Mekteb-i Ulum-1 Harbiye’de egitimin verilmeye ve
okuldaki topografya ders programina alinmast, resim ve baski dersleri konulmast

baslamasindan en az 120 y1l sonra meyvelerini vermistir.

Gen¢ Osmanh ressam adaylar1 1830’larda Paris’e gonderildiklerinde orada
Yeni-Klasikgiler’i, Romantikler’i, sonralart da Barbizon Okulu sanatcilarinin
yapitlarini biiyiik olasilikla gdrmiislerdi ve bireyselligin 6neminin de gérmiislerdi.
Bu geng sanatgilar manzaramin degerli bir konu oldugunu da burada 6grenmisler ve

zaten ilgi duyduklar bir konuyu rahatlikla benimseyebilmislerdi.

Seker Ahmet Pasa Orman ve Geyik ve Orman gibi resimlerinde koruluk
sahneleri betimlemisti. Giray, “Tanr1 yaratisi olan dogamn, dokunulamaz varligina
duyulan gekingenlik ve hayranlhk, Seker Ahmet Pasa’nin manzara resimlerinde de
gozlemlenir” der.”® Bunun ne dlgiide salt manzara resmi oldugu kestiremesek de,
eger durum bdyleyse bu resimlerin Romantizm’den etkilendigini ve ressamin dogaya
karsi son derece duyarh oldugunu séylemek miimkiindiir. Seker Ahmet Paga’nin,
doga korkusunu ve hayranligini birlikte resimlerine aktarmasi ve doZaya karst
duyarlig1 onun ressam olmadan énce asker oldugu goz oniinde bulundurulursa

ilging bir olgu olarak karsimiza cikar.

D Grubu sanatcilart yeni bir ¢agdashik arayst i¢inde baslangicta “insan ve
doga”y1 reddetmisti, daha sonra 1938-43 arasinda gerceklestirilen Yurt Gezileri
kapsaminda biitiin Anadolu’nun kendilerine ait oldugu bilincine vararak doZa
betimlemelerine ilgi duymuslardi. “Tiirk ressamlari artik Anadolu’nun unutulmus

bolgelerine ilgi duyuyor, bir bakima ¢agdas bir bakis agisiyla giizelliklerini yeniden

% Bkz. (27), K. GIRAY, 140.
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kesfediyorlardi.”’ Sanatgilar gergek kimliklerinin pesine diismiis ve Anadolu
yasaminin kimliklerinin énemli bir bolimiinii olusturdugunu fark etmislerdi. Tiirk
kimligi Anadolu temalariyla islenmeye basladi. Kullamlan Anadolu temalar
i¢inde doganin rolii kiigiik bir yer tutsa da ve ¢ogu kez destekleyici bir unsur olarak
kullaniliyor olduysa da, sanatgllarmn  Yurt Gezileri nedeniyle Anadolu’ya
gonderilmesi, birgogunun kendi 6zgiin tisluplarim ve konularini bulmalari amaciyla

konu olarak Anadolu dogasim ele almalarina yol acti.

1960’lardan sonra doga aracilifl ile bireysellik ve 6znellikten s6z etmek igin
yirminci yiizyilin birinci yarisina, onu hazirlayan olusumlara bir goz atmak gerek. O
siiregte dogay1 ele almayip bireysellik ve 6znelligi ele alan bir siirli sanatsal tavir
meydana geldi. Dogay1 direkt olarak ele almasalar da onlarin tavirlari 1960’lardan

sonra dogayla galisan sanatgilar i¢in 6nemliydi.

1900’lere kadar konu, sanatgl igin 6znel malzeme segimini temsil ediyordu.
Yani, boya kullanmak zorunda olan sanatgi i¢in, sectigi konu diinyadaki durusu ve
felsefesini anlatiyordu. Dolayisi ile belirlenmis konular disinda hareket etmesi
onun 6znel malzeme secimi idi. Marcel Duchamp’in sanat¢inin sanat olarak sunmak
istedigi her seyin sanat oldugunu ve siradan malzemelerin “sanatsal degeri” oldugu
savindan evvel, 1913’te Gelecekgiler’den (Futiiristler) Giacomo Balla karmasik ii¢
boyutlu islerinde pamuk, tel ve degisik renklerde sivilar kullanmisti.
Gergekiistiiciiliik ise diis giiciinii ve bilingaltini, aklin dolambaglarini ve bilingaltinin
kendiligindenligi ile diizensizligini irdelemisti. Alman sanatgt Kurt Schwitters
1918°de ilk kesyaplarini yapmisti. Sanat¢inin tiim bir evi buluntu nesnelerle (found
objects) doldurmast, bugiin, yerlestirme sanatiun onciillerinden sayilir. Robert
Rauschenberg 1955°te gergeklestirdigi Yatak gibi kanisik resimlerinde (combine
paintings), Duchamp’in giindelik malzeme kullamimi diisiincesini yeniden
canlandirmustir. Japonya’nin Osaka kentinde 1954’te Kazuo Shiraga onderliginde
kurulan Gutai Grubu, 1950’lerin sonunda ve 1960’larin basinda New York’ta

goriilen hareket resminin ve olusumlarin (happenings) Onciisii sayilan isler

?7 Kaya OZSEZGIN,” The Search for a New Identity in Turkish Painting”, A History of Turkish
Painting, 317.
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iiretmistir. Kazuo Shiraga 1955’te gergeklestirdigi Camura Meydan Okuma adh
gosterisinde kendisini tiiketene kadar ¢amurun sahip olduguna inamlan ruhla
giiresmistir. Hareketli soyut resimler gosteri igeren islerin  bir uzantisi
sayilabildiginden, sanat¢inin dogrudan malzemeyle iliskiye girmesi sdz konusudur.
Gutai Grubu bu niteligiyle Mark Tobey ve Jackson Pollock gibi birgok Amerikali ve
Avrupali soyut sanat¢inin dikkatini cekmistir.”® Pollock hareket gerektiren damlatma
resimlerini yaptig1 zaman bu grubun varligindan haberdardi ve istersek yapitlarini
birer gosterinin belgelemesi olarak algilayabiliriz. Bahsetigim sanatgilar, hem
malzemelerini hem eylemlerini 6znel ve bireysel segimleri dogrultusunda sanat

olarak adlandirdilar.

Duchamp’m biitiin nesneler arasinda sanat yapitiun tekligini neyin belirledigi
sorusu, 1960’larda  Beuys’un ‘insanoglunun ruhsal saghgim saglayan her
eylemin sanat oldugu’ sdylemiyle giincelligini korumustu. 1960’tan sonra dznellik
sanatin temel giiglerinden biri haline geldi ve bireyin essizligi felsefesi gittikce
énem kazandi. Sanatcilarin dogayla iliskiye gegmesi, orada giindelik aktivitelerde
bulunmalari ve onlari sanat olarak adlandirmalart bunun dogal bir sonucuydu.
Sanatqilar kendileri ifade etmek igin uygun gordiikleri her seyden yararlanmislardir.
Béylece bir mesaji dolaysiz ve kisisel diizlemde iletebilmek i¢in, kendilerine uygun

bulduklari yontem, eylem ve malzemelere yoneldiler.

Bu sanatcilar, kendileri ve salt dogal malzemeler arasinda bir paralellik
goriiyorlardi.  Bildiklerinin  goriinen dogal diinyadan kaynaklandigini, éznel
diisiincelerinin de doga ile paralel olduguna inamyorlardi. inzivaya
gekildiklerinde, yakin, gidilmesi zor olmayan ama artik ¢agdas hayatin géz ardi
edilmis, hele sanatgilar tarafindan hic énemsemeyen dogal mekanlarini sectiler. Bu
tavir “bulunmus nesne” kullanimina ¢ok uygundu. Giindelik, ikinci sefer
bakilmaya deger bulunmayan organik nesne (bu hava veya riizgar gibi seyler de

olabilirdi), dogal mekan ve hatta dogal mekéanda yapilan siradan eylemlere yeni

25 Rachel BARNES, Martin COOMER, Carl FREEMEN c.s., “Kazuo Shiraga”,.20"" Century Art
Book, 427.



47

Resim 19
Zamansiz Gelgit Maria Sezer, 2003

Resim 20

Ates Papatyast Jannis Kounellis, 1967
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anlamlar verip islerinde kullanarak, sanat olarak adlandirmaya basladilar. Ayrica

organik olusumlar da kullandilar.

Her sanatg1 ilgisini hangi mekan, malzeme, eylem veya siire¢ segiyorsa onu
kullantyor, yani 6znel segimlerini ¢ok énemli buluyor ve se¢imlerine giiveniyordu.
Sanatgilarin birgogu ¢ok cesitlilikten yanaydi. Bisiklete binme, yiiriiyiis, aga¢ dikme,
kar, buz, sopa, yaprak, tas, ¢iiriime, fermantasyon, bilylime, oksidasyon vs ile kiigiik
veya biiyiik yapitlari olusturabiliyorlardi. Dolaysiyla 6znel ve bireysel se¢imlerinden
kaynakl doga ile ¢alisan sanatcilarin kisisel ve toplu olarak islerine baktigimizda
¢ok biiyiik bir ¢esitlilik buluyoruz. Yani bu sanatcilarin geleneksel anlamda
iislup olusturmadiklarini, tavirlarinin bir iislup olusturdugunu séyleyebiliriz.
Bilhassa Yoksul Sanat baglaminda galisan sanatcilarin usluplarindaki tutarsizhk

olumlu bir tavir olarak kabul gérmiistiir.

1.1.5.1 Eylem

1960’lardan sonra sanatgilarin en onemli Oznel seg¢imlerden biri eylemi
sanatlar1 olarak adlandirmak oldu. Bilhassa hangi eylemi segecekleri. Baz
sanatgilar doga iginde (giindelik) eylemleri segmeyi uygun buldular. Richard Long,
Amalfi’de diizenlenen Ra3 Arte Povera+Azione povere adl sergiye iki performans
ile katilmisti. Sergi i¢in hazirladigi performanslarindan birinde kentin arkasindaki
kiigiik bir daga tirmanarak beyaz bir ¢ubuk dikmisti. Eylemi yiiriiyiis, izi cubuk
ve belgesi de fotografi oldu. Katildigi bu sergi, Long’un diger katilan sanatgilarla
yakindan tamismasini saglamusti. Sanat¢t ¢alismalarmin bu akimla ortakliklar
gosteren basit ve algakgoniilli amaglari ve yontemleri olduguna inaniyor, ayrica

islerinin gene bu akim dogrultusunda kavramsal sanatin temellerine ve diisiincenin
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énemine dayandigini belirtiyordu. Gergeklestirdigi yiiriiyiislerin gogunun &nceden
tasarlanmis mantigi kavramsalligin duyarhigiyla yakinhiklar gésteriyordu.z‘) Yoksul
Sanat grubunda Gilardi 1967°de Long ile Ingiltere’de bulustuktan sonra, Long,
Gilardi’ye su satirlari yazdi: “Sen Londra’dayken ben bisikletimle 2.401 mil kare bir
alanda bir heykel yapiyor, asal enerjinin olanaklar iizerinde odaklanarak onun

AT 23
evrensel uzantilarini irdeliyordum.™*

Merz ve Zorio gibi Yoksul Sanat baglaminda galisan sanatgilar da kendilerine
6zgii yontemlerle asal enerji modelleri iizerinde ¢alisiyorlardi. Long icin dogada bir
hat cizmek bir tiir cografi heykel yapmakti. Cografi heykel bir izden ibaretti.
Sanate1, kendi enerjisi ile olusturdugu hat ile bir iz birakiyor. Her eylem icin enerji
lazimdir, her eylem iz birakir. Enerji ile yapilan eylemin biraktigi izleri de onun
sanatidir. Diinyada enerji siirekli degisen bir durumda oldugu igin, bdylece
diinyamn durumu anlatmak ile mesguldu. ‘Gosteri gezilerinde’ yiiriidiik¢e
aralarda duruyor ve dogadaki OFeleri yeniden diizenleyip iz birakiyordu. Sonra
calismalarini fotograflar, bildiriler, kitaplar ve doga calismalarinin galeriye tasidifi
izlerini yerlestirmeler bigiminde sunuyordu. 1971°de Londra’daki Whitechapel Sanat
Galerisi’nde, Whiltshire’de insan yapimi bir tepe olan Silbury’nin eteginden tepesine
yiiriiyiisiindeki adim sayist kadar camurlu ayak iziyle bir daire olusturmasi bunun bir

ornegidir.

Alberto Burri Yanma adli yapitinda malzemelerin doniisiimiinii, organik
biiyiimeye duydugu ilgiyi ve malzemenin birincil enerjiyle olan iliskisini ele almis ve
geng sanatgilart etkilemisti. Bu ¢aligmada yanmus tahta olasi bir enerji kaynagim
temsil ediyordu. Jannis Kounellis yapitlarinda bir siirii gesit enerji kaynag ve ates
kullandi. Ates de bir degisimdir, zira enerji bir degisime sebep olur. Kounellis
mum alevini de kullanmis, performanslarina atesi dahil etmis, komiir ve duman
kullanarak dogrudan ates ve asal enerjiye gdndermede bulunmustur. Ayni zaman bir
malzemeyi yakma eyleminde bulunuyordu. Ates Papatyasi’nda (Resim 20), demir,

elik ve propan gazi mesalesinden olusan gahismada cigek bigimindeki gelik

» Bkz. (10), M. ARCHER, 90.
0 Bkz. (42), C. CHRISTOV-BAKARIEV, 197.
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striiktiiriin ortasindan ¢ikan alevi, ¢igegin altindaki gaz deposu beslerken, kisa
omiirlii bir bitkiyi enerji ile iliskilendirmek uzak bir olasilik gibi géziikse de, her

dogal nesnenin enerji depoladigina isaret ediyor.

Marinus Boezem’in baslangi¢ noktasi, yasam sanat arasindaki iliskiyi,
doganin gesitli bigimlerinden yararlanarak, en dolaysiz nasil aktarabilecegini
irdelemekti. 1960 yilinda sanat¢1, Hollanda nin tipik 6zelliklerinden biri olan polderi
(denizden kazanilmus bir arazi) heykel olarak sergilemesi ile, ilk kavramsal isini
gergeklestirmisti ve sergi agilisim bir eylem seklinde algilayabiliriz. Sanatct igin
polder bir buluntu nesne, bir hazir-nesne ve bir insan yapimi toprak pargastydi. Bu
isinde izleyicileri, genis ekili alanlar iizerinde diisiinmeye davet etmisti. 1963 ten
sonra Boezem yalnizca diisiincelerle ¢alismaya basladi ve uygulama alani olarak da
cevresini secti. Bir is adami gibi ¢antasina “proje”lerini (tasarim gizimleri) koyarak,
miize ve galerileri dolasarak eylemlerde bulundu ve ancak talep oldugu zaman

projelerini hayata gegirdi.

Boezem havanin bigimlendiren ve dinamik niteliklerini gorsellestirmekle
izleyeciyi onun farkina vardirmak istiyordu. 1963’te havayi, gorsel sanatlarda bir
ifade araci olarak kesfetmesinin ardindan bir vantilatorii imzalar. Bu olayin fotografi
bagimsiz bir sanat yapitidir. Havayr malzeme olarak segmek ne kadar dznel bir
se¢imdiyse, onu Amsterdam Limant Uzerindeki Havayr Imzalamak (resim 21)
eylemiyle gostermek de ilgingtir. Bu yapitinda sanatgi 6nce bigim bulan, sonraysa
bi¢imini kaybeden havayr ‘tuval’ gibi kullanmuisti. Renkli dumanla Amsterdam
lizerine imzasin atarak gokyiiziine sahip gikmisti. Imza giderck bulaniklagmis, sonra
da yok olmustu. Imzanmin gegiciligi sanatgilarin 6zgiinligini hicveder gibidir.
Boezem bu eylemiyle havanin, riizgarin ve gokyiiziiniin gorsel bir malzeme
olabilecegini kesfettigini kanitlar. Sanatgimin gektigi ii¢ panoramik fotograf bu

eyleminin kalic1 anisidir.



S

1.1.6 Evren-Insan karsithiginda dogaya yiiklenen islev

Insanoglunun evren-insan karsithgiyla ilgili olarak yaptigim bildigimiz en
erken yapit MO 2000’lerde yapimina baslandigi varsayilan Stonehenge’dir. Dinsel
amaglarla insa edilen bu yapi, yeryiiziinde ve gokyiiziinde mevsimlere bagh olarak
ortaya ¢ikan olaylarin, giines, ay ve yildizlardan olusan takimyildizlarin ve biiyiik
olasilikla giines tutulmasmin gizemlerini desifre edebilmek i¢in kullanihyordu.
Yapit, zamanin gegmesini ve insanin ona bagli oldugunu algilamak amaciyla
yapilmisti. Bu diisiince, ancak belli tarihlerde, belli mekanda, belli yonlere ve
haraketlere dikkat edilerek anlastliyordu. Insan, ancak evrenin zamani ile ilgili
kurallart anlayip onunla ahenk i¢inde yasarsa ondan yararlanabilir fikrini

icermekteydi.

1946’da Lucio Fontana, Mekansallik (Spazialismo) adim verdigi bir avangart
akim kurmustu. Fontana bagimsiz sanat nesnesiyle degil, sanatin algilanmasi
zaman alan biitiinciil bir ¢evre olarak irdelenmesiyle ilgileniyordu. Sanat¢i tuvali
keserek mekansallik tlizerine galisiyor, ger¢cek mekami ve 1151 yapita dahil
ediyordu. 1947°de yaptigy Sivah Mekansal Cevre’de bir odayr siyaha boyamis ve
belki de yerlestirmelerin oncii  6rneklerinden birini  gergeklestirmisti. Evrenle
kargilastigimizda kiigiik ¢aptaki zaman iginde degisen 1stk durumunu ve gegen
zamani da yapitin bir pargasi olarak sunmak niyetindeydi. 1960’lardan sonra dogayla
galisan sanatgilar, zamanmin goreceligi, degisimi ve insan karsithgi iizerinde

duracaklardi.

Birebir doga ile alakali goriinmezse de Barnett Newman’in Soyut
Disavurumculukla iliskilendirilen, ama onlarin hareketli firga vuruslari yerine daha
yalin bir iislupla yapilmis olan biiyiik boyutlu resimleri, 6rnegin 1951°de yaptig
Kahraman Erkek Yiicedir, yaklasgtk 6 m uzunlugunda olup biitiiniiyle
izlenemediginden, izleyiciyi igine ¢eken renkli bir ¢evre olarak algilanir. 1966-67"de

yapti1 Kim Korkar Kirmizidan, Saridan ve Maviden adli resmindeyse bu mekansal-
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zamansal nitelik, donemin sanatgilar icin daha da 6nem kazanmlstlr:” Insanin
hem fiziksel hem zihinsel boyutundan dolay1 olan bir hareket edebilme ve algilama
kapasitesi var. Kendisinden ¢ok biiyiik olan mekanlart ve fikirleri anlamak igin

mutlaka zamana ihtiyaci var.

Zaman mefhumu sadece insana 6zeldir, bagka varliklar zaman kaygisi yasamaz,
sadece var olur. Zamam bizler basit anlamda fiziksel etkilesimlerle algilariz.
Dogmak biiyiimek 6lmek gibi. Bu ¢izgisel giindelik bir zamana génderme yapar,
evrensel zaman boyutunda ise durum farklidir, yani zaman gorecelidir. Durum,
mekan, nesne ve bakis agisi ile degisir. Zamanin goreceligi, gegmesi ve onunla gelen
degisimi {izerinde diisiinmek 1960 sonrasi sanatgilar igin dogal mekan ile
baglantilydi ve zamani dogal mekan ve malzeme ile gorsel kilmak onlarin
amaglarindan biriydi. Hem zamanin goreceligini, hem de kiiltiirel tarihi, zamanin
kagimilmaz déngiisiinii, zaman ve olusum iliskisini dogal mekan araci ile anlamak

niyetindelerdi.

L.1.6.1 Zamann goreceligi

Zamanmin goreceligini ele alan 1960 sonrasi doga ile kendilerini ifade
eden sanat¢ilarda mekansal nitelik énemliydi. Biiyiik yapitlarin biitiiniinii gérmek
igin gerekli olan zaman siiresi, 6z benligini algilayan varhk ile izlenen nesne
arasindaki etkilesim hem Arazi Sanati, hem de Yoksul Sanat i¢in onemliydi.
Stonehenge’in yapimindan neredeyse 4000 yil sonra Nancy Holt ve Robert Morris

benzer amaglar1 giiden anitsal striiktiirler yaptilar.

' Michael ARCHER, Art Since 1960, 50.
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Amsterdam Limam Uzerine Havay
Imzalamak Marinus Boezem, 1969

Resim 22
Giinestiinelleri Nancy Holt, 1973-1976
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insan zaman mefhumunu, dogmak biiyiimek, bir isi Once yapmak,
ertelemek gibi daha ¢ogaltabilecegimiz, fizyolojik deneyimleri ile algilar ve zaman
mefhumu bu anlamda insan i¢in vardir. Holt ve Morris gibi sanatgilarin yapitlarinda
zaman olgusu g¢ogunlukla vurgulanmistir. Amaglar1 seyirciyi zamanin gesitli
olgeklerinin farkina vardirmak, insanin zamani algilama bigimi irdelemek ve evrene
gore olan ile insan yasamina dair zamann goreceligini giindeme getirmektir.
insanin devasa olan bir yapit1 algilamasi igin zamana ihtiyaci vardir. Sanatgilar daha
genis Olgekli zaman ile giindelik zaman &lgegine, hem neoloitik zamandan kalan
yapita gdnderme yaparak insanlik tarihine hem de gezegenlerin, bilhassa giinesin,
dongiisii ile evrensel zamana gonderme yapiyorlar. Bu gondermeleri yan yana
koyarak, evrenin ve insanin yaratihislart ve olusumun siireglerini karsilastirtyorlar.
Boylece insan kendi diinyasindan ¢ikartiliyor, onu kusatan iizerine diigiinmeye davet
ediliyor aym1 zamanda daha da 6nemlisi zaman mefhumunun kisiye, yere, evrene,
tarihe goreceligi ortaya konularak, insan ile alakah biitiin siireglere parmak

basiliyor.

Nancy Holt’un Utah Coli’'niin kuzeybatisinda insa ettigi Giinestiinelleri‘nde
(resim 22), insanlarin gokyiiziinii ve gezegenleri, hem gece, hem de giindiiz
saatlerinde izlemesine olanak taniyordu. Yapit, dogay: ele gegirip hilkmetmekten gok
izleyicilere doganin degisik zamanlarda ki durumlarim gézlemleyebilmesi igin yeni
bir olanak sunuyordu. Devasa striiktiir insanlarn, diinya ve onu kusatan uzayla
iliskileri, evrensel zaman iizerine ve bu sistemin i¢indeki insamin zaman
mefhumu diisiinmelerini de saglamay: amaghyordu. Nancy Holt dogal mekandaki
1sikla ilgileniyordu, zira, zaman iginde “1s13in degismesi nesncleri algilamamizi da
degistiriyor’du. Dolayisiyla yapittan degisik zamanlarda, degisik anlamlar da
cikarilabilirdi. Yapit, zamanin goreceligi lizerin diisinmeye davet ettigi yani sira,
referans noktas1 bulunmayan bu bos alanda insanlara bir yon duygusu veriyor ve

genis cevreyi deneyimleyebilmek i¢in insani bir boyut sunuyordu.

Robert Morris’in, Hollanda’daki “Sonsbeek Sinirt Disinda™ sergisi i¢in yaptig1
Rasathane (resim 23) isimli yapit, insanin giinesin dogusunu ozel bir bigimde

seyredebilecegi bir Giines tapmagiydi. Morris bu galismasinda Merlau-Ponty’nin
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diisiinceleri dogrultusunda algilama kosullarini agiga ¢ikarmaya ¢alismistir. Sanate
“Kisinin 6z benligini algilayarak, kendi fiziksel varhgim sorgulayabilecegi bir
yer” yaratmak istemisti. Arzforum’un Nisan 1970 sayisinda Morris’in isiyle ilgili
su gozlem dile getirilmisti: “Bir defada algilanamayacak kadar ¢ok biiyiik ya da
cok karmasik bir yapit gerceklestirerek sanatgi, izleyicinin yapitin cevresinde ve
icinde yiiriimesini zorunlu kilmisti.” (Bu aym olguyu De Maria ve Heizer'in
yapitlarinda da bulabiliriz) Morris “algilayan beden ile diinya arasinda karsilikls
etkilesim deneyimi” saglayarak “bu etkilesimin kurallariin zamana ait oldugu kadar
mekana da ait oldugunu kanitlar, bu var olus bir siire¢ olup sanatin kendisi bir
davranig bigimidir.”** Some Notes on the Phenomology of the Making: The Search
Jfor the Motivated adli bir baska makaledeyse bu, bilginin nasil duyular tarafindan
emildigi ve aninda anlasilmasi olanaksiz olan bir seyin tutarli zihinsel imgesini
iiretebilmek icin birlestigi bilincine yol agmustir: Izleyicinin zaman duygusu
onemlidir; isin biitiiniiniin ~ gortilme siiresi, insanlk tarihinin geg¢misine
gondermede bulunur ve Olgilemeyecek kadar uzun olan evren zamani

diisiiniildiigiinde biitiin bu zaman’larin goreceligi ortaya gikar.

1.1.6.2 Simdi ve gegmis

Arazi Sanat1 bir dlglide evvela yapit ile olan iligkisi, sonra alanin kendisiyle,
biiyiikliigiiyle, manzarasiyla, topografisiyle ve 6zellikle yatay karakteriyle ilgiliyse
de insan ve doga tarihini de énemser. Gegmise bakmak ¢ogu zaman simdiyi anlamak
isteginden dogar. Morris Rasathanesi ile Stonehenge’in disinda Misir ya da Maya
kiiltiirel gegmislerine de géndermeler tastyordu. Genellikle devasa boyutlarda olan
yapitlarin ¢ogu ¢agdas bir bicimde gecmisle baglanti kuruyordu. Amerika
topraklarinda simdiki ‘Amerikali’lardan 6nce yasayan Kkiiltiirleri tammak ve

varliklarinin kabul etmek bir nevi kendi varligi hakkinda diisiinmeye davet etmek,

32 Bkz. (4), J. BEARDSLEY, 27.
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geemisin de simdiki benligin bir parcasi oldugunu kabul etmektir. Boylece benlige

degisik bir bakis agis1 getirerek bugiiniin kimliginin sorgulamasi gerceklestirilir.

Nancy Holt, yapitlarii yerlestirdigi alanlarin goriinen topografyasindan
ziyade, o alanin gériinmeyen topografyasina; evrendeki yeri, alanin sosyal ve tarihsel
boyutlarina da dikkat ¢ekmeyi amaglar. Yani, hem yapitim yerlestirdigi pozisyondaki
kozmos-insan iliskisine, dolayisiyla evrensel zamana dikkat gekerek, hem de yapitini
yerlestirdigi yerde birkag kusak evvelki veya daha evvel yasayan bir Kkiiltiire ait
olan olaylar1 hatirlatarak, yerin ge¢misini ve kimligini hatirlatarak yapar.
Nancy Holt mekan ve o mekana ait olan ge¢mis Kiiltlirii unsuru, Otz Asag
(resim 24) yapitinda tekrar dogal 111 kullaniyor. Kullandigr ydntem Amerikal
yerlilerin, tohum dikim mevsimlerinin ne zaman baslayip, ne zaman bittigini
anlamak igin kullandiklar1 ve kural olarak takip ettikleri metoddu; 151k ve duvar bir
nevi takvim olusturuyordu. Yaklasik 9 m yiiksekliginde silindirden olusan yapinin
iist tarafinda dogu ve bati yénlerinde de pencere islevi goren ince uzun agikliklar
bulunmaktaydi. Pencerelerden ve yapmin agik birakilan tepesinden igeri giren
giinesin durusuna gore, i¢ duvarlardaki isaretlerle zamamn gegisini ve mevsimlerin
degisimi takip ediliyordu. Hem mevsimsel degisikliklere dikkat gekiyor hem de

Amerika Yerlilerinin doga ile igice olan kiiltiirlerine dikkat ¢ekiyordu.

Karanhk Yildiz Parki (resim 25) yapitinda daha evvelki islerinden daha
yakin bir ge¢mise gionderme yapiyordu. Kavsagin Rosslyn adi da bu kisiden
kaynaklaniyordu. Park bir yol tarafindan ikiye boliinmiis, dirckler alana &yle
yerlestirilmisti ki, gélgeleri her y1l 1 Agustos sabahinda, asfalt yoldaki seritlerle
birlikte, arazinin 1860°ta William Henry Ross tarafindan satin alindig: giiniin anisina

alanin siirlarini belirliyordu.



1.1.6.3 Zamamn kaginilmaz dongiisii

Nils Udo nun toprakla miicadele etmesi, onu doniistiirmek i¢in verdigi ugras ve
dogayla olan siki iliskisi, onda kaginilmaz olarak evrenin tabii kurallarindan dogan
mevsimlerin ritmini ve yillarin gecisini izleme gereksinimi yaratiyor. Zaman ve
mevsim etmenlerinin sonucunda sanatgl, o mevsimin ve o mevsimde bulunan
malzemelerin sundugu olanaklarla ¢alismak zorunda. Dolayistyla ele aldigi temalar,
mevsimler gibi tekrarlaniyor ve atdlyede calisan sanatgilar gibi kronolojik bir sira
izlemiyordu. Bu olgu 6zellikle Nils Udo’nun ¢alismalarinda, benimsedigi felsefenin
olaganiistii mantiksal bir sonucuydu. Disiince bi¢imini Avrupali sanatcilarin
yiizyillar boyunca dinsel ve hayat/dliim iizerindeki diigiincelerini ifade edebilmek
icin kiigiik, diizenlenmis bir doga pargasini betimleyerek adeta dondurma egilimiyle

uyum i¢indeydi.

Cahsmalarinda giinlerin ve mevsimlerin birbirini kovalamasiyla olusan
kapali devreyi kabullenme séz konusudur. Sanat¢mnin ilk ¢alismalar1 dogadaki
tekrarlanan  deg@isimlerine dikkat ¢ekmek igin, suyun iginde duran dal
konstriiksiyonlar ve kiytya vuran dalgalarin tstiine, gelgit harcketini izlemek iizere
birakilan ahsap konstriiksiiyonlar, suya birakilan kamis sallar, ya da yapraktan
yapilmis perdeler gibi gegici yapidadir. Gelgit hareketleri ve gokyiiziindeki
gezegenlerin hareketlerin iliskililerdir. Degisen mevsimlerin ritmine gore giinesin
pozisyonun degisimine de Kara Ormanlarda gergeklestirdigi Ekinoks I¢in Giines
Heykeli adli ¢alismasinda, dallarla gevrelenmis bir yaba Oyle yerlestirilmisti ki,
giines, ekinoksta yarim daire catalin iginden doguyor, dallar da giines 1sinlarini
animsatiyordu. Ciftgilere ait aletler ile glinesin dogus yerinin baglantisini béylece
iliskilendirir. Bu heykellerin hi¢ biri uzun 6miirli olmayip yapim siireci de {iriin

kadar 6nemlidir. Bu olgu 6zellikle donemin performanslariyla uyum igindedir.

Diinyanin biitiin sular: siirekli dongiisel hareket icindedir. Bu bilgiyi Udo

insan durumu i¢in bir metafor olarak kullaniyor. Sanatci yillar boyunca irili ufakl
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sallar yapti. 1974’te iistiine egreltiotlar: diktigi sal Riigen’den baslayip Baltik
Denizi’ne dogru yol aliyordu. 1988’den sonra sanatgi galismalarinda sik sik insan
bedenini kullanmaya basladi. Daha sonra da sal bigiminde gergeklestirdigiyapitlarina
da insan bedenini yerlestirdi. Kurbaga (resim 26) isimli yapiti, bir gocugu tastyacak
biiyiikliikteydi. Suyuvasi‘nda yaptigi yuva bigimindeki gok biiyiik boyutlu bir salin
ortasinda cenin durumunda kivrilmis bir ¢ocuk yatiyordu; sal suyun distiinde
yiizerken bize, hepimizin sudan dogdugunu ve insamin da devamh zaman i¢inde

yol aldigin1 animsatiyordu. Bu imge sal ile yuva temalarinin birlesimiydi.

1.1.6.4 Olusum

Olusum aslinda déniisiimiin bir pargasidir ve zamamn herhangi kiigiik bir
dilimidir. Olusum bir siiretir, her an ve her yerde vardir. Ancak dzel nesnelere
baktigimiz zaman, bazilarin bize dnemli gelen olusum anmin olusumun bittigi nokta
olduguna karar veriyoruz. Oysa olusumun, veya istersek, dolaysiyla , zamann,

baslangig¢ ve bitis noktasi yoktur.

Udo, Lava Zemindeki Catlagin Kenarlarindaki Kirmizi Yapraklar Atesin
Dilini Konusuyor (Resim 27) ¢alismasinda, bu 6zel zeminin hayatindaki bize 6nemli
gelen olusum noktasi ele ahyor. Sanatgi yerkabugunu zorlayan lavin glicliyle
catlamis yarigm kenarina yerlestirdigi kirmizi yapraklarla bize, olusumun igindeki o
ani hatirlatiyordu. Holt, Morris ve De Maria evrensel zaman ve diinya ile baska
gezegenlerin iliskisinden bahsediyorlarsa, Udo, diinyanin siirekli olusum tarihinden
bahsediyor, ve bu ¢alismada o yerdeki ilk goriiniisteki fark edilmeyen duruma dikkat
cekiyor. Boylesi 6znel bir yamlsamanin evrensellestirilmesi bize Yoksul Sanat’i
ammsatmaktadir. Bu yontem dogayla ¢alisan biitiin sanatgilarin islerinin tipik bir
ozelligidir. Ayrica yapraklarni ve lav zeminini karsilastirip, aralanindaki hayat

siireleri ve olusum siirelerinin goreceligine de parmak basiyor. Dogada bazi
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seyler kalici izler birakirken, bazilari da silinip giderler, ama hepsi kendi kurallarma

gore bir siirece baghidir.

1.1.7  Doga yoluyla yasam-éliim karsithg

Arazi sanatcilardan bazilari, evreni, dogal mekani ve eski uygarliklarin ve daha
yakin tarihi yapilarim hareket noktasi olarak alirken, Avrupah sanatgilarin ¢ogu
farkll bir noktadan hareket ediyordu. Katolik dgretiye gore insanoglu, bu diinyada
yalnizca Cennet’e girebilme hakkini kazanabilmek amaciyla vardir. Diinyadaki
zaman cennetteki (veya cehennemdeki) zamana gore kisaciktir ve diinyadayken
insanin “mesuliyetli” bir insan olarak yasamasi gereklidir. Bu diisiince bati
sanatinda, diinya iizerindeki yasamun gegiciliginin ve topluma faydali olmasi
gerektigini vurgulanmasina yol agti. Avrupa sanatinda, zamanin gegisi ve oliim sik
betimlenen temalar oldu; bu amagla 6lii dogalar ve figiirlii resimler yapildi. Hans
Baldung’un 1539 tarihli fnsamn Ug Cagi ve Oliim adli alegorik resmini buna
ornektir. Doga resmin ana diisiincesini anlatmak igin destekleyici rol oynuyordu.
Paul Gauguin Nereden Geliyoruz? Kimiz? Nereye Gidiyoruz? adli resminde yasam
cevrimini, dogumu, yasami ve oliimii betimlemisti. Sanat¢1 insan yasamindaki bu ti¢
evreyi doganin iginde, onun bir pargasi olarak yasayan insanlarla temsil etmisti. Hans
Baldung, ¢agdaslarinin da yaptig1 gibi, dini bir kayg ile tabiatin degisik evrelerini
sembolik bigimde resimleyerek, insan hayatiin farkli evreleri anlatiyordu.
Gaugain’se “ilkel” insanlarin dogaya daha yakin olduklari i¢in hayati (ve belki

Sliimii de) daha iyi anladiklarina inantyordu.

1960°lardan sonra, yasamin kisaligi ve kirilganligi saplantisi halen birgok
sanatginin  zihnini  kurcalamaktadir. Kirillgan ve gecici malzemelerle c¢alisan
sanatgilar yapitlarii bu diisiince cergevesinde gelistirmektedirler. Yasam-6lim-

zaman karsithginda, ve zamandaki degisim ve birakilan izlerin 6gelerini ele alirken,
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islerinde, de@isime ugrayan malzemenin her evresi vurgulanarak, hayatin her
evresine gondermede bulundular, aym zamanda yasanan her evrenin degerli ve
kabul edilebilir oldugunu giéstermeye calistilar. Burada unutulmamasi gereken
husus, se¢ilen malzemenin ve ortamin yapitin biitiiniiniin bir pargasi oldugudur.
Kullanilan malzemelerdeki degisimler ¢agrisimlara sahipti ve kendi basina ifade
ettigi seyin yami sira bir diisiinceyi de ifade edebiliyordu. Cabuk bozulacak
malzemeler kullanan bir sanatgr degisim siirecini daha inandiricilikla ifade
edebiliyordu. Isin kendisi de saatten saate, giinden giine degisiyor, bu siireg
diisiincenin ifade edilmesinin bir parcasi oluyordu. Dogal mekénsa, her an
degistigi igin, yapit ile olan diyalogu hig bir zaman statik olamazdi. Bu konular1 ele
alan sanatgilar bu sekilde calismakla hayatin her siirecini yiiceltiyorlardi. Yapitlarin
kendilerinin de gegici olmalari, aym zamanda degisimin kendisine de dikkat
¢ekiyordu. Hayatin her evresini yiiceltme tavri ashinda, 6liimiin de hayatin bir evresi
oldugunu kabul etme fikrini kendisinde tastyordu. Bunun 6liim fikri ile uzlasma ve

belki de teselli bulma endisesinden kaynakladigi da diisiiniilebilir.

Avrupa’da yapilan islerin Amerika’da iretilenler kadar anitsal olmamasi
tutumlarinin dogal bir sonugtur. Hem dogada ve dogayla ¢alisan Avrupali sanatgilar,
Amerika ¢ollerindeki gibi biiyiik boyutlu islere olanak tammayan, yiizyillardir ekilip
bigilen alanlar iizerinde ahismislardi, hem de Avrupah sanateilar is makineleri ile
calisma firsati bulsalardi bile, bu onlarin felsefelerine karsi olacakti, zira dogadaki
siireglere ve oldugu gibi olan dogal mekanlara dikkat ¢ekmek istiyorlardi. Sanatsal
kaygilari daha ¢ok, disarida, doga iginde giinliik aktiviteler yaparak eylemde
bulunmak, doga ile birlesmek, fanilik ve zaman olgusu iizerineydi. Bu gergek
Avrupali sanatgilarin islerine yansimis; ortaya daha kiigiik boyutlu ve topraga daha
az midahale edilmis isler ¢ikmisti. Bu sanateilar topraklarim daha iyi
tamiyabilmek ve bakis acillarim tazeleyebilmek icin dogada yasamaya
baslamuslar ve ¢alistiklar1 toprak ve onun iiriinleri ile siki bir bag kurarak

kisisel ve dzgiin isler iiretmeyi hedeflemislerdir.
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Resim 27
Lava Zemininde Catlagin Kenarindaki Atesin
Dilini Konuguyor Nils Udo, 1990

Resim 28
Yerlestirme VI/87 Bob Verschueren, 1987
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1.1.7.1 Degisim

Arazi Sanat’m ilk yillarina baktifimizda, dis mekamn degiskenliginin 6n
planda oldugunu gériiyoruz. Degisimin, takip eden yillarda énemini kaybetmeyip,
¢ogu yapitlarda rol oynadifini gdriiyoruz. Bu olgu giiniimiiz sanatgilari icin hala
onem tasimakta ve bazilan yapitlarinda degisim olgusunu daha gok
vurgulamaktadirlar. Anna Gallacio ve Roxy Paine gibi sanatgilar bilhassa kolay fark
edilmeyen degisim iizerinde duruyorlar. Degiskenligin gesitli fasetlerinden biri,
malzemelerin clementlerin etkisinden dogan farklilasmalari. Bunu rahatga insan
hayatinin bir metaforu olarak gérebiliriz. Yukarda da bahsettigim gibi, degisim
iizerinde calismak, aslinda hayatin her evresini yiiceltmek fikrini icerir. Bu olgudan
yola ¢ikarak, ihtiyarlamak (eskimek, erozyon) ve dlmenin de hayatin bir pargasi
oldugu kabulii etme gabasi giindeme gelir. Degisimi ele almanin altindaki bir
deger neden ise, giiniimiiz insamindaki ihtiyarlamama saplantisi ve 6lmek

korkusundan dogan bir diirtii olabilir.

Andy Goldsworthy John Beardsley’e yolladigi bir mektupta doganin nasil
bir degisim asamasinda oldugundan, malzeme, mevsim ve hava degisikliginden s6z
etmis, bunlarin, ‘degisimi’ anlamanin anahtart oldugunu yazmisti. Zamanin
gecisinden ve zaman igindeki belli belirsiz degisimlerden s6z ediyordu. Sanatginin
amact dogadaki bu degisimleri goriiniir kilmak ve sanat yapitina doniistiirmekti.
“Fotograf ile heykel arasindaki iliski, yalmzca artik yok olan bir seyi belgelemek
degildir; konu gérmek ve zamanin kendisiyle ilgilidir.** Goldsworthy, Long ve
Fulton gibi, gezileri sirasinda dogada buldugu malzemelerle diizenlemeler
yapmaktaydi, yapildiktan kisa bir siire sonra yagmur ya da riizgar tarafindan yok

edilen son derece narin “resim”ler fotograflarla belgelenmekteydi.

Bob Verschueren 1978°de karin listiine komiirlii kalemle ¢izerken riizgarin

savurdugu tozlarla riizgar resmi ortaya ¢ikarmakla basladi. Sanatgi bu eylemlerle

3 paul NESBITT ile yapilan bir soylesiden, Andy Goldsworthy Sheepfolds, 23.
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riizgarin  degistiren etkisini goriiniir kiltyordu. Kariyerinin ilerleyen yillarinda
Verschueren, yerlestirmelerini ¢ogu zaman insan yapimi mekanlarda  yapar.
Boylece, organik malzemelerin sergi siiresince gecirecekleri degisimine dikkat
cekmenin yam sira, dogal malzemeler ve insan yapilarinin arasindaki ikilemli
iliskiye de dikkat ¢eker. Dogal malzemenin gevresinden kopartilmasi ve i¢ mekana
yerlestirilmesi onlarin yasam siirecini de etkiliyordu. Bu yerlestirmelerde renklerin,
bigimlerin ve diger unsurlarin degisimi, onlarin dogadan kopartilmasiyla baslayan
doniisiim siirecinin bir devami olarak onem kazamyordu. Bundan sonra baslayan
bozulma siirecinde, yasam ve &liim nesnesi de yerini ahiyordu. Sanatgi Arazi
sanatgilardan ¢ok degisik bir yontem kullandigi ¢ahsmalarinda da zaman Ogesi,
zamanin gegisine bagl olarak malzemelerin bigim, dolayisiyla da dis goriiniisiini
degistirmesi agisindan dénem tasir ve isin anlammin ayrilmaz bir pargasidir. Arazi
sanatgilar yapitin giinden giine olan degisikligine dikkat gektiklerinde, asil durum
yapitin kendisinde de@ismiyordu. Istk veya hava durumu degistigi igin yapit degisik
gbziikiiyordu. Ama bazi Avrupali sanat¢ilarin yapitlart kullandiklart kisa 6miirlii

malzemelerinden 6tiird ta kendileri degisiyordu.

Biitiin ¢alismalarinda Verschueren’in amaci doganin yapisin ve karakterini
Oziinii ortaya g¢ikaracak bi¢imde yansitmaktir ve bununla insanin durumu ortaya
¢ikartmayi amaglar. Bu bana ayrica insan yasamiin gegiciliginin bir yansimasi ve
bos yere diinyasal edinimlere tutunma ¢abasi gibi gelmektedir, bir nevi tiketime
karst koyma eylemi. Kendi deyisiyle “Cevremizdeki higbir sey gercekten sabit
degildir. Daglar bile bu de@isim atesinden etkilenir ve bazi insanlarin sonsuzluga

duyduklart bu susuzluk o kadar aciklidir ki insanin giilesi gelir.**

Sanat¢1 boylece
¢agdas Bati toplumlarinin sanat da dahil olmak iizere bazi seylere tutunmak ve
korumak istemelerine karsi ¢ikmaktadir. Insanlik tarihinin Gnemli bir béliimiinde
oldugu gibi sanat yapitina sahip olmak ve/veya sanat yapiti ismarlamak da bir gii¢
bi¢imiydi ve Verschueren sanat yapitimin gegiciliginden, dolayisiyla da sahip

olunamayaca@indan otiirii bu diisiinceye de kars1 cikiyordu.

3*Bkz. (41), L. VON MENGDEN, 215.
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Verschueren 1sik ve golgeyi kullandigy Yerlestirme VI/87°de (Resim 28) bir
odanin zemini diizenli bir bicimde ayni boyuttaki aga¢ dallar1 ve onlarin kiilleriyle
doldurmustu. Sanat¢i burada giines 1smlarmin aydinlatma ozelligine kadar yakici
etkisi de dikkat ¢ekiyordu. Mekanin da yapitin bir pargast oldugu bu is, bir baska
odada buradaki gibi olmayacakti, her mekanin degisimleri ayr olabilir. Fotografa
dikkatle bakildiginda giines 1siklarinin tam olarak dikdortgenin igine diigmedigi
goriiliir, bu da fotografin baska bir saatte ¢ekildigini gosterir. Dallarmn iki renk, yani
siyah ve beyaz olmasl, insana aslinda imkansiz bir olay1, gece ile giindiizii ayn: anda
yasama olanagi sunmaktayd. Insan ayrica dikddrtgenin igindeki dallarin pencereden
giren, diinyamizi aydinlatan, ama aslinda bir ates topu olan giinesin 1sisiyla
yandigii da diisiinebilmekteydi. Bdylece malzemelerin bazi elementlerle temas
ettikten sonra farkhlastigi da bir gercekti. Odanin pencereye yakin béliimiinde,
giiniin belli bir saatinde pencereden odaya giren 1s18in diistigii dikdortgen icinde yer
alan dal bigimindeki kiiller, adeta dallarmn hemen orada yamip kiil oldugu ve

yerinde birakildig: izlenimini uyandiriyordu.

Yerlestirme 1/95 (resim 29) yapit1 icin “evdeki artiklar dogal unsurlar
olarak belli dlciide durum degisikligine ugramislardir. Benim bunlara duydugum
ilgi de bundan otiiriidiir” der.”® Patates kabuklarindan olusan bu galismasi, Beuys’un
sozlerini akla getirir: “Bilimde, ekonomide, politikada, dinde, insan, etkinliginin her
alaninda estetik ilgiden yanadir. Bir patatesi soyma eylemi bile bilingli yapilirsa bir

sanat yapiti olabilir.”*

Bu yerlestirme zeminde, her biri farkli cins patatesin
kabuklariyla yapilmis, dolayisiyla renge farkliligi gosteren alti kareden olusan bir
dikdortgendi. Kabuklarin yasadii degisimi fotograflarla belgelenmisti. Degisik
tirdeki patates kabuklarinin tazeyken renkleri birbirinden farklidir, ciiriidiikge
birbirlerine benzemeye basliyorlar ve karakterlerini kayip ediyorlar, ancak salt
malzeme kaliyor. Bu veri de insan bedeni igin bir metafor olarak goriilebilir. Zeminin
ve galerinin rengini goz dniine almazsak, sanatginin mekéna yalnizca tek bir 6geyi,

patates kabuklarim ekledigini gériiriiz. Verschueren “Bir yerlestirmede ayni dgenin

% Bkz. (41), L. VON MENGDEN, 217.
3¢ Bkz. (24), L. WEINTRAUB, 181.



Resim 29
Yerlestirme I/ 95 Bob Verschueren, 1995

Resim 30

Golge Heykeli Marinus Boezem,1981
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cogaltilmasi, gozii yonlendirir ve karakteristiklerini vurgular. Rengi, parlakligi ve

dokusu ortaya gikar. Nitelik, nicelige gore askinlagir” der.”’

Verschueren gibi, Marinus Boezem de golge ve 151310, zamanla gelen olusan
degisimi cagristirdifini fark etmis ve 1969°da Yapay Golge adimi verdigi ilk
denemesini yapmustir. Golge Heykel’de (resim 30) Agacin golgesinin parlatilmug iist
yiizeyinde “Saat 12:00 21-6-1981” yazilidir. Gélge o agacin tarihindeki bir ant
korumaktadir. Insan yapiti izlerken zamamin gegisi ile gelen degisimi fark
etmektedir. Izleyen yillarda sanatgi bu temayi ele aldifi ve gene 151k, zaman ve

degisimi vurgulayan baska ¢alismalar da yapmustir.

Boczem Yesil Katedral, Bir Gotik Biiyiime Projesi (resim 31) yapitini ilk kez
1975 te tasarlamisti. Proje, Reims’de Notre Dame Katedrali’nin planindan
kaynaklaniyordu. ( Reims Katedralin popiilerliginden otiirii kliselesmis ve
Duchamp’m Mona Lisa’y1 hazir-nesne olarak kullanmasi gibi Boezem de bu
katedrali se¢mistir.) Sanatginin 1987°de basladigi bu projesi bir polder igin
tasarlanmisti. Boezem’in amaci yapay bir alanda dogal ve yavas yavas
yiikselen,siirekli degisen bir yap insa etmekti. Proje, tamamlanmig yapiti degil,
bityiiyiip gelisen projesini, yani degisimi vurgulamaktadir. Sanatg¢inin belirttigi gibi
yapay doga iginde, biiyiime/degisme siiresi daha 6nemli bir rol oynar. Kullandig
kavaklarm yaklasik 30 yillik bir yasam siireci vardir ve 2017°de Reims Katedrali’nin
boyutlarina ulasip, dleceklerdir. Katedralin yavas yavas biiylimesi ve sonra 6lmesi

zamanin i¢indeki degisimi goriiniir kilacaktir.

Yoksul Sanat’in zamana dayal islerinde ve maddedeki dogal enerji
akisinindan dolay olusan degisimleri yakalamak icin cahsmalarinda sivi ve
canh malzemeler kullanma yontemlerinde kendini gosterir. Guiseppe
Penone’nin Biiyiime devam edecek, sadece o noktada degil (resim 32) adli

eyleminde sanatgi elinden aldig: kalibi bir agacin govdesine yerlestirerek, agacin

3 Bkz. (41), L. VON MENGDEN, 215.
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Resim 31

Resim 32
Biiyiimeye Devam Edecek, Sadece o Noktada Degil,
Guiseppe Penone, 1968 Y



70

yavas yavas biiyiimesiyle ileriye doniik kalict bir iz birakiyordu. Islerinde zaman
ogesi; burada dikkat gekmeyecek kadar yavas, belli belirsiz bir degisim soz
konusuydu, Penone i¢in asil is agacin zamamn icindeki ele gosterdigi tepkiyle

gelen degisimi.

Melike Abasiyamk Kurti¢ de, zamamn gegmesi ile birakilan izler ve daima degisim
iizerinde cahsan biridir. Kendisinin dedigi gibi: “fsimdeki arayisima bicim
olgusunun ¢ekirdegini arama diyebilirsiniz.” 3% Seramik form adli yapitinda
yiizeyleri erozyonun ve yipranmanin izlerini tasir ve bize biiyiimenin biinyesinde
tasidi1 gecen zamani ammsatir. Kurti¢ yasam siirecinin her evresine ilgi duyar.
Maria Sezer’in Degisen Madde (resim 33) graviir dizisi ve "Nature Non
Facit Saltus” (NNFS) (resim 34) resim dizisi de degisimi ve kagimilmaz tekrarlar
iizerinde yogunlasmustr. Oliimden sonra bedenimiz artik lazim degil. Yok olmayip,
baska bir sekilde diinyanin bir pargasi oluyor. Hangi maddeler ne zaman topraga
karistyor? Karistiktan sonra ne oluyor? Malzemenin degisimi hangi zaman
gergevesinde oluyor? Bir durum higbir zaman bir durum degildir, her sey hep
degisim icinde, ancak degisim de bir durumdur. Tabiatta durmayan deZisim varsa
ve eger biz tabiatin bir parcasi isek, degisimin bir pargast oldugumuz gergegi ile karst
karsiyayiz demektir. Bu bilginin bize 6liimii kabul etmekte yardimei olacagina

inantyorum.

1172 Iz

iz degisimin biraktig1 gérsel kayittir. Sanat¢inin yapmaya sectigi eylemlerin
izleri, onun bu degisimleri yapmak i¢in kullandig enerjinin kanitidir. Dogada
birakilan izler ve onlari algilamanin arasindaki paralellige parmak basmak i¢in

Robert Long’un eylemlerine gdz atmak iyi bir veri olacaktir. Long hem yolculuk

3 S. GOGEN, Deniz Kestanesi Olayi, Sanat Cevresi No 50, Aralik 1982, 23.



2!

Resim 33
Degisen Madde 3 Maria Sezer, 1999

: -iiesimﬂj4
NNEF'S I Maria Sezer-1999
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yaptig1 sirada izler birakti, hem de degisimi ele alarak kapali alanlarda yerlestirmeler
yapti.Long , yaptig: yiiriiyiisleri ve yiiriiyiisii sirasinda yaptig yerlestirmeleri ile hem
kullandi@1 enerji ile yaptig: degisimleri gorsel kilip, izi yapiyor, hem de
degisimin ta kendisi ele aliyor . Norveg 'te Dort Giinliik Yiiriiyiis Boyunca (resim
35) yiiriiyiisii sirasinda taslarla yaptigi bir sarmalin fotografi ve onun tstiindeki
“yazin karlarin erimesiyle taslar yavas yavas gémiilecek” metininden olugmaktadir.
Dairesel iz, dogal ortamda belirli bir insanin eylemin izi oluyor. Yapit, eriyen karla
birlikte yavas yavas goriinmesi zorlasacak, degisime ugrayacaktir. Fotograf
cekildiginde heniiz gdziiken, ama sonra goriinmesi zorlasan bir seyi bize géstermeye
calismakta bdylece o andan oldugu kadar gelecekte olacaklardan da haberdar
etmektedir. iz de degisime ugrayacaktir. Zamanda gidip gelme yapitin igine girer

ve izin gelecekteki degisimine de géinderme yapar.

Sanatgi, diinyanin ve diinya iizerindeki biitiin malzemelerin yasam siiregleri
oldugunu kabul etmemizi ve bunlara saygi duymamuz ister. Long yapitinda, hem
biitiin malzemelerin birligine, hem de yerli mekana ait dogal malzemelere 6nem

verir.

Kyoto’daki yaptig1 Su Taslarindan Halka ve Kyoto Camur Dairesi‘nde (resim 36)
Long, sergi mekdnmin duvarina, c¢amurlu elleriyle bir iz olusturdu. Mario
Codognato’la yaptig1 sdyleside “Ortaya ¢ikan imge hem benim gergek el izlerimdir,
hem de benim ellerimin hizi, gamurun yogunlugu ve yercekimiyle belirlenen
rastlantisal lekelerden olusur.”’w Sanatginin bir isi gergeklestirmek, parmak izlerini
ve gizgilerini birakabilmek i¢in kullandigi enerji, onun diinyayla olan fiziksel
bagimi temsil eder. Bu tiir ¢alismalar el-kol hareketlerinin imgelerinden olusur ve
Amerikan Yerlileri’nin kum resimlerinden esinlenen Jackson Pollock’un tavrini akla
getirir. Camurun yasami yaratan enerjisini ya da belki riizgirin ya da
elementlerin enerjisini ammsatir. Camurdan dairesinin hemen 6niinde, yerde su
taslarindan bir halka gergeklestirmisti. Burada kullanilan taslar akarsu yataklarindan

aldiklarindan diiz ve diizgiin yiizeylidir ve bize bu taslarin da eger su iginde uzun

¥ Bkz. (62) A. SLEEMAN-G. LOBACHEFF “vb”.



73

ALONG A FOUR DAY WALK IN NORWAY 1973
Resim 35

Norveg 'te Dort Giinliik Boyunca Yiiriiyiis Richard Long, 1973

RING OF WATER STONES AND KYOTO MUD CIRCLE KYOTO 1996
Resim 36
Su Taglarindan Halka ve Kyoto Camur Dairesi
Richard Long, 1996
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siire kalirlarsa yipranip ¢amura déniisecegini hatirlatir. Yapitta kullamlan malzeme

temelde ayni olup yasam g¢evrimlerinin farkli asamalarindadir.

Maria Sezer'm Real Time (resim37) adli video-yerlestirmesi zamanin
geciciligin ve gergeklik sorusturmasi yani sira, zihnimizdeki gérdiiklerimizin
biraktigi izleri ele aliyor. Gergek gibi algiladigimiz filmdeki bitkiler ¢oktan
sekildegistirdi veya yok oldu. Birakilan izlerin arasinda se¢im yapiyoruz, hatirlamak
istediklerimizi gercek olarak algiliyoruz. Ekranda goriinen ¢icek koleksiyonunu
kurutulmus olarak bir kitapta videofilmin 6niinde enstalasyonun parcasi olarak

durmakta ve bizi yeni, gercege dayali bir ize davet etmektedir.

1.1.8 Doga ile biitiinlesmek

Insanin dogamin bir pargasi oldugu diisiincesi ve bunun ifade edilmesi Erken
Rénesans’tan itibaren kendini gdstermeye baslar. Bu dénemde “yeryiiziiniin yeni bir
bigimde ayrintili olarak incelenmesi, insanin algilanma bigimiyle bir biitiinlik
sunar”.*’ 1182-1226 tarihleri arasinda yasayan Assisili Francesco’nun yasami ve
felsefesi, 6liimiinden yalnizca dokuz yil sonra Berlingheri tarafindan betimlenmeye
baslamistir. Daha sonra 1485'te Bellini Aziz Francesco’nun Vecdi’ni
gergeklestirmistir. Buradaki kirsal alan inziva ve tinsel armmann bir
metaforudur. Manzara resminin sonradan kendi bagma bir ifade tarzi olarak
gelismeye baslayacaginin ilk tohumlari bdylece atilmis oluyordu. Hiimanizmin
baslangici olan bu felsefe manzaranin, nasil destekleyici simgesel anlamlar alanindan
cikip, icindeki tiim yaratiklarla birlikte doga sevgisinin ifade aracina dénistiigini
agikliyordu. Ronesans déneminin tipik bir betimlemesi olan bu yaklasim, istenirse,
insan haklarinin (herkes ve herkesin diisiincesi degerlidir!) elde edilmesi ve politik

ayaklanmalarin ortaya ¢ikmasi yolunda atilan ilk adimlar olarak goriilebilir. 19.

40 Bkz. (4), M. ANDREWS, 49-50.
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yiizyilinda 6nce 1830’larda Barbizon Okulu’ndan Corot ve Rousseau, 1860’lardan
1900’lara kadar da Pissarro, Van Gogh, Gauguin ve Cézanne gibi ressamlar
fiziksel olarak kendilerini “kirli” hissettiren (veya kurallar fazlasi ile belli, dolayisi
ile sikici gelen) kent yasamindan uzaklastirarak, saf ve kendilerine 6zgii resimler
yapabilmek icin Kkirsal alanlara gekilmislerdir. Bu ¢ahsmalar, sanatcilarin
onemsedigi dogrultuda ya duygulari yansitan ya da dogada bulunan nesnelerin tinsel
ya da fiziksel 6zlerini yakalayan resimler olmustur. Cézanne ve Mondrian
nesnelerin dig goriiniglerinin altinda yatan kalici dzelliklerin pesinde olmus ve
dogada, bu anlamda daha iistiin bir diizen olduguna inanmuslardi. 1960’lardan sonra
da Amerikali ve Avrupali bazi sanatgilar iglerini daha diiriist yapabilmek i¢in yeniden
kentten uzaklagip tasraya gitme ihtiyacini hissettiler. Yoksul Sanatgilar da yalin,
kiiltiirden arindirmis yapit yaratabilmek icin dogada bulunmak, dogal mekanda

calismak ve dogal malzeme ile ¢aligmay: ideal bulmuglardi.

Ronesans’tan beri sanat¢ilarin ¢ogunun dogaya zaman zaman bakmakla
yetinmeyip, bizzat dogada yasamaya Kkarar vermeleri, ¢ogunlukla sanatsal
tavirlarinda bir déniisiime ihtiya¢ duyduklar1 zamana rastlar. Bu bir gesit
inzivaya gekilmedir. Inzivaya cekilme istegini yirminci yiizyildaki sanatgilar da
(6zellikle 1960’lardan sonra) hissettiler. Turgut Zaim sanat merkezi Istanbul’dan
uzak kalarak Anadolu’dan tema bulup benimseyenler arasinda en 6zgiin kimliklerden
biriydi. Kendi deyimi ile “Firsat bulduk¢a yurdun cesitli yerlerini dolagtim,
Yoriikleri, Avsarlan ziyaret ettim. Bundan bdyle Bozkir benim hocam olmugtu. Bu
topragin ressami olmak istiyordum.” 1 der. Ressam 1939 ve 1942°de de Yurt
Gezileri’ne katilmisti ve bu gezilerden sonra tam kararhiga ulasmistr.”? Zaim,
Anadolu’da yar1 géger yasayan koyliilerin topraklari ve hayvanlariyla birlikte
yasamlarin1 idealize ederek, geleneksel minyatiir resmini, stilize anlatim diliyle
betimledi. Sanatgi bdylece sadece iislup agisindan Osmanli ge¢misiyle bir bag
kurmuyordu, bir de Anadolu’daki halen doga ile gok yakin bir sekilde yagayan
Yoriikleri yiiceliyordu. Bu resimlerin ardindaki felsefe bana, Gauguin’in dogayla

uyumlu ilkel yasama bigimlerini yiiceltmesini ammsatmakta. Gauguin “ilkel” i

*1 Yurt Gezileri ve Yurt resimleri (1938-1943), Milli Reassiirans Sanat Galerisi Katalogu s. 203.
2 Bkz (13), s 203.
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Real Time Maria Sezer, 2003
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Yasam Agaglar: serisinden
Anna Mendietta, 1977

76



77

bulmak i¢in Tahiti’ye giderken, Zaim, bu ideal yasam bi¢imini kendi iilkesinde

bulmustu.

1960’lardan sonraysa bazi sanatgilar tekrar dogada yasamaya ve calismaya
ihtiya¢ hissettiklerinde onlardan bazilar1 doga ile bedensel birlik yasamak fikrini
anlatmaya g¢alistilar, bazilar1 bedensel paralellige dikkat g¢ektiler, bazilar1 zihinsel

paralelligi ele alarak o olgunun etrafindaki diislinceleri ile yapatlar iirettiler.

1.1.8.1 Bedensel birlik

Sanatgilar her ne kadar inzivaya g¢ekilip, dogada oturup orada ¢aligsalar da,
diisince ve eylem arasindaki farki ortadan kaldirmak son derece zordur. Anna
Mendieta bu fark: ortadan kaldirmay: hedeflerken fikirlerini fiziksel bir biitiinliige
ulagtirdi. Tavrimi gelistirmesinde, calistift  donemde varlik gosteren Merlau-
Ponty’min viicutla algilama felsefesi, Hippilik akimi (kisisel tercih ve serbest
cinsellik, viicudun kabulii), body art ve feminizm gibi bakis agilar1 etkin oldugu
sOylenebilir. Hem insan, hem kadin kimligi ele alarak, viicudunu ve dogay: biitiin
kilarak, ortaya koyan Anna Mendieta, Yasam Agaclar: (resim 38) adli dizisinde
gamur ve otlarla kapli bedenini bir agaca dayayip kollarim havaya kaldirdigy bir
fotografta dogaya bagh ya da onun bir par¢asi olmanin ve varlik (bedensel) olarak
onun tarafindan igine ¢ekilip yutulmanin da bir tiir tinsel, yasadig1 kiiltiirden
arinma olabilecegi mesajim veriyordu. Heizer ve Holt, Amerikali kimliklerine
bakarken, Amerikali yerlilerin sosyal ve tarihsel striiktiiriiniin ifadesine bakiyorlardi.
Anna Mendietta’ysa daha kigisel bir arastirma i¢indeydi; nereye ait oldugu veya
kimlik arayisindaydi. Havana’da dogan Mendieta 12 yasina geldiginde kiz
kardesiyle birlikte Amerikali bir aile tarafindan evlat edinilmisti. Feminizme ve
aidiyete olan ilgisinin de bundan kaynaklandigina inaniyorum. Kullandig1 mitler ve

simgeler ne Kiiba’min, ne de oturdugu Iowa’nmin kiiltlirel mirasindan gelmektedir.
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Bunlar daha ¢ok siirlar1 reddeden, ama “toprak ana” kiiltiine dayanan imgelerdir.
Benim diisiinceme gore, Mendietta icin kadinh@nin doga ile olan bagi, onu biitiin
zamanin ve topraklarin kadinlar ile baghyordu. Boylece sanat¢i i¢in, kendi
cografyasindaki simirlar yok oluyordu ve aym1 zamanda her yere veya hig¢ bir
yere ait ol(may)abilirdi. Bu ¢alismalarda toprak, organik hayat ve insan bedeni
birbirinden ayrilmaksizin biitiinlegmistir. Kisisel 6zellikleri gérmedigimizde, hepimiz

ayn1 kokten ve aym1 malzemeden geldigimizi sGyliiyordu.

Beden, dogal malzemeden olusup, ona geri doniiyor. Topragin, organik
hayatin ve insan vucudunun zaman igindeki degisimlerinin birligi ve dogal ritimlere
baghhg fikrini bir sene boyunca biiyiik bir grup insan ile paylasmak amaci ile,
Maria Sezer, “Gegici” (resim39) olarak adlandirdigi, yilin 12 aym temsil etmek
tizere boyanmis insan bedenlerinden olusan ve her bir tanesi arkasinda o aymn iginde
gergeklesen bir doga olayi ilgili bir ciimle yazili olan kartpostallari, bir y1l boyunca

her ay diinyanin gesitli yerlerine postaladi.

Yuva, isim iistiinde, hayatin basladig1 ve korundugu yer. Nils Udo, insam
da dogal malzemelerden yapilan bir yuvaya yerlestirmekle, ¢ok agik sekilde insan-
doga birlesme fikrini ortaya koyuyor. Sanat¢i dallardan kara, hatta yumurta
kiimelerini amimsatir bigimde diizenlenmis taslara kadar degisik malzemeler
kullanmisti. Kardan Yuva‘min (resim 40) igindeki (kardan) yumurtalar ile yuvanin i¢
yiizeyinin bir 6liimii Kartopu Calisi’nin meyvelerinin suyuyla kirmiziya boyanmaigti.
Yuvanin disindan giines iginlarim amimsatan radyal diizende ¢ikan ince uzun

dallarsa yapita yasamsal bir enerji vermekte ve dogal biitiinliik icermekteydi.

1.1.8.2 Bedensel paralellik

Yoksul Sanat akimina ait olan sanatcilar biling ve dogal diinya arasmdaki

iligki ile doga ve beden arasindaki iligkiyi esit goren Merlau-Ponty’nin



Haziran/June

Resim 39
Gegici kartpostal projesinden Haziran,
Maria Sezer, 2002

W\
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I Resim 40

Kardan Yuva Nils Udo, 1993
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yazilarindan etkilendiler. Bedenimiz doganin bir iiriinii oldugundan, bedenin
sistemi doganin sistemini yansitir. Enerji, yergekimi ya da elektrik gibi dogamin
temel fiziksel giicler, canlilik, bellek ve duygu gibi insan dogasinin temel 6gelerine
denk diiserler.

Bellek diyince Gilberto Zorio’nun temel fizik yasalarina gore zaman ve
duruma gore malzemenin déniisiimiinii irdeleyen Cadir (resim 41) akla geliyor.
Cadir1 bir havza, bir viicut olarak gorebiliriz, yiiksekliginin ortalama bir insan
boyunda olmasinin tesadiifi olmadigim diisiiniiyorum. Buharlagan tuzlu suyun
birakigi iz bir nevi bellektir. Boylelikle dogadaki buharlasma siireci ve
insanbeyindeki hatirlama siirecine bir paralel ¢iziyor. Yapitinda Zorio, enerji ile
baslanyan baz fiziksel degisimlerin etrafina (insana) biraktiklar etkilesimi ele

aliyor.

Giovanni Anselmo da yergekimi gibi doga giigleri ile fizik kurallarini ve
gerilim, yergekimi, manyetik alan gibi temel doga yasalarini irdelemektedir.
Giovanni Anselmo’nun yapitlarina verdigi isimlere bakarsak, organik doga
kurallarinin insan icin de gecerli oldugu inancim ifade etmek istedigi ¢ikarimini
yapabiliriz. Organik malzemelerin farkli tepkiler verdigi ve degisiklige ugradigi
gozle goriilmediginden ¢ogunlukla unutulmaktadir. Anselmo Nefes adh yapitiyla
insanin da dis etkenlerden etkilenmesine dikkat gekiyor. Ug uca eklenen iki demir
arasina sikistirilan siingeri havanin 1sist yiikseldiginde demir gubuklar genisleyerek
siingeri sikistirmakta ve siingerin igindeki hava belli belirsiz de olsa disar
atilmaktaydi. Is1 diistiigiinde demirler eski haline dénmekte, siinger de bir kez daha
havayla dolmaktaydi. Bu ikili durum siingerin adeta nefes aldigini hissetirmekte ve

insanin da onun gibi, dis ortam ile sembioz icinde olduguna isaret etmektedir.

Guiseppe Penone 1969°da Yirmiikinci yasinda en giizel saatinde var olma
(resim 42) yapitinda kavram ve malzeme aym agirliktadir. Yapit sanatgimn 22.
yasinin anisina gergeklestirdigi bir “oto-portre”dir. Sanat¢i agag gévdeleri, agacin

yasini gosteren halkalardan 22 tane kalacak bi¢imde soymus, bu sirada ortaya ¢ikan
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Resim 41
Cadur Gilberto Zorio, 1967

%

Resim 42
Yirmi Ikinci Yasinda en Giizel Saatinde var olma
Guiseppe Penone, 1969
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filizleri ise korumustur. Heykel insan omurgasini animsatir. Sanatg1 bu projesinde

kendi yasi ve agacin biiyiimesi arasinda bir bag kurar.

1.1.8.3 Zihinsel birlik

Wolfgang Laib dogal hayatin bitmeyen yenileme kuvvetinin bilinmesinin,
insan i¢in tinsel 6nem tasidig: fikrini paylasmak ister. Nash bunu ahsap, Long tas,
kullanarak yaparken, Laib de fikrini kendi sectigi malzemeleri ile ifade ediyordu.

Amaci tin ile bi¢im arasinda bir denge bulmakti.

Laib’in ¢alismak igin sectigi malzemelerden biri polen. Polen sanat¢1 igin
bir yasam potansiyelidir, umudu temsil eder. Arilarin hayatta kalmasi polen
toplayarak bitki diinyasiyla arasindaki yakin ortak yasamsal (sembiyotik) iliskiye
baghdir. Laib’in ¢abalari, bu tiir ortak yasamsal bir iliskinin insanoglunun de ruhsal

acidan saglikli sekilde hayatta kalmasi igin gok 6nemli oldugunu diistiindiiriir.

Polen bakir bir malzemeyse balmumu da dyledir, yasamin bekaretini talep eder.
Wofgang Laib’in Balmumu Oda ‘lar1 (resim 43) giren kisinin kendisini arindirmasi
icin birer yoldur. Los 1sikli odalarda, gorme, koku alma, dokunma ve duyma
duyularimiz harekete gecer ve insan kendini biitliniiyle izole edilmis hisseder.
Disartya ¢ikildiginda kisi ruhsal agidan yeniden dogmus ve arinmis hissine
kapilabilir. Sanat¢i ayrica balmumundan havada yiizen kayiklar yapmustir. Bunlar da

higbir fiziksel yere gitmez, tinsel bir yolculuga gikarlar.

Nermin Kura’nin kendisinin belirttigi gibi “Tanri’nin tinsel diinyas: olan
bitkisel imgelemin dogaya gonderme yaptig islam kiiltiirlerinde, bitkiler

diinyasimin metaforik kullanimindan esinlenmisti. Bu ¢alismalar evrenin giiciine,



Resim 43
Balmumu Odast Wolfgang Laib, 1992

Resim 44
Miirdiim Nermin Kura, 1999
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Resim 45
Varolusun Denizi Neriman Polat, 2000

i " Resim 46
Son Ortiim Béyle Olsun Maria Sezer, 2003
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3 . - ; i o ” o i s Sol8
gorkemine, diizenine ve diizensizligine birer &vgidir.”™

Miirdiim (resim 44),
antropomorfik ve organik bigimlerin biresimidir ve insanin aklina Willendorf Veniisii
de getirir. Kura, Wilson’un “insanoglu ile diger yasayan organizmalar
arasindadogustan var olan duygusal yakinlik” olarak ifade ettifi Biophilia’yl
hisseder: “Biitiin insanlarin paylastig1 tinsel yapi diizeninde insanoglunun, onu
gbzlemci konumuna getirerek uzaklagmasina neden oldugu dogayla birlesip bir

olmak belki de en derin 6zlemi olarak tammlanabilecek bir diirtiidiir.”*

Zihinsel acidan doga ile biitiinlesmek meselesini Neriman Polat’in
Varolusun Denizi (resim 45) yapitinda da gorebiliriz. Sevgiliye ulasmanin
olanaksizligi ile denizlerdeki sonsuz yasam imajini birlestiren bu siirli fotograf,
insami hem hiiziinlendirir, hem de rahatlatir. Teselli dogadadir. Sanatg1 insan-
evren karsithgindaki dogaya yiiklenen islevi de kullanarak denizin ta kendisi, onun
sonsuza dek siiren dalga harcketleri ve igindeki hayatn varhgmin uzun vadede

iiziintiisiiniin 6Snemsiz kaldig: fikrine génderme yaptigimi diisiintiyorum.

Maria Sezer’in Son Ortiim Boyle Olsun (resim 46) yapiti, Bat1 diinyasindaki
oliime karsi takinilan tutum ve bireysellik anlayisina karsi bir tavirdi. Aslinda
sanat baglaminda doga ile ¢alismak otomatikman bireyselligi ret etmek gibi bir
seydir, zira dogada secenek yoktur. Eger hepimiz doganin bir parca oldugumuzu
kabul edersek, bireysellige ¢ok az yer kaliyor. Organik malzemeler ile olusturmus
dokumalar birer alternatif kefen 6nermeydi. Zamanin gegisi dogal dokumanin atkilart
kendi zamanmna gore renk degisime ugramasi ile de gorsellesti. Kullanilan organik
malzemelerin kirilganligi ve cabuk yok alacagimin bilinmesi fanilik ve diinyasal
varliklarn énemsizligine deginiyordu. Giizel kokulu malzemeler 6liimii yeniden bir
hayat verecegi ve iiziintiiye karsi koymak amacr ile kullanildi. Duyulara hitap eden
odaya girmenin amact, insanin dliimii kabul edilebilecegi bir deneyimi yasamasini ve

onunla zihinsel saglig1 yakalayabilme olanag: verebilmekti.

“ Bkz. (86), N. KURA, 47.
* Bkz. (86), N. KURA, 47.
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SONUC

Doganin sanat baglaminda ele alinmas, sanatsal fikri ortaya koymada bir
6ge olarak kullamlmasi insanoglunun tinsel sagligi igin 6nemli bir arag olmustur.
Sanat yapitlarinda kullanilan malzemelerin ve konunun yillar iginde degismesiyle
doganim sanat igindeki rolii de ona gdre onunla beraber degisime ugramistir. Caglar
boyunca ve giiniimiizde sanat, insanin diinyadaki yerini sorusturmada ve insan-doga
iliskisini saglikli ve canli tutmada en giiglii arac1 unsurlardan biri olmaya devam
etmektedir. Bu zaman boyunca doga, sanatsal yaratinin, sanat yapitlarinin iginde yer

almustir ve bu durum farkli islevlerin olusmasina neden olmustur.

1960’larin sonlarinda, otorite olgusu her alanda sorgulanmaya baglandiginda,
geng sanatgilar bunu sanat alanina da tasimayi zorunlu gérmiis, sanatin bir kez daha
giinliik yasam ile iligkilendirilmesi ve politik goriisleri yansitmast gerekliligini
vurgulamislardi. Bunun sonucunda sanat diinyasimin biitiin bilesenleri-koleksiyon,
galeri, sanat dergisi, elestirmen ve yapit yeniden tanimlamusti. Arazi Sanati hareketi,

Fluxus ve Yoksul Sanat gibi gruplar ve akimlar bu diisiinceden dogmustur.

Zaman i¢inde bu yeni tavirla tiretilen isler bityiik bir kavram gesitliligi
gostermeye basladi. Bu gesitlilik, 20. yiizyilin ilk 60 yilinda gelistiren kuramlar ile
“5znellik” ve Maurice Merlau-Ponty’nin algilama fenomenolojisi gibi yeni
kuramlarla birlesince, ¢aglar boyunca sanatgilari ilgilendiren temalar, yeniden ele
alinmaya basladi. Ancak bu kez yepyeni ifadeler buldu; giinlitk yasamdan alinan
siradan nesnelerin ya da siradan eylemlerin (veya daha farkli eylemler, dogay
saglikli tutmak amact ile yapilan ‘politik” eylemleri de kapsiyordu) sanatginin segimi
dogrultusunda sanat yapit1 degerine yiiceltilmesi giindeme gelmisti. Bunun sonucu
ortaya ¢tkan malzeme gesitliligi sanatgilarin genis bir yelpazeden esinlenmesine
olanak tanimist1. Buluntu nesnelerin ve dogal mekéandaki ve dogadaki yapilan
eylemlerin sanat yapiti ilan edilmesiyle, fotograf ve video gibi 6nceleri sanat

malzemesi olarak kullanmayan ifade malzemeleri de kullanilmaya baslanmisti. Bu
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tarihe kadar ayri tutulan tiyatro, dans, film, miizik ve yazi gibi sanat bigimlerin
sinirlar ¢oziildii ve gorsel sanatgilar da bu disiplinlerin hareket, ses, yazi ve gosteri
gibi ifade bigimlerini galismalarina dahil etmislerdi. Boylece gosteri sanatlari,
olusumlar, eylemler ve yerlestirmeler yeni ifade bigimleri olarak gérsel sanatgilarn
dagarcigma eklenmistir. Sinirlarin ¢oziilmesi sanat yapitlarinda doganin kendisinin

ele alinmasi fikrinin mesrulasmasina neden olmustur.

Yeni malzemeler ve ifade bigimlerinin yani sira ¢alismalarina dogay: da
yepyeni bir yaklasimla katan bir grup sanat¢1 bu tavirlariyla ¢agdaslarindan ayrilir.
Dogayi protesto unsuru olarak kullanilan bu sanatgilar yeni kurallar yaratarak canl
ya da cansiz tiim organik malzemelerden yararlanarak dogay: sanat malzemesine
doniistiirmiislerdir. Dogay fiziksel bir ortam olarak kabul edip i¢inde eylemler ya da
olusumlar gergeklestirerek oradaki canli dogaya miidahale etmisler ve/veya gozlem

altinda tutmaya galismislardir.

Sanatgilar, 6znel diisiincelerinin gegerliligini anlatmak i¢in doga ile calismayi
ideal bir yontem olarak kullandilar. insan bedeni ve dogal olgularin arasindaki bag
anlatirken insanin ve insan aklinin da doganin bir pargasi oldugunu vurguladilar.
Dogaya baktiklarinda, insanin algilama sistemi dogal oldugu i¢in doganin kurallarini
anlarlarsa kendilerini de anlayabilecekleri diisiincesini yapitlarinda ortaya koymus
oldular. Béylece 6znelligin dogal bir olgu oldugunu da bu tavir ile anlatmaya

calistilar.

Canli doga, dolayistyla dogal mekan, siirekli degisimdedir. Dogal mekan
galeri ile karsilastirldiginda, dogal mekandaki degisim, bazi sanatgilara 6zellikle
cekici geldi. Onlar, dogal mekani, dogal malzemeler ile gergeklestirdikleri yapitlarint
sergilemek i¢in kullaniyorlardi. Dogadaki degisim yapitlarin igerigindeki degisim ve
rastlantisallik fikrini de vurguladig i¢in dnemliydi. Dogaya kimse tamamen sahip
olamayacag igin, yapit da sahiplenilemez duruma gelmisti. Galeri disinda, dogal

mekanda sergileme tavri, mekénlarin ve de yapitlarin sahiplenme olgusunu
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tartismaya agmis, sanat piyasasina darbe vurmustur. Galeri otoritesini bir siirii de

olsa kirmistir ve iglevsiz birakmistir.

Sanatcilarin kentteki sanat merkezlerinden ve birbirlerinden uzak oturup
calismalari, onlarin diinyadan kopuk, sanat diinyasindan haberdar olmadiklari anlama
gelmiyordu. Aksine sanat diinyasinda olup bitenleri ¢ok iyi bildiklerinden bu yolla
kendi diislincelerine olan inanglarim pekistiriyorlardi. Sanatgilarin, bu hareketin
basindan itibaren birbirlerini tanimalar1 ve islerini yakindan bilmeleri ¢gok énemliydi.
Hareketin baslangig yillarindan beri Amerikali ve Avrupali sanatgilarin hem beraber
eylemler yapip sergilere katilmalari, hem 1960’11 yillarin sonunda ve 1970’lerin
toplumunun genel yenilik istegi, sanatta doganin kendisi ile ¢aligtimasi fikrinin gabuk
taninmasina yol agti, sanat otoritesi yer degistirdi ve doganin iglevi artik protest
unsur olmak y6niinden 6nemini kaybetti. 1980°1lerden itibaren artik, doga ile
calismak, doganin kendisinden yola ¢ikmak tavri megrulasti. Bugiiniin doga ile
calisan sanatgilarinin konu ve temel kaygilarina baktigimizda, asirlarca sanatgilar
mesgul eden temalar ve yapitlarindaki doga fikrinin nasil giincellestigini gérebiliriz.
Anya Gallacio, Roxy Paine, Joan Backes, Rosemary Laing, Olafur Eliasson ve

Yolanda Gutiérrez gibi.

Baslangicta sanat diinyasinin yerlesik degerlerine kars:1 baslatilan bir protesto
ve aslinda doganin dolayli kullanimina sebep olan bu tutum, giderek yepyeni ifade
araglarina doniistli. Giiniimiizde doga ile ¢alisan sanatcilarin kaygilar: daha gok;
zaman-degisim, yasam-6lim ve ¢evrebilimle baglantilidir. Ronesans tan itibaren
insan iradesi On plana ¢ikmistir. Bugiliniin batili egitim sisteminde verilen
bireysellik ise her insanin, her seyi degistirebilecegi ve her sey igin sorumlu oldugu
diislincesinden ibaret. Bu ‘biling’ ¢ok zor idare edilebilen bir bilingtir ve asir1 sekilde
hayatimiza hakim oldugumuz diisiincesine kapilmamiza sebep oluyor. Bat1
toplumlarindaki, 6rnegin, yaglanmayi neredeyse bir glinah olarak goren fikre kargit
olarak, yaslanma ile barigik olmak, yani 6liimii kabul etmek bdylece ¢ok zor olabilir,

hatta korkutabilir. Eger ki doganin bir pargasi oldugumuzu kabul edersek, zamanin
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gegmesini ve onunla gelen degisimleri de daha kolay kabul edilebilecegimiz akil

yliriitmesi ¢ok daha insani goriinmektedir.

Bahsettigim verili bireysellik zihniyeti ve onunla birlikte gelen sorumluluk
bilinci ile olaylar1 kontrol edememek, bugiiniin batili insani i¢in miithis korkutucu bir
sey. Agirlik yapittan yapita degisirse de bu kaygilar benim sanatsal tavrim iginde
gegerli. Asil amacim korkularimi bertaraf etmek; olan ve olabilen olaylar igin

korkuyu yenmek ve kabul edilmesi zor olan olgular ile barisik olmak.

Hayat ve oOzellikle onun bitmesi, 6liim, beni ¢ok gesitli sekillerde meggul
ediyor. Cagdaslanimin ¢ogu gibi, ben de insan dogamin bir pargasi olduguna
inamyorum. Insanin durumunun etrafimdaki dogada yansidigini goriiyorum. Bu beni,
diisiincelerimi anlatmak igin dogayr mecaz olarak kullanmaya itiyor. Organik hayata
dair olan zaman agisindan dogaya baktifimda rejenerasyon (yenilesme) gordiigliim
icin, orada anlama umudunu ve teselliyi buluyorum. Evrensel zaman agisindan
baktigimda, insanin bir kum tanesinden kiiciik ve etkili oldugunu goérmek, her sey
icin sorumlu olmadigim gérmek de aymi etki yapiyor. Doganin bu degisik bakis
acilarindan siirekli bir diizeni s6z konusu oldugu i¢in, o temin edilen bir giice sahiptir
ve onun yardimi ile kontrol edememe, 6lim vs karsisina huzura erebiliriz. O teselli
eden bir diisiinceyse o zaman doga ile bir olmak diisiincesinin daha da gekici

oldugunu séyleyebilirim.

Sahiplenme ve kimlik meselesine bakis agimi da g8yle 6zetleyebilirim. insan
sosyal bir varlik oldugu igin, bir gruba ait olma ihtiyac: hisseder. Gruba (okul; ulus,
memleket, vs) ait olamama, yalniz olmak, onu korkutur. Korku burada da rol
oynuyor. Doga fikrini 6ne siirdiigiiniiz zaman kimlik ve aidiyet kavramlan ortadan
kalkar. Biitiin dogal diinya insanin ailesidir, genetik sifremiz diinyanin topraginda,
her yerinde var. Daha evvel ki yasayan kiiltiirlerdeki insanlarin isimleri de bu
topraklarin birer pargasidir. Etrafimizda gordiigiimiiz toprak, soludugumuz hava,
ictigimiz su, gegmisimiz ve gelecegimize ait. Diinyamn neresine giderseniz gidin,

dogal olarak etraf ile baglisiniz. Belli bir yere ait olmaktan gurur duymak ashinda var
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olusa aykiri bir sey, kimse nerede dogacagina kendisi karar veremiyor. Dolayisiyla,
hissi ihtiyaglarimizdan dolay1, kendimizi orali hissetsek bile, hi¢ bir zaman ne biz
oraya ait olabiliriz ne de o yer bize ait olur. Canan Tolon’1n sdyledigi gibi “Vatan

zihinde olusturulmus bir kavramdir™®.

Aslinda korkmak igin sayisiz neden var ve o korkulardan da insan ve doga
veya sanat ve doga baglantisini ele aldigimizda gokga sz edebiliriz. Insanin
savagmak gibi korku ve sahiplenme tizerine kurulmus tuhaf diirtiisii onlardan bir
tanesi. Savas ne kadar dogaya kars1 aykir1 bir sey gibi goziikse de, hayvanlar tiirlerini
devam ettirmek i¢in savag etmek zorundalar, o, dogal bir veri mi ki, agk, yasam ve
6liim gibi siirekli niimiize ¢ikiyor? Insanlarin kavga etme ihtiyaci var mu, dogal bir
sey yikici da olabilir mi, doga her zaman bizi mutlu mu kilryor gibi sorular akla

geliyor.

Dogaya kars1 sorumluluk hissi ile kirletilmis topraklari iyilestirerek sanayi,
gevre ve sanat arasindaki bag kuranlar; 2000’lere gelindiginde politik, hatta yar
dinsel bir anlam kazanan g¢evre bilinci olgusu ile siirekliliklerini korumaya devam
ettiler. Dogal kaynaklarin hem ekonomik agidan hem tinsel agidan insanligin devam
etmesi igin kullanilmasi, ¢agimizda son derece 6nemli olan sorun ile, yani dogaya
kars1 tavrimizin sorusturulmasi da benim sanatsal tavrimin bir pargasidir. Batih
toplumlarin ¢ogunda, hayat tarzindan kaynaklanan gevre kirliligine kars1 ¢evrecilik
ve gevrebilim tavri giindeme geldi ve metalasti. Halen ancak o toplumlardaki elit

sinif ¢evreci olma ‘liiksiin’ e sahip.

“Insanin 6ldiikten sonra bir an evvel dogaya geri ddnmesi gerekliligi”
onermesi, zamanin géreceligi ve doga ile bagimizi tartigmasiz ortaya koyan bir
dnerme. Bu 6nermeyi agarsak, dogadan ayr1 olmahyiz ki donebilelim, anlami da
¢ikabilir. Aydinlanma ¢agindan beri insan, kendini bir kez dogadan ayirdi. Biitliin
yukarida s6ziinii ettigim y6éntemler, tavirlar bu ayirmadan sonraki doga ile

biitlinlesme isteginin yansimasidir. Doga ile bir olma fikri dogu toplumlara ait bir

4 Bkz. (91), C. Lewallen , 5.
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diisiincedir. Dogu fikrinde insan kendini higbir zaman dogadan ayr1 gérmemistir ki
biitiinlegsin. Yani, biitiinlesme istegi bat diisiincesi cogunlukla (sanayi devriminden
sonra bu yana) madde lizerinden hareket ettigi i¢in daha ¢ok batiya aittir. Dolayis1 ile
burada bir ikilem ile kars1 karstya oldugumuz iddia edebiliriz. Bu ikilem artik
yalnizca bat1 diinyasinu igermiyor, endiistriyellesmis toplumlarin da yasadig bir
ikilem ve sanatg1 i¢in de bugiin bile hala ugrasti1, sanatini bu fikir lizerine inga

etmek ihtiyaci hissettigi bir ikilem.

Sanatsal tavir olarak dogay: kullanmay: se¢gmek eylemi 1960°lardan sonraki
sanatgilar igin 6znel ve bireysel bir tavirdi. Aslinda sanatta doga ile ¢aligmak
otomatikman bireyselligi ve 6znelligi ret etmek gibi bir seydir, ¢linkii dogada
segenek yoktur, dogal siire¢ kaginilmazdir. Daha 6nce de séyledigim gibi eger

hepimiz doganin bir pargast oldugumuzu kabul edersek, bireysellige ok az yer kalir.

Bugiin doganin sanatta saglam bir yeri var. Ne gariptir ki saglam yeri nedeni
ile artik alternatif ya da protesto igerikli tavirlarla biinyesinde barmamiyor. Doga ile
calisan sanatgilarin islerini sergilemeleri i¢in formiilii klasik miize veya galeriden
farkl, degisik yontemleri kullanan yerler de olusmaya basladi. Ormegin Hollanda’da
Zeewolde koyiinde doga ile iliski kuran sanat {izerinde uluslar arasi bilgi merkezi De
Verbeelding den sz ettigimde bu tavrin da sanat piyasasinda yer aldigim ve pazara
sunuldugunu sdyleyebiliriz. Burada ¢ok miitevazi bir i¢ mekanda bir kiitiiphane ve
sergileme mekani, ama bu denizden kazanilmis topraklarda olan kdyiin dig
mekanlarindaki ormanlar ve agikliklarinda yedi kilometrelik bir yiiriiyiis yolu
kullamyor. O yolda De Verbeelding‘m ziyaretgileri, doga ile ¢alisan sanatgilarin
yapitlarini bir harita yardimi ile gérebiliyorlar. Gene Hollanda’da Tilburg sehrindeki
De Pont Miizesi doga ile galisan sanatgilara yer veriyor. Hatta bahgeleri her sene
bagka bir sanat¢iya agip, o sanatg1 orada bir projesini yiiriitebiliyor. Bu sebze
ekmekten, gdzlem karavanindan giinliik tutmak arasina degisebiliyor. Ziyaretgiler de
bu projeleri takip edebiliyor. Fransa’daysa, Lahameix belediyesi 1997 den beri her

sene Le Vent des Forets (Ormanlarin Riizgar1) isimli bir festivalde uluslar arasi bir
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grup sanat¢1 davet ediyor. Sanatgilardan ormanlarinda bir yere 6zel yapit yapmalarin
istiyorlar. Yapit ormanda kalip, yavas veya ¢abuk degisime ugrayip yok oluyor.

1960’11 senelerin sonundaki toplumsal degisim, sanatta derin izler birakt.
Sanatta doganin degisen rolii de bunlardan biridir. Bunun i¢in yer, malzeme, tutum
ve eylem, yani ifade yontemleri, degistiyse de, sanatgilar1 ve insanlig1 asirlardir
mesgul eden konu veya temel kayginin zaman iginde ¢ok degismedigini, ancak
degisen toplumsal iligkilerden kaynaklanan baz fikirlerin agirlik kazanarak ortaya
ciktigin1 séyleyebiliriz.

Bugiin doga ile ¢alisan sanatgilar1 baglayan temel fikir insamin diinyadaki,
doga igindeki yerini irdeme fikridir. Bunu ¢ok gesitli yollarda yaptiklarinda ise sanat
tarihi i¢inde dogaya yiiklenen islevler karsimiza gikar. Bugiin, her seyi kontrol
edebilecegimizin diislindiiglimiiz yasam bi¢imimize, zamanin gegisi ve dogada gozle
goriinmesi zor degisimleri mecaz olarak kullanarak insanin gegiciligini
gorsellestirmeye ¢aligmak gibi, hem insana dair olan zamani hem kozmosu da igeren
evrensel zamant ele almak gibi, doga ile birlesmek fikrini ve dogay: destekleyici
unsuru olarak kullanmak gibi ve hatta kisisel ve toplumsal kimlik irdelemesi yapmak

igin bir ¢ok sanatci doga ile galisiyor.
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