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ONSOZ

Tez konusunu belirlerken, kisiler kendi ilgi alanlarina gore pek ¢ok segenek
tizerinde durur. Hangi konu, kisiyi daha ¢ok bilgiledirip, bakis agisin1 degistirecekse
o konuda arastirma yapmak 6nemlidir. Ben “ Rnesans’tan Barok’a dini ve tarihsel
konulu eserlerdeki nesne” konusuna karar verirken, nelerin beni bekledigini hig
diisiinmemistim bile. Konuyu arastirmaya bagladigimda ikonografi ve ikonolojiyi
kagimilmaz olarak bilmem ve resimleri agiklamak i¢in de bunun ne kadar énemli
oldugunu gordim. Bu donemlerde yapilan resimlerde goriilen nesnelerin, resmin
ikonografik agiklamasinda, o6zellikle simgesel anlamlariyla, ¢ok Onemlerinin

olduklarim kesfettim. Konunun icine girdik¢e daha keyifle ¢aligtim.

Ulagabildigim her tiirlii kaynag: tarayarak, Ronesans ve Barok dénemde
yapilan resimleri inceleyip, 6zellikle resmin ikonografisinde Onemli yeri olan
nesnelerin ¢ok oldugu resimler iizerinde durdum. Sonugta, keyifle, severek yaptigim
ve bu konuyla ilgili olan kimselere de katkisi olacagina inandigim, bir eser metni

ortaya ¢ikti.

Resim  egitimimin baglangicindan itibaren degerli bilgi ve katkilarim
esirgemeyen damsman hocam Prof. Kemal ISKENDER basta olmak tiizere, destegini
her zaman hissettisim KOU G.S.F. Dekam Prof.Dr. Nuri TEMIZSOYLU YA,
¢alisma ortamimi gilizellestiren Temel Egitim Bolimi 6gretim elemanlarina ve her

tiirlii destekleri i¢in sevgili aileme, tegekiirlerimi sunuyorum.

Melihat TUZUN
Istanbul, 2004
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OZET

Ronesans’la birlikte diiglinsel, askeri,siyasal ve cografi alanlarda bir¢ok
degisimler olmugtur. Perspektifin bulunmasi, doganin ve antik eserlerin sanatcilar
tarafindan incelenmeye baslanmasi, o dénemin sanat eserlerinin de bu yonde
degisimine neden olmug ve zaman i¢inde birebir ger¢ekci bir betimlemeye
yonelinmistir.

Roénesans resimlerinin ¢ogu ve en Onemlileri Tevrat ve Incil’deki
hikayelerden esinlenerek yapilan eserlerdir. Dini ve tarihsel konulu resimleri
inceledigimizde kullanilmis olan nesneleri su sekilde simflandirabiliriz: ikonografik
anlamli nesneler; konunun gerektirdigi nesneler; siis ve dekorasyon unsuru olarak
kullamilan nesneler; rastlantisal veya keyfi olarak resme eklenen nesneler.

Ikonografik anlamli nesneleri de kendi iginde; konvansiyonel simgeler, dini
resimlerde goriilen simgesel nesneler, aziz ve azizelerin isareti olarak kabul edilen
nesneler, armalar ve amblemler olarak siniflandirabiliriz.

Maniyerist donemde; kuzey bolgelerinde, 6zellikle de Hollanda’da
Protestanlik’in yayilmasi ile, dini konulu resimlerin yapilmasi ve kiliselere asilmasi
yasaklanmig ve kiliselerde bulunan resimler de yagmalanmistir. Pazar ekonomisinin
etkisiyle kuzeyde yapilan resimierde nesneler artik konunun Oniine gegerek, 6n
planda ve daha ¢ok dikkat ¢ceker sekilde resmedilmeye baglantmigtir. Glineyde yapilan
resimlerde ise; nesneler genellikle konunun gerektirdigi bigimde resmedilmekte veya
aziz ve azizelerin isaretleri olarak goriilmektedir.

Calismamizin kapsamina giren bu dénemin dini ve tarihsel konulu resimleri,
sanat¢idan sanatciya, iilkeden iilkeye ve resmin konusuna bagli olarak farkliliklar
igerirler. Kuzey bolgelerde yapilan resimlerde kullamlan nesneler; ¢ok fazla, daha
ayrnintili ve dokusal ozelliklerine dikkat edilerek betimlenmislerdir. S6z konusu
dénemde yapilmig olan dini ve tarihi konulu resimleri inceledigimizde; kullanilan
nesnelerin genel konuyu ve kompozisyonu tamamlayarak, resme sembolik bir anlam
kattiklar1 ve ikonografik olarak ¢oziimlenmelerine yardimci olacak nitelikte
olduklarimi gormekteyiz.

Barok dénemde ise; birgok degisim ve farklilik gézlenmektedir. Yeni ve
farkli plastik ¢oziimlemelere gidilmektedir. Yapilan dini ve tarihsel konulu
resimlerde yine nesnelere rastlamaktayiz. Ancak Ronesans’taki kadar sembolik bir
dilin kullanilmamakta oldugu gézlenmektedir. D6nemin baginda nesnelerin bir araya
getirilmesi ile olusturulan natiirmort, bir resim tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

17.yy. baslarinda yapilan bazi natiirmortlarin (6zellikle Kuzey), 15. ve
16.YY.’da yapilan Meryem resimlerinin, arka planinda gérdiigiimiiz nesnelerden ve
onlarin sembolik anlamlarindan etkilenerek yapildig: goriiliir.



Yapilan aragtirmalar ve incelemeler sonucunda, Rénesans déneminde tarihsel
konulu resimlerde, konuyu ve kompozisyonu tamamlamak durumunda olan
nesnelerin, Barok donemde ortaya ¢ikan natlirmort tlirlintin kaynaklarindan biri
oldugunu gordiik.

ANAHTAR KELIMELER : Nesne, Isaret, Simge, Dini ve Tarihsel, Natiirmort.
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SUMMARY

We know that in Renaissance epoch wvarious alterations occurred in
intellectual, military, political and geographical point of view. The invention of
perspective, the way of artist’s approach to nature, antiquity, and study them
carefully affected the art works and led them to portray everything in a very realistic
way.

Most of the Renaissance painters were inspired by the stories written in the
Old and the New Testament. When we study the paintings comprising religious and
historical subjects, it would be wise to classify the objects as follows: Objects
having iconographic meanings; objects of necessity to the subject; objects with
decorative components ; coincidental or arbitrary objects/

Objects having iconographic meanings could also be classified as
conventional symbols; symbolic objects that could be found in religious paintings;
objects accepted as the symbols of saints; armorial bearings and emblems.

Our research embraces the religious and historical themes in paintings of this
period. They vary to artist to artist\ country to country and in accordance with the
subject of the painting. The objects they used in Northern Europe paintings were
excessive \ extremely detailed and artists were very keen on their actual textural
qualities. When we study the pictures of this period comprising religious and
historical theme, we realise that the objects were complementing the general theme
and the composition. They added a symbolic meaning to the painting and aided
iconographical analyse.

In Northern, Mannerist period Protestantism influenced especially Holland.
With this influence, they prohibited painting pictures having religious themes and
hanging these pictures on church walls. They also looted the existing ones. With the
effect of marketing economy, the objects became more important than the theme in
the Northern paintings. They became more and more conspicuous. In the Southern
countries, on the contrary they used the objects in accordance with the theme and as
the symbols of saints.

As for the Baroque era: many alterations and variations can be observed.
Artist preferred a new and different plastic analysis. We can still come across
paintings with religious and historical themes. On the other hand the expression is
not as symbolic as Renaissance. At the beginning of this period, we observe still life
as a new type of painting.

In the Northern countries: the 15 and 16th. Century’s paintings influenced the
artists at the beginning of 17th. Century. The objects in the backgrounds of Virgin
Mary paintings and their symbolic meanings influenced them.



VII

Because of careful studies and researches on the subject, we reached a
conclusion that the objects used in Renaissance paintings to compliment the theme
and the compositions are one of the sources of still life paintings in Baroque era.

KEYWORDS : Object, Sign, Symbol, Religious and Historical, Naturemorte.
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GIRIS

Sanat tarihi boyunca konularina gére resim tiir ve hiyerarsisinde, dinsel ve
tarihsel konular ilk siray1 almistir. Bu konular 19.yy’a kadar giizel sanatlarin temelini

olusturmustur.

Insanlar nesnelerle kullansin veya kullanmasin estetik bir aligveris
igerisindedir. O nedenle nesneler ¢ok eski dénemlerden beri bir ¢ok sanatginin

eserlerine konu olmugtur veya konuyu agiklayici ipuglar: vererek desteklemistir.

Amacimiz dinsel ve tarihsel resimlerdeki nesnelerin, inceledigimiz dénemler
ve resimsel gelenekle olan baglantilarini arastirmak ve bagimsiz natiirmort resminin

olusumunda bu gelenegin etkisinin olup olmadigini incelemek.

Birinci béliimde tanim ve tarihsel gelisimle konumuza bashyoruz. Ikonografi
ve ikonoloji hakkinda kisa bilgi verdikten sonra, dini ve tarihsel konulu eserlerde
goriilen nesnelerin siniflamasini yapiyoruz ki daha sonraki boélimlerde iizerinde
duracagimiz resimleri ¢6ziimlemek icin bu simflamadan yararlanalim diye. Ikinci
boliime Ronesans dénemine genel bir bakig ve resim sanatinin gelisimiyle baglayip,
bu donemde yapilan dini ve tarihsel resimlerde nesnelerin yeri tizerinde durup, nesne
yoniinden zengin ve Ozellikli ornekleri se¢ip, resimsel c¢oziimlemeye gidecegiz.
Ukgiincii boliimde Barok donem igin ayni yolu izleyecegiz ve nesnelerin bu donemde
kendi bagina bir araya getirilerek natiirmort (6liidoga) denilen bir resim tiirli

olusturdugunu gérerek sonuca varacagiz.



1.1.TANIM VE TARIHSEL GELISIM

Sanat tarihi boyunca konularina gére resim tiir ve hiyerarsisinde ilk siray1
alan dinsel ve tarihsel konulu resimlerde, Ronesans ile baslayan bir gelisme ile onu

izleyen Barok donemde ¢ok biiylik bir patlama yasanmustir.

DINSEL KONULAR (Fr.The’mes religieux, Alm. Sakralthemen, Ing.
Religi-ous subjects) Hiristiyanlikta 1.yy’a kadar inmektedir. Ik iki yiizyilda
Hiristivanlar temel sembolik dil olusturmaya c¢alismislardir. Dinsel konularda Isa,
Meryem, aziz ve azizelerin hayati, Hiristiyanliga iliskin konular, Tevrat’ta anlatilan
olaylar ele almir. ilk Orneklerine Hiristiyanlarin gizlice ibadetlerini yaptiklar:
magaralar olan katakomplarin duvarlarinda rastlanirken, ortacagda mozaikler,
ikonalar ve kitap siislemelerinde goriiliir. RSnesansla beraber fresk, panolar ve tuval

resminin ana konusu olur.

Ik natiirmort nesnelerine katakomplarin duvarlarina yapilan resimlerde
rasthyoruz. Omefin  Lucina katakompunda balik, ekmek sepeti, sarap gibi

Hiristiyanlarin kullandig1 sembolik motiflerle karsilagiriz.

TARIHSEL KONULAR:(Fr.The’mes historiques, Alm. Historische Themen,
Ing. Historical Subjets) 6nemli kisilerin ve tarihsel olaylarin éykiisel anlatimla sanat
yapitlarinda ifade edilmesidir. Bu konuya giren resimler daha ¢ok tarihi olaylar,
saray ve sivil yasantisi ilgili olaylardir. Bazen azizlerin, tanrilarin hayatlarinda gecen

olaylarda bu konu i¢ginde degerlendirilir.

Iginde natiirmort nesnesi olan tarihsel konulara ilk kez Pompei mozaiklerinde

rastliyoruz.

Yunan ve Roma sanatinin klasik estetidine karsin Hiristiyanhigin, kendi

varligini yayabilecegi bir yeni estetik ifade bigimi gelistirmesi gerekti.

Ortacagda halkin ¢ogunlugunun hatta bazi krallarin bile okuma yazmasi

yoktu. O nedenle din, halka resimler ve resimlerde betimlenen kutsal kitapta gecen



konular aracilifiyla 6gretilmeye ¢alisiliyordu. Resim ve heykel onlar i¢in tapinilan

veya Isa ve Meryem’le dzdeslestirilen bir nesne durumundadir.

Bizans mozaiklerinde bir¢ok sahnede, altin, giimiis ve miicevher islemeli
nesnelere rastliyoruz. Bizans’in o dénemdeki gérkemi, sadece Ayasofya’daki mozaik
sahnelerinde kullanilan altin mozaik pargalarinda degil, kutsal kitap (kitaplar genelde
altin ciltle kapli, inci, yakut, zimriit gibi degerli taglarla bezeli olarak betimlenirler),
hag, taht (altin ve miicevher agirlikl), tag, imparatorluk giysileri, asalar, maketler ve
para kesesi imgelerinden de goriilmektedir. O dénemde zenginligin simgesi olan
altin, tanrimin evinden esirgenmiyor, altim bol kullanmak, imparator ve .

imparatorlugun gorkemini sergilemeyi ve devletin dinini yiiceltmeyi amagliyor.1

Ortagag boyunca tarihsel konular, dinsel bir anlatim diliyle betimlenmis,
tarihsel kisiler cogu kez dinsel sahneler i¢inde yerlestirilmistir. Bizans mozaiklerinin
birgogunda imparator ve imparatorienin Isa, Meryem ve Azizler ile aym
kompozisyonda olmasi gibi. Erken donem orneklerde gergek, simgecilik, ikonografi

ve allegori o kadar i¢ i¢edir ki hangisi daha 6nemlidir, ayirt edilemez.

14.yy. Avrupa’si, korkung i¢ savaslar ve karisikliklar kadar, kitlik, aclik, veba
salginlari ile de tnliidiir. Bu donemde yapilan resimlerde 6limii isleyen konular,

6limii simgeleyen nesneleri goriltyoruz.

Bu doénemde yasayan ltalyan resminin {inlii ustas1 Giotto, resim sanatim
Bizans geleneginden kurtarip, ortagag simgeciliginden de uzaklagtirarak, anlatimeci
ve gergekei resimler yapmaya bagladi. Onun resimlerine baktigimiz zaman, nesnelere
¢ok az rasthiyoruz. Bazi eserlerinde nesne var, ama bunlar da ¢ok sade, ayrintidan

arinmuisg, varligi ve yoklugu belli belirsiz.

Sanat¢inin ilgisi yavag yavas kutsal Sykiiniin agik secik ve etkili bigimde
anlatmindan doganmn goriinimiinii en iyi sekilde yansitabilecek bir betimleme
yontemine yonelmeye bagladi. Yeni kazamilan doga bilgisi 14.yy. sanatcilarinin
yaptigi ve onlardan sonraki ustalarin da yapacagi gibi dinsel sanatin hizmetine

konuldu. Sanat¢imin gorevi degisti. Sanatgr Onceleri, kutsal Gykiiniin baslica



kisilerine uygun, eski kaliplar1 6grenip, bunlari yeni uyarlamalara sokarken, simdi
dogadan ¢izimler yapip, bu ¢izimleri resimlerine ve yaptigi konulara uydurup
betimlemek zorundaydi. Sanat¢inin ilgisi bu ydne girdikten sonra, ortagag sanati

geride birakilip, Ronesans denilen ¢aga girilmis oldu.”

1.2. IKONOGRAFI VE IKONOLOIJI

Bir sanat eserini olustugu, gelistigi dénemin, tarih, kiiltlir ve begeni kosullar
iginde anlayip, kavrayabilmek c¢ok Onemlidir. Fakat bundan 6nce eserler,
igledikleri konu bakimindan ag¢iklanmali  ve anlasilmalidir. Bunun iginde

ikonografiye bagvurmak gerekmektedir.

Ikonografi: ( Gr:eikon:Imge, graphein:Yazmaktan, eikonographie )
Ing.iconography, Fr.iconographip, Alm.ikonographie, gorsel sanatlarda konular1 ve
kullanilan simgeleri, bilimsel olarak tanimlama, simiflandirma degerlendirmedir.
Diistince ile imge arasindaki iliskiyi ¢oziimleyerek sanat yapitinin ¢ok daha

iyi anlagiimasini saglamaktir.’

Bu konudaki arastirmalar daha 16.yy da baglamms, Cesare Ripa’nin
1593°de yayinladigi Ronesans Resimleri kitapcign © Iconologia’ adimi tagiyordu.
Ikonografi terimi ise 19.yy baslarinda kullanilmaya baslandi. 1930’lara
gelindiginde, bu  terim  resimlerin, kompozisyon, renk ve bicimsel
¢cozlimlenmesine tepki anlaminda kullanildi. Bu yolu izleyen sanat tarihgileri
(ikonograflar), sanat yapitlarimin igeriklerinin, iglerinde barindirdiklar teoloji ve

felsefenin tizerinde dururlar.

Ikonograflara gore resimler sadece bakilmak i¢in yapilmaz, bunlarin
okunmas: gerekir. Imgelerin okunmas: diisiincesi ¢ok eskilere dayamir.Hiristiyan
geleneginde okuma yazma bilmeyenlere, dini bilgilerin imgeler aracilifiyla

Ogretilmesi, daha 2.yy’da baslamistir. Papa Gregoris Magnus(540-604),

! i Sanat, Kiiltiir, Antika Dergisi,Ki5"99
2 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisti, 166.
3 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,



Kiliselere resimler kitaptan okuyamayanlar duvara bakarak ‘okuyabilsinler’ diye

. . 4
konur”demistir.

Resim sanatinda, tarihsel bakis a¢ili yontemi uygulamak, bazi ©6n
kosullara baghdir. Bu kosullarin kuramsal agiklamasimi ve uygulamasimi tinli
sanat tarihgisi ve estetikgi Erwin Panofsky’e borgluyuz. Panofsky ilk kez
1939°da  yayinlanan Unlii makalesinde bunu s6yle aciklar. Bir resmin
algilanabilmesi, estetik bakimdan tadilabilmesi igin ¢ evrede gerceklesen

anlamlarin saptanmasi gerektigini sdyler.

Dogal anlam: Bir resimde gorillen bicimlerin, bigimler arasi
iligkilerin ve hareketlerin saptanmasiyla elde edilen anlam, olgusal anlamdir.Bu
bi¢imlerin ifadesini saptayarakta (bir davramsin, durusun, istekli, isteksiz, acili,
liziinlii 6zelligi v.s.) ifadesel anlamim buluruz. Olgusal ve ifadesel anlamlar bize
eserin dogal anlamini verir. “Panofsky, bu dogal anlamin tasiyicisi olan, onu
bize ileten unsurlara sanatsal motifler adim verir. Bu motiflerin bulunmasina,

eserin onikonografik tasviri diyor.”

Anlagmali anlam: Eserin, ilk bakista kapali kalan,giindelik
deneyimlerle agiklayamadigimiz anlamina denir. Buna arastirarak, sanatsal
motiflerle bazi kavramlar arasinda bag kurarak, sanatgimin eserine bilingli
olarak koydugu anlami bularak ulasiriz. Béylece ikonografik c¢ozlimleme yapmis
oluruz. Peter Burke, Tarihin Gorgii Taniklari adli kitabinda buna ‘uzlasimsal
anlam’ (Bir yeme@in son yemek, bir savasin hangi savas oldugunun
tamimlanmasi) diyor. “Eserin Onikonografik tasviri igin, pratik yasantimizdan
elde ettifimiz birikim yeterli olsada, ikonografik ¢6zlimleme igin, sanatsal
motiflerle bazi kaynaklar, metinler, kavramlar arasinda bag, iliski kurmak

gerekiyor. Ancak bu sekilde sanatgii vermek istedigi konuyu ogrenebiliriz.”®

Asil Anlam veya Igsel Anlam: Bir resmin igerigi, bir ulusun,

d6nemin, dinsel yada felsefi bir inancin, sanat¢i tarafindan bir eserde gosterilmis

* Burke, Peter, Tarihin Gorgii Taniklari, 37
> Comert, Bedrettin, Mitoloji ve Tkonografi, 13
¢ Comert, Bedrettin a.g.e, 13



temel davramisinin degerlendirilmesi, insanhigin ulastigi diisince ve begeni
asamasimdaki yerinin Dbelirlenmesi, insanin diger etkinlikleriyle uyumlu bir

iligkiye sokulmasi i¢in uygulanan isleme ikonolojik yorum denir.

Daha sonraki sanat tarihgilerinin ikonoloji terimini daha farkli ele
aldiklar1 goriliir. E.-H.Gombrich bunu resim programimin kurgulanmasi olarak,
Hollandali arastirmaci Eddy de Jongh, ikonolojiyi resimlerin kiilttirel olgularla,

kendi tarihsel baglantilarini beraber agiklanmasi olarak ele alir.

E.H.Gombrich ikonografi yontemi ag¢isindan Panofsky’e belli
mesafeden bakarak, onun yOnteminin son asamasinda, eldeki verileri sezgisel
ve Oznel bir yaklagimla yorumlamasi, kimi zaman tehlikeli genellemelere
sebep olabilecegini soyler. Yapilan eserlerden yola ¢ikarak belli bir donemi,

ortami ve bigemi tanimlamanin her zaman mimkiin olamayacagint sdyler.

Ronesans Sanati  Arastirmalart dizisini ikinci kitabi Simgesel
Imgeler’in  Ikonolojinin Amaglar1 ve Simirlart adli giris boliimiinde, E. H.
Gombrich bu konuda model ve yOntemsel oneriler getirir. Ona gore her eserde
belli anlam katmanlar1 vardir. Bunlarin ilki betimsel anlamdir. Burada yorum
cok genel bir degerlendirme olmalidir. Bu anlami baska bir diizeyde
sorgulamaya devam ederiz. Bu diizeyde, eserin yapiminda yararlanilan metin
yada bagvuru noktasimi bulmak gerekir. Sorun bununla bitmez, bir metini
gorsellestirmenin  farkli  yollarida oldugunu unutmamakta gerekir. Uglincii
asamada ise yorumlama katmanlari gelir. Burada eserin bagli oldugu anlamsal
dizgeyi ¢6zmek ig¢in, tim amgtirma ve  sezdirmeleri dikkate aliriz. Eserin

yapiligt donemin tarihsel ve toplumsal kosullart da dikkate almmalidir.



1.3.DINI VE TARIHSEL KONULU ESERLERDE NESNELER

15.yy.’dan 18.yy.’a kadar yapilan dini ve tarihsel konulu eserler, (kaynaklarin
elverdigi 6lgiide) tarandiginda bu resimlerde kompozisyonu tamamlamak durumunda

olan nesneleri agagidaki gibi simflandirabiliriz;

1.3.1. IKONOGRAFIK ANLAMLI NESNELER

Resim sanatinda 6zellikle dini ve tarihsel konularla, portrelerde goriilen
nesneler, o resmi ikonografik olarak aciklamak ve ¢oziimlemek icin bize ipuglar

verirler. Bu nesneleri de su sekilde siniflandirabiliriz.
1.3.1.1. Konvansiyonal Simgeler

Kokenleri tarih 6ncesi eski toplumlara, mitlere ve efsanelere kadar giden ve
cok ¢esitli toplumlarda birbirine yakin anlamlarda kullanilan yaygin ve belirgin
simgelerdir. Bunlara &rnek verecek olursak (6zellikle dini ve tarihsel konulu

resimlerde rastladigimiz konvansiyonel simge olan nesnelerden) ;

Ayna: Goksel, imgelem, yazgi, taklit, 151k, mesaj tasiyict, kehanet, yansima, gegmise
bakis, kisisel deneyim, kisisel farkindalik, hakikat, asirn gurur, goriig. Ates
tutusturucu, ates ve giines sembolil. Isigin sekiz yontnt gostermek ic¢in siklikia
sekizgen bi¢iminde kullanilir. Ser ve kétiiliige karst koruyuculuguna inanilir. Tanr
imajidir ve kottliigl engellemek icin tilsim olarak tasinir. Tanrigalarn giizelliginin
rozetidir. Geg¢misi, simdiyi ve gelecegi ortaya c¢ikarir. Tarakla beraber deniz
kizlarinin igaretidir. Altaic mitolojisinde giines ve ayin amblemidir. Samanmn sihirli
nesnesi ve biiytictilik nesnesidir. Hiristiyanlikta Meryem’in
amblemidir,tertemizligini, lekesizligini gosterir. Yunan’da verimliligin tilsimudir.
Japonya’da cazibe, vicdan, tarih, bilgi ve kadin ruhudur. {lahi otoritenin ve
imparatorluga ait giictin amblemidir.”

“ Afrika yerlileri nazarinda ayna, egitici, 6gretici ve yol gdsterici bir arag
olarak kabul ediliyor. Bu nedenle bir bilgi ve bilinglenmenin sembolii oluyor.

Budizm 6gretisindeki Bliytik Ayna, bilgeligi ve yiiksek diizeydeki gizemleri sakliyor.



Hiristiyanlikta, Islam ve Budizm’de insan kalbi, daima Tanriyr yansitan bir ayna
olmustur. Orta Asya’da Samanlar kehanette bulunurlarken bir aynay: ay yada gilinese
tutmaktadirlar...Samanlar, ko6t ruhlardan korunmak i¢in, elbiselerini ayna

pargalariyla siisleyip donatmaktaydilar.” ®

Japonya’da ruhun safligini ve lekesizligini gosteren bir nesne olarak hemen
tim tapinaklarda Kutsal bir ayna bulunur. Cin’de halk arasinda aynanin ruhlari
goriiniir hale getirdigine inanilir. “Cin’de ayna kraligcenin simgesidir. Ayna giinesin
atesinden pay almigtir. Ahengin, evlilik birlesmesinin isaretidir. Kirilmig ayna ise

ayriligin simgesidir.””

Mikrokosmoz-makrokosmoz teorisine gore, insan ve evren karsiliklt,
birbirlerini yansitan iki ayna gibidir. Ibn’i Arabi’ye gore, bireysel 6zler tanrisal

varolusta, tanrisal varolusta bireysel 6zlerde yansir.

Dini ve tarihsel konulu resimlerde, o©zellikle Hollanda’li ressamlarin
resimlerinde ayna karsimiza sik c¢ikar. Aynalarm bir imgeyi iki misli cogaltma
Ozelligi, Hollanda resminde c¢ok kullaniliyordu. “Disbiikey aynalar XV.yy.’da
Hollanda’da her seyi géren “Tanri-G6zii"nii simgeliyordu. Tablonun espasi igindeki

kisileri yansitiyordu.”"®

Isik: Yararlilik, neselilik, yasam, bilgi, gecmis, refah, saflik, kesif, kutsallik, ruhsal
haz, bilgelik. Vampir ndbetlerine karsi etkileyicidir. Mitolojide erkege 6zgii, iyilik,
yarar ve pozitif prensiplerdir. Mum, ha¢, elmas, alev, li ¢igegi, lamba,fener, 1510
dalgalar, yildiz ve giinesle sembolize edilir. Budizm’de yukariya dogru yoldur.
Hiristiyan geleneginde inang, yardimseverlik ve siikran duasidir. Kutsal kitap 15181
getirendir ve Isa “Diinya’nin 15181yim” der. Hiristiyan ve Islami geleneklerde,

ilahiligin, bilimin ve kiiltiiriin sembolii olusunu siirdiiriir."'

7 Jobes, Gertrude, Dictionary of Mythology, Folklare and Symbol, 1109

8 Ersoy ,Necmettin, a.g.e 349

° Erdok, Nege, Figiiratif Resimde “ Bakis” Diyalektigi ve Bakis-Espas iliskisi, 62
1% Erdok, Nese,a.g.e, 62

" Jobes, Gertrude, a.g.e, 992



Islam’da 15132 nur denir. Nur Arapca aydinlik, 151k demeti ve Kuran’in 24.
Suresidir.

Bilgi olan 151k, Cin’li Budistler i¢in “Tanrt esini aydinlanma” anlamindadir.
Bir ¢ok Asya mitinde 151k, kadinin karnina giren gii¢ ve hayat veren sicaklik olarak

anilir.

(33

15181 sembolik anlami  doganmin hayranlikla seyrinden dogar. Biitiin
mitolojiler tanrisalliga 1s1kli bir doga mal eder. Biitiin antikite bunun sahididir. Isik,
Islam geleneklerinde her seyden 6nce, tanrisallik simgesidir. Kuran bildirir ki: Tanr
goklerin ve yerin 1s181dir.. . Misir’da tanri Anubis ise canlandirict 15131 simgeler, bu
1siktan evren ¢ikar ve bu 151k ruhlan 6biir diinyaya gotiiriir. Isik hayat veren ve alan

giicii simgeler.”'?

Resimlerde imgenin gliglii etkisini elde etmek ve doga tistli konular igin basin
tizerinden dogrudan gelen 1sik kullanilir. “ Bu tip 11k, arka fona ve 1s1k-golge
bolgelerinin  dagilimim, konunun iginde ustaca kaynastiran, klasik ressamlarin
resimledigi azizler ve kutsal kisilerin tizerinde parlayan “cennetten gelen” 1siktir. Bu

tip 1sik; Tanri’nin, 6liimiin, sonsuzlugun simgesiyle amlir”."

Dini resimlerde Kutsal Ruh gokten inen bir 151k veya etrafi 1sikla ¢evrili
giivercinle gosterilir. Isik ayn1 zamanda kutsal kisilerin baginda, etrafa 151n yayan bir
hale(ayla) seklinde de gosterilir. Bu 1gmlar ¢ogu zaman bereket anlaminda, manevi

ve maddi bagka bir etkiyi ve o kisilerin giiciinii gosterir.

Yumurta: Kaos, evrenin kozmik tohumu, yarati, hayat tohumu, dliimsiizliik, giines.
Bazi geleneklerde, cennet ve diinyanin yumurta bi¢iminde bir kaotik kiitleden
gelistigine, bazilarinda yerylizii tarih 6ncesi ¢aglarda denizlerde yiizen yumurtadan
olustuguna ve diger bazi geleneklerde de yumurta gokyliziine carpip patlayinca
glinesin ortaya ciktigina inanilir. Hiristiyan geleneginde paskalya amblemidir.

Umudun ve yeniden dogmanin semboliidiir. Paskalya yumurtasi, yeniden diriligin

‘f Erdok,Nese,a.g.e.5.42
B Karavit, Caner ,Sanat Nesnesinin Olusumunda Isik Etkeni, San.Yet.Tez, .23
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simgesidir ve genellikle kirmiziya boyanir. Bu da insamin kurtulusu i¢in akitilan

kana yapilan bir giinde:rmedir.14

“ Canlinin  dogma olaymu ilk olarak baslatan bir tohumu igermesi nedeniyle
kendini dogrudan agiklayan evrensel bir sembol olmustur. Bu nedenle, evrenin
yaradiligt sirasinda diinyanin yumurtadan ¢ikti§i inanci  Yunanhlarda, Misirlilarda,
seltlerde, Finikelilerde, Hintlilerde, Tibetlilerde, Vietnamlilarda, Cin ve Japon

mitolojilerinde siiregelen ortak bir inang olmustu 1S,

Pek ¢ok yerde doganmin yenilenmesiyle ilgili simgelerde ve amblemlerde
yumurta yer alir. Yeni yil agaglari ve aziz Yuhanna agaglar1 , yumurta ve yumurta
kabuklariyla stislenir. Agag, sonsuz yenilenme ve dogay: simgeler. Yumurta, agaca
eklendiginde, tiim kozmik degerleri ve ayricaliklart dogrular. Yumurta “ dogum”
degil, “doniis” ve “yenilenme” olarak yeniden yaradiisi kanitlamakta ve

simgelemektedir.'®

Ronesans ve Barok doneminde bazi resimlerde ( 6zellikle 6liim ve vaftiz
sahnelerinde), biitin yumurta veya kirtk yumurta kabuklarn (Jan Steen, Vaftiz

Soleni,Barok) yeniden dirilis ve yenilenmenin simgesi olarak goriliir.

Nar: Bansg, kadin prensipleri, umut, ¢liimsiizliik, sevgi, dirilis, birlik, bakirelik,
bazen de Bilgi Agaci’nin meyvesi olarak diisiiniiliir. Yiiksek onurlarin kalitimsal
olabilecegi dilegini tagir. Hiristiyan kilisesi ve cemaatinde; Isa’min cennetten tasidig:
hediye ve boylece Tanri’min kutsayisidir. Bakire Meryem’in amblemidir. Antik
Yunan’da Dionizos’un kanindan ¢iktif1 soylenir ve Afrodit ile Hera’nin igaretidir.
Demeter de elinde nar veya hashas, bazen de her ikisini birlikte tutarken gosterilir.
Persephone tarafindan yenilmis, Tanrisal yiyecek ve Olimstizlik umududur.
Hinduizm’de Tanri’nin kutsayisi igin bir cagr1 ve saglik getirici, Kore’de Tanri’min
yiyecegi, Olii atalara kurban edilen bir yiyecektir. Ibrani yiiksek papazlarimin

elbiselerinin tizerindeki nar ve ¢an imgesi, simsek ve gokyiiziinii simgeler. 7

" Joses, Gertrude, a.g.e,492

% Ersoy Necmettin, a.g.e,369

' Eliade,Mircea, Dinler Tarihine Giris,395
17 Joses, Gertrude,a.g.e,1285
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Roma’da gelinler baglarina nar dallarindan olusan bir tag takarlarmus.
Asya’da nar disilik bereketini simgeler ve yarilmis nar bir seyi dilemek anlamina
gelir. Bir ¢ok tlkenin mitolojisinde dogum, ¢ogalma ve biiylimeyle ilgili konularda
nar simgesi yer alir. Bolluk ve bereket simgesi olarak tdren esyalarina, tahil saklama

kaplarina nar motifleri islenmistir.'®

“ Hiristiyan mistigi bereket sembolii olan nar manevi plan tlizerine
yerlestirerek, ¢ekirdekleri, ¢icedi, rengi, kiiresel goriintimiiyle ve suyundaki lezzetin
Tanrisal gizleri igerdigini ve insanlar cezbettigini ileri siirer. Narin kabugu
masonlugun, diinyanin hatta evrenin bir simgesidir. I¢inde diizenli bir sekilde yer

alan taneleri mason kardesleri simgeler.”"’

Nar, Yakin Doguda oldugu gibi Cin’de de verimlilik simgesidir. Cin’de yar1
acik olgun nar resmi, yiiz tohum, yiiz ¢ocuk anlamina geldigi igin ¢ok tutulan dogum
hediyesidir.*’

Ozellikle Meryem ve ¢ocuk Isa konulu resimlerle (Boticelli) ve mitolojik

konulu resimlerde nar imgesini goriiriiz.

Inci ( Istiridye, Deniz Kabugu) : Giizellik, sadakat, algak goniilliilik, masumluk,
saflik, dariistliik, alcakgoniillii iltisam, kisisel fedakarlik, keder, sabir 6diilii, nadirlik,
zerafet, servet, bilgelik, bakirelik, gbzyaslari. Beyaz renk ve hanimeli ¢igegiyle
baglantili ve onlarin baz1 sembolik &zelliklerini tasir. Mitkemmelligi ve zenginligi
simgeler. Safligin, uzun omiirliiligiin ve yasaklanmis cinsel iligkinin koruyucusudur.
Hiristiyanlikta kurtulug semboliidir. Pargaciklan karist ince biskiivi ile takdis edilir.
Isa’min ve Meryem’in isaretidir. Olii bir soylunun viicudunu korumas: i¢in agzina
yerlestirilir ve yeni yasamda uzun bir hayat temin ettigine inamilir. Akdeniz
Avrupa’ sinda atalarindan miicevher olarak inci kalmayan bir kimsenin hastalikli bir

sans getirdigine inanilir.*!

“Istiridyeler, deniz kabuklar, inci, siimiiklii bocek suya iliskin kozmolojilerle

oldugu kadar, cinsel simgecilikle de baglantilidirlar. Deniz kabuklari ile kadin tireme

¥ Ates,Mehmet,Mitoloji ve semboller (Ana Tanriga ve Dogurganlik Sembolleri),176
¥ Ersoy, Necmettin, a.g.e,389
%% BEberhart, Wolfram, Cin Simgeleri S6z1iigi1,225
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organlann arasmdaki benzerlik; istiridyelerin ayr ve sulan birlestiren iligkiler;
istiridyenin i¢inde olusan incinin jinekolojik ve embriyolojik simgeciligi; istiridyenin
ve deniz kabuklarinin sihirsel yeteneklerine olan inanca, tarih 6ncesinden modern

zamanlara kadar diinyanin her yerinde rastlanmaktadir.

Eskiden dogurma giiciintin ve askin bir gercegin simgesi olan inci, Bati’da
degerli tas olmaktan bagka hi¢ bir unsuru koruyamamustir. Istiridye simgeciligi eski
Cin’de ¢ok daha iyi korunmustur.”**

Eski donemlerde muska ve siis esyasi olarak tasinan deniz kabuklan,

istiridyeler ve incilerin kadinlar koétiilikklerden korudugu ve daha {iretken bir

enerjiyle donattigina inanilir.

Inci Yunanhlarda evliligin ve askin simgesidir. Délyatagina benzetilen deniz
kabuklarinin manevi yeniden dogumu ve viicudu koruyuculuguna inamldig i¢in bir
cok iilkenin tarih Gncesi mezarlarinda, deniz kabuklarna, istiridyelere ve incilere
rastlaniimistir. Gebeligin ve déllenmenin simgesi olan istiridye ve incilerin tarimsal

kabul tdrenlerinde 6nemi ve hasat tizerine olumlu etkileri de vardir.

Deniz kabuklarindan yapilan takilarin ve hatta onlarin imgelerinin, gocuklari,
kadinlar1 ve hayvanlari hastaliktan, kisirliktan ve kotii kaderden koruduguna inanilir.

Inci Cin’de saflik ve degeri simgeler.

(13

Hiristiyan sanatinda kurtulugun simgesi olan inciyi Eliade soyle agiklar;
incinin “kurtulmug Kurtaric1” ile 6zdeslestirilmesi ¢ifte bir simgeciligi miimkiin
kdmustir. Inci Isa’y1 oldugu kadar, insan ruhunu da temsil edebilir...inci bir yandan

[sa-Kral’in, 6te yandan da Kral’m ardilini, yani Hiristiyant simgelemektedir.”>

Inci hem dogu, hem de bati tibbinda da 6nemli bir yere sahiptir. Goz
agrilarina, vereme, sara, melankoli, delilige iyi geldigi ve zehirlenmelere kars

panzehir olarak kullanildigi da bilinir.

*! Jobes, Gertrude ,a.g.e, 1248
%2 Eliade, Mircea , gev. Mehmet Ali Kiligbay, Imgeler Simgeler,143
B Eliade, Mircea, a.g.e, 169
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Cicek: Glizellik, dogum, cazibe, keyif, yarati, saadet, fazilet, iletisim,
kutlama, gergeklesme, imit, askin mesaji, gizem, evlilik, masumiyet, yeniden hayat
bulma, yildiz, simetri, sefkat, erdem, zafer, diinyevi haz, bahar mevsimi; hem de
olim, incelik, hafif ve kirilgan olma, ugup gidicilik anlamlar1 var. Rityadaki 6nemi;
agk, nese, solmus goriilen ¢igek; diis kinkligi, c¢icek verdigini gormek;
arkadaghik,aldigini goérmek; iyilik, kirmizi gigek;hastaliktan iyilesme, beyaz cigek;
Olimdiir. Cigcek yedi bagislardan biridir ve konukseverligin semboliidiir.
Hiristiyanlikta iyi iglerin sonuglarini niteler. Yardimseverligin amblemidir.
Japonya’da gelin erkegin ailesi tarafindan ¢icegin kiz1 diye ¢agrilir. Mavi, beyaz ve
sart ¢igekler erkege 6zgii eril olarak, pembe, mor ve kirmiz1 gicekler, kadina 6zgii
disil olarak simiflandirilir. Cicek aranjmanlar: giizellik askini ifade eder gibi kutsal
ayin olustururlar. Farkli {ilkelerde farkli anlamlar tasiyan c¢igek aranjmanlar

diizenlenir.2*

1.3.1.2. Dini Resimlerde Goriilen Simgesel Nesneler*:

Her simge ve her kutsal nesne, hem kendisi olma, hem de baska bir sey olma
paradoksu yasarlar. Simgesel nesneler de, kendilerinin disinda bagka bir seyi ifade
ederler. Bu gruba kitap, anahtar, sandik, kutu, ¢an,mum, meyvelerden ¢ilek, nar,
elma, ayva, armut, limon, kiraz, c¢iceklerden zambak, giil, karanfil, menekse v.b.

sokabiliriz.

Kitap; sanatlar, damgma, kader, yazgiasil gergek, yasa, Ofrenim, giic,

bilgelik anlamlarmin yam sira Hiristiyan geleneginde ilahi bilgi ve asil gercektir.

Sandik, Kutu; Ikametgah, siginak, kilise, kutsal yer, umut, hac, yeniden
dogus, kurtulus, gizli yer, kale, ruh, rahim, d6l yatagi anlamlariyla beraber Hiristiyan

geleneginde kilise ve Isa’nin annesi Meryem’le dzdeslestirilir.

Uziim; sevinme, verimlilik, iyi keyif, iyi arkadashik, sehvet, zevk, genclik.

Bakiis, Caleb, Isa, Dionizos, Joshua, Mithra ve verimlilik ile sarap tanrilarinmn

2% Jobes, Gertrude ,a.2.6,585
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digerlerinin igaretidir. Hiristiyan geleneklerinde 6liimcitil elmanin panzehiridir. Bu
nedenle diriligle gosterilir. Isa’mn kanim simgeler ve okiirastiktir. Uziim salkinu
Isa’nin kamm ve Tanr krallarin sarabmm sembolize eder. Asma, Ulu Tanrica’ya
adanir ve Olumsiizlilk simgesidir. Tekvin’de iyiligi ve kotilugh bilme agaci bir

asmadir. Bu nedenle asmalar ve {iziimler uzun siire bilgeligi simgelemislerdir.

Beyaz Zambak: Utangachk, giizellik, ebedi sevgi, saflik, iffet, cennetsel
mutluluk, kralige gibilik, glinahsizlik. Hiristiyan sanatinda tiim ¢igeklerin basimnda
gelir. Meryem’e miijdenin, iyi islerin ve safipin simgesidir. Isa’min, Meryem’in ve
azizlerden Padua’li Anthony’in, Siena’li Katherina’min, Klara, Isabella, Kenelm,
Tolentino’lu Nicholas ve Othilia’nin isaretidir, zambaklarin sehri olarak anilan
Floransa’nin rozetidir. Ibrani geleneklerinde bas melek Gabriel’in isaretidir. Zambak

cennetten kovulan Havva’'nin tévbekar gézyaslarindan tiiredigine inanilir.

Karanfil: Ilahi askin, cazibenin ve kadin sevgisinin simgesidir.
Hiristivanlikta evliligin ve masum askin amblemidir. Hollanda’da ¢ivi ¢i¢ekleri denir
ve bazi kuzey resimlerinde Isa’mn ellerine ve ayaklarina ¢akilan ¢ivileri hatirlatmak

icin yapilir.

Menekse: Algak goniilliiliik, yas, matem, vefa, sadakatliligin,gizliligin ve
uyamkliigin semboliidiir. Tanrigalarin askimin isaretidir. Hiristiyanlikta Isa’nin,
Bakire Meryem’in, azize Fina’'nin ve giinah ¢ikaranlarin amblemidir. Japonya’da

zekanin ve canlilifin semboliidiir.

Giil: Hiristiyanlikta hayirseverligin, ilahi agkin, bagislama, sehitlik, zafer ve
merhametin semboliidiir. Kirmiz: giil Isa’mn kamnin toplandigi kap olarak
nitelendirilir. Isa’nm, Meryem’in ve azize Katherina, Dorothea, George, Herman ve

Joseph’in isaretidir.

Anahtar: pisman giinahkarlar1 affetmek icin giice sahip olmak anlamina
gelir. Aziz Peter’in varisi olarak Papa’min otoritesini simgeler. Aziz Peter, Benno,

Genevieve, Bethany Martha’s1 ve Petronilla’nin isaretidir.

*Not: Nesnelerin simgesel anlamlar1 i¢in Gertrude Jobes’in Dictionary of Mythology, Folklare and
Symbot kitabindan Yararlaniimistir.
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Elma: Bilgi, bilgelik, saflik, sevgi ve verimlilik; hem de 6lim, sehvet,
kotilik, birini ayartma, anlasmazlik anlamlari da vardir. Peri masallarinda
olumstizlik, sonsuzluk, gen¢lik vericidir. Folklorda baslangic yumurtas: gibi
mitkemmelligi, Cin’de barist simgeler. Hiristiyan, Ibrani ve Miisliiman
geleneklerinde diinyasal mutlulugun ve Kutsal bilgi agacinin meyvesidir. Adem’in
elinde zayiflik, Havva’nin elinde lanet anlaminda, Isa’mn elinde elma yeni Adem,
Meryem’in elinde Yeni Havva, giinahlardan kurtulma ve kurtulus anlamindadir.
Azize Dorothea’nin isaretidir. Yunan mitolojisinde sevginin, uyusmazhgmn ve zaferin

semboliidiir. Aphrodite, Eris ve Atlanta’nin isaretidir.

Mum: Isik, dini adayis, romans, Sliileri selamlama, ¢aligsma. Kutsal ayinlerde
ve atese tapinmada kullanilir. Arinma araci, seytanlara ve kotiliige karsi
koruyucudur. Gegmis zamanlarda ¢ocuk dogurulan odanin ¢esitli yerlerine konularak
anneyi temizledigine inantlir. Hiristiyanlikta kutsal yer semboliidiir. Kominyondaki (
ekmek- sarap ayini ) yanan mum Isa’nin gelisini simgelemektedir. Paskalya mumu
Isa’mn gége yiikselmesini sembolize eder. Cin’de mumlar iki bin yildan beri
kullanilmaktadir. Mumlar yakmak bir bakirenin bekaretini kaybetmesi anlaminda bir

mecazdir. Mum belli bir zamani tutmak i¢inde kullanilirdi.

Armut: Adaletin, uzun omirliliigin, safligin, bilgeligin ve iyi yonetimin

semboliidiir. Hiristiyanlikta insanlik i¢in Isa askinin simgesidir.

Seftali: Kadinlik, disilik, kadifemsi cilt. Cin’de ¢ok fazla simgesel anlami
vardir. Uzun omirliligiin en sik kullanilan simgesidir. lyi sans, mutluluk,
olimstizlik ve evliligi sembolize eder. Cin’de halk dilinde ‘seftali ¢igegi pinart’
vajina anlaminda bir mecaz olarak kullanilir. Perilere ait bir meyvedir. Hiristiyan
sanatinda kurtulus ve erdemin sessizligini sembolize eder. Meryem’in isaretidir.

Cicegi ilkbaharin semboliidiir. Cigeklerin dilinde “senin tutsaginim” anlamindadir.
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*
1.3.1.3. Aziz ve Azizelerin Isaretleri Olan Nesneler

Havariler: Isa’min yaninda ve ona yakm olan 12 6grencisidir. “Isa o giinlerde dua
etmek icin daga cikti.. giin agarinca Ogrencilerini yanina g¢agirarak 12 sini segti.
Onlar1 haberciler diye adlandirdi: Petros diye adlandirdigt Simon ile kardesi Andreas,
Yakup ile Yuhanna, Filippos’la Bartolemeos, Matta ile Thomas, Alfeos’un oglu
Yakup, Partizan diye taninan Simon, Yakubun oglu Yahuda ve Ihanet eden Yahuda
Iskariot. (Luka, 6:12-16, Matta, 12:14; Markos, 3:15-19) Resimlerde havariler grup
seklinde gosterilir. Her biri de amblemleri ile ve tizerinde havarilerden bir ctimle olan

parsdmen tomari tagirlar.

Aziz Peter (Petrus) : Simon adiyla bilinen yas¢a biiylik havaridir. Balike:
olarak g¢alistigt Galilee denizi kenarindaki Bethsaida’dan miitevazi bir aileden gelir.
Havarilerin lideridir. Bir ¢ok 6nemli olayda goriiliir. Isa Peter’e soyle der. ” Su
yeryiiziinde benim kilisemi kuracaksin ! Sana gokler diyarmin anahtarmi verecegim
“ ( Matta 16 : 16-19). Peter’in kararsiz kisiligi Isa’nin Pasyonlar1 sirasinda agiga
cikar. Ilk dnce kilig gekerek tutuklama sirasinda birinin kulagim keser. Daha sonra
gece, ti¢ kez Isa’yr tamdigim inkar eder. Anadolu’da, ozellikle Antakya’da ,
Hiristiyanhi§1 yayarak oradan Roma’ya gider ve ilk Hiristiyan toplulugunu kurar. 25
yil kadar cahistiktan sonra tutuklanir ve carmiha gerilir. Isa’yla aym diizeyde
olmadig1 i¢in ¢armiha bas asagi gerilmek ister ve genellikle resimlerde ¢armiha bag
asagi gerilmis bir sekilde gosterilir. Bazen ruhlarin balikgisi olarak balikla, bazen de
elinde Cennetin anahtarlarmi tasir gosterilir. Isareti olan nesne iki tane anahtardir. (

Perugino,Caravaggio, Ribera ).

Aziz Andrew (Andreas): Peter’in kardesi ve 12 havariden balik¢1 olamuidir. X
biciminde carmiha gerilmis ve isareti bir kitap ile aziz Andrew ismiyle anilan X
bi¢iminde hagtir. Iskogyali’lanin azizidir. Gut hastalipn ve boyun tutulmasina karst

koruyuculuguna inanilir.

* Bu bilgiler, Howard Daniel, John Berger’in yazdig: Themes and Subjects in Painting kitabiyla,
Bedrettin Comert’in mitoloji ve ikonografi kitabindan yararlanilarak yazilmstir.
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Aziz Bartalomeus: 12 havariden biridir ve hayati hakkinda ¢ok az sey bilinir.
Ermenistan’da vaaz verirken diri diri derisi ylzllip ¢armiha gerilmistir. Bu ylizden
degismez igareti bir bigak ve kitaptir. Bazen de kolunda insan derisi tagirken
gosterilir. Kasaplarin ve dericilerin de i¢inde bulundugu birgok meslek grubunun

azizidir. Sinirsel hastaliklardan koruyuculuguna inanilir.

Aziz Matthew (Matta ) : 12 Havariden biri, Hiristiyan ilkelerini yayan kimse
(Evangelist), ve Incil’in Ltasvirini yazan kimsedir. Cok seyahat etmis, Etyopya’ya
kadar gitmistir. Isareti kanath insan veya melektir. Bankerlerin ve maliyecilerin

azizidir. Resimlerde genellikle para kesesiyle gosterilir.(Hugo van der Goes)

149

Aziz Thomas : Hakkinda fazla bir gsey bilinmeyen havarilerden biridir.
Stipheci Thomas” olarak da bilinir. Golden Legend’e gore Isa Thomas’t Hindistan
Krali'na yardim etsin diye Hindistan’a gonderir. Isa dirildiginde O’nun olup
olmadigimi anlamak igin yarasina parmagmi sokmustur. Genellikle Stipheci Thomas
konusu ressamlarin ilgisini ¢ekmistir. Isaretleri marangoz cetveli ve muzraktir.
Hindistan Hiristiyanlarinin, mimarlarin, marangozlarm ve tasgilarin azizidir. (

Stephan Lochner,Guernico,Flippo Lippi )

Incilci Yahya (Aziz John): Havari, Evangelist ve Vahiyler'in yazardr.
Biiyilk James’in erkek kardesidir. Havarilerin en gen¢ olamdir. Isa’nin en sevdigi
havarisidir. Meryem’i dliirken O’na emanet etmistir. Meryem 6ldiikten sonra Peter’le
beraber Incil’i yaymaya baglar. Anadolu’ya gelerek Efes’e yerlesir. Imparator
Domitianus tarafindan iki kez 6ldirlilmek istenmisg, ilkinde igmesi igin zehirli bir
kadeh verirler. Kadehteki zehir, yilan bigiminde disar1 ¢ikar. ikincisinde kaynayan
yag dolu bir kazana atilir. Yine bir sey olmaz. Yazdigi Incil ve mektuplartyla
iinliidir. Isaretleri kitap, yilanli kadeh,yag kazam ve yiiksiik esin giiciine sahip
oldugunu simgeleyen kartaldir. ( El Greco, Bosch, Velazques).

Evangelistlér : Dort Incil yazandir. Matta (Matthew), Markos, Luka, Yahya
(Yuhanna)’dir.

Aziz Matta : (Bkz. Yukarida Havariler boliimiinde agiklanmugtir.)
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Aziz Mark (Markos) : ( Evangelist) Incil’in IL.tasvirinin yazaridir. Peter’in
katibi olarak O’nun soyledigi sekilde Incil’i yazmustir. Markos Incil’i en eski tarihli
Incil’dir. Annesi Isa’nin zengin bir arkadasidir ve Son Aksam Yemegi'nin O’nun
Kudiis’teki evinde yenildigi dusiiniiliir. Akdeniz  bolgesinin biiyiik boélimiinii
gezmis, Aziz Peter’le birlikte Roma’ya gitmistir. Piskopos oldugu Alexandria’da (
Iskenderiye) kiliseyi kurmustur. Efsaneye gére Alexandria caddelerinde siiriiklenerek
sehit edilmistir. Mezar1, daha sonra azizi oldugu Venedik’e 829°da tasinmustir. Isareti

kanatli aslandir. Ayrica resimlerde Peter’in katibi olarak elinde Incil ve kalem tutar.

Aziz Luke: Incillerden IILtasviri yazan yazardir. Zengin bir Yunan ailesinden
gelir. Efsaneye gore bir ressamdir ve Flaman resimlerinde Bakire Meryem’i
resmederken gosterilir. Isaretleri kanath &kiiz ve Incil’dir. Doktorlarin,kasaplarm ve

ressamlarm azizidir.(Rogier van der Weyden, Mantegna).
Incilci Yahya: Bkz. Yukarida havariler boliimiinde agiklanmistir.
Diger Aziz ve Azizeler:

Azize Agatha: Bu azize 3.yy’da giineydogu Sicilya Catania kentindeki
zengin bir aileden gelir. Erken Hiristiyanlardan olan Agatha, sehvet dolu vali
Quintianus’u cezbeder. Onun teklifini reddedince vali onu geneleve bakan
Aphrodisia adindaki madamin sorumluluguna verir. Dokuz fahise kizkardesi ile
beraber aile isini yapan Aphrodisia ile gegen 30 giin sonunda Agatha glinahsiz
yasamini devam ettirir. Daha sonra Caxton’un ¢evirdigi altin efsaneye gére vali ona,
gogislerinden iskence yapilmasin ister ve memelerinin ¢ekilmesini ve kesilmesini
emreder. Gogiisleri mucizevi bir sekilde iyilesir fakat yine de oliir. isareti olan nesne
kerpeten ve gogislerinin {lizerindeki tabaktir. Dogal afetlere karsi koruyucudur.

(Sebastiano del Piombo)

Azize Agnes: Bu azize Hiristiyan geng¢ sehitlerindendir, isareti kuzudur.
Romali saygin birinin ogluyla evlenmeyi reddedince ¢iplak bir sekilde caddelerden
stirliklenerek geneleve gotiiriiliir, bu sirada saglari mucizevi bir sekilde uzar ve
ciplakhigini orter. Bir melek genelevde onun bakireligini korur. Kocast olmasi

planlanan kigi genelevde ona tecaviize kalkisir. Fakat Sliime yakalanir. Azizenin
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dualarn onu hayata dondiiriir, biiyiiciilik yapmakla suglanir, sonugta kilig
yaralanmastyla Olir. Bu azizeden yasaklanmis cinsel iligkide bulunmamak igin

yardim istenir.

Aziz Ambrose: Ik donem kilise babalarnin en biiyiigtidir. {sa’dan sonra
Galya bolgesinin Romalilara ait ana sehri olan Trier’de dogmustur. Roma’daki
egitiminden sonra, imparatorluk yiiksek resmi gorevlisi olarak geri dénmis ve
Milan’da iki bélgede hiikiimet gérevinde bulunmustur. Milan’da bulundugu sirada,
Arianizm ile baglantilh, uzun siiren dini diigmanlig1 yok etmistir. Yonetimi sirasinda
¢ok popiiler olmus, biiyiikk begeni kazanarak sehrin piskoposu olmus, ve Milan’a

barig getirmistir.

Azize Anna: Meryem’in annesidir. Resimlerde sik sik Meryem’e okumay1 ve
nakis islemeyi Ogretirken gosterilir. Aymi zamanda Meryem’in hayat: ile ilgili
sahnelerde goriiliir. Bazen bir kitap tutarken ve kirmizi giysi tizerine yesil pelerin

giymis gosterilir.

Aziz Antonius: 4.yy.’da Misir’da dogmustur. Manastirciligin babasi sayildig:
i¢in papaz kiyafetiyle gosterilir. Sol omzunda Yunanca Tanr kelimesinin (Theos) ilk
harfi olan mavi renkli T harfi vardir. Elinde genellikle yashligin simgesi olan (105
yasina kadar yasamis) baston tutar. Bazen bu bastonda, kot ruhlart kovalamaya
yaradigma inanilan ¢ingiraklar asilidir. Domuzia beraber betimlenmesi oburluga ve
cinsellige kars1t zaferini, ayaklart altinda alevle gosterilmesi Aziz’in stirekli
cehennem atesini aklina getirip, cinselliginden uzaklagmasini simgeler. (Hieronymus

Bosh, Joachim Petinir)

Padua’l Aziz Antoni: 13. Yy.’da Portekiz de dogmustur. Arkadasi olan
Aziz Francis ile ¢alismak i¢in Asisi’ye gitmistir. 36 yasinda Padua’da Slmiistiir.
Ressamlar onu, bazen gocuk Isa’y: tasirken ve diz ¢6kmiis esegi ona eslik ederken
betimlerler. [saretleri beyaz zambak ve sayfalar arasinda Cocuk Isa’nin gosterildigi

kitaptir. (El Greco)

Azize Apollonia: 3.yy. Aleksandrian Hiristiyanlarina yapilan iskenceler

sirasinda sehit edilmistir. Iskence sirasinda vahsi darbelerle ¢enesi kirilmustir.
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Isaretleri kiskacinda bir dis bulunan kerpeten ve palmiye dalidir. Dig agrilarina karst

koruyuculuguna inanilir ve discilerin azizesidir. (Piero della Francesca)

Aziz Augustine: Kuzey Afrika’da dogan dort biiytik kilise babasindan biridir.
Hiristiyan teolojisini sistemlestiren ilk biiyiik sistemcidir. Isaretleri bir kalp (biitiin,
kirtk veya delinmis) ve bir kitaptir. Bazen ayaklarinin dibinde kumdaki ¢ukurda bos
bir denizi arayan bir ¢ocukla gosterilir. Augustine onu gordiiglinde cabalarinin
bosuna oldugunu séyler. O gorevinin ¢ok giic olmadigi cevabint verir. Daha sonra
Augustine Kutsal Ugliiyii agiklamay: dener. ( Ressim 1.3.1.3.1)(Fra Flippo Lippi,
Botticelli)

Azize Barbara: 3.yy Misir’da Heliopolis’te veya Anadolu’da Izmit’te
dogdugu soylenir. Babasi evlenip evden uzaklasmamasi ig¢in, ona, cok giizel
dosenmis bir kule yaptirir. Barbara’y1 oraya kapatir. Isaretleri ii¢ pencereli (baba,
ogul, kutsal ruh) kule, bir kili¢ ve Hiristiyan ayinlerinde kullanilan kadehtir. Bazen
elinde kutsal kase ve ekmekle gosterilir. Ciinkii 6liirken kendisi gibi sehitligi kabul
eden herkese sarap ve ekmegin yardimm dilemistir. Bir isareti de tavus kusu

tiiytidiir. (Jan van Eyck).

Aziz Bavon: 7. Yy.’1n bélgesel azizlerindendir. Ozellikle Ghent, Harlem ve

Liege’de kutsal sayilan bir kimsedir. (Bosh-elinde ¢anla resmetmis).

Aziz Benedict: Umbaria b6lgesindeki Norcia’lidir. Zengin ailesini terkederek
miinzevi olur. Monte Cosimot’ta kendi ismini tagiyan bir tarikat kurdu. Bu tarikatin
kurallari Avrupa’da yiizyillar boyunca manastir hayatinin standardini olugsturdu.
Cileci pratiklerin ve duanin fiziksel emekle birlesimi manastirlart kendi kendine
yeterli bir hale getirdi. Barbar olarak adlandirilan istilacilarin yol agtig: biiyiik kaos
doneminde diizen kurucu bir degere sahipti. Isaretleri kalbur, kuzgun ve bir kitaptir.

Bakircilarin ve demircilerin azizidir. Biiytiye karst koruyuculugu olduguna inanilir.

Aziz Bernard: Avrupa’mmn en giliglii ruhsal liderlerinden biri olmustur.
Vezelay’daki vaazlari, kutsal topraklarda Olen Miisliimanlardan ¢ok daha fazla

Yahudi’nin Avrupa’da §lmesine sebep olan 2. Hagli seferinin resmi baslangic: oldu.
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Resim 1.3.1.3.1 S.Botticelli, Aziz August-
ine, 1480

Resim 1.3.1.3.2 Raphael, Azize
Cecilia, 1514-1516
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Resimlerinde genellikle, dini gorevlilere 6zgii, beyaz kiyafetle Meryem’e taparken

gosterilir. (Fra Filippo Lippi)

Aziz Bernardino: Siena soylularindandir. Geng bir adamken Franciskan oldu
ve cesaretle veba salgini patlak verdiginde, bdlge hastanesine kostu. Biiyiik ve
popiiler vaazcidir. 30 binin {izerinde dinleyiciye vaaz vermistir. Zamaninda biiyiik

diriist bir giictiir. En yaygin isareti ticlii piskoposluk tacidir.

Aziz Bonaventura: Franciskan okulundan olan aziz 1221°de Italya, Viterbo
yakinlarinda dogmustur. Birgok 13.yy. bilgini gibi Paris Universitesinde egitim
gbrmiistiir. Aziz Francis’in yasamimi anlatan kitap yazmustir. Azizlige yakisir bir
sekilde verilen tinvanlari reddetmistir. —York Baspiskoposlugunu reddetmigtir.- Fakat
sonucta Kardinal sapkasimi kabul etmistir. 1274 yilinda Lyon’da Olmiistir.

Zehirlenerek dldurtldigii iddia edilir. (Francisco de Zurbaran)

Azize Casilda: 1l.yy. Ispanya’da Moorish Kralimn kiz kardesidir.
Ispanya’da 6zellikle Burgos ve Toledo’da kotii sansa, kanamalara ve verimsizlige

kars1 koruyuculuga inanilir. (Zurbaran)

Aleksandria’hh Azize Catherina: Riiyasinda Isa ile mistik bir evlilik
yaptigini gérmiistiir. Bircok isareti vardir. Resimlerde en ¢ok rastlanilan, tekerlek
veya onun bir pargasi, bir kilig, bir palmiye (resimlerde genellikle sehitlerin sembolii
olarak gosterilen) ve ¢ocuk Isa ile mistik evliliginin kutlandip1r bir goriintiidiir.

Filozoflarn azizesidir.

Sienna’lh Azize Catherina: 14. Yy.da Sienna’da alt orta smif bir ailenin
¢ocugu olarak dogmustur. Heniiz cocukken goriintiiler, ilahi sohbetler ve kendinden
gecmelerle 7 yasinda bakireligini isa’ya adamaya karar verdi. Ve onunla mistik ve
esrik bir evlilik sozlesmesi yapti. Onun yoksul ve hasta olanlara kendini adamas:,
acik ve agikar azizeligi evrensel olarak o kadar etkileyici idi ki, uluslar arasi
politikaya girdi. Vatikan ve onun ¢ok sayida diismam arasinda barist saglamaya
caligti. Fakat onun bagarilar: tinsel alanda daha biiylik kabul edilir. Amblemleri bir
zambak, bir kitap ve bazen de delinmis bir kalptir. (Francesko Vanni)



Azize Cecilia: 14.yy.’da genellikle isareti olan orgla gosterilir. Daha sonra
viola ve cesitli miizik aletleri ile gosterilmigtir. Altin efsaneye gore diigiin giiniinde
kalbinde orgun sadece tanr i¢in yaptifi miizigi duyar. Miizik akademilerinin ve

genel kilise miiziginin azizesidir.( Domenichio, Raphael)( Resim 1.3.1.3.2)

Aziz Chiristopher: Altin Efsaneye gére Chiristopher, iyi huylu, ¢aliskan bir
devdi. Cok zeki de degildi. Giiney Filistin’den gelmisti. Bir keresinde bir ¢ocugu
nehrin lizerinde tasidi, ilerledikge cocuk agirlasti ve nehir de azgmlagmaya
basladipindan kars: tarafa giicliikle ulastilar. Orada Cocuk Isa’y1 tasidigini fark etti.
Ortacag sehirlerinden genelevleri temizledi ve basi kesilerek 6ldiiriildii. Gezginlerin
azizidir. Genellikle omuzlarinda kiiciik bir gocugu tastyarak, palmiye agacinin
govdesini degnek gibi kullanip, suyu gegerken resmedilir.( Quentin Massys, Hans

Memling)

Azize Clara: Aziz Francis’in bu takipg¢isi fakir kizlarin egitimi ve bakimi igin
bir tarikat kurdu. Adi da “Fakir Clara’min Tarikat:” idi. Onun kutsalligi 6yleydi ki
enstitlisiindeki ekmek stoku mucizevi bir sekilde kendini yeniliyordu. Bir keresinde
mukaddes ekmek kutusunu yukari dogru tutarak Miisliiman saldirganlari defetti.
Onun mezar taginin yaninda durmanin seytanlarin gazabina ugrayanlar iyilestirecegi
sOylenir. Isareti olan nesneler; Katolik kilisesisin mukaddes ekmek kutusu ve bir

zambaktir.

Aziz Cosmas Ve Aziz Damian: Ayrilmaz Arap kardeslerdir. Mucizevi tibbi
uyguladilar, bir takim cerrahi basarilar elde ettiler, 6rnegin 6l bir Etiyopyali’nin
bacagimt kullanarak basarili bir nakil gergeklestiler. Para almadan hastalar1 tedavi
ediyorlardi. Doktorlarin, cerrahlarin, berberlerin ve Medici ailesinin azizidirler. Bu
kardesleri bogarak, taslayarak, yakarak 6ldiirmeye ¢aligmalar basarisiz olmustur. En
sonunda baslar1 vurularak 6ldirilmiislerdir. Isaretleri olan nesneler, cerrahi

ekipmanlar, merhem kutusu, havan ve havan tokmagidir. (Fra Angelico).

Aziz Dominik: Soylu Ispanyol, 13.yy. baslarinda Dominikan duacilar
tarikatini  kurdu. Giiney Fransa’daki faaliyetleri Albigensian Heretiklerinin

acimasizca yok edilmesine katkida bulundu. Onun tarikati kendini sadece Aziz
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Thomas Aquinas gibi onemli alimlerle gdstermedi, Fakat ayni zamanda kilisenin
azimli bas engizisyoncusu rolii ile de kendini gosterdi. Aziz Dominik tespihin yaygin
kullanimim baglatmistir. Isareti tespihtir. En yaygin amblemi ise beyaz zambaktir.
Bazen resimlerde bir kopegi tutarken ve yanan mesale ile gosterilir. (Resim 3.2.3.1),

( Zurbaran)

Azize Dorothea: Diocletian Zuliimlerinin Kapadokya’li kurbamidir. Onun
sehitligi 6zel olarak renkli sonu ile hatirlanir. Onu mahkum eden imparator gorevlisi
Theophilus ondan kendisine cennet bah¢esinden meyve ve ¢icek gondermesini istedi.
Azize’nin 6limiinden sonra bir ¢ocuk bir sepet elma ve giille gbérevlinin evine ugradi.
Cok sasiran Theophilus hemen Hiristiyan oldu. Isareti bir sepet ve igindeki meyve ve
ciceklerdir (6zellikle elma ve giil). Cigekgilerin azizesi olmakla birlikte, gelinlerin,

bira yapimcilarinin ve ebelerin de azizesidir. (Francesco di Giorgio)

Azize Elizabeth: 13.yy. Macar Krali Andreas II’nin kizkardesi, Almanlarin
favori azizesidir. Azize Casilda gibi ekmegi giillere doniistiirme maharetine sahipti.
Bu basariyr kuskulu kocast ona bir kucak dolusu ekmegi fakirlere tasirken
yakaladiginda gosterdi. Bask: altinda olan, savunmasiz ve hor goriilen kisilere
ihtimam go6stermistir. Dilencilerin, firincilarin ve dantelcilerin  azizesi olan

Elizabeth’in dis agrilarinda koruyucu olduguna inanilir. (Bartolemo Esteban Murillo)

Aziz Erasmus: Diocletian ve Maximilian dénemindeki zuliimlerin bu
kurbani Roma civarindaki kirsalda ugrad1g1> iskencelerle hatirlanir. Iskenceciler,
basarisiz bir sekilde, onu kursun tokmaklarla, yaga batirmakla, kaynar zift icirmeye
zorlamakla, bakir bir tavada kizartmakla ve ¢iknkta bagirsaklarim g¢ikarmaya
calisarak 6ldiirmeyi denediler. Altin efsaneye gore daha sonra dogal olarak Glmiistiir.
Gemicilerin azizidir. Isareti olan nesne ¢ikrik veya doner kaziktir. Kolit, dogum

sancist ve denizdeki tehlikelere karsi koruyuculuguna inanilir. ( Dietric Bouts)

Azize Euphemia: 3.yy. Yunan kilisesinin {inlii bir azizesidir. Isareti olan

nesneler; kili¢c ve palmiye, hayvanlardan da aslan ve ayidir.
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Aziz Eustace: Hiristiyanlif1, Roma ¢evresinde avlanirken bir geyigin ¢atalli
boynuzlart arasinda, ¢armiha gerilmis Isa heykelini gordiigiinde kabul etmistir.

Isaretleri carmiha gerilmis Isa heykeli, erkek geyik ve firindir. (Antonio Pisanello).

Aziz Florian: Diocaletian zuliimleri sirasinda yari derisi ytiziilmiis viicuduna
tas baglanarak Enns nehrine atilarak sehit edilmistir. Avusturya’nin ve Polonya’nin

azizidir. Sele ve atese karst koruyucuguna inanilir. (Albrecht Altdorfer)

Asisi’li Aziz Francis( Francesco): 1182 yilinda Italya’min Asisi sehrinde
dogan Aziz Francesco, kendi adiyla anilan tarikatin kurucusudur. Incil’i canli ve
giincel hale getirip, Tanr’y1, [sa’y1 ve Meryem’i insanlastirarak en basit bir insanin
diizeyine indirmesini biliyordu. Ogretisinin temel &gesi  yoksulluk ve
alcakgoniilliliiktir. Hayati ile 1lgili birgok olay ve mucize Giotto’nun Asisi’deki tnlii
fresko dizilerine konu olmustur. Isaretleri, nesnelerden zambak ve kafatasi,
hayvanlardan kurt, kuzu, kuslardir. Resimlerde kendi kurdugu Francesco tarikati
tiyelerinin giydigi koyu kahverengi rahip elbisesi ile gosterilir. Viicudunda Isa’nin
carmiha gerilirken ellerinde, ayaklarinda ve bogriinde agilan beg yara izini tagir. (Jan

van Eyck, Giovanni Bellini, Sassetta)

Aziz Xavier Francis: Yasamimin ¢ogunu uzak doguda, Gzellikle bati
Hindistan, Moluccos, Malacca ve Japonya’da gecirmis ve orada vaazlar vermistir.

Isaretleri olan nesneler, mesale, alev, hag ve zambaktir, (Pieter Rubens).

Aziz George: Hakkindaki giivenilir bilgi sayisi azdir. Ingiltere’nin azizidir.
Altin Efsane’deki bilgiler onu ejdarhay1 6ldiiren Hiristiyan Perseus olarak takdim
eder. Bu kahramanlik sirasinda Libya’da Silene prensesinin hayatint kurtardi.
Subaylarin azizi ve isareti, kalkan {izerinde kirmuzi hagtir. Genellikle resimlerde,

ejderha ile savagirken kalkani ile birlikte gsterilir. (Mantegna, Tintoretto).

Aziz Giles: (7.yy.) Yunan azizlerindendir. Resimlerde genellikle disi karaca

ile gosterilir. Sakatlarin ve demircilerin azizidir.

Aziz Gregory: Genellikle resimlerde giivercin ile gosterilir. Efsaneye gore

yazarken giivercin kulagma fisildayarak, tanrisal ilhami ona getirdigine inanilir.
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Azize Helena: Imparator Costantine’nin annesiydi. Anadolu’da kigiik bir
sehirde hanciydi. Oglunun Maxentius’u yenmesinden sonra Hiristiyan oldu. Biiyiik
bir kilise kurucusu olarak ilerlemis yasinda Filistin’i ziyaret etti ve orada, Isa’nin
tizerinde ¢armiha gerildigi, biiyiik ha¢in kalntilarini buldugu sdylenir. Ingiltere’de

popiilerdir. Isareti hagtir. Boyacilarin azizesidir. (Veronese).

Aziz Hubert: MS. 656’da dogdu. Gen¢ bir adam olarak simdiki Belgika’da
yasadi, bilylik bir avcr olarak Paskalya cumasi sabahi, kiliseye gitmek yerine ava
¢ikt1, takip ettidi erkek geyik donerek ona boynuzlar arasindaki ¢armiha gerilmis Isa
heykelini gosterdi. Bir ses ona, daha iyi bir yasam stirmezse Cehenneme gidecegini
sOyledi. Bu 6giidi tutarak kilisede aktif olarak caligti. Liege piskoposu oldu.

Avcilarin ve matematikgilerin azizidir.

Aziz Ignotius Loyala: Ispanya 1491 de dogmus, Hazreti Isa Derneginin
kurucusudur. Ruhsal alistirmalar adli kitab: yazmistir. Kars1 reformasyonda ¢ok aktif
olmustur. Isaretleri, ayaklar1 altinda bir ejderha, monogram, IHS ve civilerle

parcalanmis kalptir.( Peter Paul Rubens)

Aziz Ildefonsa: Ispanya’nin en popiiler azizlerindendir ve Meryem {izerine

bir kitab1 vardir. 657’ de Toledo’nun Bagpiskoposu olmustur. (El Greco).

Aziz James (Biiyiik): Ispanya’nin ve ayn1 zamanda kiirkgiilerin patronudur.
Isaretleri olan nesneler, Hacilarn asasi, para ciizdam ve deniz kabugudur. ( Simone

Martini, Giovanni Battista Tiepolo)

Aziz James (Kiiciik): Bu havari hakkinda pek fazla sey bilinmiyor.
Tapimnaktan asag atilarak ve fuller sopasiyla doviilerek oldiirilmiis. Isareti olan

nesne, fuller sopasidur.

Aziz Januarius (Gennaro): 4. Yy. sehididir. Hakkinda ¢ok az bilgi kalmustir.
Onun kurumus kanindan bir kisim Napoli Katedralinde muhafaza edilir. Onun kanini
igeren kap, yilda 4 kez teshir edilir ve bazen kanda sivilagma gozlenir. Bu olgu,
1389’a kadar fark edilmedi. Isareti olan nesne mataradir. Kuyumcularin patronudur.

(Luka Giordano).
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Aziz Jerome: Kitabi Mukaddes’i Latince’ye ¢evirmistir. Ortadogu’yu ziyaret
etmis, birka¢ yilim1 yalniz basina ¢6lde gecirmis, sonunda Kudis’e yarlegmistir.

Ozellikle Aslan’la olan hikayesi Ressamlar igin popiilerdir. Aslan topallayarak

s
ARSI RS R

Resim 1.3.1.3.3 Antonello da Messina; Aziz Jerome Cahsma
Odasinda, 1475
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manastira girer, tim rahipler korkarlar. Fakat Aziz Jerome korkmayarak aslana
yaklagir ve pencgesindeki dikeni ¢ikarir. Daha sonra aralarinda sadik bir arkadaslik
baglar. Rahipler manastirdaki herkes gibi aslanin da ¢alismas: gerektiginde israr
ederler. Jerome’un esegi ile birlikte her giin ates i¢in odun toplamaya yollanilir. Esek
calinir. Ve rahipler aslani esegi yemekle suglarlar. Fakat aslan egegi bulur ve onu
calanlarla beraber getirir. Azizin igareti aslan ve kardinal sapkasidir.( Resim
1.3.1.3.3) (Ghirlandaio, Fitian, Zurbaran, Piero della Francesca, George Dellatour,

Caravaggio, Veronese, Ribera, Velaspues).

Aziz John The Baptist (Vaftizci Yahya): Isaretleri bir kuzu ve parsémen
tomaridir. Resimlerde Matta Incilinde tarif edildigi gibi resmedilir. Misyonerlerin
Floransa’'nin da i¢inde bulundugu bircok sehrin ve terzilerin patronudur,

(Girlandaio).

Aziz Lawrence :( 3.yy) ,Roma’da sehit edilen ve Ispanyol Klisesi’nin
veznedaridir. Resimlerde genellikle fakirlere korlere ve sakatlara para dagitilirken
gosterilir. Ascilarin azizidir. Isareti olan nesne ocaktir.( Fra Angelico,Francisco de

Zurbaran, Bernardo Strozzi).

Aziz Longinus: Caesarea’da yagamis ve orada sehit edilmigtir. Sehitligi,
O’nu mahkum eden kdr memurun gérme yetenegini geri getirir. Gormeye baslayan

memur hemen Hiristiyan olur. Isareti olan nesne mizraktir.(Andrea Orcogna ).

Azize Lucy: ( 4.yy.) Giiney Sicilya Syracuse bakiresidir. Oliimiinden sonra
ozel egyalart Avrupa’min her tarafina dagitilmistir. Korlerin azizesidir. Isareti olan
nesneler, lamba, bir kilic ve bir ¢ift insan goziidiir. G6z hastaliklarina ve bogaz

agrilarina karsi koruyucu olduguna inanilir.(Francesco del Cossa)

Azize Margaret: Antioch ydresinden sehit bakiredir. Resimlerde bazen kiz
coban gibi gosterilir(Zurbaran). Kadinlarin dogumu esnasinda koruyucusu ve
agrilaninin  gidericisi  olduguna inamlir. Isaretleri kazan ve ejderhadir.(Fra

Bartelemeo, Hugo van der Goes).
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Aziz Martin : (4.yy.) Macaristan’dan gelmis Roma’li bir askerin ogludur.
Sehit edilmeyen en eski azizlerden biridir. Tapinag) 1562’de, politik-dini hareket
olarak Protestanlar tarafindan yagmalanmistir. Isareti olan nesne pelerindir. ( El

Greco ).

Azize Misir’h Mary: (4.yy.) Alexandria’da fahiseyken daha sonra ¢ok dindar
olur. Bir ¢ok yilimt Suriye ¢ollerinde kadin miinzevi olarak gegirir ve Kutsal
Kominyon’u almak i¢in Jordan sularindan yiiriiyerek gegmesiyle s6hret kazanmustir.
Colde oliir ve mezan bir kesisle, aslan tarafindan gomiiliir. Isareti, tic somun
ekmektir. Resimlerde bazen ¢iril¢iplak fakat viicudunu uzun saglar1 6rtmiis gosterilir.

(Quentin Massys, Ribera )

Azize Mary Magdalena (Mecedelli Meryem) : Ismi muhtemelen dogdugu
Lake Galile’nin bati kiyisindaki Magdelana kasabasindan gelir. Isa’nin ayaklaria
yag stiren tovbekar fahigedir. Bir ¢ok 6nemli olayda O’nun ismine rastlanilir.
Carmtha geriliste (ayak ucunda), Gomiilmede, Yeniden Diriliste (I.sahit) gibi. Bakire
Meryem’le beraber yasadigi Efes’te dlmiistiir. Isareti olan nesne merhem kavanozu
veya koku kutusudur. (Piero della Francesco, Piero de Cosimo, Titian, Veronese,

George de Latour, Caravaggio, Ribera ).

Azize Marta : Mary Magdalena’nin ve Lazarus’un kardesidir. Genellikle ev
islerine bakan kadin gibi anlatilir. Marta, Isa’mn mucizesiyle kardesi Lazarus’u
diriltmesi sonunda, Isa’y1 evine davet ederek O’na yemek verir. Bir ¢ok ressam bu
konuda resimler yapmustir ve bu resimler nesnelerce zengin resimlerdir.(6m. Pieter
Aertsen, Velasquez vb.). Isaretleri kepce, slizgeg, kusagina bagli bir tomar
anahtardir. Bazen ayagmin dibinde kutsal su serpeci, ile ejderha bulunur. Ciinkii
[sa’min ¢limiinden sonra Fransa Aix bolgesine gidip, orada yasayan ve halki

korkutan bir e¢jderhay: 6ldiirmiistiir.

Aziz Maurice : 3.yy. sonunda gehit edilmigtir. Genellikle zirhlar
i¢inde, bayrak, mizrak veya kilig tutan bir asker olarak gésterilir. Piyadelerin azizidir.

Dini hoggoriisiizliige karsi: koruyuculuguna inanilir.( Hans Baldung).
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Aziz Michael : Seytan ve O’nun taraftarlarim1 yenerek Kutsal Ekmegi almis
olan savase1 askerdir. Israil’in koruyucu melegidir. Isaretleri arasindaki nesneler, bir
cift terazi kefesi -ruhlari (igtenligi) Sl¢mek i¢in- ve bir kiligtir. Muharebelerde ve
denizdeki tehlikelere karsi koruyuculuguna inanilir.( Domenico Ghirlandaio )

Aziz Nicholas (Migra Veya Bari ) : ( 4.yy.) Asya’lh bu aziz hakkinda az sey
bilinir. Hakkinda pek gok efsane gelistirilmistir. Isvigre, Hollanda ve Almanya’da 6
aralikta ¢ocuklara hediyeler getirdigine inanilan azizdir. Diger iilkelerde Santa
Claus’la 6zdeslestirilen azizdir. Cocuklarin azizi olmakla birlikte, seyahat edenlerin,
bankerlerin, tiiccarlarin ve tefecilerin azizidir. Isareti olan nesne {i¢ tane toptur. Bu
toplar tefecilerin sembolii ve ii¢ altin dolu keseyi simgelerler. ( Veronese, Lorenzo

Lotto, Gozzoli )

Aziz Paul (Paulus) : Tarsus’ta dogmus zengin Musevi bir aileden gelir.
Aktif bir misyoner olmus ve Akdeniz iilkelerini gezmistir. Ik adi Saul’dur. Sam’da
yasayan kii¢iik bir Hiristiyan toplulugunu yok etmesi istenir. Yolda giderken, gékte
bir 151k goriiniir ve gozleri gérmez olur ve yere diser. Bir ses “Saul, Saul ! Bana
ihanet ediyorsun “ diye seslenir. Kimsin diyen Paul’a ses *“ Ben Isa’yim” der. Paul
gormeye baslayinca vaftiz olarak Hiristiyan olur ve adim Saul’dan Paul’a cevirir.
Ayaklanmaya sebep oldu diye Kudiis’te tutuklanmis, daha sonra yargilanmak tizere
Roma’ya gonderilmigtir. Resimlerde genellikle kafasi kesilmis torsu gosterilir ve
dikkat @i yerden akan kana g¢ekilir. Isareti olan nesneler bir kitap, (sehit edildigi ) bir

kilig ve mektup tomaridir. Hayvanlardan atese atilan bir engerek yilanidir. (Diirer)

Aziz Roch : (14.yy.) Fransa, Montpellier azizidir. Sol omzunda hag seklinde
bir dogum lekesiyle dogar. Gengliginde bundan etkilenerek ruhsal yasama sarilir.
Hac i¢in Roma’ya gitmis, oraya ulastiginda vebaya yakalanmistir. Hastalig1 sirasinda
sadik kopegi ona bakmis ve O’na her giin bir somun ekmek getirmistir. Eve geri
dondiigiinde vebanin kalintilarindan dolayr tanimmamustir. Isaretleri bir kopek ve
vebanin fiziksel belirtileridir. Enfeksiyon hastaliklarina karst koruyuculuguna

inantlir. (Ribera)

Aziz Sebastian : Esas adi Ambrose’tur. Fakat Sebastian olarak taninir.

Golden efsanesine gore Gliney Fransa, Narbonne’de 3.yy’da dogmustur.
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Hiristiyanligi kabul ettiginde imparator oklanarak 6ldiiriilmesini emreder. Fakat O,
oklanmasina ragmen 6lmez...Isareti olan nesne oktur. Rénesans déneminde yapilan
resimlerde, c¢iplak viicuduna oklar batirlmis olarak, bazen bir kazifa veya agaca
bagh bir sekilde gosterilir. ( Pollaiuolo, Mantegna, Perugino, Gozzoli, Ribera, De la
Tour).

Aziz Stephen : Kiifiirle suglanmig ilk Huristiyan sehitlerinden olan Stephen,
geleneksel ceza olan taslanarak oldiiriilmiistiir. Isaretleri bir tas ve sehitlerin

resimlerinde gosterilen palmiye dalidir.

Azize Teresa : (1515) Ispanya Avila’nin dindar aristokrat bir ailesinden gelir.
Babasin isteklerine karsi gelerek yirmi yaginda dinini degistirerek, Carmelite’ye
girmistir. Cok yogun ruhsal egzersizler yaptigi i¢in hayaller gdrmeye baglamis ve
Tanrtyla sohbetlerini siirdtirmiigtiir. Yasami ve yazilar1 Kargi-Reformasyon sirasinda
kullanilmigtir. Bernini’nin Roma’da, Santa Maria Della Vittoria i¢in yapti§1 azize
Teresa heykeli oldukga @inliidiir. Bernini Terasa’nin ilahi agkla kendinden gecisi ¢ok

iyi ifade etmistir. ( Rubens, Bernini)

Aziz Thomas Aguinas : Giiney Italya’da 1225°te aristokrat ailenin oglu
olarak dogmustur. Aguinas diinyevi onuru reddederek , tim enerjisini teoloji
caligmaya ve 0grenmeye adamustir. 50°11 yaslarinda 6lmiistlir. Aziz Thomas Aguinas
simgesel anlamli nesneler igin ‘Tinsel seylerin maddi mecazlar’ demistir. ( Sassetta,

Velazquez, Zurbaran).

Azize Ursula : Ortagaga ait bir efsaneye gore bu prenses, Ingiliz Krali'nin
ogluyla Hiristiyanlig1 kabul etmesi sartiyla evlenmeyi kabul eder. Ug yil 11.000
(onbirbin) bakireyle Roma’dan hacdan donmesi beklenilir. Déniis yolculugunda,
Hunlar tarafindan katledilirler. Bu konu ( zellikle Venedik’li ) ressamlar i¢in

oldukgca popiilerdir. Isareti olan nesne oktur. (Resim 2.2.4.1), ( Carpaccio, Lorrain ).

Azize Veronica : Kitabi-Mukaddes’te , bu azizeyle ilgili hi¢ bir hikaye
yoktur. Nikodemos Incil’inde Ondan s6z edilir. Isareti olan nesne Isa’nm yiiz
imajinin goriildiig bir pegedir. Manifaturacilarin ve ¢camasirci kadinlarin azizesidir.

(Resim 2.4.1.1), (El Greco )
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Aziz Yokahim : Meryem’in babasidir. Isaretleri zambak, kuzu ve sepet

icinde giivercinlerdir.

Aziz Yusuf : Meryem’in kocasi, Nasira’li bir marangozdur. Tapinaga
biraktigi degnegi yeserdigi igin Meryem’le evlenmeyi hak etmistir. Bu nedenle
tomurcuklu bir degnekle gosterilir. Isareti olan nesneler testere, nacak, marangoz

rendesi ve zambaktir.

Aziz Zenobius : S.yy.an baglarinda O6lmiig, aziz Sebastian’in arkadast,
Floransa’lh azizdir. Doneminde Floransa’nmin piskoposu olmustur. En ¢ok
mucizeleriyle, 6zellikle 6liiyli yasama geri getirmesiyle hatirlanir. Isareti 6lii bir

gocuk veya araba tekerlekleri altinda bir ¢ocuktur.
1.3.1.4. Armalar, Amblemler:

Arma, bir devlet, hitkkiimdar, kent, aile veya dinsel tarikata ait ayirt edici
isarettir. Ozel isaretler, diinyann her yerinde ¢ok eski zamanlardan beri
kullanilmaktadir. Bu isaretlerin arma durumuna gelmesi XIl.yy. Avrupa’sinda
gerceklesmistir. Armalar ( 6zellikle arkeolojik) aragtirmalarda biiylik rol oynarlar.
Genellikle dini resimlerde, kitaplar, glimiis esyalar, tabak, gergeve, mobilya,
miicevher, araba ve satolarin kapilarinda bulunurlar. Bir miilkiyet isareti olan armalar
ya cizilerek boyamr, yada yontulup kaziarak olusturuluyordu. Onceleri yalmzca
savag ve turnuvalarda carpisanlan ayirt etmeye yarayan armalar, Xl.yy’da
piskoposlar, din adamlari, zanaatgilar v.b. tarafindan da miihriin bulunmasiyla
kullamilmaya baglandi. Arma simgeleri kalkanlar, askeri sancaklar ve miihiirlerden
dogmugtur. Bu simgeler zamanla {iniversiteler, loncalar, kiliseler, dernekler ve hatta
modern kurumlar tarafindan amblem olarak kullamilmaya baslandi. Amblem bir
kurumun, bir irlintin niteliklerini ve yapisti tanimlamak i¢in tasarlanan gorsel
simgedir. R6nesans ve Barok donemde resmi siparis olarak veren kigilerin armalari,
kisinin de istegine bagli olarak, sanafgl tarafindan yapilan resmin iginde
gosteriliyordu. Ornegin Albert Diirer, Giorgione ve Titian’in resimlerinde armalara

rastlanilir.(Bkz. Resim3.2.3.1. Dominikan Tarikati’nin armasi)
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1.3.2. Konunun Gerektirdigi Nesneler:

Konuyu tamamlayan ve destekleyen bu nesneleri de kendi iglerinde
simiflandirabiliriz. A- Savas sahnelerinde goriilen ¢esitli silah ve savasta kullamilan
her tiirlii nesnedir. (San Romano Bozgunu —Ucello..) B- Ziyafet solenlerinde ve
yemek sahnelerinde gorillen nesneler. Bunlar cesitli yiyecek, igecek ve bunlarin
sunumunda kullanilan nesnelerdir. ( Kralin Yemegi-Jordans, Rembrandt,..) C- Cesitli
meslek gruplarinin iglerini yaparken kullandiklart ve o meslekle 6zdeslestirilmis
nesnelerin, resimlerde o kigileri tamimlamak i¢in kigiyle beraber resmedilmesi.
Omegin kuyumcunun kuyumcu terazisiyle, marangozun marangoz aletleriyle v.s

(Holbein-Ttiiccar Georg Gisze’nin Portresi...)
1.3.3.Siis Ve Dekorasyon Unsuru Olarak Kullanilan Nesneler:

Bir yiizey lizerinde dengeli ve goze hos gelecek sekilde yerlestirilmis ve
somut islevinden ¢ok siislemeci yonii agir basan nesnelerdir. Resimlerde 6zellikle bir
kisiyi veya olay1 giizellegtirmek icin yapilmis gelenk, zafer taki gibi gesitli ¢igek ve
meyvelerden olusan diizenlemeler, dekoratif etki yaparlar. Orn. Crivelli’nin ¢ogu
eserinde bu etkiyi yapan nesneler kullanmigtir. Aymi nesnelere Mantegna'nin ilk

donem islerinde de rastlanz.
1.3.4.Digerleri ( Raslantisal Veya Keyfi Olarak Konulan Nesneler) :

Yaptigimiz hi¢ bir smiflamaya girmeyen, resimdeki kompozisyona hangi
amagla konuldugu anlasilmayan nesnelerdir. Genellikle keyfi veya rastlantisal
olarak resmin kompozisyonuna ressam tarafindan dahil edilirler. Bunlarn
resimlerden ayirmak giictiir. Her sey den once resmin ikonografisini ¢ok iyi

bilmek gerektigi gibi, yapan sanat¢iy: da ¢ok iyi tanimak gerekir.
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BOLUM II
RONESANS’A GENEL BIR BAKIS

Ronesans, sanat tarihgilerinin baslangici ve bitisi hakkinda anlasamadiklari
ama yaklagik olarak 1300-1490 6n Ronesans, 1490-1530 Yiiksek Ronesans olarak
ikiye aynlir. Kelime anlami1 yeniden dogus, canlanma olan Rénesans antigin yeniden
canlanmasi, onarim, dirilis anlamlarin1 da igerir. Tarihgiler, Ronesans’in nerede
basladipn konusunda anlasamazlar. italyan sehirleri, Floransa, Roma, Padua, Napoli
ve Avignon ayri ayrt Ronesans hareketinin besigi sayimistir. 14.yy.’da bir grup
italyan’la baslamis olan Ronesans hareketi, baska iilkeler ve sosyal gruplara

yayilmasi sirasinda biiylik degisimlere ugramustir.

Ortacag ile Ronesans arasinda kesin bir ¢izgi ¢izmek zordur. Erken Rénesans
kiiltiiri, ge¢ donem ortagag Avrupa’sin kiiltiirii ile birlikte varolmustur. Ge¢ dénem
ortacag kiiltiirtiniin 6zellikleri olan, gotik sanat, s6valyelik ve skolastik felsefe 15. ve
hatta 17.yy.a kadar hayatta kalabilmistir. Ronesans da degisen sey bunlarin artik
kendi alanlarinin tekelleri olmaktan ¢ikip, antik etkili alternatif {islup ve degerlerle

etkilesmeye ve rekabete girmesi idi.*

Ronesans da cografi, askeri, iktisadi, diislinsel, dinsel ve siyasal alanlarda
biiyiik degisiklikler olur. Topun ve barutun kesfiyle derebeylerin yerini mutlak
hiikiimdarliklar alir. Pusulanin bulunmasi ile gemiler biiyiik seferlere ¢ikar ve yeni

diinyalar kesfetmeye baglar.

15. yy. Avrupalilanin Misliiman diinyas: ile temasi, baharatin ve dogu
mallarinin tanmmasina sebep olmustur. Ipek, baharat ve altin aramir duruma gelmis
ve bunlar Miislimanlardan alintyordu. Araciy1 ortadan kaldirip, mallar asil yerinden
alarak kazang saglamak fikri iktisadi bir neden olarak batiy: doguya seferler yapmaya

ozendiriyordu. (Baharatin kaynag: dogu Hint adalar, Ipegin ise Cin’dir.)

Dogu ve Miisliman diinyast ile ticaret ve savag iliskileri, matbaacihigin kesfi

(1440), cografi bilgilerin Avrupa’da artmasim sagladi. 16. Yy.n sonunda da

% peter Burke, Avrupa’da Ronesans,20
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Amerika’nin Asya’min yarimadasi olmadig, farkli bir kita oldugu anlasildi. Cografi
kesiflerin en 6nemli sonuglarindan biri de kapitalizmin gelismesi oldu. Avrupalilar
ticari amaglarla ¢esitli s6miirgeler olusturdular ve oradaki servetleri kendilerine
akittilar. 15.yy.”in ilk yarisinda Almanya’da Johann Gutenberg tarafindan bulunan
hareketli harfli matbaa makinasi sayesinde artan kitap basimi hiimanist hareketin

Avrupa’nin diger bolgelerine hizli bir sekilde yayilmasim sagladi.

Roénesans doneminde birgok farkli felsefe anlayiglant 6zgiirce gelismis,
diisiinsel bir ortam olusturmuslardir. “Bu atmosferin olusumuna; Hiimanizm, Yeni
Platonculuk, Aristoteles¢ilik, Atomizm, Siiphecilik gibi felsefe ¢iirlarinin yam sira
reform gibi eyleme doniismiis toplumsal diigiinceler, yeni gelismekte olan modern
doga bilimleri, devlete ve hukuka yeni bakis agilarini yansitan diigtinsel akimlar

birlikte katkida bulunmuglardar.”?®

Daha 14.yy. sona ermeden antik edebiyata ilgi artar. Yunan ve Roma
klasikleri biiyiik bir hizla ¢evrilmeye baslanir ve birgok kiitiiphane olusturulur. Antik
¢aga duyulan ilgi R6nesans boyunca devam etmigtir. Antik paganizm bile canlanmus,
16.yy. disiinlirii Machiavelli, antik dinlerin insanin dogasina en uygun dinler

oldugunu savunmustur.

Ronesans da insan On plana ¢ikmus, insanin 6zli ve bu diinyadaki yeri
sorgulanmaya baglanmigtir. Ronesans diigiincesi insanin kisiligini, 6ziinli arayan

benligini ortaya koyan birey haline gelmesini saglamigtir.

Ronesans la birlikte dogaya bakis degismis ve doga kesfedilmeyi bekleyen bir
alan olarak goriilmiistiir. Doga sevgisi ve dogaya duyulan ilgi yaygmlasms, 15.yy.
da zengin Italyanlar ilk botanik bahgelerini olugturmuslardir. Insan kendi mutlulugu
ve refahi i¢in dogaya egemen olmali, bunun igin de onun sirlarmi 6grenmelidir
diistincesi vardi. Ronesans giizelligi dogada aradi, dogada bulunan uyum, oran ve

simetri ile giizeli tanimlamaya ¢alisti.

% AKYUREK, Engin, Ortagagdan Yenigaga Felsefe ve Sanat,117



Bu dénemde bilimde de 6nemli adimlar atildi. Copernikus’un giines merkezli
evren teorisi, Descartes’in geometrik analizleri, Galileo ve Newton’un mekanigi ilk

akla gelen bilimsel geligmelerdir.

Daha orta c¢agda ortaya ¢ikan kilise inanglarina karsi mistik diistince ve
nominalist diigsiince dinde ayrismalarin baslamasina neden oldu. Her iki diisiincede de
ortak yan Oznelci olmalaridir. Bu mistik i¢in dinsel 6znelcilik, nominalist icin ise
bilgi bilimse] 6znelciliktir. Mistizm ve nominalizm ayni seyin zit goriiniimleri gibidir
ve her ikisi de akilla inan¢ arasindaki bagi koparmuglardir. Mistisizm bunu dinsel
duygularin biitiinliiglinti korumak i¢in yaparken, nominalist bunu gergegin tasiyicilart
olarak yapiyor. Mistik, ruhunun tanriya ulagarak son bulacagindan, Ben’i
sonsuzlagtirma egilimindeyken, Nominalist, fiziksel diinyayr sonsuzlastirma
egilimindedir.27 Rénesans da insan diistincesi dinin baskilarindan kurtulup goéreceli
olarak 6zgiirlesmistir. Hiristiyan dini ve Katolik kilisesi sorgulanmaya baslanmis ve
dinde reform yapilmasi1 gerekliligi ortaya ¢ikmus, felsefe ve bilim kiliseden
ayrilmistir. Martin Luther, Reform’u baglatan 95 tezini 31 Ekim 1517 tarihinde
Wittenberg kilisesisin kapisina asmistir. Bu tezinde, kilisenin diinyevi islerden ve
politikadan elini ¢ekip, sadece tanri ve insan arasinda bir araci olmasi gerektigini ve
papanin kendisini insan st bir varlik gibi gostermesinin dine aykin oldugunu,
kutsal dilin olmadigin1 ve her insanin ibadetini kendi dininde yapabilecegini sGyler.
Incil’i kendi dilinde okuma ve anlama firsat1 bulanlar, dinin kilisenin anlattigindan
farkli oldugunu gériince kiliseye ve papaya giivenleri sarsilmis ve bati kilisesinin

boliinmesi ile Protestanlik ad1 altinda toplanan mezhepler olugmustur.

Ronesans felsefe akimlarindan Yeni Platonculuk 15 ve 16.yy.da birgok
sanatgtyr etkilemesi acgisindan 6nemlidir. 1459 da Floransa’da devletin basinda

bulunan Cosimo Medici tarafindan Platon Akademisi kurulmustur.

15.yy.a girerken Floransa bankerler ve ylin ticareti yapan tacirler ile
Avrupa’min en zengin kentlerinden biri olmus, bu zenginlik estetik talepleri

arirmistir.  Bu donemde Floransa’y:r yonetenler entelektiiel kisiligi olan

27 Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, Erwin Panofsky, 16



-y6neticilerdir. Bunlar sanati desteklemisler ve Kuzey Italya sehirleri arasinda sanat

ve kiiltlir agisindan rekabeti artirmislardir.

Yiiksek Ronesans (1490-1530) basarinin zirveye ulastign bir doénemdir.
ftalya’da Leonardo, Raphael ve Michelangelo, Kuzeyde Direr ve Erasmus’un
dénemidir. Bu dénemde ortagagli olan ile Klasik olan arasindaki ¢izgiler netlesmis
ve belirsizlikler kalkmustir. Kuzeyliler Italyanlar ile agiktan rekabete girmeye
baglamistir. Dénemin en 6nemli siyasal gelismesi Fransa’nin Italya’y: isgal etmesi ve

Roma’nin yagmalanmasidir.

2.1. RONESANS DA RESIM SANATI

Bu donemde yaraticilipn ile one cikan iki bolge Italya ve Flandre’dir.
Toplumsal yapida ¢ikan ben kavrami, resim sanati igin de sanatcidan isim olarak s6z
edilmesine ve sanatginin kendi eserine giivenerek sanat¢ilarin kismen eserinin altina

imza atmaya baglamasina neden olmustur.

Resim, ortacagda oldugu gibi sadece bir el sanati olmaktan ¢ikip, goreceli
olarak kendi basina sanatla es anlamh bir duruma gelmistir. Cesitli yeni teknik ve
buluglar resim ve freskolarin etkileyici giiclinii artirirken, isgiligi ve masrafi

azaltmigstir. Yine bu dénemde ince tahta plakalar yerine tuval kullanilmaya baglandi.

Ronesans resminde insan ve ¢evre, baslica ilgi kaynagi olurken, insanin

mekan icerisindeki konumu netlesmemistir.

Boyle zengin bir yiizyilin dayandigi belli temel ilkelerin yaninda, bircok yerel
ve ulusal gesitlemeler ve sanat formlarinda goriilen belirgin farklar vardir. Ornegin
giineyde dogay1 bilimsel denebilecek kesinlikte betimlemeyi olanakli kilan,
perspektif ve anatomi kurallarina dayanarak kurulan resim kompozisyonu ve mekani,

kuzeyde sezgiye dayanarak, sistemsiz bir sekilde kurulur.

E. Gombrich’in sanatin 6ykiisiinde belirttigi gibi dis giizelligin, nesnelerin,

ciceklerin, takilarin ve kumaglarin betimlenmesi bakimindan en ustiin yapit, kuzeyli
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bir sanat¢iya, agik perspektifli, kenar ¢izgili ve insan viicudunu ¢ok iyi gosteren her

yapitta Italyan bir sanatgiya aittir denilebilir.

Kuzeyli sanatgilarin her biri sanatin yeni gereksinmelerini, eski dinsel amagla

uzlastirmaya ¢aligmiglardir.

Ronesans’la birlikte resimlerde figiirler kalip gibi olmaktan ¢ikarak, ifadesi,
duygusu, insani nitelikleri olan kisiler olarak karsimiza cikar. Sanatgilar insanin
mekan i¢indeki yerini tam olarak veremedikleri i¢in, orta plandaki mimari yapilar
maket gibi kaliyor. Insan nesnelerden daha dnemli oldugu i¢in bityiik ¢iziliyor ve
mekana sigmiyor. Biitiin Rénesans resminde 6n planda anlatilmak istenen konu yer

alir.

Ronesans sanatmnda bilgi ve insana verilen deger akh on plana ¢ikardigi igin
sanatsal formlarda, zihinsel geometrik kurgu, oran, 6l¢ii, denge ve simetri Gnem
kazanir. Resim Ronesans ile beraber goériinen diinyaya agilan bir pencere olmus,
hacim ve derinlik Ronesans’in form anlayisinda onemli yer tutmustur. Derinligi
verebilmek i¢in mimar Bruneleschi’nin buldugu sanilan perspektife, hacim iginde

oranlara bagvurulur.

Bir¢ok Ronesans resminde antik mimari kalintilara, antik heykele ve antik
insan figiirline rastlariz ve resimsel mekan olarak antik mekanm kullamldigini da
goriiriiz. Ronesans da ¢iplak yeniden giindeme gelmis, antik ve mitolojik konular,
dini konular, tarihsel dogruluk goézetilmese de tarih konulu resimler, portre
yaygimlasmistir. Konularin serbestlesmesi 6n hazirlik olan eskiz, desen, kompozisyon

taslaklarinin 6nem kazanp, koleksiyonlara girmesini saglamigtir.

Ronesans da yapilan dinsel konular bu diinyanin atmosferi i¢inde geger ve

Isa, bu diinyadan bir insan olarak betimlenir.

Ortagag resim sanatinda isaretler nesnelerin yerini tutar. Betimlenen her sey
kutsal kavramlara isaret eder. Ornegin ¢ocuk- Isa’y1, kadin-Meryem’i, kule-Kudiis’i

temsil eder. Bu igaretler gercek goriintiiyli yansitmazlar. Ronesans da bu ortadan
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kalkar ve yerini bir noktadan bakisa gére doga karsisinda edinilen bilginin bi¢ime

doniismesini saglar.

Ronesans déneminde resimlerin ¢ogu, en meshurlari, Eski ve Yeni Ahit’ten
alinan, esinlenerek yapilan hikayelerdir. Omegin Fra Angelico'nun Isa’nm
dogumundan &liimiine, kagiriligina kadar bir ¢ok resim yapmis ve bu resimler bir tiir

resimli biyografiye benzer.

15.yy yarisina dogru Almanya’da ¢ok 6nemli bir teknik olan baski teknigi
bulundu. Imgelerden olusan tahta bask: kitaplar basildi. Boylece imge basimu kitap
basimindan ¢ok daha 6nce oldu. Kiliseler resimli 6giit kitaplar: bastirarak inananlar

bu sekilde egitmeye,bilgi vermeye calistt.

Germain Bazin’in sanat tarihi kitabinda belirttigi gibi, 15.yy sanati bilgi ve
inan¢ arasmdaki trajik ¢atigmasinmn ifadesi olarak da goriilebilir. Bundan dolay:
[talya’min insamin nesnelligini yiicelttizi 6lctide, Kuzey tilkelerinde Hiristiyanliga

sigindiini ve insanin nesnel 6nemini azaltmaya ¢aligtigt sdylenebilir.

Ronesans’ta degisen algilar, manzara resimleri, biyografiler ve portreler,
seyahat yazim gibi yeni imge ve metin tiirlerini yaratmigtir. Bu dénemde insanlar
kendi hayatlarini birer hikaye konusu, dogay1 da bir resim konusu olarak gérmeye

basladilar.

Ronesans déneminde portrelerin ¢ogunun resmi sorumlularin ya da belirli
ailelerin tyeleri arasinda yayginlastigi ve ¢ogu kez, tekil bireyden g¢ok sosyal
statiiniin ifadesi oldugunu goriirtiz. Ozellikle dnemli kisiler, ciibbe, siitun, perde, tag,

asa, kilig gibi kendi sosyal statiilerini yansitan nesnelerle gosterilmislerdir.

Ronesans’ta resim sanatinin en giclii ¢agn 16.yy’dir.Bu ¢ag ltalya’da
Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafaello, Tiziano, Corregio ve Giorgione

gortiliirken, kuzeyde Diirer, Holbein, Aldorfer gibi birgok {inlii sanat¢inin ¢agidir.

Baz1 16.yy. sanatgilari bitki ve hayvanlarin gériiniis detaylar ile daha dnce
hi¢ olmadigi kadar ilgilendiler. Hayvan viicudu gibi, insan anatomisi de bazi

sanatgilarin ilgi alanina girdi.
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Resimde 1s1k, gblgeyi bu doénemde gérmeye bashyoruz. 15. Yy.da isik,
resimlere her tarafindan ayni oranda yayilirken, 16.yy.da bunun degistigini, 151k ve
golge arasinda yumugak gegcislerin yapilmaya baslandigin goriiyoruz. Leonardo’nun
buldugu Sfumato yontemi de teknik agidan Snemlidir. Donemin sonuna dogru kapal:
kompozisyondan agtk kompozisyona dogru yavas yavag gectigini kontiiriin de yavas
yavag eriyerek, yumusadigim goriirliz. 15.yy.da portrelerin arka planinda goriilen
dogadan gozlenmis, sehir ve kir manzaralarinin bu dénemde goriilmedigini, bunun

yerine hayali ve belli belirsiz manzaralarin aldigini goriiriiz.

2.2. RONESANS’ DA DIiNi VE TARIHSEL KONULU RESIMLERDE
NESNE

15. yy baslarinda bu konularda yapilan resimlere bakildiginda ¢cogu dini ve
tarihsel konulu resimlerde nesne var, fakat gordiigimiiz nesneler sade, ayrintidan

uzak, varhg ve yoklugu belli belirsiz ve 6zellikle dikkat edilmedik¢e anlasilmiyor.

15. Yy ortalarina dogru nesneler daha ayrintili resmedilmeye bagliyor
(Ghirladaio, Dirk Bouts v.s.). Ozellikle dini konulu resimlerde nesneler daha ¢ok
simgesel anlamlar ile resim diizleminde yerini alirlar. Meryem ve ¢ocuk Isa
resimlerinin ¢ogunda nesneye rastliyoruz. Bunlar, ya resim diizleminin 6niinde, ya
Meryem’in elinde, ya da Isa’nin elinde belli belirsiz ve resme simgesel anlam katan
ozellige sahip. Meryem Vek cocuk Isa etrafinda gosterilen azizler de isaretleri olan
nesnelerle betimlenirler. Aziz ve azize konularim isleyen hemen her sanatcida,

azizlerin isaretleri olan nesneleri gériiyoruz.

Bu konularda yapilan resimlerde nesnelerin azhig veya ¢oklugu konudan

konuya, sanatgidan sanatgiya, bolgeye gore degisir ve cesitlilik gosterir.

Ornegin Massaccio’nun resimlerine bakildiginda nesnelere ¢ok az rastlanir.
1426 tarihli Meryem, Cocuk Isa ve Melekler adli eserinde iki melegin elinde miizik
aleti gdriiyoruz. {lahi miizik calan meleklerin ellerindeki bu miizik aletleri ile Isa’nin
basindaki halenin rakursi ¢izimleri yeni bir anlayigi ve gelismeyi g0sterir.

Massaccio’da azizlerin isaretleri olan nesneleri dikkat edersek gorebiliyoruz.
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Floransa okulundan Ucello’da (1397-1475) Perspektif ve kisaltim tekniklerini
arastirdig: 1455 tarihli San Romano Bozgunu adli eserinde bir¢ok nesneyi bir arada
goririiz. On diizlemde, yerde, perspektife ve rakursiye dikkat ederek yerlestirdigi
kirik muzraklar, migfer ve kalkanlar, askerlerin ellerindeki borazanlar, mizrak, balta,
ok, yvay nesne olarak dikkatimizi ¢ekiyor. Sol tarafta portakal agaclari ile sag ve
merkezde beyaz giil bahgesinin olmas: da ilgi ¢ekici. “Insanin bitkiden tiiremesi
mitine gore pek ¢ok kahramanin 51diigii savas meydanlarinda giil ya da yaban giilii

28 Cizgisel perspektifin uygulandigi bu resimde nesneler, arkaya

tarlalart olugur.
dogru gittik¢e kiigiiliiyor. Ve yerdeki nesneler kagis ¢izgisine gore yerlestirilerek
kompozisyonun onemli pargalart haline geliyor. Bu nesneler konunun gerektirdigi

nesnelere girerler.

Mantegna’nin Sezar’m Zaferleri adli dokuz panodan olusan resimler serisinde
de bir¢ok nesneye rastlanir. Sezar’in Savag sonrasi kazandigi ganimetler, zith ve
silahlar, en ince ayrintisina kadar resmedilmistir. Bu resimlerden Mantegna’nin
Roma sikkeleri ve siitunlarimi ne kadar iyi inceledigini de anhyoruz. Bu ornekleri
¢ogaltabiliriz.

Yiiksek Ronesans’da nesneye daha az rastlariz.

28 Eliade, Mircea , Dinler Tarihine Giris, 299
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2.2.1.Meryem’e Miijde (1472-1478) — Leonardo da Vinci

Ronesans da en ¢ok islenilen konulardan biri olan Meryem’e Miijde, hemen
hemen tiim sanatgilar tarafindan ele alinip, islenmistir. Hepsinin ortak 6zelligi Beyaz
Zambak’tir (sadece Floransa Ekoliinden Allesso Baldovinetti ve Fra Angelico de
yoktur). Natiirmort nesnesi olarak beyaz zambak bu resimlerde Meryem’in saflifini,

temizligini ve bakireligini simgeler.

Cebrail, Galile de, Nasira gsehrinde Yusuf’la niganh bakire Meryem’i ziyaret
eder. Melek, “Selam sana ey iyilige eren kiz, Rab seninledir!” deyince sasiran
Meryem kendi kendine bu selamin ne anlama geldigini sorar, ama melek soyle
konusur “korkma Meryem, ¢iinkii sen Tanr1 katinda inayet buldun. Ve iste gebe
kalacaksmn, bir oglan dogurup, adim Isa koyacaksin.” Isa biiytiyecek ve Yiice
Tanrmn Oglu denecek ona. Tanri, atast Davud’un saltanatini verecek ona ve ... bu
saltanatin sonu olmayacak. O zaman Meryem melege sOyle der: “Hicbir erkek
bilmeden nasil olur biitiin bunlar?” melek sdyle cevaplar: “Kutsal Ruh senin tizerine
gelecek ve Yiice Tanrmin giicii seni golgesi ile kaplayacak. Iste bunun igin, dogacak
cocuk kutsal olacak ve kendisine Tanrimin Oglu denecek. Iste, akraban Elizabeth’de,
yash olmasina karsin bir oglana gebe kaldi ve kisir denilen kadin, 6. Ayinda

bulunuyor, ¢iinkii Tanr1 i¢in higbir sey olanaksiz degildir.”(Luka, 1:26-37)

Resimlerde olay genellikle oda iginde tasvir edilir. Meryem’in elinde
okumay1 yeni biraktid: kitab: vardir. Genellikle oturarak ya da diz ¢okmiis gosterilir,

nadiren ayaktadir.

Leonardo da Vinci, geleneksel Meryem’e Mijjde tasvirlerinden farkli bu
olaym ac¢ik havada oldugunu gosteren tema ile karsilasiyoruz(Resim 2.2.1.1).
Kompozisyonda figiirler 6n plandadir. Ug diizlemden olusan kompozisyonda olay &n
diizlemde geciyor. Sagda evin agik kapisinin Ontinde oturan Meryem sag eli ile
kitabin sayfalarim karistirirken, sol elini havaya kaldirmis, saskinlikla Cebrail’e
bakiyor. Solda, ¢i¢eklerle bezenmis ¢imlerin lizerine diz ¢okmiis, sol elinde zambag:
tasiyan, sag eliyle de Meryem’i kutsayan kanatli Cebrail’i goriiyoruz. Meryem’in

hemen
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Resim 2.2.1.1 Leonardo da Vinci, Meryem’e Miijde, 1472- 1475

e

Resim 2.2.2.1 Hugo van der Goes, Cobanlarin Tapinmasi, 1475
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ontinde ciceklerle, kivrik dallar ve kurtulus sembolii olan istiridye motifleriyle

siislenmis antik mermer bir kaide goriiyoruz.

Yiiksek Ronesans’in temsilcisi Leonardo Vinci bu galismasi ile, dogay:
anlamaya g¢aligan ve ona derin bir metafizik boyut katan Roénesans bakis agisint

gostermektedir.
2.2.2. Cobanlarin Tapinmast (1476)-Hugo Van Der Goes (1443-1482)

Altar resimleri ile tannan Flaman ressami Hugo van der Goes, Italyan
Tommaso Portinari’nin siparisi iizerine yaptigi, Portinari Altar1 oldukca tinliidiir.
Altarin merkez panosunda ¢obanlarin secdesi temasi ele alinmistir. Bu resimde 6n
planda yerde goriilen saman destesi, i¢inde cigekler bulunan iki vazo ve soldaki
takunyalar, natiirmort nesnesi olarak dikkatimizi ¢ekiyor. Bunlar sembolik nitelikleri

ile resme anlam katiyor.

Incil’de hikaye soyledir. Beytiillahim bélgesinde geceyi kirda gegiren
cobanlara Tanrinin melegi goziiktii, onlara korkmamalarini ve mutlu bir haber
getirdigini s6yledi. Bu Kurtaricinin dogumuydu. Melekler goge donmek igin
ayrildiginda, cobanlar ahira Isa’yr gérmeye gittiler. Onun kundaga sarilmis ve
1simmast i¢in yemlige konulmus oldugunu goérdiiler. Ahirda Meryem ve Yusuf'ta
vardi.(Luka 2:8-7) Resimlerde g¢obanlar genelde iki tane gosterilir. Ama Ornegimiz

olan bu resimde ti¢ tanedir.

Resmin merkezinde lacivert elbiseli Meryem ve 6niinde sari 151k i¢inde yatan
Cocuk Isa yer alir. Meryem sevgi ve sefkatle Isa’ya bakiyor. Solda agil ve iginde
esek ve inek gozikiiyor. Mavi siitunun hemen 6niinde kirmiz: pelerini ile Meryem’in
kocas: Yusuf ve onunda hemen 6niinde takunya yer alir. Resmin 6n planinda solda
iki melek, ortada bugday demeti ve bir vazo i¢inde siisen ve kirmizi zambak, bir de
cam bardak i¢inde mor Haseki kiipesi, yerde de mor ve beyaz kir menekseleri

serpistirilmis. Sagda da bes adet melek var, bu melek grubunun hemen arkasinda {ic
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tane ¢obam Hz. Isa’ya bakiyor goriiyoruz. Cobanlar giiney 6rneklerinden farkl

olarak, Flaman 6zelligi gostererek koyli kiyafetleri icinde betimlenmiglerdir.

“On planda yer alan kirmuz:i zambak, siisen, glaydl ve mor Haseki Kiipesi
cicekleri, pasyon ve Meryem’in acilarma igaret ederken, ekin demeti son derece
mistik bir doniigtiirim objesi olarak liturjik bir nitelik kazanip, ekmekle
biitiinlesmekte ve komiinyonu belirtmektedir. Isa’nin bedenini belirten ekmek, ana
dini olgu kadar, Isa’min sahsinda biitiinlesmeyi ve yapitin genel ayin niteligini
gostermektedir. Isa’nin insan dogasini gdsteren bu basak demetinin, yerin bereketini
de temsil etmesi ilging bir 6zellik gostermektedir. Bu noktada Isa’nin tanrinin insan
seklinde viicut bulmasina y6nelik olarak kullanilan bu 6genin maddi agidan berekete
isaret etmesi ile, Portinari’nin toplumsal konumu ve ge¢im tarzina da bir atifta

bulunmus olmasi ihtimal dahilindedir.”*

Merkez panonun ortasinda ve yerde sanki bir altarin oniine yerlestirmis gibi
duran bu iki vazo icindeki ¢icek, siisen, haseki kiipesi, menekse Isa’nin dogumu olan
Aralik ayinda gicek agmazlar. Bunlar bahar cicekleridir. Isa’nin dogum giiniinde bu
ciceklerin varligi, Isa’mn dogumunu miijdeler gibidir. Daha sonra 17.yy Hollanda
¢icek natiirmortlarinda (6zellikle yasl Bruegel’de) ayni anda agmayan birgok ¢igegin
bir arada resmedildigi gorilir. Bugday destesi Bethlehem (Bertiilehim)’e
gondermedir. Ciinkii onun adi ekmek evidir. Ve aym zamanda Isa’nin bedenine bir
gondermedir. Yerde yatan ¢ocugun gévdesi ile bugday destesi arasindaki paralellik
birinin kendisini, Stekinin ise doniistiiriilecegi sey inancina tekabiil eder. Ressam
dogumla ilgili referanslarim Isa’min 6liimii, ekmek sarap ayini ve komiinyon ile

birlestiriyor.( Resim 2.2.2.1)

Yerdeki iki ¢icek vazosunun merkezin Oniine yerlestirilmesi, ressamin onlara
ayrt bir 6nem verdigini gosterir. 15.yy’in sembolik dilinde menekseler algak
goniiltiliik ve tanrinin iradesine itaati temsil ediyordu. Karanfiller Flanders’de ¢ivi
cigekleri olarak biliniyordu. Boylece tic karanfil Isa’min carmiha gerildigi ¢ivileri
akla getirir. Turuncu zambaklar Isa’nin kamni temsil eder. Beyaz ve mavi siisenler

de bakire Meryem’in ac1 ¢ekisini ve safligimi temsil eder. 1303’de dogan Isvegli
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Azize Bridget Meryem’le ilgili sunu yazdi. “O, aklinda oglunun yaralarini ve aci
¢ekmelerini hissederken, kalbinde bir kilicin keskin ucunu hissetti.” Sagdaki vazoda
bulunan haseki kiipesi daha 6te bir act ¢ekmeyi isaret eder. Onlar melankoli ile

iliskilendirilir. Ve onlarin laciverdi yasin rengidir.*

Konusu ve sembolizmi tamamen ortagag Hiristiyan gelenegine bagli olmasina
ragmen, perspektif kullamm: ve ¢obanlarin gergekgiligi Ronesans’a isaret eder. Ik
kez Hugo Van Der Goes koyliileri gergek¢i duygulart ve insani ozellikleri belli bir

sekilde goriiyoruz.

Sag kanatta Portinari’nin karist ve kizi ile birlikte azize Margaret isareti kitap
ve hagla, azize Magdelena’da isareti koku kab: ile betimlenmistir. Sol kanatta
Portinari’nin kendisi ile birlikte para isleri ile ugrasan ve vergi toplayan aziz Matta,
sag elinde para ciizdan: ve ¢an, sol elinde ise tespih ve bastona dayanmts bir sekilde
resmedilmis, ko6tii ruhlart kovan hastaliklan iyilestiren Aziz Antoni ise isareti olan

asasl ile resmedilir.

Bittiginde Floransa’ya gonderilen bu yapit, blytik ilgi gormiis,
Ghirlandaio’yu ¢ok etkilemistir. Flaman sanatinin aliskin olmadig: biiylik boyuttaki
resmin sasirtict yani, yagliboya tekniginin ¢ok iyi kullanilmasinin yam sira, soguk

renklerin zenginligidir.
2.2.3.Son Aksam Yemegi(1476-1482)-Domenico Ghirlandaio(1449-1494)

14 ve 15.yy popiiler konularindan biri olan Son Aksam yemegi konulu
resimlerin en ¢ok bilinen ve en {inliisii Leonardo da Vinci'nin yaptig: freskodur.
Fakat konumuz olan nesneler Ghirladaio’nun eserlerinde daha dikkat cekici

oldugu i¢in onun tizerinde duracagiz.

Bu konuda yapilan resimlere bakildiginda, bir masa etrafinda oturan Isa ve
onun on iki havarisiyle, masanin iizerinde azlig1 veya coklugu sanat¢idan sanatgiya

degisen nesneler goriiriiz. Bu resimlerdeki nesneler konuyu tamamlayan ve gorsel

* E. Beksac, T. Akkaya, Kaynak ve kokleriyle Avrupa Resim Sanati, 236
% Rose — Marie, Rainer Hagen, What Great Paintings Say,67
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plastik etkileri olan goriintii pargalari olarak karsimiza ¢ikar. Konu 6n planda oldugu

icin nesneleri ancak dikkat edersek algilaya biliyoruz.

Hikaye s6yledir. Isa’ya &grencileri son aksam yemegini nerede
hazirlayacaklarmi sordular. Isa 6grencilerinden ikisini gorevlendirerek kente
gittiginizde sizi testiyle su tagiyan adam karsilayacak, ona kim oldugunuzu

sdylediginizde size genis bir oda gosterecek. Yemegi orada hazirlayin der.

Bu arada on ikilerden Yahuda Iskariot adindaki havari,bas rahiplerle anlagmis
ve otuz giimiis karsihiginda Isa’y1 ele vermeye soz vermisti. Bunu i¢in uygun firsat

kolluyordu.

Aksam olunca Isa ve on iki havarisi bir arada yemek yerken Isa, “Dogrusu
size derim ki, iginizden biri beni ele verecek , benimle birlikte yemek yiyen biri”
dedi. Cok tiziilen 6grencileri birbiri ardina Isa’ya sorarlar “yoksa ben miyim?” Isa,
“On ikiler’den biri” “Benimle birlikte ekmegini sahana banan”dedi. “insanoglu
kararlastirilan yola gidiyor, tipki kendisine iliskin yazilmus oldugu gibi. Ama
insanoglu kimin araciligiyla ele veriliyorsa, vay o adamim basina! O kisi hig
dogmasaydi kendisi i¢in daha iyi olurdu.”(Markos 14:12-21,Luka 22:7-14,Yuhanna
13:21-30,Matta 26:17-25)

Onlar yemek yerken Isa ekmegi alip kutsad: ve boliip 6grencilerine “Alm,
bedenimdir bu” deyip verdi. Ardindan bir bardak sarap alip, bir yudum igtikten sonra
ogrencilerine verdi. Hepsi igtiler. Isa, “bu bir ¢oklari igin akitilan antlasma
kanimdir’dedi, “Iste size soyliiyorum bundan bdyle bagin bu iriniinden
igmeyecegim, Tanr1 hiikiimranhiginda tazesinden igecegim giline dek.” (Markos

14:22-26)

Ghirlandaio’nun Son aksam yemegi konusunda (¢ tane freskosu vardir.
1476’da yapt1g1 ilk fresko Castagno etkisindedir. Castagno’nun son yemegindeki gibi
masa diiz ve arkaya kapali, dar bir mekan iginde. Castagno’dan farkli
olarak,Ghirlandaio masa {izerindeki nesneleri dikkati c¢eker bir sekilde
resmediyor(dzellikle kirmuzi gsarap dolu bardaklar ve ekmekler). Kompoziyon

agisindan en 6nemli fark ise hain Yahuda (Judas) Castagno’da saga bakar bir sekilde
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{ic ayakli tabureye oturtulurken, Ghirlandaio’da sola bakar bir sekilde oturtulmustur.
Bakis agisida Castagno’ya gore biraz daha tisttendir.

Dért yil sonra Ghirlandaio kigisel uslubunu daha giiglii gosterdigi Son Aksam
Yemegi freskosunu Florence de Ognissanti manastirinin yemekhanesi i¢in yapar.
Freskoyu tonozlu holden olusan yemekhanenin mimari yapisina uyumlu bir sekilde
yapar. Sanki gergek tonoz resmin i¢inde devam eder. Freskonun arka planinda
gosterilen iki pencere, hem resmi hem de holii aydinlatiyormus gibi algilanir.
Soldaki pencereden, saga gore daha ¢ok 151k, aydinlik girer. Bu gergekte de boyledir.
Ciinkii sagdaki pencerenin yaninda revakli havlunun ¢atist vardir. Ghirlandaio gercek

espasla, resimsel espast birbirine kans‘urlr.6

Girlandaio, U bi¢imli masanin etrafina havarileri oturtmus ve masanin hemen
kemerlerle duvar agarak sanki bah¢ede meyve agacglarini ve kuslar: gorityormusuz,
hava ve 151k buradan igeriye giriyormus izlenimi vermistir. Saka kuslar1 gokyliziinde
sanki bir olay varmis gibi tedirgin ugarlarken, limon, portakal, ayva, nar ve palmiye
agaclart pencereden kendini gosterir. 12 havarinin Onlerinde, masada goriilen

kirazlarin agacini burada géremiyoruz.( Resim 2.2.3.1)

Resme baktigimizda zevkle islenilmis ayrintilarla dolu. Havariler beyaz sarap
ve su i¢iyorlar. Masanin sol ucunda iki limon,sag ucunda iki portakal var. Limon
simgesel olarak sagduyu, hos, giizel disiincelerin sembolii. Tanrmin bilgi agaci
olarak da resmedilir. Portakal ve limon Hiristiyan sanatinda Meryem’in isaretleridir.

Kirazda cennetin meyvesidir.

Masa tizerinde duran su, sarap siirahisi ve bardaklarin cam dokusu cok iyi
verilmis. Ghirlandaio’nun nesnelerin dokusal Ozelliklerini ve yapisim vermedeki

ustaligini bu freskodan anlayabiliyoruz.

[sa’nin solunda, peyniri kesme tahtasi yerine masa iizerinde biraz &nce
parcaladigi anlagilan St.Peter, sag elindeki bigagi hafifce kaldirp, sanki Isa’yt
savunmaya hazir, onun igin siper olmak istermis gibi gortiliiyor. Yahya bagini Isa’nin

omzuna dayamis diisiiniiyor. Sag ve sol bastaki Havariler acaba ben miyim? Diye
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Resim 2.2.3.1 Domenico Ghirlandaio, Son Aksam Yemegi, 1480

Resim 2.2.4.1 Vittore Carpaccio, Azize Ursula’nin Diisti, 1495

®Quermann, Andreas,Masters of Italian Art(Ghirlandaio), 32
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birbirlerine sorar gibiler. Yahuda Iskariot Isa’nm kargisinda, diger
havarilerden ayr1 sola bakar resmedilmis. Sol pencerede tiinemis giivercin ile sag

pencereye tiinemis tavus kusu olay1 izlemektedir.

Resmin geneline bakildiginda dikkati ¢eken diger natiirmort nesneleri ise
sagda beyaz ve kirmizt giillerle doldurulmusg ve tizerinde, ayni amblemi sag ve sol
siralarin baginda gordiigiimiiz amblem olan bir vazo var. Solda siranin hemen Sntinde
zeminde iki tane metal testi, sagda zeminde ise metal tabak goriiyoruz. Siralarin

sonunu gosteren ahgap oyma baglikta olduke¢a ayrintili ve ince islenmis.
2.2.4. Azize Ursula’nin Diisii (1490)-Carpaccio(1455-1526)

Venedik okulu ressamlarindan  olan Carpaccio’nun  ¢ogu resminde
ikonografiye Onem verdigi ve konumuz agisindan 6nemli olan nesneleri, bu
amagla bir ¢ok resminde kullandigm goriiriiz. Carpaccio’da ikonagrafi, plastik
ifadeyi gliclendirir. 16.yy Venedik okulu ressamlarina gore resimleri primitif

bulunur.

Azize Ursula’'min Riiyast adli yapit azizeyle ilgili yapilan  dokuz
kompozisyondan biridir. Bir riiyanin gelecegi haber veren kavramlan {izerine
yapilmis ve bunu da nesnelerin  ikonagrafik anlamlarindan yararlanarak
saglamigtir. Bu resimde, serinin diger resimlerine gore ¢ok daha fazla isaret dili

kullanilmistir.

Resmin sol tarafim kaplayan biiyiik yatakta azize uyumaktadir. Solda
aydinlik bir kapidan giren melegin elinde palmiye dali vardir. Palmiye iffet ve
sehitligin simgesi oldugu gibi Hiristiyan imaninin 6lim {izerindeki zaferinin
isaretidir. Melek azizeyi izliyor. Yatagin ayak ucundaki ta¢ soyluluk simgesi,
tacin paralelinde altta olan kopek sadakatin simgesidir. Melegin girdigi kapinin
saginda acik bir dolap, onun Oniinde {izerinde kitaplarin bulundugu ortiilt bir
sehpa ve tabure var. Kitaplar bilgi ve erdem simgesidir. Yan yana iki pencere
kemeri ic¢inde bulunan saksilarin birinde mersin otu, digerinde karanfil var.

Veniis’iin bitkisi olan mersin otu ask ve evlilik simgesi, karanfil ise soz verilmis
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evliligin ve bu konuda dokiilecek kanin simgesidir.’! Bu resimde gérdiigiimiiz

nesnelerin cogu ikonografik nesnelere girerler.(Resim 2.2.4.1)

2.2.5.Mumlu Meryem Ve Cocuk Isa (1490)-Carlo Crivelli (1430/35-1493/95)

Crivelli, resimlerinin hepsinde dini konulan islemis ve tislubu, 15.yy’1n ikinci
yanisimn  siislemeci, dekoratif ve plastik 6zelligini gosterir. Genellikle triptik
resimler yapmis, bunlarn yant sira kiigiik boyutlu resimleri de vardir. Sanatinin
kokeni Vivarini’lerin ac¢ik secik ve kati form anlayiglarinin yamisira, Padua
gelenegine dayanir. Resimlerinde gordiigiimiiz ¢esitli meyve kiimeleri ve ¢elenkler,
zengin ve arabesk giysiler Padua geleneginden gelir. Celenk benzeri ilk meyve
kiimelerini, Padua’da, atdlyesinde ¢alistigi Francesco Squarcione’de, daha sonra yine
bu atdlyede ¢aligmis, Mantegna’nin, ilk dénem islerinde goriiriiz. Crivelli, degisik
meyve ve yapraklardan olusan celenkleri ve kiimeleri, ¢ok daha gelistirmis,
zenginlestirmis ve bunlar onun resimlerinin ve tslubunun 6nemli ve tammlayici
pargalar1 olmugstur. Aym zamanda Crivelli bunlart ¢ogu kez dekoratif amaglarla
kullanmustir. Resimlerinde gordiigiimiiz meyveler, gergek boyutlarindan ¢ok daha
biiytiktiirler. Bazi resimlerinde keskin perspektif denemelerinin yani sira canli ve

parlak renkleri kullanmas: Venedik okulunun 6zelligidir.

Bir ¢ok dini resminde konunun digindaki figiirler giindelik yasantisina devam
eder (Ronesans’in 6zelligi). Sematik anlatimi, stislemeci 6geleri, sembolik dili, bazi
resimlerinde hiyerarsiyi kullanmasiyla Ortagag gelenegine baglanirken, perspektif
kullanimu, figiirlerin dogal, giiglii bir ¢izgisellikle hacimli islenisi, arka planda
manzaranin gosterilmesi Onu Ronesans gelenegine sokar. Resimleri ge¢ Gotik
ozelligi de gosterir. Tipik Crivelli resimleri, kesinlik ve dogruluk egilimi i¢inde,

siislemeye ve gosterise diigklindtirler.

Crivelli’nin ‘Mumlu Meryem’ adli resmi, Camerina katedralinin eskiden
bilyiik sunagimn merkez paneliyken, 1811°den beri Brera’da bulunmaktadir. Yan

panellerinden biri Venedik Academia, digeri ise Brera’da bulunmaktadir.

3! Germaner, Semra, Sanat Tarihinde lkonografik Arastirmalar, 165



Resim 2.2.5.1 Carlo Crivelli, Mumlu Meryem ve Cocuk Isa, 1490
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Crivelli’nin bu yapitinda goriilen olgun islubunun &zelligi, ¢cok goérkemli,
satafath bir ¢izim, farkli materyallerin, nesnelerin birarada uygun bir sekilde
zariflestirilerek islenisi ve asinn dekorasyondur. Meryem ve Cocuk Isa, resimde
meyve, yaprak ve dallardan yapilmis bir g¢elengin ortasindaki tahta oturtulmus,
Meryem’in kucagindaki Isa, Hiristiyanlikta insanlik igin Isa agkinin simgesi olan
armudu tutmaktadir. Celenkteki meyveler, sag ve sola simetrik olarak yerlestirilmis
ve meyveler gergek bityiikliiklerinden ¢ok daha biiyiiktiirler. Resme bakildiginda ilk
dikkati ¢ceken meyve, diinyevi mutlulugun, iyi ve kétiintin bilgi agaci olan elma, daha

sonra da gesitli biiyiikliik ve tirde armutlardir. (Resim2.2.5.1)

Resmin alt béliimiinde, pencere pervazina benzer bir yapinin 6niine, sol tarafa
ince bir mum, sag tarafa ise beyaz bir giil, dik duracak sekilde konulmustur.
Pervazin tzerinde tam ortada bir vazo, sag ve solda ise kutsanmishgin sevincini
simgeleyen ve cennetin meyvesi olan kirazlari goriiriiz. Vazonun i¢inde Meryem’in
isareti olan beyaz zambak, beyaz , kirmizi giiller ve onlarin tomurcugu dikkatimizi
ceker. Hiristiyan ikonografisine gére giil, Isa’nin yaralarim ve dokiilen kanimi aldig:

degisik bir bi¢imi simgeler.

Mitolojide ~Afrodit ve Athena’ya adanan giil genellikle kanla ilgilidir.
Mitolojiye gore giil 6nce beyazdi. “Ama bir giin giizel, kiiglik bir gocuk olan Adonis,
Zeus tarafindan Afrodit’in korumasi altina verilir. Ancak Afrodit gocuga asik olur.
Onun agskim kiskanan diger tanrilar, 6zellikle Artemis, Adonis’i feci bir sekilde
yaralayarak oldiiriirler. Cocugun ¢ok kani akar ve bundan beyaz giiller biter. Durumu
goren tanm§a Afrodit, ona yardimu kosarken, ayagina bir diken batar. Ve bu yaradan
akan kanlar o beyaz giillere bulasarak onlarin rengine kirmiziya gevirir.?? Crivelli
bitylik bir ihtimalle bu efsaneyi biliyordu, alt plandaki tek bir beyaz giilin dik
duracak sekilde konulmas: mitolojideki gocuk Adonis ile gocuk Isa arasinda
benzerlik kurdugunu, Adonis gibi gocuk Isa’mn da gelecekte kanmin akacagini igaret
ediyor olabilir. Aym zamanda kirmizi ve beyaz giillerden olusmusg bir buket, temiz

ve masum bir agki da ifade eder.

32 Ersoy, Necmettin, Semboller ve Yorumlari, 391
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Bu resimde aym zamanda zengin mimari detaylar, Meryem’in altin yaldizla
islenmis pelerini de oldukga dikkat ¢ekicidir. Crivelli’nin resimlerinde gdrdiigiimiiz
nesneler daha ¢ok siisleme etkisi gdsterdigi igin, siis ve dekorasyon unsuru olarak

kullanilan nesnelere girerler.
2.2.6. Amofili Ve Karis1 (1434)-Jan Van Eyck (1390-1441)

Kuzeyde gercekligin elde edilmesini saglayan kisi olan van Eyck dogay:
sabirla gézlemlemis ve ayrintilari en iyi bir sekilde vermeye ¢aligmus, gercekligin her
ayrintistm verebilmek i¢in resim teknigini gelistirmek zorunda kalarak yagh boya

teknigini bulmugtur.

Erken donem Flaman okulunun en giiglii temsilcilerinden biri olan van
Eyck’in en 6nemli yapiti Arnofili ve esinin portresi nesneler acisindan oldukga
zengin bir eserdir. Bu resimdeki nesneler simgesel anlamlartyla resmin okunmasina
yardim ederken, kompozisyonun da ©6nemli elemanlaridir. Merkezin hemen
tizerindeki ayna, duvara asih tesbih, avize, ondeki takunyalar, pencere &niindeki
portakallar, Arnofili’nin karistmn yesil giysisi, Arnofili’nin sapkasi, arkadaki kirmizi
yatak, ahsap yatak baghgi, aynanin altindaki kirmizi kirlent ve ortiilii ahgap sedir,

kirmizi bayan terlikleri gibi nesneler resimsel diizlemi kaplarlar.

Tablonun ikonografik anlami tarihi bir belgedir. Resmin merkezindeki
aynanin iizerinde yazan loannes De Eyck Fuit hic. 1434 ressamin imzasim ve bu
evlilige tamkligim gosterir. Bu resimle E. Gombrich’in Sanatin Oykiisti’nde de
belirttigi gibi tarihte ilk kez sanat¢1 tam bir gorgil tanig1 durumuna gelmistir. Flaman
gelenegine uygun olarak tiim detaylarin yansitildigi kompozisyonda yer alan
nesnelerin ve renklerin gelisigiizel degil de sembolik nitelikler diistiniilerek se¢ildigi

ve nesnelerin dokusal 6zelliklerinin titizlikle gosterildigini goriiriiz.

Ticaret amaciyla Flaman tilkelerine giden Italyan taciri Giovanni, Arnofili ve
Karisi1 Giovanna Cenami’nin evlilik térenini konu alan 1434 tarihli bu resim flaman

sanatinda belgesel ger¢ekligi ve yogun sembolizmi ortaya koyar. Avrupa resim
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sanatinda evlilik temasimi igleyen ilk 6rneklerden biri olmakla beraber, yapildigi

zamanin sosyal ortamina da 1s1k tutar.

Resmin kompozisyonuna baktigimizda diklerin hakimiyetini goriiriz. Ufuk
¢izgisi aynanin Ust kisminda oldugu fark edilirken, 151k soldaki agik pencereden
odaya yayilir. Giindiiz olmasina ragmen avizede tek bir mumun yanmasi dikkat
¢ekicidir. Bu mumun ruhu aydinlatan tanr 1s1@ina igaret ettigi distintilebilir. Aynt
zamanda mum antik devirlerden kalma bir bekaret simgesidir. Birgok Meryem
resminde tek bir muma rasthyoruz. Resmin merkezindeki Giovanni Arnofili ve
karisimun elleri ile aym dogrultuda olan ayna, tesbih, {izerinde tek mumun yandigi
avize ve yatagin bashginda asihi siipiirge ve Azize Margaret heykelcigi ile altta
bulunan kopek sembolik anlamlari ile yapitin anafikrinin anlagilmasint saglarlar.
Aynanin ¢ercevesindeki on adet ¢ikinti da Isa’nin diinyanin giinahmi kaldirmak igin
kendini kurban edisini gOsteren Pasyon sahneleri gosterilmektedir. Ayna her seyi
gdéren tanriin géziinl simgeler. Bu resimde kullamlan digbiikey ayna, 6ndeki evlilik
sahnesini arkadan gosterir. Ayn1 zamanda aynada iki kisinin daha varlig1 goriiliir. Bu
kigilerden biri resmi yapan van Eyck, digeri de evliligi gerceklestiren kisidir. Ayna
aynm zamanda Meryem’in degisik nitelikleri ile de baglantilidir(6rnegin lekesiz
safligr gosterir gurur ve kibri de ifade eder). Aynada gosterilen pasyonun insanlari
kotiliikten uzak tutma ve kurtarici 6zelligi vardir. Aynanin yanina asili biri daha
1s1kl1 ve agik renkli, digeri koyu iki tespih de Meryem’e adanmus bir ibadet bicimini

vurgular. Ayni zamanda tespih cennetin anahtarinin semboliidiir.(Resim2.2.6.1)

Aynanin sagindaki yatagin basliginda bulunan ahsap Azize Margaret
heykelcigi de, azizenin nitelikleri olan dogum yapan kadinlarin koruyucusu ve
dogum sancilarini azaltma ile ilgilidir. Bu heykelcigin yatagin basucuna konulmasi
bu evlilikten beklenilen ¢ocuklar ve bu g¢ocuklarin dogumu ile ilgilidir. Azize
Margaret heykelciginin hemen altina asilan siipiirge de gercekte gozle goriilmeyen
kutsal bir giiclin varhigini ifade eder. Aym zamanda siiplirgenin yuvanin koruyucusu
oldugu distniiliir. Cikarildiklarii g6rdiigimiiz takunya ve terlikler de saygi
anlamlar ile evlilik olgusunu tamamlarken, K&pek de sadakati simgelemektedir.

Pencere 6niinde bir tane, komodinin {izerinde de ti¢ tane bulunan portakal, sembolik



Resim 2.2.6.2 Jan van Eyck, Arnolfini ve Kansi, Detay
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olarak kadina 6zgii prensipleri, cémertligi, sonsuzluk ve kusursuz olma durumunu
ifade eder. Portakallar (Flandra’da yetismedigi ve de ¢ok pahali oldugu i¢in) ayrica
statiiye de isaret ederler. Hiristiyan sanatinda Meryem’in igaretidir. Cin ve
Japonya’da sonsuz ebedi bir agacin meyvesi olarak iyi sans ve Oliimsiizliik

getirdigine inanilir.”

Bu resim hakkinda yazilan birgok makale ve denemede daha ¢ok ayna
iizerinde durulmus ve ressamin ayna vasitasit ile resmin goriilmeyen ylizeyini
gostermesi o donemde (15 ve 16. Yiizyil) ozellikle Flaman resininde birgok sanatgi
tarafindan kullamlmistir. (Ornegin Quentin Metsys “Tefeci ve Karis1” bkz. s. 90.
Resim 3.3.3) Ayna, kendi bagina bir alan olarak, yansitan, derinligi olan, goriilmek
isteneni gosteren bir nesnedir. Ayna, kader, yazgi, cennetler, hayal giicii, taklit, 151k
tastyict mesaji, kehanet, tahmin, yansima, kisisel deneyim, dogruluk, kibir, gurur,
gorme giicii gibi anlamlar vardir. Ilkel ¢aglardan bu yana kalbin bir sembolii olarak
distiniilmiistiir. Hiristiyanhk, Islam ve Budizm’de insan kalbi, daima tanriy:
yansitan bir ayna olmustur. Hiristiyanlikta bakire Meryem’in amblemidir, tertemizlik

ve ¢icek gibiligini belirtir.

Sonugta bu resimde Tanrimn 15181 ile aydinlatilnig, temiz, uyumlu, sadakatin
hakim oldugu, lekesiz bir evlilik ve bu evlilikten dogacak ¢ocuklar igaret eden bir

temay: gorityoruz. Resimde goriilen tlim nesneler ikonografik nesnelere girerler.
2.2.7. El¢iler (1533) — Hans Holbein (1497-1543)

Holbein, Almanya’da yiiksek Ronesans’in son biiyiik sanat¢ist oldugu gibi,
en giiclii portrecisidir de. Baz1 portrelerinde yaptig1 kisilerin meslekleri, ugraslar ve
ilgi alanlarmi gostermek igin bu konularla ilgili nesneleri, resimlerinde ayrintili bir
sekilde betimlemistir. Ozellikle George Gisze’nin portresi ve Elgiler konumuz

agisindan onemlidir.

E.H. Gombrich’in Sanatin Oykiisii kitabinda yazdig: gibi, Holbein’in figiirleri

tabloya siralayis yontemi higbir rastlantiya birakilmaz. Tim kompozisyon kolay

3Jobes, Gertrude, a.g.e, 1212,
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goriilebilecek gekilde dengelenmistir. Bazi tablolarinda modelin  &zniteligini

belirtmek i¢in modelin yagadig1 ortam ve nesneleri ayrintili bir sekilde vurgulamistir.

Elgiler adh tablosunda, Fransa’mn Ingiliz biiyiikelgisi ve kardinal, resmin sag
ve sol ucuna yerlestirilmistir. Kisilerin arasina iki rafl1 bir dolap ve bu dolaba da ¢ok
sayida kitap ve degisik konularla ilgili aletler koyarak resmetmistir. Sanki Holbein
bekarlarin arkadashginin doga bilimlerine olan ortak ilgi iizerine temellendigini

gostermek istemektedir.

Holbein nesnelerin, dokusunu, parlakhiini, renklerini sicaklifim,
dokunulabilirliklerini ¢ok iyl yansitmistir. Bu resim seyreden kiside, gergek
nesnelere baktigi sanrisin1 uyandirmak igin biiyiik bir ustalikla yapimistir. Sadece
gorsel etki uyandirmakla kalmayip, dokunma duyusunu da tetikler. Goz, kiirkten
baslayarak ipege, yliin dokumaya, madene, kadifeye, tahtaya, kagida, mermere dogru
kayar.**(Resim 2.2.7.1)

Tiim araglar su ya da bu sekilde uygulamali matematikle ilgilidir. Sol tarafta
kutsal bir kiire ve onun yaninda silindir bi¢iminde Giines Saati var. Bunlar seyahat
icin kullanihrlar. Alt rafta, kiigiik, tasinir bir kiire, cetvel ve lavtanin altinda bir
pusula vardir. Miizik de o zamanlar matematiksel bir sanat olarak disiiniiliiyordu.
Lavtanin yaninda bulunan dort rulo da biiytik bir ihtimalle haritadir. Matematik
Ronesans’in en Onemli akademik disiplinlerinden biri olmus ve bu iki adam da
Uiniversiteye gitmisti. Matematik ile ilgili bu aletlerin resimde gosterilmesi, bu
kisilerin tniversiteye gittiklerine, bilgili, kiltiirlii olduklarina isaret ediyordu.*’(

Resim 2.2.7.2)

Ortagagda diinyanin igleyisi dinsel bigimde agiklaniyordu ve matematik ikinci
plandaydi. Zaman degistikce bilim adamlar1 matematigin ve fizigin kanunlarim
aragtirmaya baglayarak diinyanin nasil isledigini ac¢iklamayr miimkiin kildilar.
Ronesans da ressamlar bile matematikle ilgilenmeye basladi. Diirer, cetvel ve pusula
ile alinan ol¢ii talimattar: adli eserinde, geometriyi tiim resmin gercek temeli olarak

almist.

34 Berger, John, Gérme Bigimleri, 90



59

3% Rose-Marie & Rainer Hagen, a.g.e, 138



60

Holbein’in resminde kisiler olsun, nesneler olsun her sey oldukca gercekei
resmedilmi$tir. Sadece resmin ortasinda yan yatmus, gizemli, ilk bakista pek tarif
edilemez bir imaj vardir. Sag ve soldan belli bir uzaklikta bakildiginda (resmin
merkezine oranla, 1,15 m) kafatasi oldugu anlasilan bu nesne, ortacagda siirekli
Olimi ammsatan bir imaj olarak kullaniliyordu(Resim2.2.7.2).  Soldaki

Dinteville’nin beresindeki bronsun tizerinde de kafatasi goriintiisii vardar.

Ik bakista resim, tamamen diinyevi ve zamana ait goziikse de, kafataslarinin
burada gosterilmesi ile, bunlarin gegiciligi, olimiin de unutulmamas: gerektigi
vurgulanir. Resmin ortasinda gorillen garpitimig kafatasimin farkli bir goris
agisindan verilmesi, diger nesneler gibi gercek goriintimiiyle verilmemesi, John
Berger’in gérme bicimleri eserinde belirttigi gibi, onun fizik Otesi anlamini
vurgulamak i¢indir. Ayni zamanda bu kafataslar ve resimdeki kopmus telli lavta,
vanitasla ilgilidir. Vanitas, bosluk, hiclik anlamindadir. Insanlarin gabalarmin
boglugunu ifade eder. Bos insan bir giin 6lecegini unutur ve bilimin ona diinyanin
bilgisini verebilecegini diistiniir. Resim sanatinda ilk anamorfik bigimi bu resimde
goriiyoruz. Bu resimde goriilen nesneler, kisilerin mesleklerini ve egitim durumlarin

gosteren nesneler oldugu i¢in konunun gerektirdigi nesnelere girerler.
2.3. MANIYERIZM’DE (1520-1590) RESIM SANATI

Maniyerizm, Italyanca ‘Maniera’ sozciigiinden kaynaklanir ve terim olarak

tarz, Uslup, yapmacikli tislup anlamina gelir.

Maniyerizm tarihsel olarak basi sonu belli olan bir donemle simrlt degildir.
Ortalama 1520 — 1590 yillan arasinda etkinlik gosterdigi kabul edilir. Ama déneme
tek bagina damgasmi vurmus bir akim degildir. Bu donemde Klasisizm, maniyerizm,

barok i¢ ice bir gelisim gosterir.

Maniyerizmin kokenini bazi kaynaklar Michealangelo’nun, bazi kaynaklar
Raphael’nin, bazilan ise her ikisinin birden son doénem iglerini gosterir. Raphael’in
olgun donem iglerinde  duzenli gercegin inceligini ve =zerafetini vurgulayan

genellemelerinden dolayr ‘La Bella Maniera ‘denilen giizellik duygusu {izerine
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temellenen bir tiir maniyerizmin hazirlayicist kabul edilirken, son dénem islerinde
(6zellikle Isa’min goge yiikselisi) maniyerist dislubun 6zellikleri olan soyut mekan,
figura serpentina( yilankavi figiir ) ve agik kompozisyonu géremeyiz. Bu nedenle
Maniyerist iislubun baslangici olarak Raphael’in son dénem iglerini gdsteremeyiz.
Yalmz hazirlayicihigin Michaelangelo ile paylagir. Maniyerizmin arnndiriimig
giizellik duygusunu Rapheal, ruhunu ise Michaelangelo’nun son ddnem isleri
yansitir. Dolayisiyla Michaelangelo’nun tek bagina maniyerist Gislubun yaraticisi,

barokun ise bi¢imsel 6nciisii oldugu soylenebilir.’

Maniyerizm, uyuma, orana ve hatta akla kars tinsel ve siyasal bir tepki olarak
da tanimlanmir ve ronesansin yerini alan bir ddniim noktast olarak goriiliir.
Maniyerizmi bazi sanat tarihgileri ronesansin devami, ge¢ ronesans olarak alirken,
bazilar1 erken barok ve barok’un 6n dénemi olarak goriirler, bazilar1 ise tamamen
rénesans ve barok’tan ayri bir tislup olarak goriir. Ornegin kiiltlir tarihi profestrii
Peter Burke ‘Avrupa’da Ronesans’ adli kitabinda maniyerizmin anti-ronesans
donemi degil de, ronesansin bir gesitlemesi ve ge¢ dénemi olarak goriilebilecegini
yazar. Bunun nedenin ise sanatta, miizikte ve edebiyatta, Italya ve antikite
Orneklerini gegmek icin yapilmig en basarili 6rneklerin bu donemde ortaya ¢iktigim
ve bunun tlimiiyle yeni bir dénem olmaktan ¢cok rénesansin “sonbahar1” ve hatta

“pastirma yaz1” oldugunu yazar.

Ronesans form ve fikirlerinin, Avrupa’nin diger bdélgelerine yayilmasi ve
Asyali ressamlarin Italyan resimlerini ve onlarm Flaman baskilarini kesfetmesi bu

dénemde olur.

Maniyerist ressamlar yeni ve beklenmedik etki yaratmak i¢in, bilingli olarak
¢alismiglar ve bundan dolay1 da onlar ilk “modern” tavn sergilemislerdir.

Bu doénemde kuzeyde Hollanda, Almanya ve Ingiltere’de sanatgilar gergek
bunalimla karst karsiya kaldilar. Luther, giizel sanatlari, Katolik kilisesinin
rubsalliktan uzaklasarak diinyasallasmasinin ve yozlagmasinin simgesi olarak
gordiigii igin, sanata sirt ¢evirmis ve boylece kuzeyde glizel sanatlar dinin digina

itilmis ve hatta kiliselerdeki resimler kati protestanlar tarafindan yagmalanmustir.

3 iskender, Kemal, yaymlanmams doktora tezi ¢aligmasi, 60



62

Protestan ressamlar dini resimlerden gelen kazanci kaybetmiglerdir. Fakat gelisen
burjuva kiiltiirii, sanatgilar1 portrecilige, giincel konulara ve doganin yiiceltilmesine

dayanan manzara resmi yapmaya yoneltmigtir.

Giineyde ise Katolikler, 6zellikle cizvit tarikatinin destekledigi Karsi-Reform
hareketini baslatmislardir. Kargi- Reform hareketinin maniyerist tslubun ortaya
¢ikmasinda 6nemli etkisi olmustur. Kilisenin toplum tizerindeki giicti, sanat¢ilan da
etkilemis ve onlan belli 6greti ve ilkeler 1s18inda caligmaya baglamasina neden

olmustur.
[talyan maniyerizmin genel egilimlerini {ige ayirabiliriz.

1- Michelangelo’nun son dénem yapitlar1 ¢ikisli, Ronesans klasizmine tepki

(Pontormo, Bronzino, Il Rosso,Beccafumi, Voltera),

2- Raphael’in olgunluk dénemi ¢ikigh, La Bella Maniera (giizel maniera), La
Grazia (zerafet) kavramlari kapsami icinde gelenegin yenilenmesi. (G.Romano,

Zuccari, Vasari, Sadomo, Salviati, Parmiggianino, Coreggio, Barocci)

3- Michaelangelo’nun son dénemi ve Venedik okulu ¢ikisli, Mistik ve Oznel
maniyerizm i¢inde gelenege karsin gelenegin yenilenmesi. (Tintoretto, El Greco,

Bossano, Pardenone)6

Maniyerist sanat déneminde karsi reformistler, Ronesans’ta gelisen insani
degerlere kars1 ¢ikarak, Ortacag feodelitesine dénmek istemigler ve bu ylizdende
reformla beraber Ronesansa da karst olmuslardir. Sanat¢ilar bu yeni tutumdan
etkilenmisler ve firetimlerini bu dogrultuda o©znel ve bireysel tutumlarla
gerceklestirmislerdir. Insan, giineyde Maniyerist sanatgilar igin karst segenek

olmaksizin islenmeye deger tek konudur. Kuzey i¢in bu gecerli degildir.
Maniyerist resmin dzelliklerini siralayacak olursak;

1.Figiira Serpentinata(S hareketli, dogalin diginda uzatilmis insan figiirii)

¢ {skender, K, .a.g.d.t, 60
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2.0nsan  figiiri, fiziksel agirhgmdan  yani maddeselliginden
arindirilmis,gokytiziine ugagak gibi, ruh gibi yapiliyor.

3 .Kontraposta (birbirine zit hareket) var.

4.Soyut mekan, s1g bir derinlik ve derinlik duygusu, gelisik ve ol¢lisiiz ¢esithi
ogeler kullanilarak, bireysel ¢ozlimlerle verilmis.

5.Bi¢imsel savurganlik,

6.Bir resmin iginde bagimsiz bir ¢ok kompozisyon ve diagonal kompozisyon
var.

7 Resimlerin ¢ogu dini konulu ve bundan dolay: figiirlerde uzama,yiikselme

ve ruhani bir durum sz konusu (6zellikle El Greco )

Maniyerist ressamlardan Tintoretto ve El Greco’nun kozmik ve mistik
rubsalcilik anlayist, donemin ruhunu yansitmak, Barok gelecegi hazirlamak ve

ozglinliik acisindan en belirgin egilimdir.

2.4. MANIYERIST DONEMDE DINi VE TARIHSEL KONULARDA NESNE

Italya’da maniyeristlerin en énemli ve tek konusu insan oldugu i¢in nesneye
konunun gerektirdigi 6l¢iide, az goriiliirken, kuzeyde degisen sosya-ekonomik sartlar
ve dini duygular nedeniyle nesneler daha c¢ok ©6nem kazamyor. Italyan
maniyeristlerden dini konulu resimler yapan Tintoretto’da nesneler, konuyu
agtklamak ve daha iyi ifade etmek i¢in konunun gerektirtifi Olglide
kullamlmistir(6rn.Suzanna ve yashlarda, Suzannanin kargisinda oturdugu ayna ve siis
esyalar). Nesneler, El Greco’da aziz ve azizelerin isaretleri olarak ve baz tarihi
oneme sahip kigilerin portrelerinde kargimiza ¢ikar. Kuzey Maniyeristlerinden Pieter
Aertsen’de ise nesne, Oykii ve hikayenin oniine gecgerek, o ana kadar hi¢ goriilmemis

6neme sahip olmugtur.
2.4.1.Azize Veronica’ min Mendili - El Greco (1541-1614)

Nesneler, El Greco’nun resimlerinde Aziz ve Azizelerin isaretleri olarak
dikkat ¢eker. Tahta bir panel {izerine yapilmis Veronica’nin mendili imaji, orjinal

olarak Santo Domingo el Antiguo temel altarinin bir parg¢astydi ve kirik alinligin



Resim 2.4.2.1 Jacopo Tintoretto, Susanna ve Yaghlar, 1555
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merkezini kapliyordu. El greco, biiyiik bir ihtimalle, 1513’te Diirer’in , iki melek
tarafindan tutulan Veronica’nin pegesi konusunda yaptifi meshur graviiriini
biliyordu. Ama onun yaptig1 resim, Diirer etkisinden gok 16.yy Italyan dekoratif
stilinde kokiinit bulmaktadir.

Efsaneye gore -ki bu Ortagag’in gizemli, dinsel oyunlarinda dramatize
edilmistir-Veronica, Isa Golgotha Tepesi’ne giderken yiiziindeki terini silmesi igin
elindeki mendili uzatmus ve Isa mendili alarak terini sildigi anda yiiziiniin imaji
mendil tizerinde kalmis ve bu mendil Tanri tarafindan, Ona bakanlar tizerinde tedavi

edici bir gii¢le donatilmustir.®

El Greco bu resminde, tim dikkati mendil {izerinde ve ozellikle Isa’nin
yiiziinde yogunlastirnustir. Goz Isa’min yliziinden sonra Azize’nin yliziini goriir.
Arka plandaki elemanlar1 diglayarak ve onlarin yerine koyu bir renk koyarak, bakist
&n plandaki konu iizerine ¢ekmistir. Azize Veronica, resim diizleminin neredeyse
yaristm kaplayan ve fizerinde dikenli tagli Isa’min yiiziiniin belirdigi pegeyi
tutmaktadir. Resim neredeyse monokrom diyebilecegimiz ~ ¢ok az renkle
yapilmustir(kahverengi,sari,gri ve siyah). Sanatgi, Isa ve Azize’nin portresinde, titiz
ve yumugak tonal gegislerle , ten dokusunu verirken, kumaslarda ¢ok daha rahat ve

ekspresif bir yaklagim gosterir.(Resim2.4.1.1)

Daha sonra sanat¢t, seyleri daba da basitlegtirerek, konusunu beze, ylize
indirgemektedir. Bu resimde Isa’nin sembolik ve mucizevi imaji vurgulanmaktadur.
Ayrica yiiz insanin igine igleyen bir bakiga sahiptir. (6rn. Madrid Prado miizesindeki
“Kutsal Yiiz”)

2.4.2.Suzanna Ve Yaslilar (1555)- Jacobo Tintoretto(1518-1594)

Tintoretto Ronesans’1 ¢ok iyi dziimseyen ve Barok’un bigimsel 6zelliklerini
maniyerist 5zgiilliik iginde 6nceden haber veren bir sanatgidir. Isa ve ¢evresindekiler
arasinda gegen, kutsal kitap kaynakli konulari, insanlik trajedesi olarak gdsterir.

Bunu da figiirleri aligilmadik bakig agilan iginde alarak, carpici perspektifler, asir
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oransal karsithiklar kullanarak ve 1sikla rengin parlak etkileriyle yarattigi olaganiistii

duyarlilikla yapar.

Tintoretto bu resimde, nesneleri resim orta kismina merkezin hemen altina
yerlestirmis ve Suzanna’ya da hafif egilmis aynaya bakar pozisyon vermistir. Bu
nedenle nesneler, resimin Suzanna’dan sonra ikinci dikkat ¢ekici 6geleridir. Sanki

Suzanna’nm giizelligini vurgulamak icin $zellikle secilmis gibidirler.

Resmin konusu Eski Ahit’ten alinmistir. Suzanna Yohakim adinda zengin bir
yahudinin karisidir ve evlerinin ¢ok bilyiik giizel bir bahgesi vardir. O yil halk
tarafindan yargi¢ olarak segilen iki ihtiyar, onlarin evine sik sik ziyarete giderler.
Suzanna’nin giizelliginden etkilenen iki ihtiyar, O’na tutulurlar ve bahcede gezinen
Suzanna’yr gozetlemeye baglarlar. Bir giin hava ¢ok sicak oldugu i¢in bahgedeki
gole girip banyo yapmak isteyen Suzanna, yanindaki hizmetgileri eve gonderir ve
kapilan iyice kapatmalarini sdyler. Onu gélde ¢iplak goren ihtiyarlar dayanamaz ve
yanina giderek kendileriyle yatmasuﬁ isterler, kabul etmezse, ona iftira edip geng
bir delikanliyla yattigim sdyleyerek basina is acariz derler. Suzanna kabul etmeyince
ihtiyarlar basarlar yaygarayi ve bahgenin kapisini agarak, gelenlere O’nu bir erkekle
yakaladiklarini soylerler. Ertesi giin halk meclisi toplanir ve ihtiyarlar ayni hikayeyi
anlatirlar. Gtizel Suzanna Oliime mahkum edilir. Taglanarak 6ldiirilmeye
gotiiriiliirken, tanri, Daniel adli bir delikanli gonderir. Daniel s0yle seslenir: “ Ey
Israil ogullar: nasil bu kadar aptal olabilirsiniz? Olaylan sorup aragtirmadan bir Israil
kizint nasil mahkum edersiniz? Mahkeme yerine doniin ¢linkli ona karst taniklik
edenlerin tanikli1 yalandir der”. Ihtiyarlar tek tek yanma ¢agiran Daniel Suzanna’y1
hangi aga¢in altinda gordiiklerini sorar. Birisi sakiz agacinin, digeri ise bodur mege
agacin altinda gérdiigiinii soyler. Bunu duyan oradakiler, iftirac1 iki ihtiyar yargict,

Musa yasalarina gore 6lime mahkum ederler.’

Tintoretto’nun resimlerinin ¢ogunda natiirmort mnesnelerine rastlanilir ve
bunlar genellikle konunun gerektirdigi ve resmi gorsel olarak zenginlestiren

dgelerdir. “ Tintoretto’nun resimleri sik sik virtiiéz ustalikla boyanmis natiirmortlar

% The Toledo museum of art,El Greco of Toledo, 229
3¢ Comert, Bedrettin , a.g.e, 110
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icine alir. Iskence aletleri, silahlar, pisirme ile ilgili kaplar v.b. nesneleri , O,
¢alismasinda ana konuya notlar eklemek ve yorum yapmak igin resmeder. Suzanna
ve Yaglilar adli resimde karanlik otlar i¢inde pirtldayan degerli objeler ( bir kavanoz
krem, ayna, tarak, toka ve yiiziikler), Suzanna’nin likkse, 6zel bakim ve siisleme icin

masrafa aligkin, simarik bir leydi oldugunu gosterir”.*’

En 1sikh, ¢iplak ve oldukca abartilmis viicut yapisiyla, resimin 4/1°ini
kaplayan Suzanna, resmin odak noktasini olusturur. Bahg¢e kapisinin ortasinda
birlesen tek kagigh perspektif dikkati ¢eker. Aynanin dayandigi ¢itin arkasinda
saklanan ihtayarlardan, 6ndeki neredeyse resmin digina ¢gikacak gibidir. Resmin g1k
ve renk kullanimindan anlasildigi gibi olayin, 6gleden sonra giin batimina yakin bir

zamanda gectigi anlagilir.

Roland Krischel, Tintoretto hakkinda yazdig kitabinda, Tintoretto’nun kadin
figlirlerinin muglak goériindiigiinii, biiyiik tarihsel resimlerinde fahiselerden sembolik
hayirsever figiirlere kadar bir ¢ok kadin model kullandigim yazar. Ayni muglakligin
Suzanna ve yaglilardada oldugunu séyler. Bunuda §6yle agiklar. “ Suzanna eziyet
edilmis safliin cisimlegmesi olmahdir. Fakat Jacopo’nun resmi birtakim ifsa edici
detaylar1 igermektedir. ilk olarak gite dayanmis ayna vardir. Ayna Venedik liiks
esyalar ticaretinde popiiler bir ihracat triintidiir. Klasik bir sehvet sembolidir ve ayni
zamanda fahiselerin bir igaretidir. Aynanin 6niine Tintoretto, gosterisli esyalarindan
olusan bir natlirmort yerlestirmistir. Dantel uclu i¢ camasirlar, miiceverlerle
stislenmis kadife bir gecelik, bir tarak, bir sa¢ tokasi, altin yiiziikler ve inci bir

kolye.”*¥( Resim 2.4.2.1)

O donemde giizellikle ilgili kitaplar en ¢ok satan kitaplardir. Venedik’li
kadinlar teraslarda giines ve tuzlu suyla saglarinin rengini acarak gekicilik kazanirlar.
Sehre gelen yabanci ziyaretgiler, glizel giyimli ve bakimh bu kadinlara bakmaktan
kendini alamazlar. 1543’te fahiselerin inciler, yiiziikler v.b. miicevherat takmalar
yasaklandi. Ciinkii iffetli kadinlarda kiskanghiga yol aciyordu. 1562°de senato, asir

kamusal teshire karsi ¢ikmak igin bir dnlem olarak, inci sahipligini beyan etmeyi

37 Krischel, Roland, Jacopo Tintoretto,46
38 Krischel, Roland,a.g.e,46
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zorunlugu hale getirdi. Tiim kolyeler bir miihiirle damgalandi ve kaydedildi. Hem
ressam hemde resmi siparis veren patron, zengin bir kadm olarak Suzanna’mmn
miicevherata diiskiin olacagini diigiinmiis olmalilar. Muhtemelen resim siipheli bir
{ine sahip geng bir kadinn, tarihsel portresi olarak diigtintilmiistiir. Bu resmi siparis
olarak veren biiyiik bir ihtimalle Daniel d’ Anna adinda Venedik’te yasayan Flaman
bir tiiccar olabilir. Bu kimsede hikayeye gore Suzanna’min onurunu kurtaran Daniel

ile iliskilendirilir.*®

Resimde gordiiglimiiz ayna ve inciler konvansiyonel simgelerdir. Ayna
kotiiligii engellemek igin tilsim olarak kullanilir ve tanriga giizelliginin rozetidir.
Hiristiyanlikta Meryem’in amblemi olarak tertemizligi ve lekesizligi gosterir.
Krischel’in sehvettin sembolii olarak yorumladigi bu nesne igin, yukarida
agikladigimz 6zelliklere dayanarak tam tersi pozatif bir yorumda yapabiliriz. Inci de
cok eski ¢aglardan beri agk ve evliligin amblemleri arasinda yer alir. Dollenmeyi ve
gebeligi tegvik ettifi igin tiretkenlik simgelerindendir. Hiristiyanlikta kurtulus
semboli ve Isa ile Meryem’in isaretidir. Eserlerinin biiyiik kismi dinsel ve tarihsel
konulardan olusan Tintoretto, hiristiyan sembolizmini biiyiik bir ihtimalle biliyordu

ve sectigi nesnelerde buna dikkat ediyordu.

Krischel, resimin éniindeki merhem kavanozunun da sadece insan bedeninin
faniligini degil, Yeni Ahit’teki giinah igleyen (fahige) Magdalenali Meryem’i ima
ettigini yazar. Dan Brown gergek belgelere dayanarak yazdigi Da Vinei Sifresi adl
kitabinda Magdalene’nin Benjamin Hanedanindan gelen soylu biri oldugunu ve Isa
ile evli oldugunu yazar. Davut Hanedamndan gelen Isa’nin Magdalene’li Meryemle
evlenerek iki soylu kam birlestindigini ve Magdalena’nin Isa’nin kamu ile dolu bir

kadeh oldugunu yani Isa’mn kamni tastyan bir gocuk diinyaya getirdigini de yazar.

Sonucgta burda goriilen nesneler, Suzanna’mn  masumlugunu, temizligini,

giizelligini, agka ve evliligine verdigi 6nemi vurguluyor da olabilir.

% Krischel, Roland,a.g. ,46
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2.4.3.Emmaus’ta Yemek (1525)- Pontormo (1494-1556)

Maniyerizm’in doruk noktasiu Ornekleyen Pontormo, bi¢imi bozulmus

figtirleri ve yogun parlak renkleriyle donemin 6zelligini gosterir.

Bu resim motif ve ikonografik tema olarak Diirer’in graviiriinde esinlenerek
Carthusian manastirinin konuk evi igin yapilmistir. Vasari bu resim igin oldukea
pozatif bir elestiri yapmustir. “ Pontormo bu resmi kendi dogasimt rahatsiz edici ve
zorlayici bir sey olmaksizin yapmis ve glinkii bu resimde gercek istiin yetenegini
izledigi i¢in muhtesem bir eser ortaya ¢ikmistir.” Vasari ozellikle Isa’nin yakininda
ayakta olan ve O’na servis yapan kesislerin portrelerini canliymig gibi resmetmesini
over. Resmin Ozellikleri olan canlilik ve dogallik Vasari tarafindan ¢ok takdir

edilmistir.*’

Emmaus’taki Yemek, Aziz Luke’nun Hiristivan 6gretisinde sdyle anlatilir.
Isa’min dirildigi giin 63rencilerinin ikisi Kudiis yakinlarinda Emmaus denilen kéye
gidiyorlardi. Son giinlerde gecen olaylardan s6z ediyorlardi. Isa yaklasarak onlara
arkadaslik etti. Fakat onlarin Isa’y1 tanimasi engellendi...isa ile sohbet ederek
Emmaus’a geldiler. Iki Havari Isa’ya aksam oldu, giin sona eriyor, bizimle kal dedi.
Isa onlarla kalmak {izere igeriye girdi. Onlarla birlikte sofraya oturdu. Ekmegi alds,
stikiirlerini sunup, ikiye bolerek onlara verdi. Iste o zaman gozleri acildr ve O’nu

tanudilar. Sonra Isa goriinmez oldu. (Luke:24;13-35)

Resmin merkezini ve odak noktasimi Isa olusturur. Isa sag elini kaldirnis
ekmegi taktis etmek tizeredir. On planda Isa’nmn hemen karsisinda iki Havari
oturmaktadir. Birisi sarab1 ( veya suyu) bardaga bosaltirken, digeri elinde, Isa’nin
eliyle aymt paralellikte ve aym biiyliklikte bir ekmek somunu tutmaktadir.
Ikonogrofiye gére sadece Isa’nmn elinde ekmek olmasi gerekirken Havari’nin elinde
Isa’nin elinde bulunana gore daha 1sikhi ve dikkat ¢ekici bir ekmek somununun
bulunmas: ilgingtir. ki ekmegin arasinda parlak metal tabak diger nesnelere gre

daha biiylik ve oval sekliyle dikkat ¢ceker. Nese Erdok “ Figliratif Resimde © Bakis’

40 Krystof, Doris, Pontormo, 69
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Diyalektigi ve Bakig-Espas iligkisi adli kitabinda bu tabag: Tanri’’min gozii olarak
nitelemistir. Ondeki Havarilerin boyunlari olduk¢a uzatilmig, arka plandaki
kesislerde mekana zorla sikigtirilmig gibidir. Alt planda goriilen iki kedi de
bakislartyla bizi tedirgin eder. Masann altinda goriilen Isa’mn bir ayag: sanki O’na
ait degil gibidir. Resmin yapildigi tarih Havarilerin ayaklar1 dibinde ki kivrik
kagittan goriilebilir. (Resim 2.4.3.1)

Pontormo veba salginindan kurtulmak i¢in bu manastira sigmmistir ve bu
sirada resimi yapmustir. Manastirda din adami olmayan baz: kisilerinde portrelerini
eklemistir ve onlari manastirda kaligt sirasinda tanimustir. Altta barig i¢inde birarada
duran kedi ve kopegin varligiyla birlikte, kutsal hikaye ressamin giinliik hayatindaki
anilarla ic ice gecmistir. [sa’mn iizerinde bulunan ve Kutsal Uglityii temsil eden
Tanr1 géziiniin bir bagka ressam tarafindan daha sonra resime eklendigi iddia

edilmistir ( 6rn. G.Nicco Fasola,” Alcune revisioni sul Pontormo”).*!

“Goz, kapaksiz olarak tek gz, Tanrisal 6ziin ve bilgeligin simgesidir. Bir
icgen icindeki tek gdz hem hiristiyanlifin  hemde masonlugun simgesidir.
Pontormo, Isa’nin tam tstiine gelen kisima mason géziinii bir tiggen igine koyacaktir.
Ve ekmekler arasinda onun altina rastlayan yere, tablonun merkezine yerlestirdigi

kalayli bir tabak tipki bu yiice bakis1 yansitan ikinci bir goz gibidir.”*

Masa fiizerinde gordiigiimiiz nesneler oldukca gergekei resmedilmistir.
Ressam cam bardaklarin, metal kaplarin ve ekmegin dokusunu ¢ok iyi vermigtir. Bu
nesneler Ikonografik nesnelere sokabilecegi gibi konunun gerektirdigi nesnelerede

girerler.

*! Nigro,Salvatore s., Pontormo paintings and Frescoes,
2 Brdok, Nese, Figiiratif Resimde “Bakis” Diyalektigi ve Bakis-Espas iligkisi,
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. Gt ey

Resim 2.4.4.1 Pieter Aertsen, Kasap Diikkam1 ve Misir’a Yolculuk, 1551
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2.4.2. Kasap Diikkan1 Ve Misir’a Yolculuk(1551) — Pieter Aertsen(1508-
1575)

16.yy’1n ikinci yarisinda yiyeceklerin betimlenmesi Beneliiks tlkelerinde
olduk¢a yaygin konulardan biridir. Bunun nedenide o dénemde Flandre- Hollanda
halkinin refahi ve gegiminin, dolayli yada dolaysiz tarima bagli ekonomiye sahip

olmasindadar.

Cogu zamanim Antwerp’te gegiren ve 1575 oliimiine kadar son yillarim
Amsterdam’da geciren Pieter Aertsen, zamaninin cogu ressami gibi bir ¢ok dini
resim yapti. Fakat bu resimler 1566’ da ayaklanarak kliseleri ve i¢lerindeki resimleri
yagmalayan, Calvinistler ve onlarin sempatizanlar1 tarafindan, pargalanip yok

edildiler.

Maniyerist donem i¢inde degerlendirilebilen Aertsen, dini konularla, giinliik
yasantiyl ve natiirmort nesnelerini birlestirerek ilging bir anlatim gelistirmistir. 11k
bakista diinyevi( sekiiler) bir konu gibi géziiken bu resimlerinde, natiirmort nesneleri
dini konunun &niine gecger ve o ana kadar hi¢ yaptimamis ve goriilmemis anlatimla
bizi sasirtir. Maniyerist donemin 6zelligi olan klasisizme karsi tepkiyi, sanatgi
nesneleri 6n plana ¢ikarip, dini konuyu ikinci plana hatta iglincii plana atarak

gOstermistir.

16. ve 17.yy’da inananlar i¢cin Slimiin simgesi olarak kesilmis hayvanlari
gostermek olduke¢a yaygin bir seydi. “Zayif ve giigsiiz eti” anistirma, etlerin ¢ok bol
oldugu Aertsen’in Kasap Stand1 ve Misir’a Yolculuk adli resmini akla getirmektedir.
Bu resim kuzey Avrupa natiirmortlarinda 6l hayvan konusunu isleyen ilk

orneklerdendir.

Resmin 6n planinda ilk dikkatimizi ¢eken bize dogru bakan kesilmis sigir
kafasidir. Kafanin hemen saginda alttan iiste dogru, bir tabure ve iizerinde iginde
corba ve kasik bulunan toprak bir kap, ortada {izerinde beyaz ortii ve sucuk, salamlar
bulunan bir fig1, tstte ise perspektife uygun konulan ¢ubuga asilmis kesilmis domuz

kafasi, akgigerleri, midesi, kalin bagirsaklarint goériiriiz. Onlarin hemen saginda, bir
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sepet ve lizerinde kesilmis iki tavuk ve beze sariimig kasar peyniri bulogu var. Bize
dogru bakan kesilmis sigir kafasimin 6niinde dort tane kiigiik kap iginde soslar ve
domuz pagalari, arkasinda metal bir bakir, onun izerinde i¢inde iki tane temizlenmis
balik goriiliir. Resmin solunu yukardan asagiya kesilmis biiylik et pargalar kaplar.
Merkezin hemen soluna bir pencere agilmis ve dini konu olarak Misir’a Yolculuk
betimlenmistir. Resme genel olarak baktigimizda yanyana iki kuliibe oldugunu ve
resmideki nesnelerin bize yakin kuliibenin 6n cephesini kapladigim goriiriiz. Resmin
saginda iki kullibe arasinda bahge gibi bir alan oldugu ve burada kuyudan su ¢ekmis,
toprak testiye bosaltan bir insan ve zeminde de midye kabuklarnin serpistirildigi
goriiliir. Sag arkada goriilen diger kuliibenin genis agik girisinde kesilip asilmis
sigir eti (daha sonra bu motif Beuckealer, Rembrandt, Soutine’de natlirmort olarak

kargimiza g¢ikar) ve masa etrafinda dort tane insan goriiliir.( Resim 2.4.4.1)

Bu resmin merkezini ve 6n planini kaplayan et ve et trlinleri, etin tiiketime

hazir olana kadar geg¢irdigi evreleri gosterir.

Richard Leppert, Sanatta Anlamin Goriintiisii adli kitabinda, Aertsen’in bu
resminde uzamu isledigini, ge¢misten bugiine, derin uzamdan ileriye, bugiinden
gelecege gondermeleri oldugunu sdyler. Resmin arka plamindaki, Yeni Ahit’ten
Misir’a Yolculuk hikayesi bize hayali gecmisi gosterir. Sag iistte kuliibenin diregine
takilmig levha lizerine yazilan satiliktir ifadesiylede gegmis gilintimiize baglanirken
gelecegede gonderme yapiyor. Ayrica Ondeki kesik ©kiliz basinin bize bakan
gozleride, tablonun disini ve gelecegi tasavvuf etmemizi sagliyor. On plandaki
nesnelerle, arka plandaki dini konu mantiksal olarak baglantili géziikmilyor.Ayni
yazar bunun 6zellikle yapildigimi, ¢linkii inang diizeyindeki bir gegmis ile maddi ve
mantikli gimdi, uzamsal bir kopusla ayrilmak istenmistir. Yine etin adim adim

islenisinin g6sterilmesi, zamanin dogrusalliimi gésterdigini yazar.

Bu resimde nesneler neredeyse gergek hayattaki boyutlurinda resmedilmistir.
Pieter Aertsen, ‘i¢sellestirilmis nattirmort’ yapan ilk sanatgilardandir. Bu tiir
resimlerde natirmort elemanlari esas olarak 6n cepheye yerlestirilmis, Oykiisel

elemanlarda arkaya gonderilmigtir. Kasap Standi bu tiir i¢inde bas yapittir. Bu resim
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aym zamanda zengin sembolizmle doludur. Ondeki et parcalanimin ve diger
yiyeceklerin, arkadaki Kutsal Aile ile birlikte resmedilmesi, sembolik olarak bedenin
ihtiyaci olan yiyecegi, tinsel ‘hayat ekmegi’ ile birlestirmistir(Hayat ekmegi -Ruhun
Yiyecegi-Cocuk Isa ve ekmek tarafindan temsil edilmektedir). Burada kucaginda
cocuk Isa bulunan Meryem’in, fakir gocuga ekmek vermek iizereyken resmedilmesi,
bakant tinsel yasamini diigiinmeye sevk eder. Bu yapit ayn1 zamanda 17.yy.Hollanda
vanitas natlirmortlarinda bulunan sembolik dinsel anlamlarida onceler. Aym
zamanda bu resmide 6n planda, bu kadar ¢ok yiyecegin bir arada gosterilmesi, o
donemde koyliilerin hoburlugunun bir hicivi oldugunu diislinen sanat tarihgileri

vardir.

Kuzey naturalist maniyerizmin temsilcisi olan Aertsen, gergekei anlatimim
italyan sanatinin yumusak usliibuyla veren ve bugiin natlirmortun 6nciisii olarak

hatirlanan bir sanatgidir.
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BOLUM 11
BAROK DONEM’E GENEL BAKIS

Barok, terim olarak Portekizce’de ‘bi¢imsiz, yuvarlak olmayan inci” anlamina
gelen ‘barocco’ dan kaynaklandigi daha ¢ok kabul gérse de, daha farkli terimlerden
kaynaklandigim diistinenlerde vardir. Barok’un iki farkli anlami vardir. Bunlardan
biri estetik kuraldir ve Klasik¢ilige kars1 tepki olarak kullamilir. Duraganliga kars
hareketlilik ve cosku anlamlan icerir ve kronolojik olarak smirlandiriimaz. Tim
zamanlarn igerir. Klasik bir dénemi, Barok bir dénem izler. Ikinci anlam ise Gorsel
sanatlarda “Barok ¢ag” adin1 alan dénemdir. Bu dénemde 17.yy. hepsini kapsayarak

1750’lere kadar devam eder.’

Bu donemde bilimde ¢ok Onemli gelismeler olmus hatta 17.yy. bilimin
yaraticist oldugunu soyleyenler bile vardir. Newton, Galile, Kepler ve 16.yy.ait
olsada bu donemde goriisleri daha etkili olan Copernicus, felsefeleriyle taninan ama
matemetife, astronomiye, fizige ve dogal bilimlere de ilgileri olan Descartes ve

Leibniz, bu dénemde yasayan ve bilimsel gelismelerin nciileri olan kimselerdir.

Ronesans felsefe bakimindan, her seyde oldugu gibi kaynasma ¢agiydi. Barok
donem ise durulma donemidir. 17.yy felsefesinde ¢esitli diistiniirler ve bu
dustiniirlerin her birinin kendi basina kurduklari sistemler vardir. Bu felsefede
Descartes, Hobbes, Spinoza, Leibniz vb.gibi distintirler var. Bu donemin felsefesi

~kendisine bilgi 6rnegi olarak matematik ve fizigin yontemini almgtir.”

Barok, Protestanliin yayilmasiyla tehlikeye diisen, Katolik inancinin ve
ruhunun yeniden canlanmasi i¢in propaganda amach ortaya ¢ikmustir. Karsi-Reform

hareketinin sanat1 olmus ve insanin sonsuz hayallere dalmasim saglamistir.

“ ftalyada dogan barok iislup daha sonra Ispanya, Avusturya, Flandre,
Polonya ve Giliney Almanya’da sevilerek uygulanmis, Protestanligin yaygin oldugu

tilkelerde tepkilerle karsilasmug( Ingiltere, Hollanda), Protestanligin azinlik oldugu

7 Eczacibas sanat ansiklopedisi
* Gokberk,Macit,Felsefe Tarihi, 250
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iilkelerde simurli Srnekler vermistir(kuzey Almanya, Fransa)”.* Bu dénemde sanatin

koruyuculugu ve destekeiligini Roma’da kilise, Ingiltere ve Fransa’da krallik,
Hollanda’da burjuva, Ispanya’da krallik ve kilise yapar. Bu désnemde yapilan eserler,
gelecek kusaklara birakilacak belge niteliginde ve realizme Onciilik edecek
diizeydedir.

“Barok donemde sanat, genis halk Kkitlelerini belirli bir ideoloji dorultusunda
bir araya getirmek ve izleyiciyi duygusal yonden etkilemek icin derinlik
illlizyonlarina, abartili formlara ve teatral ifadelere yonelmistir. Sanat yapit1 yoluyla
tasvir edilen kisinin duygusunu, izleyicininde paylasabilmesi i¢in,duygular: harekete
geciren abartili yiiz ifadeleri kullaulmustir.™** Barok sanatin enerji dolu, iyimser,
goskulu, hayata doniik bir yapisi vardir. Yasamin degisik ve dramatik yonleri, ilging
formlarla ve sanatcilarin 6znel yorumlarnyla izleyiciye sunulmustur ve 6znel ifade

6zellikle vurgulanmagtir.

Mimarlikta, giic ve gorkem etkisini vermek i¢in abartili dekorlar ve hacimler
kullanilmigtir. Dénemin iki biiytik hiikiimdan olan Tann ve Kral igin kliseler ve
saraylar yapilmustir. Bu donemde heykel ve resim(6zellikle klise ve saray igin
yapilanlar) mimarinin bir parcast haline gelerek, mimariyle biitlinlesmistir. Barok
mimari, sasirtict, karmagik perspektif uygulamalari, abartihh ve dinamik &zellikler
igerir. Donemin en 6nemli mimarlar1 ( aym zamanda heykeltrasi) Lorenzo Bernini ve

Borromunt® dir.

Bu doénemin heykeli ise yogun duygu ve g¢oskuyu veren, hareketin onemli
oldugu, ¢evresinde doniilerek her agisinin goriilebilecegi bir heykeldir. Heykelin

izerine diisen 151k degistik¢e hareket yenilenir.

3.1. BAROK DONEMDE RESIM SANATI

Bu donemin ressamlar, hacmi vermek i¢in, 151k-gtlgeye ve harekete onem

vermisler, agtk kompozisyonu tercih etmisler ve c¢ok figiirli, hareketli

* Eczacibas: sanat ansiklopedisi
# Kitson,Michael, The Age of Baroque,12
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kompozisyonlarla derinlik duygusunu vermislerdir. Derinlik duygusu, sonsuzluk
etkisi uyandiracak mekan iginde verilir. Baz: resimlerde gergek mekanla, resimsel
mekan biitiinlesmistir. Barok resmin habercileri Michelangelo ve Tintoretto’dur. ilk
Orneklerini duvar ve tavan resmi olarak, mimarhigin i¢ mekanlariyla biitiinlesmis bir
sekilde goriirliz. Bu tavan resimleri, derin perspektifli, sonsuzluk etkisi uyandiracak
sekilde, tavan ve mekan gokyliziine aciliyormus izlenimi  verirler

(Carraci,Reni,Cortona,Albani).

Barok resmin Roma’da en Snemli temsilcilsi Caravaggio’dur. Ispanya’da
Ribera,Zurbaran,Murillo ve Ispanya’mn yetistirdigi en {inlii ressam olan Velasquez;
Fransa’da George de La Tour’dir. Flandre ve Avrupa’da Barok resmin en tnlii
temsilcisi Rubens’tir. Hollanda’da Rembrant ve Vermeer, Ingiltere’de Van Dyck’da

bu dénemin 6nemii ressamlarimdandir.

Resim sanatinda belli konularda uzmanlik Hollanda’da bu dénemde goriiliir.
Cogu zaman aym resim, bir kag sanatcimin elinden ¢ikiyor. Omegin figiirleri bir
ressam, manzarayl baska bir ressam veya nesneleri bu konuda uzman bagka bir

ressam yaptyarak ortak bir resim olusturuyorlar.

Barok sanatgilar, yaptiklari en basit konularda bile yoruma agik kap
birakirlar ve konuyu sonuna kadar acgiklamaktan kacinirlar. Izleyiciye diistinme,

hayal kurma, 6znel yorum yapma firsat1 verirler.
Barok resmin bigimsel &zelliklerini siralayacak olursak;

1-Biittinlitk duygusu var, bu da bigimleri birbiri i¢ine sokarak veya ard arda

stralayarak verilir.
2-Acik ve kdsegensi hareketlerin oldugu kompozisyon dikkat geker.

3-Isik-golge cok oOnemlidir.Barok 1sik  stirekli degisen,bir anda yamip
sGnecekmis izlenimi verir. Barokla beraber 151k , formdan ayrilarak bagimsiz olarak

degerlendirilir.

4-Mekan, sonsuz bir derinlik duygusu uyandiracak sekilde verilir.
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5-Bir anlik goriintiiden yola ¢ikarak , olusum halinde olam verir ve izleyicide

duygusal tepki olusturur.
6-Darbesel firga kullanimi Barok’ta gergek gelenegini kazanar.

7-Barok sanat¢i, hareketli, heyecanli, belli bir duygusal ifadesi olan figiirii
yapiyor.

Sanat Tarihinin Temel Kavramlari adli kitabin yazarn Wolfflin, 16. Ve 17.yy
bati sanatinda, bi¢imin gelisimini aragtirarak, 1915’te bu konuda kavramlan
aciklamugtir. {lk 6nceleri tepkilere ve tartigmalara yol a¢an bu kavramlar, giintimiiz
sanat tarihine yerlesmistir. Kisaca bu kavramlara bakacak olursak;l1-Rénesans
cizgisel, Barok golgeseldir. Birinde nesne kendi basina, digerinde iligkiler i¢indedir.
2-Ronesans’ta diizlem kompozisyon, barokta derinlemesine bir kompozisyon var. 3-
Ronesans’ta kapal bir form, Barok’ta agik form, 4-Rénesans’ta ¢okluklu birlik,
Barok’ta boliinmez birlik, 5-Ronesans’ta salt belirlilik varken Barok’ta bagintili
belirlilik var. Isik ve g6lge klasik sanatta sadece sekli belirtmek i¢in kullanilirken,
Barok’ta 151k sekli yer yer asar ve Onemli olam Ortebilir, ikinci derecede olam

belirtebilir.

3.2.BAROK DONEMDE DINI VE TARIHSEL KONULU RESIMLERDE NESNE

Nesneler bu doneme kadar resmin konusu iginde ayrinti olarak kalirken,
Barok’la beraber bagli basina resmin konusu haline geliyor. Giineyde &zellikle
Caravaggio ve George de La Tour’un dini ve tarihsel konulu resimlerinde, nesne
dikkati ¢eker. Caravaggio tek bagmma natlirmort denilebilecek bir tek natiirmort
yapmasina ragmen, diger resimlerinde natiirmort nesnelerini ¢gok kullanir ve bu
onun yapitlarinin temel 6zelligidir. La Tour’da azizler ve azizeler ikonografisi
dikkat ceker ve aziz ve azizelerin igaretleri olan nesneler, ¢cok giclii 151k- gélge

kargitliklari iginde gosterilir.

Kuzey de Barok dénemin en 6nemli ve iinlii sanatcist olan Rubens’in yaptig
bu konudaki bazi resimlerinde de nesneleri goriiriiz. E.Gombrich Sanatin Oykiisii

adli kitabinda Rubens i¢in s6yle yazar. “Rubens yiireginde, hep bir Flemenk sanat¢isi
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olarak kalmigtir. Van Eyck, Rogier Van Der Weyden ve Bruegel gibi, hep nesnelerin
renk ve ylizeylerini sevmis ve bir kumasin dokusunu veya derinin piirtiikligiini ifade
etmek, kisacasi goziin yakalayabildii her seyi elverdigince ashina uygun olarak

6 Gergektende nesneler,

resmetmek i¢in her araci deneyen ressamlarin tilkesindendi.
kuzeydeki sanatg¢ilarmn her zaman ilgi alanina girmistir. Bir bolluk, varlik ve
zenginlik simgesi olarak resmedilen degisik nesnelerden olusan 6liidoga resimleri, bu

bolgede Barok donemde geliserek, bir tiir olarak hiyerarsik diizende yerini almistir.
3.2.1. Emmaus’ta Yemek(1596)- Caravaggio (1573-1610)

Caravaggio, dogalc1 tislubu ve 151k-golge karsithgma dayanan bigim anlayisi
ile tanman {talyan ressamdir. Barok resmin ilk biiyiik temsilcisi sayilir. Natiirmort
ogelerinin yogun oldugu resimlerinde olsun, natirmort tiiriintin ilk Srneklerinden
sayilan Meyve sepeti adli eserinde olsun, tiim ayrintilara kadar isledigi bigimler,
onun gercekciligi vermede ustaligini g6sterir. Asma yapraklarini en ince damarlarina
kadar, Gizlim tanelerini, inciri v.b. meyveleri en ince dokusuna kadar gostermesi,

onun dogay1 ne kadar iyi gézlemledigini gosterir.

Resimlerinin 6nemi, Caravaggio’nun konunun anlamina getirdigi yenilikten
¢ok, bicimsel alanda yaptig1 yeniliklere dayanir. Caravagio, Rénesans’in tiggen yada
daire bigimindeki kapali kompozisyonu yerine, kesisen ¢apraz cizgiler {izerine kurulu
kompozisyon ile kendine 6zgti sert ve tek kaynaklt bir 151k kullanmistir. Olayin olus
halindeki gergekligi yakalamak istedigi igin, tarihsel baglantilara pek dikkat etmez.
Ayni zamanda resimlerindeki dinsel kahramanlar, tiplestirilmis géksel, ilahi varliklar
degil, siradan Italyan koyliileridir. Bundan dolayr resimleri sik sik reddediliyordu.
Clinkii siparig veren patronlari onun, kaba saba koyliileri, kutsal kisiler i¢in model

olarak kullanmasina kars1 ¢ikiyorlardi.

Caravaggio’nun tek kaynakli, adeta flas 1131 gibi sert 15181 , Tenebristler
denilen pek c¢ok sanatci tarafindan kullanilmistir. (Bartolommeo Monfredi, Orazio

Borgianni ve Gentileschi vb.)

® E.Gombrich,Sanatm 6ykiisii,310
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Emmaus’ta Yemek adli resiminde Caravaggio, Isa’y1 efemine, sakalsiz, geng
ve tensel bir yiizle ¢izmis, ekmek ve sarap Isa tarafindan heniiz kutsanmistir. Boylece
iki 6grencisine hact yoldas olmadigini, fakat yeniden dirilen Kurtarici oldugunu
gosterir. Ogrencilerinden biri hacilarin sembolii olan ¢izgili deniz kabugunu
tagimaktadir ve hantal ellerini inanilmaz bir sekilde geriye atmaktadir. Beyaz elleri
iskemleyi geri iterken hafif bir sekilde kuskuyla kasilmaktadir. Kolunun rakursisi o
kadar gergekeidir ki sanki dirsegi tuali delip gecegek gibidir. Taninmamn soku, sert
ve kisa davramglarin sasirtici gercekligi tarafindan, dramatik olarak yiiceltilerek
verilir.(Resim 3.2.1.1)

Gergeklikteki tek kusur meyve dolu sepettedir. Ciinkii sepetin igindeki
meyveler sonbahar meyveleridir. Oysa olay sonbaharda gegmez. Aym1 zamanda bu
sepetin gercekte masa kenarinda o sekilde durmasi miimkiin degildir. Diigecek
gibidir. Masanin {izeri olduk¢a zengin goriiliir. Sarap ve ekme@in disinda kizarmig
biitiin bir tavuk, salata ve meyve dolu sepet sofranin zengin gériiniimiinii saglayan
nesnelerdir. Pontormo’nun Emmaus’ta Yemek adli tablosunda masanin lizeri ¢ok

daha fakir gériinimdeder. Ekmek ve sarap disinda yiyecek bir sey yoktur.

Caravaggio bu resimde atmosferi yaratmak i¢in tonal kontraslhig: kullanmistir.
Bazi bolgeler sade bir sekilde aydinlatilmis, geri kalan yerlerde degisen derecelerde
gélgelendirilmistir.“Caravaggio tamima anmim se¢mistir. Figlirlerin davraniglar ve
jestleri burda ¢ok dnemlidir. En aydinlik kisimlar masa tizerindedir. Aydinlik alanlar

elips olusturur.”

Emmaus’ta Yemek adlh iki tane yapits vardir. Ilki 1596’da yaptig1 ve Londra
Ulusal Galeride olan, nesnelerce zengin tizerinde durdugumuz resimdir. Ikincisi ise
Milano Brera’da bulunan ve ilkinden on yil sonra yapilan resimdir. Ikinci yaptigr
resimde masa {izerindeki natiirmort nesneleri oldukg¢a sadelesmistir. Salata, ekmek
ve sarapla donatilmig masada, nesneler sadece temel unsurlara indirgenerek, kolay
algtlanmast saglanmistir. Bu nesneler hem kominyonu ¢agristirir, hemde hanlarin

sade mekanlarini yansitir.

> Acton,Mary ,Learning to Look at Painting,84



Resim 3.2.1.1 Caravaggio, Emmaus’da Yemek, 1596-1598

Resim 3.2.2.1 Diego Velazquez, Isa, Martha ve Meryem’in Evinde, 1618
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3.2.2. Isa, Marta Ve Meryem’in Evinde (1618)- Diego Velazquez (1599-1660)

Velazquez, Barok tislubun en giiclii temsilcilerinden ve tiim zamanlarin en iyi
portre ressamlarindan biridir. Resimlerin de renk ve tonlarinin uyumunu Ozgiirce

kullanarak gergekligi yakalamugtir.

Sanatginin gergeklik arayisi ilk resimlerinden itibaren goriilmektedir. Ilk
resimlerinde giindelik hayattan konulari ele almaktadir. Bu resimlerde desene, dis
kontura 6nem verir, bigimi ¢evreden aymrir ve igerigi bozmadif1 siirece ayrmtiyada
6nem verir. Bu doénemdeki resimleri bodegon (yiyecekleri konu alan 6liidogalar

[spanya’da bodegon adiyla anilir) resmi i¢inde degerlendirilir.

Isa, Marta ve Meryem’in Evinde adli resmi ilk donem resimlerindendir ve
sanat¢1 daha 19 yasinda bu resmi yapmistir. Bu donemde degisik arayislar igindedir.
Resmin 6n planinda evin geng as¢ist havanin i¢inde sarimsak dévmektedir. Resmin
sag alt boliimiinde bir masa ve masanin iizerinde de bir ¢ok nesne yer almaktadir.
Iglerinde dort balik ve iki yumurta bulunan iki topraktan yapilmus tabak, sarimsaklar
ve piringten yapilmig metal havan ilk g6ze carpanlardir. Sanatgt nesnelerin
dokusunu vermede 15181 ¢ok iyi kullanmistir. Geng as¢inin hemen yanindaki yash
kadinda, sag elinin isaret parmagiyla resmin Gbiir tarafini gostermektedir.( Resim

3.22.1)

Luka Incili’ne gore hikaye soyledir. Yola devam ederken Isa bir kasabaya
girdi. Marta adinda bir kadin O’nu evine davet etti. Kadintn Meryem adindaki
kizkardesi Rab’bin ayaklar1 dibine oturarak séziinii dinlemekteydi. O sirada ev
islerinin yogunlugundan sikilan Marta, onlarin yanina gelerek: “Rabbim kiz
kardegimin tiim isleri bana yiiklemesine neden aldirmiyorsun? Séyleyin de bana
yardim etsin.” Isa bunun iizerine * Marta ,Marta ! bir siirli is i¢in kaygilamyor,
yakimyorsun. Ama gerekli olan tek sey vardir. Meryem de gerekli olani- kendisinden

hi¢ alinmayacak olan payi- se¢ti” dedi. ( Lukal0: 38-42)

Velazquez asil konuyu ikincil planda gostermigtir. Bu tip yaklagimi daha 6nce

maniyerist ressamlardan Pieter Aertsen’de gérmiistiik.
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Mutfagin dogalct sunumu, &tede kiiciik olgekte gﬁrﬁlen parlak renklerle
boyanmig, Yeni Ahit sahnesiyle kontrastlik olusturur. Paradoks iki sahnenin farkli
istklandirmast tarafindan artirilmaktadir. Entrikali kompleks bir resimdir. Esas eylem
yani resmin konusu arka planda olmaktadir. Bu yandaki odada m1 oluyor? Bunu bir
pencere aracilifiyla mi goriiyoruz? Bu duvara asilan bir aynanin veya resmin

yanstyan bir goriintiisii mii? Bu muglaklik kolayca ¢oziilecek bir sey degil.*°

Arka planda’ki Isa sol elini kaldirmaktadir. Meryem O’nu sol eliyle bagimi
destekleyerek dinlemektedir. Lopez-Rey buradan kiigiik sahnenin aynada yansiyan
bir imaj olarak tasarlandigimi ¢ikarmaktadir. Eger dyleyse Las Meninas’taki meshur
aynanin ¢ok erken Onciistidiir. Fakat tablonun temizlenmesini denetlemis Maclaren
soz konusu sahnenin bitisik odada gergekledigini ve bir pencere boslugundan
gorildiigint distinmektedir. Baz1 otoriteler bunun , yagh bir kadinmin, geng bir agct
kadinin ¢aligmasina goz kulak oldugu bir odada, asili boyali bir tablo oldugu
goriistindeler.*” Ressam ashinda farkli zamanlarda gecen iki farkli olay1 aymi sahnede
gésteriyorda olabilir. On sahne Marta’mn mutfak isleriyle ugrastigim ve ev islerinin
is yiikiiniin Onda oldugunu vurgularken, ikinci planda goriilen sahnede Marta, Isa’ya,
kizkardesi Meryem’1 sikayet etmektedir.

Ikonografiye gore resimde gordiigiimiiz nesneler, konunun gerektirdigi
nesnelere sokulabilir. Velazquez nesneleri secerken, nesnelerin simgesel
ozelliklerinden ¢ok, olaym gectigi Marta’nin evini ve mutfak (ev) isleriyle ugrasan
Marta’y1 vurgulumak ve disiindiirmek istedigi hissini verir. Ama 6nde dikkat ¢eken
baliklarin ve yumurtanin Hiristiyan ikonografisinde ¢ok 6nemli yeri vardir. Baliklar
hiristiyanhikta hem Isa’y1 hemde O’na inananlan simgeler. Isa ¢ogu zaman bir
balik¢i, O’na inananlarda balik olarak gosterilir veya nitelendirilir. Bazi durumlarda
Isa balik olarak da betimlenir. Yumurta’da hiristiyanlikta yeniden dirilisin ve
umudun simgesidir. Velazquez balik ve yumurtanin simgesel 6zelliklerini digtinerek

kompozisyonunu kurmus olabilir.

3.2.3. Aziz Dominik’in Gergek Portresi (1626)- Francisco De Zurbaran (1598- 1664)

46 Beaucorps de M, Ergmann R, ¢ev.Wood Willard,Great Masters of European Painting, 243
1 Gudol, Jose , Velazquez,22
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17.yy baslarinda Katolik Kilisesi’nin Reform hareketine karsi, dinsel
duygulart giiglendirme politikalar1 sonucunda biitiin manastir ve kiliselerde, bu
duygular uyandiracak sanat yapitlariyla donatilmaya baslandi. Yapitlarinin hemen
hepsi ( bir kag natliirmort harig) azizler veya manastir yasamiyla ilgili olan
Zurbaran’da, bu donemde bir ¢ok siparis aldi. Uzerinde duracagimiz resimde

1626°da Seville’deki San Pablo Dominican Manastir1 tarafindan ismarlanmastir.

Bu resim, manastir tarihinin tipik olarak karanhk donemlerinden birini
gostermektedir. Orjinal olarak aziz Dominik’in hayatindan yapilan on dort sahneden
biridir. Resimlerden sadece ikisi kalmistir ve bunlarda daha &nce manastira ait
kiliside durmaktadir. Sahne 1530°da Italyan Soriano manastirinda gergeklesen bir
mucizedir. Meryem erkek kardeslerden birine goriilir ve Dominikan Kilisesi
kurucusunun portresini ilerideki temsillerine yol gostersin diye ona gosterir. Azize
Katherina, diz ¢6kmiis Dominikan’in 6niinde resmi sergilemektedir. Basina altindan
bir ta¢ takilmig Meryem bir elinde asa diger elinde biiyiik bir tesbih ile resmi
gostererek, bundan boyle bir elinde beyaz zambak, diger elinde de bir kitap tutarken
kurucunun resmedilmesi gerektigini sdylemektedir.** Resmin en saginda ellerinde
merhem (koku) kavonozuyla Magdenalali Meryem’1 goriiriiz. Bu figiirler hep birlikte
kompozisyon icinde yay cizerler. Sol {ist kdseye kanath iki kii¢iik ¢ocuk melek
konulmus ve ellerindede tesbih, kitap ve iizerinde arma bulunan bir bayrak vardir. Bu
nesneler o tarikatin bir takim simgeleri, armada Dominican tarikatinin armasidir. (

Resim(3.2.3.1)

Koyu arka planun oniine yerlestirilmis figiirler spot 1siklartyla aydmlatilmas
gibidir. Detaylarin gercek¢i ve titiz boyanmasi s1g bir espaz etkisi yaratiyor. Resmin
merkezi resmin konusu da olan, tuval resmi tizerinde gosterilen aziz Dominican’in

portresidir.

Resmin ¢ekiciligi ve zarafeti {i¢ giivenli ve ¢ekici kadindan
kaynaklanmaktadir ve bunlar Zurbaran’in en cazip yaratilari olan azizelerdir. Bunlar
takipgilerinin zengin ciippelerini giymemekle birlikte renkli kostiimleri i¢inde ¢ekici

bir bigimde giyinmislerdir. Onlarin bir taraftan golgeli boyanmis uzun ve oval
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8 Brown, J onathan(1991), Zurbaran,52

Resim 3.2 4.1 Rembrandt, S1gir, 1655
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yiizleri, kutsal ailenin daha sonraki iiyeleri tarafindan miras alimmistir. Resimdeki
gercegin ve gercek olmayanin kombinasyonu cennet ve yerylizi — arasindaki
mucizevi iligkinin sirrin1 ortaya koymak i¢in etkin bir yoldur. Zurbaran’da kariyeri

boyunca tekrar tekrar bunu kullanmugtir.*”

Resimde nesne olarak ilk dikkati ¢eken nesne, resmin merkezini olusturan
tuval resmidir. Daha sonra resmin {i¢ yerinde gérdiigiimiiz farkli biiytikliiklerdeki
tesbihlerdir. Tesbih, Dominikan’larin ~ kendi kiiltlerine olan bagliliklarinin
gostergesidir. Hiristiyanlikta tesbih “cennetin anahtari *“ nin simgesidir. Bu resimde
gordiglimiiz nesnelerin hepsi ikonografik nesnelere girerler. Aziz ve azizelerin
igaretleri olarak nesneleri gérdliglimiiz gibi resmi siparis veren manastirin armasida

dikkat ¢eker.
3.2.4. Kesilmig Sigir (1655) — Rembrandt Harmensz. Van Rijn(1606-1669)

Isik-golge karsithigina dayanan yapitlariyla bati resminin gelisimini etkilemis,

Hollanda’li ressam ve graviirciidiir. Sanat tarihinin en tinlti isimlerinden biridir.

Rembrandt, sanat yasami boyunca oldukga fazla yapit tiretmis, hemen hemen
her konuda iriin vermistir. Fakat en yetkin oldugu alan portreler (Ozellikle
otoportreler), dini ve tarihse] konulu eserlerdir. Nattirmort konusunda ¢ok az eser
tiretmis ve yaptifi en bilinen natiirmortu bizim iizerinde duracagimiz kesilmig

sigiridir.

IIk dénem resimlerinde Incil’den konular ve tarihsel olaylar1 konu almis ve
ilk igleri at6lye hocasi Lastman etkilidir. Daha sonraki donemde tislubunu gelistirmis
ve portrelere daha ¢ok Onem vermistir. Aym1 zamanda 151k-gdlge karsithZim
kullanarak bigimsel olusuma gitmistir. Rembrandt’in yaptig1 otoportrelerden onun
hayatina dair bir ¢ok ipuglari buluruz: bagarili geng ressam, yalniz bir dul, yaslanmig
bir ihtiyar. Bu otoportreler, kendinden sonraki bir ¢ok ressami etkilemistir.

Rembrant’in kendini inceleyerek seri halinde otoportreler yapmasi, onu sadece

* Brown, Jonathan, a.g.e, 52
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oykiler anlatan , diinyayr resmeden biri degil, ruhun i¢ yapisim gozlemleyerek

inceleyen biri oldugunu da gosterir.

Rembrant’in ‘Kesilmis Sigir (Resim 3.2.4.1.) konulu iki tane resmi vardir.
Aym konu 16. Ve 17.yy. Kuzey Avrupa resminde daha once Pieter Aertsen’nin
Kasap Standi adli resminin ayrintisinda gérditigiimiiz ilk 6rnegi gibi ¢ok islenen bir
konudur. {lk resim Glasgow sanat galeri ve miizesinde ve 1630’larin sonunda
yapumustir. Ikincisi ise ilkinden on-onbes yil sonra yapilan, Louvre Miizesi’nde

bulunan 6rnektir.

Her iki resiminde, merkezini ve resmin odak noktasimi kesilmis sigir eti
olusturur. Ilkinde sigir tavandaki sopalara iplerle baglanirken, ikincisinde sopalar
tizerinde bulunan ¢engele asiliyor. Ayrintilarda iki resim arasinda bir ¢ok farkliliklar

olsada, ilk bakista her ikisininde etkisi ayn1 duyguyu verir.

Kompozisyon sigirin etrafinda doner. Detaylarin azligi gozii et kiitlesine
cekiyor. “Hayvamin etinden yayilan 11k, ona bir yiicelik havasi verir. Onun 15181,
cevresindeki bazi nesneleri bile aydinlatir. Kahverengi ve grilerden olusan arka plan
karsisinda bu et kiitlesi, kabartma gibi duruyor. Ozellikle gévde iizerinde boya kalin
bir tabakayla uygulanmigtir ve burada pigmentin agir yapist ete sasirtict bir maddi

nitelik getiriyor”. 3(Resim 3.2.4.1)

Bu resimle ilgili ¢esitli yorumlar yapilmistir. Richard Lepperd Sanatta
Anlamin Gortntiisti adli kitabinda, yeni kesilmis sigir imgesiyle, ¢carmiga gerilmis
Isa’nin sasirtict benzerligi tizerinde durmustur. Daha 6nce bu konuda yazan Kenneth
M. Craig “Rembrand and The Slaughtared Ox” adli kitabiyla, Avigdor w.G.Poseq’in
“The Hanging Carcass Motif And Jewish Artists” adli kitabindan yararlanarak
konuyu soyle agiklamistir. “Kutsal Kitaptaki simge yada tiplere diisiilen Patristik
serhlerde, danamin oldiiriilmesi genellikle Isa’min kendisini kurban vermesiyle
iligkilendiliriyordu...Bu resim, yiyecek, besin yada bolluktan ziyade idamla,
gerilimli bir iligki i¢inde sunulan 6liime iliskin, dekoratif islevden son derece uzak

bir resimdir.

¥ Beaucorps de Monique and Ergmann, Raoul, a.g.¢,263
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Rembrandt’m resmi, diinyevi bollugun gérsel kutlamasi degil, gézler i¢in bir
anti-s6len ve ruha agimadir. Clinkli o zamanlar gozlerin ruhun ig¢ine ve manevi
hakikate agilan bir yol oldugu disiiniiliiyordu. Buna ragmen, temsil edilen olayn,
yani hayvanlarin etleri i¢in kesilmesinin ¢ok siradan bir sey olmasi, kesilmis dkiiziin
carmihtaki Isa olarak disiiniilmesi kacinilmaz olarak zorlasiyor. Et tilkketimi ile Asai
Rabbani ayini arasinda kolaylikla bir iliski kurulmasi imkansizlasiyor; ¢link{i 6kiiz

g6niilli bir kurban degil, sahibinin eliyle kesilmisg bir kurbandir.”’

Bu resimin, insanlarin zalimligini ve kanli goriintiiyle olan asinalifimda
ortaya koydugunu, resimdeki 1s1831n bir nevi hayat nefesi, yasam nefesini gosterdigini

yazanlarda vardir.
Kesilmis Sigir Rembrandt’in sanatimin virtudzligini gosteren bir resimdir.
3.3. Gizli Sembolizm

Sembolik dilin kullamildig:1 sanat eserlerinin igerigini anlamak, bigimsel
niteliklerini agiklamak ve ¢oziimlemek olduk¢a zor ve gii¢ bir istir. Bunun nedeni
sembollerin yorumunda, dinsel goriisler, sanat eserleri, edebiyatin alanlan ve sosyal
vasamla ilgili zengin materyallerin, karsilastirilarak  kullanilmas: gerekliligidir.
Diger taraftan, aym nesnenin ¢esitli yorumlara agik olmasi bunu daha da zorlastirir
ve karmagik hale getirir. Ornegin mumun, 151k, dini adayis, dliileri selamlama ve
calisma anlami var. Yanan mum doguma, sOnmiiy mum Oliime isarettir. Beyaz

zamba@n, saflik, kisa zaman, dar mekan ve yeniden dirilis anlamlar1 var.

Herkes tarafindan bir nesnenin gergek anlami tartisiimadan kabul edilmesine
ragmen, nesnenin tinsel anlamim ise herkes kendine gére degerlendiriyor. Bu ylizden
o zamanki sanatgilarin hangi motifi, hangi hiristiyan inancina gore kullandiklari ¢ok

acik ve net degil.

15. ve 16.yy’larda yapilan Meryem resimlerinde, Meryem genellikle
cevresindeki gilindelik nesnelerle tasvir edilmigtir (6zellikle Kuzey resminde). Bu

resimlerde degisik tiirden nesneler ayrintili olarak resmedilmis, bazen Meryem’in

® Leppert Richard,Sanatta Anlamin Goriintiisii,gev. Tiirkmen Ismail, 126
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elinde bir kitap veya bir meyve (narkiraz,elma vb.), Cocuk Isa’nin elinede bir
meyve veya ¢igek verilerek dikkat onlara cekilmistir. Bazi sanat tarihgileri bu
resimlere siradan , giinlikk yagam sahnesi olarak bakarken, bazi uzmanlar, resmedilen
bu nesnelerin gizli bir anlam tagidiklarini ve bunlarin aslinda birer sembol olduklarim
sezmisler ve bunu agiklamaya calismuglardir. Ozellikle Erwin Panofsky “Early
Netherlandish Painting, Its Orgins And Character” adli kitabinda, Anna Jameson
“Legends Of Madonna”adl kitapta bu konuda bilgiler bulabiliriz.®. Erwin Panofsky,
gizli sembolizmden yani goriiniiglerin altinda saklanmig bir dini yapidan séz ettigi
kitabinda, su 6rnekleri vermistir. “ Ornegin 15. Ve 16.yy. Meryem resimlerinde cok
kullanilan tahta kutular, azizlerin yattig1 mabeti anlatiyor. Uziim, armut ve elmadan
olusan bir natlirmortta, {izim Isa’mn kamni, armut Isa’nin yeniden yaratilisimn
tathligini, elma ise Isa’mn kliseye olan sevgisini anlatiyor. Natiirmortlarda
gordiigiimiiz fare tarafindan kemirilmis ceviz genellikle kotiilik sembolidir. Fakat

cevizin kabugu Hag’in tahtasm, i¢i ise Isa’mn hayat veren dogasini simgeliyor” *°

“15.ve 16.yy’a ait dinsel konulu resimlerde bulunan sembolizm, 16. Ve
17.yy. bast din dist konularda da devam ettigi goriliir. 17.yy’in ilk yarsinda
gérdiiglimiiz bazi natirmort ve tiir resimlerinde, Ronesans’ta Meryem resimlerinde
gordiigiimiiz baz1 nesnelerin (zellikle meyvelerin) tekrarlandign goriitiir.” °* Ormegin
De Heem’in Miinih Pinalothok’ta bulunan natiirmort resmine baktifimiz zaman,
solda iizerinde biiyiik bir ihtimalle memento mori yazili bir kagit, carmiga gerilmis
Isa heykelcigi, arkada sarmagik dallan ve bugday basagindan bir taci olan kuru kafa
goriiriiz. Isa heykeli burada dua ile ilgili animsatma (memonto) isaretidir. Kuru kafa,
ressamin bu resme fanilik anlanmu vermeye g¢alistifim gosterir. Kuru kafamin
cevresinde dolasan sarmagik dali antikiteden bu yana sonsuz yasam anlamina gelir.
Basak dali, Isa’nn teni, eti anlamina gelen ekmege gondermedir. Sarmagsik daliyla,
basak beraber Isa’nin bedeniyle (yeniden dirilis), sonsuz yasamu biitiinlestirmektedir.
Sagda 6nde deniz kabugu ve seftali, arkada vazo iginde giiller ve degisik ¢icekler

vardir. Vazo i¢inde cigekler hayatin kisaligini sembolize ederler.

8 Bergstrom, ingvar,Disguised symbolism in ‘madonna’pictures and Still Life I-II, gev. Tiraje Sozer
3 Scheinder,Norbert , The Art of Still Life,17
> Bergstrom,ingvar,a.g.m.



Resim 3.3.1 Jan Davidsz de Heem, Nicolas van Veerendael, Carmiha
gerilmis Isa heykelli ve kurukafali gigekli natiirmort

Resim 3.3.2 Balthazar van der Ast, Meyve Sepeti, 1632
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* Deniz kabugu kurtulus simgesidir. Seftalide Hiristiyan sanatinda kurtulus ve erdemin

sessizligini sembolize eder ve Meryem’in isaretidir.(Resim3.3.1)

Balthasar van der Ast’in 1632 tarihli Berlin Miizesinde bulunan meyve sepeti
natlirmortuna baktigimiz zaman gizli bir sembolik dilin bu resimdede oldugunu
hemen seziyoruz. Olgunlagmig ve degisik bocekler tarafindan yenilmeye baslanmis
ve ¢lirlimek lizere olan meyvelerin yanisira, sararmig ve solmak lizere olan tiziim ve
meyve yapraklari, etrafta ugusan kelebek ve yusufcuklar bunu diistinduriir. 17.yy’da
meyve ve ¢icek resimlerinin dibinde goriilen karasinek, yusufguk, kertenkele,
karakurbagast bozulma ve kotiiliikkle baglantilidir. Bu resimde olgunlagmis ve
clirimek tizere olan meyvelerle, yusuf¢uk ve kelebekler (ruhlar) 6ltimiin yaklagtigini
ve hayatin kisaligini gosterir. Cennetin meyvesi olan ve Cocuk Isa’nin, insanlara
géksel meyve olarak sundugu kiraz, resmin 6n diizleminde ve diger meyvelere gére
olduk¢a giizel, canli ve yapraklarida daha yesil resmedilmesi, 6liim, cennet ve

cehennem arasinda iligkiye génderme yapiyor olabilir.(Resim 3.3.2)

Quentin Massys’in Louvre miizesindeki Tefeci ve Karisi tablosuna
baktigimizda tefeci diinyevi ve maddi is olan altin tartarken, karisi ise dini bir kitap
kan§t1ﬁyor (kitabin bir sayfasinda Meryem ve Cocuk Isa’min resmi var). Solda
arkadaki rafin tist kisminda bir elma ve kagit tipali cam siirahi, alt rafta ise tahta kutu
var. Bu {iglii nesne grup Aziz Jerome tablolarinda da goriiltir. Sise kuskusuz hayat
pmari, hayat suyudur. Tahta kutu, kutsal yazilarin saklandigi kutu, elma ise ilk
glinaha igaret eder.”® (Resim 3.3.3)

Bazi1 tir resimlerinde ve 17.yy’daki natlirmortlarin bazilarinda goriilen
sembolik anlamlar, Meryem resimlerinde ¢ok kullanilan sembblik anlamli
nesnelerden kaynaklanmaktadir. Bunu daha dnce 15.yy. kitap resimlerinde gérmeye
basliyoruz. Nesneler figlirlerden ayrlarak kitaplarin bordiirlerine  kayiyor ve
¢ogunda sembolik anlam var. Ingvar Bergstrom “17.yy.Hollanda Natiirmort
Ressamlig1” adli kitabinda bunu g6yle agikliyor. “Bazi sanatgilar geleneksel isaret ve

sembolleri, dinsel sahnelerden ayirip, onlara sembolik natiirmort resimlerinde

52 Bergstrém,ingvar,a.g.m.
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Resim 3.3.3 Quentin Massys, Tefeci ve Karisi, 1515

Resim 3.4.1 Daniel Seghers, Meryem ve Cocuk Isa Cigekli Celenk Ortasinda, 1620
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bagimsiz bir varlik verdiler. Sasirtict olan Trent konseyinin (1545-63) yasakladig:
dinsel ikonografinin, gizli bir sembolizm olarak alttan alta, Ozellikle

17.yy.natiirmortlarinda varligini devam ettirmesidir.” >

Gizli sembolizmle ilgili Ornekleri cogaltabiliriz. Ozellikle kuzey

sanat¢ilarinin yaptigi resimlerde bunun varligi ¢ok daha géze carpar.
3.4. Dini Nattirmortlar

Norbert Schneider, The Art of Still Lifeadli kitabinda, natlirmort resimlerini
smiflandirirken, bir kategoriye de ¢icekli ve meyveli dini natiirmortlar1 sokmustur.
Bu dini natirmortlarda, aragtirma konum, dini ve tarihsel konulu resimlerde

gordiigiimiiz nesnelerin tekrarlanmasi , bu konuya yer vermemi gerektirdi.

“Dinsel ¢igek natiirmortlar 6zel kategoridir. Ik defa Fleming Daniel Seghers
tarafindan gelistirilmistir. Hollanda ¢igek resimleri, oOzellikle laleler, agikca
laik(seculer) yonde bir egilim gosterirken, Seghers kendi tarikatinin karsi-reformcu
amaglarina uyguntuk iginde ¢iceklerin tinsel sembolizmini yeniden canlandirmaya
caismstir.” ® Seghers’ta ¢igekler, dini konunun oniine geger ve ¢igekler genellikle
simgesel anlamlarina dikkat edilerek kullanilir. Sanatg1 resimlerindeki figiirleri ve

dini konuyu bagka sanatcilara yaptirir. (Resim 3.4.1)

Bu resimlerde, koyu arka planin oniine, ¢igekler, meyveler ve dallardan
yapilmis ¢elenk, cerceve veya zafer taki gibi bir yapinin ortasina, dinsel 6nemi olan
kisiler (Ozellikle Meryem ve Cocuk Isa), konular veya nesneler (Ekmek, sarap,
kutsal kadeh v.b.) yerlegtiriliyor. “Genelde bu gelenkler disaridan aydinlatiimak
yerine, kendilerine ait bir aydinliga sahipler. Bu stil Peter Paul Rubens ve yash
Bruegel’in beraber yaptiklar g¢elenk icinde Madonna’ya kadar gétiirtilebilir. Bu tip
resimler, resim i¢inde resimler olarak degerlendirilebilir. Seghers’ten farkli olarak
Rubens, Meryem ve Isa’y1 tarihsel gelenekler veya resimsel kalintilar olarak

2%

almamaktadir.”** Meryem i¢in kendi karisin, Isa iginde oglunu model olarak

3 Bergstrom,Ingvar,a.g.m.
¥ Schneider,Norbert, The Art of The Still Life, 151
3* Scheider,Norbert,a.g.e. 153
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kullanmigtir. Resimdeki figlirleri Rubens yaparken, celenk ve {izerindeki c¢icek
diizenlemesini, ¢icek konusunda uzmanlasmig Yash Jan Bruegel yapmuistir. Kutsal
Aile Celenk Iginde adli bir baska resimde yine cicekleri ve meyveleri Yash Jan
Bruegel yaparken ortadaki kutsal aileyi Pieter van Avont adli bu konuda

uzmanlagmig bir ressam yapmigtir.(Resim 3.4.2)

“Yapilan bu resimler ibadetle ilgili resimlerdir. Dinsel nesnelerin illiizyonist
reprodiiksiyonu aracilifiyla, Kilise ibadetleri arasinda baglanti kuruluyor. Bu konuda
Jan Davidsz de Heem’de resimler yapmustir. (Resim 3.4.3) O’nun resimlerine
baktigimizda, Seghers gibi O da ¢elenklerine florasan bir aydinlik veriyor ve zengin
bir bicimde renkli niianslar yaratiyordu. O’nun &karistik motiflerinde meyveler-
ozellikle tiziimler, elma, armut, incir ve tahil demetleri vardir. Okarist (ekmek-sarap

ayini) nesneler, katolik karsi-reformasyonda $zellikle nemli bir yere sahiptir.”>

% Schneider,Norbert,a.g.e. 153
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IV- SONUG

Ronesans ve Barok ddnemde yapilan, dini ve tarihsel konulu resimler
incelendiginde, bu resimlerde bulunan nesnelerin, ana konuyu tanimlayan,
tamamlayan ve(ya) simgesel anlamlariyla konuya farkli boyut katan, kompozisyonu
ve gorsel plastik etkiyi olusturmada etkilerinin oldugu goriiliir. Bazen ikinci planda
distiniilmilg, ama konunun Oniine gegmis nesnelere de rastlanilir. Bu resimlerde
nesnelerin azlig1 veya ¢oklugu, sanatgidan sanatgiya, yapildigi tlkeye ve resmin

konusuna gore degisiklik gosterir.

Ronesans ve Barok donemde yapilan dini ve tarihsel konulu resimlere
bakildiginda, daha cok ikonografik anlamli nesnelerin kullamildigini, bunlar

konunun gerektirdigi nesnelerin takip ettigini goriiriiz.

Ayni zamanda Barok ddénemde, nesneler sadece dini ve tarihsel konularda
kompozisyonu tamamlayan 6geler olmaktan kurtularak, bash basma bir resim tiirii

olan natiirmortunda vazgeg¢ilemez 6geleri olmustur.

Bir ¢ok sanat tarihgisi ve arastirmacist yazilarinda dini konulu resimlerde ana
konunun etrafinda goriilen nesnelerin, daha sonra (17.yy. basi) ortaya ¢ikan ve
resmin bir tiirli olan natlirmortun, kaynaklarindan biri oldugunu yazar. Hatta The Art
of Still Life adli kitabin yazari Schneinder, natlirmortlar siniflandirirken, ¢igekli ve
meyveli dini natlirmortlar diye bir kategori bile yapmigtir. Bu kategoriye soktugu
natiirmortlarda gordigiimiiz ¢igekler, meyveler ve okiirastik nesneler, daha 6nce
vapilmis dini resimlerde, ikinci plandaki simgesel nesnelerdir. Gizli sembolizm
konusunda gordiigtimiiz gibi Ronesans doneminde, Meryem resimlerinin arka
planinda yer alan nesneler, 17.yy. baslarinda baz1 natiirmortlarda simgesel anlamlar

g6z Oniinde bulundurularak aym sekilde kullanilmaktadir.

Christopher Wright, Hollanda ve Flaman Resminde C(icek konulu bir

makalesinde, Hollanda ¢icek resimlerinin geleneginin nasil basladigimi soyle agiklar;
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“En eski ¢icek betimleri, ortacagda yazma eserlere yapilan minyatiirlerin
cevresindeki siislerde yada dinsel resimlerin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
tir dinsel resimlerde Oykiiyli bitiinleyen bir 63e olarak cigek betimlemelerine
gereksinim duyuluyordu. Ornegin zambaklar Bakire Meryem’i ¢agristiriyordu.
Ressamlarin dinsel simgecilige bagli ci¢ek resimleri yapmaktan uzaklasip, bash
basina ¢icegi resmetmeye baslamalari, ancak Hollanda toplumunun 16. yiizyilda
yavag yavas laiklesmeye yonelmesiyle miimkiin olmustur. Cigekler ise, ¢icek

tutkunlarinin géziinde simgesel anlamlarini hi¢ bir zaman yitirmemistir.” 56

Roénesans ve Barok dénemde bazi sanatgilarin garmiha gerilme sahnelerinde
gordiigimiiz kuru kafalar, daha sonra vanitas natlirmortlarinda 6limii ve gegiciligi

gOsteren en 6nemli nesneler olmugtur.

Sonugta, Ronesans’tan Barok’a hiyerarsik diizende ilk sirayi alan dini ve
tarihsel konulu resimlerin arka planinda, ana konuyu tamamlamak durumunda olan
nesnelerin, bagumsiz natlirmort resminin kaynak ve kokenlerinden birisi oldugunu

gérmekteyiz.

% Wright, Christopher, ¢ev.Celal Uster, 38
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V- RESIMLERIMDE NESNE

Gerek pratik kullanimlar, gerek c¢agrisimsal Ozellikleri ve simgesel
anlamlariyla, her an etkilesim halinde oldugumuz nesneler, bir cok sanat¢i gibi beni
de etkilemektedir. Yaptifim resim veya graviirlerde nesnelerden her zaman
yararlandim. Oprenciligim doneminde atdlyede model agirlikli calismalar 6n
plandayken, graviir atdlyesinde malzemenin daha rahat yonlendirilebilirligi nesneleri
daha ¢ok kullanmama sebep oldu. Ozellikle onlarin dokusal &zelliklerinden
yararlandim.(Resim 5.1) Graviir atdlyesinde somut bir bigimle baglayip, gittik¢e
soyutlanan ve ilk basta oldugundan ¢ok farkli bir boyuta giden plastik olusum, daha
sonra yapacagim resimlerin de temelini olusturdu. Atdlye son sinifta yapmaya
basladifim o6zgiin iglerimde, graviirlerimin etkisiyle ¢izgi ve doku agirlik
kazanmistir. Bu donemde yaptifim resimlerde nesnelerin direkt dokularindan
yararlandigim gibi, nesneleri konu olarak da kullandim. Yaptigim resimler

graviirlere gore ¢cok daha canli ve parlak renklerle olusturuldu. (Resim 5.2.)

Daha sonra yaptigim natiirmortlar ise daha klasik bir kompozisyon anlayigint
yansitir. Canli ve parlak renkler yine devam ediyor ve nesneler ayrintidan yoksun bir

bicimde yalnizca nesne imajini ¢agristirmaktadir. ( Resim 5.3.)

Yiiksek lisans Ogrenimim sirasinda, daha ¢ok atlari resmetmeme ragmen,
nattirmortlardan vazgegmedim. Bu donemde yaptigim nesneleri spatiille, daha kalin
boya tabakasiyla ve sicak renkleri kullanarak bicimlendirdim. Arka plam,
graviirlerimde ve daha onceki iglerimde oldugu gibi pargalayarak, boldiim. Fakat
onceki islefe gore ¢ok daha koyu ve koyu griler kullanarak nesneleri daha ¢ok 6n
plana ¢ikardim. Bu donemde yaptigim isler genellikle soguk renk (6zellikle mavi )
hakimiyetinde, onu dengelemek icin ¢ok az sicak renk (6zellikle sar1 ve turuncu)

kullandim. ( Resim 5.4.)

Sanatta yeterlilige baslayip, arastirma konumu belirledikten sonra nesnelere
bakis agim daha da degisti. Konu olarak sectiim veya sececegim nesnelerin
nedenlerini  diisiinmeye bagladim. Oncelikle Jordans’mn Verimliligin Allegorisi

(Tanriga Pomona) adl1 eserinden yararlanarak, resimde goriilen nesneler 6n planda



Resim 5.2 Melihat Tiiziin, Fenerli Natiirmort, 1996

99



Py % e B i

Resim 5.3 Melihat Tiiziin, Kestaneli Natﬁrmort, 1998

Resim 5.4 Melihat Tiiziin, Fener, 2000
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kalacak sekilde, belli yerleri yok edip, belli yerleri transparan boyayla seffaf bir ortii
aluinda gizledim. Resme bakildiginda merkezi kaplayan verimlilik Tanrigasi
Pomona, kucaginda tziimlerle ilk dikkati ¢ceken ve resme bakmaya basladigimiz
yerdir. Sonra gdzimiiz sol iist kdseyi kaplayan meyve sepetine gider. Resmin
genelinde gorilen meyveler o6zellikle {izim salkimlari, Tanriga’ya sunularak

verimlilik kutlanilir. ( Resim 5.5)

Ikinci yaptigim resim Aycicekli Natiirmort oldu. Aygigekleri ¢ocuklugumdan
beri hep sevdigim ¢igekler olmustur. Trakya ile 6zdeslesmis olan bu ¢igek, Trakya
insaninin  sicakhigint ve tebessiimiinii g@sterir gibidir. Vazo igerisine iki tane
aycicegi, birer tanede beyaz zambak, kirmizi giil goncast ve mor siisen koydum.
Vazonun Oniine de yarilmig bir nar ve bagak demeti koyarak bir kompozisyon
olusturdum. Nar ve basak demeti bereketin simgesidir. Arka plami kurumus bir

agacin dallartyla parcalara ayirarak soyutladim. ( Resim 5.6)

Resimlerime genel olarak bakildiginda karsithiklarin hakimiyeti goriilecektir.
Oncelik sirasma gore agik-koyu, soyut-somut, kiigiik-biiyiik parga, sicak-soguk renk,
karsitligr gibi. .Karglthklar bir arada bulunmalariyla gerilimi arttirirken bunlari
dengelemem gerekti. Omegin sicak-soguk renk karsithgimi dengelemek igin
kahverengiyi kullandim. A¢ik- Koyu iginde yer yer rengin grilerini kullanarak etkiyi
yumusatmaya caligtim.

Karsithklar tizerine diislintirken, Cin kaynakli karsithiklar felsefesi olan yin-
yang, buradan da dort element (Cin’e gore bes) aklima geldi. Bu elementler hem
birbirlerinden tamamen ayr1 olamazken hem de birbirlerini yok edebiliyorlar. Biitlin
yagsam bic¢imlerinde bu dort elementin tlimiinii igerir. Bazi yasam bigimlerinde biri
veya bir kag1 baskin durumdayken yine de mutlak hakim yoktur. “Cin’de varolus
modeli, biitiin maddi yasami olusturduguna inanilan bes element, hava, ates, toprak,
metal ve su iizerine kuruludur. Bu besi arasindaki iliski, i¢inde varolus enerjisinin
tiretildigi rekabet ve ¢eligki tstiine kuruludur. Ilerleme sirasina gore her biri digerine

hayat verir, 6te yandan ters yonde siralandifinda birbirini yokeder. Su atesi sonddirtir,



102

Resim 5.5Melihat Tiiziin, Verimlilik Tanrigasi, 2001

Resim 5.6 Melihat Tiiziin, Aygi¢ekli Natiirmort, 2003
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toprak suyu emer, aga¢ topragi boler, metal agaci keser, ates metali eritir.”57 Bu
elementleri nesnelerle nasil vurgularimi diistinerek bu konuda {i¢ resim yaptim. Gaz
lambasi ve su bardagi; lamba hem atesi hem havay1 (¢ciinkii oksijen olmadan ates
soner) hemde metali akla getirirken, su bardag: ise suyu ve topragi (camin ham
maddesi toprak) akla getirir. Bu nesneleri gercekei bir bicimde (somut olarak)
islerken, mekan1 ve espasi farkli biiyiikliikte pargalara bolerek, soyutlamaya ¢aligtim.
Soguk rengin baskinhginda ise dengeleyici olarak ¢ok az sicak renk kullandim.
(Resim 5.7)

Bu konuda yaptigim ikinci resimde, su bardagi ile yanan bir mumu resmettim.
Mum dort elementi de i¢inde barindirir. Mum (Parafin) suyu, fitili toprag, alev atesi
simgeler. Havada atesin olugmasini ve siirekliligini saglar. Alev, bir ¢ok gelenekte
ruhani aski gosterdigi gibi aydinhifa ulasmanm ve giinahlardan arinmanin da
isaretidir. i1k bakista yanan mum ve samdan; ates, hava ve metali , su bardag: ise su

ve topragi hatirlatacaktir. ( Resim 5.8)

Ukclincii resmimde kullandigim nesneler, kitap ve gaz lambasidir. Bilgeligin
simgesi olan kitap bana agaci, topragi, suyu ve havayi ¢agristirmaktadir. Gaz lambasi
ise ates, hava ve metali akla getirir. ( Resim 5.9) Yaptigim her ¢ resimde de
nesneler yan yana konularak izleyiciye sunulur. Somut bigcim ve soyutlanmig

mekanla zitlik vurgulanmaya caligilir.

Son ii¢ resim yaptigim eser metiniyle birebir ortiismektedir. Ik resimde
Meryem’in isareti olan beyaz zambak ( lilium) ile Isa’nin isaretleri olan ekmek ve
sarabi nesne olarak segtim. Bu nesneleri de yanyana resmederek, kendi
gergikliklerini vurgulamaya calistim. Ronesans ve Barok dénemde dini resimlerde
ekmek, yuvarlak somun ekmegi, sarap ise kadeh i¢inde, testiden bosaltilirken veya
cam siirahi iginde gosterilmekteyken, ben ekmegi glinimiizde ekmegin ¢ogunlukla
bulundugu francala bigiminde resmettim, sarabi ise giintimiiz kirmizi sarap sisesi ile
gOstermeyi tercih ettim. Mekani ve espast yine pargalara bolerek soyutladim. Agik-

koyu karsitligina dikkat ederek, soguk renk baskinliginda resimlerimi olugturdum.

57 palmer Martin, Cev. Nafiz Giider, Yin-Yang,
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Resim 5.8Melihat Tiiziin, Mum-Su Bardag, 2003



165

Resim 5.9 Melihat Tiiziin, Kitap-Gaz Lambasi, 2004

Resim 5.10 Melihat Tiiziin, Lily-Ekmek-Sarap, 2004



106

(Resim 5.10 ) Ikinci resimde Incilei Yahya’nin isareti olan, iginden yilan ¢ikan
kadeh ve kilisenin kurucusu Aziz Peter’in isareti olan iki anahtari nesne olarak ele
aldim. (Resim5.11 ) . Uglincii resmimde de bir ¢ok azizin isareti olan kitap ( St.
Andrew, St. Anna, St. Augustine, St. Padua’li Antony, St. Bartolemeus, St. Benedict,
St.Siena’li Catherina, St. Paul ) ile Aziz Bartolemeus’un diger isareti olan bigagi
nesne olarak sectim. Bu resimlerimin de kurulusunu diger resimlerimdeki yaklagimla

yaptim. ( Resim5.12)

Boylece, resimlerimde genellikle, somut nesneler ile soyutlanmis mekani ve
goriiniiste birbirleriyle bagdasmayan farkli yaklagimlan biitlinlestirerek eserlerimi

olusturdum.
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Resim 5.12 Melihat Tiiziin, By¢ak-Kitap, 2004
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