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ONSOz

Sanat, sancili bir Uretim ve yaratim surecidir. Sanatgi, bu siirecin hep
“gondlla kurbani’ni oynayan karakterdir. Tium sireg, baglangicindan sanat
eserinin ortaya konulmasina kadar farkli unsurlan icinde barindirir. Bu
unsurlari, kigisel bakis, algilayig ve ilgi belirler.Ote yandan, yasanilan toplum

ve kiiltlir yapisi da bunun igine girer.

Toplum yapisina izlerini birakan “savas” ve “siddet” gibi kavramlar,
aslinda sanilandan daha derinlere yerlesirler. Toplumun ve sanat¢inin
hafizasina kazinirlar. Insan, dogasi itibariyle savas karsisinda, hem durumun
uygulayicisi hem de magdurudur. Yine de, buniarin bilinmesi bile, savas ve
siddet olgularinin yok olmasini saglamaz. Belki de Trogki’ nin dedigi gibi “siz

savagla ilgili oimayabilirsiniz ama savas sizinle ilgilidir.”.

Cagdas Turk resminde, savas ve siyasal siddet, karsiti kaynaklh
Grtinlerin, daha iyi analiz edilebilmesi igin belli dénemler halinde yaklagsmakta
fayda vardir. Bu degisim evreleri: Cumhuriyet 6éncesi dénem, Cumhuriyet’ in
ilani ve tek parti dénemi, ¢ok partili dénem ve 10'ar yillk zaman aralariyle

g6zlemlemek mimkundur.

Modern Tark resminin baslangict olarak gérilen Cumhuriyet
déneminde, sanatgt, ulusun yasadigi Kurtulus Savagi'ni anlatir. llerleyen
tarihlerde de, yeni kurulan cumhuriyeti ve bunun diinyaya sanat araciliiyla
duyurulmasini gérev bilir. Devlet destedinde olan sanat, yeni cumhuriyet igin,
bir ifade araci olarak goérulmistir. Resimlerde: Kahramanlik, savasin
duygusal anlart ve Turk insaninin verdigi micadele agirhkl konular

islenmistir. Anlasildigi gibi, zafer kazanmis olmaya yénelik bir ruh hali yoktur.
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1950’li yillardan itibaren devletin, destegini sanat ortamindan geri
cektigini gézlemleriz. 1. Dinya Savasi sonrasinda, sikintii atmosfer iginde
Uretilen politikalar ve sanayilesme ¢abalari, sanat olgusunun gélgelenmesine
neden olur. Tirk resim sanatinda, gergekci yonelimler ve ozellikle de
toplumsal gergekgiligin temeli 1960'tan itibaren atiir. Toplumcu gergekgi
cabalarin sekillenmesinde, 1960 Intilati ve onun getirdigi 6zgurlik ortami
belirleyicidir. Yasananlar, her yoénuyle ciddi bir deg@isimdir. Toplumsal
tabakalarin tuimine etkisini gosteren bu degisime, sanatgi duyarsiz kalamaz. -
1970’li yillar Turk resim sanati agisindan, resimlerin olgunlagsmaya basladigi
dénemdir. 1980'li yillarda ise, daha ¢ok sembolist hatta karamsar sayilacak
bir hava s6z konusudur. 1990’lar ise, gesitli farkll yénelimleri ve zenginlikleri
barindirdidi igin daha bagimsiz bir dénemdir. Ve bugiin, sanatin alabildigince

ilerledidi, gelisimini hizla stirdiirdiiga ginlerdir.

Arastirmami ve c¢alismalarnimi yiratarken, sikintili anlarimi paylasan
ailem ve dostlarima, ézellikle Behzat SAHIN ve Bilent DERE’ ye, sagladiklar

motivasyon ve destek i¢in tesekkiir ederim.

Eyliil 2004 Arzu Toraman




OzET

Ulkemizde batili anlamda resim gelenegine askeri okullarda yetigmis
isimler yén vermigtir. Bu ddnemde, daha ¢ok manzara ve natirmort
calismalart yapilmistir. Osmanh, genis topraklara yayilan, ¢ok uluslu bir
devletti. Topraklarinda savas yasamak, alisildik bir durumdu. Savas,
toplumsal hayati degistiren, hatta ydneticilerin (padisah, sadrazam,vezir vs.)
kaderlerini sekillendiren bir olguydu. Osmanl saray ressamlarindan Fausto
Zonaro, saraydan bir resim icin siparis alir. Turk resminde, tuval resmi
Olcegindeki érneklerin, batili sanatcilar tarafindan yapildigini anlamaktayiz.
Batili sanatgilarin, figur Gzerine gosterdikleri basari, Osmanli sarayinin da
ilgisini ¢ekmistir. Fausto Zonaro’da, I|l.Abdulhamitin istegiyle, Tirk
resmindeki ilk savas konulu resimlerden birini gergekiegtirir. Zonaro,
Osmanli-Yunan Savasi’'ni anlatan bir resim vyapar. “Démeke Savasi-
Hiucum”(1897) adli resminde, Osmanli-Yunan Savasi'ndan, bir ani betimler.
Zonaro, bu calismasindan 6nce, 1896'da “Ertugrul Sivari Alayt” adli resmini
calisir. Bu calismada da, gézlemini yansitir. Galata Kopristu Gstiinden
gecisini, bir ¢cok kez goézlemledigi Ertugrul Alayi’'ni resmeder. Her iki resim
orne@i, askerlerin, model alinarak gb6zlemlenmesi ve resmedilmesi

bakimindan 6nemlidir.

1914 Kusagi sanatgilari, Osmanli Ordusunu ve Canakkale Savagsini
resimlerler. Ayni kusak sanatgilari, Cumhuriyetin ilanindan sonra,
Cumhuriyet ideolojisini tuvallerine tasiyacaklardir 1930°lu yillarda ise,
“devletcilik” politikasi 6ne c¢ikar. Devlet politikasi, sanati ve sanatgiyi

yonlendirir hatta sinirlar.
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[lk toplumcu resim &rneklerini, Yeniler grubu vermigtir. 1942 tarihli
“Liman” sergisinde olumlu-olumsuz bir ¢ok tepki alirlar. 1950°li yillarda ise,
[I.DUnya Savasi sonrasindaki buhranh yillar ve onun getirdigi kisitlayici ortam

sanati da etkiler

besler: 1960 Ihtilalinin sagdladi§i ézgurlik ortami ve kdyden kente gég
olgusu. Toplumcu gergek¢i sanatgilar, ayni zamanda, savas ve siddet
tizerine de duyarliliklarini resmederler. Ozellikle, 1968 Genglik Hareketleri ve
devaminda yasananlar, resim sanatina konu olmustur. 1960’lardan itibaren
Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz,Nedim Gunsir ve Cihat Burak gibi isimler 6ne
cikarlar. 1970’li yillara gelindiginde, yukarndaki isimlere, Cihat Aral, Aydin
Ayan, Seyyit Bozdogan, Nedret Sekban ve Mustafa Ata eklenir. Toplumun
yasadiji siddete bagh gerilimleri ve birey Ustiindeki psikolojik etkilerini konu

alirlar.

Siddet ve gatismalarin 6nlenmesi igin, ilan edilen 1971 Ihtilali, amacina
ulagamaz. Olaylari durdurmak igin, devletin uyguladigi yontemler, tutuklama
ve sorusturmalar, toplumsal hafizada derin yaralar agmistir. 1960°lt yillarda,
klise sayilabilecek ve slogan etkisindeki resimler degigir. Artik, insanin
yasadigi aci, iskence ve psikolojik ¢okiintilleri de resme girer. Ote yandan
1970'lerde, 6zel galeri sayisindaki artig, sanat piyasasini da hareketlendirir.

Resim, satin alinan ve sahip olunan bir nesne olur.

1980'ler, “12 Eylul Darbesi’nin goélgesinde geger. Uygulanan baski ve
kisitlamalar, halk Uzerinde, karamsar bir hava olusturur. Sanatgilar, ‘iglerine
kapanik, semboller iceren ve endigeler tasiyan resimler yaparlar. 1970’Ierden
beri ¢aligmalarini strdiren, Nese Erdok, Aydin Ayan, Cihat Aral, Mehmet
Guleryiiz, Mustafa Ata ve Ibrahim Ciftgioglu gibi isimlere, Alp Tamer Ulukilig,
ve Bedri Baykam eklenir.



1990’l yillarda, Korfez Savasi, Bosna-Hersek olaylar, Sovyetler
Birligi'nin ¢ékiigti ve lIsrail-Filistin gatigmalar gibi olaylar damgasini vurur.
Turkiye, siddet olaylarini, yogunlukla yasayan bir hale barinir. Bu donemde
Dogu Anadolu’da slregelen‘Kurt Sorunu’nu, “Sivas Olaylarn®’, “Gazi

Mahallesi Olaylan” ve faili meghul siyasal cinayetler, takip eder.

1990'li yillarda: Hakan Gursoytrak, Murat Akagundiiz ve Renan
Ertosun, savas ve siddet karsiti konularda galigirlar. 2000’li yillarin bagindan
itibaren, diinya savastan uzak kalmamistir. Olumiu olan nokta, savas ve
siddet karsiti dustincelerin, ortak bir biling olusturmaya baglamasidir. Bu
déneme ait calismalariyla: Mehmet Giileryiiz, Burhan Kum ve Sezai Ozdemir

one ¢ikmaktadirlar.

ANAHTAR KELIMELER- Cumhuriyet Dénemi Turk Resmi, Tek Parti ve Cok
Parti Dénemleri Kiltir/Sanat Politikalart, Turk Resminde Toplumsal
Gergekgilik, Tirkiye Ihtilaller Tarihi, Toplumsal Olaylarin Sanata Etkisi ve
1980’den Bugtine Tirk Resmi
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SUMMARY

Begining of the traditional west art, persons who educated in military
school was very important in art . War, had been familiar word for Ottoman
Empire. in a empire which have been living with war, gave first examples of
painting made by Fausto Zonaro(1897). After birth of Turkish Rebuplic, artists
(who manipualeted by M, Kemal Atatiirk) started to describe “the new

republic ideology” in their way, at paintings.

1930’s was isolted years for those artists, because of the government.
Then in1942, some artist (called Yeniler), changed the way of painting. They
tried to describe, who living in with life struggle . Artist criticized for poverty.
World War Il , isolated art and it wouldn’t seem to be a nice years for artists.

War cause of so many hard situation for them.

In 1960’s reality of publicy feed itself from two basical subject, freedom
of 60’s revolution and immigration( from villages to citys). 70’s, we can see
the pain, damage, depression and sadness in Turkish painting. This all

because government’s behavior and 1972 military revolutionary.

In 1980’s, 12 Semptember military revolutionary have been damged
and unidentified people. This damage reflected on painting , artist’'s used

some symbolical meaning and pessimism.
In 90’s has very dynamic starting about l.lraq War, Sarajevo Fight,

Russian Socialist Republic separation and Israel-Palestine Fight. Violence

reach very important level in Turkey, it means some internal fighting.
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Since 2000’s, globalism is rising on The Earth, violence and war never
had stopped .But good points, is humanity gets againts war day by day.
Especially, Il.Iraq War, a good examples for consciousness.

THE KEY WORDS:
Turkish Painting on Republic Age, After Turkish Republic Establishment-On
Culture and Art, Turkish Social Realism, Turkish Military Revolutionary,
Society and Art and Turkish Painting Art Since 80’s Untill Now.
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1.GIRIS

“Savas” nasil bir olgudur ki, hayatimiza midahale eder ve gerisinde
de, tim siddetini ve izlerini birakir. Onceligimizi, siddet-yikicilik kavramlarinin
sOzliksel anlamlarina verirsek, cizecegimiz cerceve de ortaya ¢ikacaktir.
Ornegin, Siddet’in , Fransizca ve Latince’deki, kargiligt ve ifade ettigi anlam:

“(...)Fransizca'da, siddet (violence); bir kisiye, glic veya baski uygulayarak istedi diginda bir
sey yapmak ya da yaptirmak; siddet uygulama eylemi, zorlama, saldiri, kaba kuvvet, bedensel ya da
psikolojik act gektirme ya da igkence, vurma ya da yaralama olarak tanimlaniyor. Violence sézciigii
Fransizca'ya Latince Violentia araciligiyla girmistir. Violentia, siddet, sert ya da acimasiz kisilik-gii¢

anlaminda kullanihirdr.(...)""

Etimolojik yénden bakildiginda dilimize, siddet sézctigll Arapga’dan
gecgmistir. Ali Puskullioglu’'nun “Tirkge Sézlugi’nde, siddetin ginumiizde
kazandigi yeni anlamlara yer verir: Karsit tutumda, goériste olanlara kaba
kuvvet kullanma, sert davranma, sertlik. Siddet olaylan ise, insanlan
sindirmek korkutmak igin yaratilan olay ya da girigsimler olarak adlandirtlir. 2
Etimolojik verilerden yola ¢ikarsak, bireyi tehdit eden, fiziksel ve ruhsal zarar

veren her edimi, siddet olarak degerlendirebiliriz.

Sozcugiin, gekirdek kavrami “giig™tir. Bu ylizden giddet dendidi zaman
oncelikle anlasilan, bir ” bedensel davranislar ve eylemler” dizisi oimaktadir.

Bu sebeple de, her zaman iz birakan bir yone sahiptir. 3

! Yves Michaud, Cep Universitesi, Siddet, Cev. Cem Muhtaroglu, s 5-6
2 Ali Puskilliioglu, Tirkge Sozitik, s 928-929
3 yves Michaud, Cep Universitesi, Siddet, Cev. Cem Muhtaroglu, s 6-7



Fransiz arastirmaci, Jean Claude Chesnais’'nin, “Historie De La

Violence” adli kapsamli arastirma kitabinda siddet siniflamasini séyledir:

“(...)0zel Siddet
1. Clrimsel siddet
a.Olimle sonuglanan: Cinayetler, suikastler, zehirlenmeler( ebeveyn ya da cocuk
oldtrmeleri de dahil), idamlar, vb.
b. Bedensel: Bilerek darbe ve yaralamalar.
c. Cinsel: Irza gecmeler.
2. Carimsel Olmayan Siddet
a. Intihar
b. Kaza(araba kazalari da dahil)
3. Kolektif Siddet
A. Vatandaglarin lktidara Kars: Siddeti.
a. Terér
b.Grevler ve ihtilaller
B. Iktidarin Vatandaslara Karsi Siddeti
a. Devlet Terérii-lskence
b. Endistriyel Siddet
C. Son Kertede Siddet: Savas” *

Hukukgularin bakis agcisi ise,”insanin benzerlerine karsi giristigi,
onlarda 6nemli ya da énemsiz hasarlar ve yaralar olusturan, saldirganlik ve

hoyratlikla ifade edilen hareketlerdir.” ®

Siyasi siddet kavrami ise, genig bir siniflandirmaya agiktir. Daginik
siyasi siddet (arbede, ani eylem, ayaklanma), iktidara kargi ve iktidar
tarafindan uygulanan siyasi siddet, ferérizm, ve i¢ savas gibi basliklara
bélinebiliriz. Bu bagliklar arasinda, terdr igerik olarak polis glcinin
yetkisinin yiiksek oldugunu, adaletin olabildigince ¢abuk sekilde sadlanmaya
caligildigr da goérilir. lg savaglarda da uygulanan siddet, her tarlayt olgliya

4 Hakan Daloglu,"Resimde Siddet Imgeleri:killtirel siddet ve anti-estetik yapi”, Sanatta Yeterlilik, 2003,
s 329-330
5 Yves Michaud, Cep Universitesi, Siddet, Cev. Cem Muhtaroglu, s 6-



agar. Iskence, cinayet, tasfiye ve ihanetler, siyasi toplumun artik yikilmis

oldugunun ve karsit giglerin mutlak kuralsiziigini yansitir. ©

Savag, sézcudlunin soézliksel anlamlarina géz attigimizda: Birinci
anlami “Devletlerin diplomatik iligkilerini keserek giristikleri silahli micadele,
harp.” ve ikinci anlami “Ugragsma, kavga, miicadele” olarak gérmekteyiz.
Ozellikle, §iddetin yaygin bir sekilde uygulayarak kendini gosterdigi, “Bir seyi
ortadan kaldirmak, yok etmek amaciyla girisilen micadele.” dérdinci
anlamint oIU§turmaktad|r.7 Bu anlami, “Uluslararasi siddetin dogrudan
olusum belirtisi” olarak da, uzmanlarinca aciklanir.Savaslarda, 6lu ve yaral
sayist kabariktir. Ozellikle gagdas savaslarin daha kanli olup, sivil halki daha
fazla etkiledikleri ve genis kitlelere yayildiklan da séylenebilir. ® Bununla
birlikte, cagdas savaslar arasindaki baris dénemleri daha uzundur. Cagdas
savaglar, cesitli nedenlerle yikicilik etkisinde artig gdstermistir. Ornegin,
Sanayi Devrimi, ulasim, silah ve iletisim araclannin gelismesini, mekanik
araglarin hiziandirmasini, bilimsel ilerlemelerle de niikleer savas ve silahlarin
ulagilabilir olusu. Son yillarda, elektronik ve digital bilgi islem teknolojilerinin
sagladigi ortam, savaslarin daha organize, yikimi daha yiksek ve kisa sireli

olmasini saglamistir.®

Kelimelerin, sozliiksel anlamlan diginda, insan dogasindaki olanlara
baktigimizda: insan dodasindaki saldirganlik ve yikiciik hakkindaki gérasler
cesitlidir. Genellikle, ti¢ baslk altinda siralaniriar: liki, yasamak igin gerekli bir
icgiidil olarak saldirganhk kavramini ele alir. Amag, kendini koruma iggudusu
ile dogru orantilidir. Darwin tarafindan, “hayat miicadelesi” olarak adlandirilir.

Yasamak, basari kazanmak ve ayakta kalabilmek icin atiim yapmaktir'.

¢ Yves Michaud, Cep Universitesi, Siddet, Cev. Cem Muhtaroglu, s 19,27

7 “Savag”, www.tdk.org t/TDKSOZLUK , (gevrimici) 01.10.04 tarihli s6zltk metni

;Yves Michaud, Cep Universitesi, $iddet, Cev. Cem Muhtaroglu, s 17
a.g.k,s18

'% Anonim,“Charies Darwin®Ana Britannica Ansikiopedisi, C9 ,s 311-312




Ikinci egilim, yikiciigin, dogustan gelen bir yéni oldugunu séyler. Insanin
varlijinda yer alan, vahsi ve kot bir yandir. Bu fikirde olanlar, kétii doganin,
toplum tarafindan ehlilestirilip, uygarlasacagina inanir. K&t insan dogasi,
boks ya da benzeri spor maglariyla yén degistirmeli diye dustnarler. En
sonuncu goris ise, yikicihgin “kazanilmis bir egilim” oldugundan s6z eder.
Bu géruge goére: Saldirganlik, insan dogasina yerlesmis bir sey degildir.
Insanin, yasadigi toplum ve kiitir de etkileyici olmaktadir. Bunun, birinci
derecede dneme sahip oldugunu desteklerler. Bu gortigtin paralelinde, Erich
Fromm, insanogluna glvenebilece@imizi, insanin geleceginden umut

kesmemize dair iyimser bir gériisti savunur. !’

Saldirganlik ve yikicilik, savag ve sgiddetin, daima tetikleyicisi olan iki
kavramdir. Kalabalik yasanti, okul ve aile de, insanin saldirganlagmasini
arttiran faktérlerdendir. Yasanan, yoksulluk, siddet ve savas ayni zamanda
bu ortamini hazirlar. Toplumsal yapida, esitsizligin olmasi, yoksui-zengin
farkliiginin artmasi, insanlarin saldirgan egilimler besler. Sosyal siniflar
arasindaki c¢atismalar, 6rnegin protesto mitingleri, patron ve memur-is¢ci
gerginlikleri de buna érnektir. Bu tip durumlar, aniden saldirgan davranis ve
siddet eylemlerine dc‘jnﬂgebilir: Ote yandan, etnik farkhiiklar da - Nazilerin
Il.Dinya Savasgi'nda Museviler'e kargi yaptiklari gibi ya da Bosna-Hersek' te
yasananlar- yikici bir temizlik operasyonu olarak bigimlenebilir. Devlet
politikkasinda, farkli etnik kdkenlere, farkii yaklagimiarin olmasi ya da zorla tek
kaltaran dayatiimasi gibi durumlar, siddet olaylarini kérikler. Saldirganlida
sevk eden bir bagka durum da, normsuziuk ve saldirganhk egilimini
tasimaktir. Dinyanin sirekli yasadigi degisim ve degerlerin farklilagsmasi,
deder ve normlarin da farklilagsmasina sebep olur. Durkheim’in yazilarinda
ekonomik depresyonlarin yasandigi patlama dénemlerini, “anomi” kavramiyla
iliskilendirir. Boylesi donemilerin, insanlann toplum diizenine daha az bagl

kalmalarindan, temel arzularinin, sinirsiz ve kansik olmasindan séz eder.

" Erich Fromm ,Ozgiirlilkten Kagis, ,s 279-280



Ozellikle, kbyden kente goég, aile hayatindaki degisimler (bosanma, ataerkil
olma vs.) bu kapsamdadir. Ayrica, yeni bir rejime gegis gibi durumlan da
buna 6rnek sayar. Insan, birbiriyle ¢atisan ya da geligen degerlerin hangisine
bagh ya da bagimsiz kalacagini bilemez, bocalar'?. Dogal olarak bir bogluk

ve higlik duygusu, zamanla siddet ve saldirganiia déntsebilir.

Yukarda-siraladi§imiz, tim bu sebeplere ait, 6z nokta sudur: insan,
kendi ailesi, bagl oldugu sinifi, etnik grubu &n plana alip, kendisi gibi
digtinmeyen ve ideolojisini benimsemeyen herkesi diigman olarak gérebilir.
Hosgérii zayiflar-yok olur ve saldirganiik resmi bir hal alir. Iste bu noktada
artik “savas” kavrami kendini géstermeye baslar. Siddet 6gesinden bagimsiz
olmayan savasin, icerigi, nedenleri ve nasil olustujuna dair farkli bakig
acilari bulunmaktadir. 16.ytizyilin ilk yarisinda, Machiavelli: “Bir hikiimdarin
uzerinde calismasi gereken tek nokta savastir ; onun igin baris, yalnizca bir
soluk alma dénemi olmalidir” der. Seneca ise: “Savas, milletlerin varolusunun
sonucudur” diye belirtir. 1832 tarihli, Alman generali Karl Von Clausewitz
tarafindan yazilan, Berlin'de yayimlanan “Vom Kriege-Savas Uzerine’de, bu
baglamda  énemlidir. ~ Kitabinda Aydinlanma Felsefesi sonrasinda,
siniflandirma yapan bir tarz iginde ¢alisir. Ona gére “Savas, siyasetin bagka
araglarla devamindan ibarettir’. Daha sonra Clausewitz'in bu aforizmasini
Foucault, tam tersine gevirerek ele alir. [ktidar iligkisi icin, savasmak gerektigi
noktasindan hareket eder. Siyasetin,-savasta beliren gugler dengesizliginin
onayi ve sirdurilmesi oldugundan séz eder. Hatta, sivil barig iginde de,
siyasal micadelelerin yasandigini ve nihai kararin ancak savastan
cikartildigini vurgular’®.Onun bu gérust, Nietzche'nin “lktidar iligkisinin
temelinde, guglerin savasgt ¢atismasini  olusturur” sézint  dogrular

niteliktedir.

2Gordon Marshall, Sosyoloji S6zliigli, Cev.Osman Akinhay-Derya Kémarcg,. S 32-33
*Michel Foucault, Toplumu Savunmak Gerekir, Cev.Sehsuvar Aktas, .32



Savag Ustune siralanan, tim bu gériasler, aslinda insanin dogasindaki
yikicilk ve saldirganlikla birlestiginde somut bir hale geger. Savasin,
devletlerin arasindaki, ortak yasanan problemlerin disinda, siradan sinir ya
da iggal sorunlan gibi sebeplere dayandigi zamanlardan, artik ¢cok uzaktayiz.
Cogunlukla, giinimuzdeki savaslar “gavenlik” kaygssi, “silahlanma”, “ic savag
ve gatigsmalara midahale” ve “etnik/dinsel farkliliklar” yiiziinden olmaktadir.
Orneklemek gerekirse Amerika, her iki Irak savasinda ve Afganistan’da “olasi
givenlik zedelenmesi ve silahlanma” gerekgesiyle saldirilar dizenlemigtir.
Irak ve Afganistan’i sucglayarak savas agcmistir. Ulkelerin yasadidl, i¢ karmasa
ve savasa midahale etme durumuna, Saraybosna ve Kosova'da tipik bir
ornektir. Birlesmis Milletlerin mildahalesini gérmiistir. israil-Filistin arasinda,
Ortadogu’'nun uzun soluklu bir ¢dzimstzligtu goérilar .Coézimshzlik,
Birlesmis Milletler’in, cesitli girigsimleriyle kirimaya calisildi, yine de sonug

alinamadi.

insanin dogasi, devlet ve milletlerle farkli nedenlerden hareketle, farkl
tepkiler ve durtileri yasayarak, savasa neden olmaktadir. Toplumlar, savasa
ait unsurlart uzun yillar boyunca hem bireysel, hem de toplumsal
hafizalarinda canli tutmaktadirdlar. Bu &geleri anlamak ve anlatmak igin
devreye, edebiyat, felsefe, sosyoloji, sosyal tarih, psikoloji, siyaset ve sanat
girer. Sanat, olup bitenlerin, duygusal ve algisal boyutunu vurgular. Resim
sanati da, bu yonuyle bellekte olusanlar, gérsel yolla ifade eder. Bu sayede

énemli baska bir dokiiman olur.

Tezin arastirma sinirint, siddetin siyasal boyutuna ve ulastigi en Ust
nokta olan savas kavramiyla sinirlandirdim. Savag ve siyasal siddet gibi, agtk
uclu olgular, olabildigince kesin hatlar iginde tutmaya galistim. Segtigim
resimlerin, konu ve iceriklerinin, bu kavramlarla dogrudan értiigen 6rnekler

olmasi icin 6zen gosterdim. Ozellikle, resim &rnekleri hakkinda farkl



makaleleri, sanatcilarin kendi géruslerini ve diger caligilan resim 6rnekleri ile

arasindaki paralel olan-olmayan iligkileri de saptamaya caligtim.

Sanat¢! zihninin, yaratmaya endeksli yapisi, toplumsal yapi ve
olaylardan énemli etkileri alir. Ozellikle, sanat ve toplumsal yapinin birbirine
yaklagsmasi, sanat konularina da yansir. Benimde aragstirmamda amag
edindigim yol, savas ve siddet olaylannin uzaminda, toplumsal yapiy!
irdelemekti. Ozellikle, resim sanatindaki etkilerini dikkate aldim. Bir yandan
da, ¢agdas Tirk resim sanati iginde, sanatcilarin nelere karsi duyarliliklarini
gelistirdiklerini anlamak istedim. Hangi etmen, olaylar ve degisimlerin
sanatgilan tuvali basina gecirmis oldugunu égrenmeye c¢alistim. Toplumsal
yapida, siddet olaylarinin, ihtilallerin, baski ve sorusturmalarin disinda,
igkence ve benzeri uygulamalara karsi sanatcilarin duyarliliklarni
sergilediklerini fark ettim. Sanatgilarla, bire bir konusarak, réportaj yaptim. Bu
sayede, gozden kacabilecek ayrintilari da, bertaraf etmeye calistim.Ote
yandan, sanatgilarin, kendi bakis acilarint 6grenmekten yana, iyi bir firsat

oldu.

Arastirmanin kapsamini olustururken, baslangic noktasi olarak,
Osmanlt imparatorlugunun son zamanlarindan baglayarak degerlendirdim.
Boylece, nasil bir gegmisten geldigini ve temellendigini anlamak mimkin
olacakti. Toplumsal yapi ve sanat ortamini incelerken: Cumhuriyet’ in ilani-
tek partili donem ve ¢ok partili dénem olarak, iki baglida ayirdim. Bu, belirgin
farklilagsmalarin gortiimesi icin gerekliydi. Sonrasini, toplumsal gergekgiligin
6ne c¢iktigi, 1960 ve 1970ler bashdinda olusturdum. Bu tarihlerin
sekillenmesinde, en ¢ok siyasal stregler etkili oldu. 1980’lerden itibaren,
toplumda, kokli degisimlerin yasanmasi ve bunun 2000'li yillara kadar

sirekliliginden séz ettim.



Metodumu olustururken, kronolojik yaklasmaya o6zen gbésterdim.
Osmanli ve Cumhuriyet tarihi, sosyal ve ekonomik tarih kaynaklarinin
aracihgtyla, farkli doénemlerin Uzerine yogunlagtim. Buna yogunlasirken,
genel Cumhuriyet tarihini iceren ansiklopedileri, tarih ve sosyo-ekonomik
tespitler yapan dergileri, modern Turkiye tarihi Gzerine ¢alismis sosyologlarin
ve iktisatcilarin makalelerini dikkate aldim. Varilan sonuglarin, tek tip bir
dogrultuda olmamasi igin, yabanct tarihgilerin ve sosyologlarin da,
gorusglerine de yer verdim. Bu durum sayesinde, degerlendirdigim dénemlere,

bakis perspektifim genisledi.

Gerek gecmis, gerek de giincel sanat olaylarina ait bilgileri edinirken
farkll kaynaklara ulasmaya calistim. Duzenli yapilan sergiler, bir baslik
altinda yapilan karma sergiler, sanatgilar hakkinda elestiri yazilar, sanatgi
kataloglari, sanat dergileri ve galeriler bana yardimci oldu. Ayrica, savas ve
siddet karsiti calismalanyla “Karsi Sanat Calismalar”’nin sergilerinden de

yararlandim.

Beni, bu konuyu calismaya iten ana sebep, ll.Irak savagi ve Israil-
Filistin catismalar olmustur. Savas karsiti galismalarin olusturdugu sergiler,
sanatgilarin, siddet ve savas hakkindaki yaklasimlari, “savas ve sanat iligkisi”
Gizerine, beni olduk¢a dustndirtmustir. Daha énce, inceledigim Sisli Atélyesi
ve onun paralelinde, Yard Dog. Dr. Ahmet Kamil Géren’ in “Savagta Sanat Ya
Da Savasin Sanati” baslikli bildirisi de, benim igin itici gii¢ olmustur. Ozellikle,
calisimamig bir alan olmasi sebebiyle, 1960tan sonrasini aragtirma

merakini olusturmustur.



2. 1960°LI YILLARA KADAR GENEL GORUNUM

2. 1. Cumhuriyet Oncesi Toplumsal Yapi ve Sanat Ortami

Osmanli Imparatorlugunun, son zamanlarindaki toplumsal yapisi,
farkli etmenler igerir. Bu durumu, neden-sonug iligkisi ile analiz edebilmek
icin, daha 6nceki dénemlerine de, deginmek gerekir.

Osmanl’nin son doénemleri, ekonomik ve toplumsal buhranlarla
gecmisti. Kapitlilasyon uygulamalari ve savaslarin zayiflattigl devlet igin,
“toprak” 6nemli bir kavramdi. Sultan, Osmanl dlkesinin toprak sahibiydi.
Fethedilen ve yerlesilen, miri topraklardan, saglanan rant, sultan
tarafindan, dagitilirdi.Bu dagitim, farkli amaglara gére, degisik sekillerde
gerceklestirilirdi. Osmanli topraklari, timar igin, belli baslklar altinda
paylastinlirdi. Timar topraklarini verilme nedenleri: Askeri nedenler, idari
nedenler ve yeni fethedilmis topraklarin, eski timar sahiplerini de devlete
katmak gibi sebeplere dayanirdi’. Bir ¢ok defa, seri hukuk kurallarn da
gighenerek, ziimrelerin ve seckinlerin, toprak sahibi olmasi saglanmistir
Timar sahipleri, devletin bir temsilcisi konumundaydi. Buna ragmen,
toprak Gzerinde, higbir hakka sahip olmazlar ve mirasla da bunu
aktaramazlardi.? Bu temelden yola ¢ikarak, Osmanl sisteminin, klasik
feodaliteye sahip olmadlgjl» ve dolayisiyla, Osmanli dizeninin, ne
derebeylik, ne de vyerli toprak asaletini dayandigidir. Bu yorum,
Osmanli‘da, etkin bir burjuva sinifinin olusamadig! noktasina ulasr. ®

! Sencer Divitgioglu , Asya Uretim Tarzi ve Osmanh Toplumu- Marksist Uretim Tarzi Kavrami ,s57
2

a.g.k,s60-61
%a.g.k,s62



Uzun yillardir, onaylanan bu dusinceye, Caglar Keyder karsittir.

Farkli bir yaklagsim géstererek suna deginir:

....*(-.)Osmanli Imparatoriugu, kapitalizmle bitiinlesme sireci iginde geriledi ve gesitli

milliyetgi aynlik hareketlerinin basarisiyla pargalandi. .Kapitalizmle butiinlesme, geleneksel
burokrasiye rakip bir burjuva sinifi ortaya gikardr.Imparatoriuk pargalanirken yeni bir ulus devleti
kurup, bu devleti modernlestirmeye koyulan burjuvazi degil, birokrasiydi. Her ne kadar, yeni
devlete hakim olan burokrasiydiyse de, geligen burjuvazi, otoriter rejimi gittikge daha gok tehdit
eder oldu. Iktisadi politika agisindan, biirokrasi iki savas arasindaki dénemde davetci olmugtu.

(...) Bu 6zgiil kosullardan biri, tarimsal yapida biiyiik toprak mdlkiyetinin olmamasi, digeri
ise 1.DUnya Savags! sonrasinda, hristiyan burjuvazinin, bilytik boiiminin tlkeden gikartiimastidir.
(...)1914-24 arasinda, Rum ve Ermenilerin (lkeden ayrilmasi ve cikarimasiyla, Osmanli

burjuvazisi, iktisadi, siyasi ve ideolojik kazanglarini kaybetti.” 4

Dervig ve zaviyeler, Osmanli toplumsal yapisinin, &nemli
unsurlarindandir.  Kurulus yillaninda, esnaf o&rgutlenmeleri, Ahilikle
baglantiliydi. Ahiler- Babailer' e ait, zaviye ve vakiflar, sultanlar tarafindan
édullendirilirdi. Onlara, miri toprak kapsamindan toprak verilmekteydi.
Verilen topraklardan ise, vakif arazisinin vergisi olan 6sir, alinmazdi.’
Yine de, Osmanl’nin verdigi topraklarin denetimi, sadece ona aitti.
Istisnai olan tek durum, kullanim hakkinin olmasiydi. Bu hatlar icinde
degerlendirildidinde, Osmanh toplumuna hakim miulkiyet seklinin miri
toprakyrejimi olugu anlasilir. Soyut anlamda da, devleti teslim eden (g
sinif-ziimreden séz edilebilir. Bunlar: Saray(sultan) , asker (seyfiye) ve

ulema(ilmiye).

Osmanli  devleti, kurulusunda, degisik toplumsal kdékenleri
birlestirmigtir. Kéyla, sehirli, Ahi ve Rum gibi kimseleri tek bir ¢ati altinda
toplamigtir. Topragin, tek gelir sahibi olan devlet, hakimiyetini arttirmistir.

4 Caglar Kéyder. Tirkiye'de Devlet ve Sinflar,. s 9-10-11
5 a.g.k.,s64 i
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Bu durum, toprak miulkiyetine bagh bir sinifin ortaya c¢ikmasini
engellemistir. Elde edilen toprak rantmm-, devlete ait olmasi ile siniflar
arasinda bir Gstiinlilk olmamistir. Ote yandan, Osmanli topragini herkes
ekip bigebilirdi. Uretici sinif-reaya, topragin miilkiyetinden yoksundu,
sadece tasarruf etme hakkina sah_ipti.6 18.ylizyilda, zayiflayan ekonomi
ve vergi toplamaktaki S|k|ntilar|n giderilmesi igin farkh bir ¢éziime varildi.
Ayanlar, Asya ve Avrupa eyaletlerine, vali atandilar. Giderek yiikselen
ayanlar, yerel niifuz sahibi kimselerdir. Genellikle, aile olarak konumlarini
strdurirler.Zengin tuccar ya da sarraflardan olusurlardi Timar sistemi

geriledikge, ayanlar gii¢ kazand:.”

Tuccar ve ayanlarin kazandiklari gii¢ ve hakimiyet durumunun

gelisimi hakkinda Caglar Keyder,yine farkl bir bakis agisi ele alir:

“(...) 19.yy’ da toprak sahibi sinifin yoklugunun beraberinde getirdigi en énemli sonug olarak

kiigik {ireticiden alinan ve diinya pazarnna ydnelik pazarianan iiriinlerin kalabalik bir araci sinifindan
gecgerek ticari limanlara yayildigini belirtir . Bu iglemieri saglayan tiiccarlar , kdyliileri istenen Griinler
igin yonlendirirlerdi. (...) Osmanh devleti ile tiiccarlar arasinda bir gatigma vardi . Kéyliligiin kendi
kontroliinden ¢ikip pazara kaymasi , blrokrasinin aleyhine oluyordu . Burada biirokrasi ve yeni
burjuvazi arasindaki ¢atigmanin temel iki nedeni vardi . Birincisi tiiccar sinifin , devlet memurlaninin
koydugu ve savundugu geleneksel sistemi temelinden degigtirme tehdidini tagiyan kapitalizmle
-buttinlegmeyi temsil etmesi . Ikincisi , brokrasi reformizme yonelip kendi geleneksel roliint
dénlgtirme gabasina girebilmek igin , geleneksel diizeni olusturan toplumsal gruplarin géziindeki
mesrulugunu muhafaza etme zorunluluguydu. Bu yeni burjuva sinifinin neden oldugu sarsint
1850’den itibaren devletin mesrulugunu tehdit etti.” ®

10Sencer Divitgiodiu , Asya Uretim Tarzi ve Osmanh Toplumu- Marksist Uretim tarzi Kavrami,s70
"'Erik Jan Zircher , Modernlegen Tiirkiye’nin Tarihi, Gev.Y. Saner Génen, s 32-33
12Caglar Keyder, Tiirkiye'de Devlet ve Siniflar,s 70
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Yaklagsim olarak, Keyder in sundugu noktalarin, olduk¢a kayda
deger olduguna katilmaktayim. Ozellikle, Osmanlinin sahip oldudu,
gayrimislim burjuva kavrami, ticcarlar ve deviet arasindaki isaret ettigi

gerilimlerin, Gzerinde degerlendiriimeler yapilabilir. .

1880’li yillar, Il. Mahmut'un yénetiminin ilk yillar olmustu. Sirbistan’in
kaybedilmesi, Yunanistan isyani ve Mehmet Ali Pasa ile stren Misir
bunalimi ile ugrasiliyordu. ll. Mahmut' un Islahatlariyla uygulamaya
konulmustu. Ekonominin, kapitalist diinya sistemine katiimasiyla, ticari
blyime olugmustu. Bu gelismeler, daha ¢ok Osmanli-hristiyan tticcarini,
sanayici ve bankerine yaramisti. Toplumda varolan, iki farklt kesim:
Mislumanlann agirhgindaki birokratik/askeri sinif ve gelismekte olan
Hristiyan burjuvalar olmustur. Zamanla, iki taraf arasinda kutuplagsma
baglar.® Ote yandan, dénemin islahatlari, reform ézelligini tagimiyordu.
Ciinkil, mali ve ekonomik temelden yoksundu. lyi bir yénetim kadrosuyla
uygulanmast ig¢in, genis bir bitceye ihtiya¢c vardi. Avrupa’da baslayan
sanayi devrimi, sanayi Uriinlerinin fiyatlarinin distsune yol agmisti. Bu
nedenle, Osmanli'nin ticari hayati hizlanir. 19.ylzyil boyunca, klasik
liberal ekonomi siyaseti surdirtlir, ama korumacilik girisimlerinde

bulunulmamistir.'

Tanzimat Dénemi (1839-1876), Misir bunalimi etkisinde gegmistir.
Ote yandan, Misirda yasanan Mehmed Ali Pasa olayi, Tanzimat ilanini
da kolaylagtirmigtir. Tanzimat'in, uluslararas! platformda gerekgesini de
hazirlamisti. Hareketi, merkeziyetgilik ve yeni bir yurtseverlikle, yani
Osmanlicilikla - imparatorlugun kurtulacagina inanir. Gikartilan ferman,
Sultan adina, Babiali burokratlarinca hazirlanmisgti. Kanun devleti statiist

getiriliyor ve hilkiimdarin mutlak haklar kisitlaniyordu. Uyruklarn can ve

® Caglar Keyder ,Tirkiye’de Deviet ve Siniflar , s 63
2. g.k,s75
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mal guvenligi, vergilerin kanuni olmasi, angaryanin yasaklanmasi,
iitizamin kaldinimasi ve her din mensubunun kanun 6niinde esitligi gibi

' Tanzimat, gayrimuslimler igin getirdigi

yeni kurumlar kapsiyordu.'
genigleyen haklarla, muslimanlarin tepkisini almisgti. Bazi tahrikler ve
bagimsizlik fikirleriyle, Balkanlarda, gayrimislim reaya iginde
kaynasmalari ve ayaklanmalari gostermistir. Tanzimat'in getirdigi en
oénemli unsurlar arasinda: Mali alandaki merkeziyetcilik ve angaryanin
kaldiriimasi sayilabilir. Her gelir,dogrudan dogruya hazine igin toplanir ve
her thrli devlet gideri, buradan karsilanirdi. Bunun igin, iltizém sistemi
ortadan kaldirtlir. Yeni sistem uygulamasinda, dodacak zaman kaybini
onlemeye calistilar. Bu sebeple, devlet gelirleri pesin para olarak toplandi.
Halk, memurlar tarafindan haksizca soyuldu. Bu durum, halk Ustinde

Tanzimat'in olumsuz gérillmesine sebep oldu. *?

Tanzimat'in vyarattigi sonuglar g¢esitlidir: Devlet-halk arasindaki
mesafe artmistir, [l.Mahmut'un son yillarinda hizlanan din-diinya ayrimi
iyice belirmigtir. Blylk cehalet yiginlanyla, bir avu¢ okumus insan
arasinda ugurum artmistir. Son olarak da, yabanci dil bilgisinin
genislemesi sonucu, tanisilan yeni Bati distni ile yasanan farklar s6z
konusudur. 2.Sinirli dahi olsa, Tanzimat, kaltirel bir devrimdi. Devlete
egemen olanlar, burokratlar-kalemiye mensuplari olmustur. Yabanci
ulkelerle temaslarda bulunurlardi. Cesitli yabanci dilleri bilen, Avrupalilar
ile arkadashklar kurmaktan hoslanan kimselerdir. Burokrasi igindeki,
yetkin isimlerin disinda, daha alt biirokratlarin birgogu ise, bati hakkinda
yuzeysel bilgilere sahiptiler. Osmanl geleneksel usullerini, ziippece bir

reddedisleri vardi. Halk icinde, 6zellikle de muslumanlarca, sevilemeyen

' liber Ortayl,"Tanzimat”, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tiirkiye Ansiklopedisi,c 6, s 1545-1546

12 Halil Inalcik,"Tanzimat'in Uygulanmasi ve Sosyal Tepkiler" Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tirkiye
Ansiklopedisi,c 6, $1536-1537-1538

B Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaglagma , s 254
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ve anlasiimaz Kkigilikler olmuslardir. Halk ile Batili tarzi yaklagimlar

arasinda gerilimler yasanmistir.

Kinm Savasr'ndan beri alinan borglarla, Osmanlh ciddi boyutta
borglanmasini  arttrmisgtir.  Bu kaf|§|k ortamda, 1876'da Osmanli
siyasetgileri tarafindan hikimet darbesi yapilarak, Sultan Abdilaziz
tahttan indirildi. Onun yerine de, Il. Abdulhamit tahta ¢ikartildi. Dénemin
énemli gelismelerini siralamak gerekirse: En onemilisi, telgrafin tasra
kentlerine kadar yayilmasi olmustur. Boylece, hikimet, tasradaki -
memurlann yaptiklarindan haberdar olma ve onlari denetleme olanag:
buldu. Bir yandan da demiryolu insaatlarinin hizlanmasi, denizden uzak
tarimsal bdlgelerin, limanlara baglanmasina olanak verdi. Buharli
gemilerin Dogu Akdeniz'de kullaniimasiyla, demiryolu hatlaryla birlesti.
Osmanli ekonomisinin, kapitalist sistemle butlinlesmesini artti. Bu ileri
tekniklerle, vergilerin toplaniimasinda, kamu diizeninin olugsmasinda ve
asker yaziminda verim saglanmigtir. Olumlu gelismelerin disinda,
olumsuzluklar da yasaniyordu. Ornegin, Avrupa’nin modern sirketlerinin
dogrudan ise karismasi, yeni sanayilerin bliytimesini sagladi. Geleneksel
loncalar geg¢miste korunurken, artik rasyonel uygulamalar yUzUnden_
yabanci sirketlerin varligiyla ezilmiglerdir. Osmanl toplumunda bu durum,

gerginlik yaratmisti. '°

Misir'in Ingilizler tarafindan isgal edilemesi, Osmanli-Ingiliz iligkilerini
germistir. Istanbul'da da, Ingiltere’nin yerini, biyik 6i¢iide Almanya’nin
artan nifusu almisgtir. Osmanlilar, Almanlar, Avrupali emperyalist giiglerin
icinde, en az tehdit edici ve tehlikeli olani (ve muslimanlara ait toprakiari,

sémurgelegtirmemis tek gli¢) olarak gérmekteydiler. Almanlarsa, Osmanli

" Erik Jan Zarcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Cev.Y. Saner Génen, s 101-102
Ya.gk.s 119 ve 129
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Imparatorlugu’nda, Alman ekonomik ve askeri niifuz alani yaratiimasinda,
bagar sansi olarak gérmekteydiler. Almanlar, ayni zamanda Sultan
Abdilhamit'in Panislam siyasetini de destekliyorlardi. Bu Alman-Osmanli
yakinlagmasi, ingiliz ve Fransizlan rahatsiz eden bir durum haline

~ gelecekti.'®

[ttihat Terakki Cemiyeti 1890'larda kurulmustu. Jén Turkler olarak
anilan Gyeleri, Milkiye ve Harbiye'de egitim gérmis kimselerdir .Liberal ve
anayasal dustncelerle ilgilenrhiglerdir. Yeni Osmanlilar’in  Yurtseverlik
kavramiyla ilgileniyorlardi. Gizli bir érgiit yapisindaydilar. Ozellikle, Ermeni
bunalimi olarak bilinen 1894-96 yillan arasinda Uyelerini arttirdilar Kurulan
bu cemiyet, uzun zaman boyunca etkilerini yayacaktir. Hatta 1908'de, II.
Mesrutiyet ilanini saglayacaklardir. Mesrutiyet'in ilani, halk Ustinde,
olaganistiu bir rahatlama saglamisti. Her meslek ve cemaatten insan bu
sevinci paylasmistl. Bagkent dahil bir ¢cok yerde, halk, memurlari iglerinden
attirarak ve jurnalcilik yapan hafiyelerin pesine dusgmdislerdi. Eski rejimin
temsilcilerinden &glerini almaktaydilar.'” Osmanlr'nin sahip oldugu, bu yeni
dizen, Megsrutiyet, 31Mart Olayr’na kadar siriiklenecekti. Ortamin, 31
Mart'a dogru gidisinde, Ittihat Terakki Cemiyeti_’ nin muhaliflerinin ve ulema-
tarikat seyhlerinin parmag: vardi. 30 Mart 1909 gecesi, pek ¢ok softa,
medrese 6drencisi, askerler ve ulemalar meclis binasina yuriduler. Seriat
ve Islam’'in geri gelmesi, isyanct askerlerin af edilmesi gibi beklentiler
olaylara, damgasini vurmustu. Askerler ve softalar amaglarina ulastilar.
lttihat Terakki'ciler, ciddi bir sarsinti gegirdiler ve bir gok yeleri éldarildi.
Istanbul'dan siriilen lttihatgilar, Makedonya'ya gekilmisti. Burada halk,
anayasanin tehlikede olduguna inandirdilar. Isyancilan bastirmak igin
Hareket Ordusu, Istanbul'u iggal ettiler. Sultan Abdiilhamit tahttan indirildi

'8 Erik Jan Zrcher , Modernlegen Tilrkiye’nin Tarihi, Cev.Y. Saner Génen, s 124
7a.g.k.,s 140 -
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ve V.Mehmet Resat tahta gikarildi'®. Gérilen nokta, Mesrutiyet ortaminin,
farkli topluluklari, farkli nedenlerle hayal kirikligina ugrattigidir. Ordudaki
baslica sikinti, egitimli subaylarla, alt kademeden yetisen subaylar arasinda
maaglar hakkinda ¢ekisme yagsanmasiydi. Gelinen nokta ise, modernlesme
politikalarinin zayif ve dayaniksiz kalmasiyd.'”® Bu yillarn takip eden
dénemde Osmanlr'ya kargi, Bulgaristan ve Sirbistan'in ittifak yapmasi,
onlara Yunanistan ve Karadag'da katiimasi ciddi sorunlarin baslangici oldu.
Balkan Savaglar (1911-1912) ciddi boyutta insani, ekonomik ve kiilturel
kayba neden olmustur. Bu savas, Osmanli’'nin aldigi en son ve gigli

darbeler arasinda sayiimaktayd:.

Balkan Savaslari, Batiilagsma (zerine yapilan ve slregelen
tartismalarl hizlandirmisti. Cok karmasik etkenlerin rol oynadidi bu savas,
Avrupa, Osmanlilik, Muslimanlik sorunlari ekseni lzerinde déndi. Ug
gorug arasindaki farklar azaltacagina, daha da keskinlestirdi. Batiilagsma
yanllarinin, Avrupa devletlerinin seyirci hatta kigkirtici rol karsisinda bir
“bati ihaneti” yasandigi dusiincesi ve karsisindakiler de islam dunyasina

yoneltilen bir savas olduguna dair fikir catismalan vardi.?

Osmanli, her zaman savas ve miicadeleyi vermek durumundaydi.
Bunun etkilerini, farkh etkilerle, resim sanatini da tasimistir. Savas
ka\}ramlnln, resme aktariimasi bakimindan erken sayilabilecek resim
ornekleri arasinda 6nce Fausto Zonaro’ dan sz edebiliriz. Zonaro (1854-
1929), Ressam-1 Hazret-i Sehriyari tnvani ile 1l.Abdilhamit déneminde
“saray ressami” olmustu. Batili ahlamda, tuval resmi sayilabilecek ilk resim
orneklerinden birini, Fausto Zonaro gergeklestirir. Zonaro, Il.Abdulhamitin

istediyle, Osmanli-Yunan Savasi’ni-anlatan bir resim yapar. Saray ressami

:: Erik Jan Zarcher , Modernlegen Tiirkiye’nin Tarihi, Cev.Y. Saner Génen, s 144-145
a.g.k,s 146
20 Niyazi Berkes ,Tiirkiye'de GCagdaglasma, s 419
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Zonaro, “Démeke Savasi-Hicum”(1897) adli resminde(Resim1), Osmanli-
Yunan Savasi'ndan, bir ani.betimler. 17-19 Mayis 1897 tarihli “Domeki
Savasi’ni betimlemistir. Kendi dénemi icinde giincel bir savasin betimi olan
bu tabloyu, sanatg! savas alanindaki fiili gdzlemle degil, atélyesinde yaptig
figur goézlemleriyle yapmistir’'.Zonaro, bu calismasindan &nce, 1896'da
“Ertugrul Stvari Alayi’nda da, gézlemini yansitir (Resim2). Galata Képrisi
dstiinden gegisini, bir cok kez gozlemledigi Ertugrul Alayi'ni resmeder?. Her
iki resim 6rnegi, askerlerin, model alinarak gézlemlenmesi ve resmedilmesi

bakimindan 6nemlidir.

Osmanh resmindeki, gincel savas tasvirini c¢aligmig, Zonaro
disindaki isim, Hasan Riza olmustur. Asker kodkenli ressamlar arasinda
olan (Sehit) Hasan Riza (1858-1912), Balkan Savaslan sirasinda sehit
olur. Sami Yetik ve yetenekli ressam arkadas! yizbagi Mehmet Ali Laga
ile Edirne cephesinde, Bulgarlara karsl savasiriar. Bu savag sirasinda,
Sami Yetik ve Mehmet Ali Laga, Hasan Riza'nin sehit olduguna tanik
olurlar. Hasan Riza, Kirim Savasl sirasinda(1877-78), godzetiminde
oldugu bir ltalyan gazeteci tarafindan italya’ya gcagrilmistir. Orada resim
egitimi almigtir. Gozlemledigi savas hakkinda resim yaptigi kaynaklara

gore bilinmektedir.?

Osman Hamdi Bey’ in kurucusu oldugu, 3 Mart 1883’ de egitimine
baglayan Sanayii Nefise Mektebi, resim egitimini akademik disipline
almigtir.  1908-1.Mesrutiyet ‘in ilant sonrasinda kurulan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, ¢ikardi§i “gazete”de giincel soruniara ve sanat

olaylarina yer vermistir.

! Osman Ondeg-Erol Makzume,Osmanl Saray Ressami Fausto Zonaro, s 45-46
Za.g.k,s42,
B Sezer Tansug, Gagdag Tiirk Resim Sanats, s. 120
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Bu grup, Hoca Ali Riza, 14 Kusagi'ndan ressam Ruhi ve Sami Yetik'i
barindirmasi, peyzajlar ve ¢iplak erkek ¢aligmalariyla kayda degerdir.?*

“(...) Dinyay: etkisi altina almig olan |.Dinya Savasi kaginiimaz bir halde Osmanit'yi
kendine katmigti . Aimanya ile J6n Turkler arasinda kiigik bir grup , Sadrazam Sait Halim Pasa ,
Enver Pasa ,Talat Paga , Meclis-i Mebusan Bagkani Halil gibi isimierin katiiyla Sait Halim
Pasga’'nin BoJaz'da dzel yalisinda imzalanan anlagma artik savaga Osmanhy! sokmustu . Almanlar
ise ekonomik , askeri ve i¢ dinamikler bakimindan Osmanli devleti’ nin savasa hazir olmadig
bilmelerine ragmen Osman ile ittifak yapmanin gekiciligi ve bu ittifakin Fransiz ve Ingiliz sémiirge
imparatorluklanindaki Miislimanlar ve Balkanlar'daki etkisine inanmasiydi. (...)Bu dénem iginde
1913-1918 arasindaki reform politikalar énemliydi . Adliye sistemi ve aile hukuku igin daha laik
sayllacak duzenlemeler getiriimis , kadinlarin boganma haklar genisletiimis . Jon Turkler'in
tegvikiyle kadinlar artik toplum yasam: iginde esleriyle birlikte tiyatro ve miizik gdsterilerine
gitmeye baslamiglardi . Ote yandan da reformlarla ekonomiyi yabancilarin ve Osmanh

hristiyanlarinin denetiminden kurtarma ¢abasindaydilar 2

Bu dénem reformlari, daha ¢ok yeni milliyetgilik ile baglantili olarak
muslaman nifusun, bir ticari yapilanmayi saglar. Yeni bir ulusal burjuvazi
kurmaya yoneliktir. Amag¢, misliman is adamlannin kar etme gicund
artirmaktir. Tagra kékenli misliman tacirlerin, savas déneminde ortaya
ciktiklan i¢in, toplumsal yapida etkin olamazlar. Ama, daha sonra Kurtulus
Savasi'nda etkin bir rol oynayacaklardi.?® Gelibolu cephesinde kazanilan

zafer ise, Turk milliyetgiligi guglendirmis ve manevi moral olmustur.

24 Sezer Tansug, Gagdag Tirk Resim Sanaty, s 111-112-113
%5 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, Cev.Y. Saner Génen, s 165-166-177-178
% Caglar Keyder, Tiirkiye’de Devlet ve Siniflar, s 93-94
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2.1.1 1914 Kusag:

1910°dan itibaren, Sanayii Nefise’ de agilan “Avrupa sinaviny”
kazanan gencler Paris’e génderilirler. Orada ¢esitli resim hocalarindan ve
atdlyelerinden egitim alirlar. Daha sonra, l.Dinya Savasr’nin gikmasi
Uizerine yurda geri dénerler. Bu grup iginde, ézellikle Deniz Harp
Okulu’'ndan sonra, orduda ¢alisan ve resim egitimi alanlar bulunmaktadir.
Daha sonra ¢aligmalarinda askerlik ve savas konusunda buradan temel
almiglardir. Bu isimler Ruhi Arel , Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar ‘dir. Bu
isimlerden, Kara Harp Okulu’ndan mezun olan subay Sami Yetik Balkan
Harbi'ne de katiimistir. Ayrica ibrahim Calli, Hikmet Onat, Namik Ismail,
Nazmi Ziya Giran, Feyhaman Duran ve Avni Lifij bu grup igindeki diger
yetenekli genclerdir. Tlrk resim sanati agisindan “figiir’, “ciplak” ve
“portre” problemlerini asmaya c¢alisan bu konuda basari géstermis bir

kusagin varhigindan s6z edilebilir.?’

2.1.2. Sigli Atolyesi

1914 Kusagdi sanatgilari, 1.Dinya Savasi sonrasinda sikintili bir dénem
icine girerler. Resim malzemelerinin bulunmasinin zorlastig: ve rahat bir
Gretim ortaminin olmadigi bu dénem iginde yapitlarini sunmalar oldukga
glctiir. Hayatlanni suardirebilmek igin, Sanayi-i Nefise Mektebi basta
olmak Uzere gesitli askeri ve sivil liselerde 6gretmenlik yapmaya baglarlar.
Doénemin énemli simalarindan biri olan Celal Esad Arseven (1875-1971)
sanat tarihgisi, ressam ve devlet adamiydi. Arseven, ilk olarak, 1912-1913

Kadikdy Belediye Mudurd iken kamu binalarinin duvarlarinin, sanatgilarin

YSezer Tansud, Gagdasg Tiirk Resim Sanati, s 118-119-120
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gerceklestirecedi tablolarla suslenmesi disincesini benimsemistir. Avni
Lifi’'in “Kalkinma-Belediye Faaliyeti” adli tablosu igin sponsor bulur,
Gazetelerde sanat ve kiltir hakkinda, cesitli makaleler yazar. Bu
makalelerde, Tirk kiltariinin dogru anlasiimasi igin sanatsal faaliyetlerin
yurutilmesi geredginden s&6z eder. Bunun yazilan (zerine, Harbiye
Nezareti(Savunma Bakanli§i)’ ne bagl, istihbarat Dairesi Bagkanhgrni
yurtiten Miralay Seyfi Bey bir rapor hazirlamasini ister. Arseven, uzun
stredir distndugi projéleri anlatma olanadi bulur. Bu projelerde,
Avrupalilar'in, Tirkleri, sadece cesaretli ve savasgl yonleriyle tanidiklarini
anlatir. Oysa, Turklerin kltur ve sanat alanindaki etkinliklerini  de
vurgulamanin 6neminden soéz eder. Bu sebeple, Viyana ve Berlin'de
sergiler dizenleyerek, Avrupa'ya acglimayl planlar. Seyfi Beyde
sergilenecek resimlerin, konu olarak askeri icerik tagimasini énerir.?® O
dénem sartlan iginde, elde olan resim o6rnekleri yeterli degildi. Savag
sebebiyle malzeme bulmak ve ressamlarin ¢alismalarini yetistirmesi zor
olacadindan, bir atélye acgilmasi karar alinir. Toplu halde c¢alisarak ve
gerekli malzemeleri saglayarak, Sisli' de Bulgar Carsisi olarak bilinen

yerde, ahsap bir atélye insa edildi*®.

Sami Boyar, Ali Cemal, Namik Ismail, Ibrahim Calli, Hikmet Onat,
Sami Yetik ve Mehmet Ruhi’ den olusan sanatgi grubu, ¢aligmaya baslar.
Konusu, savas sahneleri ve askerler olan irili ufakli resimler yapilmistir.
Sigli Atélyesi'nde, Namik Ismail ve Calli digindakiler asker kokenliydiler.
Atdlyedeki calismalarda, kullaniimak (zere bir manga asker, bir top
arabasl, bir atli asker, silah ve benzeri gereksinimier Harbiye Nezareti
tarafindan saglanir. Boya, musamba, tuval, firga gibi ihtiyaglar ise mittefik

* Almanya’'dan kisa stre iginde getirilir’®. Ordunun destek ve korumasi

2 Celal Esad Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralanim, s 62-63

2a.g. k., s127-128

30 A. Kamil Géren, “Turk Resim Sanatinda Bir Tema: Savag/Bir Mekan Sigli Atdlyesi- Savasta Sanat Ya
Da Sanatin Savast”, H.U-.Bedrettin C8mert Anisina Sanatta Etkilegim Uluslararasi Sempozyumu -
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altinda, Sisli atolyesi sanatgilari, verimli olmuslardir. Bu atélyenin béyle bir
resim heyecanina sahne olmasinda, diinya savas tarihinin, en dnemli
olaylarindan biri sayilan Canakkale Bogazi savunmasi da etkili olmustur.
Cephede gosterilen biyikk askeri basari, derin ve genis yankilar

uyandirmigtir.>" Hem halka, hem de galisan ressamlara moral vermistir.

Sanatgilar kurulan bu attlyede, gergeklestirecekleri bilyiikk boyutlu,
cok figlrl kompozisyonlar igin uzun figir etttleri yaparlar. Sisli Atélyesi'nde
Uretilen, savas konulu resim 6rneklerinden biri de Hikmet Onat'in
‘Kéytnden gecerken /Harbe Giderken Veda”(Resim3) adh galismasidir.
Resimdeki askerler, Enver Pasa’nin 1914 yilinda getirdigi diizenlemeyle,
askeri kiyafet olan “Enveriye” basliklarini takmis sekilde gérilirier. Yine
Hikmet Onat'in  bir baska calismasi “Siperde Mektup Okuyan
Askerler’(Resim4) savas icinden, duygusal bir ani anlatir. Sigli atélyesinde
¢aligmig, dénemin Gnlu bir diger ressami da Avni Lifijdir. Onun, “Alegori-
Savag/Karagiin”(Resim5)1916-17, calismasinda alegorik bir anlatim yolu
seger. Savag! ve onun getirdigi yikimi anlatir. Turk resim sanatinda, savag
ressami olarak tnlenen Sami Yetik ise, “Kesif Kolu’(Resim6) adh resmi
bulunmaktadir. Kaya Ozsezgin’ in, dikkéti cektigi nokta Sami Yetik'in “Tark
Topgulart”(Resim7)* resmi ile ibrahim Call’ min, “Turk Topculan”, adli
¢aligmasinin, birbirlerine olan yakin benzerlikleridir. Bu yaklasimia, Yetik’ in

calismasinin Sigli Atélyesi'nde gergeklestigi dustnulebilir2.

Ibrahim Call'nin “Turk Topcular” (Resim8) ve “Gece Baskini”
(Resim9) galigmalarinda, uzun figr etitleri gorultr. Hareket ve dinamizm

icinde, ifadeci yoénelimli kompozisyonu kurmustur. “Yarali Asker” ise

31Sezer Tansug, Gagdag Tiirk Resim Sanati, s 15

*Kaya Ozsezgin, Sami Yetik, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 1997

32 A. Kamil Géren, “Tiirk Resim Sanatinda Bir Tema: Savag/Bir Mekan Sisli Atélyesi- Savagta Sanat Ya
Da Sanatin Savag!”, H.U-.Bedrettin Cémert Anisina Sanatta Etkilesim Uluslararasi Sempozyumu
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(Resim10), dayamigma ve silah arkadaghginin ytceltildigi bir ¢alismadir.
Namik ismailin “Vatan Emredince”(Resim11), atl birliklerin saha kalkip,

saldiriya gegtikleri ani anlatir.

Sisli Atdlyesi'nin, en Uretken sanatgisi olan Ali Cemal, savasin
insani boyutunu anlatir. “Biraz Su- Yarah Dusman Askerine Yardim”
(Resim12),“ve “Dobruca’da/Kurtulug Savagi’'ndan” (Resim13), resimleriyle
énemlidir Yine Namik Ismail'e ait, “Al Bir Dahal-Son Mermi"(Resim14),
siperlerinden son mermi kalincaya kadar savagsmis ve yaralanmig
askerleri anlatir. Ali Sami Boyar, kusadin diger énemli bir ressamidir.
“‘Borazanci” (Resim15), adli caligmasiyla dikkat ¢eker. Mehmet Ruhi
Bey'in $isli Atélyesi’'nde ya da hemen sonrasinda gergeklestirdigi “Triptik”
(Resim16), adhi g¢alismast Turk resim sanatinda, temanin &ykileyici
sekilde anlatiimasi bakimindan bir yeniliktir. Resimde, solda askere
ugurlanan bir kéyla, ortada diismanin Canakkale’den denize dokiiimesi ve
sagda ise gencin, savastan koyline gazi olarak dénmesi yer almaktadir.
Ayrica Mehmet Ruhi alegorik figtrlere de yer vermistir. Buna gére orta
bélimde bayrakh olan figir Sultan Osman’i, diger figlr ise zafer melegini

simgeler®.

Sisli Atélyesi'nden &nce, sanatgilarin, asker, ordu ve savas
konularina ilgi gésterdikleri, ama bu ilginin yeniden canlanmasinda Sisli
Atblyesi'nde katkisi oldugu anlasiliyor. Balkan Savasi yenilgisi, milli
duygulari cogkun sanatgilari derinden sarsmigti. Enver Pasa’ nin
Pantirkist hayalleriyle, 1918de  Dogu Cephesi'nin adir yenilgisi,
sanatgilarda da, izler birakmigtir. Bu dénem iginde Ali Cemal Balkan
Savasg!'nt dramatik yonuni anlatan bir ¢alismasi bilinmektedir.

3 A. Kamil Géren, “Tark Resim Sanatinda Bir Tema: Savag/Bir Mekan Sigli Atdlyesi- Savasta Sanat Ya
Da Sanatin Savagt”, H.U-."Bedrettin Cémert Anisina” Sanatta Etkilegim Uluslararasi Sempozyumu
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Sisli Atolyesi sonug olarak, gercek modeller kargisinda ve
kalabalik figtr etitleriyle, calisiimasiyla énemlidir. Resimlerdeki savag
olgusu, kazanilan zaferi yansitmak ya da savasgiligi ylceltmekten ¢ok,
savasin duygusal yanlarina agirlik verir. Ozgurliguni ve bagimsizigini
arayan bir toplumu, Sigli Atolyesi caligmalari anlatir. Toplumun, savagla
yasadigi htizanlu goruntuler vardir. Sanatgilar, ¢ékmekte olan ve sonuna
yaklagsmig Osmanli Imparatorlugu karsisinda, dogrudan onlan etkileyen
‘kavramlara yer vermislerdir. Sisli Atdlyesi, Turk resminde ik kez
sanatgilarin  toplu halde bir araya gelmesi ve c¢aligmalarini
gerceklestirmeleri bakimindan da énemlidir. Semra Germanerin Sigli
Atolyesi hakkindaki yorumu da &énemlidir. Cahsmalann, Tiark resim
sanatinda, kendine 6zgii bir ikonografya olusturdugunu belirtir. Bu
anlayls, Cumhuriyet Dénemi'nde, yurdun, farkli kentlerinde, o6zellikle
meydanlar ve anitsal heykellerin kaide bélumlerine, savas konulu

kabartmalar olarak yansir.>

I.Dinya Savasgi sonuglaninca, Mondoros Mitarekesi sonrasindaki
barig antlagmalarinin hazirlanmasi uzun bir zamani aldi. 1920’de, Sevres
Antlagsmasi imzalanmisti. Yunan iggalinin baglamisti, halkin gésterdigi
yaygin direnige ragmen, Osmanl Devleti artik mesrulugunu kaybetmisti.
Yunanlilar in, izmir ve gevresini isgal etmesinden, italyan ve Fransizlar
da memnun degildi. llk baslarda, dizensiz 6rgitlenen Turk milliyetgi
hareketi, zamanla, askeri kanadini dizenledi. Yunanlilar’ 1 da durdurmayi
basardi. 1922 yili ortalarinda, Kurtulug ordusu, digman: geri gekilmeye
zorladi. Askeri yenilgiler ve ittihat Terakki’ nin yonetici kadrosunun kagmisg

34 H.0. Edebiyat Fak.-Sanat Tarihi blimi, “Bedrettin Comert Anisina” Sempozyumunda, 26 Kasim

1998 tarihli, Semra Germaner'in, bildirinin bitis konugmasindan alinmigtir.
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olmasi, Ulkede siyasi bir bosluk yaratmigtt. Ozellikle, Canakkale
savunmasinda, goésterdigi basarilarla bilinen, Mustafa Kemal herkes
tarafindan taniniyordu. Anadolu’da diizenlenen kongrelerle, Anadolu ve
Rumeli Midafaa-i Hukuk Cemiyeti olarak direnise katildilar. Kurtulug
ordusu, Yunan iggaline, Sakarya Meydan Muharebesiyle son verdikten
sonra, 1922'de Istanbulfu almak igin ilerledi. Ateskesle Istanbul ve
Bogazlar, savas sonuna kadar ingiliz denetimine birakildi.** Temmuz
1923'de Lozan Barig Antlagsmasi imzalandi. Antlagma sonrasinda uzun
siiren savas vyillarindan, ekonomik, fiziksel ve sosyal yonden zarara
ugramis bir devlet geriye kalmigti. Bununla birlikte, olumsuz bagka bir
yonde, Rum ve Ermeni géglerinin yagsanmasi oldu. Bu gdglerle, bir gok
girisim kaynagi ve yénetici olma vasfina sahip kisilerde gitmigtir. Onlarla
birlikte, sanayi ve ticarette, ustalik ayrintilari ve teknik bilgide gitmistir. Bu,

yeni kurulan bir dlke icin biyik bir kaynak kaybiydi. %

35 Erik Jan Zircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Cev.Y. Saner Génen, s 220,222,227
36
a.g. k., s 240
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2.2 TEK PARTI DONEMI (1923-1950)

2.2.1 Cumhuriyet D6nemi Toplumsal Yapi ve Sanat Ortami

29 Ekim 1923 tarihi, yaklagsan yeni devrimleri ve her alana yayilacak
gelismeleri isaret ediyordu. Ozellikle, bilim ve sanat alaninda, egitimi ve
varolan kurumlart gelistirmeye yoénelikti. Yeni kurulan devletin, yasadig:
baglica iki sikintisi: Devrimlere duyulan kargi tepki ve Kart isyani gibi
bolgesel ayaklanmalar olmustur. Bu sebeplerle Takrir-i Stukun kanunu
¢tkanidi. Bu kanunla hitkiimet otoriter bir yénetimin kurumsal gergevesini
oturttur. Hem bolgesel ayaklanmalara, hem de Istanbul'daki bazi énemli
gazete ve dergiler (muhafazakar, liberal ve Marksist olan) de kapatildi. Ayni
zamanda, 1925'de kanunun, “tekke ve zaviyeler'in kapatiimasina karsi
direnenlere karsi da, uygulandigi bilinir. 1929 yilina kadar kanun, yurﬂrlﬂkte

kalmistir.>’

1925’ten sonra, M Kemal ve arkadaslari, kendilerine yonelik, 6fke ve
muhalefetin derecesini anladirlar. Bunun, Ittihat ve Terakki déneminden
beri ayakta kalmig, bagimsiz toplumsal kiltarel o&rgitlerle alakali
gormuglerdir. Bu érgutleri yasaklayip, Glkenin tum kiltirel ve distnsel
yasamini, dogrudan kendi denetimleri altina alarak nifuzlanni pekistirdiler.
llk olarak Turk Ocaklari kapatildi, onlarin yerlerine Halkevleri agildi. Siki
denetimier yapilmaktaydi. Ulusal direnige katkisi bulunan, Turk Kadinlar

*"Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, Cev.Y. Saner Génen, s 251-252
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Birligi de, Cumhuriyet Halk Firkas’'nin istedi tzerine kendini feshetme
karan aldi. Gerekgesi de, kadin haklan ve oy verme hakkinin zaten
saglanmig olduguydu. Liberal ve sosyalist muhalefeti benimseyen tum dergi
ve gazeteler kapatilmist.®®1931 yilinda, Cumhuriyet Halk Firkas’'nin parti
| kongresinde, Turkiye'nin siyasal sisteminin tek parti sistemi oldugu resmen

ilan edilmisti.>®

Cumhuriyet alanindaki gelismelere paralel olarak 1926 yilinda
Sanayii Nefise Mektebi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adini almisti.
Findikl'daki, Osmanli Meclis-i Mebusan binasinin, “Giizel Sanatlar
Akademisi’ne tahsis edilmesi, hitkiimetin, sanatina verdigi 6neminin kaniti
saylllr.4° Namik ismail midirlige atandiktan sonra (1926), bakanhga
sunmus oldugu bir raporda su noktalara deginir: Sanatgilara is bulunmasi
gerektijinden ve sipariglerin, yabanci sanatgilara degil, Turk sanatgilarina
verilmesinin  6neminden s6z eder. Ayrica, devlet binalarina ve
kurumlarina da, sanat eserlerini koyma zorunlulugu, bir yasayla getirilir.
N.Ismail, “Devrim Mizesi’nde orijinal ¢alismalar olmak (zere, Kurtulug
Savagina ait resimlerin, réprodiksiyonlarinin, okul, kisla ve koylere
dagitiimak lzere , sanatcilara y_aptmlmasml onerir.*' Devletin, sanat
hakkindaki duyarhili§i, 1929 vyiinda baslayan “gen¢ sanatgilar’
sergilerinden anlasiimaktadir. Bu sergilerin, dizenli olarak yapiimasi,
aciliglarinda da, basta Atatiirk olmak (zere, gesitli deviet buytklerinin

katilmasi, bir gelenek haline getirilmistir.*?

3 Erik Jan Zircher, Modernlegen Tiirkiye’nin Tarihi, Cev.Y. Saner Génen, s 262-263

% a, g. k., 5257

“ Kiymet Giray,"Cumhuriyet Dénemi Turk Resim ve Heykel Sanat Geligim Gizgisi”, Yeni Tiirkiye,
“Kilturel Degerlendirme”, s 3046 .

4 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 159

“'Kiymet Giray, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatindan Ornekler, sergi katalogu metni, 2003
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Cumbhuriyet’ in, birinci yil déniimi etkinlikleri cergevesinde, 1924’ de
Avrupa’ ya 22 6égrenci yollanir . Cogunluguna, sanat egitimine verilerek,
her yil gdénderilecek 6drenciler yenilenir. Déniis yapan dgrenci grubuna,
katilan yeni isimlerle, 1929'da “Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi” kurulur. Uyeleri: Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut
Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’' dir.
Heykeltraglar arasinda, Hadi Bara, Ratip Acidioglu ve Zuhti Miridoglu
bulunmaktadir. Kurulug etkinliligi olarak ilk sergilerini 1928'de agan grup,
sanatgilan, resimlerinde Paris manzaralarinin  ¢oklugu sebebiyle
elestirilir.** Cumhuriyet’ in “llk Ressam Birligi” olan Mustakiller, 1929'dan
baslayarak, giiniin gazete ve dergilerinde, resim sanatinin tanitilip,
benimsenmesini amagclayan makaleler yayinlarlar. Refik Epikman,
Nurullah Berk, Elif Naci makale, elestiri ve yazdiklar kitaplariyla Tirk
resim sanati tarihinin, yazilmasina éncaliik ederler. * Mustakillere yon
veren Ali Celebi ve Zeki Kocamemi, kurmaci ve ifadeci bir yénelimle
calisirlar.*® Celebi’ nin, Zeki Kocamemi ile birlikte Almanya-Munih’ de
Hans Hoffmann’ in atélyesinde egitim almislardir.*® Ali Avni Celebi ve
Zeki Kocamemi, Hoffmann’in Kubik yapiyi, yapitlarina uygulamasi ve
rengi kullamimindan  etkilenirler.  Hoffmann, bicemi, kibist ve
disavurumcuydu. Bunun tipik 6rnegi olarak Celebi'nin “Yarali Asker”
(Resim17) ve Zeki Kocamemi'nin “Mekkare Erleri’ni verebiliriz (Resim18).
Her iki resimde de, figur 6n plandadir, bilytk hatlar igindedir ve bigimdeki

kibist etki sezilir. 47

1930'larda, Kemalist temel ilkelerini uygulanmasina hiz verildi.
Cumbhuriyet Halk Firkasi, bu temel ilkeleri, 1931'de parti programinin igine
yayarak uygulanmaya agmisti. likeler: Cumbhuriyetgilik, laiklik, milliyetgilik,
halkgilik, devletcilik ve devrimcilik olarak siralanmistir. Devletgilik ilkesi,

5.

43 Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanati, s 166 -170

“ Kiymet Giray,”Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim ve Heykel Sanat Gelisim Gizgisi”, Yeni Tirkiye,
“Kiltiirel Degerlendirme”, s 3047

45 Ahmet Kamil Géren, 50.Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu ,. S 77

% Kaya Ozsezgin, Gagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt 3 s 74,

47 Génal Giltekin,"Ali Avni Gelebi”, isbankasi Yay. s 11
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1930 ve 1940’l yillara damgasini vuracakti. Bu yillar iginde, kiltir ve
sanatin devlet politikas! olarak goériilmesi iki énemli sebebe dayani:
Bunlardan ilki, 1930'larda biitin dinyay!r etkileyen ekonomik krizin,
devletgilik kavramini giiglendirmesiydi. Etkileri, 6ncelikle mimari, edebiyat,
resim ve heykel sanatina yansiyacaktl. lkincisi ise, Cumbhuriyet’ in
gecirdigi on yilin sonunda alinan yeni ve atihmci gelisme kararlaridir.
Sanat ve kltiir, hayatinda, Bati’dan sadece teknik alinacakti. Konular ise,

bize 6zgi olmaliydi.

1933-36 yillan arasinda ‘da baglayan ‘“Inkilap Sergileri” ile
amaglanan sanatgilarin araciligiyla, Cumhuriyet devrimlerinin anlamini
halka tanitmakti. Bu sergilere, okuma yazma seferberligi, kdy hayati ve

devrimleri anlatan igerikte, resimler sunuImU§tur.48

2.2.2 D grubu hareketi

1933 yili, Temmuz ayinda cesitli karma sergilere katiimig olan: Zeki
Faik lzer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltrag Zihti
Miridoglu, “D grubu” adini verdikleri yeni bir sanatgt birligi kurariar.
Birligin “D grubu” adini almasindaki sebebi, Osmanl déneminden beri
kurulmus dordiincii birlik olmalan ve alfabede kargihginin “D” olmasidir.
1947 yilina kadar, birlikte etkinlikler dizenlerler. Sanatgilar, topluma sanat
alanindaki, yeni atihmiari tanitacaklardir.  Kiibist kompozisyon ve
konstrilktivist akimlardan esinlenirler. Daha sonra, gruba Sabri Berkel,
Turgut Zaim, Halil Dikmen, Egref Uren ve Bedri Rahmi Eyiiboglu katilir.

a8 Kiymet Giray, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatindan Ornekler, sergi katalogu metni,s 8
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Anadolu kéylulerindeki, geometrik nakis soyutlama arasinda, belli bir bag

kurmaya calismalan dikkat ceker.*®

ll.Dunya Savagl sonrasina kadar, hareket sirer. Savas déneminin,
arkasindan Ulusal Sanat arayisi da belirginlesir. Baglangicta, geleneksel
kaynaklara yénelmeyi reddeden “D grubu”, bu yillarda goéris degistirir.
Ozellikle, minyatiir ve hat gibi geleneksel esinlere basvuracaktir.®®* D
gurubunun ¢aligmalarinda Milli miicadele ya da yasanmis olan savasa ait |
konulari gérmemekteyiz. Sanatcilar, devlet destedi altinda, kiltir
hayatini, halkgilik ve ulusguluk itkelerine bagh bir anlayisla sekillendirdiler.
Ote yandan, resim sanatinin doganin taklidi oldugu disiincesinden
vazgecmeleri ve sanati akil isi olarak yorumlamalan da “D grubu’nun Tiirk

resmine baska katkilarindan biri olmustur.®*

1930 yillari, genel hatlar icinde degerlendirmek gerekirse: Ozellikle,
devletcilik ilkesi uyarinca, sanat ve kditir hayatinin belli normlarca
sekillendigi gorilir. Kurulmus yeni Cumhuriyet'in, tasididi ilkeler, yasanan
miicadele ve Turk halkinin karakteri, gibi konulari, resim sanatina
yansitma c¢abalari gézlemlenir. M. Kemal Atatirk’an, 1938’de} saghiginin
agirlastt ve 10 Kasim’da ¢éldi. Millet Meclisi, ismet Inéniryi Ikinci
Cumhurbaskani segti. inénii, lkinci Dinya Savasr'nin yaklasti§i gergin
ortam iginde, olmak zorunda kalmisti. Avrupa uluslar, Turkiye'yi savasa
katmak igin , ¢ok istekli olmalarina ragmen, Turkiye direnmekteydi. Cesitli
dostluk antlagmalan yaparak ve varolan eksiklikleri ileri surerek, titizlikle

tarafsizhigini korudu. Bu tavrini, savasin bitimine kadar gésterecekti.

49 Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanati, s 179-181

Klymet Giray, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatindan Ornekler, sergi katalogu metni, s9
5! Kemal Iskender, “Cumhuriyet Tlrkiyesi’ nde Sanat ve Estetik”, Cumhunyet Doénemi Turkiye
Ansiklopedisi,C 7, s 1750
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2.2.3. 1940’l Yillarda Toplumsal Yapi ve Sanat Ortami

Turkiye, Ikinci Diinya Savagrna girmemekle birlikte, savasin
yipratici etkilerini yagadigt 1939-1945 arasinda, kendi kosullarina uygun bir
devlet ve kiltlr politikasi izlemeye devam etti. 1939'da savas patladiginda,
Turkiye, ¢ok kisa bir zamanda yaklasik bir milyon kisiyi silah altina almisti.
Bdylece, tarimdaki faal niifusun 6nemli bir bolimi retimde cekilmisti.
Nufusun yogunlugunu olusturan kéylulerin silah altina alinmasi ekonomide,
ozellikle tarimsal Urlnlerin Uretim ve arzi konusunda bir daralma
yaratmistir. Ayrica, Avrupa ve Akdeniz'in birer savas alani olmasi, teknik
olarak ithal mallarin ulkeye girisini zorlagtirmigtir. Ozellikle sehirlerde,
bircok tiiketim mali karaborsaya diusmustir. Ocak 1940'da ¢ikartilan Milli
Korunma Kanunuyla, Ucretleri sinirlandirma, 6zel isletmelere gegici el
koyma ve temel tiketim mallarinin vesikayla satilmasi gibi dizenlemeler
yapildi. Ancak bu sistemde, éngéruldtuga gibi isleyemedi ve kentlerin ciddi

sorunlarla yagadigi, karaborsa ve istifciligin arttigi gézlemlenmektedir. *2

Saracoglu hukimeti, 1942 Kasim ayinda, savasta olusan asin
kazanglara karsi, Varlik Vergisi adiyla yeni bir uygulama baslatti. Vergi
esas olarak tuccar, esnaf ve diger serbest meslek sahiplerini ve tcretlileri
kapsiyordu. Bir defaya mahsus olmak {izere, itiraz hakki olmadan,—
olaganistl bir vergi olarak toplanmasi planlandi. Metinde bir ayrim yoktu
ama uygulamada komisyonlar, azinliklardan gok daha fazla miktarda vergi
talep etti. Bu sayede, milli gelirin ytzde 3,5'una ulasan, toplam 315 milyon
liralik vergi tahsil edildi. Bu vergi tahsilatinin, yaridan fazlasini gayrimuslim
azinhklar odettirildi. Bu vergi bilangosunda, vergisini 6deyemeyen

mukellefler, borglarini 6demek igin, bedenen g¢alismak zorundaydilar ve

52 Anonim, Cumhuriyet Ansikiopedisi 1923-2000, Yapi Kredi Yay., C2/ 1941-1960, s 18
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calisma kamplarina goénderildiler. Toplam 1229 kisi Askale’de ¢alismisti ve
bunun 21 kigisi de “borglu olarak” éimust. *°

Savas yillari boyunca, koruyucu (mihver) durumdaki devletin, aldidi
tedbir ve kararlar, enflasyon ve (retim-titkketim sikintisi gibi durumlara da
yol agmistir. Savasla birlikte, tiiccarlar birikimlerini arttirmis, karaborsa ve
spekillasyon durumlan yasanmisti. Kazang ise, devletgi burjuvaziye
yaramistl. Karli glkanlar, ayrica, terk edenlerin mallanini da rahat sartlarla
almigtilar. Guven ortami zedelenmisti ve savas atmosferi bahane edilerek

devletcilik ilkesi golgelenmigti.>*

Bu baglamda, sanata olan devlet katkisi, 1940’lara dodru daha
somut bir “ydnlendiricilik” ilkesi dogrultusunda olur. 1937’de Atatirk'in
emriyle Dolmabahge’ de Resim-Heykel Miizesi'nin agiimasi, 1939'da
Deviet Resim ve Heykel sergilerinin baslamasi baglica &nemli
gelismelerdir. Turk resmi iginde, sanatgi 1940’h yillarda iki caba
dogrultusunda yonlendiriimistir: ilki yoresellik, digeri de g¢agdaslikla
baglantili evrensellik kavramidir. Toplum, hizh bir kultirel degisim
slirecindeydi. Aydin kesimin, tartistigi baslica konulardan b—iri, geleneksel
kultirle, cagdas kiltir kavramlar arasindaki gecis olanaklariydi.
Geleneksel kulturimiiz igindeki, soyutlayici &gelerin varligi, salt Bati
kékenli bir soyut sanatin, tartismasiz kabullenmesi i¢in yeterli degildi. Bu
yizden, cesitli tartismalara yol agmigtir. D grubu Uyelerinin, Fernand
Leger’in sentetik kilbizmini temel alan ve Andre Lhote’un yapisal kiibizm
arastirmalarini, éngéren ogretileri kabul etmistir. Desen galismalarinda

kunt figirlerin, geometrik ¢izgi ve bigimlerin kiibik anlatimlanyla ulagmaya

%3 Anonim, Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-2000, Yap: Kredi Yay., C2 / 1941-1960, s 19
%4 Caglar Keyder, Tilrkiye'de Devlet ve Siniflar, s 157,-158
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caligirlar. Kibizm' in bigimsel ve teknik olarak algilanmasi bile, dénem

adina kayda deger bir degisim olarak anilacaktir.%®

1939-1944 yillan arasinda, her yil, 10 sanatgi yurticinde cesitli
illerin gérintimlerini yapmakla gérevilendirilir. “Yurdu Gezen Ressamliar”
ismiyle, bir program olarak gerceklestirilir . Ote yandan Koy Enstitiileri ve
Halk Evleri yayginlagir. Ismet indént doneminde de, resmi kiiltir programi

varligint hissettirmektedir>®

2.2.3.1. Yeniler Grubu

1941 yilinda, Istanbul’da bir araya gelen grup kendine “Yeniler”
adini verir. Liman ve deniz micadelesi konulu ilk sergilerini acarlar. Nuri
lyem; Hasmet Atalay, Mimtaz Yener, Avni Arbas, Faruk Morel, Agop
Arad, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Ferruh Basaga, Fethi Karakas ve
D grubundan ayrilan Abidin Dino grup dyeleridir. Yeniler, sanatsal
anlatimlarini, yasadiklan toplumun iginden ve yasayan c¢evrelerden
kesitler halinde almaya baslarlar. Liman kenti olan Istanbul'da yoksul
insanlari ve miicadelelerini anlatirlar. Toplumsal gergekgi ilk resimieri
uygulamalar baklmlndan énemlidirler. 1947 yilinda. “Cok Partili Dénem”e
gecis sancilari iginde, resimleriyle giindemde kalirlar.>” Akademik tslubun
olusturduu hegemonyaya karsi gelen ilk harekettir.®® Toplulugun,
dénemin geng yazarlariyla, ayni toplumcu gergekgi fikirleri yurlitmesinden,
CHP'nin(Cumhuriyet Halk Partisi) yoneticileri hoslanmazlar. Yéneticiler,

35 Kiymet Giray,”"Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim ve Heykel Sanat: Geligim Gizgisi”, Yeni Tiirkiye,
“Kultiirel Degerlendirme”, s 3050

%6 Kiymet Giray, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatindan Ornekler, sergi katalogu metni, s9
Ktymet Giray, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatindan Ornekler, sergi katalogu metni, s 10
*8 sezer Tansug , Gagdag Tirk Sanatina Temel Yaklagimlar , 141
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resim sanatina iliskin degisimleri kontrol altina alma yoluna giderler.
Yeniler grubu, halkin icinden gelen bir sanat¢i grubu olarak yaptigi isin
6nemini kavrar ve bilingle galigir. Izledikleri toplumcu-gercekgi yaklastimin,
CHP’nin sanat politikasiyla bagdasmadigi aciktir. Parti kendi gorisiine
uymayan bu sanat grubuna karsi gerekli gérdtigu carelere basvurmakta
gecikmez. Somut olaylardan biri de, Miimtaz Yener in “Firin”"(Resim 19)
adl tablosunda dikkati ¢ektigi agliktir. Savas yillarinda, halkin yasadigi
yoksulluk agliga doénismistir. Insanlarnin yizlerinde, Gzgin bir ifadeyle
tasgir. Karne ile ekmegini alan halkin psikolojisini anlatir. Resimler, polis
kontroliine alinirlar ve g¢esitli sorgulamalar yapilir. Zamanla, sanatgilar
baslangictaki bagl olduklarn ilkelerden sapar, non-figiratif resimler
tiretmeye baslarlar. Grup dyelerinin goguniugu, ilerici ve devrimlere bagl
yazarlarin ilgi odagi olurlar. 1942 yilinda, Varlik Vergisi ile alakali siirgiin
olaylarinin, kimi geng yazar ve distndrlerin fikirlerini. etkilemis oldugu da

dusunulebilir.>®

1950°li yllarda, ¢ok partili dénemle birlikte, Turkiye'de sanat
gindemine, non-figuratif resimlerin katiimasi oturur. Bu yillarda, dénceki
ta_rtn§malarm tek hedefini olusturan “modern® sézcugl yerini, “non-
figuratif’e birakir. Benzer durum, “ulusal” sézctgunin de, yerini “milli"ye
déndstarar. Tarisma ortamlarinda, ozellikle, mizik, resim ve Tark dilinin
hakkinda tartigsmalar yapilir. Genellikle, eski kimligine kavusmasi geregi

ile yenilestirilmesi arasinda goérisler sunulurdu.®

*Meryem Uzunoglu, “Toplumsal Olaylarin Gagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi”,MSU,
Yayimianmamig ylksek lisans tezi, s 37-38

% Kiymet Giray,”Cumhuriyet Dénemi Tirk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Gizgisi”, Yeni Tirkiye,
“Kultiirel Degerlendirme”, s 3051
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2.2.3.2. Onlar Grubu

1947°de Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun atélyesinde bir araya gelen on
geng sanatgl “ Onlar grubunu” kurarlar. Mustafa Esirkug, Nedim Gunsdir,
Leyla-Hulusi Sarptirk, Mehmet Pesen, Fikret Otyam, Fahrinnisa -

Sénmez, Turan Erol, Orhan Peker ve vy Stangali.®’

Yéresel motiflerden yola ¢ikarak, tipki hocalari B.Rahmi gibi halk
sanatinin dgelerinden faydalaniriar. Suslemeci &geleri  kullanmak
suretiyle, ulusal ve yerel bir sanat hareketi yaratmak isterler. Dénemin
distincesi, milli degerlere ysnelmek, geleneksel kaynaklardan esin
alarak, 6zgunluge ulasmaktir.®? Yenilikgi diigiinceleriyle, hareket ilgi gorur

ama bu uzun sireli olmaz.®

Genel hatlariyla, 1940’li yillarin, resim sanati ortami, ikinci Dunya
Savasi’'nin gélgesinde ve onun zorlayici etkileriyle gegmistir. Gerek
savasin yarattidi, gerek Turkiye'nin ¢ok partili siyaset hayatina girmesine
yonelik endigeler, bazi kisirlagmalara sebep olmustur. Sanatginin énine
sunulan iki yol vardir: Ya geleneksellikten 6din vermeyecek, el
sanatlarina baglt minyatir, hat gibi formlarla etkilesim kuracak ya da
modernlesme sembolil olan soyutlama ve non-figiratif resimle
ilgilenecektir. Modern Turkiye olgusunun, soyut sanat kavramiyla paralel

'Meryem Uzunoglu, “Toplumsal Olaylarin Gagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi”,MSU,
Yayimianmamusg yiksek lisans tezi, s 37-38

62 Kiymet Giray,”Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim ve Heykel Sanati Geligim Cizgisi”, Yeni Tarkiye,
*Kiiltarel Degerlendirme®, s 3052

8 A. Berk —A.Turani, Baglangicindan Bugiine Gagdag Tiirk Resim Sanati Tarihi, C.2, 76- 77"
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gorilmesi, 1930lardan beri sirmekte olan bir fikir aliskanhgidir. Bati ile
ayni seviyeyi yakalamak, ama kimligimizdeki yerel degerleri de kaybetme

endisesi bu yillarda guglenir.
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2. 4. COK PARTILi DONEM 1950-1960

2.4.1. 1950’li Yillarda Toplumsal Yapi ve Sanat Ortami

1946 secimlerinde Demokrat Parti’ nin henliz tam anlamiyla
orgitlenememesi, Cumhuriyet Halk Partisi’'nin igine yaramisti. Birokrasi
iktidar partisinden yanaydi ve segmenleri hala etkileyebiliyordu. Ancak,
secmenler, Mayis 1950 segimlerinde, kizginhk ve caresizliklerini dile
getirerek DP'ye ezici bir zafer kazandirdilar. Ikisi de M. Kemal'in mirasina
sahip ¢iktigindan, CHP(Cumhuriyet Halk Partisi) ve DP (Demokrat Parti)
arasinda 6nemli bir ideolojik fark yoktu. Demokratlar, halkin destek ve
gliveninin kendisinden yana oldugunu inanarak, toplumsal ve iktisadi
programlarda, Halk¢l muhalefetin elestirilerini hice sayarak hareket
ettiler®. Tek parti dénemine 6zgu anlayls ve kurumlarda herhangi bir
degisiklik yapmadan DP iktidan c¢alisti. Bu durum, ilerleyen dénemde,
demokratiklesme &niinde ciddi bir engel olacakti. DP hikimetiyle
baslayan degisim, ozellikle ABD'nin devreye soktugu ve Tirkiye'de
yararlandirdigt Marshall Plani ile daha genis alanlara yayimigt.
Avrupa’nin, ll.Dinya Savas! sonrasinda yeniden insasinda, Turkiye'deki
tarim Uriinlerine ihtiyaci vard:. [hmal edilmis tarim sektéri, makinelesme
ve tarim alanlarinin genigletiimesiyle canlandiriimaya galisiidi. Bir érnek
vermek gerekirse, bir traktér ya da bigerdéverin dokuz kisilik isi gérmeleri,
makinelegsmenin Anadoiu’da hizia yayilmasini sagladi. Kugik isletme ve
toprak sahipleri, artik karli olmadigi igin, topraklarini sattilar. Tipki

makinelerle rekabet edemeyen tarim isgileri gibi, en yakin kasaba ve

# Feroz Ahmet,"Demokrasiye llk Adim”, Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-2000, C2 / 1941-1960 ,s 90
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sehirlere go¢ ettiler. Bu ginimiize degin surmekte olan kirsal gég ve

gecekondulasma siireglerinin baslangici olmustur. ©°

1954 segimlerinde, iyice parlayan DP'nin, piyasalarin serbest
birakilinca islerlik kazanacagina dair inanci, yaygin Amerikan etkisine
paraleldi. Bu sayede, Turkiye'ye yabanct yatinmciyi tesvik etmek
mimkan }olacagl dastniimekteydi. Altyapi girisimlerine, barajlara ve
elektrik enerjisi elde etmek ¢alismalara hiz verildi. Cumhuriyet déneminde
hiz verilen demiryolu aglar, yerini karayollarina birakmigti. Ozellikle,
Amerikan otomobil endustrisinin, gigli lobiciligi etkili olmustu. En lcra

kasaba ve kdylere kadar yollar yapiimis ve ulasim adi genislemisti. &6

Kirsal kesim ve kasabalar arasinda kitlesel gégler artar. Bir milyonun
Gzerindeki kisi, topragini terk eder. Daha 6nce yasanan gé¢ olgusu, kisa
bir calisma dénemi igin kéyden kente gegis seklinde olmustu. Artik kentte
surekli kalmak igin, go¢ edilmeye baslanir. Gelen kitlelerden, sanayi
sektoriinde ¢alisabilecek olanlar, ancak kigiik sayilardaydi. Kentler, gelen
yeni insan kaynagini kaldirabilecek donanima sahip Hegildil. Hizla tureyen
gecekondular, kentlerle bitiinlegmistir. Daha sonra, 1960 ve 1970'ler de
patlama noktasindaki kentlesme sorunlarinin temeli bu dé‘)nemdir.’f7

Tum tegviklere ragmen, ortaya ¢tkan durum beklentilerin aksine
oldu. Demokratlarin oldugu, 10 yillik sire zarfinda, Turkiye'ye yatirim

yapan sirketlerin sayisi otuzu gegmedi. Liberalizme ait umutlar, 10 yillik

% Feroz Ahmet,"Demokrasiye llk Adim”, Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-2000, C2 / 1941-1960 ,s 81
66 -

a.g.m., s 91-92
87 Erik Jan Ziircher, Modernlegen Tiirkiye'nin Tarihi, Cev. Y.Sanem Génen, s 329
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doénem iginde devlet tarafindan, yatinmlarin %40-50 civarinin karsilanmig

olmasiyla kapandi. Geride, halk tizerindeki hayal kinklig: kald.®®

Tark toplumunda, gerilim derecesi, ilk kez “Eyliil 1955” olaylarinda
hissedilir olmugtur. Agustos ve Eyliil aylari arasinda, Ingiltere, Yunanistan
ve Turkiye'nin, Kibris hakkinda goérigmeleri siirilyordu. Basinin da
korukledigi, artan bir milliyetgilikle, Selanik’te, Atatlrk’ Gn evin yakinlarina
bomba konuldugunun duyulmustu. Olaylarin devami, 6-7Eylul'de,
Istanbul’da, bilyitkk capta yapilan gosterilerle siirdii. Denetimden ¢ikan bu
gosterilerde, Rum kokenli vatandaslarin is yerlerine kargi bir saldin ve
talan yasandi. Genel hatlariyla, gé¢ sonrasinda, kente gelmis gecekondu
kitlelerinin, gordikleri servete karsl, saldirilaridir. Bu siddet dalgasi biyik

kentlerde de etkisini gosterecektir.®®

Yabanci sermayeye bel baglama politikasi, yeni bir dig politikaya
sevk etmisti. Bati'yla isbirligi, Sovyet blokuna ve Soguk Savas'a karsi,
etkin bir katihm olarak deg@ismisti. Bu yillar iginde, NATO'ya**, 1950'de
yapilan ilk resmi ba§vdru, cesitli sebepler gosterilerek kabul edilmemisti.
NATO'ya girmekte kararli olan DP’li Bagbakan Menderes, Kore'ye yirmi
bes bin civarinda asker génderme karan aldi. Kore'ye askeri yardimin
yaptimasinin, dyelik hakkinda avantaj saglayacagini. disuniyordu.
Kore'de, 721 sehit, 175 kayip ve 2147 yaral ile i¢ yil kaldiktan sonra,
Turk birlikleri ayrildi. Menderes'in beklentilerini dogrulanircasina, 1952'de

Tirkiye, NATO’ ya esas (iye olmustur.”

%8 Erik Jan Zurcher, Modernlegen Tiirkiye’nin Tarihi, Cev. Y.Sanem Génen, s 327

% Eric Jan Ziircher, Modernlegen Tiirkiye'nin Tarihi, Cev. Y.Sanem Génen, $335-336

** Kuzey Atlantik Antlagmasi Orgiiti. Ulkelerin, 11.Diinya Savagi sonrasinda olugturdudu iglerinden
birine yapilacak saldiriy:,6teki Uye Ulkelere yapilmig sayan topluluk.

® Anonim, Cumbhuriyet Ansiklopedisi 1923-2000, C2 / 1941-1960 ,s167-168
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Genel hatlariyla, Demokrat Parti iktidarimin, Cumbhuriyetin
kuruluguna ait temel esas olan “bireyin toplum igin ¢alistig”” kavramini
degistirerek, “bireyin kendi refahi igin galistigi” olgusunu yerlestirdigi
gordltr. Ornek alinan tlke, Amerika Birlesik Devletleri olmustu. Amag,
Turkiye'yi de “Kiugik Amerika” yapmakti. Bu deyim, ilk kez, 1947'de
CHP'den Nihat Erim tarafindan kullanmig olsa da, bu fikri yayan
Demokrat Parti oldu. Hedef, “her mahallede bir milyoner” yaratarak, maag
6deyen devlet kavramini degistirmekti. Bunun yerine 6zel sektdri ve
girigimciligi  6zendirerek olusturmakti. Planlar, arzu edilen boyutta
gerceklesmedi. Ozel sektdr, kan yiksek ve riski disik girisimleri
benimsedi. Devlet, yine uzun vadede karn olan ve riskli yatinmlar

_tistlenmek zorunda kaldi.”!

Onceleri, CHP’nin diizenledigi yurt gezileriyle taze, halkla ic ige
olan sanat ortami, 1950’den sonra degisir. Batr’ dan gelen yayinlar Tiirk
sanatgilarin giincel akimlarla ilgilenmesini saglamisti.Ote yandan da,
slirekli kiibizme dayali, diiz ve egri ¢izgiler igine hapsedilmis, tekrarlarla
izleyiciye bikkinlik veren isler ortaya cikar. Karsilagtirmak gerekirse,
Cemal Tollu, Cevat Dereli, Nurullah Berk, Eren Eyiiboglu ve Halil Dikmen
gibi sanatgilarin, kdy ve kent folklorundan kaynaklanan yapitlarinda bile
zorlama bir yenilik 6zenci gorilir.”? Buna karsin, éncii sanatgilarin bir

_kismi degisim gdstermez. Kendilerini ifade etmekte, 6zgin yollarindan
aynilmazlar ve soyut sanat ugraslariyla pek ilgilenmezier. Bu isimler
arasinda: Ali Avni Celebi , Turgut Zaim , Malik Aksel , Edip Hakk
Kdéseoglu ve Mahmut Cuda siralanabilir. Kendi tslup cizgilerini terk

etmedikleri gibi, higbiri kisisel etkinligini de yitirmis sayilamaz.”

! Feroz Ahmet, “Demokrasiye lik Adim”, Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-2000, C2/1941-1960 ,s 92
2 Meryem Uzunoglu, “Toplumsal Olaylarin Gagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi”,MSU,
Yayimianmamis yilksek lisans tezi, s40 - 41

3 Sezer Tansug , Gagdag Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar,s 247-248
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lkinci Dinya Savagi’ndan sonra, toplumdaki liberallesme ve
Ozellesme edilimleri yayginlagsmasindan sanatgi da etkilenir. Sanat
etkinlikleriyle, devletin birokratik kiltir kurumlar arasindaki iligkiler
zayiflar. Sanatginin, kendi maddi sorunlarini gdzmeye yénelen bireysel bir
tutuma girer. Devlet ve sanatgi iligkisi, eski yogunlugunda degildi. 1940l
yillarin baglarinda diizenlenmeye baglanan Devlet Resim Heykel Sergileri
artik gerek ilgi, gerek de kalite bakimindan diisiis gésterirler.” Bu yillarin
o6nemli olaylarindan biri de, 1954'de Istanbul'da toplanan Uluslararasi
Sanat Tenkitcileri Kongresi olmustur. Batih Unlii sanat tarihgileri ve
elegtirmenleri kongreye katilirlar. Tirk sanatinin, modern gelismeleri

anlamasi ve yorumlamast igin, dnemli bir firsat olarak gérulmustur.”

2. 4.2. Yeni Dal Grubu

Toplumcu sanatin, “Yeniler’ grubundan sonra farkh bir grup
etkinligi olarak 1959'da kendini gosterir.“Yeni Dal” grubuyla gergeklesir.
Ibrahim Balaban, Ihsan ve Kemal incesu, Avni Memedoglu, Marta Tézge
ve heykeltras Vahit incesu’ dan olusan grubun toplumsal icerikli gabalari,

ugradiklar baski ve kovusturmalardan &tari kisa sareli olur.”

Bu grup disinda, mahalli havayla birlikte, toplumsal sorunlan da
dile getirmeyi amaclayan ressamlardan iginde, 6zellikle Nedim Giinsur
toplumsal igerikli konulara deginir. Gunsir'de (1924-1994) Bedri Rahmi
atélyesinde c¢aligsmistir. “Onlar” grubunun kuruculan arasinda vyer

almigt.1948'dé Akademi'den mezun olmustur. Diger arkadaglarn gibi

" Sezer Tansug , Gagdasg Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar , s 142

75 Sezer Tansug , Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagtmlar,s 247

7® Meryem Uzunoglu, “Toplumsal Olaylarin Gagdas Tilrk Resim Sanatina Yansimasi” MSU,
Yayimlanmamis yOksek lisans tezi, s43 -
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Paris’e bursla gider. Ona goére sanat, kavramlardan degil, yasamdan
kaynaklanir. Her yerde ayni ve en son verilerin uygulanmasi gereken, bir
tip ya da kimya bilimi degildir. Kendi yagamindan yola ¢ikmali ve yagadigt
gevrenin  duygu-disitncelerini icermeliydi. Gegmigin  birikiminden,
yeterince yararlanan bir tavir iginde olmaliyd:.”” 1952 ‘de yurda déndiikten
sonra, Zonguidak Ereglisinde resim 6gretmenligi yapar. Gunsir, burada
goérdigh madenciler, onlarin aileleri ve grizu patlamalarindan gok etkilenir.
Resimlerinde, bu konulari ele alir. 1959'da Istanbul'a déndiikten sonra,
yeni konu ve izlenimler elde eder.1960’lardan sonra, figir stilizasyonuyla,
figurlerin ince uzun diziler halinde siralamasi, geleneksel Minyatlr sanat
tarzini dﬁsﬂndﬁrmu§tijr. Bu, bir yanilgi yaratir. Ctunki, Gunsar, daha gok
halk sanatina ait géndermeleri tagir. Kentlesme, gé¢, gecekondular ve
savas yeni resimledigi konular olur. “Savas” isimli (Resim20) 1952 tarihli
caligmasl, sanatcini olup biten toplumsal gerilimiere, belki de Il.Dinya
Savas! sonrasinda, savas hakkinda yasananlara getirdigi bir bakistir. Bu

konu (zerine, daha sonra tekrar ¢aligir.

Genel hatlan icinde degerlendirmek gerekirse 1950l yiliar,
Demokrat Parti,ll.Diinya Savasi sonrast ve batili olup olmadigimiza dair
kimlik tartigmalartyla gecmistir. Ekonomik buhranlar ve muhafazakar
dusiince yapisi hakim olmustur. Toplumsal hayata etki eden, bagka bir
sonu¢ da, 1950'li yillanin sonlarinda, DP’nin izledigi anlayisin giderek
sertlesmeye baglamasi olur. Basinda yayimlanan, meclis konugmalarinin
yasaklanmasindan, Universitelere kadar herkes bu muhafazakar

ortamdan etkilenir.

Bireysel ¢ikiglarin arth§i ama sanatginin toplumda, tek bagina

kaldi§i bir donem basglamigtir., Yaklasan &zgurlik¢i d&nemin,

7 Turgay Géneng, Nedim Gilinsiir, Katalog, s57-58
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dncesindeki sancilar yasanir. Sanatgi, kendini ve sanatini sorgulamaya
baglar. Hem bireysel, hem de toplumsal duyarliliklari beslemesi agisindan

bu yillar, 5Snem kazanmistir.
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3. 1960°LI YILLARDAN GUNUMUZE GENEL GORUNUM

3.1. 1960°h Yillarda Toplumsal Yapi ve Sanat Ortami

1950Q’lerden beri, iktidar olan Demokrat Parti, 1957 segimlerinde de
iktidarini korur. Kokl degisikliklere ydonelmesine ragmen, izledigi tutarsiz
politikalar nedeniyle geri kalmishdi yenecek bir sanayi kuramaz. Sonugta,
kéyden kente gé¢ ve gecekondulasma gibi sorunlar hizla yayilir.Ote
yandan, Universitelerde baski ortami, égrenci olaylari tirmandirmaktaydi.
Gosterilerin bastiriimasinda, askerlerin kullanilmasi gerginlikleri arttirir. Bu
durum, Ankara’da Harp Okulu 6grencilerince, 21 Mayis 1960'da, sessiz
bir yurayls yapilarak protesto edilir. Hiukimetin, toplum tabakalarinin
Ustine kurdugu baski, memur, emekli ve ordu mensuplarinin kot
durumu, tlkeyi bir askeri darbeye sirikler. 27 Mayis 1960 sabahi erken
saatlerde, Ordu birlikleri Ankara ve Istanbul’daki hikiimet binalarina el
koyar.”® Siyasal, toplumsal ve ekonomik bunalimin églrla§t|§| bir
dénemde, Turk Silahli Kuvvetleri, Demokrat Parti iktidarint devirir.
1960'da gergeklestirilen 27 Mayis lhtilali, toplumsal ve ekonomik alanda
oldugu gibi, kiltiirel yapi tizerinde de, yeni bir donemin baslangici olarak
nitelendirilebilir. 27 Mayis lhtilali: Siyasal sendikalilagmayi, basin
6zgurlugant, grev ve toplu sézlesme hakkini, ekonomide plan ilkesini,

Universite ve yargt organlari gibi bir ¢cok alanda 6zglrlestirici yaklagimi

"®Eric Jan Zurcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Gev.Y.Saner Génen, s 349-350



tagimaktayd:. Is¢i ve aydin cevrelerinde orduya karsi sempati yaratirken,
sermaye cevrelerinde, belli bir derecede sok etkisi yapacaktir. 77

Bu dénemde yiksek 6grenime talep artar, 6zel okullar yasasinin
ctkmasiyla birbiri ardina, 6zel okullar agilir. Piyasa ekonomisi canlamf.
Ozgir duslinceye ortam hazirlayan yasalar, gindeme gelerek yayin
diinyas! ve kiltir hayatini da hareketlendirir. Cagdas teknoloji ve sanayi
Grunlerinin, Tirkiye’de yapimi ve montajint hazirlamak, tarim Ulkesi
konumundan ¢ikip, sanayi lkesi olma yolunda yapilan énemli girisimler
olarak sayilirlar.

Ote yandan, 1961 Anayasasinda taninan haklar, beraberinde
degisimleri de getirir. llk sendikalagma faaliyeti, sosyalist bir partinin ilk
defa meclise girmesi ve sosyalist metinlerin Tiurkge'ye cevrilmesi gibi.
Sosyalist dislinceyle, yeni tanisan tniversite gengligi, Avrupa ve Amerika’
da yayginlasan gengclik hareketlerinden etkilenir. Bu dénemde, Vietnam
Savasi da dinyayi etkiler. 1954 Cenevre Konferansi’'ndan sonra bdliinen
Vietnam, Kuzey_ ve Giney Vietnam olarak ayrimuslardir. Amerika ise,
Komunist tlke olma endisesini tasididi Giney Vietnam'a karsl, i¢ savasa
katilmigtir. Bu savasin, uzun yillara yayllmasi (1973'e kadar), Amerika ve

Avrupa’'da gengclik hareketlerini etkileyen bir 6ge olmustur.”

Ozellikle, 1960-65 vyillari arasindaki genis &zgurlik ortamina gesitli
kisitlamalar getirilir. 1966-67'de baglatilan, okullari ve Universiteleri solcu

ogretim gorevlilerinden temizleme girisimleri hizlanir. Gevirisi yapilimig

7 Mevliit Bozdemir, “Turk Silahli Kuvvetleri;Ordu-Siyaset lliskileri”, Cumhuriyet D6nemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, C 10, s 2655

lmmanuel Wallerstein, “Haykirarak Degil Inleyerek”, Http.//fbc.binghamton.edu/commentr.htm
(gevrimigi), 01.12, 2000 tarihli makalesinden
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olan, yabanci sosyalist icerikli eserleri bulundurmak dahi sug sayilir.”®
1961'de Tirrkiye Igci Partisi(TIP) kurulu . Ote yandan 1965'de, segimlerde
Adalet Partisi, oylarin biyiik bélumini almisti. Basbakan Sileyman
Demirel olmustu. Bu dénem iginde, 1965 segimlerinde Biilent Ecevit, ilk
defa “ortanin solu” olmak kavramini CHP igin kullanmigti. Anayasa, sol ve
sag cevrelere, genis bir siyasal faaliyet alani tanimigti.Bu yéniyle,
kendinden énceki ve sonraki anayasalarla karsilastiriidiginda, daha liberal

dlgtilerdedir. &°

Bu gelismeler, sanat dilnyasina da yansidi. Toplumsal dusinceler
ve gercekei egilimlerin benimsendigi, 6zgirlikgt bir ortami sagladi.
Sanatgtlar, sanati nasil daha genis kitlelere ulastirabilecekleri,
konusunda yeni yollar aramaya y&nlendirdi. Figlratif sanata duyulan ilgi
artti. Sanatin, toplumsal yasam icindeki yeri, kitleleri egitme araci olarak
kullanimi ve sanatg¢ilanin topluma karsl sorumlulugu, ressamlari mesgul
eden konular haline gelir.3! Resim sanatinda, bir gok sanatgi, toplum
gerceklerini yorumlayan resimler Uretmeye o6zen gdstereceklerdir.
Bunlarnn bir kismi, kliselesen ve salt slogan olarak deger tasiyan, fakat
plastik niteliklere sahip olmayan yapitlar olacaktir. Toplumsal gergekgiligin,
farkli bir séylem kazanmast 1970'li yillarda gergeklesecektir.®? Ote yandan
1960°ll yillar, akademik standartlarin ve dayatilan kaliplarin reddedildigi
gelismelere tanik olmustur. Akademi, egitim kurumu olarak, yararh iglevini
surdirmekle birlikte, artik genel Gslup hareketlerini yénlendirme iglevini

yitirmisti.2®

Eric Jan Zircher, Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, Cev.Y.Saner Génen, s 366
8 Caglar Keyder, Tirkiye’de Devlet ve Siniflar, s 198
® Meryem Uzunog§lu, “Toplumsal Olaylarin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi” MSU,
Yayimlanmamug yiiksek lisans tezi, s45- 46
8 Kiymet Giray, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatindan Omekler”, sergi katalogu
8 Sezer Tansug , Gagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimiar , 144
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Akademi icinde, Neset Ginal(1923), yetistirdigi 6grenciler ve
toplumcu bakis agisiyla dnem kazanir. 1954'de Paris’ deki egitiminden
dénen Neset Giinal, Akademi’nin hocalar kadrosuna katilir.®* Dekanlik ve
resim bolimi ba§kanh§| yaptigi, Mimar Sinan Universitesi'nden 1983'de
emekli olur. Giinal, sanati-sanatglyi, toplumdaki yerini ve sorumluluklari
dustnir. Tek kurtulug yolunun da, “bize 6zgi” olani bulabilmek olduguna
karar verir. Turk resminin merkezine, insani temel almasi bakimindan,

toplumcu gergekgilige katkisi bitytiktr. &

Ote yandan, kurduklari “Yeni Dal” grubuyla seslerini duyurmaya
calisan, Ibrahim Balaban ve Avni Memedoglu zor ginler yasarlar.
Balabanin “1961 ‘de yaptigt “Tutuklanan Ogrenci” adh resmiyle ve
sonraki sergilerinde, “sermaye dismanhgl” ve “kominizm propagandasy”
yaptigina dair sorusturma gegcirir. Bu olaylarin blyumesine, “Nazim
Hikmet Kompozisyonlar” adini verdigi ¢alismalarin da etkisi olmustur.
Ayni dénemde, s6z edilen baska bir olay da, Avni Memedoglu’ nun
“Baba-Ogul” ve “Kelepge” adh c¢alismalarinin, sermaye dismanhg

tasidigi gerekgesiyle suglanir.®

Mehmet Gunsurian, 1960 yilinda yaptigi “Savas” (Resim21)
calismasi da, oldukca kayda degerdir.” Daha 6nce 1952'de galistigi
konuyu tekrar ¢alisan Gunsur, toplumsal gerilim, sancilan ve savasin yok
ettii ortami anlatir. Gunsuran, 1960’ yillarin, toplumsal-gergekgi

edebiyatiyla yakinlik icinde olan resimleri vardi., Kitaplarda, bu resimler

8 K. Iskender, Neget Giinal ,Katalog , s 12
8 Meryem Uzunoglu, “Toplumsal Olaylarnin Gagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi”,MSU,
Yayimlanmamig yiksek lisans tezi, s 47-48
%a g.k, s 50
% Turgay Géneng , Nedim Giinsiir, Katalog, 60 -64
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illustrasyon kayna@i olmustur. Yazin gerceginden ¢ok farkh olan, resim

diliyle, resmin gerceklerini kurar.%®

Bu dénemde, toplumsal gergekgi caligmalariyla dikkatleri geken bir
baska sanatgi Cihat Burak (1915-1994).olur. Sanatgi, Nedim Gunsdr' @n
aksine, ezilen ve ¢alisan insanlari resmetmek yerine, yoneten ve eglenen,
hatta zenginlikle kendinden gecgen kisileri anlatir. Resimlerinde, hem
elestiren, hem de asagilayan bir tarzi vardir. Gundelik hayatin
aynntilarini, fantastik imgelerle birlikte verir. Zit unsurlaria, farkli bir
yénelimi yaratir. Aslinda mimarlik egitimi almis olan Cihat Burak, Fransa’
dan gesitli burslar alir. Resim tarzinda, renk olgusu hep arka plandadir.
Sanat¢i, cogunlukla gri ve puslu tonlan tercih ederken, mimarlik egitiminin
de yansimasi olarak dekoratif 6gelere yer verir. Demokrat Parti'nin artik
son dénemlierine geldigi, gergin ortam iginde resimlerini Gretir. 28-29
Nisan olaylari ve tnli 555K’ nin “19 Mayis 1960” (Resim22) téreni, Cihat
Burak’in da resmine girer. Bu resimier, politik ve sosyal ¢izgisini yansitan,
calismalardir. Sanatginin 1970’lere dogru “Dev Yarasa”(Resim23) adli
calismasinda, Anadolu uygarliklarn ve tarihine ait gesitli géruntiler de
canlandinimigtir. Resmin alt }klsmmdaki, tuhaf yaratiklar Turkiye'nin
yasadidi ikilemlerle dolu durumunu anlatir. Sanatgiya goére kokla ve
zengin bir gegmise sahip olmasina ragmen, bu topraklar Gzerine
karanliklar ¢okmustir. Toplum bu gerilimi yasarken yarasa karanhgi
getirir.3® Sanatginin, giines ve yarasa gibi zit &geleri bir arada kullanmast,
1970’li yillann, sikintilan ve toplumsal g¢okuntistyle alakalidir. Cihat
Burak, ana hatlan itibariyle, yasadigi donem ve toplumunun basindan
gegenleri gézlemler. Bunu da, kendi resmine konu edinerek, bir mesaj

olarak tasityan sanatgilarimizdan biri olmustur.

¥ Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, 145
® Meryem Uzunoglu, “Toplumsal Olaylarin Gagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi” ,MSU,
Yayimlanmamis yiksek lisans tezi, s 53-60
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“(...) 1965'te yapilan segimler sonucu kurulan Demirel hukumeti ile 1961

anayasasinin kurdugu ya da giglendirdigi gesitli kurumlar arasindaki gekigme (lkede bir
gerginlik yaratir . [ktidar eli kolu badlandigi gerekgesiyle anayasadan yakinmaktadir . Ote
yandan 1966’ da yapilan Cumhurbaskanhg segimlerini ordu koékenli Cevdet Sunay
kazanir . Ordunun siysasi yasama girmesinin en blyiik nedeni ise 1965’ ten sonra ivme
kazanan gerici-dinci tepkileri denetim altinda tutmaktir.”*

1961 Anayasasi'nin, getirdigi sendikalasma ortami,  Sosyalist
hareketlerin artist ve Turkiye Isci Partisi(TIP)in meclise girmesi gibi
olaylarla sag kanatta tepki yaratir. 1968 Subat'inda TiP'in milletvekilleri
mecliste dovulurler. Ulkede yayilan siddet riizgarlarina, Komiinizmle
miicadele dernekleri eklenir. 1968’de Avrupa ve Amerika'da, mezuniyet
sonras! igsizlik ve yetersiz egitim olanaklari, Gniversite 6grencilerini
ayaklandinr. Okullarin boykot edilmesi, zamanla siyasal bir nitelik kazanir.
Hukumetler ise, sahip olduklan sert politikalarla, genglik hareketlerini
bastirmak igin, siddet dolu karsilik verirler. Siddet, toplumun iginde
kaniksanmis bir sekilde yayilir. Bariggll amaclan olan “1968 Geni;ligi”
dahi, devletten gelen siyasal siddetin etkisiyle, siddete bagvurmaktan
kendini alamaz. Hukumet, bu kargasa ortaminda, karisan toplum
dengelerinin, ancak yeni anayasa de§i§ikli§iyle‘duzelebilecegi gérusiyle,

kamuoyunu ikna etmeye c¢alismaktadir.

% Emre Kongar , 21.yy’ da Tirkiye, s.166 :
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3.2. 1970°li Yillarda Toplumsal Yapi ve Sanat Ortami

1969 segimlerinde, CHP, yiliksek oranda oy kaybi yasadi Bu
durumda, muhtemelen kendini ifade etmekten yana, belirsiz konumu
etkiliydi. 1960 Anayasasi, gesitli siyasal olanaklari, genis bir sekilde sundu.
Bu olanaklar, ancak 1960l yillarin ortasinda kullanilmaya baslandt.
Ozellikle, genglik 'hareketleri, 1968'den itibaren, Fransa ve Almanya’dan
cok etkilenmigti. Istanbul'da da, Amerikan Altinci Filosu'nun 1968 ve 1969
da gelisleri sirasinda, siddet olaylarini tirmanmigtir. Siddet olaylarini igerigi,
1969-70’de, bombalama ve &élumlt ¢atismalar Seklinde yukselir !

Sokaklardan, Universite kampdslerine yayilan siddeti durdurmak
igin,' 12 Mart 1971'de Genelkurmay Bagkani, Bagbakana muhtira verir.
Toplumda, ilk baslarda olusan beklenti, subaylarin yine 1960°daki gibi bir
darbe yapmalariydi. Yani ézgurltklerin dizenlendigi ve arttidi, sola yakin
cevrelerinde igcinde oldugu bir darbeyi bekleniyordu. Bunun bir yanilg
oldugu, hemen ortaya c¢ikti. Darbeci komutanlar, tim dikkatlerini
Komiinizm tehlikesine yoneltmiglerdir. Sol ve liberal diisiincedeki kisiler
icin, insan avini ba§lvat_t|lar. Artan siddet ve saldin olaylarini sebep
gostererek bir ¢ok secgkin aydin, yazar, gazeteci, sendikaci hatta -
profesorleri tutukladilar. Hapishanelerde ve gizli “laboratuvar’ denen
igkence odalarinda, iskence ve siddetin uygulandiginin séylentileri
yaytmistir. 1973 segimlerinde, Bilent Ecevit bagkanhgindaki CHP basarn
kazanmisti. **Kurdugu koalisyon hiikiimetinin, iktidari ancak birkag aylik

iken Kibris sorunu patlamisti.

°! Eric Jan Zurcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Cev.Y.Saner Gonen, s372-375
%2 Eric Jan Zircher, Modernlegen Tilrkiye’nin Tarihi, Cev.Y.Saner Génen, $377-379
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Yunanistan, Kibris Adasi’'nin, alinmasinda, Rum lider Makarios’u
engel olarak gérmekteydi. 15 Temmuz 1974'de, EOKA***
tedhigcilerinden, Nikos Sampson, Rum Milli Muhafiz Teskilatiyla birlikte
darbe yapti. Makarios’u devirip, Kibris Elen Cumhuriyeti'ni ilan ettiler.
Tarkiye, bunun {zerine, Kibris'ta anayasal diizenin yikilmasinin ve gayri
mesru bir ydnetim kurulmasinin, anlagmalarinin ihlali olarak gérdu.
Diplomatik ¢abalar bir sonug vermeyince, Tark hikimeti Kibris'a
midahale karan aldi. Kisa, ancak siddetli catismalardan sonra,
22Temmuz 1974'te, ategkes ilan edildi. Iki defa, Cenevre’de deklarasyon
olusturan Yunanistan, Ingiltere ve Turkiye somut bir sonuca ulasamadi.
Bu sebeple, Turk Silahli Kuvvetleri, “lkinci Kibris Harekati"ni baslatti. ilk
harekat, Turkiye'nin yasal bir miidahalesi seklinde algilanmigtir. Oysa,

ikinci harekat, Turkiye'nin isgal hatta ilhak girigimi olarak diistnalda.®

12 Mart déneminden c¢ikildiktan sonra sag ve sol genglik gruplar
arasindaki ilk c¢atismalara, dniversite kampuslerinde ve &grenci
yurtlarlnda; egemenlik kurma muicadelesinden kaynaklanmisti. Anti-
Komuhist milliyet¢i sag, 1960’larin ortalarinda gergeklestirdigi disiplinli
orgut yapisint 12 Mart déneminde de siirdirdd. Kendilerini “komandolar”
olarak adlandirdilar. Sol gruplar ise, biylk bir bélinme yasiyordu. 1975
ve 1976'de, siddet olaylar, [.Milliyet¢i Cephe (MC) olarak anilan
dénemde, olduk¢a artis goésterdi. Bu durumda, ¢ikan olay ve siyasal
cinayetlerin faillerinin yakalanmamasinin payr boyuktl. 1977 yilina
girildiginde, artik can givenligi tamamen ortadan kalkmisti. Ogrenci ve

iscilere yonelik cinayetlere, her gegen gin yenileri eklenmigti. Yil boyunca

= Ethniki Organosis Kyprion Agoniston — Ulusal Kibris Micadelecileri Organizasyonu,1955'de
kurulan, nceleri Ingilizlere kargt olan grup. Kibris'ta,bagimsiz bir Yunan Birligini (Enosis) kurmak igin
eylemler yapmiglardir. Yiirtttikleri eylemlerde, yoguniukla siddet ve bombalamaya bagvururlar.
% Anonim, Cumhuriyet Ansiklopedisi1923-2000, C 3/1961-1980, s 346-347-348
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yasanan, en kanl olay ise 1 Mayis'ta yasandi. Taksim Meydani'na
toplanan kalabalia, kimligi belirlenemeyen kisilerce ates acimist:.
Sonugta 37 kisi, ya kursunla ya da ezilerek can vermigsti. II.MC(Milliyetgi
Cephe) hikimeti de, disurilince, yerine Ecevit'in baskanligindaki yeni
koalisyon kuruldu. Ecevit'in g¢esitli toplumsal barig c¢agnlarina ragmen
siddet ortami dinmedi. 16 Mart 1978'de Istanbul Universitesi binasindan
cikan dgrencilere bomba atildi ve yedi 6grenci yasamim yitirdi. Siddetin
Ozellikle, Universite o6grencileri ve &gretim gbrevlilerine yoneldigini
anlamaktayiz. Server Tanilli, bir kurgsunla 6mir boyu tekerlikli sandalyeye
mahkum olurken, Bedrettin Cémert, Bedri Karafakioglu ve Necdet Bulut
gibi degerli 6gretim gérevlileri yasamlarini yitirdiler. ** Aynt yil Ankara-
Bahgelievilerde, Tiirkiye Isci Parti Gyesi, yedi geng élduriildu. Daha sonra
Kahramanmarag'ta, 22-26 Aralk tarihlerinde, ¢ikan g¢atismalarda, 105
kisi, Alevi-Stinni ayriminin ¢gatisma haline gegmesi yizinden 6ldi. Deviet
midahalesinin yetersiz kalmast, ayni zamanda ydnetimsel alandaki derin

zaafa da isaret etmekteydi.*®

Genel hatlan iginde bakildiginda ise 6zellikle 1973-1979 yillan
arasindaki koalisyon hikiimetlerinin hepsinin zayif igerikli oldugu goéralir.
Buyuk ve istikrarli politikalar Ureterek varolan sorunlan ¢dziimleyecek
altyapiya sahip degildirler. Genel hatlariyla degerlendirildiginde, 12 Mart
ihtilal’'nin amacina ulagsmadidi anlasilir. Sola goérise agik bir cuntay!
onlemek icin, “reformist” goérinumlit bir hikumet kurulmustur. Meclis
kapatimamig, yapiimak istenen degisikler Meclis’ e yaptinimaya
cahsiimigtir. Bu nedenle, gergek anlamda 27 Mayis’in getirdigi hak ve
ozgurlikler kisitlanmistir. 12 Mart' yapanlar da, agiklamalarinda basarisiz

olduklarini kabullendikleri gérular.*®12 Mart rejiminin, insan haklarini

8 Anonim, Cumhuriyet Ansiklopedisi1923-2000, C 3/1961-1880, s 399

% Anonim, Cumhuriyet Ansiklopedisi1923-2000, C 3/1961-1980, s452

% Mevliit Bozdemir, “Turk Silahli Kuvvetleri;Ordu-Siyaset lligkileri”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansikiopedisi, C 10, s 2656
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zedelemek pahasina uyguladi§i yontemler ve hukuk devleti ilkesine
ragmen basvurdudu yasal ve anayasal degisikler, uzun yillar tartigma
konusu olarak kalmistir. Yapilan degisikliklerin, kisa siirede iptal edilmesi,
anarsiyi daha yaygin ve daha siddetli bir sekilde hizlandirmigtir. Ayrica
toplumda, yeni gerginlik ve yaralara da yol acmistir.%’

Sanat gevrelerinde, 1950’lerin sonundan beri, -devletin sanattan
destegini geri gekmesi daha da yogun hissedilir oimustu. istanbul ve
Ankara'da, 1970’lerin basindan itibaren, gogalmaya baslayan “Ozel
Galeriler” ve koleksiyona dénik ilgilerin, yogunlagmasiyla yeni geligmeler
olusmustur.® Bu dénemi, Sezer Tansug daha sonra “Galeriler Dénemi”
olarak anacaktir. Agilan galerilerin sayisi, Ankara ve istanbul gibi sehir
ornekleri icinde, érneklemek gerekirse, bir yil igindeki artigi, 1978 yilinda,
oncesine gore, yiizde kirk kadar olur. Toplumsal yapidaki, ekonomik
ugurumlarin giderek artmasiyla birlikte, sanatla ilgilenen ya da resim
alicist olan cevrelerde degisir. Orta sinif verdigi yasam micadelesiyle
sanati, seyirlik bir kavram halinde gérmek zorunda kalir. Ote yandan, ézel
galeriler hazirladiklar sergi etkinlikleriyle, sosyal hayata da bir hareketlilik

getirirler. %°

Toplumda, sosyo-ekonomik dengelerin saglanamamasi ve
yasanan gerginlikler, kimi sanatgilar arasinda, toplumcu egilimlerin
gliclenmesini saglar. Toplumsal olaylar, gergekgi bir yakiagimla
irdeleyen: Nuri lyem, Nese Erdok, Nedim Gunsir, Cihat Burak ve Neset
Giinal sanatsal cizgilerini degistirmeden sanatlarini sardirarler. Ancak

onlardan sonra gelen kusagin, toplumsal olaylara ve olgulara yaklagimiari

 a. g. m., s 2657
% Sezer Tansug,Cagdas Tiirk Sanati, s 362
9 Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, s 193
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biraz farkli olur. Dénemin atmosferiyle, kimi zaman, bazi geng

sanatgilarda, belirgin bir propaganda ve ajitasyon havasi gézlemlenir.'®

Doénemin 6nemli sanatgisi Nese Erdok (1940), verimliligini uzun yiliar
korumus ressamlarimizdandir. 1963’'de Akademi’ de Neset Gunal'in
atélyesinden mezun oldu. Fransa ve Ispanya’ da calismalarda bulundu.

- 1972'de asistan girdigi Akademi'de, 1990’dan beri Guzel Sanatlar Resim
boélumiinde profesér olarak caligmaktadir. Uslubundaki duyarliik ve
goézlemci yani, erken zamanlarinda bile belirgindir'®. 1972 tarihli
“Vietnam” (Resim24) adli ¢alismasi, Uslibunu hissettirir. 1960’larin
basindan beri stiren Vietham Savasr’ni, 6li bir yuzle ve bedenle ifade
eder. Yesil ve mavi tonlarinin i¢ ice gectigi renkler, sanki Vietnam’a 6zgu
tropik atmosfere géndermedir. Soluk bir yiizii, bize en yakin noktaya
yerlestirmistir. Seyirciyi de, adeta resmin igine alan figur, 6lu bir bedenden
ibarettir. Erdok, savasin yarath§ aciyt ve yalnizlik duygusunu verir.
Vietnam Savasi’nda, 1961-72 arasinda 50 bin Amerikan askeri, 400 bin
Giney Vietnamlt’ nin ve 900 bin Viet Kong ve Kuzey Vietnamli’ nin
slumiyle sonuglanir.'® Yuzyil igin hala savas ve siddetinin dinmedigi
kanitidir. .Nes'e Erdok ise, sanat¢t olarak yasadig tanlkllél, elestirel
boyutuyla aktaran bir ressam olmayi tercih etmistir. Kent yasami iginde
siradanlagan hatta fark edilmeyen insanlarn resmeder. Erdok, yoksullari,
gocuklari, otobls ve vapur yolculannt yodunlukia anlatir. Toplumsal
gercekei tutumunu, elestirel yoénllyle bagdastinr. Erdok, toplumsal
gerilimleri “Saltanat” adli galismasinda vurgular(Resim 25). 1977 tarihli
yapit, 6lum ve 8lim anindan hemen bir adim éncesini, belki bir koma

1% pMeryem Uzunoglu, “Toplumsal Olaylann Gagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi” , MSU,
Yayimlanmamug ytksek lisans tezi, s 63

1%l Mehmet Ergiiven, Nege Erdok, Bilim Sanat Galerisi, katalog, s23-24

192 hitp:/www.encyclopedia.com/htmi/section/Vietnam, (gevrimici), 26.05.04’de alinmigtir.
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halini g&sterir. El arabasi, bir tabut izlenimiyle bize yansir. Olim acisi ve

belirsiz karanlik bir takim giicler sanki ic icedir. '®

Bu donem iginden, Seyyit Bozdogan, sosyalist gergekgi ve anti-
fagizm konulu resimleriyle taninir. 1969-74 yillan arasinda Berlin'de deviet
bursuyla okumus olan Bozdogdan, Almanya'da Fasizm ve savas karsiti
olan protestolarin etkisinde kalir. Resimlerinde, Berlinli sanat¢ilarla bazi
paralellikler tasir. Dénemin siddet olaylari iginde, &6len bir 6drenciyi
anlattig),“Sinifta  Vurulan Ogrenci” (Resim26), resmi 1979 tarihlidir.
Meksikali sanatc¢ilarin  disavurumcu tarziyla da, yakinlklar kuran

Bozdogan , slogan ve ajitasyon agirhikh Griinler vermigtir.

Akademi den mezun olan gen¢ sanatgilar, hocalarindan (Bedri
Rahmi ve Neget Giinal) aldiklari egitimin diginda, sosyalizm kavramiarinin
6ne ¢tktii ortamdan da etkilenirler.Sendikalarin ig¢i hareketlerini
baglattidi, grev ve 6grenci olaylarinin devam ettigi bir toplumsal yapi
hakimdi..'® Ogrencilik yillarinda, sahit olduklar politik ortamdan etkilenen
gengler arasinda Neset Gunal’m‘égrencileri agirhiktaydi. Aydin Ayan,
Nedret Sekban, Nes’e Erdok ve Cihat Aral gibi isimler éne ¢ikar. Nedret
Sekban da, diger 6grenciler gibi, resmine, siyasi igerikli mesajlari tasir.
lIstanbul Sanat Bayrami kapsaminda dizenlenen “Yeni Egilimler”
sergisinde, Meksika resminden yayilan, figirlerin el-ayaklarinda oransal
biyukluk, yumruklar ve slogan havasi dikkat ¢ekicidir. Yasanan siddetin
baska bir yéni olan igkence ve hapis kavramlarindan séz ederken, bunu
iskence aletleri, zincir ya da cop benzeri aletlerle degil, direkt beden

tzerindeki yansimalarla vermeye calisir. Ornegin, 1976'da calistidi bir dizi

193 Mehmet Ergiiven, Nese Erdok, Bilim Sanat Galerisi katalog, s 24-25
1%4 Meryem Uzunoglu, “Toplumsal Olaylarin Gagdag Tirk Resim Sanatina Yansimasi” MSU,
Yayimlanmamg yiksek lisans tezi, s64 .
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olan “Ayaklar’ bunu yansitir. Abartii beden goériinimleriyle, aslinda

insanin ugradig: siddeti ve aciyi verir. 1%

Bu dénemde, Turk resminde, siyasal siddeti ve iskenceyi irdeleyen
resimlere agirhk veren sanatgilar: Aydin Ayan, Mustafa Ata, Mehmet

Glleryuiz ve Cihat Aral gézlemlemekteyiz.

1 Mayis 1977 olaylanindaki, siddet boyutu ve &lenler, sanatgilari
uzun bir zaman boyunca etkisi altina alir. Yine bu konuya deginen bagka
bir sanatci da, Mustafa Ata olur. 1945 dogumiu sanatgi Akademide
Adnan Coker atolyesinden mezun oldu. 1971-91 yillan arasinda, degisik
Avrupa ulkelerinin merkezlerinde arastirmalar yapti. Halen Mimar Sinan
Guzel Sanatlar Universitesi, Guzel Sanatlar Fakdltesi resim bolumi
dgretim Gyesidir. 1976'dan sonra, belirgince toplumsal egilimlere yonelen
Ata, “Kizil Toprak” (Resim27) adli galismasinda,1 Mayis'77 olaylarindan
sonra, pek ¢ok kisinin 6ldagu ortami bir matem havasl icinde verir. Dar bir
alan icinde, patlayan bombalarla, cevrenin ve insanlarin nasil kizila
boyan.m|§ oldugunu tasvir eder. Agit tarzindaki resimde, alt kisimda, kesik
ve karmaga halinde olan tiglii bir figtir grubu gérilir. Bu resimle, yeni bir

dénemin baglangicina giren Mustafa Ata duyarliliklarini yansitir.'%

Bu déneme ait sorunlara duyarhlikla yaklastigi bilinen bagka bir
sanatgi da Aydin Ayan’ dir. 1953 yilinda, Trabzon'da dogan Ayan, 1972-77
yillan arasinda égrenim gérdiga Istanbul Devlet Guzel Sanatlar Akademisi
Yiksek Resim Bolumi'nde asistan olarak goreve basladi. 1986-87'de
British Council' in bursuyla gittigi Ingiltere'de sanatsal galismalar yapti.

105 Katalog, Nedret Sekban, Evin Sanat Galerisi, s 13-14
1% Canan Beykal, Mustafa Ata, Bilim Sanat Galerisi, 60
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1988'de Mimar Sinan Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Resim
boélimiinde 6gretim gdrevlisi oldu. Ayan, 1998 yilindan beri profesér olarak
calismalarini  strdirmektedir. Ayan’in yasanan gerilimli ortama ve
toplumsal yapiya ait goriisleri 1970’lerden daha sonrasina kadar siirecektir.
Ozellikle, insana ait her durum onun baslica ilgi alani olacaktir. Ogrenciligini
Sabri Berkel, Bedri Rahmi ve Neget Giinal atélyelerinde gegiren Ayan’in,
hocalarinin dogrudan telkinleri olmadigi halde, figiratif ve toplumcu

gercekei ressam olma yolunu segmesinde etkileri baytktir.'®”

1977 tarihli “Yasantimizdan | —Catisma” (Resim28) adli resminde,
kalaballk figiirasyonu uyguiar.lg bigiminin de, dis bigiminin de yansittig:
gerilim ve ritmik uyumla dikkati gceker. Kompozisyonu giiciendirme ¢abast
hissedilirken, siyasal gondermelerde kuskusuz vardir. Olay iki farkli
sahneye bélinmustiur. En 6nde arkada olup bitenleri gérmemeye calisan
ama bir o kadar da merak eden iki kadin figlri bulunur. Arkalarinda ise, bir
grup ve onlara miidahale eden, giysileriyle polis oldugunu gésteren kisiler
durmaktadir. Ressam, toplumun her giin, ¢ok olagan bir sekilde yasadigi

gerginliklerden birini, gézlemci kimligiyle anlatir. 1%

1978'de, Atatirk Kiltiir Merkezi'nde diizenlenen “Sanat78” adli
sergide Nes'e Erdok , Mehmet Giileryiiz , Aydin Ayan , Senol Yorozlu gibi
isimler dikkatleri ceker. Bu sergide, Aydin Ayan’in 1977 tarihli “Elektrik
Iskencesi-Patron” (Resim29) diptik seklindeki yapitian énemlidir .Ozellikle
sanatginin, insan-toplum-yagsam (zerine, gincel ve Kkigilikli yorumiar
getirdigi gézlemlenir. Ayan, “Elektrik iskencesi’ adh galigmasinda gozleri
kapatiimig, kollar arkadan baglanmis ¢iplak erkek figurll, vilcudu siddetle

gerilmigtir. Dénemin atmosferini anlatirken, bir yandan da diptik resmi

197 Ahmet Oktay,Aydin Ayan, Bilim Sanat Galerisi Katalogu , s 19
108
a.g.ks15
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tamamlayan ikinci tabloda, “Patron” figurli, Ara Gulerin cektigi Alfred
Hitchcock’ un bir fotografindan alinti yapar. Patron, koyu renk giysileri ve
karanlik gozleriyle bakmaktadir. Sanatcinin yarattigr gerilim &6gdesi, emir
verenler, emir uygulayanlar ve emirlerin uygulandigi kisiler olarak
aynstinlmigtir. Ressamin yaptigr gizli géndermede, telefon hem iskence
icin elektrik veren arag, hem de bir yerlerden olaylan izleyen kisi-kisilerle de
haberlesmeyi saglayan mekanizmadir'®. Aydin Ayan'a ait 1977 tarihli
“Simdi Goézaydin Etme Zamanidir/Yeni Bir Diinya Doguyor” (Resim30) adli |
caligmasinda kompozisyon yine iki boélumdur. Arkada, halk gruplan
kalabalik sekilde yurtrler, en 6nde bir daragac! kurulmustur. insan avi, hala
stirmektedir ve bunun simgesi de akbabadir. Yine topluma siyasal siddet ve

toplu histerilere kaptima Ustiine, bizlere dustindurtmektedir.

“Piyonlarin Piyonu” (Resim31) adli 1978 tarihli resminde, bildik gelen
siyasal imgeler vardir. Resimde, askeri yonlU bir kusatmayl éngérmustir.
Uzerinde Nazizm'in ait, inlii gamali hag simgesinin yerlesmis oldugu cam
fanuslar, robotlasmis bir sekildedir. Arka plandaki yikintilarin éniinde duran
askerler ile cam fanuslar arasinda belirgin bir siyasal/anlamsal iligki
olusturmustur. Asker Uniformali figtrlerin, Hitler tarzi biyiklari ile direkt
Nazizm‘e génderme yapmaktadir. Savas 6gesi, isaret edilirken bir yandan
da, Nazilere ait silah ve iktidar giictinii destekleyen sanayi de, géndermeler

yapiimaktadir.°

Bu déneme ait dnemli sanat¢ilardan, Mehmet Giileryiiz (1938),
1966'da birincilik derecesiyle bitirdigi Akademi'den, 1970-75 tarihleri
arasinda devlet bursuyla Paris’e gider. Tiyatro ve litografi Gzerine de

~ egitimler alan Glulerylz, heykel sanatini da yakin ilgi gosterdi. Paris'te

19 Ahmet Oktay,Aydin Ayan, Bilim Sanat Galerisi Katalogu , s44
Mo g, g.k,s40
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yasadii kultur ve cevre iligkisi onu g¢esitli konularda disundirtmis,
Tarkiye'de yasanan olaylarla karsilastirmaya itmisti. Bu fikirlerle
“Generaller” serisini olugturmustur . Bu seri ¢alismasi, aslinda sanatginin,
déndikten sonra, gérdaga 12 Mart Muhtirasi’'nin yaptiklarina karsi olan
tavridir.'"' Gulerytiz tn “Generaller” serisinde, iskence konusunu da
inceledigi bilinir. Ozellikle, “Iskenceci-Operasyon/Generaller” (Resim32)
adli calismasinda, ¢ boyutiu figirleri kagit hamuru ve kil kullanarak
gerceklestirdigi gézlenir. Fransiz kasap 6nlugu gegirilmis, apoletli, yiiksek
ratbeli bir subayin, abartiimis ellerle, ameliyat masasina yatiriimis erkek
figlrine igkence yapmaktadir. Belirsiz bir mekan iginde, erkek figriin
viicudu pargalanmaktadir. Cok belirgince, 12 Mart 1971, askeri darbesinin
kinanmasini da simgelemektedir. Bu seride, bagka bir grup da, insan-
maymun arasinda gidip gelen yaratiklardir. “Tirmanan Maymun” (1977),
adli, kagit hamurundan yapti§i c¢alismasinda (Resim33) dénem
politikacilanyla, cesitli yaratik gérintilerini, 6zdes tuttudunu sezdirir Bir
yandan da, resimdeki uyguladigi deformasyonlarla da, olup bitenlere
karst duydugu ofkeyi yansitir''2. Yasanan olaylarla baglantili “Sanik”
(Resim34) adh yapitinda, karanlik bir atmosferde yapiimis bir
sorusturmayi anlatir. Elleri kelepgelenmis sanik, biri-birileri tarafindan
sorgulanmaktadir. "Sanik” sanatginin, déneme ait olaylara getirmis
oldugu, bagka bir elestiridir.

" Canan Beykal, “Mehmet Giileryiiz ile 25 Yilin Hesaplagmas!”, Gosteri, 1998.
12| event Calikoglu, Mehmet Giileryiiz, Galeri Artist, s 18-19.
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3.3. 1980’li Yillarda Toplumsal Yapi ve Sanat Ortami

1970’lerin sonundaki petrol bunalimi, eneriji ihtiyaci, dis 6demeler
dengesi agi§t ve ithalat sinirlamalan gibi sorunlar, blyik bir ekonomik
bunalima yol agmisti. Ayrica, toplumsal huzursuziuk ve bitmeyen siddet
olgusuyla da birlikte iyice ¢ikmaza girilmisti. 1979'da yeniden iktidara
gelen Sileyman Demirel, yeni hiikiimet programi igerigiyle, bu sorunlari
¢6zmek amacindaydi. Bagbakanlhk Mustesan Turgut Ozal ile reform
paketi acilmig, yabanci krediler de gelmeye baslamisti. “Sili Cé6zima”
denilen bu uygulamaya, sendikalar ve 6zellikle Devrimci Is¢i Sendikalar
Konfederasyonu-DISK, etkin direnisler gésteriyorlardi. Her yerde grevier

diizenleniyordu, polis ve orduyla strekli gatisma hali s6z konusuydu.'*®

Ikinci Cumhuriyet olarak adlandirilan dénemin son bulmustu. Turk
siyasetinde guncu bir askeri mUdahaIeyé yol agan gelismeler gesitliydi:
asayig sorunlari, Kurt sorunu, kérdagim olmus siyasal sistem ve koti bir
ekonomi bulunuyordu. Bu sebeplerle birlikte, 1979 Iran Islam Devrimi ile
yayilan Islamct kékten-dincilik de bir tehlike olarak gérillmekteydi. Ashinda
sezilen nokta, Genelkurmay'in, 1979’ un yazinda hitkimete el koymayi
istedigidir. Farkli olarak, 2 Ocak 1980’de, Muhtira ile agiklanir. Generaller
arasindaki sonu gelmeyen cumhurbaskanliyi segimine ait belirsiz sireg¢
1980'nin ilk alti ay1 boyunca strmistir. Bu yizden 12 Eylal 1980°de Turk

ordusu yeniden iktidara el koymustur.'"

13 Eric Jan Ziircher, Modernlegen Tiirkiye’nin Tarihi, Cev.Y.Saner Génen, s 390
14 Eric Jan Zurcher, Modernlegen Tirkiye’'nin Tarihi, Cev.Y.Saner Goénen, s 391
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Ordunun amact sadece ekonomik istikrari saglamaktan ibaret
degildi. Ordu, ayni zamanda siyasal sistemin de, iflas ettigini dislintyor
ve bu iflastan, “fazla 6zglrlik¢” bulunan 1961 Anayasasi’ni sorumlu
tutuyordu. 12 Eylul yonetiminin, yeni bir anayasayi topluma dayatmast

(1982), bu yorumun sonucuydu. *'®

Yonetime el koyulduktan sonra, siyasal parti ve sendika liderleri
tutuklandilar. Bir yandan da, baskici anlayis kendisini goéstermeye
basladi. Haziran 1981'de, siyasal konularin alenen konusulmasi, 1982’de
de eski siyasetcilere gecmisi ve bugiinii tartisma yasag: getirilmisti.’"®
Darbe sonrasinda tutuklamalar, 1980 yili sonunda otuz bini bulmustu. Bu
durumda, toplumun her tabakasindan herkes godzaltina alinmigti. Tek
olumlu yani, siyasal nedenli terdrist saldirilarinin azalmasidir. Ama
“olumsuz olani, herkesin siipheli gériilmesiyle birlikte, terér olaylarina
karisanlarin diginda, 6gretim gorevlileri, gazeteciler, sendikacilar ve
hukukgular gibi goruslerini dile getirmis kesimlerin de igeri alinmasiydi.
Tutuklamalar ve sorgularaa, hapishanelerde iskence y&dntemlerinin
kullanilmasi, yaygindi. Uluslararast Af Orgitli, yaygin iskence
uygulanmasini ve bunun vyol agt sonuglarina surekli dikkat

cekmekteydi.!"”

Yeni diizenlenen anayasa, 1960'taki uygulamalarnn tersine bir ¢ok
alant sinirflamisti. Bunlar iginde: Basin 6zgurligl, sendikall olma

6zgurliga ve kisi hak-6zgurlikleri de sinirlamigti. Anayasa, Kasim

s Seyfettin Gursel, “1980’li Yillar ve Sonrasi”,Cumhuriyet Ddnemi Tiirkiye Ansiklopedisi1923-2000,
C 4/1981-200, s 3
'8 Eric Jan Zurcher, Modernlegen Tiirkiye’nin Tarihi, Gev.Y.Saner Génen, s 407
" a.g.k,s 408 -
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1982'de, halk tarafindan oylamayla kabul edildi. Bunun devaminda,
égrenci, 6gretmen ve devlet memurlarina parti Gyeligi yasaklanarak, yeni
kurulan partilerinde kadin ya da genclik kollari gibi faaliyetierde
bulunmalarn yasaklandi. Sendikalar da bundan etkilenerek, kdylerde sube
acmalarina ve iligkilerinin genisletimesine izin verilmedi. Parti ve
sendikalar, siyasal-sosyal hayatin bir unsuru olarak, toplumda olugmast
engellendi. 12 Eylil darbesinde, 12 Mart |htilali'nin bagaramadigini, ikinci
kez deneme durumu séz konusuydu. Darbenin, bu konumu 27 Mayis
intilali’'nin antitezi olarak algilanmistir. Bir genelkurmay hareketi olan 12
Eylul, darbe kosullarini da agarak, Cumhuriyet’i yeniden bigimlendirme
istegini tasir. Bagka bir egilim de, ordunun siyasal partiler karsisindaki
tutumuyla ilgilidir :Ekonomik ¢evrelere karsi gosteremedigi direnci, siyasi

partiler karsisinda basariyla gostermistir.'*®

Kurulan partiler icinde Anap (Anavatan Partisi) iktidar, “Ozal
dénemi” olarak adlandirnimisti. Segimlerden yiiksek oy potansiyeli ile
¢tkmasiyla, mecliste salt gogunluk kazandilar. Turgut Ozal'da, Basbakan
oldu ve meclis iginden “miihendisler” kabinesi olusturdu. Anap, ideolojik
“akimlar ve ¢ikar gruplarinin tuhaf bir koalisyonu seklindeydi. Parti
kendisini ifade ederken, modern sanayi burjuvazisi ve Anadolu’daki kiglk

isadamlarinin bilesimi olarak gérmekte oldugunu agikhyordu. *'°

1987 segimleri ise ile Demirel'i yeniden politkaya déntsiini DYP
(Dogru Yol Partisi) ile ortaya koyarken, Erdal Inéni'de CHP'nin genel
bagkan! olmustu. Segimlerde, CHP'nin oylarini arttirmast 6nemli bir
durumdu. llerleyen zamanla birlikte, Anap, -popdlerligini yitirmeye

baslamisti. Buna, enflasyonun yukselmesi; ydnetimdeki hisim —akraba

118 Mevliit Bozdemir, “Turk Silahli Kuvvetleri;Ordu-Siyaset lligkileri”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi1923-2000, C 10, s 265
19 Erie Jan Ziircher, Modernlegen Tiirkiye’nin Tarihi, Gev.Y.Saner Génen, s 412
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iligkilerinin kayriimasiyla olusan yolsuzluklar sebep olmustu. Turgut
Ozal'in, Batr'yl yakalamak anlaminda kullandigi “cag atlamak” deyimi,
rehber ilke haline gelmisti. Yinede, toplumda gbézlenen genel bir
mutsuzluk hali s6z konusuydu. Enflasyonla birlikte, alim gictnan
digmesi, orta tabakanin zayiflayarak artik toplumun zenginler ve
yoksullar seklinde bdlunmesi etkileyici olmustur. Orta sinifi olusturan,
devlet memurlari ve isgiler, artan yagsam pahalili§i, topluma yayilan litks
tuketim fikirleri arasinda bocalar hale gelirler. Bir yandan da, Tirkiye’nin
hizh nofus artig), tanimdaki firsat yoklugu ve yeni sanayi alanlarinin
cazibesiyle, kirsal kesimden buyik kentlere gé¢ akimi artmistir. 1950°den
beri siliregelen, gecekondu mahalleleri hizla genigledi, kent sorunlari
bunun altyapisini ve ¢éziimlerini Gretemez oldu. Emek goécii, ekonomik
bunalimla birlikte katlanarak artmigtir. 1984'ten itibaren, Kemalist ve
Sosyalist basin tarafindan, laiklik kavrami tartisiimaya baslandi. Anap,
Islamci kesimlere agik bir parti gérinimiindeydi. Merkez-sag siyasetin
Islamci kesimlerle iligkisinin yeni bir séylemiydi. Bu yakinlasmalar, deviet
tarafindan laiklik ilkesinin, timiiyle yerine getiriimemesi tartismalara yol
agiyordu. Daha sonra, laiklik tartigsmalan, Universitelerde tirban takma
yasadi meselesine yodunlagmistir. 1989°da bunun serbest birakilmasina
dair kararname yayimiandiktan sonra, gergin ve tartismali olugsan bir
ortam olustu. Olayli ortam, 1990’da ikisi de SHP(SosyalDemokrat Halkgi
Parti) Giyesi olan Muammer Aksoy ve Bahriye Ucok’ un cinayetlerine

kadar.uzanmistt.

Dinya'da olup biten savaslardan icinde, Ortadogu'da siren
siddetin kaynagini, Israil-Filistin savasi olugturmaktaydi. 1960'lardan beri
stiren Arap-Israil gerginlikleri, kimi zaman savas haline geliyordu.
Antlasmalar yapiliyor, sonrada bunlari uygulamayinca, yeni sorunlar
doguyordu. Ozellikle 1973’deki, Arap-Israil Savagina, Misir ve Suriye'nin
de katilmasiyla, bu boige iyice kansmusti. 1982'de Filistin Kurtulusg
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Orgutu’'niin, Libnan sininndan, Israil ile arasinda siren karsilikh saldirilar
siddeti tirmandirdi. 1983'te barig saglandi. 1987’de lIsrail isgalinde kalan
Bati Seria ve Gazze Seridinde, “Intifada” olarak bilinen Filistin
ayaklanmasi baglatiidi. Bu ayaklanmalarda, yizlerce Filistinli dldarilda.
1988'de, Filistin bagimsiz devletinin kuruldugu ilan edildi.'®® I¢ catismalar,
ayaklanmalar ve siddet ortami, Israil-Filistin arasindaki barig sarecinin,

saglanmasindaki en bliyiik engelierdir.

12 Eylul déneminde yasanan sorusturmalar, hapishane hayati ve
iskence uygulamalari, bir ¢ok kiside gerek psikolojik, gerekse fizyolojik
hasarlar birakmigtir. Bu olgudan hareket eden isimlerden biri, ibrahim
Ciftgioglu (1952), olmustur. Gazi Egitim Enstitiisii Resim bélimiinde
mezun oldu. 1985’ten beri kisisel sergilerini gerceklestirmektedir. 1970
Kusagt! sanatcilarindan olmasina ragmen, 1980’lerin basinda hapse
girdigi i¢in verimli olamamistir. 1985'ten itibaren, belleginde yer etmis olan
hapishane izlenimlerini resmine konu yapar . Bir seri halinde, 1987 tarihli
“Eylifde AV’ (Resim35-36-37) calismasini gergeklestirir. Minyatirleri
animsatan, renk ylzeylerinde hiyerarsi yoktur. Kurbanlar, avlanmalari igin
sunulmustur. Kurban, teslim olmus, kagmayi dusinemeyen bir ruh
halindedirler. Yagsanmis olan olaylardan, takip ediime, sorusturuima hatta
yakalanma gibi kavramiari anlatir. Yakalanmig hatta teslim olmak zorunda
kalmig figurun, etrafini yirtict hayvanlar gevrelemistir. Figar ise, etkisiz bir
halde kendisine saldiriima anini beklemektedir. Géndermeler yukla bu
¢alismasinda, aslinda av temasi, siren gergin ve sinirlayici ortami,
avlananlar ise, artik bu durumdan kagamaz hale gelenlerdir. .'?' Bu dizi
calismasinda, zaman zaman kare alanlar da uyguladigint gérmekteyiz.
Sifre gibi agilmay! bekleyen ve iginde gizler saklayan bir 6gedir. Belki de
kayip kigilerin ya da 6lmus kimselerin listesini icermektedir. 1980l yillarin

129 Anonim,” Israil”, maddesi, Ana Britannica Genel Kiitr Ansiklopedisi, s 53
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gergin ortamindan yansiyan siddeti, ifade eden bir bagka ¢alismasi da
“Gayrettepe Portreleri” (Resim38-39) olmustur. Deformasyona ugrayan -
goranumlerin, acisini yizlerine yansitmak icin, sert firga vuruslar, kalin
boya katmanlari kullanmisgtir. Bu sayede, siddeti vurgulamak igin plastik
etkiyi arttinir . 2

Dénemin iginde, 1970'lerden beri ¢alismalarini strduren bagka bir
isimde Cihat Aral (1947) olur. 1969'de Neset Ginal atélyesinden mezun
olur. Fransa'ya burslu olarak gider, resim egitimi disinda, vitray, litografi
ve gravir egitimi alir. Sanatgi, Paris 6ncesindeki resimlerinde, kent
insanina ait, canliik iceren resimler yapar. Paris dénemiyle, toplumsal
ozellikler ortaya ¢cikmaya baslar. insan figirini, dramatik bir etkiyle ele
alirken yasadidi ¢agdinda, sorunlarina yer verir. Hem 1970’li yillarda, hem
de 1980'li yillardaki yapitlarinda, sarsici olaylari, tek bir an ya da Kkisi
seklinde vermez. Genele yansimis bir hava icinde vermeyi tercih eder.
Kendi yasadiklarindan yola gikarak, iskence olgusu ve siddetine ugrayan
insanlari anlatir. Sanatginin, “Askida-Zinciri Bekleyis” (Resim40) ve
“Yikim” (Resim41) gibi caligmalarinda siyasal siddete géndermeler tagir.
1989 tarihli “Yikim” da, dramatik figlr duruslarn ve onlar gevreleyen
yiizlerin belli olmadidi, bir grup tniformalilaria gevrilidir. Bu belirsiz yzIu
kisiler, ellerinde bir takim iskence aletleri tutmaktadiriar. Gerginligin

hissedildigi resim atmosferi, soluk renk tonlariyla verilmigtir. '

Mustafa Ata’ da caligmalanini 1980’li yillarda sirdirar. 1981 tarihli
“Memleketim” (Resim42) adh galigmasinda, Nazim Hikmet'in siirinden
esinlenerek, Ulkenin manzarasini olusturur. Anadolu topraklari tzerinde

goriinen, kefene saril bir beden, siyasal gerginligin neden oldugu, geng

122 Ozglr Ugkan, ibrahim Giftgioglu-Pentiiriin Eskiyasi katalog, s 22-24
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insanlarin kaybina génderme yapmaktadir. Arkada biraktid: kitle ise, agzina
bant konularak susturulmuslardir. Distnceleri susturulmus ve bu yizden
hayatlarini feda etmis gen¢ insanlarin durumunu anlatir. Ayni yil tarihli
bagka bir galigmasi olan "Abdi Ipekgi'ye Saygl” (Resim43) dir. Gazeteci-
yazar Abdi Ipekgi’'nin, bir suikaste kurban gitmesini anlatir. '* Sembolik bir
anlatimla, iki dikey figir arasinda, mumya tarzinda sariimig Abdi Ipekgi
diyagonal durmaktadir. Cesedin istiine tlineyen, kéti haber getiren kus
bulunmaktadir. Karanlik atmosferli resimde, bulunan iki figlr, - suikasti
yapan Katilleri digtndartar. 1982 tarihli “Agit- Sabra /Satilla” (Resim44)
calismasinda, Israil-Filistin arasindaki ¢atigsmalarin, ulagtig insan katliamint
konu edinmistir. Mustafa Ata’ da, bu olayin sicak zamani iginde duyarhliini
gOstermistir. Resimde, bulunan iki figrlin, biri siyah digeri de beyaz renkli
olmasi, tek bir insan duygusu verir. Birinin ylzi gokylziine, digeri de
yeraltina bakar. Bedenden kopmak fikri ve onlarin yeraltt diinyasina
gécmeleri igin, boru Gifleyen melekler hemen ustlerindedir.'®® Resim, agit
havasini korur. Bu insan katliami, Filistinlilerin karsit fikir icinde oldugu
Falanjistler tarafindan yapildi. 16-18 Eylil 1982’de, Israil'den aldiklari izinle,
Filistin kamplarina girerler. Burada ylzlerce Filistinliyi dldurdaler. Batin

diinyada tepkiyle karsilanan bir olay oldu.'?® .

Nese Erdok ise, 1980'li yillar iginde “Disiplin ve Ceza” adlt resim
serisi Uzerine ¢alisir. Bunlar, sa¢. kesme eylemleriyle ilgili olan

calismalardir. Bireysel siddet,aile i¢i siddet ve miidahaleleri anlatir.

Aydin Ayan ise 1970'lerden beri ¢alismalarini stirdirmektedir. 1980’li
yillarda da, toplumsal gergekgi tavri degismez. Genel hatlariyla, imge ve

sembollere agirlik verir. Yasanan tim siyasal ¢alkantilar, siddet olaylan ve

124 Ganan Beykal, Mustafa Ata, Bilim Sanat Galerisi, s 62-66
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stkintih atmosferi, belli imalarla anlatir. 1981 tarihli, “Bir Memleketin
Simgesel Portresi” (Resim45) calismasinda, belirgin 6geler, mezar taslari
ve onde 6l bir bebek figiri bulunmaktadir. Gelecek kavramini belirsiz
olarak algilayan sanatci, umudunu yitirmigtir. Mezar taslari, hem 6lim, hem
de gegmis temasiyla ilgilidir. Hali hazirda duran, 610 bebek ise, her seyin
bitmis oldugunu ¢agristinr. Bu dénemde Ayan, genellikle 6liim, umutsuzluk
ve tikenis gibi konulari, mezar taglar ve givercinlerle ifade eder. 1982
tarihli “Sonsuz Baris ve Dostluk™ta, (Resim46) ayni su kabindan su igmekte
olan iki guvercin, Turk ve Yunan halklarini simgeler. Cesitli kiiltirlere ait
mezar taslan, arka plandadir. Barig simgesi olan zeytin dal, ise
buytmektedir. Ayni yil, Abdi ipekgi Dostluk Odalani alir. 1983'te bir seri
calismaya baglar. “Insanin Insana Ettigidir’ baslikh dizide, (Resim47) daha
cok ruhsal ¢okuntuntn varligim duyumsatir. Daradacinin alti insan
iskeletleriyle dolmustur. Anlamsal agidan, aci ve vahsgete elestirel bir
géndermedir. Vahset ve kiyicilik artmis, her seye son noktayi koymustur.'?
Ressam, insanin dogasinin hemcinslerine uyguladigi siddetin kaynagini

gostermek amacindadir.

1987'de TUrkiye’yé dénen Bedri Baykam , genelde politik igerikli
resimler yapmayi tercih etmistir. 12 Eylil izlerinin hala géraldugi
atmosferini anlatan ¢alismalar yapar. 1988'de, Atatiirk Kiltir Merkezi'nde
“lc Manzaralar II" adli sergide, “Iskence Kutusu” ve “Gunah Kutusu” adls
caligmalarini sergiledigi bilinir. 1990’larda ise bu alandaki galigmalarina

son derece hiz verir. 1%

Alp Tamer Ulukiig (1957), 1983'de Akademi'de Devrim Erbil -

atélyesinden mezun oldu. Ulukilig, insan, tlke ve toplum kavramlarini

127 Ahmet Oktay.Aydin Ayan, Bilim Sanat Galerisi Katalogu , 106
128 Meryem Uzunoglu, “Toplumsal Olaylarin Cagdag Tilrk Resim Sanatina
Yansimasi” , MSU, Yayimlanmamis yiaksek lisans tezi, s 91
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inceler. Bunu yaparken gec¢misi, siyaseti ve bugint birlikte ele alan bir
cizgiye sahiptir. 1981 tarihli, “Eylul” (Resim48) resmi de gesitli géndermeleri
icerir. Resimdeki gergin hava, sert ve siddet dolu yiizlerle artmaktadir.
Kompozisyonda, giysilerinden politikaci ve asker oldugunu anladigimiz
figirlere, iki kigsi daha eslik etmektedir. Maymun ise, saldirgan bir
eylemsellik gdsterir. Aslinda déneme ait, tim siddet, resmin her karesinde
hissedilir. Renklerdeki karsitlik, daha vurucu bir etkiyi birakir.'?° 1988 tarihli
“Korku TFacirleri” (Resim49) isimli caligmasinda sakince bekleyen iki figir
goézikir. Siddet olgusu, ilk énce karsit renklerle vurgulandigina tanik
oluruz; ortada turuncu ve maviyle dikkati ¢eken gérinim, dislarindaki
kirmizi ve yesille cemberlenmistir. Vahset 6gesinin dozunu béylece arttirir.
Iki figtiriin dikkat gekici yéni, birinin koyu renk pardésiilit gérintiisi karanlik
baglantilara génderme yapar. Digeri de, asker Uniformali giysileriyle, 12
Eylul'in s_ilinmeyen otoritesini distndurtir. Hem zit renklerin varhigi, hem

de igerdigi bu sembollerle, gizli bir siddet olgusunu duyumsatir. '*°

1970’lerden beri galismalarini sirdiren Nedret Sekban, “Kurtulus
Savag! Destaninda Olene Agit” (Resim50) adli ¢alismasini 1982 yilinda
gerceklestirir. Bu ¢alismasinda énde duran iki figur vardir. Bir figlir yerde,
vurulmus ve yatmaktadir. Onun basinda, Gzinti ve gbézyasi doken silah
arkadasi bulunmaktadir. Kurtulus Savasr’'na ait bir gériiniim, oldukg¢a insani

boyutuyla ele alinmistir.

1980’ler hakkinda, genel bir degerlendirme yapmak gerekirse:
Ekonomi politikalari, zengin—yoksul ugurumunu tirmandinr. Bu sonug ise,
yeni bir zengin sinifi daha yaratir. Halk satin alma giictiinii kaybettikge,

olmasi gereken hayat standartlarindan uzaklagmistir. Yeni zenginlesenler,

122 Mehmet Ergiiven, Alp Tamer Ulukilig,katalog, s 124
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servetleriyle gosterig halindedir. Toplumsal dengeler, sirekli asagi
cekilmistir. Kultturel yénden, Cumbhuriyet zihniyeti buylk bir degisimi yasar.
“Kose donmecilik” kazanilan yeni kavramlérdandlr. Onemli olan, hangi
yollardan en kisa zaman kbéseyi dénmek gerektigini bilmek olmustur. “Kamu
yarari ve kamu hizmeti” kavramlari, kolayca zenginlesen bir kesimin
varligiyla yiprandi.Siyasal partiler, toplum tarafindan ¢béziim araci olarak

gorulmekten uzaklagmuslardir.'®!

Toplumsal yapidaki, bu olumsuziuklar sanatgilari da farkli yénlerde
etkilemistir. Kimi sanatgilar, bu gergekleri insanlarla yizlestirme istegi, hatta
bir duyarlilk yaratma c¢abasina girmistir. Digerleri de, timiyle bunlardan
uzak, soyut icerikli ve salt plastii 6nemseyen caligmalara kendilerini sevk

etmislerdir.

B! seyfettin Giirsel, *1980li Yillar ve Sonrasi”, Cumhuriyet Ansiklopedisi1923-2000,, C4/1981-2000,
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3.4. 1990’l Yillarda Toplumsal Yapi ve Sanat Ortami

1989'da alinan, siyasal sistemi liberallestirme yontundeki ¢aligmalar
hizlanmigtir. Ozellikle, adli hukuk yéninden, gézalti siiresini azaltarak
igkence uygulamalarini kaldirmak ve insan haklarn baglaminda cesitli
diazenlemelere gidildi. Uygulanmasi amagland:di gibi gabuk gerceklesmedi.
Siyasal alanda ise, 20 Ekim 1991 segimleriyle Stleyman Demirel yeniden
geri dénmasti. Cumhurbagkani Turgut Ozal, pozisyonunu korumaktaydi.
Sec¢im sonuglarnyla, ANAP(Anavatan Partisi) ve DYP(Dogru Yol Partisi)'nin
birbirine yakin olmasina ragmen, Demirel ve Ozal arasindaki kisisel
anlagmazliklar ardi. Bu durum, koalisyonunun DYP ve SHP arasinda
saglanmasina sebep oldu. Yiiksek enflasyon, giineydogu sorunu ve
siyasal-faili mechul cinayetler en ciddi problemieri olusturmaktayd:.
Ekonomi agisindan, 1980’den beri, Ozal ile uygulanan IMF yénlendirmeli
ekonomik programlarn sirdiriimekteydi. 1980’lerde yasanan banker
denilen bazi kigilerin, ylksek faiz oranlar ile bankalarin yerini alip, halktan
kaynak olusturmalarinin etkileri halen siirmekteydi. Ithalat kisitlamalarinin
kaldiriimastyla, i¢ piyasada rekabet yaratma ve liikks mallarin serbestce ithal
edilmesi gibi durumiar dikkat ¢ekiyordu. Aile sirketleri ve holdingler ise
kokla atilimlarini, bu dénemde yapmislardir.'®2 1980’lerden beri Giineydogu
Anadolu bélgesindeki yaganan “Kiirt sorunu”, giderek silahli bir ¢atisma
hareketi haline gecer. Binlerce insanin 6limiyle sonuglanan olaylarin,
siyasal bir istikrarla ¢éziilmesi, kisa vadede mimkiin olmadi. Avrupa ile

olan iligkilere, her zaman yeni gerginlikler ekledi. '*

132 Eric Jan Zircher, Modernlegen Tiirkiye'nin Tarihi,Cev.Y.Saner Génen, s 423 , 425, 427
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1990'll yillara damgasini vuran olaylardan biri, Irak'in Kuveyt'i iggali
ile baglayan savas sureciydi. Amerika, 6nce yaptinmlar uygulamis ve
sonrada 1991 Ocak ayinda savasi baslatmigti. Menderes’in, Kore'ye asker
gondererek NATO tyeligi planina benzer bir politikayi uyguladi. Ozal'in
Incirlik Usst’nit kullamima agmayr ve Amerikan vyanlisi politikalari
benimsedi. Irak’in, Tlrkiye'ye savas agmasi riski sé6z konusuydu. Sirecin
sonunda daha bilyiik sorunlar yasandi. Irak’tan kagan Kirt siginmacilari,
zaten hali hazirda Kirt sorunu yasayan Turkiye'ye geldi. Bu bdlgesel
stkintilan arttirdi. Ayrica, ekonomik boyut olarak Kérfez Savasi, Turkiye'ye
altt milyar dolarin Gzerinde bir kaybiyla kapanmigtir. Bu zarari, kismen
Almanya ve Japonya mali yardimlaria telafi etmeye calistilar. Ozal'in
bekledigi kazanglar yerine gelmedi. Aksine, durgun ekonomi, artan igsizlik
ve toplumsal yapida gerginliklere neden oldu.™ Bir yandan da, Sovyetler
Birligi'nin, 1991'de ¢o6kmis olmasi, Orta Asya'da, yeni Turki
cumhuriyetlerini ortaya c¢ikarmisti. Balkanlarda ise, Kominist yénetimin
yikilmasiyla Tirk-Bulgar iligkilerinde iyi bir ddneme girilmisti. Bosna Hersek’
te yasanan etnik temizlik, Avrupa’nin ortasinda kayitsiziikla izleniyordu.
Silahsiz bir halkin, slrekli ve bilingli sekilde imhast televizyonlarda
gosteriliyordu. Saldirganlar bile, agik¢a “etnik temizlik"ten séz ediyorlardi. ‘
Buytk devletlerin, Birlesmis Milletler araciliyiyla ambargo uygulamast,

ozellikle Musliman ulkelerde cok tepkiyi toplamigti.™

Siddet olaylar, 1993 Temmuz ayinda “Sivas Olaylan” ile kendini
gosterir. Uzun zamandan beri siregelen, “laik-anti laik olma” aynmlari artik
etkisini fazlaca gostermisti. Sivas’ da bir siddet dalgasi haline burindi.Pir
Sultan Abdal Senligi'ne katilan yazar, sair ve sanatgilarin kaldigi Madimak

Oteli, 2 Temmuz gunl, atese verildi. Kiyima déniigsen bu irtica hareketi
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sonucunda, ¢ogu dumandan bogularak 37 kisi yagamini yitirdi. Aziz Nesin’
in konugmalari bahane edilerek baslayan olaylarda siddet artarak
sUrmustir. Toplumsal belleklere, siddetin en st safhaya c¢iktigi olaylar
olarak kazinacaktl.”® Iki yil sonra, Mart 1995'te Gazi Mahallesi'nde
yagananlar ise, sgiddet olaylarinin varligini  hala sérdirdagunt
hatirlatacaktir. Aleviler'e ait kahvehanelerin taranmasi ardindan baslayan
olaylarda, yirmiden fazla kigi yagsamini yitirdi. Gazi Olaylari, Glkemizin hem
etnik, hem de mezhep konularina karsi, hala ¢ok hassas oldugunu bir kez
daha gosterdi. " Toplumsal hafiza iginde 6nemli yer tutan bir baska olay, 3
Kasim 1996 tarihli “Susurluk Kazasi” olmustur. Ust dizeyde yasanan
kirlenme ve karanlik iliskilerin semboli haline gelir. Bir donem kitlelerde,
duyarhhigr arttirmig olsa da , sonra yine ayni toplumun unutkan hafizasi

icinde kaybolur.

1990’lardan 6nce de calismalarini gergeklestiren isimlerden biri
Cihat Aral'dir. Kendisini tanik olarak géren sanatg!, insanligin ayiplarini ve
suglarini, estetik belgeler olarak ele alir. Muhalif yapisiyla, sloganciiga
dismeksizin Uretimini yapar. 1980’lerin yasakli ortaminda, cezaevleri,
koguslar ve hiicreler onun konusudur. Genellikle birbirine benzeyen insan
yuzlerini resmeder.Buna sebep olan, kimliksizlestirme politikalari amacina
ulagsmigtir. Hafiza kalan sadece “suret’ olmugtur. 1991 tarihli “Hucre”
(Resimb51) adli ¢aligmasinda, el ve ayaklarindan baglanmis olan figiiriin
dramini anlatir. Renk ve plastik etki de, yasanilan acinin vurgusunu arttirir.
"Yikim |-1I" (Resim52) adli 1992'deki ¢aligmasinda, uygulanan siddeti bize
anlatir. [fadenin iyi olmasi igin, vahsi ya da kaba bir anlatimi tercih etmez.
Olayin yarattit psikolojik etki, derinlik ve kirilganhdi yansitmaya calisir.

136 Anonim, Cumhuriyet Ansiklopedisi1923-2000, C4 /1981-2000, s 394
137 Anonim, Cumhuriyet Ansiklopedisi1923-2000, C4 /1981-2000, s 475-476
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Yaptigi, “dikkatini yitirmis insanhg1” yerine diasiindirtmek degil, bu olaylarin

bir daha tekrar etmemesi icin, protesto etmektir.'*®

ibrahim Ciftcioglu, 1992-93 tarihli, “Once En Temiz Olan Vurulsun
“‘(Resimb3) adh serisinde, eller ve mumlar ifade araci olarak kullanir.
Bunlar, ¢aresizlikle mumlara yaklasan ellerdir. Yine yagsanmis ama izlerini
birakmis igskence ve siddet olaylarina, onlann getirdi§i karanliklara

gondermeler vardir.'®

Ciftcioglu, cahstigr "Av” baslikh seriyi de strdrir
(Resimb54 ). Sivas olaylart hakkinda “Isik Biraz Daha Isik” (Resim55) adli
dizenlemeyi 1993'te yapar. Bu calismada, resimler bir mabet alani
olusturur. Mum 1sigiyla her yer aydinlanir. Mum 1s1§ina 6zgu, titrek ve
hassas 1g1k, canh bir metafor olur. Sivas olaylarinda 6lenleri hatirlamak

icin bir génderme olur.™°

Aydin Ayan ise, katliam o6lgegine ulagsmis Saray-Bosna Savasi’na
dikkatleri ¢ceker. 1995 tarihli “Bosna/Hosgériistizlik”(Resim56), resminde
yine mezar taglarn agirhktadir. Osmanli déneminden kalmaktadir mezar
taslarl yikik bir halde durur . Pargalanmis taslar, hem yasanmis savasa,
hem de vandalizm uygulayarak eserleri tahrip edenlere isaret eder***.
“Karda Kavga” (Resim&7), 1996 tarihli simgesel igerikli bir ¢alismasidir.
Goranen, karli zeminde kavga eden iki horoz ve 6lmiis olan bagka bir
horozdan ibarettir. Ayan, bize gosterdigi horoz doévisl, aslinda iktidar

sahiplerinin arasindaki, kisisel miicadele ve hirsa géndermeler tagir. '

1% Katalog, Cihat Aral, Maltepe Sanat Galerisi, s 11-12
°Ozgiir Ugkan, ibrahim Giftgioglu, Pentiiriin Eskiyasi katalog, s 40,
10 Ozgiir Ugkan, ibrahim Giftgioglu,”Pentiiriin Eskiyasi,katalog, s 40, 42

*** Bu dénem iginde pek ¢ok sanatc! Bosna'yt ziyaret eder. “Bosna igin insanlik girigimi” baglifinda
dizenlenen ziyaretlerden sonra, ¢calismalar yaparlar.
141 Ahmet Oktay,Aydin Ayan, Bilim Sanat Galerisi Katalogu ,s 88.
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Mustafa Ata, 1990l yillardaki ¢alismalarinda, daha 6nceki toplumsal
icerikli resimlerindeki gibi, dogrudan &limi simgelestirmez. Oysa siddet,
her zaman o&lum tarafindan ifade edilendir. Bu nedenie de, onun
resimlerinde, siddetle direkt kargilagsmamiz degisir. Artik 6lium bin kiliga
burtinerek bir duyum olmustur. Bosluk ve beden, artik ayirt edilmezlikle i¢
ice girmistir. Renk, cizginin roliini astlenir. Ozellikle, 1993 tarihli “Sivas I, Ii,
HI”(Resim58), bu déneme 6rnektir.'*? Figirlerin, bas eden formu ve renk
zenginligi, ifadeyi giglendirmistir. 1994 tarihli “Bosna-Hersek'in Tanrilan”
(Resim59), adli resminde, iki figir gériinmektedir. Ondeki figir belli-belirsiz
bir siddet uygulamaktadir. Sezdirilen siddeti, diger figiirin kolunu ve bagini

kendine dogru ¢ekerek, ressam hissettirir.

Bedri Baykam ise, 1990'da “655K-27 Mayis ik Askimizdi” baslikli
sergisinde, 1960 Ihtilali ve devamini anlatir. Cihat Burak tarafindan da,
daha o6nce resimlenmis bir halk hareketiydi. Bedri Baykam resminde,
gecmise 6zlem haliyle karisik, plastik bir tavra dénisir. Bu sergide, “Sessiz
Gostericilere Polis Dayad1” (Resim60),adli galismasinda, gazete pargalarini
kullanmistir. Daha sonra, 1994’de “Kuvayi Milliye” ve 1997'de “68li Yillar’
(Resim61), sergilerini gerceklestirir. “68’li Yillar” sergisinde, déneme ait
siyasal hareketlerinin liderlerinden Deniz Gezmis ve Mahir Cayan gibi

~ isimlere ait galismalarini sunar.

Alp Tamer Ulukihig, 1990°da ’Ni¢in?” (Resim62) baslikh
"calismasinda, bir hedefe kilittenmis askerleri anlatir. Ellerinde silahlarla
durmaktadirlar. Tuvalin baginda, belli belirsizce Ingilizce bir yaz
okunur.Turkge karsiiginda: “Sizin ruhunuz bir ¢ocugu suglayacak kadar

mi?-Olimiin sarabini icip sarhos olmugsunuz” yazmaktadir.'* Alp Tamer,

42 Canan Beykal, Mustafa Ata, katalog, s 134,135,136
143 Mehmet Ergiiven, Alp Tamer Ulukilig, Bilim Sanat Galerisi, s 62
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yine zit renkleri kullanarak etkiyi vurgulamaktadir. Dramatik yon ile anlam

vurgusu ic ice gegmistir. '

Hakan Girsoytrak(1963), Mimar Sinan Giizel Sanatlar fakiltesi
resim béliminde egditimi alir. 1996°da “Hafriyat” baslikli karma grup
sergilerine katilir. Bu grup ¢alismalarninda, gundelik yasantimizdaki,
televizyon haberlerinden ve toplumun basindan gecen her tirli anekdota
yer verirler. 1997 tarihli “Madimak- Hersey O kadar Siradan ki" (Resim63)
adl resminde, Sivas olaylarindan sonra, toplumun yagantisindaki olaganiigt
anlatir. Aldirmazhk ve odylece gelip gecmis olma hali, tum olaganhgiyla,
resmin her karesinde hissedilir. Sanatgi zaten toplumdaki bu duyarsizliga

génderme yapmakta ve elestirmektedir.'*

Murat Akagiindiiz(1970), Mimar Sinan GSF Resim bélumiinde
egitimini alir. Akagindiiz, 1995'te mezun olur. “Hafriyat” basglkl karma
toplu sergi grubuna katilir. 1995'te yaptigi, “Gazi Mahallesi” (Resim64) adli
resmiyle, “hafriyat” grubunun genel egilimine paralel hareket eder.
Istanbul'da yasanmig, ciddi siddet olaylarindan birini, adeta gazete
mansetlerindeki fotograflarin karesinden alinmig bir sekilde g&sterir.
Hafriyat grubu, gazete ve televizyon géruntilerinin, igeriklerini resimlerinde

yogunlukla uygulayan bir tarza sahiptir. "¢

144 Mehmet Ergtiven, Alp Tamer Ulukilig katalog, s140
::: Kiymet Giray, Hakan Giirsoytrak-Toka, Sergi Katalogu, s 3
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3.5. 2000 Yilindan Giiniimiize Sanat Ortami ve Toplumsal Yapi

.2000'li yillarin hemen 6ncesinde, Tirkiye'nin yasadigi olaylar iginde,
“28 Subat’sureci onemli olmustur. Milli Guvenlik Kurulu'nun 28 Subat
1997'de yaptigi toplantida, laik devlet ilkesine aykiri hareketlerin arttigina
dikkat c¢ekilerek bir dizi onlem o&nerildi. “Refahyol” olarak amlén RP-
DYP(Refah Partisi-Dogru Yol Partisi) hilkimet kurmalariyla tartigmalarin
merkezine oturdular. Alinan kararlarlar, laiklikie ilgili endigeleri yansitan
olclilerdeydi. ilkdgretim okullarinin sekiz yillik zorunlu egitim vermesi,
kiyafet kanunlarinin  6dunsiiz  uygulanmasi ve kuran kurslarinin

denetlenmesi gibi uzun bir liste halindeydi. ™

Turkiye, Aralik 1999'da Avrupa Birligi aday Oyeligine kabul edilmisti
ve “Kopenhag Kriterleri’ne de imza atmisgti.’*® Buna kargin 2000'li yillarda
insan haklan konusunda dikkate deger bir iyilesme ya da ilerleme
saglayacak adimlar atamadi. Polis ve jandarmada igkence, kéti muamele
ve cinsel taciz iddialan azalmakla birlikie 2000 yihinda strdi. Dastnce
tizerindeki sinirlamalarin ciddi bir sorun olarak varligint korudugunu
gormekteyiz. Gegen yillardan farkl olarak gézaltinda 6lim ve faili meghul

cinayet vakalarinin yagsanmamasi ise olumlu bir gelismeydi. '*°

147 Anonim, Cumhuriyet Ansiklopedisi1923-2000, C4/ 1981-2000, s 540-541

148 Kopenhag Kriterleri, 22 Haziran 1993'de, 22 Haziran 1993 tarihinde yapilan Kopenhag Zirvesi'nde,
Avrupa Konseyi, Avrupa Birligi'nin geniglemesinin Merkezi Dogu Avrupa Ulkelerini kapsayacagini kabul
etmis ve ayni zamanda adaylik igin basvuruda bulunan {ilkelerin tam Gyelige kabul edilmeden énce
karstlamasi gereken kriterleri de belirtmistir. Bu kriterler siyasi, ekonomik ve topluluk mevzuatinin
benimsenmesi olmak iizere (¢ grupta toplanmigtir. (Kaynak: www.tbmm.gov.tr/komisyon/insanhak
(cevrimigi) 20 Eyldl 2004 tarihinden alinmistir.

S Anonim, Cumhuriyet Ansiklopedisi1923-2000, C4/ 1981-2000, s 660
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Siregelen en 6nemli olaylardan biri de, Amerika’da “kiiresel siddet”
ornegi olarak gorilen 11 Eylul 2001'de yasananlardi. Bu olaylarla baglantili
oldugu gerekgesiyle, El Kaide terér 6rgiitii ve Afganistan’a direkt midahale
yapildi. 2002’nin son aylarina dogru, barindirdigi kitle imha silahiari ve
uluslararasi denetgilere arastirma yapma izni vermedigi gerekgceleriyle,
Amerika énderliginde, savas diizeyine ulasti. ll.Irak Savasi, Amerikalilar'in
gbzunden, 21Mart—01 Mayis 2003 tarihleri arasinda ve diktatér Saddam
Huseyin'in iktidarinin devrilmesinin, zaferle sonuglandigt aciklandi. Bu
savasin baglamasi ve siiregelen siddetin hi¢ dinmemesi, savas kargithgini
da guglendirmisti. Ozellikle, Amerika ve Bagkan George Bush’ un drettigi
saldirgan politikalar, gazeteciler, entelektieller ve savas karsitlan
tarafindan dogrudan elestirilere ugrar. Irak’ta stiregelen ¢atisma ortami,“bir
yere barig gerekiyorsa onu da Amerika’nin getirecedi’ kligesinin tarih

oldugunun en acik géstergesi olmustur. '

Savas ve siddetin elestirel amagclarla 6ne c¢ikartildigi, 03-08 Aralik
2001 tarihli, “Savasa Karsi Sanat” ba§|'I|£|| sergi olmustur. Ozellikle,
sanatgilarin gincel yasanan olaylarni (Mehmet Glleryiz'in "Kosova",Yavuz
Tanyeli'nin "Kandahar" ya da Bayram Gumus'un "lkiz Kuleleriyle Bir New

York" ) konu edinen calismalarla katildiktari bilinmektedir.'®!

Mehmet Glleryuz ise, hicbir akim ve yoneligle baglantiya girmeyen
tarzini, 1970'lerden beri korumaktadir. Onun ikinci kez yasanan Irak
Savasi’’'na dair ¢ok keskin elegtirilerini, 2003 tarihli c¢aligmalarinda
gbzlemlemekteyiz. 19 Eyliil-18 Ekim 2003 tarihleri arasinda, “Kargi Sanat”

%0 Ali Ece, "Savas Kuramlan”, Cogito:internet Ugilncii Devrim?, 2002 Kis, s 30
131 www ligtmillennium.org/summer_fall 01/turkce sonbahar_01/karsi_savas sanat.html
(cevrimigi)—25.08.04 tarihli, “savasga kargi sanat” sergisi ilgili linki
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sanat galerisinde diizenlenen, “Eksik Olan Ne?” baslikli sergi acilir. [stanbul
Bienaline paralel olarak, ayni tarihlerde, “siirsel adalet” kapsamiyla
gerceklestirilmigtir. Sergide Mehmet Guleryliz’in, “Bagdat Desenleri”
(Resim65-66-67-68-69-70) serisinde, Irak Savasi'na ait, medya aracilijiyla
televizyonlarimizda izledigimiz sahneleri tagimigtir. Bunlar; silahli Amerikan
askerleri, onlarin ydneldidi cesitli hedefler ve Irak halkiyla olan sicak
catisma anlarini anlatir. "One The Way 1" (Resim71-72) serisindeki, iki
resimde de, Amerikan'in saldirgan militer anlayigini, Amerika'ya 6zgi
beyzbol sporuyla 6zdeslestirir. Irak’ta olup bitenlere, siradan bir Amerikan
isgal gelenegiymis gibi géren zihniyeti elestirir. “lyi Coban” (Resim73) ise,
incilde, Hz. isa’'ya atfedilmis olan “goban olma” gelenegi ile Amerikan
hristiyan dunyasinin, “Diinya’nin yéneticisi” olma takintisiyla, ironi yapar.
Bir asker, go6rdigld kuzuyu kucaklayip kurtarirken, diger askerler
milyonlarca insanin 6lmesine sebep olmaktadir. “Bagdat” (Resim74-75-76-
77) serisi, 4 resimlik bir dizi halinde, esir alinan Iraklilar’i, Amerikan saskin
asker portrelerini ve hedeflerine kilittenmis askerleri gostermektedir. Genel
hatlariyla Gulerytuz'tn, 2003 tarihli desen ve resimlerinin, Irak Savasi'ni
vurgulayan, hatta elestiren ve savas kavraminin da igerigine yoénelik

sorgular tagidigin anlamaktaytz. '*?

“‘Savasga Karsl Sanat” bashginda dizenlenen, 19 Eylil-18 Ekim 2003
tarihli “Eksik Olan Ne?” baslikli sergide, bir cok sanat¢i savas karsiti, savas
ve siddeti elestiren galismalarini sergilemiglerdir. Sezai Ozdemir (1953) ‘in
“Poliptik, Yanhs Hesap Bagdat'tan Déner” (Resim78) adli galismasi oldukga
kayda degerdir. Nilufer gicekleriyle kapli bir gél olarak sembolize ettigi Irak
ve lzerinde de vurulan bir erkek figurit bulunur. Tabloda okunan yazilar
sirastyla gdyledir: "Yanhs Hesap Bagdat'tan déner’, “16.yy’ dan beri Bati,

Decartes'in kartezyen dugincesiyle, tim Dinya’nin vicdamm 6éldirtyor!-

192 (cevrimici) www.karsi.com ‘da “Eksik Olan Ne?” baglikli sergi tanitim yazisindan
alinmistir.25.04.04 )
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dogulu biri" ve “Ozgur Irak Halkina Ithaf Edilmisti’ gibi cumleler
yazilmaktadir. Sezai Ozdemir, yazdiyi metin yazilariyla da, dogu-bati
kargithdr duslncesini vurgularken, eski bir Turk deyimi olan “Yanlig
Hesabin Bagdat'tan geri dénmesi’ne de, génderme yapar. Hem ironi, hem

elestiri i¢ ice gegmistir.

- Erim Bayn (1966), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, heykel
béltmi mezunudur. "Tas Atan Edward Sait” (Resim79-80)” adli 2003 tarihli
galismasinin, aliminyum dokiimi ve tasar gizimleriyle katilmigtir. israil-
Filistin arasinda, neredeyse elli yildir siren savas ve bitmeyen siddet, Erim
Bayri’ da etkilemistir. Ozellikle Edward Said’in, Filistinliler'in intifasina katilip
israil'e karsi, yegane protesto araci olan “tag atma” eylemi (2001)olayina
génderme yapar. Entelektiellerin kimligi hakkinda, ciddi tartismalara yol
acan bir durum olmustu. Edward Said’in entelektiiel kimliginin, Filistin'inin
durumuna sempati géstermesinden 6te, eylemine de katilmasi, duyarlih@ini
tavriydi. Bayri'da bu eylem anini anlatmistir. Tas, aslinda Filistin’e bir tarli

gelmeyen baris strecine atilmistir.

“Kargi Sanat” sergisindeki baska bir isim, Burhan Kum
(1962).olmustur. Hollanda'da resim egitimi alan Kum, ironik bir anlatim dili
ve glincel olaylara deg@inen bir resim tarzini olusturmaktan hoslanmaktadir.
Sergide, 2001 tarihli, “Otoportre-Otekiler I-1I-1lI” (Resim81)" serisinde,
gb6zleri baglanmis bir figlrle, sorgu-sorgulanma kavramina deginir. 2003
caligmasi, “On saf’ (Resim82) , genelde 1970'li yillarda gériilimeye aligik
olunan bir atmosferi yansitir. 1 Mayis lIs¢i bayramina &zgi, miting
pankartlarda gérillen yazilarla ilging  bir ironiyi olusturur. Gérilmesi
beklenen, slogan ve benzeri sézler yerine, tamamen farkli, resim sanatiyla
alakali sézlerdir. Ornegin, “Yasasin Tuval Resmi” ifadesinin yer aldigini bir
pankarti gérmekteyiz. 2003 tarihli, “Boyanin Gicl” (Resim83), yine bir
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miting ortamina 6zgd, 1970’ yillarin genglik hareketleri liderlerinden
Huseyin Kizilkaya’ ya ait bir pankart bulunur. Bu pankartla dogrudan bagi
olan bagka bir pankartta ise “gbs glgli boya” ifadesi okunmaktadir. Burhan
Kum, marka olarak sloganlagmig bir boya ile yine resimsel anlamda ironi
yapmaktadir, Ote yandan da, bunu siyasal atribilerle birlikte vermektedir.
Burhan Kum, Kargi Sanat'ta, Mayis 2004 tarihli kendi kisisel sergisinde bazi
yeni tarihli c¢alismalarini sergiler. 2003-2004 tarihli, “Ben Diktatdrken”
(Resim84)”, caligmasinda, cesitli diktat6rierin resimlerini yan yana getirir.
Bunu, “action painting” olarak uygulamigtir. Hatta kendi uygulamasina da
ingilizce bir yaziyla génderme yapar: “Oh Thank God, action painting rules
oversocial realism also here at last”. “Tesekkurler Tannm, Action Painting,
nihayet burada da, Sosyal Gergekgiligi yikti” ibaresini kullanmustir. Yine
Kum’a 6zg bir ironik espri anlayisi ve elestiri bir aradadir. “2003'den baska
bir caligmasi, "Goérgil Tanig1” (Resim85)”, ise yine 1 Mayis mitinglerinden
bir kesit (muhtemelen 1 Mayis 1977) anidir. iggiyi betimleyen klasik pankart
ve resim Orneklerindeki, blytk ve guglu bir figur, kollarinda ézgiirlesmesi
gereken zincirlerinden siyrilmistir. Hemen éniinde polis birimine ait bir tank
ve polislerin yaptigi madahale gorulur. Yine gorgu tanigr bashiyla, resmi
izleyiciye iki etki verir. Bunlar, hem bu ani géren birisinin varligi, hem de
mudahale olayini géren sadece isgiye ait pankartmis gibi bir anlami ortaya
atmaktadir. "Photoshop Sanatgiyi Ozgiirlestirdi” (2003), (Resim86)”, baslikli
galigmasinda, teknolojik olanakiarin ilerlemesine isaret eder. Photoshop
teknigiyle artik grafiksel tretimler kolaylagmis, sanatgi sinirsiz bir miidahale
alani yakalamistir. Burada kazanilan dzgurlikle, sanatgl Yiimaz Giney'in
ihtiyacint duydugu 6zgurlik kavrami arasindaki farki bize animsatir. Baski
ve sinirlanmalar yiziinden, “6zgurlegsme ihtiyaci duyan” hatta pankartlara
kadar giren sanatginin durumu, aslinda “photoshop” a 6zgii yéntemierle
6zgurdur. Bunu da tuvalin sol alt kdsesinde, bilgisayar ekranina ézgi tus

yazitar olan “image mask-transperent-gray scals” ile tekrar vurgular.
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Lebriz sanat galerisi, 24-28 Eylul 2003 tarihli bans@Ilebriz.com
baglikli bir sergi duzenler. Sergide, Renan Ertosun'un(1970), 2003 tarihli
“Isimsiz” (Resim87)”, adli aligmasinda kanla kapli bir zeminde ilerleyen bir
askeri tank bulunur. Sanatgi, tankin sembolize etti§i, savas kavramina
dogrudan goénderme yapar. Zihinlerdeki kavramlarin hissettirdiklerine
deginir. Ayn! sergiye katilan, Mine Sanver'in,(Resim88),“Yakalanamayan
Barig” adli caligmasi cesitli géndermeler tasir. Barig kavrami hakkinda,
sbylenmis sdzlere deginir. Cicero’'nun “En Kot Barlsb En Hakli Savastan
lyidir” s6zii st kdsede, Atatiirk’'iin “Yurtta Sulh, Cihanda Sulh” sézi de alt
kdsede belirtiimigti. Tam ortadaki zeytin dali, barns semboludiir.

Kompozisyondan izole edilmis bir sekilde durur. '5

153 (cevrimigi) www.baris@lebriz.com baslikli sergiden alinmigtir. 15.04.04
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4. SONUC

Savag ve olugmasindaki ayriimaz kavram, siddet, bizim cografyamiz
da etkilerini strdurmektedir. Insan dogasinin, saldirgan ve yikiciligi, her
zaman degismez bir gekilde kendini gésterir. Toplum yagantisinin, bir ifade
araci. olan sanat-sanat¢i, bu olgularin karsisinda kayitsiz kalamayacaktir.
Savas, siddet ve toplumsal olaylarin, sanatla ifade edilen bir tavir géstermesi,
toplumsal hafiza adina, sevindirici oldugunu disiinmekteyim. Bu durum, Turk
sanatgisinin, duyarliik noktalarinin tespiti agisindan énemlidir. Etkilesimler,
cok dogal olarak, farkli nedenlerle alakalidir. Sanatci, esinlerini farkl

olaylardan alir.

Savas kavraminin, Cumhuriyet déneminde, Kurtulug Savasi ile
iliskilendiriimesi dogaldir. Yeni kurulan bir ulusu, en iyi sekilde anlatmanin
aracl sanatti. Sanat¢i da, kendine verilen gorev bildi ve yerine getirdi. Bu
yillarda, halkin miicadelesi, Atatirk’in devrimleri ve yasanan toplumsal
yenilikler, naif ve &6gretici bir havada iglenir. Sanatci, devletgilik ilkesinin
korudugu ve belirledigi dizlemle sinirlanir. 1950'lerden sonra, deviet
egemenliginden uzaklastikga, daha 6zgiin eserler vermeye baglar. Bu defa
da, kendi kisisel yaratim siireci ve maddi sorunlariyla bas basa kalir. 1.Dinya
savasginin yarattigi gergin, sikintii ve dretimin sinirh oldugu ortam, soyut
sanatin ilerlemesini hizlandirir. Bu noktada, “Batili miyiz?” ya da “Nasil Batili
Olunur?” tartigmalarinin merkezine, “milli" ve “nonfiguratif’ kavramlan
yerlesir. Temelini buradan alan soyut sanat, adeta ¢addaslk yolunun
olmazsa olmazi yorumu haline gelir. Figuratif resmin bu dénemde bekleme

evresinde oldugunu, atilimini 1960’lardan itibaren baslattigini gézlemleriz.
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1960’lar, toplumcu gergekgiligin etkisindeki yillardir. Ttrk resminde de,
sanatgilarin duyarhilikiarinin arttigr goralar. Toplumsal yapidaki siddet olaylar
ve gerilimler, sanatgilarin resimlerine konu olur. Bazi kligelere yer verilir,
slogan havasindaki c¢alismalar bulunur. Ama dnemli olan nokta, figtiratif
anlayisin, toplumcu gergekgilikle harmanlanmasidir. Sanatgt merceginden
bireye, siddete ve onun birakti§i izlere bakiimasi olduk¢a kayda degerdir.
1970’lerde, duyarliliklar, daha iyi ifade edilmeye baslanir. Resimde plastik
degerler, bireyin psikolojik yoni ve savas-siddet olaylariyla kurdugu igsel bag
resme yansir. Bu uygulamalart 1970’lerde, Aydin Ayan, Nese Erdok, Mustafa
Ata, Cihat Aral ve Mehmet Giilerytiz gibi isimler basaryla saglarlar. Daha
sonra, 1980’lerde onlara, Alp Tamer Ulukilig, Ibrahim Ciftcioglu ve Bedri
Baykam gibi isimler eklenir.

intilallerin, toplumsal yap! ve yasantidaki etkilerini, sanatgl da bizzat
yasar. Etkilerin déngisti, 1960’tan baslayarak,1971'de artarak ve 1980e
kadar surer. Siddetin varliginin, toplumda gezmesi ve her zaman kendini
hissettirmesi, sanatg¢inin da, resmine konu almasina sebep olur. ifade
slirecinin, gelisimini hissetmekteyim: 1960’larda toplumcu gercgekgilikle yeni
tanisilmasi, klise 6Jeler ve ajitasyon noktasindaki resimleri, 1970’lerde daha
gercekei kavram ve arayiglarin temeline oturur. Protesto edilen kavramlarin
ici acilir ve psikolojik boyutu da resme katilir. 1980’lerde ise, yasanan
topluma paralel, bazi sembolleri iceren ve genel bir hiiziin hatta karamsarlik

tasiyan resimler dikkati geker.

Gozlemledigim kadarnyla, Turk resmi, 1990’ yillarda, daha farkli bir
gelisimin temellerini atmaya baglar. Ozellikle, kendisinden &nceki
dénemierden farklar olan, yeni yénelimleri barindiran bir dénemdir. Sanattaki

bu gelismeler, sanatgilar da, etkiler.
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Toplum igindeki degisimlerin artmasi, sanatginin da gézlemlerini ve
duyarliliklarini, daha iyi ifade etmesini saglamistir. Plastik deder, olaylarin
farkl bigimlerde somut ifadesi ve resimsel boyut 6nemli gelismeler olmustur.
2000 yilina dogru ve sonrasinda, diinya ile entegre olmamiz, savas ve sgiddet
karsiti oimak noktasinda ciddi ilerlemeleri saglanmistir. Bu gelismeler, resim
sanatini da etkiler. Sanatgilarin, dunyada oldugu gibi, Turkiye'de de, savas-

siddet karsiti tavir ve duyarliliklarini gérmek kayda degerdir.
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5. EKLER




PROF. NESE ERDOK ROPORTAJI / 05 Ekim 2004

Arzu TORAMAN: Sizin zihninizde, siddet olgusunun nasil bir kurgusu

oldugunu 6grenmek isterdim.

Nese ERDOK: Kendi resimlerimin iginde, ilk defa, Fransa'da bulunurken
siddet icerigi tagiyan resimler yaptim. Shakespeare’in “Bir Yaz Gecesi
Riiyasi” adh eserini tiyatroda seyretmistim, oyunda bir harakiri sahnesi
mevcuttu. Bu harakiri sahnesinden yola gikarak, kagit ustiine yagh boya
olarak resmini yaptim. Bir de yine Fransa’dayken, “Vietnam” adl resmimi
calismistim. O da, bir fotograftan ortaya cikti. Gazetede, Amerikall bir asker,
elinde erimis bir pacavra gibi bir sey tutuyordu. Haberin altinda da, bunun
dlen bir cocuk oldugu yazilmisti. Napalm bombasi atimasi sonucunda
olmustt galiba, beni gok etkilemisti. Buradan da yola gikarak, kolu, govdesi,
bacag! olmayan sadece bir kafadan ibaret figirii iceren “Vietnam” resmimi

yaptim.

Ayrica, Hindistan'da olan bir olaydan yola g¢ikarak, el arabasinda goéturalap

atilan iki 6l0 resmini gérmustum. “Saltanat’ adh resimlerimde, el arabasi,
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tabut formundadir. Farkhh olarak, benim figirim el arabasinda olan,
durumuna karsi cikar, direnmeye calisir. Bu tabut kavramiyla, “Dél Yatagi-

Olii Yatag:" isimli, gocuklari anlatan bir dizi resim yaptim.

Bu olaylara en son Irak Savasi eklendi. Yine tabut icinde, Mezapotamya’daki
Gudea heykellerine benzeyen bir figurti resmettim. Bu figiriin ayaklart kanar

sekilde durur.

Arzu TORAMAN: Bu resim sergilendi mi?

Nese ERDOK: Evet, islam Eserleri Miizesi-ibrahim Pasa Sarayi ve gegen

yilki Sanat Fuari’nda sergilendi.

Resimlerimde bir de “sa¢ kesme” olaylarini anlattim. “Disiplin ve Ceza”
serisinde, Siddet hakkinda yelpaze genis, daha toplumsal olandan evrensel
olana gegis var. Sa¢ kesme, daha kisisel, belki de o ylzden fazla ortaya
ctkmayan seyleri ¢agristiriyor. Bu nedenle de daha korkutucu gelen bir yani

var. Mesela aile i¢i siddet gibi...

A. T:Bizlere belki de ¢ok kiicik doneler halinde geliyor ve bizler tam olarak

anlayamiyoruz bu tip siddetleri degil mi?

N. E: Belki cogumuzda duymuyoruz. insanlar bu siddeti, sessizce yasiyorlar,

kendi iclerinde oluyor.

A.T: Siddet gibi bir kavram, sizi tuval basina gecirmesi bakimindan nasil bir
streg izliyor? Ornegin, bir seyleri goérip etkilenme, sonra da tuval basina

gecme hali mi s6z konusu?

N.E : Evet, en son Irak Savagi'ndan ¢ok etkilendim. Ogrencilerime de, okula
ilk giris sinavimizi anlattim. Bize sonradan bir “Gudea busti” oldugunu

ogrendigim, glizel, badem go6zli ve oturan bir heykel cizdirtmiglerdi. Zor
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calisilan bir heykeldi, sonrada Irak’ta savasin yok ettigi insanlar ve kaltur
nesnelerini goérayorsunuz. Bir kitiiphane Irak'ta yok edildi, bu bana ¢ok
dokundu. Yani, olaylar, dogrudan etkileyici olabiliyor. Bazen, okudugumuz bir
kitap, yahut gérdiigimiiz bir film olabiliyor. Ornegin, sa¢ kesme ile ilgili olay!
ben rahibe olmakla alakah bir filmde seyretmistim. Karar asamasi gelip
rahibe olmaya karar verince, saclari kesilip 6niine dustiyordu. Dogru ya da
yanhs, ama bir adanmiglik hali var. Sa¢ kesme, hapishanelerde, orduda, ¢ok
eskiden de evlatliklar da olurdu. Belki, hijyen olmasiyla alakali ama ¢ok
kisisel bir olay. Cok kisisel bir miidahale olarak gérmekteyim. Bu durumlarin

disinda insanin kendini cezalandirmasinda da sa¢ kesme vardi.

A.T : Aklima gelen bagka noktalardan birisi de, sizin resimlerinizde
degindiginiz siddet ve gerilimlerle, karst karsitya kalan izleyiciler, size ne gibi

tepkiler veriyorlar? Size neleri yansittilar?

N.E : Bazilarn, c¢ok etkileniyor, hayatlarinda benzer seyler yasayanlar, belki
de bir bag kuruyor. Bazilari da, ¢ok karamsar buluyor, evime asip surekli
bakamam diyorlar. Aslinda, hristiyanlik icin sehit olan aziz-azizelere ait
resimlere bakinca, iskence sahneleri ve kan dékme hep belli bir dozda
verilmistir. Tahammiil edilebilecek, bir siddet yansitilir bize. Belki bir film daha
cok siddet gosterebilir, ama resim belli bir dizeyde birakir. Ornegin,
Ronesans Cagrnda, Piero Della Francesca’nin meshur bir savas sahnesi
vardir. Kan dokulmastir ama bunu size bakinca sezeceginiz kadar hissettirir.
Kan yerdedir, ¢ok belirgin degildir. Onun icin benim resimlerimde de,
karamsarlik oldugunu dasinmuiyorum. Karamsar resim yapmak istemem,

sadece ilgi ¢ekici olduklan i¢in ¢aligiyorum.

A.T: Tezimi calisirken goézlemledidim kadariyla, 1970’lerde ama baskin
olarak 1980’lerde, resimlerde bir karamsarlk ve simgesel anlatima yer verme
hali var. Siz de kendi sanatiniz iginde, 1970’ler, 1980’ler ve 1990’larla bugiin

arasinda bir degisim hissediyor musunuz?
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N.E: Burada, okulda hocaligima devam ettigim icin biliyorum, 1972'de
asistan oldum. O dénem o6grencilerde, disavurumculuk hakimdi. Biz hocalari
olarak, ozellikle bodyle bir disavurumculuk 6gretmedik ya da
yonlendirmedikte... Ama resimlerde renk, plastik etki, bicim bozmalar,
oldukga siddetli bir digsavurumculugu tasiyordu. Bu o ddnemin geng
sanatgilarina yayillmis bir durumdu. Bu cografyanin adami olmak disinda,

genel ortama ait bir tutumdu.

A.T : Sizde, bu tip etkileri resimlerinize aldiniz mi?

N.E : Evet, bende etkilendim. Ama daha ¢ok sokaktaki insana bakiyordum.
Hala da bakiyorum, belki daha otobiyografik seyler girdi resimlerime ama
yinede sokaktaki insan var. Onlara bakarken aslinda, kendi yizimuzi de
goriiyorum. Kendini 6zdeslestirme hali var yani.

A.T : Cok tesekkdir ediyorum, zaman ayirdiginiz igin.

N.E : Rica ederim.
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PROF. AYDIN AYAN ROPORTAJI / 04 Ekim 2004

Arzu TORAMAN: Tezim ustlinde calisirken, sizin resim dilinizde, siddet ve
savas gibi kavramlara yer verdiginizi gézlemledim. Bu nedenle de, sizin icin

bu kavramlarin, zihninizde nasil konumlandigini sormak istedim

Aydin AYAN: Bir cok kisi resimlerime aktiktan sonra, karamsar bir insanla
karsilasacaklarint diistintrler. Ama, ben oyle degilim. Insaniik tarihinin,
geneline bakilinca savassiz gecemedigi gibi tuhaf bir durum ortaya cikar.
Sanat tarihinde de, estetik ve giizelliklere yer verildigi gibi, érnedin “Carmihta
Isa” resimleri gibi dramatik seylere de, yer verir. Farkli dénemlerde, farkl
egilimler 6ne cikiyor. Ornedin, Antik ve Helenistik Yunan arasindaki
degisimler gibi. Benim resimlerimde, anlatim dilimle, digsavurumcu bir sanatgi
degilim. Onlar, renk ve formla ifade eder. Ben, ¢evresine ve diinyaya realist
tavirla bakan, ama bunun icinde romantik ipuglarini da barindiran bir tavra
sahibim. Ornegin Goya gibi...Benimde resimlerime bu kodlar, iginde
bakilabilecegini dusintyorum. Nesnel bir goézle bakip, toplumda

gordiklerimi, beni etkileyen olaylari resmime tagiyorum

Ornegin, bu bazen hos bir kadin olabildigi gibi, bir gencin ugradig elektrik
iskencesi de olabiliyor. Bir dizi resim c¢alismam olmustu, “/insanin

Insana/Hayvan/Dogaya Ettigi’ bashkl, insanin yapti§i negatifliklere elestirel

bir tavirdi bunlar. insan, benim resmimin basat konusudur. ifadeci yanim,
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sanat¢i duyarliigimi yansitmaktan, yoksa pesimist olmakla ilgili degil.

Resmim, tek basina ifadeci degildir.

A.T: Kendi resim dilinizi olustururken, dénemler arasinda farkliliklar
hissediyor musunuz? Ornegin 1970-1980-1990'li yillar ve bugin arasinda

degisimler var mi?

A. A: Bireysel bakis agisiyla bakmadim, bireyci olmamak i¢in de c¢aba
harcadim. Sanatginin da, kendi toplumunda bir yere oturursa, oradan bir yere
varacagina, evrensel olacagina inandim. Iginde, yasadigim toplumun her
noktasindan etkilendim. 1970li yillarda, 6grenci olaylari sirasinda, bende
o6grenciydim. Dinyaya tavirla bakan biriydim ve protest resimler yaptim.
“Elektrik Iskencesi”, “Piyonlarin Piyonu” ve “Catisma” gibi...1980'li yillarda,

daha sembolik bir anlatima gec¢tim.

A.T: Evet, bende arastirmam sirasinda, inceledigim resimlerinizde, érnegin
“Bir Memleketin Simgesel Portresi” ya da “Sonsuz Barng” serilerinde bu

sembolik tarzi sezdim. Buna ne sebep olmustu?

A.A : 1980’li yillarda bir seyi, ¢ok direkt séylemek zorlasmisti. Bir anlamda
da, alisiimis bakis agisinin tesine de gegmek istedim. Daha farkh arayiglara

irar?

girdim. Ornegin, “Insamn Insana Ettigi” adli 1982 tarihli resmimde, énde bir
daragaci ile ip, altinda da insan iskeletleri dolmus bir gukur vardi. Bunu,
idamlarin yogun oldugu dénemde yapmistim. Tepkimi dile getirmek igin,
protestomu gorsel bir dille, ifade ettim. Bu protestoyu, sokakta c¢ikip
yuriyerek, yapsam anlamh olmazdi. Resmim, kendi ¢igligim olmustu. Sonra
bu resim, Devlet Resim Heykel sergisine kabul edildi. 12 Eylul't elestiren bir
resim devlet sergisine girdi. Bagka bir seride de, mezar taslari konulu
resimler yaptim. Okulda aldiimiz bir proje, baris kavramini anlatmaya
yonelikti. Bende, mezar taslar Uzerine, guvercinler resmederek bir metafor
trettim. Sembolik anlatim kullandim. Daha sonra 1986’da, British Council

bursuyla ingiltere’ye gittim. Orada, muzelerde orijinal eserleri gérdim. Sanat
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tarihinin blyuk ustalarini gérmek, bu topraklardan uzak olmak, bana bagka
seyleri getirdi. “Ne yapiyorum?” sorusu hep kafamda vardi. Ama , distnsel
boyutu artmisti. National Galery’de Jan Van Eyck’'in “Arnolfini’nin Digdnd’ni
goérince, ‘“yansitma” sorunu Gzerine dusinmeye bagladim. Ayna
kavramindan etkilendim, “Yansitma” serisini c¢alistm. Yani, disinsel

dayanaga sahip resimler yaptim.

Daha sonralari, Sile’de goérdigum, odun-kémir yapimcilarint gézlemledim.
Resimlerime, onlar girdi. Okulda verdigimiz “resimde tema” dersiyle,
natirmort, peyzaj ve porire gibi basliklarda tekrar tekrar calistim. Bunun

Uzerine “Tarih-Tahrif” dizisi ortaya ¢ikti.

A.T : “Bosna’da HosgdriisizIik” resminiz, beni etkileyen ¢alismalarinizdand.

Bu da sizin 1990'li yillardaki tarzinizi yansitan, resimlerinizden mi?

A.A : Konulu resimlerimden biridir. O dénem, Plastik Sanatlar Dernegi'nde

calisiyordum. Sanatgilara, bir gagr yapildi. Bende, bu konu ustiine ¢alistim.

A.T : Son galismalariniz ve projeleriniz iginde neler bulunuyor? Afyon, Suhut’
da Afatirk Evi i¢in bir resim projesine calistim. “Kuvayr Milliye” ile ilgili
resimlerimi, Nazim Hikmet'in “Kuvayr Milliye Destani” ve Fazil Hisnt
Daglarca’nin “Elifin Kagrisr” adli giirlerinden esinler alarak yaptim. Bunlar
blyik boyutlu calismalar oldu. Ayrica, resimde karsitlklarin bir arada
olmasini severim . Bunda da, ressam Bruegel'in etkisi vardir. O yluzden,

savas resimleri arasina, bir “barig” resmi yaptim

A.T : Ayirdiginiz zamana tesekkir ederim.

A.A : Memnuniyetle .
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