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ONSOZ

Fotograf, nesnesi ile kurdugu fiziksel iligkiden dolayi, resmin higbir zaman
ulasamadig tiirden bir gerceklik duygusu yakalamigtir.Fotografin gerceklik ile
kurdugu bu maddi iliski , onun a¢18a ¢ikarma ySniinii temsil eder. Bu nedenle fotograf
dogas: geregi donemine, konusuna taniklik eder. Fakat, fotograf her ne kadar
nesneden yanstyan 1518in maddi bir izi olsa da, higbir zaman nesnel bir tamklik
iddiasinda bulunmamigtir. Clinkii buradaki tamiklik, fotografi ¢ekenin kim oldugu
bilgisini iginde tasir. Bu nedenle fotograf, sadece siradan bir gergeklik kayd1 degil, bir
doniistiirme eylemidir de. O, her zaman fotografi ¢eken kisinin diinya gériistinii icinde
barmdirir. Yani dogasi geregi bir “yorum” igerir.

Fotografi, nesneden yayilan 1s18in duyarkat iizerinde biraktig1 maddi iz olarak
ele aldifimizda fotografin nesnesiyle nedenli bir iliski i¢inde bulundugunu da kabul
etmis oluruz. Nesnelere yakistirdigimiz isimlerle séz konusu nesneler arasinda nedenli
bir iligki yoktur. Yani elmamn gercekligi ile ona isaret etmek i¢in kullandigimiz elma
kelimesi arasindaki iliski nedensiz bir iligkidir. Aksi halde farkli kiiltiirlerde bizim
elma olarak tammladifimiz nesneye neden baska bagka isimler yakistirildigini
anlamak miimkiin olmayabilirdi.

Fotografin resim karsisindaki giicii, onun gergeklik ile kurdugu bu nedenli
iligkide yatar. “Benzerligin fotografik standartlarina ne kadar uygun olursa olsun, bir
resim bir yorumun agiklanmasindan bagka bir sey olmazken, bir fotograf hi¢cbir zaman
bir yayilisin kaydedilisinden (nesnelerden yayilan isik dalgalari) daha az1 degildir. O,
konusunun, bir resmin asla olamayacag1 bir bicimde maddi bir izidir.” !

Fotograf, gercekligin mekanik yolla yeniden sunumudur. Bu tanimdan yola
cikilarak baslangigta fotograf, gercekligin bir yeniden f{iretimi olarak
degerlendirilmistir. Yeniden sunum sézciigiiniin anlam olarak “tasvir etme, esdeger
olma, yerine gegme” vb. gibi kavramlarin karsihii olarak alinmasi, fotografik
goriintiintin de gergeginkarsiifrymis gibi disiiniilmesine neden olmustur. Hatta

bulundugu ilk yillarda, bir parmak izi gibi ger¢egin kopyasi oldugunu séyleyenler bile

! Susan SONTAG, Fotograf Uzerine, 162
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¢itkmistir.Bununla beraber kesfinden ¢ok kisa siire sonra, 1855 de Paris’te diizenlenen
sergide bir Alman  fotografcinin, aymi portrenin biri rotuslanmis,  digeri
rétuglanmamus iki halini sergilemesi fotograf makinesinin, saf gergegi gosterdigi
yolundaki kabulli erozyona ugratmaya yetti. Makinenin yalan da sdyleyebilecegini
hizla kesfeden halk arasinda fotograf gektirmek daha da yayginlik kazandi. Ciinkii
insanlar portrelerinde, kendilerine gére var oldugunu inandiklar1 bir takim
cirkinliklerini giderebileceklerine inanmislarda.

Burada ilging bir soru ile kargilagiyoruz. Insanligin en biiyiik bilmecesi olan

“gercek” karsisinda, “objektif ve tarafsiz” imge tUiretim garantisi vererek yeri
doldurulmaz bir ustiinlik kazanan fotograf, nerdeyse hemen icadiyla birlikte neden
“ellenmeye” baglamis ve safliimi yitirmisti? Gergek tarafsiz bir bicimde
kaydedilemez miydi?
Elbette bu soru ¢ok kisa zamanda ¢6ziimlenmis aym konunun farkli fotograflarina
bakildiginda saf bir gergek olmayacagi, gergegin bir yorum konusu oldugu
anlagilmustir. Insanlar aymi seyin fotografini herkesin aym sekilde ¢ekmedigini
cabucak O6grenince fotograf makinelerinin kisisel olmayan ve nesnel bir goriintii
sundugu degil, ayn1 zamanda vizériin arkasindaki bireyin orada ne gordiigiiniin kanit1
olduklari, yalmizca birer kamiti degil, ancak aymi zamanda diinyamin birer
degerlendirmesi olduklari gercegine birakti. Bu konuya iliskin olarak Alfred
Stieglitz’in yayimladigs, fotograf tarihinin temel taslarindan biri kabul edilen Camera
Work dergisinin 1903 tarihli birinci sayisinda E. Steichen sunlar séylemisti: “aslinda
her fotograf basindan sonuna sahtedir. Pratik olarak tamamiyla manipiile edilmemis,
ozellikten uzak bir fotografin ¢ekilmesi miimkiin degildir.” Aslinda fotograf teknik
olarak miidahaleyi ongormektedir. Makinenin ayarlarinin yapilmasi, objektifin secimi,
pozlama ve banyo asamasindaki miidahaleler, kagit se¢imi, agmalar vs. hepsi teknigin
On go6rdiigli oznel tercihlerdir. Daha da Onemlisi bir ag1 degisikligi, farkly bir
cergeveleme, goriintiiniin belli kisimlarimin 6zellikle vurgulanmasi, 151k segimi, bir
takim seylerin kare diginda birakilmasi veya en az diizeyde verilmesi gérsel anlatim
biiyiik 6l¢tide etkileyecektir.

Hangi sanat dali s6z konusu olursa olsun, kullanilan teknik gorsel anlatimin
temel alt yapisim olusturur. Konuya fotograf agisindan bakildiginda, dogrudan

teknolojisine bagimli bir disiplin olmasi nedeniyle teknigin degeri tartismasiz bir
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bigimde 6nem tagimaktadir. Iyi bir negatif elde etmek kadar, iyi bir baski elde etmekte
gorsel anlatim tizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Elbette s6zii edilen herhangi bir
negatiften yapilmig siradan bir baski degildir. A. ADAMS “The Print” adl1 kitabinda
bu farki vurgulamak i¢in “fine print” kavramim kullanmastir.

Fakat unutulmamalidir ki fotograf bir teknik performans gosterisi degildir. Bu
nedenle iyi bir baski kavrami, konusundan ve fotografcinin konusu karsisindaki
tavrindan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Baski tamamiyla bir “yorum” isidir ve bu
“yorum”, fotograf¢imin konusuyla kurdugu iliskinin gorsel karsiligi olarak ele
alinmalidir. Aksi halde, soyut bir “yorum” kavramindan s6z edilebilir ki, bu da sadece
bir teknik ustalik olarak kendini gésterir.

Fotograf, gorsel bir dildir. Bu nedenle her tiirlii fotografik yorum cabasi,
kullanilan malzemenin diline dair yapisal 6zelliklerini tamimay1 gerektirir.

Nasil ki, iyi bir negatif elde edebilmek i¢in kullanilan filmlerin yapisal
ozelliklerini, farkli banyo bilesimleri karsisindaki tepkilerini bilmek Snem tasiyorsa,
iyi bir bask: yapabilmek i¢in de, kullanilan fotograf kagitlarinin yapilarini ve banyo
degiskenleri karsisinda gosterdikleri tepkileri tammak gerekir. Fotograf¢inin bask:
ylizeyinde yorum arayislarina olanak taniyan her tiirli baski teknigi, ancak bdyle bir
temel tizerinde yiikseldigi takdirde ¢6ziimleyici olacaktir.

Son olarak bu galigmanin ortaya ¢ikmasinda basta tez danismanim olan Dogent
Yusuf Murat Sen’e,yazdigim metinlerin bilgisayar ortamma aktarilmasinda emegi
gecen M.U.G.S.F.Fotograf Boliimii &grencilerinden Duygun Vural, Ercan Aslan,
Duygu Ertiirk, Ece Yildinm ve Atif Ulkii’ye, bu calisma siirecinde evdeki tiim
ylikiimii hafifleten hayat arkadasim, esim Ayla Turan’a goniil dolusu tesekkiirlerimi

sunuyorum.

18 Nisan 2005 ERGUN TURAN
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OZET

Bir ressam agisindan paletindeki renkler nasil bir 6nem tagiyorsa, fotografei
agisindan da beyazdan siyaha uzanan gri tonlar benzer bir 6nemdedir. Her disiplin
kullandig1 malzemenin dogasindan kaynaklanan bir dile sahiptir. Siyah-beyaz bir
fotograf asil giiciinii, siyah beyazin ve gri tonlarin kullanimindan alir. Tonal dagilim,
gorsel bir dil olugturur. Bu noktada teknik beceri biiyiik bir énem tagir. Fotograf¢inin
sahip oldugu teknik, estetik yapilanmanin temel taglarindan birisidir.

Fotograf higbir zaman, fotografi ¢ekilen sahnenin siradan bir reprodiiksiyonu
olmamstir. Gerek negatifin yapilanmasi, gerekse baski tamamen bir yorum isidir. O,
fotografcimin gérme bigimini temsil eder. Bu nedenledir ki, birakin ayni sahnenin
degisik fotografgilar tarafindan tamamen bambagka bi¢imde yorumlanmasim, ayni
negatiften farkl fotografcilar tarafindan yapilan baskilar bile birbirinden ayrilacaktir.

Fotograf, her seyden once bitmis baski demektir. Arsivde duran bir negatif
ancak baskiya doniistigiinde yagam bulur. Bitmis baskinin gdz Oniine getirilmesi
negatifin yapilandirilmasi agamasinda biiyiik 6nem tagir. Negatif, gerek pozlandirma,
gerekse banyo kontrolleri kargisinda gérece esnek bir malzemedir. Tiim bu ve benzeri
kontroller 6ziinde bask:i igin iyi bir hammadde olusturmaya yoneliktir. Negatif
tizerindeki az poz-fazla poz ya da az banyo-fazla banyo gibi hatalarin yaratacagi
olumsuzluklar, agma ve kuvvetlendirme banyolan veya g¢esitli baski kontrolleri ile
kismen giderilebilir olsa da, bu yontemlerden hi¢ biri dogru yapilanmis bir negatiften
elde edilmis bir baski kadar doyurucu sonu¢ vermezler. Netsizlik, kayip detaylar,
fiziksel bozulmalar ya da bagsansiz kompozisyonlar gibi hatalar ise sonradan
diizeltilemeyen hatalar gurubuna girer.

Fotograf baskis1 kaba bir ifadeyle, 1giktan yalitilmis kapali bir ortamda, los bir
kirmiz 151k altinda ve gesitli kimyasal kokular: arasinda yapilan bir iglemdir. Fotograf
¢ekimi konusunda hemen biitiin fotografeilarin pozitif diisiinceleri olsa da, karanlik
oda i¢in aym sey soylenemez. Nefret edenleri oldugu gibi, siirece bir ayin gibi
yaklasanlar1, asik olanlari, biiyiiciilik olarak ele alanlar1 da bulmak miimkiindiir.
Boyle bakildiginda giintimiiz dijital teknolojisinin, sirf bu nedenle bile karanlik oday1
bir eziyet olarak géren pek ¢ok fotograf¢inin yiiziinii giildiirmiis oldugunu kabul
etmek gerekir. Yukarida da belirttigim gibi, fotograf en nihayetinde bitmis bir



VIII

baskidir. Hayatin her alaninda oldugu gibi fotograf diinyasinda da, olayin kendisini bir
yolculuk olarak gorenlerin yanmi sira sadece sonuca odaklanmis olanlarin varlidi
asikardir. Bir an icin birbirine tamamen zit bu iki anlayisin temsilcilerinin
Canakkale’nin Assos beldesinde tatil yapmay1 planladiklarim diisiinelim. Yasami bir
siire¢ olarak algilayan kisiye gdre Istanbul-Assos arasi olan 430 km.’lik yolun kendisi
de tatilin bir parcasi iken, sonuca odaklanmis diger kisi i¢in tatil ancak Assos’a
varildiginda baslayacaktir. Bu nedenledir ki, biri i¢in molalari, dur kalklar ile 8-10
saat stiren bu yolculuk, digeri igin 3-3,5 saatte tamamlanmasi gereken bir eziyete
doniigtir. Bu tarz1 benimsemis insanlar agisindan bakildifinda dijital teknoloji, analog
yontemlere kiyasla tartismasiz bir iistiinliige sahiptir.

Gerek malzemenin dilini yani yapisal Ozelliklerini gerekse baski kontrol
yontemlerini kavramaya doniik arayislar, O6ziinde fotograf¢imin gorsel anlatim
olanaklarimi1 zorlamasidir. Gelistirme ve baski esas itibariyla basit bir islemdir.
Kolaylikla 6grenilebilir. Fakat her sanat disiplini gibi fotograf iginde malzemeye
duyulan sevgi bu noktada ¢nem tasir. Bu nedenle iyi bir baski, dogasi geregi bu
eylemin kendisinden zevk almayi gerektirir. Hatta bir nevi meditasyon olarak
goriilebilir. Ayrica gérme ve duyarliligin aktif olarak katildig: bir siire¢ olmasi
nedeniyle farkli zamanlarda ayni fotograf farkli bigimlerde basilabilir. Ansel ADAMS
bu duruma ayn pargamn farkli bir duyarlilikla yorumlanmasina benzetmistir.

Fotograf baskis1 bir teknik performans gosterisi degildir. Kullanilan her tiirlii
teknik, fotograf¢inin anlatimim gii¢lendirmek igin vardir. “Baski, bir yorumdur” fikri,
biitiin usta fotografcilarin {izerinde anlastigi bir konu olsa da, burada sorulmasi
gereken asil soru, bu yorumun “neyin yorumu” oldugu sorusudur. Sayet baski,
fotografin igeriginden soyutlanarak ele alinirsa, ortaya i¢i bosaltilmig bir “yorum”
cikacaktir. Bu nedenle, baskidaki “yorum” kavrami, fotografin igerigi ve fotograf¢inin

konu karsisindaki tavrindan hareketle ele alinarak degerlendirilmelidir.



IX

SUMMARY

Gray tones extending from lack to white are vital for a photographer just like
colors on his pallette are for a painter. Every dicipline tends to form its genuine
language emerging from the nature of the material used. Strength of a black and white
photograph precisely depends on the application of black, white and gray shades of
color. In this point, technical skills play a great role.In fact, technique of a
photographer is one of the essentials of aesthetically construction.

Photography has never been a mediocre replica of a particular scene. Forming
a negative is completely an act of expression as well as printing. Photography reveals
the eye of the photographer. Thus, neglecting the fact that the same scene is expressed
separately by each photopgrapher, there can be variant prints of the same negative
done by different photographer.

First of all, a photograph is a completed print. A negative in the archieves
comes to life only after it is transformed into a print. Visualizing of the print in
advance has a strong influence on the stage of constructing the negative. The negative
is a relatively tolerant material to the exposure and the process. All these interventions
and the varios similar ones are essentially for forming the most favourable negative
for the print. Adverse conditions sourcing from mistakes such as less or more
exposure and processing can partly be corrected by applying various methods such as
intensification and reducing processings.However, satisfying results can not be
reached. On the other hand, mistakes such as loss of focus and details, physical
deterioration or weak compositions are irrevocable.

Photographic print is briefly defined as a process being carried out in a room lit
by dim red light and under odious chemical smells. Though all photographers who
take working in a dark room as a ritual, some fall in love with it and some other
perceive it as an art of the contemporary digital technology. However, as 1 have
mentioned above, a photograph is a print completed. In the world of the photography,
like in the other areas of life, there are some who see the photographic process itself as
an oddysey and some others who merely focus on reaching the goal. For instance, let’s
imagine that the representatives of these two separate doctrines set of a vacation in

Assos, a district of Canakkale. The distance between Assos-Istanbul which is 430
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kilometres would be a part of the vacation would begin for the one who perceives life
as a duration. However, the vacation would begin for the other one only when Assos
is reached for this reason, while the first one would be enjoying the journey which
would take 8-10 hours with rests, intervals, for the latter it would be three hour torture.
For the latter, the digital technology is absolutely superior to the analog methods.

Exploring the language, in other words, structural characteristics of the
material, striving to discern printing methods are actually pushing the limits of visual
expression. Processing and printing are simple actions which can easily be learnt.
However, love for the material has the utmost importance for photography as well as
the other disciplines of art. Hence, in order to obtain a good print, one should enjoy
the act of printing. Even, it can be seen as a kind of meditation. Besides, since printing
is a duration in which the eye and sensibility take part, the same photograph can be
printed differently at different times. Ansel Adams resembled this fact to the
performance of the same musical piece with differenf sensibility.

Photographic print is not a concrete technical performance. Each technique is
applied in order to reinforce the expression of the photographer. Though, the concept
of a print being an expression is confirmed by the masters of photography, the real
question to be asked is “the expression of what?” If a print is taken into account
ignoring its substance, what is left is a superficial expression. Hence, the concept of
expression should be evaluated regarding the substance of photopgraphy and the

photopgrapher’s approach to the subject.
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1. GIRIS
1.1 Calismanin Amaci

Bu calisma, fotografin nesnesi ile kurdugu nedenli iligkinin dogal bir sonucu
olarak, gergeklikle dogrudan bir iligki kurdugu, ama bu iligkinin bir yorum iligkisi
oldugu diistincesinden hareket etmis ve fotografcinin konusu karsisindaki yorum

arayislarinin nihai sonucunu, bitmis baski olarak ele almigtir.

1.2. Cahiymanin Kapsam

Fotograf, kesfini takip eden 178 y1l boyunca teknolojisindeki sayisiz degisimlere —
ki buna dijital teknoloji de dahildir- karsin, nesnesiyle kurdugu fiziksel iliskinin bir
sonucu olmustur. Nesneden yansiyan 1s13in duyarkat iizerinde biraktign maddi izidir
fotograf. Bilindigi gibi Camera Obscura duyarli malzemenin kesfinden yiizyillarca
dnce biliniyor ve 6zellikle de ressamlar tarafindan kullamliyordu. Fakat dis diinyanin
bire bir maddi izi bir diizlem tizerine (buzlu cam) diiiiriilebiliyor olsa da, herhangi bir
kayit soz konusu degildi. Iste, fotografin kesfine yol agan arayislarin arkasinda
gergekligin kayit altina alinmasi ydniindeki bu arzu yatmaktadir.

“Bireyin ¢evresi ile olan iligkilerinde asal bsliim gorsel olarak 6rgiitlenmistir.
Iletigim araglan ile kapsamlar1 genisletilen anlatim ve bildirisim bigimlerinin hemen
her ¢esidinin izlendigi giinlikk yagama “gorsel algilama” egemendir. Gérsel Iletisim
tim bireylerin ortak dilidir ve bilinen en eski iletisim bi¢imidir... Giiniimiizde
Fotografi’nin olanaklarindan faydalanmayan pek az insancil ugras vardir. Bilim ve
endiistiride yeri doldurulamayacag: gibi; Film, TV ve Video gibi Gorsel/Isitsel
media’larin gelisimine de temel olusturdu. Hergiin, yiizlerce dergi ve gazetede,
caddeler boyu uzanan reklam panolarinda karsimiza ¢ikan Fotografi, giinliik-olagan-
toplumsal yasantimizin bir pargasi haline geldi Rénesans déneminde bilge bir insam
tammlarken “burnu iyi koku alir” denirdi; oysa giiniimiizde her seyden haberi olan bir

kisiyi tanimlarken “gdzlerini dért agiyor” deyimi kullanilmaktadir.”

2 A.Oner GEZGIN, “Grafik/Fotograf iliskisi”, IFSAK Fotograf ve Sinema Dergisi, Subat 8



“Fotograf, gercekligin mekanik yolla yeniden sunumudur. Bu tamimdan yola
cikilarak baslangicta fotograf, gercekligin bir yeniden iretimi olarak
degerlendirilmigtir. Yeniden sunum s6zciigiiniin anlam olarak “tasvir etme, esdeger
olma, yerine ge¢gme” vb. gibi kavramlarin karsilii olarak alinmasi, fotografik
goriintiintin de gercegin karsiligiymis gibi disiinlilmesine neden olmustur. Hatta
bulundugu ilk yillarda, bir parmak izi gibi gergegin kopyasi oldugunu séyleyenler bile
cikmstir.”

Bu nedenledir ki, fotograflardaki nesnelerin gercek gibi algilanmasi
fotograflarin, ayn1 konunun resmine kiyasla g¢ok farkli yorumlanmalarina yol agmustir.
Ingiliz bir sanat¢1 olan Henry Peach Robinson’un 1958 yilinda gergeklestirdigi ‘Solup
Gidis’ adl1 fotografik resmi buna iyi bir 6rnek olusturur. (Fotograf 1.1)

Fotograf 1.1 Henry Peach Robinson

Bes ayr1 negatiften Uretilmis olan bu fotograf baskisi, 6lmekte olan hasta bir
geng kiz1 ve gevresine toplanmig aile fertlerini g6sterir. Sergilendigi ¢evrelerde biiyiik
tepki yaratir. Giinlimiiz insani i¢in artik siradan olan o6liim, hastalik, afet vs.
fotograflari, kralice Viktorya dénemi Ingiltere’ sinde ayip karsilaniyor, insanlar bu
kadar acili ve iiziici sahnelerin fotograflarim gérmek istemiyorlardi. Halbuki aym
dénemde pek ¢ok resmin konusu olan, savas sahneleri kanli, dehset verici, dolayisiyla

¢ok daha acikli olmasi beklenen goriintiiler, insanlar1 aymi bi¢imde etkilemiyordu.

* Kamil FIRAT, Dil Baglaminda Fotograf, Yaymlanmamis Y.L.Tezi, 22



Bu, fotograf ile resmin yarattif farkli etkiyi ortaya koymaktadir. Giinlimiizde bile
resme konu olan ¢iplaklik ile fotografa konu olan giplaklik farkli algilanmaktadir.
Fotografin resme oranla gergeklikle kurdugu dogrudan iligki, ¢iplagin renkli ve siyah
— beyaz gorintilerinde ortaya c¢ikmakta ve renkli fotograflar siyah beyaz
fotograflardan daha fazla pornografik bulunmaktadir. Bunun ardinda yatan neden
gercegin renk unsurunu da icermesidir.

Tarihteki herhangi tinlii bir kisinin hayranlarinin karsisina, s6z konusu kisinin
hem usta bir ressam elinden ¢ikmis resmini, hem de bir fotografini ¢ikarsaydik saniriz
sararmig solmus bile olsa hayranlar1 fotografa sahip olmak isteyeceklerdir. Ciinkii
resim ne kadar iyi benzetilmis olursa olsun sonug olarak ikinci kiginin yorumudur,
becerisidir. Fotograf ise fiziksel bir kayit, 0’nun orada oldugunun maddi kanitidir.

Gergeklikle kurulan iligkiye dair bir sanat tarihi 6ykiisii olan, eski Yunan
ressamlarindan Zeuksis ve Parrasius, un hikayesi ilgingtir. Biri elinde tiziim salkimi
olan bir ¢ocuk resmi yapmis bu freskte tiziimler o kadar canli imisler ki, kuslar freskin
bulundugu atdlyenin penceresinden igeri girerek, tiziimleri gergek samip gagalamislar.
Zeuksis’in bu basarisini kiskanan devrin diger bir ressami Parrasius, gergegin
taklidinden daha usta oldugunu ispatlamak i¢in meslektasin atdlyesine ¢agirmis, “Gel
ve benim yaptifimi goér, atdlyede perdenin arkasinda duruyor, daha da kimseye
gostermedim” demis. Parrasius’un atolyesine gelen Zeuksis duvari boydan boya 6rten
perdeyi goriince “Su perdeyi kaldir da resmini goster, marifetini gérelim bakalim”
demis Parrasius cevab: “Dostum bu perde degil resim. Sen kuslar aldattin ama bende
seni, {izimiin ressamini aldattim. Ayrica basarindan da ¢ok bébiirlenme salkimi tutan
cocuk pek o kadarda canli resmedilmemis, yoksa kuslar korkup at6lyeye girmezlerdi”
demis.’

Binlerce yillik resim geleneginden yararlanan fotograf, gériintiisel séylemini
baslangigta resimsel bir temele dayandirmigtir. Bu anlayisin dogal bir sonucu olarak
fotograf, neredeyse fiziksel ve kimyasal yollarla resim yapmaya ¢alisilan bir ortam
olarak algilanmis, resim géléneginin tim bicimsel 6geleri fotografa uyarlanmistir.
Aralarindaki tek fark, kompozisyonlarin kurulugsundaki yapisal farklilik olarak kabul

edildi. Resimde kompozisyonlar, tuval iizerine imgelerin yiiklenmesi yani toplamsal

* Giiltekin CIZGEN, “Fotograf ve Gergeklik”, Yeni Fotograf, 22, Nisan, 17



bir anlayisla gerceklestirilirken, fotografta, kadraj icerisindeki fazlaliklarin atilmasi,
yani ¢ikarimsal yontemle kuruluyordu. Bu anlayisin izlerini, gliniimiizde de bir ¢ok
fotografcinin ¢aligmalarinda gozlemlemek miimkiindiir. “Ancak fotografin gergeklikle
olan bagi, onu higbir zaman resme yaklastirmaz, tersine, ondan uzaklagtirir. Bilingli
fotografcilar kadrajlarinda rastlantiya yer vermezler; neyi, nasil ve neden
cekeceklerini bildikleri i¢in, diinyanin hangi pargasimin anlatimi giiglendirecegini
bilirler ve ona gore karelerini belirlerler.” >

“Resim ve fotograf arasindaki asil fark, goriilebilir ve anlagilabilir fiziksel
farklardan boya ve emiilsiyondan daha &tedir. En temel fark, fotografin nesneler
diinyas: ile nedensel bagidir...Bir temsil 6znesinin kimligini vurgular, bu yiizden
benzerlikten s6z edilebilir; bir fotograf ise 6znesinin varligini vurgular, onu kaydeder,
bu nedenle de transkripsiyon olarak adlandirilabilir.” ®

Fotografta nesneler diinyasim bir “g6riinen” bir de “gériinmeyen” olmak {izere
ikiye ayirmak miimkiindiir. Gergeklikte goriinen diinya kesintisiz ve biitiinliiklii bir
yap1 olusturur. Fotograflar ise bu diinyanin kesilmis ve pargalanmis bir yeniden
sunumudur.

“Fotograf kadrajlanmis bir parga olsa da, kesilip alindig1 noktanin 6zellikleri
onun anlamlandirilmasinda 6nemli bir rol oynar. Bu yiizden bir fotograf salt
yiizeyinde yer alan nesneler ile simirh degildir. Fotograf kadraji disinda kalanlar,
anlam olusturma siirecinde anlam kazanirlar. Fotograf makinasi bir yandan
goriintiilere sinir koyarken, bir yandan da sir disinda tuttuklar1 hakkinda gizil bir
bilgi olusturuyor gibidir.” ’

Yasam dogas1 geregi bir stireklilik igindedir. Bu nedenle birbirinden kesin
smirlarla ayrnlmis konulardan s6z etmek miimkiin degildir. Herhangi bir konuyu,
uygun gordiigii olgililerde cevresinden kesip ayiran fotograf¢inin bu eylemi, onun
diinya goriisiiniin, gorsel begenisinin, yasam deneyiminin ve entelektiiel birikiminin

dogal bir uzantisidir.

* Kamil FIRAT, Dil Baglaminda Fotograf, Yaymlanmamis Y.L.Tezi, 29
¢ Mary PRICE, Fotograf,Cercevedeki Gizem, 20
7 Kamil FIRAT, Dil Baglaminda Fotograf, Yaymlanmamis Y.L.Tezi, 29



“Fotograf sanat¢isinin Oniinde fotografik bi¢im birimlerinin segiminden
konuya bakis agisina kadar sonsuz sayida segenek bulunmaktadir. Bu 6znel
yorumlama, kaydetme ve disa vurma sistemi iginde “fotografin 6niine gecilmez
gercekligi” sozii kaginilmaz bi¢imde anlamimi yitirmektedir. Zira, yalnizca teknik
acidan bakildiginda bile fotografin yagami tam bir dogrulukla aktarmadaki gii¢siizliigi
bilinmektedir.” ®

“...gercegi cagristiran, ahlaksal agidan ise grafik gercevelere tiimiiyle sadik
kalinmasin saglayan tek imge ¢esidiydi. Ciinkii fotograf mekanik bir duplikasyon
yontemiyle elde edilmekteydi. Sanki fotografin iistiindeki nesne bir anlamda gelip
yapismaktaydi. Ancak gercege ¢ok benzeyen malzeme yeterince benzer degildi.
Ciinkii yasamdaki gibi algilanan bir zaman yoktu. Hacmin algilanabildigi bir gériiniim
yoktu, devinim duygusu yoktu.””

Birgok fotografei, iirettiklerinin gergeklikle en ufak bir bagmin olmadigini,
fotografi ara¢ olarak kullandiklarini, aslinda fotograf malzemesi kullanarak resim
yaptiklarini iddia ederler. Susan Sontag bu durumu, resmin fotograf tizerinde yaptigi
korkun¢ kars: etkinin en agik gostergesi olarak degerlendirmektedir. Oysa fotograf
dogas1 geregi nesnesini asamaz. “ Fotografcilar, ileri resme bir yiizyili askin siiredir
egemen olan algilama ugruna algilama uygulamasinin dogasinda varolan deger ve
konunun bagil 6nemsizligi konusundaki tavirlarin bazilarini ne kadar ¢ok paylasmaya
baslasalar da onlarin bu tavirlant uygulamalari resmin uygulamalarimin aynisi
olamaz.Ciinkii dogas: geregi fotograf, bir resmin yapabilecegi gibi konusunu asamaz.
Bir fotograf, modernist resmin bir bakima en biiyilkk amaci olan gérselin iizerine
¢ikamaz.” '

Fotograf imgesinin, diger plastik sanatlarin yarattigi imgeler gibi nesneden
bagimsiz bir varlifi oldugu distiniilebilir mi? O, bir nesne ya da kisinin bir
imgesi olmaktan ¢ok onun izidir. Diger sanatlar imgelemi canlandirip bellege

yardime1 olurken, gercek fiziksel varolmay1 gstermeye aracilik ediyordu. Fotograf

¥ Onder ERKARSLAN, Fotograf Sanatinda Gorsel Anlatim,79
? Christian Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, 15
1% Susan SONTAG, Fotograf Uzerine, 108



ise, tiretilme bi¢imi ile diger yeniden iiretimlerden kesin sekilde ayrilir. O, nesnenin
fiziksel bir izidir.

Bir gosterge, gercekligin bir pargasi olarak basitce varolamaz. Baska bir
gercekligi yansitir ve kirilmaya ugratir. Bundan dolayidir ki séz konusu gergekligi
carpitabilir. Her gosterge ideolojik degerlendirme 6lgiitlerine maruzdur. Nerede bir
gosterge varsa orada ideoloji vardir. Susan Sontag’a gére fotograf, resim gibi sadece
bir goriintii degildir. O, gergekligin tipki kardaki ayak izi gibi fiziksel bir izidir. Ne
kadar carpitilmis olursa olsun, goriintiide bulunanlarin bir zamanlar gercekten
varolduklarina dogrudan bir atiftir.

Sozciik nesnenin kendisi degildir. Ciinkii gosterilen nesne degil, nesnenin
zihindeki tasarimidir. Bu olgu Ferdinand de Saussure’nin “6rnegin 6kiiz s6zciigiiniin
gosterileni hayvanin kendisi degil, onun zihinsel imgesidir”™ ciimlesinde tam olarak
karsiligini bulur. Bu nedenledir ki, gbsteren ile gosterilen arasinda nedenli bir bagdan
s6z edilemez. Aymi nesneye, Tiirkce’de “elma” sozciigli ile isaret edilirken ,
Ingilizce’de gorevi “apple” sozciigii karsilar. “Nesne ile dil arasinda nedenli bir iligki
olsaydy, tiim insanlarin tek bir ortak dili olurdu.” '

“(...) eklemli dil, gosterdigi nesnelerle algilanabilir higbir iligkisi olmayan
rastgele gostergelerden olusan bir sistemdir; oysa sanatta, nesneyle gésterge arasinda

B Bu yiizdendir ki, bir insamin portresi kendisine

algilanabilir bir iligki vardir.”
benzer.

Unlii sinema kuramcis1 Andre Bazin, fotograf ile 6lii maskesi ve kalip arasinda
benzerlik kurar. Goriintiiyti kaydetme iglemini, 15181 kullanarak yapilan bir kaliplama
islemi olarak ele alir.

Nesne ile dil arasinda nedensiz bir iligki olmasina kargin, nesne ile fotograf
arasinda nedenli bir iligki vardir. Fotograf nesneyi ifade ederken, onu bir kodla
degil, nesne ile kurdugu fiziksel bag nedeniyle iki boyutlu bir diizlem iizerindeki
goriintii olarak ifade eder. Bundan dolayidir ki, fotograf ile fotograflanan nesne

arasinda nedenli bir iligki vardir. Fotograf, gériintiisel bir géstergedir.

' Ferdinand de SAUSSURE, Genel Dilbilim Dersleri, 71
ZAgk., 73
B Claude L.Strauss, Irk ve Tarih, 147



Fotografi bir iletisim objesi olarak aldigimizda, fotograf yiizeyinde yer alan
tim nesneleri, hem kendi anlamlari hem de isaret edebilecekleri yan anlamlan ile
birlikte ele almak zorundayiz. Fotografin konu aldigi nesneleri, icerdikleri tiim
anlamlardan soyutlayip, ona salt “estetik bir obje” olarak yaklagmak, fotografin
nesnesinden kaynaklanan 6zelliklerini zayiflatir, hatta ortadan kaldirir. Bu durumda
ortaya sadece, yan anlam baglar1 kopartilmis “giizel fotograflar” ¢ikar. Bu noktada en
biiyiik sorun, “biitiin anlamlarin aym diizleme indirgenmesi” tehlikesidir. Yillar énce
yayinlanan su reklam metni s6z konusu tehlikeye giizel bir 6rnek olusturmaktadir.

“Woodstock, Prag, Vietnam, Sapporta. Leica”

Fotograf 1.2 Walker Evans

Walker Evans’in 1936 yilinda Alabama’da ¢ektigi, “Kitchen Wall in Bud
Fields’ Home” adli fotografindaki catal, kasik,matara vb. nesnelerin iizerinde durdugu
tahta duvar, kimilerince ¢atal fotografi olarak algilanabilir. Ama fotograf, sadece
gosterdigi nesnelerle simirlandirilamaz. Aksi halde “duvarda ¢atal” denirdi. (Fotograf
1.2)

Fotografin ¢ok uzun olmayan tarihi bir anlamda Oscar Rejlanderin 1857
yilinda hazirladig1 (¢ektigi denmiyor ¢linkii yapit 30 ayr negatifin birlestirilmesiyle
hazirlanmistir) Two Ways of Live (Hayatin iki yolu) eserindeki karsilastirmayla
aciklanabilir. (Fotograf 1.3) O. Rejlanderin eserinde temsil edilen ‘iki yol’ bir gencin
hayatinda yapacagi, birbiriyle ¢elisen en temel se¢imde karsisina ¢ikan alternatifleri

gosterir. Fotograf yoluyla sanat yapmanin iki yolu da genel hatlariyla ortaya ¢ikmustir.



Bunlardan birisi, teknige gére miidahaleli yaklasim; digeriyse konusuna agirlik veren

plirist yaklagimdir.

Fotograf 1.3 Oscar Rejlander

Kuskusuz miidahaleyi ongérenler agisindan bakildiginda dogrudan yapilmig
olan fotografik kayitin yeterince sanatsal igerik tagimayacagi fikri hakimdir. Daha
Once de belirttigimiz gibi bu daha ¢ok resmin, fotograf iizerindeki baskisini
omuzlarinda hisseden anlayisin bir sonucudur. Bu nedenledir ki ilk yillarinda
fotografcilar, belgelemekten gok sanat icra etmek i¢in ¢aba sarf etmislerdir. Portre
geleneginin ilk onciileri olan Julia Margaret Cameron ile Paul Felix Nadar’da
¢alismalarim bu iki farkh ugta gergeklestirmislerdir. Cameron igin portre, duygularin
agifa ¢ikarilmasimin bir araci iken, Nadar igin portre, objektif gergegin bir
yansimasidir. Cameron igin teknige miidahale- ¢ekim esnasinda tripoda tekme attif
bilinmektedir- istedigi sonuca ulagmak i¢in ne kadar gerekli ise, tersine Nadar igin
rétus yapmak bile, o kadar onur kirici bir durumdur. Halbuki karsisinda portresi
cekilmesi i¢in oturan kisiyi, bazi bakimlardan fotograf makinesinin fazlaca agiga
¢ikaric1 bakigindan koruma egilimi bile- bakis yonii, cephe ya da 3/4 se¢imi, kamera
agis1 151k segimi vb.- gergege miidahaleli yaklagimin bir bagka bicimiydi.(Fotograf 1.4
ve 1.5)



Fotograf 1.4 Paul F. Nadar Fotograf 1.5 Julia M. Cameron

John Hillard, “Oliim Nedeni” adli seri fotografik ¢alismasinda bir cesedi deniz,
koprii ayagi ve ates yanminda gerceveler. Bu sayede Oliim fikri farkli igerikler
kazanmustir. Halbuki, deniz, képrii, ates ve ceset aym kadrajin igindedir. Hillard

boylece gergevelemenin 6nemini belirtir. (Fotograf 1.6)

RET

Fotograf 1.6 John Hillard

“Belgesel islevi i¢inde fotografi bize “dig 6zne”si olan “ben”in belirledigi
merkezi perspektif ve kadraj yani zaman Kesiti i¢inde bir “an™, o an bir “mekan™; o
an ve mekanda belli bir “eylem”i vermektedir. O an ve mekanda olusan eylemin

nesnel gercekligi, dis 6znesi ben’in araya girmesiyle 6znel gergeklige doniismiistiir.



Onceden varolan ve sonradan iiretilen gercegi birbirinden ayirip irdeledigimizde, her
birinin yollarina ayr1 ayr1 devam ettigini gérecegiz. Ciinkii belgelenen her an’in bir
Oncesi ve bir sonrasi vardir. Sadece fotografinin dig 6znesi bu iki an’1
yasayabilmektedir. Burada s6zii edilen dig 6zne “g6steren”, o an’1 yasatan imge
“gbsterge” ve o an’in dolayli olarak aktarildigi taraf “gosterilendir. Bu iletigim
dizesinde gosteren tarafin gosterilene aktarmayi diistindtigii gosterge, yani gorsel
imge, araya giren zaman/mekan kavrami,gosterenin o an karsisindaki davranig bi¢imi
ve diinya goriisii nedeniyle “nesnel imge” degil, aksine o an’in “6znel yorumlamas:1™
dir. Eger gorsel bir imge bize bir seyler bildirmek isteyen gorsel mesaj olarak
algilaniyorsa; unutulmamalidir ki, nesnel gergeklige tiim yakinlifina ragmen
nesnellikten ¢ok uzaktir.” 14

Aslinda fotograf dogasi geregi teknik olarak miidahaleyi 6ngérmektedir. Makinenin
ayarlarinin yapilmasi, objektifin se¢imi, pozluma ve banyo asamasindaki miidahaleler,
kart se¢imi, agmalar vs. hepsi teknifin 6n gordiigii 6znel tercihlerdir. Daha da
Onemlisi bir a1 degisikligi, farkli bir g¢erceveleme, gériintiiniin belli kisimlarmin
ozellikle vurgulanmasi, 151k secimi, bir takim seylerin kare disinda birakilmasi veya en
az diizeyde verilmesi gorsel anlatimi biiyiik Olgiide etkileyecektir. Bu anlamda
fotografi ¢eken- yapan kisi belgelemenin niteligini belirleyen en 6nemli 6gedir.
Bunlardan bagimsiz ‘objektif-tarafsiz’ bir iiretim, olsa olsa gliniimiizde yayginlagsmaya
baglayan ‘robot’larin eseri olabilirr Ya da kentin herhangi bir noktasina
yerlestirdigimiz, ekseni etrafinda dénen (dénmeli ¢iinkii kadrajin se¢imi bile yoruma
girecektir),periyodik araliklarla ¢ekim yapan fotograf makinesinden elde edecegimiz
goriintiiler bu “tarafsizlik” payesi ile onurlandirilmay: hak edecektir. Yonetmenligini
Wayne Wang’in yaptigni “Smoke” adli filmdeki kahramamimizda benzer bir yontem
uygular. Her sabah diikkkfninin Oniine, hep aymi noktaya yerlestirdigi fotograf
makinesinin deklansériine, saat tam sekizde basar. Vizérden bakmaz. Fakat buna
ragmen, makinanin yerlestirildigi nokta (kentin en kalabalik caddesi), deklangére
basilan saat (ise gidis saati), kullamilan opti§in gOriis acis1 itibariyla ¢ekilen

fotograflar, belli bir diisiinceye kanit olustururlar.

" A.Oner GEZGIN,“Deneysel Fotografi’'ye Kuramsal Bir Yaklasim”,Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayinlan:1, Bildiriler Kitabi, 378
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Fotograf 1.7 Edward Steichen

Kesfinin ilk yillarindan itibaren egzotik iilkelere yaptiklar1 yolculuklarla,
teknigin elverdigi siurlar iginde fotograflar ¢ceken “gezi fotografcilar1”, bir anlamda
Marko Polo benzeri bir misyon yiiklenmis, diinyanin hayranlik uyandiran harikalarini
belgeleyen fotograflariyla iilkelerine donmiislerdir. Fakat artik fotografgilardan
beklenen daha fazlasini yapmalariydi. Elbette ki, beklenti kisa zamanda karsiligim
buldu. Siradan olanin glizel sinifina dahil edilmesiyle-E.Steichen’in siit sisesi
fotografinda oldugu gibi- (Fotograf 1.7) goziin gérmedigi —ya da géremedigi- seylerin
giizel olarak sunulmasi paralel gelismistir. Makro ¢ekimler, yillar 6nce Fox Talbot
tarafindan bile yapilmis olmasina kargin, bu tiir cekimler hala konusunu ele veriyordu.
Bir kelebek kanadi ya da deniz kabugu gibi. Halbuki siradan gérme daha ileri
diizeylerde ihlal edildiginde —ve konu g¢evresinden yalitilarak soyut hale
getirildiginde- ise neyin giizel oldugu konusunda yeni kabullere kap1 aralanmig oldu.
1900’lerin baslarinda popiiler basinda “kesif yolculugunda”, “yukaridan izlenen

LA 11

diinya”, “bliytite¢ altindaki diinya”, “giinliik giizellikler”, “gériilmemis evren”, “is1g1n

mucizesi”’, “makinalarnin giizelligi”, “sokakta bulunan” vb. basliklarla okuyuculara

bambagka diyarlarda gezintiler vaadedilmeye baglanmist1 bile.
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Fotograf 1.8 Alfred Stieglitz

Bu agidan bakildiginda, Alfred Stieglitz’in “Besinci caddede kis” adli fotografi
cekebilmek icin “uygun ani” beklerken kar altinda saatlerce ayakta dikilmesini de aym
diizlemde degerlendirmek miimkiindiir. (Fotograf 1.8) Buradaki “uygun an” da, daha
once herkesin gordiigii yerin goriilme bi¢iminin, siradan gérmeyi asan bambaska bir
duyarlilikla goOsterilmesi vaadidir. Artik giinlik yasam, siradan g6rmenin
algilayamadig, yalnizca fotograf makinasinin agiga ¢ikarabildigi bir tiir giizelligin
sahnesi olarak fotografin en 6nemli konular1 arasina girmistir.

Fotografin baslangi¢ yillarinda, fotograflarin idealize edilmis gériintiiler olmasi
bekleniyordu. Bu anlayigin izlerini, giinlimiizde de pek ¢ok amattr fotografginin
calismalarinda gérmek, pekala miimkiindiir. Bu ag¢idan bakildiginda “giizel fotograf”,
giizel bir kadin, etkileyici bir giin batimi1 ya da siirsel bir peyzaj vb. gibi giizel bir
seyin fotografidir. Edward Steichen, 1915°de bir apartmanin yangin merdiveninde
duran siit sisesini fotograflayarak “giizel fotograf” anlayisinin farkli bir Ornegini
sergilemistir. Bu ve benzeri ¢aligmalar fotograf¢ilarin dniine yeni bir gérme big¢iminin
"olanaklarmin agilmasina yardimer oldu. Artik fotografik gorme, herkesin gordiigii
ancak c¢cok siradan diye Onemsemedigi seylerdeki giizelligi kesfetme yetenegi
anlamina geliyordu.

“Diinyanin tiim ululugunun ve giizelliginin onun en kiigiik pargalarinda sakli

oldugundan hi¢ kuskum yok...Onemsiz seylerde, boceklerde, siradan insanlarda,
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kolelerde, clicelerde, bir kenara atilmig siipriintiide tahmin ettiimden ¢ok daha
fazlasnin bulunduguna eminim...(Walt Whitman)” 3

“Her bir nesne, durum, kombinasyon ya da siire¢ bir giizellik sergiliyorsa, bazi
seyleri giizel, bazilarim1 da ¢irkin diye ayirmak ¢ok yiizeysel bir yaklagim olacaktir.
Eger bir kisinin yaptif1 ya da diislindiigii her seyin bir 6nemi varsa, yasamdaki bazi
anlara 6nemli, bazilarina da 6nemsiz diye davranmak biraz keyfi olur.” '

Nasil ki resim, fotografin bulunmasi ile beraber gergekligi kaydetme
eyleminden 6zgiirlesmigse, giizel anlayigindaki bu tiirden bir degisim de fotografi
konular karsisinda o giine kadar oldugundan ¢ok daha 6zgiir kilmigtir.

1930’lu yillar, kapitalizmin durgunluk ve kriz yillaridir. Amerikadaki “Ciftci
Giivenlik Orgiitii”(F.S.A.) programi gercevesinde Roy Emerson Stryker yonetiminde,
aralarinda Dorothe Lange, Walker Evans, Arthur Rothstein, Russel Lee, Ben Shahn,
Gordon Park gibi isimlerin de bulundugu bir gurup fotografei, iilkenin batisina
gonderilir. Amag, kuraklik ve ekonomik durgunhigun kurbani olan gé¢men tarim
iscilerinin gercek durumlarim belgelemektir. Belgesel bir fotografta goriintiiye
miidahalenin, gergeklik-fotograf iligkisinde yaratacagi sikinti lizerine bu ddnemde
basinda yanki bulmus bir tartisma olduk¢a ogreticidir. “Rothstein adli fotografei
yabani otlar {izerinde buldugu bir inek kafatasinin fotografini 6nce buldugu yerde,
sonra da daha iyi bir fon elde etmek amaciyla biraz 6tedeki giinesten kavrulmus
toprak lizerinde ¢eker. Her iki fotograf da basina dagitilir. Bir gazete miidiirii, iki
fotograf arasindaki fark ve zithig: farkedince, Stryker, bilerek esasindan saptirilmig
fotograflar ¢ektirmekle suglanir. Cekilen inek kafasi 1936 se¢imlerinde bol bol
kullanilir.  Stryker, kafatasimin  yerinden oynatildigimi kabul eder ve arastirma
komitesine §6yle der; “Ne farkeder ki, fotografin amaci kurakligi gstermektir; sigirlar

oliiyor; ve sakin bana fotografcimin ti¢ adimda kuraklik bolgesinden ¢iktigim

sOylemeyin.”

1> Susan SONTAG, Fotograf Uzerine, 43
Y Agk.,42
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Bu tartigmanin da ortaya koydugu gibi, 6nemli olan fotograf¢inin niyetidir.
Miidahale, gergegin zaten igerdigi anlami mi gii¢lendirecek, yoksa gercege bagka bir
anlam mu yiikleyecek? Bu durum, belgesel fotografin ahlaki y6nii {izerine yapilan
tartigmalarin 6nemli kdse taglarindan birisidir.

Birinci Diinya savagi sonrasi, salt bigimsel estetie doniik karanlik oda
calismalarimin yerini gergegin sadik taniklifina biraktigi yillardir. Bu donemde,
Edward Steichen, siyah bir zeminde, bir fincan ve tabagin siyahtan beyaza kadar tiim
tonlarda binden ¢ok fotografim1 ¢ekmistir.Yine ayni dénemde Edward Weston ve
Ansel Adams’in da icinde oldugu bir grup fotografci tarafindan kurulan grup /64:
“diinyay1 objektiften goriildtigii gibi ve teknik agidan yetkin olarak gérmek™ seklinde
ifade ettikleri yaklasimlari ile “yalin fotograf’anlayigsinin yerlesmesine Onciiliik
ederler.Asagidaki alinti, Edward WESTON’un bu konudki yaklasimini temsil eder
niteliktedir.

“Yaratici bir anlatim olarak fotograf (veya nasil tammliyorsaniz) daha fazlasim
gbrmeli. Gérmenin yalin anlami gergegin kaydidir. Fotograf, goziin gérdiigii gibi
gormek pek degildir. Bizim gorlisiimiiz iki g6z iledir ve siirekliligi vardir. Ancak
makine amn sinirlandirilois bir durumunu saptar. Ayrica, goriisii ¢ok degistiren
degisik odak uzakliklarinda objektifler kullaniriz veya rengi asint diizeltebiliriz.
Baskida gergegi yeniden degistiririz, 6rnegin kontrast: asil gériiniimiine gore arttiracak
veya azaltacak kagit kullanabiliriz. Bunlarin hepsi kabul edilebilir iglemlerdir fakat
sOzlik anlami ile gdrmek degildir. Belirli bir amagla, bir nedenle gérmektir...Bir
ressam veya yontucu tarafindan tasarlanmig kadar soyut olabilecek goriintii kameranin
gergekei kaydi ile aktanlabilir, giinkii doga biiyiik olasilikla sanat¢imin diisleyebilecegi
her seyi icerir ve akil tarafindan denetlenen makine, alisilmigin-bilinenin Gtesine
gecer...Kuramlardan uzak yeni ve farkli yollardan yiiriiyen fotografcilan
yireklendirin. Birakin gozler iceriden
disar1 yonelsin. Kendinizi “fotografik” kalmakla sinirlandirarak “fotografik resmi”

tekrarlamayin.” V7

' http:// www. cicada. com. 2/03/1999
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1.2. Cahsmanin Kapsam

Bu calisma, fotografin nesnesi ile kurdugu nedenli iligkinin dogal bir sonucu
olarak, gergeklikle dogrudan bir iligki kurdugu, ama bu iligkinin bir yorum iliskisi
oldugu dislincesinden hareket etmis ve fotograf¢inin konusu kargisindaki yorum

arayislarinin nihai sonucunu, bitmis baski olarak ele almustir.

1.3. Cahsmanin Yoéntemi

Baski asamasinda kullanilan kontrol yontemleri teknik uygulamalardir. Ama
bu kontroller, fotografcinin eserinde estetik bir dil olusturabilmesinin teknik
altyapisim1 olugturur. Teknigin estetik bir dil olusturabilmesi ise, kullanilan
malzemenin yapisal 6zelliklerinin taninmasi ile dogrudan iligkilidir. Bu nedenle,
baskida kullanilan fotograf kagitlarinin karakteristik 6zellikleri, fotografik banyolar ile
etkilesimleri, kontrast kontrol yontemleri incelenmistir. Aymi zamanda iyi bir
siyah/beyaz baski sonucuna ulagabilmek igin kullanilmas: gereken karanlik oda, temel
ozellikleri ile tanitilmis ve kullamilan ekipmanlar hakkinda ayrintili bilgi verilmistir.
Son olarak baski asamasinda ortaya c¢ikabilecek sorunlar ve giderilme yollar
tartisilmis ve baskinin son agsamast olan yikama, kurutma ve arsivleme hakkinda bilgi
verilmigtir.

Fotograf kagitlarinin kontrastlik egrilerini elde edebilmek i¢in yansiyan 15181
olcen bir densitometre kullamilmig ve gesitli baski drnekleri yapilarak kagitlarin gerek
banyo degiskenleri karsisinda gosterdigi tepkiler, gerekse kontrast kontrol

yontemlerinin sonug baskidaki etkileri gérsel olarak 6rneklenmistir.

2. FOTOGRAFIiK GORME VE YORUM

Fotografi, nesneden yayilan 1s181n duyarkat tizerinde biraktig1 maddi iz olarak
ele aldigimizda fotografin nesnesiyle nedenli bir iligki iginde bulundugunu ve
dolayisiyla gergeklik ile bir bag kurdugunu sdylemis oluyoruz. Fakat fotograf,
gercekligin bir reprodiiksiyonu degil, yorumudur. Bu yorum, fotograf¢inin teknik ve
estetik birikiminin sonucudur. Realist kabul edilen fotograflar bile bu teknik ve estetik

yorumdan nasibini alirlar. Kullandigi malzemenin dogasi geregi, fotografin estetigine
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dair her tiirlii gorsel diizenleme (kadraj, 151k, optik, film, kagit vb.) fotografik gérme
ile siradan gorme arasindaki farkliliklarin dogru tanimlanmasini gerektirir. Fotografik
yorum arayislarl malzemenin diline dair teknik birikimi sart kogar.

Fotografik gérme, siradan gérmeden aynlir. Ug boyutlu kavrayis, aym
zamanda yasanilan andan (duygu, ses, koku, atmosfer vb.) bagimsiz degildir. Fotograf
3 boyutlu gergekligi (4. boyut olan zaman konumuz disinda kalmaktadir) 2 boyutlu
diizleme tagirken, siyah-beyaz fotograf bunu gri tonlara indirgeyerek gerceklestirir. O,
gorsel bir canlandirmadir. Bu nedenledir ki, bagarili fotograf¢ilar bitmis goriintiiyii
onceden zihinde canlandirabilmekten soz ederler. Iki boyutlu diizlemde (fotograf
baskis1) gri tonlardan olugmus bir imaji zihinde canlandirmak deneyim isteyen bir
istir. Fotograf¢ dncelikle malzemeyi, yapiyi, dokuyu ve tonal iliskileri degerlendirir.
Bunu yaparken aym zamanda gormenin olanaklan ile fotografik kaydin simirh

olanaklarint da g6z 6niinde bulundurmak zorundadir.

2.1. Fotografik Gérme ve Siradan Gorme

Insan gozii fotografik terimlerle tanimlanacak olursa, odak uzakligi 19-21 mm,
netleme aralifn 20 cm’den sonsuza kadar olan, 4 elemanli bir zoom objektife
benzetilebilir. Mercek agikligi £=2,5 gibidir. Toplam goriis alami (fark etme agis1) 180
derece civarinda olsa da, kenarlara dogru gidildik¢e goriis kalitesi diiser. Net goriis
sadece merkezde gergeklesir. Mercekten gegen goriintii, fotograf makinesindeki filme
karsihk gelen retinaya diiser. Retina, foto-elektrik hiicrelerine benzetebilecegimiz
milyonlarca sinir ucundan olugmustur. Buraya diisen 151k uyarilarn elektrik uyarilarina
doniistiiriiliir. Retina, sekillerinden dolay:r konik ve silindirik hiicreler olarak anilan,
1g18a duyarl: iki tip gérme hiicresine sahiptir. Her gdzde 7 milyon adet konik hiicre
bulunur. Bunlar, retinanin merkezinde daha yoZun kenar bolgelerde daha seyrek
bulunmasina karsin, her gozde 170 milyon adet olan silindirik hiicreler retina
kenarlarinda daha yogundur. 1/2 mm ¢apindaki Fovea’nin tamamu, parlak 1gikta islev
goren, yikksek ayirma ve renk algilama giiciine sahip diisik duyarlikli konik
hiicrelerden olusur. Isiga karst ¢ok duyarli olan ve bu nedenle konik hiicrelerin
yetersiz kaldig1 zayif 151k kosullarinda devreye giren silindirik hiicreler ise Fovea’da

hi¢ bulunmazlar. Renk korii olmalarindan dolayr grinin koyu ve agik tonlart olarak
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goriirler. Bu nedenledir ki, gorme eylemi giindiiz goriisii ve gece goriisii olarak iki
farkli sekilde gerceklesir.

Giindiiz goriistinde konik ve silindirik hiicreler birlikte ¢aligirlar. Gérmek
istedigimiz objeye odaklandigimizda goriintii, rengi ve ince ayrintilar1 fark edilebilen,
1s18a duyarl konik hiicrelerden olusmus fovea {izerine diigerken, diger taraftan net
goriintii vermeyen fakat harekete duyarh silindirik hiicreler gevreyi kollamak igin
kullanilir. Cevre gorisii adi1 verilen bu Ozellik sayesinde goriis alanimizin
kenarlarinda,6rnegin yaklagan bir arabay1 fark edebiliriz.

Konilerin devre dist bwrakilip silindirik hiicrelerin kullamildigr zayif 11k
kosullarinda ise gece goriisii hakimdir. Yiiksek 1sik duyarliligina ragmen diisik
¢Oziiniirliige sahip silindirik hiicrelerin devrede olmasi nedeniyle, gérdiigiimiiz higbir
sey gercekten net degildir. Kiigiik ve soluk bir objeye dogrudan bakarsak, goriintii
zayif aydinlanmalara kars: yeterince duyarli olmayan Fovea iizerine diigsecegi i¢in obje
kaybolur. Bu nedenle, odaklanarak baktigimiz i¢in géremedigimiz soluk bir yildizi
g6z ucuyla bakarak daha kolay fark edebiliriz. Silindirik hiicreler, konilerden daha ¢ok
1518a duyarli olmalarina karsin renk s6z konusu oldugunda duyarhliklar: diigmektedir.
Bu nedenledir ki, gece goriisiinde nesneleri daha ¢ok grinin agik ve koyu tonlar1 olarak
algilanir.

Bilindigi gibi objektif tizerindeki diyafram diizenegi, géziin irisinin ¢aligma
prensibini temel alarak tasarlanmistir. Yiiksek 11k sartlarinda iris kistlir ve tipki bir
objektifin diyaframu gibi, retina {izerine diisen 15181n miktarim1 ayarlar. Isifin zayif
oldugu ortamlarda ise iris agilir. Bu tiir bir deneyim, herhangi bir goze tutulacak bir
fener yardimiyla rahathkla izlenebilir. Aym zamanda retinamin kendisi de,
duyarlilifim degistirme kabiliyetine sahiptir. Diisiik 151k kosullarinda retinanin
duyarliligi artarken, yiiksek 11k ortaminda azalir. G6ziin, “Parlaklik Uyumu”18 adi
verilen bu yetenegi sayesindedir ki, farkli 11k sartlarina karsin esit derecede iyi
gormek miimkiin olmaktadr.

Karanlik bir ortamdan hizla parlak 1s18a ¢ikildiginda, gézlerimiz kamagacaktir.
Bir an i¢in nesneler secilemez. Benzer bir durum parlak bir aydinlanmadan los bir

ortama girildiginde de yasanir. Once higbir sey gorillemezken bir siire sonra nesneler

'®  Sabit KALFAGIL, Fotograf Teorileri.Isik ve Renk -1, 53
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biitiin secikligi ile goriiniir hale gelir. Pek ¢ok fotografei, bir karanlik odanin 1siktan
tamamen yalitilmig olup elmadigint anlamak i¢in goziimiize biraz zaman tanimanin
gerekli oldugunu bilir. Ciinkii ¢ogu zaman ilk girildiginde tamamen karanlik olarak
algilanan odanin, goziin ortama uyum yapmasi i¢in gereken siire (bir ka¢ dakika)
gectikten sonra, aslinda pek ¢ok yerinden 151k sizdirdig1 goriilecektir. Bu nedenle bir
karanhk odamn gergekten tam olarak 1giktan yalitilmig oldugunu anlamanin en saglikli
yolunun, girildikten bes dakika sonra beyaz bir kartonun gériilmeye ¢alisilmasi ile test
edilebilecegi diisiintilmiistiir. Karton hayal meyal olsa da segilebiliyorsa oda heniiz
yeterince karartilamamigtir. Parlaklik seviyesindeki degisimin yeterince biiyiik oldugu
benzer durumlarda, goziimiiziin gosterdigi bu uyum yetenegine “Genel Parlaklik
Uyumu” denir.

Gozimiiziin, farkli aydinlanma seviyelerini es parlakliklarda gormemize
olanak taniyan bu o&zelliginden dolayidir ki, aydinlanma siddetinin kontrolii ¢iplak
g6z ile degil bir pozometre ile saglanmalidir. Ote yandan genel parlaklik seviyesinin
yanlis degerlendiriimesine yol agan bir diger faktér de, kontrast ve renk
doygunlugudur.

Kontrast bir aydinlatma difliz bir aydinlatmaya gore daha parlak gériiniirken,
doygun renkler igeren bir sahne pastel tonlar igeren bir dier sahneye kiyasla —hatta
ikincisinin aydinlanma seviyesi daha yiiksek olsa bile- daha aydinhik gériiniir. Oregin
aksama dogru kapali havanin da etkisiyle diisiik kontrasth ve soluk renkli bir
goriiniime biirlinmiis olan bir dig mekana kiyasla, spot ampullerin aydinlattigi canlt
renklerle donatilmis bir vitrin daha aydinlik goriinecektir. Oysa pozometre ile
yapilacak bir ol¢iim ,dis mekamin vitrinden birkag kat aydinlik oldugunu bize
gosterecektir.

Goziin uyum yapma yeteneginden kaynaklanan benzer bir olay, yerel 6lgiilerde
de meydana gelmektedir. Glinesli bir yaz giiniinde sokakta gezindigimizi diisiinelim.
Biz etrafi seyrederken bu arada géziimiiz de, hummali bir bigimde ¢evrenin genel
aydinlanma  seviyesine uyum yapma c¢abasina girmistir. Sokafin gilines alan
tarafindaki yash teyzeye odaklandigimizda iris derhal kisilir ve retimanin parlaklig:
diiger. Golgedeki binann agik olan penceresinden igeriye odaklandigimizda ise, iris
acilir ve retinanin hassasiyeti hizla artar. Ve bodylece, duvarda asili olan bir fotograf

bile goriiliir hale gelir. Yani, sokak i¢indeki  kontrast oldugundan daha diisiik
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gOriiniir. Bir pozometre ile 6lgiim yapildiginda goriilecektir ki, meveut kontrast filmin
kaydedebilecegi sinirlarin ¢ok Gtesindedir.

Bir portre ¢ekiminde de benzer bir durum yasanir. Goziin, 151kl ve golgeli
alanlar arasinda dolasirken uyum yapma 6zelligi nedeniyle kontrast oldugundan daha
diigik goriiniir. Halbuki, kaydedilen golgeler o kadar derin olabilir ki, adamin
sapkasinin goélgesinde kalan bolgelerde hi¢ detay goriinmeyebilir. Aymi olay, gece
¢ekimi esnasinda da fotograf¢inin kabusu olacaktir. Hava tamamen kararmis olmasina
ragmen, g6z 151kl1 ve karanlik alanlar arasinda gezinirken hizla uyum yapacak ve
kontrast1 oldugundan daha diisiik algilamamiza neden olacaktir. Sonug, ayn: tiirden
talihsiz fotograflardir. Omegin, simsiyah bir zeminde sadece 1s1k kaynaklarimin
yakinindaki bolgelerin kismen aydinlandigt bir Kiz Kulesi goriintiisii. Bu nedenle gece
¢ekimlerini havamin tamamen karardii saatler yerine, 1siklarin yandigi ama genel
aydinlanma seviyesinin kabul edilebilir olciilerde oldugu ve dolayisiyla kontrast
aralifinin, gorece olarak duyarli malzemenin kayit sinirlar1 iginde kaldig mavi
saatlerde yapmak, daha dogru bir tercih olacaktir. Goziin, aym sahnenin farklh
aydinlanma seviyeleri (151kli-golgeli) arasinda gezinirken yapmis oldugu bu uyuma
“Yerel Parlaklik Uyumu” denir.

Tahmin edilebilecegi gibi g6z sadece parlaklig1 kars1 degil, aym1 zamanda renk
doygunlugu ve tiiriine karst da tepki gosterir. Bu yiizden, mevcut rengi algilamak
yerine, olmasimi diigiindiigiimiiz rengi goriiriz. “Isik kaynagimin kesin olarak ve
kuvvetlice renklendirilmesi hari¢ g6z, 151k kaynag: ne olursa olsun renk duyarhihfim
Oyle ayarlar ki, biitiin renkleri sanki beyaz 151k altindaymisc¢asina dogru olarak goriir.
Sonug olarak objelerin renkleri hatirlandig1 gibi goriiniir. Yani ortalama giin 1s181inda
nasil iseler dyle hatirlamr.”’® Ornegin kar beyaz olarak bilinir ve bu yiizden onu her
zaman ve her durumda beyaz olarak gériiriiz. Bu nedenledir ki, gélge
alanlar mavi g6k 15181 ile aydinlandiklan i¢in kuvvetli bir bigimde mavi olmalarina
karsin, biz golgede kalan kar1 tipki 151k altindaki kar gibi beyaz olarak gérmeye devam

ederiz.

' Sabit KALFAGIL, Fotograf Teorileri.Isik ve Renk -1, 56
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Renk algisinin dogasimi daha iyi anlayabilmek igin, resim tarihi agisindan bir
devrim olarak kabul edilen Empresyonizm akiminin renk kavramin nasil ele aldigina
bakmak yararl olabilir.

“..Impressionist &ncesi sanatin, rengi, objektiv bir nitelik, nesnelerin bir
niteligi olarak anlamasina karsilik, impressionizm, rengi, objeden ayiriyor ve rengi bir
duyum olarak gormekle de siibjektivist bir renk anlayigmma variyor. Kuskusuz,
impressionistleri boyle bir renk anlayigina gétiiren faktér, renk ile 151k arasinda daha

once saglam bir baglhilik kurmug olmalaridir. Ciinkii, impressionizmde , “ilk olarak

kendi iginde canli olan renk ile ilgi iginde 151k kesfedildi,” Renk, 1s131n tayflar olarak
anlagildiktan sonradir ki, objektif renk, yani lokal renk anlayis1 ¢oziilmeye bagsladi.

Lokal renk nedir? Lokal renk, nesnenin varlifina ait olarak diigiiniilen renktir.
Bunlar, objeye, sanki onun varligina aitmis gibi objeye yiiklenen renklerdir. Bu lokal
renklere, bellek renkleri de denir. “Yesil, kahverengi, kirmizi, yapragin, sigaranin,
cocuk cildinin, ‘bellek’ rengidirler. Bir objenin bellek rengi, o objenin bol bir giines
1s181nda biitiin reflex’lerden uzak olarak alabilecegi renktir.” Bellek rengi yada lokal
renk, bizim optik olarak algiladigimiz bir renk olmayip, nesnelere yiikledigimiz,
nesneleri igine koyup diigiindiiiimiiz bir renktir. Ornegin, biz, kagid1 daima beyaz
olarak diistintiriiz, oysa “kér iken yeni ameliyat olup gdrme yetenegini kazanmis bir
kimse, kagid: biiyiik bir olasilikla beyaz gérmez, gergekte onu o an i¢inde goriindtigii
renkte goriir.” Su halde, lokal yada bellek rengi deyince, anlasilmasi gereken sey
bizim nesneleri gérmeye aligmis oldugumuz renklerdir. Bir nesneyi goriince derhal
onunla birlikte gérmeye ahigtigimiz renge de ¢agrisim yapariz; bu nedenden, bu lokal,
bellek renklerine ¢agrigim renkleri de denir. Ornegin, yazi tahtasi deyince, siyahu;
deniz deyince, maviyi; ¢ayir deyince yesili hatirlariz ve yine siyah deyince, yazi
tahtasini; mavi deyince, denizi; yesil deyince, ¢ayir hatirlariz. Bunlar arasinda biz bir
cagnsim bagliligi kurmusuzdur; ve bize, bu bellek renkleri, sanki o nesnelere varlik¢a
katilmis gibi gelir. Aslinda, bu bir kurmacadir, gergege dayanmayan bir diisiincedir,
¢linkii renk, stibjektiv bir duyumdur ve bir tayf rengidir. Nesneleri, ¢agrigim
yaptifimiz alistigimiz bir tarzda yada bellek renkleri ile degil de, ‘goriindiigii gibi’,
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yani onlari, iizerine diigen tayf renginde resmetmek igin, ilkin bu lokal ya da bellek
renklerinden kurtulmak gerekir.” 2°

Giiniimiizde renkli gérme olayim agiklayabilmek i¢in, her birinin sadece bir
ana renge (mavi, kirmizi, yesil) duyarli oldugu i¢ ayn sistemin varlig kabul
edilmekte, renk duyumunun bu ii¢ sistemin alicilarinin es zamanh fakat esit olmayan
bir derecede uyarilmasi sonucunda olustugu varsayilmaktadir.

“Goziin renkli 1siklara hangi derecede uyum yaptifim ve beyaz bir duvar
neden hala beyaz olarak gormeye devam ettigini anlamak i¢in su deneyi yapabiliriz.
Birkag tane
151k dengeleme filtresi veya renk telafi filtresi alip bu filtrelerden biri ile
pencereden
disar1 yarim dakika bakalim. Tabii 6nce agik mavi bir filtre ile bakiyorsak, her sey
hafifce mavi goriinecektir. Ama goz, kisa bir siirede bu maviye uyum yapar ve
objelerin dogal renkleri tekrar goriiniir. Sonra filtreyi indirelim. Her sey sari-pembe
(mavinin tamamlayici rengi) gériiniir. Ve goz kisa zamanda yeniden uyum yapip her
seyi normal goriir. Tersine, pembe bir filtre ile baktigimizda, etraf 6nce pembe 1s1kla
aydinlanmis gibi goriiniir. Fakat g6z bu yeni 1513a ¢abucak uyum yaparak her seyi
normal goriir. Filtreyi g6ziimiizden ayirinca her seyin birden bire mavi oldugunu
goriip sasariz. Tipk: bir 6nceki deneyde oldugu gibi, eger ortam 15181 beyaz ise kisa bir
slire sonra gene her sey normal goriinecektir.” 21

Simdi-bu bilgilerin 1s131inda tungsten 151k kaynagi ile aydinlanmis bir odada,
beyaz bir dosya kagidinin beyaz oldugu konusunda herhangi bir siiphe olmamasina
kargin, aym1 sahnenin renkli filme kaydedilmesi durumunda ortaya ¢ikan turuncu
hakimiyetinin nedenini daha kolay anlayabiliriz. Film, nesnel bir kayit aract olduguna
gére, maviden yoksun olan tungsten 151k kaynagiyla yapilmis ¢ekimin sari-turuncuya
kaymasi normaldir. Fakat beynimiz, nesnelerin beyaz 1sik altinda sahip oldugu renk
verimine gére bir diizeltme yapma ihtiyacindadir. Bu nedenledir ki, gézlimiiz tungsten

aydinlanmali bir ortamda mavi alicilarinin duyarhilifimi arttirarak sari-turuncu

hakimiyetini beyaza dengeler. Tungsten 1s1k kaynaklar1 altinda, giin 15181 (day-light)

® {smail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 59-60
2! Sabit KALFAGIL, Fotograf Teorileri. Isik ve Renk -1, 57
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tipi filmlerle yapilan ¢ekimlerde, baskin renk olan sar-turuncuyu ortadan kaldirmak
icin mavi filtrenin kullamlmasi da aym amaca hizmet etmektedir. Yesil bir tente
altinda g¢ekilen bir pazarci portresi de, kuskusuz aym kaderi paylasir. G6z, ortamdaki
baskin yesil rengi dengelemek i¢in mavi ve kirmizi alicilarin duyarhlifini arttirarak
fotografciyr yamltir. Sonug, yesil rengin etkisi ile hastalikli bir goriiniime sahip bir
portre fotografidir.

Yine bu nedenledir ki, tungsten bir kaynak ile aydinlanan banyomuzun
aynasindan yansiyan goOkyiizii pargasi bize oldugundan daha mavi goriinecektir.
Tungsten aydinlatmali ortama uyum yapabilmek i¢in, gdziimiiz mavi alicilarinin
duyarlibgini attirmis, bu da gokyliziiniin maviligini oldugundan daha yogun
gdormemize neden olmustur. Ayn1 sahnenin, herhangi bir filtre kullamlmadan giin
15181 filme kaydedilmesi halinde, banyonun beyaz fayanslari sari-turuncu renkte
cikarken, aynadan yansiyan gokyiizii gercege esdeger mavilikte gérlinecektir.

Diger taraftan giiniimiiz filmleri her ne kadar 1:125’in tizerindeki parlaklik
oranlarii kaydedebilse de fotograf kagidinin 1:30’luk kayit kapasitesi fotografik
agidan bizi sinirlandirmaktadir. “...dogada biri digerinin yiizbin kat1 olan iki ton
degeri, fotograf kagid1 iizerinde bire otuzluk bir orana indirgenerek saptaniyor.” 2

Omegin deniz yiizeyindeki parlamamn g6ziimiizii kamastirdig1 bir sahne hayal
edelim. Isik denizinin i¢inde salinan kayiklar ve arkada Saray burnu kiyisinda balik
tutan insanlar. Pek ¢ok fotograf¢i sahnenin biiyiisiine kapilip ¢ekim yaptign halde
sonug tam bir hiisrandir. Clinkii ters 151k nedeniyle golgede kalan Saray burnu kiyilan
ile deniz yiizeyindeki yansima arasindaki parlaklik oram fotografik agidan kayit
kapasitesinin ¢ok otesindedir. Film golge alanlara gore pozlandirildiginda deniz
ylizeyi detaysiz beyaz ¢ikarken, 151kl1 alanlara gére pozlandirildifinda golge bolgeler
detay igermeyen siyahlara gémiilecektir. Halbuki fotografct hem 151k denizinin dalgali
dokusunu hem de kiyidaki balik tutan insanlari gérmiistii. Bu durum tamamen goziin
yapisi ile ilgilidir. Goziimiiz ¢ok farkli parlaklik oranlarina sahip bolgeler arasinda
gezinirken beynimiz hizla uyum yaparak biitiin ayrintilan kagirmadan algilar. Bu
uyum o kadar kisa zamanda olmaktadir ki biz ¢ok farkl: ig1kliliga sahip bolgeleri ayni
anda rahatlikla gérebilmekteyiz.

22 Sabit KALFAGIL, Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 13
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“Aslinda fotografi ¢ekilen konularin ¢ok kiigiik bir kismi normal kontrast
aralifmna sahiptir. Kullandigimiz s/b filmler 1°e 125 parlaklik oranini kaydetme
yetenegine sahipken gercek goriintiintin 151k degerleri yani parlaklik oram 1’e
6000°den 1’e 4’ kadar farkliliklar gosterebilir.”?

“Ornegin giines altindaki bir manzaramin gercek parlaklik orami 1’e 1600
olabilirken, diistik kontrastli bir oda i¢i ¢ekiminde bu aralik 1’e 10 ya da daha
diigiik olabilir. Bir manzara gekiminde golgedeki koyu renkli bir aga¢ 2 birim 151k
yansitirken, giines altindaki beyaz tas (aymi ¢erceve iginde) 1200 birim 151k
yansitabilir. Buradaki parlaklik orani 1°e 600°diir. Bir oda i¢i ¢ekiminde ise bir
gardirop i¢indeki ¢ekmecenin dipte kalmig tarafi 1 birim is1k yansitirken acik gri bir
duvar 25 birim, beyaz kagit ise 40 birim 151k yansitabilir. Bu durumda parlaklik oram
1’ 40°dir.”

Iyi bir S/B fotograf basta konu kontrasti olmak iizere film ve kagit
kontrastlarinin tam bir uyumundan olusur. Bu nedenledir ki kontrast kavram 6zellikle
s/b fotografeiligin temel konularindan biridir.

Ormegin, bulutlu bir gokyiiziiniin kadrajda oldugu bir kent peyzaji hayal
edelim. Biiyiik olasilikla sahnenin en aydinlik yerini gokyiizii olusturacaktir. Kent
dokusunun &nemli golge alanlarindan alman 6lgiim ile, gokyiiziiniin detay iceren
aydinhik alanlarindan alinan §lgtim normal kontrast aralifindan yiiksek ise, hemen
azaltilmig banyo y6ntemine bagvurulacaktir. Yapilan baskida, gokylizii ve yeryiizii
degerlerini yapilandirirken bir giicliikle karsilagilmamasina karsin, kent dokusu cansiz
cikacak, tonlar arasindaki gegigler tatsizlasacaktir. Nedeni, negatifin bu bolgelerinin
azaltilmig banyonun etkisi ile diigiik kontrastli olarak yapilanmasidir.Ciinkii, konu
kontrastina karar verilirken yanlis bolgeler segilmistir. Ornekteki gibi, kent dokusunun
Onem kazandifi bir sahnenin ¢ekiminde golge ve aydinlik alanlar, kent dokusunun
i¢inde aranmali, konu kontrastinin degerlendirilmesi bu bolgelerden alinan 6l¢iimlere
bakilarak yapilmalidir. Gériilecektir ki bu durumda kontrast, normal ya da normalden
diisiik ¢ikacaktir. Elbette ki,yapilacak banyo islemine karar verilirken,daha aydmlik

degerleri igeren gokyliziinlin hangi basamaklara taginacagi ve bu bélgelerin

# Ufuk DUYGUN, Negatif — Pozitif, 49
*Agk. 53
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baskida kontrol edilebilecek simirlar i¢cinde olup olmadigina dikkat edilmelidir. Cogu
zaman sanildifiin aksine, yerylizli ile gokylizii arasindaki aydinlanma farki, giinesli
giinlere kiyasla tam tersi olmasi beklenilen kapali ve bulutlu havalarda daha
yiiksektir. Gokyliziiniin berrak oldugu giinesli bir gilinde, yerylizii ile gékyiiziinden
alinan 6l¢iim birbirine yakin, hatta kimi durumlarda egit iken, kapal1 havalarda bu fark
cok agilmaktadir. Bu nedenle, kadraja gokyiiziiniin de dahil edildigi kapali havalar,
konu kontrastinin belirlenmesi agisindan fotografciyr yamltmaktadir.

Konu kontrast1 kavramini tartiymaya baslamadan 6nce genelde sikga yapilan
bir yanhs: diizeltmemiz gerekir. Konu kontrasti, atmosfer kosullarina bagli olarak
degisim gosterse de, sadece bu degiskene bagli degildir. Dolayistyla, agik giinesli bir
havanin kontrast1 yiikseltecegi, bulutlu kapali havalarin ise diisiirecegi disiincesi genel
olarak dogru olmakla beraber, bazi durumlarda bizi yanlis sonuglara gotiirebilir.
Omnegin bir an igin, giinesli bir yaz giinlinde sahile vuran dalgalarin, kum {iizerinde
yarattigt desenleri fotograflamak istedigimizi diisiinelim. Eger konu kontrastini
belirleyen tek etmenin atmosferin 1siklilik durumu ya da 15181in gelis agist oldugunu
distiniiyorsak, boyle bir giinde kontrast bir sonug elde edecegimiz varsayimindan
hareketle negatifimizi yumusatmay: segebiliriz. Fakat sonug tam bir hiisrandir. Her ne
kadar atmosferin 1g1klilig1 kontrast bir sonug yaratmak igin elverisli olsa da, konunun
ton skalasi ¢ok zayiftir. Kum yiizeyinin 1s1kl1 ve golgeli alanlar1 birkag ton araligi ile
siirlanmigtir. Baskida, diislik kontrastli, grilerin hakim oldugu bir sonug verecektir.
Simdi aymi1 ortamda, acgiktan koyuya degisik renkteki sandallarin iizerinde oynayan
¢ocuklarin fotografimi ¢ektigimizi varsayalim. Goriilecektir ki bu fotograf, derin
golgeleri ve detay almakta zorlamilan beyaz alanlari ile oldukc¢a kontrast bir yapi
sergileyecektir. Her iki sahnede aym 151k altinda aydinlaniyor olmasina karsin, birinin
yumusak digerinin sert kontrastli sonuglar vermesi, aydinlanma siddeti diginda baska
degiskenlerin de konu kontrast1 {izerinde etkili oldugunun gostergesidir. Nedir bu
degiskenler?

1) Aydmmlanmanm Kkarakteri: Atmosfer kosullarina bagli olarak degisiklik
gosterir. Konu iizerine diisen is18in direkt ya da saginmis olarak gelmesi ile ilgilidir.
Direkt 151k, derin goélgeler ve kontrast sonuglar yaratirken, saginmis 151k golgeleri

yumusatip, kimi durumlarda tamamen yok ederek diisiik kontrastli sonuglara yol agar.

24



2) Isigin gelis agis1: Konuyu aydinlatan 151 yoni ile ilgilidir. Cephe 15181,
gilgesiz aydinlanmalar yaratirken, acili 1siklar derin golgeler yaratir. Golge
oranmindaki artis ile kontrast artis1 paralellik tagir. Kapali bir havada, pencerenin tiilleri
arasindan siiziilmiis bir 1s1k ile yanal olarak aydinlanan bir portre bile, bu nedenle
kontrast sonuglar dogurabilir.

3) Yiizey yapisi: Piiriizsiiz ve parlak yiizeyler, dokulu yiizeylere oranla gelen 15181
daha fazla yansitacaklarindan kontrast: arttirirlar.

4) Konunun ton skalasi: Sadece agik ya da koyu renklerden olusan sahneler, agik ve
koyu renklerin bir arada bulundugu sahnelere oranla diisiikk kontrasth sonuglar
yaratirlar. Ornegimizdeki kum yiizeyinin, koyu ve smirli tonlardan olusan bir sahne
oldugunu hatirlayalim.

S6z konusu biitin bu degiskenler karsisinda fotografcinin tek silahi,
pozometredir. Konunun farkli bélgelerinden alinan ol¢tim degerleri, birbirleri ile
kiyaslanarak, ilgili bolgelerin filmin pozlama skalasinda hangi zonlara kargilik
diisecegi belirlenebilir. Ama asil 6nemli olan, gélge ve aydinlik okumalar arasindaki
farkin bulunmasidir.

Tekrar etmek gerekirse, tiim bu anlatilanlar fotograf¢inin gérme eyleminin
olanaklar ile fotografik kaydin limitlerinin bilincinde olmasinm altimi ¢izmek i¢indir.
Ik bakista gercekten siyah sanilan bélge aslinda koyu gri olabilir, ya da bir elbisenin
beyazindan daha parlak bélgelerin (metal, parlak yiizeyler gibi) olmasi miimkiindiir.
Odanin dip tarafinda, zayif 151k alan bdlgedeki kagit da tipki pencerenin yakinindaki
kagit kadar géziimiize beyaz goriindiigii halde, baskida dip taraftaki kagit igiklilik
durumuna bagli olarak koyu gri tonlarda ya da siyah ¢ikacaktir.

Konunun gerek 1sikliligi, gerekse renk dagilimi baskidaki tonaliteyi
belirleyeceginden fotografer biitiin degerlerin farkinda olmalidir. En 6nemli problem
bitmis fotografi, yani baskiy1 zihinde dnceden canlandirabilmektir. Kullanilan teknik
donanimun dilini ¢6zmek, malzemenin dogasin1 anlamak bu siiregte fotografcinin en

biiyiik yardimcisidir. Deneyim ise en iyi 6gretmen.

2.2. Fotografik Baskida Yorum Arayislari

Fotograf biitiiniiyle teknolojiye dayanan bir disiplindir. Makine, objektifler,

film, fotograf kagitlari, karanlik oda malzemeleri, kimyasallar ve digerleri. Tiim
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bunlar, fotografin teknoloji ile gevrelenmis diinyasinin bilesenleridir. Teknolojiye ve
teknolojik geligmelere gobekten baglh olan fotografi, pozlandirma (¢ekim), negatif ve
baski olarak ti¢ asamada ele almak miimkiin olsa da, fotograf kendisini nihai asama
olan fotografik baskida bulur.

Fotograf tarihi, fotografik baskinin yapisina iligkin farkli yaklagimlara tamiklik
etmistir. Bir yanda, fotograf teknigini bir performans olarak degerlendirenler, diger
yanda ise gorintiiniin bir diizleme diigiiriildiigii siirece onun teknik olarak yapisim
O6nemsemeyenler. “Fotograf teknigi konusunda piirist bir tavir i¢inde olmus ve
yasamin “milkkemmel fotograf” kavramina adamis olan Edward Weston’un, 19.
yiizyilin sonunda Paris’i fotograflayan Eugene Atget’in fotograflan i¢in sdyledikleri,
fotografi teknik bir performans gibi gorenlerin bakis agilarim anlatmasi anlaminda iyi
bir &rnektir. “Halo ¢ok seyi yok etmis, renk diizeltmesi kotii..Konu hakkindaki

icglidiisti gli¢lii, ancak kaydedisi zayif-yapilandirmas: affedilmez...insan sik sik O’nun

asil seyi kagirdigini hissediyor” ** (Fotograf 1.9)

Fotograf 1.9 Eugene Atget

% Susan SONTAG, Fotograf Uzerine, 114
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Bu diisiincenin karsitin1 olusturanlar ise Ansel Adams ve Andreas Feininger’in
“milkemmel]” teknikleriyle olusturduklari fotograflar i¢in su degerlendirmeyi
yapmaktadirlar. “..bugliniin kirletilmis dogasinin fotografik gériintiilenmesinden
ayiran zevk farkhiliginin da ortaya koydugu gibi, doga bir diisiince nesnesinden ¢ok,
bir nostalji ve 6fke konusu haline gelmistir.” 2°

Tiim bu ve benzeri tartigmalarin ¢ogu zaman sonugsuz kalmasinin asil
nedeni, bitmis fotografin teknifini igeriginden bagimsizlagtirarak ele almalaridir.
Fotografin teknigi “neyin, neden, nasil” ¢ekildigi sorularindan bagimsiz olarak ele
alinamaz. Kullamlacak teknik, fotografin igerigi tarafindan belirlenmelidir. “Biitiin
plastik sanatlar gibi fotograf sanati da igerik ve bi¢imin uyumlu bir biitiinltigiidiir.
Zaman zaman dengeler degisse de her igerik, bir bigim altinda var olur. Ya da
tersinden soylenirse igerik, bi¢imi var eden 6zdiir. Bu diyalektik iligki, varligin dogas1
geregidir. Kuskusuz her sanat bi¢imi, teknigiyle beraber vardir.Teknik, dildir. Bir
resim karsisinda duydugumuz heyecanin i¢inde sanatginin teknik becerisi 6rtitk olarak
gizlidir.

Her fotograf, fotograf¢isinin konu kargisindaki yorumudur. Bu nedenledir ki,
fotografin teknigini, fotografin konusu, yani igerigi ve bu igerik karsisinda
fotografcinin tavri  belirler. Fotografin teknidi, aym zamanda onun estetik
yapilanmasinin temelini olugturur. Fakat burada s6zii edilen estetik, soyut bir estetik
bi¢imcilik degil, fotograf¢inin konusu kargisindaki tavrimin bir uzantisi olan, teknigin
bicimlendirdigi fotografik estetiktir.

“ Milkemmel bir fotograf kisinin fotografi ¢ekilen sey hakkinda duydugu en
derin duygularin tam bir ifadesi ve bu nedenle de biitiinliigii i¢inde yasam hakkinda
hissettiklerinin gergek bir ifadesidir. Ve kisinin hissettiklerinin ifadesi, bu medyaya
yalin bir baglilikla ortaya konulmalidir — yaratma ve iiretim kosullarinda miimkiin
olan en fazla agiklik, kusursuzlugun bir ifadesi olarak. Bu, teknigin ya da
sunumun gereksiz  kangikliklarina kargt nigin  tahammiil gosteremedigimi
agiklayacaktir. Miimkiin olan en kangikliklarina Kkarst nic¢in  tahammiil
gosteremedigimi agiklayacaktir. Miimkiin olan en iyi optik goriintilydi verdigi icin

milkemmel bir objektifi, objektiflerin iglevini tamamladigi i¢in milkkemmel bir

% Susan SONTAG, Fotograf Uzerine, 114
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makinay1, goriintliniin niteliklerini en iist dereceye ¢ikardiklar1 i¢in yumusak kartlar
kullaninm ve herhangi bir “fazla siisiin™ ilgiyi baskidan baska yone ¢ekecegine ve
onu zayiflatacagina inandigimdan, baskilarimi basit kartonlarin iizerine yerlestiririm.
Dogrudan optik ve kimyasal gériintiiniin 6nemine inandigimdan baskilarim tizerinde
rotiis ya da degisiklik yapmam. Medyanin mesru kontrollerini, ancak “fotografsal”
etkiyi desteklemek i¢in kullaniim. Herhangi bir denetim uygulamaktan siddetle
kaginma anlamindaki dil ve uslup agiklifi sagma bir seydir; pozlama, gelistirme ve
baskidaki mantiksal denetimler fotografsal niteliklerin ortaya konulmasinda 6nemlidir.
Tonal eksikliklerin karartma yoluyla diizeltilmesi ve goriinen hatalarin lekeleme
yoluyla ortadan kaldirilmas: zanaatin tiimiiyle mesru 6geleridir. Islemin nihai sonucu
“fotografsal” oldugu siirece, bu tamamen hakli goriilebilir...Fotografta teknik, sik sik
teknik ugruna yiiceltilmektedir; ciddi ve potansiyel olarak 6nemli bir ifadenin,
tiretimin mekanigi tarafindan ikinci derecede bir konuma sokulmasi durumunda, bu
ikisi birbirini basarisiz bir bigimde tamamlar. Elbette, “gérme” ya da “tahayyiil etme”
esas olarak o6nemli 6gedir. Bir fotograf tesadiif degildir — bir kavramdir. Negatifin
pozlanmasi aninda ya da ondan 6énce vardir. Bu andan nihai baskiya kadar olan siireg
esas olarak bir zanaat siirecidir; 6nceden goriilen, tasarlanan fotograf, medyaya 6zgii
bir dizi slire¢ aracilifiyla nihai baski durumuna getirilir. Bu siireg¢ler sirasinda
degisiklikler ve eklemeler yapilabilir, fakat “gériilmiis olan” esas sey, temel kavram
olarak degistirilmez"’

Ansel Adams’in “Onceden gorme “olarak tamimladigi sey, fotografgimin
konusu karsisindaki yorumu, bitmis baskimn zihinde canlandiriimasidir. Iste,negatifin
pozlandinlmasindan, banyo edilmesi ve baski asamasina kadar tiim siireclerde
kullamilan teknik kontroller, fotograf¢inin zihninde 6nceden g¢ektigi bu fotografa
ulagabilmek i¢indir.

“Baski, bir yorumdur” fikri, biitiin usta fotografgilarin {izerinde anlastiga bir
konudur. Elbette ki, baski bir yorumdur. Fakat burada sorulmas: gereken asil soru, bu
yorumun “neyin yorumu” oldugu sorusudur. Sayet baski, fotografin iceriginden

soyutlanarak ele alinirsa, ortaya i¢i bosaltilmis bir yorum ¢ikacaktir.

%’ Ansel ADAMS, “Bir Kisisel Inang”, Fotograf, 54, Mayis- Haziran, 17
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Bir ressam agisindan paletindeki renkler nasil bir 6nem tastyorsa, fotografci
agisindan da beyazdan siyaha uzanan gri tonlar benzer bir 6nemdedir. Her disiplin
kulland1g1 malzemenin dogasindan kaynaklanan bir dile sahiptir. Siyah-beyaz bir
fotograf asil giiciinii, siyah beyazin ve gri tonlarin kullanimindan alir. Tonal dagilim,
gorsel bir dil olusturur. Bu noktada teknik beceri biiyiik bir 6nem tasir. Fotografcinin
sahip oldugu teknik, estetik yapilanmanin temel taslarindan birisidir.

Ornegin,baskida yapilacak esitli agma ve karartmalar, fotograf ylizeyinde
vurgunun farkh bolgelerde yapilanmasina neden olur. Ya da, baskinin genelinde
uygulanan poz miktarinda yapilacak degisikliklerin yaratacag ton farkliliklari, anlami
derinden etkiliyebilir. Uygulanan teknigin konunun igerigi tarafindan belirlenmesine
Omek olarak, Sebastio Salgado’nun “Worker’s” albiimiindeki fotograflar
gosterilebilir.(Fotograf 1.10) Kullamilan teknik, konunun igerigi tarafindan
belirlenmemis olsaydi, bu ¢alismadaki ¢ogu fotografin siradanlasacagi su gétiirmez bir

gercektir.

Fotograf 1.10 Sebastio Salgado

Richard Avedon’un “In the American West” adli albiimiindeki portreler beyaz
bir fon 6niinde fotograflanmistir. Burada kullanilan beyaz, mekan olusturur. Fondan
yanstyan 151k figlirin arkasindan doner ve figiirii sarmalar. Bu fiziki bir durumdur.
Avedon’un fotograflarindaki beyaz, sonsuzluk  kavrammin  temsili

karsiligidir.(Fotograf 1.11)
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Fotograf 1.11 Richard Avedon

Tersi bir drnek olarak da William Eugene Smith’in bir akil hastanesinde
cektigi fotograf degerlendirilebilir.(Fotograf 1.12) Fotografin orijinalinde figiiriin
i¢inde bulundugu mekana ait detaylar gériinmektedir. Bir karanlik oda biiyiiciisii olan
Smith, figiirlin etrafim derin bir siyahla sarmalamig ve baskidaki tek beyaz alan olarak
portrenin gozlerini kullanmistir. Karanligin iginde koyu bir portre ve deli bakislar.
Avedon’un fotograflarindaki beyazin tersine, bu fotografta kullanmilan derin siyah
alanlar da, fotograf¢i ile konusu arasindaki iligkinin kavramsal karsihigidir.
W.E.Smith, fotografi toplumsal bir sorumluluk alani olarak yorumlar. 2.Diinya savasi
sirasinda Pasifik Okyanusunda savagin korkung yliziinti belgelerken, “Sug¢lamami
deklangdre her basisimda belgelemek isterim”  seklindeki sozleri W.E.Smith’in
fotografik tavrini net bir sekilde temsil eder. Bir keresinde, yeterince vurucu olmadig:
icin eski fotograflarimin tiimiinii yok eder. Soruldufunda, “genis alan derinligine
karsin, ¢ok az duygu derinligi, duyarlilk” yanitim verir. W.E.Smith, fotograf¢cinin
sectifi kadrajla bile gergege bir yorum getirdigini, bu nedenle saf bir objektiflik
beklentisinin sagmaliktan bagka bir sey olamadigini diisiinmiis ve bu diisiincesini
“Diiriist evet, objektif hayir” seklindeki s6zleriyle ifade etmistir. Bu nedenle, gercegi
ve dogrulan yansitabilmek igin gerek ¢ekim, gerekse basim asamasinda her tiirli

miidahale bicimini kullanabilecegini 1srarla savunmustur.
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Fotograf 1.12 William Eugene Smith

“Burada “giincel dogru” kavrami, degismez bir gergege degil, ama akis icinde
degisen bagimsiz bir “dogru”ya bagli olarak degiskendir. Burada “dogru”, akisa bagl
bir degiskenlik tasir ama bireyden, “ben”den bafimsiz, yani objektiftir. Cagdas
bilimin konusu budur. Belgeselin konusu olan “dogru” ise “ben™i de icermesi ile
siibjektiftir” 2

Orneklerden de anlagilacagi gibi, baskida bagvurabilecek biitiin kontrol
yontemleri, fotografcinin vermek istedigi duyguya, ele gecirmek istedigi anlama
ulasabilmek i¢in bir tasit islevi gormektedir. Bu nedenle soyut bir yorum ¢abasindan
soz edilemez. Baskidaki yoruma iligkin biitiin miidahaleler, konunun igeriginin,
fotografcimin konusu karsisindaki tavrimin dogal bir uzantisidir. Ancak bu sayededir
ki, Bill Brant’in, 6zellikle Ingiltere’nin kuzeyinde gekmis oldugu “calisan insanlar’in
fotograflarinda agir1 gibi goriinen kontrasti anlamak miimkiin olabilir. Kuskusuz
sbz konusu fotograflarda goriinen kontrastlik, fotograflarin iceriginden bagimsiz
olarak ele alindiginda anlamsiz kalacaktir. ( Fotograf 1.13)

2% Omer TUNCER, “Gergek Kavrami Uzerine”, Belgesel Sinema , Kig 2003, 98
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Fotograf 1.13 Bill Brant

Robert Frank’in “Amerikalilar” adli albiimiindeki caddedeki akip giden
kalabaliktan bir kesit gosterdigi fotografi da bu agidan 6rnek gosterilebilir. Higbir
bakisin kesismedigi bu fotograf, R.Frank i¢in tam da Amerikay: temsil eder. Yolda
olseniz cesedinizin kaldirilmadigi, bir gocugun elinden tutsamz (kaybolmus bir ¢ocuk
mesela), taciz etti diye mahkemeye verilebileceginiz  bir  iilkedir Amerika.
Frank’in bu fotografi oldukg¢a kontrasttir. Fakat buradaki tonlar daha ¢ok meselenin
ruhuna isaret eder. Robert Frank’in Amerika’si, birbirine kontrast ruhlarmn yasadig:
bir ilkedir ¢linkii. Fakat ayn1 albiimdeki zenci bakict ve kucagindaki beyaz ¢ocugun
fotografi, siyah ve beyaz tonlardan olustugu halde hi¢ de kontrast bir yap1 sergilemez.
Bu fotografin gosterdigi ruhlar birbirine kontrast degil, kardestir.(Fotograf 1.14 ve
1.15)

Fotograf 1.14 Robert Frank Fotograf 1.15 Robert Frank
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Goriilduigli gibi, bir fotograf yiizeyindeki siyah-beyaz alanlarin dengesini, gri
degerlerin kullamim bigimlerini, yakma ve karartmalarla vurgu yapilan bélgeleri ya da
gerek genel gerekse yerel kontrastlik degerleri soyut kriterlerle ele alinamaz. Tiim bu
vb. miidahale bicimleri, ancak fotograf¢inin niyeti ile baglanti kurularak
degerlendirilmelidir. Fotograf, bir teknik performans gosterisi degildir. Kullanilan her
tirli teknik, fotograf¢cinin anlatimim giiglendirmek ig¢in vardir. Elliott Erwitt,
(Fotograf 1.16) kendisiyle yapilan bir réportajda, “ Baski kalitesi sizin i¢in 6nemli
mi?” sorusuna ;

“...Hayur. Kalite, zengin siyahlar ve tonlar demek degildir. Bu kalite degildir,
kalitenin bir tiirtidiir. Robert Frank’in bir baskisi, gamurlugu ile sasirtabilir ama Ansel
Adams’in islerinden daha kaliteli olabilir. Ansel Adams’inki posta kart1 kalitesidir.
Robert Frank’da ise eylemi, diigiinceleri ile ilgilidir kalite. Sorun gégiin ve kumlarin
tonunu esitlemek degildir...Fotograf, Zone Sistem veya benzer sagmaliklar degildir.
Sadece gormektir. Ya da benim i¢in dyle. Gorebilirsiniz veya goremezsiniz. Gerisi
akademik Ote beridir. Gelistirme ve baskiyr herkes 6grenebilir.Olay, gérdiigiiniizii,
¢erceve icini nasil diizenlediginizdir. Muhtemeldir ki, bu yoniiniizi de biraz
gelistirebilirsiniz.Fakat yeteneginiz yoksakivir ziviri 6Zrenmek sizi fotografi
yapmaz.”™ seklinde yanit verir.

Aym sekilde, Brett Weston’da (Fotograf 1.17) kendisine yoneltilen, “Ansel
Adams’in Zone Sistemi i¢in ne dersiniz.” sorusuna;

“..Derslerde bir seyler anlatmak zorundaki dgretmenler igin malzeme bdyle
seyler. Bu konudaki kitaplar benim igin gereksiz.Eger tam giin fotograf¢i iseniz
belleginiz ve deneyiniz 6ne geger. Isig1 ve degisik kosullarda ne yapacaginizi bilirsiniz
ve de allahin belasi pozometreye ihtiyaciniz olmaz.

Konu yaraticiliktir. Biitiin bu yazili bilgi uygulamada engel olusturur.
Devamli ¢alisan bir fotograf¢, doktiigii terin hakkini vermisse, bu tiir numaralar igin
vakti yoktur. Bellegindeki birikimle, deneyi ile ne gegerlidir bilir. Zone Sistem, 15181
tanimaya 5 'Sfeterli vakti olmamis gengler icin gereksizdir demiyorum. Ama

s 30

pozometreler ortada yokken de ben bu fotograflar: yaptyordum.” *” yanitini verir.

% http:// www.cicida.com. 2/03/1999
Y Agk
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Fotograf 1.16 Elliott Erwitt Fotograf 1.17 Brett Weston

Benzer bir yaklasimi da usta fotograf¢imiz Ara Giiler’in agzindan dinleyelim.
“Fotografci, akip giden zamani adeta durdurup onun igerisinden bir am ¢ikartiyor.
O ami donduruyor, ge¢mis zamandan kopariyor ve kalici hale getiriyor.Eger beyin bir
birikime sahip degilse, o anin hangisi olacagina dogru karar veremez Makinaya bin
defa bas, bin defa goriintii ¢ikar ama o fotograf ne anlam ifade eder. Bu is bir duygu,
bir hissetme igi. Eger o mekani sen iginde hissetmiyorsan, en iyi agiy1 bulsan
ne olur, bulmasan ne olur efendi? Ne anlatmis ona baksana. Herkeste bir teknik
hastaligidir gidiyor. Onemli olan insanin kafasinin igindeki objektiftir.” *!

Fotograf soyut, genel geger bir kompozisyon anlayisi ile ele alinamaz. Bu tiir
bir yaklasim, fotografi bigimsel estetigin smmirlari igerisine sikistirmak anlamina
gelecektir. Henry Cartier Bresson’un, “Tanri, ¢ergevelenmis goriintiilerden bizi
korusun” sdzii, bu tiirden s13 yaklagimlara bir yanit niteligindedir. “Kompozisyon
bizim degismez zihinsel faaliyetimiz olmalidir; gegici am yakalamak tizere
oldugumuzdan ve biitlin i¢sel duygularimiz harekete gegtiginden, fotograf cekme

aninda sadece bizim sezgilerimizle ortaya gikar” *2

*! Ara GULER , “Pazar konusmalar1” Zaman gazetesi (13 Aralik 1995)
*2 Henry Cartier BRESSON, “The Decisive Moment”, The Art of Photography, 266
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Tipk: bunun gibi belli bir 151k tipini mutlaklastirmak, drnegin “ben sadece ters
va da yanal 151kta fotograf cekerim” demek, “fotografima konu olan biitiin nesneler
benim i¢in aymdir” demekle &zdestir. Kullamilan 15181 sabitlemek, fotograf¢inin
konusu kargisinda kendisini de sabitlemesi anlamina gelir. H.C.Bresson i¢in, kapali
havalan tercih ettii soylenir. Fakat bu 15181 sabitlemekten daha g¢ok fotografginin
konusunu ele alis y6ntemiyle ilgili bir se¢imdir. Bilindigi gibi, Bresson konunun
etrafinda 360 derece donerek calisir. Kapali havalar yoniindeki tercihi bu tiir bir
¢aligmaya olanak tanimasi nedeniyledir.

Diane Arbus ise konularini giin 1s18inda, ters 1gik ve ilave flag kullanarak
fotograflamay1 tercih etmistir. Kendisine soruldugunda “Direkt giin 1s1ginda yiiz
kasilir, kimlik ortaya ¢ikmaz. Bu nedenle ters 1s1k konuyu rahatlatir,. Flas konuyu
belirgin kilar” tlirinden bir yanit verir. Goriildiigi gibi, fotografcinin 151k
kullanimindaki tercihi tamamen konusunda elde etmek istedigi etkiye baghdir. Isik
fotografcinin niyetine hizmet eder.

Gerek 151k se¢imi gerekse kompozisyon, nasil ki fotografi ¢ekilecek konunun
iceriginden, fotografcinin konu ile kurdugu iliskiden hareketle ele alinmasi
gerekiyorsa, baskidaki yorum ¢abalar1 da aym anlayisla degerlendirilmelidir. Bu
nedenle hazir sablonlardan s6z etmek miimkiin degildir. Yorumlamanmn smnirlar,
fotografin gorsel icerigiyle belirlenir.

“Gorsel sanat yapitinda metin ya da partisyon yoktur, yalmzca gergek nesne
vardir. Fotografcilikta 6zgiinliik, partisyona oldugu gibi fotografgimin negatifine
atfedilebilir; ancak fotograf¢inin yaptigi baskiya da atfedilebilir, ¢iinkii fotografci hem
besteci hem de orkestra sefidir. Bir negatiften birgok baski (bir basim) yapilmissa,
referans uygunlugu acisindan 6zgiinliikk negatiftedir, ¢linkii negatif biriciklik niteligi
tagir, ancak her baskiy:r bir performans olarak degerlendirmek de miimkiindiir.
Fotografi ¢eken ve negatifi yapan fotograf¢idan bagka birisi baskiyr yapiyorsa,
ozgtinliik fikri, negatifi yapan kisiye olan uzaklik ile dogru orantil olarak kaybolur. **

Siyah beyaz fotograf s6z konusu oldugunda, kullanilan baski teknikleri yorum

* Mary PRICE, Fotograf,Cer¢evedeki Gizem, 41
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agisindan biiyiik 6nem tagir. Baski teknikleri, her ne kadar bir negatif elde etme
slirecinden daha esnek bir yap:1 olustursa da, iyi bir baski, teknik ustalik ve yorumun
dengesinden dogar. Ansel ADAMS “The Print” adli kitabinda negatifi miizisyenin
partisyonlarina, baskiy1 ise bu partisyonlarin performanslarina benzeterek,

“.Bir fotografin Uretimi yalmzca konudaki detaymm kesin bir gekilde
algilanmasini ifade etmez. Iyi bir baski, yiizeysel bir bakistan daha fazlasim hak eder.
Genellikle bir “fotografa” bakilir, fotografin “igine” pek az durumda bakilir.
Gergekten iyi bir baskinin seyredilmesi bir senfonik miizigin dinlenmesine
benzetilebilir.  Melodinin gelisme ¢izgisinin izlenmesi, 6nemli olmakla birlikte
her sey demek degildir. Ayrinti, bigim ve deger zenginligi — objektiflerin zarif bir
sekilde ortaya koydugu ince fakat 6nemli anlamlar — kesif ve degerlendirmeye
layiktir. Iyi bir baskinin gergekten goriilmesi, zihni mesgul eden acelemiz iginde ne
yazik ki ihmal ettigimiz, etkileyici gercekligin neredeyse sonsuz bigimlerinin
hissedilmesi olay1 “zaman” alir.” ** demistir.

Brett Weston’ da kendisine sorulan “Bask1 becerisi, bir kiginin fotograf¢1 olup
olmadigim belirlemekte 6nemli bir etken midir?” sorusunu;

“Tabi ki. Yaziyor, resim yapiyor veya fotograf gahsiyor olabilirsiniz. Isi
uygulamadaki beceriniz sizin tagitimizdir. Dogru kullanirsaniz amaca ulagtirir. Teknik
yasamsal 6nemdedir. G6rmek 6nemlidir. Algilayis once gelir. Ancak, karanlik oda

35 seklinde

calismast g6rdiigiinliziin tamamlanmasidir, sonuglandiriimasidir.
yanitlayarak bu konudaki diisiincesini ortaya koymustur.

Biitlin plastik sanatlar gibi fotograf sanati da igerik ve bigimin uyumlu bir
biitlinliigiidiir. Zaman zaman dengeler degigse de her igerik, bir bi¢im altinda var olur.
Burada sozii edilen bigim, fotografginin kadrajina giren lekelerin segimi ve
diizenlenmesi oldugu kadar, kullanilan malzemelerin olanaklarindan yararlanma
kabiliyetini de kapsar. Kugkusuz her sanat bigimi, teknigiyle beraber vardir.Teknik,
dildir. Bir resim karsisinda duydugumuz heyecanin iginde sanat¢imin teknik becerisi
ortiik olarak gizlidir. Bir fotografin yarattign duygu da onun igin harcanmis emegi

icerir. Bu emek, sanat¢imin malzemesine duydugu sevginin ve ona olan hakimiyetinin

3% Ansel ADAMS, “Bir Kisisel inang”, Fotograf, 54, May1s- Haziran, 17-18
3 http:// www.cicida.com. 2/03/1999
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dogal sonucudur.

“...Bilgisayar ekraninda calisirken belki yapilacak biitiin hatalar1 ortadan
kaldirabilirsiniz, hatalarla beraber olayin ruhu da ortadan kalkar. Karanlik oda da
calisirken duygusal durumunuza da bagh olarak farkhi seyleri denersiniz.Ben
yaraticiligin ruhunda bunun yattifina inaniyorum. Karanhk odada ¢alismak bir
anlamda biiyli yapmak gibidir. Biitiin biiyii ritiiellerinde karanlik vardir, fotografcilik
da biraz biyiiciiliktir. Aydinlikta biiyii yapamazsmiz. Ben bu isin  bilyiili
tarafinin ortadan kalkmamas: gerektigine inananlardanim.” 3¢

Iyi bir baski, dogast geregi bu eylemin kendisinden zevk almayi gerektirir.
Hatta bir nevi meditasyon gibidir. Fiziksel agidan kismen yorucu olsa da, ruhen
dinlendirir. Ayrica gbérme ve duyarlih@in aktif olarak katildigi bir siirectir. Bu
nedenledir ki, farkli zamanlarda aym fotograf farkli bigimlerde basilabilir.Asagida
Genis A¢1 dergisinin 15 Kasim 2003-15 Ocak 2004 tarihli 32. sayisinda, Ansel
Adams’in 1948 yilinda Alaska’da ¢ektigi “Mount Mckinley and Wonder Lake” adli
fotografin iki adet baskisi yayinlandi.(Fotograf 1.18) Sol taraftaki fotografi
A.Adams’in 1949 yilinda basmustir. Otuz yil aradan sonra 1978 yilinda yaptig1 yeni
baski ise sag tarafta goriilmektedir. Bu baskida, ilk baskiya nazaran gokyiizii iyice
koyulagtirilmis ve genel olarak baskimin kontrasti arttirilmugtir. Ansel Adams bu
durumu aym parganin farkli bir duyarlilikla yorumlanmasina benzetmistir. Bu agidan
ele alindifinda iyi bir baskinin hedefi niianslardir ve bu hedefe ulagabilmek icin

kullanilan malzemelerin taninmasi biiyiik 6nem tasir.

ko

Fotograf 1.18 Ansel Adams

3 Kamil FIRAT, “Nadir Ede ile Soylesi”, Fotograf Dergisi, 33, Ekim-Kasim, s.22
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Nasil ki bir Rénesans sanatgis1 kullandig1 boyanin hangi kékten ve nasil elde
edilecegine kadar malzemesinin dogasina sahip olabiliyor ve bu da onun tekniginin
temelini olusturuyorsa, fotograf¢imn da malzemesiyle benzer bir iliski kurmas
gerekir. Bitmis bir fotograf bu ilgi ve bilginin sonucudur. Ve bu teknik, aym zamanda

onun dilini olusturur

3. KARANLIK ODA VE BASKI ELEMANLARI

Bu baglk altinda, karanlik oda ve karanlik odada kullanilan ekipmanlar
incelenecektir. Ciinkii, karanlik oda, gerekse kullamlan malzemeler bitmis baskinin

kalitesi tizerinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

3.1. Karanhk Oda

Gerek film, gerekse fotograf kagitlarinin tagtyici tabanlan tizerine ¢ok ince bir
satth olarak siiriilmiis olan emiilsiyon (duyarkat) 1513a duyarh giimiis tuzlarim igerir ve
bu giimil tuzlann aldiklann 151k miktarina bagli olarak etkilenirler. Bir fotografik
goriintiiniin olusabilmesi i¢in, emiilsiyonun farkh bolgelerinin farkli miktarda 1siktan
etkilenmesi gerekmektedir. Eger banyo igleminden once tiim duyarls yiizeyin aym
miktarda 15152 maruz kalmas1 halinde (makinenin arka kapaginin ya da karanlik oda
1siklarinin agilmasi vb. gibi durumlarda) biitiin giimiis tuzlan isiktan aym oranda
etkilenecegi i¢in goriintii olusamaz. Yerine, 15181n siddetine bagh olarak griden siyaha
kadar degisik yogunluklarda homojen bir satih elde edilir ki, fotografeilar arasinda bu
durum emiilsiyonun “yanmasi1” seklinde tamimlanir.

Pozlanmis her film karesi ya da fotograf kagidi, heniiz agiga ¢ikmamis birer
“gizli gbriintli” halindedir. Yukarida anlatilan nedenlerden dolayi, gerek “gizli
goriintiiniin” olusturulmasi, gerekse bu goriintiiniin ag13a ¢ikarilmasi i¢in karanlik bir
ortama ihtiyag vardir. Film kasetleri ya da sasileri, pozlandirma éncesindeki karanlik
oda gorevini iistlenirler. Makinaya takilan film, makinanin tasarimina bagli olarak
cesitli farkliliklar iceren diizenekler (35 mm. makinalar igin arka kapak, orta
formatlarda degisebilir magazin, biiyiik formatlarda ise film sasileri) sayesinde 1s18a
kars1 korunur. Film ylizeyine belirli birim siddette 15181 diigiirme islevini iistlenen

hareketlerin (6rtiicti-diyafram) diginda, film tamamen karanlik bir odanin iginde
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muhafaza edilir. Gizli goriintiiniin  a¢ifa c¢ikarlip, negatif go6riintii haline
doniistiiriilmesi igin gerekli olan banyo islemi de, banyo tanki olarak anilan, isiktan
yalitilmig karanlik bir kutunun iginde gerceklestirilir.

Bilindigi gibi, siyah-beyaz film emiilsiyonu pan-kromatik karakterdedir.
Goziin gordiigii biitlin dalga boylarina duyarli oldugu i¢in, pozlandirma islemi disinda
higbir bi¢imde 15132 maruz birakilamazlar. Bu nedenle pozlanmis filmi banyo tankina
yerlestirebilmek icin, tamamen karanlik bir ortama ihtiyag vardir. Film, bir kez tanka
yerlestirilip tankin kapag kapatildiktan sonra, diger islemler aydinlikta
gerceklestirilecegi i¢in, (tank artik bir karanlik oda gorevi gormektedir) sadece bu
amagla bir karanlik oda kullanmak mutlaka zorunlu degildir. Piyasada satilan ya da
stk dokunmus kalin siyah bir kumas ve siyah bir astar yardimiyla benzerini bir
terziye rahatlikla diktirebilecegimiz giin 15181 torbalar ile, bu islem pekala aydinlikta
bile yapilabilir

Siyah-beyaz fotograf kagitlari, renk spektrumunun yalmzca mavi bandina
duyarh olduklar igin, diisiik siddette bir kirmizi 151k altinda kontrollii olarak agilabilir
ve poz + banyo islemlerinden gegirilebilir. Elbette tiim bu islemler i¢in 1siktan
tamamen yalitilmig bir mekana, yani bir karanlik odaya ihtiya¢ vardir. Karanlik oda,
gerek amatorlerin gerekse  profesyonellerin, pozlandirma sonucunda duyarkat
tizerinde olusturulmus gizli goriintiiniin goriilebilir bir duruma gelmesi i¢in gerekli
olan kimyasal iglemlerin yapildig1 bir gegit laboratuardir. Profesyonel bir karanlik oda
ile bir amatériin karanlik odasi arasinda, kullamlan alet ve olanaklar agisindan biiyiik
farklar olmasina karsin temel kosullar hemen hemen aymdir.

Bir karanlik oda organizasyonunun birincil kosulu, igiktan tamamen
yalitilabilecek bir mekandir. Kuskusuz herkes bu mekanin neresi olacagina olanaklar
Olgiisiinde karar verecektir. Bu bir apartman dairesinin tamam, evimizin bir odasi,
seyrek kullanilan bir yiikliik, ¢at1 kati, merdiven boslugu ya da kullamma kapatilacak
bir tuvalet olabilir. Hatta kimilerinin yaptig1 gibi, evde el ayak ¢ekildikten sonra
isiktan yalitilmig mutfak ya da ktuvaleti, seyyar bir karanlik oda mekam olarak

kullanmakta segenekler arasindadir.
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Sekil 1 (Kaynak: Michael LANGFORD, The Dardroom Handbook, 46)

Karanlik oda, ister kalici ister seyyar olsun her iki durumda da en 6nemli
kosul, saf karanliga ulasabilmektir. Aydinlik bir ortamdan karanlik odaya girildiginde
ilk izlenim genellikle yanilticidir. Karanlik sanilan oda ¢ogu zaman gercekten karanlik
degildir. Kap: araliklarindan, pencere bosluklarindan, sizan 11k belli bir aydinlanmaya
sebep olur. Karanlik odanin 1giktan iyice yalitildigini test etmek i¢in, 15181 kapattiktan
sonra bes dakika goziin karanlifa aligmasi beklemelidir. Siirenin sonunda, siyah bir
fon kagidinin iizerindeki beyaz dosya kagidi goriilemiyorsa odanin yeterli sekilde
karartildifindan emin olunulabilir. Kapi ve pencere camlarini i1siktan yalitmak
amaciyla ¢ogunlukla siyah perde, siyah plastik boya ya da siyah ¢6p posetleri
kullanilmaktadir. Daha ideali, fotograf kagitlarimin muhafaza edildigi siyah
posetlerdir. Birbirlerine eklenerek ¢ok giivenli bir yalitim saglanabilir.

Diger 6nemli bir konu havalandirmadir. “Karanlik odada bulunan gerek
kimyasal maddeler ve gerekse de hazirlanmis eriyiklerin ¢ikardigi buharlar odanin
havasini, fotografik materyalin {izerinde istenmeyen zararli etkiler yapacak sekilde
bozarlar. Ayrica kiigiik bir odada c¢alisiliyorsa, oda havasi g¢ok gegmeden

calisilamayacak duruma gelir. Bunun 6niine ge¢mek igin oda igerisindeki havanin



degistirilmesi gerekir.”*’ Eger bunun icin gerekli diizenek yok ise oda belli araliklarla
havalandirilmalidir.

Karanlik oda yerlestirilme plan1 yapilirken, eger miimkiinse banyo kiivetleri ve
kimyasallarin bulundugu 1slak bélge ile agrandizor, fotograf kagitlar1 ve negatiflerin
bulundugu kuru bélge kesin olarak birbirinden ayrilmali, kuru bolgeye 1slak elle bile
gecilmemesine 6zen gosterilmelidir. Tadilat yapilacaksa tezgah yiiksekligi ¢alisacak
kisinin bel hizasina gore ayarlanmali, tezgah genisligi en az 70-80cm. eninde olmali,
kaplama malzemesi olarak mat beyaz fayanslar tercih edilmelidir. Sayet boyle bir
olanak yok ise, 1slak bolgede mat beyaz musamba kaplama malzemesi olarak
kullanilabilir. Béylece kullamilan kimyevi maddelerin leke yapici etkisinin 6niine
gegilecektir. Akarsu mevcut ise 1slak zemin, bitiminde lavabo bulunacak sekilde
diizenlenmelidir. Boyle bir likse sahip degilsek, banyo islemi tamamlanmis olan
baskilar son yikamalar1 daha sonra yapilmak iizere su dolu biiyiikkge bir kiivette
biriktirilebilir.

Kalicit olarak diizenlenmis karanlik odalarda, tezgah alti dolaplarm islak
bolgede kullanilan banyo ve kimyasallarin, duvarlara yapilacak raflar1 ise kuru
bolgede kullamlan kagit ve diger malzemelerin muhafazasi i¢in kullanmak uygundur.
Karanlik oda olarak kullanilacak mekani1 boyarken boya rengi olarak oday1 aydinlik
gosterecek beyaz, krem ya da benzeri acik renkler, parlama ve yansimalar1 dnlemek
i¢in ise parlak yerine mat boyalar tercih edilmelidir.

Aydinlatma amacryla iki tip 11k kaynagma ihtiyag vardir. Bunlardan birisi
odanin genel aydinlatmast i¢in digeri ise giivenlik 15181 igindir. Genel aydinlatma igin
gilin 15181 tipi flouresan ya da 100 watt’lik opal tungsten ampul yeterlidir. Giiniimiizde
tiretilen pek ¢ok fotograf kagidinin prospektiisiinde giivenlik 15181 olarak Kodak OC
veya llford 902 ismiyle anilan 151k kaynaklar onerilmektedir. Aym zamanda 7,5-15
watt giiciinde kirmizi renkteki ampuller de bu amagla kullanilabilir. Ya da beyaz 151k
veren ampuller kirmiz: selefon kagitlariyla renklendirilebilir. “ Sayet 151k kaynagindan

40-50 cm. uzaginda ellerinizi fark edebiliyorsamiz bu 1giklarin siddeti yeterlidir.”” 3

*7 Aydemir GOKGOZ, Biitiin Yénleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografcilik, 229
® Aok 228
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Giivenlik 15181 igin indirekt aydinlatmalar tercih edilmeli, direkt
aydinlatmalarda, kaynak tezgah iizerinden en az 2 metre uzakta bulunmalidir.

Toz, bir karanlik odanin en biiyiik diismanlarindan biridir.Kuruma esnasinda
negatif ylizeyine yapistigi gibi, camh tip film sasesi kullanan agrandizorlerde de
biiyiik sorun olusturur. Cogu zaman ¢iplak gozle fark edilmeyen bu toz zerreleri,
Ozellikle biiyiik boyutlu baskilarda kocaman beyaz lekelere doniigiirler. Bu nedenle
karanlik oda, hali, kilim vb. gibi toz tutucu malzemelerden armndirilmali, duvarlar ve
eger varsa eski ahgap bolgeler toz yapma riskine kars: mutlaka boyanmalidir.

Kalorifer tesisati olmayan evlerde karanlik odanin isitilmasi genellikle bir
sorundur. Cok soguk ortamlarda galigmak bir eziyet haline geleceginden ortamin belli
bir sicaklikta olmas1 gerekir. “Isitma gayesiyle ya da diger nedenlerle havagazi ya da
benzeri gazlar1 karanlik odada herhangi bir hava ceryam saglayici bir diizeniniz yoksa
kesinlikle kullanmaymiz. Ciinkii bunlarin kullamlmasi halinde ¢ikan gazlar havaya
kangsarak fotografik materyal ve developman eriyikleri iizerinde zararli ve bozucu
etkiler gt‘;s‘cerirler.”39 Isitma amaciyla , parlak reflekt6rii olmayan ya da reflektorii
cikartilmis bir elektrik sobasi ya da ocagim da kullanmak miimkiindiir. Bu tip
wsiticilar, musluktan uzak tutulmalhi ve yaydiklan 1s13mm dogrudan film ylizeyine
ulagmasina engel olunmalidir. En giivenilir olani, filmi sararken elektrik sobasim
tamamen kapatmaktir.

Sehir cereyanindaki dalgalanmalarmm  pozlandirma esnasinda  sorun
yaratmamast icin bir transformatér kullamlmali ve gelen akimin sabit 220 volt
olmasi saglanmahdir.

Karanlik odada kullanilan kimyasallarin, banyolarin ve fotograf kagitlarinin
saklanma kosullarina 6zen gosterilmelidir.  Gelistirici banyolarin
hazirlanmasinda kullanilan hidrokinon, metol ve bromiir, 1siktan etkilendigi i¢in koyu
renkli kaplarda muhafaza edilir. Karbonat ve siilfit ise nemden ¢ok hizli bir sekilde
etkilenir. Bu nedenle kuru ortamlarda saklanmalidir. Gerek fotografik kimyasallar,
gerekse fotograf kagitlari, 1s1 ve nemden olumsuz olarak etkilenirler. Rutubetsiz

ortamlarda ve oda sicaklifinin altindaki isilarda saklamak uygundur. Hazirlanmig

* Aydemir GOKGOZ, Biitiin Yénleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografcilik, 229-230
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banyolar, 1siktan etkilenmemeleri i¢in koyu renkli (ya da siyah poset ile yalitilmusg)
siselerde, oda sicakhiginin altinda muhafaza etmek gerekir. Banyo iizerinde biriken
hava, bozulmay1 hizlandiran diger bir etkendir. Kullanim sonrasinda sise i¢indeki

hava mutlaka bogaltilmalidir.

3.2. Agrandizor

Negatif boyutundan daha biiytik baskilar elde edilmek istendigi zaman
kullanilan alete agrandizér, yapilan isleme de agrandisman (biiyiitme ad1 verilir. Biitiin
agrandizorlerin ¢alisma prensibi aymdir. Negatif bir 151k kaynagimin oniine konur.
Negatiften gecen isinlar, alttaki objektifin odak noktasinda toplamir ve dagitilir.
Objektiften gegen 1smlar, agrandizor tablasi iizerinde negatif —tablo diizlemi
arasindaki uzaklia bagli olarak degisik boyutlarda negatif bir goériintii olusturur.
Negatif diizlemi ile tabla arasindaki mesafe arttik¢a negatif goriintiiniin tabla {izerine
diisen boyutu biiytir.

Her agrandizor oncelikle bir 151k kaynagina ve bu kaynagin i¢inde yer aldig,
1sinmaya kars1 bir 6nlem olarak yeterli biiyiikliikte yapilmis bir kasaya sahiptir. Isik
kaynagimn altinda agrandizériin tipine bagh olarak 15181 yogunlastirmaya yarayan bir
kondansor ya da dagitici islevi géren yari saydam bir plaka bulunur. Bunlarin altinda,
negatifin yerlestirildifi sase, sasenin altinda ise koriik vardir. Objektifin altina
yerlestirilmis olan kirmmzi renkli filtre, kadraj esnasinda fotograf kigidimin 1s1ktan
etkilenmesini engellemek igindir. Ayrica pek ¢ok agrandizér, isik kaynag ile sase
arasina yerlestirilmis bir filtre ¢ekmecesine sahiptir. Bunun diginda her agrandizérde,
optik ile negatif diizlem arasindaki mesafeyi ayarlayan bir netleme kolu ve baski
boyutunu degistirmek i¢in agrandizér bashginin kolon iizerindeki hareketini saglayan
bir diizenek bulunur. Fotograf kdgidinin {izerine yerlestirildigi ve agrandizér bagligim
tastyan kolonun monte edildigi diizleme ise tabla ad1 verilir.

Fotograf makinelerinde oldugu gibi agrandizdrleri de, formatlarina gore kiigtk,
orta ve biiyiik format agrandizérler seklinde siniflandirmak miimkiindiir. 4.5%6, 6x6,
6x7 ve 6x9 cm filmler igin kullamilan agrandizérler orta format olarak anilirken, 10x
12,5 cm. veya daha biiyiik olanlar biiyiik format olarak amilirlar. 35mm. ve daha kiigiik
boyutlu film kullanan agrandizérler ise kiigiik format guruba girer. Bununla beraber

birgok orta ve biiyikk format agrandizérler maksimum formatlardan daha kiigiik
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formatlarda da kullanmak tizere tasarlanmiglardir. Ornegin 6x9 cm.lik bir agrandizor
kullanilarak 6x7, 6x6, 4,5x6 ve 35 mm negatiflerden baski yapmak miimkiindiir.
Tipk1 fotograf makinelerinde oldugu gibi kullamlan objektiflerin odak uzakliklar
formatin diyagonal uzunluguna gére hesaplanmiglardir. Yani 35mm negatifler i¢in
50mm. , 6x6 negatifler igin 75-80 mm. , 6x9 negatifler i¢in 50 mm., ve 4x5 ing
negatifler igin ise 150 mm. optik kullanilmas: gerekmektedir. Ad1 amilan her objektifin

net goriintii daire ¢api ait oldugu formatin tamamini kapsayacak genisliktedir.

Film Boyutu Kondansoér Capi Objektif Odak Uzakliga
10x12,5 cm. 15 cm. 150 mm.

6x9 cm. 11 cm. 105 mm.

6x6 cm. 8,5 cm. 80 mm.

24x36 cm. 5,5 cm. 50 mm.

Bu nedenle kii¢iik formath bir negatifi kapsayacak net goriintii daire gapina
sahip bir objektif daha biiyikk bir format i¢in kullamlamaz. Aksi halde baskida
kenarlara dogru giderek, koyulasan dairesel bir goriintli elde edilir. Ornegin 24x36
mm. bir negatif i¢in tiretilmis 50 mm. bir objektif ile 6x6 cm. bir negatiften bask
yapilmak istenildifinde bu tip bir sonugla karsilagilacaktir. Diger taraftan 6x6 bir
negatifi dolduracak net goriintii daire ¢apina sahip 80 mm. bir objektif, 24x36 mm.
bir negatiften baski yapmak igin kullanilabilir. Ciinkii bu odak uzunluguna sahip bir
objektifin net goriintii daire ¢apr yaklasik 8,5 cm’.dir ve 6x6 bir negatif alam
kapsayacak biiyiikliktedir. Bu durumda dairenin biitiiniinden yararlamlmayacak
sadece orta bolgesi kullamlmig olacaktir. Aym zamanda bdyle bir objektif 24x36
format igin tele optigin verdiginden daha kiigitk bask: boyut verecektir. Asagida
bliylitme oranlarma bagl olarak 50-75 ve 105 mm. objektifler igin, objektif tabla

mesafesini gosteren bir ¢izelge goriilmektedir.
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Degisik biiyiitme oranlarina gore objektif — tabla mesafesi

Biiylitme Objektif Odak Uzaklig
Oram 50mm. 75mm. 105mm.
1 10 cm. 15 cm. 21 cm.
2 15 cm. 21,5 cm. 31,5 cm.
3 20 cm. 30 cm. 42 cm.
4 25 cm. 37,5 cm. 52,5 cm.
5 30 cm. 45 cm. 63 cm.
6 35 cm. 52,5 cm. 74 cm.

7

8 45 cm. 67,5 cm. 95 cm.
9

10 55 cm. 82,5 cm. 116 cm.
11

12 65 cm. 97,5 cm. 136 cm.

1 birimlik biiyilitme oram kullanilan negatif boyutuna es biiyiikliikte bir baski
elde etmek igindir. Ornegin 2436 mm. bir negatif 50 mm objektif kullanarak 10 cm.
yiikseklikten pozlandirildiginda baski boyutu 24x36 mm olacaktir. Biiyiitme oranini
10°a ¢ikarmak 240x360 mm. lik bir baski boyutu verecektir ki, bu boyuta ulasmak
i¢in aym optik 55 cm. yiikseklige ¢ikanlmalidir. Aym boyutta bir baski 75 mm. bir
objektif kullanilarak elde edilmek istenseydi bu durumda objektif tabla mesafesinin
82,5 cm.ye ylikseltilmesi gerekecektir.

Sonug olarak hem kondansér ¢apimin hem de objektif odak uzakliginin
kullanilan filmin boyutuna uygun olmasi gerekir. Kondansér ¢apinin film formatina
uygun biiyiikliikte olmasi homojen bir aydinlanmada énem tasir. Ornegin 6x6 bir
agrandizérde 35 mm. bir negatiften baski yapilmak istendiginde kondansér ¢apinin
degistirilmesi gerekecektir. Negatif boyutu kiigiildiigii i¢in 15181 bu boyutta
yogunlastiracak daha kii¢iik ¢apl1 bir kondansore ihtiyag vardir. Aksi halde 151k, bask
tablasinda homojen bir sekilde yayilmayacak, merkezden kenar ve késelere dogru

gidildikce yogunlugu azalacaktir. Kose karamasi adi verilen bu kusur, uygun

45



kondansor ¢apt kullanilmayan biitin baskilarda ortak problemdir. Bu nedenle bazi
agrandiz6r modelleri, kondansorleri degisebilir bir bigimde tasarlanmislardir. Kése
kararmasi1 yani merkez ve kenar aydinlanmalarimin farkhi yogunlukta olmas: biitiin
kondansorlii agrandizorlerin ortak problemi olsa da burada s6zii edilen uygun
kondansor ¢ap1 kullanmilmamasindan dolay1 ortaya ¢ikan aydinlanma problemidir.
Agrandizor optikleri diizlem bir ylizeyde keskin ve net bir gériintii verecek
sekilde tasarlanmiglardir. Simetrik objektiflerdir. “pes pese kullanilan (+) ve (-)
elemanlarla alan egikligi, kiiresellik, renkseme, distorsiyon ve astigmatizm kusurlar

»40 - Agrandizor objektifleri ¢ekim objektiflerinden farkli olarak yakin

giderilmigtir.
mesafelerde ¢alismak lizere iretilmigslerdir. Genel olarak biiylitme oranlar 3x - 4x
civarindadir. 6x9 negatif igin 4x’lik bir biiylitme 24x36cm. boyutunda bir bask:
demektir. Boyle bir biiyiitme orani orta format filmler igin uygun olsa da, 35mm. bir
negatif kullanildifinda yetersiz kalacaktir. Bu nedenle ¢ekim objektiflerinde oldugu
gibi agrandizér objektiflerinde de 35 mm. film igin tasarlannms objektiflerin
performansi orta ve biiyilk format agrandizor objektiflerine kiyasla daha yiiksek
tutulmaya c¢alisilmistir. 35 mm. igin tasarlanmig objektifler yaklasik 7x - 8x
biiylitme oraninda performans gosterirler. 8x bir bilyiitme orani 24x36 mm. negatif
icin 192x288 mm. bir baski boyutuna karsilik gelir. Agrandizdr objektifleri
tasarlandiklar1 biiylitme oranlarindan daha fazla zorlandiklarinda performanslar
diismeye baglar. Bu nedenledir ki biiylik boyutlu baskilar yapilmak istendiginde bu
amag i¢in tasarlanmus 6zel agrandisman optiklerini kullanmak gerekmektedir. Ayrica
biiyiik boyutlu baskilarda, negatif diizlemi ile baski diizlemi arasindaki mesafenin
artmasi nedeniyle daha ¢ok uzak planlar i¢in diizeltilmis olan ¢ekim objektiflerini de
kullanmak miimkiindiir. Elbetteki ayni ilkeden hareketle yakin mesafe performansi
diistiniilerek tasarlanmig agrandizér objektiflerini de yakin plan (makro gekimler icin
kullanilabilecegi diistiniilebilir.

Fotografin kesfini takip eden ilk dénemde kullanilan cam negatiflerin biiyiik
boyutlu olmas: nedeniyle fotograflar rahathkla kontak baski y6ntemiyle
basilabiliyordu. 19. yy.’lin sonuna dogru roll filmin kullanilmaya baslamasiyla birlikte
kiigtilen negatif boyutlar1 agrandisman ihtiyaci dogurdu. 20.yy.’lin 2. ¢eyreginin

“ Sabit KALFAGIL, Fotograf Optigi, 46
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baslangicina kadar kullanilan emiilsiyonlarin siyah-beyaz olmasi nedeniyle imal
edilen agrandizorler sadece siyah beyazdan baski yapilabilecek sekilde
tasarlaniyordu.Renkli emiilsiyonun kullanima girmesi ile birlikte agrandizérler renkli
ve siyah / beyaz olmak tizere ikiye ayrildu.

Donemin emiilsiyonlarinin  duyarsiz  olusu nedeniyle tasarlanan ilk
agrandizorler giin 15131 tipiydi. Daha sonra aydinlatma kaynagi olarak tungsten ampul
kullanan modeller yayginlast. Giiniimiizde agrandizérlerin biiylik ¢ogunlugunda
aydinlatma elemam olarak 60-250 watt arasinda tungsten ve halojen kaynaklar
kullanilmaktadir. Isik kaynag tek elemanli olanlar biiyiik bir ¢ogunlugu olustursa da,
kimi profesyonel ve biiyiik boyutlu modellerde birden fazla aydinlatma elemam
kullamlmistir. Gerek birden fazla igik kaynag: barindiran agrandizorlerde, gerekse
aydinlatma elemam gii¢lii olan diger profesyonel tip agrandizérlerde isinmay1
6nlemek i¢in sogutucu bir fan kullanilmaktadir.

Agrandizorlerin  netlik  diizeneklerinde de, kimi farkliliklar gormek
miimkiindiir. Agrandisman isleminde goriintii boyutunun, yani agrandisman oranimn
baski tablasi ile objektif arasindaki mesafenin degistirilmesi ile yapildigim gérmiistiik.
Bunun i¢in agrandizor kafasi, kolon iizerinde agagi yukari hareket ettirilir. Baski
boyutuna karar verildikten sonra, negatif ile objektif arasindaki mesafe degistirilerek
netlik ayar: yapilir.Boylece goriintiiniin tam olarak odak diizleminde olmasi saglanir.
Objektif ile negatif arasindaki mesafenin degismesi ile kontrol edilen netlik ayar kimi
agrandizorlerde, ucunda objektif bulunan bir koriigiin asag1 yukar1 hareket ettirilmesi
ile yapilirken, kimi modellerde objektifin saga yada sola dogru déndiiriilmesi ile
saglanir.

Giinlimiizde profesyonel tip kimi agrandizérlerde, netleme otomatik olarak
yapilabildigi gibi pozlandirma da otomatik olarak yapilabilmektedir. Yakin gelecekte,
dijital modeller yayginlasacaktir. Bilgisayar baglantili olarak tasarlanan bu tip

agrandizorlerle, geleneksel fotograf kagitlarini dijital yolla pozlandirmak miimkiindiir.

3.2.1. Aydinlatma Tiplerine Gore Agrandizorler

Agrandizorler, aydinlatma tipindeki farkliliklara bagh olarak iki sinifa ayrilir.
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1) Difiiz aydinlatmal agrandizérler

2) Kondansor tipi agrandizorler

Kondansorlii agrandizérlerde, kondansor igik kaynag: ile negatif arasina
yerlestirilmigtir. “Kondansorler digbiikey taraflan birbirine gelmek iizere yerlestirilmis
iki adet diiz digbiikey mercekten olusmaktadir. Biiyiiklikkleri yani c¢aplar,
agrandizoriin kullandig1 en biiyiik negatif boyutunun kodsegeni kadardir. Kondansoérler,
gerek 151k kayna@i gerekse 1sik kutusu tarafindan kismen yayilmis olan 15181 tam
manasiyla yogunlastirmak gorevini goriir.Boylece negatifin bir noktasina gelen 151k
15101, tektir ve bir tek dogrultuda yoluna devam eder.” *!

Bu tip agrandizorlerde, tungsten flamanli opal ampuller kullanilir. Opal
lambalar 60-250 waat arasinda degisen giiclerde olabilir. Tungsten flamanli ampul
kullanilmasi nedeni ile meydana gelen 1siin, kondans6r ve negatife zarar vermemesi
icin 151k kutusunun hava degisimini saglayacak bir yapida tasarlanmis olmasi ve 151k
ile kondansdér arasinda, 1s1y1 emen bir camin bulunmasi faydalidir.

Difiizer aydinlatma tipinde tasarlanmis olan agrandisorlerde ise, kondansoriin
yerini yar1 saydam, beyaz bir plaka (genellikle pleksiglas kullanilmaktadir) alir. Isik
kaynag ile negatif arasina konulan bu plaka, 151k dagitici bir islev goriir. Boylece
negatif iizerine diigen 151k, kondansorlii tiplerin tersine sagilmig bir karakter
kazanir.Yani difiize olur.Renkli baski i¢in tasarlanmug olan pek ¢ok modelde, bu tip
bir 151k elde etmek i¢in 151k, beyaz strafordan-yapilmis bir odaciktan gecirildikten
sonra bir pleksiglass plaka iizerine dusiiriiliir. Isik kaynagindan yayilip negatifin
tizerine diisen 151k, kondansérlii agrandizérlerde direkt olarak gelirken difiiz kafali

agrandizorlerde saginmis olarak gelir.

“ Aydemir GOKGOZ, Biitiin Yénleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografeilik, 407
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Difiizerli Kondansorlii

Sekil 2 (Kaynak: Ansel ADAMS, The Print, 21)

Bu yapisal fark, kondansorlii agrandizorlerle yapilan baskilarda, difiiz
kafalilarla yapilanlara kiyasla gerek keskinliginde gerekse kontrastinda bir miktar
artisa neden olur. Aym yapisal fark nedeniyle negatif iizerindeki toz ve g¢izikler,
kondansorlii agrandizorlerde aynen baskiya gecerken difiizerli agrandizérlerde bu
kirlilik daha belirsiz bir hale gelir.

Yine bu yapisal fark nedeniyle, kondansérlii agrandizérlerde yapilmis bir baski
diflizerli bir agrandizérde tekrar basilmak istendiinde kontrast bir miktar diisecegi
i¢in, kagit gradasyonunun yiikseltilmesi yada banyo kontrastinin arttirnlmasi

gerekecektir.

3.3. Teraziler

Banyolan1 hazir olarak satin almayip, pekala kendimiz de hazirlayabiliriz.Bu
durumda, kullamlacak kimyasallar1 tartmak igin en azindan bir gramin yarisim
tartabilecek hassashikta bir teraziye ihtiyacimiz olacaktir. Piyasada kefeli ya da
mekanik terazilerin yanm sira dijital olanlarin1 da bulmak miimkiindiir. Terazinin cinsi
ne olursa olsun tartim esnasinda kefenin iizerine parlak kuse kagidi ya da plastik
bir tabaka konulmali ve kimyasal maddeler bu tabakalarin iizerine dokiilmek

suretiyle tarilmahidir. Ayrica farkli kimyasallar1 tartarken s6z konusu yiizey
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lizerinde bir onceki tartimdan kalan artiklarin iyice temizlendiginden emin olmak
gerekir.

Kefeli teraziler kullamlirken kimyasallarin iizerinde dékiilerek tartildign bu
plakalarin daras1 mutlaka alinmali, mekanik ve dijital terazilerde ise plaka agirligimin
toplam agirlifa eklenmesi gerektigine dikkat edilmelidir. Ayrica kefeli terazilerin
kullanildig1 karanlik odalarda 1,2,5,10,20,50,100 ve 200 gr’lik agirliklara ihtiyag
duyulacaktir.

3.4. Kiivetler

Fotograf kagitlaninin banyo iglemlerinin yapildigi, ebatlarina bagli olarak
degisik derinliklerde emaye, plastik ya da bakalit malzeme kullanilarak iiretilmis
kaplardir. Dikdortgen seklinde olup tabanlarinda ige ya da disa dogru kabarik oluklar
vardir. Bu oluklar, banyo igerisindeki fotograf kagidinin masa ile tutulmasim
kolaylastirmak amaciyla tasarlanmiglardir. Kimi modellerinde, derecenin kiivet
icerisinde kaymasini engelleyecek yuvalar da diisiiniilmiistiir.

Fotograf kagitlarinin banyo isleminde kullanilan kiivet sayisi, minimum iig¢
adettir. Birinci kiivette gelistirici (developer), ikinci kiivette durdurucu (stopper),
tiglincii kiivette ise saptayici (fixer) banyo bulunur. Su tesisati bulunmayan karanlik
odalarda, saptama banyosu tamamlanmig kagitlarin iginde biriktirilecegi dérdiincii bir
kiivete daha gereksinim duyulur. Ayrica saptama banyosu olarak ¢ift kiivet
kullanilmas1 durumunda, ekstra bir kiivet daha ilave edilmelidir.

Kiivet biyiikliigii, baski boyutu dikkate alinarak segilir. Omegin 18 x 24
baski boyutu i¢in 20 x 26 ebadindaki kiivetler yeterlidir. Daha biiyiik boyutlu kiivet
kullamimu, gereksiz banyo israfina neden olur. Ozellikle kiivete konulan gelistirici
banyo miktarina 6zen gosterilmelidir. Banyonun, kagit yiizeyini 6rtecek miktarda
olmas1 yeterlidir. Ayrica kiivete konulan banyo miktarini belirlerken calkalama da
(ajitasyon), goz oniinde bulundurulmalidir. Durdurma ve saptama banyolar igin
durum biraz daha degisiktir. Her iki banyo yoruluncaya kadar tekrar tekrar
kullanildigindan, kiivete konulan miktar iizerindeki tek etken c¢alkalamadir. Kiivetteki
banyonun digar1 tagmamasi igin 6zen gosterilmelidir.

Gelistirici banyonun hep aym kiivete konulmasi énemlidir. lyi temizlenmemis

diger kiivetlerdeki banyo kalintilari, gelistiricinin bozulmasina neden olacaktir. Bu
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ylizden her {i¢ banyonun kiiveti farkl renklerde segilmeli ve yerlerinin degismemesine
dikkat edilmelidir. Yeterince temizlenmeyen banyo kalintilart zamanla kiivet
ylizeyinde kimyasal kirlenmeye neden olur. Bu durumda “1000cc. suya 60 gr
potasyum bikromat ve 60 cc. siilfirik asit ilavesiyle hazirlanacak eriyikle temizlik
yapilir. Bu formiil gok asindiric oldugundan ¢ok dikkatli kullanilmas: gerekir” 42

En iyisi, her banyo islemi sonrasinda kiivetlerin bol su ile ¢alkalanarak banyo

kalintilarindan temizlenmesidir.

3.5. Masalar

Banyo islemi tamamlanmis kagitlan kiivetten ¢ikarmak igin kullanilir. Plastik,
bakalit, tahta ya da bambudan yapilmis gesitleri vardir. Tahta ve bambudan olanlarin
ucunda, tutucu O6zellik kazandirmak ve kagida zarar vermemek amaci ile yapilmis
lastik pabuglar bulunur. Daha ucuz olan plastik ve bakalitten yapilanlar1 kullanirken
daha dikkatli olunmalidir. Bu tip masalar, uglarindaki ¢apaklan ve keskin kenarlar
nedeniyle emiilsiyon lizerinde ¢izilmelere neden olabilirler.

Her kiivette ayn masa kullanmak ve karigmasimi engellemek igin farkli
renklerde se¢gmek dogru olur. Maganin gelistirici banyodan saptama banyosuna dogru
hareketinde bir sakinca olmamasina karsin, ters yondeki hareket kesinlikle yanlistir.
Aksi halde gelistirici banyonun bozulmasi kaginilmazdir.

Kii¢iik boyutlu baskilarda masa kullanmamak uygun olsa da, 30 x 40 ve daha
biiylik boyutlu baskilar i¢in, masa yerine ellerin kullanilmasi daha dogrudur. Ciinkii
biiyiik boyutlu baskilarda masa kullanmak, kontrolii zorlastirmakta ve kagit yiizeyinde
kirilmalara neden olmaktadir. Ellerin banyo ile temasim1 engellemek icin, cerrahi
eldivenleri kullamlabilecegi gibi bag ve isaret parmagina takilabilecek bulagik

eldivenleri de kullanilabilir.

3.6. Is1 Olger (Termometre)

Karanlik odada iki adet termometreye ihtiya¢ vardir. Birincisi oda duvarina

monte edilir ve oda sicakliini kontrol etmemizi saglarken, ikincisi banyo 1sisim

“ Aydemir GOKGOZ, Biitiin Yénleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografcihk, 236
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olemek i¢in kullanmilir. Gelistirme iglemi, normal olarak 20°C’de yapilir. Diisiik banyo
1s1s1 gelistiricinin aktivitesini diigiirlirken, yiiksek 1s1 banyonun enerjisini arttirir. Bu
nedenle, banyo 1s1sinin kontrolii nem tagir. Ayrica diger banyo 1silarinin da 20°C’de
olmasina 6zen gosterilmelidir.

Banyo islemleri igin 60°C’lik bir termometre uygundur. Isaretlenmis
derecelerin rahat bir sekilde okunabildigi ve civa siitununun kolaylikla goriilebildigi
modeller tercih edilmelidir. Termometrenin gosterdigi degerin giivenilirligi, dzellikle
film banyosu i¢in kilit onemdedir. Bu nedenle, termometre satin alirken mutlaka
giivenilirligi test edilmis bir diger termometre ile mukayese edilmelidir.

Cabuk tepki vermeleri nedeniyle civali olanlari, daha ucuz olan alkollii
modellere tercih edilmelidir. Diisme ve ¢arpmalara kars1 bariyerli modeller de daha
dayanikli olmalar1 nedeniyle tercih sebebidir. Ayrica, dijital gdstergeli, ucunda metal
bir ¢ubuk olan termometreler de vardir. Banyo igerisine daldirila metal gubuk

araciligryla 1s1 miktarim digerlerine oranla ¢ok daha hassas bir bigimde gésterirler.

3.7. Cergeveleyici (Marjor)

Bask: boyutuna goére ayarlanabilen ve kagidin hem diiz sekilde durmasini, hem
de kadraj alinmasini saglayan bir aparattir. Marjoér kullanarak yapilan baskilarda,
gOriintli alaninin kenarinda beyaz bir gergeve elde edilir. Bu gergevenin kalinligin,
belli oranlar dahilinde ayarlamak miimkiindiir. Marjérler, yapabildikleri maksimum
¢erceve boyutuna (18x24, 20x30, 30x40) gore isimlendirilirler. Pek ¢ok fotografci
i¢in vazgecilmez olsa da, mutlaka satin alinmasi gereken bir alet degildir. Sabit bir
boyut i¢in maket kartonundan bir marj6r yapmak, pekala miimkiindiir.

Fotograf kagitlarinin (6zellikle kagit tabanli olanlar) ige dogru kivrilmasim
yada bombe yapmasim 6nlemek amaciyla, pek ¢ok amatér fotograf¢inin bagvurdugu
yollardan birisi de, baskida cam kullanmaktir. Toz tutan bir yilizey olmasi ve az da
olsa keskinlik kaybina yol agmasindan dolayr pek tavsiye edilecek bir ydntem
olmamasina karsin, 6zellikle kiigiik boyutlu baskilarda sagladig: pratiklik nedeni ile
tercih edilmektedir. Kullamlan camin olabildigince ince olmasi, iizerinde ¢izik ve
leke barindirmamasi ve toz tutmasimi engellemek igin anti statik bir bezle silinmesi

halinde yukarida s6zii edilen problemler 6nemli dlgiide azaltilmig olacaktir.
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3.8. Dereceli Olgekler

Gerek stok banyolarin hazirlanmasinda, gerekse kullanim esnasinda karigim
oranlarinin ayarlanmasinda kullanilan kaplardir. Genel olarak camdan yapilmig
olanlari, plastikten yapilmis olanlara nazaran daha hassas olarak derecelendirilmistir.
Termometre satin alirken gosterilmesi gereken dikkat, 6l¢ekli kaplar igin de gegerlidir.
Omegin 250 cc.’lik bir 6l¢ii kabr gergekte 230 cc. yada 260 cc.olabilir. Bu nedenle
giivenilir bir dl¢cekle mutlaka mukayese edilmeli ve gerekiyor ise kalibre edilmelidir.
100 cc.’lik bir sapma, 6rnegin 1+9 sulandirma oram gerektiren bir s1vi banyo igin 1
litrede %10’luk kimyasal kayb1 demektir. Bu miktardaki bir kayip, filmin beklenenden
diistik yogunlukta ¢ikmasina neden olacaktir. Bir karanlik odada 50, 100, 250, 1000

cc.’lik dereceli kaplarin bulunmasi genel olarak yeterlidir.

3.9. Saklama Kaplan

Karanlik odada kullanilan kimyasallarin ve hazirlanmig banyo eriyiklerinin
muhafaza edildigi, plastik ya da cam kékenli malzemelerdir.Baz1 kimyasal maddeler,
Ozellikle de gelistirici banyosunda kullanilan metol, hidrokinon, fenidon, glisin gibi
fotografik ajanlarin 151810 etkisiyle ¢ok ¢abuk bozulmalari nedeniyle koyu renkli sige
ya da kaplarda saklanmasi gerekir. Hemen biitlin kimyasallar, rutubetsiz kuru bir
ortamda muhafaza edilmelidir. Ozellikle bromiir, karbonat ve siilfit gibi kimyasallar
rutubetli ortamlarda hizh bir gekilde katilagirlar ve suda ¢6ziilmeleri giiglesir. Ayrica
bromiiriin hava ile temasi, kolaylikla okside olup kararmasina neden olacagindan
havasi alinmig mantar kapakl siselerde yada posetlerde saklanmasi uygundur.

Sadece kimyasallar degil, hazirlanmig banyo eriyiklerinin de hava ile temasi
engellenmelidir. Aksi halde ¢ok ¢abuk okside olurlar. Hazirlanmis banyo eriyiklerinin
151k ile temasinin da 6niine gegilmelidir. Bu nedenle, bu banyolarin da koyu renkli sise
ya da bidonlarda saklanmasi gerekir. “Ayrica gerek kimyasal maddelerin gerekse
hazir eriyiklerin ¢ikardiklar1 buharlar karanlik oda havasim, 6zellikle renkli fotografik

malzemenin iizerinde zararhi etkiler yapacak sekilde bozarlar” *?

* Aydemir GOKGOZ, Biitiin Yonleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografeilik, 235
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Bu nedenle kullanilan sise, kavanoz ve bidon kapaklarimin hava ve su
gecirmemelerine Ozen gosterilmelidir. Banyo eriyiklerini muhafaza etmek igin,
saklama kab1 olarak piyasada satilan koriiklii siyah bidonlar pek ¢ok amatdre cazip
gelse de ¢ok kullanishi degillerdir. Kapak contalarinin hava kagirmasindan dolay:
zamanla genlesmelerinin yani sira temizlenmeleri de bir hayli gligtlir. Koriikleri
arasinda kalan eski banyo kalintilar1 ise, igerisine konulan taze banyonun daha ¢abuk
bozulmasimna neden olur. Sayet kullanilmakta israr ediliyorsa, sicak suda bolca

yikandiktan sonra kullaniimalar1 daha uygundur.

3.10. Zaman Olger (Timer)

Gerek film, gerekse kagit banyosu esnasinda uygulanacak banyo stiresini
ayarlamak i¢in kullamilir. Mekanik ve dijital modelleri bulunur. Bu tiir saatler,
belirlenen siireden sifira dogru hareket ederler ve siirenin bitimini bir sinyal ile haber
verirler.

Elbette pek ¢ok amatdr fotograf¢i bu islem icin kol saatlerini yada cep
telefonlarim1 kullanmay1 tercih edebilir. Bu durumda o&zellikle cep telefonlarinin
yaydig1 1518a dikkat edilmelidir. Bilindigi gibi fotograf kagitlar1 mavi duyarliliga sahip

malzemelerdir. Bu nedenle kirmiz1 151k altinda kontrollii olarak kullanilabilirler.

3.11.Poz Saatleri

Fotograf baskisi esnasinda, agrandizor 1s18min agik kalma siiresini ayarlamak
icin kullanilan aletlere poz saati adi verilir. Dijital ve mekanik modelleri vardir.
Verilecek poz miktar1 ayarlanir ve diigmeye her basigta agrandizériin 151k kaynagi,
belirlenen slire boyunca agik kalir. Siire bitiminde, elektrik kesilerek lambanin
s6nmesi saglanir. Dijital modeller ¢ok sayida poz siiresini hafizalarinda saklayarak
Onemli bir kolaylik saglarlar.

Dengeli bir fotograf baskisi yapabilmek i¢in pozlandirma miktar1 kritik
O6nemdedir. Bu nedenle, poz saatlerinin saglikli ¢aligmasi biiyiik bir 6nem tagur.
Mutlaka test edilmelidir. G6z ile yapilacak testin yami sira pozlandirma testide
yapilmalhidir. Ornegin 5 sn. basiimasi sonucu elde edilecek yogunluk, poz saatinin 25

sn.ye ayarlanmasi ile elde edilen yogunluk ile kiyaslanir. Asil 6nemli olan belirlenen
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siirenin biraz altinda ya da iistiinde deger vermeleri degil, poz siiresini degistirmedikce
diigmeye her basista esit slireyi garanti etmesidir. Bu ilkeden hareket edilmesi uygun
bir yontemdir. Ornegin 10’ar saniye araliklarla alinan bir test sonrasinda baski pozu
i¢in 40 saniye bulunmus olsun. Pozlandirmay1 poz saatini 40 saniyeye ayarlayarak
yapmak yerine 4 kez 10 sn. olarak yapmak daha risksiz bir yoldur.

Mekanik modelleri satin alirken kirmizi bir 151k altinda kolay okuna bilir bir
kadrana sahip olup olmadiklarina 6zellikle edilmedir.

Pozlandirma esnasinda da bunun igin de 6rnegin 10 sn.ye 5 kez basilarak ayri

ayr1 pozlandirma yapilir. Ve elde edilen yogunluklar birbiri ile kiyaslanr.

4. BASKIYA GIRIS VE TEMEL BASKI PRENSIPLERI

4.1. Test baskis1 Yapmak

Film ytizeyindeki emiilsiyon gibi, fotograf kagitlari iizerindeki emiilsiyon da
aldigy toplam 151k miktarina bagli olarak kararan bir yapiya sahiptir. Dogru yogunluklu
bir baski elde etmek igin, kagit yiizeyinin yeterli miktarda 1sikla doyurulmas: gerekir.
Bu pozlandirma miktarim belirlemek i¢in, iki yontemden yararlamlir. Bunlardan
birincisi karanlik oda pozometresi kullanmak, ikincisi ise test baskisi yapmaktir.

Kimi profesyonel agrandizorler, basilacak negatifin yogunluguna bagh olarak
gereken poz siiresini, otomatik olarak hesaplayan pozometreleri biinyesinde
banindirirlar. Optik ontine getirilen buzlu cam, negatif goriintiiniin agik ve koyu
bolgelerinin bir karigimini olugturarak baski diizlemine gri bir 151k gonderir. Baski
diizleminin orta noktasina yerlestirilen bir okuyucu, diisen 151810 siddetine bagh olarak
pozlandirma miktarim belirler.

Harici olarak kullamlan karanlik oda pozometreleri, uygun poz saatlerine
monte edilerek ya da bagimsiz olarak ¢alisirlar. Pozometrenin foto sel okuyucusu, orta
gri yogunlukta oldugu tahmin edilen bir bolgeye yerlestirilerek pozlandirma siiresi
tespit edilir. -

Karanlik oda pozometreleri de, giin 1181 pozometreleri gibi  %18°lik
yansiticilig1 olan orta gri karta gére kalibre edilmistir. Nasil ki, giin 15181 pozometreleri
konunun agik— koyu ya da rengine bakmaksizin, yalmizca alicilarma diisen 1s13m

siddetini orta gri tona indirgeyerek ¢aligiyorsa, karanlik oda pozometreleri de, iizerine
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disen g1k siddetini negatifteki gri yogunluklarina bakmaksizin orta gri tona
indirgerler. Bu nedenle, dogru pozlandirma degeri bulabilmek i¢in orta gri yogunluga
es bir bolgeden okuma yapmak gerekir. Sayet, orta griye kiyasla daha koyu bir
bolgeden yapilan okuma referans alindiginda normalden daha koyu bir baski, orta
griden daha agik bir bolgeden okuma yapildiginda ise normale kiyasla daha agik bir
baski elde edilecektir.

Dogru bask1 pozunu bulabilmek i¢in kullanilan en yaygin yontem, test baskisi
yapmaktir. Bunun ig¢in, kullamilacak fotograf kagidindan kesilmis test geritleri
kullamilir. Test seritlerinin buyiikliigii, yapilacak bask:i biiyiikliiiine oranla tespit
edilir. Konunun acemisi olanlar, baglangicta baski boyutu biiyiikliigiinde bir kagids
test i¢in kullanabilirler. Boylece fotograftaki biitiin degerleri test baskisinda gérmeleri
miimkiindiir. Ustalik kazandikga, gereksiz yere kagit israf etmemek igin test
kagitlarimin boyutlarim kiigiiltmek kendiliginden giindeme gelecektir.

Test baskis1 yapabilmek i¢in, agrandizoriin baski boyutuna getirilmis,
netligin yapilmis ve objektifin baski diyaframina ayarlanmis olmasi gerekir. Fotograf
kagidin1 kademeli olarak pozlandirabilmek i¢in, siyah bir karton yeterlidir. Poz saati,
baski boyutu ile orantili bir degere (9%13 bir baski igin 2 sn., 1824 icin 5 sn., 30x40
icin 10 sn. gibi) ayarlanarak kademeli bir pozlandirma yapilir.

Ornegin, 18x24 boyutunda bir baski icin test aldigimizi varsayalim. Poz
saatimizi 5 sn.’lik bir araliga ayarladiktan sonra ilk pozlandirmay: kagidin tiim
yiizeyine uygulayalim. Boylece kagidin tamami 5 sn. 1s1k almis olacaktir. Daha sonra
siyah kartonu, kagidin kisa kenarina paralel sekilde tutarak yaklasitk 3 cm.’lik
araliklarla kaydirarak, kademeli bir pozlandirma yapalim. 24 ¢cm.’lik uzun kenarda 3
er cm. lik 8 aralik olacagina gére, bu durumda 7 kez 5’ er sn.’lik pozlandirma yapilir.
[k basta kagidin tiim yiizeyine verilen 5 sn.’lik n poz nedeniyle 8. aralik
pozlandirilmaz. Takip eden her yogunluk basamagi, bir 6ncekine gore 5 sn. daha fazla
151k aldigina gére bu durumda kagit ylizeyinde 5-10-15-20-25-30-35-40 sn’lik poz
araliklan elde edilecektir. (Fotograf 4.1) -

56



Fotograf 4.1

Test baskisi, maksimum siyah ve temiz beyaz degerlerini igermelidir. Bu
nedenle, pozlandirmanin ulagtigi en yiiksek deger olan son basamakta bile maksimum
siyaha ulagamammigsa, basamaklar arast poz farki arttirilarak yeni bir test bask:
yapilmalidir. Aym sekilde kagidin en az 11k aldig: ilk basamakta bile beyazda bir
kirlenme (grilesme) baslamigsa, bu sefer de basamaklar arasi1 poz farki azaltilarak yeni
bir test alinmasi gerekir.

Ornegimizdeki test baskis1 gézden gegirildiginde, 4. basamakta elde edilen
yogunlugu baski pozu olarak kabul ettigimizi varsayalim. Bu durumda asil baskinin
poz stiresi, 4x5=20 sn. olacaktir. Bu pozlandirma iki yoldan yapilabilir. Ya poz
saatinde herhangi bir degisiklik yapmadan iist tiste 4 kez 5’er sn’lik pozlandirmalar
yapilir ya da poz saati 20 sn.’ye ayarlanarak toplam siire bir seferde verilir.

Test baskisi ile asil baskinin ayni kosullarda yapilmasi, test yontemiyle baski
yapilmasimin temel kosuludur. Yukarida, test baskisinda referans alinan bolge ile
orijinal baskinin aym birim siddette 151k almasinin gerekliliginin altim1 ¢izdik. Diger
yandan, kullamlan kagidin ve banyo kogullarimin da esit standartta olmasi biiyiikk 6nem

tagir. Test igin kullamlacak kagit mutlaka, asil baski i¢in kullanilacak kagit ile aym
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posetten alinmig olmalidir. Hatta kimi titiz fotograf¢ilarin, baski boyutundan daha
bliylik fotograf kagitlari tercih ettikleri ve artan kisimlari test i¢in kullandiklarmi
hatirlamakta fayda vardir.

Baski esnasinda kullanilan fotograf kagidinin bitmesi, tipik bir sorundur.
Fotografci, test almus, fakat baski yapmak i¢in yeni bir paket agmak zorunda kalmistir.
Sonug ¢ogunlukla hayal kirtkligidir. Bu nedenle, orijinal baska igin kullamlacak kagit
ile test kagidimin aym paketten alinmig olmasina 6zen gosterilmelidir. Yukarida
actklanan nedenlerden dolayi, aym emiilsiyon numarasina sahip kagit kullanilsa bile
sonug, cogu zaman hayal kirikligi olacaktir.

Test baski ile orijinal baski, aym banyo sartlarinda gelistirilmelidir. Gelistirici
banyonun 1s1s1 ve tazelii kritik énemdedir. Cogu durumda fotograf¢i test baskisi
oncesinde banyo 1sismin 20°C’de oldugundan emindir. Fakat asil baskiya
gecildiginde, beklenen baski yogunluguna ulagilmadifi goriiniir. Baski, test ile
kiyaslandiginda daha agik tondadir. Ciinkii bu arada banyo 1sis1 azalmis, &rnegin
17°C’ye diigmiistiir. Ortam 1s1stun 20°C’den diisiik oldugu durumlarda bu gok sik
rastlanan bir olaydir.

Bir atasozii der ki, “Dereyi gecerken at degistirilmez.” Test baski ile asil bask:
ayn1 banyonun iginde gelistirilmelidir. Kimi durumlarda test baskis1 gelistirildikten
sonra bayatlamaya baglayan banyo dokiiliir. Asil baski ise, yeni hazirlanmis taze
banyo i¢inde yapilir. Sonug: Baski teste kiyasla daha koyudur. Ciinkii test baskist
gorece yorgun bir banyo i¢inde gelistirilmis, orijinal ise tazeligi nedeniyle daha
enerjik bir banyoda gelistirilmistir.

Biitiin fotografik banyolarin belli bir kapasitesi vardir. Bu kapasitenin
agilmamasina 6zen gosterilmelidir. Omegin, 143 oraninda sulandirilmus 1000 cc.’lik
bir kagit gelistirme banyosunda, 8 adet 30x40cm. boyutlarinda baski yapilabilir. Bu
sinir agildifinda, banyo agin zorlanacagi i¢in baski tonalitesinde, 6zellikle derin siyaha
ulasilmak istenen bélgelerde sorun yasanacaktir. Banyo 1sisi ve siiresinin artirilarak
banyo kapasitesinin zorlanmasi miimkiin olsa da bunun hi¢bir zaman taze banyonun
yerini tutamayacagi unutulmamalidir.

Normal kosullarda, pozlandirma iglemini banyo islemleri takip eder. Sayet,
pozlanmis bir kagidin herhangi bir nedenle gelistirme islemi ertelenecekse, bu

durumda kagidin giivenlik 15181na maruz kalmayacak bir sekilde 151k gecirmez bir

58



kutuda ya da fotograf kagitlarimin muhafaza edildigi siyah posetlerde saklanmasi
miimkiindiir. Bu siirenin bir glinii gegmemesine 6zen gosterilmelidir. Aksi halde
pozlanmig giimiisler, diisiik yogunluklardan (beyaz alanlar) baglayarak deger
kaybedecektir.

Test baskis1 pozlandirilirken mutlaka kagidin maksimum kararma noktasina
ulagmali, hatta kagidin daha fazla kararmadigi degerlere gidilmelidir. Sayet
maksimum siyaha ulasilmamugsa test yenilenmelidir. Testin ¢ok 1s1kli ve karanlik
degerleri bir arada gostermesi gerekir. Bu bolgeler pozlandirma miktarinin yan: sira,

baskinin kontrast1 hakkinda da fotografciya bilgi verecektir.

4.2. Kontak Baski

“..Banyo edilmig bir filmden kusursuz bir kontak baski yapilmasi ¢ok
Onemlidir. Teknik olarak olabildigince keskin (ki bu negatifle kagidin diizgiin
temasinin saglanmasi anlamina gelir), dogru pozlanmis ve dogru basilmis kontak
baskidan s6z ediyorum. Belirsiz, kirli bir kontak ise yaramaz. Dogru degerlerle elde
edilmis bir kontak ise fotograf¢i igin son derece yararlidir. Eger diinya kusursuz
olsaydi, film iistiindeki her gériintii de kusursuz ¢ikar, tiim karelerin yogunlugu 6zdes
olur, boylece her biri kontak iistiinde milkemmel goriiniirdii. Oysa pratikte bir¢ok kare
az ya da ¢ok pozlandig1 i¢in kontak istiinde koyu ya da agik ¢ikar. Sonugta biitiin
kareler kusursuz bigimde basilmali, bazi bélgeler maskelenerek agilmali ya da
pozlanarak belirginlestirilmelidir. Eger goriintliyii tam olarak gbremezsen, ondaki
ustalig1 nasil degerlendirebilirsin? Bu kadar titizlik baz1 okurlara angarya gelebilir, hig
kimsenin gérmeyecegi bir bask: igin bu kadar ugrasmay: gereksiz bulabilirler. Onlara
yamitim $0yle: Kontak baskilar: birileri gorecek, siz goreceksiniz! Gelismemis ya da
kararmis goriintiiler i¢inden dogru se¢imler yapamazsimiz. Ayrica her karenin dogru
goriinecegi bir kontak almakta zorlaniyorsaniz eder, insanlara géstermeye deger son
baskiyr yapabilecek temel karanhk oda becerisine de sahip degilsiniz demektir.” 4

Kontak baski islemi, film emiilsiyonu ile kagit emiilsiyonunun st iiste

* David HURH-BIll JAY, Fotografei Olmak Uzerine, 80
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cakistirilarak pozlandirilmas: yolu ile negatif malzemeden pozitif goriintii elde etme
yontemidir. Giinlimiiz 35mm filmleri ve 120'lik roll filmleri i¢in 20x25 cm boyutunda
fotograf kagidi kullanilarak kontak baski yapmak miimkiindiir. 36 kare olan 35 mm
kaset film, 6’sarl1 olarak kesilip 6 sira halinde, 6x6 olarak ¢ekilmis (12 kare) 1201ik
roll film ise 3’erli olarak kesilip 4 sira halinde kagit yiizeyine yerlestirilir. 6x9
formatinda ¢ekilmis (8 kare) film ise 2’serli olarak kesilip 4 sira halinde siralanabilir.
Negatifler, emiilsiyon yiizii kagida bakacak sekilde dizildikten sonra lizerlerine kagit
boyutuna oranla bir miktar daha biiyiik (24x27cm gibi) bir cam yerlestirilerek, kagit
ve film ylizeylerinin tam olarak temas etmesi saglanir.

Negatifleri kagit yiizeyine dizerken karsilasilan en biiyilk sorun, filmin
kivriimasidir. Nedenlerinden biri, zamandan tasarruf etmek amaciyla kurutma
isleminin ytiksek sicakliklarda yapilmasidir. Bir digeri ise, kurutulmus filmi 6’sarh
olarak kesip negatif posetine yerlestirmek yerine, rulo halinde film kutusu icerisinde
muhafaza etmektir. Bu durumdaki filmleri, kagit yiizeyine dizmek i¢in ugrasmak
yerine, emiilsiyon yiizii disariya bakacak sekilde cam yiizeyine bant yardimiyla
tutturmak daha pratik bir yontemdir. Kontak baski islemini kolaylastirmak icin
hazirlanmig kontak sasesi kullanilmas: halinde, kivrilma bir sorun olusturmaz. Ciinkii
sase lizerinde film seritlerin yerlestirilecegi paneller yapilmistir.

Agrandisman isleminde oldugu gibi kontak baskisinda da, verilecek poz
miktar test yontemiyle belirlenir. Pozlandirma siiresi, kullanilan 1s1k kaynagmnin giicii
ve kaynak-tabla mesafesinin yam sira, negatifin yogunlugu ve kagidin hizy gibi bir
dizi degiskene bagli oldugundan, en iyi yontem bir test baskis1 yapmaktir.

Test baskisi yapmak icin Oncelikle agrandizor yiiksekligi ayarlanir.
Yiikseklik ayar, bask: i¢in kullamilacak kagidin (20x25c¢m) tamamim aydinlatacak
sekilde yapilmalidir. Diyafram agikhigy f: 5.6 ya da f 8 deZerine getirilir. Negatif
seritleri, emiilsiyonlu yiizleri birbiriyle ¢akisacak sekilde test kagidinin {izerine
yerlestirilir ve iizerlerine cam kapatilir. Ilk 6nce tiim yiizeye 5 sn. poz verilir. Daha
sonra siyah bir kagit ile seridin 6nce 1/4'liik boliimii, sonra sirasiyla 2/4'liik ve 3/4'lik
boliimii agik kalacak sekilde, 5’er sn.'lik pozlandirmalar yapilir. Bu sekilde test
kagidinin tizerinde 5, 10, 15, ve 20 sn.'lik poz araliklar1 elde edilmis olacaktir. Kagit

banyo edilir ve uygun yogunlugu veren poz miktar1 belirlenir. Dogru poz siiresi
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belirlendikten sonra, agrandizér yiiksekligini ve diyafram ayarim degistirmeden

belirlenen bu siire de kontak baski islemi yapilir.

Sekil 4.1 (Kaynak: Michael LANGFORD, The Dardroom Handbook, 93)

1) Baski, duyarkat ylizeyi asagiya gelecek sekilde gelistirici banyoya sokulur. Zaman
olger caligtirilir.

2) Kontak baski i¢in gelistirme stiresi kullamilan fotograf kagidinin cinsine gore
yaklagik 1 ila 2 dakikadir. Bu siire boyunca, gelistirici banyonun bulundugu kiivet 10-
15 sn.’de bir hafifce hareket ettirilir.

3) Siirenin sonunda, bask1 masa ile tutularak gelistirici banyodan ¢ikarilir.

4) Baski, capraz bir bigimde tutularak tizerindeki gelistiri¢i banyonun yeterince
stiziilmesi saglanir.

5) Gelistirici banyodan ¢ikarilan baski, durdurucu banyoya daldirilir. Kagit, bu
banyoda 15-20 sn. tutulur.

6) Durdurucu banyodan ¢ikartilan baski, son banyo olan saptama banyosunun
bulundugu kiivete almir. Bu kiivet igin kullamlacak siire, geleneksel kagitlar icin
yaklagik 6-8 dakikadir. Sayet kullandigimiz kagit plastik tabanli ise, bu siireyi 2-3
dakika olarak kullanmak yeterli olacaktir.

7) Saptama isi biten kagit i¢i su dolu bir kiivete alinir

8) Kagitlar bu kiivette akar suyun altinda saptama banyosunun artiklarindan tamamen
temizlenecek sekilde yikamir. Bu yikama siiresi, suyun sicakhigina bagli olarak

geleneksel kagitlar igin Y% saat ila 2 saat arasindadir. Plastik tabanlilar icin ise 5 ila 15
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dakika yeterlidir. Verilen ilk siireler akar suyun 20°C oldugu durumlarda
kullanilmalidir.

Kontak baski yapmak ig¢in her defasinda test yapmak zorunlu degildir.
Agrandizér yiiksekligini, diyafram agikliini ve fotograf kagidimi sabit tutmak
kosuluyla normal pozlandirilip normal banyo edilmis ayni tip film i¢in (6rnegin [lford
125 Asa gibi) aym poz stiresinde baski yapilabilir. Kullanilan farkli filmler igin
gerekli poz stiresi bir kez belirlenip kosullar sabitlendikten sonra, artik test almaya
gerek yoktur. Buna kargin yogunlugun, yukarida anlatilan banyo ve pozlandirma
faktorlerine bagli olarak arttifi ya da azaldigi her durumda yeni bir test almak
gerekecektir.

Kontak baski, negatif filmin biitiin karelerinin bire bir boyutunda fotograf
kagidina basilarak, pozitif goriintiiler haline getirilmesi islemidir. Biiyiitiilerek
yapilacak baski &ncesinde, birgok konuda fotografciya bilgi verir. Aym konunun
birden ¢ok fotografinin iginden, biiyiitmeye en uygun fotografin belirlenmesini
kolaylastirir. Pozlama hatalarin1 ortaya ¢ikarir. Negatif kontrastinin belirlenmesine
yardimci olarak, baskida kullanilacak fotograf kagidinin kontrastligt hakkinda ipucu
verir. Gorsel diizenleme hatalarinin kolaylikla, hizli bir bi¢imde goriilmesini saglar.
Son olarak arsiv olusturulmasinda biiyiik bir rol oynar. Kontagi alinan negatif poseti
ile kontak baski lizerine aymi numara yazilarak, istenilen fotografin kolaylikla

bulunmasi saglanir. (Fotograf 4.2)

Fotograf 4.2
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Kimi amatorler baglangigta kontak baski almay: gereksiz bir kiilfet olarak
gbrmeye ya da kiiclimsemeye egilimlidirler. Onlar, g¢ektikleri biitin fotograflan
kiiciikte olsa basmak bastirmak isterler. Fakat zaman ilerleyip negatif sayisi arttikca,
aranan negatifi bulmak icin ¢ok fazla zaman harcandifi, gecte olsa fark edilir. Bu
nedenle, c¢ekilen her negatifin bir kontak baskisim almak ve baski igin fotograf
secimini kontak baski tlizerinden yapmak, biiyiik bir kolayliktir. Segilen negatif,

kontak baski ile ayn1 numarayi tagiyan negatif posetinin i¢inde sizi bekliyor olacaktir.

5. SIYAH BEYAZ FOTOGRAF KAGITLARI VE YAPISAL OZELLIKLERI

Siyah - beyaz fotograf kagitlar1 da tipki siyah-beyaz filmlerde oldugu gibi
tagiyici bir taban {izerine siirlilmiis emiilsiyondan olugur. Emiilsiyon, jelatin bir ortam
icinde tutulmus 15182 duyarli giimiis tuzlarim igerir. Gren adi verilen bu tanecikler,
aldiklar1 151k miktarina bagli olarak etkilenirler. Pozlanms bir fotograf kagidi, heniiz
agiga ¢ikmams bir “gizli gériintli” icerir.Bu gizli goriintiiniin agiga ¢ikmas: igin bir
indirgeme banyosuna ihtiya¢ vardir. S/b kagit emiilsiyonunun da tipki s/b film
emiilsiyonu gibi negatif karakterde olmasi nedeni ile gelistirici banyo, 151k almis
glimiis tuzlarim aldiklar: 151k miktarina bagli olarak karartarak pozitif goriintiiniin
ortaya ¢ikmasini saglar. Kagit emiilsiyonu, film emiilsiyonuna kiyasla ¢ok disik
duyarlihiga sahiptir Aym sekilde gren yapilan da film emiilsiyonuna kiyasla ¢ok
incedir. Biiyiiltme iglemi nedeni ile gren faktorii film emiilsiyonu agisindan nemli bir
problem olusturmasina karsin, kagit emiilsiyonu agisindan gren bir sorun teskil etmez.

Fotograf kagitlarim taban yapisi, emiilsiyon karakteri, gradasyon, yiizey cinsi,

taban kalinlig1 ve rengi gibi degiskenlerden yola ¢ikarak siniflandirmak miimkiindiir.

5.1. Taban Yapisi

Fotograf kagtlari, taban yapilarina gore ikiye ayrilir. Geleneksel kagit tabanli (Fiber
Base) kagitlar ve plastik kaplamali (Resin Coated) kagitlar.
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Geleneksel kagit tabanh (Fiber Base) kagitlar

“Taban, yliksek kalitede ham kagittir. Hemen tabamin istiinde, icerisinde
kii¢lik baryum stilfat tanecikleri bulunan ve siispansiyon gérevi goren, jelatin bir kat
vardir. Bu katin gérevi emiilsiyon katim kagit hamurundaki herhangi yabanci bir
maddeye kars: korumak, emiilsiyonun taban tarafindan emilmesini 6nlemek ve kagida
ekstra bir beyazlik vermektir.” *

“Kagitlarin hemen hepsi, kagit taban ile duyarkat arasinda kalan barit bir
katman ile kaplanmistir. Bu kaplama, hem kagidin dogal dokusunu diizlestirir, hem de
temiz beyazlikta bir zemin saglar. Kagida taban rengini veren bu katman, iireticinin
arzusuna bagl olarak sicak ve soguk renkler elde etmek igin kullamlir.” *6

Bu ara katman, igerdigi pigmentler sayesinde kagidin yansiticilik 6zelligini de
arttinir. Emiilsiyon bu katmanin {izerinde yer alir. En iistte ise, emiilsiyonu dis
etkenlerden korumak igin ¢ok ince ve sertlestirilmis bir jelatin tabaka bulunur. “Mat
kagitlarda sertlestirilmis jelatin tabakasi olmamakla beraber dis etkilere kars:
direngleri emiilsiyon i¢ine karistirilan kola vb. kimyasal maddelerle saglanmistir. Bu

ilave maddeler ayn1 zamanda mat goriiniise yardim ederler.” *’

Geleneksel Kagit

Jelatin Tabaka

Gumisg Halojen Kristalleri
igeren Jelatin Duyarkat

Boyar madde igeren Barit Katman

Fotografik Kagit Taban

Sekil 5.1 (Kaynak: Ansel ADAMS, The Print, 44)

* Aydemir GOKGOZ, Biitiin Yénleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografeilik, 391
6 Ansel ADAMS, The Print, 43
7 Aydemir GOKGOZ, Biitiin Yonleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografeilik, 391
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Plastik kaplamali (Resin Coated) kagitlar

Bu tip kagitlarin da taban malzemesi, geleneksel kagit tabanli kagitlarda
oldugu gibi yiiksek kalitede ham kaittir. Fakat bu kagit tabamimin her iki tarafi
polietilen (polyethlene) bir tabaka ile kaplanmigtir. Boylece kagit tabanin banyo
islemleri sirasinda islanmasimin 6niine gegilir. Kagit taban lizerinde yer alan ve
pigment iceren kaplama, aym zamanda kagida taban rengini verir. Emiilsiyon, bu
kaplamanin iizerine siirlilmiistiir.En iistte ise, emiilsiyonu dis etkenlerden korumakla

gorevli jelatin bir tabaka bulunur.

Plastik Tabanli Kagit

Jelatin Tabaka -

Gimus Halojen Kristalleri
iceren Jelatin Duyarkat

Boyar Madde |ceren Plastik Katman

Fotografik Kagit Taban

Plastik Katman

Sekil 5.2 (Kaynak: Ansel ADAMS, The Print, 44)

Plastik kaplamali kagitlar, yukarida acgiklanan yapilari nedeni ile banyo
eriyiklerinin kagit tabanina niifus etmelerine izin vermeyip, sadece emiilsiyon katinda
calismalarim saglar. Bu o6zellikleri nedeni ile saptama, son yikama ve Kkurutma
islemleri igin gerekli olan siireler geleneksel kagitlara oranla oldukga kisadir. Plastik
kagitlarin, gerek ticari alanda gerekse amatorler arasinda hizla yayginlagsmasinin en
onemli nedeni, sagladiklart s6z konusu bu hizdir. Diger bir neden ise, agrandizér

tablas1 lizerine birakildiklarinda diiz bir sekilde durmalaridir. Geleneksel kagitlar,
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taban yapilar1 nedeniyle ice dogru kivrilma egilimindedir ve diiz hale getirilmeleri
¢cogu zaman zahmetlidir.
Asagida plastik ve geleneksel kagitlarin banyo islemleri igin gerekli siireler

karsilastirmal1 olarak verilmistir. Verilen siireler 20°C” lik sicaklik i¢indir.

Geleneksel Plastik
Gelistirici Banyo 2 dakika 1-1,5 dakika
Durdurucu Banyo 1/2 dakika 1/4  dakika
Saptama Banyosu 10 dakika 3 dakika
Son Yikama 30 dakika 3 dakika

Banyo 1silarin1 kontrol etmek miimkiin olsa da, akar suyun sicakligi bir ¢ok
degiskene (boru hatlarmin kat ettifi mesafe, ortam 1sis1, boru tipi vs.) baglidir. Bu
nedenle, son yikama isleminin stiresini belirlerken akarsuyun sicakligi mutlaka goz
oniinde bulundurulmalidir. 20°C sicaklik i¢in verilen siireleri her 5°C’lik kayip igin
%100 arttirmak gerekir.Omek vermek gerekirse kagitlar i¢in 20°C’de 30 dk. olan son
yikama siiresi 15°C’lik bir 1s1da 1 saate 10°C’lik bir 1s1da ise 2 saate ¢ikarilmalidir.

Plastik kokenli kagitlarin sahip olduklar tiim bu avantajlara karsin, maksimum
kalite ve kalicihk s6z konusu oldugunda hala geleneksel kagitlar tercih sebebidir.
Duyarliliklan1 genel olarak daha diigiik olan bu kagitlar, genis bir toleransa sahip
olmalarinin yam sira banyo degiskenlerine (isi,siire,konsantrasyon vb...) karsi da
oldukga hassastirlar. Ince ara tonlari verebilen bir emiilsiyon yapisina sahip olmalari
nedeniyle, plastik kagitlara kiyasla ¢ok daha zengin bir tonal dagilim verirler. 5.1
no’lu grafik, Ilford marka kagit ve plastik tabanli kagitlarin karakteristik egrilerini

gostermektedir.
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Iiford Kagit ve Plastik Tabanl Duyarkat

4
g —&— liford Galeri 3 num.
2 —&#— liford RC 3 num.
>
0 0,3 0,6 0,9 1,2 1,5 1,8 2,1 2,4
Poz
Grafik 5.1

Goriildiigt gibi, kagit tabanli Galeri’nin, plastik tabanli kagida kiyasla gamasi
biraz diisiiktiir. Bu nedenle daha zengin ara tonlar elde edilir. Kagit tabanli Galeri,
aym zamanda daha yiiksek bir kararma seviyesine ulastifindan plastik tabanli kagida
goére daha derin siyahlar verecektir.

Plastik kagitlar, yapilar1 geregi saptama banyosu kalintilarindan tam olarak
kurtulamazlar. Yikanma stiresini arttirmak bu agidan ¢6ziim degildir. Gerek saptama
banyosu kalintilarimin tam olarak temizlenememesi, gerekse polietilen malzemenin
catlamalara ve bozulmalara karsi miisait bir yapiya sahip olmasi nedeniyle bu tip
kagitlar zamana karsi dayamikli degillerdir. Bu yiizden arsiv amagh olarak
kullanilmazlar. Buna karsin geleneksel kagitlar, taban malzemesi olan ham kagidin lif
esasli olmasi nedeni ile yeterli bir yikama sonucunda, saptama banyosu kalintilarindan
tamamen arimirlar ve dolayisiyla ¢ok daha uzun Omiirlii olurlar. Bu nedenle

profesyonel anlamda sergi ve arsiv malzemesi olarak kabul edilirler.

5.2. Duyarkat Yapis1

[k dénemlerde fotograf kagitlar emiilsiyonun igerdigi giimiis halojenlerine

gore smiflandinlirdi. “Bu kimyasal madde karigimlari kagit g¢esidine gére pek
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degisiktir ki, en c¢ok kullanilanlan giimiis bromiir,glimiis kloriir ya da ikisinin
karisimidir. Bazi durumlarda az miktarda giimiis iyodiir kullamilir. Fotograf kagitlari,
emiilsiyonlarindaki bu kimyasal maddelerin miktarina gore bromiirlii kagitlar, kloriirlii
kagitlar ve kloro-bromiirlii kagitlar olmak tizere baglica ii¢ biiyiikk gurupta toplanirlar.
Genellikle kagitlar lizerinde tiplerini gosterir ifadeler yoktur. Kloriir yada kloro-
bromiir emiilsiyonlu oluslarini bilmek o kagitlarin igerigi hakkinda kismi bilgiler verse
de, kagidin kalitesi hakkinda bilgi vermezler. Bu nedenle kagit yapimcilar kagidin
kimyevi olugumlar1 ve hizlar1 hakkinda bilgi vermek yerine daha ¢ok onlarin nerelerde
kullanilacaklarin: belirten guruplar yapmayi tercih etmislerdir..” *®

Fotograf kagidinin duyarhiligi, emiilsiyonun igerdigi kimyasal maddelerin
oranina bagl olarak degisiklikler gésterir. Giimiis kloriirlii kagitlar gok yavas galisirlar
ve kisaca kontak baski kagidir olarak amilirlar. Giimiis bromiirlii olanlar ise ¢ok hizli
calisan soguk tonlu kagitlardir ve dolayisiyla biiyiime islemlerinde tercih edilirler.

Gintimiiz fotograf kagitlarimin ise emiilsiyonlar1 ¢ok daha kompleks bir
yapidadir ve lireticileri tarafindan gizli tutulmaktadir.

S/b filmler pan-kromatik (insan goziiniin algiladigi tiim renklere duyarli) bir
yapida olmalarina karsin, s/b fotograf kagitlarinin renk duyarhiliga yoktur. S/B filmler
gerceklifin, aslina uygun bir yeniden sunumunu vermek iizere tasarlanmislardir.
Gergeklik, rengi de igerdigine gére s/b filmlerin renk duyarlihgi olmasinda sasilacak
bir yan yoktur.

S/b filmler dig diinyanin tam bir reprodiiksiyonunu vermek tizere
tasarlanmuslardir. Yani renkler arasindaki ton farkliliklarini gri bir skala seklinde olsa
da, aslina uygun olarak saptamak zorundadirlar. Halbuki s/b fotograf kagitlari, sadece
s/b negatif filmlerle ¢aligmak lizere tasarlanmigtir. S/b negatif renk icermediginden,
fotograf kagitlannin renge duyarli olmasi i¢in bir neden yoktur. Bu nedenle s/b kagit
emiilsiyonlarinin renk duyarliliklari, ilk dénem emiilsiyonlar1 gibi non-kromatik
(Mavi duyarli donem) karakterde olmustur. Giiniimiiz s/b fotograf kagitlann da bu
acidan aym karakterdedir.Yalmz spéktrumun mavi ve mor Otesi i1sinlarina

duyarlidirlar. Bu durumun iki istisnasi vardar.

* Aydemir GOKGOZ, Biitiin Yénleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografcilik, 391
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a)Degisken kontrastli kagtlar.
b)Renkli negatiften s/b baski yapmak amaciyla iretilmis pan-kromatik
kagitlar.

5.3. Taban Kahnhg

Fotograf kagitlari, ¢esitli taban kalinliklarinda iiretilmislerdir. Kagit tabanlilar
arasinda en yaygin kullanim alam olanlar, tek kat tabanh (single-weight) ve ¢ift kat,
yani kalin tabanli (double-weight) modellerdir. Ayrica kimi firmalarin, ekstra kalin
tabanli ( museum-weight) triinleriyle de kargilagmak miimkiindiir.Tek kat tabanh
kagitlarin metre kare agirlig: yaklagik 135gr, ¢ift katli olanlarin agirlig: ise 270gr.” dir.
Elbette ki verilen bu agirliklar ortalama degerlerdir. Gergek agirliklar, firmaya ve
kagit tipine baglh olarak degisiklikler gosterebilir.

Ince, yani tek kat tabanli kagitlar oldukga narin bir yapiya sahiptir. Banyo
islemi sirasinda kolaylikla hasar gérmeleri nedeniyle, biiyiik boyutlu baskilarda tercih
edilmezler. Kalin tabanh kagitlar, banyo islemleri esnasindaki kirilmalara kars:
daha direnglidirler. Daha diiz bir sekilde kururlar ve dolayisiyla paspartu islemleri
daha kolay bir bigimde gergeklestirilir. Ince tabanlilara kiyasla, agrandizor tablasinda
daha diizgiin ve yatik dururlar. Buna karsin yikama ve kurutma siireleri oldukg¢a
uzundur.

Plastik tabanli kagitlar ise, orta kalinlikta (medium-weight) iiretilmislerdir.
Agrandizor tablasinda diiz bir sekilde dururlar.Yikanma ve kuruma siireleri ¢ok
kisadir. Bu nedenle hizli islerde tercih edilirler. Kagit tabanlilara kiyasla daha yiiksek
duyarliga sahiptirler. Bu nedenle pozlandirma siireleri daha kisadir. Islem hizlar ve

kivrilmadan diiz bir sekilde kurumalar1 nedeniyle amatorler igin tercih sebebidirler.

5.4. Taban Boyasi ve Emiilsiyon Rengi

Banyo islemi tamamlanmis kagitlarin, 1siktan hig ‘etkilenmemis bélgelerinde
goriilen renktir. Beyaz renk, en ¢ok kullanilan taban rengi olmasina karsin, fildisi veya
krem rengi de yaygin  olarak  kullamlmaktadir. Daha  Onceleri
kirmizi, turuncu,sari,yesil,mavi vb. gibi bildigimiz biitiin renkler taban boyas: olarak

kullanilmaktaydi. Glintimiizde benzer bir etkiyi, cesitli renkteki toner banyolarim
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kullanmak sureti ile elde etmek miimkiindiir. Bu yontemle renklendirilmis baskilar,
tek renkli(mono-krom) olarak anilmaktadir.

Baskidaki hakim renk iizerinde, taban boyasimn yan: sira etkili olan bir diger
faktor de emiilsiyon rengidir. Soguk siyahtan sicak siyaha, hatta kahverengi-siyah
tonlara kadar farkli emiilsiyon renkleri ile karsilasmak miimkiindiir. Goriintiiniin
tonlarimi, gelistirici banyo asamasinda da degistirmek miimkiindiir. Kimi banyo
formiilleri, digerlerine oranla daha sicak tonlar verir. Banyo konsantrasyonu ve 1sis1 da
elde edilecek baski tonu lizerinde etkilidir.

“Genelde sicak tonlu bir emiilsiyon, soguk tonlu bir emiilsiyona oranla daha
ince giimily grenlerle dizayn edilmistir. Daha kiigiik olan bu grenler, atmosfer
sartlarina karsi bliylik grenlere oranla daha hassastirlar. Bu nedenle, sicak tonlu

gesitlerden daha diisiik bir arsiv siireklilige sahip olduguna inamhr.” %

3.5. Yiizey Yapisi

Fotograf kagitlarimin ylizey yapilarimi, parlakliklarina ve dokularina goére
siiflandirmak mimkiindlir. Parlaklik oranlarina bagli olarak temelde 3 guruba
ayrilirlar.

a)Parlak yiizeyler

b)Yar1 mat Yiizeyler

c)Mat yiizeyler

Mat kagitlar 1:25, parlak kagitlar 1:100 oranina varan parlaklik oranlarina
sahiptirler. Diger ylizey yapilarinin parlaklik oranlari, bu iki ug arasinda gidip gelirler.
Goriildiigti gibi maksimum parlaklik, parlatilmis - perdahlanms yiizeylerde goriiliir.
Yan mat ylizeyler, sicak bir kurutma (glase) isleminden gegirilmek ya da cam bir
ylizeye yapistirilmak suretiyle parlatilabilirler. Gerek yar1 mat, gerekse mat yiizeyli
kagitlan parlatmanin bir diger yolu da cilalamaktir. “Cilalamak-mat ve yarl mat
kagitlar i¢in-hem koruyuculuk, hem de parlaklik saglar. Ama cilalamak Béskmm

stirekliligini azaltir. Baski zamanla sararir.” ®

* Ansel ADAMS, The Print, 46
0 Agk., 45
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Mat yiizey, baski kontrastim1 diigiirir. (Fotograf 5.1) Buna karsin ton
gegislerindeki yumusaklik nedeniyle kimi fotografcilar tarafindan portre fotograflar
i¢in tercih edilirler. Yan sira, rotiis islemlerine en iyi yanit veren yiizey tipidir.Ayrica
pastel ve anilin boyalarla renklendirilebilir. Anilin boya, parlak yiizeyli kagitlarda da
kullamlabilir.
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Mat Yar: mat Parlak
Fotograf 5.1

Yiizey dokularina gore fotograf kagitlar ¢ok gesitlidir. Grenli,kumas desenli,
ipekli vb. gibi doku tipleri bunlardan bazilaridir. Farkli firmalarn, farkli isimlerle
adlandirdiklan ytizey dokular1 mevcuttur. Yiizey dokusu mat ve yari mat kagitlar igin

s6z konusudur. Parlak kagitlar doku igermezler.

5.6. Karakteristik Egri (Gradasyon)

Daha &nce de belirttigimiz gibi filmler, 1s18a karg1 duyarliliklarimi tanimlayan
asa degeri ile anmilmalarina karsin, fotograf kagitlari kontrastlik dereceleri ile
tammlanurlar. Nasil ki kaba bir degerlendirme ile filmleri diisiik,orta ve yiiksek hizh
filmler olarak simflandirmak miimkiin ise, fotograf kagitlarim1 da benzer bir sekilde
yumusak,normal ve sert kontrastli olarak simflandirmak miimkiindiir. Bu tiir bir
siniflandirma fotograf kagitlarimin kontrastlik derecelerini anlatmak i¢in genel olarak

yeterli olsa da, daha detayli bir bilgi i¢in “karakteristik egrileri” incelenmelidir.



Karakteristik egri, emiilsiyonun artan 151k miktarina karg: gésterdigi kararma
tepkisinin grafik yoluyla ifadesidir. (Sekil 5.4)

Kagit emiilsiyonlarimin  karakteristik egrilerini elde etmek igin, film
emiilsiyonlarinda uygulanan yontemin aynisi gegerlidir. Bu amagla kagit emiilsiyonu,
bir sonraki bir oncekinin iki kati olan 1-2-4-8-16-32-64-128 birim 15132 maruz
birakilir. Emiilsiyon aldif 151k miktarina bagh olarak kararir. ( Sekil 5.3)

Sekil 5.3

Verilen birim 151k siddeti yani poz miktari grafifin yatay eksenini, artan 151k
siddeti karsisinda duyarkatta meydana gelen yogunluk ise dikey ekseni olusturur.
Yogunluk, 151k siddetinin artisina bagli olarak emiilsiyonda meydana gelen kararma
seviyesidir.

“Fakat grafigin cizilmesinde 1-2-4-8-16-32-.... gibi matematiksel rakamlarin
kullanilmas: halinde grafigin boyu normal kagit dlgiilerine sigmayacagi igin bu
matematik birimler logaritmik sekilde ifade edilerek grafige aktarilir.Bu halde 10
tabanina goére logaritma sistemi kullanilir ki, bu sistemde bir 6ncesinin iki kat1 olan
artim 0,3 birim miktarindadir.Yani bu sistemle emiilsiyona verilen 1-2-4-8 vb. birim

poz miktar1 0-0,3-0,6-0,9-1,2-1,5 vb logaritmik birimlerle gosterilir.” *!

*! Aydemir GOKGOZ, Biitiin Yénleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografcilik, 286
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Sekil 5.4

Grafigin baslangic noktasi taban+ sis (fog) olarak adlandinlir. Bu nokta,
kagidin heniiz hi¢ 1k almadigi halde sahip oldugu yogunluk seviyesini temsil
eder.Pozlanmamis glimils tuzlari, saptama banyosunda ortamdan tamamen
uzaklagmasina karsin, bu bolgede elde edilen yogunluk kagidin taban yogunlugunun
bir miktar {izerine seyreder. Bu artisin asil nedeni fog dedigimiz, gelistirme banyosu
sonrasinda ortaya ¢ikan sislenmedir. Sinirlandirilmis bir indirgeyici olan gelistirme
banyosunun, sadece 151k almig giimiis tuzlarim karartmasi hedeflenirse de, gergekte
hig 151k almamuig glimii tuzlan da banyo isleminden bir miktar etkilenir.

“..Her kagidin belli bir taban yogunlugu vardir ve gelistirme islemi bu
yogunluga belli bir kademe sis tabakas: katar; taban art: sislenmeyse bize D min diye
adlandirilan minimum yogunluk degerini verir.” >

Diiz bir ¢izgi halindeki tabantsis seviyesinden sonra yogunlukta gériilen ilk
artis kagidin ilk pozlanma (sislenme) esigidir ki, kagit duyarhlign bu bolgeye
bakilarak tespit edilir. Kagitlar gerek ilk sislenme egikleri (yani duyarlhiliklari)gerekse

maksimum siyaha ulagma hizlar1 agisindan farkliliklar gésterir. Ilk sislenme esigi ve

maksimum siyah arasindaki mesafe, kagidin pozlanma mesafesini (exposure range)

*2 Ralph W. LAMRECHT, Chris WOODHOUSE, Way Beyond Monochrome, 66
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belirler. Ornegin ilk sislenme esigine 1 sn.de, maksimum siyaha ise 25 sn.de ulagmig
bir kagidin pozlanma mesafesi 1:25° dir.

Ik sislenme esigi sonrasinda, egrinin bir kavis yaptig1 ve sonra diiz bir sekilde
ilerledigi goriiliir. Artan igtk miktarina karsilik yogunluk artigmn diisiik seviyede
seyrettigi bu kavse “topuk™ adi verilir. Topuk bélgesi, baskinin diigiik degerlerine
kargilik gelir. Topuk bolgesini gegtikten sonra kagit duyarliliginin arttiga goriiliir. Bu
bdlgede, poz miktarindaki birer stopluk artis kargisinda yogunluktaki degisim, topuk
bolgesine kiyasla hem daha yiiksek bir seviyededir, hem de homojen bir seyir izler

Lineer bolgenin sonunda kagit duyarliliginin tekrar diistiigii gézlemlenir.
“Omuz” ad1 verilen bu kavsin sonunda, kagit maksimum kararma seviyesine ulasir ve
bu noktadan sonra yogunluk artig1 goriilmez. Konunun gélge detaylarinin, negatifin
ise diisiik yogunluk degerlerinin yapilandigi bu bolge, baskinin yiiksek yogunluk
bolgesini olusturur.

“ Bu bolgede kagit, sonunda D max denilen olabilecek en yiiksek yogunluk
degerlerine ulasmustir. Egrinin tepe diiz kismi ise pratikte bir fotografe: icin 6nem
teskil etmez. Bu alanlarda yogunlukta en kiigiik bir farklilik i¢in gerekli olan poz
sireleri olduk¢a yiiksektir. Bu ise aydinlik ve gélge yogunluklarinda kayipla
sonuglamr Bu nedenle tasarimcilar, bizim ID min ve ID max dedigimiz minimum ve
maksimum yogunluk degerleri i¢in daha pratik tanim arayislarina girmislerdir ID min,
sislenme art1 taban {istiine 0,04’likk bir yogunluk artisiyla, ID max ise, siradan bir
kagit/gelistirme kombinasyonu i¢in olast olan maksimum yogunlugun % 90’1 olarak
tanimlanur.” >

Fotograf¢i, ID max ve ID min arasinda kalan ve kullanigl pozlandirma aralig
olarak kabul edilen bu bolge ile kendisini sinirlandirarak, baskinin aydinlik ve goélge
alanlarindaki degerleri kontrol etmeye ¢aligir.

Lineer bolgenin devami olan dogrunun, poz ekseni ile yaptii agimin
tanjantina Gama adi verilir. Gama agis1, kagit emiilsiyonun kontrastlik derecesinin
gostergesidir. Bu aginin 45°C olmas: halinde, kars1 kenar uzunlugu ile komsu kenar

uzunlugu esit olacagindan,

53 Ralph W. LAMRECHT, Chris WOODHOQUSE, Way Beyond Monochrome, 67
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Gama=Kars1 Kenar =1 olur.

Komsu kenar

Ac1 diklestikce gama biiyiir, yani kagidin gradasyonu artar. Aginin daralmasi
halinde ise gama diiger, yani kagit gradasyonu yumusar. “Emiilsiyonlarin artan 1s1k
karsisinda kararma egilimlerini daha iyi anlatabilmek i¢in bir merdiven seklinden
istifade edebiliriz. Merdiven basamaklarinin yiikseklikleri ton derecelenmesindeki
farklar1 temsil eder ve adim adim poz stiresindeki artiglar1 gosterir. Sert Gradasyonlu
ya da yiiksek kontrastli materyaller beyazdan siyaha birka¢ yiiksek yogunluktaki
basamak ile erisir. Beyaz ile siyah arasindaki poz siiresi azdir. Diger taraftan yumusak
(soft) gradasyonlu ya da diisiik kontrastli materyaller, beyazdan siyaha erismek igin
egimi az fakat sayilar1 daha fazla basamak gerektirir.” ** (Sekil 5.5)

Yoguniuk Omuz
fhasi Ayak
He i Log E
D
Yb?unluk Omuz
Ayak
LogE
B
Sekil 5.5

** Aydemir GOKGOZ, Biitiin Yonleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografcilik, 286

75



76

Gorildigli gibi sert gradasyonlu emiilsiyonlarda poz miktarindaki her 1
stopluk artig, yumusak gradasyonlu emiilsiyonlara nazaran daha biiyiik yogunluk farki
yaratmaktadir. Bu nedenle bu tip emiilsiyonlarin poz hatalarina kars toleranslari, daha
yumusak karakterli olan digerlerine gére daha diisiiktiir.

Anlatilanlar1 basit bir uygulamayla test edebiliriz. Bilindigi gibi fotograf
kagitlan tizerinde malzemenin gradasyon karakterini belirten rakamlar bulunur. “0”
numarall k&1t yumusak gradasyonlu, “5” numarali k&gt ise sert gradasyonludur.
Simdi bu iki farkli gradasyonlu k4gittan birer gerit keselim ve siyah bir karton ile
belirli araliklarla kapatarak pozlandiralim. Her kisma uygulanan poz bir 6ncekinin 2
kat1 olmalidir. 1-2-4-8-16-32-64-128-256 vb. Banyo isleminden sonra gériilecektir ki
gradasyonu “0” olan kéagitta beyazdan siyaha ulasana kadar koyuluklar: azar azar artan
daha ¢ok gri ton basamagi elde edilecektir. Gradasyonu “5” olan kagitta ise tonlar
arasindaki yogunluk hizla artacak ve birka¢ basamakta beyazdan siyaha ulagilacaktir.
Bu nedenledir ki yumusak negatiflerin sert gradasyonlu kagitlara, kontrast negatiflerin
ise yumusak gradasyonlu kagitlara basilmasi gerekir.

Insan gozii, baski kontrastin1 normal sinirlar iginde algilayabilmesi igin kiigiik
de olsa temiz siyah ve beyaz alanlar gérmeye ihtiya¢ duyar. Aksi halde, baski gri
goriinecektir. Fotografeilik dilinde bu durum “Goldberg Kurali” ile ifade edilir. Bu
kurala gore, goziin dengeli bir gradasyon algilayabilmesi i¢in negatif gradasyonu ile

kagit gradasyonunun garpimi 1’e esit olmalidir.

(Baski Gradasyonu) 1 =Negatif Gradasyonu x Kagit Gradasyonu

Bir Ornek vermek gerekirse, gamasi1 0,40 olan bir negatif, ancak gamas1 2,5
olan bir kagida basildiginda dengeli bir baski kontrastina ulasacaktir. 5.2 ve 5.3 no’lu
fotograflarda, diisiik gradasyonlu ve yiiksek gradasyonlu negatiflerden hem normal
gradasyonlu kagitlara hem de negatif gradasyonuna uygun gradasyonlu kagitlara

yapilmug baskilar gériilmektedir.



Diisiik kontrastli negatif
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Normal gradasyonlu kagit

Fotograf 5.2

Sert gradasyonlu kagit

Normal gradasyonlu kagit

Fotograf 5.3

Yumugsak gradasyonlu kagit
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Yumusak negatiflerden normal gradasyonlu kagitlara yapilan baskilar,
gOriiniim itibariyla gridir. Golge alanlar yeterince yogunlagmamis, yani baskida siyaha
ulagilamamigtir. Temiz beyaz degerlerin goriilmesi beklenen 1sikli bolgeler ise
grilesmistir. C6zlim daha ytiksek gradasyonlu kagit kullanmaktir.

Sert kontrastli negatiflerden, normal gradasyonlu kagitlara baski yapilmak
istendiginde ise yiiksek kontrastli baskilar elde edilecektir. Bu tip baskilarda, temiz
siyah ve beyaza ulasilsa da orta tonlarda kayip goriiliir. Ayrica baskinin yiiksek ve
diisiik degerleri doku kaybina ugrar. C6ziim daha dusiik gradasyonlu bir kag1t

se¢mektir.

5.7. Kagit Gradasyonu

Fotograf kagitlar1 duyarhiliklar ile degil, kontrastlik derecelerini gosteren
gradasyon degerleri ile anilirlar. Film duyarliligim gosteren ASA/DIN (ISO) degerleri
uluslar arasi bir standarda bagli olmasina Karsin, kagitlarin gradasyon gegerleri
konusunda uluslararasi bir standart yoktur.

Sabit Gradasyonlu Kagitlar: Kimi iireticiler gradasyon degerlerini belirtmek
i¢in yumusak, normal, sert, ¢ok sert gibi ifadeler kullanirken kimileri de 0’dan 5’e
kadar sayilar kullanmay1 tercih etmislerdir. Bununla birlikte gradasyon degerlerini
sayilarla ifade etmeyi tercih etmis iireticiler arasinda bile bir ortaklik séz konusu
degildir. Kimileri 0-4 araligini, kimileri 0-5 araligim kimileri ise 1-6 ya da 0-6
araliini kullanmay1 uygun gérmiislerdir. Ayrica farkli reticilerin aym numaray:
verdikleri kagit gradasyonunun esdeger olmasi da s6z konusu degildir. Birakin farkl
tireticileri ayni tireticinin farkli kagit tiirleri arasinda bile bu konuda bir standart
yakalamak kesin degildir.

Tiim bu degiskenlere karsin kagit gradasyonlarini genel olarak asagidaki gibi
siniflandirmak miimkiindiir.

0 — Ekstra yumugsak

1 — Yumusak (soft)

2 —» Normal (medium)
3 —» Sert (hard)

4 —> Ekstra sert

5 —» Ultra sert
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Degisik treticilerin ayn1 numarali kagitlari arasindaki farkliliklara 6rnek teskil

etmesi agisindan 2 - 3 ve 4 numaral Ilford ve Forte marka plastik tabanli kagitlarin

karakteristik egrileri verilmistir. (Grafik 5.2 ve 5.3)

Yogunluk

Iiford RC 2 - 3 ve 4 Numaralar

—e— lford RC 2 numara
—i— Iiford RC 3 numara
Iford RC 4 numara

0 03 06 09 12 15 18 21 24

Poz

Grafik 5.2

Yogunluk

Forte RC 2 - 3 ve 4 numaralar

—&— Forte RC 2 numara
—#— Forte RC 3 numara

- Forte RC 4 numara

06 0g 12 15 18 21 24

Poz

Grafik 5.3



80

Goriildiigii gibi, Ilford marka kagidin her ii¢ numarasinin da ilk sislenme esigi
yani poz duyarliligi aymi seviyede olmasina karsin Forte markamin 2 ve 3 numarah
kagidi ile 4 numarali kagidi arasinda duyarlilik agisindan belirgin bir fark
goriilmektedir. 4 numarali kagit 1 stop daha duyarsizdir. Grafikten de anlasilacagi
gibi, 2 ve 3 numarali kagitlarin ilk sislenme esigi 2 birim igikta gergeklesirken, 4
numaral1 kagidin ilk sislenme esigine ulagmasi igin 4 birim 151k gerekmektedir. Ayrica
Iford kagitlar, Forte kagitlara kiyasla, gerek diisiik taban yogunluklar1 (Iford: 0,06 —
Forte: 0,09) gerekse yiiksek kararma seviyeleri (Ilford: 2,15 — Forte: 2,08) nedeniyle
bir miktar daha kontrast bir yap1 sergilemektedir.

5.4 no’lu fotograf, normal gradasyonlu bir negatiften 2 —3 — ve 4 numarah

Iiford marka plastik tabanl kagitlara yapilmis baskilari géstermektedir.

2 Numara 3 Numara 4 Numara

Fotograf 5.4

Degisken Kontrasth Kagitlar: Fotograf kagitlarimin sabit bir gradasyon
degerine sahip olmalarinin tek istisnasi, degisken kontrastli (Variable contrast)
kagitlardir. 1940’11 yillarda {iretimine baglanan bu kagitlar, iizerlerine diisen 1s181n
renginin degistirilmesi suretiyle degisik gradasyon degerleri vermekte ve boylece
farkli kontrastlik karakterlerine sahip negatifler ile kullanilabilmektedir. Polly-
Contrast (Kodak), Multi-Grade (Ilford), Poly-Grade (Forte), Variable contrast vb. gibi
adlarla piyasaya sunulmuslardir. Bu 6zelliklerini, iki farkli tip emiilsiyon katmanina

sahip olmalarina borgludurlar. Maviye duyarli emiilsiyon diisiik kontrastli, yesile
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duyarl1 emiilsiyon ise yliksek kontrastli sonuglar verir. Pek ¢ok firma aym zamanda
sicak (Warm) tonlu degisken kontrastl kagitlar da tiretmektedir

Degisken kontrastli kagitlar kullanirken agrandizor 1s131m renklendirmek icin,
iki farkli yontem kullanilmaktadir. Birincisi, agrandizér 1s1§imin harici bir filtre
kullamilarak renklendirilmesidir. Bu amagla iki farkl: filtre tipi mevcuttur. (Sekil 5.5)

1) Optik alt1 filtreler

2) Tabaka filtreler

Optik alt1 filtreler, bir adaptor yardimiyla objektif altina takilarak kullanilirlar.
Kullamim kolayliklarina kargin, goriintii keskinlifinde az da olsa bir kayba neden
olurlar. Tabaka filtreler ise, agrandizér iizerindeki filtre yatagina konularak
kullamilirlar. Plaka filtreler, 15181 renklendirdikleri igin goériintii keskinliginde bir kayip
yaratmazIlar.

Gerek tabaka gerekse optik alti filtrelerin {izerinde, verecekleri gradasyon
degerleri yazihidir. Ornegin Ilford firmasimin Multigrade seti, 00-0-%-1-1%-2 -
2%2-3-3%-4-4% -5 degerinde 12 adet filtre icermektedir. 00 numaral: filtre, sart
renkte olup kafidin ulasabilecegi en yumusak kontrastlk degerini verir. Filtre

numarasi biiytidiikce renk, macenta renge doniisiir ve kontrastlik artar

Sekil 5.6 (Kaynak: Michael LANGFORD, The Dardroom Handbook, 96)

Agrandizdr 11 1m renklendirmenin ikinci yontemi ise, renkli kafa agrandizor
ya da bu tip kagitlarla kullamlmak tizere 6zel olarak iiretilmis multigrade kafali
siyah/beyaz agrandizérler kullanmaktir. Her iki agrandizér ¢esidinde de 151k, kaynagin
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hemen oniindeki cam filtreler sayesinde renklendirilmektedir. Filtrelerin cam olmasi
nedeniyle optik alt1 ve tabaka filtrelerle kiyaslanmayacak 6l¢iide uzun dmiirliidiirler.
Renkli agrandizorlerde filtre degerlerinin derecelendirilmesi ¢esitli markalara
gore farkliliklar gosterir. Omegin kimi agrandizérlerde max. filtre yogunlugu 130
iken, kimilerinde 170, kimilerinde ise 200°diir. Fakat derecelendirme araliklari ne
olursa olsun filtre max. degere ¢ikarildiginda elde edilen renk yogunlugu esittir.
Asagida filtre derecelendirmesi 0-200 arasinda tasarlanmis bir agrandizoérde

degisken kontrasth  kagitlar icin tavsiye edilmis ortalama filtre degerleri

goriilmektedir.
Kagit gradasyonu 0 1 2 3 4 5
Sari filtre yogunlugu 130 | 50 25 10 5 0

Magenta filtre yogunlugu | 0 20 40 100 |150 [200

Boyle bir sistemde, yarim derecelik gradasyonlari elde edebilmenin yan sira,
daha ince ayarlar1 da yapmak miimkiindiir. Ornegin, 2% gradasyon elde edebilmek
icin 17 sar1 - 70 macenta kullanilabilecegi gibi, sari filtre yogunlugu 21’e, macenta
filtre ise 85’e getirildiginde 2% ile 3 arasinda bir gradasyon degeri elde etmek ve bu
kombinasyonlarin sayisini arttirmak da miimkiindiir.

Degisken kontrastli kagitlarin iilkemizdeki yaygin kullanim sekli, tek bir
kagittan farkli kontrastlikta sonuglar elde etmek seklinde olsa da, bu kagitlar aslinda
cok daha farkli bir amag¢ icin tUretilmislerdir. Siyah beyaz fotograf baskisi ile
ugraganlarin stk sik karsilastiklari en Onemli sorunlardan birisi, fotografin farkli
bélgelerinin (gokylizii ve yerylizii ya da arka plan ve 6n plandaki portre gibi) farkli
gradasyon degerindeki kagitlarda daha iyi netice vermesidir. Ornegin gokyliziiniin 4
numarali kafitta, yeryiiziinlin ise 2 numarali kagitta daha zengin bir ton dagilimi
vermesi gibi. Boylesi durumlarda genellikle yapilan tercih,fotdgraf icin daha 6nemli
oldugu diisiintilen alana oncelik verilmesidir. Diyelim ki, 6rnegimize gére bu alan
yeryiizii olsun. Bu durumda fotograf 2 numarali kagida basilacak ve gékyiiziiniin ton

degerlerinde belli bir kayip goze alinacaktir.
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Iste degisken kontrastli kagitlar, tam da boylesi durumlarda kullamlmak
amaciyla iretilmis malzemelerdir. Bu tip bir kagit kullanarak Ornegimizdeki
fotografin, dengeli bir gradasyona sahip baskisim yapmak miimkiindiir. Bunun igin
maskeleme yontemi kullanilarak gokyiizii 4 numarali filtre ile, yeryiizii ise 2 numarali
filtre ile basilir.(Bkz. Fotograf 5.5) Fakat bu tiir baskilarda ¢ogunlukla maske
hatalariyla karsilagilir. Bu sorunu ortadan kaldirmak igin belli bir bolgeyi sabit bir
filtre degeri ile basmak yerine, filtre gecisleriyle basmak daha dogru bir yoldur.

Sekil 5.7 (Kaynak: Michael LANGFORD, The Dardroom Handbook, 107)

Ornegin 30x40 cm boyutunda yapilacak bir baskiun testleri alinmis ve
gokytizii igin 40 sn. 4 numarah filtre, yeryiizii i¢in ise 30 sn. 2 numaral filtre degerine
ulasilmis olsun. Maske kullanilarak, gokyiiziiniin 40 sn. 4 numaral filtre, yeryiiziiniin
30 sn. 2 numaral filtre ile basilmasi durumunda, muhtemelen gecis bélgelerinde
maske izi ortaya ¢ikacaktir. Bu durumda gokyiiziine 40 sn. yerine 30sn. poz verilir ve
bu siire i¢inde 15 sn. boyunca yeryiiziiniin de 4 numarah filtre ile pozlanmasina izin
verilir. Su anda gokytizii 30 sn. yeryiizii ise 15 sn. pozlanmig durumdadir. Takiben
yerylizii i¢cin 2 numarali filtre kullamlarak 20 sn. poz verilir ve maske agilarak
gokyliziiniin de 7 sn. pozlanmasina izin verilir. Sonug olarak yeryiizii ve gékyiizii igin

toplam poz stireleri asagidaki gibidir.

2 numarali filtre 4 numarali filtre Toplam poz
Yerytizii 20 sn. 15 sn. 35 sn.
Gokylizi 7 sn. 30 sn. 37 sn.
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Tablodan da anlasilacag: gibi gékylizii sadece 2 numarali filtre ile basilsayd:
30 sn. pozlandirilacak iken, 20 sn. 2 numara ile, 15sn. 4 numara ile pozlandirilmis ve
toplam poz stiresi 35 sn.’ye ¢ikmistir. Bunun nedeni gradasyon numarasinin artmasina
bagh olarak filtre yogunlugu arttig1 igin 4 numara ile verilen 15 sn.’lik pozlandirma, 2
numara ile verilen 10 sn.’lik pozlandirmaya es yogunluk yaratmasidir. Aym sekilde
gokylizii sadece 4 numaral: filtre ile basilsaydi, 40 sn. pozlandirma yapilacag: halde,
30 sn. 4 numara ile, 7sn. ise 2 numara ile basimgstir. Gradasyon numarasindaki
azalma filtre yogunlugunu da dﬁsﬁreceginden buradaki 3 numaral: filtre ile yapilan 7
sn.’lik pozlandirma, 4 numara ile yapilacak 10sn.’lik pozlandirma ile aym yogunlugu
yaratmistir Bu yontem, bolgeler arasi gegisler yapilmasi nedeniyle meydana
gelebilecek maske hatalarini ortadan kaldirmak igindir. Fakat daha iyi bir bask: igin
daha da ileri gidilmelidir.

Ornegimizde, yeryiiziinden alman testte 30 sn.’lik poz siiresi 2 numarali filtre
icin bulunmustu. Yukandaki tabloya gore yeryiizii, 20 sn. 2 numaral filtre ile ve 15
sn. 4 numarali filtre ile pozlandinlmistir. Bu durumda yeryiiziiniin kontrasti
beklenenden bir miktar daha yiiksek gelecektir. Aym sekilde gékyiizii de 4 numarali
filtre ile 40 sn. pozlandirilmak yerine 30 sn. pozlandirilmisg, 7 sn.’de 2 numaral: filtre
ile pozlandirilmistir. Poz miktarinin tamaminin 4 numaral filtre ile verilmemesi
nedeniyle, gokyiiziiniin kontrastt da beklenenden bir miktar daha yumusak olacaktir.
Bunun 6ntine gecmek igin gokyiizii pozlandirilirken, 4 numarali filtre ile 30 sn. yerine
20 sn.’lik pozlandirma yapilir ve geri kalan 10 sn.’ye karsilik olarak 15 sn. 5 numarali
filtre kullamlir. 5 numarali filtrenin kullammi, 2 numarali filtrenin yarattig
yumusama etkisini dengelemek igindir. Aynmi sekilde yeryiizii pozlandirilirken de, 2
numaral filtre ile 20 sn. yerine, 10 sn. pozlandirma yapilir. Diger 10 sn.’ye karsilik

olarak, 4 numarali filtrenin kontrast arttiric1 etkisini dengelemek igin 7 sn. 1 numarali

filtre kullanilir. Son sekliyle pozlandirma tablosu asagidaki gibidir.

1 numara 2 numara | 4 numara | 5 numara Toplam
Yeryiizii 7 sn. 10 sn. 15 sn. - 32 sn.
Gokytizi - 7 sn. 20 sn. 15s. 42 sn.
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Elbette verilen bu siireler, bu tip bir baski yénteminin mantigin1 anlatmak
icindir. Her filtre i¢in pozlandirma miktar1 mutlaka test yoluyla bulunmalidir. Tek
filtre kullanilarak elde edilmis yogunluk ve gradasyon degerleri alinacak testlere
referans olusturacaktir. Omegin yeryiizii i¢in 6nerilen filtre kombinasyonu ile alinan
yeni test, yeryliziiniin 2 numarali filtre kullanilarak alinan ilk testi ile, yogunluk olarak
uyusuyor ama gradasyon hala bir miktar yliksek geliyor ise 4 numaranin poz siiresini
bir miktar azaltip 2 numaraninkini arttirmak yoluna gidilmelidir. Gradasyon normal
buna karsin yogunluk diisiik gelmis ise bu sefer de, 2 ve 4 numarali filtre ile verilen
poz siireleri orantil: olarak bir miktar daha arttirilmalidir. Genel olarak diisiik filtre
degerlerine dogru gidildik¢e ayn: yogunlugu verecek poz miktarinda azalma goriilse

de, gercek degerler test yoluyla bulunmalidir.

2 numaral filtre ile basildi 4 numaral: filtre ile basild:

Yeryiizii 2 numara ile, gokyiizii 4 numara ile basildi

Fotograf 5.5
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Yumusak ve kontrast sonuglar veren iki farkli emiilsiyon katmanina sahip olan
bu kagatlari, tek gradasyonlu sonuglar elde etmek amaciyla da kullanmak miimkiindsir.
Ulkemiz fotografeilar arasinda yaygin olan yontem, sabit bir filtre degeri uygulayarak
kagidin bu gradasyon degerinde tepki vermesini beklemektir ki, bu durumda degisken
kontrasth kagit ile sabit gradasyonlu geleneksel kagitlar arasinda higbir fark
kalmamaktadar.

| Ozellikle, fotograf kagidina para yetistirmekte zorlanan amatSrler ve
dgrenciler arasinda bu tip bir kullanim ¢esidi olduk¢a yaygindir. Halbuki tek bir filtre
kullanarak belli bir gradasyon degerine ulasmak yerine, aymi kontrastlik 2 farkl: filtre
kullamilarak elde edildiginde sonug ¢ok daha tatmin edicidir.

Ornegin 3 numarali filtreyi kullanmak yerine, 0 ve 5 numarali filtreleri
kullanarak da aym gradasyon degerine ulasmak miimkiindiir. Bu durumda 6nce 0
numarali filtre, ardindan da 5 numarali filtre kullanilarak kombine bir pozlandirma
yapitlir. Kagit 0 numara ile pozlandirildiginda ¢ok yumusak tonlar olusacak, 5
numarah filtre ise sert tonlar1 yapilandiracaktir. Sonug basky, tek filtre uygulamasina
gore ¢cok daha zengin ara tonlar verecektir.

Bu y6ntemi, tek gradasyonlu geleneksel kagitlarin ¢ift gelistirici kullanilarak
basilmasi teknigine benzetmek miimkiindiir. Cift kiivet tekniginde, 1. kiivette metol
agirhkli yumusak bir banyo, 2. kiivette ise hidrokinon agirlikli sert bir banyo
bulunmakta ve kagit banyo siiresinin yarisini 1. kiivette diger yarisim ise 2. kiivette
gecirmektedir. Daha zahmetli olmasina karsmn, geleneksel tek kiivet gelistirme
teknigine kiyasla daha zengin ara tonlar alinir.

Degisken kontrasthi kagitlar, sayet ireticisi farkli bir deger belirtmemisse
filtresiz olarak kullamldigi durumlarda 2 numaral kagit gibi tépki verir. Geleneksel
kagitlar i¢in glivenlik 15181 olarak kirmmizi kullanilmasina karsin, bu kagitlar kirmizidan
etkilenir ve grilesirler. Ureticinin 6nerdigi giivenlik 151511 kullanmak en dogrusudur.
Diger bir yontem ise kumizi 1518in siddetini zayiflatmak ve agik kaldiga siireyi
simrlandirmaktir. Isik siddetini azaltmak igin lambaifézgah mesafesi arttirilabilir.
Mesafe bir dncekinin 2 katina gikartildiginda 1g1k siddeti 4 kat, 4 katina ¢ikartildiginda
ise 16 kat azalir.

Bir diger yontem ise, 15181 dogrudan olmayan (endirekt) bir hale getirmektir.

Bu durumda 151k siddeti en az birkag¢ kat azalmig olacaktir. Isik kaynagimin &niine
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kirmizi folyo sarmak ve bu folyolarin sayisim arttirmak suretiyle de siddeti azaltmak
miimkiindiir. Ayrica kirmizi 15181 siirekli agik birakmak yerine, sadece zorunlu
hallerde (kadraj yapmak, banyo kiivetine yerlestirmek, ve ¢ikarmak gibi) agmak da
etkili bir yoldur. Fakat hangi y6ntem kullanilirsa kullanilsin mutlaka bir giivenlik 1s181
testi yaptimalidir.

Bu agidan kiyaslandiklarinda geleneksel kagitlarin kirmizi 1g1ktan etkilenme
esiklerinin ¢ok yiiksek olmasina karsin, bu esik degisken kontrastli kagitlar icin
oldukga diistiktiir. Bir baska deyisle geleneksel kagitlarin kirmizi duyarhiliklar ¢ok
diisiik iken, degisken kontrasth kagitlarin kirmizi duyarliklar1 geleneksel kagitlara
kiyasla ¢ok yiiksektir. Ayrica agrandizérlerin iizerinde bulunan kirmizi giivenlik
filtrelerinin de sonu¢ olarak kirmizi dalga boyunda 1sik yaydign ve bu 1s18in da
kagitlarin sislenmesine neden olabilecekleri unutulmamalidir.

Degisken kontrastli kagitlardan elde edilen gradasyon aralifi ile geleneksel
kagitlarin gradasyon araliklari esit degildir. Geleneksel kagitlarda 0 ve 5 numara
arasindaki gradasyon artigi, degisken kontrastli kagitlarin 0 ve 5 numaras: arasindaki
gradasyon degisiminden genel olarak daha yiiksektir.

Bir bagka deyisle, geleneksel kagitlarin O numarasi, degisken kontrastli
kagitlarin 0 numarasindan daha yumusak, 5 numarasi ise daha sert kontrastlikta
sonuglar verir. Daha &nce de belirttigimiz gibi, farkli firmalarin gradasyon numaralan
arasinda nasil ki bir esitlik aramak yanlig olacaksa, herhangi bir geleneksel kagit
numarasindan elde edilen gradasyon degerini de degisken kontrastli kagitlarin aym
numaral: filtresinden elde edilen deger ile karsilastirmak da o olgiide yanlig olacaktr.
Hatta kiyaslanan kagitlar ayni firmanin iiriinii olsalar bile bu durum degismeyecektir.

5.6 no’lu fotografin ilk sirasinda Iiford plastik tabanli kagida yapilmis 2-3 ve 4
numaral1 baskilar, ikinci sirasinda ise Ilford plastik tabanli multi-grade kagitta 2-3-4
numaral filtrelerle elde edilmis baski degerleri goriilmektedir. Aym zamanda séz
konusu kagitlarin kagitlarin karakteristik egrileri, 5.4 ve 5.5 no’lu grafiklerde

verilmisgtir.
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Grafiklerden de anlasilacagi gibi aym birim siddet 1sik karsisinda sabit
gradasyonlu 2 numarali kagit, degisken kontrastlh kagidin 2 numarali filtresinin
kullanilmasiyla elde edilen sonuca kiyasla daha yumusak degerler vermistir. Aym
sekilde 4 numarali kagitta, 4 numarali filtreye oranla daha sert sonuglara ulagilmistir.

Farkli firmalar tarafindan {iretilen degisken kontrastli kagitlarin, 0 ve 5
numaralar1 arasindaki gradasyon degisim oranlari agisindan da tam bir benzerlikten
s6z etmek miimkiin degildir. 5.6 ve 5.7 no’lu grafikler, iki farkli firma tarafindan
tretilen degisken kontrastli kagitlarin, 00-0-1-2-3-4 ve 5 numarali filtrelerin

kullanilmasiyla elde edilen karakteristik egrileri géstermektedir.

lIford Multigrade RC (Plastik Taban)
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Pan Kromatik Karakterli Siyah Beyaz Kagitlar: Daha 6nce de belirttigimiz
gibi geleneksel fotograf kagitlari, spektrumun sadece mavi dalga boyuna karsi
duyarlilifn olan bir emiilsiyon yapisina sahiptir. Dolayisiyla diger renklere karsi
duyarliliklar1 ¢ok diisiik olduklar igin renkli negatiflerden yapilan baskilar da ¢ok
dustik kontrastli sonuglar verirler. Gradasyonu yiikseltmek belli bir iyilesme saglasa
da, goriintliniin tonal dagilimindaki tatsizlig1 gidermek i¢in yeterli degildir.

Renkli negatiflerden siyah beyaz baskilar elde etmek i¢in iiretilmis kagitlar,
tipki filmlerde oldugu gibi pan kromatik karakterdedir. Bu tip fotograf kagitlari,
spektrumun sadece mavi bandina degil, yesil ve kirmizi bandina karsi da ayni
derecede duyarhlastirilmig bir emiilsiyon yapisina sahiptirler. Bu nedenle renkli
kagitlarla ayn: kaderi paylagirlar yani higbir 1g1k altinda agilamazlar. Aslinda, giivenlik
15181 olarak renkli kagitlarda oldugu gibi ¢ok koyu amber yesili bir filtre 6nerilse de,
cogu fotografc bu tip kagitlarla ¢alisirken baski siirecinin elverdidi oranda karanlikta

calismay: tercih eder.

6. SIYAH BEYAZ FOTOGRAF KAGITLARINI POZLANDIRMA ILKELERIi

Fotograf kagitlarinin karakteristik egrilerinin incelendigi boliimde de ifade
edildigi gibi, kagit duyarliligi emiilsiyonun ilk sislenme esigine bakilarak
belirlenmektedir. Emiilsiyondaki bu ilk grilesmenin elde edilebilmesi igin, fotograf
kagidinin belirli bir miktarda 1513a maruz kalmasi gerekir. Bu miktarin altinda kalan
degerlerin, emiilsiyonda herhangi bir kararma meydana getirmesi s6z konusu olamaz.
Yani A marka bir fotograf kagidinda ilk sislenme esifine ulasmak igin X
siddetindeki bir kaynaktan Y siiresi boyunca 1s1k vermek gerekiyorsa, kaynak sabit
olmak kosuluyla siire yariya (Y/2) indirildiginde, sislenme esigine ulasilamadigi
goriilecektir. Buradan hareketle,emiilsiyonun belli bir miktarin altinda kalan 1s1k
seviyelerine kars1 kor oldugu gibi bir sonuca ulasmak miimkiin olsa da, bu yaniltic1 bir
bilgidir. Pek ¢ok fizik kanununda gozlenebilecegi gibi, 151k ile emiilsiyon arasinda da
diyalektik bir iligki s6z konusudur. Buna gére, niceliksel birikim 8yle bir noktaya gelir
ki niteliksel bir doniislim agiga ¢ikar. Nasil ki, duran bir arabay: iterek harekete

gecirmek icin belli bir miktar kuvvet uygulanmasina ihtiyag duyuluyorsa,
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pozlandirmanin yarattifi grilesmenin goriilebilir olmasi i¢in de belli bir miktar 15132
ihtiyag¢ vardir.

Benzer bir durum, emiilsiyon ile pozlanma seviyesi arasindaki iliskide de s6z
konusudur. Ornegin A malzemesinin sislenme esigine ulasabilmek icin gerekli 151k
miktarini 4 esit parcaya ayirdifimizi varsayalim. Toplam 1s1k miktar1 yani diger bir
deyisle pozlanma miktari, hangi siddette 1s18in hangi siire ile uygulandigina

baghidir.Formiile edersek;
Poz miktar1 = Igik siddeti x Zaman

Agrandizor 15181 altinda yapilan pozlandirmada igik siddeti elbette ki 151k
kaynagimn giiciine, objektif-tabla mesafesine ve objektifin diyafram agiklifina bagl
olacaktir. Zaman ise, 15tk kaynagimin agik kaldigi siireyi temsil etmektedir.
Ornegimize dénersek,sik siddetini sabit tutmak kosuluyla pozlandirma siiresinin
1/4’tinti  kullanmak,toplam 1s1tk miktarimi 4 esit parcaya ayirmak anlamina
gelecektir. Toplam poz siiresini 2 sn. olarak ele alirsak 1/4 liikk pozlandirmanin karsilig
1/2 sn. olur.ilk sislenme esigine ulasabilmek icin gerekli olan 15tk miktarina 2 sn.lik
bir pozlandirma ile ulaglabilecegi gibi,1/2 sn.lik pozlandirmanin 4 kez st iiste
verilmesi sonucunda da ulagilabilir.1/2 sn.’lik tek bir pozladirma,emiilsiyon yiizeyinde
herhangi bir kararmaya neden olmazken 4 x 1/2sn.lik pozlandirma emiilsiyonun gozle
goriilebilir bir grilesme seviyesine ulagmasini saglayacaktir.Bu 6rnekten hareketle
emiilsiyonun bir hafizaya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir baska deyisle
giimiis tuzlari, 131k kargisinda biriktirici bir karaktere sahiptir.Onemli olan toplam 151k
miktaridir.Bu miktarin bir kerede verilmesi ile parcalanarak verilmesi arasinda,
yarattiklar1 grilesme seviyeleri agisindan bir fark yoktur. (Fotograf 6.1)
Maskeleme,yakma vb. tekniklerin uygulandig: kimi baskilarda toplam poz miktarim
bir kerede vermek ¢ogu zaman miimkiin degildir.Bu durumda toplam poz, baskinin
karakterine bagli olarak 1/2,1/3,1/4... vb. gibi esit parcalara ayrlarak biriktirme
metodu ile uygulanir.Ornek vermek gerekirse 60sn.lik toplam poz,20ser sn.’lik 3 dilim
halinde uygulanabilecegi gibi, 5’er sn.lik 12 dilim halinde de uygulanabilir.Baskinin

miidahale edilmemis bolgelerinde ulasilan yogunluk her iki durumda da esit olacaktir.
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3 x20 sn. 12 x 5 sn.
Fotograf 6.1

Aym pozlandirma ilkesi, film emiilsiyonlar: i¢in de gecerlidir.Bilindigi
gibi birbirini takip eden ortiicii hizlar1 arasinda igiklilik bakimindan oransal bir iliski
vardir.Her bir ortlicti h1z1, kendisinden sonra gelen bir diger ortiicii hizina kiyasla film
ylizeyine iki kat daha fazla 1g1tk gonderir.Bu durumda 1/125°lik bir 6rtiicii
h1z1,1/250°1ik &rtiicii hizina oranla 2 kat,1/500°liik Srtiicii hizina oranla ise 4 kat daha
fazla 151k verecektir. Ortiicti hizlar1 saglikli galisan bir makinede, pozlandirmamn
1/250 hiz1 ile tist tiste 2 kez , 1/500 iz ile iist iiste 4 kez pozlandirma yapilmasi
sonucunda elde edilen yogunluk, 1/125 hiz1 ile yapilan pozlandirma da elde edilen
yogunlugu esit olacaktir.

Gerek makine objektiflerinin, gerekse agrandizér objektiflerinin
diyafram agikliklari arasinda da aym tiirden bir iligki vardir. Her bir diyafram degeri,
kendisinden sonra gelen diyafram degerine kiyasla iki kat daha fazla 11k verir. Yani
5,6 diyafram, 8’e gore 2 kat, 11°e gore 4 kat daha 1s1klidir. Oyleyse aym biriktirme
metodu burada da uygulanabilir. Ornegin f: 5,6 da 10 sn. pozlandirilarak yapilan bir
baskiyi, f: 11 de lst iiste 4 kez 10’ar sn.lik poz vererek basmak da miimkiindiir. Fakat
gerek cekim esnasinda, gerekse baski esnasinda aymi goriintli tizerinde farkli
diyaframlar uygulanamaz. Her diyaframin yarattifn net derinligi birbirinden farkli

oldugundan, bu tiir bir miidahale netlikte kirilmaya yol agar. Yani f: 5,6 da 10 sn. ile
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yapilan bir baski, f: 8°’de 2 kez, f :11‘de 4 kez, f: 16’da 8 kez 10’ar sn.lik
pozlandirmalar uygulanilarak yapilabilse de,aym baski f: 8°de (1x10 sn.) + ( f:11°de
2x10 sn.) seklinde yapilamaz. Elde edilen yogunluk esit olsa da, ayn1 bask: esnasinda
iki farkl1 diyafram kullanildig i¢in netlikte kirilma ortaya ¢ikar. Kisacasi, gerek baski
gerek c¢ekim esnasinda pozlandirma tek bir diyafram degeri kullanilarak yapilmak

zorundadir.

6.1. Esdegerlik Yasasi

Birbirini takip eden ortiicii hizlann ve diyafram degerleri arasindaki birer
stopluk 1siklilik farklarinin, fotografgiya konusunu farkli bir bigimde fotograflama
olanad sundugunu biliyoruz. Ayni konu 1/4 ‘e f 22 seklinde fotograflanabilecegi gibi
1/500‘e f 2 seklinde de fotograflanabilir. Her iki ¢ekim sonucunda elde edilen
fotograflar, konusuna bagli olarak birbirinden farkli olsa da, elde edilen film
yogunluklar1 esit olacaktir. 1/4 ortiicti hizina kiyasla 7 stop (128 kat) daha az 151k
geciren 1/500 hizi, f 22’ye kiyasla 7 stop (128 kat) daha fazla 151k gegiren f 2 ile
dengelenerek film yiizeyinin ayni1 miktarda 1513a maruz kalmas: saglanmistir. Filme
diigen toplam 1s1k miktarinin dengede kalmasina izin veren ortiici hiz1 ve diyafram
degerlerinin bu ters yondeki hareketine esdegerlik yasast denir.

Ayni esdegerlik yasasini baski esnasinda da uygulamak miimkiindiir. Yani 5,6
diyaframda 10 sn.lik bir pozlandirmanin fotograf kagidi tizerinde yarattif1 yogunluga
es yogunlugu, diyaframi 1 stop agip f 4 ‘e getirdigimizde 5 sn.lik bir pozlandirma ile
elde edebiliriz. Aym sekilde diyaframui 1 stop kisarak f 8‘e getirdigimizde ise aym
yogunluga ulagmak i¢in 20 sn. poz vermek yeterlidir. Birinci durumda f 5,6’ya gore2
kat daha 1s1kl1 olan f 4’ii dengelemek igin poz siiresi yariya indirilmis, ikinci durumda
ise f 5,6 degerinin yarnsi 1sikhiliga sahip f 8’i dengelemek igin poz siiresi iki kat
artinnlmigtir. Sonug olarak diyafram ve poz siireleri farkli olsa da, bu fi¢ farkh

pozlandirma segeneginin verdigi yo@un}uk esit olacaktir. (Sekil 6.1)
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f: 5,6 - 10 sn. f:4- 5sn. £:8 - 20 sn.
Sekil 6.1

6.2. Esdegerlik Sapmasi (Resiprosite)

Esdegerlik yasasina gore 2,8 diyaframda 1sn. poz vermek ile 22 diyaframda
64 sn. poz vermek arasinda, elde edilen yogunluk acisindan bir fark olmadigim
gordiik. Yani belli sinirlar iginde kagit duyarliliginda herhangi bir degisme s6z konusu
degildir. Dolayisi ile esdegerlilik yasasi gecerlidir. Fakat uzun pozlandirmalara
gidildiginde durum degisir. Ornegin pozlandirma siiresi 5 dk.’ya ¢ikartildiginda kagit
duyarliligimin 20 sn.lik bir pozlandirmaya gore 2-3 misli azaldifi goriilecektir.
Guntimiiz modern kagitlar1 birka¢ dakikalik pozlandirmalara karsi direnglidir. Fakat
daha uzun pozlandirmalara gidildiginde, duyarlilik egrisinin diigtiigii gézlenmektedir
ki ortaya ¢ikan bu durum, resiprosite etkisi yani esdegerlik sapmasi olarak
anilmaktadir.

Film {ireticilerinin aksine kagit iireticileri poz diizeltme tablolar1 ilan
etmezler. Bunun nedeni ¢ekim esnasinda gerekli poz degerinin pozometre yoluyla
bulunmasina karsin, baskida kullanilan poz degerlerinin test yoluyla bulunmasidir.

Esdegerlik sapmasmmin yarattifn tek sonu¢ kagit duyarlihfimn diismesi
degildir. Duyarliliktaki azalmayla orantil1 bir bigimde kontrastin da azaldig: goriiliir.
Esdegerlik sapmas, kii¢iik boy baskilar igin bir sorun olusturmasa da gerek baski
boyutu biiylidiigiinde, gerekse yogun negatifler kullamldifinda g6z 6niinde
bulundurulmas: gereken bir unsurdur. Ciinkii her iki durumda da poz siiresi, artik

saniyelerle degil, dakikalarla ifade edilecektir. Bu nedenle kullandigimiz fotograf
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kagitlarinin esdegerlik sapma simirlarim1 ve kontrastindaki degisimleri dnceden test
etmekte yarar vardir.

Boyle bir test yapmak igin 6nce saseye bos bir film pargasi yerlestirilir ve
agrandizor yiksekligi ilk sislenme esiginin f4 de 10 sn. civarinda bulundugu bir
konuma getirilir. ilk sislenme esiginin 10 sn. civarinda bulundugu konumda, orta gri
yogunluk yaklasik 40 sn. civarinda bulunacaktir. Daha sonra sirasi ile esdegerlik
yasasina uygun olarak diyafram taramasi yapilir. Her diyafram i¢in hem ilk sislenme
esigi, hem de orta gri yogunluk degerleri bulunur. Sekil 6.2°de, Ilford Galeri FB 3
numarali kagitta hem ilk sislenme egigi hem de orta gri yogunluk igin gereken 6rnek
poz siireleri ve bu poz siirelerine uyularak elde edilen gri yogunluklar goriilmektedir.
f: 4°deki ilk sislenme ve orta gri degerleri test yoluyla bulunmus, diger diyafram

degerleri i¢in Onerilen siireler esdegerlik yasasina uygun olarak hesaplanmistir.

G

11k sislenme

15,6 8 i1 ii6 22
10 sn. 20 sn. 440 sn. 80 sn. 160 sn. 320 sn.

Orta gri

4 1586 8 %) f.16 f22

Sekil 6.2 40 sn. 80 sn. 160 sn. 320 sn. 640 sn. 1280 sn.
€. .

Esdegerlik yasasina gore aym yogunlugu vermesi beklendigi halde, her iki
durumda da uzun pozlandirmalara dogru gidildik¢e elde edilen yogunluk-azalmis,
yani kagit duyarliligi zayiflamistir. Fakat kagidin orta gri seviyesindeki duyarlilik
kaybinin ilk sislenme seviyesindeki kayba oranla daha fazla oldugu goriilmektedir.
Sonug olarak esdegerlik sapma bolgesine girmis bir kagidin duyarliliimn yam sira

kontrasti da azalacaktir.
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Fotograf 6.2°de, Ilford firmasinin 2 numarali Galerie (kagit tabanli) marka
kagidi kullanilarak elde edilmis baskilar goriilmektedir. Ilk bask: f4°de 40 sn., ikinci
baski ise esdegerlik yasasina uygun olarak f 16’da 640 sn. pozlandi.

f: 16 — 640 sn.
Fotograf 6.2

Oysa, esdegerlik sapma bolgesine girmig filmlerde duyarlilik diiserken
kontrastin arttifi bilinmektedir. Bu nedenle film iireticileri yayinladiklar1 tablolarda
esdegerlik sapma bolgesine girmis uzun pozlandirmalarin yol a¢tigt duyarlilik kaybin
telafi etmek igin (+) pozlandirmalar onerirken, kontrastta ortaya ¢ikan artisi
dengelemek icin de azaltilmig banyo siireleri 6nermektedirler. Fotograf kagitlarinda,
gerek pozlandirma siiresi gerekse kagit kontrast test yoluyla bulundugu icin bu tiirden
tablolarin pratik bir degeri yoktur. Fakat esdegerlik yasasi simrlarimin asildiga bityiik
boy ya da metrelik baskilara gidildiginde, kagit duyarlihinin ve kontrastin diisecegi
g6z 6niinde bulundurulmalidur.

Ornegin 40x60 cm.’lik bir baski yapmak istedigimizi varsayalim. Kiiciik boy bir
bask{ ile kiyaslandiinda hem maliyet hem de isgilik (nitelik ve siire anlaminda)
6nérﬁli oranda artis gosterecektir. Bu boyuttaki bir baskida, dogru poz siirelerine ve
kontrasta karar vermek i¢in alinan test drnekleri bile ciddi bir emegi ve maliyeti
gerektirir. Bu durumda kiiciik boy bir baski yapmak ve baski degerlerine bu drnek

tizerinde karar vermek iyi bir ¢6ziim yoludur.



98

Oncelikle baski boyutu orantili olarak kiiciiltiiliir. 40x60 cm’lik bir baski igin
18x24 cm’lik bir baski boyutu yeterlidir. Bu boyutta ulagilan degerler, (biiyiik
baskinin pozu= kii¢iik baskinin pozu x katsay1) formiiliine uygun olarak hesaplanarak
bliylik boy baskinin poz degerleri bulunur. Formiildeki katsayr A2+1’in, Ai+1’e
boliinmesiyle bulunur. Buradaki A2 degeri, yapilmak istenen baskinin kisa kenarinin,
kullanilan film boyutunun kisa kenar uzunluguna béliinmesiyle, A1 ise, yapilan
baskinin kisa kenar uzunlugunun, filmin kisa kenarina béliinmesiyle elde edilir.Bask:
yapudiginda goriilecektir ki, 18x24 cm’lik baski ile 40x60 cm’lik baski arasinda
gerek yogunluk, gerekse kontrastlik agisindan higbir fark yoktur. Simdi formiilii
kullanarak bir biiyiitme hesab1 yapabiliriz.

Kigiik baskinin boyutu = 18 x 24 Biiyiik baskinin boyutu = 40 x 60 olsun

A1=18 : 2,4 (kullanulan filmin kisa kenar1) = 7,5

A2=40:2,4=16,6
Katsayr = Azx+1:A1+1= (16,6 + 1):( 7,5 + 1) = 275:57=4,8 ( yaklasik degerler
alinmistir)

Ornegin kiigiik bask1 igin kullanilan poz siiresi 10 sn. olsun. Bu durumda aym
baski degerini elde edebilmek igin biiyiik baskida kullanilacak poz siiresi, 10x4,8=48
sn. olarak bulunur. Aym hesaplama ydntemi, kiigiik baskida kullanilan maskeleme ve
yakma islemlerine de uygulanarak, biiyiik baskida aym yogunluklara ulasabilmek icin
gerekli poz stireleri rahatlikla hesaplanabilir.Fakat bu sonuca ulasmak i¢in iki nokta
cok Snemlidir.

1) Biiyiik boy baski i¢in bulunan poz degerleri, kagidin esdegerlik sapma simrlan
i¢cine girmemelidir. Aksi halde gerek yogunluk gerekse kontrast diiseceginden bu
yontemin higbir islevi olmayacaktir. Bu durumda baski igin gerekli testler, istenen
orijinal boyutta alinmalidar.
2) Kiigik boy baski ile biiyilk boy baski tamamen aym kosullarda
gerceklestirilmelidir. :

a) Kiigiik boy baski, biiylik boy bask: kagidindan alinan pargalara yapilmali , aynt

marka da olsa farkl paketler kullanilmamalidir.
b) Aym agrandizor kullanilmalidir.

¢) Aym banyo siireglerinden (1s1,siire, konsantrasyon,¢alkalama) ge¢cmelidir.
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7. SIYAH BEYAZ KAGIT BANYOLARI VE SONUC BASKIYA ETKILERI

7.1. Kagit Banyolar:

Film gelistirme isleminde oldugu gibi kagit gelistirme isleminde de, temel olarak
ii¢ tip banyo kullanilir. Bunlar sirasi ile gelistirme,durdurma ve saptama banyolaridir.

Pozlandirilmis fotograf kagidi, ilk 6nce iginde gelistirici banyo bulunan kiivete
sokulur. Pozlama sonucu elde edilmis gizli goriintii, bu banyo islemi sirasinda agiga
¢ikar. Karanlik oda deneyimi olan istisnasiz biitiin fotografcilar: ele geciren o biiytli
an, pozlanmig giimiis tuzlarinin metalik giimiise doniistiii, yani emdiilsiyon iginde
bekleyen gizli goériintliniin gbriiniir hale geldigi/ bu asamadir. Fotograf¢i, gelistirici
banyo igerisindeki goriintii olusumunu kirmuzi g1k altinda ¢iplak gbzle seyreder.
Gelistirici banyo, icerdigi fotografik ajanlar (metol,hidrokinon vb.) sayesinde 151k
almis giimiis tuzlarim aldiklan 151k miktarina bagli olarak metalik giimiise ¢evirir, yani
karartir. Banyo siiresi tamamlandiginda kagit, icerisinde durdurucu banyo olan ikinci
kiivete alinir. Gelistirici banyo alkali karakterdedir. Asit karakterde olan durdurucu
banyonun islevi, gelistirme igslemine son vermektedir. Gelistirme islemi durdurulmusg
olmasina karsin heniiz 151k agilamaz. Ciinkli pozlanmamig giimiis tuzlarinin ortamdan
uzaklagtirilmasi gerekir. Bunun igin kagit tglincii kiivete, yani saptama banyosunun
icerisine sokulur. Saptama banyosunun gorevi, emiilsiyon ic¢erisindeki 1gik almamaig
glimiis tuzlarini ortamdan uzaklagtirmaktadir.

Saptama iglemi tamamlandiktan sonra karanlik odanin beyaz 15181 agilabilir.
Pozlanmamis giimiis tuzlarini emiilsiyon igerisinden temizleme iglemi tamamlanmig
oldugu i¢in, artik kagidin 1g1ktan etkilenmesi miimkiin degildir.

Gelistirme isleminin sonunda, yani kagit durdurucu banyoya sokulmadan dnce
15181 agilmasi halinde fotograf kagidinin hizla karardigr goriliir. Isik, pozlanmamis
glimiis tuzlarim hizla karartmisgtir. Kagidin banyo igerisinde yada ¢ikartilmig
olmasinin bu agidan bir 6nemi yoktur. Kagit gelistirici banyonun digina alimmus, hatta
tizerindeki gelistirici banyo yeterince siiziilmiis olsa bile kararma gergeklesecektir.
Clinkii stizme iglemi yiizeydeki banyo i¢indir, emiilsiyonun derinliklerine niifuz etmis
banyoyu etkilemez. Bu nedenle geligtirici banyo ile saptama banyosu arasinda,

durdurucu banyo olarak sadece su kullanmak yanlis bir yontemdir. Bu durumda
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emiilsiyon icersine sizmig gelistirici banyo ¢alismaya devam eder ve 6zellikle temiz
beyaz olmasi beklenen bolgelerde belli bir kirlenmeye neden olur.

Fotograf kagidi minimum siire saptama banyosunda beklemeden 1g1k agilacak
olursa ilk asamada kagit ylizeyinde herhangi bir degigsme goriilmez. Fakat zamanla
yogunlugunun artmasi ve Ozelikle beyaz alanlarda kirlenmemin ortaya ¢ikmasi
kagimlmazdir. Clinkdi minimum siire , pozlanmamis giimiis tuzlarimn emiilsiyon
ylzeyinden sokiiliip alinmasi igin gereklidir. Aksi halde emiilsiyon igerisinde
pozlanmamis giimiis tuzu kalacagindan, kagit zamanla kararacaktir.

Saptama banyosunda yeterince beklemis olan kagitlar, son yikama kiivetine
alimir ve tizerlerindeki saptama banyosu kalintilarindan temizlenene kadar akar su
altinda yikanirlar. Bu islem i¢in minimum siire, kagit tabanli kagitlarda 1/2 saat,
plastik tabanlilarda ise 3 dakikadir.Verilen bu siireler 20°C’lik 1s1 i¢in gegerlidir.
Yetersiz yapilan yikamalar , saptama banyosu artiklarimin kait yiizeyinden
uzaklagsmasini saglayamaz. Zamanla olusan kahverengi lekelenmelerin nedeni budur.
Yikama islemi tamamlanmig kagitlar artik kurumaya hazir haldedir.

Buraya kadar genel hatlariyla ele aldigimiz bu banyo asamalarini simdi ayrintili

olarak incelemeye gegebiliriz.

7.1.1. Gelistirme (Developman) Banyosu

Kagit gelistirme banyolar: 6z itibariyla film gelistirme banyolarina benzer. Yani
icerdikleri kimyasallar, cogu formiilde farkli oranlarda olmakla beraber aynidir. Daha
dncede belirttigimiz gibi film emiilsiyonlarina kiyasla kagit emiilsiyonlar1 ¢ok daha
ince ve dolayisiyla gelistirici banyoda gegirdikleri siire filme kiyasla ¢ok daha azdr.
Bu nedenle kagit gelistiricileri film gelistiricilerine oranla alkalin diizeyi daha yiiksek
yani daha enerjik ve kontrast banyolardir. Omegin her ikisi de Kodak firmasinin
lirlindi olan D-76 ve D-72 banyolari ele alalim. Bir film banyosu olan D-76, kagit
gelistiricisi olarak kullanildiginda ¢ok yumusak sonuglar verir. Ayni sekilde bir kagit
gelistiricisi olan D-72’de film gelistirici olarak kullamldlglndé cok kontrast sonuglar
verecektir. Peki bir D-72 banyosu, sulandirilma orami arttirilarak film gelistiricisi
olarak kullamlamaz mu? Daha dogrusu hem film hem de kagit gelistirici olarak
kullarulan banyolar iiretilemez mi? Iste bu sorularin karsilig1 olarak her ise elverisli,

tiniversal banyo formiilleri gelistirilmistir. Bu banyolar, sadece sulandirma oraninm
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degistirerek hem kagit, hem de film gelistiricisi olarak kullamilabilir. Bu nedenle
amatorler arasinda oldukga yaygin bir banyo g¢esididirler.

Toz banyolar, lireticinin 6nerdigi miktar ve 1sidaki su iginde eritilerek hazirlanir.
Toz banyolar1 hazirlarken en sik yapilan hata, 6rnegin 5 litrelik bir ambalaj seklinde
satilan tozu 5 litre suyun i¢ine bosaltmaktir. Dogrusu, ambalaj igerisindeki tozu 4
litrelik bir suyun igerisinde eritmek, erime iglemi tamamlandiktan sonra elde edilen
karigimi yeniden Slgmek ve tizerine toplam miktar 5 litre olacak sekilde su ilave
etmektir.

Likit banyolar ise, hemen kullamima hazir olmalar nedeniyle amatorlerin daha
cok ragbet ettikleri banyo gesitleridir. Aksi bir uyar1 olmadik¢a 1+9 sulandiriima
oranina gore kullamilirlar. Cogunlukla fenidon icerikli olmalar1 nedeniyle uzun raf
Omiirleri vardir. Her kullanim sonrasinda bidon tizerindeki havanin alinmasi dayanma
stirelerini uzatir.

Gelistirici banyolar stok olarak muhafaza edilmeli, sulandirma islemi kullanim
esnasinda yapilmahdir. Ayrica sulandirilmis banyonun tazeligini koruma siiresinin en
fazla 24 saat oldugu unutulmamalidir. Sayet sulandirilarak hazirlanmis bir banyo
hemen kullanilmayacak ise, banyonun hava ile temasim1 miimkiin oldugunca
engellemek i¢in kiivetin tizerine bir cam kapatilmasi ve odanmn 1g1§1min séndiiriilmesi

tavsiye edilir.

7.1.1.1. Gelistirici Banyonun Icerigi

Kagit geligtiricileri negatif gelistiricilerine benzese de kagitta goriintliniin rengi
de 6nemlidir. Kagit gelistiricileri, yiiksek alkali 6zellikleri nedeniyle genellikle sicak
baski tonlar1 yaratmaya egilimlidir. Fotografci, elbette bir kimyaci degildir. Kullandig1
kimyasallarin organik kimyasal yapilarim bilmesi gerekmez. Ama onlari nasil ve
hangi etkileri elde etmek i¢in kullanabilecegini 6grenmesi gerekir. Gelistirici banyo
formiillerinde yer alan kimyasallar, gérevleri itibariyla su sekilde simiflandirilir.

1- Coziict

2- Gelistirici ajanlar

3- Koruyucu

4- Hizlandirici

5- Smurlayict
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Coziicii: Kimyasallar1 eritmek igin su kullamlir, baski yiizeyinde tahribat ve
kirlenme yaratabilecek pas, tortu kire¢ ve organik maddelerden temizlenmis olmalidir.

Gelistirici Ajanlar: Isik almig giimiis tuzlarim metalik giimiise indirgerler. Bu
amagla kullanilan farkli kimyasallardan bazilar1 soyledir.

Metol : Hizli ¢aligan ama yumusak tonlar veren bir kimyasaldir. Gelistirme
stiresi uzatildiginda giiclii degerler ve miikemmel renk verir. Hidrokinonla ¢esitli
oranlarda karigim halinde kullamlabildigi gibi, tek bagmma yumusak kontrasth
banyolarin hazirlanmasinda da kullanilir. Kimi biinyelerde alerjik reaksiyona sebep
olmak gibi kotii bir tinii vardir. Hidrokinon ile karigimi yoluyla elde edilen formiillere
M.Q gelistiricileri denir. |

Hidrokinon : Yavas ¢alisan fakat kontrast sonuglar veren bir kimyasaldir. Aktive
olmak i¢in Metol gibi bir ajana az da olsa ihtiya¢ duyar. Bu nedenle tek basina hemen
hi¢ kullamilmaz. Karanlik odada hazir Hidrokinon ¢ozeltisi bulundurmak, banyonun
kontrastini arttirmak i¢in bagvurulan bir yoldur.

Fenidon : Pek c¢ok agidan Metol’e benzer. Raf émrii uzundur. Bu nedenle likit
banyolarin hazirlanmasinda yaygin olarak kullanilir. Dayanikli yapisi nedeniyle ¢ok
saylda baski yapmaya elverislidir. Metol’e alerjisi olanlara tavsiye edilir. Hidrokinon
ile degisik oranlarda karistirilarak bir ¢ok banyo formiili iiretilmistir. Bu formiiller
P.Q ifadesiyle anilirlar.

Amidol : Yiiksek sulandirma orani ve zengin tonlara sahiptir. Hafifce soguk
siyah tonlara egilim gosterir. Gelistirme siiresi nispeten uzundur. En biiyik
dezavantaji ¢abuk bozulmalaridir. Bu nedenle, kullamm o6ncesinde banyo eriyigine
dokiilmesi tavsiye edilir. Ayrica, parmak ve kumaglarda siddetli kirlilik yaratir.
Yiiksek konsantrasyon ve 1sida galigmaya elveriglidir. Oldukg¢a pahali bir kimyasaldur.

Glisin : Metol veya Hidrokinon (veya her ikisi de) ile bilestirilerek kullamilir.
Zengin bask:i degerlerine sahiptir. Bazi kagitlarda sicaklik hissi yaratan hafif bir
kirlenme yarattig1 goriiliir. Genellikle agir ¢calisan bir gelistiricidir. Bazen hatir1 sayilir
sayida kagidi beraber gelistirmek istendiginde tercih edilir.

Koruyucu: Gelistirici ajanlar tek baslarina kullanilacak olursa hizla
bozulduklar goriiliir. Gerek oksidasyonu onlemek gerekse stok soliisyonun Smriinii

uzatmak i¢in banyoya koruyucu bir kimyasal ilave edilir. Bu amagla kullanilan
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kimyasallar sodyum stilfit, sodyum bistilfit ve sodyum metabisiilfit‘tir. En yaygin
olarak kullanilan1 sodyum siilfittir.

Hizlandinier (Aktivatér): Gelistiricinin gerek dayamklilifi gerekse enerjisi,
banyonun alkalilik oranina baglidir. Banyoya ilave edilen koruyucu madde, aym
zamanda banyonun enerjisinin diismesine yani yavaglamasina neden olur. Bunu
onlemek icin ortamin alkali degerini yiikseltmek gerekir. Ph 7 nétr’diir. Ph tablosunda
7’den diisiikler asit, yitksek degerler ise baz yani alkalidir. Banyoya ilave edilen alkali,
hizlandiric1 bir fonksiyona sahiptir. Genelde daha fazla alkali i¢eren gelistiriciler daha
yiksek enerjili fakat kisa omiirlidiirler. Cogu gelistirici (6rnegin D-72), bir alkali
(genellikle sodyum karbonat) igerir. Miktari, gelistiricinin yararli kullamm stiresini
dengeleyecek orandadir. Borax da ara sira bir alkali olarak (Kodak Ektanol gibi)
kullamlir. Diger bir alkali, sodyum hidroksittir (kostik soda) ve ph‘1 ¢ok yiiksektir. Bu
nedenle kagit gelistiricilerinde nadiren kullamlir. Ciplak el ile temas edilmemelidir.

Swmirlayicr (Sis Onleyici): Gelistirici banyo, pozlanmis giimiis tuzlarim
aldiklan 151k oranmnda metalik giimiige gevirirken, hi¢ 151k almamis bolgelerde de bir
miktar kararmaya, diger bir degisle sislenmeye neden olur. Ayn: sekilde, tarihi gegmis
ya da yiiksek 1si-nem kosullarinda saklanmig emiilsiyonlarda da bir sislenme (fog)
goriilir. Negatifte goriilen sislenme, baskida dengelenebilse dekagit yiizeyinin
sislenmeye tahammiilii yoktur. Kontrast diiser ve baski gri bir goriiniime sahip olur.
Bu nedenle banyoya, 151k almamis giimiis tuzlarinin indirgenmesini geciktirici bir
kimyasal eklenir. Sirlayici olarak kullamilan en yaygin kimyasal, potasyum
bromiir’diir. Haddinden fazla kullanilmasi halinde kimi kagitlarda yesilimsi bir ton

vermeye egilim gdsterir. Banyo siiresini uzatma yéniinde bir etkisi vardir.

7.1.1.2. Gelistirici Banyonun Hazirlanmasi

Gelistirici banyoyu belli bir formiile gore kendimiz de hazirlayabiliriz.Bu
durumda, gerekli kimyasallar1 tartmak igin hassas bir teraziye ihtiyacimiz olacaktir.
Kimyasallarin tarilmasindan sonra sira eritme islemine gelir.

“ Ornek olarak 5 litrelik bir banyo hazirladigimizi varsayalim. Toplam banyo
hacminin %80°i olan 4 litre su 50-55°C’ye kadar isitilir. Bu sicaklik kimyasallarin
¢oziinebilecegi bir ortam i¢in gereklidir. Iginde metol bulunan biitiin banyolar igin

asagidaki eritme sirasi uygulanabilir.
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Ilk 6nce koruyucu kimyasalin (Siilfit) 1/3°i eritilir. Ardindan metol ilave edilir.
Koruyucunun geride kalan 2/3°liik kismi da eritildikten sonra siras ile diger gelistirici
ajan (hidrokinon), hizlandirici (karbonat, boraks..) ve simnirlandirici (potasyum
bromiir) eritilir. Bir kimyasal tam olarak erimeden digeri ilave edilmemeli,
oksidasyona yol agmamak i¢in karigtirma esnasinda banyonun kopiirtiilmemesine
dikkat edilmelidir. Sonra eritme isleminin yapildig1 kaptaki su 6lgiiliir. Uzerine 5
litreye tamamlayacak kadar su ilave edilir. Hazirlanan banyo stok haldedir ve 24 saat
dinlendikten sonra kullanima hazir hale gelir.

Uygun kosullarda muhafaza edilmeleri halinde toz banyolarin ortalama olarak 6
ay dayanma miiddetleri vardir. Sivi banyolarin raf émrii daha uzundur. Elbette ki
verilen bu siireler, banyonun kullanima sokulmadan stok halde saklanmasi
kosullarinda gegerlidir. Banyolarin sulandirildiktan sonra hemen kullanilmas: ideal
olandir. Gecikme stiresi en fazla 24 saat olmalidir. Siire agiminda  banyo
kullanilmadan dékiilmelidir.Isik, sicaklik ve hava banyolarin bozulmasini hizlandiran
etmenlerdir. Bu nedenle banyolar oda sicakhigindan diisiik 1silarda serin yerlerde ve
isiktan etkilenmeyecek koyu renk siselerde muhafaza edilmelidir. Plastik bidonlar
siyah torba iginde de 1siktan korunabilir. Banyolarin iizerinde hava boslugu
bulunmamasina 6zellikle dikkat edilmelidir. Banyolar1 bozan nedenler arasinda en
etkili olani, bidon igerisindeki havanin oranidir. Bir 6l¢ii vermek gerekirse, hazirlanan
banyo havasi tamamen almmis bir bidonda agzi hi¢ acilmamak kosuluyla 6 ay
tazeligini koruyabilirken, tizerinde %80 hava bulunan bir bidon igerisindeki taze
banyo birkag hafta igersinde tamamen bozulabilir. Bu yiizden 5 litrelik bir banyoyu 5
litrelik bir bidonda stoklamak yerine, 1°er litrelik 5 ayr1 bidonda ya da 2 adet 2’ser
litrelik ve 1 adet de 1 litrelik bidonda saklamak daha uygundur. Kullanilan bidonun
tizerindeki hava boslugu ya bidon sikilarak ya da igine misket veya temiz taslar
atilarak alinmali, banyo kiivetlerinin {iizerine cam konularak hava ile temasi
azaltilmalidir. Bayatlamis bir banyonun enerjisi diismiis olacagindan bdyle bir
banyoyla gelistirilmis bir film ,diisiik yoéunluklu ve diisiik kontrastlt bir sonug

verecektir.



7.1.1.3. Gelistirici Banyo Formiilleri
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Bu baslik altinda sirasiyla her ise ygun (Universal) gelistiriciler, sicak ton

gelistiriciler, diigtik kontrasth gelistiriciler ve yiiksek kontrastl gelistiriciler ele

aliacaktir,

Her ise Uygun (Universal) Gelistiriciler: Daha 6nce belirttigimiz gibi bu tip

gelistiriciler, hem kagit hem de film gelistirebilmek amaciyla tiretilmislerdir. Daha

yogun kullanimlari, kagit banyosu igindir. Sulandirilma oram arttirilarak film banyosu

icin de uygun hale gelirler. M.Q gelistiriciler Metol ve Hidrokinon esasli olmasina

karsin, P.Q gelistiriciler Fenidon (Phedinon) ve Hidrokinon birlesiminden olusur. P.Q

gelistiricilerin raf 6mrii digerlerine oranla daha uzundur.

Iiford Ilford Agfa Kodak

ID-62 ID-36 100 D-163

P.Q M.Q M.Q M.Q
Metol gar. - 2 1 2,2
Fenidon gr. 0,5 -- -- --
Sodyum siilfit gar. 50 50 13 75
Hidrokinon gr. 12 12,5 3 17
Sodyum karbonat | gr. 60 72 26 65
Potasyum ar. 2 0,75 1 2,8
bromiir
Benzotriazol cc. 20 -~ -- 15-20
Su....ye kadar cc. 1000 1000 1000 1000
Sulandirma oran1 | Kontak K. | 1:1 1:1 Sulandinlmaz | 1.1

Agran. K. | 1:3 1:3 1:3

Gelistirme 15151 ‘C |20 20 20 20

Gelistirme stiresi: Kontak kagitlar i¢in 45-60 sn., Agrandisman i¢in 1,5-2 dak.
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Sicak Ton Gelistiriciler: Gelistirici banyo igerisindeki Potasyum Bromiir ya
da Siilfit miktarinda artig yapilmasi halinde, gériintii tonlar1 daha sicak hale gelir.
Asagida verilen formiiller bu esasa gore hazirlanmigtir. Sicak kahverengi tonlar elde
etmek i¢in ise, Hidrokinon miktarinda artisa gidilmistir. Kullamlan biitiin formiillerde,
elde edilecek baski tonlarinin sadece banyonun karakterine degil kullanilan

emiilsiyonun kimyasal yapisina da siki sikiya bagh oldugu unutulmamalidir.

Sicak | Kahve | Kodak | Agfa | Agfa | Agfa | Sepia | Ilford | Iiford
Siyah |Rengi [D-52 |120 |122 |124 |Ton |ID-78 ID-20

Ton |Ton Stok
Metol gr |2 --- 1,5 - |- (0.8 |-- --- 3
Sodyum Siilfit gr {40 60 22,5 160 (30 |15 |60 50 50
Hidrokinon gr |6 25 6 24 |10 |4 8 12 12
Glisin gr |- --- --- - |5 - |25 - -
Fenidon gr | --- --- --- N T 0,5 -
Sod.Karbonat  gr |35 90 17 - |- 9 90 62 60
Potas.Karbonat gr |--- -- --- 80 |50 |- |--- - -
Potas. Bromiir gr |2 1 1,5 2 5 8 2 4,5 4
Su...ye Kadar cc {1000 {1000 |1000 {1000 100010001000 {1000 |1000
Bakiniz Not: 1 2 3 4 5 6 7 8 9

Not 1: 20°c’de sulandirilmadan ya da 1:1 oraninda sulandirilarak kullanlir.Siire 1,5-2
dakikadur.

Not 2: Bu eriyik normal olarak 1:3 oraminda sulandirilir.Sicak ton kagitlar
kullamildiginda soguk kahve rengi ton elde etmek igin gelistirme siiresi 2-3 dakika
olarak ayarlanir.Daha sicak tonlar i¢in poz siiresi ve sulandirma arttirilir. |
Not 3: 1:1 oraninda sulandirilarak kullamlir.Gelistirme siiresi 20°C ‘de 2 dakikadar.
Not 4: Banyo 1s1s1 24-28°C’ye ¢ikartildiginda kahverengi tonlar elde edilir.
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Not 5: 1:1-1:3 oranlarinda sulandirilabilir.Gelistirme siiresi istenilen goriintii tonuna
gére 3-8 dakika arasindadir.Is1 24-28°C’ye c¢ikartildiginda daha giizel kahverengi
tonlar elde edilir.

Not 6: 20°C’de 2-4 dakika arasinda kahverengi-siyahtan zeytuni-kahverengiye kadar
sicak tonlar verir.

Not 7: Eriyik i¢indeki glisin alkali madde ilave edildikten sonra tamamen erir.

Not 8: Kontak kagitlarda sicak siyah tonlar verir.20°C’de 1:1 sulandirildiginda siire 1
dakika.,1:3 sulandirildiginda 2 dakikadar.

Not 9: Agrandisman kagitlarinda 20°C’de 1:1 oraninda sulandirildiginda 1-1,5
dakika,1:3 sulandirildiginda 1,5-2 dakika gelistirilir.

“Kagit grenleri baslangigta cok kiiciiktiir fakat developman siireci ilerledikge
daha biiyiik hale gelirler. Gren, developman isleminin baslarinda sar1 renktedir. Sonra
kirmizimsi, daha sonra da kahverengi tonlara doniisiir. Islemin sonunda ise tamamen
siyah olur. Ornegin bir baskiya normal pozdan daha fazlas: verilip developman siiresi
normalden daha asagiya cekildiginde daha sicak tonlar elde edilecektir. Sicak tonlu
kagit ve developman bilesimi kullanarak bu etkiyi daha da arttirmak miimkiindiir.
Ayn1 zamanda bir developer iyice yoruldugunda, emiilsiyon igindeki giimiis
halojentirleri tamamiyla indirgenmez. Sonug olarak baskida kirmizi veya kahverengi
tonlar ortaya ¢ikar. Dolayisiyla kullanilmis developeri, 1:1 oraninda taze developer ile
kanstirmak suretiyle ¢ok giizel sicak tonlar elde etmek pekala miimkiindiir. Ciinkii
kullanilmis developer, giimiis halojeniirlerin tamamiyle develope olmasinin 6niine
gecer. Bu teknik Ansco 130 gibi iceriginde glisin bulunan formiillerin kullanilmasi
durumunda ozellikle etkilidir.” *°

Metol esashi olup yumusak ton gegisleri verirler.Potasyum Bromiir miktar
diigtik tutulmus olan bu gelistiricilerde, baskiya verilen poz siiresi ¢ok Snemlidir.Poz

stiresindeki %10°luk bir degisiklik biitiin baskinin bozulmasina neden olabilir.

5 Stephen G.ANCHELL, The Darkroom Cookbook, 56



Diisiik Kontrasth Gelistiriciler:

Diisiik Agfa 105 | Agfa 105
Kontrast | Soft Soft gelistirici
Gelistirici | Gelistirici | Stok eriyik

Metol gr(3 3 15

Sodyum Siilfit gr|25 15 75

Sodyum Karbonat gr |15 --- -

Potasyum Karbonat gr |--- 15 75

Potasyum Bromiir gr|1 0,4 2

Su......."ye kadar cc | 1000 1000 1000

Bakinmiz Notlar 1 2 3
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Not 1: 20°C’de banyo stiresi 1,5 dakikadir.Daha yumusak kontrast derecelemesi

istendiginde gelistirme siiresi fazla uzatilmamalidir.

Not 2: Sulandiriimadan kullanulir.20°C*de gelistirme siiresi 1,5 dakikadir.Siyah tonlar

verir.

Not 3: Dikkat edilecek olunursa 2 numarali banyo ile kimyasal igerikleri

aynidir.Kimyasal maddelerin miktar1 5 kat arttirilarak stok bir eriyik hazirlanmigtir. Bu

nedenle sulandirma oram 1:4 olarak kullanilir.20°C’de gelistirme stiresi 1,5 dakikadar.
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Yiiksek Kontrasth Gelistiriciler: Yumusak karakterli banyolar, metol esal1
olup diisiik enerjili banyolardir.Yiiksek kontrast banyolari ise, hidrokinon
esashdir.Banyo igerisindeki koruyucu (Siilfit) -hizlandirici (Karbonat) oram
hizlandiric1 lehine dengeledigi i¢in yiiksek enerjilidirler. Banyonun yiiksek enerjili
olmas: nedeniyle ortaya g¢ikacak sislenmenin Oniine gegebilmek igin, sinirlayici
(Bromiir) miktarim belirgin bir bigimde arttirildig1 goriilmektedir.

Yumusak ve sert karakterli banyolan tek basina kullanilmak miimkiin oldugu gibi
gerek ¢ift ktivet gelistirme teknigi ile, gerekse degisik oranlarda karnigtirmak suretiyle
de kullamlabilir.Bu kullamm gesitleri ileride daha ayrtil1 bigimde anlatilacaktir.

Yiiksek kontrast| Agfa 108 Iiford ID-5
gelistiricisi Kontrast gelistiricisi| M.Q
Metol gri2 5 | 3
Sodyum siilfit anhidr. gr.|50 40 50
Hidrokinon gr. |10 6 12,5
Glisin gr. [ 11 - -—-
Sodyum karbonat gr. |75 --- 72
Potasyum karbonat  gr. |--- 40 -
Potasyum bromiir gr.|55 2 1,5
Su ......°ye kadar cc. | 1000 1000 1000

*Gelistirme siiresi her ii¢ formiil i¢in de 20°C’de 1,5-2 dakikadur.

7.1.2. Durdurma (Stop) Banyosu

Gelistirici banyodan ¢ikartilan fotograf kagitlari, dogrudan saptama banyosuna
atilmasi halinde, banyonun hizla bozulmasina neden olurlarKagit iizerindeki
gelistirici banyo artiklarim, bir su banyosundan gegirerek temizlemek bu sorunu
¢ozmez.Bu tiir bir yikama, kagit yiizeyi lizerindeki banyo kalintilannm ortamdan
uzaklastirmak i¢in yeterli olsa da, emiilsiyon ve kagit lifleri tarafindan emilmis olan

gelistiricinin saptama banyosuna taginmasina ve burada kimyasal bir kirlenme
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yaratmasina engel olamaz.Bu sekilde kimyasal kirlenmeye ugramis bir saptama
banyosunun rengi koyulasir ve kagit tizerinde sari-kahverengi lekeler birakir.

Bilindigi gibi gelistirici banyolar alkali karakterdedir.Durdurucu banyonun
gorevi, gelistirme islemini derhal durdurmaktir.Zayif asitli banyolardir ve genellikle
bilesiminde asetik asit kullamlirBu sirke asidi olarak bilinen bir asit
cesididir.Durdurucu banyonun sagladigi asit ortam,sadece kagit yiizeyine sivasmis
olan gelistirici eriyigini nétralize etmekle kalmayip ayni zamanda emilsiiyonun
derinliklerine ve kagit liflerinin aralarina kadar inmis gelistiricinin de faliyetine son
verir.Boylelikle;

1-) Kagit gelistirici banyodan ¢ikartildign halde, emiilsiyonun derinliklerine
niifuz etmis olan gelistiricinin ¢alismaya devam etmesi sonucu ortaya ¢ikan sislenme
(beyazlarda kirlenme yaratir) 6nlenir.

2-) Saptama banyosuna taginan gelistirici banyo kalintilar1 nedeniyle ortaya
cikacak  kimyasal kirlenmenin ve dolayisiyla banyonun hizli bir bigimde
bozulmasinin ©niine gecilmis olur.Aym1 zamanda saptama banyosu igerisindeki
yetersiz calkalamadan dolay1 olusan lekelenmeyi en aza indirir.

Asagida gesitli durdurucu banyo formiilleri verilmistir.

Durdurucu | Durdurucu | Agfa |Ilford |Kodak

Banyo Banyo 200 IS-1 SB-1
Asetik Asit % 28°lik ......ccco.cne. cc. _ _ 20 17 48
Sodyum Bistilfit......cccccoeeererrnueennen. ar. _ 25 _ _ _
Limon tuzt......coveceereeieneeniecrenennnnn. gar. 30 _ _ _ _
Su....ee. ye kadar.......coceeee e cc. 1000 1000 1000 | 1000 | 1000

7.1.3. Saptama (Fiksaj) Banyosu

Saptama banyosunun amaci, 151k almamis ve dolayisiyla gelistirilmemis giimiis
tuzlarim suda ¢oziinebilir bilegikler haline gevirerek yikama sonucunda emiilsiyondan
atilmasin1 saglamaktir. Bu nedenle saptama banyosunun her seyden nce bir eritici

olmasi ve yalnizca 151k gérmemis glimiis tuzlarini etkilemesi beklenir.Bu amagla
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sodyum tiyo siilfat,sodyum siilfit,amonyum tiyosiilfat, siyaniirler ve konsantre
potasyum iyodiir eriyikleri kullanilabilir. Fakat bu kimyasallar arasinda gerek etkiligi,
gerekse ucuzlugu nedeniyle en yaygin olarak kullanilam “hipo” adiyla bilinen sodyum
tiyostilfat (sodyum hiposiilfit)’tir.

Saptama banyosu olarak sodyum tiyosiilfat kullamldiginda emiilsiyon
icerisindeki 151k g6rmemis glimiis tuzlari,suda eriyebilen giimiis tiyosiilfat
bilesiklerine doniistir. Boylece son yikama ile pozlanmamis giimiis tuzlar
emillsiyondan tamamen uzaklagtirilmig olur.

Dogru bir saptama iglemi yapmak i¢in iki noktaya Ozen gosterilmelidir.
Birincisi,banyonun yeterince taze olmasi,ikincisi ise banyo siiresidir. Sayet saptama
banyosu yeterli miktarda taze eriyik icermiyorsa, tam bir saptama iglemi yapmak
miimkiin degildir.

Taze saptama banyosu, koklandiginda hafif¢ce genzi yakan bir yapiya sahiptir.
Sayet bu koku kalmamigsa, banyoya bir miktar metabisiilfit ilavesi yoluna
gidilmelidir.Taze bir saptama banyosunun belli bir kapasitesi vardir. 1 litre banyo,
yaklagik 1,3- 1,5 metre kare kagidin saptama iglemini yapabilir. Bu orana karsilik

gelen 6l¢ii ve adetler yaklagik olarak asagidaki gibidir.

9%x13 cm. _100-120 adet
1824 cm 25 30 adet
30x40 cm 10-12 adet

Tam bir saptarﬁa islemi i¢in banyonun tazeligi kadar énemli diger bir nokta,
kagidin banyo icerisinde gecirdigi siiredir.Banyo igerisinde yeterice tutulmamis
kagitlar, zamanla kararirlar.Bu karamanin nedeni emiilsiyon igerisinden sokiiliip
atilmayan pozlanmamig giimiis tuzlaridir.Kagit tabanlilar igin yeterli siire 6-8
dakika,plastik tabanllar icinse 3-4 dakikadir.Hizli saptama banyosu kullanilmasi
halinde bu siire,kagit tabanlilar i¢in 3-4 dakika,plastik tabanlilar igin 1,5-2 dakika
olarak alinabilir.

Sadece sodyum tiyosiilfat kullanilarak  hazirlanmig saptama banyolar:,
icerisine koruyucu eklenmis banyolara kiyasla ¢ok daha hizli  bir sekilde

bozulurlar.Buna karsin ¢ok daha enerjiktirler.
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Filmlerin saptama siirelerini belirlemek i¢in kullanilan test yéntemini kagitlar
icinde kullanmak miimkiindiir.Bilindigi gibi kagit emiilsiyonlari, film emiilsiyonlarina
kiyasla ¢ok daha ince ve dolayisiyla saptama siireleri daha diisiiktiir.Bu nedenle soz
konusu test i¢in olabildigince diisiik asali bir film (50 asa) kullanmak daha
uygundur.Kesilmig film pargasi, igerisinde saptama banyosu bulunan geffaf cam
bardagin icerisine atilir.Arada bir galkalama iglemi yapilarak filmin tamamen seffaf
hale gelmesi beklenir.Bulunan bu stirenin iki kati alinir.

Omegin filmin seffaflasmasi i¢in gegen siire 3 dakika ise, 2x3=6 dakika.Bu
stire testi yapilan filmintam bir saptama igleminden gegirilmesi icin yeterli
stiredir. Aym1 stire kagit tabanli fotograf kagitlarinin saptanmasi igin de giivenle
kullanilabilir.Taze bir banyo i¢in bulunan bu siire iki katma ¢iktiginda banyo artik
dokiilmelidir.

Kagitlarinin saptama banyosunda gereginden fazla kalmasi da ayni oranda
sakincalidir.Asir1 saptama islemi filmlerin golge detaylarinda kagitlarin ise aydmlik
alanlarinda doku kaybina neden olur.Ayrica saptama banyosu ile gereginden fazla
doymus kagitlarin yikama stireleri de normalden uzun olur.

Asagida gesitli saptama banyosu formiilleri verilmistir.

Saptama | Saptama | Saptama | Ilford | Kodak | Kodak | Agfa

Banyosu | Banyosu | Banyosu |IF-2 |F-24 |F-5 305
Sodyum Tiyosiilfat.......... gr.| 300 250 250 400 | 240 | 240 200
Sodyum Siilfit Anhid......gr. _ _ _ _ 10 15 20
Sodyum Bisiilfit.............. gr. _ _ _ _ 25 _ _
Potasyum Metabisiilfit....gr. _ 25 25 25 _ _ _
Asetik Asit %28°lik (°)....gr. | _ _ 25 _ _ 48 55
Borik Asit Kristal............ gr. = _ _ _ _ 7,5 _
Potasyum Alum............... gr. _ _ _ _ _ 15 10
Su........... ye kadar............ cc.| 1000 1000 1000 | 1000 | 1000 | 1000 |1000
() 3 kisim saf Asctik Asit 8 kisim su

Verilen biitiin formiiller, stok olarak kullamilabilecegi gibi 1+1 sulandirilarak da
kullanilabilir.Fakat bu durumda banyo siiresi artacaktir. Kodak F-5 ve Agfa 305

formiillerinde bulunan potasyum alum sertlestirici iglevi goriir.Normal sicakliktan
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daha ytiksek sicakliklarda gelistirme islemi yapildig1 ya da sodyum hidroksit gibi ¢ok
siddetli bir alkali kullanmak zorunda kalindig1 hallerde emiilsiyondaki yumusamay1
dengeler.

Biitlin fotografik islemlerde oldugu gibi saptama banyolarinda da, banyo
isisindaki  artiy banyonun etkinligini arttinr ve dolayisiyla saptama siiresinde
kisalmaya yol agar.Fakat buradaki 1s1 farkinin yol agtig1 degisim, gelistirici banyolarda
oldugu kadar 6nemli degildir Normal saptama banyosu 1sis1 olarak 18-24 dereceler
arasi kabul edilebilir.

Saptama banyolarinin tazelenmesi,banyoya sodyum tiyosiilfat ilavesi ile
yapilamaz.Yukarida da  belirttigimiz gibi, banyo ¢aligtikca giimiis birikmesi
olur.Bozulmus bir saptama banyosu bol miktarda giimiis i¢erir. Banyonun tazelenmesi
icin bu glimiisiin ¢ikarilmasi1 gerekir.Glimiisiin ¢ikarilmasi i¢in kullamlan bir ¢ok
yontem vardir.En ¢ok kullanilanlar, elektronik yéntem ya da mevcut glimiisiin bagka
bir giimiis bilesigi haline doniistiiriilmesi seklinde yapilanlardir.Dogal olarak bu
sekillerde saptama banyosunun tazelenmesi ve temizlenmesi ancak biiyiik
laboratuvarlar i¢in s6z konusudur.Amatorler ig¢in bu tir kiilfetli igleri yapmak

olanaksizdir.Hemen taze bir saptama banyosu hazirlamak en iyi sekildir.

7.2. Banyo Degiskenlerinin Karakteristik Egri Uzerindeki Etkileri

Kagit emiilsiyonu igerisinde pozlandirma sonrasinda bir gizli g&riinti
olustugunu ve bu gizli goriintiiniin gelistirme banyosu islemi ile pozitif goriintii haline
geldifini daha Once gormistiik.Film banyosunda ise tam tersi bir sonug elde
edilir.Pozlanmig filmin igerdigi “gizli goriintii”, gelistirme banyosu sonrasinda negatif
goriintiiye dontisiir.Peki kagit lizerinde negatif goriintii elde edilemez mi? Elbette
miimkiindiir.Negatif bir film yerine pozitif bir filmden (dia) siyah beyaz fotograf
kagidina yapilacak bir baskinin sonucu, bize negatif bir goriintii verecektir.

Gintimiizde kullanilan siyah beyaz film ve kagitlar negatif karakterlidir.Yani
tizerine diisen goriintlintin tam tersi sonuglar verir.Eski fotografeilar, pozitif goriintii
veren siyah beyaz dia filmlerden s6z etmis olsalar da, bu tip filmler artik
tiretilmemektedir.Dolayisiyla pozitif bir baski sonucu elde edebilmek igin negatif

karakterli iki malzemeyi kullanmak gerekmektedir.Renkli negatiften baski yapilirken
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de aymi kural gegerlidir. Yani negatif filmden,negatif karakterli bir kagida baski
yapilarak pozitif bir sonug elde edilir.

.Dia filmlerinden yapilan baskilarda ise iki farkli yol izlenir.Birincisi pozitif
karakterli kagit kullanmaktir.Bu durumda dia filminden direkt bask: yapilabilir.Ikinci
yontem ise, dia filminden bir ara negatif almak ve negatif karakterli bir kagida baski
yapmaktir.

Siyah beyaz negatif filmde oldugu gibi, siyah beyaz bir baskida da iki temel
kriter ¢ok Onemlidir.Yogunluk ve kontrast.Yogunluk, emiilsiyona verilen poz
miktartyla dogrudan iliskili olmasina karsin, kontrast daha ¢ok malzemenin yapisal
gradasyonu ile ilgilidir.Bir bagka deyisle yogunluk, emiilsiyon igerisindeki birbirinden
farkli ton basamaklarindaki birikmis metalik giimiigiin miktar ile ilgili iken, kontrast,
birbirinden farkli ton basamaklan arasindaki beyazdan siyaha dogru ge¢isin hiz1 ile
ilgilidir.

Gelistirici banyonun yogunluk ve kontrast {izerindeki etkisi, banyonun enerjik
yapist ile dogrudan iliskilidir.Banyo enerjisindeki artig, yogunluk ve kontrastin
artmast sonucunu dogurur. Gelistirici banyonun yapis1 {iizerinde etkili olan

degiskenleri su sekilde siralamak miimkiindiir.

1. Gelistirme Siiresi

2. Gelistiricinin Is1s1

3. Geligtiricinin Konsantrasyonu
4. Gelistiricinin Tipi

5

Calkalama Diizeni

Simdi tlim bu degiskenlerin kagidin normal kosullardaki yapisal karakteri yani

karakteristik egrisi lizerindeki etkilerini incelemeye gecebiliriz.

7.2.1. Gelistirme Siiresi

Pozlanmig bir fotograf kagidinin igerdigi gizli goriintiiniin, pozitif bir
gériintiiye doniisebilmesi icin gelistirme banyosu igerisinde belli bir siire birakilmasi
gerekmektedir.Bu siire igerisinde 151k almig glimiis tuzlari aldiklari itk miktar

oraninda kararacak ve bu orantili kararma goriintii olusumunu saglayacaktir.
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Uretici firmamn 6zel bir uyaris1 olmadik¢a fotograf kagitlar i¢in dnerilen
gelistirme siiresi, kontak baski i¢in yaklagik “1” dakika , agrandisman baskilar
icinse “1.5-2” dakikadir.Onerilen bu siireler 20 °C’lik banyo 1s1s1 igin gegerlidir.

Pozlanmus kagidin gelistirici banyo icerisinde kaldigi ilk saniyelerde, gozle
goriilebilir bir degisiklik s6z konusu degildir.Sonra yavas yavag goriintii meydana
¢ikmaya baslar.Bu siire, plastik tabanli kagitlar i¢in 10-15 sn, kagit tabanlilar igin ise
30-40 sn’dir.Banyo siiresinin sonunda goriintii normal yogunluguna ulasir.

Bir baskimn banyo siiresinin sonunda normal yogunluga ulagabilmesi i¢in dogru
pozlanmis olmasit gerekir. Cogu amatdr fotografeinin yaptign gibi gelistirme
banyosunun siiresi, banyo icerisindeki baskinin yogunluguna bakilarak belirlenemez.
Cogu zaman goriintii ok ¢abuk gelisir ve baskinin tamamen kararmasini 6nlemek igin
banyo sliresinin tamamlanmasi beklenilmeden kagit gelistiriciden ¢ikarilir.Nedeni
fazla pozlandirmadir.Kimi zaman da, banyo siiresi tamamlanmis oldugu halde
baskinin yeterli yogunluga ulasmadigi gériiliir.Cogu zaman banyo siiresini uzatarak
sorun giderilmeye ¢alisilir,fakat sonug alinamaz.Ciinkii sorun yetersiz pozlandirmadir.
Yetersiz pozlandirmanin neden oldugu diisiik yogunluk, banyo siiresini arttirarak
giderilemez.Stire artist belli bir yogunluk artigmnin yam sira baskimin aydinlik
bolgelerinde kirlenmeye neden olur.Bdyle bir baski gri gériinecektir.

Gerek pozlandirma gerekse gelistirme islemi, emiilsiyonun yiizeyinden
baglayip derinliklerine dogru gelisen bir siiregtir.Fotograf kagidi pozlandirildiginda,
negatif goriintiiden gecen 15181n yogunluguna bagh olarak, farkli bélgeler farkli birim
siddette 15132 maruz kalir.Az 151k alan bolgelerde, sadece emiilsiyon i¢indeki yiizeye
yakin giimiis tuzlar etkilenirken, ¢ok 151k alan bélgelerde en derindeki giimiis tuzlari
bile etkilenir.Az 151k alan yerler, negatifteki yiiksek yogunluk bolgelerinin baskidaki
karsihgidir ve diistik yogunluk bolgeleri olarak amlirlar.Diisiik yogunluk bolgeleri,
baskinin aydinlik (beyaz) degerlerini (7.-8. ve 9. zonlar) olustururlar. Cok 11k alan
yerler ise, negatifteki diisiik yogunluk bolgelerinin baskidaki karsiligidir ve yiiksek
yogunluk bolgeleri olarak anilirlar. Yiiksek yogunluk bélgeleri, baskinin golge (siyah)
degerlerini (1.-2. ve 3.zonlar) olusturuﬂar.Orta siddette 15182 maruz kalmis bélgeler
ise baskinin orta ton degerlerine (4.-5. ve 6. zonlar) karsilik gelirler. Buradaki 5. zon

degeri negatifteki 5. basamak degerinin baskidaki karsilifidir ve aym orta gri
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tondadir.Dolayisiyla 4. zon , 5. zona gore bir ton daha koyu , 6. zon ise bir ton daha
acik basamak degerleridir. (Sekil 7.1)

Negatif skala

O.zon 1.zon 2.zon 3.zon 4.zon 5.zon 6.zon 7.zon 8.zon 9.zon 10.zon

Pozitif skala

0.zon 1.zon 2.zon 3.zon 4.zon S5.zon 6.zon 7.zon 8.zon 9.zon 10.zon
Sekil 7.1

Pozlandirlmis kagit, gelistirici banyoya atildifinda  ylizeyden baslayip
emiilsiyonun derinliklerine dogru ilerleyen bir reaksiyon baslar. Kagit tizerindeki
goriintiiniin bir anda goriinmeyip yavag yavas ortaya ¢ikmasimin nedeni de budur.
Banyo igerisindeki gelistirici ajanlar, ilk énce emiilsiyon yiizeyindeki giimiis tuzlan
ile reaksiyona girer ve onlar1 aldiklar1 151k oraninda karartirlar.Banyo siiresinin sonuna
gelindiginde emiilsiyon iyice yumusamig ve gelistirici ajanlar en derindeki etkilenmis
glimiis tuzlarina da ulagsmis olurlar. Yani banyo siiresinin sonuna gelindiginde hala
karartma islemi devam etmektedir.Emiilsiyonun derinliklerindeki bu reaksiyon,
baskinin yikksek yogunluk bolgelerine karsilik diistiigiine gore kagidin banyodan
erken ¢ikartilmasi durumunda en ¢ok etkilenecek bolgeler bu zon degerleri (1.-2. ve 3.
zonlar) olacaktir.Goriildiigii gibi banyo igerisindeki gelistirici ajanlar kademeli bir sira
izlemekte, gelistirme islemi az 151k almis bolgelerden ¢ok 151k almig bélgelere dogru
ilerlemektedir.Fakat yanlis bir anlamaya meydan vermemek igin bir konunun altim

énemle ¢izmek gerekir.Her ne kadar gelistirme iglemi yiizeyden baslayip emiilsiyonun
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derinliklerine dogru ilerleyen bir siire¢ olsa da, banyo siiresi tamamlanana kadar
gelistirme islemi emiilsiyonun tiim katlarinda devam etmektedir. Az 151k almug
bolgeler banyo siiresinin baslarinda etkilenmis olsalar da, kararma islemi bu
bolgelerde de banyo siiresinin sonuna kadar devam etmektedir.Yani banyo siiresi
tamamlanmadan kagidin ¢ikartilmasi durumunda sadece baskinin siyah degerlerini
olusturan yiiksek yogunluk bélgeleri degil , tiim orta ve diisiik yogunluk bdlgeleri de
etkilenirler.Fakat bu etkilenme s6z konusu bdlgenin igerdigi etkilenmis giimiis tuzu
yogunluguyla dogrudan ilgilidir.Yani oransal bir etkilenme goriiliir. Az yogun giimiis
tuzu barindiran bélgeler (ylizeye yakimn diigitk yogunluk bolgeleri yani beyaz alanlar )
daha az, ¢cok yogun giimiis tuzu barindiran bélgeler ( yiiksek yogunluk bélgeleri yani
siyah alanlar) ise daha ¢ok etkilenir.

Grafik 7.1°de, liford Galeri FB 3 numarali kagidin gelistirici banyo siire testi
sonucunda elde edilen karakteristik egriler, 7.1 no’lu fotografta ise banyo siiresinin 1-

2 ve 4 dak. olarak kullanilmasi halinde elde edilen baski sonuglar1 goriilmektedir.

liford Galeri (3 numara) Geligtirici Banyo Siire Testi

25

2
—e—0.5 dak
< 15 —m—1 dak
-E . S 15 daK
B —3—2 dak
> —%—3 dak
—e—4 dak
0,5

0 03 0,6 0.9 1,2 1,56 1.8 21 24

Grafik 7.1



Gelistirme banyosunda 2 dak. gelistirildi

1 dak. gelistirildi
Fotograf 7.1

7.2.2. Gelistiricinin Isis

4 dak. gelistirildi
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Gelistirme islemi kimyasal bir stiregtir. Bu kimyasal olayin gergeklesmesinde

ortamin 1s1 derecesi, kimyasal maddelerin enerji ve etkinligi yoniinden ¢ok biiyiik bir

rol oynar. Uretici firma aksi bir uyarida bulunmadik¢a gerek film, gerekse fotograf

kagidi i¢in banyo 1sis1 20°C olarak onerilir. Yiiksek 1s1 dereceleri gelistiricinin ¢ok

hizl1 ve enerjik ¢alismasina, diisiik 1s1 dereceleri ise banyo enerjisinin diismesine ve

yavaslamasina neden olur.

Kagitlar igin verilen banyo siireleri 20 °C’lik banyo 1silar1 temel

aliarak 6nerilmistir. Banyo 1sisinin 20°C’nin altina diistiigii kosullarda banyo enerjisi
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azalacagindan, beklenen baski yogunluguna ulagabilmek igin banyo siiresinin
arttirilmasi gerekir. Isinin 20°C’nin {istiine ¢iktif1 durumlarda ise ,artan 1s1 banyoyu
daha aktif hale getireceginden gerekli denge banyo siiresini azaltarak saglanir.

Banyo 1sisindaki degisimlerin banyo siirelerindeki artis ve azalislarla
dengelenmedigi hallerde test baskisinda elde edilen yogunluga ulasmak miimkiin
degildir. Diistik banyo 1s1s1 diistik yogunluga, yiiksek banyo 1sis1 ise yilksek yogunluga
neden olur.

7.2 no’lu fotografta, 15-20-25 °C banyo 1silarinda 3 numaral Iliford Galeri
kagidin (kafit tabanli) 2 dakikalik banyo siiresinde verdigi baski sonuglari, grafik
7.2°de ise sdz konusu banyo isilarinin kagidin karakteristik egrisi lizerinde yarattig:

degisimler goriilmektedir.

liford Galeri (3 numara) Gelistirici Banyo Is1 Testi

25

—eo— 10 derece

x 1,5 —#— 15 derece
§, - 20 derece
S —3¢— 25 derece

—¥%— 30 derece
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0 03 06 09 1,2 1,5 1.8 2,1 24
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Grafik 7.2
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20°C -2 dak.

15°C 2 dak. 25 °C -2 dak.
Fotograf 7.2

Gelistirici banyo igerisindeki Metol ve Hidrokinon’un 1s1 artig ve diigtisleri
karsisinda gosterdikleri tepki birbirlerinden farklidir. Hidrokinon, 1s1 degisimlerine
kars1 Metol’e oranla ¢ok daha duyarlidir. Isidaki artis Hidrokinon’u daha aktif hale
getirirken, diistik 1silarda enerjisi hizla azalir. Metol’iin 151 degisimleri karsisindaki
tepkisi ise Hidrokinon’a kiyasla oldukga diisiiktir. Ote yandan, Metol ile
Hidrokinon’un goriintiiniin olusum asamasindaki rolleri de birbirinden farklidir.
Baskinin yiiksek yogunluk bolgelerinde hidrokinon daha etkili iken, diisiik yogunluk
bolgelerinde Metol daha aktif haldedir. Bu nedenledir ki, banyo 1sisindaki
degisimlerden baskinin diisiik yogunluk bolgelerine kiyasla yiiksek yogunluk bélgeleri
daha fazla etkilenir. Banyo 1sisindaki artis ve azalmalarin banyo siirelerinde yapilan
degisikliklerle dengelendigi durumlarda baski yogunlugu aym kalmasina karsin, baski

kontrastinda gorece degisiklikler gézlenir. Artan 1s1 kontrasti bir miktar arttirirken,
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1s1mn azalmasi kontrastin hafifce asagiya gekilmesine neden olur. 7.3 no’lu fotografta,
3 numarali Ilford Galeri kagidi kullamilarak,geligtirici banyodaki (+),(-) 5°C’lik
degisimlerin, banyo siiresi ile dengelenmesi sonucunda elde edilmis baski sonuglar

goriilmektedir.

15°C -4 dak. 20 °C -2 dak. 25°C -1 dak.
Fotograf 7.3

7.2.3. Gelistiricinin Konsantrasyonu

Geligtirici banyo, stok olarak kullanilabilecegi gibi 1+1, 142, 1+3, 1+5
seklinde degisik oranlarda sulandirilarak da kullanilabilir. Ornegin, 1+3 sulandirma
orant i¢in 1 birim banyo, 3 birim su ile karigtirtlir. Bu durumda 200 cc. stok gelistirici,
600 cc. su ile karigtinldiginda 1+3 oraninda sulandirilmig 800 cc.’lik bir banyo elde
edilecektir.

Sulandirma oram arttik¢a banyonun enerjisi zayiflar. Enerjisi zayiflamus bir
gelistirici banyo, baskida bir miktar daha yumusak sonuglar verir. Bunun nedeni,
sulandirma oranindaki artigtan Metol’e oranla Hidrokinon’un daha ¢ok etkilenmesidir.

7.3 no’lu grafikte, Ilford Galeri FB kagidin karakteristik egrisinin gelistirici
banyonun stok, 142, 1+5 seklinde kullammi karsisinda gosterdigi tepki, 7.4 no’lu
fotografta ise, s6z konusu sulandirma oranlari kullamlarak elde edilmis baski
sonuglar1 gorillmektedir.

1+2 sulandirma oram kullamldiginda normal banyo siiresi 2 dakikadir. Aym

yogunluga ulasabilmek i¢in gelistirme siiresi, banyonun stok olarak kullaniminda 1,45
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dakika, 1+5 oraminda sulandirilmasi durumunda ise 3 dakika olarak kullaniimistir.
Sayet banyonun stok ve 1+5 sulandirilarak kullaniminda da 2 dakikalik normal banyo
stiresi kullanilsaydi, stok banyo,diisiik ve orta degerlerin yogunlugunun gereginden
fazla artmasina, 1+5 sulandirilmig banyo ise, banyo enerjisinin zayiflamasi nedeniyle
baskinin tiim degerlerinde yogunlugun azalmasina neden olurdu. Grafikten de kolayca
anlagilacagl gibi, sulandirma oranindaki degisimin banyo siiresindeki artis ve
azalislarla dengelenmesi durumunda,stok banyo kontrastin hafifce artmasina neden
olurken, banyonun 1+5 oraninda sulandirilarak kullamlmas: kontrastin bir miktar

yumusamasina neden olmustur.

ILford Galeri FB Geligtirici Banyo Sulandirma Orani Testi

—e— 145 3dak.
—if— 1+2 2 dak.
5 Stok 1,45 dak.

Yogunluk

0 0,3 06 0.9 1.2 1,5 1.8 21 2,4

Poz

Grafik 7.3
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Stok 1,45 dak. 1+2 2 dak. 1+5 3 dak.
Fotograf 7.4

7.2.4. Gelistiricinin Tipi

Daha 6nceki bolimde agiklanmis olan banyo formiillerinde de goriildiigii
gibi, gelistirici banyonun igerigindeki kimyasallar1 ¢esitli kombinasyonlar seklinde bir
araya getirerek farkli karakterlerde gelistiriciler hazirlamak mtimkiindiir. Ozellikle
banyo igerigindeki Metol, Hidrokinon vb. gibi gelistirici ajanlarin miktarlarinda
yapilacak  diizenlemelerle banyonun  kontrast  karakterine miidahale
edilebilmektedir.Asagida formiilleri verilmis diisiik, normal ve yiiksek kontrasth ii¢
farkl gelistirici kullanilarak elde edilmis baski sonuglar1 7.5 no’lu fotografta, kagidin

karakteristik egrisindeki degisimler ise 7.4 no’lu grafikte goriilmektedir.

Diisiik Normal Yiiksek

SUeeiieiineerrre e, 750 cc. 750 cc. 750 cc.
Metol.......coovirvinrrienrieennene 3 gr 3 gr 2 gr.
Sodyum Siilfit.........ceeeeene.e. 15 gr. 48 gr. 50 gr.
Hidrokinon.........cccecevuvervenneenns - 12 gr. 10 gr.
L€ 5714 TR - - 11 gr.
Potasyum Karbonat................ 15 gr. - -

Sodyum Karbonat................... - 80 gr. 75 gr.
Potasyum Bromiir................. 0,4 gr. 2 gr. 5,5 gr.

Su........ ye kadar................... 1000 cc. 1000 cc. 1000 cc.
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{iford Galeri FB Gelistirici Tipi Testi

—e— Dus Uk Kontrast
—g— Normal Kontrast
& - YUksek Kontrast

Yogunluk

0 03 06 09 1,2 1.5 1.8 2.1 2,4

Poz

Grafik 7.4

Grafikte de goriildiigii gibi diigiik kontrasth gelistirici diisiik ve orta degerlerin
yogunlugunu arttirarak bask: kontrastinda bir miktar yumusamaya neden olurken,
yiiksek kontrast gelistiricisi diigiik degerlerin yogunlugunu diisiirmesine kargin,yiiksek
degerlere hizla ulagarak bask: kontrastinin bir miktar artmasina yol agmistir.

Kagit gelistirici banyolarinin kontrast karakterindeki degisimin bask1 kontrasti
tizerindeki etkisi, diistik ve yiiksek kontrasth film gelistiricilerin negatif kontrast1
tizerindeki etkisine kiyasla daha diigiiktiir. Nedeni, daha 6nce de belirttigimiz gibi
kagit emiilsiyonlarimin film emiilsiyonlarina kiyasla ¢ok daha ince olmasidir.

Gelistirici banyonun kimyasal bilesimindeki farkliliklar, kontrastin yani-sira
renk lizerinde de etkilidir. Kullanilan formiiliin igerigine bagh olarak baski rengi,
soguk siyahtan sicak siyaha, hatta kahverengi siyaha dogru degisimler gosterir. Genel
olarak bilesimindeki siilfit oraninda goriilen artiglar daha sicak tonlar verir.Fakat bu
acidan en etkili kimyasal Hidrokinon’dur.Banyo igerisindeki Hidrokinon miktar

arttik¢ca baski tonlarinda kahverengi-siyaha dogru gidilir. Elbette ki bu etki, kullamilan
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kagidin emiilsiyon yapisiyla da dogrudan ilgilidir. Ayrica sulandirma oram ve banyo

stiresindeki degisimlerin de baski rengi iizerinde etkili olacagi unutulmamalidir.

Normal

Diisiik Kontrast Yiiksek Kontrast
Fotograf 7.5

7.2.5. Calkalama Diizeni

Geligtirici banyonun ¢alkalanarak hareketlendirilmesi anlamina gelen
ajitasyon emiilsiyonun her noktasinda diizenli, dolayisiyla homojen bir indirgeme
slireci igin zorunludur.Ayrica gélge detaylanmin yapilandig: diisiik yogunluk bolgeleri
daha az banyoya gereksinim duyarken, yiitksek yogunluk bolgeleri banyo enerjisini
hizla tiiketirler. Sayet banyo tanki hi¢ hareket ettirilmezse ne olur? Isik almig
kisimlarda gelistirme islemine baslamg gelistirici eriyigi a¢ifa ¢ikan kimyasal

maddelerle doymus bir duruma gelecek, tazeligini ve etkinligini kaybedecektir. Bu
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durumda baskinin genel yogunlugunda ve kontrastinda kismi bir diisiis gdzlenecektir.
Bu nedenle belirli araliklarla yapilan ¢alkalamalar, emiilsiyon yiizeyindeki doymus ve
bozulmus gelistiricinin yerine yeni ve taze gelistiricinin gelmesi, dolayisiyla normal
bir gelistirme igleminin gergeklesmesi i¢in gereklidir.

S6z konusu ¢alkalama iglemi i¢in banyo kiivetinin her 15-20 saniyede bir
hafifge hareket ettirilmesi yeterlidir. Bu hareket sonucunda banyo yiizeyinde olusacak
dalgalanma, yorgun durumdaki gelistirici ajanlarin tazeleri ile yer degistirmesini
saglayacaktir. Ayrica banyo siiresi boyunca, fotograf kagitlarinin bir yada iki kez
kiivetten tamamen ¢ikarilip sonra tekrar yerine konmast dogru bir yoldur. Banyo
kiivetinin hi¢ galkalanmamas: gibi, ¢alkalama miktarimin gereginden fazla yapilmasi
da gelistirme islemini olumsuz yénde etkiler. Nasil ki, hi¢ ya da gereginden az
miktarda yapilan ¢alkalama gelistiricinin etkinligini diigiiriip yogunlugun ve kontrastin
azalmasina neden oluyorsa, gereginden fazla yapilan ¢alkalama da tam tersi yonde bir
etkide bulunur,yani gelistiricinin etkinligi artar. Bu durumda yogunluk beklenenden
daha fazla olacaktir.

7.5 no’lu grafikte, Ilford Galeri FB kagidin gelistirici banyoda normal,siirekli ve

hi¢ galkalama yapilmamas: durumunda elde edilmig sonuglar gériilmektedir.

liford Galeri (3 numara) Geligtirici Banyo Galkalama Orani Testi

—&— normal calkalama
—@— sirekli calkalama

Yogunluk

0 calkalama

0 03 06 09 12 15 18 21 24

Poz

Grafik 7.5
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Gorildiigl gibi, gelistirici banyonun hi¢ ¢alkalanmamasi durumunda baskinin
diisik degerleri pek fazla etkilenmemesine karsin, orta ve yiksek yogunluk
bolgelerinde belirgin bir deger kaybi ortaya ¢ikmis, kagit maksimum kararma
seviyesine ulasamamustir. Dolayisiyla genel yogunlugun azalmasinin yam sira, banyo
enerjisindeki diislis yiiksek yogunluk bolgelerini diisiik yogunluklara kiyasla daha
fazla etkiledigi igin genel olarak kontrastin diismesine neden olmustur.

Gelistirici banyonun siirekli calkalanmasinin ise, normal c¢alkalama islemi ile
esdeger bir sonug verdigi goriilmektedir. Halbuki, aym islemin bir film banyosunda
uygulanmas: halinde, gerek negatifin yogunlugunda gerekse kontrastinda belirgin bir
artis ortaya ¢ikacaktir. Bunun nedeni, film emiilsiyonlarinin kagit emiilsiyonlarina
kiyasla daha kalin olmasidir.

7.6 no2lu fotografta, Ilford Galeri FB kagidin normal, siirekli ve hi¢ ¢alkalanmamasi

halinde elde edilmis baski sonuglar1 goriilmektedir.

Normal calkalama Stirekli ¢alkalama Hig calkalama yapilmadi
Fotograf 7.6

8. SIYAH BEYAZ BASKIDA KONTRAST KONTROLU

8.1. Maskeleme ve Yakma

Daha 6nce de belirttigimiz gibi iyi bir baski elde edebilmek i¢in, 6ncelikle negatif
kontrastiyla uyumlu dogru bir kagit gradasyonu se¢mek ve dogru pozlandirma
yapmak birincil 6nemdedir. Fakat ¢ogu zaman bu yeterli degildir. Yapilan testler
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sonucu bulunan poz siiresi baskinin biitlinline uygulandiginda, genel yogunluk dengeli
olmasina karsin kimi bolgelerin gereginden agik yada koyu oldugu

goriilecektir.(Fotograf 8.1)

Cocugun yiizii koyu gériiniiyor Kar dokusu agik goriiniiyor
Fotograf 8.1

Bu tip sorunlann ¢6zmek igin, genel pozlandirmamin yam sira bolgesel
pozlandirmalar da yapmak gerekir. Bu amagla kullanilan tekniklere maskeleme
(dodge) ve yakma (burn) ad1 verilir. Maske, genel pozlandirma sonucunda gereginden
fazla kararan yerleri daha 1sikli yapmak igin, yakma ise agik kalan bélgelerin
koyulastirilmas: i¢in kullanilir.(Sekil 8.1)

Sekil 8.1

Maskeleme yapmak icin, genel pozlandirma sonucunda gereginden fazla kararan
bolgenin, yukarida Ornekleri verilen sablonlar ya da benzerleri kullamlarak daha az
151k almasi saglanir. Bu 1s1k kesiciler, siyah bir karton kullanilarak kesilmis hazir
sablonlar halinde karanlik odada bulundurulmalidir. Ince bir soba telinin ucuna monte

edilerek kullanilabilecegi gibi,baski boyutundan daha biiyiik ince bir pencere cami
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lizerine yerlestirilerek de kullamlmasi miimkiindiir. Fakat bu durumda camin ¢ok

temiz olmasina 6zen gosterilmelidir. (Sekil 8.2)

Sekil 8.2

Hazir sablonlarin yeterli olmadigi durumlarda, 6zel maskeler kesmek gerekebilir.
Bunun i¢in agrandizor tablas: tizerine 2-3 adet ansiklopedi konularak 8-10 cm’lik bir
yikseklik elde edilir. Ansiklopedinin iizerine beyaz bir kagit konularak, maske
yapilacak bolgenin kontiirleri ¢izilir. Daha sonra bu kagit, siyah bir kartonun iizerine
konularak birlikte kesilir. Boylece maskesi yapilacak bélgenin, bask1 boyutundan daha
kiiciik siyah bir sablonu elde edilir. Kullanilacak maske, ister bir tel yardimiyla isterse
cam lizerine konularak kullamilsinher iki durumda da sabit bir bigimde

tutulmamali,asagi-yukar1 ve saga-sola yumusak hareketlerle titretilmelidir.

Sekil 8.3
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Maskenin, baski yiizeyine ¢ok yakin tutulmast ve hareketsiz birakilmasi
durumunda keskin bir kenar ¢izgisi olusur. Hafifce yapilan hareketler yar1 goélge
olusturarak yumusak bir gecis saglayacaktir. (Sekil 8.3) Sayet sablon, maskelenen
bélgenin digina tasacak sekilde tutulacak olursa konunun etrafinda agik tonlu bir
“hale” olugur. Sablonun ¢ok kiigiik kesilmesi ya da konunun gereginden fazla i¢inde
dolagtiriimas: durumunda ise koyu tonlu kontiirler elde etmek kaginilmazdir. Keskin
kontiirleri olan bir konunun (bina, heykel vb.) maskelenmesi oldukga is¢ilik gerektiren
bir durumdur. Maske ¢ok titiz sekilde kesilmeli ve hareketler ¢ok hassas olmalidir.
Aksi halde sonug hiisran olacaktir Aym sekilde, homojen tonlu yiizeylerin
maskelenmesi isleminde de aynu titizlik gosterilmelidir. Birbirine gegmis agag dallari,
bulut kiimesi vb. gibi pargali ve kaba figiirlerin maskelenmesi durumunda ise daha
hareketli olunabilir. 8.2 no’lu fotografta ¢ocufu maskelemek igin bir sablon

kesilmistir.

Miidahalesiz bask1 Maske uygulanmis baski
Fotograf 8.2

Giinesli havalarin genel olarak kontrast sonuglar verdigi diisiiniilse de,
yerylizii ile gokyiizii arasinda 1s1klhilik farki, giinesli bir giine kiyasla kapali havalarda
daha yiiksektir. Kapali havalarda,gékytiziiniin tamami bir 151k kaynagi gibi davranir.
Bu nedenle,yeryiizii ile gékylizii arasindaki 1sikhilik farki gokyiiziintin lehine olarak
artar. Genel olarak bu tip havalarda ¢ekilmis fotograflarin baskilarinda, gékyiiziiniin
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bembeyaz ¢ikmasinin nedeni budur. Bu tip durumlarda gokyiizii, baskida fazla
pozlandirilarak gri bir degere getirilmeye calisilir. Ufka dogru yaklasildigin da,
gokyliziiniin daha agik tonlarda olusabilmesi igin pozlandirma esnasinda maske,

yukaridan agagiya dogru kaydirilarak degrade bir gri elde edilir.(Fotograf 8.3 ve 8.4)

Miidahalesiz baski
Fotograf 8.3

Miidahalesiz baski Gokyiiziine degrade maske
Fotograf 8.4

Maskelemenin tersine yakma islemi ise, genel pozlandirma sonrasinda gereginden
az 151k almis bdlgelerin koyulagtirilmasi i¢in uygulanir. Bu islem i¢in, baski boyutunu
rahatlikla kapatacak boyutta, 151k gegirmez bir mukavva ya da siyah bir karton
kullamilir. Karton tizerine agilacak bir delik yardimiyla, yakilmak istenen bélgeye
ilave pozlandirma yapilir. Maskeleme isleminde oldugu gibi, yakma isleminde de
sablonun baski ylizeyine ¢ok yakin ve haraketsiz tutulmasi halinde, keskin hatlar

olusacaktir. Bu nedenle sablon belli bir mesafede tutulmali ve hafifge titretilerek yarn
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golgeler olusturulmalidir. Bu sayede yakma islemi yapilan bélgede yumusak gegisler
elde edilebilir. (Sekil 8.4)

Sekil 8.4

Maskeleme Orneginde oldugu gibi yakma islemi i¢in de, karanlik odada
degisik delik gapinda sablonlar hazir bulundurulabilir. Ozel sablonlar hazirlanmak
istendiginde kullanilacak kartonun bir tarafi siyah, diger tarafi beyaz olacak sekilde
hazirlanmalidir. Boylece, gériintii tizerindeki yakma islemi yapilacak bélge, kartonun
beyaz tarafinda rahatlikla izlenebilir ve ‘yakllacak yer kolaylikla kontrol edilebilir.
Siyah yiizey, 15181 kesmek igindir. Her iki tarafinda beyaz olmasi halinde, sislenme
olugabilir. Ozellikle poz siiresinin uzun oldugu yakma islemlerinde bu durum kesin
olarak sislenme nedenidir. Ayrica huni sekline getirilmis siyah bir kartondan
yararlanilarak da yakma islemi yapilabilir. Karton huni, agrandizér altinda
kullanilabilecegi gibi bagimsiz bir 151k kaynag1 (6rnegin gii¢lii bir fener) yardimiyla da
kullanilabilir. (Sekil 8.5)

8.5 no’lu fotografta, fondaki beyaz alanlarin harici bir 11k kaynagi ile

yakilarak karartildigi bir 6rnek goriilmektedir.
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Sekil 8.5

Fotograf 8.5

8.2. On Pozlama

On pozlama, ikinci tip yani negatifte detayin kaybedilmedigi ama asirt
yogunluk nedeniyle baskida detay elde etmenin gii¢ oldugu durumlarda bagvurulan bir
tekniktir. Bu yontemi uygulamak i¢in adindan da anlasilacag: iizere, kagit baski
Oncesinde bir 6n pozlandirmaya maruz birakilir.

Bu teknigi uygulamaya karar vermeden Once, test baskilarinin dogru bir
sekilde yapilmig olmasi Snemlidir. Dogru bir test baskisi, bize sadece baskinin orta
degerleri hakkinda degil, yiiksek ve diisitk yogunluk bolgeleri hakkinda da giivenilir
bilgiler vermelidir.

Konumuz geregi test baskisi, beyaz alanlarda detay igeren degerlere ulagmis

olmalidir. Ornegin alinan testlerin birinde orta degerler icin 40 sn., detay iceren beyaz



134

alanlar icin ise 80 sn. bulunmasina kargin, diger bir negatiften alinan testte orta
degerler 60 sn.’de, detay iceren beyaz bolgeler ise 300 sn.’de istenen yoZunluga
ulagmis olsun. Orta degerler ile beyaz alanlar arasindaki aranin fazla agilmadig: birinci
negatifte, bu sorun ilave pozlandirma (yakma) ile rahatlikla c¢oziilebilir. Ikinci
negatifte ise, aranin fazla ac¢ilmig olmasi nedeniyle on pozlandirma teknigini
kullanmak daha uygun olacaktir. Gokyiizii ve yeryiiziiniin ufuk noktasinda birlestigi
kimi baskilarda bu kadar biiyiik poz farklar1 bile 6n pozlama teknigine bagvurmayi
gerektirmeyebilir. Ciinkii yapilacak maskelemenin gorece kolaylifi nedeniyle,
gokyliziine yukaridan agsagiya dogru degrade olarak verilecek ilave bir pozlandirma ile
sorunu ¢6zmek pekala miimkiin olabilir.

On pozlandirma teknigini uygulamak igin, kullamilan kagidin ilk sislenme esigi
bulunmalidir. Bunun igin bir test kagidi 1’er sn’lik araliklarla pozlandinlarak kagidin
taban beyazina kiyasla yogunluk artisi (grilesme) gosterdigi ilk bélge bulunur. Bu
bolgenin almig oldugu poz degeri s6z konusu kagidin verili agrandizor tipi, yiiksekligi
ve diyaframdaki ilk sislenme esigidir. Ilk sislenme esigi testi yapilirken, agrandizor
yuksekligi bask: boyutuna getirilir, netlik yapilir ve daha sonra film saseden ¢ikarilir.
Diyafram en kisik degere getirilerek test kagidi kademeli olarak pozlandirilir. Sayet
yogunluk yiiksek geliyorsa, saseye seffaf bir negatif film takilabilir.

Iki agrandizoriin oldugu durumlarda agrandizérlerden birisi bask1 igin, digeri
ise 6n pozlandirma i¢in kullamlabilir. Bu durumda negatifi yerinden ¢ikartmaya gerek
kalmayacaktir. Sayet saseye gseffaf bir film takilmas: halinde bile 1’er sn.’lik
pozlandirmalara ragmen yogunluk hala yiiksek geliyorsa, optik altina beyaz bir dosya
kagidi yerlestirilerek 1181 siddeti diigliriilebilir. Dosya kagidimi saseye de
yerlestirmek miimkiindiir. Fakat bu durumda netlik (kagidin dokusunun baskiya
gecmesini dnlemek i¢in) bozulmalidir. Bu durumda, negatif yerlestirildiginde tekrar
netlik yapilmasi gerekecektir. Elbette 151k siddeti, agrandizor yiiksekligini artirlarak
da kontrol edilebilir. Bu durumda 6n pozlama ile baski islemi, farkli agrandizér
yiiksekliklerinde yapilacak bu da ilave iscilik anlamina gelecektir.

Agrandizér yiiksekliginin degistirilmesi durumunda gerek 6n pozlandirma,
gerekse baski igin kullamilan yiikseklikler hassas bir bi¢imde isaretlenmelidir. Aksi
halde dogru degerler elde edilemez. Yogunlugun zayif gelmesi durumunda ise, sadece

diyafram agmak yeterli olacaktir.
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l1sn. 2sn. 3sn. 4sn. 5sn. 6sn. 7sn. 8sn. 9sn. 10sn. 11 sn.
Sekil 8.6

[k sislenme esigi bulunduktan sonra, bu poz siiresinin bir alt basamagi 6n
pozlama degeri olarak kabul edilir. Omegin 1°er sn.’lik araliklarla yapilan bir testte,
ilk grilesme 3 sn.’de bulunmus olsun. (Sekil 8.6) On pozlama icin bir alt deger olan 2
sn.” yi almak baslangi¢ i¢in uygundur. Test baskisi i¢gin kullanilacak kagida bu 6n poz
stiresi verilir ve daha sonra normal test iglemi yapilir. Baskr degerleri belirlendikten
sonra, negatif tekrar saseden ¢ikanlir. Baski yapilacak kagidin tamami 6n poza maruz
birakildiktan sonra, belirlenmis degerleri kullanarak baski tamamlanir.(Fotograf 8.7)

On pozlama, baskinin yiiksek yogunluk bélgeleri ve orta degerlerinde onemli
bir yogunluk artisina neden olmaksizin beyaz alanlarda detay igeren yogunluklar
yaratir. Bunun nedeni, 6n pozlama sonucu elde edilen yogunluk artisinin baskinin
yiiksek ve diisiik degerleri {izerindeki oransal etkisidir. On pozlamanmn, baskinin
biitiinlinde genel bir grilesmeye neden oldugu durumlarda ise iki farkli yol
uygulanabilir. Birincisi, 6n pozlama degeri disiiriiliir. Diger yol ise, bélgesel 6n
pozlandirmadir. Bélgesel 6n pozlandirma isleminde, 6n pozlandirma sadece kagidin
beyaz alanlarinin yerlestigi bolge ya da bélgelere yapilacak, diger yerler maske
kullamlarak kapatilacaktir. Baskinin durumuna gore 6n pozlandirmay1 degrade olarak
yapmak da miimkiindiir. (Fotograf 8.8)

Elbette ki, bu tip ve benzeri teknikleri kullanmaya karar vermek, fotograf¢inin
karanlik oda tecriibesi ile dogrudan paralellikler tagir. Karanlik oda icin tecriibe, en az

teknik bilgi kadar sonucu belirleyen bir faktordiir.



136

Miidahalesiz bask1 Genel 6n pozlama yapilmis baski
Fotograf 8.7

Miidahalesiz baski Genel 6n pozlama (baski grilesti) Bélgesel 6n pozlama
Fotograf 8.8

8.3. Cift Banyo Teknigi

Kullanilan gelistirici banyonun kontrast karakteri, sonu¢ baskinin kontrastlik
derecesi iizerinde etkili faktdrlerden birisidir. Kodak D-72 (Dektol) ya da Ilford
Bromofen gibi toz banyolar, normal kontrastlikta bir ton derecelenmesi verecek
bigimde hazirlanmiglardir. Gelistirici banyonun sulandirma oranlan ve 1s1 degerleri
degistirilerek kiiciik 6lgekli bir kontrast kontrolii yapmak miimkiin olsa da, genel
aliskanlik daha ¢ok kagit gradasyonunu degistirerek kontrast1 dengelemek yoniindedir.
Cift kiivet teknigi, kullamlan kagit gradasyonunu degistirmeden kagidin emiilsiyon
yapisina bagh olarak 1-1,5 gradasyonluk degisimleri kontrol etmemize olanak verir.

Yontem basittir. Gelistirici banyo, tek kiivet yerine iki kiivette bulunur. Kiivetlerden
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birincisinde yumusak karakterli bir gelistirici, ikincisinde ise sert karakterli bir

gelistirici vardir. Agagida bu amagla kullamlabilecek gelistirici formiilleri verilmistir.

1. KUVET 2. KUVET
SUeeeiiiiiiiercreerireeeenes 750 cc. SUeciiiiiiiceenieesreeneeene 750 cc
\Y (5170 ) S SR 12 gr. Metol.....oovevviieciereeeieveernn, 2 gr.
Sodyum Siilfit................... 36 gr.  Sodyum Siilfit.......ccuceueeunn. 50 gr.
Sodyum Karbonat............. 36 gr.  Hidrokinon..........ccoevueennene. 10 gr.
Potasyum Bromiir............ 1.8 gr GliSIN..ccoiiiiiiirccnineeneenns 11 gr
Su........ ye kadar............. 1000 cc.  Sodyum Karbonat.............. 78 gr.

( 142 sulandartlir ) Su.......... ye kadar.......... 1000 gr.

( 141 sulandirilir )

Banyo stiresi ortalama olarak 2 dakikadir. Bu stire kullanilacak kagidin
yapisina gore, maksimum siyahlik testi yapilarak tam olarak bulunabilir. Kagit,
bulunan bu slirenin yaristm 1. kiivette, diger yarisini ise 2. kiivette gegirmesi
durumunda normal Kkontrastlikta bir sonug¢ verecek, yani kagit gradasyonundan
beklenen degerler elde edilecektir. Ortalama 2 dak. olarak aldifimiz bu siirenin
tamami1 boyunca, baski 1. kiivette tutulacak olursa kagit gradasyonundan beklenenden
daha yumusak, 2. kiivette tutulacak olursa daha sert sonuglar elde edilecektir. Daha
hassas sonuglar i¢in maksimum siyahlik testi 1. ve 2. kiivetteki gelistiriciler igin ayri
ayn1 yaptlmalidir. Goriilecektir ki, sert karakterli 2. kiivette kagidin maksimum siyaha
ulasmasi i¢in gerekli banyo siiresi, yumusak karakterli olan 1. kiivet i¢in bulunan
degerden ¢ok daha kisa olacaktir. Normal kontrastlikta bir sonug elde etmek i¢in, her
iki kiivet i¢in ayr1 ayr1 bulunan maksimum siyahlik veren stirenin yaris1 alinir ve kagit
bu siireler kullanilarak kiivetlerden gegirilir. Ornegin maksimum siyahlik i¢in 1. kiivet
180 sn., 2. kiivet ise 100 sn. versin. Bu durumda kagit 1. kiivette 180:2=90 sn., 2.
kiivette 100:2=50 sn. tutulacak, dolayisiyla toplam banyo siiresi 90+50=140 sn.
olacaktir.

Aciktir ki, her iki kiivet i¢in maksimum siyahlik veren banyo siireleri bir kez
bulunduktan sonra bu siirelerle oynayarak daha ince kontrast kontrolleri yapmak
pekala miimkiin olabilir. Ornegin 1. kiivet i¢in bulunan siirenin 1/4°, 2. kiivet icin ise
bulunan siirenin 3/4’t kullamlarak, kagidin sadece 2. kiivette tutulmas: ile her iki
kiivette dengeli olarak tutulmasi sonucunda elde edilen kontrastlik degerinin arasinda

bir deger elde etmek miimkiindiir. Bu durumda her kiivet i¢in gerekli banyo siiresi
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1.Kiivet icin 2.Kiivet icin
180 x 1/4 =45 sn. 100 x 3/4 =75 sn.

olarak bulunur. Goriildiigii gibi bu yoéntemde toplam banyo siiresi 45+75=120 sn.
olmustur. Bu yontemin tersi de uygulanabilir. Yani kagit 1. kiivette gerekli siirenin
3/4’4, 2. kiivette ise siirenin 1/4’# kullanilarak gelistirilebilir. Bu durumda ayr ayri

kiivetler i¢in banyo siiresi

1.Kiivet icin 2.Kiivet icin
180 x 3/4 =135 sn. 100 x 1/4 =25 sn.

bulunacaktir. Elbette ki bu tip bir gelistirme isleminden elde edilecek sonug, baskinin
tamamen 1. kiivette gelistirilmesi sonucu elde edilenden bir miktar daha sert olacaktir.

Bir kez daha hatirlatmak gerekirse, kagidin her iki kiivet i¢inde banyo
stirelerinin yaris1 kullanilarak dengeli bir bigimde gelistirilmesi durumunda ulasilacak
sonug, kagidin tizerinde yazan gradasyon degeridir. Bilindigi gibi kagit gradasyonlar,
1-2-3-4-5 seklinde derecelendirilmistir. Bu nedenle yarimsar gradasyonluk artislar,
kagit gradasyonlar degistirilerek elde edilemez.

Cift kiivet teknigi kullamlarak, baskida yarimsar derecelik ara degerleri de elde
etmek miimkiindiir. Oyle durumlarla karsilasilir ki, 2 numarali kagit kullamldiginda
sonu¢ bir miktar yumusak gelmis, 3 numarah kagida gecildiginde ise elde edilen
deger, arzu edilenden daha kontrast bir sonug vermis olabilir. Bu durumda ya 2
numarall kagidi tamamen 2. kiivette, ya da 3 numarali kagidi tamamen 1. kiivette
gelistirerek 2,5 numarali kagit gibi tepki vermeleri saglanabilir. Ya da yukanda
ornekleri verildigi gibi, banyo stireleri ile oynayarak daha hassas degerlere de ulasmak

8.9 no’lu fotografta, Ilford Galeri FB kagit kullanilarak ¢ift kiivet teknigi ile

elde edilen sonuglar goriilmektedir.
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Cift kiivet Sadece 1. kiivet Sadece 2. kiivet
Fotograf 8.9

8.4. Beers Formiilii

Cift kiivet tekniginden farkli olarak, bu yontemde gelistirici banyo tek kiivette
kullanilmasina karsin, banyonun kontrastlik karakteri karigim oranlar ile belirlenir.
Ayr ayn siselerde stok olarak saklanan A ve B eriyikleri, baski esnasinda degisik

oranlarda birlestirilerek gelistirici banyonun kontrast yapisi tayin edilir.

Eriyik A
SUe et e 150 cc
Metol ............... e feerreereeeeaenaean 8 gr.
Sodyum STlfit....ccc.ccomeniiivrninnniaienn, 23 gr.
Sodyum Karbonat.........c..ccocevvrvernnne. 20 gr.
Potasyum Bromiir(%10°1uk).............. 11 gr.
Su.....ye kadar.......c.ccooevrrirencrrenenne 1000 cc.
Eriyik B
SUL ittt 750 cc
Hidrokinomn........cceceevuvreeenvveceniiinnens 8 gr.
Sodyum StIfit ....cccoeeververirieirreeene 23 gr.
Sodyum Karbonat.........c.c...cccervrnnenne. 27 gr.
Potasyum Bromiir (%10’1uk)............. 22 gr

Su....yekadar...........cccerviiricnrennnnn. 1000 cc.
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Not: Potasyum Bromiiriin %10°luk eriyigini hazirlamak i¢in 100 cc. Su iginde 10
gr. Bromiir eritmek gerekir. Bu eriyikten 22 cc. kullanmak ile kati1 haldeki
bromiirden 2,2 gr. kullanmak arasinda higbir fark yoktur.

Yukarida verilen formiiller stok eriyikler igindir. Eriyik A metol igerdiginden
yumusak karakterli bir gelistiricidir. Eriyik B ise i¢erigindeki hidrokinon nedeniyle
sert karakterlidir. Stok haldeki bu banyolar, kullanim esnasinda degisik oranlarda
karistinlip sulandirilarak, degisik kontrasthikta banyo eriyikleri elde edilir.

Banyonun Kontrast Karakteri  Diisiik Normal Yiiksek

Eriyik Numarasi 1 2 3 4 5 6 7
A eriyigi (birim) 8 7 6 5 4 3 2
B eriyigi (birim) 0 1 2 3 4 5 14
Su (birim) 8 8 8 8 8 8 0

Gortildiigii gibi 1 nolu eriyigi hazirlamak i¢in 8 birim A, 8 birim su ile
kanstirilirken, 7 nolu eriyik sadece 2 birim A ile 14 birim B’nin karistirtlmasiyla elde
edilmigtir. Metol iceren A eriyiginin %100 sulandiriimas1 sonucu elde edilen 1 nolu
karisim diisiik kontrasthi bir karakter sergilemektedir. Hidrokinon igeren B eriyiginin
karisim igindeki orami artip, Metol iceren A eriyiginin orami azaldik¢a banyonun
kontrast karakteri artmaktadir.

Dikkat edilecek olursa, en yiiksek kontrastliktaki karisim olan 7 nolu eriyik
hazirlanirken sadece B eriyigi kullanilmamis, 14 birim B’ye karsilik 2 birim A kansim
icerisine dahil edilmisgtir. Nédeni, Hidrokinon’un ¢alismasi i¢in belli bir miktarda
Metol’e ihtiyag duymasidir. Buna karsin 1 nolu eriyikte goriildiigii gibi Metol tek
basina da calisabilmektedir.

Beers formiilii kullanilarak 1 ve 7 nolu eriyiklerden elde edilebilecek
kontrastlik farki, emiilsiyonun yapisina bagh olarak 1-1,5 gradasyondur. Aym
zamanda 1 ve 7 numaral1 eriyikler ayr1 ayr kiivetlere konularak cift kiivet teknigi
seklinde de galigtirilabilir. 8.10 no’lu fotografta, 1,4 ve 7 numarali karisimlardan elde

edilmis baski sonuglar gériilmektedir. goriilmektedir.
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1 numarali banyo 4 numarali banyo 7 numarali banyo
Fotograf 8.10

8.5. Hidrokinon ilavesi

Eski fotografcilar karanlik odalarinda bir hidrokinon ¢6zeltisi bulundurmay: ihmal
etmezlermis.Banyo karakterlerinin incelendigi boliimden de anlasilacag gibi kontrast
karakterli banyolarin etken maddesi Hidrokinondur.Bu nedenle normal kontrasthiktaki
bir banyonun kontrast karakterini belli bir dereceye kadar Hidrokinon ilavesi ile

arttrmak miimkiindiir. Bu amagla kullanilabilecek bir formiil asagida verilmistir.

Hidrokinon Cbozeltisi
Su (52°C) cc. 750
Hidrokinon gr. 25
Sodyum Siilfit gr. 10

Su....ye kadar  cc. 1000

Hidrokinon tek bagina eritildiginde dayamiksiz olacagindan koruyucu bir ortam
yaratmak i¢in sodyum siilfit kullanilmistir. Hazirlanan bu ¢ozelti koyu renkli cam bir
sisede saklanabilir.Kontrastligi arttirilmak istenen banyoya bu ¢ozeltiden 100 ce.
kadar ilave etmek genel olarak yeterlidir. Bu durumda banyo igerisindeki Hidrokinon
miktar1 2,5 gr. artmig olacaktir ki, bu da oldukea yiiksek bir degerdir. Ornegin 1 litre
D-72 banyosunun igerisinde 12 gr. Hidrokinon vardir. 1+3 sulandirma oraniyla
hazirlanmis 800 cc.'lik bir banyo,iceriginde 2,4 gr. hidrokinon barindirir. Hidrokinon
¢ozeltisinden 100 cc.'lik bir ilave, banyo igerisindeki Hidrokinon miktarim1 yaklagik

olarak %100 oraninda arttiracaktir.Hidrokinon ilavesi, banyo enerjisinde degisime
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sebep olacagindan, ilave yapilmadan 6nce alinmig olan testler iptal edilmeli, yeniden

test alinmalidir.

8.6. Acma Banyosu

Genel olarak dogru bir baski, kagidin ulagabilecegi maksimum siyah ve temiz beyaz
bolgelert igermelidir. Fakat kimi zaman maksimum siyaha ulasildign halde beyaz
olmas: beklenen bolgelerde belirgin bir grilesme goriiliir.Bu durumda ii¢ temel
faktorden s6z edebiliriz.

Birincisi, negatif gradasyonu ile kagit gradasyonu arasindaki uyumsuzluktur. Yani
kagit gradasyonu, negatif gradasyonuna gére diisiik gelmistir. Ikincisi baski pozunun
gereginden fazla tutulmasi, {i¢linciisii ise banyo 1sist ya da siiresindeki artigtir. Her ii¢
durumda da baskida genel bir grilesme go6zlenir. Elbetteki kagit gradasyonunu
arttirmak, baski pozunu azaltmak ve banyo 1sis1 ya da siiresindeki normal degerleri
kullanarak bask: tekrar1 yapmak yoluyla sorun ¢6ziimlenebilir. Fakat baskinin
durumuna gore ¢esitli agma banyolarini da kullanmak miimkiindiir.

Esit Yogunluk Azaltan A¢ma Banyelari: Grilesmenin asir1 degerlere
varmadigl kimi durumlarda, seyreltik bir siyaniir banyosu kullanarak gerekli agma

iglemi yapilabilir. Bu amagla kullamlabilecek iki farkli banyo formiilii asagida

verilmistir.

ERIYIK A FARMER'S ACICI KODAK R-4a
Potasyum Ferrisiyaniir gr. 50 37,5
Su......ye kadar cc. 500 500
ERIYIK B

Sodyum Tiosiilfat (hipo) gr. 200 480
Su......ye kadar cc. 1000 2000

Farmer's acicis1 kullamlirken 1 kistm A, 5 kisim B ve 30 kisim su ile
kanistirllir.Kodak R-4a formiiliinde ise 1 kisim A, 4 kistm B ve 32 kisim su ile
karistirlarak kullamilir. Karigimlarin 6mrii uzun degildir.Yaklasik 15-20 dak. sonra

bozulmaya baglar. Bu nedenle kullanim esnasinda karigtirilmalar: gerekir. Eriyigin her
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250 cc.'si igin 12 gr. Sodyum karbonat ilavesi yapilarak karistmin dayanma stiresi bir
miktar arttirilabilir.

Ag¢ma iglemi yapilacak baskinin saptama islemi tam olarak yapilmis, iyice yikanmig
ve kurutulmug olmas: gerekir. Kurutulmus baski, agma islemini yiizeyde baslatir ve
eriyiin emiilsiyonun derinliklerine niifuz etme siirecini yavaslatir. Siyah degerlerin
emiilsiyonun derinliklerine dogru yapilandigi goz o6niinde bulundurulacak olursa
baskinin kuru olmasi, agma isleminin yiizeyde yapilanmis beyaz degerletle sinirh
kalmasim kolaylagtirir.

Baskinin biitiinde agma iglemi yapmak i¢in su sira takip edilmelidir. Once karisim
hazirlanir. Karisimin miktari, kiivet icerisine sokulacak baskinin yiizeyini kolaylikla
oOrtecek oranda olmalidir. 30x40 bir bask: igin 800 cc. yeterlidir. Karisim hazir olur
olmaz baski emiilsiyon tarafi yukar gelecek sekilde banyoya daldirilir ve 5-10 sn.
sliresince galkalama islemi yapilir. Bu siirenin sonunda kiivetten ¢ikarilan bask: akar
suyla hizli bir bigimde yikanarak agma banyosundan arindirilir. Sayet miimkiinse
yapilan isleminin sonucu, islak fakat agma islemi yapilmamis esdeger diger bir
baskiyla kiyaslanir. Yeterli agma saglanmamigsa islem tekrar edilir.

Fakat bu durumda baskinin 1slak olmasi nedeniyle beyaz alanlarin yamisira
koyu degerlerde orantilt olarak etkilenecektir. Elde edilen sonug yeterli ise akar suda
yikanmis olan baski saptama banyosuna alimr. Saptama iglemi i¢in 4 -5 dakika
yeterlidir. Daha sonra bir hipo gidericiden gegirilir ve son olarak da iyice
yikanir.Saptama banyosunun kullanilmasi agma banyosundan gegirilmis baskilarda
goriilen sarims: kirlenmeyi engellemek igindir.

Gereginden fazla yapilan agma islemi, beyaz alanlarda hizla doku kaybina neden
olur. Bu nedenle agma islemine gegmeden 6nce hatali bir baskidan kesilen parcalarla
banyonun agma hizi kontrol edilmelidir. Sayet hizli ise sulandirma orami arttirilir.
Yavag ¢alisan bir banyonun kontrolii daha kolaydir. Bu nedenle 6zellikle acemilik
déneminde oldukga yavag ¢alisan karisimlar tercih edilmelidir.

Ayrica agma islemihin, baskinin  banyodan ¢ikarihip akarsuda yikanmasi
esnasinda da bir miktar devam ettigi unutulmamali, bu nedenle baski "tamam" denilen
noktadan biraz daha once banyodan ¢ikarilmalidir. Agma isleminin yetersiz olmasi
durumunda islemi tekrar etmek herzaman miimkiindiir. Oysa agin1 yapilmis acma

isleminin geriye doniisii yoktur. Sonug, detaysiz beyaz alanlardir.
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Esas itibariyla agma banyosu, basamak yogunluguna bakmaksizin hemen hemen esit
miktarda glimiisii ortamdan uzaklastirir. Fakat ayn1 miktarda giimiis eritilmis olmasina
karsin, her ton basamaginin igerdigi kararmig glimiis miktarimin farkli olmasi
nedeniyle tonlar arasinda oransal bir agilma goriiliir. Diisiik yogunluklar (beyaz
alanlar), yiiksek yogunluklara (siyah alanlar) oranla daha fazla etkilenir. Bu da sonug
olarak kontrastin bir miktar artmasina yol agar.

Bu nedenle baski kontrastimin bir miktar arttirilmak  istendigi
durumlarda,hafifce fazla pozlanmis baskilarin seyreltik bir siyaniir banyosundan

gegirilmesi diisiiniilebilir. (Fotograf 8.11)

Diisiik kontrast

Baski pozu % 25 arttirildi Agma islemi yapildi
Fotograf 8.11

Acma islemini bolgesel olarak da wygulamak miimkiindiir.Bu tiir
uygulamalarda baski Once islatilir. Sonra diiz bir zemine yatirilarak iizerindeki
1slaklik yumusak bir siinger veya tily birakmayan bir bez yardimiyla silinir.A¢ma

banyosu, islem yapilacak bolgeye bir firca yardimiyla birka¢ saniye siiriiliir. Sonra
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hemen bu bolge akarsuda hizla yikanmir. Yeterli agma yapilmamigsa islem tekrar
edilir. Kullanilacak firga biiyiikligii islem yapilacak bolge ile orantili olmalidir.

Baskinin kuru olmasi durumunda, islem yapilan bolgenin kenarlarinda agmanin
etkisiyle bir halelenme olusabilir. Bu nedenle bu tiir bir bélgesel agma isleminde
baskinin islatilmig olmasina 6zen gostermelidir.Ayn1 zamanda fazla 1slaklik da bir bez
yardimiyla silinmelidir. Aksi halde banyo, islakligin etkisiyle hizla g¢evreye yayilacak
ve buralarda da etkili olacaktir.

Yeterli agma yapildiktan sonra islem yapilan bélge hizli bir bigimde akar suda
yikanir ve kafit saptama banyosuna atilir. Saptama islemi tamamlanan bask1 bir hipo
gidericiden gegirilir ve son yikamaya alinir.Yikama islemi tamamlandiktan sonra baski
kurumaya birakilir. Gerek genel, gerek bolgesel agma islemlerinde asil degerlendirme
baski kuruduktan sonra yapilmalidir. Ozellikle beyaz alanlarda baski 1slakken
goériinmeyen detaylar, kuruma sirasinda daha belirgin hale gelir.

I¢inde akarsu bulunmayan karanlik odalarda yapilan agma islemlerinde, ara
banyo olarak akarsu yerine kiivet de kullanilabilir. Genel agma islemlerinde, baski igi
su dolu kiivete alinir ve hizla ¢alkalama yapilir. Bélgesel agmalarda ise, kiivet igine
sokulmus baskinin islem yapilmis yerleri hizli bir bigimde eldiven giyilmis el ile
ovusturulur.islemi tamamlanmis olan baski, daha sonra akarsu altinda yikamaya alinir.

Peki, bir portrenin yogunlugunu maske yaparak azaltmak ile agma banyosuyla
azaltmak arasindaki fark nedir? Maske, sadece yogunlugu azaltir. Kontrast tizerinde
etkisi yoktur. A¢ma banyosu ise, yogunlugu azaltmasma karsin kontrasti bir miktar
arttinr. Bu sayede, genel kontrasta kiyasla bolgesel kontrastligin bir miktar daha
yiiksek oldugu baskilara ulagmak miimkiin olabilir. Boyle bir etki elde etmek i¢in,
pozlandirma asamasinda  yogunlugu bir miktar arttirilmis bu bolgelerin agma
banyosundan gegirilmeleri yeterlidir.

Orantih A¢ma Banyolari: Bu gruptaki banyolarin igeriginde potasyum
permanganat bulunur. Banyonun etkisi baskinin koyu alanlarinda ¢ok, orta yogunluk
bolgelerinde orta, agik alanlarinda ise zayiftir. Asagida verilen banyo fbrmﬁlii, negatif

filmlerin agma isleminde de kullanilabilir.
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Kodak R-5

Eriyik A:

Potasyum Permanganat........................ 0,3 gr

Silfirik Asit (%10’luk eriyik)............... 16 gr.
Su........ ye kadar......ccoovevceeninriinnnnne 1000 cc.
Eriyik B:

Potasyum Persiilfat.........c.ceoverereennee 90 gr.

Su........ ye kadar.....c.ocoovveeveeneennnnnnnnen. 3000 cc.

Not: 1 Birim A, 3 Birim B karistirtlarak kullanilir. Bask, yeterli agma gerceklesene
kadar bu eriyigin iginde tutulur ve sonra %1"lik sodyum bistilfit eriyiginde temizlenir
ve normal yollarla yikanir.

Siiper orantili A¢ma Banyolar1: Banyonun etkisi, igerigindeki amonyum
persiilfat sayesinde baskinin koyu alanlarinda ¢ok fazla, orta yogunluk bélgelerinde
zayif, agik alanlarda ise gok zayiftir.

Iford IR-2

Not: Baski, yogunlugu yeterli miktarda agildiktan sonra bir asit saptama banyosuna
ya da %12’lik sodyum siilfit banyosuna sokulup 1-2 dakika tutularak agma islemi

durdurulur. Sonra normal yikama islemi yapilir.

8.7. Kagit Gradasyon Se¢imi

Goldberg kuralina gore negatif gradasyonu x kagit gradasyonu =1 olmalidur.
Ancak bu durumda, baskida maksimum siyah ve temiz beyaz degerlere ulasmak

Dikkat edilirse, s6z konusu olan film gradasyonu degil negatif gradasyonudur.
. Uretici firmalar, giintimiiz s/b filmlerinin gradasyonunu yaklasik 0,60 gama verecek
sekilde yapilandirmaya ¢alismaktadirlar. Bu filmler kullanilarak, sayet konu kontrasti
normal smirlann iginde ise, dogru pozlandirma ve dofru banyo sartlarinda elde
edilmis negatiflerden normal gradasyonlu kagitlara yapilan baskilarda, normal

kontrastlikta sonuglar elde etmek miimkiindiir.



147

Fakat ¢ogu zaman konu kontrastt normal simrlarin disindadir. Bu nedenle
fotograf¢1 dogru pozlandirma ve banyo yapmis olmasina karsin negatif kontrast,
normalden daha diisiik ya da daha yiiksek olur. Elbette bu durumlarda itme (push)* ve
¢ekme (pull)** gibi yontemler kullanilarak negatif kontrasti dengelenebilir. Bu
acidan c¢ok daha hassas sonuglara ulagmak igin kimi fotografcilarin zon sistem
teknigini kullandiklar1 da bilinmektedir.

Sonu¢ olarak, konu kontrastindan hareketle negatif kontrastinin
dengelenmedigi durumlarda, normalden diisiik ya da yiiksek kontrastlikta negatifler
elde etmek ka¢imilmazdir.Diger yandan , konu kontrastinin normal smirlar iginde
bulundugu kimi durumlarda da , poz — banyo faktorlerine bagli hatalar nedeniyle
diigiik yada fazla kontrastlikta negatifler elde edilir.

Filmi dogru pozlandirmak ne kadar énemliyse, dogru bir sekilde banyo etmek de o
kadar 6nemlidir. Tipkt pozlandirma gibi banyo siireci de elde edilecek negatifin
yapisal karakterini belirler.

Bir negatifi degerlendirirken iki temel kavramdan hareket edilir. Yogunluk ve
kontrast. Birbiriyle i¢ i¢ce ge¢mis olan bu iki kavram, ¢ogu zaman kafa kanisikligina
yol agsa da negatifin birbirinden farkli ve bagimsiz iki 6zelligidir. Her ikisi de
pozlandirma miktar1 ve banyo siirecinden etkilense de yogunluk, birbirinden farkli ton
basamaklarindaki kararmig metalik giimiigiin miktar1 (kalinhig1 ve 151k gegirgenligi) ile
ilgili iken, kontrast, birbirinden farkhh ton basamaklari arasindaki ge¢isin hizi ile
ilgilidir.

Ornegin bir negatifin yogunlugunun fazla olmas: fazla pozlandirlmasindan ya
da fazla banyo edilmesinden kaynaklanacadi gibi bunlarin her ikisi de aym anda
etkilemis olabilir. Ya da diisiik kontrastli bir negatif az pozlanmig olabilecegi gibi az
banyo edilmis de olabilir. Ve yine bunlarin her ikisi de ayn1 anda bir araya gelip diisiik
kontrast sonucunu olugturabilir.

Negatifin yogunluk ve kontrast karakterleri pozlandirma ve banyo islemi

arasindaki dokuz farkli iligki ile tanimlanabilir.

* Filmin, az poz-arttirilmis banyo yontemiyle kontrastinin arttirilmasi

** Filmin, fazla poz-azaltilmig banyo yontemiyle kontrastinin diigiiriilmesi
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Pozlandirma Banyo Yogunluk Kontrast
Normal Normal Normal Normal
Normal Az Diisiik Diisiik
Normal Fazla Yiksek Yiksek
Fazla Normal Yiiksek Diistik
Fazla Az Normal Diistik
Az Fazla Normal Yiiksek
Az Normal Diistik Diisiik
Az Az Cok dusiik Cok diisiik
Fazla Fazla Cok yiiksek Diisiik

Cizelgeden de anlagilacag: gibi normal poz-banyo sartlart disindaki diger
seceneklerde negatif kontrastt normal sinirlarin diginda yapilanmaktadir. Bu tip
negatiflerden normal gradasyonlu bir kagida baski yapilmak istendiginde sonucun
diistik ya da ytiksek kontrastl olmasi kaginilmazdir. Peki, negatif kontrastlif ile kagit
gradasyonu arasindaki uyumsuzlugu goésteren ipuglari nelerdir? Simdi bunlan
inceleyebiliriz.

Negatif gradasyonu ve kagit gradasyonunun uyumlu olup olmadigini anlamak
i¢in dncelikle baskinin yiiksek(siyah) ve diigiik(beyaz) degerleri gozden gegirilmelidir.
Burada iki tip durumla karsilagilir. Birinci durumda, yiiksek degerler yeterli sekilde
yapilanmis, yani kagit maksimum siyaha ulagmigtir. Fakat beyaz alanlarda yeterli
detaya ulagilamamis, yani kontrast bir baski elde edilmistir. Beyaz alanlarda yeterli
detay: elde edebilmek icin bask: pozu arttinldiginda ise orta ve yiiksek degerlerdeki
yogunluk artisy nedeniyle baski koyulasir. Sonug, negatif gradasyonu, kagit
gradasyonu i¢in yiiksek gelmistir. Bu tiir kontrast bir negatiften normal gradasyonlu
bir baski elde edebilmek i¢in kagit gradasyonu diigiiriilmelidir.

Ikinci durumda ise, beyaz alanlarda yeterli detay elde edilmesine karsin
kagidin maksimum siyahina ulagilamamistir. Elbette baski pozu arttirilarak siyaha
ulagilabilir. Fakat bu durumda beyaz alanlarda ve orta degerlerde asir1 bir yogunluk
artis1 goriilecek ve dolayistyla bask: koyulasacaktir. Sonug, negatif gradasyonu kagit
gradasyonuna goére diisiik gelmistir. Bu tiir yumusak bir negatiften yapilacak
baskilarda daha yiiksek gradasyonlu kagitlar segilerek sorun giderilebilir.

8.12 no’lu fotografta, diisiik, normal ve yiiksek kontrastliktaki negatiflerden
Forte firmasmin plastik tabanli 2, 3 ve 4 numarali kagitlarina yapilmis baskilar

goriilmektedir.
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Diisiik Kontrast Neg. Normal Kontrast Neg. Yiiksek Kontrast Neg.

2 Numarali kagit

3 Numarali kagit

1

4 Numaral1 kagit

Fotograf 8.12

Kagit gradasyonunu degistirmeye karar vermeden 6nce mutlaka yerel kontrast
g6z 6niinde bulundurulmalidir. Omegin yeryiizii ve gokyiiziinii bir arada iceren bir

fotografi ele alalim. Gokyiiziinde yeterli detay elde edilememis olmasina karsin,
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yeryiiziindeki gradasyon normal degerlerde olabilir. Bu durumda kagit gradasyonunu
diistirerek gokyiiziinde detay elde etmek yoniinde bir tercih yapmak yanlistir. Diigiik
gradasyonlu bir kagida baski yapildiginda gokyiiziinde yeterli detaya ulagilmis olunsa
da yerylizlinde agin kontrast diigiisii nedeniyle bir grilesme goriilecektir. Boyle
durumlarda maske kesilip sadece gokyiiziiniin pozu arttirllabilir. Sayet detay elde
edilmesine karsin halen kontrast yiiksek geliyorsa degisken kontrastli bir kagit
kullanmak ve her iki bélgeyi de farkli gradasyon degerleriyle basmak dogru bir

¢Oziimdiir.

8.9. Selenyum Tonlama Banyosu

Selenyum ile tonlama iglemi, baskinin diigiik degerlerinde daha derin ve zengin
etkiler yaratir. Dolayisiyla D max’1 artan baskinin kontrastinda bir miktar artig
goriiliir. Bunun yam sira, selenyum ile tonlanan kagitlar renk degisimine ugrar. Bu
renk degisimi, kagidin cinsine bagl olarak morumsu/kahve tonlar1 arasinda degisiklik
gosterir. Bazi kagitlarda tatsiz yesilimsi tonlar1 nétralize eder. Tonlama islemi,
geleneksel tabanli kagitlarda daha basanli sonuglar verir. Bromide kagitlar fazla
tonlanmamasina karsin, Klorobromide kagitlar daha belirgin sekilde tonlanr.
Selenyum ile tonlama isleminin diger 6nemli bir etkisi de, baskilarin 6mriinii arttirmak
yoniindedir.

Selenyumun iki farkli yolla emiilsiyonu etkiler. Giimiis-Selenyum bilesikleri
olusturmak veya giimiis grenlerine yiizeyde tutunmak. Tonlama iglemi biten baski
kurudugunda, selenyum giimiis grenlerle siki bir bigimde birlesmis olur.

Selenyum ile tonlama islemi yapabilmek icin su sira takip edilmelidir. ik énce
tonlama iglemi yapilacak kagit 5 dakika kadar suda bekletilir. Daha sonra 1slak baski,
taze olarak 1:4 oraninda sulandirilarak hazirlanmig sertlestirici 6zellik tagimayan
Amonyum Tiyo Siilfat igeren alkali bir saptama banyosuna sokulur. Bu islem i¢in TF-
3 formiili ya da Ilford Hypam kullanilabilir. Baski, siirekli olarak ters yliz edilerek
saptama banyosu igerisinde 1-2 dakika tutulur. Siirenin sonunda selenyum ile tonlama
islemine gegilir. Tonlama islemi bittikten sonra baski, hipo temizleme soliisyonuna
(Hypo Clearing Agent) sokulur. Tonlama islemi, kagit ton banyosundan ¢ikartildiktan
sonra da bir miktar devam ettiginden, baskilar hipo temizleme soliisyonu iginde

stirekli ¢alkalanarak 4-5 dakika tutulur. Burada calkalama ¢ok onemlidir, aksi halde
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dlizensiz,dengesiz bir tonlama ile karsilagilabilir. Bu agsamadan sonra ise baskilarin
akar suda yikanmasi islemine gecilir. Yikama islemi ,i¢in 20 derece uygun 1sidur.
Tonlama isleminin yapildig1 isidan daha yiiksek isilarin kullamlmast durumunda
tonlamamn etkisinin azalabilecegi ya da tamamen ortadan Kkalkabilecegi
unutulmamalidir.

Selenyum toner soliisyonu 1:3 ila 1:50 arasi saf su ile karistirilarak
kullanilabilir. Ornegin Forte Polywarmtone PW 14 kagit i¢in 1:19’luk sulandirma
orani kullanilabilir. Tonlama islemi 151k altinda yapildigindan goz ile izlenir. Daha
saglikli bir tonlama iglemi i¢in, tonlama iglemi yapilacak baskidan iki adet basmak ve
1. kagit selenyum toner kiivetindeyken, 2. baski ise i¢i su dolu bir kiivette, toner
banyosunun yan tarafinda bekletilmelidir. Siirekli olarak bu ici su dolu kiivete
bakilmali, ara sira ise selenyum tonerin i¢indeki kagit izlenmelidir. Toner igindeki
baskinin rengi degismeye basladiginda kagit kiivetten ¢ikarilmalidir. Tonlama islemi,
kagidin cinsine bagl olarak 1 dakika ile 10 dakika arasinda siirebilir. Ayrica
kullanilan gelistirici banyonun da ton rengi ve tonlama siiresi iizerinde belirgin bir
etkisi vardir. Sicak tonlu gelistiriciler kullanilarak banyo edilmis baskilar daha hizli
tonlanir ve baskilar daha sicak olur. Ornegin, Forte Polywarmtone PW 14 kagit Ansco
130 banyosunda 1:1sulandirilarak gelistirildiginde tonlama islemi igin 4 dakika yeterli
olabilirken, aym kagit Tetenal Eukobrom banyosunda 1:9 sulandirma oram
kullamlarak gelistirildiginde, tonlama islemi igin gerekli siire 7 dakikaya
cikabilmektedir.

Selenyum, agir metaldir, bu nedenle gevreye zararlidir. Bu nedenle miimkiin
oldugunca dokmeden kullanmak gerekir. Her tonlama islemi sonrasinda calisma
sollisyonu kagit filtreden gegirilerek stiziilmelidir. Selenyum, saf su ile karistirilip,
islem sonunda kagit filtreden gegirilirse, hazirlanmig ¢alisma soliisyonunun &mrii
neredeyse sonsuza kadardir. Tonlama islemi yapilacak baskilar gelistirilirken
durdurucu banyo olarak akar su kullamilmasina zen gosterilmelidir. Asagida, hizl
'sbéptama banyosu olarak TF-3 formiilii ve hipo temizleme soliisyonunun formiilt

verilmisgtir.
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TF-3 HIZLI SAPTAMA BANYOSU

Amonyum Tiyo Siilfat (%60).................... 800 ml.
Sodyum Stltit .....coeveeeeireieeeereceece e, 60 gr.
Sodyum Karbonat ........cccceeveerrererreereennnnnn 2,5 gr
Su......ye kadar ........ccoevvevrveirninierennne. 1000 cc

Distelize edilmi§ SU........ccccvrreeeeceneennene. 750 cc.
Sodyum SUlfit......cccoeviniiierinreeeeee, 200 gr.
Su......ye kadar........ccccoevrvrnrrernieiennen. 1000 cc.

9. SIYAH BEYAZ BASKILARIN YIKANIP KURUTULMASI VE
ARSIVLENMESI

9.1. Baskilarin Yikanmasi

Iyi bir baski yapilmast kadar, baskinin korunmasi da 6nemlidir. Bu nedenle
final yikamanin ¢ok dikkatli ve titiz bir bigimde yapilmas: gerekir. Bitmis bir baskida
goriilen lekelerin(sari-kahverengi renkte) ve sararmanin nedeni gogunlukla yetersiz
saptama ve yetersiz yikamadan kaynaklanir. Yetersiz yapilan saptama, pozlanmamis
glimiis bilesiklerinin ortamdan tamamen uzaklastirilamamasina yol agar. Yetersiz
yikama ise, saptama banyosu kalintilarinin tamamen temizlenememesine neden olur.
Sonug olarak her iki durumda da fotografik goriintii zarar goriir.

Yetersiz saptamay1 onlemek i¢in ¢ift kiivet teknigi kullanilabilir. Bu durumda
kagit durdurucu banyodan ¢ikarildiktan sonra iginde saptama banyosu bulunan iki
kiivetten gecirilir. Birinci kiivette 2-3 dakika bekletilen kagit, daha sonra 2. kiivete
alinir. Ikinci kiivette 4-5 dakika bekletildikten sonra artik final yikamaya gegilebilir.
Verilen bu stireler kagit tabanli kagitlar i¢in yeterlidir. Plastik tabanlilar i¢in siire daha
kisa tutulabilir. Her iki kiivetteki saptama banyosunun taze olmasi verilen siireler
agisindan 6nemlidir. 1. kiivetteki banyo yoruldugunda dékiiliir. 2. kiivetteki banyo, 1.
kiivete bosaltilir ve 2. kiivete taze saptama banyosu konulur. Saptama banyosunun
yetersiz yapilmasi kadar gereginden fazla yapilmasi da zararlidir. Asir1 saptama islemi
ilk agsamada baskinin diisiik yogunluk bolgelerinde detay kaybina neden olur. Israr
edildiginde ise genel yogunlugu azaltilir. Ayrica saptama banyosuna asiri doymus

kagitlari (6zellikle kagit tabanlilar) son yikama siireleri normalden daha uzun olur.
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Plastik tabanli kagitlar gecirimsiz o6zellikleri nedeniyle gérece daha kisa
yikanirlar. Bu tiir kagitlarin akar suda yaklagik olarak 15-20 dakika Yikanmalari
yeterlidir. Kagit tabanl kaZitlar ise saptama banyosu kalintilarindan tam olarak
arindirilmalar i¢in akar suda yaklagik olarak 1,5-2 saat yikanmalar1 gerekir. Gerek bu
siireyi kisaltmak, gerekse kafidin saptama banyosu kalintilarindan tam olarak
armdirildifindan emin olmak igin bir hipo gider kullanmak miimkiindiir. En ¢ok
bilinen yéntem saptama banyosundan sonra kisa bir yikama yapmak ve kagid: % 1°lik
bir boraks eriyigine sokmaktir. Bu sekilde hipo suda ¢ok daha kolay eriyebilir bir hale
getirilir. Daha iyi bir hipo giderici i¢in agagidaki formiil kullanilabilir.

SU et e 500 cc
Hidrojen Peroksid (% 3’liik eriyik) .... 125 cc
Amonyak (% 3’1k eriyik) ...c.ccooevvennene 100 cc
Su.....oeeeenee ’yve kadar ........occooeeeennnn. 100 cc

5-10 dakika akar suda yikanan kagit daha sonra i¢inde hipo gidericinin
bulundugu kiivete alinir. 3-4 dakika bu eriyik iginde ¢alkaladiktan sonra akarsu altinda
Y5 saat yikanir. Kimi fotografcilar hipo gidericiden gegirdikten sonra 10 dakikalik bir
yikama yapmayi ve daha sonra kagidi tekrar bir hipo gidericiden gegirmeyi onerirler.
Ikinci kez hipo gidericiden gegirilen kagit son olarak 15-20 dakika kadar akar su
altinda yikamaya alinir. Bu gekilde yapilan bir yikama isleminden sonra kagit
kurumaya alinir.

Kagidin akar su altinda saglikli bir sekilde yikanabilmesi igin kagidin iginde
rahatca hareket edebilecegi derin bir kiivet yada lavabo kullanmak gerekir. Ayrica, bu
islem i¢in 6zel olarak yapilmis bolmeli ve su devir daimli kiivetlerden de
yararlanilabilir.

Son yikama iglemi igin genellikle pek ¢ok fotografei derin bir kiivet ya da
lavabodan yararlanmaktadir.Bu durumda, bir hortum kullamlarak suyun asagidan
yukariya dogru devir daim etmesi saglanmalidir. Fotograf kagitlar: suya konulurken
kivrilmamali, kagit sikica tutulup suyun iginde kendi agirligi ile batmasina izin
verilmemelidir. Su yiizeyinde olusan hava kabarciklar1 suyun kagit ylizeyine temasina

engel olabilecedi goz 6niinde bulundurulmali, bu nedenle arada bir elle galkalama
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yapilmalidir. Aksi halde etkili bir yikama gergeklesmez ve zamanla baski yiizeyinde
lekelenmeler ortaya ¢ikabilir.

Yikama suyunun 18-12C civarinda olmasi ideal bir durumdur. Soguk su ile
yapilan yikamalarin etkisi zayiftir. Bu durumda yikama siirelerinin mutlaka artirilmasi
gerekir. Aym sekilde yiiksek sicakliklarda yapilan yikamalarda emiilsiyonu yumusatip
baskinin zarar gérmesine neden olacagindan tehlikelidir.

Sayet akar su yoksa ya da fazla su kullanmak istenmiyorsa yikama islemi
i¢lerinde temiz su bulunan iki kiivet yardimiyla yapilabilir. Kagit 1. kiivette 5 dakika
stire ile siirekli calkalanir. Daha sonra suyu siiziillen kagit 2. kiivete almur ve 1.
ktivetteki su dokiilerek temiz su almur. Kagit 2. kiivette de 5 dakika siirekli
calkalandiktan sonra tekrar iginde temiz su bulunan 1. kiivete geri alimr. Her
defasinda suyu yenilemek kosuluyla bu iglem 12 kez tekrarlanir. Toplam siire 60
dakikadir. Kiivet i¢inde ¢ok sayida baskiy1 bir arada yikamak dogru bir yol degildir.En
fazla emiilsiyon ylizleri birbirine bakacak sekilde iki adet baski yikanmalidir. Aksi
halde yetersiz yikama yapilmis olur.

Kiivet icinde yapilan ¢alkalama esnasinda sert hareketler yapmaktan
kacimlmalidir. Sert hareketler kagit kenarlarinda zedelenmelere neden olur. Devir
daim eden akar su altinda ise 3-4 baskidan daha fazlasim yikamamaya Ozen
gosterilmelidir. Aksi halde kagitlarin agirligi nedeniyle su kagit yiizeylerinin
arasindan gegecek yeterli devir daimi yapamaz. Ayrica her kosulda baskilar1 zaman
zaman birbirinden ayirarak suyun kagit yiizeyleri arasinda yeterince hareket etmesi
saglanmalidir.

Basarili bir yikama islemi igin el temizligine de 6zen gosterilmeli, saptama
banyosuna bulagmis ellerimiz 1ik su ve sabunla mutlaka temizlenmelidir. Bu
temizligin yapilmadigt durumlarda yikanmig baskilarin tekrardan kirletilmesi tehlikesi
vardir. Baskilarin suya sokulmas: yada hareket ettirilmesi durumunda kesinlikle maga
kullanilmamali, bu islem elle yapilmahdir. Ozellikle biiyiik boyutlu baskilar s6z
konusu oldugunda masa kullanmak kagit yiizeyindeki kirilmalara davetiye ¢ikartmak
anlamina gelir. Islak kagit kolaylikla kivrilir ve bu tiir kirtlmalar hi¢bir yontemle
diizeltilemez. Bu tiir kirilmalara kargi ince tabanh kagitlar kalin tabanli olanlara
kiyasla ¢ok daha hassastirlar. Ayrica ince tabanli kagitlarn yikama islemi kalin tabanl

kagitlara oranla daha kisa tutulabilir.
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9.2. Baskilarim Kurutulmasi ve Arsivlenmesi

“Baskilar ¢esitli metodlarla kurutulabilir ancak bu metodlarin hepsi biitiin kagit
cesitleri i¢in uygun degildir.... Plastik kaplamali kagitlar 1sitilmis hava ile kurutulmak
iizere tasarlanmislardir.” *

Yikama islemi tamamlanmus kagitlar dogal ve 1s1 yoluyla olmak iizere iki tiirlii
kurutulurlar. Dogal olarak kurumaya birakilacak kagitlarin 6nce iizerindeki su stiziilir,
daha sonra diiz bir zemin iizerine yatirilarak her iki ylizeyi dikkatli bir bigimde silinir.
Bu islem i¢in iplik birakmayacak yumusak beyaz bir havlu kullanilabilir. Renk iceren
kumaslarm yada kurutma kagitlarinin kullanilmas: bu tiir malzemelerin kirlilik
yaratma olasilig1 nedeniyle tavsiye edilmez.

Kaba suyu alinmig kagitlar emiilsiyon yiizii agsagiya bakacak sekilde kurutma
raflanina yerlestirilir. Profesyonel kurutma raflari tahta bir kasnak igerisine gerilmis
plastik tiilden (sineklik) yapilmigtir. Bu nedenle kolayca temizlenebilirler.Ulkemizde
de ebru, serigrafi ve graviir ¢aligmalarinda, kagitlarin kurutulmasi igin benzer bir
dizenek kullamlmaktadir.Ayn1 malzeme fotograf kagitlarinin kurutulmas: icin de
kullanilabilir.

Bu tiir bir malzemenin bulunmadigi durumlarda diiz bir zemin iizerine
yayilmus gazete kagitlarinin {izerinde de problemsiz bir kurutma islemi yapmak pekala
miimkiindiir.Once baskinin arka yiizeyi silinir.Daha sonra baskiemiilsiyon tarafi
yukan1 bakacak sekilde gazete kagidinin iizerine yatirilir.Emiilsiyon tarafimin fazla
suyu da dikkatli bir bigimde silindikten sonra kagit kendi halinde kurumaya
birakilir.Plastik tabanli kagitlar oda sicakhiinda 1 saat igerisinde kagit tabanhlar ise 4-
5 saat igerisinde yeterince kurur.

Plastik tabanli kagitlar diiz bir sekilde kurumalarina karsin,kagit tabanli olanlar
kurudukea kivrilma egilimi gésterirler. Bu nedenle bu tiir kagitlarin kurutulmas: daha
¢ok dikkat gerektirir.Kagit tam olarak kurumadan kaldirilmali ve diiz bir masa kenar1
ya da cetvel yardimiyla kivrilma y6niiniin tersine hareket ettirerek diizlestirilmelidir.

Buislem kagit ele yapismayacak sekilde hafifce nemliyken yapildiginda sonug ¢ok

36 Michael ].LANGFORD, Basic Photography, 347
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daha etkilidir.Dilizeltme iglemi yapilmis kagit bir agirlik altina konularak tam olarak
kurumaya birakilir.Zaman zaman agirlik kaldirilarak emiilsiyon yiizeyinin hava almasi

ve boylece yapismadan kurumasi saglanir.

Sekil 9.1 (Kaynak: Michael LANGFORD, The Dardroom Handbook,95)

Asirt kuruma nedeniyle ortaya ¢ikan kivrilmalari engellemek icin yikama
islemi tamamlanms kagidin gliserinli bir sudan gegirebiliriz.Bunun i¢in 100 gr.
gliserini 1 litre suda eritmek yeterlidir.gliserin kagitlarin hafifce nemli kalmasim
saglar ve dolayisiyla kuruma esnasinda asir1 kivrilmalarin 6niine geger.bu islem i¢in
kagitlarin birkag dakika gliserinli suda bekletilmeleri yeterlidir.

Fiziksel yapilari geregi parlak yiizeyli olan geleneksel kagitlar, sayet parlatma
islemine tabi tutulursa ayna gibi parlak bir yiizey kazanirlar. Aslinda sicak kurutma
olarak anilan bu yontem yiizeyleri parlatilmaya uygun kagit tabanli kagitlarin
parlatilmas: islemidir.Hizli sonug elde edebilmek i¢in kagitlarin sicak kurutma olarak
anilan ¢esitli yontemlerle (iitl, radyat6r,fon makinasi vb.)kurutulmasi tavsiye
edilmez.Bu tip uygulamalar &zellikle kagit tabanli kagitlarin kavrulmasina ve dolayisi
ile emiilsiyon catlamasma ve yiizey kirilganlifinin artmasmna neden olmaktadir.
Ayrica sicak kurutma,potansiyel bir kirlenme sebebidir.Lekelenmelere neden olabilir.

Parlatma islemi kagidin emiilsiyon tarafinin parlak ve piiriizsiiz bir yiizeye
yapistirilmasi yoluyla yapilir.bu amagla tombur ya da parlatma plakas: (glase) adi

verilen aletlerden faydalanilir.
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Sekil 9.2 (Kaynak: Michael LANGFORD, The Dardroom Handbook, 95)

“Cok piirlizsiiz metal bir yiizeyle temas yoluyla kurutulan baskilar
“ferrotyping” adiyla amlirlar. Sonug, baskida ¢ok parlak bir yiizeydir. Bu islemin
sonucunda baskidaki karanlik tonlar, daha da karanlik olur. Diger bir deyisle,
parlatilmus kagitlarin kontrast: artar.” >’

Eskiden fotografcilar, parlatma islemi i¢in diiz bir pencere camindan
yararlanirlardi. Once cam yiizeyi, bebe pudrasi ile iyice ovusturularak kilcal
gozeneklerin dolmasi saglanir. Islatilmig baskilarin fazla suyu, bir merdane yoluyla ya
da kogelerinden sallandirmak suretiyle alindiktan sonra kagit, emiilsiyon yiizeyi
agsafiya bakacak sekilde cam tizerine birakilir. Kagit nemli oldugu igin cama
yapisacaktir. Oda sicakliginda kuruyan kagit, zamanla ¢itir ¢itir sesler gikartarak
camdan ayrilir. Fakat asil baskilarin parlatilma islemi yapilmadan 6nce kullanilan cam
yizeyi alistinlmalidir. Aligtirma islemi igin hatali baskilardan yararlanilabilir.
Kuruyarak camdan ayrilan kagitlarin sanki glaseden ge¢mis gibi parlamis oldugu
gortilecektir.

Kagitlan bir ucundan mandal, klips ya da ata¢ yardimiyla bir ipe asarak da
kurutmak miimkiindiir. Ortam 1s1s1 ile gergeklesen bu dogal kurutma ynteminde de
ozellikle kagit tabanlilarin kuruma siireci kontrol altinda tutulmalidir.Ain kuruyan
kagitlar emiilsiyon yontinde kivrilirlar.bu nedenle kagit hafifce kivrilma agamasinda

askidan alinmali, diizlestirildikten sonra bir agirlik altinda kurutulmalidir.

7 Hollis N. TODD, Photographic Sensitometry ,113
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Kurutma islemi tamamlanmis kagitlar, argive alinmadan &nce son bir islemden
daha gecirilmelidir.Bask: iizerindeki leke ve ¢iziklerin giderilmesi i¢in yapilan bu
isleme rotus adi verilir.Bask: yiizeyinde bu tip kirlenmenin nedeni negatif {izerindeki
toz ve pislikler olabilecegi gibi, baski siirecinden de kaynaklanabilir.Gerek camli
saselerin ytizeyindeki gerekse kondansorlii agrandizoérlerin mercekleri tizerindeki
kirlilik buna neden olabilecegi gibi, havada ugusan ve baski yiizeyine yapisan toz ve
tily pargalar da kirlilik nedenidir.

Rétus islemi i¢in iki tip malzeme kullanilir.Rétus kalemleri ve boyalar: 10 adet
sicak ve soguk tonlu gri renkten olusur. Rétiis miirekkebi kullanilirken, sulandirma
yoluyla farkli yogunlukta gri tonlar elde edilir.Fotografci uygun gri degeri kullanarak
baski ylizeyinde kiiciik noktalamalar yapmak suretiyle bu toz ve pisliklerin yol agtif:
lekeleri ortadan kaldirilabilir.

Rétiis islemi tamamlanmis olan baski arsive alinir.Gerek fotograf baskilar,
gerekse negatifler tozsuz ve rutubetsiz bir ortamda saklanmalidir.Profesyonel tip arsiv
ortamlarinda gerek rutubet gerekse oda sicakligi kontrol altindadir. Islem gérmiis

fotografik malzemenin saklanmas: igin oda sicakligi 18 °C civarinda olmalidir. Asirt

sicak veya soguk ortamlar arsival kalite iizerinde olumsuz y6nde etkide bulunur.

10. BASKIDA KARSILASILAN SORUNLAR VE GIDERILME YOLLARI

Iyi bir baski i¢in 6n kosul, temizlik ve diizendir. Kullanim 6ncesinde agrandizér ve
objektif mutlaka temizlenmelidir. Uzun siire kullanilmayan agrandizorlerin {izerinde
biriken toz fotografcinin bag belasidir. Kondansor ve objektif tizerinde nem olasiligina
kars1 optigin diyaframu sonuna kadar agilmali ve isik bir siire agik birakilmalidir.
Sayet agrandizdriimiiz kondansorlii ise, kondansér ¢apinin negatif i¢in uygun olup

olmadig1 kontrol edilmelidir. Homojen bir aydinlatma igin bu gereklidir.

10.1. Negatif Tastyicisi (Sase)

Secilen negatif statik olmayan (anti-statik) bir firga ile tozlardan arndirildiktan
sonra, emiilsiyon tarafi asafiya bakacak sekilde negatif tasiyicisina yerlestirilir.

Genellikle 35mm. agrandizorlerde negatif tasiyicisi camsizdir. Daha biiyiik formatlar
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icin tasarlanmis agrandizérlerde ise, camli sase kullanilmaktadir. Negatif tagtyicisinn
temel iglevi, negatifin objektif diizlemine paralel ve diiz durmasim saglamaktir.

Bu durum, 35mm. filmler i¢in olmasa da daha biiyiik boyutta filmler i¢in ciddi
bir sorun olugturur. Negatifin gerek boyut ,gerekse 1s1 nedeni ile kivrilma egilimini
engellemek i¢in camli saseler tasarlanmigtir. Bu camlar, ince olmasinin yani sira aym
zamanda ¢ok iyi kalitede olmak zorundadir. Fakat bu tip tasarimlar kimi problemleri
de beraberinde getirir. En 6nemlileri, toz ve Newton halkasidir. Bilindigi gibi cam toz
tutucu bir yiizeydir. Sasenin ¢ift camli olmasi durumunda film yiizeyi de sayilirsa
toplam 6 adet toz tutucu ylizey ile kars1 karsiya olunacaktir. Bu nedenle temiz bir
baski i¢in, negatif temizligi kadar cam saselerin temizligi de biiyiik 6nem tagir.

4.5%6 ve daha biiyiik formatlar i¢in zorunlu olan caml sase, negatif formatinin
kiictikligii nedeniyle 35mm. filmler igin gerekli degildir. Buna karsmn kimi 35mm.
tasarimlarda cam sase ile karsilagmak da miimkiindiir. Gerek bu tip agrandizorlerde,
gerekse 35mm.’den baski yapmak i¢in kullanilan orta ve biiyiik boy agrandizérlerde,
bu camlarmn iptal edilip yerine ayni kalinlikta maket kartonundan gergeveler yapilmasi

uygundur. Boylece toz belasina kars etkili bir 6nlem alinmis olacaktir.

10.2. Kadraj ve Netlik

Negatif saseye yerlestirildikten sonra, agrandizor yliksekligi baski boyutuna
getirilir ve kadraj yapilir. Marj6r kullanilmadigi durumlarda, sayet agrandizor tablasi
beyaz ya da acik bir renk ise, iizerine siyah bir karton yerlestirmek dogru olur. Zayif
bir 151k altinda beyaz zeminde beyaz kagidi gérmek ¢ok giictiir.

Kadraj yapmak igin, baski boyutunda ve kullanilacak fotograf kagidi
kalinliginda beyaz bir karton (en ideali 1skarta bir baskinin arka yiiztidiir ) kullanmak
gerekir. Siyah zemin iizerindeki beyaz karton, hem kadraj hem de netlik yapmak i¢in
biiytik kolaylik saglar.

Netlik, optigin en a¢ik yani en 151kl diyaframinda yapilmali, daha sonra baski
diyaframina geg¢ilmelidir. Koyu negatiflerle calisirken hassas bir netlik yapmak
giiclesir. Aym sekilde baski boyutu biiyiidiigiinde optik-tabla mesafesinin artmasi

nedeni ile tabla {izerine diisen 11k siddeti zayiflayacagindan netlik bir sorun olusturur.
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Bu gibi durumlarda netligi, ¢iplak g6z ile yapmak yerine bir karanlik oda liipii*
kullanarak yapmak daha sagliklidir.

10.3 Merkez Kenar Netligi

Netlik, bir diizlem (baski yapilacak fotograf kagidi) iizerine yapildifina gére, bu
diizlem tizerindeki bitiin noktalarin (elbetteki negatif yiizeyinde net olarak
kaydedilmis olan) net goriinmesi gerekir. Fakat kimi durumlarda, goriintiiniin merkezi
ile kenar bolgeler arasinda netlik problemi yasanir. Bu durum temelde ii¢ farkh
etkenden kaynaklanir.

Negatif biikiilmesi: Camsiz saselerde fazla 1sinmanin yol a¢ti1 bir sorundur.
Negatif i¢e dogru kirilir. Kivrilma, netlik yapildiktan sonra meydana gelmis ise
merkez netsizlesir. Agrandizér ampuliiniin giiclinii azaltmak, poz siiresini arttirsa da
asint 1sinmaya karst alinabilecek bir 6nlemdir.

Optik elemanlarin eksenlerinde kayma: Eger fabrikasyon bir hata degilse
genellikle objektifin darbe almasi yada diisiiriilmesi sonucu ortaya ¢ikan bir sorundur.
Netleme kolu hareket ettirildikge netligin siirekli yer degistirdigi goriiliir. Tek ¢are
objektifin uzman bir tamirciye gonderilmesidir

Alan egikligi: Duvarda baski yapabilme olanagi saglamak igin kafas:
hareketli agrandizérlerde sikga rastlanan bir kusurdur. Hareketli kafanin herhangi
bir nedenle tam aksta abitlenemedigi durumlarda ortaya g¢ikar. Kafanin
egimi nedeniyle objektiften gecen goriintii, baski tablasina tam dik olarak degil, a¢ili
olarak diiser. Egimin fazla olmasi halinde gézle goriilebilen bu durum, ¢ogu zaman
ancak bask: yapildiktan sonra fark edilir. Fotografin merkezi nettir. Ancak kenarlara
dogru gidildikce netlik kaybolur.

Alan egikligini kontrol etmenin bir diger yolu da, baski tablasina diisen negatif
goriintiinlin karsilikli kenar uzunluklarini 6lgmektir. Bunun i¢in agrandizdr maksimum

yiikseklige cikartilir. Netlik yapilir. Film saseden ¢ikarildiktan sonra baski tablasi

*  Agrandizor altindaki fotograf kagidinin iizerine konularak hassas netleme yapmak igin

kullanilir.
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tizerindeki g¢ergevenin karsilikli kenarlari, bir cetvel yardimiyla hassas bir sekilde
ol¢iiliir. Film-objektif ve baski diizleminin (tabla) birbirlerine tam olarak paralel
olmasi halinde karsilikli kenar uzunluklarinin esit olmasi gerekir.

Duvarda bask: yapilmak istendiginde de aym yontemi uygulayarak film-optik
ve baski diizleminin (duvar) paralelligi kontrol edilebilir. Fakat bu durumda her iki
karsilikli kenarin da egit olmasina dikkat edilmelidir.

Buraya kadar bir kusur olarak s6z ettigimiz alan egikliginden, belli bir
dereceye kadar perspektif diizeltme amaciyla da yararlanmak miimkiindiir. Bir binanin
on cephesini, perspektif yaratacak sekilde algak bir noktadan gelétigimizi var sayalim.
Baski esnasinda agrandizor kafasim binanin kagis noktast y6niinde egdigimizde belli
stnirlar iginde perspektifin diizeldigi goriilecektir.

Fakat bu durumda alan egikliginin dogal sonucu olan merkez ile kenarlar
arasinda netlik farki ortaya ¢ikar. Netligi merkeze yapip diyaframi olabildigince
kismak ¢ogu zaman vyeterli olur. Yeterli olmadigi durumlarda egimi azaltip
perspektiften bir miktar taviz vermek en dogru yoldur. Aym islemi, agrandizériin
kafasim egmek yerine fotograf kagidim egimli bir sekilde yerlestirmek suretiyle de

yapmak miimkiindiir.

Sekil 10.1 (Kaynak:R.W.LAMBRECHT,C. WOODHOUSE,Way Beyond Monochrome, 274)
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Kimi agrandizdrlerde, kafa hareketinin yan sira objektif diizlemi de bagimsiz -
olarak hareket ettirilebilir. Boyle bir agrandizérde perspektif diizeltmesi icin 6nce
diizgiin bir perspektif elde edinceye kadar kafa egilir. Ikinci asamada objektif diizlemi,
kafa egiminin ters yoniinde hareket ettirilir. Boylece sekilde goriildiigii gibi film
diizlemi, objektif diizlem ve fotograf kagidi diizleminin ayni noktada kesistigi bir
durum elde edilir. Scheimpflug hareketi denilen bu pozisyonda, baski diizlemi
lizerindeki her nokta diyaframa bagli kalmaksizin netlesir.En a¢ik diyaframda bile
merkez ve kenar bolgeler arasinda netlik farki gériilmez. Yalmz bu sekilde yapilan bir
baskida baskinin A ve B noktalar1 arasinda diigen 1g1k siddeti agisindan fark olugur.
Ag¢1 nedeniyle B noktasi, A noktasina kiyasla daha az 1s1k alacaktir. B noktasindan A
noktasina dogru azalan oranda (degrade) yapilacak bir fazla pozlandirma, ortaya

¢ikan bu aydinlanma farkim gidermek igin yeterlidir.

Sekil 10.2 (Kaynak: R W.LAMBRECHT,C. WOODHOUSE,Way Beyond Monochrome, 273)

10.4. Diyafram Kismak

Agrandizér optikleri, pek ¢ok ¢ekim optiklerine kiyasla daha az 1s1kl1 olarak
tiretilmislerdir. Genelde 3.5-4.5 diyafram acgikligindadirlar. Seyrek de olsa, f32.8
acikhiginda objektifle de kargilagmak miimkiindiir. Agrandizér optiginde isiklilik

sadece netlik kolaylig1 i¢in tercih sebebidir.
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Bilindigi gibi netlik, her zaman en agik diyaframda yapilmalidir. Baski
diyaframi olarak 2-3 durak kismak yeterlidir. Pozlandirmamn optimum bir siirede
yapilabilmesi i¢in, agik negatiflerde daha kisik diyaframlara gitmek gerekebilir. Poz
stiresinin agirt uzadig1 koyu negatiflerde ise, diyafram bir miktar agiimalidur.

Fotograf makinelerinin obtiiratér-diyafram ikilisi arasinda gecerli olan
esdegerlik yasas1 burada da gegerlidir. f:8’de 8sn. olan pozlandirma siiresi diyafram
f:5.6’ya getirildiginde, yani diisen 151k siddeti 2 kat (1 stop) arttirildiginda yariya yani
4 sn.’ye diismelidir. Sayet objektifin diyafram yaprake¢iklarinin isleyisinde herhangi
bir problem yok ise pozlandirma siiresi, diyafram degisikliklerine bagh olarak
rahatlikla hesaplanabilir. (Fotograf 10.1)

f:8—8sn f:56—-4sn
Fotograf 10.1

Ayrica yukarida verilen Ornege benzer bir pozlandirma yapilarak diyafram
palalarinin saglikli ¢alisip ¢alismadiini kontrol etmek de miimkiindiir.Bunun igin acik
diyaframda orta gri deger veren poz siiresi test yapilarak bulunur. Daha sonra diyaframin
her bir stop kisihgma karsilik pozlandirma siiresi iki kat arttirilarak baski yapilir.
Esdegerlilik yasasina gore, her ikilinin verdigi toplam 1s1k miktar1 esit olacagindan,

pozlandirma sonucu elde edilen gri yogunluklarinin aymi olmas: gerekir.(Sekil 10.3)
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f14-2sn. f:5,6-4sn. f: 8~ 8sn. f:11-16sn f:16 -32 sn. f:22- 64 sn.

Sekil 10.3

Gozle yapilan bu inceleme sonucunda bir fark goriilmesi halinde, optik bir
tamirciye gosterilmelidir. Hassas bir degerlendirme i¢in ise, elde edilen yogunluklari
dlemek igin yansiyan 151k okuyabilen bir densitometre cihazi kullanmak gerekir.

Fotograf ¢ekmek, ti¢ boyutlu bir sahnenin iki boyutlu film diizlemine kaydedilmesi
iken, baski yapmak iki boyutlu negatif diizlemindeki gériintiiniin aym sekilde iki boyutlu
olan fotograf kagidina aktarilmasi demektir. Diyafram kismak, baski diizleminin altina ve
tistline dogru odak derinligini arttiracagindan, hem odaklama hatasindan kaynaklanan
netlik kusurlarini hem de negatif biikiilmesinden kaynaklanan merkez-kenar netlik
farklarini belli bir dereceye kadar giderir.

Cekim esnasinda dogru netlik yapilamamasi nedeniyle netsiz olarak yapilanmis
bir negatif goriintii, bask: esnasinda diyafram kisilarak netlestirilemez. Aym sekilde ¢gekim
asamasinda, siurli alan derinlii nedeniyle film yiizeyinde netsiz olarak yapilanmis

bolgelerin, diyafram kisilarak netlestirilmeleri de miimkiin degildir.

10.5. Isik Yansimasi

Agrandizor tizerindeki parlak bolgeler ya da tabla {izerinde unutulmus parlak
cisimli ylizeyler (makas,cetvel,cam vb.) 1s1k yansimasmna ve ekstra pozlanmalara
neden olur. Ozellikle kafanin {izerinde hareket ettigi kolondan yansiyabilecek 1sinlara
dikkat edilmeli, gerekirse baski esnasinda siyah bir karton ile maskelenmelidir. Baski
esnasinda yansima yapma olasilifi nedeniyle tabla {izerinde higbir cisim
bulundurmamaya 6zen gosterilmelidir.

Kimi durumlarda da agrandizér kafasinin gesitli yerlerinden 1sik s1zintilar1 ile
karsilagilir. Sayet bu kacak 1siklar yeterince giiglii ise odanin beyaz duvarlarindan

geriye yanstyarak sislenmeye neden olabilir. Test yapmak igin objektifin 6nii ve
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odanin giivenlik 15181 kapatildiktan sonra agrandizériin lambasi yakilir. Goziimiiziin
ortamdaki zayif aydinlanmaya alismasi igin bes dakika beklenir. Agrandizér tablasi
lizerine koydugumuz siyah zemin {izerindeki beyaz kagidi gremiyorsak problem

yoktur. Sayet gérebiliyorsak 6nlem alinmasi gerekir.

10.6. Titreme (Vibrasyon)

Temel kural, pozlandirma siiresi boyunca agrandizériin hareket etmemesidir.
Aksi halde dogru bir netlik yapilmig olmasina kargin keskin bir gériintli elde edilemez.
Oncelikle agrandizor tablasmin zemine saglam bir bigimde oturmasina &zen
gosterilmelidir. Kafamin yiiksekte oldugu durumlarda netlik yapilir yapilmaz
pozlandirma baglatilmamali, agrandizériin titreme olasiligina karsi kisa bir siire
beklenmelidir. Zemini tahta olan odalarda baski siiresince yiiriimek yanlistir.
Pozlandirma siiresince herhangi bir bi¢imde baski tablasina yaslanmamaya dikkat
edilmelidir. Hatta giiclii bir havalandirma aletinin bile oda iginde yaratacagi hava
akiminin kimi durumlarda titremeye neden olabilecegi ihtimali bile géz oniinde

bulundurulmalidir.

10.7. Voltaj

Pozlandirma stiresince 151k siddetinde herhangi bir dalgalanma olmamasi
onemlidir. Bu nedenle gerek sehir cereyanindaki olas:1 dalgalanmalardan gerekse bina
icindeki agir1 elektrik yiiklemelerinin sonucunda olusabilecek dalgalanmalardan
korunmak gerekir. Bunun igin sebeke cereyamindaki dalgalanmalan dengeleyecek ve
agrandiz6r ampuliinden yayilan igik siddetinin sabit kalmasim saglayacak bir regiilator
kullanmak yeterli olacaktir.

10.8. Giivenlik Isigs

Fotograf kagitlari, sadece mavi dalga boyuna duyarli olduklan i¢in kirmizi
151k altinda, belli sinurlar iginde giivenli bir bigimde kullanilabilirler. Bu nedenle
kullamlan her tiirlii giivenlik 15181nin yaratacad ilk sislenme esiginin simrlar test
yoluyla bulunmalidir. Bulunacak bu siire o giivenlik 1s1ginda ¢alismanin maksimum

stiresini gosterir.
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Test i¢in 5 adet 5x5 cm. biyiikligiinde fotograf kagidi kesilip agrandizor
tablasmin tizerine dizilir. Uzerlerine birer adet demir para yerlestirilir. Birinci kagt 1
dakika sonra siyah bir posete alinir. Diger kagitlar sirasiyla 2-4-8 ve 16 dakika sonra
posete konulur. Giivenlik 15181 altindaki pozlanma siireleri arkalarina isaretlenmis bu
kagitlar aym anda banyoya atilir. Banyo islemi tamamlandiktan sonra giiglii bir 151k
altinda teker teker incelenir. Demir paramin gevresinde ilk grilesmenin goriildiigii

kagidin pozlanma stiresi giivenlik sinirinin sonuna isaret eder.(Sekil 10.4)

2 dak. 4 dak 8 dak 16 dak
Sekil 10.4

Diyelim ki ilk sislenme esigi, giivenlik 15131 altinda 8 dakika beklettigimiz
kagitta goriilmiis olsun. Bu durumda, fotograf kagidimin posetten ¢ikartildiktan sonra
saptama banyosunun igerisine atilana kadar gegirecegi maksimum siire, bir nceki test
kagidimin siiresi yani 4 dakikadir. Ciinkii siire 8 dakikaya ulagtiginda artik kagidimiz
sislenmistir. Hatta kagit saptama banyosunun igerisine sokulduktan sonra gegen ilk bir
dakika da (kagit hala 15182 duyarli oldugu i¢in) bu siireye dahil edilmelidir. Sayet
yapacafimiz baski, tablada gegen siire agisindan daha uzun zamana ihtiyag
gOsteriyorsa (maske ve benzeri uygulamalar nedeniyle) bu durumda giivenlik 1s1gimin
mesafesini arttrmak ya da siddetini azaltmak i¢in Oniine kirmizi selefon kagidi
sarilabilir. Fakat bu durumda da yeni bir test yapmak yerinde olacaktir. Diger bir
yontem de gerek pozlandirma siiresince gerekse banyo kiivetleri i¢inde gegirilen siire
boyunca giivenlik 151311 kapatmaktir. Bu durumda, kagit ¢ok daha kisa bir siire

gtivenlik 15181na maruz kalacagindan daha uzun siireleri kullanmak miimkiin olacaktr.

10.9. Kose Kararmasi ve Kenar Yakma

Kondansérlii agrandizorlerde karsilagilan yapisal bir sorundur. Isik kaynag:

ortada oldugu icin, merkezden kenarlara dogru gidildik¢e aydinlanma siddetinde bir
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miktar diigiis gozlenir. Sonug baskida merkez ile kenar bélgeler arasinda yogunluk
farki olusur. Baskmin tiim yiizeyindeki tonal dagilimi dengeleyebilmek icin, az
pozlanms bu bélgelerde ilave pozlandirmalara gitmek gerekir.(Fotograf 10.2)

Kenar yakma ad1 verilen bu ydntem, bakisi fotografin iginde tutabilmek i¢in
biiyiik 6nem tasir. Kenar yakmada iki farkli yéntem kullanilabilir.(Sekil 10.5)

Koge kararmasinin etkisi Yakilarak diizeltilmis baski
Fotograf 10.2

Merkezden kenarlara dogru hareket: Bunun i¢in baski boyutunun 1/6 ya da
1/7°si bilyiikligtinde siyah bir kartona ihtiyag vardir. Fakat bu kartonun kenar
oranlarinin baski boyutunun kenar oranlariyla dengeli olmasina 6zen gosterilmelidir.
Ornegin 20x30 cm. boyutundaki bir baskinin kenar oram 2’ye 3°diir. 8x12 cm.
boyutundaki siyah maske kartonu aym oram koruyacaktir. Maske, baski ylizeyinden
yukariya dogru hareket ettirilecek degrade bir pozlandirma yapilir. Aym islemi
maskeyi baski ylizeyini tamamen kapatacak bir yiikseklikte tutup, degrade bir bigimde
merkeze dogru algaltarak yapmakda miimkiindiir. Maskeyi tutmak igin iki yontem
vardir. Birincisinde, maske ince bir tel yardimiyla tutulur. Fakat bu durumda, telin
izinin baskida goriinmemesi i¢in pozlandirma esnasinda maskeyi hafifce titretmek
gerecektir. Ikinci yéntem ise, maskenin baski boyutundan daha biiyiik temiz bir cam

ylizeyin iizerine konularak yukari agagi hareket ettirilmesidir.
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Her kenardan merkeze dogru hareket: Bu yontemi uygulamak i¢in en az
baski boyutunun yaris1 biiyiikliigiinde siyah bir kartona ihtiyaciouz vardir. Siyah
karton baski yiizeyini tamamen kapatacak yiikseklikte tutulur ve her kenardan ayr
ayr1 merkeze dogru degrade bir sekilde kaydirilarak pozlandirma yapalir.

Merkezden kenara dogru Her kenardan merkeze dogru
Sekil 10.5

Kenar yakma i¢in, toplam pozun % 5-10’u yeterlidir. Nadiren daha fazlas
gerekir. Elbette ki giivenli olan y6ntem, kenar ve koselerin ne kadar ilave
pozlandirmaya ihtiyag gosterdiginin test yoluyla bulunmasidir. Cogu zaman giines
1sigmin gelis agisina bagl olarak 6zellikle gokyliziinde goriilen degrade agilmalar da

kenar yakma yéntemiyle giderilmelidir.
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11. SONUC

Fotografta yorum arayiglari, fotografcimin teknik ve estetik birikiminin
sonucudur. Gergegi temsil ettigi iddia edilen fotograflar bile, bu teknik ve estetik
yorumdan nasibini alirlar. Kullandi§1 malzemenin dogasi geregi, fotografin estetigine
dair her tiirlii gorsel diizenleme (kadraj, 151k, optik, film, kagit vb.) malzemenin diline
dair teknik birikimi sart kosar. Fakat burada s6z konusu edilen teknik, soyut bir
performans gosterisi degildir. Teknik, fotograflanan konunun igerifine ve
fotografcinin konusu karsisindaki tavrina bagh olarak ele alinmalidir.

Hangi sanat dali s6z konusu olursa olsun, kullanilan teknik gérsel anlatimin
temel alt yapisimi olusturur. Bu durum fotograf sanati ig¢in de gegerlidir. Hatta,
dogrudan teknolojisine bagiml bir disiplin olmasi1 nedeniyle teknigin degeri, fotograf
agisindan ¢ok daha biiyikk bir ©6nem tasimaktadir. Dogasi geregi fotograf, teknik
olarak miidahaleyi 6ngérmektedir. Makine ayarlarindan objektif se¢imine, poz ve
banyo kontrollerinden kullanilacak kagida kadar hepsi teknigin 6n gérdiigii 6znel
tercihlerdir. Kugskusuz fotograf¢inin teknigi yalnizca bunlarla sinirl: degildir. Fotografi
cekilen konunun belli kisimlarinin gergeve diginda birakilmasi ya da bir ag1 degisikligi
kadar kullanilan 151k segimi de gérsel anlatimu biiyiik slgiide etkileyecektir.

Fotograf baskisi, fotografginin biitlin ustaliginin gorsellestigi son asamadir ve
yorumu igeren teknik miidahaleleri biinyesinde tasir. S6z konusu kontrollerin bagarili
bir bigimde yapilabilmesi i¢gin , kullanilan fotograf kagitlarinin yapilarinin ve banyo
degiskenleri karsisinda gosterdikleri tepkilerin kusursuz bir bi¢imde ¢6ziimlenmis
olmasi gerekir. Malzemenin dogasindan kaynaklanan dzelliklerinin dogru bir bigimde
taninmasi, sonug baskinin estetik yapilanmasi agisindan yasamsal nemdedir.

Gerek ¢ekim, gerekse baski agsamasindaki fotografik yorum, fotograf¢inin
konusu ile kurdugu diistinsel, duygusal bagin gorsel karsiligidir. Bu bag, hi¢bir zaman
siradan bir gergeklik kaydi olarak ele alinamaz. Fotografci, konusuna bir pencereden
bakiyormus gibi yaklagsa da, bitmis fotograf pencere camindaki kendi yansimasim da
icerecektir. Bu nedenledir ki, W.E.Smith, fotograf¢inin sectigi kadrajla bile gergege
bir yorum getirdigini, bu nedenle saf bir objektiflik beklentisinin sagmaliktan bagka
bir sey olamadigini sSylemistir. O’na gére bir fotograf highbir zaman objektif olamaz,

ama gerceklige diiriist bir bigimde yaklasabilir.
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12 . EKLER

Asagida, fotograf kagitlan igin gelistirici banyo olarak kullanilan Kodak D-72

ve Ansco 130 formiilleri verilmistir.

Ansco 130
SUe ettt 750 cc
MELOL...cuveriiniieeeeirerree e ete e 22 gr
Sodyum Slfit.......c.ccoeevirenrennniennens 50 gr.
HidroKinon.......c.cceeeeevvruerrerseesuenennnns 11 gr.
Sodyum karbonat...............cccc..c...... 78 gr.
Potasyum bromdir........c.cccceverueennne. 5.5 gr.
GliSIN..cueeeererierceee e 11 gr.
Su......ye kadar.......cocoovecrerieieennnnnns 1000 cc

Not: Normal sulandirma orani 1:1 dir. Daha kontrast sonug¢lar i¢in stok olarak, diisiik
kontrastl1 sonuglar icin ise 1:2 oraminda sulandirilarak kullanilir. Yaklasik gelistirme

stiresi, bromiirlii kagitlar igin 2-6 dakika, kloriir-bromiirlii kagitlar i¢in ise 1 %- 3

dakikadir.
Kodak D-72
SN SN JS— . . 750 cc
MEtOL....ceieveiienieniiieesere e 3 gr
Sodyum stilfit.......ccooreivecvieienerienne 45 gr.
HidroKinon.......cccceceevveveeriervenneeneenncns 12 gr.
Sodyum karbonat...........ccccevrerrennne. 80 gr.
Potasyum bromiir.............ccccueeuennen. 2 gr.

Not:Baskida istenen kontrastliga bagli olarak 1:1°den 1:4° kadar sulandirma oranlar
kullanilabilir. Kloriir-bromiirlii kagitlar i¢in normal sulandirma orani 1:1 dir. Daha
sicak tonlar arzu edildiginde, 1:3 ya da 1:4 oraninda sulandirilabilir. Fakat bu durumda

litre basina 8 cc. % 10’luk potasyum bromiir ¢6zeltisi eklenmelidir.
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GEZGIN, Ahmet O.(1987), “Grafik/Fotograf Iliskisi”, IFSAK Fotograf ve Sinema, 8,
Subat:6-9

TUNCER,Omer (2003), “Gergek Kavrami Uzerine” ,Belgesel Sinema, Kis: 97-101

d) Banyo formiilleri i¢in yararlanilan kaynaklar

ADAMS, Ansel (1983), The Print, A New York Graphic Society Book, USA
ANCHELL, Stephen G.(1994), The Darkroom Cookbook, Focal Press, London
GOKGOZ, Aydemir (1980), Biitiin Yonleriyle Siyah Beyaz ve Renkli Fotografciik
Odak Yayinlari, Istanbul
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14. OZGECMIS

1965°de Istanbul’da dogdu. 1986 yilinda M.U.I.I.B.F. Kamu Yonetimi boliimiinden
mezun oldu. 1987 — 1990 yillar1 arasinda 1.U. Siyaset Bilimi, Bogazi¢i U.Sosyal Psikoloji
" boliimlerinin  Yiksek Lisans programlarinda birer yil egitim goérdii. 1990 yilindan
itibaren fotograf ile ilgilenmeye basladi. 1994 yilinda 6grenime basladifi Mimar Sinan
Universitesi G.S.F. Fotograf boliimiinden 1999 yilinda mezun oldu. Halen Marmara
Universitesi G.S.F. Fotograf boliimiinde Ogretim Gorevlisi olarak ¢alismakta ve iki ayda
bir yayinlanan Fotograf Dergisinde yazilar1 yayinlanmaktadir.

2002 yilinda, 6nsoziinii Orhan Pamuk’un yazdigi, Siireyya Dernek ile ortak
calismas1 olan “ BIZ “ adhi fotograf albiimii yaymlandi. 2003 yilimn Haziran ayinda, 2
yildir Hakkari ilinde yiiriittiigti fotograf projesinin ilk sonuglarint “ Hakkari Hatirasi “
. ad1 altinda Van ve Hakkari illerinde sergiledi.

“Siyah-Beyaz Negatif” adli kitab1, 2004 Ekim ayinda Say yayinlar1 tarafindan basildi.
Halen “Siyah-Beyaz Baski” adli kitabi tizerinde ¢aligmaktadir.

Evli olup,14 ve 21 yaslarinda iki kiz ¢ocugu babasidir.



