el

MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
FOTOGRAF ANASANAT DALI
FOTOGRAF PROGRAMI

FOTOGRAFTA ZAMAN VE HAREKET

(Sanatta Yeterlik Tezi)

Hazirlayan:

20006176 Ozan BILGISEREN

Danigman:

Prof. Tung TUFEKCI

Istanbul - 2005



Ozan BILGISEREN tarafindan hazirlanan Fotografta Zaman ve Hareket

adli bu ¢alisma jiirimizce Sanatta Yeterlik Tezi olarak kabul edilmistir.

Kabul (Sinav) Tarihi : 01/ 06 /2005

( Jiiri Uyesinin Unvani , Ad1 , Sovadi ve Kurumu ) : | Imzasi :
Jiiri Uyesi : Prof. Tung TUFEKCI (Danisman) MW\NE‘MQL

jiiri Uyesi : Prof.Cem ODMAN (MSGSU.Sinema TV) y\/\/'k”“\ e

Jiiri Uyesi : Prof.Nilgiin Sim SULDUR (Yildiz Tek. Unv.) .. / . ;g .. ....... gx .......

2

Jiiri Uyesi : Prof.Barbaros GURSEL (Marmara Unv.)

Jiiri Uyesi : Yrd.Dog.Nihal KAFALI



ICINDEKILER
Sayfa No
ONSOZ .ottt st sttt s bbb I
OZET .otiterrseiscererieeiesss st ess bbbt e ssss sttt b s bt bs et et sasbass s \%
SUMMARY oottt et st et et sa st s st s e s s e sasbeas VI
FOTOGRAF LISTESI .oouveummmcerierneeesssseesesssseessssnsessssssesss s sssssesesssssssssmsssssnscesenonss vl
GIRIS oottt ss st s bbb bbbt XI
1. BOLUM
1.1 Resim Sanatida HareKet ..........ccceivevnieninernnencnineiierienisseessscccseseseeseesseeneons 1
2. BOLUM
2.1 Hareketin Fotografik Yontemlerle Kaydedilme SUIeci ........coeocevrueeveecerncenen 6
2.1.1 Muybridge - Kisa Biyografisi ve Fotograf Calismalari ..........ccccceevvrrereeeennne 8
2.1.2 Muybridge’in Hareket Uzerine Calismalart .........occoeeveeeervveceevcerieneenennn. 14
2.1.3 Insan Ve Hayvan Hareketlerinin Incelenmesi ve Etkileri ............cccevvnn.... 15
2.1.4 Fotograf Kimyasindaki Gelismeler .........ccoeveevenieieieveneneeesienenieievessnenens 17
2.1.5 Poz - Banyo Bagintisi, Tonalite ve Renge YOnelis .......c.ccceeveruereveerrievenas 19
2.1.6 Kameralarin Geligimi .........cccveveeeoirienneeieinieieeinreee st eesaa e seseneene 21
2.1.7 11k Hareketli GOIUNLUIET ........uevveeveereeereirreerereeesesesssseseses e seseesesse s ssenens 24
2.1.8 Baslangicta Fotograf ve Yazili Basin .......cccocevvecrnirreenrreeeeeeierecenre e 25
2.1.9 Hobi Ve Belgeleme Araci Olarak Fotografin Yayginlagsmast ...........cccveuee. 27
2.1.10 Pratik Fotograf Cekme Arayislari Ve Gelistirme Cabalari ..............c........ 30

2.1.10.1 Henri Lartigue-Hareketin Goriintiilenmesinde Ik Pratik Basarilar .... 33
2.1.11 Diisiik Isik Kosullarinin Fotograflanabilmesi, Format ve Markalar ......... 36

2.1.12 Gelistirilen Teknolojinin Fotografa KatKilart ............cceevevevereceereneenene. 38



IT

3. BOLUM
3.1 Elektronik FIag’m ICAd1 ...c.cooveeivevceeeeeiteieiteen st ss s sesas s e senes 45
3.1.1 Edgerton’un Kisa Biyografisi .......c...cccveriinenviiienneninnvennneeseeesssnensseesneens 45
3.1.2 Edgerton’un Fotograf Sanatina Katkilart ..........cccccceeeennrivnnniccnnncnnn, 46
3.1.3 Doganin Isikla INCEIENMESI .......ccevververerrireerrecressereeesieeieseeseneesensese s sessnssens 51
3.1.4 Edgerton’un Hareket G6zlem EVIeleri .....ccoveeiveeevivnnniiecieniensseeseeennnesneees 54
3.1.5 Hareketin Dondurulmasinda Flag ve Stroboskop ........c.ceoevreviircreveccennnn 55
3.1.6 Yeni Kazanimlar, Yeni EZIlMIEr .....cccoccoivmieneienenininenenceeceeneeneesennenns 60
3.1.7 Kanitlama Araci Olarak FOtOBraf .......cccoimiereeierieieeiiciere e 63
3.1.8 Savag Doneminde Flag Ve GOrlntlileme...........cooveereererereencneercerenneeneenaens 65
3.1.9 Su Altinda GOTUNIHIEME ....ocvvevriieiererenieiteereetee et seereret e seessesaens 67
3.1.10 Bilim ve Sanat Kapsaminda Sergilenen Gorsellik .......ccoceevevenrieveeenenne. 68
4. BOLUM
4.1 HareKet CaBl ...cccccovvvverireerrrecrenieeinieseesesseressssesessssssesesesessssssssenesseneesesensonesesses 70
4.1.1 Ziplama-Loji (JUMPOIOZY) ...urererreereereeraerareanrenreeraeeaessesressessesserssensesessessansanses 70
4.1.2 SEKANSIAL ..ottt ettt 72
4.1.3 Sinematografide Hareket OrnekIemeleri ...........ocoveveveeeueieerernesnesneessaennsens 78
4.1.4 Askida Kalan Hareket .........cccocceeveninnicnnnenintncccreccscieeneeseseenconenes 80
SUSONUQG oottt e e sen et st et a b es e e s et s ese s seesetoeene 87
6. KAYNAKLAR .ottt ettt st sttt st sttt s saasene e 89

T OZGECMIS oottt s e esss bt s seseass s se s eesmassass e sorsnsraas 91



I

ONSOZ

70’lerin sonlarinda Adana’da ilkokula giderken, babamin bir 6grencisini gormeye
gittigimiz telefon santralinde ilk kez gérdiigiim “delikli kart”lar (punch card) o dénemde
ilkel bir bilgisayarin, abonelerinin saya¢ degerlerini kartonlara basan bir tiir ¢iktiydi. Aynt
glin babam bana tuhaf bir soru sormustu, sorusu “heniiz bilgisayar icad edilmeden ve delikli
kartlar kullanilmadan 6nce abonelerin fatura bilgilerinin nasil kaytlara gegirildigiydi”. Ben
de, birilerinin kagit ve kalemle sayaglarin o an yazdigi sayilar1 not edebilecegini
sOylemistim. Babam ise, eger birileri not etmeye kalkarsa siirekli donen sayaglarin arada
gecen not etme siiresince hesaplar karigtiracagini hatirlatmigti. Soru daha da zorlagmigti.
Uzunca bir siire diistiniip igin i¢inden ¢ikamamigtim ve sonunda babam cevabi sGylemisti:
Bilgisayarlara gegmeden 6nceki dénemde sayaglarin fotograflart ¢ekilmekteydi.

Bu, benim fotografin mekanik yoniiyle ilgili 6grendigim ilk sey ve iizerinde diiglinmiis
oldugum hemen hemen ilk meseleydi.

1990 yilinda Mimar Sinan Universitesi Fotograf Boliimii’ne basladigimda ise Harold
Edgerton (flas ve stroboskopik aydinlatma ekipmanlarimin mucidi) heniiz yeni 6lmiigtii ama
ben kendisini bir nceki yil, yani 1989 yilindaki National Geographic dergisinden tanimig
ve 6grenmistim. 1989 yili fotografin icadinmin 150. yil doniimii oldugu icin National
Geographic dergisi “fotograf ve fotografgiligin® 150 yilin1 isleyen 6zel bir sayi
hazirlamisti. Fotograflardan birisi de Edgerton’in 1957°de ¢ektigi; kirmizi bir zemin {izerine
carpmig, bembeyaz bir tag gibi acilmis tek bir siit damlaciginin fotografiydi.

Daha sonra Edgerton’in gektigi birkag fotografi, 1990 ya da 1991 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Resim ve Heykel Miizesi’nde, Fransiz Kiiltir Merkezi isbirligiyle acilan
“hareket lizerine fotograflar” temal bir sergide gérme firsatt bulmustum. Ancak tiim
¢abalarima ragmen o sergiye ait fransizca katalogu bu tezde yararlanabilmek ve kullanmak
i¢in pek ¢ok yerde aramama karsin bulamadim. Fotografcilar arasinda benim igin en ilging
kisilik Edgerton olmakla beraber, biitiinii hareket iizerine kronolojik olarak se¢ilmis, bir-
birinden farkli ve zengin 6rnekler igeren sergi, bende garip hisler yaratmigti: Dondurulmus
gergeklik, milkemmellik, fotografi ¢ekenin kontrol yetenegi ve “diinyanin anlasilabilir ve
hakim olunabilir” olduguna dair iyimser varsayimlar...

Benzer duygular, 10 yi1l sonra izledigim yénetmen Wachowski kardeglerin “Matrix”adli
kiilt filminde bu kez sinematografik bir yorum; “floating motion” (askida kalmis hareket)
ya da diger bilinen adiyla “time slice” (zaman dilimi) olarak karsima ¢iktiginda, beni
“hareket” lizerine aragtirma yapmaya ve bu konuyu diisiinmeye itti.

Tez, konuyla ilgili bir ¢ok kaynaktan derledigim bilgilerle birlikte, 2001 May1s’inda
yapmig bulundugum kisa ve basit, deneysel bir “floating motion” (askida kalmis hareket)
caligmasini igermektedir.

Ozellikle fotograf teknolojisi tarihi iizerine yaptigim okumalarda, yiiz y1l 6nce gekilen
sikintilarla bugiin yagananlar arasinda biiyiik benzerlikler ve paralellikler oldugunu gériiyo-
rum. Yeni dijital gériintiileme ve baski sistemlerinin eski klasik film ve baski sistemleriyle
yol ayriminda, ortada, kararsiz biraktig insanlar; bilyiik bir fotograf makinasi enflasyonu;
amatorlerin ellerine gegirdikleri makinalarla profesyonelleri kizdiran is potansiyelleri ya da
sanatgilart kizdiran “yeni fotograf” arayislari; rotus manyakligi; belgesel fotografin belge-



v

sel televizyona doniistimii; hareketin sanal ortamda incelenmesinde Marey’nin ¢aligmalarini
andiran dijital gubuk adamlar; sinematografide yeni arayislar; donmug bir karenin egsiz
glizelligi ve tasidigi anlam...

Dijital kameramin ekraninda su giinlerde izledigim; pespese, hizh gegislerle hareketlenen
goruntiiler, fotograf ve sinemanin birbirlerine teknik ve dil yakinliklarini ilkel bir bigimde
ortaya koyuyor. Yapmis oldugum calismalar firsat buldukg¢a, gériintii yonetmeni, yonetmen
ve prodiiktor arkadaglarima gosteriyorum. Gerekli finansal destegi buldugum taktirde gele-
cekte benzer tekniklerde cahsmalar yapmay: arzuluyorum.

Bu tezin olugmasinda katkilar1 olanlar kisilere, basta danismanim olan Prof. Tung
Tiifek¢i olmak iizere,
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OZET

Fotograf baglaminda Zaman ve Hiz konularim incelemek, fotograf¢iligin baslangicindan,
emekleme donemlerinden, gliniimiize degin gegen tarih iginde 6nemli kilometre taglarina
bakmay1 gerektirir. Sanayi devriminden sonra ivme kazanan teknoloji, fotografin icad
edilmesiyle yeni bir ¢agin agilmasina sebep olmugtur. Gériintiiniin kaydedilebilmesi ve
cogaltilmasi basglangicta bir sorunken ve hareket olgusu yanlis algilanmaktayken, gelistir-
ilen fotograf teknolojisi hem giderek hizli hareket eden objeleri yakalamaya hem de
fotograf ¢ekme yollarinin daha pratik bigimlerde yapilmasina olanak saglamistir. Hareket
eden konulart bir anlamda dizginleme ve fotografik kayit altina alma c¢abalari, hareketin
analiz edilmesine yol agar. Hareketin analizi ise birbirinden farkh iki 6nemli sahay: etkiler.
I1ki Bilim ve ikincisi Gorsel Sanatlar. Bilim alanindaki etkileri; sibernetik biliminin
gelismesi ve robot {iretimesinden, bant {izerinde seri fabrika {iretimlerinin modellenerek
tasarlanmasina kadar 6nemli konular1 kapsar. Gorsel Sanatlar iizerindeki etkileri ise bagta
Resim sanati olmak tizere, Rénesans’tan beri edililen tek izdiigiimlii perspektif kagisin
Otesinde, uzay ve zaman olgularimin; kisiden kisiye, konumdan konuma degisen bir gérme
ve algilama siirecinin disavurumu olarak tiim sanat dallarim etkilemistir. Fotograf teknoloji-
lerinin gelisimi, 6zellikle emekleme déneminin agilmasindan sonra, 20.yy *in baglamasiyla
fotograf makinelerinin ve bilgilerin kitlelere daha fazla yayilmasina olanak saglar. Fotograf
Sanatinin da siirekli yeni olgular pesinde kosarak bakis agisim yeniledigi goriitiir. Fotograf
ektilegi kadar diger sanatlardan da etkilenir. Kaginilmaz hizli degisimler gergeklesir.
Baslangicindan beri degismeyen sey:Insan’in gérmedigi ya da géremedigi konular
karsisinda gbzlem yapabilme sanst elde ettigi anda karsilastig1 sagkinlik ve yasadig
duygudur.
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SUMMARY

Searching on “The Time and Motion at Photography” is need to look at the miles stones
of the history of photography. After the Industrial Revolution technological improvements
became reason to open a new era by the invention of photography. At the early days of
that invention, capturing and having quick multi copies of the image wasn’t practic and
easy. In the beginning of the 19 th century, artist had some difficulties on drawing moving
objects and had some wrong interpretations to percept the motion. Endeavors and achieve-
ments on capturing moving objects and simplifying the techniques of shooting, directs sci-
entists and photographers to research, intensive on motion and analysing the sequences of
motion. Experimenting and analysing the motion, effects two main directions, Science and
Visual Arts. At Science, cybernetics, robotics and mass factory production designs are born
and developed by the analysis of: the moving parts of humans, machinery and the other liv-
ing beings. After analysing the motion, Visual Arts perceptions had shifted on alternative
dimentions rather than a traditional Renaissance perspective. On painting, Futurists and
Cubists had interpretted the surrounding and the objects in time and space perspectives with
relativity. Thus affected all Visual Arts. At the beginning of the 20 th century, cameras and
knowladge of photography widespreaded to the common. By its own rapid improvements
Photography as an Art has also had new visions, new perceptions, directions and changed a
lot. But one thing remains still: Human is always curious on the things that never sees. And
whenever a human has a chance to see the unseen, it always suprises and experience inten-
sive feelings.
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X1

GIiRiS

Fotografgilikta hareket eden pek ¢ok konu, zaman zaman ¢ekim yapan kisiye teknik
problemler yaratir. Ornegin; giindiiz higbir sikint1 duymaksizin ¢ekim yaparken,
aksamiisti 191k sidddeti azalmaya bagladiZinda sorunlar olusabilir. Boyle bir
durumda daha acik diyaframl lenslere, yiiksek hizlhi filmlere ya da bir tripota ihtiyag
duyabilirsiniz. Bir flas da iginizi gorebilir ama mecbur kalmadikga pek tercih
edilmez. Tripod kullanmak istemiyorsaniz, Image Stabilizer (elde titremeyi
engelleyen) sisteme sahip pahali bir lens sorunu ¢ézebilir. Flas 15181 ¢ok sert
geliyorsa, yine pahali elektronik bir flag tercih edebilir ve ¢ekiminizi yaparken
mekan 19181 ile flag 1181m1 mitkemmel bir bigimde dengeleyen otomatik bir ayar
secebilirsiniz. Hatta kamera otomatik bir program segenegiyle cergevelemis
oldugunuz karenin 6ncelikle o an varolan 1gik kogullarm (ki biz buna mekan 15151
diyoruz) poz degerini pozlayip, ve hemen ardindan daha pozlama tamamlanmadan
aym kadrajh kareye flag 15181 (151k siddeti bilgisayar yazilimi ile kontrol edilmis
“mitkemmel” bir degerde) pozu verdirerek, kadrajmizda hareketli objeler varsa
hareketin netlik ve netsizliklerinden yaratici bir bigimde yararlanabilmenize
olanaklar saglayabilir.

Tim bu kolayliklar uzun ¢aligsmalarin, yillarin birikimleri ardindan miihendisler,
fotografgilar ve bilim adamlarinin ortak gayretleriyle ¢oziilmiis, giderilmis kusurlarin
urtnleridir. Bugiin fotograf ¢ilginca bir rekabetin yagandigi dev bir endiistridir. 2004
PhotoKina’da Canon firmast, 2005 yili iginde 120 adet mini dijital kamera
uretecegini agiklamistir ki, bu ortalama 3 giinde yeni bir model piyasaya siiriilecegi
anlamina gelir.

Giinlimiizde paraflag sistemleri kullanan pek ¢ok kigi, bu sistemin Harold Edgerton
adh bir elektrik mithendisi tarafindan icad edildigini bilmez ve pek de umursamaz.
Fotografin bu ve benzer baglamda 6nemli agamalarini da gozler dniine seren
caligma; fotograf boliimii 6grencilerine, egitmenlerine ve merakli kimselere,
“Fotografta Hiz ve Hareket” baglig: altinda, ilk basarili dondurulmus hareketli
fotograflardan, basamak basamak kat edilen 6nemli agamalan 6zetleyen bir kaynak
olusturmay1 amaglar.



1. BOLUM

1.1 RESIM SANATINDA HAREKET

Is1gin etkisi, sayisiz medeniyetin giines hareketlerini incelemesine, gozlemlerinden
edindikleri bilgilerle anitsal yapilar ve mimari eserler inga etmelerine sebep olmustur.

Bugiin yeryiiziinde Cin’den, Misir piramitlerine, Maya tapinaklarindan, Ingiltere’ deki
“Stonehenge”e, giinesin ya da yildizlarin konumlarini takvim bilgilerine doniistiiren, giines
is1gnin yilin belirli bir zamaninda, belirli bir noktaya diigiirerek birseyi isaret etmesi saglayan
ya da 1sikla birgeyleri anlamlandiran pek ¢ok yapi bulunmaktadir

Is181n hareketlerinin sanat eserlerindeki yorumlari, hareket ve zaman kavramlarinin ifade
edilis bicimleri; gergek diinyanin devinim halindeyken, iiretilmis yapitlarin (resim, heykel,
fotograf ve sinema gibi) duragan ve degismez seyler olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nok-
tada “hareket mekanigi” ve “hareketin algilanis1” iizerine dayandirilan felsefik ve estetik teo

riler, felsefe ve sanat tarihi icinde, ddnem donem farkli ve tartigmali kavramlar olarak
karsimiza gikar

1.1.1- Yiin Egirenler “Las Hilanderas”, Diego Veldzquez, 1644-1648. 167x252 cm,
Madrid, Museo del Prado

Velasquez’in 1660’larda yaptig1 “Yiin Egirenler” (Las Hilenderas) adl1 yapitina degin,
kendisinden 6nce higbir ressam hareket etkisini ortaya koyan ya da i¢inde barindiran herhan-
gi bir yapit iiretmemistir. Ayn1 donemde Velasquez’in yerine, aymi yapiti resmedecek olan bir
bagka ressam, biiyiik bir olasilikla tahta ¢iknig1 yiiksek hizda cekilerek dondurulmus bir
fotograf gibi; sabit ve ¢ikrigin tahta aksamini detaylariyla gosteren bir bigimde bu tabloyu

yorumlardi. Ancak Ispanyol usta, dénen ¢ikrigin tahta aksamini, dairesel formda belli belirsiz
bir netlikle adeta silerek resimlemistir.



19. yiizy1l resmine baktifimizda, bugiin de halen ¢iplak gozle algilamakta ve ayirdet
mekte zorluk ¢ektigimiz hareketlerin konu edildigi eserlerde, ozellikle atlayip kosan at figiir-
leri ya da at yariglarini konu alan tablolarda, pek ¢ok ¢izim yanlisi ya da uygun olmayan bigim,
bizleri rahatsiz edet. Giiniimiizde bu bi¢imsel anormalliklerin farkinda olmamizi1 saglayan sey,
Marey ve Muybridge’in hareket eden pekgok varlik, nesne ve binlerce degisik kombinasy-
onun fotograflanarak incelenmesi iizerine adadiklar1 yagamlari ve yaptiklari ¢alismalardirBu
resimler heniiz fotografin, hareketi donduracak kadar teknik basariya ulasmadig: donemde
yapilmistir ve bundan 6nce ¢iplak goziin ne denli yanilgiya diistiigiiniin ispatidir

5

1.1.2- Temple Bulvan “Boulevard du Temple” Louis Jacques Mande Daguerre 1838.
Daguerreotype, Bayerisches Nationalmuseum, Munich.

Louis Jacques Mande Daguerre, 1838 yilinda Paris’in Temple Bulvari’nin fotograflarin
ceker. 17,7x12,7 cm’lik metal plakada; caddenin genel goriintiisii, binalar, agaglar ve yol
goriilmektedir. Fakat fotografin ¢ekildigi esnada cadde hinca hing bir insan kalabalig1 ve akip
giden tekerlekli tagitlarla gelir geger bir trafige sahiptir, ancak fotografta bundan eser yoktur.
Daguerrotype’lar konusunda daha icadinin baglangicinda elestirilen en onemli unsur bugiin
ISO (ASA) ya da DIN olarak derecelendirdigimiz, is1ga karst duyarliligin son derece zayif
olmasi ve ¢ok uzun siirelerde (15181n siddetine gore, onlarca dakikadan, saate kadar) metal
plakalarin pozlanmasi ve bu nedenle hareket eden hicbirseyin dogru diizgiin fotograflanama-
masiydi. Ancak yine Daguerre’in bahsi gegen fotografinda (daguerrotype) kadrajda sol alt bol-
geye yakin bir noktaya dikkatlice bakildiginda, belli belirsiz bir siliiet goriiliir Bu daguer-
rotype’ta goriintiilenen siliiet, aslinda iki figiiriin birlesiminden olugmustur ve Daguerre’in
kamerasiyla pozlama yaptig1 uzun dakikalar boyunca duruglarini, genel bi¢imiyle korumus
olan; bir ayakkabi boyacisi ve onun Oniinde ayakta durararak ayakkabilarini boyatan miisteri
sidir.

“Endiistri devrimi ve fotografin icadi, bagta resim sanati olmak iizere, tiim sanat da}
larini hizla etkilemistir Buhar giicii, dokuma ve dikis makineleri, fabrikalar ve ticaret, insan
yasaminda radikal degisikliklere yol agmistit 19. yiizyilin demir ve celik konstriiksyonlu



gorkemli yapilar, tren istasyonlari, modern ¢agin katedralleri haline gelmiglerdir Turner
(1844) ve Monet’nin (1877) tren resimleri yapmalari rastlant1 degildit Baglangicta empresy-
onistlerin pastel renkli manzara resimlerinde goriilmeye baglanan insan yapis1 makineler, kisa
zamanda resimlerin ana konular1 haline gelmiglerdir. Bisikletin, trenin ve motorlu kara
tagitlarinin icadi ve pratik hayata girigleri, eskiden uzun zaman alan yolculuklarin kisalmasina
ve insanlarin daha fazla seyahat eder olmasina olanak saglamistir Tiim insanlik tarihi boyun-
ca yapilmamis derecede asir1 hareketlilik ve yatay diizlemde kilometrelerce hizh yolculuklay
insan algisinin degigsmesine, zaman-mekan kavramiarinin iizerine yeniden diigiiniilmesine
sebep olmugtur. Sanatcilar da bu donemde, kendi sanat meselelerine daha analitik ve kuskulu
bicimde bakmaya baglarlar. Zaman icinde ve hareket halinde olmasi gereken alginin; kati,
keskin ve somut tek bir resimle anlatilmasinin olanaksizligini ilk kez hissedenler her ne kadar
empresyonistler olmussa da, 20.yiizyil baginda Cezanne tutkulu bir bicimde sadece bu kuram-
sal sorunla ilgilenerek, kendisini izleyecek kiibistlerin yolunu agmistir.”1

1.1.3-Avignon’lu Kadinlar “Les 1.1.4- Trendeki Hiiziinli Geng 1.1.5- Merdivenden Inen

Demoiselles d’ Avignon” Pablo Picasso, Adam, Marcel Duchamp, Ciplak “Nude Descending a
1907. 1911-12. Staircase”, Marcel Duchamp,

1912. 89x147.5 cm

Philadelphia, Philadelphia

Museum of Art

1907 ve sonrasmda George Braque ve Pablo Picasso, obje yapilarinin zaman ve mekan

icinde de8isime ugramalari ve bozulmalari konulariyla ilgilenmiglerdit Atom’un kesfi,
Einstein’in “izafiyet” teorisi ve yeni kuramlarin fizik ve matematik bilimlerine katkilart,
kiibistlerin Ronesans’tan beri siire gelen tek noktali perspektif goriisiine karsi ¢ikmalarina,
yeni arayislarla izleyiciyi yapitlarmin aktif bir parcasi haline getirme ¢abalarina itmistir Konu
edilen model ya da objelerin, tuval iizerinde farkli agilardan algilanacak bigimde resmedilmis
olmasi, yapitin izleyiciler tarafindan cevresinde dolasilarak, bakma zamaninin somut ifadesi
haline gelmistir. Kiibistler sabit, kalic1 bicimlerin anlatimi yerine, resimde yansitilan fiziksel
¢evre cogul anlamlarin ve degisen iligkilerin dengelendigi bir siirecin yansimasini gozlemliy-
or ve birseyin ayn1 anda degisik noktalardan ve agilardan goriintiisiinii tuvale aktarmanin yok
larini ariyorlardi. Bu arada sadece gorsel algi degil, baska psikolojik konular da tartisiliyordu.
Bir cismin ayni anda hem onii, hem de arkasmnin nasil goriilebilecegi, bu sekilde bir algilama
yapmanin, kuvvetli bir hafizayla, ilk diizlemin kayda deger 6zellikierinin unutulmadan, ikin-
ci ve pesi sira gelen katmanlarin, ardigik bigimde resmedilmesini gerektirmekteydi. izleyici
ise farkli zaman dilimlerinde kaydedilmis bu goriintiiler dizisinin biitiiniinii, ayn1 anda

1. Nazif Topguoglu, Iyi Fotograf Nasil Oluyor Yani? Y.K.Y sayfa 45-46



kargisinda buldugunda, bu birlesik kompozisyona belirli bir sirayla bakacag: icin, sadece
resmedileni anlamakla kalmayip, onun algilanma siireci hakkinda da fikir ve deneyim sahibi
olabilecekti. Marchel Duchamp, Marey’nin etkisinde kalarak, salt hareketi konu ettigi ilk
yapitini, “Trendeki hiiziinlii gen¢ adam” adli tabloyu Ekim 1911°de yapar. Trenin hareketi ve
vagon koridorunda ilerlemekte olan figiiriin goriintiisii, hareket sonucu uzayip deforme olup,
bozulmustur. Duchamp’in benzer bir bicimde hareketi konu alan ve herkesce bilinen iinlii
resmi “Merdivenden inen ¢iplak”™ adli tablosudur ve yine yapitin gorsel ozellikleri Marey nin
kronografik hareket deneylerini andirmaktadic

Duchamp bu resim hakkinda: “Ben hareketin duragan bir goriintiisiinii yakalamak iste-
dim. Hareket bir soyutlamadir, resmin biitiinliigiinde yer alan bir akil yiiriitmenin sonucunda,
ifadesini bulur. Bunun gergek bir insanin, gercek bir merdivenden inmesini bilip bilmemem-
izle bir ilgisi yoktur. Temelde, hareket resmi seyredenin goziindedir ve bunu o, resmin iginde

B S = i - = e B S
L.1.6- Tasmal1 Képegin Dinamizmi “Dynamism of a dog on a leash (Leash in motion)”
Giacomo Balla, 1912. 90.8x110 cm Buffalo (New York), Alibright-Knox Art Gallery

e

yerlestirir” diyerek, ortaya koydugu soyut ifadenin anlagilabilmesi igin, sanatgiyla izleyici
arasinda resmin okunabilirligini saglayacak belirli bir aligverigin olmasi gerektigini &ne
stirmiigtiir. 1912 yillarinda Italya’da politik ve sanatsal anlamda radikal fikirlere sahip bir
grup ressam, kendilerini Fiitiirist olarak adlandirarak bir manifesto yaylarlar Doktrinleri,
hareketin parcaladig1 form iizerine dayalidir Onlarin harekete ne denli tutkuyla baglandiklarim
anlayabilmemiz igin, tablolarima vermis olduklari adlara bakmamiz bile yeterli olabilir:
“Bisiklet¢inin dinamizmi, At ve binicisi (Hiz, at1 pargalarina ayiriyor), Kadinin hareketlerinin
plastik sentezi, Tasmali kopegin dinamizmi, Balkonda kosan kiz, Riizgarlar: Hareketin yollari

+ Dinamizm, Sekanslar, Otomobilin Hiz1 + Iﬁlklar + Gilriilti, Tramvayn bana anlattiklar: ...”
Fotograf tarihgisi ve sanat elestirmeni Beaumont Newhall’a gore, ki bu goriis Marchel

Duchamp tarafindan da onaylanmaktadur; iinlii “Merdivenden inen ¢iplak” adli tablosunu
yaparken, Paris’li entellektiieller ve sanat gevreleri, yiiksek hizda kaydedilmis fotografik



caligmalar ve iist iiste pozlanarak yapilmis hareket
gozlem deneylerinden bir hayli etkilenmiglerdir.
Fiitiirist iglerin de taninan ve bilinen en onemli
yapitlarmdan “Tasmali kopegin dinamizmi”
(Giacomo Balla 1912), siradan bir uzun pozlama
ve panlama teknigi ile gekilebilecek bir fotograftan
esinlenilerek yapilmig ve ressam tarafindan salt
hareket’in giizelligi anlatilmaya calisilmistir
Fiitiiristlerin arasindaki tek fotograf¢i ve
Balla’nin ¢agdasi, Antonio Giulio Bragaglia, uzun
pozlamalarla, hareketli objeleri fotograflamig ve
bunlar1 “Fotodinamismo Futurista” adini verdigi bir
kitapta toplamistrr. Kendisinden giiniimiize,
“Fotodinamizm” adimi verdigi ilging fotograflar
kalmugtic Bragaglia, cagdaglarmin yaptig1 bigimde,
1.1.7- Veledrom’da ~ Jean Metzinger, 1914. hareketin karmagiklig1, gercek ve maddelesmekten
ayrilan yapismi yansttan g¢alismalar iiretmistir.
Marey’nin analitik yaklagimina ve sinema olgusuna, her ikisinin de hareketi kesin zaman dil-
imlerine ayirip, dondurmasindan &tiirii kargi ¢ikmistuYapitlarinda, insanlar i¢ mekanlarda
basit hareketler yaparken fotograflanmiglardir Siyah fon oniinde yer alan tek bir figiiriin
hareketi, farkli agamalar ve diizensiz araliklarla gosterilir, aralarda da hareketin olusturdugu
netsizlik drnekleriyle kargilasiriz. Bragaglia’nin esrarengiz ruh bilimsel diisiinceleri, onun:

1.1.8- Selamlar - Antonio Giulio Bragaglia, Fuitiirist 1.1.9-Viyolonselci- Antonio Giulio
Fotodinamizmler serisi, 1913, Bragaglia ve Arturo Bragaglia, Fiitiirist
Fotodinamizmler serisi, 1913.

“Insan ayaga kalktiginda, koltugu hala kendisinin ruhuyla doludur” sozleriyle 6zetlenebilir
O, hareketin mekan iginde siirekliligini, hareketler arasi agamalarin tanimlandi$1 yapay hacim
ler olarak kaydetme amacindaydi. Bragaglia’ya gére, fotograflarda hareket netsizligine yol
agan aydinlik yiizler, 15181n hareket olarak rol almasinin sonucuydu. Hareketin mekan icinde
sirekliligini ve tanimladig1 yapay hacimleri fotograflarinda gérmek istiyordu. Hareketin
siireklili§ine 6nem veriyor ve hareket eden cismin belirli araliklarla dondurularak “net” olarak
gosterilmesi yerine, hareketin bi¢imini saptamak istiyordu.

Fiitiiristlerden bagimsiz olarak, biiyiik konstriiktivist Naum Gabo, fotografta hareketleri
denemis, iinlii kinetik konstriiksiyonu “Titresen yay” 1 (1920) yapmustiz Siirecler ve akimlar
birbirlerini etkilemis, yeni goriigler kazandirmustir.



2. BOLUM

2.1 HAREKETIN FOTOGRAFIK YONTEMLERLE KAYDEDILME SURECI

Ilk fotograflarda hareket eden higbirsey kaydedilemiyordu. Teknik agidan hareketin
fotograflanmasinin imkansiz oldugu diigiiniilmekteydi. Daguerre’in diinya ¢apinda 6vgii alan
ilk calismalar1 hakkinda elestiriler; daguerrotype fotograflama tekniginin mimari yapilar gibi
statik konular1 kaydetmekte, hareketi betimiemekten ¢ok daha bagarili oldugu yoniindeydi.
1839°da bir diger elestiri; kompozisyon i¢inde yer alan ancak teknik olarak fotograflana-
mayan hareketli objelerin “hafizanm yardimi olmadan asla zihinde canlanamayacagi?
seklindeydi.

Acik havada, kuvvetli giin 15181nda, bazen istisna sayilacak “anlik” (yiiksek enstantane
cekime uygun) fotograflar ¢ekilmisti. Ancak beklentiler bir an 6nce optik ve kimya alan-
larmda hizlandirilmig bir siiregle, hareketin dondurabilmesini miimkiin kilabilecek teknolojik
gelismelerin birkag y1l i¢inde hizla gergeklesmesi yoniindeydi.

2.1.1- Annie Oakley, Bufallo Bill’in Vahgi Bati 2.1.2- Brodway’de Yagmurlu Bir Giin, New York -

Sovu, Roma Turnesi- Kont Giuseppe Primoli, Edward Antony, 1859. Stereografin
1890. Jelatin giimiig baski, Fondazione Primoli - yarisindan yapilan albiimin baski, Geoge Eastman
Roma House, Rochester, N.Y.

Temenni edilen; resimsel sehir goriintiilerinde, sokaklarin ve meydanlarin veba yiiziin-
den terkedilmis gibi goriinen fotograflarinin aksine, rengarenk kent kalabalifiyla yasamin
canliligini vugulayan karelerin bir giin ¢ekilebilmesiydi.3

Hareketin durduruldugu ilk fotograflar; yayalarin takriben bir dakikadan az pozlamayla
dondurdugu insan dolu sehir sokaklarmm steroskopik goriintiileridir. 1859°da George
Washington Wilson, Princess Caddesi’nde (Edinburgh) yiiriiyen kalabalig1 fotograflar Aym
yil Edward Anthony de birka¢1 yagmurlu bir giinde ¢ekilmis anlik stereograflardan New York
trafigi lizerine olaganiistii bir seri fotograf yapar.4

2. Foreign Quarterly Review, 1839, sayfa 213-18.

3. Lake Prince, A Mannual Photographic Manuplation, 2. baski (Londra: John Churchill &
Sons, 1858), sayfa 174.

4. Photographic Notes, vol.4 (1 Ekim 1859), sayfa 239-40.




Asint derecede detayli cam sterokopik slaytlar 1860%a Paris’te Claude-Marie Ferrier, A.
Ferrier ve Charles Soulier tarafindan yapilmustir Paris’te sergilendikleri sirada Fotograf
Dergisi (Photographic News)>-6 tarafindan tiiriiniin iiretilmis en miikkemmel 6rnekleri olarak
ilan edilirler:

“Her yonde giden yiizlerce yayanin ve aracin birinde bile en hafif bir hareket netsizligi
yoktur. Poz saniyenin hissedilemez bir pargasi siiresince siirmiig oldugu halde sundurmalarin
golgesinde duran figiirlerin hepsi miikemmel dizilmistir”.”

Oliver Wendell Holmes’a gore bu tiir fotograflar “bir adam nasil yiiriir” ¢aligmasini
yaparken ¢ok degerli olduklarini kamitlamiglardi. Bir fizyolog olarak savag alaninda sakat
lanmis askerler i¢in takma kol ve bacak tasarlama sorunuyla ilgilenen Holmes, enstantane
fotograflar sayesinde yeni bir teori kurguladigmdan bahseder:

2.1.3- Anlik fotograflardan yararlamiarak bir makale igin ¢izilmig, insan hareketlerini gosteren illiistrasyonlar
Oliver Wendell Holmes, 1863, Atlantik Dergisi (aylik).

“Aralarinda iizerinde ¢alistifimiz karmasik fiilin her sathasinda bulunabilecek, her biri
sayisiz yiiriiyen sahs1 gosteren Paris ve New York sokaklari ile umumi yerlerinin bir takim
anlik steroskopik goriintiilerini sectik”.

Makale® Felix O. C. Darley tarafindan dogrudan fotograflardan yararlanilarak ¢izilmis
ahsap oymalarla resimlenmistir. Holmes, bu resimlerdeki tavri, yiizydlardr kullanilan
kaniksanmig gorsel sablonlardan sagirtict sekilde farkli bulur Figiirlerden birinde, bir ayak
topugunun neredeyse dikey pozisyonda oldugu ve uzunca atilmig bir adima dikkati ¢eker
Bagka birinde, havada asili kalan bir bacag: gosterirken soyle der: “Hicbir ressam bu tarz
tavirlarda yiiriiyen bir adami ¢izmeye cesaret edemezdi”?

Aslinda burada kastedilen sey, cesaretten ziyade goziin saniyenin kisa bir aralifinda
varolan hareketin hallerini algilayamamasiyla ilgiliydi.

Insan goz ve goriisiiniin yetersizligi, bu tarihten 10 sene sonra Eadweard Muybridge’in
fotograflar1 araciligiyla, diinyaya bir atin nasil dortnala kogtugunu gosterdigi ¢aligmalari
sayesinde ikna edici sekilde kanitlanic

5.A.gk

6. A.g.k., vol. 5 (1860), 12-13.

7. Photographic News, vol. 5 (24 Mayis 1861), sayfa 241.

8. Oliver Wendell Holmes:“The Human Wheel, Its Spokes and Felloes”, Atlantic Montly,
vol. 11 (Mayis 1863), sayfa 567-80.

9.Agk.



2.1.1 Muybridge - Kisa Biyografisi Ve Fotograf Caligmalari

Yosemite vadisinin biiyiik boy (biiyik cam negatif) fotograflariyla iin kazanan
Muybridge, 1830°da Kingston-on-Thames Ingiltere’de dogmustur. Gergek adi Edward James
Muggeridge’dir. Anglo-Sakson kokenli oldugu inanciyla garip bir isim olan Eadweard
Muybridge admi sonradan almistir Kaliforniya’da devlet i¢in Pasifik sahilini fotograflar,
1867°de Alaska Rusya’dan satin alindifinda bolgeye ¢ekim yapmasi igin davet edilir ve
endiistriyel fotograf iizerinde uzmanlagir. 1869°da kamera i¢in ilk perdelerden birini icat eder.
Tecriibesi onun lehine isler. Kaliforniya’nin o zamanki valisi Leland Stanford bir dizi yaris
atina sahiptir. Ozellikle de birinci sinif yarig at1 “Occident” ile gurur duymaktadir 7 Nisan
1873 tarihli San Fransisco Alta dergisine gore, hareket halinde, tiris tabir edilen bigimiyle
kogarken fotograflanmasi (fotograftan yararlanilarak resim yaptiracaktir) istenen at konusun
da Stanford, yurtdisindaki arkadaslarindan yardim ister Ancak bir arkadagi kendisine isin
E.J.Muybridge’e verilmesini 6nerene kadar bunun tam olarak nasil gerceklestirecegini bile-
memektedir. Ressam ise, bunun imkansiz olduguna inandigini syledigi halde Muybridge,
vali Stanford tarafindan ¢agrilmis ve isin iistesinden gelmek igin gorevlendirilmistir.

Alta muhabiri s6yle demistir:

“Ahirin bulundugu biitiin alan beyaz kagitlarla kaplanarak konuya 1g1k yansitmak ve
beyaz bir zemin yapmak iizere temin edildi ve “Occident” bir siire sonra ¢ekinmeden beyaz
Ortliniin iizerinden ge¢mesi i¢in egitildi; sonra akillara, saniyeye 11 metre oranla kimildayan
bir gdvdenin goriintiisiiniin nasil dondurulabilecegi sorusu geldi. ilk giin kameray1 agma ve
kapama denemesi hicbir sonug vermedi; ikinci giin, agma ve kapamadaki hizin yiikseltilme-
siyle, bir golge yakalanmigsti”.

2.1.1.2- Buharli nehir gemisinin 2.1.1.3- Agik Cift, Atlantic City, New Jersey

2.1.1.1- Otoportre - yiiklenigi, New Orleans - - Eadweard Muybridge, 1860.

Eadweard Muybridge, Eadweard Muybridge, 1859. Muybridge fotograflarina Kigiligini ve yoru-

1898. Muybridge, mal tagiyan adamlan munu Katrnugti. 1870’lerde Muybridge geng
dikkatlice gozlemis ve bu dizilim bir dul ile evlenir. Eginin sonradan bir diger
icin firsat kollamgtir Ingiliz Harry Larkyns ile iligkiye girmesi,

Larkyns’in canina mél olur. Muybridge’in
1875 teki meshur davasi, beraat ile
sonuglanir.

2.1.1.4- Kizilderili K&yii, Tongass, Alaska - Eadweard Muybridge, 1868.
Hiikiimet Komisyonu’nda artan gthretiyle, 1868’de General H.M. Halleck
ile Alaska kesif gezisine ¢ikar. Devlet Bakani William H. Seward
tarafindan 7.2 milyon dolar kargiliginda Ruslardan satin alinanAlaska,
Muybridge i¢in bulunmaz bir firsattir AmerikalilarinAlaska’daki
operasyon merkezi Sitka, Muybridge’in askeri nemden ziyade, sosyal
konularda fotograflar gekmesine sebep olmugtur.




2.1.1.5- Buffalo kafataslarindan bir yigin, Kanada, Ingiliz
Kolombiyasi- Eadweard Muybridge, 1868.

Champlin istasyonunda ¢ekilmig bu fotografta, olaganiisti
sayida katledilmig buffalo kemikleri dag gibi yi1gilmigtiy
fotograflar tarihi belgesel yonleriyle diger calismalaindan
ayrilic

2.1.1.6- Deprem sonrasinda Haywoods’da ki Ev, San Francisco -
Eadweard Muybridge, 21 Ekim 1868.

Deprem, Fotograf igin bir firsat dogurmustur ve, donem yapilarinin
kirilganlig: hakkinda fikir verir 1906 depremi San Francisco’yu
diimdiiz etmeden 6nce, Muybridge kentin 13 panel parga, panorama
fotograflarim 1877’yle 1878 yillan arasinda geker

2.1.1.7- Ay Is1ginda Woodward Bahgeleri, San Francisco -
Eadweard Muybridge, 1870.

San Francisco’lular igin en giizide dinlenme yerlerinden biri
olan bu bahgeler, aym zamanda kiiltiir arayanlarin yogunlastigi
bir yerdir. Negatifte ay miikkemmel bir sekilde delik agilarak
olusturulmusgtur. Muybridge “gokylizii golgesi” (sky shade)
adinda patentini aldigi ve poziama esnasinda gokyiiziinii
maskeleyen bir yardime: gere¢ kullanmis, ayrica bulutlar
yerlestirmis ya da ¢ift pozlamigtir.

2.1.1.8- “Diigiinme Kayas:” iizerinde oturan Muybridge, Glacier Point,
Yosemite Vadisi — Eadweard Muybridge, 1872.

Muybridge 1870’ler de Yosemite Vadisini biiyiik ¢abalar harcayarak
fotograflar. lyi fotograflar yaratma adina pervasizhiklari, isminin kotiiye
¢ikmasina sebep olmustur Bu fotografi cinayetle suglandi11875 yilinda
mahkemeye, zihinsel dengesizligini sergileyen bir delil olarak
sunulmugtur.

2.1.1.9- Orta Pasifik Demiryolu, Monmouth- Eadweard Muybridge,
1873.

Muybridge, Orta Pasifik Demiryolu’nun Union Pasifik
Demiryollar1’yla birlegmesi sebebiyle, dért meshur demiryolu baronu
(Collins P. Huntington, Mark Hopkins, Vali Leland Stanford ve Charles
Crocker) tarafindan fotograf ¢ekmekle gorevlendirilir. Caligmalar
doguya dogru Sacramento’dan 1863’te baslar ve her iki hat 1869’da
Utah’ta birlestiginde zorlu daglardan ve arazilerden gegirilmis, toplam
1,776 mil (2,858 km) uzunlugundadir.
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2.1.1.10- 1744 depremiyle yikilan El Carmen Kilisesi'nin saglam
kalmis boliimleri, Antigua, Guatemala - Eadweard Muybridge, .
1875.

Harry Larkyns’i dldiirmekle suglandigi mahkemenin ardindan
Muybridge, Pasifik Sahili, Orta Amerika, Meksika, Panama’y1 ve
bu bolgedeki tarim ve kahve nakliyatini belgelemek igin seyahate
¢ikar Guatemala’da kaldig! 6 ay boyunca 400’iin iizerinde
fotograf geker. Ispanyol Koloni zamanlarindan kalmsg kilise
kalintilar1 Muybridge’in en sevdigi mekanlar olmustu.

2.1.1.11- “California Hill” caddesinden ¢ekilmig bir panorama (No.1) San
Francisco — Eadweard Muybridge, 1878.

Mark Hopkins binas: yiiksek bir noktadan, gehrin en giizel manzarasini
gormektedir. 1860°1a 1870 yillar arasinda fotograflama girisimlerde bulun
duktan sonra, Ocak 1877’de Muybridge, techizatlarii Mark Hopkins binasi
catisina kurarak 8x10 inglik levhalara ¢ekimler yapar Toplam 11 adet
fotograftan, 7 feet (2,13 m) uzuniugunda bir panel yapilmugtir

2.1.1.12- Vali Leland Stanford- Eadweard Muybridge, 1877.
Kaliforniya Valisi, Orta Pasifik Demiryollari sirketinin bagkani, milyoner,
Muybridge’in finansorii.

2.1.1.13- “Abe Edgington” Palo Alto, Kaliforniya-
Eadweard Muybridge, 1877.

Palo Alto’da yapmug oldugu denemelerin ilk 6rnek-
lerindendir. Vali Stanford’un ati, “Abe Edgington” 1slak col
lodion levhaya ¢ekilmistir. Muybridge’in kimyasal
deneylere girigimi, biitiiniiyle yeni bir teknolojinin
gelismesine katkida bulunmugtur. Yaygin bir kullanim
kazanan kuru jelatin iglemine ge¢gmeden 6nce ¢ektigi son
1slak levhalardandir

2.1.1.14- Kamera deneme parkuru, Palo Alto, Kaliforniya -
Eadweard Muybridge, 1877-79.

Bu fotograf Muybridge tarafndan, “Hareket Halindeki
Hayvan Davransslar” hakkmda verdigi uluslararast seminer-
lerde kullanimss tr. 1872°de bagladigi tek kamerali denemel-
erden sonra, Orta Pasifik Demiryolu mijhendislerinden
aldig teknik yardmlarla 12’1i diizende (sonradan 24°lii)
swralanan, ¢oklu kamera sistemine gegmistir. En bagarili
goriintiiler, kameralarm onlerinde yer alan perde diizenegini
harekete gegiren, elektro manyetik zamanlayici mekanizma
sayesinde elde edilmigtir.
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2.1.1.15- “Sallie Gardner” dort nala kogarken - Eadweard

Muybridge, 1878.

Bu fotograf da, yars ati “Sallie Gardner”in kogma evrelerini
incelemede, ders amaciyla, “Hareket Halindeki Hayvan

. Davranglari” kitabmdan roprodiiksyonlanip kullanimstrr.

Muybridge’in zaman zaman, atm kogma evrelerini (aslna sadik

kalarak fotograf karelerinde) diizenledigi goriilmektedir. Bu serinin

©  son karesinde bir saniye nce dort nala kogarken duran at, duvar

. numaralandrmalarmdan takibedildigi kadariyla ilk bagtaki kamer-

. alarla gekilmigtir.

2.1.1.16- “Occident” tir1s giderken - Eadweard Muybridge,
1878.

1872°de Vali Leland Stanford’un meghur at1 “Occident”
Kaliforniya’da siiratiyle nam salmigti. 1876 ve1877 yillan
arasinda Palo Alto’da yapmis oldugu bu erken donem den-
emelerinden giiniimiize pek az orjinal fotograf kalmigtir

2.1.1.17- Elektro manyetik zamanlayict mekanizma - Eadweard
Muybridge, 1878-80.

Bu fotograf da, ders amaciyla sik¢a kullandig ve teknik bagarisin
anlattig1 Srneklerden biridir Onceleri atlarin kogarken kopardig
paralel nizamdaki ipler (kameralarin perde diizeneklerine
baglanan), kisith bir imkan saglamig, ardindan elektro manyetik
tetikleyiciler perde diizeneklerine baglanmisti At arabasi, yerde
serili kablolarin iizerinden gegtiginde, devre tamamlandigindan
akim perdeleri agip kapatmustir Sonralarda gelistirilen tekniklerle,
objenin kendi kendisini ¢ekmesi gibi bir durum ortadan kalkmus,
otomatik zamanlayic1 mekanizma bagariyla galismugtir

2.1.1.18- Palo Alto denemelerinde kameralann perde diizenek-
leri - Eadweard Muybridge, 1878-9.

Hint lastiginden yapilma yay diizenegi bir kez kuruldugunda,
iki parcadan olusan perde, aralarindaki 2 ing (5 cm) araligin
lens’in dniinden hizla gegmesiyle saniyenin 2000’°de birinde
pozlama yapiimasint miimktin kiliyordu. Bu fotograf konunun,
kameranin dniinden gegmeden Onceki, gegme esnasindaki ve
gectikten sonraki durumlarini gostermektedic Muybridge, bu
teknik bagaridan oldukga gurur duymaktaydi.

2.1.1.19- Engel atlayan at, Palo Alto - Eadweard
Muybridge, 1879.

Muybridge, deneme parkuruna 12’li ve 24’14 iki takim
kamera yerlestirip, ana hareketlerin goriintiilendigi bu
24’1u seriyi kullanmug, atin atladig1 engelin ve atin kimi
karelerdeki siliietlerinin belirginlegtiriimesi amaciyla
fotograflara rétus yaptirmistic




12

2.1.1.20- Kosan kopek, Palo Alto - Eadweard Muybridge, 1878-9.
Muybridge at hareketlerine duydugu ilginin Gtesinde, Palo Alto
serisinde Vali Leland Stanford’un atlari haricinde, kopekler, kediler ve
kuglar fotograflanmsslardr.

2.1.1.21- Zoopraxiscope - Eadweard Muybridge, 1880.

1879°da Mayfield Grange-Palo Alto’da &zenle davet edilen izleyiciler
huzurunda Muybridge ve vali Stanford, diinyanm ilk sinema projeksyon
gosterisini diizenlerler.Fotografin, ger¢ek zamandan kaydettigi anlarm orji-
nal bir anlam ifade etti§i bu gekilde ortaya konulmus olur. Zoopraxiscope,
smurly, basit bir alet olmasi ve goriintiin distorsyona ugramasma sebep
olmasmna karsm, izleyiciler lizerindeki etkisi yillarca siirmiigtiir. Baglangicta
makine, Palo Alto denemelerinin prezantasyonunda kullanilirken, bir siire
sonra fotograftan yararlanilarak yapilmsg renkli animasyonlarin projeksy-
onunda kullanimsgtr.

2.1.1.22- Yiiriiyen adam Levha No: 8 Palo Alto - Eadweard
. | Muybridge, 1884-5.

. 1877-9 yillari arasmda Muybridge, bastrimaz bir tutku ve merakla,
Pennysylvania Universitesi (Philadelphia) igbirligiyle 20,000 karenin
tizerinde insan, hayvan ve kug fotografi ¢ekmigtir.

2.1.1.23- Yiiriiyen Insan serisi Levha No: 11 - Eadweard Muybridge,
1884-5.

Fotograflarm kategorileri, Philadelphia yilarmda ¢egitlenmigtir. Kimi
serilerde modeller, sanatgi ve bilim adamlarmm kas ve hareket
ayrmtilarmi inceliyebilmesi igin ¢iplaktr. Muybridge’in kitaplarmda
¢iplakligi ihtiva eder 6rneklerin bulunmasy, satglarda her hangi bir
sorun yaratmamugtir.

2.1.1.24- Yiiriiyen ¢iplak kadin Levha No: 17 - Eadweard
Muybridge, 1879.

Muybridge’in Yiiriiyen Insan serisi fotograflarmn
bazilarmm erotik oldugu sdylenebilir. Modellerin bir kismu
San Francisco genelevinden bulunmugtur. Bu durum
fotograf¢iik mirasmdan gelen voydrizmle de agiklanabitir.
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2.1.1.25- Sol omzunda agrlik tagiyan adam Levha No: 26 - Eadweard
Muybridge, 1884-5.

2.1.1.26- “Annie G”dort nala kogarken Levha No:626 - Eadweard
Muybridge, [884-5.

2.1.1.27- Vahgi Hayvanlar, Aslan, Levha No:721- Eadweard
Muybridgg, 1884-5.

2.1.1.28- Dot nala kosan at, (Duvar Resmi) Bayeux.
Muybridge, 1880’lerde verdigi derslerde, at hareketlerinin tarihe mal olmug
yanls yorumlarmi slayt olarak gostermekteydi.

2.1.1.29- Dért nala kogan at, Asur Duvar Rolyefi.
Muybridge, egitim slayt;,1882. A" bacaklari gergek d1 bir bigimde,
imkansez bir durumu ifade eder.
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2.2 Muybridge’in Hareket Uzerine Calismalari

1874’te denemeler Muybridge’in karismnin sevgilisini 6ldiirmek suguyla yagilandig:
siralarda boliiniir; beraat ettigi halde iilkeyi bir siireligine terk eder ve Stanford icin ¢alismalar
sekteye ugramis olur.1877°de Muybridge kendisini, Alta dergisi editoriine yolladig1 mektuba
bir fotograf ilistirme cesareti gosterecek kadar bagarili bir calisma yapar. Mektupta “Fotograf,
Occident benim yamimdan 2.27 oraniyla kosarken ¢ekildi... pozlandirma... saniyenin 1/1000
parcasindan azdi... Fotograf detaylara daha iyi bir etki vermek amaciyla biitiin birinci smif
fotograf islerinde yapildig1 gibi rotuglanmigtir” agiklamasini yaptil®

Rotug bagarisizdi ve fotografin giivenilirligi aninda sogulandi. Boylece tek bir kamera
yerine bir dizi kamera kullanarak ¢aligmalarina yeniden, en bagindan basladi.

Muybridge atin kosacag giizergahin kenarina, herbirinin iizerine dikkatle yerlestirilen
“takriben saniyenin ikibininde biri”1} hizda ¢alisacak oldugunu iddia ettigi hizli perde
diizenegine sahip 12 adet kamera dizdi. Elektrik diigmelerine bagli ipleri yol boyunca geril-
misti; at, hizla gegerken ipleri gogiisledi ve onlar ardarda kopardiginda kameralarin perde
diizenekleri elekromanyetik bir kontrol iinitesi tarafindan serbest birakilarak, pozlamalar

4

2.2.1- Dot Nala Kogan At - Eadweard Muybridge, 1878. Albiimin baski, George Eastman House, Rochester, N.Y.

ardarda gergeklesti ve bir seri negatif ortaya ¢iku. Fotograflarda siliietlerden fazla birsey
goriilememesine ragmen kosunun bir asamasinda atin ayaklarinin hepsinin havada oldugu
agikea goriililyordu, ancak asil herkesin sasirmasina neden olan sey fotograflardan birinde atin
ayaklarinmn karnin altinda toplandiginin gériiliiyor olmastydi. Fotograflanan serinin hicbirinde
o giine dek yapilmus klasik at tablolarinda sikga betimlenen “hobbyhorse” figiiriine (6n bacalk
lar 6ne uzanmis ve arka bacaklar da arkaya dogru uzamis) rastlanmadi Fotograflar
yadirgayicyds, hatta giiliing goriiniiyorlard.

Fotograflar, Amerika ve Avrupa’da ¢ok yerde yayinlandilar Scientific American 19
Ekim 1878 sayisinim ilk sayfasinda Muybridge’in fotograflarindan yararlanilarak resmedilmis

10. Photographic News’ta tekrar baski, vol. 21 (21 Eyliil 1877), sayfa 456.
11. Sallie Gardner’in fotograf baskisinin baglik bilgileri, copyright 1878.
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18 adet cizim basar. Altis1 “Abe Edgington’u” (diger bir at) yiiriirken gosteriyordu: Kalan 12
fotograf da ayn: atm kogmasmi gosteriyordu. Okurlardan, resimleri seritler iizerine
yapistirmalar1 ve okurlar yapisan seritleri sinemanin habercisi olarak bilinen zamanin popiiler
oyuncag ‘zeotrope’un istiinde izlemeleye ¢agrildi. Zeotrope, dondiiriilebilmesi i¢in bir milin
lizerine yatay olarak oturtulmus, kenarinda ince ve dar delikler olan acik bir silindirdi.
Silindirin i¢ine yerlestirilmis yariklarin icinden goriinen hareketin birbirini izleyen safhalarini
gosteren ¢izimler birbiri ardindan o kadar hizli goriiniiyordu ki, goriintiiler beyinde hareketin
hayalini yaratryordu. Editor soyle yazdi: “Bu vasitayla sadece kosan veya dortnala giden bir
atin birbirini izleyen hareketlerini degil, ayni zamanda adimlari degisik safhalardan gegerken,
govde ve bacaklarinin asil hareketlerini de gérmek miimkiin olabilmektedir”.

1880’de Muybridge, zoogyroscope ve zoopraxiscope diye adlandirdig1 bir aragla benzer
bir teknik kullanarak fotograflarini San Fransisco’daki Kaliforniya Giizel Sanatlar Okulu’nda
bir beyaz perdede oynatir.!? Bu, sinemanin dogusudur.

2.1.3 Insan ve Hayvan Hareketlerinin incelenmesi Ve Etkileri

Muybridge’in ¢alismalari, tempolu ve tekrarli hareketlerin (locomotion) gézlemlenmesi
lizerine uzmanlagan bir Fransiz fizyolog olan Etienne Jules Marey’nin, 1883’te tek bir 1518a
duyarli levhanin iizerine bir dizi seri pozlama yapan bir kamera icat etmesine ilham kaynag
olur. Marey, modellerinin viicutlarini siyah renkle kapatan bir giyisi giydirir, ancak kollar1 ve
bacaklar1 boylu boyunca beyaz cizgilerle boyar. Levhanin iizerine bir dizi e araliklarla pozla-
malar yapilirken, modeller siyah bir fon 6niinde kameraya paralel bigimde yiiriir veya
kosarlar. Sonug olarak ortaya ¢ikan sey; kol ve bacaklarm hareketinin ¢izgisel bir grafigidir.
Sonradan her pozlamasi ayr1 bagimsiz bir kare goriintii olusturan degisebilir levhali bir kam
era tasarlamistit

2.1.3.1- Fotokronografik anlamda kilig hamlelerinin hiz Slgtimii —
Etienne Jules Marey “La Nature”dan 11 Ekim 1890.

; 2.1.3.3 - Sirikla atlayan adam - Eadweard
2.1.3.2- Takla Atan Adam (kadraja giivercinin girdigi) - Eadweard Muybridge, 1885. The Museum of Modern Art -

Muybridge, 1885. 365 no’lu levha, George Eastman House, New York’ta bulunan orjinalinden yapimg
Rochester, N.Y.'ta bulunan orjinalinden yapilms jelatin giimiis baski Jelatin giimiis baski

12. “Muybridge’s Motion Pictures”, haberler 1860.
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Amerikali realist ressam
Thomas Eakins, Muybridge’in at
fotograflarindan oldukga etkilenir
Pennysylvania Sanat Akademi-
si’nde Ogrencilere egitim verirken
gorsel destek saglamak amaciyla
yapmig oldugu slide’lardan, baskil
ve yaymlanmig bir sete sahiptir.
1879’da yiik ¢eken dort atin toplam
16 bacagmin olusturdugu figiir ve
duruglar1 Muybridge’in fotografla-
rndan gozlemleyerek resmeder.
Eakins’in patronu Fairman Rogers,
Muybridge’i, Philedelphia’da tat-
2.1.34- Iki kez ziplama — Thomas Eakins. Jelatin giimiig bask:, The t.)_iki dersler vermesi i¢in davet eder.
Franklin Institute — Philadelphia. Oyle biiyiik bir sevkle karsilanirlar

ki, Pennysylvania Universitesi’nin
dekani, Muybridge’e 5000$ avans karsiliginda Philedelphia’da liniversitenin destegiyle
calismalarina devam etmesi icin bir kontrat teklif eder Muybridge, teklifi kabul eder, bir
kurul olusturulur ve Eakins projenin denetgisi olur. Muybridge’in yardimiyla Eakins,
Marey ninkine benzeyen tek bir mercege sahip ve hareket edebilen bir levhasi olan bir kam-
era tasarlar; boylelikle atletlerin hareket halindeki goriintiileri iistiiste elde edilebilmektedir.

1884 ile 1885 ilkbahari arasinda Muybridge miikemmel techizatlarla 30,000 negatif
¢eker. Artik perdeler kurulu mekanizmalar sayesinde kontrol edilebilmekte, boylece pozlar
arzu edilen araliklarda yapilabilmektedir; her biri 13 mercekli (biri konuyu kadraj iginde izle-
mek, 12’si ¢ekim icin) iiclii kamera diizenekleri konuyu 12 adet yan, 12 adet 6n ve 12 adet de
arka agidan fotograflamak i¢in kullamilir En 6nemli farklilik, yepyeni bir teknikle iiretirilen
1518a duyarli kuru jelatin levhalarin ¢cok daha kisa pozlamalarla ¢cok daha detayli goriintiiler
vermesidir,

Muybridge’in ¢alismalarinin sonuglarin1 1887°de 781 adet collotype plaka seklinde
yayinlanir; ayr1 ayri ya da toplam 1 ciltle birlikte Animal Locomotion bagiigiyla bu ¢aligmalar
satilir Atlara ek olarak, Philedelphia hayvanat bahcesinden her tiir hayvan, fotograflanmak
i¢in 6diing alinir Ama Muybridge’in en onemli ¢alismasi insan figiirleri lizerinedir Kadin ve
erkek modeller, ¢iplak ve giyinik her aktivite sirasinda fotograflanirlar — yiiriirken, kogarken,
merdivenlere tirmanirken, eskrim yaparken, ziplarken. Muybridge bir kiz1 diger kizin omu
zlarindan kovayla su akitirken ve bir anne ¢gocugunun poposuna vururken bile fotograflar Asil
amaci ressamlarin kullanmasi icin kapsamh bir atlas, insan ve hayvan formlarimn hareket hal
lerinin gorsel bir sozliigiinii yaratmaktir

Muybridge’in caligmalarina benzer hareket fotograflari, es zamanli olarak ¢agdasi
Ottomar Anschiitz tarafindan Lissa gsehrinde (Leszno, Polonya) yapilmaktadir Anschiitz,
¢alismalarinin baglangicinda askeri tatbikatlar1 ve hayvanlarin anlik hareketlerini, agir1 dere
cede kisa siirelerde pozlama yapmaya olanak veren kendi tasarladidi bir kamerayla ¢eker
1884’te leyleklerin ugus halindeki resimleriyle fotograf diinyasin1 hayrete diigiiriir. Ardigik
¢ekimler yapabilen bir kamera tasarlar ve “Tachyscope” diye adlandirdig bir goriintiileme
araciyla, insan ve hayvanlarin seri fotograflarini, hareketli olarak segiler. Slayt fotograflar bir
projektoriin merceginin arkasinda devamli donen biiyiik bir diskin dis yiizeyine yerlestirilir
Her resim mercegin karsisindaki yerini aldiginda, elektrikli bir flas Geissler borusundan
goriintiiyii kiiciik bir ekrana diigiiriir.

Muybridge tarafindan ¢ekilmis fotograflarin kanitladiklar1 ve ilham verdigi diger onciiler
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sanat diinyasini sarsar Dortnala
giden atin haline kimse inanamaz.
Amerikali litograf ve grafiker
Joseph Pennell, Londra Kamera
Klubii’niin iiyelerine “hareket
halindeki bir nesne fotograflan-
digmda biitiin hareket hissinin
kayboldugunu ve nesnenin kimil-
damadan durdugunu” soyler.
Bunun en dikkat cekici Ornegi
(Muybridge’in hareket halindeki
. atlarinimAmerika’da ilk gosterim-
2.1.3.5- Leylekler - Ottomar Anschutz, 1884. Agfa-Gevaert Foto- inden hemen sonra) bir ressamm
Historama, Leverkusen, Almanya. basina gelir. Ressam, hareketleri-
ni tam olarak goriilebilir sekilde

dogru yakalayana kadar atlar1 ¢izer ve bu siirecte fotograflardan yararlanir Bacaklar1 en
olaganiistii halde inceleyip resmeder. Sonra sira arabaya gelir ve arabanin tekerleklerinin her
cubugunu titizlikle cizer fakat biitiin olay bir anda taslagmig ya da dondurulmus gibi
goriiniiverir. Resmin iginde hi¢ hareket hissi yoktur. O zaman ¢ubuklar1 bulamklagtirarak
hareket hissi yaratmaya caligiz Ancak bu kez sonug, tekerlekleri akan, lakin atlan katilasmig
kafakaristirici bir resimdir!3

Resim tanima tam olarak uydugu icin Pennell, Eakins’in “Parkta bir Mayis sabahi”na
gonderme yapmaktadir. “Donmusg” tekerlek davasi fotografcilari rahatsiz etmeye devam eder
Fotograf bilimci W.de W.Abney, ressam John Leech tarafindan ¢izildigi gibi “tilyiimsii
kiitlenin merkezden etrafa yayilmasi”ni tercih eder!4

Anlik fotograflarin gercek digi ve sanatsal agidan yanlis oldugu sonucuna varir; bu
fotograflarda insanlar ve hayvanlar tarafindan yerine getirilen garip pozisyonlarin sadece o an
flag 15181yla aydinlatilirsa gozle goriilebilecegini soyler

Ressam-fotograf¢i PH. Emerson dortnala giden bir atin gozle asla goriilmeyen, ancak
gercekte varolan ve Muybridge’in fotograflarinda kaydedilen pozisyonlarindan daha zevksiz
baska hig bir seyin olmadigini diisinmektedir. 15

2.1.4 Fotograf Kimyasindaki Gelismeler

Muybridge’in son deneylerinde kullandigi jelatin levhalar pozlamadan hemen sonra
gelistirme iglemine tabi tutulma zorunlulugunu ortadan kaldirdig1 igin, bu yeni tip 1s18a duyarhi
malzemeye talep artar ve teknolojisi gelistirilir. [k olarak kurumasim geciktirme ve boylelik
le yerinde gelistirme yapma zorunlulugunu erteleme ¢abasi i¢inde; collodion’a bal, seker,
bogiirtlen surubu, gliserin ve hatta bira gibi higroskopik (nem emici) madde eklemek
diigiiniiliir. Daha sonra 1864°te B. J. Sayce ve W. B. Bolton ilk amonyum ve kadyum bromiir
ve daha sonra giimiis nitrat ile karigtirilmis collodion emiisyonunuyla, cam levhayi kaplayarak
glimiis banyosunun nasil ortadan kaldirilabilecegini gosterit Bu tip levhalar kuruyken kul-
lanilabiliyorlardy; iiretilebiliyorlardi ve fotograf¢i artik kendi levhasini kendisi hazirlamak
zorunda degildi. Liverpool Kuru Levha ve Fotografik Baski Sirketi, 1867°de bu “collodio-

13. British Journal of Photography, vol. 38 (1891), sayfa 677.
14. International Annual of Anthony’s Photographic Bulletin, vol. 2, (1889), sayfa 285.

15. Peter Henry Emerson, Naturalistic Photography (Londra: Sampson Laow, Marston,
Searle & Rivington, 1889), sayfa 161.
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bromiir” kuru levhalarimi piyasaya siirdii. Islak levha alet-edevatlarindan vazgegebilmek,
gozle goriiliir bir duyarlilik kaybi pahasina fotograf¢ilara kullanim rahatlig1 kazandi. Sayce ve
Bolton ilk levhalarmin agiklig1 f/24°e denk gelen bir lensle, 30 saniye siiren poz istedigini far
kettiler. Imalatcilarin bu kuru levhalarla yaptiklari pozlamalarislak levhalarin ortalama ii¢ kati
siiredeydi.

1871 de Ingiliz fotograf gazetesi (British Journal of Photography) fizik¢i olan Richard
Leach Maddox’un, editériin “kuru olusumun en kurusu”!6 olarak duyurdugu jelatinden
yapilmig bir emiilsyonu agikladigi mektubunu yayilarMaddox jelatini suya batirig karigima
kadyum bromiir ekler ve daha sonra da giimiis nitrat koyar; bu kimyasal karisim jelatinde
askida kalan giimiis bromiir kristal gekillerinin olugmasini saglar. Hazirlanan bu emiilsiyon
camin iizerinde akitiliyordu ve sonra da kurumaya birakiliyordu. Maddox tip doktorlugunun
baskisi yiiziinden deneyini tamamlayamadigim belirtir ve birakmak zorunda kaldi§1 yerden
bagkalarinin devam etmesi igin israr eder Maddox, sonralarda jelatin kullanima bagvurma
nedenini, pek¢cogunun diigiindiigii gibi 1slak collodion olusumunu uygulamayi zahmetli
buldugu icin degil, fotomikrografik calismalar yapti§1 sicak cam evde etherin kokusuna
dayanamamasindan 6tiirii oldugunu agtklax

Dr.Maddox’un kokusuz yontemi, kullanilabilir bir teknige doniigebilene kadar yedi yil
daha geger. 11k gelisme, giimiis iyonlariyla tepkimeye gegmeyip arda kalan ¢oziiniir tuzlari
ortadan kaldirmak igin, emiilsiyonun yikanmas olur i1k kullanigh teknik 1873’te Ingiltere’de
Richard Kennett tarafindan tasarlanic Kennett, emiilsiyonu jole kivamindayken kalin dokun
mus bir tuvale yediriyordu. Daha sonra 1878’de Charles Harper Bennett emiilsiyonu
yikamadan 6nce birkag giin 32 derece C altinda tutarak olgunlagmasini sagladi ve bu yontem
le hazirlanan emiilsiyonlari fazlasiyla 1518a duyarli buldu. Pozlamalar bir saniyenin kiigiik bir
pargasinda, dogru bir bigimde yapilabiliyordu. Insanlarin ziplarken goriildiigii ya da ¢igekler
sulandiktan sonra diisen damlalarm goriindiigii fotograflar, Giiney Londra fotograf
topluluguna sunulduklarinda, fotograf diinyasi sagkina donmiis ve yeni bir ¢ag baglamigti.

Ingiliz fotograf gazetesi’nin (British Journal of Photography) editorii, 1879’da
“Gelecekte bu seneye doniip bakildiginda fotograf tarihinin en onemli donemlerden biri
olarak anilacagini”yazdi!”7 Tahmini dogruydu. Her kamera kuliibiinde jelatinden bahsediliy-
ordu.

Ingiltere, Avrupa ve Amerika’daki fabrikatorler jelatin levhalar1 paketlenmis ve kul-
lanima hazir kutulanmig stoklari diikkanlarda bulundurmaya basladilar Fotograf¢iy: uzun
zamandir rahatsiz eden sorunlar birdenbire ¢oziilmiigti. Bu alanda tagmabilir bir karanlik
odaya daha fazla ihtiya¢ kalmamuists, levhalar 1g1ga duyarhiliklarini aylarca koruyabiliyordu ve
pozdan uzun siire sonra da basariyla gelistirilebiliyordu.

Philedelphia Photographer’in editorii Edward L. Wilson Ulusal Fotograf Birligi iiyeler-
ine 1882°de Orta Dogu’da cektigi fotograflarm hepsinin Philedelphia’da hazrlanmig
oldugunu soyledi:

“Yolculuk sirasinda 151832 maruz kalmig, 22.000 mil (35.000 km) boyunca vapurda, esek
ve deve sirtinda, Atlantik ve Akdeniz iizerinden, arap tepeleri borunca, Misir’ dan, dogunun
diger sicak iilkelerinde tagindilar ve sekiz ay sonra tekrar Philedelphia’da gelistirildiler ve igte
sonuglar ortada! Islak levhayla ayni kogullarda herhangi bagka bir malzemeyle sonug elde
etmek imkansiz olurdu. O zaman tanri kuru levhayi korusun!”18

16. Richard Leach Maddox, “An Experiment with Gelatino Bromide”, British Journal of
Photography, vol. 18 (1871), sayfa 422-23.

17. British Journal Photographic Almanac (1881), sayfa 213,

18. The Philadelphia Photographer, vol. 20 (1883), sayfa 305-06.
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Jelatin emiilsiyonun kusursuzlugu sadece hareketin zaferi, analizi ve sentezine yol
gostermekle kalmad, 151¢a duyarli malzemelerin standardizasyonu, fotograf siirecinin bilim
sel yonden arastirmasi ve spektrumun yesil, sari, turuncu ve kirmizi bant araliklarinda
genisletilmig bir duyarlilifi da beraberinde getirdi.

2.1.5 Poz - Banyo Bagintisi,Tonalite Ve Renge Y 6nelis

1876°da bir Ingiliz bilim adami ve amator fotografct olan Vero Charles Driffield, arka-
das1 ve meslektas: Ferdinand Hurter’1 hobisinde ona katilmasi i¢in ikna etti. “Ama onunki gibi
bilimsel kesinlige aligkin bir zihin igin, o zamanlarda ilkeleri heniiz ortaya konulmams bir
sanati uygulamak dayamlmazdi”!9 Poz veya fotograf levhasi iizerine diisen 1518m miktar ile
yogunluk veya 151k ve banyonun birlikte ¢caligma seklinden dolayr azalan giimiig miktar:
arasindaki iligki iizerine bir dizi arastirma baglattilar. Eski bir dikis makinesinden yapimus bir
aparat ve standart aydinlatma i¢in bir mum ile levhalar: gitgide artan miktarlarda 1g18a tuttular
Bu bilgi sayesinde bir emiilsiyonun “hizin1” (yani 1518a kars1 duyarliligmi) hesaplayabiliyoer
lardi.

1890 Mayis’inda, Hurter ve Driffield Kimya Endiistrisi Toplulugu’'nun yayininda
(Journal of the Society of Chemical Industry) aragtirmalarini duyurdular Raporlarini klasik-
lesen bir soz ile agtilar:

Fotograf vasitasiyla miikemmel bir resmin iiretimi sanattir; teknik bakimindan miikem
mel bir negatifin iiretimi ise bir bilimdir.20

O giine dek fotografciya gore islerinin en dertli yonii olan banyo siireci artik
basitlesmisti. Konunun parlaklik oranma, gelistiricinin bilegsimine ve kullanildigi sicaklik
derecesine gore her levha veya film i¢in uygun bir banyo siiresi oldugunu gosterdiler.
Negatifler, karigimin 1sisina ve emiilsiyonun 6zelliklerine gore degisebilen, onceden belirlen
mis bir siire zarfinda gelistirici karigimin igine daldirilarak zifiri karanhkta gelistirilebiliyor
du. Goriintiiniin agamal1 olarak ortaya ¢ikigint kirmizi 1gik altinda izlemeye artik gerek
kalmamigti. Boylece biitiin renklere duyarli ve eski sistemde risk yaratan karanlik odanin
kirmizi giivenlik 1s1gindan etkilenebilecek olan levhalar da artik kolayca igleme tabi tutula
biliyordu.

Islak-collodion levhalar ve ilk jelatin levhalar, mavi 1518a fazlasiyla duyarli ve spektru
mun yesil, sar1, turuncu ve kirmizi bolgelerine de duyarsizlardi.

1873°te Berlin Teknik Universitesi’nde (Technische Hochschule) fotograf profesorii
olan Hermann Wilhelm Vogel, bir fotograf emiilsiyonuna boya maddesi eklemek suretiyle
plakanin boya maddesi tarafindan emilen renklere duyarli hale geldigini kesfetti. Maviye boy
anan levhalar sariya duyarli hale geldiler; yesile boyananlar kirmizi isinlarla birlikte spektru
mun diger goriilebilir biitiin 1gmlarimi kaydettiler Vogel, optik duyarlilik (optical sentisizing)
olarak adlandirdig1 ¢ag acan kegfini The Philadelphia Photographer’da yayinlanan 1 Aralik
1873 tarihli mektupta acikladi:

“Biitiin bu deneylerden sonra, giimiis bromiirii biitiin renklere duyarl: hale getire-
bilecegimiz sonucuna vardifima inaniyorum; giimiis bromiir sorun olan rengi emen ve ayni
zamanda giimiig bromiiriin 151k tarafindan kimyasal ayrigsmasina yardim eden bir madde ekle
mek yeterli olacaktir...”.2!

Her ne kadar Vogel collodion levhalar ile ¢aligiyor olsa da, 1880’lerde optik duyarlilik
kuru jelatin levhalarin imalatinda uygulanmusti. Ilk bagta levhalarin duyarlilig1 sadece turuncu

19. W. B. Ferguson, Photographic Researches of Ferdinand Hunter and Vero C. Driffield
(Londra: The Royal Photographic Society of Great Britain, 1920), sayfa 6.

20. A.g k., sayfa 76.

21. The Philadelphia Photographer, vol. 11 (1874), sayfa 27-29.
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1sinlara kadar genislemisti; bunlara orthochromatic deniyordu. Daha sonra kirmiziya duyarls
levhalar piyasada bufunur oldu: Onlara da panchromatic ismi verildi.

Yiizyilin sonunda, fotograf¢ilar sadece biitiin renklerin ton degerlerini kaydedebilen
negatif malzeme elde etmekle kalmamig, yeni ve yaratici bir araglar1 da olmustu. Objektifin
lizerine yerlestirilen renkli filtreleri kullanarak, renkleri vurgulayabiliyor veya ¢ikarabiliyor-
lardi. Artik sadece gokyiiziindeki bulutlari fotograflamakla kalmiyor gokyiiziinii, grinin arzu
ladiklan herhangi bir tonuna getirebiliyorlard. ilk baslarda “fazlasiyla diizeltilmis” gokyiizii
kabul gormedi. 1905’e kadar “goriiniiste gece yarisiymig gibi siyah bir gokyiiziiniin” iistiinde
devasa beyaz bulutlar1 gosteren filtrelerle ¢ekilmig bir manzara, fotografik anlamda yanlis
yorumlandig1 yoniinde elestiriler aliyordu ve boyle bir fotografi Camera Craft degisine gon-
deren bir amatdre negatifin baskisindaki ¢arpikligi diizeltmesi i¢in 6giitler veriliyordu.
1920’Ierde panchromatic filmin ticari biiyiik boy iiretimi piyasaya ¢iktiginda, yeni kesfedilen
boyar maddeler araciligiyla, yeni emiilsiyon kisa siirede biitiin diinyada kullanilmaya basland.

Negatif kullanim i¢in bu kuru jelatin levhalarin tanitilmasiyla neredeyse aym zamanlar
da dnceden duyarlilagtirilmis (ready-sentized) baski kagitlarinin yeni gesitlerinin biiyiik boy
imalati bagladi. Bunlar iki gesitten oluguyordu; albumin kagit gibi pozlama sirasinda gozle
goriiniir bir goriintii veren bask1 bitimli kagit (printing-out paper, kisaca: PO.P) ve goriintii
elde etmek igin pozlamadan sonra banyo edilmesi gereken yiiksek duyarlilik avantajina sahip
gelistirme bitimli kagit (developing-out paper, kisaca: D.O.P) .

Ik baski bitimli kagit “collodio- kloriir” emiilsiyonuyla kaplanmisti. imalata 1867’de
Emil Obernetter tarafindan, Munich’teki fabrikasinda baslanmigti. Oglu Johann Baptist
Obernetter, benzer bir kagid jelatin emiilsiyon kullanarak iiretmeye basladi. Bir yil sonra
Diisseldorf’tan Raphael Eduard Liesgang bu tip kagidin kendi versiyonuna, bir zamanlar cok
lodio- kloriir baski bitimli kagit icin benimsenen “aristotype” ismini verdi.

Bu aristo kagitlar giiclii bir goriintii olusana kadar negatifin altinda dakikalarca, hatta
saatlerce giines 131¢ina maruz birakiltyorlardi, sonradan altin-kloriirle zengin bir cikolata kahy
erengiyle tonlanarak, sabitlenip, yikanip, kurutuluyorlardi. Cogunlukla yiizey bir cila (glose)
makinesinin 1sitilmig makaralarindan gegirilerek yiiksek bir diizeyde parlatiliyordu.

Bu kagitlar yiizyiln sonuna dogru neredeyse albumin kagitlarmnin yerini almisti ve
1920’1erde kontak baskilar yapmak diginda kullamilmaz olmustu.

1879°da Ingiltere Newcastle’da, Mawson ve Swan isminde levha yapimcisi bir sirket,
iirettigi yeni tip kagidi, bir elektrik ampuliiniin 1g181yla kisa siirede pozlayip, ardindan ayni bir
levha gibi isleme tabi tutulabilen duyarlilikta jelatin bir emiilsiyonla kaplamaya basladi.
Fotograf ve elektrik teknolojisinin bu bilegimi (ortaklardan Sir J.William Swan o siralar
Edison’dan bagimsiz olarak akkor ampuliin icadi iizerine galisirken) biiyiitmeyi (agrandiz
mani) daha pratik hale getirdi ve aym zamanda da, seri baskinin daha 6nce hi¢ goriilmemis
miktarlarda yapilmasin1 miimkiin kild1. NewYork taki Automatic Photograph Sirketi 1895’te
10 saatlik bir ¢alisma giinii iginde 157,000 adet bitirilmis fotograf baskis iiretebilmeleriyle
viintiyordu. 91.4 cm genigliginde 914 metre (3000 foot) uzunlugunda bromiir kagit silindir,
“iki ya da daha fazla sayida negatifin altina konuyor, sonra otomatik olarak matbaa maki-
nesinin baski yapan levhasi tarafindan yukariya dogru negatifin yiizeyine bastiriliygrayni
zamanda yine otomatik olarak negatiflerin iizerinden akkor elektrik ampullerinin pozlamasina
maruz kaliyor, sonra da yeni bir agmaya gegmek igin uygun mesafe katediliyor ve son olarak
rulo bagka bir silindire sariliyordu” 22

Ikinci bir makine de 1132 maruz kalarak pozlanan kagit ruloyu, geligtirici karigimlarin
icinden geciriyordu.

22. “Photographic Printing by Machinery”, British Journal of Photography, vol. 42 (1895),
sayfa 551-52.
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2.1.6 Kameralarin Gelisimi

Bu yeni tip duyarli malzemelerin diinya ¢apinda benimsenmesiyle es zamanlarda;
objektiflerin, ortiicii perde diizeneklerinde ve fotograf makinelerinin tasarimlarinda diger
teknik ilerlemeler oldu. 1866°dan itibaren diinya ¢apinda popiiler olan hizl rekti-lineer mer
cekler daha iyi ¢alistyorlardi, ancak 25 derece gibi nispeten dar acida goriintii veriyorlardi.
Acik diyaframda kullanildiginda biraz sorunluydu, ¢iinkii tasarimcilar varolan optik camlarla
biitiin sapmalari, bagta astigmat olmak iizere, ortadan kaldiramiyorlardi. Sorun, 1886’da
baryum (crown) caminin Almanya Jena’da, Schott Glass Works tarafindan tanitimiyla
¢oziilmiistii. Bu kaliteli cam yiiksek kirilma oranina sahipti ve kullammiyla keskinlik proble
mi yaratan sapmalarin ¢ogu, Ozellikle de astigmat azaltilmigti. Bu tip tasarimlara “an-astig
mat” dendi ve an-astigmat lenslerin en basarilis1 f/7.7°de 70 derecelik aciy: kapsama giiciin
deki ¢ift an-astigmatli Dagor (Berlin’deki C.P. Goerz’in iiretimi- 1893) ve 50 derecelik dar bir
aclya sahip Zeiss’in f/4.5 Tessar’1 (Zeiss in Jena -1902) oldu.

Daguerretype, calotype ve collodion levha kullanilan zamanlarda, fotograf¢ilar pozla
malari basit bir gekilde fotograf makinesinin lens kapagini agip saniyeler ve hatta dakikalar
sonra kapag1 tekrar yerine takarak yapiyorlardi Simdi negatif malzemenin artmilmis
duyarlilig1, zamani bir saniyenin kesin pargalarina bolmeyi gerekli kiliyyordu. Cok c¢esitlilikte,
dahiyane ortiicii perde diizenekleri tasarlandi. Bu yeni perdeler yapim asamasindayken,
¢ogunlukla fotograf makinesi objektifinin mercek gruplari arasina yerlestirildiklerinden, bun-
lara mercek arasi ortiicii (between-the-lens shutter) deniyordu. Diger tipteki iiretimlerde perde
kameranin i¢inde, dogrudan pozlama yiizeyinin hemen Oniine yerlestirilen, yay diizenegiyle
calisan bir ortiicii seklindeydiler. Bir diigmeye basilmasiyla perde pozlanacak levha yiizeyi
oniinde agilip kapanarak iglevini gerceklestiriyordu. Yerlestirilis bi¢imi yiiziinden, bu gesit
ortiicii diizeneklere de odak diizlemli ortiiciiler (focal-plane shutter) dendi. Yiizyilin sonuna
dogru saniyenin 1/5000’i siiresinde kesin pozlamalar yapilabiliyordu.

Kamera boyutlar1 o kadar kiigiilmiistii ki, artik fotograf makineleri elde taginabiliyor
lardi. Fotografc: gittigi her yere tripod gotiirmekten kurtulmustu. Bas dondiiriicii ¢esitlikte bu
yeni pratik fotograf makineleri pazardaki yerlerini hizla almaktaydilar Bazilarinin birden ¢ok
sayida film magazini vardi. Fotograf¢ilar ihtiya¢ duyduklarinda, bu ayri magazinlerle birbiri
ardina hizlica bir dizi fotograf ¢ekebiliyorlardi. Bu kameralar pozlar gizlice ¢ekmeyi
sagladiklar1 i¢in ¢ofu zaman onlara “dedektif kameralar” deniyordu. Iste 19. yiizyilin son
larinda daha popiiler olan fazlaca tiretilmis el kameralarindan bazilari:

Academy, As de Carreaux (karo asi), Brownie, Buckeye, Bulls Eye (boga gozii),
Comfort (rahatlik), Compact (derli toplu), Cosmopolite, Cyclone (kasuga), Delta, Demon
(seytan), Eclipse (ay ya da giines tutulmasi), Escopette (tabanca), Fallowfield Facile, Frena,
Filmax, Frena, Hawk-Eye (sahin goz), Harvard, Hit-or-Missit (yakala ya da iskala),
Instantograph (aninda goriintii), Kamaret, Kinegraphe, Kodak, Kombi, Kozy, Lilliput, Luzo,
Nodark (koyu degil) , Omnigraphe, L’ Operateur, P.D.Q. (hizl1 yapilan fotograflama), Photoret,
Photosphere (1s1k kiire), Photake, Poco, Simplex (basit), Takiv, Tom Thumb, Velographe,
Verascope, Vive, Weno, Wizard (biiyiicii), Wonder (mucize).23

“Hangi tip kameray1 satin almak?” sorunu, H.P Robinson’un kurayla ¢6zdiigii bir mese-
leydi: “Bana 500 cesit kadar ¢ok goriinen el kameralarinin isimlerinin yazili oldugu kagit
pargalarim bir sapkaya atiyordum ve bir ¢ocuga iglerinden birini ¢ektirip onu satin aliyyordum.
Bu biiyiik bir kurtarict oldu. Zahmetten ve daha da kétiisii ayni seyi yapmanin asagi yukar bin
degisik yolunu aramaktan kurtuldum”.24

23. Photography: Essays & Images (New York: The Museum of Modern Arts, 1980), sayfa
146-147,

24. Henry Peach Robinson, “The Hand Camera Taken Seriously”, Amateur Photographer,
vol. 23 (27 Mart 1895), sayfa 270.
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Bu kameralarin en iyi hatirlanan1 NewYork, Rochester’da bir kuru levha yapimcisi olan
George Eastman tarafindan icat ve imal edilen Kodak olmugtur. 1888’de tanitilan makinenin
garip adi1, mucidi Eastman tarafindan konmustu. Eastman, Kodak adini, bir marka ismi i¢in
biitiin gereksinimlere cevap verecek bir kelime arayigindan sonra buldugunu séylemistir.
Varolan bir kelimenin biitiiniinden veya parcasindan alinarak degil, tiimiiyle harflerin keyfi
bilesiminden oldugunu agikiar. Bu markanin ilkesi, adinin kisa olmasi, kimligini yokedecek
kadar yanlig yazilamaz olmasi, ayirt edilen ve kuvvetli bir kigiligi olmas1 ve de ¢esitli yabanci
marka yasalarinin gereklerini yerine getiriyor olmastydi2>

Orijinal Kodak 27 mm odak uzunlugu olan sabit bir lense sahipti ve lens f/9 diyafram
acikligindaydi. 8.25x 9.5x 16.5 cm ebatlarinda bir kutu kameraydi. Her biri 6.35 cm dairesel
goriintii capinda ve toplam 100 kare negatif pozlamak i¢in yeterli uzunlukta rulo seklinde film
seridine sahipti, kullanimimndaki pratikligiyle rakiplerinden ayriliyordu. Ik bagta, bu
“Amerikan mal film”, {stii diiz jelatin tabaka ve de 1s18a duyarl jelatin emiilsiyonuyla
kaplanmis kagitt1; uygulamadan sonra, iizerinde pozlanmig goriintiiyli barindiran sertlesmis
jelatin tabaka, kagit tabanindan soyuluyordu. Bu nazik islem 1891’de temiz nitroseliiloz bir
plastik tabanin iizerinde “seffaf filmin” piyasaya siiriilmesiyle kullanilmaz oldu.

Eastman’in en biiyiik katkis: kameranin tasarimindan ¢ok miisterilerine sagladig: baski
(photofinishing) servisiydi. Kamera satildiginda doluydu; 6denen 25$’lik iicret, banyo ve

2.1.6.1- “S.8 Galida”mn giivertesinde elinde Kodak 2.1.6.2- Yiizme Keyfi - Fotograf¢isi bilinmiyor 1890.
kamera tutan George Eastman — Frederick Fargo Kodak orjinal negatiften yapimus jelatin glimiis baski.
Church, 1890. Kodak orjinal negatiften yapimig jelatin George Eastman House, Rochester, N.Y.

glimiis baski. George Eastman House, Rochester, N.Y.

indeks baskiy1 da igeriyordu. Her iyi pozlanmig negatiften bir negatif boyutunda kontak
baskis1 yapiliyor ve ¢ikolata kahverengisi bir kartin iizerine iligtiriliyordu. Kodak marka bir
kamera sahibinin tiim yapmasi gereken; kameray1 konuya dogrultmak, deklansore basarak
perdeyi agmak, bir sonraki poz i¢in filmi sarmak ve saat yoniinde gevrilmesi gereken
mekanizmay: saran bir yay1 kurarak perdeyi bir sonraki poza hazirlamakti. Eastman’in tinlii
“Siz Diigmeye Basin, Gerisini Biz Hallederiz” slogan1 dogruydu ve herkes tarafindan ¢abu
cak benimsendi. Harper’s Magazine 1891°de suna dikkat ¢ekti:

“Sokaklarda, arabalarda, tiyatrolarda, kuliiplerde, ozetle kadinlarla erkeklerin bir araya
geldikleri her yerde bahsi geciyor. Karikatiir dergileri tarafindan alaya almndi, devlet

25. George Eastman’dan John M. Manley, 15 Aralik 1906; C. W. Akerman, George
Eastman (Boston: Houghton Mifflin, 1930), sayfa 76.
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adamlarimn konusmalarinda yer aldi ve siirekli olarak bir hikayeyi siislemek veya bir ahlaki
olaya dikkat cekmek icin kullaniliyor”26

Kullanisli, onceden duyarlilagtiriimis (ready-sensitized) kuru levhalar ve uygulama ve
baskinin rahatlidi, hizh lenslerhizli galigan perdeler kameralarin boyutlarinin kiigiilmesi ve
benzer biitiin teknik ilerlemeler, fotografin egitimsiz amatorler tarafindan rastgele kullanimina
yol agt127

Islak levha siirecinin yigila malzeme ve tekniginin gerektirdigi sikintidan kurtulan
insanlar her tiirlii konuyu ¢ekmeye bagladilar: dimdik poz vermis aile gruplari, pikniklerin ve
disarida gezmelerin alelade kayitlar, sokak manzaralari, yakinlik duyulan ve sevilen seyley
uzak olan ve sadece seyahatlerde goriilen yerler. George Eastman, Kodak’1 bir fotograf def-
teri olarak adlandird1. Boylece fotograf, gordiigii seyin kaydini saklamak isteyen her insanin
kullanimma sunuldu. Boyle bir fotograf defteri (giiniimiizde bu deftes, fotograf albiimlerine
doniigsmiistiir) hayatta sadece bir kere goriilen seylerin ebedi kaydiyd: ve sansli sahibine,
normalde hafizadan silinecek ve yitip gidecek sahnelerin, evinin sémine 151§inda yeniden can
lanmasini sagliyordu?8

Bu tiirden resimlere, Ingilizce’de avcilar tarafmdan dikkatli nisan almadan bel
hizzasindan bir silahla ates etmeyi tanimlamada kullanilan bir kelime olan “snapshots” (sip
sak) denmeye baglandi. Ik Kodak’in diger kameralardaki gibi, vizorii yoktu: Kamera basitce
konuya dogrultuluyordu. Sonradan kutu kameralarin govdelerine dahil edilen “vizorier”
sadece posta pulu boyutunda goriintiiler veriyordu ve onlarla dikkatli kompozisyon yapmak
olanaksizdi. Cogu enstantane fotograf¢ismin sanatsal kaygisi olmadigindan dolayi, aslinda bu
cok da sorun degildi.

Levhayr pozlamadan once ayakli biiyiik boyutlu kameralarin buziu caminda, tam boy
goriintiiyii incelemeye aliskin fotografcilara gore el kamerasi vizorii kullanigsizdi ve sanatsal
bagari i¢in onemli olan kesinlikten yoksundu. Ayni zamanda, bu fotografcilar lens-konu
mesafesini ancak tahmin ederek veya alan derinligi tablolarina bagl kalarak netlik ayari yap
maktan memnun degillerdi. Pozu ¢ekmeden Once goriintiiyii kameranin gordiigii sekilde
gormek istiyorlardi.

Intiyaglarnn ~ karsilamak  igin
imalatgilar 1890’larda yeni bir gesit vizor
tantmaya bagladdar: Pozlamayi yapan
kameranin iizerine oturtulmus ikinci bir
kamera. Cekimi yapan lensle tam olarak
aym odak uzakligina sahip ikinci bir lensle
donatilmusts; ikisinin de netlik ayari tek bir
halkayla birlikte yapiliyordu. Kameranin
iist boliimiinde negatif boyutlarinda bir
buzlu cam vardu. i¢inde 18. yiizyil camera
obscura’sy gibi goriintiiyii bag asagi 45
derece agiyla buzlu cama yansitan bir ayna
vard1. A¢ilip kapanir bir iist kapak, goriintii
daha kolayca goriilebilsin diye buzlu cama 2.1.6.3- S§yyar dergi saticist, Ludgate meydani, Londra -
golge yapiyordu. 18§9’da Paris’te E. ﬁ(‘)‘(‘éfﬂ::_fgi i{e(::’;m giimiig baskt. The Museum of
Frangais tarafindan imal edilen, The

26. Harper’s Magazine - Reklam sayfasi, Haziran 1891, sayfa 20.

27. Alexander Black, “The Amateur Photographer”, The Century Magazine, vol. 34
(1887), sayfa 722-29,

28. George Eastman, “The Kodak Manual”, yazimi, Geoige Eastman House, Rochester,
New York.
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Cosmopolite, Ingiltere’de “ikiz lensli, sanat¢inin el kamerasi” (Fvinlens Artist Hand Camera)
olarak avantajlarmi kisa olarak agiklayan bir adla Stereoscopic Company tarafindan satildi:
“Odak ayar1 yapilabiliyor ve ayn1 zamanda resmin bir kopyasini gosteriyor'29

Ama konunun goriintiisiinii fotograf¢inin gormesini saglayan lens ile fotograf1 ¢ceken
lens, kamera govdesinde iki farkli noktada bulunmakta oldugu icin, aslinda izlenenle
fotograflanan resim birbirinin aynis: degildi: Paralaks olgusu yiiziinden goriintiilerde, 6zellik
le de kameraya yakin mesafedeki kompozisyonlarda farklilik barizdi. Bu kusug tek lensli
refleks kameralarm piyasaya siiriilmeleriyle diizeltilmigti. Tek lensli refleks fotograf
makinelerinde, yayl bir mekanizmayla perde serbest birakildiginda, kamera govdesinin i¢inde
bulunan ayna 45 derece agiyla konuglandirildigi normal pozisyonundan, ani bir hareketle
yataya doniiyordu ve film pozlaniyordu. 1903’te tanitilan Amerikan Graflex ve ii¢ yil son-
rasinm Ingiliz Soha Reflex’i yiizyilin ilk 20 yilinda resimsel (pictorialist) fotografcilarn stan
dart kii¢iik format kamerasi olmustu.

Bu yeni ve kiiciik kameralarla hayatin hareketini durdurmak ve sinemayla hareketi
tekrardan yaratmak, farkli iki konuda ortaya ¢ikan mantikli gelismelerdi. Sir John EW.
Herschel 1860°da teknik gelismeleri agik¢a 6nceden gormiistii:

“Giliniin birinde, igine saniyenin onda ikisi veya iigiinde seri halde film plakasi konulup
pozlandiktan sonra da ayni hizda ¢ikarilabilen, odak ayari yapan, ¢ekilen gorseli numaralaya
bilen, pozlanan plakalari karanlikta giivenle saklayabilen ve de saniyenin onda birinde bir
¢ekim yapmay1 miimkiin kilabilecek bir mekanizmanin icad edilmesi kadar dogal birsey ola-
maz”.30

Hareketli gizimleri ilkel bir bicimde projekte etmesiyle bilinen bir alet olan phenakisto-
scope ile plakalarin goriintiilenmesini 6nermisti.3! Phenakistoscope , Muybridge tarafindan
hareket halindeki hayvan fotograflar serisini izleyicilere sunmak icin kullandig1 zoetrope’a
benzeyen bir aragti.

2.1.7 11k Hareketli Goriintiiler

1890’1arda bat1 diinyasinin mucitleri, Herschel’in aklinda canlandirdig: gibi bir mekaniz
manin iizerinde ayn1 zamanda ve bagimsiz olarak ¢alisiyorlardi. Coziim, rulo (roll) film ile
geldi. Kameranin igindeki bir haznede bulunan pozlanmamis rulo film, saniyede onalt1 kare
veya daha fazla bir hizda germe makaralarmdan hizla akitiarak, filmin pozlamasi
saglaniyordu. Bu sekilde elde edilen goriintiileri, yeni bir eglence anlayisi olarak halkin
begenisine sunan ilk sistem Thomas Alva Edison’un “Kkinetoscope”uydu.

Kiigiik bir dolap bi¢imindeki bu arag, izleyicinin goziinii kiigiik bir delige yaklastirarak,
fiks bir bakagtan resimleri izleyebildigi bir goriintii oynaticiydi. Bir ampul ile donen delikli
bir diskin arasinda, elektrikli motorun devri daim yaptirdig1 ve iizerinde gekilmis goriintiiler
bulunan 35 mm pozitif film bobini, resimleri saniyede yaklasik kirk sekiz goriintii hizinda
akitarak, ardigik bir bigimde oynatmaktaydi. Bu sayede beyinde birlesen goriintiiler hareket
illiizyonunun yeniden algilanmasini saghyordu. Bu makinelerin tasarimi ve iiretimi igin
Edison yetenekli elemam William Kennedy Laurie Dickson’1 gorevlendirdi.

1894 yili Nisan ayinda New York’ta 10 makineli bir kinetoscope salonu acilmist1.
Makineler Mayis’ta Chicago’ya, Haziran’da San Fransisco’ya, Eyliil’de Paris ve Londra’ya
gonderildi.

29. Reklam roprodiiksyon Eaton S. Lothrop, Jr., A Century of Cameras (Dobbs Ferry, N.Y.
Morgan & Morgan, Inc., 1973), sayfa 62.

30. Photographic News, vol. 4 (1860), sayfa 13.

31. Agk.
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Popiiler olduklari halde Kinetoscope’lar halkin isteklerini tamamiyla kargilamiyordu.
Gorseller ¢ok kiigiiktii ve bir kerede sadece bir kisi tarafindan izlenebiliyordu. Avrupa ve
Amerika’daki mucitler birbirlerinden bagimsiz olarak Edison’un filmlerini veya onun gibi
bagkalarimin ¢alismalariny, sihirli bir fener gosterisi gibi bir perdeye yansitabilecekleri projek
torler tasarlamaya baglamiglardi. Ani bagariyr yakalayan ilk projektér Louis ve Auguste
Lumigre kardeslerin “Cinématographe”1 oldu. 1895’in 28 Aralik’inda, Pariste Grand Café’de
kisa filmlerden olusan bir program sundular. Konular el kamerali amatorler tarafindan ¢ek-
ilenlere benzemekteydi; istasyona giren bir tren, ogle vakti Lumiere fabrikasini terkeden
isciler, limana giren bir balikgi teknesi... “Le Jardinier” (bir diger ismi de “L Arroseur arros€”)
“Bahgivan” adli sinemanin ilk konulu ve kugulu yapiti, izleyicilere sinema yoluyla bir
hikayenin nasil anlatilabilecegini gosterdi:

“Bir bah¢ivan ¢im ekerken goriiniir. Kiiciik bir ¢ocuk hortumun iistiine atlar. Bah¢ivan
su akiginin birden durmusg olmasindan gagkin bir sekilde hortum deligine bakar Cocuk hortu-
mun iistiinden ¢ekilir, bah¢ivanin surati aniden 1slaniyhortumu birakig ¢cocugu kovalar, onu
yakalar ve ki¢ina saplak atar”.

1896’n1n sonlarinda filmler Avrupa’nin ve Amerika’nin baslica sehirlerinde diizenli
olarak Vitascope, The American Biograph, Theatrograph, Phototachyscope, Bioscop,
Kinetoscop ve ¢ok sayida diger tasarlanmig projektorlerle oynatiliyorlardi. 20. yiizyilin en
biiyiik icatlarindan biri olan sinema dogmustu ve hizla yayginlagtyordu.

2.1.8 Baslangicta Fotograf Ve Yazili Basin

19. yiizyilin son 20 yilinda yarim tonlu matbaa filmlerinde kaydedilen teknik ilerlemel
er, pek ¢ok gorselin, daktilo metinleriyle bir arada basilmasina olanak saglar Bu ise “Haber
Fotograciligi”nin (photojournalism) dogumuydu ve fotograf¢ilar iizerindeki etkisi ¢ok hizh
olmustu. Resimli dergiler ve almanaklar neredeyse her iilkede basilmaya baslanmig, 1900
yilinda Amerika’da 20, ingiltere’de 10, Fransa’da dokuz, Almanya ve Avusturya’da yedi ve
diger Avrupa iilkelerinde birer tip, bu tiir yaym basiimigti.

Bu baskilarin genel olarak kapsadigi konular; makaleler mekanik ya da giindelik islerde
kargilagilan sikintilarin nasil ¢oziilebilecegi, yeni iiriinlerin takdimi, giinliik yazilarsergilerden
haberler ve teknik sorulara cevaplar bi¢imindeydi.

Bu dergilerden bazilari dikkate deger bir yiizdeyle sayilar1 artan amator fotograf kuliip
lerinin resmi haber organlariydi. 1893te yillik Amerikan Fotograf Dergisi (American Annual
Of Photography) yarisindan fazlasi ingiltere ve kolonilerinde bulunmakta olan ve sayis1 500’
gegen bu amator topluluklarin uluslararasi bir listesini yayinladi.

Aralarinda evlerde veya halka mahsus binalarda toplanan kiigiik gruplu sevkli kimseler-
den tutun, toplantilarinm stiidyolar karanlik odalar ve en son teghizata sahip; bir sergi ve egitim
programi olan ve ¢ogu zaman yayinlar ¢ikaran ve hatta kiitiiphaneleriyle merkez biirolara
sahip genis topluluklara degin, birbirinden degisik amatorden olusan pek ¢ok smniflar vardu.

Viyana’daki The Club der Amateur-Photographen (sonradan Wiener Kamera Klub ismi-
ni ald) Hamburg’daki Gesselschaft zur Forderung der Amateur Photographie (amator
fotografi ilerletmek igin topluluk), Photo-Club de Paris, Camera Club of London, Society of
Amateur Photographers of New York ve New York Camera Club, “kuliip” kelimesinin olagan

anlam 6tesinde Sneme sahip kuruluglardi. Uyeleri, basinda “ciddi” veya “ileri” olarak bakilan
amatorlerdi.
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Fotograf1 bir meslek olarak ele alma arzusu olamayan gazeteciler, yazarlar, sanatgilar ve
digerleri kameray: artik iglerine yararli bir yardimci arag olarak gdormeye basladilar Genelde
kendi kendini egitmis bu kisiler, cogu zaman kalic1 degerde fotograflar iiretmislerdir

New York’ta bir polis muhabiri olan Jacob A. Riis, asag1 dogu yakasinin belali kenar
mahallerinde imkanlari kit insanlarm, yasam sefaletini ortaya ¢karma miicadelesine
girigtifinde, kisa siirede sadece yazinin yeterli derecede inandiric1 olmadigimi gordii ve hemen
flasli fotografa yoneldi.

1888’de New York Sun gazetesinde “Kenar mahallelerden pariltilar” baglikli bir maka
leyle birlikte kendi fotograflarindan yapilmis on iki tane ¢izimi yaymlandi32 1880’lerde
kopya kalip ¢ikartma teknikleri fotograflarin gazetelerde basilabilecegi noktaya heniiz gelme
misti ve makaleye eslik eden kolon genigligindeki gizimler de pek inandiric: degildi. Riis’in
tinli “Diger yar1 nasil yagiyor” (How the other half lives) kitabi33 1890°da yayinlandiginda,
resimlerin on yedisi yar tonlamadaydi (halftone) ama detay ve keskinlik eksigi yiiziinden
kotii kaliteydiler. Kalan 19 fotograf, onlardan bakilarak yapilmis ¢izimlerle gosterilmisti;
kimisi “Kenyon Cox, 1889, fotograftan sonra” diye imzalanmugts.

Jacob Riis’in fotograf ¢alismalar1 1947°de kendisi de fotografc olanAlexander Alland
¢abalart sonucu New York Sehir Miizesi’nden (Museum of the City of New York) temin ettigi
orijinal cam negatiflerden miikemmel biiyiiltmeler yapana kadar goz ardi edilmisti. Miizenin
ev sahipligi yaptig1 segi ve sonrasinda gelen U.S: Camera 1948’deki bazi en iyi baskilarin
yaymlanmas: Riis’in fotografci
olarak Onemini ortaya ¢ikarmistix

Fotograflar ¢cogu zaman temsil
ettikleri  sefil sahneler kadar
dogrudan ve keskindiler. Riis bilingli
olarak hikayeyi en etkili gekilde
anlatan kamera durugunu segerdi.
Ikinci kitabi, ‘Yoksulun ¢ocuklari’
nda (Children of the poor) tecrii-
belerinden bazilarini alintilar:

“Hell’Kitchen’dan kameramla
birlikte bana tuglalar ve taglarla
saldirip bir daha asla geri gelmemem
igin  bagran kizgm kadmlar
tarafindan disar1 atildim...Cocuklar
genelde ne istediklerini biliyorlar ve
en kisa yoldan ulagtyoriar Kameray1
gordiikleri anda alelacele bulabildik-
leri en carpici pozda “gekilme” azim-
lerini her firsatta bagariyla ortaya
koymalari, kargilagstiZim en zorlu
engeller oldu™.34

2.1.8.1- HirsizYatag1 - Jakob A. Riis, 1888. Orjinal negatiften
yapilmug jelatin giimiig baski. The Museum of City of New York,
New York.

32. “Flashes from the Slums”, The New York Sun, 12 Subat 1888.
33. Jakob A. Riis, How The Other Half Lives; Studies Among the Tenements of New York
(New York: Charles Scribner’s Sons, 1890).

34. Jakob A. Riis, Children of the Poor (New York: Charles Scribner’s Sons, 1892), sayfa
77-82.
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Riis ve arkadaglari, 1887°de
Almanya’da Adolf Miethe ve Johannes
Gaedicke tarafindan icat edilen toz halde-
ki flag pudrasm: (blitzlichtpulver)
Amerika’da ilk kullananlar arasindaydilar
Piffard, ¢ok tehlikeli buldugu Alman for-
miiliinii degistirdi; metal bir tepsinin
iizerinde ojinal formiiliin iki kat: fazla
miktarda magnezyum tozunu, pamuk
barutuna (guncotton — nitrik asit birlesigi)
serpti ve karigimi tutusturdu.

Aninda tutugup birkag¢ saniyeligine

2.1.8.2- Italyan pagavra toplayicisinin evi - JakobA. Riis, gu?lu bir I3ma Sagla)_/a?1 toz ilk kez
1888. Orjinal negatiften yapilnusg jelatin giimiig baski. The Comstock Lode madeninin fotografian-

Museum of City of New York, New York. masinda, O’Sullivan tarafindan kullanild.
Riis de ¢alismalarinda bu yeni bol magnezyumlu tozu, basartyla kullands.

2.1.9 Hobi Ve Belgeleme Araci Olarak Fotografin Yayginlasmasi

Fransiz yazar, Emile Zola 1887 yilda fotografa basladi ve aile fertlerinin biiyiileyici
portrelerini, Paris manzaralarini, Eiffel kulesini ve 1900 yilinda yapilan Diinya Fuar’’m
fotografladi. Bu dokiimanter malzeme, kendisini yazin alaninda ispatlamis gercekei bir
yazarin, gézlem giiciiniin fotograf alanindaki ifadesiydi35

Bir bagka gergekgi yazar, Italyan Giovanni Verga, yazarliginin erken donemlerinde sem
patik ve naif yasamlarini hikayelerine konu ettigi
Sicilya kasabalarini ve insanlarini fotograflar

Ressam Edgar Degas da fotografla ilgilenir.
Muybridge’in at fotogralarini ¢izim yapmada kuk
lanir ve atesli fotografgilardan biri oluveric Ancak
giiniimiizde, pek az fotografi bilinmektedir. Ig
mekanlarda ve suni aydinlatmalarla yaptigi cekim
lerde kompozisyonlarmda kurguladigt durus ve
ifadeler, resimlerini animsatmakla birlikte, bu yon-
deki diisiinceyi ispatlar nitelikte ne bir kanit ne de
bir tanik vardix

Bir diger fotograf¢i ve ressam Edouard
Vuillard, acilir katlanir bir Kodak kamerayla, i¢
mekanlardaki sosyal birliktelikleri, ev hallerinde
insanlara uzun siire kiprdamaksizin pozlar
verdirterek, kendi misafirlik durumunu vurgular
bir bicimde fotograflar ¢eker.

Gelenek, gorenek, yerel adetler ve gozlem-

2.1.9.1- Denise ve Jacques Zola - Emile Zola,
. ) ) e 1900. Jelatin giimiis baski. Dr. Frangois Emile
lerin kaydedilmesine odaklanan yogun ilgi, Ingiliz ~ Zola Koleksiyon'u, Gif-sur-Yvette, Fransa.

35. Jean Adhemar “Emile Zola, Photographer”, Van Deren Coke, One Hundered Years of
Photographic History (Albuquerque: University of Mexico Press, 1975), sayfa 4.



28

parlementer Sir Benjamin Stone’un
1897°de  Ulusal Fotograf Kayit
Kurumu’nu (National Photographic
Record Association) kurmasma yol
acmugtit.

Los Angeles’l1 bir kitap saticis1 olan
Clark Vroman, 1895 ve 1904 yilan
arasinda Giiney Bati Amerikan kizilder
ililerinin, uzun ugraslarla kazandif
dostluguyla sempatik ve hareketli
b goriintiilleri ve ciddi portrelerini
2.1.9.2- Eiffel Kulesi, Paris - Emile Zola, 1900. Jelatin cekmistir.
giimiig baski. Dr. Frangois Emile Zola Koleksiyonu, Gif-sur- Kizilderililer hakkinda yapilan en
Yvette, Fransa. kapsamli ve heyecan verici fotografik
kayitlar, hayatin1 kizilderililerin belgelenmesine adamig Jobn Pierpont Mogan tarafindan
sponsorlugu iistlenen, Seattle’li fotograf¢i Edward S. Curtis’in ¢aligmalaridir 1907 ile 1930
yillar1 arasinda yapilmis olan fotograf calismalari, zenginlestirilmis illiistrasyonlar yazilar ve
Amerikan bagkani Theodore Roosevelt’in yazdigi giris metniyle toplam 20 cilt olarak
basilir36

Bu ¢aligmalar, Vroman’in Giiney Bat1 kizilderilileri ¢aligmalarinda gostermis bulundugu
yaklagim bigiminden oldukga farkliydi. Curtis’in ¢aligmalari; gelenekleri, kimlikleri hizla yitip
giden, yok olmakta olan bir irkin, bu yondeki tiim bilgilerinin kapsamli gorsel kaydinin tutwd
masidir Curtis, modellerine ¢coktan demode olmug atalarinin kostiimlerini giydirip, torensel
adetlerin yeniden canlandirmasiyla, fotograflar cekmisti. Biitiin bunlarin disinda ¢ektigi sami
mi portre ¢alismalari, serinin en dokunakli ve carpici fotograflaridir

Bu donemde, fotografin bir belgeleme araci olmasinin 6tesinde degerler barindirdigim
dile getiren, fotografin bir giin giizel sanatlar i¢cinde taninarak yerini alacagina tutkuyla inanan
pek ¢ok fotograf¢i, sadece kameralarin sahip oldugu estetik potansiyeli kavramakla kalmadi,

2.1.9.3- Kardesinin portresi - Edgar Degas, 1895. Jelatin giimils ~ 2.1.9.4- Sanatginin baldiz1 - EdouardVuillard,
baski. Bibliotheque Nationale, Paris. 1898. Jelatin giimiig baski. Antoine Salomon

Koleksiyonu, Paris.

36. Edward S. Curtis, The North American Indian, 20 voliim + 20 portfolyo (New York:
Yazar tarafindan bastiriimigtiy 1907-30).



2.1.9.5- Misyon, Santa Clara Pueblo, New Mexico -
Orjinal negatiften yapimig jelatin glimiis baski Los
Angeles Country Museum, Los Angeles.

2.1.9.6- Nawquistewa, Hopi Kzilderilisi, Oraibi - Adam
Clark Vroman, 1901. Orjinal negatiften yapms jelatin
giimiis baski Los Angeles Country Museum,

Los Angeles.
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amaglar igin biiyiik miicadelelere de girdi.
Amatorler, profesyoneller gibi ¢esitli
yiikiimliiliiklerin altma girmediklerinden,
deneme yapmakta ozgiirdii ve bu sayede
kurallar yikildi. Tarzlar evresel bir bicimde
gelisleyerek 19.yiizydm son ¢eyreginde
fotografa hakim oldu ve bu tarza “resimsel
fotografcilik” (pictorial photography) dendi.

2.1.9.7- Dansgilari izleyenler, Hopi — Edward S.
Curtis, 1906. Fotograviir “Kuzey Amerika
Kazilderilileri” (New York: 1907). The Museum
of Modern Art - New York.
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2.1.10 Pratik Fotograf Cekme Arayiglari Ve Gelistirme Cabalari

Biiyiik boyutlu resimler elde etmek igin kiigiikk boyutta kamera kullanmak, baslangicta
sadece bir rahatlik olarak onerilmekteydi. 1840°da Ingiliz bilim adami John W. Draper, kii¢iik
bir kamerayla minik levhalarin iizerine goriintiileri kopyalama ve sonra onlar1 arzulanan her
hangi bir boyuta biiyiitme ilkesine dayanan agrandizman teknigi iizerine denemelere
basladigimi sdyler Boylelikle gezgin fotograf¢ilarin bir araba dolusu yiikiinii (daguerretype
alet yigmini) azaltmayi
amaglamaktadir.37

Collodion yonteminin miikem-
mellegtirilerek tamamlanmastyla bu sis-
tem hayata gecer. Ressam-Fotografci
Thomas Skaife, bir inch karelik (iki
buguk cm karelik) levhalar i¢in 1858°de
/2.2 lensli minyatiir bir kamera tasarlar.
Elle biiyiitme yapar; negatif arzulanan
boyuta yansitilir ve goriintii izlenir.
1859°da Iskogya’nin kraliyet astronomu
Charles Piazzi Smyth, Rusya’ya bir

. v A : ziyareti sirasmda stereoscopik negatifler
2.1.10.1- Roger Fenton’in “Balaklava” Savagini (Kirim) geker; NOVgOTOd’da gektigi bir sokak
i‘::f;g?;’gkle; ';‘r‘;lt‘;‘;‘fjgl\‘i::;gg;vat v el manzarasindan yaptig bu yeni agrandiz

man (modern) baski, iki agidan hayret
vericidir; anin farkindaligi ve goriintiiniin kalitesi. Smyth, alti yil sonra, Misfan biiyiik
piramit’i ve onun astronomik konumlandriigmi ¢alismak amaciyla kesif yolculuguna
cikarken yaninda 1 inch karelik (2.5 cm karelik) islak collodion negatif ¢eken bu minyatiir
kameray1 da gotiiriic Bu kadar kiigiik bir
kamera kullanimasmm nedeni, bu
aragtirma icin devlet destegi saglaya-
mamis olmasi ve biiyiik bir kamera ve
kamerayla birlikte gerekli techizatm
masrafin1 cebinden kargilayamamig
olmasidir Piazzi Smyth 1869’da
Edinburgh Fotograf Toplulugunda
(Edinburgh  Photographic Society)
negatiflerinden  bilyilitmiis  oldugu
calismalarini  sergiler ve gelistirdigi
“fakir fotografcinin teknigi” ni (bu ismi
vermistir) bir bagka fotograf caligmasi
olan ve London Wealth (levha iiretici
firma) tarafindan desteklenmis, kendi 2.1.10.2- Fransa Otomobil Kuliibii Grand Prix’si - Jacques-

. . " " Henri Lartigue, 1912. Jelatin glimiig baski. The Museum of
€z1s1 n
gezisinden dort yil sonra diizenlenen Modern Art - New York.

Ordnance kegsif gezisinden elde edilmis Fotografta, yaris arabasinin tekerlegi elips seklinde deforme
! $ g elips s

gorsellerle kargilagtirarak bu konu iizer- olmugtur. Bunun sebebi, Lartigue’in kullandig1 kameranin

ine bir konferans verir. ger;ie diizenedgidir. lfozlan(;a); film ll(aresinig alt boliimiinden

- .. L . . aslayan perde, yukariya dogru poziamaya devam ettigi esna-

B Piazzi Sm”yt‘h’ uyelerlg dikkatini da, Lartigue konuyu hizla panladigi icin bu gekilde bir efekt
Alex Dobree”nin portresine geker. olugmugtur. Fotograftaki kisilerin ayaklari, baglarindan énce

$ $ $

Alex Dobree, biiyiikk piramitin dogu  pozlanmigtic

37. American Repertory of Arts, Sciences and Manufacturers (1980), sayfa 401-02.
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2.1.10.3- Novgorod Cadde Manzaralar - C. Piazzi 2.1.10.4- Age1 Tbrahim - Charles Piazzi Smyth, 1865.

Smyth, 1859. Orjinal stereograf negatiften yapilan Orjinal bir ing karelik slayt filminden Smyth’in yaptigi
jelatin glimiis baski, Royal Society - Edinburgh. jelatin giimiig baski, Royal Society - Edinburgh.

tarafindaki mezarlardan birinin oniinde durdurup; uzun pozlamayla fotograflamis oldugu

yerel bir rehberdir ve bu fotografin negatifi kiigiiktiir. Bir inch kareden (2.5 cm kareden) 8x10

inch’e (20x25cm) kadar biiyiitiildiigii halde ve adam, kadrajda biitiin goriintiiniin az bir

kismini kaplamasina ragmen, giysisinden sarkan iplikierin, rehberin (fotografladig: kisi) kendi
nefesi tarafindan etkilenmemis (netsizlesmemis) boliimleri agik¢a goriilebilmektedir.38

Bu optik basaridan daha da dikkate deger olan, kendi baskilarinin, London Wealth
sirketi tarafindan iiretilmis geleneksel biiyiik boyutlu negatif levhalarla kiyaslanmasinda
yepyeni bir teknik olan Piazzi Smyth’in goriintiilere miidahale etme ve diizeltme-diizenleme
siireciydi.

O donemde, Piazzi Smyth’in ifade ettigi bicimiyle “zengin fotograf¢ci”nin hizmetgileri;
hatir1 sayilir agirliktaki kutulardaki biiyiik camlari eve tagir ve sonra patronlarinin direktifleri
dogrultusunda basit mekanik iist iiste pozlama metoduyla negatifleri, giimiis ya da karbon
pozitif kopyalara doniistiiriirlerdi. Lakin fotolitografi veya fotozinkografi sikici ve pek de
sanatsal degeri olmayan bir metottur.

Bununla beraber “fakir fotograf¢1” yeleginin cebinde evine getirdigi ¢ok kiigiik negati-
fleri ufak kutularindan g¢ikartip masasina oturuy oniinde duran bir akromatik mikroskopla
negatiflerinin iizerlerinde gezinir, hepsinin gercek hiikiimdari olarak her karenin ¢esitli bol-
gelerini tek tek dikkatle tarar; hangi sartlar altinda gekildigini hatirlamaya ¢aligir; daha 6nce
fark edemedigi karakteristik detaylar kesfeder, sonra her resmin pozitif bir kopyasimi “genis
mi, yatay mi1, dikey mi, kare mi, dikdotgen mi yoksa panoramik mi” olacagini diislinmeye
baglar, negatifin koselerini de baskiya katip katmayacagina veya gereksiz boliimleri kadraj
dan atip atmayacagina, daha iyi bir 151k ve gélge dengesini olusturmak igin, ya da 1s1k ve ag¢inin
daha uyumlu bir kompozisyonunu saglamak icgin gokyiiziine mi yoksa zemine mi pay
verecegini veya biitiin resimden sadece kiigiik bir nesneyi konu edip onu oldukga yiiksek bir
oranda biiyiiterek, ondan kendi basina fazlasiyla biiyiitiilmiig bir fotograf yapip yapmayacag
gibi konularda cegitli kararlar verirdi.

38. Charles Piazzi Smyth, A Poor Man’s Photography at the Great Pyramid in the Year
1865 (Londra: Henry Greenwood, 1870), sayfa 14.
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Mikroskobun baginda aldig1 biitiin bu notlarla fotografci, sonra kii¢iik negatifini bir
kopyalama ve biiyiitme makinesine koyar ve durumun el verdigi boyutlarda baskilar
yapard1.39

19.yiizy1l sona ererken, elde kullanilabilecek boyutlarda kiiciilen kameralarin ve kuru
levhalarin avantajlari, agrandizman aletlerinin miikemmellestigi ve hizli kart baskilarinin
basladig1 yeni bir yiizyila kapilarini agti. Piazzi Smyth’in gelistirdigi final baski iglemi
kaniksandi ve negatiften kadraj almak olagan bir durum halini ald.

Kullanim kilavuzlari ve kamera degileri yeni baglayanlar i¢in fotograflarim baski
agamasinda kadraj yaparak nasil diizeltebilecekleri konusunda tavsiyeler veriyor, L seklinde-
ki iki siyah kartonla fotograflarini altan-iistten, sagdan-soldan ya da konunun gerektigi
bicimde maskelemesini 6giitliiyordu.

Piazzi Smyth’inkiler gibi 6zel denemeler diginda kamera tarafindan olusturulan goriin-
tiilerin biitiinliigii; daguerretype’lar, tintype’lar, carte-de-viste ve stereograph’lar, orjinaline
saygi duyulup, sadik kalinarak standart boyutlarinda basiimaktaydh.

Boylece elde taginabilir kameralarin ¢alisma metodlarina da bir degisiklik getirilmig
oldu. Fotografcilarin verimi artmigti ve
c¢ofu zaman kamera goriintiisii, nihai
kompozisyon i¢in ancak bir baslangic
noktasiydi. El kameralar: fotograf¢iligin
faaliyet alanlarmi da ¢ogaltti, bununla
beraber, genelde fotografm smirlari
dismda  kaldig1 diigiiniilen bir siirii
konunun da kavranmast zamanla
saglandu.

Yiizyilin doniimiinde teknik yenilik-
ler kameranin kullanim alanini genigletm
eye devam etti. Eskisinden c¢ok daha
aydinlik goriintiiler iireten mercekler
tasarlandi. Uzerinde giiclii lenslerin ve
yiiksek hizli  perdelerin (obtiirator)
birlestirildigi kiiciik, kusursuz, kompakt
kameralar iiretiliyordu. Negatifler, opti-
mum biiyiitmeler i¢in yogunlastiriliyordu.

Lumiéres i¢cin Cinematograph’1 inga
eden Jules Carpentier, 1892°de sekli diir-
biine

(Franszca’da ‘jumelle’) benzedigi
icin “Photo-Jumelle” ismini koydugu,
yiiksek hassasiyete sahip miikemmel bir
kamera tasarladi. Kamerada 2 tane bir-
birinin ikizi lens bulunmaktayd.
Lenslerden biri 4.5 x 6 cm’lik kuru lev-
hanmn iizerine konunun goriintiisiini
diisiiriirken; diger lens, aym goriintiiyii 2.1.10.5- Paris Fotograf Kuliibii biilteninde yer alan bir

. . reklam — 1901. “Photo-Jumelle’i hicbir taklidi tahtindan
bakagtan bakildiginda kirmizi filtreyle  jndiremez” J. Carpentier.

39. A.g.k.
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kapatilmig bir buzlu cam yiizeyine diigiirmekteydi. Boylelikle, fotograf¢: bu kii¢iik kameraya
goziinii dayadifinda ¢ekmek istedigi konuyu buzlu camin iizerinden takip edebiliyordu.
Photo-Jumelle titiz belirlemeler iizerine kurulmustu, iiretim standartlar1 oldukca yiiksek bir
makineydi. Carpentier zamaninin kamera endiistrinde daha dnce duyulmamus bir kusursw
zlukta, iiretim hassasiyeti 1/100 mm olan, kesin bir tolerans talep etti. Kamera, piring bir
cubugun cekilip-itilmesiyle degistirilen on iki levhayla iiretilmisti. Kayan yayl bir mekaniz-
ma, perdenin 1/60 enstantanede (saniyenin altmigta biri hizinda) ¢aligmasina imkan taniyordu.
Lens’in netligi sabitti. Carpentier’nin sistemi fotografcilara, kati bir netleme imkani vermek
sizin, yine de biiyiiltmelerin yapilmasina yetecek kadar da keskinlik saglamaktaydi. Sabit net
likli bir agrandizor de aksesuar olarak kamerayla birlikte ya da ayrica satiliyordu . Carpentier:
“Orijinal negatifler kolayca 1/2 tabaka boyutlarina (12 x 16,5 cm) biiyiitiilebilirler, ki oper-
atorlere yeterli zaman verilirse daha kapsamli galismalar yapilabilir” seklinde dviiniiyordu#0

Photo-Jumelle o kadar popiilerdi ki, zamanin klasik bir kamera modeli olmustu ve tak-
litleri iiretiliyordu. Carpentier’nin miitevazi f/11 agiklikli doublet’inden (cift lensli) daha yiik
sek 1g1k gecirgenligine sahip objektifleri olan kameralar da mevcuttu. Kameralarin boyutlari
kiiciilmiistii ve agilirkapanir portatif tasarimlarda iiretilmeye baglanmisti. Bu tarzda iiretilmis
kameralardan biri de Fransiz kamera imalat¢is1 L. Gaumont & Cie. tarafindan yapilan “Block-
Notes” (blok not) adli kameraydi. Block-Notes, katlandiginda sadece 3.17 x 5.29 x 8.89 cm
boyutunda oldugu halde 4.5x6 cm cam levhalara poziama yapabiliyordu.

2.1.10.1 Henri Lartigue — Hareketin Goriintiilenmesinde Ilk Pratik Bagarilar

Jacques Henri Lartigue’e gore Block-Notes sihirli bir “goriintii kapani” idi. Kameray1
eline alip, fotografa bagladiginda heniiz alt1 yasindaydi. Agabeyi ve arkadaglariyla oynadiklar:
hareketli oyunlarin resimlerini koriiklii kamerasiyla ¢cekemediginden yakinarak: “Biri bizim
bisiklet yarismalarimizi, nehirdeki model yat yariglarimizi nasil becerip de bununla kaydede
bilir ki?” demisti.4!

Bir sonraki Noel’de babasi ona bir Block-Notes kamera hediye eder ve boylece Jacques
Henri Lartigue; ailesinin, arkadaglarmm kayda deger giindelik faaliyetlerini ve
maskaraliklarini fotograflamaya baglar Insan kaldiran ugurtmalari, yaris otomobillerini ve ev
yapimi motorsikletle yapilan yarislar, bisiklet vitesiyle giiglendirilmig pedalls tuhaf katama
ranlar1 ve pek ¢ok giinliik aktiviteyi fotograflamigtir 1908°de birdenbire ugaklar; ugan ve uca-
mayan bag dondiiriicii ¢esitlilikte tasarimlarla ortaya ¢iktiklarinda, Issy-les-Moulineaux’daki
havaalanina sik sik gider olur Havacilik kavrami daha yeni yeni ortaya ¢ikarken, 12 yasindaki
Lartigue, fotografik anlamda dogru bir bicimde cektigi havaciik tarihinin ilk ugak
fotograflariyla, ugusun dogusuna taniklik eder4? Fotograflari, donemi belgeleyen kuvvetli ve
dogru kayitlardir Lartigue icin fotograf tamamiyla kisiseldir, kendi tatmini ve memnuniyeti
icin fotograf cekmistir. Fotograflar1 1963’e kadar ne sergilenmis ne de yaymlanmisti
Fotograflan izleyicilere ulasinca, Brassai ya da Cartier-Bresson’un kahince bakig agist gibi
onunki de saygi gordii ve kutsand.

40. British Journal Photographic Almanac (1894), sayfa 1008.

41. Jacques-Henry Lartigue’in The Museum of Modern Arts, New York i¢in hazirlanan
yaymlanmarnig metinleri.

42. J.-H. Lartigue’in Cocukluk Foto€raflar> (Lausanne: Ami Guichard, 1966), sayfa 84.
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2.1.10.1.1- Kuzen Bichonnade - Jacques Henri Lartigue, Paris 1905.

2.1.10.1.2- Kuzen Simone, Saint Cloud Parknda - Jacques Henri
Lartigue, Paris 1905.

2.1.10.1.3- Bay Folletete ve Tupy - Jacques Henri Lartigue, Paris,
Mart 1905.

2.1.10.1.4- Orleans’tan ge¢mekte olan motorsiklet yarggsi - Jacques Henri
Lartigue, Paris 1912.

2.1.10.1.5- Bois de Boulogne caddesi - Jacques Henri Lartigue, Paris
1911.
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2.1.10.1.6- Marthe Chenal, Fransa Yarss Kuliibiinde - Jacques Henri
Lartigue, Paris, Mayis 1916.

2.1.10.1.7- Ugurtma, Biarritz - Jacques Henri Lartigue, 1905.

2.1.10.1.8- ZYX 24 Havalanrken - Jacques Henri Lartigue,
Rouzat, Eyliil 1910.

2.1.10.1.9- Grandin’in “Yarasa”snm ilk ve son ugugu -
Jacques Henri Lartigue, Combegrasse, Agustos 1922.

2.1.10.1.10- Paulhan’in ¢akilan ucagr Jacques Henri
Lartigue, Combegrasse, ABustos 1922,
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2.1.11 Diisiik Isik Kosullarinin Fotograflanabilmesi, Format Ve Markalar

1902’ye kadar, 6zel duyarlagtirilmig panchromatik emiilsiyonlar kullanildig: halde,
diisiik 151k kosullarinda, anlik-enstantane fotograflar cekebilmek i¢in kimi zaman sadece
sahne aydinlatma geregleri ya da sokak lambalarindan yararlaniliyordu. Bu donemde fotograf
¢ekebilmek i¢in; mevcut 1gik kosullarinin anlatiminda “var olan” 1g1k (ortam 15181) ya da daha
popiiler ve daha az tanimlayici adiyla “uygun 151k” terimleri kullanilmaya baglanmuigti.

1924°de iki Alman kamerasi, Ernemann-Werke A.G. firmasinin “Ermanox”u ve Hugo
Meyer firmasinin “Lunar”1, piyasaya siiriildiikleri anda fark edildiler Her ikisi de 4.5x6 cm
boyutlarinda pozlama yapabilen, kameradan bagimsiz olarak sokiiliip takilabilen film saseler
ine sahip, saniyenin 1/1000’ine kadar hizlanabilen merkezi obtiiratorlii ve ilk piyasaya
siiriildiiklerinde f/2 ama kisa siire sonra f/1.5’e ¢ikarilmig fazlasiyla hizli lenslerle iiretilmis
modellerdi. Ermanox’un 100 mm odak uzaklikli objektifi Ernostar ve Lunar'in 89 mm odak
uzaklikli objektifi Kinoplasmat’in diyafram degerleri o zamanlarda neredeyse hi¢ bilinmiyor
du.

Her iki makinenin de muhtesem 151k gegirme giicii, anlik fotograflarin ¢ok diisiik 151k
kosullarinda ve los ortamlarda gekilebilmesini miimkiin kildi. Ernemann-Werke 6viiniiyordu:
“Bu agir1 derecede hizli lensler fotografta yeni bir ¢ag aciyor ve su ana kadar bilinmeyen alan
larda, flag kullanmaksizin filmin yeterli miktarda pozlandiril-masin1 sagliyarGece ¢ekimleri,
suni 1s1kla i¢ mekan ¢ekimi, gosteri sirasinda sahne ¢ekimleri, ¢ocuk portreleri, bilimsel
gozlemler, vs”.43

Bu mucizevi kameray1
kullanmay:r  68renmesiyle,
Berlin’li fotograf¢i Eric
Salomon 1928°de resimli
dergiler icin iinlii insan-
lar1 fotograflama proje-
sine bagladi. Ik basta, i¢
mekan aktivitelerini
fotograflamak igin izin
istediginde sabit fikirli
yetkililer tarafindan red-
dediliyordu, ¢iinkii
koredici flag 15181n1n ve
ortama yayilan yogun
duman Ortiisiiniin, ileri
gelen kigilerin islerine
olan konsantrasyonlarm
ve resmiyetlerini bozacagm diigiinen yetkililer kendisine inanmiyordu.Ancak Salomon, onlar
kendisini farketmeden resimlerini gekerek ve sonuglarim gostererek yetkilileri ikna etti. Cok
ge¢meden devlet adamlariin giivenini kazand1 ve onlari toplandiklari odalarda fotografla
maya bagladi. Diplomatlar1 6nce gece 11.00’de, katilimci ve hog tavirlan ile, sonra sabah
01.00’de sandalyelerinde ¢okmiig, tiikkenmis ve yor gun halleriyle ¢ekiyordu. Siyasetci ve aris-
tokrat Aristide Briand durumu su sekilde rapor ediyordu: “Uluslar Cemiyeti Konferansi igin
gerekli olan sadece li¢ sey var, birkag yabanci sekreter, bir masa ve de Eric Salomon”.44

Bir Ingiliz editor, aligilmis tarzda; modele poz verdirilmis, stiidyo portrelerini andiran
halinden tamamen farkli seyler agia ¢ikaran bu fotograflart gérdiigiinde, onlara toplum

2.1.11.1- Ermanox kamera reklamt — Photo Miniature, Mays 1928.

43. Ermann Werke, Katalog (Dresden n.d. 1925 ?), sayfa 6.
44. Mektuplar (Time, Inc.), 18 Mart 1935, sayfa 1-2.
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tarafmdan da benimsenen
“samimi fotograflar” (“can-
did™: i¢ten, tarafsiz) admi verdi.
1933’de  Salomon  Nazi
Almanyasi'ndan Hollanda’ya
kacti. Hollanda’dan smirdis1
edildi ve 1944°de Auschwitz
toplama kampinda 61dii.
Salomon’un cagdasi
Felix H.Man, aym yaklagm
bigimine sahip, konulu fotograf
serilerini Almanya, Ingiltere ve
Amerika’nin ileri gelen resimli
dergileri igin 1929’a dek

cekmigti. |
. o 2.1.11.2- Alman Devlet Adamlarmm Roma Ziyareti; Benito Mussolini,
VEn dikkate de._ger Heinrich Briining, Alman Sansolyesi Julius Curtinus, Alman Dsigleri Bakan:
fotograflarinin arasinda; viicut ve italyan Dsigleri Bakani Dino Grandi - Erich Salomon, 1931. Jelatin
dilini en iist noktada yakalamig glimiis bask. The Museum of Moder Art - New York.

oldugu bir konusmaci ya da

batonunu yakaladig1 bir orkestra gefi vardir Salomon gibi o da, ilk olarak nispeten diisiik
duyarlilikli cam levhalarla Ermanox kullandi; kamerasi aym gekilde bir tripod iistiindeydi ve
poz degeri “b”ye ayarliydi. Man, hareketleri sezdigi, ya da sefin baton hareketini tepe nok-
tasinda yakaladigini hissettigi anda, hareket eski halini alana kadar kablo deklangore basip
perdeyi agik tutuyor ve poziamay1 yapiyordu.

Kisa bir siire sonra Ermanox yerini ¢ok daha esnek 35 mm film kamerasina birakir ki,
daha kiiciik olmasi pek ¢ok avantaj saglamigtic Fotograf¢inin tek bir ucuz standart sinema fil
minden keserek yiikledigi, ardarda seri bir bicimde 36 adet negatif karesi ¢ekebildigi pratik
yeni bir tasarimdir

Bu formatin amatorler ve profesyonellerce kabul goren ilk kamerasi “Leica”, I. Diinya
Savas1 oncesinde E. Leitz optik firmasi deneme attlyesinde (Wetzler, Almanya) teknisyen
Oskar Barnack tarafindan tasarlanmigtir 1924°te, sirket kameranin satig olanaklar oldugunu
sezer ve o sene ilk Leica’y1 satisa ¢ikarir Yapilan ilk 6nemli degisiklik lensi makine govdesi
iizerinde sokiiliip-takilabilecek bir bicimde degistirilebilir yapmak olmustur. Bununla
amaglanan; fotograf¢iya cekim sirasinda degistirilebilen ¢esitli odak uzakliklan ve diyafram
lar1 olan lenslerden yararlanma sansi sunmaktic Leica’nin £/3.5’lik agiklikli 50 mm’lik odak
uzaklig olan bir lensi vardi.

2.1.11.3- Yuvarlak Masa Toplantilar - E. Salomon, 2.1.11 . 4- Mussolini (Miinchner Illustrierte Presse)- Felix H.
1930. Jelatin giimiigbaski ~ Gruber Kolleksyonu Man, 1 Mart 1931.
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1932’de Zeiss Ikon (Dresden) benzer bir kameray1 piyasaya ¢ikardi: “Contax”. Bu kam
erada, baka¢ (vizor) govde iginde objektifle mekanik olarak eslestirilmisti ve bir netleme
halkasinin dondiiriilmesiyle, fotograf¢inin vizorde izledigi konunun kirilan ikiz goriintiisii,
tistiiste bindirilip tek bir goriintiiye diigiiriildiigiinde, kamera objektifine kesin ve kontrollii bir
netlik yaptinlabilmekteydi. Diyaframlari
/1.5 kadar acik, hizli lensleri, Leica ve
Contax igin oneriliyordu. Kisa bir siire
sonra 35 mm kameralarm vizor
tasariminda radikal bir degisiklik oldu.
Tek lensli refleks (SLR) sistemin buzlu
cami goz seviyesinde bir vizore konu
gOriintiisiinii yansttan bir prizmayla
birlestirilerek iiretilen “Nikon F” ve II.
Diinya Savast’ndan kisa bir siire sonra
tanitilan “Contax S” modelleri popiiler
olmustu.

Cogu fotograf¢i biiyiikk formatlh
kameralan tercih ediyordu. Bunlardan
biri de Franke & Heidecke tarafindan
iiretilen ve 1929°da tanitilan “Rolleiflex”
adl kameraydi.

Rolleiflex, 1890’larin ikiz lensli
refleks tasariminin  daha kiigiik ve ¢ok
daha kompakt olarak yeniden canlan-
mastydi. Herbiri 6.7 cm kare alana sahip
toplam 12 adet poz, bir roll film iizerine
cekilebiliyordu. Sonraki kamera model-
lerinde, tasarima kurma kolu da eklendi.
Bu kolun dondiiriilmesiyle, diizenegin
pozlanmamis kareyi sarmasi ve ayni anda
2.1.11.5- Emst Leitz’in portresi - Oscar Barnack, 1917. Leica obtiiratdr mekanizmasinin da kurulmasi
prototipiyle gekilen, 35 mm negatifien yapimss jela- tin sagland1. Tek lensli refleks makinelerin
glimii basku. E. Leitz, G. m. b. H. Wetzlar, Aimanya tasarimlarini  orta formata adapte ederek
geligtiren ve ilk kamerasini 1948°de piyasaya siiren marka, Isve¢ mali “Hasselblad”du.

2.1.12 Gelistirilen Teknolojinin Fotografa Katkilari

Minyatiir kameralar ilk kullananlar foto muhabirleriydi. Erich Salomon da, Felix H.
Man da, Leica’yt Ermanox’a tercih ettiler. Alfred Eisenstadt, Etiyopya Savasrm
fotografladi. Peter Stackpole ise standart ekipmanlara sahip bir donem fotograf¢isinin asla
giremeyecegi noktalardan ve iggilerin goziinden San Francisco’nun iinlii Golden Gate
kopriisiiniin ingaat asamalarii fotografladi. Thomas McAvoy, Time dergisinin okurlarini
Bagkan Franklin D. Roosevelt’in ofisine gétiirdii ve onlara bir devlet adamimin  poz vermis

halini degil, kendini igine vermi% calisir halini gosterdi.
Minyatiir kamera sadece foto muhabirlere yarar saglamakla kalmadi, yeni estetik
olanaklarin da yolunu agti. Kameramn tutulusundaki rahatlik fotografciy:, siradisi bakis
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noktalari aramak ve akici bir hayattan kesitler alip kaydedebilmek igin 6zgiir kilmusti.

André Kertész daha 1915’lerde ¢evresindekilerle birlikte insanlarin poz vermedigi
fotograflarmi gekiyordu. 1915%e Macaristan’dan Paris’e geldiginde, ilgisi daha ¢ok mimari
izerine yogunlagmigti. Ancak kisa bir siirede, gelip gecen ve bir daha tekrarlanmayan ani
yakalamay1 6grendi. Bu teknigi ondan 6grenen Brassai, buldugu 1sik kogullarmma razi bir
sekilde Paris’in dokunakl1 gece fotograflarini gekti.

Brassai gsehrin en uygunsuz yiiziindeki bigimin kesfinde onciiliik yapti: Duvar karala-
malari (graffiti), eskimis (tas isciligi) yiizeyler, yipranmig tahta kaplamalar Insanlara sokul-
madan ama yine de dogrudan, insan sicakligini yansitan bicimlerde fotograflar ¢ekti. Sanate1
arkadaglarini (kendisi de bir heykeltirast1) caligirken belgeledigi halleri, muazzam dokiiman
terlerdi ve son derece de etkileyiciydi. Aym1 donemlerde Bill Brant, fantezi bir ruh durumu
i¢inde, siirrealist dokundurmalarla, “Evdeki Ingiliz’i (English at Home) fotograflamaya
baslamigti. Bu basliktaki kitabi (1936) ve “Londra’da Gece”(London by Night-1938) isimli
calismasi, Brassai’nin “Paris’te Gece sinin (Paris de Nuit-1933) tamamlayicisidir Algilama
yetenegi ve hayal giiciiyle Ingiliz yazarlarin evlerini ve onlarin edebi yazilarini ¢agristiran sah

2.1.12.1- Montmarte, Paris - Andre Kertesz, 1927. Jelatin giimiig bask. The  2.1.12.2- Meudon - Andre Kertesz, 1928.
Museum of Modern Art - New York. Jelatin giimiis baski The Museum of
Modern Art - New York.

§

2.1.12.3- Miicevherat, Paris ~ Brassai, 2.1.124- Aksam yemegi servisine hazr

2.1.12.5- Ingiliz Gezintisi, Nice -

1933. Jelatin giimiig baski The bag hizmetgi ve yardmesi - Bill Brand, Lisette Model, 1937. Jelatin giimiig

Museum of Modern A1t - New York. 1933. Jelatin giimiis baskt The Museum of baski The Musecum of Modern Art -
Modem Art - New York. New York.
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neleri fotograflayan Bill Brant,
kariyerinin son donemierinde
nii’ye (ciplaga) karsi daha ¢ok
kisisel bir yaklagim iizerine
yogunlagmusti.

Fransiz fotograf¢i Henry
Cartier-Bresson’un minyatiir
kamerayla yaptig1 caligmalar ilk
kez 1933’de New York’ta Levy
Galerisi’nde sergilendiginde:
“Acemice ve anti-grafik
fotograflar™¥5 olduklari bigiminde
ters bir elestiriye maruz kalmigti.
Fotograflarin neredeyse otomatik

olarak cekildigi, tuhaf ve kigkirtic

2.1.12.6- Palazzo Orsini, Bomarzo, Viterbo / ftalya - Brassai, 1933. Jelatin giizelligine “sans eseri” sahip
giimiis baski The Menil Foundation Collection, Houston — Texas.

oldugu izlenimi ortaya ¢ikt:
“Belirsiz, kazara, anti-plastik”
olarak tanmmlandilar. Ciinkii Cartier-Bresson gercekligin gercekdisihgm tanimliyordu;
yikintilarda oynayan gocuklarin ritmi, bir topu kendinden geg¢mis sekilde yakalarken bu
diinyadan kaybolmus bir ¢ocuk, demir parmakliklarin yanindan hizla giden bir bisikletci...
Kasten diizenlendiklerine inanmak zordu. Ancak tamamen bdyle fotograflanmislard.
Cartier-Bresson konunun en anlaml1 yoniinii, en davetkar sekliyle ortaya ¢iktigi araliktaki
saniyeyi yakalayabiliyordu. Kamerasini neredeyse bir hamlede “géziin uzantisi” olarak
harekete gecirebildigi icin, bu kiiciik formati ideal buluyordu. Her zaman negatif alanmnn
biitiiniinii kullaniyor, bu alan1 “kazaya” ugratmadan vizorden kontrol ediyordu. ilk
calismalarinda (ilk Leica’sin1 1932’de satin alir) formu vugulayan ve alisilmisin disinda, ale
lade goz tarafindan normal bir zaman zarfinda kolayca farkina varilamayacak goriintiileri
yakalamigtr Gozlem yeteneginin giicii ve an’1n bilincinde olusu, 6rnegin 1938°de Londra’da
George IV’iin tag giyme gegit toreninde; gosterigli toreni degil de seyircileri konu ettigi
fotograflarindaki gibi
karikatiire varan caligmalar
liretmesine olanak saglamigtir
Lens tarafmdan olugan
hareket halindeki goriintiiniin
sekli, ifadesi ve igerigi; for-
m’un zamansiz uyumuna
ulastiginda, Cartier-
Bresson’un en basarili anlar
yakalama yetenegi goriiliir.
Henry Cartier-Bresson
35 mm kameranin seri poz-
landirma yapabilme ozelligini
egsiz bir bicimde kullanmistur,
Giiclii ve tagmabilir 1g1k

kayn aklarmm geh§imi' 2.1.12.7- Yikmtilarda oynayan gocuklar, ispanya - Henri Cartier-Bresson, 1934.
foto grafgllara her yerde kendi Jelatin giimiis baski. The Museum of Modem Art - New York.

45. Julien Levy tarafindan; Peter Lioyd takma adiyla New York Galerisi’nde (1933) Cartier-
Bresson sergisi acilis konusmasindan.
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2.1.12.8- Kardinal Pacelli (sonradan 7. Papa olur) Montmarte 2.1.12.9- Alfred Stieglitz, New York - Henri Cartier-Bresson,
meydannda, Paris — Henri Cartier-Bresson, 1934. Jelatin  1934. Jelatin giimiis baski. The Museum of Modern Art - New
giimiis baski. The Museum of Modern Art - New York. York.

“Alfred Stieglitz ile ilk kez oliimiinden bir ay Oncesinde
tansmis ve kendisini fotograffamistim. Ksa bir zamanda dyle-
sine sradan bir ¢ekim degildi bu, O’nu iglerinden tanidigmm
hissederek, portresini cekmeye cesaret etmigtim.

1s1klandirma etkilerini yaratma ve
en hzli hareketi kaydedebilme
olanagimi saglad.

Flas pudrasmm kullanildigi
donemlerde, fotograf¢mm 1s1Em
nitelidi  iizerindeki  kontrolii
olduk¢a azdi. Karanlik ortamlarda
anlik fotograflar cekmek igin yeter-
li aydinlatma yaratmanmn sadece
ilkel bir yoluydu. 1925’te Paul
Vierkotter, flas liretmenin yeni bir
metodunun patentini aldi. Yanici
karisim, havasi bogaltilmig cam bir
ampiiliin icinde hapsediliyor, zaylf
elektrik akmi karigimdan
gectiginde; saniyenin ¢ok ¢ok kisa
bir aninda parlak, gii¢lii bir 1s1k
yayarak atesleme yapiyordu. J.
Ostermeier bu flag ampuliinii
1929°da  aliiminyum folyoyla
doldurarak tamamladi ve
Almanya’da Vacu-Blitz ismiyle
pazara sundu. 1930’da Ingiltere’de
“Sashalite” ve  Amerika’da
“Photoflash Lamp” olarak tanitild1.
Giiriiltiistiz ve dumansiz flag
ampulii, haber fotograf¢ian
tarafindan hemen benimsendi. Bu
amplillerin Amerika’da ilk kul-
lanimi, Bagkan Hoover'in “Igsizlik
Yardm Faturasi”n1  imzalarken
fotograflanmast ile gergeklesti.

2.1.12.10- Abruzzi, Italya — Henri Cartier-Bresson, 1953. Jelatin giimiig
baski. The Museum of Modern Art - New York.
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[k basta “acik flag” teknigi kullaniliyordu; kamera tripodun iizerinde sabitleniyor,
deklangore basiliyor ve perde agiliyor flag ampulii patlatiliyor ve perde kapaniyordu.
Sonradan perdenin acilip kapanmasi mekanik olarak, elektrik akiminin tetiklenmesiyle
senkronize edildi ve kamera tripod kullanilmaksizin serbestce elde kulanilabilir oldu.
Kolaylik olsun diye kameranin yanma flag tabancas1 (pil haznesi, flas ampulii ve reflektor)
eklendi.

Bu techizatla heryerde fotograf cekilebiliyordu. Ama sonuglar cogu zaman garipti,
¢iinkii 6nden gelen sert 151k suratlan diizlestiriyordu ve hog olmayan golgeler yapiyordu.
Arka plan siyah bir belirsizlige doniisgiiyordu. Kameranin dibinden gelen bu yapay 151k, kimi
zaman etkili sekilde kullanilabiliyordu; New York haber fotografcisi Weegee, bu teknikle
sosyal Kkarikatiir alanina uzanan yorumlarda bulundu. Bu tarz fotograflarin; ag¢ik diyaframla
dogal bi¢im bozulmadan c¢ek-
ilebilen i¢ mekan resimlerinden
cok farkli oldugu ortadaydi.

Daha ileri bir mekanik
gelisme de, kameradan uzak
noktalara uzanabilen ve kapali
alan i¢inde pek cok sayida belir-
lenen noktaya arzu edilen sayida
flag lambasinin yerlestirilmesini
miimkiin kilan ve tiimiini aym
anda patlatabilen bir “coklu flag
senkron” tekniginin gelistirilme-
siydi.

Bu, uzatma kablolariyla
birbirine baglannug bir siirii flag
- ampiiliinden olugan “¢okiu flag”
2.1.12.11- Elegtiri -~ Weegee, 1943. Jelatin giimiis baski. The Museum of ile yapilan aydinlatmalar; dra
Modern Art — N.Y. matik etki yaratmak amaciyla ya

da ortamda bulunan 1518in  bir
miktar canlandiriimasi i¢in kontrollii sekilde kullanitabiliyordu. Bununla birlikte insanlar nor
mal ¢evrelerinde dinlenirken veya hareket halindeyken aninda fotograflanabiliyorlardi.

Bu, teknigi ilk kullananlardan biri olan Life fotograf¢isi Margeret Bourke-White
1937’ de soyle yazmistir:

“Her zamanki gibi kameraya tutturulmug bir tane flag ampulu kullanmak yerine, odaya
dagitilmig ampuller kullanabilme imkanindan derinden etkilendim. Benimkini dogrudan
obtiiratorii tetikleyen bir senkron ¢ikisina baglanan uzatma kablolanyla galigtirtyorum . Her
zaman iki 151k kaynagi kullanirim, bazen de ii¢ veya dort, hatta alti tane... Odanin degisik yer
lerine dagitilmig sekilde kullaniyorum. Flag 15181 yumusak, ¢ok iyi nitelikte aydinlatma
sagliyor. Giizel yan, istediginiz hareketleri ve ifadeleri verene kadar konuyu izleyebilir ve
sonra flaglariniz1 patlatabilir olmaniz. Gece kuliipleri ve restoranlar gibi karanlik yerlerde de
¢ok yararli oldugunu diigiiniiyorum. Sik sik odanin kdsesine uzaktan kumandasi olan bir kam
era kurup, belli bir mesafedeki bir masaya yerlesir, yaklasik bir saat sonra herkes kameranin
varhigim unuttugu sirada flag: patlatirgekimi yaparim” .46

Yapay igiklandirmanin ve ozellikle de flag senkronizasyon tekniginin en iyi éncii drnek
leri, Barbara Morgan tarafindan cekilen dans fotograflaridir Dansgilar, 6zellikle fotografla-
mak amactyla Ozenle aydinlatilmuglar ve sadece Mogan’in kamerasi igin performans sergile-
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miglerdir. Isik, Barbara Morgan i¢in bir aragtir
ve gereksiz hareket gorselleri yerine bize cesitli
yorumlar vermistir. Morgan: “Insan yapimi 151k
ve verdigi yaratici Ozgiirliik i¢in minnettarim...
Flas senkronizasyonu ve flag lambalariyla iste-
digimi istedigim kadar- daha fazlasini degil-
aydmnlatabiliyorum. Istegim iizerine vurgulu
alanlar yaratabilirim. Ayni objeye heykel hacmi
de verebilirim, onu diimdiiz boyutsuzlastirabilir-
im de. Yoniin ve yogunlugun kontroliiyle 15181,
dans hareketinin faal bir ortag: olarak katabilir-
im... Isik diigiincemin sekli ve oyunudur...
Fotograf¢1 olmamin nedenidir”47

Dans fotograflann ¢ogunlukla hareketin
yapay big¢imlerde durduruldugu ve danscilarin
tuhaf sekillerde havada kaldig1, salt fotografla-
mada kazanilan teknik basarilardan bagka bir
sey degildi. Barbara Morgan’n fotograflarinda
her seklin bir anlami vardi. Bazen hareket don- .
duru]mU§, kjmi zaman ise duyguyu ifade etmeye 2.1.12.12- Madenciler, Johannensburg — Margaret
yardimer olan, netligi hafif kirik bir diizeyde Bourke-White, 1950. 17.6x 24.1 cm jelatin giimiigbask
birakilmigtir Bazen iki tiirlii eritmeyle, hareketin =g
bir kismin1 yakalanmig bir kismini da akis
halinde gostermek icin ayni an’a gerek duyul-
mugtur. Barbara Morgan’m tecriibeleri,
saniyenin ¢ok kisa bir aninda, ‘lens’in ne kayd
edecegini’ goziinde canlandirmasmt
kolaylastirmistit Morgan, her zaman insan nite-
liklerini, sicaklik ve sempatiyle one ¢ikartarak,
kendi 151k ve sekil anlayisini dansin yani sira,
diger pek ¢ok alana da tagimuigtir

Flag ampulleri sadece tek kullammlikti ve
bir cakistan sonra ¢op oluyordu. Yerlerini bir ;
siire sonra kapa's.itt'irl.erli yiiksek akimla dolan ve %;réir?Mﬁgﬁa ma‘;‘elzg:“§;§ﬁ;4§imki”t;h;
bu yiiksek enerjiyi, i¢i zenon gaziyla doldurul- 1 ceum of Modern Art - New York.
musg tiiplere bosaltarak 151k yayan, on binlerce
cakimlik ve aydimlatma giicii ok daha fazla olan elektronik flaglara birakti. i1k bagta hitap
edildikleri gibi, bu “hizli lamba”lar (speedlamp) saniyenin bir milyonda biri ve hatta daha da
kisa siirelerde pozlama yapmay1 miimkiin kiliyordu. Kiigiik boyutlarda ve daha diisiik giicte
iiretilerek piyasaya sunulan elektronik flag birimleri artik yaygin sekilde kullaniliyordu, ya
kamera kizagina tutturuluyordu, ya da gerektiginde bir uzatma kablosuyla kameradan bir kol
mesafesi kadar ayrilabilip perdeyle senkronlaniyorlardi.

Bir siire sonra birbirinden ayr1 birimler halinde, birbirlerinden uzak mesafelerde bulunan
ve birbirlerine uzatma kablolariyla bagli olmayan; ana flagtan gelen 13181 alarak, biitiin birim

46. Margaret Bourke-White’tan Beaumont Newhall’a, 28 Haziran 1937, Beaumont Newhall
Koleksiyonu.

47. Barbara Morgan “Photographing the Dance” in Graphic Graflex Photography, yazarlar:
Willard D. Morgan ve Henry M. Lester, 7. baski (New York: Morgan & Lester, 1940), sayfa
216-25.



2.1.12.14- Ansel Adams ve Beaumont Newhall - Barbara Morgan, 1942, 2.1.12.15- Lamantation, Martha Graham - Barbara
Morgan, 1935.

leri ayni anda patlatan “kéle” (slave) ad1 verilen iinite, elektronik paraflas sistemlerine dahil
edildi. Ana flag kaynagindan gelen 151k bir “fotosel” (kole iinite’nin 1513a duyarl parcas) iizer

ine diigtiiiinde 151k elektrige doniiserek ikinci, iigiincii vs. bagimsiz flaglar tetikleyerek ayni
anda ¢akmalarini sagliyordu.



3. BOLUM

3.1 ELEKTRONIK FLAS’IN ICADI

Diinya 30’larda ekonomik buhrani agr bir gekilde yasarken, 14 Ocak 1932’de
Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’'nden (Massachusetts Institute of Technology) geng bir
elektrik miihendisi, patent avukati David Rines’in Boston ofisini ziyaret ederek kendisinden,
ticretini 6deyemeyecek olmasina karsin, icadi igin bir patent bagvurusunda bulunma isini
iistlenmesini talebeder. Bu patent, endiistriyel alanda genis ve faydali uygulamalarda kul-
lanilabilecek ve fotograf iizerinde radikal degisikliklere sebep olacak “stroboskopik 151k”
icadinin patentidir Rines, gen¢ adam ve icadindan o kadar etkilenmistir ki siiphe duymadan
teklifi kabul eder. Takip eden yarm asr boyunca Edgerton, aralarmda Jacques-Yves
Cousteau’dan, Hollywood yapimcilarina, sanatcilardan, se¢kin bilim adamlarmna, pek ¢ok
farkl toplulukla caligmalar yapacak ve iginde 6zel bir denizalti sonart da bulunan toplam kirk
icadiyla mali bakimdan bir daha asla sikint1 yagsamayacaktir Onu fotograf tarihinde bir dev
yapan ve 20. yiizyilin en olagandisi mucitlerinden biri olarak kabul ettiren sey icad ettigi yiik-
sek derecede hizh flag (ultra high speed flash) sistemi ve stroboskopik (ardisik 1gik veren)
flaglarla, gelistirdigi goriintiileme teknikleridir.

3.1.1 Edgerton’in Kisa Biyografisi

6 Nisan 1903 tarihinde Fremont, Nebraska’da dogan ve Aurora’da biiyiiyen Edgerton,
bir fotograf heveslisi olan ve Iowa yakinlarinda yasayan ¢ok sevdigi amcasini sik sik ziyaret
ederdi. Geng¢ adam, amcas: sayesinde karanlik oda numaralarini iyi 6grenmis ve kisa siirede
annesinin mutfaginda karanlik odasini kurmusgtu. On bes yasina girdiginde, kendisine katlanan
bir Kodak kamera almaya yetecek kadar para biriktirmisti. Lise yillar1 boyunca, yazlari
Aurora’da, Gii¢ ve Isik adli girkette galigtig1 siralarda, fotograf ilgi alani olmaya devam etti;
ancak ikinci planda kalarak. Dev jeneratorler onu etkiledi ve elektrik miihendisligi heniiz yeni
bir miihendislik dali olmasina karsin, bu alanda kariyer pesine diigmeye karar verdi. Nebraska
Universitesi’nde Fen Fakiiltesi diplomasini aldiktan sonra NewYork Schenactady’deki biiyiik
General Elektric fabrikasinda is bulacak kadar sansliydi. 1926°da Edgerton Fen Fakiiltesi
yliksek lisansini tamamladigi (1927) ve doktorasini yaptig1 (1931) Cambridge’de, MITyani

3.1.1.1- Lobut ¢eviren adam - Harold Edgerton, 1939 3.1.1.2- iki Eskirimci- Harold Edgerton, 1938.
Edgerton’in yilksek hizda ve ¢oklu flag teknigiyle (bu Boyun bolgesine yapilan ani hamle evreleri.
fotograflarda saniyede 100 kez) yaptigi rneklerden etkile

nen Bauhaus sanatgisi Laszlo Mogoly-Nagy, Chicago ders-

lerinde kullanmak iizere, fotograflari satin aldinr
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3.1.1.3- Gussie Moran - Harold Edgerton, 1949. 3.1.1.4- Eskirim Selami - Harold Edgerton, 1938.
Edgerton, {inli tenis oyuncularin aktivite esnasinda ¢eke Joe Levis’in modellik yaptig1 seriden birinde, miisabaka
bilmek igin ekipmanlarin1 Longwood’a tagir Once bir kag oncesi geleneksel selamlama hareketi fotograflanmistic

dakika antreman yapan Gussie Moran, ardindan kuvvetli
bir servis atar. Fotografta bu hareket mitkkemmel bir
parabole doniigmiigtiir.

Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’nde 6grenciydi. Dogustan gelme 6gretme yetenegi kadar
sectigi alandaki zekasi, akademik hiyerarside ona saglam bir yiikselig sagladi. Nadir verilen
Enstitii Profesorii tinvanina sahipti. 1926’da evlendi. MIT de, enstitiiniin pratik aragtirma
sonuglarina verdigi 6nem, Edgerton’un miitevazi kisiligiyle uyum saglamisti. Son derece
pratikti ve en meshur fotograf 6grencilerinden biri olan Gjon Mili, onu “en zorlayici 6gret-
men, ayni zamanda Oniine gecilemeyen pragmatik bir idealist” olarak tanimlamisti.

3.1.2 Edgerton’in Fotograf Sanatina Katkilari

Son asirda iiretilmis ¢ok sayida fotograftan yanlizca birkag tanesi nadiren diinyaca
taninma ve on yildan on yila hatirlanma 6zelligine sahiptir Dorothea Lange’in gogmen bir
annenin portresi, Ansel Adams’in “Hernandez’in iistiinde ay dogusu”, Hindenburg faciasinin
haber fotografi ve Nazi toplama kamplar1 kurbanlarinmn gekilmis ilk fotograflari gibi...Tiim bu
goriintiiler insanligin kollektif hafizasinda kalwr

Eger bir Edgerton fotografin1 bir defa gormiigseniz, asla unutamazsmiz: Bir kurgun
tarafindan delinen elma, siit damlasiyla olusmug kiigiik bir tag, futbol topuna yapilan vurus,
musluk suyunun kristallesmis siitunu... Tenis oyuncularmin, golfgularin, dansgilarin sasirtict
¢oklu flag ¢akim teknigiyle cekilmis fotograflart; hepsi fiitiirist tablolardaki hareket betim-
lemelerine benzeyen hareket dizilerinde yakalanmigtir

Elektronik flagin ortaya ¢ikiginin ilk on yilinda (1930’larda) cekilen bu hayret verici
caligmalar, zeka tarafindan dokunulmus bilimsel degeri olan, gergekligin apagik ortaya ¢iktig
fotograflardir. Life dergisinde, temel fen bilimleri ders kitaplarinda, reklamlarda ve poster-
lerde tekrar tekrar ¢ogaltilan bu fotograflar, popiiler kiiltiiriin bir pargasi haline gelmislerdir.
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3.1.2.1- Siit Damlasindan Tag - Harold Edgerton,
1957.

Siit bir pipetten damlatildiginda; zemine ilk
damla ¢arptig1 anda, disk bi¢iminde ince bir taba-
ka halinde yayilirken, ikinci damlanin bunun
igine diigmesiyle 1,27 cm ¢apinda bir tag olugur.
1957 yilinda bu fotograf ¢ekildiginde, 25 yildir
azimle yiiriitiilen aragtirmalar, estetik milkkemmel-
likle neticelendirilmisg olur. 1932 yilindan beri
Edgerton, inatla ve sonuglardan tatmin olma-
yarak, miikkkemmel agthimda uglar olan ve tini
form dagilim yapan bir “Ta¢” damla fotografi
cekmeye cabalar. Ancak genel kani, MIT Sanat
Konsey Bagkan1 Eugene McDermott'un agikla-
malarindaki gibidir: Siit damlasinin kirmiz: bir fon
iizerinde flag 1:131 ve kamerayla, donmug beyaz
bir porselen gibi fotograflanmasi, bizlere
kelimeleri kifayetsiz kilan egsiz bir giizellik
sunar. Bundan hoglanir, sagirir ve sanatla teknolo-
ji birlikteliginin hafif bir dokunusuyla 6diil-
lendiriliriz. Fotograf insan igin varolur.

Saygin bir fotografci ve fotograf semgilerinin organizatorii, Edward Steichen sdyle
yazmisti: “ Golf topuna dogru salinim yapan bir adamin, stroboskopik fotografta birbirini
takip eden pozlarini gordiigiimde yasadigim heyecam ¢ok iyi hatirliyorum. Sadece bilimsel
acidan yeni bir ufuk agmakla kalmadi, ayn1 zamanda yeni bir sanat sekliydi”. Steichen bu
hevesinde yalmz degildi. Oncii bir fotograf tarihgisi olan Beaumont Newhall, 1937°de
Modern Sanat Miizesi’ndeki Edgerton’un ilk fotograf sergisine “siit damlasi tac1”nin elek
tronik flagli goriintiisiinii de dahil etmigti. Edgerton’a, “ Elektronik flasi icadetmen sayesinde

insanoglu daha 6nce ne goriilebilir ne de hayal edilebilir bir fenomene taniklik etti” der
1967°de “Bir zamanlar goriinmezdi” (Once Invisible) sergisini diizenleyen fotograf

galerisi miidiirii John Szarkowski, Edgerton’un fotograflarmin “miizenin duvarlarmna
neredeyse Picasso tablolar1 kadar sik asilmig oldugunu” gozlemledi, biiyiik ihtimalle de
fotograflari, cogu ziyaretciye Guernica kadar tamidik gelmekteydi. Steichen, Edgerton’in
haber ve spor fotografindaki etkisinden o kadar ilham almigt1 ki, patlamasindan mikro saniyet
er sonra cektigi bir atom bombasi (patlama) ani fotografinin 4.2 metre eninde, 9 metre boyun
da bir baskisina yer veren “Kesinkes Aninda” (The Exact Instant -1949) sergisini organize
etmisti.

Giiniimiiz fotograf¢ilan ileri teknoloji iiriinii kameralarina eslik eden komplike ve
taginabilir yiiksek hizli paraflag birimlerine o kadar aligkindirlar ki, biitiin bunlari miimkiin
kilanin Edgerton oldugunu akillarindan ge¢cmez bile. On yillarca, i¢ mekanlarda fotograf ¢eke
bilmek i¢in tehlikeli bir magnezyum bilegimi olan flag tozunun; sagi, elleri ve yiizii yakma
risklerine ve poz verenlere kalp krizi gegirten giimbiirtiisiine ragmen, mecburen kullanilmasi
gerekmekteydi. Eski bir gazete makalesinde bu stresin “sinir sistemine verdigi sayisiz hasar
lar” yazimigt. Flas tozu, Alman bilim adamlar1 tarafmdan 1887°de formiile edildi.
Almanya’daki deneyler sonucunda 15181na pek de giivenilmeyen tek kullanimlik kapsiiller
iiretilmisti. Edgerton, 1930’a kadar bu gibi tek kullanimlik ampulleri demode birakacak elek
tronik flag icadin1 son ana degin ortaya ¢ikarmadi. Geligtirdigi techizatin baglangigtaki agirlig
ve sabit kullanim zorunlulugu gibi ¢esitli nedenlerle Edgerton ve asistanlari 1937°den 1938’a



kadar elektronik flas isiklarini ya da sik¢a kullanilan adiyla “speedlight™ (hizh 151k) kamuya
duyurmadi. 1939°da “ultra yiiksek hizda fotograflama” (Ultra High Speed Photography)
araciligryla, kendisinden etkilenmis bir topluluga ¢aligmasinin sonuglarini gosteren “Flag!
Goriilemeyene Bakmak” (Flash! Seeing the Unseen) adh albiimii yaynladi.

Edgerton’in hayalgiicii asla durmadi ve fotografin hizmetinden ¢ikmadi. Unlii portreci
Fabian Bachrach Edgerton’a soyle yazmisti: “Portre fotografi endiistrisinden bahsedersek,
stroboscopik 1518in gelisgimindeki katkinizin, fotograf tarihindeki kilometre taslarindan biri
oldugunu diisiinilyorum. Bize en iyi halinde olan giin 15181 kadar iyi ve sabit oldugu igin ¢ogu
zaman giin 1s1¢indan da etkili, kaliteli bir 151k kaynag: verdiniz... Daha 6nce asla elde edile
meyen anlik hareketleri ve duygulari yakalamamizi miimkiin kildimz.”

Yiiksek hizli lambalar (flaglar)
fotografcilari, konularini pozlama siiresince
hareketsiz tutma durumundan kurtard:
Edgerton’un 1giklarinin, i¢ mekanlarda renkli
fotografi miimkiin kilacak kadar yeterli
yogunluga sahip olmalan sadece portreciler
tarafindan degil, biitiin reklam fotograf¢ilar
tarafindan da biiyiik nimet olarak goriiliiyor-
du. Edgerton tasarladigi ilk stiidyo flasiyla
renkli bir fotograf cekti: Futbol topuna
vurus (1937). Rengin bir mucize oldugunu
diisiiniiyordu; gercekten de ultra yiiksek
hizli, yiiksek yogunluktaki 15181, normalde
sadece dis mekan konularinim dogru cek
ilebilmesine imkan veren 8 ASA gibi diigiik
bir ASA’ya sahip yeni iiretilmis
Kodachrome renkli filmin yavashgmnmn
iistesinden geldiginde bir mucize yaratmisti.
O donemde stiidyolarda kullanilan 1siklar bu
yeni renkli film icin o kadar yetersizdi ki, kis
ortasinda ilerki yaz sezonunun moda kata-
loglarin1 hazirlamak zorunda olan reklam
fotografcilan genelde modellerini, iiriinleri, techizatlarini ve asistanlarini aliArizona’nin par-
lak 1s181na tasiniyorlardi. Reklam ve still-life fotografcilari, biitiin sene stiidyolarindan
¢ikmama umuduyla Edgerton’: stiidyo 1siklandirma tasariminda yeni konseptler bulmasi igin
sikigtirmaktaydilar Kariyeri boyunca fotografin bu dalindaki etkisi de hizli, yaygin ve uzun
Omiirlii oldu.

Edgerton elektronik yiiksek-hiz flag sistemini tamamlamak igin tek bagina ¢aligmamigti.
Sonunda Edgerton’la takim olup EG&G olarak bilinen girketi olusturan iki eski dgrencisi
Kenneth Germeshausen ve Herbert E. Grier, lambalar ve devreler iizerine ona yardim ettiler.
1940 baharinda, hi¢ siiphesiz sasirtici spor fotograflarinin gérdiigii ilginin sonucu olarak
Edgerton ve asistanlar1 Hollywood’daki MGM stiidyolarina davet edildiler Donemin popiiler
sunucularindan Pete Smith ile birlikte eglenceli bir film i¢in birlikte ¢aligilar Cektikleri film
“Goz kirpisindan da hizli” (Quicker than aWink) o yil bir Oscar kazanir Cingirakli yilan
saldirisinin canli goriintiileri, zarif bir sekilde havada yay ¢izdikten sonra dort ayaklar: iizerine
diisen kediler, icinden siit sagilan kirilmig ¢ay fincanlart ve giinliik hayattan gsimdiye dek
goriilmemis diger onlarca aktivite filme ¢ekilebiliyordu. MGM’de bulundugu siralarda,
strobe sistemiyle sadece yavaglatilmig hareketli (slow-motion) film ¢ekiminde devrim yap-
makla kalmayip, ayn: zamanda sonradan kuigulanarak ozel efekt kapsamina giren perfor-

3.1.2.2- Futbol Topuna Vurug - Harold Edgerton, 1937
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3.1.2.3- Ah! - Harold Edgerton, 1934. 3.1.2.5- Softball sopasi1 - Harold
Spor aktivitelerinin hareketli anlarmi incelemeye yonelik denemelerin bir kisminda ~ Edgerton, 1938.
Edgerton, okgulari model olarak kullanmstir. Bu fotografta ok¢u 6grencinin kolu-  Topun sikmast, sopann biikiilmesi,

nun, (oku yanls tutmasmndan dolay1) yay tarafmdan tahrig edildigi goriilmektedir. oyuncunun topa konsantrasyonu ve
Sonraki denemelerde kendisine bir koruyucu kolluk giydirilir. kaslarinda biriken giic
dondurulmugtur. Flas1 tetikleyen ve
3.1.2.4- Judy Garland ve Mickey Rooney - Harold Edgerton, 1940. — fotografin gekilmesini saglayan sey,
Harold Edgerton, MGM stiidyolarmda bulundugu donemde, pek ¢ok geng ses duyarlilikl1 bir devredir, mikro-
yetenegin portrelerini ¢eker. Uretmis oldugu flaglarin miigterileri stiidyo fon kadrajin hemen disinda sag alt-
fotografcilaridir Bunlardan biri de iinliilerin, sosyetenin portrelerini ¢eken Fabian tadrr ve sopanmn topa ¢arpma sesiyle
Bachrach’ir flas1 harekete gegirmigtir.

manslarin sinematografik anlamda dogal seyrinde cekilebilmesinde yepyeni bir yol acan
pratik zekaya sahip bir miihendisti. Bu yontem zamanin para oldugu bir endiistride ¢cok
degerli dakikalarin kazanilmasin ve asil sahne sirasinda oyuncularin duygularinin doruk nek
tasindaki hareketlerinin korunmasint saglamigtir

Edgerton’1n ¢ektigi, bir siit damlasinin nasil ta¢ seklinde sicrama yaptigi, bir tenis raketi
topa vurdugunda ne oldugu, sodali bir icecegin bardaga dokiiliirken nasil kopiik ¢ikardig: gibi
doganin kiiciik ve basit olgularinin fotograflari, abartidan (o déonemde haldArt Deco tarzi
hakimdi: Empire State Binasi her detayina gekil veren Art Deco motifleriyle siislenmigti)
sadelige gegisi tam olarak yansitt. Bir hayraninin da dedigi gibi Edgerton, ingiliz romantik
siirinin 6nemli sairlerinden William Wordsworth’un yiiz yil 6nce yazarken hayal ettigi
adamin 6rnegiydi: “Nesnenin 1g181ma dogru ilerle, birak doga senin 6gretmenin olsun” (Come
forth into the light of things, let nature be your teacher) Egderton’in kafasindaki doganin
sirlari, ancak ve en iyi sekilde “teknolojiyle” agiga ¢ikabilirdi.



3.1.2.6- Soda piiskiirtiicii - Harold Edgerton, 1933.

Bayan Edgerton’in bastig1 diigme, bardaga tazzikle dolan kar
bonatl su ve baloncuklar, fotograf karesinde adeta buz sarkiti

gibi dondurulmustur.

3.1.2.8- Havalanan Giivercin - Harold Edgerton, 1934.

Sonuna kadar kanatlarmi agarak, egitmenin elinden havalanan kug
saniyenin 1/100,000’nde (yiizbinde biri) pozlanmigtr. Edgerton’m
kus ve hayvan hareketlerine duyduBu merak, pek ¢ok oncii
calisma yapmasina sebep olmus ve bu fotograflardan bir kismu
diizenli araliklarda National Geographic dergisinde yaymlanmustrr.
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3.1.2.7- Golf topu/Tenis topu - Harold Edgerton,
1935.

Golf topu saniyenin 1/1,000,000'nde (milyonda
biri) gekilmigtir. Sert tahta topun, o anda nasi esne-
digi hayretle goriilmektedir. Her iki fotograf, ses
duyarlilikli bir devre yardimuyla fotograflanmstr.

3.1.2.9- Jackie Kuyruk Sallarken - Harold
Edgerton, 1948.

Fiitiirist ressam Giacomo Balla’nin resimini
¢agristiran bu fotograf, Edgerton ailesinin degerli
iiyesi, Jackie’nin modellik yetenegini sergiledigi
karelerden biridir.
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3.1.3 Dogamn Isikla incelenmesi

Edgerton’in goriintiileri gorsel bellegimize iyice yerlestigi halde; ona sadece bir bilim
adami olmadig1, aym1 zamanda bir sanat¢i oldugunu soylendiginde, “Benden sanat¢t yapmaya
kalkmaym, ben bir miihendisim. Ben olgularn pesindeyim, sadece gerceklerin” diye
yakiniyordu. Ama olgular, 19. yiizyil matematikgisi Jules-Henri Poincaré’nin 6vdiigii miikem-
mel matematik formiillerin giizelligi gibi, sasirtict sekilde estetik deneyimler olabilirlerdi.
Gorsel bir kuramci ve aynit zamanda, sair ve oyun yazart olan Johann Wolfgang von
Goethe’nin bir keresinde sOyledigi gibi:

“Giizellik, doganin gizli kurallarinin bir manifestosudur; bu kurallar ki giizellige pencere
acar, aksi takdirde asla ortaya ¢ikmadan sonsuza kadar kegfedilmeden kalirdi™.

Sagirtici olan Edgerton’in gergekleri miistesna bir estetik kalitede kesfedisiydi. Suya dal-
madan 6nce miikemmel geometrik sekillerde perende atan bir yiiziicii ya da bir bando
majoretinin batonunun gizemli koreografisi, doganin degismez kanunlarinin gosterilerinden
bazilaridir; armoninin ve manti§in Edgerton tarafindan dahice goriiniir kilindig1 nefes kesici
kanunlardir Edgerton’in goriintiileri, sadece doga kanunlarinin anlagiimaz yonlerini a¢iga vur
duklan i¢in degil, ayn1 zamanda sanat ve gergeklik iizerine derin felsefi spekiilasyonlar ortaya
cikardiklar: i¢in de ¢ekicidirler Hareketi durdurmak, hareketi incelemek, hareketin kanun-
larim1 kavramak, 19. yiizyil ve erken 20. yiizyil sanatgilari, bilim adamlari ve yazarlar arasinda

3.1.3.1- Majoret - Harold Edgerton, 1953. 3.1.3.2- Taklalar- Harold Edgerton, 1942.

Sadece yiiziiniin kiigiik bir boliimii ve ayaklan belli belirsiz Edgerton’m Life dergisinde yer alan ¢oklu flag fotografla-
goriilen model, ¢oklu flag teknigiyle saniyede 60 kez patla- ma denemelerinin ilk meklerinden olan bu fotografta,
mayla kaydedilmistir. Martel ve Mignon dans grubunun yiiksek bir noktaya

yiikselig ve inis esnasindaki figiirleri goriilmektedir.
neredeyse bir zorunluga doniigmiistiir. 1840’larda uygulanabilir bir icat olan fotograf,
hareketi ¢alismak ve incelemek igin gerekli teknolojiyi sunabilir gibi goziikiiyordu. Cok
oncelerde bile, Sir Charles Wheatstone stroboskobun biiyiisiinii onceden tahmin edip soyle
yazmigti:
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“Uzerine herhangi bir nesnenin resmi cizilen ve hizlica dondiiriilen tekerlek veya bir
disk, yiiklii bir elektrik bogsaliminin (ark) 15181 altinda incelendiginde tamamen duragan
goriiniir”. Fotografin ve negatif/pozitif islemin mucidi William Henry Fox Talbot, 1851°de
konular1 aydinlatmak icin elektrik iiretmeye yarayan bir cesit kapasitor olan elektrik yiiklii
Leyden siselerinin kivilcimlarini kullanarak yiiksek hizda fotograf ceken bir aletin patentini

3.1.3.3- Golf givisinin firlayig1 - Harold Edgerton, 1962.
Sopanin topa vuruguyla, ¢ivinin havaya firlayigi.

3.1.3.4- Rodeo - Harold Edgerton, 1940
Aydinlatma, flaglara takilan 75 cm’lik reflektorlerle
yapilmig ve fotograf 45 m’lik uzatma kablosu
sayesinde cekilebilmigtir.

3.1.3.5- Wes Fesler’in topa vurusu - Harold
Edgerton, 1934.

Tiim elektronik senkronizasyon metodlari arasinda
en basit olam, iki iletkenin birbirine degmesiyle
devrenin tamamlanmasidir Top’a yerlestirilen iki
kablo da aym isi gormiistiir ve aslinda bu fotografi >
da futbolcunun kendisi ¢ekmigtir denebilir. 3.1.3.6- Balerin - Harold Edgerton, 1940.

Vurus’un siddeti, normal sigkinlikteki bir topun Edgerton’in eski sinifindan Sgrencisi, Gjon Mili ile
icine gomiilmekte olan ayakkabinin burnundan isbirligi sayesinde Edgerton, prima balerinin miikemmel
anlagilmaktadir Bu tiir bir serinin olugmasinin bir piritet’ini ¢eker. Gjon Mili, MIT den mezun olduktan
hemen ardindan pek ¢ok atlet, Edgerton’un spor sonra Life dergisiyle ¢aligan iinlii bir fotograf¢ olur ve

denemelerinde goniillti olmuglardir. kendi aydinlatma ekipmanlarini tasarlayarak iiretir
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ald1. Kariyerinin baglangicinda Edgerton, Talbot’un sadece laboratuvar ortami i¢in uygun
olan tasarimini 6g8renmis ve o zamanlar Londra’da olan Kraliyet Fotograf Toplulugu’na
(Royal Photography Society) Talbot’un deneylerinin detaylar1 6grenmek i¢in mektuplar
yazmusti. Bu bilgi aligverisinin sonucunda, topluluk 1933’den sonra Edgerton’in fotograflarini
hemen yillik sergilerine dahil ettiler. Talbot’un deneysel aletinin Edgerton’in karmagik elek-
tronik strobunda sonuglandigi not edilmisti.

Edgerton’m kelimeleriyle;
“Stroboskop, donen veya titresen nes-
nelerin gorsel gozlemine izin veren ve
¢ok yiiksek hizda kirpisan (flicker) 15181
kullanan bir alettir. Tipik olarak, herseyi
cok kolaymig gibi gostermektedir, oysa
emir lizerine ve operatoriin tam kontrolii
altinda, saniyenin bir milyonda birinde
patlayabilen ozel bir 151ktan
bahsedilmektedir”. Harold Edgerton’m
icadiyla ¢ektigi ilk resimlerden biri, saat-
te 157 km’lik dogrusal bir hiza denk
gelen, donen bir rotoru incelerken ken-
disini gosteren fotograftw. Rotorun
gorsel denetimini yapabilmek igin, strob
1s18imin ¢ok hizli giden motor ile tam
olarak ayni siiratte flag cakmasi gerekliy-
di. Eger o an yakalanabilirse, motor
hareketsiz duruyormus gibi goriinecekti.
Ik denemeleri basarili oldu ve bulduk-
larini kaydetmek icin fotograftan yarar
land:. Rastgele ¢akan elektrik kivilcimlar

3.1.3.7- Siit Sigrama Serisi - Harold Edgerton, 1935.
36 kare icinden secilen bu altili seri, yumurta geklindeki tek

bir damlanin, tac’a doniigiim agamalarim gosterit ve Leyden sigeleriyle (kondansatdrlerle)
Hafizamizda onemli bir yer iggal etmeyen, ¢iplak gozle birlikte tiim malzemeyi giivenlik
gozlemlenemeyen siradan giinliik bir olaydic nedeniyle laboratuvardan disarida aglk

havaya ¢ikarmay! basardi. Bundan boyle, fotografcilikta ‘hiz’1 belirleyen artik sadece bir
lensin agiklig1 degil, flasin ¢akma siiresinin uzunlugu, sayis ve siddeti de pozlamada etkisi
olan birer degisken durumundadir.

3.1.3.9- Musluktan akan  3-1.3.10- Birikintiden gegen araba - Harold

3.1.3.8- Cekigle kiril -
Cekigle kirilan cam pargasi Edgerton, 1938,

Harold Edgerton,1933. su- Harold Edgerton,
1932.

Flas hiziyla kristallegen
su siitunu, Edgerton’in
giindelik hayata dair
cektigi ilk Srnekler-
dendir.
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Edgerton’in 1930’lardaki teknik ¢aligmalari her ne kadar strob ig1ginin gelismesine
adanmis olsa da, fotograflamadaki teknigi de essizdir.

1932 Nisan’da Technology Review agagidaki yaziy1 yaynir:

Diisen Bir Siit Damlasi: “Yiiksek hizda fotograflamada metoduyla; hareket halinde
yakalanmug bir siit damlasinin, siit birikintisine ardarda 44 kez damlatilmasi. Damia birikin
tinin yiizeyine carptifinda bir krater olusuyor.. Sonra fotograf cekildik¢e yukar1 dogru
sigrayan kiiciik damlaciklara ayrigan kraterin merkezinde konik bir biiyiime meydana gelir
Olay ¢ok hizls gergeklestiginden dolay1 bunu goz goremez”.

Bu olay1 agiga ¢ikaran fotograflar saniyede 480 poz hizinda veya neredeyse dakikada
30,000 kare pozlanarak cekilmistir. Her 11 resimlik dizi saniyenin agagi yukar:1 1/45’lik
zaman araliini gosterir ve yukarida gosterilen serinin tiimii yaklagik olarak saniyenin
1/10’luk bir araligini gosterir

Kullanilan kameranin ne obtiiratorii ne de herhangi bir tirnak mekanizmasi vardi. Film
sadece siradan sinema kameralarmin yaptig1 gibi her resim icin durmadan devaml: olarak kam
eranin icinden gegiyordu. Burada fotografi ¢ekilmis her bir damla saniyenin 1/100,000°i
kadar siirede ¢akan bir flag ya da daha kisa siiren giiclii bir stroboskopla veya ¢ok yiiksek
hizda kirpisan isik tarafindan aydinlatitmistir

Edgerton, saniye bagina ¢ekilebilen fotograflarin kare sayisini artirarak, sonradan bua
larm agir1 yavaglatilmig hareketler (slow-motion) biciminde izlenmesiyle, ¢esitli olaylarin
incelenmesini miimkiin kilmigti. Kendisinden bagimsiz olarak, Hollywood’da yavaslatilmis
hareketler i¢in bi¢imsiz ve hantal bir techizat icat edilmisti, ancak Edgerton’in siirekli-hareket
kameralar1 disinda bagka higbir sey elverisli bulunmamuistit

Isin sirrt sinema filmini yaparken filmde bulunan perfore deliklerini kullanmaktan
kacinmakt: (deliklere zarar vermeden- ¢iinkii onlar filmin sonradan gosterimi i¢in gerekmek
teydi).

Edgerton, ardisik ¢akan strob pozlamalar1 yaparak, akmakta olan filmi bagimsiz karelere
doniigtiirecek bir diizenek icad etmigti.

4.4 Edgerton’in Hareket Gozlem Evreleri

Edgerton’in kamerasi filmi saniyede 30 metre hizda tek bir akict hareketle ¢ekiyordu. i1k
prototipler gortintiileri yeteri kadar “tek tek” ayirdetmekte basarisiz oldugunda, Edgerton tam
anlagilirlik saglamak icin strobun ¢akigini her karenin dordiincii perforasyonuna senkronlayan
bir yontem buldu. Normalde, iki saatlik bir film 172,800 kareden olugmakta ve normal sine-
ma projektorleri saniyede 24 karede bunu gecirmekteyken, bu say1 Edgerton icin saniyede
6,000 kare kadar fotograf ¢cekmeyi olanakli kilan olaganiistii bir firsat yaratti. Normal hizda
projektorle gosterilen Edgerton’in goriintiileri, aksi takdirde izlemek icin ¢ok kisa olacakti.
Edgerton’in MIT den bir meslektasi olan Charles Miller, yiiksek hizda hareketin (high-speed
motion) tamiminda bu istisnai ve ani gelisme icin “Edgerton’un dizginlenemez hayal giiciiniin
bir bagka 6rnegi daha” demistir.

Edgerton’in icatlari, hareket fenomeninin, 6zellikle de insan ve hayvan hareketinin
evrelerini kaydetmek i¢in 19. yiizyilda yiireklilikle ¢abalamig fotograf¢ilarin tiim kaygilarim
ortadan kaldirabilirdi. Edgerton icatlarini 6 basit sekilde kullaniyordu:

1-Bir futbolcunun futbol topuna vurdugu veya bir kursunun elmanin i¢inden gectigi
fotograflarda oldugu gibi, tek bir flag ile yiiksek hizda hareketin “dondurulmasi”.

2-Sporcunun bir tenis topuyla servis yaptig1 veya bir balerinin piruet gerceklestirdigi

fotograflarda oldugu gibi, tek bir kare iizerinde hareketin ardigik evrelerinin iistiine
bindirilmesi bi¢ciminde.

3- Stonehenge’in yada savasta Alman hatlarinin goriintiisiilerinde oldugu gibi, yiiksek-
yogunlukta.
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4- lInsan goziinde kan dolagimi
fotograflarindaki makro ¢ekimler gibi.

5-Kamerasiz bir yontemle,
kursunlarin golgeler olarak resimlendigi
ve mikroskobik deniz yagantisinin detay-
larini iceren strob fotograflar serisi.

6-Ucsuz bucaksiz derinliklerde cek-
ilen sualt1 goriintiileri seklindedir.

Edgerton  “tek flag” kullanim
kavrammi, 1908 tarihli “Sigramalarm
Incelemesi” kitabmnda kullanissiz labo-
ratuvar techizatiyla iiretilen arklar
yardimiyla karanlikta fotograf cekebilen
“damlaciklarm giizellikleri ve siirpriz-
leri’ni ortaya cikaran bilim adami A.M.
Wortington’u da iceren kendisinden 6nce-
ki arastirmaciarin deneylerinin temelleri
iizerine kurmustur. Ses hizi Sl¢iim birim-
ine ismini veren Ernst Mach, 1881°de
hizla giden kursunlarin siluet fotograflarmi  3.1.4.1- Pleksiglast Delen Kursun- Harold Edgerton,
elde etmisti. Bunlar, flag patlatan elek- ~ 1962. o ‘
tronik bir diizenek ile fotogr af filmi Bu siliiet, kamera kullamlmalfsxzm bir rr.nl.(ro. .sz{nly6

. ; hizda, flagin kurgunun sheet film magazinin oniinden
arasindan  bir kursunun gegmesiyle gectigi anda ¢aktirilmastyla gekilmigtir Mikroflag
iiretilen fotogramlardi. Bu fotogramlar tetikleyen mikrofon kadrajimn hemen altinda kare bir
zamanm bilim adamlan ve teknoloji siliiet olarak, kurgunun yaratt1g1 sok dalgalar:, sicak
uzmanlari igin yararli olsalar da, bu tiir gazla birlikte gb'ri.ilmekted%r. Daginik siyah noktaciklar
deneylerde hassas kontroller elde ede- sheet filme saplanan pleksiglas pargaciklaridir
bilmek icin Edgerton’in icatlarini bekle
mek gerekiyordu.

3.1.5 Hareketin Dondurulmasinda Flag Ve Stroboskop

Insan ve hayvan caligmalarma gelince, Eadweard Muybridge biiyiik ihtimalle
Edgerton’n en meshur onciisiiydii. Onun, dort nala kosan bir atin hareketlerinin goriinmez
silarm1 agiga cikaran kayitlary, Jean-Louis-Ernest Meissonier gibi sanatgilari o kadar
sagurtmusts ki, biitiin hareket eden hayvan resimleme girisimleri sonsuza dek degismisti. Yine
de Muybridge’in sinemanin prehistoryasindaki etkili ve giivenli yerine ragmen, Harold
Edgerton onu diskalifiye etmisti.

Edgerton: “Bunu herkes yapabilir,” diye itiraz etmigti, “Bu kolay. Beni yaptigim1 yap
mak o kadar kolay degil”. Muybridge sadece hareketin anlarini tek tek ayri levhalarda, “levha
bagina bir an” geklinde yakalamayi bagarmugti. insan veya hayvan hareketinin ardarda
evrelerindeki her goriintii, sonrakinden ayr1 karelere yerlestirilmisti. Boyle bir bilgi belki
biitiin hareketin o belirli boliimiinii resmetmek isteyen bir ressam i¢in yeterli olabilirdi, ancak
tim jestleri ve tam hareketleri, baslangigtan bitime kadar incelemek isteyen birine gore
degildi.

Bilyiik bulmaca buydu. 1850’lerde, The Atlantic adl1 bir yayin i¢in bir fotograf elestir-
meni olarak yazan Oliver Wendell Holmes, yiiz binden fazla sayida stereografin kayit yapmasi
durumunda, hareketin durdurabilecegine dikkati cekmigti. Bu onu, hareketin tabiatin1 merak
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etmeye yonlendirdi: Yiizyillar 6nce Yunan filozof Zeno’nun varsaydig: gibi hareket yalnizca
siirekli bir dizi boyunca giden adimlar serisi miydi? Zeno paradoksuna gore, bir ok bir dogrul-
tuda firlatildidinda; ardigik zahiri noktalar boyunca ugarken, bu noktalarin her birinde hareket
siz oldugu soylenebilir olduguna gore, okun asla hareket etmedigi fikrine varilabilirdi. Bu
tabii ki sagmalikti, ancak hareket yonii boyunca herhangi bir cesit durma oldugu kanisini
ortadan kaldirmak igin 19. yiizyil Fransiz filozofu Henri-Louis Begson’un biiyiik bir tartigma
baglatmasi gerekmigti. Hareket bir devamliliktiy Holmes veya Zeno’nun hayal ettigi gibi bir
dondurulmug duraklar serisi degildir. Harold Edgerton’m c¢oklu pozlama (multiflag)
teknigiyle cektigi stroboskobik fotograflar, meselenin iki tarafli da diisiiniilmesini saglamistiz

Hareketsiz fotografta, sinemanin aksine, herhangi bir hareketin sadece farkl evrelerini
gorebiliriz. Devam eden hareketli konularda; Edgerton’m ip atlayan kiz goriintiisiindeki gibi
bakma eylemi, hareketin devamli olmasi agisindan bizi tatmin edebilir Ancak hicbir hareket-
siz ‘tek’ fotograf bize gercekten hareketi gosteremez. Sinema hakkinda en merak edilen konu-
lardan biri de “devamli bakig” (persistence of vision) adi verilen hareket hissi vermeye yete-
cek bir hizda projektorden gegirilen filmin aslinda ayr1 ayr1 hareketsiz fotograflardan olugsmusg
oldugudur. Fotografta “hareket” adina yapilan biitiin deneme ve calismalar arasinda, hareketin
kendisini olmasa da kaliplarin1 agiga ¢ikarmaya en ¢ok yaklasan girisim hi¢ siiphesiz
Edgerton’n ¢aligmalari olmustur.

Muybridge, herbiri tek bir kamera iizerindeki tek bir elektrikli perde diizene8ine
baglanmis iplerin siralamasmi dahice
ayarlamisti, boylece bir grup kamera
takimma paralel olarak kosan atlar,
hareketsiz bir fotograf dizisi olusturuyor-
du. Maalesef bu sekilde elde edilen
fotograflarda goz, hareketlerin biitiin-
lemesini goremeden tek bir kareden diger
tekine yoneldigi icin, birbirine bagli jest
lerin ve hareketlerin geometrisi agiSa
¢ikamiyordu. Edgerton’n, daha fazlasina
ihtiya¢ duyuldugunun bilincinde olan bir
onceli vardi: Etienne-Jules Marey.

College de France’da profesor olan
Marey, 1878 sonbaharinda Muybridge’in
bagardlarmm La Nature’de (dergi)
yaymlandigimi gordiigiinde yillarini coktan
hareketin incelenmesi arastirmasma
adamig bir bilim adamiydi. Ayrica Marey
bir atin dort nala kosarken dort ayagini da
yerden gercekten kaldmrip kaldrmadig
bulmacasmi da ¢ozmeyi denemisti.
Marey, Muybridge’in igini gordiigii an,
metodlarmi tamamen degistirdi. En
onemlisi, hareketin salt tekil anlarindan

3.1.5.1- Ziplayan Kiz - Harold Edgerton, 1940.

Edgerton’in kizi Mary Louise, oturma odasinda ip atla Ziyade hareketin ard1§1k evrelerini tek bir
maktadir O zamanlarda piyasaya yeni siiriilen, levha iizerine ve tek bir bakis agisindan
Kodachrome biiyiik format sheet film’in ve yeni kaydetmeye karar Vermesiydi_ Marey

Kodatron elektronik flag {initesinin igbirliginin mitkem- h ; o : e
X o areketin evrelerini kayde in gesitli
mel bir 6rnegidir. I¢ mekanda ¢ekilmis elektronik flagh ydetmenin gesit

fotograflarmn ilk orneklerindendir ve elektronik flaglarin metodlarmi ‘C?t . et.n?eyi . siirdiirdi.
piyasaya siiriiliip yayginlagmasindan yaklagik on yil 6ne Bunlardan en iyi bilineni “fotograf
eye aittir.
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tabancas1” (ingilizce “shooting” fotograf ¢cekmek ve ates etmek) fikrinin ortaya ¢ikardigs tiifek
goriiniimiindeki bir aleti tasarlamasiydi, ancak 1882’de Marey “kronofotograf” adin1 verdigi
aleti ancak tamamlayabilmisti. Ekipman: Doner bir tekerlegi bulunan ve ince yariklardan
151810 gegmesiyle biiyiik tek bir fotograf levhasini pozlayan, “donen izleyici” anlamina gelen
basit ve dogru bir “stroboskob” diizenegiydi. “Marey Tekerlegi”, olduk¢a hizhi
pozlandirmalarin yapilabildigi on iki adet yarik iceriyordu. Boylece, Marey hepsi tek bir
fotograf karesinde devam eden bir hareket serisini 6rnekliyordu. Bir atletin engelden atla-
masini, bir sirikla atlayiciyi, boksorleri, kanat ¢irpan kuslari, bir filin yiiriiyiisiiniin hantal
geometrisini kaydetti. Ayrica Marey, Edgerton’in gazlar, sivilar ve maddeler arasindaki etk
ilesimler iizerine yaptig1 essiz arastirmalar: Onceden haber veren basarili fotograflarini
arkasinda birakti. Marey nin fotograflarinin hepsi etkileyiciydi, ancak Edgerton donen bir tek
erlekle degil, sabit bir kameraya senkronlu ultra hizli flag 15181 “stroboskop” fikriyle bunu
basarmisti. Sanat ve bilim, kusursuzlugu aradiklarinda kargilagsmiglardi. Bu kargilasma Harold
Edgerton’un fotograflarinda kanitlanacakti.

Edgerton’un gorselleri kagmilmaz gekilde modern sanat Onciilerinin amaglariyla
kiyaslanmayi akla getirdi. Marey bile erken 20. yiizy1l resmi, o6zellikle de Kiibizm ve Fiitiirizm
tizerinde kendi etkisini beklemiyordu. Kiibistler, dogrusal zamani sunmanin sinirlarini, izley
ciye bir nesnenin veya anin aynm: anda bir siirii boyutunu gostererek kirmak istiyorlardi.
Fiitiiristler zamanin ve mekanin etkilerini ortaya ¢itkarmak istiyorlar ve yeni icat edilmis, hiz
yapan ugaklarin, arabalarin heyecan verici 6zelliklerine ve makinelerin goriiniislerine tapryor
lardi. Herhalde Marey’nin, hareketin ardisik evreleriyle etkiledigi en iinlii 6rnek Marcel

3.1.5.2- Engel atlayan adam - Eadweard Muybridge, 1887.

Edgerton, Muybridge’e kiyasla hareket evrelerini, zamanin ¢ok ¢ok kiigiik dik
imlerinde, ¢ok daha kesin ve detayli kanitlar sunan bigimlerde gézlemleyen
flag sistemleri geligtirmistir.

3.1.5.3- Hareket Deneyi -
Etienne-Jules Marey, 1880.
Marey’de Edgerton gibi insan ve
hayvan hareketleriyle ilgili bir
bilim adamiydi. Kendisi igin
fotograflama da, hareketin kaydini
tutan pek ¢ok metoddan biriydi.
Bu illiistrasyon, her yere degen
adimda sinyal tireten bir aparati
gostermektedir. Bu ve benzer
zamanlayict mekanizmalar, sonra-
ki ¢aligmalarina zemin
olusturmugtur.

3.1.5.4- Kosan Adam ,Chronophotography- Etienne-Jules Marey, 1880.
Marey, Muybridge ile Paris’te goriisiip, teknikleri hakkinda kargilikl bilgi
aligverisi yaptiktan sonra, hareket sekanslarini tek bir fotografik levha iizerine
pozlama yapabilen pek ¢ok farkli tasarimda, doner diskli kamera iiretic Marey,
deneylerinde, konuyu vagonla takibeder hatta yiiksek hizda (krvilcimla) gakan
bir tiir flag bile kullamir. Bu erken donem denemelerine ait fotograf, siyah fon
Oniinden gegmekte olan, iizeri siyah kollar1 beyaz seritlerle igaretli bir mod-
elin, kogma evrelerini gostermektedir.
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3.1.5.5- J. Laurie Wallace(?)’1n Marey doner diski ile gekilmig
fotograflari - Thomas

Eakins, 1884. Eski bir ressam olan Eakins, Marey’in prensiplerini
izleyerek, kendi ekipmanlarin iiretir ve doner disk meknizmasinin tek
bir plaka iizerinde hareketi yakama avantajlarindan yaralanir

Duchamp’in Amerika’daki ilk 6nemli modern Avrupa sanati sergisi olan Armory Show’da
1913’te sergilenen “Merdivenden Inen Ciplak” adli eseri idi (Nude Descending a Staircase).
Duchamp, Marey’nin hareketin siirekli evrelerini ve onlarin geometrik baglantilarinin etki
lerini basariyla kopya etmisti. Edgerton’in ¢oklu flagla fotograflama teknikleriyle benzerlik-
ler dikkat cekiciydi ve Edgerton’in giizel sanatlar ¢evrelerinde neden bu kadar popiiler
oldugunu acikliyordu. Modernist estetik ve filozofik endiseler tamamen eg zamanliydu.
Marey’nin kronofotografisi, tam olarak zamanin fotograflanmasiydi. Geleneksel anlam
da biitiin fotograflarda zamanin durduruldugu dogrudur Ama Edgerton bunun “bu kadar basit
olmadi81” iizerinde israr ediyordu. Fotograflarin olaylarin kayitlari oldugunu soyliiyordu: “Bir
olay zaman ve uzayda meydana gelir. Bir kursunun iskambil kagidim1 bolen fotografi simdiyi,
“bu an”1 anlatiyor gibi gériinse de,
ayni zamanda ge¢mis zamani ve
kursun ile kart arasindaki uzaysal
iligkilerin degisimini sezgisel
olarak tahmin ettigimiz gelecek
zamani da anlatiyor”.
Edgerton’m yiiksek hizh
flagy; silah sesi tarafmdan, bir
saniyenin ¢ok kiiciik bir pargasi

it

3.1.5.6- Sirikla atlayan adam - Etienne-Jules Marey, 1884.

kadar once bir siirede elektronik 1880°lerin baginda, Marey ve Eakins’in doner disk meknizmasini
olarak  calistmiliyordu (silah kullanma kosullar1, pozlamalarin kuvvetli giin ig13inda yapilmasi

gbriinmemekle birlikte konunun sartin1 gerektirmekteydi, bu da belirli bir hizin Stesine gegilebilmesini
engelliyordu.

sol tarafinda durdugu acikca bel
lidir). Kursun kadraj diginda bir
yerde, bir barikat onu durdurana
kadar yolunda devam ediyor
olmaliydi. Bu sabit bir fotograf
karesi oldugu halde, olaym biitiin-
liigiinii hissediyoruz, ¢iinkii insan
akl1 ne oldugunu gormek ve gele-
cek olaylar1 Onceden eyleme
gecirmek icin icgiidiisel olarak
gorsel bir baglam kurar. Bu,
mantifimizin giivenlik duygumu
zla iligski kuran pargasidir ve
ancak bu sekilde bir kursunun

elmayr veya oyun Kkartmi 3.1.5.7- Srkla atlayan adam - Thomas Eakins, 1885.




bolmesinin iginde yatan cazibe agiklanabilir, fotograf
son derece agik ve anlagilabilirdit Kurgunun ¢ok yiiksek
bir hizda gittigini ve bunun sadece ¢ok biiyiik ustalik ile
fotografta yakalandigimi bildigimizden o6tiirii de aym
zamanda resim bizi heyecanlandiric

Fotografin icerigi de bizi gasirtabilir; bir kursunun,
elma iizerindeki ¢arpma siddetinin, kursunun elmadan
cikisinda oldugu kadar giriginde de bir miktar madde pat-
lamasina yol agacagni kim onceden tahmin edebilirdi ki?
Goriintiide siddetine ragmen bir siikunet vardr. Bu
biiyiik ihtimalle fotografcmm her zaman konusunu
miikemmel bir bicimde kontrol ettiginin farkinda
oldugunu hissetmemiz gerceginden kaynaklanir. Bu
fotograflara bakarken bizim, “diinyanin anlasilabilir ve
hakim olunabilir” oldugunu varsaymamiz ve bu gekilde
hissetmemiz, olaylarin tamamen ve 6nceden bilineme-
digi bir zamanda muhtemelen rahatlatici bir fikirdic
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31.5.8- Merdivenden inen Marchel
Duchamp — Eliot Elisofon

3.1.5.9- Elmaya Atss - Harold Edgerton, 1964.

Edgerton, bu fotografi “MIT de Elma Piiresi Nasil Yapilr” adli derslerinde agilig gorseli olarak kullanmists. Yine .30 kalibrelik
kurgun, bir tiifekten ateglenerek, elmayi delip gegme anmda dondurulmugtur. Siipersonik hzdaki kursunun, elmay: delip cikti

noktada yarattifi patlama hayret uyandicidir.



60

3.1.6 Yeni Kazanimlar, Yeni Egilimler

Herseyin “kontrol edilebilir ve agiklanabilir” olmasi hi¢ siiphesiz bir siirii modern
sanatgly1, teknolojiciyi ve bilim adamin1 makinelere hiirmet etmeye ve makine isleyisinin ince
ayrintilarini taklit etmeye tesvik etmisti. insanlay Amerikali felsefeci William James’in
“katilagmig simdi” diye adlandirdigi o kisa an1 yakalama ¢abasina takilmislardi. Hareketin
analizi verimlilik igcin baglica Amerikan ugrasi haline geldi. Marey 1880’lerde
kronofotograf¢iligr gelistirirken, isletme miihendisi Frederick Taylor is etkinliklerinin seyri
sirasinda fabrika caliganlari tarafindan yapilan hareketlerin kesin olarak incelemesinin “bilim
sel yonetim ilkelerini” uygulamaya baglamigt1 bile. Taylor bir kronometre ile is basamak-
larinin siirelerini lgerek, liretimi artirmak icin ig sirasinin hizim ve konforunu yiikseltmeye
gayret gosterdi. Taylor’in meslektasi, Frank B. Gilbreth da fabrikalarin iiretim bantlarindaki,
her is agamasi arasinda olusan bosluklar: arastirdi. Sonunda, Gilbreth sinematik kayit yon
temiyle belirli bir vazifeyi yerine getirilirken bir insan viicudunun ¢esitli uzuvlar: tarafindan
yapilan hareketin izledigi yollari, “cronocyclegraphs” adi verilen bir isleme uyarladi. Bu
Ol¢iimler daha da kesin ve tutarli olmaya bagladik¢a robot fabrikalarin da gelisimi baglamig
oldu.

Biitiin bu verimliligi agcik¢a 6lgme ¢abalar: yalniz insanlara degil makinelere de uygu

3.1.6.1- Ampiiliin Oliimii - Harold Edgerton, 1936.

Edgerton, “.30” kalibrelik kursunu, bir tiiffekten ategleyerek yine bir mikrofon tarafindan tetiklenen flasla, bagarih bir sekilde
“Ampiiliin Oliimii” serisini gekmigtir. Serinin en sagirtic: goriintiisii 3. karededir. Kursunun yaratt giiclii sok dalgasy, ampiile
girdigi noktanm zt yoniinde parcalanmalara sebep olmaktadur.

landi. Edgerton strobe lambasini ilk olarak motorlarin verimliligini incelemek i¢in kullandi.
Verimliligin, teknolojik hedef oldugu bir ortamda biiyiimiis olmasina ragmen Edgerton
diinyaya, bilime oldugu kadar sanata da uygun gelen yeni bir alet, bir enstriiman sundu.
Rudolph Arnheim’in gézlemledigi gibi, “Sanatg¢i gibi bilim adami da ¢evresindeki ve kendi
icindeki diinyay: goriintiiler olugturarak yorumlar”. Bununla beraber, sanat ve bilimin ortak
ozellikler paylasmasi fikri oldukca siddetli tartigmalara neden olmustur. Bazi elestirmenler
yalniz “gercekleri” aradigini iddia eden arastirma sekli ile (Edgerton’un yaptig1 gibi) giizelligi
ifade edebilmeyle, duygusal etkiyi arayan yaraticilik sekli arasinda herhangi bir benzerligi
kabul etmez.

Belki de 19. yiizyilin “kanitlama” takintis1 yiiziinden fotograf uzun siire bilimin alt diizey
bir hizmetkar: olarak sanatin yaraticiligini beceremeyen bir unsur olarak goriilmiistii. Ne de
olsa, kamera sadece mekanik bir aracti. Kamera doganin gergekliklerinin saf icralari olarak
halka yorumladiklarini gostermekteydi. Kameranin farkli perspektifler ve distorsiyonlar
barindinmasi, yaniltmaya agik olmasi, fotografin tamamen tarafsiz bir gozlemci oldugu yoniin
deki diisiincelere ve yeni bir bilim olmasi gerektigi seklindeki onermelere olan inanci azalt-
madi. Ornegin, ingilizler fotografin baslangicinda, her cesit fotografi sanat galerileri yerine,
bilim salonlarinda sergilemek iizerine israr ettiler.

Alfred Stieglitz bagskanligindaki Pictorialistlerin arzu edilen “sanat” aurastyla fotograf
liretme ¢abalarina ragmen, cogu zaman Empresyonist ve Sembolist resmin taklidi goriilen
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Photo-Secession’inin sanat iiriinleri bile
2Q). yiizyilin ilk zamanlarindaki modern
izm saldirisinm kargisinda ayakta durmakta
zorlamyordu. Bu yanlizca Kiibistlerin ve
Fiitiiristlerin zaman ve uzay ya da hareket
ve makinelerden etkilenmis olmasindan
degil ayrica 1. Diinya Savagmm
dehsetlerinin estetik yargilarin biitiin 6nce-
liklerini yok etmesinden de kaynaklan-
maktaydr. Sanatsal faaliyetlere egilen
geleneksel yaklasim bicimleri, birdenbire
modernlik ile tamamen uyumsuz bayat
ideolojiler gibi goriinmiigtii. Yeni bir vizy-
on, yeni bir estetik gerekiyordu. Hareket,
ritm ve makine kuvvetleri geleneksel
anlayistan once geliyordu. Bu noktada
kiymeti bilinmesi gereken, Laszlo
Moholy-Nagy ve Bauhaus’un tanimlaya-
cagi gibi Yeni Vizyon’du.

Kokenlerinde aslen Alman olan, Die
Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnellik veya
Yeni Vizyon) farkli perspektifli giiclii
bicimsel kompozisyonlar tarafmdan
desteklenen yeni bir ¢esit gercekgilikti. Bu gercekgilik diinyaya en az pictorialistlerin roman-
tizmi kadar nesnel bir fotograf¢ilik sundu. Moholy-Nagy ve Albert Renger-Patzsch, fotograf
icin yeni bir estetigin rehber ruhlariydi. Sanat¢i Gustaf Stotz’un Mayis 1929°da soyledigi gibi
giinliik seylerin neredeyse nesnel bir incelemesini icerecekti: “Bugiin daha onceleri zar zor
farkedilenler 6nemli: Omegin mazgallar, iplik makaralari, kumaslar makineler, vs. Malzeme
maddesi, i¢cindeki seyin basit kalitesi bizi ilgilendiriyor”. Render-Patzsch’in, gercekligi kiigiik
detaylarda kaydetmeye inanci vardi. Fotograf tarih¢isi Van Deren Coke’un Renger-Patzsch
hakkinda dedigi gibi: ”Bu idealist - realist teknoloji iiriiniin dogadaki kiigiik organizmalar1 da
fotograflayarak insanin tasarimlar ile doganin tasarimlarinin paralel oldugunu ortaya ¢ikara
cagna inaniyorum”.

Bu ciimle Edgerton’un fotograflar i¢in iyi bir tarif olabilirdi. Ciinkii Edgerton, “zapte-
dilemez pragmatik idealist”, zeitgeist’i paylagsiyordu: Doga sirlarint biitiin yaradiligin temel
birligine inananlara agiklayacaktl Usta fotograf¢i Edward Weston tarafindan ancak
1920’lerde benimsenen bir sezisti. Weston kayalardan insanlara kadar doganin biitiin halleri-
ni birlestiren bir ruh oldugu teorisinin rehberliginde; deniz kabuklarini, enkaz pargalarini
biberleri, ve diger kiigiik dogal nesneleri anitlagtirryordu. Teknolojinin ve makinelerin dogal
geometrilerle benzesmeleri oldugu yoniindeki fikirler, 1930’larin bagindan 1970’lere kadar
enstitiiniin mimarlik boliimiinde egitim veren ve ayrica soyutlamalarin fotograf¢isi olan
Edgeton’un meslektas1 Gyorgy Kepes tarafmdan MIT’e gelistirilmigti. 1920’lerde ve
1930’larda, en etkili Amerikan fotograf¢ilarindan biri olan Paul Strand, bu realist nesnel fikir
ile tamamen kosullanmist1 ve kendi sinema kamerasinin mekanik i¢ aksamlarim fotografla
maya bagladiginda yeni, sert-koseli, makinenin estetigine hiirmet eden bir 6rnek olusturmaya
baglamisti.

Edward Weston’1n inatla aradig1 aym nihai gergeklikleri Edgerton’in da kendi ¢alisma
tarziyla elde etmeye caligtig1 sGylenebilir Olaylarin esas dogasi, Weston igin “6z” (quintes-
sences) fikriydi. Edgerton icinse bu, “gercekler” ve doganmin gizli kanunlariydl. Bu gizli

3.1.6.2- Gus Solomons - Harold Edgerton, 1960.
Dansg1 saniyede 50 kez patlamayla, pozlanmustr.
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kanunlar arasinda optik araglar ve insan
algist da yer aliyordu. Ornegin, Marcel
Duchamp yeni optik biliminin sagladigi
imkanlardan, sanat yapmanm yollarmi
aradi. Sadece Marey tarafindan
kesfedilen hareket sunumlarimdan degil,
onceki yiizyilda gerceklegen bilimsel
deneylerden tiiremis hareket iliizyon-
larinin mirasmdan da etkilenmisti.
Edgerton gibi Duchamp da, Joseph
Antoine Plateau’nun 1830’lardaki ilk
donen gark (whirling watcher) ile strobo-
scope’un gelisimi arasinda paralellik
gosteren bir enstriiman olan phenakistas-
cope deneylerinden biiyiilenmisti. Cogu
zaman Yyanliy olarak Edgerton’un
dogrudan Onceli olarak bahsedilen
Plateau da, spiraller ile boyanmig diskler-
le deneyler yapti. Bunlar saat yoniinde
dondiigiinde, spiraller genigliyor gibi
goriiniiyordu; tersi istikamette
dondiiriildiigiinde spirallerin daraldigi
gozlemleniyordu. Duchamp, kurgula-
3.1.6.3- Déner diskler (whirl watcher) ve Harold Edgerton’m masini benzer illiizyonlara dayandirarak
Portresi — Abe Frajdlich MIT Stroboskopik Isik labratuvari cektigi Anémic Cinéma adli 1925 tarihli

filminde, Roto-disklerden yararlanmigti.

Plateau, Duchamp ve Edgerton’un inceledigi etkilere “stereokinetic” denmistir.
Duchamp ve Plateau’nun spiralleri gibi iki-boyutlu goriintiiler, hareket yoluyla ii¢ boyutlu
olma illiizyonu kazanabilmekedirler. Bu filmleri bu kadar gergek kilan, aslinda iki boyutlu
olan 151k projeksiyonlarini diiz bir yiizey iizerinde, yagayan ii¢ boyutlu deneyimlere ceviren
stereokinetic etkinin aynisidir Edgerton’un sinemanin potansiyelini genisletmek icin bu kadar
hevesli olmasina sasiriimamalidir Onlar Yeni Vizyon’un ayrilmaz parcalar ve 6nemli etken
lerindendir. Edgerton’un ¢aligmalari; optiklerin, teknolojinin ve strobe’un agiga ¢ikardig
mucize hissinin birlesimidir. Sanat ¢evrelerinde, eger Marcel Duchamp, Edgerton’un strobo-
scope’unu 1920’lerde kullanabilseydi, Roto-disklerin ¢ok 6tesinde 151k ve maddenin ¢ilgin bir
bilesimine ulagabilecegi soylenmistir. Yeni Vizyon, doganin gizli kanunlariyla oynayarak
yaratilmis illiizyonlardir

Oncii olan “Fotografin Tarihi” (History of Photography) adli kitabinda Beaumont
Newhall, Yeni Vizyon hakkinda goriiglerini “Yardimsiz goziin géremedigi ama her zaman var
olandan zevk aldigini gézlemlenmistir: Gozlem icin daha giilii aletler yapildik¢a formun yeni
evrenleri a¢iga ¢ikiyor” seklinde ifade etmistic Yeni Vizyon daha 6nce asla goriinemeyeni
ortaya ¢ikardifindan, en etkili halindeydi. Bu olaganiistii diinyanin altinda yatan sekillerin
giizelligi, biitiin geleneksel orantilardan ¢ok daha ilgi gekici olmustu. Sasirtici sekilde,
teknolojinin yeni icatlari bir zamanlar “giizellik” adi verilen biiyiik gercek ile ¢ok az iligkili
olan bir estetige dogru ilerliyordu. Giizelligin bir bagka tiiriiydii. Eski zamanlarda yaraticiligm
sanata ve teknolojiye boliinmesi, klasik diinyada bugiin bildigimiz gorsel “sanat” igin bir
tanima sahip olunmadigndan otiirii, tuhaf goriinmekteydi. O zamalar “sanat” olarak
adlandirilan sey “techne” idi, bir yetenegin ya da bir becerinin esdegeri. Kendi yiizyilimizda
bir sanat¢inin geleneksel tanimi haline gelen seye; yaris arabasi tasarimcilarindan, makine
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zanaatkarlarina ve gii¢ istasyonu ingaa edenleri denk olarak benimseyen Fiitiiristlerden,
Bauhaus’a kadar sanatgilar tarafindan itiraz edildi.

Bugiin Kinetik Sanat, Op Art, Kavramsal Sanat, Happening, Performans Sanat: ile
bilylimiis kusaklar icin sanatin bilimden ayrilmasi hi¢bir sey ifade etmez. Edgerton i¢in Snem-
li olan kesfe baghlik, fiziksel diinyanin ve insan beyninin stratejilerinin karmagikli§inin ortaya
cikardigi zevk olmustu. Edgerton’un “strobe”u kendi donemi igin miikemmel bir icatt1. Biiyiik
ihtimalle bunun nedeni Beaumont Newhall’un tesbit ettigi gibi “teknolojik mucizeler
tarafindan gii¢lendirilmis Yeni Vizyon aslinda estetikti”. Insanlar “sanatsal” hakkinda yeni bir
fikri tanimaya ve kabul etmeye baglamisti. Bu kadar ¢ok mucizeyi barindiran diinyadan ve
bunlarin yakalanmasini bagaran teknolojiden zevk aliyorlardi. Bu sirlarla karsilasmamizi
olanakli kilanm; doganm gizli kanunlarmm, giizelliin acifa ¢ikmas: oldugunu yazan
Goethe’nin hakki da verilmig oluyordu.

3.1.7 Kanitlama Araci Olarak Fotograf

Edgerton’un en iinlii goriintiisii olan, bir tagca doniisen siit damlasi, Goethe’ nin
hipotezinin dogrulanmasi olarak goriilebilir Life dergisi tarafindan 1939’da kiigiik bir
sansasyon yaratan fotograf, goriilmeyen bir gercekligi aciga ¢ikariyordu ve ayni zamanda da
giizeldi. Edgerton diyor ki: “Kimildayan hergey benim oyunumdur. Her zaman giizeldir”. Bir
siit damlas1 aslinda cap1 4 cm olan bir alanda sigrama yaratir Ciplak goz ile sadece, damla

3.1.7.1- Kursun ve Balonlu Oz (Self) Portre - Harold Edgerton, 1959. Poz siiresi, bir mikro saniye (1/1,000,000 saniye).

3.1.7.2- Ucan Balik - Harold Edgerton, 1940.
Edgerton bu fotograf baliBin ugus evrelerinin
algidanabilmesi amaciyla, iki negatifi birlegtir-
erek, tek kare halinde basmstr. Cekimleri,
Kaliforniya’nmn Catalina adasmda oldukg¢a zor
kogullarda, havanm iyi ve baliklarm uygun
olmasi durumlarmi kollayp gerceklestirmigtir.
Baliklarm ashnda giiclii kuyruk darbeleriyle
sudan firlayip, uzunca mesafeleri su digmda
havada askwda kalarak gegirdiklerini yani
aslinda ugmadiklarini belgelemigtir.




goriilebilir. Ancak strobe ve kamera boyunca akan film sayesinde; ilk ¢arpisma anindan,

kubbe formunun genisleyerek agilmasina, tacin ucundaki boncuklarin disar1 ve yukari dogru
savrulusuna, tacin yiizeye yayilisi ve yokolusuna kadar, bu siitlii olayin agamalar: izlenebiliy-

ordu. Asil Edgerton’un fotografim1 bu kadar inanilmaz kilan sey damla bicimlerinin asla bir
ikinci defa ayn1 olmayisiydi.Ancak ve ancak, tacin ucundaki boncuklar, ayni boyutta simetrik

olarak olugtugunda resimin giizellestigini ve bu sekliyle doganmn gizli kanunlarmi

gordiigiimiizii diisiiniiyoruz. Gergekte siitten taglar, asla ikinci kez olusmamakla kalmayip,

her zaman da giizel goriinmiiyordu. Edgerton’un diinyaya sunmaya karar verdigi fotograf,

bilim oldugu kadar da bir sanat liriiniiydii.

Gergekte, Edgerton “dogru” fotograf oldugunu diisiindiigii kareyi yakalayana dek den-
emelerinin ardr arkasi kesilmemisti. Bu “dogru” neydi? Basit olarak, olay sonucunda ortaya
cikan 6yle bir durumdu ki, doganin tiim unsurlart miikkemmel sekilde kontrol edildiginde,
sonucta bu ona bakilmasini gerektirirmekteydi. Edgerton sans faktoriiniin bulundugunu iddia
etse de, titizlifi ve kendi kendisinin en sert elestirmeni olmasit ve diizinelerce kusurlu tag
fotografini ¢ope atmasl, siitten tacinin kazara olugsmadigini ortaya koymaktadiRessamin bir
fikri ifade edebilmek icin miikemmel yolu arayigina benzer bir yaklagimla, gorsel miikem-
melligin pesindeydi. Doganin gizli kanunlari, sagitici olarak, ciddi bir caba olmaksizin kendi
lerini ortaya c¢ikarmiyorlardi. Onlan bir gekilde goriiniir ya da anlasilir kilmak i¢in salt
bagaril1 teknik uygulamalar yetmiyordu, ayrica i¢ giidiisel olarak sonucu sezmek kadag, gerek-
Ii uygulamay: da kavramsallagtirabilmek gerekiyordu. Bu zarif isin belgelenmesi, kavramsal
sanatcilarin iirettigi: Eger? Nasil? Hangi sartlar altinda? tiiriinden sorulara kargilik geliyordu.
Edgerton’un flag ve strobe yardimiyla gektigi fotograflar benzer sorulara cevabidir

Edgerton netsizligin iistesinden gelebilmek i¢in saniyenin milyonda biri gibi bir siirede
pozlama yapmay: gerektiren bir flag kullanarak ¢ekmis oldugu kursun fotograflari hakkinda
bir hikaye anlatir: Kurgun fotograflarin ilk kez ¢ektiginde siipheci biri Edgerton’un, kursunu
yalnizca bir ipin ucundan sarkittiini ve ipi yok etmek icin fotografi rotusladigini soyleyerek
alay etmistir. Edgerton “O zaman kurgunu bir seylerin icinden gegerken gostermeliyim” diy -
erek; elmalarin, muzlarin, sabun kaliplarinin, kopiiklerin, gazlarin, sivilarin ve insani en
sasgirtan resim serisi olarak oyun kartlarinin kenarini hizla bigen kursunlari gosteren fotograf
serileri yapmistit. Kovboy filmlerinde, kahraman kovboy bazen bir silahla, oyun kart1 vale’de
delik agarak iistiin yetenegini gostermek zorunda kalir Edgerton kart1 yan gevirip, tiifegini
yerlestirip ve kendi deyisiyle “karti cabucak keserek™ daha iyisini yapmugtir. Bu fotograflarin
¢ogu bir bilim adamindan ¢ok bir sihirbazin isi gibi goriinmektedic Yine de bunlarin numara
olmadigimi bildigimizden dolay, goriintiiler ¢ok biiyiik giice sahiptirler ¢iinkii bu maco res
imler, gercektir.

3.1.8 Savag Doneminde Flag Ve Goriintiilleme

II. Diinya Savas! sirasinda, Amerika Birlesik Devletleri hiikiimeti, Edgerton’u gece
fotograflarindaki bagarilarindan dolay: kendisini bir sihirbaz olarak nitelendirmisti. Edgerton,
Miittefik kuvvetlerin diigman hareketlerinin izini gece siirebilmelerini saglayan yiiksek giiclii
flag tiipleri iiretmistir. Bu yeni yiiksek yogunktaki 1giklarin performansini test edebilmek igin
500 m agagidaki yiizeyi aydinlatan 50,000 watt/saniye giicteki tiip ile gece Stonehenge’in
iizerinden bir uc¢ak ucurulmustur. Ucagin govdesinin altinda bulunan flag tiipii, patladiginda
yerde dikili duran ¢itin iizerine monte edilmis katlanabilir bir kamera (perde diizenegi o anda
acik tutulan) tarafindan fotograflanmistir Bu deneme sayesinde Edgerton, biiyiik tas dikitlerin
en olagandigi fotograflarindan birini ¢ekmistic Aym anda, ucakta bulunan bir diger kamera
tarafindan da dev taglarin dairesel dizilimi kaydedilerek, detayli bir gece fotografi havadan ilk
kez cekilmistir.
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Edgerton, Miittefik Ordu komutanlarini aletlerinin caligtigina ikna eder etmez, gece kesif
sistemleri acilen Amerikan kayiplarimin ézellikle fazla oldugu italyan savas alanlarindan biri
olan Monte Cassino Savasmda Alman kuvvetlerinin gozetlenmesi igin kullanildiar.
Edgerton’un sistemleri o kadar kusursuz ¢alisiyordu ki biiyiik Normandiya ¢ikartma harekati
(D-day) oncesindeki gecelerde Normandiya sahillerindeki stratejik noktalarin incelenmesi ile
gorevlendirilmigti. Avrupa’da cesitli yogun carpigma alanlarinin 2.5 km kadar iizerinden elde
edilen bir siirii bagaridan sonra, Edgerton’un ekipmani Pasifik Savasina yardim i¢in gonderil
di.

Amerikan hiikiimetinin Harold Edgerton gibi kimselere saygisi ve ihtiyaci vardi
1947°de EG&G Sirketi flas sistemlerinden tamamen farkli ve yeni bir konuda: Niikleer pat-
lamalarn ilk safhalarim: test etmek ve fotograflamak icinAtomik Enerji Komiyonu’na alet
yapimini gelistirmek i¢in yardim etti. Atom bombasi testlerini fotograflamak, yalnizca tek
seferlik bir firsat oldugundan otiirii forografcilik iglemleri olaganiistii sekilde kesin ve giive-
nilir olmaliydi. Edgerton ve ¢alisma arkadaglari patlamanin fazlasiyla hizli ilk safhalarini
yakalamak i¢in gereken ayna takimlari, teleskoplar, yedek lensler, sigorta diizenekleri,
mekanik perdeleri ve diger aletleri test alanindan 12 km otede bir kulenin iistiinde
donatmiglardi. Bu fotograflar i¢in teknik bilgi okumak hicbir sekilde izleyiciyi dnceden bu
acayip goriintiiler i¢cin hazirlayamaz. Ozellikle iki tanesi sanki felaket habercisiydi. Bu
felaketin sisman ve yuvarlak olusumlari uzaydan gelen tuhaf ballonlar gibi havada siiziilily -
ordu.

31.8.1- 6 Haziran 1944,
Fransa semalari
Edgerton’m egittigi ugak
personeli, onbinlerce
gece fotograf cekmistir.
Diigman bolgesinin
tizerinde ugan,
govdesinin altmda yiik-
sek yogunlukta ve giicte
bir flas tiipii tagtyan
ugak, Normandiya ¢ikart-
masmdan bir gece 6nce,
gizli askeri bir
hareketlilifin olup
olmadigini kontrol
etmistir. Fotografin alt
orta solunda beyaz bir
“¢izik” geklinde goriilen
sey, agagidan ucaga
agilan alman ugak savar
atesidir.
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3.1.8.2- Atom Bombasi Patlamasi - Harold Edgerton, 1952 éncesi.
Fotograf, atom bombasi patlamalarmm ilk mikrosaniyesindeki,

anatomisini a¢ifa ¢ikarmaktadr. Bu ugursuz ateg topu belgelenirken,
pozlama 1/100,000,000 dir (saniyenin yiiz milyonda biridir). Cekim

yapilan yer, patlama noktasmdan 11 km kadar uzaktadir ve 3000
mm’lik bir objektif kullandmstr. Patlamadan sonra yiiksek i1 gelik

kuleyi eritmis, ¢6l kumlarm cam’a doniistiirmiigtiir.

Fotokstol
Netiik glektrody

Perde

3.1.8.5- Elektronik transmisyon tiipii

Bu tiir goriintii tiipleri, caliyma prensibi olarak
Kerr hiicresi ile benzerlik gostermekle birlik-
te, objektiften gelen goriintii, tiip igerisinde
elektronik sinyallere doniigtiiriiliir. Bir dizi
deflektdrden gegen sinyaller, tiipiin gerisinde-
ki fosforlu perdede kgsa siireli bir goriintii
olusturur. Olusan goriintii, makro objektifli
bir fotograf makinesiyle filme kaydedilir. Bu
tiir bir birim, son derece yiiksek hizda gergek-
legen aktiviteleri fotograflayabilir. Bu sebeple,
yiiksek hzli bir kamera sisteminin pargasi
olarak gorev yapar.

:Polarize flre

| I—ces——

Polarize filtre

LI

3.1.8.3- Atom Bombasi Patlamasi - Harold
Edgerton, 1952.

Harold Edgerton’m girketi EG&G, bu tiir cekim-
ler igin ultra kisa pozlamalar yapabilen olduk¢a

karmas ik, 6zel bir donanum tasarlamistr. Teghizat,
patlamalardan uzakta otomatik olarak
caligtirlmigtir Korkung patlama, ¢elik kulenin
kilavuz kablolar iizerine tagan enerji atlamasma
benzer bir s1ma olugturmugtur. Alttaki pattamada
ise ¢ol agaclarmm siliietleri ilk birkag
mikrosaniyesinde goriilmektedir.

Poigrize fitre

Elektroliar

3.1.8.4- Ozel Amagli Yiiksek hizl
obtiirator, Kerr.

Kerr hiicresi; iki ucunda polarize filitre
bulunan i¢i nitro benzinle dolu bir cam
tiiptiir. Standart bir kameranin Sniine
yerlestirilir, iki filtre birbiriyle kesigir

© pozisyonda yerlestirildiklerinden, normal

kosullarda tiipten 151k gegmemektedir.
Ancak tiipe yiiksek voltaj uygulandiinda,
polarizasyon diizlemi gecici olarak
biikiiliir. Boylelikle 11k ikinci filtreden
geger. Uygulanan voltajin siiresi kisaldikga,
pozlama da kisalir mekanik bir aksam gibi
fiziksel simrlandirmalar olmadigindan
saniyenin 200,000,000 (ikiyiiz milyon) da
biri diizeyinde pozlama siireleri elde
etmek miimkiindiir. Kerr hiicresi elekrikle
uyariimadan Once, filmi pozlayabilmek
icin kameranin kendi perde diizenegi
hazirlanmalidir
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Bu resimlerin atom patlamalar1 oldugunu bilmeseniz bile geceleyin patlayan tiiyler
iirperten bir korku, adeta icgiidiisel bir dehget uyandiran bir gey var bu sekillerde. Atom bom-
basinin babasi, Robert Oppenheimer bu fotograflari ilk kez gordiigiinde duruma uygun olarak
kutsal hindu kitab1 Bhagavad Gita’dan bir boliimii hatirladi: “Ben 6liim oldum, diinyalarin
pargalayicist”. Ote yandan EG&G’nin fotograflari essizdi. Bunun gibi bir sey daha 6nce
goriilmemisti. Bilimsel degerleri ise l¢iilemezdi.

3.1.9 Su Altinda Goriintiileme

1953’te Edgerton, National Geographic Toplulugu’nun arastirma komitesi tarafindan su
altr test patlamalarini izlemek igin topluluga davet edilir Yapacaklan kesif yolculugunun lid-
eri Jacques-Yves Cousteau, Edgerton’un sualti kameralarim gormek i¢in MIT yi ziyaret eder
Bu ziyaret, iki bilimadam: arasinda uzun ve dost¢a bir isbirliginin baglangici olmustur
Diinyadaki en derin deniz diplerinden bazilarini fotograflamaya bagladiklarinda Edgerton, su
alt1 karanligimin kamera kayit araglarinin 6tesinde bambagka bir gesit ses sistemi konseptine
uygun oldugunu farketmistir. Edgerton bu noktada: “Eger bir seyi dogrudan géremiyorsan,
onu kaydetmek i¢in dolayli bir yol bul” diisiincesiyle, goriintillemede esas olarak ses kul-
lanimina yonelmistiz Bu ig i¢in giiniimiizde gemiler tarafindan denizalti diplerini 6l¢mek igin
kullanilan bir ¢esit sonardan yararlanir. Edgerton’un da agtkladigi gibi, “En berrak okyanus
suyuyla bile, bir objenin fotograflanabilecegi maksimum mesafe 30 metre civarindadir™ .
Oysa ki ses, ¢ok daha uzak mesafelerden faaliyeti kaydedebilir ve su yiizeyinin altinda bile
“gorebilir”.

Edgerton’un ses vericileri, sualti
kesiflerinde diizinelerce fayda gostermigtir.
Ayrica okyanus yiizeyinden 12 km derinlik-
lere dalan Fransiz batiskap’i icin mucizevi
flag ekipmanlar da tasarlamigtiz

1976 yilinda iskogya’min Ness Golii’nde
(Loch Ness) dinazorlarim yokolusundan
sonra, bir ya da birka¢inin hala hayatta kaldigi
ve bu goliin derin, soguk sularmda hala
ylizdiigti varsayllmaktaydi. Ancak gol
canavari hakkinda akla uygun hicbir bulgu
yoktu. Nessie diye adlandirilan biiyiik
olasilikla hayali olan canavarin biitiin diger
canavarin varligimin kanitin1 bulma ¢abasinda
Edgerton’un, gii¢lii yan-inceleme sonarlari
kullaniimigti. Bu ¢abalan karsiliksiz birakacak
uzun ve mesakkatli caligmada, Edgerton da
bizzat gol kenarindaydi ve gol taranip bilgi
toplanirken, goriisleriyle aragtirmaya yardim
etmisgti.

1986°da, Benthos Sirketi tarafindan
imal edilen Edgerton tipi bir kamera, Titanic
enkazinim ilk fotograflarin1 bagariyla gekti.
Edgerton’un ustaca tasarlayip iirettigi sualti
aletleri, en derin okyanuslarm gizemleri

3.1.9.1-Titanik — 1912 yilinda batan transatlantik,

. . . o 1986’da Robert Ballard tarafindan bulunmugtur. Bu
biiyiik kesisler ile agiga ¢ikiyordu. fotograf, Harold Edgerton’in gelistirdigi kamera ve 1g1k
tertibatiyla goriintiilenmigtir.
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3.1.10 Bilim Ve Sanat Kapsaminda Sergilenen Gorsellik

Edgerton’un: “Digerlerine gormeleri gerekeni gosterme” ideali, Etienne-Jules
Marey’nin “yasamin bir miihendisi olmak” idealinin bir benzeridir. Edgerton, ad: bilinmeyen
deniz yaratiklarina duyarl bir baglilikla ¢aligmalarini siirdiirmiis ve asla “sanat” yapmaya
calismadigim yeri geldikce ifade etmistir

Canli tuzlu su karidesini ve deniz hayatinin diger kisa omiirlii goriintiilerini fotografla
manin yeni metodlarini mikroskoba eklemeler yaparak ¢ozmiig, “Mikroskop ile sadece 6lii
seyleri fotograflayabilirsiniz. Benim teknigim ile canli organizmalar inceleyebilirsiniz. Bu
sekilde gercekten detaylarim gorebilirsiniz” demigtir. Her biri bir milimetre uzunlugundaki
tatl1 su karidesleri bir plan filmin iizerinde duran bardagin i¢inde yiizerken, bir flag patla-
masina maruz kalir Kisa bir siire gectikten sonra, negatifin tizerinde kristal berrakliginda
biitiin karideslerin seffafims1 goriintiileri, gercek boyutlarinda ve bu ufak yaratiklar canliyken
kaydedilir. Detay gercekten inanilmazdir ve biiyiiltme ¢ok daha fazla bilgi edinilmesini
saglayacaktir

Edgerton’un galigmalari, 1986 baharinda Spencer Sanat Miizesi’'nde, Leonardo daVinci
ile birlikte birlesik bir sergi olusturdugunda, onun ne denli sayg: goren bir mucit ve bir gorsel
sanatgi oldugu da gozler oniine seriliyordu. Edgerton’un laboratuar defterinde yer alan ¢iz-
imleri, her ne kadar Leonardo’nun ¢izimlerinin giizelligine sahip olmasalar da, ayni temel
giidiilere sahipti: Gorme, her olaydan 6grenme, higbir seyden geri ¢ekilmeme (atom bom-
balardan bile), her ne pahasina olursa olsun kesfetme, sonra da ne kesfetti veya kaydettiyse
digerlerinin de gérmesini miimkiin kilma.

Bat1 toplumu, Ronesans’tan beri sanat¢ilarindan ve bilimadamlarindan felaketle bile
yiizlesip izlemeye katlanabilecegimiz goriintiiler yaratmalarini istemekteydi.

Belki de Soyut Modernizm’in altin ¢cagini yagadigi bir donemde gorsel sanatlardan ¢ok
tan eksilen realizm, en bagindan beri izleyici-
leri Edgerton’un fotograflarinda ¢eken seydi.
Halk, Edgerton’un goriintiilerine-sergilerine
hi¢ siiphesiz fiziksel olmalarimdan kay-
naklanan, rahatlama hissi ile gelmisti. Atom
bombas test fotograflann diginda, fotograflar
¢ofu zaman zekice ve eglenceliydi: Egitilmig
yunuslarm sicramalari, havada hizla hareket
eden giilimseyen yarasalar, eskrimcilerin el
kili¢ hareketleri, pist atletlerinin yiiksek atla-
malar1 ve sirk akrobatlarimin ¢ogkunluklari...
Ogrencilerine baglihigiyla bilinen Edgerton,
aym zamanda onlarin, meslektaglarimdan ve
halk karsismda edinilen deneyimlerinden
yararlanmalarmi da saglamigtr. Edgerton’un
stroboskop ve flag ile hem fotografin hem de
fotografcillarm c¢ahigma gekillerini tamamen
degistirdigi ortadadir.

Bauhaus’un ilk iiyelerinden ve Yeni
Vizyon’un egitmeni Gyorgy Kepes, Doga ve
Hareket’in Sanati (Nature and Art of Motion)
adli ¢alismasinda, sanat ile bilim arasindaki
interdisipliner iligkileri ortaya koyan bir dizi

gorseli bir araya getirmistir: Etienne-Jules 3.1.10.1- Karides, deniz organizmalar, flag pozla-
mayla fotogram tekniginde goriintiilenmiglerdir.1980
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Marey’nin “bir insan hareketi” diyagrami ile baglayan seri Piet Mondrian, Jackson Pollock,
Robert Delaunay ve Kasimir Malevich’in tablolari, hareketteki spiraller, hava fotograflari,
endiistriyel ve bilgisayarli uygulamalarla birlikte Harold Edgerton’un da iki fotografini igerir:
Patlayan Dinamit ve Bir Tenis Oyuncusunun Stroboskobik Hareket Calismasi. Kepes, Kitabin
yalniz sanatsal yaraticilifa degil “olaganiistiiniin” bilimsel yolla kavramasina da adandigim
aciklamisti. Resimlerin sirasi, Marey 'nin “Sanat ve bilim kusursuzluk aradiklarinda birbiriyle
karsilagirlar” 6zdeyisinin dogrulayicisidir

“Hayatm ve yaratici ruhun ozii’ne ulagsmasma yardmci olmasi i¢in Edgerton’un
caligmasini sik sik inceleyenAnsel Adams, aktif 6gretmenlikten emekli olmasi iizerine onu
tebrik etmek icin 1968°de Edgerton’a soyle yazmistir: “Bize yeni manzaralar gosterip
zamanin ve uzayin sonsuz matrisinde yeni bicimleri ortaya ¢ikardin.” Edgerton, doganin gizli
kanunlari ile birlikte onlara eslik eden giizellikleri de gormemizi saglayan gorsel bir sihir-
bazdir.



4. BOLUM

4.1 HAREKET CAGI

I1. Diinya Savasinin ardindan, fotograf teknolojisi hizla gelismeye, bu teknolojiyi iireten
firmalar ise genislemeye biiyiik bir hizla devam ederler. Kodak firmasimnin 1941 yili iiretimi
Kodacolor adli film, 1942 tiretimi Kodak Ektachrome film yine Kodak tarafindan 1947 yilinda
piyasaya siiriillen Ektacolor ve Kodachrome filmler fotograflanan diinyanin artik renklen-
mesini saglar. Yine 1947 yilinda Edwin H. Land tarafindan icad edilen Polaroid-Land pozi
tif/negatif gelistirme teknikleri, flag ve stroboskop’un pratik fotograf¢ilikta kullanimi, film
banyo toleranslarindaki genisleme ve emiilsyon hizlarindaki duyarlilik artiglari, makine
govdelerine yerlestirilen otomatik pozometreler, karanlikk oda imkanlarindaki olumlu
gelismeler ve baski matbaa teknolojisinin ilerlemesi, biitiin toplumlar1 hizla etkiler ve
aligkanliklart hizla degistirir Bu tarihlerden, giiniimiize kadar gegen yarim yiizyil iginde,
fotograf teknolojisinin hizli degisimi, fotograf sanatininda ivme kazanmasi ve pek ¢ok yeni
dogrultuda; Siirrealizmden, Sembolizm’e, soyutlamadan, Izlenimcili ge kadar pek ¢ok alanda
iiriinler vermesine, bunun diginda da denemeler yapilmasina olanak saglar Fotografla birlik-
te, sinema da renklenir. O donemde dergiler, giiniimiiziin televizyonunun iglevini gormekte-
dir ve biiyiik bir endiistrinin ana disli ¢arklarindandir, yine reklam bu diizendeki bir diger
diglisidir. Hizl: iiretim, hizl1 tiiketim ve gorsel bombardiman ¢agi baglamigtir

4.1.1 Ziplama-loji (Jumpology)

Flas 1s18min stiidyo, portre ve profesyonel reklam fotografciligina katkilar1 ¢ok biiytiktiir
Paraflag ve flas-jenerator sistemleri ise giiniimiizde vazgecilmez stiidyo demirbaglaridir.
Edgerton’un flag sistemlerini yayginlastirdig1 donemlerde pek ¢ok fotograf¢i bu ekipmanlar
la, rahatlikla eskisinden bambagka olanaklar kazanarak ¢ekimler yapar. Bu techizata erken
donemlerinde sahip olan ve kullanan Phillipe Halsman, “jumpology” serisinde adeta flagtan
onceki duragan poz verme donemlerine meydan okur ve bu sistemin avantajlarini bir yandan
da keyifli bir bicimde ortaya koyar. Kariyeri boyunca, Life dergisi i¢in 101 adet kapak
fotograf1 ceken Litvanya kokenli Amerikali fotograf¢i Philippe Halsman, stiidyo aydinlat
masinda flagi basartyla kullanmig fotograf¢ilardan bir tanesiydi. 1950’lerde, NBC’den bir
sanat yonetmeni, ¢ok amagli gorsel malzeme stogu yapmak i¢in Halsman’dan donemin
popiiler komedyenlerinin fotograflarini ¢gekmesini ister Halsman, aralarinda Bob Hope’tan
Groucho Marx’a kadar pek cok efsaneyi
once biiyiikk format, sonralar1 Rollei orta
format kamerasiyla, en hareketli halleriyle
ceker. Asistanlarmm  “atlama-sigrama
kareleri” diye adlandirdigi ¢ekim seanslari
her bir kisi i¢in ortalama 200-300 fotograf
karesi tutmaktadir. Bir¢ok aktor ve kome-
dyen bu seanslarda ardi arkasi kesilmez bir
bicimde “tozutur”. Bir siire sonra Halsman,
bilinen klasik anlamda duragan kareler ile
performanscilarm tozutarak zipladiklari
karelerin birbirinden ayrilarak, yep yeni bir
seriye gittigini goriir. Caresizlik aym A -
zamanda da espri anlayisi onu, diger 4.1.1.1- Dali Atomicus — Philip Halsman, 1948,

26.6x 33.3 cm jelatin giimiigbaski — Gruber Kolleksyonu
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4.1.1.2- Edward Steichen - Philip Halsman, Jupology 1959.  4.1.1.3- Dean Martin, Jerry Lewis - Philippe Halsman,
Jupology 1951.

4.1.14- Grace Kelly - Philippe Halsman, Jupology 1955. 4.1.1.5- Marilyn Monroe - Philippe Halsman,
Jupology 1959.
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fotograflayacagi karakterlere, kamera 6niinde havaya sigrayip sicramayacaklarini sormaya iter
Bu serilerin en iyilerinden biri otomotiv sanayinin dev firmast Ford’un 50. kurulug yildoniimii
i¢in ¢ektigi Ford ailesinin grup fotografidir: “Dokuz cogmus yetiskin ve aglayan, bagiran 11

cocuk ile bebek™...

Sonuglar ¢arpict derecede biiyiileyicidir Takriben 6 yil boyunca Halsman, pekgok
miisterisinden ziplamasini rica eder ve kabul edenleri ¢eker Kimisi kabul etmez; First Lady
Eleanor Roosevelt yerde kalmayi tercih ederken, kimisi- Richard Nixon gibi- kaybedecekleri
birseyleri olmadigni diisiiniir ve boylelikle unutulmaz kareler ortaya ¢ikar

1959 yilinda Halsman bu “ziplama” fotograflarini bir kitaba doniistiiriir Neredeyse tiim
figiirler taninmug ve halka malolmus kisiler, politikacilar, sanatgi ve film yildizlaridir ki, hay
atta boyle bir durumda goriilmeleri miimkiin degildir. Halsman’a gore ziplamak bir ¢esit
karakter tahlilidir: “Birisinden kamera 6niinde ziplamasini rica ederseniz, konsantrasyonunun
¢ogunu ziplama igine yogunlastiracagindan maskesi diiser ve gercek kisiligi agiga ¢ikiverir”

Ziplayanlarin ayaklarinin, bacaklarinin, el ve kollarinin o anki pozisyonlari komik-bilim
sel bir metin gibidir. Pekcok agidan, bu gorseller, objelerin hem kontrollii hem de zarif yon-
lerini yansitir Halsman, ‘Jumpology’ serisini olugturma siirecinde yasadiklarini su sekilde
ifade etmistir: “Sizi temin ederim, kigiye yaklagmadan 6nce her defasinda kalbim ¢arpar ve
bu teklifimi ona yoneltmek konusundaki ¢ekingenligimle savagsmak zorunda kalirim.”

4.1.2 Sekanslar

Flasin icad: ve stiidyolarda yaygin halde kullanima gegisi; hareketi yakalamak, dogru
kontrast1 tutturmak, renk sicakligini korumak igin kaliteli bir ¢6ziim yolu olmakla birlikte,
pekgok fotograf¢inin stiidyolarina kapanmasina sebep olmugtur Ozellikle profesyoneller,
kendilerinden talebedilen isler dogrultusunda birbirini tekrar eder tarzda c¢aligmalar
yaptiklarindan, ekonomik bakimdan miigteriye bagimli olmayan fotograf¢ilar yeni anlatim
bigimleri iizerine serbest ¢aligmalara girerler. Hareket ve devinim tek bir fotograf karesine
sigmaz, sinemadan ve televizyondan etkilenen fotograf seriler halinde tasarlani kurgulanir ve
hikayelerini anlati. Kimi seriler bant karikatiirleri andirmaktadirBant karikatiirler ve ¢izgi
romanlarda; konu edilen olay, anlagilir kilinmak igin, en can alic1 yerlerinden, dikkatle
sekanslara boliiniir ve gorsel vurgusu kuvvetlendirilerek ¢izilir. Benzer bir bigimde, televizy-
onucu ve sinemacilar bir sahne ya da sekans diigiiniirken, takibeden planlarin gorsel 6n taslak-
lar1 olarak ¢izgi roman ¢izimlerini andiran, “story-board” ¢izimlerinden yararlanirlar

Televizyon yapimlarinda ya da sinemada izledigimiz izole (sabit) planlar ya da birbirini
takip eden sahnelerin ara planlari, fotograf kareleri gibi anlatilan hikayeye ve bigime gore ana
temalarin kuvvetlenmesi yada zayiflatilmasinda hafizaya yonelik vugulamalar saglar.
Fotograf, “kadrajli sahnelerde” sakli imgeleri gostererek seyircinin hayalgiiciinii kigkirtir Film
ya da televizyon, bize olaymn dogal akigini gosterirken, fotograf sekansindan olusmus bir
seriye herhangi bir siralama ile bakilabilir Bu bakis 6zgiirliigii ise yeni olanaklar olusturur,
yeni bir hikaye anlatma yolu ve yeni gorsel iletisim yollar saglar. Fotograf serilerinde, ¢izgi
romanlardaki gibi resim altlarina, filmlerde ki gibi konugmalara ya da miizige ihtiya¢ yoktur.
Bunlar sessiz goriintiilerden, hatta klasik bir dia pozitif gosteri serisinden farkhidirlar, ¢linkii
kurallar belirlenmis bir dizilime baglidirlar

Sekanslarin, tiim bu “goriiniis bigimleri” ya da sekanslara baktigimiz zaman algiyi
olugturun hersey; fotograf tarihinde Marey, Edgerton, Edweard Muybridge ve Thomas
Eakins’n bir biitiinden koparilan, tekil (izole) fotograflarinin yani sira gruplandirilmis imajlar
dan da olugan hareket ile ilgili deneylerinden edinilen fikirler ve yonelimlerle kazanilmustiz
Aragtirmacilarin ve onlarin izinden gidenlerin pek¢ogu zaman konseptini, izole edilmis
hareket olarak ele almiglardir.
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4.1.2.1- Nesneler Ibnedir — Duane Michals, The Essential, Duane Michals - Marco Livingstone.
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Fotografin gelisimine sahit olunan 166 yilda, film ve fotografin birbirleri iizerinde aktif
etkileri olmugtur.

“Modern egilimler, sinematografik sekans olusturma metodlarinda; slaty projeksiy-
onun ilkelerinden, ¢ekim hilelerinden, superpoze ¢ekimlerden, fotograf sekanslarindan bir
cok teknigi ddiing almiglardic Modern rejisorlerin ¢ogu, ¢ekim teknikleri kadar, fotografin
oneminin de farkindadirlar Biiyiik film ustalarindan Sergei Eisenstein ‘Film Form’ kitabinda
“Montaj Metodlar1” baglig1 altinda bes degisik montaj yontemini ele alir: Metrik, ritmik, tonal,
surtonal ve entellektiiel montaj.

Montaj metodlart:

1- Metrik montaj: Bu ¢alisma metodunun temel kriteri bir sahnenin planlarinin, kesin
uzunlugudur. Planlar’lar uzunluklarma goére birbirlerinin ardmna eklenirler, bir miizik
parcasimn meziirleri gibidir Olusum bu meziirlerin tekrarlanmasina dayanit

2- Ritmik montaj: Film planlarinin uzunlugunun geligimi sirasinda, izole imaj igerik
lerinin de g6z Oniinde bulundurulmasi gerekir. Film bolimlerinin uzunlugundan gelisen
soyutluk arasinda daha yumusak gegisler saglar. Film’in gercek (reel) uzunlugu her zaman
matematik ol¢iim ile bagdasmaz. Pratik uzunluk sekansin olusumuna gére 6ngoriilmiis uzun-
luk ve ara planlarin 6zellikleri sonucu olugur.

3- Tonal montaj: (tanimlama ritmik montajin bir derece iistiinii isaret etmektedir)
Ritmik montajda izole imaj’daki hareket, imajdan imaja hareketin montajini belirler Izole
imajdaki bu tarz hareketler, hareket halinde objeler ile, ya da izleyicinin gozii hareket halinde
bir fon Oniine yerlestirilmis hareketsiz bir objeye kilitlendigi icin provoke edilebilir. Tonal
montajda hareket ¢cok daha genig bir anlamda ele alinir Hareketin konsepti hazirlanan sah-
nenin tiim elemanlarini igerir Burada montaj konunun genel tonalitesi iizerinde temellenir.

4- Surtonal montaj: Bence surtonal montaj tonal montajin daha armonili ve daha itil-
mis bir evrimini temsil eder. Tonal montajdan biitiiniin tiim pargalarini etiid ettigi i¢in ayrigir
Bu karakteristik renkli melodik-duygusal izlenimini direk olarak psikolojik bir algilamaya
yiikseltir. Bu da iglenen diger noktalara gore bir evrim sunar.

Bu dort kategori, montaj metodlaridir Ve bunlar, bircok 6rnegin altini ¢izdigi gibi, bir
birleri ile carpistik¢a gercek montaj “konstriiksiyonu” haline geleceklerdir.

5- Entellektiiel montaj: Bu montaj genel olarak psikolojik olarak duyulamayan sesler-
den meydana gelmez, entellektiiel bir karakterin ses ve harmonisinden meydana gelir;
entellektiiel elemanlarin kargitlasmasindan (confrontation) ortaya ¢ikar”48

Eisenstein’in kendi filmlerinden 6rnekler sundugu ve bes montaj metodunun esas kriter-
lerini agikea tarif ettigi konferansindan birinde goyle der:

“Fotografin, Film iizerindeki etkilerini anlamak ¢ok onemlidir Giincel fotograf1 tiim
detaylar ile anlayabilmek icin sanat ve bilim dallarina ait bir¢ok bilgi ve olayin biraraya getir
ilmesi gerekir.”

Fotograf ¢alisma bicimlerinin her tiirlii konu ve konsept iizerine gitmesi sasirtici degildir
Diger taraftan montaj, hayatin zamanin ve hareketin dogal akisinn tersine dogru giden yaratici
bir sanatti. Montaj, zaman konsepti gibi insan tarafindan kegfedilmis, ya da en azindan
tanimlanmigtir Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception adli kitabinda yaratic1 bakisin
psikolojisini hareket iizerine yazdig1 bsliimde agiklar:

“Hareket eden herseyin insan ve hayvanda otomatik reaksiyon gergeklestirdigi ¢ok

48. Serge Eisenstein, “Film Form, Methodes de Montage”dan alinti.
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anlagilir birseydir. Her hareket var olan kogsullarda bir degisiklik yaratir ve bu degisiklikler

¢ok kesin bir reaksiyona neden olur: Bir tehlike mi yaklasiyor? Yoksa bir tanidik mi1?Ya da
uygun bir av m1? Goérme duyusu bir hayatta kalma araci olarak gelistigi icin ortamin gerek

lerine adapte olmay: bilmistir. ‘Happening’ ler bizi var olan objelerden daha spontan bir

sekilde etkilerler, ¢iinkii bir happening’in baslica karakteristigi harekettir. Ornegin bir tren

gar1 bir objedir, buna karsin bir trenin gelmesi bir happening’dir. Ayn1 diisiince tarziyla bir
konusmaci ile hareketin arasinda bir ayirim yapariz.Tablolar ve heykeller objedir, dans ise

‘happening’ dir. Hareket her zaman happening’in asil kriteri degildir! Bir istakozun kirmizi
olmasi ya da bir patatesin yumusak olmasi ayni1 konsepte aittir

“Gergekte happening’i oldugu gibi degil, olusan baskalagimlar sonucunda algilariz.
Tabi ki bazi istisnalar olabilir, ornegin bir obje goriig alanimizdan hizla gectiginde.
Wertheimer stroboskopik hareketler iizerine yaptig1 deneyler sirasinda, determine edilmis
kosullarda gozlemlenebilenin, bir yerden digerine hareket eden basit bir obje olmadigini, bir
birleriyle hicbir ilgisi olmayan iki obje arasindaki “saf hareket” in s6z konusu oldugunu
kesfeder. Diinya geligen seylerden ve degismeyen seylerden olugur .49

70°li yillarda pekgok sekans yapitlar iiretilmistic. [k temsilciler: Metzker, Michals ve
Larson’dur. Bu fotograf¢ilarin tasarimlarinda higbir ortak kriter bulunmamaktadir Bazilari
sekans nosyonunu birebir yorumlarken , digerleri serbest bir yarati i¢cin ¢ikis noktas: olarak
ondan yararlanirlar.

Laszlo Moholy-Nagy’nin sekans
ile ilgili birka¢c enteresan yorum
yapmigtir:

“Seriler: Aym konu iizerine
fotografik imaj siralan ‘Fotograf serileri’
kadar gagirtici ve hatta basit imaj yarat
ma bicimleri olamaz. Miisade ettifi
armonik gerceklesme asamasmda da
sagirtici ve basittir. Burada artik soz
konusu olan sadece bir goriintii degildir,
ciinkii tek bir gorselin estetik kurallari
seriye uygulanamaz. Tek bir imaj
kimligini kaybeder ve biitiiniin bir
pargasi olur; biitiiniin asil yapisinin bir
parcas... Tanmmlanmis bir temadan
olugan bu fotograf serisini olugturan tek
(izole) imajlarin fiizyonu, yumusak ve
lirik bir siir kadar gii¢lii bir silah olabilir.
Ayni diigiince sekliyle, filmin asil ifade

4.1.2.2- Floris Michael Neusiiss “Camera” Dergisi Subat ettii sey bize, bizimkinden ¢ok daha
1971, say1 2. sakin bir zaman diliminde agi8a c¢ikar

49. Rudolf Arheim, Art and Visual Perception,Yaratici bakigin psikolojisi, VIIL
Boliimden alinti: “Hareket” California Press Universitesi, Berkeley ve Los Angeles , 1954



76

4.1.2.3- Bir Piramit [nsa Etmek — Duane Michals.

Bu izlenimden s6yle bir hipotez ortaya ¢ikiyor: Fotografta bilinmesi gerekenler, alfabenin bil-
inmesi kadar onemlidir; gelecegin okumamuglari (cahilleri) ne okumay1 ne de fotograf cele
meyi bilecekler!”50

Hareketli sekanslar ve hareketsiz sekanslar yer aliyor Bazi sekanslarin iginde konu
hareketsizdir ve kamera yer degistiriyordur; digerlerinde tam tersi olur; son olarak 3.bir grup
fotografta sirasiyla konu ve kamera yer degistirimektedir.

Bir sekansin degisik durumlari; degisik kategorilere ya da kategorilerin kombinasyon-
larina aittirler. Sekans ile iligkili olarak kullanilan adlandirmalarin su sekilde listelenmistir:

1-Kronolojik sekans

2-Kronolojik olmayan sekans

3-Ikili sekans

4-Bosgluktaki iligkiler

5-Idiomatik (deyim, bolgesel dil) iliskiler
6-Konsept iligkiler

7-Polarize iligkiler

8-Happening

9- Flux

10-Hatiray1 harekete geciren (diirten) imajlar serisi
11-Ritmik sekanslar

12-Cogul imaj serileri

50. Laszlo Moholy-Nagy, Photographers on Photography, Pretniss Hall Yay. A.B.D.
Diizenleyen: Nathan Lyons
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4.1.2.4- Axel Kayser ve Alexander van Pieterson 4.1.2.5- “Camera” Dergisi, Kapak Fotografi - Andrew
“Camera” Dergisi Subat 1971 Davidhazy.

4.1.2.6- Felix Weber “Camera” Dergisi Subat 1971, say1 2.
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Burada ornekleri goriilen fotografcilarm
onciilik etmig olduklar caligmalar, onlarm
reklam ya da satisa bagli zorlamalar olmaksizin ve
6diin vermesizin tam bir 6zgiirliik i¢inde entellek-
tiiel konsept  cercevesinde iirettikleri
fotograflardir.  Galerilerin ya da miizelerin
caligmalarmi kabul edip etmemeleri onlarm
yaraticilik arayiglarin: etkilememistir

Oto refleks, narsizm, romantizm, sinizm
gibi kavramlar ve saf bilimsel yaklagimlar eser-
lerde goriiliir.

Bu fotografcilar kendilerini, limitleri ve
ifade alanlarmin geleneksel tanmini bozarak
asmaya zorlamiglar ve fotografin ikamet yerini
bulacagi yeni yonlere kap1 agmigiardir

4.1.2.7- Toshio Arai

4.1.3 Sinematografide Hareket Orneklemeleri

Fotografta oldugu gibi sinemada da hareket algismin gorsellige katkilar biiyiiktiirOzel-
likle de birgeyler anlatilirken gorsel niteligin anlamlandiriimasi gerekiyorsa.

Béliim 4’°de konu edilen ve hizli hareketlerin gézlemlenmesi adina kat edilen geligmeler
saniyede 24 karenin iizerindeki hizlarda ¢ekim yapabilen kameralarin iiretilmesine olanak
saglamistic Normal bir fotograf makinesi, tek tek ve birbirinden bagimsiz enstantene
degerlerinde cekimler yapabilir ve farkli iz degerlerinde ¢alistirilabilir ya da seri halde bir
motor tarafindan pes pese pozlamalar yaparak bir konuyu takibedebilir. Bu aligilmig bir
durumdur, ancak sinema kameralarinin evriminde ¢ekim esnasinda normal hizdan (saniyede
24 kareden), aniden yiiksek (6rnegin saniyede 128 kare) hiza ¢ikmak ya da diigiik hizlara
inmek, nisbeten daha yakin tarihlerde gerceklestirilen teknik agamalardir.

Giiniimiizde pek ¢ok yonetmen bu teknikten yararlanir.

Bunu iyi bir ornekle agiklamak isterim: Martin Scorsese tarafindan yonetilen, Amerikali
boksor Jake La Motta’nin gercek yagsam Oykiisiinii anlatan, belgesel bir tarzi taklit ederek
siyah beyaz cekilen “Kizgin Boga” (Raging Bull, 1980) adl: filmde, goriintii yonetmeni
Michael Chapmen, 1950’lerin belgesel fotograflarini 6rnek alarak “Life” dergisi tadinda plan-
lar gekmigtir. Michael Chapmen steady-cam iizerine yerlestirdigi kamerayla, dogiis anlarinda
farkli film akis hizlar1 kullanarak, boks miisabakasinin seri atak anlariyla, yumruk yendikten
sonraki agir (slow motion) anlarini, boksoriin goziinden izleyiciye tagimigtir

Fotograf makinelerinde, yiiksek enstantene secimini gerektiren konularda hareket don-
durulur. Baz1 zamanlarda bu donukluk agiri derecede katilagtid1 igin, izleyen kiginin hareketi
algiliyabilmesini de giiclestirit Bunun i¢in panlama teknigi ile konu gerektirdigi oranlarda
hareket netsizligi ile birlestirilerek, hareket vurgulanir. Sinema da ise hareketin vurgulan-
abilmesi igin, fotograftaki gibi filmin 6niinde yer alan déner ortiicii diizenegin, yiiksek hizlar-
da kullanilmasi gerekebilir Yine bir 6rnek:
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cidé ayartarabic difim gizidicl

4.1.3.1- Omaha Sahili - Er Ryan’1 Kurtarmak filmin- 4.1.3.2 - Sinema kameralanindaki disk diizenegi.
den goriintii.

4.1.3.3- Tom Hanks - Er Ryan’1 Kurtarmak filminden 4.1.3.4- D-Day 6 Haziran 1944 — Robert Kapa
goriintii.

“Er Ryan’1 Kurtarmak™ (Saving Private Ryan - Dream Works, 1998) adli savag filminde
yonetmen Steven Spielberg, goriintii yonetmeni Januz Kaminski ile filmin gorsel giiciinii
arttirmak ve gercgekgei bir bakis acisiyla yasananlar yeniden kugulamak adina Normandiya
¢ikartmasim canlandiran sahnelerde; tarihi fotograf ve gercek film goriintiilerini taklit ederek
kurlamiglar ve dramatik sahneler yaratmiglardiz Robert Kapa tarafindan ¢ekilen Normandiya
¢ikartmasi fotograflar, bilindigi iizere karanlik odacinin gazabina ugramigtilNegatifler, emiil-
sion akmasi sebebiyle film yiizeyinde netligin kaydig: hasarli fotograf baskilar: vermislerdir
Robert Kapa’nin ¢ikartma aninda ve sonrasi giinlerde ¢ekmis oldugu fotograflar ve donemin
ordu dokiimantasyon askerlerinin karaya ¢ikarken gektikleri 8 vel6 mm’lik filmler, goriintii
yonetmeninin filmde kullandig gorsel dili belirlemistic Januz Kaminski ¢ekimler sirasinda,
35 mm sinema kameralarim giiniimiiz fotograf¢iliginda kargilifi “yiiksek enstentene” ¢ekime
denk gelen bir hizda ¢ekim yapmaya ayarlamgtir. Sinema kameralarmda, fotograf
makinelerindeki gibi perde diizenegi gorevi yapan doner diskin agikliklari ayarlanabilmekte
dir. Disk arali81 daraldik¢a, hizli hareketli obje ve nesnelertipk: yiiksek enstentenede gekilmis
fotograflardaki gibi belirginlesmeye baglar.

“Er Ryan’1 Kurtarmak” filminde giddetli savag sahnelerinde, patlayan ve pargalanarak
etrafa dagilan her sey bu ¢ekim tarziyla belirginlestirilerek, savag psikolojisi pekigtirilmistir.
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4.1.4 Askida Kalan Hareket

“Hi¢ gercekmis sandigin bir riiya gordiin mii, Neo? Ya boyle bir riiyadan uyana-
masaydin...? Diis diinyastyla, gercek diinyay: birbirinden nasil ayirt edebilirdin?”

1999 yapimi Matrix adli film, yonetmenAndy ve Larry Wachowski kardegler tarafindan
uzun 6n hazirliklardan sonra gekilir ve ¢ok ses getiren kiilt bir film olarak sinema tarihindeki
yerini aliz Filmin bu denli basaril1 olmasinin nedenleri; mitolojik ve dini esinlenmelerle
bezeli, internet kiiltiiriine dayal1 ve karmasik fiitiiristik senaryosunun &tesinde, goriintii yonet-
meni Bill Pope ve filmin gorsel efektler uzmani John Gaeta’nin da filme kattig1 giiclii gorsel
unsurlardir,

“Askida Kalmis Hareket”, “Dilimlenmig Zaman” ya da “Dondurulmus An” (“Flow-Mo”
Floating Motion, “Time Slices” ya da “Frozen Moment”) olarak adlandirilan fotograflama
teknigi ozellikle Ingiliz reklam ve video klip yonetmenleri tarafindan 90’larin ortalarinda
yepyeni gorsel bir etki elde etmek i¢in kullanilmaya baslanmigti:

Bu tiirde tasarlanmis ilk makineler, 2-3 diizine plastik polaroid makine lensinin hilal
biciminde sabit bir diizleme oturtulmasi, bu diizleme 35 mm sinema filminin yerlestirilmesi
ve tek bir deklangor basimiyla diger tiim lenslerin eszamanli ¢aligmasinin saglanmasiyla, ¢oklu
bir cekim yapma diizenegiydi.

Ancak bu ilk denemeler sinirli kaldig: i¢in kisa bir siire sonra 35 mm SLR elektronik
fotograf makineleriyle ¢ekimlerin daha biiyiik bir performans yaratacagi (ancak maliyeti yiik-
seltecektir) fark edilir.

Ayni marka ve ayn1 model, bir seri fotograf makinesi (75 ya da 150 adet), klip ya da
reklamda 6nceden belirlenen koreografiye gore; sete diiz, dairesel ya da spiral bicimde
yerlestirilir. Biitiin makineler elektronik kablo deklangor giriglerinden ¢ikan kablolarla 6zel
yapim ve bilgisayar aracilifiyla kumanda edilen bir elektronik senkronizasyon devresine
baglidir Operator bilgisayar komutuyla tiim kameralar: (daha dnceden poz Slgiimleri ve 11k
testleriyle belirlenen) tek bir diyafram ve tek bir enstantene hizinda pozlayabilir

Ozellikle klip ya da reklam senaryolari aksiyona dayali planlar iceriyorsa (ki bu tiir
cekimler bu teknikle etkileyici bir gorsellik kazanir) yiiksek enstantane hizina sabitlenmig
fotograf makineleri hareketin giizelligini ortaya ¢ikarir

Ornek: Futbol topuna gakilan bir sut (Pepsi), Trambolin iizerinde sigrayan ¢ocuk
(Nissan), bardaga gazoz doldurma aninda 180 dereceyle bardagin (donmus baloncuklarin tek
tek sayilabildigi) etrafinda atilan bir tur (Schweppes), ¢ayirda atilan uzun bir topu yakalamaya
calisan iki kisi (Becel) v.s...

4.14.1- “Kiligbali1” filminin ‘donduru}
mus an’ efektiyle ¢ekilen harici plani.
Bir aksiyon filmi olan Kiligbahig1, patla
ma sahneleriyle, ¢esitli 6zel efektlerle
zenginlestirilmigtir ve gorselligi Snemli
bir yapimdir Filmde ‘donduruimug an’
efekti uygulanmug, bunun iginse ¢oklu
kamera teknigi kullanilmigtir Bu
fotografta, bilgisayar programuyla eg
zamanl: olarak ya da tek tek bagimsiz bir
bicimde kontrol edilebilir, aralarinda ¢ok
az zaman farklariyla pes pese ¢ekim
yapabilen toplam 134 adet Canon EOS
Rebel marka fotograf makinasindan bir
kismi goriilmektedir
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Askida Kalmis Hareket teknigi, bilgisayar aracilidiyla kamera kontrolu saglamanm tiim
avantajlarini barindirir ve her bir kameranin birbirinden bagimsiz bicimde, kameralar arasinda
kii¢iik zaman farklar1 birakabilecek sekilde pozlama yapabilmesini de saglar

Ornek:

Kameralar1 ayni anda ¢aligtirmak yerine, diyelim ki:

1. kamera 1/125 enstantane hiz degerine sabitlenmis ancak kendisinden bir sonraki kam-
erayla deklansor gecikme hizi 1/30 hizda 1. pozlamay: yaparken,

2. kamera da 1/125 enstantane hiz degerine sabitlenmis ve o da 1/30 deklangor gecikme
hizda 2. pozlamayi yapip,

3. kamera da 1/125 enstantane hiz degerine sabitlenmig ve o da kendinden bir sonraki
kamerayla 1/30 deklansor gecikme hizda 3. pozlamay: yapar vs...

Seklinde bir ¢ekimde 30. kameraya gelindiginde (baslangictan beri) toplam 1 saniye
gecmistir, 60. kameraya gelindiginde toplam 2 saniye gecmistir ya da 120. kameraya gelin-
diginde toplam 4 saniye ge¢mistir...

Ozetle, seri halde yerlestirilen kameralar, sinema kameras: gibi saniyeler siiren goriin-
tilyti kaydetmistir. Bir bagka deyisle 30, 60 ya da 120 adet fotograf makinesinin goriintiisii
ardisik bicimde gosterildiginde goriintii; kamera yerlestirme bicimine gore konuyu takip
ederken, konu icinde ya da cevresindeki hareketler de (hareketli halleriyle) 1 saniyelik (30
adet kamera kullanildiysa), 2 saniyelik
(60 adet kamera kullanildiysa) ya da 4
saniyelik (120 adet  kamera
kullanildiysa)  siireler  boyunca
kaydedilmis olur.

Matrix filminin meshur “Kurgun
Yiiriiyiigii” adli sahnesi bu sekilde
stiidyoda “green box” (stiidyo fonlart,
sonradan konuyu kolayca dekupe ede-
bilmek icin floresan yesili renge
boyanrr) teknigiyle c¢ekilmistir.
Birbirlerine 20 cm mesafede “bitigik
nizamda” duran fotograf makineleri
spiral bir yerlestirmeyle ve baslangi¢

4.1.4.2- “Kiligbalig1” film setinde, konstriiksyon iizerinde,

Canon kamera dizilimi

4.1.4.3~ “Kiligbalig” filminin harici
‘dondurulmus an’ planin kug bakisi
! 2 ¢oklu kamera yerlestirme plani.
o Lo g o Fotograf makineleri, 200 derecelik bir
aclyla, yay biciminde caddeye yerlestir-
: ilmiglerdir. 134 adet fotograf makinesin-
’,4/ i ﬁ % den 69 adeti kafede konuglandinlmigtig

FaGnin s puhmind bir kism1 ortadan ikiye boliinmiis olan

! polis arabasindan gegerken; patlama
[sar] anim degisik noktalardan, degisik insan-

larin goziinden gérmemizi hedeflemistir.
Sinemada bir saniye 24 kareden
olustuguna gore, bu patlama sahnesi beg

SWORDFISR " buguk saniye siirmektedir. Canon EOS
KR b U govdeler iizerinde 35 mm objektifler
% ‘ e o s vardir ve tiim kameralar yapilan 1g1k
: e mmngme o -+ Clglimlerinden ve testlerden sonra,
i L i S v i 1/250 enstanteneye f 4.5 diyafram
: i degerinde ayarianmiglardir.
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noktasinda yer alan ilk fotograf makinesi zeminden 30 cm yiikseklikteyken, miitakip fotograf
makineleri 2.5 cm ile giderek yerden yiikselmektedir. Toplam 252 adet Canon EOS 5 marka
fotograf makinesi Matrix filminin “kursun yiiriiytisii” adl1 planinin ¢ekiminde kullanilmigtir

Arada birakilan sinema kamera acilarinda Movie Cam marka kameralar ana planlar icin
kullanilmigtir Canon EOS 5 marka kameralar bilgisayarla kumanda edilmis ve kameralar
arasinda cok kisa deklansor gecikme (zaman aralig1) fark: birakilmigtir

Kursun Yiiriiyiigii sahnesi; Neo karakterini canlandiran Keanu Reeves’in bir ¢atida, kétii
karakterle girdigi silahli catigmay1 gosterir Mermilerden daha hizli hareket ediyormus izleni-
mi veren bu “Askida kalmig Hareket”te kiiciik zaman farklari, dikkat edildiginde kameradan
kameraya gecis sirasinda, oyuncunun yere dogru sirt iistii egilme hareketinde giysisinin riiz
garla dalgalanmasina bakilarak gézlemlenebilic Diger bir deyisle eger 252 kamera aralarinda
deklangor geciktirmesi (zaman farki) olmaksizin ¢aligtirilmig olsalardi, o an i¢in, kendi iginde
hareket barindirmayan statik ve 252 farkli noktadan yaklagik 280 derece agiyla kaydedilmis
kat1 bir “Askida kalmig Hareket” olarak bu sahne yorumlanabilirdi, ancak belkide bu durum
senaryoya uygun olmazdi.

“Askida kalmig Hareket” tarzi ¢ekim sisteminin bagariyla kullanildig: bir diger film, 2001
yapimmu “Kiligbalig1” (Swordfish) adli filmdirY 6netmen Dominic Sena ve sinematograf Paul
Cameron, aksiyon dozu yiiksek olan bu filmde, 6zellikle filmin baglarinda bir rehin alma sah-
nesinde, agik havada gerceklestirilen biiyiik bir sette toplam 134 adet Canon EOS Rebel G
marka govdeleri, 35 mm odak uzaklikli Canon genis ac1 objektiflerle 200 derecelik bir yay
diziliminde sahaya yerlestirerek kullanmistir. Tiim kameralar 1/250 enstanteneye f 4.5
diyafram olarak tesbit edilen bir poz degerinde ¢alistirllmistir Sinema kameralar: ise saniyede
120 kare hizda ¢alistinilmistir 134 kameradan 69 adeti Kafe’ye yerlestirilmistir. Bu siddetli
patlama sahnesinin ayn: anda farkli bakis acilarindan izleyiciye gosterilme istegi, 200 derece
lik kamera yerlestirme hattinin bir noktada ortadan ikiye boliinmiis bir polis arabasi i¢inden
gecerek, manzaranin o noktadan da izlenebilmesini miimkiin kilmigtir

2000’li yillarin baginda “Askida kalmis Hareket”i coklu kamera sistemiyle yakalamak
oldukca maliyetli bir igti ve bu planlar ancak milyon dolarlik biitgelere sahip Hollywood
yapim filmlerde ya da yine hatir1 sayilir biitgeli reklam filmleri ve video kliplerde kullanilir
oldu. Maliyetin yiiksekliginin temel sebebi, kullamlan fotograf makinelerinin ve diger ekip-
manm  kalabalkligi ve tim bu
malzemelerin 6zel efekti yapan firma
tarafindan satm alinmig olma
zorunluluguydu. Bir biitce 6rnegi vermek
gerekirse: Yabanci bir ekip tarafindan
2002’de tilkemizde cekilen, milli bir fut-
bolcumuzun da rol aldig1 bir igecek
reklammda sadece “Askida kalmig
Hareket” efekti icin harcanan rakam
50,000 Amerikan Dolarr’idi. Bu teknigi
basariyla uygulamak, uzmanlik gerek-
tirmektedir ve ekip her gorevde kusursuz
bir is ¢ikartma stresiyle kargi kargiyadic
Genelde stes, fotograf makineleri icine
yerlestirilen filmlerin dogru bigimde
pozlanip pozlanamayacagi, pozlandiktan
sonra, par¢a parca birbirine eklenen
yiizlerce makara filmin banyoda dogru

o . 4.14.4- American Cinematographer dergisinde yaymlanan
poz ve renk degerlenm koruyup koruya— bir reklam. Ozel efekt ¢ekim firmasi, “Multicam”™ ¢oklu
kamera sistemini ve sistemin sinrsiz imkanlarini tanittyor
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mayacag1 endigelerinden kaynaklanmaktaydi. Ancak ¢ok gegmeden 2003 yilindan itibaren
yeni dijital kameralarin ¢ekim ekipmanlarinda, film kullanan klasik fotograf makinelerinin
yerini almasiyla sorunlarin pek ¢ogu ortadan kalkti. Artik seri yerlestirme gruplarinda, dijital
kameralardan tek tek cikan USB kablolari goriintiilerin gercek zamanli olarak direk bilgisayar
hard diskine indirilmesini miimkiin kilmigtir Oparator tiim kamera kontrollerini tek bir bil-
gisayardan yapabilir durumdadir. Yapilan ¢ekimin bagarili olup olmadigi hizlica kontrol edilip,
gerekiyorsa cekim tekrar1 yapilabilmektedir Eski tarzda ise araya film yikama ve goriintii
esleme, montaj gibi zaman alici evreler girmekteydi.

Cekilen devam filmleri Matrix Reloaded (2003) ve Matrix Revolutions (2003), ayni
sinematografik basariy1 yakalamiglar ve dijital coklu kamera efektleriyle teknolojik iistiinliik-
lerini bir kez daha kanitlamiglardir Son iki film, “Askida kalmig Hareket” efektlerinin bagka
hi¢ bir filmde kullanilmamis ve kullanilamayacak kadar agir teknik uygulamalarini icermek
tedir. Set’e 360 derecelik aciyla yerlestirilen ve bir kag tur atan kamera koreografisi ve tasar-
lanmis karmagik planlar egsizdir. Ancak tiim bunlarin 6tesinde Matrix serisinde “Askida
kalmis Hareket” teknigiyle goriintiilenen sahneler, fiitiiristik senaryo ve dinamik aksiyonlar-
la Ortligmiis, bu film serisinin mantigina biitiinlesmis ve filme yakigan zengin bir gorsellik
katmustic Bunun diginda pek ¢ok “Askida kalmis Hareket™ efektli film, klip ya da reklam
sadece gorsel bir kag saniyelik “sov” dan ileriye gidememigtir.

“Askida kalmig Hareket”i izlemek, seyirciler agisindan alisilmadik, yeni bir gorsellik
oldugu i¢in enteresan ve keyifli bulunmaktadir Yiiksek enstantenede dondurulmus tek bir an,
yiizlerce noktadan sanal bir saryo iizerinde ileriye-geriye ya da yukariya-agagiya gidilerek
zevkle izlenebilmektedir. Edward Muybridge, E. J. Marey ve Harold Edgerton’un ilk
calismalar1 nasil o zamanlar i¢in aligilmadik, heyecan verici gorsel iiriinler sunduysa, simdi de
durum farkli degildir. Insanlar bu yeni goriintiileri, etkilendikleri igin hafizalarmda
tutabilmektedir ve simdilik bundan sikilmadiklar: da ortadadir

What is Matrix Lan?5!

Bu tezin sonunda yer alan CD iginde 2001 Mayis ayinda Mimar Sinan Universitesi
Fotograf Bolimii Ogrencilerinin (Girig boliimiinde onlara tesekkiir etmigtim) degerli
katkilaryla gerceklesen “What is Matrix Lan?” adli denemeden elde ettigim ve “Askida
kalmig Hareket” uygulamasini anlattigini diigiindiigiim iki adet QuickTime formatinda
kaydedilmis altisar saniyelik uygulamayr ve “What is Matrix Lan?” projesinin ¢ekim
agamalarin gosteren dokiimanter bir gorseli bulabilirsiniz.

Bu proje, “Askida kalmis Hareket” efektini merak edip, gerceklesip
gerceklesemeyecegini denemek icin girigtidim bir ¢alisma olmustur. Matrix filmini ilk kez
izledigim zaman, zamanin dondurulma hissi ve bu donuk an iginde hareket edebilme izleni-
minin bir seri fotograf makinesiyle gergeklestirilmesi, benim de benzer bir teknigi uygulayip
uygulayamacagimi diisiinmemi sagladi. O zamana dek “Askida kalmis Hareket” hakkinda
yeterli baglama bilgilere sahip degildim ve 6niimde bir takim sorunlar vardi. Bunlarin baginda
aym1 model, marka ve ayni tipte lense sahip makineleri bulmak geliyordu.

Bu kosullarda fotograf boliimii iginden ve digindan bulabildigim bir 6rnek makine sayist
toplam 12 adet Canon EOS 5 govde ve 12 adet Canon 28-105 mm zoom lens yapmaktaydi.
Bu 12 adet Canon makineyi, 8 metre ¢apinda bir dairenin iizerine (Mimar Sinan Universitesi
Osman Hamdi Bey Salonu) 30’ar derecelik agiyla 360 derecelik dairesel bir konumda, tiim
makineler yerden es yiikseklikte ve su terazisinde, kameralarin lensleri dairenin merkezine
doniik ve lens netlikleri manuel konumda, netligi dairenin merkezine yapili bir bicimde

51. “What is Matrix Lan?”, Komser Sekspir adli filmde Okan Bayiilgen’in canlandirdig1 bir
karakterin repliginden esinlenilerek projeye isim olarak verilmistir.
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hazirlayarak yerlestirdim. Normal sartlar altinda “Askida kalmig Hareket” efektinde yerlestir-

ilen kameralar, kablo deklansor ¢ikiglarma baglanan elektronik uzatma kablolariyla

calistirtlirlar Boylelikle siirekli 151k kaynaklari ya da giin 15181 ile kullanilabilirler ancak elek-

tronik uzatma kablolari orjinal markalarinda satin alinmalar1 gerektiginden pahalidinigin daha

da kotiisii bu orjinal kablo deklangorlerin yan-keski ile kesilerek i¢ kablolarinin ana bir devr-

eye baglanmasi tiim makineleri eszamanli bir bicimde kontrol edebilmek i¢in zorunludur.

Boyle bir biitgem olmadigindan, konuya daha fotografca yaklasmay: ve ¢alismada ana
aydinlatma kaynag olarak flag 15181 kullanmay1 uygun buldum. Salt flas 1s18indan yararlan
abilmek igin ortamin tamamen karanlik olmasi gerekmekteydi ve fotograf makineleri B (bulp)
pozlamada ¢alistirilmak zorundaydi. Bu ¢aligmalarda elektronik uzatma kablolarinin yerini,
karanlikta B (bulp) pozlamada parmaklarim1 deklangore basili tutan goniillii 6grenciler almigtir
Mimar Sinan Universitesi Osman Hamdi Bey Salonu’nun 4 ana beton kolonu arasina “X”

biciminde gerdigim celik tellerin merkezine 750 W aydinlatma giiciinde ve oniinde 1x1 m

boyutlarinda bir soft-box bulunan flag’1, soft-box yiizeyi yer diizlemine paralel bir bigimde

astim. Aydinlatma kaynagim 8 metre capinda bir dairenin tam merkezinde ve yerden 3.5 metre
yiiksekte ISO 100 film degerine ve 1/60 sabit flag hizina f 13 diyafram (f 11 — f 16 arasi)

degerine denk gelen aydinlatma giddettinde, paraflag pilot lambas1 soniik, paraflas fotoseli

acik bir bicimde ¢ekime hazir durumdaydi. Karanlikta gerceklestirilen cekimlerde tiim 88ren

ciler es zamanl bir bicimde deklangtre basmis, ardindan dans¢1 arkadaglar yerde fosforlu

bantla isaretli noktaya geldiklerinde dans hareketlerinin yiikselen dinamik bir anin1 yapmaya

calismiglar, o esnada flag, uzaktan kumanda bir infra-red senkron (Multiblitz) ile

patlatilmigtir Boylelikle “o an”in 12 farkli makine igindeki filme kaydedilmesi saglanmigtir

Andindan tiim 6grenciler eg zamanli bir bicimde deklangorii birakmiglardir

Miitakip planlarda tek ya da ikili danscilarin merkez noktada, pozlamalarin dans figiir
lerinin hareketli anlarina denk getirilirek ¢cekim yapma girisimleri 36 pozluk (Kodak ISO 100
slayt) film bitene dek siirmiigtiir.

Denk getirmekle kast edilen; islem tamamen karanlikta yapildig: i¢in, benim igin
danse¢ilarin hareketlerini gormek ve ¢ekim anina karar verebilmek oldukg¢a zor olmustu. Aym
sekilde danscilar i¢inde ilk baglarda dans figiirlerini, yere bantla isaretli merkez noktada
bitirmek dogal olarak zor olmustu.

Bir diger onceden diisiiniilmeyen zorluk, ¢ekilen karelerde danscilarin yaptiklar: hareket
lerin bir cogunda, gerceklestirilen figiirlerin, hareket bi¢imi olarak arada kalmuis, tepe nok-
tasina ulasmamuis, dinamigi diisiik enerjileridir. Onceden prova yapma sanslari bile olmadan
dans¢1 arkadaglarim en iyi sekilde ve fazlasiyla gorevlerini yapmiglardis kendilerine minnet-
tarim. Ancak burada eksikligini hissettigim temel gey, kritik an’1 olusturacak unsurlardir
Belki de aksiyon filmlerindeki gibi kritik an igeren kompozisyonlar tasarlamak ve bunun i¢in
prodiiksyon yapmak gerekirdi diye diisiinmekteyim. Fotograftaki kararh an “decisive
moment” gibi, bir hareketin kendini belirgin kilan en tepedeki “ani”n1 tanimlamak gerekiyor
du. Gelecekteki bir denemede bir trambolin bulabilir ve modellere parende attirabilir, pat-
layan, sagilan malzemelerden yararlanabilirdim, bilemiyorum. Yaptigim bu denemede bir
diger sorun, figiirlerin gerisinde 360 derece agiyla donen Osman Hamdi Bey Salonu’nun
dekupe edilmesi olmustur. Cekimden Once tiim alan1 beyaz kumasla ¢evirmeyi diisiinmekle
birlikte gerekli kumas sponsorlugu sorunu, geri planin dekupe edilememesi ve oldugu gibi
kullanilmasina yol agmistir Eger tiim alan1 beyaz bir kumagla kaplamak miimkiin olabilsey-
di, her bir kameranin bakt181 aci, laser pointer araciliiyla beyaz fon iizerine isaretlenebilme
sansi edinir, boylelikle kameralardaki hafif a¢1 kaymalarindan olusan merkezden digar1 kagan
hareketleri tolere edebilecek miidahaleler icin referans noktalar1 olugturulabilirdi. Bu kayma
sorunundan &tiirii denemelerden pek azi, hedeflenen gorsel kaliteye yakin sonuglar vermigtir
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Cekilen filmleri yikatip, kareleri eslestirdim ve 12’li dizileri scanner’la taradim. Taranan
karelerin ¢oziiniirliiklerini Photoshop programinda 72 dpi (bilgisayar ekran ¢oziiniirliigii)
degerine diisiirdiikten sonra, Adope Image Ready programinda 12 ardigik kareyi aralarmna 0.5
saniye gecikme vererek gif formatinda kaydettim.

Bu denemeden cikarilan sonug: Teknik hatalar ve kisith: ekonomik kogullarina karsin sis
tem caligmaktadir Bu teknigi benden 6nce yapanlar siirekli 151k kaynaklari ve giines 15181ndan
yararlandilar. Onlar, siirekli aydinlatma kaynaklar: sebebiyle biitiin kameralar saat gibi
calistirmak ve es zamanli bir bicimde senkronlamak i¢in pahali elektronik ekipman ve bil
gisayardan yararlandilar, ben ise flas 1g1§1nin anlik aydinlatmasindan basit bir bicimde yarar
landim. Coklu kameralarla basit bir sekilde her zaman ¢ekim yapmak miimkiindiir, hem de
olduk¢a ekonomik bir bicimde, tabi eger yeterli miktarda kamera ve goniillii fotograf¢ bula-
bilirseniz!

Bu proje, artik bana baglangi¢ seviyesinin 6tesinde tecriibeler kazandirmig durumdadir
Hareketi dondurabilme denemelerine yeniden baslayabilmek icin gereken ve pek de kolay
kolay bulunamayan tek sey sponsordur. Eger yeterli miktarda ayni marka ve model ve de
lense sahip dijital fotograf makinesi bulabilirsem Edgerton Usta’ya saygi baghiginda bir dizi,
ornegin; su damlalari, piiskiiren soda fiskiyesi, ziplayan bir kopek vb konular ¢evresinde 360
derece donen “Askida Kalmig Hareket” ¢ekimleri yapma istefim ve motivasyonum her
zaman olacaktir.

4.1.4.5- “What is Matrix Lan”- Set Fotografi 4.1.4.6- Set Fotografi, Mayis 2001



4.1.4.7- Mayis 2001 Hareket Denemeleri, Mimar Sinan Universitesi Osman Hamdi Bey Salonu - Ozan Bilgiseren
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5. SONUC

Hareket, iz ve zaman, fotografin icad edildigi tarihten giiniimiize dek, fotograflaya
bilmek, an: yakalayabilmek adina, giiclii dinamik etkenler olarak binlerce teknik ilerlemenin
ilham kaynagini olugturmuglardiz Onceleri daha az hantal techizatlara sahip olma, sonra daha
hizli kaydeden filmler iiretebilme, film ve banyo islemlerini kolaylastirma, pes pese cekim
yapabilme talepleri gelmis; daha hizli lensler, daha hizl: perde diizenekleri gelistirilmistir. Bir
noktada sinema bu ilerlemelerle dogmus, kat edilen yol boyunca farkl: ekoller ve anlayislar
fotograf sanatinda olusmus ve diger gorsel sanatlar etkilemis ve onlardan etkilenmigtir.
Giiniimiizde hareketin yakalanmasi icin ge¢migten gelen amansiz fotograf teknolojisi yarisi,
fotograf1 ve fotografciligl, gorme bigimlerimizi ve gorsel diinyamiz1 degistirmektedir Daha
hizl1 netlik yapan otomatik lenslex, dijital goriintiileri daha hizli igleyen mikro islemciler, ¢cok
daha yiiksek enstantene hizina sahip makineler, her gecen giin ¢itayr daha da yiikseltmektedit
Internet teknolojileri, elde edilen bu goriintiilerin bir anda ve biitiin diinyaya yayilmasini
saglamaktadir Cep telefonlar1 5 hatta 7 Megapixellik, 1/1000 enstantene hizinda ve 10 cm
makro yapabilen, 96 dakika video goriintiileme kapasiteli kameralar ile eglestirilmislerdir.
Yiiksek teknolojinin gorsel diinyamiz iizerine etkileri baglamigtir ve uzun yillar etkileyecegi
de agikardir. Bu dijital yaris, ge¢misin oncii dev markalarina kan kaybettirmeye baglamigtit
Boliim 3.11°de kisa tarihine deginilen, diinyanin en saygin markalarindan biri olan ve adi 35
mm film formatiyla anilan Leica, ciddi finasman sikimtilar: yagsamaktadirFirma 2004 yil1 igin
10 milyon avro zararda oldugunu agiklamistir Alman iiretici firma, bor¢lu oldugu bankalarla
2005 yaz basina kadar gegici ¢oziim i¢in miizakereler yapmaktadir (Frankfurt A.A —
21/02/2005). Diinyanin en biiyiik film iireticisi Kodak, 2000 yilindan sonra hisselerinin
giderek borsada deger kaybetmesinden dolay1 (%26.7 diisiis) Dowe Jones endeksinden
cikarilmistir 2000 yilinda sirket mal varlig1 20.6 milyar dolarken, 2004 yilinda bu rakkam 6
milyar dolara gerilemigtir. Kodak firmasinin 2007 yilina kadar 21.000 personelini isten ¢ikara
cagl tahmin edilmektedir. Firmanin her yil film satislari ortalama %16 oraninda azalirken, diji
tal makine satglar1 ise %36 oranmnda artmaktadr (World Business Program-NTV
Kasim/2004).

Giiniimiizde televizyon kameramanlarina, ingilizcede “photographer” fotograf¢i den
mektedir. Bir anlamda yarim yiizyil 6nce fotojurnalistlerin misyonlarini, bu giin kameraman
lar iistlenmislerdir. Bu giin belgesellerde, tuzaklarla calistirilan kameralar ve gece goriin-
tileme teknikleriyle, pek ¢ok hayvanin bilinmeyen hareketleri ve aligkanliklari bize goster
ilmektedir. Video kayit ve fotograf sistemleri birbirlerinden son derece farkli sistemler ve
olgulardir 2001 yili yapimi “Savag Fotografcist” (Wr Photographer) adli belgesel filmde
yonetmen Christian Frei, 6diillii belgesel fotografci James Nachtwey’in fotograf makinesine,
parmak kamera ve video kayit sistemi baglayip, Nachtwey’in fotograf gercevesine yakin bir
bakis agisindan; akan goriintiilerle karsilastirmali olarak fotograf karelerini gérmemizi
saglamistic Bol odiillii bu belgesel yapim, Nachtwey’i 2 yil boyunca Kosova (1999),
Indonezya (Jakarta ve Kawon-1999) ve Filistin’de (Gazze Seridi ve Ramallah-2000) tak-
ibederek, fotografladig: cesitli konulari, final boliimiinde Nachtwey’in ICP’de agtig1 retre
spektif sergiyle birlikte islemigtir. Alalade anlarla, se¢ilmig anlar arasindaki miithig fark
fotograflarda belirir ve hafizamiza kazinr

Bu giin tv kameralan da, bir zamanlar fotograf makinelerinin gecirdigi evrim ile
kiiciilmekte ve pratik kullanimlari, hayata daha kolay tamiklik etmeyi saglamaktadir Bu
benzesimi (ya da zithig1) size iki gorsel ile sunmak istiyorum. Ilk gorsel, gecen yil vefaat eden
(19/Eyliil/2004) iinlii savas fotografcis1 Eddie Adams’in Pulitzer 6diilli “Vietkonglu esir’in
infaz1” (Viet Cong Execution / Saigon, 1968) adli ve Vietnam Savasiyla 6zdeslesen



6.1-Eddie Adams, Viet Cong Execution / Saigon, 1968

6.2-Kevin Sites (NBS Kameramani), Cami Baskini, Felluce,
13 Kasim 2004
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fotografidir Diger gorsel ise 13 Kasim
2004 yimda NBC kameramani Kevin
Sites, tarafindan cekilen video goriintiiler-
den, infaz halinin belirginlestigi anda
goriintiiniin ~ donduruldugu  (benim
tarafimdan) karedit Bu kayittaki goriin-
tillerde; ABD deniz piyadeleri, Felluce’de
girdikleri bir silahli catisma sonrasinda,
cami i¢ine girmislerdir. Dondurulan kare,
cami icinde yaralr ve silahsiz yatan bir
Irakl’nin infaz ediligini gostermektedit
Kameraman Kevin Sites, 3 Iraklt’nin daha
askerlerce oldiriildiiglini sGylemistir.
Film’de ABD askerlerinin yiizlerinin
goriindiigii planlar montajda ¢ikarilmigtir
Insan Haklar1 Dernekleri bu goriintiileri
tepkiyle kargilayip, yasananlari insanlik
ayib1 olarak nitelendirmistir. Askerler
mahkemeye sevk edilmis, askeri
mahkeme ates acan piyadelere suclama
yoneltmezken, davaya heniiz son nok-
tanin konmadigina da dikkat cekmiglerdir
(Subat 2005-NTV Televizyonu).

Akan goriintiler, hafizamizdan
kolayca (biz istemesekte) silinirken,
fotograflar bellegimizde uzunca siireler
kalabilir, ¢linkii beynimizin ¢aligma bigi-
mi fotograf’a benzer ve beynimiz anilari,
olaylari, tecriibeleri fotograf kareleri
olarak zihnimizde saklar, riiyyalarimizda

gordiigiimiiz gorsellerle anlamlar olusturur, diiglerimizin ve kabuslarimizin senaryolarini

yazariz.
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