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II

ONSOZ

Sanatsal liretimini teorik bir i¢ hesaplagsma iizerinden temellendirmek isteyen her
sanatci, bunu, yasadig1 zaman dilimini bi¢gimlendiren her tiirlii kosulu kapsamina alan
genis bir baglamda gerceklestirmek ister. Giiniimiiz konjonktiiriinii belirleyen temel
problemlerin, modernite/postmodernite tartigmalarindan hareketle sekillendigini
diisiinecek olursak, hayli genis bir kavramsal ¢ergeveye karsilik gelmekle birlikte,
postmodernist sdylemin tetikledigi yeni agilimlarin ve bunlarin  karsit
arglimanlarinin, boylesi bir i¢ hesaplasmada basat konumda olmasi gerektigini

goruriz.

Postmodern teorinin ortaya koydugu, hayatin hemen her katmanina niifuz eden
elestirel sdylemin kapsamli bir incelemesini gerceklestirmeyi hedefleyen eser metni
calismamin her asamasinda, destek, yardim ve Onerileriyle katkida bulununan
danigmanim ve atdlye hocam Prof. Yalcin Karayagiz’a tesekkiir ederim. Ayrica,
basta atdlye hocam Prof. Aydin Ayan olmak iizere, lisans ve yiiksek lisans

O0grenimim boyunca emek vermis olan herkese tesekkiirlerimi belirtmek isterim.
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OZET

(Postmodern Teorinin Giiniimiiz Estetik Sdylem ve Pratigi Uzerine Getirdigi

Acilimlar)

Modernizmin sonrasinda, genel olarak 1960’larin sonlarina dogru sekillenmeye
baslayan ve etkisi 1980’lere dogru belirginlesen postmodernizm olgusu ve
postmodern teori, giincel sanat iizerinde belirleyici etkileri olan pek cok acilimi

beraberinde getirmistir.

Modernizmin ve aydinlanma projesinin kapsamli bir elestirisi seklinde yapilanan
postmodern teori, II. Diinya Savasi1 sonrasinda, enformasyon teknolojileri ve tiiketim
kiltlirii alaninda gerceklesen temel degisimlerden hareketle; ger¢ekligin taniminin ve
temsilinin, orjinallik fikrinin, tarihe, bilime ve akla atfedilen degerlerin, yasami ve
O0zneyi formiile etmeyi hedefleyen biiyiik anlatilarin, 6zne, nesnesi ve iktidar
arasindaki iliskinin yeni bir analizini ortaya koymaya girismistir. Sosyoloji, tarih,
politika, estetik teorisi gibi pek ¢ok disiplin zemininde gerceklesen bu agilimlar,
sanatin teorisi ve uygulanmasi iizerinde; figiirasyon, alintilama, digsal unsurlara
referans, eklektisizm gibi yaklagimlara geri doniilmesi, estetik hiyerarsiler kurmaya
yarayan diialitelerin yapt bozumuna ugratilmasi, siyasal ve elestirel tavirlarin,

altkiiltiirel miicadelenin sanat zeminine kaymasi gibi pek cok etkiye neden olmustur.

Giliniimiizde, postmodernizmin gegerlilik iddiasinin hafiflemesiyle, etkinliginin
yogunlugu dagilma silirecine giren bu olgular, sanatsal iiretim baglaminda, bazi
orneklerde hedefledikleri kazanimlar1 gerceklestirebilmis, bazilarinda ise isaret
ettikleri olumsuzluklar1 ikame edecek yeni celigkilerin insa edilmesine neden

olmuslardir.

ANAHTAR KELIMELER: Postmodernizm, Simiilasyon, Kig, Cokkiiltiirliiliik,
Oteki, Temelliik, Hipergercek, Camp, Feminizm
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ABSTRACT

( The Perspectives That Postmodern Theory Has Brought On The Contemporary

Aesthetical Expression And Practice )

After the modernism, the phenomenon of postmodernism and the postmodern
theory that began to take shape through the end of 1960s, and whose effect began to
be visible through the 1980s, has brought various perspectives having identifier

impacts on the contemporary art.

Having been structured in the form of a comprehensive critisism of the
modernism and the enlightenment project, the postmodern theory has began to
analyze the description and presentation of reality, the idea of originality, the values
that are attributed to history, science and reason, great narrations aiming to formulate
the life and the subject, and the relationship among the subject, object and the power,
acting from the main changes occured in the area of information technologies and
consumer culture after World War II. These perspectives, which have been occuring
in various disciplines such as sociology, history, politics, theory of aesthetics, have a
lot of effects on theory and practice of art, such as returning to some approaches like
figuration, quotation, references to exterior factors, eclecticism; deconstructing of the
dualities used for building of aesthetical hierarchies, shifting of the political and

critical attitudes and the subcultural struggle towards the artistic base.

Today, while the legality claim of postmodernism gets weaker, the intensity of
these issues has entered into the dispersion period; some of them have achieved the
target aims in some instances, and some of them has caused to build new conflicts

that will substitude the designated negatives.

KEY WORDS: Postmodernism, Simulation, Kitsch, Multiculturality, The Other,

Appropriation, Hyperreal, Camp, Feminism
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Calismanin Amaci

Her ne kadar postmodernizmin genel, kapsayici bir cerceve olarak sanat
tizerindeki etkileri ilk ortaya ciktiklari zamana oranla orjinalliklerini yitirmis ve
kaniksanmis olsalar da, icinde yasadigimiz ¢agin postmodernite olgusu ile olan
baglarini hala ¢ok siki bir sekilde koruyor olusu, giiniimiizde sanat {ireten ya da sanat
tizerine kafa yoran herkesin, sanatsal hesaplagsmasini bu olgular1 da géz 6niine alacak
sekilde gergeklestirmesine neden olmaktadir. Sanat¢inin ya da sanat teorisyeninin
biitiin bir yelpaze igerisinde kendi konumunu belirleme ¢abasi, genelde donemini ve
daha Oncesini ¢evreleyen baglamla olan hesaplagmasi sonucu netlesme siirecine
girer. Bu sebeple, yaklasik olarak son 40 yilin sanat giindeminde belirleyici olan
postmodernizm olgusunu ve onun tiim acilimlarini ¢oziimlemeye ve bunlari daha
ileri noktalara tasimaya hizmet eden postmodern teoriyi, estetik edimleri etkileme
potansiyelleri agisindan incelemek, c¢alismanin hazirlanmasindaki temel hareket
noktas1 olmustur. Caligsma esnasinda elde edilen bulgularin degerlendirilmesi, genel
bir olumlama ya da olumsuzlama amaci giidiilmeden, her biri kendi kategorilerine ait
sartlar g6z Onilinde bulundurularak gerceklestirmeye c¢alisilmistir. Postmodern
teorinin ortaya koydugu yeni acilimlarin, sosyoloji, estetik, politika gibi pek cok
farkli disiplini icerecek sekilde, ayrim goézetilmeden ele alinmasi, hazirlanan
calismanin temel amagclarindan biri olmustur. Ayn1 zamanda, ele alinan konunun
kapsaminin genisligi nedeniyle, ana metni olusturan alt bagslklarin, tarihsel ve
kategorik olarak genis fakat Ozetleyici bir c¢erceve dahilinde 6rneklendirilmesi
Ongoriilmiistiir. Sonug¢ olarak, modern ve postmodern diisiince mirasinin zengin
cesitliligi lizerinden hareket zeminini tanimlayan pek ¢ok sanat¢i gibi, kendi sanatsal
tretimime temel teskil eden motivasyonlari, hazirlanan aragtirmanin analiz ve

bulgular1 dahilinde ortaya koymak, calismamin ana hedefini teskil etmektedir.



Calismanin Kapsami

Postmodernizm ve onunla baglantili olarak postmodern teori, (gesitli
teorisyenlerin farklilik gosteren goriislerine gore) modernizmin tamamlayicisi,
devami, elestirisi, karsiti, genisletilmis hali ya da iflas1 olarak, her ne sekilde olursa
olsun, tanimlanabilmek i¢in bir sekilde modernizmi isaret etmek durumunda
kalmistir. Bu sebeple hazirlanan ¢alisma, her ne kadar, (6nciilii olan postyapisalci
elestiriyiyle birlikte) postmodern teorinin yapilanmaya basladigi 1960’larin
sonlarindan itibaren siiregelen teorik metinleri baslangic noktasi kabul etse de,
kapsamina aldig1 konularin modernizm dahilindeki karsiliklarini da igerecek sekilde
ortaya konulmustur. Mikro politika, disiplinlerarasilik, c¢okkatmanlilik, atlkiiltiir
elestirisi gibi postmodern teorinin giindeme getirdigi yeni kavram ve analizleri konu
alan pek ¢ok alt bashk, ayn1 zamanda, bu olgularin modernizm kapsamindaki
karsiliklarindan ne Olc¢lide farklilastiklari, bunlar {izerine yeni olarak ne
sOyleyebildikleri ve sanatsal sOylem ve pratik tizerinde ne tiir etkilerde bulunduklari
irdelenerek ele alimmistir. Bu agilimlarla iliski i¢inde olan sanatsal yaklasimlar
dahilinde iiretilen sanat eserleri, her bir alt basligin icinde (kimi zaman resimlerle)
orneklendirilmis ve degerlendirilmistir. Postmodernitenin bir donem olarak, ve de
postmodernizmin bir anlayis olarak giinlimiizde etkinligini ne Olgiide yitirip
yitirmedigi de bir tartisma konusu oldugundan, ele alinan tarihsel donem, genel
olarak giinlimiize kadar uzanan bir aralig1 kapsamaktadir. ‘Estetik sdylem ve pratik’
taniminin genel kapsami geregince, hem postmodern teori ile iliskilendirilen sanatla
ilgili teorik Onermeler, makaleler, manifestolar vs., hem de bu baglamda iiretilen
yapitlar, genel olarak plastik sanatlari eksenine almakla birlikte, yer yer sinema,

miizik, edebiyat gibi diger sanat dallarini da i¢ine alacak sekilde drneklendirilmistir.



Calismanin Yontemi

Postmodern teorinin ortaya koydugu yeni acilimlarin, estetik teorisi, sanat
elestirisi, sosyoloji, ekonomi, tarih, politika gibi pek ¢ok farkli disiplini kapsayacak
derecede genis bir alani ilgilendirmesi nedeniyle, hazirlanan ¢alismanin ana metni,
kendi iginde birbirine yakin olan ve benzer sanatsal yaklasimlari tetikleyen
kavramlarin bir arada derlendigi ana bolimlerden ve bunlarin alt bagliklarindan
olusacak sekilde kurgulanmistir. Arastirmanin oncelikle postmodern teoriden yola
¢ikmasi nedeniyle, bunu ortaya koyan metinlerin; makaleler, dergiler, kitaplar ve
internet gibi genis bir kaynakga {izerinden incelenmesine oncelik taninmig ve daha
sonra elde edilen bulgular, giiniimiiz sanatinin teorik tartismalarini ve uygulama
alanlarmi ele alan ana boliimler dahilinde orneklendirilmis ve yorumlanmustir.
Postmodernizmin genel egilimlerini 6zetlemek agisindan anahtar rol oynayan
(simiilasyon, mikro politika, post-kolonyalizm gibi) bazi kavramlar, ¢aligmanin
boliimlendirilmesinde belirleyici bir islev gormiiglerdir. Ayni zamanda, arastirma
konusunun genis kapsaminin dagilmadan irdelenebilmesi amaciyla, her bir ana
boliime karsilik gelen resimsel / fotografik orneklerin, o boliimiin i¢inde siralanmasi
tercih edilmistir. Calismay1 olusturan ve birbirinden farkli disiplinler iizerinde
yogunlagan ana bdliimlere ait genel bir degerlendirme, kendi sanatsal iiretimimin
motivasyonlartyla olan iligkileri baglaminda (6rneklerle birlikte), sonug¢ boliimiinde

ortaya konulmustur.



GERCEKLIK NOSYONU UZERINE YENI STRATEJILER

Postmodern teorinin modernizmden en radikal sekilde ayristigi analiz
alanlarindan biri de gergeklik ve onu algilayis tarzimizdir. Radyo, televizyon, basil
medya ve daha sonralari internet alanindaki teknolojik ilerlemelerle siiregelen
enformasyon devrimi, bazi postmodern teorisyenler agisindan bilginin tahakkiim
edici Ozelliklerinin mikro alanlara niifuzunu kolaylastirict bir etmen olarak
okunurken, bazi teorisyenler ise bunu gostergebilimsel kavramlarla analiz ettikleri
gerceklik nosyonunu koklii degisimlere ugratan bir siire¢ olarak nitelendirdiler.
Postmodern goriise gore 6zneden bagimsiz bir olgu olmaktan ziyade, 6zne tarafindan
insa edilen ya da iiretilen bir kavram olarak ele alinan gergeklik, enformasyon
teknolojileri tarafindan siirekli ¢arptirilarak gostereni ile arasindaki iligkisini timden
yitirme siirecine girmis goriinmektedir. Burada, ilk olarak, gercek, kurmaca, orjinal,
kopya gibi kavramlar {iizerine getirilen yeni acilimlarda anahtar rol oynayan
simiilasyon, hipergercek, ice infilak (implosion) gibi bazi terimler ekseninde
olusturulan kuramlar1 inceleyecek, daha sonra postmodernist sanatsal anlayislarin
hakikat ve orjinallik ile ilgili bu yeni degerlendirmelerden olumlu ve olumsuz
anlamda ne gibi Ornekler tiirettiklerini ve bu oOrneklerin hangi noktalarda estetik
acidan basarili acilimlar tetikledigini, hangi noktalarda ise siirdiiriillemez, kisir
konumlarla sonucglandiklarini degerlendirecegiz. Ayni1 zamanda, sanat yapitinin
hakikiligi, orjinalligi, biricikligi (uniqueness), kopyasindan / réprodiiksiyonundan
farki ve aidiyetini sorunsallagtiran yeni ac¢ilimlar1 ve bu alandaki mevcut kabulleri
tersyliz etmeyi sanatsal iiretiminin temel hareket noktasi kabul eden sanatcilari ele

alacagiz.

Simulakra, Hipergercek, Ice Infilak

Fransiz toplum kuramcis1 Jean Baudrillard, ger¢ekligin bu yeni sosyolojik
analizinde radikal c¢ikarsamalara varmak agisindan 6nde gelir. Erken donem

calismalarinda Marxist teoriden bagini koparan ve 1960’11 yillarda Fransa’da etkinlik



gosteren radikal bir toplumsal elestirmenler grubu olan Sitiiasyonistlerden etkilenen
Baudrillard kapsamli bir postmodern medya elestirisi gelistirmeye koyulur.
Baudrillard, kitlesel medyanin 6ziinde demokratik ve o6zgiirlestirici bir potansiyel
tagidigl, ama bu potansiyelin medyay1 elinde tutan egemen gruplar ve iktidar
cikarlar1 tarafindan engellendigi ya da baski altinda tutuldugu anlayisina ve bu
anlayistan kaynaklanan, solun roliiniin medyanin dar ve baskici ¢ikar odaklari
tarafindan kontrol edilmesine karst ¢ikmak oldugu inancina saldirir. Ona gore,
“...medyanin enformasyon niteligini koruyup, bunu olumlu bir igerige oturtmanin
olanag1 yoktur, ¢iinkii medyadaki baskici unsur, tam da kendi i¢inde cisilestirdigi
‘kod’dan ileri gelmektedir. Kitle iletisim araglari; kurmaca stiidyodalarda toplanmis
seyirci gruplari, canli telefon baglantilari, izleyici anketleri gibi diizmece etkilesim
bicimlerini kulanarak izleyici tepkisini taklit etmekte ve bu sekilde sagladiklar1 tek
yonli  ‘iletisim’ yamilsamasin1  pekistirerek bir ¢esit sahte iletisim 1mal

' “Modernlik eger kodlari ve modelleri endiistri burjuvazisinin

etmektedirler.”
denetledigi bir iiretim ¢agiysa, bunun tersi postmodern simiilasyonlar ¢agi ise, ona
gore, modeller, kodlar ve sibernetik tarafindan yonetilen bir enformasyon ve

gostergeler cagidir.””

Daha sonraki yapitlarinda Baudrillard bu anlam bosaltma ve imgesel
nodtralizasyon siirecini toplumun tiim aygitlarina niifuz edecek sekilde genisletir.
Varolan ya da olabilecek bir gercekligi ikame edebilmek amaciyla belirli bazi
kosullar1 saglayarak yapay olarak iiretilmis bir durum anlamina gelen simiilasyon
kavrami, Baudrillard’in gerceklik teorisinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu diislinceye
gore icinde bulundugumuz postmodern toplum, simiilasyonun bagka bir agamasi olan
simulakra kavrami dahilinde, gergeklige gonderme yapmaktan radikal bir sekilde
kopmus gostergeler lireten ve bu gostergeler tarafindan tiretilen bir kiiltiir olarak
betimlenmektedir. Simiilasyon ve kodlar bundan boyle gondergesel bir varligi, bir

tozli ya da varolan gerceklikleri temel alarak degil; kokenleri ya da gercekligi

! Steven CONNOR, Postmodernist Kiiltiir, Cev. Dogan Sahiner, 79
2S. BEST — D. KELLNER, Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiigiik, 148



olmayan bir gercegi ikame edecek sekilde olusturulmakta, ve bu durum bir
hiperger¢ek yaratmaktadir. Bu durumda hipergercek, gercek ve gergek olmayan
arasindaki ayrimlarin bulaniklagmasina isaret eder ve burada ‘hiper’ dneki, bir model
uyarinca Uretilmesiyle ortaya ¢ikan gergegin, gergcekten daha gercek oldugunu ifade

eder.

Bu simiilasyon ve hiperger¢ek kuramini somutlastirmak adina Amerikali
teorisyen Eleanor Heartley’den birka¢ alinti yapmakta fayda var. Heartley,
yoklugunun farkina dahi varilmayan bir gerceklikten kopus olarak karakterize ettigi
bu postmodern durumu Orneklendirmek adina, Orlando, Florida’da tiim detaylar1
planlanarak kurulan bir yapay yerlesim birimi olan Celebration’dan bahseder. Disney
sirketi tarafindan, Amerika’da siddetin ve sugun egemen oldugu sehir ve banliyolere
alternatif olarak ‘yaratilan’ bu yerlesim alaninin simiile ettigi gercekligin kaynagi,
aslinda ornegi gercek diinyada olan bir modele degil, Disney’in kendi c¢izgi
filmlerinde ve tema parklarinda yarattigi Amerikan kasaba mitolojisine dayanir.
Celebration manevi degerlerin 6n planda oldugu masalims1 bir gerceklige geri
doniisii vadetmektedir, fakat bu, sadece pelikiilde viicut bulmus bir gercekliktir ve
bilinegelen anlamda bir sehri hakikat olarak ele almak gerekirse, Celebration bir
hipergercektir. Benzer bir sekilde, Heartley, Fransa’da Paleolitik donemden kalma
avlanma sahneleri igeren resimlerin oldugu Lascaux magaralarindan bahseder.
Aslinda bu magaralar 1963 yilindan beri kamusal ziyarete kapanmistir ve bu magara
ve resimlerin kopyalarmin ( bir anlamda simiilasyonlarinin ) yakinlarda baska bir
alanda turistik amaglh olarak yeniden yaratilmis olmalari, her yil buray1 ziyaret eden

binlerce ziyaret¢inin ilgisinde hicbir azalma yaratnus goriinmemektir.’

Baudrillard’in ice infilak teorisi ise, Amerikali teorisyenler Steven Best ve
Douglas Kellner’e gore, “...postmodern diinyada imaj ya da simiilasyon ile gerceklik

arasindaki siirin infilak edip ice goctiigiinli ve bu gdgiikle birlikte tam da gergegin

3 Eleanor HEARTLEY, Postmodernism, 7.



yasantilanmasinin ve zemininin ortadan kayboldugunu iddia eder... i¢e infilak edip
gbeme teorisi, anlamin medyada ice gogmesi, medyanin ve toplumsalin da kitlelerde
ice gocmesi dahil olmak {izere siirlarin ¢okmesine yol agan bir toplumsal entropi
stirecini betimler. Baudrillard, kitlelerin siirekli mesaj bombardimanina tutulmaktan
ve siirekli olarak satin almaya, tiiketmeye, ¢alismaya, oy kullanmaya, bir kanaat
beslemeye ya da toplumsal hayata katilmaya kiskirtilmaktan bezdigini ve hing
besledigini savunur. Boylece kayitsiz kitleler, tiim anlamim, mesajlarin ve
kiskirtmalarin bir kara delik tarafindan yutulurmuscasina infilak edip ice
goctiigli kasvetli bir sessiz y1gin haline gelir. Boylece, toplumsal ortadan kaybolur ve
toplumsalin ortadan yok olmasiyla birlikte siniflar, politik ideolojiler, kiiltiirel

bicimler ile bizzat gergekler arasindaki ayrimlar infilak edip ice g6ger.”4

Anonim Bir Metin Olarak Sanat Yapiti

Genel olarak postmodernizmin gergeklik nosyonuna bakis agisinin distopik,
karamsar ve abartili oldugunu belirtmek gerekir. ‘Nesnel gerceklik’ dedigimiz ve
aslinda aydinlanma ve bilimin tartismasiz 6n kabiillerinden birini olusturan kavram,
postmodernistler tarafindan kuskuyla karsilanmaktadir. Onlara gore, nesnenin
0zneden bagimsiz bir hakikat olarak kabiil edilmesi ¢arpitilmis bir kabiildiir, ¢iinkii
nesnenin varliginin 6zneden bagimsiz olarak tescil yahut tecriibe edilmesi miimkiin
degildir. Oyleyse nesnenin gergeklik ve bilimin dogruluk iddiasinin ‘nesnel’ bir yam
yoktur, bunlar 6zne tarafindan kurgulanmislardir. Daha net ifade etmek gerekirse,
modern aklin dngordiigii ve bireyler tarafindan sorgulamadan kabul edilen, belgesel
olanla kurgusal olan ve nesnel olanla 6znel olan arasinda yapilan ayrimin kendisi,
kurgusaldir. Bu bakis agis1 postmodern teoriyi pek ¢cok noktada dnciiliinden derin bir
kopusa gotiiren ve sonuna kadar ilerletildiginde tikanma ve hareketsizligi zorunlu

kilan bir nihilizme siirliklemektedir. Tarihin mitten, fizigin metafizikten, belgenin

*S. BEST — D. KELLNER, Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiiciik, 149,151



edebiyattan ayrimini, 6nce gelenin lehine tanimlayan nesnellik iddias1 yapibozumuna
ugratildig1 icin, bunlarin birbirleri arasindaki 6zsel bir farktan bahsetmenin manasi
kalmamistir. Bilim, kendi digindaki bir hakikati tanimladigin1 iddia ederken, aslinda
sadece kendisine gonderme yapmaktadir. Tarih, 6zii itibariyle olumsal bir anlatidir;
olanakli pek ¢ok secenekten herhangi bir tanesidir. Belgesel olan, génderme yaptigi
anlam nedeniyle degil, kendisini yorumlayan Ozne tarafindan bu vasifla
donatilmigitir; temelde bir metindir ve edebi olanla arasina koydugu mesafe,
kurgusaldir. Nesnel gerceklik nosyonuna yoneltilen biitiin bu taarruzu daha dar bir
baglamda, sanat dahilinde cisimlestirecek olursak, bu durum bizi, sanat nesnesinin
algilandig1 anda ve algilandig1 kimse tarafindan insa edildigi, hakikatine kavustugu
fikrine gotiiriir. Roland Barthes’mn ‘Yazarin Oliimii® seklinde formiile ettigi bu fikir
(biz, burada, sanat¢inin 6liimii olarak algilayabiliriz), temel olarak sanat yapitini bir
metin olarak algilama ve ikisini birbirinden ayristirma diislincesine dayanmaktadir.
“Yapit kavrami bizi, sanat eserini cevreleyen, ondan bagimsiz bir dis diinyanin
oldugu, yapisalcilik Oncesi kabiillere gotiiriir. Burada okuyucu yada izleyicinin
gorevi, kabaca, yazarin niyetine uygun olarak anlami ¢éziimlemek, ya da Barthes’in
deyimiyle ‘tiiketmek’dir. Bunun zitti olarak, postyapisalct gorlise gore metin,
birbirine yamalanmis gdostergelerin ve ertelenmis anlamlarin birlesiminden
dokunmus bir ifadeler agidir. Ya da Barthes’in tanimladig1 sekliyle, ‘metin, hi¢biri
orjinal olmayan, ¢ok cesitli kaynaklardan derlenmis yazilarin karistig1 ve garpistigi,
¢ok boyutlu bir uzamdir; kiiltiiriin sayisiz merkezlerinden derlenmis alintilardan
olusan bir dokudur.” Metnin bir yazari1 yoktur, ya da en azindan kendisini meydana
getiren ana materyalden dnce gelecek ayricalikli bir figilire sahip degildir. Sonugta,
metin, yazari tarafindan degil, onunla etkilesim i¢ine giren ve onu caligir hale getiren

okuyucusu tarafindan insa edilir.””

Sagduyu tarafindan hazmedilmesi ya da onanmasi kolay olmayan bu fikirlerin
sanatsal pratikteki tezahiirleri ¢ok cesitli yollardan olmustur. Bazi1 sanatcilar, sanat

yapitin1 anonim bir metin olarak sunma istemleri dahilinde, bilingli olarak kendi

> Eleanor HEARTLEY, Postmodernism, 10



‘yaratici olarak sanat¢1’ kimliklerinden feragat etme stratejileri gelistirmislerdir. Bir
bukalemun gibi kendi kisisel imgesini ¢ok farkli kimlikler {izerinden yiizlerce defa
cogaltarak, yaratici sanat¢i1 0ziine ait yerlesik kimlik kabiiliinii dagitmay1 hedefleyen
Cindy Sherman bunun tipik 6érneklerindendir (Resim 1.). Sherman, gizlice annesinin
dolabindaki elbiselerle kilik degistirme oyunu oynamaktan zevk alan bir kiz ¢ocugu
gibi, kendisini kolaylikla sekilden sekle sokarak, kamusal diizlemde, izleyicinin talep
ettigi Ozgiin, belirleyici ve tutarli sanatci karakterinin altin1 oymaya c¢aligmaktadir.
Kimi sanatgilar ise, sanatsal yapitin igeriginde yuvalanmis olan ve klasik olarak
izleyen tarafindan c¢oziimlenmesi (‘tiiketilmesi’) beklenen didaktik yaklagimlari,
carpitma ve baglamindan koparma yoluyla yok etmeye yonelik yaklasimlar
gelistirmislerdir. 1970’lerin ortalarinda, kamusal alanda, biiyiik boyutlu 151kl
tabelalar, posterler ve reklam panolar {izerinden gergeklestirdigi, her biri genelde
yargi bildiren bir climleden olusan ‘truisms’® adli metinsel isleriyle Jenny Holzer, bu
diisiincenin 6nde gelen uygulayicilarindan olmustur (Resim 2.). Kamusal amagh
anonslara ait didaktik dili simiile eden ve reklamlar, duyurular ve anonslarla ayni
kentsel mekan1 kullanarak kendini kamufle eden bu isler; ‘Kiyamet ¢icek agacak.’,
‘Giivenli olarak kullanmak uzun vadede ¢ok daha fazla zarar getirebilir.”, ‘Cocuk
sahibi olmamak diinyaya bir armagandir.” 6rneklerinde oldugu gibi, ilk bakista derin
bir anlam1 6nerirmis gibi dururken, aslinda ¢oziilebilir bir anlama sahip géziikmenin
kendisini hedef almaktadirlar. Bu tiimceler, bazen, ayni1 anda hem sag, hem de sol
goriise aitmis gibi durarak, sanata atfedilmek istenilen politik retorigin mevzilendigi
odag1 dagitmaya; bazen de, klise olanin formiiliinii carpitarak cogalttif1 6l¢iide,
iceriksel sOylemi bertaraf etmeye calismaktadirlar. Bu 6nermeler elbette ki sanat¢inin
kendi fikirlerini yansitmamaktadirlar; daha c¢ok, Barthes’in ‘kiiltiiriin sayisiz
merkezlerinden derlenmis alintilardan olusan bir doku’ seklinde tanimladigi metin

kavrami dahilinde ele alinan sanat yapitin1 6rneklemektedirler.

Sanatcinin, yapitin anonimligi lehine, kendi belirleyiciliginden, 6znelliginden ve

6 ‘Herkes tarafindan bilinen hakikat, su gotirmez gercek’ anlamuda.
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otonomisinden feragat etmesi fikrinin ipuglari, postmodernizm baglaminda bazi
sanatsal akimlarda da gozlemlenebilir. Kisisel bakis agisini, yorumu ve disa vurumu
imleyen her tiirli jesti dislamaya gayret eden ve gergekligin fotograf gibi digsal bir
malzeme {lizerinden temsilini kopyalamakla yetinen Fotogercekgilik akimi, ayni
zamanda Baudrillard’in simulakra ve hipergercek kavramlariyla drtiisen bir tutumla,
sanatcinin yapit tizerindeki belirleyiciligini kopya edilen fotografa devretmeye
calisan bir tutum sergilemektedir. Hepsinde olmasa bile, Warhol, Lichtenstein gibi
bazi 6rneklerinde, Pop Sanati, kamusal imgelerin doyumsuzca kopyalanmasi yoluyla,
sanat yapitini, sanatginin kisisel imgeleminden, kamuya mal olmus anonim imajlarin

sonsuz tekrarina dogru yonlendirmeyi hedeflemistir (Resim 3. ve Resim 4.).
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ESTETIK KATEGORILERDEKI KIRILMALAR

Avangart-Ki¢ Diializmi Ve Otesi

Sanat tarihindeki estetik kategoriler arasinda, olumsuzlamaya hizmet eden bir
hiyerarsi kurmak adina en kapsamli agilimi gerceklestirmis olan ki¢ kavraminin
kokeni, 1860’larda Miinih sanat piyasasindaki ucuz ve kolaylikla pazarlanabilen
resim ve eskizlere dayanmaktadir. Alman ¢ikish olmakla birlikte, Ingilizce {izerinden
diger dillere gecis yapan ki¢ kavraminin, estetik olmak konusunda basarisiz olani
ifade eden estetik bir ulam olarak sanat elestirisinde popiilerlesmesi, 1930’larda,
Clement Greenberg, Hermann Broch, Theodor Adorno gibi teorisyenlerin bu
kavrami1 avangartin karsisinda konumlandirmalar1 sayesinde gergeklesmistir.
Donemin konjonktiiriinde ki¢, kimi zaman kitle kiiltiiriine yonelik elestiriler
baglaminda, ‘kiiltiir endiistriisi’ ve ‘kapitalist yabancilastirma’ kavramlariyla birlikte,
asil islevi subjektif, sorgulayici ve muhalif olmak olarak goriilen sanatin karsisina
yerlestirilirken (Adorno); kimi zaman ise estetige yonelik bir degersizlesme elestirisi
baglaminda, formiillerin tekrarina dayanan, sig ve kolayci bir giizelligin insasina
hizmet eden bir kategori olarak, yaratic1 ve avangart sanatin karsisinda (Greenberg)

tanimlaniyordu.

Ki¢in tanimlanmasi kadar orneklendirilmesi de, derin hiyerarsileri giindeme
getiren bir tasnifle, bliylik ¢esitlilik icersinde gergeklestiriliyordu. Sanat tarihinde
konu ile ilgili belirleyici bir 6neme sahip ‘Avangart ve Ki¢’ adli 1939 tarihli
makalesinde, Greenberg, kice ait pek ¢ok niteligi belirgin ¢izgilerle ortaya koyarken,
onu sadece diisiik vasifli bir orta simif zevksizligi olarak degil, ayn1 zamanda
Akademik Sanat’la da esdeger konumda izah ediyordu. Ona gore, 19. yy. Akademik
Sanati’nda kurallarin ve formiillerin 6gretilmesine dayanan ve sanat1 6grenilebilir ve
kolayca ifade edilebilir bir konuma indirgeyen akademik yaklagim ile ki¢, ayni

seylerdi. Aldig1 agir elestiriler lizerine daha sonra geri adim atmak ve belirledigi
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kapsami daraltmak zorunda kalan Greenberg, makalesinde ki¢ kavrami iizerinden
biiylik bir teorik taarruza geciyordu. Kig, “...mekanikti ve formiillerle uygulanandi;
vekaleten tecriibe edilen sahte hislerdi; iisluba gore degisen, fakat 6zde hep ayni
kaland1.”” Makalesinde Pablo Picasso ile ilya Repin’i kiyaslayan Greenberg, ilkini
sanat, ikincisini ise (donemin Onemli illiistratorlerinden Norman Rockwell’le
birlikte) kice Ornek olarak gosteriyordu. Modernizmin O6nemli figiirlerinden
Avusturyali yazar Hermann Broch, ayn1 konuyu ele alan 1933 tarihli makalesinde,
benzer bir yaklasimla yeryliziine inmis bir ‘illet’ olarak tamimladigi kici

somutlagtirmak adina Pre-Rafaelistler’den bahsediyordu.®

Kigin yogun (ya da abartilmis) bir duygusallikla iliski i¢inde olmasi, onu, aklin
belirleyici Onderligini ilke edinmis modernist diisiinceden keskin bir sekilde

3

aynistirir.  Kigin  barindirdigr  duygusallik, “...izleyene, dolayli yollardan degil,
dogrudan iletilmelidir. Duygusallig1 yaratan o6geler bireysel tercihlerle belirlenen
seyler degil, evrensel kabul gormiis seyler olmalidir. Duygusal diye kabul edilen
kavramlar1 sorgulamamiza yol agan degil, onlarin duygusalliklarin1 bir kez daha

onaylamamizi miimkiin kilan ve saglayan seyleri kapsamali ve icermelidir.””

flerici sanat sdylemi baglaminda cesitli yaklasimlarla tarif edilen ve drneklenen
ki¢ kavrami, postmodernist teoristyenlere gore, modernizmin elitist ve dislayict
aygitlarinin basinda gelir. Modenizm dahilinde istlenilmesi ya da savunulmasi ¢ok

zor olan bu kavram, postmodernizmle birlikte pek ¢ok agidan tekrar ele alinmistir.

Ilk olarak kicin savunusu ya da yeglenmesi, estetik bir hiyerarsi kabuliinii
dagitma, begeninin ya da zevkin smiflandirilmasi fikrine saldirma ve modernizmin
¢ogu zaman yadsidigi bigcimsel beceri, teknik ustalik gibi kavramlar1 yeniden

sahiplenme baglaminda, postmodern goriis tarafindan benimsenmistir. Buna 6rnek

" Clement GREENBERG, Avangart ve Kig, II.B6liim
¥ Hermann BROCH, Yazm Elestirisi Uzerine Makaleler, II. Paragraf
? Hasan Biilent KAHRAMAN, Sanatsal Gergeklikler, Olgular Ve Oteleri, 239
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olarak, 1999 ve 2000 tarihli manifesto niteligindeki iki makalesinde kigi
savunur bir seklide konumlanan Odd Nerdrum gosterilebilir (Resim 5.). Nerdrum’a
gore, “Eger kisi at sirtinda uyuya kalirsa, at kayaya ¢carpmadan duracaktir. Sanat bir
araba, ki¢ ise bir attir.” Ve yine, “Sanat sadece kendi varlig1 i¢in vardir ve toplumu
isaret etmektedir. Ki¢ hayata hizmet etmektedir ve birey i¢in vardir.”'® 1990’larin
sanat piyasast dahilinde pek cok elestirmen/kiirator tarafindan giinah kegisi ilan
edilen, gorsel etkileyiciligi hedef alan ya da eski ustalar1 referans kabul eden bir
teknik beceri anlayisi, Nerdrum tarafindan ki¢ baglaminda hakk: verilerek
sahiplenilirken; aslinda burada ironik olan, Nerdrum’un sanatinin normalde pek ¢ok
elestirmen tarafindan ki¢ olarak addedilmeyecek olusudur. Yine de Nerdrum’un
pozisyonunu postmodernist yaklasimdan ayristiran bir niians oldugunu belirtmek
gerekir; postmodernizm kigi basarisiz olmus bir gilizellik ¢abasinin ironisi ve estetik
bir fiyasko dahilinde alkiglarken, Nerdrum’un taniminda ise kig, hakiki, samimi bir
giizellige hizmet etmektedir. Odd Nerdrum’dan farkli olarak, eski ustalara ait
bicimsel teknikleri ve el becerisini referans almakla birlikte, spekiilasyona sirtini
dayayan bir anlayisla temelliik ettigi iisluplar1 siglagtirarak ki¢ formiillere dontistiiren

Glenn Brown ise bu yaklagimin olumsuz bir 6rnegi olarak gosterilebilir (Resim 6.).

Ikinci olarak ki¢, Pop Sanati’min mirasi ile iliski iginde, tiiketim toplumunun
temsil ettigi ve postmodern 6zneler tarafindan i¢sellestirilmis olan degerleri (kimi
zaman elestirmek adina, kimi zaman ise sadece selamlayarak) giindeme getirmek i¢in
ele alinmigtir. Buna ornek olarak cilali ve bayagi pornografik kompozisyonlari,
kucaginda maymun olan altin kaplama Michael Jackson heykelleri ile Jeff Koons’u
ya da galeri mekanina tasidig1 parlak kirmizi boyali tencereleri ya da lav lambalar ile

Haim Steinbach’1 vermek miimkiindiir(Resim 7.).

Son olarak ise, ki¢ci meydana getiren unsurlarin bilingli bir sekilde taklit

edilmesine dayanan, ve bu sekilde, planlanmis bir estetik basarisizligi, zevke

1 0dd NERDRUM, Kitsch The Difficult Path, Artnews Kasim 1999, 7
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dontstiiriilmiis bir zevksizligi, alkislanan bir bayagiligi hedef alan bir kategori olarak
camp’in insa edilmesi baglaminda, bu kavram, postmodern teori tarafindan
yeniden degerlendirilmistir. Camp ile ilgili daha genis bir analiz bir sonraki boliimde

ele alinacaktir.

Giliniimiizde, ‘yiliksek sanat’ ile ki¢i  karsilikli konumlandiran ve ilkinin
savunusunu modernizme, ikincisininkini ise postmodernizme atfeden goriis de pek
cok elestiriye tabi olmustur. Elitist yaklasimlarin karsisinda kigin anti-estetik
durusunu alkislayan postmodernist goriislere muhalif olarak, aslinda bu iki
kavramdan herhangi birinin degil, ikisinin ayristirilmasinin yarattigr diializmin
dagitilmas1 ya da yapibozumuna ugratilmasi gerektigini savunan goriisler dile
getirilmektedir. Bu goriisler, Greenberg’liin si1g yiiksek sanat — popiiler sanat
ayriminin ongordiigii estetik saflastirma idealinin, aslinda modernizm denilen biiyiik
tarihsel yelpazenin belirleyici ya da tanimlayici bir niteligi olmadigimi ve 6nde gelen
modernist sanatcilarin da Greenberg’lin ana hatlarin1  belirledigi bu diistur
kapsaminda, popiiler kiiltiirden ve hayattan ayrigtirdiklar1 bir yiiksek sanat anlayisi
pesinde kosmus olmadiklarmi dile getirmektedir. Bu baglamda Amerikali yazar
Jonathan Fineberg, modernizmin (en goze carpan olmamakla birlikte) en Onemli
unsurlarindan birinin, “...modernist sanat¢ilarin igerigi olusturan sayisiz g¢esitlilige ve
parcaya kars1 gosterdikleri radikal agiklik ve sergiledikleri eklektisizm...” oldugunu
ifade etmektedir. Ona gore “...Baudrillard ve Jameson gibi bazi teorisyenler,
sanatcilarin  yapitlarina ve ifadelerine dikkatli bir sekilde bakmak yerine,
Greenberg’iin teorilestirdigi yiiksek sanat - bayagi sanat diializmini modernizmin
belirleyici bir O6gesi olarak kabul ettiler ve daha sonra yanlis bir yonelimle

postmodernizmi buna bir saldir1 olarak nitelendirdiler.”"!

Bu goriisle paralel olarak,
ki¢ ya da pop anlayisina dayanan unsurlarla avangart ya da kavramsal sayilabilecek
unsurlari, 6zellikle altlarim1 ¢izme ihtiyaci duymadan ya da bunlarin karsilikli
konumlandiklar1 kabuliiniin tuzagina diismeden eserlerinde kullanan baz1 sanatgilar,

erken postmodernist yaklasimlarin sergiledigi kolayciliga kiyasla daha girift ve

! Jonathan FINEBERG, 1940 Sonrasi Sanat, 17
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kompleks ornekler {iretebilmislerdir. Toplam bes adet filmden, bunlara ait
performanslardan, fotograflardan ve enstelasyonlardan olusan Cremaster serisinde;
yer yer kige, popliler imgeleme, mitsel ve masalst 6gelere yer vermekle birlikte,
organik ve sentetigin fliizyonuna dayali amorf formlar lizerinden sekillenen, son
derece orjinal bir bi¢gimsel anlayis ve mevcut anlatim semalarini zorlayan kurgusuyla
kisisel bir sanat dili gelistirmis olan Matthew Barney, ‘yiiksek sanat’ ve ‘bayagi
sanat’a ait unsurlarin bir hakikatin iki kutbu olarak vurgulanmasi yerine heterojen bir
biitiinli olusturan katmanlar olarak ele alinmasi fikrine 6rnek olarak gosterilebilir
(Resim 8.). Barney’den ¢ok farkli ve daha postmodernist bir tutumla, ki¢ ve avangart
diializmini bilimsel bir ciddiyetle ele alir gibi goziikerek bu ayrimin ulasabilecegi
sonuglarla bir anlamda dalga gecen Rus kdkenli sanatcilar Vitaly Komar ve Alex
Melamid, pek ¢ok iilkede istatistiksel aragtirmalar sonucu gergeklestirdikleri ‘En ¢ok
Istenilen Resimler’ serisinde, o iilkenin halkina uyguladiklar1 anketlerle, o iilkenin
‘sozde’ en begenilecek, ideal resmi ile en kotii resmini cisimlestirmektedirler.
Sosyoloji ve bilimsellik ile kurdugu sahte ve ¢arpik iliski ile kic — avangart diializmi
lizerine eglenceli bir fikir egzersizi olan bu ¢aligmalar, ki¢in postmodernizm
baglaminda yeniden ele alinmasinin, basmakalip olmayan, orjinal bir 6rnegi olarak

durmaktadir (Resim 9.).

Bayagiligin Simiilasyonu : Camp

Anti-estetik kategorileri olusturan diger kavramlara nazaran gorece bir giincellige
sahip olan ve estetik terminolojiye koken olarak 1950’lerde escinsel jargonundan
gecis yapan Camp12 teriminin, ki¢ ile ortak bir payda iizerinden sekillendigi
sOylenebilir. Yaratici olmaktan ziyade genelgecer oldugu varsayilan formiillerin

tekrarina dayanan, ¢ogu zaman ciddiye alinarak ve ugrasilarak ortaya konulan bir

'2 Terimin tam bir Tiirk¢e karsilig1 dile yerlesmemis oldugu i¢in, Ingilizce’deki orjinal yazilimu ile,
italik olarak kullanilacaktir.
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giizellik cabasinin; amaglamadan, 6ngérmeden ve farkina da varmadan igine
diistiigii zevksizligi isaret eden ki¢c kavraminin bagil masumiyeti yaninda, camp,
kendisini sokakta taslayip sahnede alkiglayan kalabaliktan, orantisiz gosterisliligi ve
cafcafli bayagiligiyla intikam almaya c¢alisan bir travesti kadar ‘edepsiz’
durmaktadir. Kig, herkesin gonliinii kazanacak bir giizelligin pesinde kosarken
yolunu kaybedip, ironik bir sekilde, kendini bayagilik ve zevksizligin bahgesinde
gezinir bir halde bulmustur (ve ¢ogunlukla bunun farkinda da degildir); camp ise
zerafetin gerektirdigi elemecilik, giizelligin gerektirdigi secicilik ile ilgilenmez,
siisiiniin ve gosterisinin yeterliliginden asla tatmin olmayarak, imkansizligini bildigi
halde ayn1 anda herseye sahip olmak istemektedir. Géze girme ¢abasinin abartili
dozajiyla kendini kiigiik diisiirmek istermis gibi goziikmekle birlikte, aslinda, sinsice,
manevi bir haz duygusu olmaktan, sahibi lehinde bir hiyerarsi kurma islevine dogru
evrilmis olan zevk nosyonunun altin1 oymaya caligmaktadir. Bu baglamda camp,
kicin yanlislikla i¢ine diistiigli durumun sagladigi manevra alaninin farkina varmistir
ve bu acgilimi kullanabilmek i¢in niyetini sakaci, hafifmesrep tavirlariyla

maskeleyerek, ki¢in amaglamadan vardigi noktayi bir anlamda simiile etmektedir.

Konu ile ilgili temel metinlerden biri olan 1964 tarihli ‘Camp Uzerine’ adh
makalesinde, Susan Sonntag, sadece camp bir imgeden bahsedilmemesi gerektigini,
ayn1 zamanda nesnelere de camp bir bakma tarz1 olabilecegini yazar. Bu, Sonntag’a
gore, diinyay1 giizellik lizerinden degil, hileli bir stilizasyon iizerinden estetik bir
fenomen olarak algilamanin bir yoludur. Diinyaya, abartiya duyulan bir tutkuyla,
belirli bir stil vizyonundan bakmak olarak gérdiigii bu durumun erken 6rneklerini Art
Nouveau’da saptayan Sonntag, nesneleri tiimden abartilmis ve stilize bir sekilde
baska seylere doniistiiren bu yaklasimi, ¢icek acan bitkilere doniligsmiis abajiirler,
yapay botanik bahgelerine cevrilmis oturma odalari, dev, metal orkide saplarmni
andiran Paris metro girisleriyle 6rnekler. Campin ifadesinin sanat dallar1 arasinda
farkl1 diizeylerde miimkiin olabilecegini belirten Sonntag, iceriksiz oldugu ve
sersemce ya da miisrif bir icerikle sasali bir bi¢cim arasinda bir kontrast yaratma gibi
bir sans1 olamadig1 i¢in miizigin campin ortaya ¢ikmasina uygun bir zemin teskil

etmedigini; ama dekoratif sanatlarin, plastik sanatlarin, opera ve filmin camp icin ¢ok
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daha zengin bir hareket alani sagladigimi yazar.'?

Estetik bir zevkin pargasi olan, fakat ayni anda birarada bulunamayacak kadar
farkl kategorilere ait pek ¢ok ayri elemanin, ahenk duygusunu hice sayan doyumsuz
bir tavirla adeta {ist liste y1g1ldig1, ¢ok katmanli ve devsirmeci bir yaklasima isaret
eden camp duyarliligi, sahip oldugu bu o6zelliginden otiirii postmodernizmin
giindeme getirdigi estetik sdylemle ¢ok yakin bir iligki i¢indedir. Camp estetiginin
yetkin Ornekleri, 6zellikle sinemada, 1970’lerde yogun olmak iizere, John Waters,
David Lynch, Russ Meyer, John Paizs gibi yonetmenler tarafindan sergilenmistir.
John Waters’1n, iflah olmaz bir zevksizlik bunaliminda, siirekli bir infialin esiginde
olan obez travesti Divine imgesi ekseninde cisimlestirdigi bakis agisi, Susan
Sonntag’in teorilestirdigi diinyaya yoneltilmis camp algilayis tarzinin bigimsel ve
ifadesel olarak en zengin oOrneklerindendir (Resim 10.). 1970’lerin sonlarinda
gergeklestirdigi, herbirinin merkezinde birbirinden ¢ok farkli karakterlere biirtinmiis
kendi goriintiisiiniin oldugu ‘Film Kareleri’ adli fotograf serisiyle Cindy Sherman,
daha onceki donemlere ait tiir filmlerinden O6diing aldigi anonim {isluplar1 ¢ogu
zaman camp bir duyarlilikla c¢ogaltirken; postmodern teorinin, 6znenin kimliginin
merkezden marjinlere dogru sagilmasini ifade eden savlarini, campin olanakli kildig1
anti-estetige varan bir stilizasyon lizerinden glindeme getirir. Bu gibi 6rneklerde
campin kendini hafife alan, ciddiyetsiz hali, (feminizm ya da ¢okkiiltiirliiliik
elestirisinde oldugu gibi) politik ya da siyasal bir tavr1 degil, direkt estetik begeninin
siiflayict dogasiyla ilgili elestirileri amacglayan sanatcilar icin uygun bir hareket

zemini olusturur.

" Susan SONNTAG, Camp Uzerine, 1
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POSTMODERN EKLEKTISIZM

Sanatsal bir yaklasim olarak eklektisizm, postmodernizmin c¢ok Oncesinde
tanimlanmis ve Orneklenmis bir olgu olmakla birlikte, postmodernizmi olusturan
genis yelpazede belirleyici bir 6neme sahiptir. Cesitli kaynak ya da iisluplardan
devsirilmis 6gelerin toplamindan olusan karisik bir bicemi isaret eden terim, sanat
tarihinde genel olarak spesifik bir donemsel iislubu betimlemekten ziyade, gesitli
akimlar ya da donemler icinde gozlemlenebilen bir anlayis olarak karsimiza
cikmaktadir. Eklektik terimi, tarihte ilk olarak Alman arkeolog ve sanat tarihgisi
Johann Joachim Winckelmann tarafindan, Ronesans ve Klasik doneme ait
gelenekleri ve Michelangelo, Titian, Correggio gibi ressamlara ait lislupsal 6zellikleri
eserlerinde biraraya getirmeye c¢alisan Italyan ressam Carracci’nin sanatini
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Daha sonra, 18. ylizyilda, Londra’daki Kraliyet Sanat
Akademisi’nin basinda bulunan Sir Joshua Reynolds eklektisizmin biiyiik
savunucularindan biri olarak 6n plana ¢ikmis ve ge¢mise ait sanatsal mirasi,
toplumun kullanimina agik ve her sanat¢inin istedigi gibi alintilamasi gereken bir
malzeme olarak tarif etmistir. 19. yiizyilda Ingiliz yazar ve sanatg1 John Ruskin de
eklektik yaklagimin dnciilerinden olmustur. Bu yiizyilin ortalarinda Bat1 mimarisinde
onemli bir kavram olarak gdzlemlenen bu olgu, postmodernizm dahilinde, 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, mimaride kiiresel bir gecerlilige sahip olan
Uluslararas1 Bigem’e (International Style) tepki olarak yaygin bir sekilde yeniden

giindeme gelmistir.

Postmodernizmin eklektik bigemleri yeglemesinin ardinda, eklektisizmin
mantigimin postmodern elestirinin ana unsurlarindan biri olan heterojenlik vurgusu
ile olan yakinlig1 yatmaktadir. Sosyal, etik ya da estetik yapilanmalardaki merkezin
ayricaliklt konumunu dagitma edimine odaklanan postmodern elestiri; ¢evre odakli,
daginik, merkezsizlestirilmis (de-centred), heterojen ve ¢ok katmanli yapilanmalar
Onerir. Ayni zamanda, devsirmeci anlayisla ortaya konulan yapitlarin, kendilerini

iireten sanatcilart isaret eden baskin bir bireysellik vurgusundan uzak olmalari,
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postmodernizmin, yapitin sanatgi tarafindan degil, izleyen tarafindan iiretilen anonim
bir metin olarak tarif edilmesi ilkesiyle uyum gostermektedir.'* Alman sanatgi
Sigmar Polke’nin, postmodernizmin erken Orneklerinden sayilabilecek ilk donem
islerinde gozlemlenen kaynaksal ve islupsal cesitlilik, postmodern eklektisizmin
belirgin drnekleri arasinda gosterilebilir (Resim 11.). Igerife ve sanatsal ifadeye
yonelik her tiirlii biitliinsellik unsurunu bozmak adina, ¢ok farkli kaynaklardan
derlenen imajlarin rastlantisal olarak biraraya getirildigi resimlerinde, Polke,
anlamsal yapiyr kuran elemanlarin birbirlerini iptal edecek sekilde ayristiklari
eklektik bir kurgu kullanir. Pop Art kokenli isler iireten Roy Lichtenstein’a benzer
bir sekilde, noktasal ticari baski teknigini resme adapte eden sanatci, bu yontemi
biraz farkli amaclarla kullanir. Cocuk kitabi illiistrasyonlari, reklam fotograflari,
19.yy. graviirleri gibi ilgisiz kaynaklardan derledigi imajlar1 noktasal baski teknigiyle
muglaklastirarak kurgulayan Polke, daha sonraki islerinde, resimlerinin {izerini file,
ag, transparan recine gibi farkli katmanlarla kaplayarak eklektik yaklagimini daha

ileri bir asamaya tasir.

Amerikal1 ressam David Salle’nin 1980’lerde gelistirdigi yaklasim, postmodern
eklektisizmin bilingili bir formiilasyona gore uygulandigi ve genel olarak postmodern
elestirmenler tarafindan da sik¢a 6rnek gosterilen bir tiiriidiir (Resim 12.). i1k bakista
kisisel ve sembolist bir resim dilinine sahipmis izlenimi veren bu isler, aslinda,
bilingli olarak kisisel ifadeyi dislayan bir tutumla iiretilmislerdir. Bazen bir gazete
sayfasinin diizenini andiracak sekilde, geometrik boliimlerle keskin bir sekilde
parcalanmis olan tuval yiizeyi; kitle kiiltiirii, pornografi, sanat tarihi, dekorasyon gibi
cesitli kaynaklardan biraraya getirilmis imajlarin, ayni zamanda farkli iisluplarla
boyandigi bir ¢esit resimsel kolaja doniisiir. Aslinda Salle, resmi olusturan parcalarin
birbirleri arasindaki iislupsal bagintiy1 koparmak adma o kadar ileri gitmistir ki,
resmin bazi boliimlerini tuttugu bazi ressamlara boyatmaktadir. Son derece erotik bir
goriintliniin sosyal gergekci baska bir imajla iistiiste bindigi ve bunlarin da yine irili

ufakli farkli gorsel Ogelerle tamamen baglamlarindan koparildiklar: bu tiir bir

14 Bknz. Boliim 2.1.3. Anonim Bir Metin Olarak Sanat Yapiti
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eklektisizm, bazi postmodern teorisyenler tarafindan, kisisel disavurumun kitle
kiiltiirlindeki sonsuz sayida simiilasyonu tarafindan ice gocerek infilak ettirildigi bir

toplumdaki imkansizligin1 6rnekleyen bir tutum olarak alkislanmistir.

Eklektisizm, postmodernizm dahilinde, kimi zaman Pop Sanati’nin, popiiler
kiltiirin  imgeyi ¢ogaltarak degersizlestirmesi vurgusuyla birarada (James
Rosenquist), kimi zaman ise gorsellige ve malzemeye yonelik bir heterojenlik
arayistyla (Robert Rauschenberg) glindeme gelmistir (Resim 13. ve Resim 14.). Buna
benzer erken donem Orneklerde, ¢ogu zaman bilingli bir sekilde kisisellik
nosyonunun aleyhine calisan eklektisizm, daha giincel olan bazi sanat¢ilarda kisisel
bir dilin yarattimina da katki saglamistir. Japon manga gorselligi, bilim-kurgusal
tasarimlar ve geleneksel Hint resmininden olusan genis bir imgesel arkaplana
yaslanan, soyut/figiiratif ayrimini olusturan iki ug arasinda serbestge salinan eklektik
tislubuyla Inka Essenhigh, sanatina temel teskil eden birbirinden farkli kaynaklar
tizerinden kisisel bir bigcem olusturma konusunda basarili olmus yeni kusak

sanat¢ilardandir (Resim 15.).

Metinlerarasilik Ve Hipermetin

Postmodern teorinin eklektik yapida insa edilmis bir biitiinii ele almasinda anahtar
rol oynayan iki kavrama burada deginmek gerekir; bunlar, metinlerarasilik
(intertextuality) ve hipermetin (hypertext) kavramlaridir. Roland Barthes’a gore,
sanatsal 6z eserin i¢inde degil, eserin barindirdigi sonsuz ve ¢ok katmanli anlamlar
aginda, potansiyel bir t6z olarak bulunmaktadir ve onu tecriibe eden
izleyicinin/seyircinin, yapitt (metni) algiladigi/¢6ziimledigi sirada iiretilir. Bir metin
olarak tanmimladigr yapita yonelik bu yaklasimini, Barthes, metinlerarasilik
kavramiyla agiklar. Julia Kristeva’ya gore ise metinlerarasilik, anlamin farkl
metinlerin i¢inde ve bunlarin aralarinda siiregelen devamlilik halini ve metinlerin

birbirleri arasindaki capraz bagintilar1 isaret etmektedir. Bu yaklagim, eklektik
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yapiy1, sanat yapitlarinin kendi i¢ sinirlarindan bunlarin bir arada olusturdugu biitiine
dogru genisletme egilimindedir. David Harvey bu durumu sdyle aciklar: “Metinler
yaratan ya da soOzciikler kullanan yazarlar, bunu, daha once karsilasmis olduklari
baska metinler ve sozciikler temelinde yaparken, okuyucular da onlarin metinlerini
benzer bigimde ele alirlar. Bu durumda, kiiltiir yasami metinlerin, baska metinlerle
yolunun kesismesi, baska metinler iiretmesi olarak goriiliir. Bu, edebiyat
elestirmenlerinin metinlerini de kapsar; elestirmen, icinde, ele aldigi metinlerin,
kendi diisiincesini hasbel kader etkilemis olan baska metinlerle 6zgiirce kesistigi bir
baska edebiyat iiriinii iretmeyi amaclar. Bu metinlerarasi oriintiiniin kendine 6zgi bir
yasami vardir.Yazdigimiz seyler kastetmedigimiz, hicbir bigimde kastetmis
olamayacagimiz anlamlar nakleder, sozciiklerimiz kastettiklerimizi aktaramaz. Bir
metne hakim olmaya calismak beyhude bir ¢abadir, ¢linkii metinlerin ve anlamlarin
araliksiz bigimde birlikte dokunmalar1 denetimimiz disindadir. Dolayisiyla Derrida,

kolaj/montaji postmodern séylemin birincil bigimi olarak goriir.”"

Hipermetin ise, enformasyon teknolojileri alanindaki yenilikler sonucu ortaya
c¢ikan, yapisi tamamen degistirilmis yeni bir metin formuna karsilik gelmektedir ve
barindirdigi potansiyeller bakimindan postmodern teorinin
cokkatmanlilik/eklektisizm anlayisiyla birebir oOrtiismektedir. Bilisim teknolojileri
dilindeki anlamiyla, diger metinlere ydnlendirilmis otomatik capraz referanslar
iceren bir dokiimantasyon sistemi olan hipermetin protokolii, metni, eski iki boyutlu
hareket alanindan, derinlemesine de hareket edebilecegi iiglincii bir boyuta

[3

tasimaktadir. Jay David Bolter’a gore, hipermetin, “...postmodern teorinin bir
anlamda dogrulanmasidir. 20 yildan uzun bir siiredir, yapibozumculardan okuyucu
odakli elestirmenlere kadar postmodern teorisyenler, tamamen bilgisayar alanindaki
hipermetin protokolune denk diisen bir metin konseptinden bahsediyorlardi.
Wolfgang Iser ve Stanley Fish, okuyucunun metni okuma eylemi sirasinda insa
ettigini iddia ederlerken, tam da hipermetni tarif ediyorlardi. Yapibozumular, sinirsiz

ve kendi tefsirlerini igerecek sekilde genisleyen bir metni vurgularken, yeni linkler

ve elemanlarla sonsuz sekilde genisleyen hipermetni tanimliyorlardi. Ronald Barthes,

'S David HARVEY, Postmodernligin Durumu, 67
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yapit ve metin arasindaki ayrimi teorilestirdigi c¢aligmalarinda, aslinda kagida

basilmig bir dokiiman ile bilgisayar dokiimani arasindaki 6zsel farkliligr miikemmel

bir sekilde karakterize ediyordu.”'®

' Jay David BOLTER, Elektronik Yazim Uzaminda Literatiir, 24.
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OTEKI KAVRAMI VE ALTKULTURLER

Oteki kavram iizerine birseyler sdylemeye baslamadan o6nce, aydinlanma
projesinin baslangicta iyi niyetliymis gibi duran dngoriilerinin tarih icerisinde neden
oldugu (diinya savaslari, soykirimlar, niikleer felaketler gibi) biiyiikk yikimlar
karsisinda olusan ve bir ¢esit vicdani muhasebeye tekabiil eden postmodern bir
duyarliliktan bahsetmek gerekiyor. Ronesans’tan bu yana Bati i¢in uygarligin temel
yol gostericisi kabul edilen aklin 6nderliginde yiriitiillen Aydinlanma Projesi,
medeniyeti olusturan her katman i¢in, dogas1 geregi tek ve miilkemmel olmasi
gereken dogruyu bulmayi ve bu dogruya gore sekillenen modern 6zneyi kurmay1
hedef aldi. (Postmodern bir bakis agisiyla) yolun (ya da tarihin) sonuna gelindiginde,
bize hakikati gosterme iddiasinda olan mevcut kabuller, nerdeyse tiim varolugsal
cesitliligi ve varyasyonlar1 hige sayan, indirgeyici, tlimellestirici, tektiplestirici bir
hakikat anlayisina isaret ediyordu. Rasyonelligin ve bilginin 1s18inda armarak ve
yenilenerek kendi imgesini yaratmaya c¢alisan modern 6zne, bunu en ¢ok kendi gibi
olmayandan ayrisarak ve ayristig1 6teki’yi de rasyonellikten uzak olmasi nedeniyle
dislayarak yapiyordu. Bu ayristirma, sirf hakikati tahrip etmekle kalmiyor, modern
6znenin 6tekisi konumuna indirgenmis tiim saflarin da kendi kimliklerini bu kurmaca
tizerinden yeniden tanimlamak zorunda kalmalarina neden oldugundan, oteki
kimligini de tahrip ediyordu. Kadin, kendi kimligini olusturacak secenekleri erkegin
kontrolundeki aygitlar vasitasiyla sekillendiriyor; Dogulu, kendi sosyolojik gercegini
Batili’nin ona uyguladigi egzotizm filtresinden gegirerek igsellestirmek durumunda
kaliyordu. Michael Foucault’ya gore, okul, hapisane, diigkiinlerevi, akil hastanesi
gibi kurumlar ve psikoloji, tip, kriminaloji gibi disipliner aygitlar, modernizasyon
siirecinde toplumsal 6teki’yi insa etmeye ve Oteki imgesi vasitasiyla modern 6zneyi
tahakkiim altina almaya yariyorlardi.'” Oteki kavrami, ayni zamanda, varolusu bir
hiyerarsi i¢inde algilamamiza neden oluyordu, biiyiik tarih anlatis1 igersinde bir yan

motif, marjinal bir unsur olarak tanimlanmaisti.

' Daha detayl bir analiz i¢in S. BEST — D. KELLNER, Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiigiik,
52-55
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Sanatin (ve tim kurumlarinin) bu tablo karsisinda, postmodern duyarlilik
baglaminda gelistirdigi tavri, bardagin dolu tarafina bakarak kapsamli bir vicdan
muhasebesi ve entelektiicl ¢aba, bos tarafina bakarak ise devrilmis iktidarin ardindan
hilkim siiren belirsizligin ilkesizce istismar edilmesi seklinde Ozetlemek
miimkiindiir. Gergekten de, usun gerektirdigi normallestirme siirecinde tahakkiim
altina alinmig ya da yok sayilmig kimliklerin var olma cabalari, postmodernizmin
destegiyle politikanin ve aktivizmin tiim aygitlarina kucagini agmis sanat tarafindan
1970’lerden itibaren biiyiik destek gordii. Fakat, ayn1 zamanda bu gercegin diger
yiizii bize, aydinin vicdani1 ve 6teki’nin sesi olma firsatin1 degerlendirmekten higbir
zaman imtina etmeyen sanat kurumlarinin, bu sdylem vasitastyla yeni bir iktidar1 da

tiim aygitlariyla inga ettikleri hakikatini gostermektedir.

Cokkiiltiirliliik, Post-Kolonyalizm

1960’lardan itibaren sanattaki avangardist tutumlarin {slubu degil igerigi
sOylemlerinin odagina aldiklarim1 ve kimlik vurgusunun bu igerik problematiginin
ayrilmaz bir parcast oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Modern hareket
belirginlesmeye bagladiginda, sanat, birbiri lizerine eklemlenen ya da karsilikl
konumlanan tsluplar cesitliligiyle moderniteye dahil olmustu (mimari, plastik
sanatlardan  farkli  olarak  bdyle bir iislupsal ¢esitlenme  {izerinden
modernlesmemistir). Yeni ya da ‘yenici’ olmanin yolu, 6zellikle erken donemlerinde,
en modern olan bigimsel iislubun kesfi ya da uygulanmasiyla birebir iliski i¢inde idi.
Postmodernizmde ise yeninin onerilmesi (ki bu, modernizm dahilindeki ‘yeni’den
oldukca farkli bir kategoriye isaret ediyordu) bicimsel farklilik yerine daha cok
kimlige dayal1 elestirel tavirla gerceklesiyordu. Buna 6nayak olan unsurlarin i¢inde
toplumsal enstrumanlarin ve sanat kurumlarinin yasadigi degisim de geliyordu. En
basta miize ve galeri kurumlari, modernist hareketin baglarinda sahip olduklar1 6zel
tesebbiisiin ve kisilerin destegine ilave olarak, 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasinda,
artan bir ivmeyle, kamusal fonlardan, devletten ve yerel yonetimlerden destek

gérmeye baslamislardi. Bu durum, miizeyi avangardin yapilanabilecegi, adeta dinsel
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bir haleyle ¢evrili, kutsal bir mekana doéniistiiriiyordu. Bireysel kimligin kendini ifade
edebilecegi, sosyal ve ahlaki acidan marjinal olanin sdylemini ifsasina imkan veren
bir mekan olarak miize ve akademi kurumu, bu kimligini ilk olarak etkin bigimde
Joseph Beuys 6rneginde sergiliyordu. Diisseldorf Sanat Akademisi’nde profesor olan
Beuys, miize ve akademi kurumlarinin, sanat yapitlarinin sergilendigi notr bir
mekandan; aktivizm, politika ve direnisin yapilandigi bir mabed olmaya dogru
donistiiriilmesi  bakimindan (bu siire¢ kendi sanatsal kariyeri ve islerindeki

doniigsiimle de eszamanli olarak ilerlemisti) 6nde gelen bir fiigiir olmustu.

Ilerleyen yillarda, sanat teorisyenliginin, elestirmenlik kurumundan kiiratorliik
kurumuna dogru evrilmesi siirecinde, 6teki kavrami dahilinde daha 6nce bahsedilen
ve bir nevi entelektiiel vicdan muhasebesine tekabiil eden postmodern duyarliligin,
eski pasif konumundan, daha belirleyici, aktif bir konuma geg¢isine de tanik olundu.
1990’lara gelindiginde, geleneksel anlamda sanat iiretmemekle birlikte, nerdeyse
baz1 6rneklerde sanatin iiretilmesine neden oldugu savlanabilecek kadar énemli bir
pozisyona kayan kiiratorliik kurumu, gerektirdigi felsefi, sosyolojik ve siyasal arka
plani, (kimilerince dogal olarak) baskin bir bi¢imde sanattan geri talep ediyordu. Bu
baglamda, siyaseten dogruculugun (political correctness) nerdeyse bir refleks olarak
tavirlara yerlestigi, ayrimcilik kavraminin ¢agdas hukukun sekillenmesi {izerinde
belirleyici bir rol oynadig: giiniimiiz konjonktiiriinde, (samimiyeti ya da islevselligi
tartisilmakla birlikte) entelektiiel/teorik/metinsel bir motivasyonla yonlendirilen
sanat piyasasinin altkiiltiirel kimligin vurgulanmasina verdigi énem de ayni dlciide
belirleyici hale geldi. Zenciler, Latin kokenliler, Amerika ya da Avustralya yerlileri,
Afrika, Asya ya da Pasifik’deki sOmiirgelestirilmis halklar ve daha bircok
irksal/renksel/etnik kiiltiir, tim diinyay1 kapsadigi iddiasiyla yazilmis olan modernist
sanat tarihinde neden (nerdeyse) varolmadiklarini ya da sadece yeri geldiginde
etkilenilmek i¢in deginilen egzotik ya da otantik bir motif olarak kenarda
birakildiklarini sorguluyor; ya da bazen bu sorgu da onlar adina yine Batili aydinlar
tarafindan ytritiiliiyordu. Filistinli teorisyen/aktivist Edward Said’in 1978 yilinda
yazdig1 ‘Oryantalizm’ kitabi, genel olarak, Avrupa-merkezli diigiince gelenegine ait

yanlis, mistik ve romantiklestirilmis Asya ve Ortadogu imgesinin, Bati’nin
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sOmiirgeci ihtiraslarina yonelik iistii ortiik bir mesrulastirma islevi yiiriittigli tizerine
odaklanmist1 ve bu ¢alismanin 6niinii acgtig1 entelektiiel alan dahilinde postmodern
teoriyle paralellikler gdsteren bir post-kolonyalist teori yapilanmaya bagladi. Hint
kokenli yazar/akademisyen Homi Bhabha, Kiiltiiriin Yeri (The Location of Culture)
adli kitabinin ‘Sagilma’ (Dissemination) boliimiinde, kendisi gibi c¢esitli iilkelere,
kiiltiirlere sacilmis olan insanlar tarafindan ayni anda hem 06zneligin hem de
oteki’ligin yasandigi postmodern bir durumu betimliyordu.18 Toplumsal marjinallik
kavrami da, post-kolonyal teori kapsaminda ¢ift yonlii bir analizin odagindaydi, dyle
ki, “...insanlarin kendilerinin marjinallestirilmis ya da susturulmus olduklarin1 beyan
etmeleri, marjinallik durumunu zzimnen kabullenmeleri ve igsellestirmeleri anlamina
gelebilme tehlikesini tasiyordu. Bu teorinin bazi bigimleri, bastirilmis somiirgesel
gruplarin kendi varliklarini 6ne siirme ve kimliklerini eklemleme arzularini, baskici
diisiince yapilarinin icini dolduran ve bu yapilart siirdiiren bir ‘yerlicilik’olarak
su¢lama egilimindeydi. Gayatri Spivak ve Homi Bhabha’nin yapitlarinda sergilenen
bu tutum, ‘egemen’ ve ‘marjinal’ yapilarinin kendilerinin dikkatli bir

yapigoziimiinden gecirilmesi gerektigini savunuyordu.”"’

Cokkiiltiirliillik s6yleminin sanat alaninda, kamusal anlamda yanki bulmasinin ilk
belirgin orneklerinden biri, 1984 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde
acilan ve Afrika sanatini sirf Bati modernizminin ‘biiyiik sanat¢ilarina’ ilham veren
bir kaynak olma 0Ozelligi agisindan ele almayi hedefleyen “20. Yiizyil Sanatinda
Primitivizm” adli sergi olmustur. Paris miizelerindeki koleksiyonlarda yer alan
Afrika sanatina ait 6rneklerin, Picasso, Miro, Giacometti gibi erken modern donem
sanatcilar iizerindeki belirleyici etkisini incelemek iizere acilmis olan bu sergi,
‘ilkel” ve modern sanat 6rnekleri arasinda belirgin evrensel nitelikli bir iliski oldugu
ve Bati modernistlerinin, Afrika Sanatinin bu vahsi, irrasyonel niteligini
‘ehlilestirerek’ Bat1 sanatinda bir devrim gergeklestirdikleri savina dayanan bir bakis

acisina sahipti. Sergi agilir agilmaz cesitli odaklardan gelen elestirilerin hedefi oldu.

8 Dilek DOLTAS, Postmodernizm Ve Elestirisi, 197
1 Steven CONNOR, Postmodernist Kiiltiir, Cev. Dogan Sahiner, 345
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Bu elestirilerin arkasinda yatan temel argiiman, ‘ilkel” ve modern sanat arasinda
vurgulanmaya calisilan bu benzesmenin, Afrikali yapitlarin sahip olduklari ¢cok farkl
islev ve anlamlar1 gérmezden gelerek, onlari, ait olduklart orjinal baglamin disina
stiriikleyecek bir gergeklik saptirmasina neden oldugu diisiincesiydi. Bu fikre gore,
sadece estetik amaglarla iiretilmis bir obje olarak sanat yapitt nosyonu, bu yapitlar
ireten kiiltiirlere tamamen yabanci bir kavramdi ve Bati resim ve heykel 6rnekleri
Ozenle tarihleri ve sanat¢ilarinin isimleriyle etiketlenirken, Afrika sanatina ait
yapitlar tarihsel atiftan muaf bir seklide, anonim, ortak yaratimlar olarak ortaya
konulmustu.”” Bu reaksiyonlar sanat dinyasmmn oteki konusunda bir biling
gelistirmesi baglaminda tetikleyici bir islev gordiiler. Artik etnik ve irksal kimlige
dayanan sOylemler 6n plana c¢ikariliyor, Bati-dis1 kokenlerden gelen sanatcilar
modernizmin homojenlestirme siirecine direnebilmis geleneksel ifade bigimlerini
aragtirtyorlar, igerik acisindan folklore ve mitlere, bigimsel agidan dogal malzemelere
ve zanaatsal yoOntemlere vurgu yapan bir trend sanat piyasasinda belirgin bir
hakimiyet kuruyordu. Daha marjinal konumlarda bulunan bazi teorisyenler daha da
ileri giderek, Bati sanatinin biitiin koklerinin Afrika ve Hint sanatinda oldugunu

iddia ettiler.

Cokkiiltiirliliik elestirisinin zaman igerisinde kendi kurdugu bazi tuzaklara
diistiiglinli de goriiyoruz. Feminist teorinin (ileride goriilecegi iizere), erkegin biitlinii
temsil etme iddiasiyla dayattig1 normlara alternatif olarak inga etmeye calistig1 (ve
daha sonra muhalefet ettigi) dogallik, duyumsallik, sezgisellik gibi kavramlara
dayanan bir kadinlik 6zii fikrine benzer bir sekilde, cokkiiltiirliiliik elestirisi de,
metafizik, ruhsallik, i¢giidii gibi kavramlarla bezeli, kliselesmis bir Bati-dis1 kiiltiir
0zii inga etmeye hizmet etmisti. Ayni zamanda, Batili olmayan sanatcilarin 6zellikle
1980’lerde (bu durum giliniimiizde de kismen gegerli sayilabilir) mutlaka kendi
kiltiirel arka planlarindan hareketle iiretmeleri ya da her seferinde ait olduklari

grubun savunusunu iistlenmeleri, ironik bir sekilde, aslinda modernizme atfedilen,

20 Detayli bir inceleme i¢in Eleanor HEARTLEY, Postmodernism, 67
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Bati’nin baskin ve esas olani temsil eden pozisyona sahip oldugu fikrini pekistirme

islevini siirdlirmiistii.

Postmodern Feminizm

Ne niceliksel olarak bir azinlik grubu, ne de sosyolojik agidan kiiltiirel bir grup
teskil edemeyecek denli genis bir toplumsal tabani imleyen feminist elestiri,
postmodern teori ile giliclii bir ittifak halinde yapilandi. Ayni1 zamanda feminizmin
teorisi, Ozellikle manifestolar1 ve performanslar1 baglaminda, edebiyat ve gorsel
sanatlarla i¢ ice bir sekilde pratige dokiilmiistiir ve gelismis Bati toplumlarinda
1970’lerin baslarindan itibaren cagdas sanattaki gili¢lii odaklardan biri haline
gelmistir. Burada, elbette ki, postmodernizmin hayat-sanat ayrimini yapibozumuna
ugratmaya calisan niteliginin ve politika ile estetik arasinda tesis edilen mesafeyi
yikmaya yonelik girisimlerinin feminizm ve cinsel azinliklar temelli elestiriye katki
saglayacak bir zemin teskil ettigini belirtmek gerekir. Postmodernizmin ‘6teki’
kavrami1 dahilinde degerlendirilebilecek sinifsal/irksal/etnik bazli kategorilere
kiyasla, burada ufak bir farkin oldugunu belirtmek gerekir. Etnik kdkeni nedeniyle
(6rnegin Bat1 toplumunda yasayan Afrika kokenli birini ele alalim) ayrimciliga
ugradigini hisseden ve bunu sanatinda ele alan bir sanat¢i, pozisyonunun gizlenemez
derecede acik, ve bu sebeple de kagmilmaz oldugunu savlayabilirken; sanatsal
durusunu, tabi oldugunu iddia ettigi cinsel ayrimciliga karsi gelistirdigi tutumla
paralel olarak konumlandiran feminist ya da escinsel bir sanat¢i, biraz farkli olarak,

bilingli, kisisel bir konumda bulunmaktadir.

Sanat tarih¢isi Linda Nochlin’in 1971 yilinda yazdigi ‘Neden Sanat Tarihinde
Biiylik Kadin Sanatcilar Olmamistir 7 baslikli makale, sanat tarihindeki tartismalarin
fitilini atesleyen bir islev gordii. Nochlin, makalesinde bu sorunun varsaydigi yargiy1
onaylamak yerine, sanatsal deha kavraminin igerigini olusturan Onyargilari

sorguluyordu. Yaygin modernist yaklasimlarin aksine, Nochlin sanat tarihini bir
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bagimsiz, biiylik sanatgilar gecidi olarak okumay1 reddediyor ve kadinlarin erkeklerle
neden esdeger konumda degerlendirilmediklerini, sanat tarihine ait kurumsal,
egitimsel ve ekonomik faktorlerle agiklamaya calistyordu. Kisa siirede diger feminist
sanat tarihgileri de tartigmaya dahil oldular. Bazilar1 sanat tarihindeki unutulmus
kadin figiirlerin izini siiriip, Bat1 sanatina yeni isimlerden olusan listeler onerirken,
bazilari ise Nochlin’in 6nerdigi agilimlar1 daha ileriye gotiirerek, egitimsel ya da
ekonomik temelli digsal faktorler kadar 6nemli oldugunu diisiindiikleri psikolojik
nedenler iizerinde duruyorlar, bastirilmig ve zarar gérmiis egonun kadin yaraticiligina
dair ket vurucu etkilerinden dem vuruyorlardi. Elbette ki, bir ¢esit ‘pozitif
ayrimciliga’ tabi tutulmus bu yeni sanatci listeleri bir konsensiis tesis etmekten
ziyade fikir ayriliklarini tetikliyordu. Sanat tarih¢isi Edward Lucie-Smith,
postmodern feminizmi ele aldig1 bir yazisinda, modernist sanat tarihinin merkezinde
olan biiylik sanatcilarla ayni konumda ele alinmasi talep edilen bu yeni kadin
sanatcilarin bazilarimi sanat tarihinde 6nemli bir rol oynayamayacak kadar zayif
(Marie Laurencin, 1885-1956), bazilarin1 ise asirt marjinal (Tamara de Lempicka,
1898-1980) addediyor ve bu feminist tasnif metodunun garip sonuglar
dogurabilecegini belirtiyordu. Lucie-Smith, ayn1 zamanda, kabul edilemez derecede
ayrimci olabilecegi diislincesiyle ( ve tabii ki postmodern bir hiyerarsi karsithigindan
hareketle ) kadin sanatg¢ilarin islerinin arasinda ayrim yapmamaya 6zen gosteren bu
yeni sanat tarihi listelerinin, yaraticlik ve bicimsel yetkinlik gibi estetik nitelikleri

yok sayarak sanat tarihini dejenere etme egilimde olduklarini vurguluyordu.*

Feminist teori, ilk asamalarindan itibaren, dissal elestirilerden daha ¢ok igerden
gelen fikir ayriliklariyla dallanip budaklanma ve siirekli yenilenme siirecine
girmigstir. Tarihsel olarak aydinlanma ile paralel olarak gelisen ve esitlik, 6zgiirlesme,
kiiltirel ve hukuksal haklar konulari iizerine odaklanmig Birinci Dalga
Feminizm’den sonra 1960’larda ortaya c¢ikan ve 1970’lerin aktivist toplumsal
yapisiyla giiclenen ikinci Dalga Feminizm, esitlik yerine farklilik fikrini temel
almistir. Bu teorisyenlere gore esitlik nosyonu, beraberinde esit olunacak standartlari

da giindeme getiriyor ve bu standartlarin kendileri sorgulandiklarinda, erkek-egemen

I Edward LUCIE-SMITH, Artoday, 460
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sOyleme ait kavramlarla (gilig, bagimsizlik, us gibi) insa edilmis olduklar
anlasiliyordu. Marksist ve psikoanalist doktrinlerle hareket eden Ikinci Dalga
Feministler, erkek-egemen kiiltiirlin ylicelttigi ideal standartlarda esitlenmek yerine,
kadina ait ozelliklerin 6n plana ¢ikartildigr yeni standartlarin altin1 ¢iziyorlar ve
kadinsilig1 temsil ettiklerini diisiindiikleri duyarlilik, dogallik, anaclik, sezgisellik
gibi kavramlarin kutsandig1 bir sdylemi ve sanatsal pratigi tercih ediyorlardi. Benzer
sekilde, sanat tarihindeki bagyapit (masterpiece), ustalik (master) gibi kavramlar (ve
bunlarin sanatsal dehanin dogasina dair barindirdiklart gizli varsayimlar) Griselda
Pollock, Pozsika Parker gibi feminist yazarlar tarafindan yapibozumuna ugratiliyor,
Bat1 sanatina ait dilin ve gostergelerin barindirdiklar cinsiyetcilik analiz ediliyordu.
Adalet, hakikat, erdem gibi kavramlarin alegorik sanatta neden arzu nesnesi
konumundaki kadin bedeni tarafindan temsil edildigi, erkek ve kadimin Bati sanat
tarithinde neden boylesine farkli ortaya konuldugu, Rénesans sonrasi sanatta disi nii
figiiriin neden bu kadar 6nemli bir motif oldugu gibi sorular pespese giindeme
geliyordu. Bu anlayisin sonucu olarak ikinci Dalga Feminizmi benimseyen kadin
sanatgilar, kadinin erkekten farkli olarak sahip oldugu degerleri yeniden kesfetme
arzusu baglaminda, (ve aslinda geriye doniik bir perspektiften bakildiginda
birbirinden ¢ok uzak sonuglar1 ortaya koymus oldugu anlasilan) kadinsilig1 yiicelten
ve kadinsiliktan tiireyen cesitli yaklasimlar gelistirmeye calistilar. Bu baglamda,
feminist elestirmen Lucy Lippard, kadinsal bir duyarliigi aciga ¢ikardigini
diisiindiigii, yuvarlatilmis, dairesel, konik bigimler, amorf ya da organik formlar ve
viicudu ¢agristiran materyallerin 6n planda oldugu bir feminist sanat1 teorilestiriyor;
Carolee Schneemann, Judy Chicago gibi sanatgilar, kadin ¢iplaklig1 ve bedenini aktif
ve baskin bir tavirla teshir eden, vajina ve adet kan1 gibi o zamana kadar yasaklanmis
alanlarin sinirlarini rahatsiz edici ve bilingli bir sekilde ihlal eden saldirgan
yaklagimlar gelistiriyorlardi (Resim 16. ve Resim 17.). Benzer hareket noktalarindan
daha farkli sonuglara varan kimi kadin sanat¢ilar (Miriam Schapiro, Joyce Kozloff),
geleneksel olarak kadinsilikla 6zdestirilerek degersiz bulunan, seramik, nakis, yorgan
yapimi gibi ‘diisiik sanat’ tiirlerini ya da zanaatleri postmodern bir duyarlilikla
benimsiyorlar, bazi durumlarda bunlar1 da kadinlar-aras1 bir dayanisma ve paylasim

yontemiyle liretiyorlardi.
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Postmodern teorinin ortaya koydugu agilimlar kapsaminda, mevcut ikinci Dalga
Feminizm de yine bagka bir feminist elestiri odag: tarafindan hedef alindi. Bu kanat,
Ikinci Dalga’y1, erkek-egemen sdylemin topluma niifuz etmis deger yargilarmi
bertaraf etmek adina; cinsiyet¢ilik olgusunu kadinlar lehine tersyiiz etmeye hizmet
etmekten bagka bir islevi olmayan yeni kategoriler vasitasiyla, degismez, sabit,
tanimlanmis bir kadinlik 6ziinii insa etmekle sugluyordu. Daha da kétiisii, bu kadina
ait 0z, aslinda kadinlara erkek-egemen Kkiiltiir tarafindan empoze edilmis, dogaya
yakinlik, duyarlilik, bedenin fetiglestirilmesi gibi kavramlarin olumsuzdan olumluya
donistiiriilerek  sahiplenilmesi seklinde tezahiir ediyordu. Buna karsi olarak
postmodern feministler, kadinlig1 tanimlayan pozitif imaj ve betimlemelerin ingasina
hizmet eden bir sanat anlayisimi reddediyorlar ve bunun, bir ideolojinin
reddedilirken, bir bagka tlirevinin kabul edilmesi anlamina geldigini savunuyorlardi.
Onlara gore yapilmast gereken, toplumun her katmaninda cinsiyet kodlarinin nasil
yapilandirildiginin sifrelerini ¢6zmek olmaliyd: ve bu fikre gore belirli bir kadinlik
Oziinlin oldugu yada tanimlanmasi gerektigi fikri de hakikati carptirmakta idi.
Kadinlik kavraminin, daha ¢ok, i¢sellestirilmis bir takim temsilden ibaret olan sosyal
bir kategori seklinde algilandigi bu yaklagim, postmodern teorinin ger¢eklik

nosyonuna bakis agisinin feminizmdeki tezahiirii seklinde de 6zetlenebilir.

1970’lere gelindiginde, sanatin aktig1 iki ana yataktan biri, Pop Art ve
Fotorealizm’de en gii¢lii ifadesini bulan ve modernizmin o ana kadar geldigi, elitist,
(icerik olarak) dislayici ve (bigimsel olarak) sinirlayici estetik formiilasyonuna karsi
kisiselligi bertaraf edecek denli ileri gotiiriilmiis bir temsil anlayisina dayanan,
keskin, alayci, stilize bir figiirasyon; digeri ise, estetigin oziliyle ilgili sorulari
merkezine alarak, once bi¢imsel olarak kendi icine ¢ekilmeyi, sonra ise anlama
odaklanmay1 hedefleyen Minimalizm ve Kavramsal Sanat’t1. Ilk arter, sosyal olanla
ilgili goziikmekle birlikte, onunla ilgili herhangi bir ¢oziimlemeye gitmek yerine,
nesnesini degersizlestirmeye, ‘hafiflestirmeye’ hizmet eden bir estetigin pesinde
formiller tretirken; ikincisi, Ozellikle erken doneminde, sosyal olanla tamamen
bagin1 kopararak, bicimsel bir arinma vasitasiyla estetigin Oziiyle ilgili bir alana

yonelmisti. Toplumun Diger’ini olusturan irksal, sinifsal ve cinsel altkiiltiirlerle
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birlikte odagina kimlik sorununu alan postmodern feminizm de bu iki yonelimden
farklr olarak estetigi degil sosyal igerigi 6n plana alan ve metaforik olandan didaktik
olana dogru ¢esitlenen bir sanat dilini kulland1. Fransiz Yapisalciligi, Roland Barthes
ve Jacques Derrida’dan etkilenen Feminist Sanat’a gore, “...Sanat yapit1 bir
‘gosteren’ idi ve elestirinin gérevi de onun estetik etkilerini incelemekten ziyade onu
‘yapibozumuna ugratmak’ ve kendisini cevreleyen baglam iizerindeki etkilerini

ortaya koymakt1.”*

Bu amagla Feminist Sanat’in malzeme baglaminda ilgi alan1 da
genel olarak fotograf, video ve enstelasyon gibi yeni medya olmustur. Bu tercih, bir
yandan hedefinin gerektirdigi politik ve aktivist durusa hizmet ederken, diger yandan
da kadin sanatgilara, (resim ve heykel gibi alanlar1 da kapsayan bir yelpazede iireten)
erkek meslektaglarindan ayrismak konusunda yardimci oluyordu. Belgesel
materyalin (Barbara Kruger), metnin (Mary Kelly), performansin( ), reklam panolari,
etiket ve brosiir gibi ¢evresel unsurlarin (Guerilla Girls) baskin olarak kullanildigi bu
islerin etkinlik dereceleriyle dogru orantili bir zayifliklar1 da mevcuttu; bu da, islerin
cogunun, estetigi ikinci plana iten, belgesel ya da performatif niteliginden dolayz,

ortaya konan efora tezat teskil edecek denli gegici ve kisa stireli bir etki siiresine

sahip olmasiydi (Resim 18. ve Resim 19.).

Oteki Kavranm Kapsaminda Diger Cinsel Kategoriler

Postmodernitenin hiyerarsileri tepetaklak etmeyi hedef alan zemini sayesinde,
altkiiltiirlerin herbirinin, bir yandan esirgenmis haklarini talep etmeleri, diger yandan
da (feminizmin ikinci dalgasinda oldugu gibi) kendi farkliliklarini toplumun goziine
sokma cabalar1 ve bunun i¢in de en uygun yontem olarak sanati ve sanat kurumlarin
kullanmalar1 1970’lerin ortalarina dogru adeta bir domino tas1 etkisiyle toplumun
tiim katmanlaria yayiliyordu. Feminist elestirinin kendi i¢inde nasil ayrisarak yine
kendi Ozelestirisinden destekle evrildigini incelemistik ve bu ayrismalardan biri de

kadinlarin kendi aralarindaki iligkilerin erkeklerle olan iligkilerine daha tercih

22 Edward LUCIE-SMITH, Artoday, 460
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edilebilir bir alternatif sunup sunamayacagi ile ilgiliydi. Biitiin fraksiyonlari
tarafindan kabul edilmemekle birlikte, lezbiyenlik kimligini feminist elestirinin bir
unsuru olarak ©one c¢ikaran, bunun feminist yaklagimin vazgecilmez bir 6gesi
oldugunu savlayan goriisler de bu tartigmalarin ortasinda yer aliyordu.1980’lere
gelindiginde, alternatif cinsellikler ve escinsellik, toplumsal bilingaltina hig
cikmayacak bir sekilde giren Aids kabusu ile iliskilendirilmis olarak, pek ¢ok sosyal

yapi ile birlikte sanata da damgasini1 vurmustu.

Elbette ki, bu siirece kadar escinsellik ve escinsel sanatcilar tarih icerisinde (belki
de toplumsal pek ¢ok kategoriye oranla daha belirgin bir sekilde) sanat diinyasinin
bir pargasi olmustu. Fakat ilk defa, durum, bireylerin kisisel gerceklerinden ya da
pozisyonlarindan ayrigsarak, genel bir ‘Escinsel Sanati” kategorisini bilingli bir
sekilde insa edecek bir noktaya gelmisti. Burada, bunu bir sanat anlayis1 ya da
sanatsal bir kategori olarak talep eden anlayis, elbette ki, (Feminist Sanat’ta oldugu
gibi) sanatgilarin kendilerinin ya da islerin igeriklerinin konu ile olan ilgisinden
hareketle bunu dile getirmiyor; iiretilen sanatin, yiiriitiilen kimlik miicadelesinin ve
elestirinin ayrilmaz bir pargasi olarak ortaya konulmasindan hareketle bu iist bagligi
kendine uygun goriiyordu. Yakin onyillik dilimlerdeki bireysel 6rneklerle 1980°lerin
sosyolojik konjonktiirii i¢inde gelisen bu yeni kategori arasindaki farki daha net bir
sekilde ortaya koyabilmek icin belki de Francis Bacon, David Hockney gibi sanat
diinyasindaki yerlesmis o6rneklere deginmek dogru olur. 1960’larda ilk agik escinsel
sanat¢ilardan biri olan David Hockney’in sanati igerisinde escinsellik vurgusu, minor
bir unsur olarak gdézlemlenebiliyordu ve bu olgu, Hockney’in sanatinin genel
karakteristligi iizerinde tayin edici bir etkiye sahip degildi (Resim 20.). Homo-erotik
bir siniflandirmaya dahil olamayacak bu stilize vurgularin bir unsur olarak ortadan
kaldirildig1 diisiiniilse bile, bu durum, Hockney’in, formlarin dinginligi ve hareketi
arasinda kurulmug denge ve gerilim oyunlarindan ve olumsallik ile sembolik temsil
arasinda gidip gelen tematik yaklasimindan giiciinii alan grafik anlatiminin iizerinde
olumsuz bir etkiye sahip olmayacak denli 6nemsiz bir iglem olurdu. Hockney’den
onyillik bir zaman dilimi Once, figlirasyona dayali olmakla birlikte tamamen farkl

bir sanatsal iislubu 6rnekleyen isler {ireten Francis Bacon da, sadece agik escinselligi
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tizerinden degil, alkol ve uyusturucuya olan yatkinlig1 lizerinden de hareketle,
tamamiyle (donemi i¢in) marjinal bir figiirdii. Bacon, hi¢bir zaman anlatimsal
(narrative) yada sembolist oldugunu imleyen yaftalar1 kabul etmemekle ve bunlar
karsisinda raslantisallik ve bilingaltina dair siiregleri one ¢ikarmakla birlikte; kimi
zaman erkek imajinin (bunlar genelde sevgilileri oluyordu) kompozisyonlarinin
merkezindeki konumundan hareketle, kimi zaman ise hareket halindeki erkek
viicudunu inceleyen belgesel nitelikli fotograflardan tiirettigi, yogun bir deformasyon
ve gerilim hissiyle yiiklii resimleri nedeniyle escinselligin sanatla olan kesisimine
ornek gosterilebilecek bir konumdaydi. Bu unsurun en yogun olarak gozlemlendigi
orneklerde bile, escinsel gondermelerin Bacon’in sanatini tanimlayan ve degerli kilan
estetik nitelikler {izerinde tayin edici, baskin bir rolu yoktu. 1980’lere gelindiginde,
merkezin paramparga edilisinin kutlamalar1 dahilinde, altkiiltiirlere verilen pastadan
kalinca bir dilim talep eden Escinsel Sanati ise, neredeyse tiim bigimsel ve kavramsal
dayanak noktasini estetik tavrindan degil kimliksel niteliginden aliyordu. Ilk olarak
ortaya konulan elestiri, sanatin kullandigi evrensellik ve genel-gecerlik iddiasi
tastyan imgelerin heteroseksist bir arzu nosyonuna hizmet ettigi ile ilgiliydi ve
¢Ozilim, basit bir formiilasyon ile (erken feminist elestiriye benzer bir sekilde) homo-
erotik imgelerin bazen kitsch’e varan bir hafiflikte (Delmas Howe), bazen ise
sembolist/klasisist ¢agrisimlarla (George Dureau) glindeme getirilmesi seklinde one
stiriiliiyordu. Figiirasyon, erotizm ve sansasyonellik de bu formiiliin ayrilmaz bir
parcastydi. ikinci olarak, estetik onermeleriyle ayakta durmaya calisan daha girift
ornekler vardi ve bunlardan bazilar ilerleyen onyillara kalmak konusunda nispeten
daha basarili oldular. Ingiliz ikili Gilbert ve George, homo-erotik unsurlari
kullanmakla birlikte; bunlari, 1rksal ve smifsal altkiltiirlere ait referanslarla
pekistirerek, ilahilik ve bayagilik, saygilik ve rezillik gibi karsitliklarin birlikte
kullanimiyla harmanlayarak, camp bir duyarlilikla ortaya koyuyorlardi (Resim 21.).
Daha basgka bir kulvarda, Amerikali fotograf¢i Robert Mapplethorpe; 151k, espas,
kompozisyon ve tonal valorlerin akademik sayilabilecek bir ‘yliksek sanat’
duyarliligiyla uygulandigi, fakat igeriksel olarak pornografinin sinirlartyla flért eden,
asirt yuklii ve ciiretkar sahneleri igeren fotograflarla 6ne c¢ikiyordu (Resim 22.).
Aslinda Mapplethorpe, fotografin resimden ‘daha sanat’ kabul edildigi bir ¢agin

nigmetlerinden sonuna kadar faydalanmasini bilmis ve kendini alisilagelmis anlamda
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bir fotograf¢1 olarak degil, donemin konjonktiiriiniin onay verdigi bir ‘sanat¢i1’ olarak
kabul ettirmek i¢in -Andy Warhol gibi- her tiirlii digsal mekanizmay1 (iinliilerle
ilisgkide bulunma, basinin kullanimi vs.) ustaca manipiile etmisti. Elbette ki, hem
Gilbert ve George’da, hem de Mapplethorpe’da, kasitli sansasyonelligin tavrin
ayrilmaz bir pargasi oldugunu goriiyoruz. Mapplethorpe’un, o zamana kadar sanatin
kurumlarinca temsil edilmemis olan sado-mazosizm ve homo-erotik teshir gibi
Ogeleri ustaca glindeme getirmesinde oldugu gibi, mahrem olanin ciiretkarca
ifsasindan dogan sansasyonelligin, postmodern duyarliligin 6niinii actigi yol
kapsaminda giliniimiize gelene kadar daha nice yeni sanat¢ilarin yildizini parlattigi da
bir gergektir. Daha yakin zamanlarda, kirli iggamasirlar1 ve igki siseleriyle dolu
yatagini beyaz galeri duvarlar1 arasinda sergileyerek bundan sanatsal anlamda takdir
bekleyen Tracey Emin’in, ya da iglerinde ensest ve cinayet gibi konular igleyen ve
kamusal kimligini cafcafli bir travesti olarak sergilemeyi tercih eden Grayson
Perry’nin, Escinsel Sanati’ni Orneklemekte olmasa bile, sanatsal yelpazede
konumlanmak adina Mapplethorpe ile ayni paydada kesistigini sdylemek yanlis

olmaz.
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POSTMODERN TEORI VE SANAT — HAYAT
DUALIZMI

Sanatin, sanat disindaki edimler ve giincel hayata ait pratiklerle olan iligkisi, sanat
tarihinde, bazen sanatsal iiretimi ve bunun icerigini etkileyecek derecede 6nemsenen
bir sorun olarak sanat¢ilarin glindeminde yer almistir. Modernizmin tarihi, ayni
zamanda, estetik tecriibenin, estetik hazzin ve estetik kategorilerin 6zerk pratikler
olarak yerlesiklesmesi ile paralel bir sekilde ilerlemis ve toplum nezdindeki sanat
imgesinin etrafini ¢evreleyen (ve giiniimiiz diinyasinda da hala gegerliligini koruyan)
ilahi, dokunulmaz halenin olugmasinda etkin rol oynamistir. Bu siire¢ icerisinde,
sanat¢1 biyografilerindeki abartili ve dramatik anlatimlar, sanat dehasina ait (marazi,
eksantrik, siradis1 karakter, ebedi yalnizliga mahkumiyet, sosyal uyumsuzluklar vs.
gibi) kliseler ve sanat¢inin herhangi bir meslek sahibi olarak degil de, yiice,
neredeyse ilahi bir olguya hizmet eden bir yaratici olarak kabul goérmesi gibi
etmenler bir araya gelerek, sanat imgesinin etrafin1 glincel yasama kars1 kutsal bir
zirh gibi kusatmiglardir. Aymi siire¢, modern toplumun da, artik bagimsiz bir estetik
alan olarak yapilanmis olan sanat karsisinda konumlanmasini sekillendirmis; bireyin
ve toplumun estetik nesne ve estetik tecriibe ile iliskisini sosyal ve ahlaki bir cergeve

tizerinden yeniden tanimlamustir.

XVIII. yiizyihn ikinci yarisina dogru, Avrupa’da, 6diing veren kiitiiphanelerin,
popiiler edebiyat elestirisinin, halka acik resim sergilerinin, dinsel olmayan
konserlerin kurumsallasmasi, sanat iiretiminin muhatab1 olan daha genis bir
kamuoyunun ortaya ¢ikmasimna neden olurken; bu kurumlarin isleyisi, sanat
izleyicisini olusturan ¢esitli sosyal simif ve gruplarin aralarindaki farklari ve
hiyerarsiyi belirleyen bir isleve hizmet eden bazi1 yeni yaklasimlar1 da beraberinde
getirmisti. Sanat, gilizel sanatlar ve zanaat seklinde, boliinerek ve detaylanarak
yeniden yapilanirken; bu yeni anlayis, artik giindelik yasamda burjuvazi ve soylulari
halktan ayirmaya yardimci olan ‘estetik duygular, kibar zevkler, soylu duyarliliklar’

tiirlinden yeni bir terminolojinin dogmasima Onayak oluyordu. Sanat ve sanatgi,
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toplumsal hiyerarsilerdeki dikey hareketlerin temsilinde, gittik¢e artan, simgesel
fakat etkin bir 6neme haiz oldugu 6l¢iide, kutsallik statiisiiyle taglandiriliyordu. Larry
Shiner, modernite siirecinde, sanat¢inin toplumsal statiisiiniin aristokrasi nezdindeki
(olumlu yonde) degisiminini somutlastirmak adina Voltaire’e deginir. “Higbir sey
XVIIIL. Yiizyilda sanat¢ilarin statiisiiniin nasil bir degisime ugradigimi Voltaire’in
kariyerinden daha iyi gosteremez. Voltaire 1726 yilinda hakaret ettigi bir soylunun
usaklar1 tarafindan doviiliiyor, soylunun sikayeti {izerine Bastille hapisanesine
atiliyor ve sonunda Paris’ten siiriiliiyor —biitlin bunlar olurken de salonlarinin
miidavimi oldugu Paris aristokrasisinden neredeyse hi¢ ses ¢ikmiyordu. Elli yillik
siirglinden sonra (1778) yeniden Paris’e dondiigiinde ise caddelerde alkislarla
karsilanip Academie Francaise tarafindan bas tact edilmekle kalmiyor, ayni
aristokrasi bu sefer onu kayirmak i¢in yaristyordu. Voltaire ertesi sene 6ldiigiinde,
biraz tereddiitten sonra kilise toreniyle gomiilmeyi reddetti§inden dolay1r cesedi
fahigeler, hirsizlar ve aktorlerin topluca gomiildiigii bir ¢ukura atilma tehlikesiyle
kars1 karsiya oldugundan gizlice defnedildi. Fakat on yil sonra Devrim, kilisenin
malvarligina el koyup da devasa neoklasik St. Genevieve kilisesini Fransa’nin
‘biiylik adamlarimin’ Pantheon’una ¢evirdiginde buraya naasi ilk konanlardan biri

Voltaire oluyordu.”?

Bu degisime paralel bir seklide, daha Mozart donemine kadar
yayginlikla salon toplantilar tiiriinden faaliyetlere arka plan olarak icra edilen klasik
miizik, ayn1 yiizyilin sonuna dogru Beethoven imgesi ile birlikte saygt ile dinlenmesi
gereken kutsal bir ritiiel karakteri kazanmaya bagliyor; aristoklarin daha ¢ok
dedikodu ve samatalar1 ile istirak ettikleri opera salonlarinda sessiz ve ciddi bir

edayla miizigi dinlemek tavr1 yayginlasiyor, sahnedeki aristokrat koltuklari

(sagladiklar1 ayricalikla birlikte) kaldiriliyordu.

Clement Greenberg’in 1930’lardan itibaren teorilestirdigi ve sonradan modernist
sanatin tanimlanmasi i¢in yayginlikla referans alinan; dis gondermelerden arinarak
kendine ve malzemesine yoOnelmis, salt estetikle ilgili, saflastirilmis bir sanat

anlayisi, aslinda XVIII. yiizyildan itibaren toplumsal hayatin tiim katmanlarinda

» Larry SHINER, Sanatin icadi, Cev. Ismail Tiirkmen, 164-165
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yerlesik hale gelen modernist gelenek lizerine temelleniyordu. Bu siire¢ dahilinde,
XIX. Yiizyilin baglarina gelindiginde, miizik, dinsel ve toplumsal baglamindan
ayrilarak, salt enstiimantal olan kompozisyonlarin yeglendigi bir yone dogru
evriliyordu. Daha Onceleri dinsel ve sosyal icerikten bagimsiz oldugu igin
mevcudiyet alan1 bulamayan enstrumantal miizik, bu yeni perspektifte, kendi 6zgiil
dogasini yansitan, faydasalliktan arinmis, salt ve mutlak bir tinsellige hizmet eden
estetik bir anlayis olarak tercih ediliyordu. Edebiyati olusuran bilesenler birer birer
kendilerine has alanlar olarak ayrilmaya basladik¢a; bilimsel yazilar, tarih, vaaz,
mektup gibi tiirlerin 6zerklesmesiyle agilan boslukta, yaratic1 yazin, modern anlamda
edebiyat olarak ortaya cikiyordu. Bu yeni kategori, Alman romantik kuramcilar1 ve
Ingiliz romantik sairleri tarafindan, akil ve bilimin kavrayabileceginden daha derin
hakikatleri ifade eden, yaratici hayal giiciine dayali bir tiir olarak, eski edebiyat
anlayisindan daha farkli bir sekilde tarif ediliyordu. Sanat¢i imgesi de, buna bagh
olarak, bazen toplumun, bazen de kendilerinin hiz verdigi bir ivmeyle kutsallik
derecesinde bir itibar kazaniyordu. Daha onceleri Hiristiyan azizlerine atfedilen,
cekilen cilelerin ve yalmizligin aslinda secilmisligin bir alameti oldugu fikri, artik
sanat¢1 imgesinde basat bir unsur olarak kabul gérmiistii. Biitiin bu siire¢ igerisinde,
sanat dallari, eskiden dahil olduklar1 genel biitiin i¢inden ayrigarak tinsel bir

yiiceligin ifadesi olan 6zerk estetik kategoriler halinde yapilandilar.

Ilerleyen zaman igerisinde, avangart yaklasimlar ve zengin fakat kisa vadeli bir
tislupsal ¢esitlenme siireciyle yayginlik kazanan modernizm; miizelerin, ticari
galerilerin, uluslararasi sergi aglarinin, elestirmenlik ve teorisyenligin kapitalizm ile
profesyonel bir yapilanma halinde biitiinlesmesiyle, gelistigi 6l¢iide sokaktaki insanla
yakin baglarin1 yitirmis bir sanat sisteminin dogmasma neden olmustur. Daha
sonralar1t bazi postmodernist yaklasimlar, sanatin, kendine atfettigi degerlerin ve
yasamla olan iligkisinin derin problemler tasidigim1 ifade eden bazi elestirileri
giindeme getirdiler. Bu elestiriler, sanatin, hem 6zii ve ne oldugu (ya da olmasi
gerektigi) ile ilgili ontolojik kaygilari, hem de ¢evresi ve izleyicisiyle olan iligkisiyle
ilgili pratik sorunlar1 ele aliyordu. Sanatin yiizyillar boyunca amagsalliktan ve

faydasalliktan arinarak estetik iizerine odaklanan bir anlayisa dogru evrilmesi, bu
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bakis agisina gore, onun toplumla olan baglarin1 zayiflatarak, kendi i¢ine c¢ekilmis,
pasif ve elitist bir konuma kaymasina neden olmustu. Fildisi kulelerinde yasayan
sanatcilarin sadece sanatsal {iretimlerinde degil, bunu toplumla paylasmalarinda da
ayni kopuklugun izlerini gozlemlemek miimkiindii. Sanat¢i, toplumun diger
bireylerinden —soyut ya da simgesel anlamda— daha ayricalikli, daha iistiin bir
konumda degerlendirilmekle, zaten sanat izleyicisiyle arasinda (kendi lehine)
hiyerarsik ve tek yonlii bir iliski kurmus oluyordu. Miize mekaninin, dahil ettigi her
nesneye de otomatikman bulastirdigi kutsallik ve arnmislik payesi; sanat eseri igin
uygun goriilen sergi mekaninin, beyaz duvarlarla kapli, sessizlik ve bosluk hissiyle
donatilmis kurgusu, sanati giincel hayattan yalitan unsurlar olarak elestirilerin
odagina yerlesiyordu. Postmodernistlere goére, modernizmin (ya da en azindan
Greenberg versiyonunun); figiirasyon, temsil (representation), tarihsel referanslar,
anlatimsallik (narrative), sosyal gercekcilik, politika gibi pek cok iceriksel olguyu,
saflasmak adina vazge¢ilmesi gereken etmenler olarak gorsel sanatlardan
uzaklastirmaya ¢aligmasi, nihayetinde, hayatin gilindelik yasam diizleminde
gergeklesen pratikleri ile baglart kopmus, sosyal problemler ve gereksinimler ile
ilgilenmeyen bir sanat/sanat¢i profilini dogurmustu. Bu sanatg¢i profili ile toplum
arasinda agilan mesafede bas gosteren ve postmodern teorinin hassaslikla iizerinde
durdugu sorunlardan bir tanesi de sanat¢inin kamusal alan karsisindaki tutumu ile

ilgilidir.

Sanat Eseri Ve Kamusal Alan

Modernizm ve onu takip eden postmodernizm siireglerinde, diger pek ¢ok
olgunun aksine, degismek sOyle dursun, neredeyse sarsilmaz bir ivmeyle gelisimini
stirdiiren durumlardan baslicasi, sanatin kapitalist sistem ve piyasayla olan iliskisidir.
Sanat eserlerinin birinci el ve ikinci el piyasalari, uluslararasi arenada bitmek
bilmeyen bir enerjiyle, modernite — postmodernite gegisini hice sayarak katlanmaya
devam ederken; kamusal kurumlarin ve 0zel tesebbiisiin sanat fonlarina ayirdigi

meblalar stirekli artmistir. Bu durum beraberinde, kamusal alanda, sirket binalar1 ve
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plazalar i¢cin gergeklestirilen sanatsal projelerin artmasint ve
sahislarin/koleksiyonerlerin yaninda, kamusal/6zel kurumlarin da sanat alimlarina
dahil olmasini getirmistir. Elbette ki, gegen zaman i¢inde bu konudaki tercihler de bir
degisim siireci yasamistir. Bu degisimi postmodernist bir bakis agisiyla yorumlayan
Larry Shiner, kamusal sanata yonelik ihtiyaclarla modernist uygulamalar arasindaki
celiskilerin iizerinde durmaktadir. “Kamusal sanat eserlerinin ¢ogu estetik seyre
dalma amaciyla yapilmis kendine yeten soyut heykellerdir ve bunlarm bir kismu,
ornegin Chicago sehir merkezindeki kocaman Picasso’nun yahut Pittsburg’daki Serra
parcasinin yaptig1 gibi, bulunduklar1 mekanlar1 giizellestiriyorlar. Ne var ki nasil atin
tizerindeki tungtan general devri ¢coktan gecti ise artik bugiin estetik seyir i¢in yapilan
kendine yeten eserlerin egemenligi de tehdit altindadir ve bu tehdit sadece dogrudan
dogruya seyirciye hitap eden renkli karma sanat eserlerinden degil ayn1 zamanda da
bir yandan gorsel baglanmay1 hedeflerken 6te yandan da oturma, toplanma yahut
oyun oynama mekanlar1 yaratmaya calisarak sanatla zanaati birlestiren Mary Miss
yahut Scott Burton gibi sanat¢ilarin kamusal mekanlar i¢in yaptiklar tasarimlardan

gelmektedir.”**

Baz1 sanatcilarin modernist yaklasimlari ile postmodernist duyarliligin kamusal
alandaki karsilikli konumunu irdelemek adina, Shiner, 1980°1i yillarda tartisma
yaratmis iki yapit1 6rnek gosterir: Richard Serra’nin New york’taki Yatik Kemer’i

ile Maya Lin’in Washington, D.C.’deki Vietnam Gazileri Anit1 (Resim 23. ve 24.).

Serra’nin 1981 tarihli heykeli, ofis binalarinin 6niinde bulunan bir meydani
boydan boya boélen, yiiksekligi dort metreyi bulan celik bir duvardi ve gevrede
calisan insanlar tarafindan, estetik nedenlerden ziyade, meydanin kullanimini
mahvettigi iddias1 ile kars1 karsiya kalmis ve kaldirilmast istemi ile dava agilmist.
Serra ise savunmasinda heykelin mekana 6zel oldugunu vurgulayarak, yerinin
degistirilmesi durumunda sanat eserinin hi¢ bir 06zelliginin kalmayacagini

belirtiyordu. Elbette ki burada dikkati ¢eken, Serra’nin argiimanlarinin ve

2 Larry SHINER, Sanatin icadi, Cev. Ismail Tiirkmen, 441
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konumunun, bir 6nceki boliimde, tarihsel baglami igerisinde 6zetlenen modernist
sanat gorilisiiniin neredeyse tiim donelerini tasimasidir. Eserin kutsal bir nesne,
sanat¢inin ise toplumun geri kalanindan ayricalikli konumda olan yaratici bir dahi
olarak kabul edildigi bu bakis agisina gore, sanat yapitinin giindelik hayata ait diger
olgulardan daha tinsel ve {istiin olan mevcudiyeti, ona giincel yasamin ihtiya¢ ve
islevlerinden daha Oncelikli bir durum atfediyordu. Kamusal pratiklerle sanat
eserinin kars1 karsiya geldigi durumlarda ise, halkin fikrinin sanat¢i ya da sanat
elestirmenlerininkinden istiin tutulmas: kabul edilemez bir goriis idi. Bu 6rnekteki
yapita daha dikkatli baktigimizda, yapitin fiziksel 6zelliklerinin ve ait oldugu mekana
gerceklestirdigi miidahalenin de, daha bastan, onunla kars1 karsiya kalacak insanlarin
yapitin yerlestirildigi meydan ile olan iliskisiyle ¢atisacak bir nitelikte oldugunu
hissetmek miimkiindiir. Sonugcta, biitiin bu tartismalarla birlikte, sanat basininin 6fke

dolu tepkisine ragmen, eser 1989 yilinda kaldirilmastir.

Diger ornekte ise, sanat eserinin kamusal ihtiyaglarla daha en bastan catigsmasi ya
da onlara meydan okumasindan ¢ok farkli olarak, eserin sosyal gereklilikleri kendi
estetik biitiinliigiiyle harmanlamaya gayret eden bir tutum i¢inde oldugunu goriiriiz.
Maya Lin’in 1982 tarihli Vietnam Gazileri Aniti, bu savasta olen insanlarin
isimlerinin siral1 bir halde yazili oldugu uzun ve algak bir duvardan olusmaktadir. i1k
insa edildiginde ayriks1 bi¢cimsel konumu nedeniyle elestirilen ve ayni meydana
baska bir figiir anmitin dikilmesine neden olan yapit; zamanla, meydani ziyaret eden
insanlarin mekani kullanma ihtiyaglariyla birebir iligki igine girebilen, islev ve
estetigi bir arada degerlendiren, sanatsal ifadenin demokratik bir duyarlilikla

uygulandigi bir sanatsal anlayisa 6rnek olmustur.
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SONUC

Postmodern teori genel olarak modernitenin olumsuz saptalamar1 ve
uygulamalarin1 hedef alan elestirel bir sdylem olarak ortaya konulmustu ve kendisi
bu olumsuzluklarin yerini almamak i¢in zamanla her tiirlii sabit, totallestirici ve
genelleyici konumu reddederek, nihilizme varan bir eylemsizlik ve reddetme refleksi
gelistirdi. Aydinlanma projesinin, aklin oOnderliginde tiim sosyal katmanlari
kapsayacak sekilde yayilan toplumsal doniisiim iilkiisiiniin; somiirge diizeni, diinya
savaslari, soykirim ve Kkiiresel esitsizlik gibi, iddiasiyla tamamen ters diisecek
derecede irrasyonel sonuglar dogurdugunu saptayan postmodernistler; tarih,
sosyoloji, felsefe, gibi pek ¢ok disiplin lizerinden bir karsi taarruza gegtiler ve biitiin
bu elestiri ve yeni Onermelerin sanat {izerinde kapsamli bir etkisi oldu.
Postmodernizmin dogasina uygun olarak, ¢ogu zaman bu elestirel sdylemin bizzat
sanat lizerinden de yiiriitiildigiinii ve teorinin de sanatsal pratiklerden karsilikli ve es
zamanlh bir sekilde etkilendigini sdylemek gerekir. Hayati olusturan hemen her
diizlemi kapsamina almasi nedeniyle, biiyiikk bir cesitlilik arz eden bu elestiriyi,
belirli ana basliklara ayirarak incelemeye ve sanatla arasindaki etkilesimi ortaya
koymaya calistik. Iginde bulundugumuz zaman diliminden yakin gecmise dogru
baktigimizda, en atesli savunucularinin bile, postmodernizmin, asir1 popiilelesen
toplumsal imgesi nedeniyle itibar kaybettigini kabul ettiklerini goriiyoruz. Hal
Foster’in sagduyu sahibi bir tutumla dile getirdigi 6zelestirisi bunu ¢ok iyi bir sekilde
ifade ediyor: “Postmodernistler kaybetmedi. Fakat bir anlamda daha kétiisii oldu: Bir

o e . 25
trend muamelesi goren postmodernizm demode oldu.”

Postmodernist stratejiler ¢ogu disiplinde, dogalar1 geregi, sonuna kadar
gotiirtildiikleri durumda higlige ya da kayitsizliga varacak bir deger reddiyle
sonuclanma egilimindedirler. Her ne kadar biiyiikk bir cogulculuk ve tepkisellik

iddias1 barindirsa da, politikanin, stirekli zemin degistiren gostergelerden olusan bir

% Eleanor HEARTLEY, Postmodernism, 77
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oyuna doniistiirtilmesi, politik miicadelenin sokaklardan soyut bir strateji zeminine
(bir anlamda fildisi kuleye) kaymasina neden olmus ve bu da olumlu ya da olumsuz
olsun, tiim politik degerlerin anlamini yitirmesiyle sonuclanmistir. Benzer bir
sekilde, sanatsal tiretimde yaratict bir dehaya sahip olan sanat¢i anlayisini alasagi
eden postmodernist sdylem, bunun karsisinda, yetenek, tecriibe, bilgi, donanim gibi
her tiirlii niceligi dislayan ve bu yoniiyle tamamen demokratik olmasi beklenilen bir
sanat fikri gelistirmeye koyulmustur. Elitist ve normatif olmaktan uzak, tabana
yayilmig, hayatla iligki i¢inde, ¢ogulcu ve katilimecir bir sanatsal {iretim/tiiketim
diizenini savunan bu elestirel yaklasim, ayni1 zamanda orjinallik, basyapit ve aidiyet
gibi kavramlarla da siirekli ihtilaf halinde oldugu halde, nihayetinde, en atesli bir
sekilde savunuldugu 1980’lerde bile tarihteki en kapitalist sanat piyasasinin

olugmasina mani olamamustir.

Cinsel, sosyal ya da 1rksal temelli her tiirlii azinlik grubunun sesini duyurabilmesi
ve miicadelesini toplumsal katmanlara yayabilmesi icin giiclii bir elestirel irade
ortaya koyan postmodernizm, tiim kurumlariyla bu eregin bir platformu olarak
gordiigii sanatin iki yoldan deger kaybetmesine neden olmustur. Bunlarin ilki; azinlik
vurgusuna, farkliliklara ve marjinallie gosterilen imtiyazli tutumun, zaman
igerisinde, bi¢im ve igeriiyle sanatsal {iretimin Oniine gececek bir
poplilerlik/yayginlik kazanmasi ve sonug olarak da, sahip oldugu azinlik statiisiinii,
bundan dogan farklilik ya da marjinalligi vurgulamaktan baska higbir sanatsal deger
gelistiremeyen kolayct bir sanatgr sinifinin olusmasidir. Tiim sanatsal kariyerini
feminizme adamis kadin sanatcgilar, tamamen escinsellikle ilgili isler iireten
escinseller ya da yapitlarina bakarak rahatlikla hangi irksal kokene ait oldugunu
tespit edebilecegimiz diger azinlik grubu lyeleri, postmodernizmin sanat tarihine
armagan ettigi ve hala gii¢lii bir sekilde mevcudiyetini slirdiiren unsurlarin basinda
gelmektedir. Diger bir olumsuzluk ise, Ozellikle cografi konumuyla azinlik
durumunda olan ya da modernizmin G&tekisi konumunda kalmis kimi gruplarin,
postmodernizm riizgartyla, bu oOzelliklerini 6n plana c¢ikararak Bati’da kabul
goreceklerini kavramalar1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu gruba dahil olan sanatgilar,

ortada donen samimiyetten uzak, yerellik/otantiklik kesfi oyunundan pay kapabilmek
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i¢cin, aslinda, kendilerini kendi cografyalarinin turisti konumuna indirgeyen bir
pozisyona sokmuslardir. Modernizmi besleyen Bati-dis1 kaynaklarin hakkini veren
ve bu durumun arkaplaninda yuvalanmig iistii Ortiilii oryantalizmin elestirisini
kapsamli bir sekilde ortaya koyan postmodernist sdylem, ironik bir sekilde, benzer
bir oryantalist tavrin, bu sefer bizzat Batili olmayan sanatcilar tarafindan tekrar
tiretilmesine meydan veren bir entellektiiel hareket alani yaratmistir. Bugiin
postmodernizmin, eskisine gore ¢ok daha genis bir kimliksel yelpazeden gelen
sanatgilara ulasabiliyor olmamizdaki rolunu inkar edemeyiz; fakat bu, ayn1 zamanda
glinlimiiz sanat piyasasinin bu kimliksel ¢esitlilige yapilan vurguyu pek cok yoldan

maniplile ettigi ger¢cegini degistirmemektedir.

Birinin olumlu, digerinin ise olumsuz oldugu savlanan iki deger arasinda sikisip
kalmanin ve siirekli bu degerler kutupsallifina tabi kalmanin kisitlayiciligindan
kurtulmay1 hedefleyen postmodernist yaklasim; orjinal/kopya, belgesel/kurgusal,
ticari/sanatsal, kisisel/toplumsal, avangart/kic gibi pek cok diialiteyi yapibozumuna
ugratma yoluna gitmistir. Bu teorik ¢abanin, pratikte, bazi sanat¢ilara yeni dnermeler
ve daha girift estetik yaklagimlar gelistirme firsati verdigini, baz1 durumlarda ise
olumlu ya da olumsuz olsun, tiim degerlerin {izerine oturdugu zemini dinamitleyerek,
tiim bu degerleri hiikiimsiiz kildigin1 sdylemek gerekir. Sokakta, yerde gordiiglimiiz
durumda bir ¢6p muamelesi yapacagimiz bir nesnenin, nerdeyse sonsuz bir estetik
asimilasyon giicliyle donatilmis olan miize mekaninda bir bagyapit olarak
algilanabiliyor olusunda, postmodernizmin, karsilikli konumlanan degerlerle

oynadigi teorik oyunlarinin etkisi biliytiktiir.

Eser metnimde, postmodern teorinin, estetik sdylem ve pratik iizerine getirdigi
acilimlari, bunlarda 6nemli rol oynayan anahtar kavramlar esliginde, ana basliklara
ayirarak ve sanat¢i, akim ve yapitlarla 6rneklendirerek incelemeye ¢alistim. Mevcut
yeni acgilimlarin, cogu durumda bir madalyonun iki yiizii kadar birbiriyle ilintili olan,
hem olumlu, hem de olumsuz etkilerini ortaya koymak konusunda, olabildigince
Onyargisiz bir tavirla hareket etmeye 6zen gosterdim. Giinlimiizde bir sanat¢i igin,

sanatina postmodernist bir unsur katmanin, herhalde, postmodernitenin etkilerinden
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tamamen muaf olmaya calismaktan ¢ok daha kolay bir ¢aba olacagini belirtmek
gerekir. Gegtigimizi onyillar boyunca, soludugumuz atmosfer gibi tiim toplumsal
katmanlara sirayet etmis olan postmodern durum, konumunu ve durusunu
belirlemeye gayret eden her sanatgryl, mevcudiyetini dikkate almak zorunda
birakmistir. Kendi sanatsal iiretimime temel teskil eden motivasyonlarin ardinda da,
bu tiir bir teorik hesaplasma bulunmaktadir. Postmodern teorinin eserlerimin
tizerindeki etkilerinin basinda, sanatsal {iretimimi besleyen kaynaklarin cesitliligine
ve ortaya konulan bigemin sanat-dis1 alanlarin diliyle olan yakin iligkisine verdigim
oncelik gelmektedir. Estetik olan alanlarla, estetik olmadigi 6ne siiriilen alanlar
arasindaki ayrimin tamamen kurgusal oldugunu savlayan postmodern goriis, benim,
bir sekilde, sanat-disi olusumlarin gorselliginin sanata adapte edilmesi durumunda
daha gii¢lii estetik etkiler elde edilecegi fikrini gelistirmem iizerinde etkili olmustur.
Estetik mahiyet tasiyan bir fikrin ya da gorsel kurgunun, viicut buldugu platformun
tiriine gore nitelik degistirdigi diisiincesi, beni bu platformlar1 mukayese etme
yoluna gotiirdii. Belgesel, bilimsel, didaktif ya da islevsel olan estetik-dis1 ifade
alanlarinin  sanat ic¢in sagladigt kamuflaj ve yanilticilik olanaklari, bunlar
konvensiyonel anlatim yollarina yeglememe neden oldu. Estetik degeri olan bir
ifadenin, mevcudiyet nedeni itibariyle bunu dile getirmek icin uygun olmadigi
diisiiniilecek bir platformda, daha gii¢lii ve orjinal bir kimlige sahip olabilecegi
diisiincesiyle hareket ettim; siir yerine resmi dilek¢enin, peyzaj yerine topografik
amagcl bir grafigin, natlirmort yerine teknik kullanim kilavuzunun, bazen sanatsal bir
kurgunun potansiyellerini daha 6zgiin yollarla degerlendirebilecegini diisiintiyorum.
Bu sebeple, estetik dis1 bir amaca hizmet eden ve didaktik bir gorselligin dilini
sahiplenen, fakat neyi dikte ettifi ya da anlatmaya g¢alistigt konusunda verdigi
ipuclarin her biri birbiriyle uyumsuz anlamlari isaret eden bir yaklasimin izleri, son
islerimde goriilmektedir (Resim 25., 26., 27., 28., 29. ve 30.). Bu islerde, sanatin,
modernizmin sonugta ulastigi gibi, sadece kendi bicimiyle ilgilenen, salt estetik
amagcli bir kurgu mu olmasi gerektigi; yoksa, postmodernizmin tarif ettigi gibi, mesaj
vermek, goriis belirtmek, politik olmak gibi estetik disi niyetlere de tamamen agik
olmast m1 gerektigi konusundaki tartismada, her iki tutumla da tam olarak
bagdasmayan, daha ¢ok bunlarin olusturdugu biitiinle hesaplasma yoluna giden bir

anlayis kendini ortaya koymaktadir.



EKLER

|

A H“"T

ol il P
! =

| — e

i I-'!ri:m—m-_'—-—

e —

Resim 1.

46



Resim 2.

47



Resim 3.

48



________

) O

..................
....................
-------------------

....................

l

e isesers

PO
..........
s, ¥

Sy \‘&im‘ﬂp

are
......

Y J:::
jj};jj'
> :Jm@?

Resim 4.



Resim 5.

50




Resim 6.

51



Resim 7.

52



Resim 8.

53



Resim 9.

54




55

Resim 10.



56

11.

Resim



Resim 12.

57



Resim 13.

58



-

Resim 14.

59



60

Resim 15



Resim 16.

61



Resim 17.

62



SUMMIT MEDIA

Resim 18.

63



Resim 19.

64



65

Resim20.



Resim 21.

66



Resim 22.

67



68

Resim 23.



69



Resim 25.

70



Resim 26.

71



Resim 27.

72



Resim 28.

73



74

Resim 29.



75

30

1m

Res



76

KAYNAKLAR

Kitaplar

AKAY, Ali (1997 ), Postmodern Gériintii, Baglam Yayinlar1, Istanbul.

BAUMAN, Zygmunt ( 2000 ), Postmodernizm Ve Hosnutsuzluklari, Cev. Ismail
Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

BEST, S. — KELLNER, D. ( 1998 ), Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiigiik,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

BREUVART, V- SCHWABSKY, B. et al ( 2002 ), Vitamin P — New Perspectives
In Painting, Phaidon Press, Londra.

CONNOR, Steven ( 2001 ), Postmodernist Kiiltiir — Cagdas Olanin Kuramina
Bir Giris, Cev. Dogan Sahiner, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul.

DOLTAS, Dilek ( 2003 ), Postmodernizm Ve Elestirisi, Inkilap Yayimevi, Istanbul.

FEYERABEND, Paul ( 1999 ), Yonteme Karsi, Cev. Ertugrul Baser, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul.

FINEBERG, Jonathan ( 2000 ), Art Since 1940 — Strategies Of Being, Laurence
King Publishing, Lonrda.

HARVEY, David ( 1996 ), Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis
Yayinlari, Istanbul.

HEARTLEY, Eleanor ( 2001 ), Movements In Modern Art — Postmodernism,
Tate Publishing, Londra.

HOBSBAWN, Eric ( 2001 ), Kisa 20. Yiizyll — 1914-1991 Asiriliklar Cagi, Cev.
Yavuz Alogan, Sarmal Yayinlari, istanbul.

KAHRAMAN, Hasan Biilent ( 2002 ), Sanatsal Gerceklikler, Olgular Ve
Oteleri..., Everest Yaynlari, Istanbul.

LUCIE-SMITH, Edward ( 1999 ), Artoday, Phaidon Press, Londra.



77

LUCY, Niall ( 2003 ), Postmodern Edebiyat Kuram, Cev. Aslihan Aksoy, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul.

MCROBBIE, Angela ( 1999 ), Postmodernizm Ve Popiiler Kiiltiir, Cev. Almila
Ozdek, Sarmal Yaynevi, istanbul

SERRAINO, P. - SHULMAN, J. (2000 ), Modernism Rediscovered, Taschen
Press, Koln.

SHINER, Larry ( 2004 ), Sanatin Icadi — Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

SOKAL, A. — BRICMONT, J. (2002 ), Son Moda Sa¢cmalar — Postmodern
Aydinlarin Bilimi Kétiiye Kullanmalar1, Cev. Memet Baydur, Iletisim Yayinlari,
Istanbul.

TOURAINE, Alain ( 2000 ), Modernligin Elestirisi, Cev. Hiilya Tufan, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul.

WALLIS, Brian ( 1991 ), Art After Modernism: Rethinking Representation,
Godine Publisher, Londra.

Makaleler

GREENBERG, Clement ( 1939 ), Avant-Garde And Kitsch, Partisan Review.
GREENBERG, Clement ( 1980 ), Modern And Postmodern, Arts 54, Say1 6.
NERDRUM, Odd ( 1999 ), Kitsch The Difficult Path, ArtNews, Ekim.
NERDRUM, Odd ( 2000 ), ...On Kitsch, ArtNews, Mayis.

SONNTAG, Susan ( 1964 ), Notes On Camp, Partisan Review.



78

OZGECMIS

1977 yilinda Izmir’de dogdu. 1985’ten itibaren Istanbul’da yasamin
sirdiirmektedir. Cagaloglu Anadolu Lisesi’ni bitirdikten sonra, Mimar Sinan
Universitesi, Resim Boliimii’nde 6grenim gérmeye basladi. 2001 yilinda mezun
oldu. 2005 yilinda, postmodernizm ve sanat iligkisi {izerine hazirladig1 eser metni

caligmasi ile ayni1 Uiniversitede yiikek lisansini tamamlamistir.



